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Abstract: An artistic life, in its deep sense, needs also an institutionalized
system with formal education, constant events dedicated to fine arts, a layer of art
amateurs and a theoretical area covered by art criticism. In the second half of the
19" century in Romania all these factors grew up simultaneously but at different
speeds. Only after 1880 can it be said that they began to act synergistically giving
the necessary coherence to the development of the visual arts, constituting what
would later be called the “the Romanian artistic phenomenon” The establishment
of art schools was a pillar of modern Romanian art, very important but insufficient
because other pillars were needed to have a sustainable edifice, such as exhibition,
chronicle and criticism, grouping artists in societies and curdling the art collections.
From the first exhibition in 1864, the forerunner of the Exhibition of Living Artists,
and until the Official Salon in 1899, 35 very full years passed, a time in which
the evolution of Romanian art made remarkable progress. Making a statistical
summary of the art events in this period of time we can see several aspects that
differentiate two epochs of twenty years each. Between 1860 and 1880, for a period
of twenty years, the two Art Schools were established, the first artistic society
appeared (Amicii Bellelor-Arte) and ten large exhibitions took place, meaning
exhibitions in larger spaces, with a large public access and which were organized
with the endorsement, and sometimes with financial and logistical support, by the
officials. Between 1880 and 1900, for a period equal to the first, three more artistic
societies were set up, one of which lasted more than two years (Cercul Artistic) and
ten major exhibitions took place. The exhibition activity was slightly restricted
numerically, but the fine arts chronicle intensified, which gradually turned into art
criticism, fully contributing to the Romanian artistic phenomenon of the second
half of the 19th century.

Keywords: art education, spaces for exhibition, exhibitions of living artists,
art societies, chronicle and art criticism.

Educatia artistica

Pentru orice domeniu, momentul in care apare o forma de educatie
institutionalizata reprezintda punctul de pornire spre o manifestare patronata
de reguli si principii, cu standarde de calitate si sisteme de recunoastere oficiala
menite sa conduci spre acea emulatie beneficé care asigura dezvoltarea continua
pe termen lung. In acest sens, infiintarea scolilor de artd din Romania a constituit

1. Emilia Cernaianu este istoric si critic de artd; a studiat la The Open University, Milton Keynes,
Marea Britanie, apoi la Universitatea Nationald de Arte din Bucuresti. In prezent, este doctorand la
Universitatea Nationala de Arte din Bucuresti, Facultatea de Istoria si Teoria Artei; Are o bogatad
experienta curatoriala, colaborari expozitionale diverse, activitate publicistica, participari la sustineri de
cursuri si comunicari stiintifice.

https://biblioteca-digitala.ro

133



134

MUZEUL MUNICIPIULUI BUCURESTI

un element structural esential in configurarea fenomenului artistic. Dupa anul
1858, cAnd s-a intors definitiv in tara, Theodor Aman a devenit cea mai importantd
figura a plasticii romanesti. Impreund cu Gheorghe Tattarescu a demarat proiectul
de infiintare a unei scoli de arta, lucru dus la indeplinire in 1864. Ca si cea de la
Tasi, Scoala de la Bucuresti avea si Pinacotecd, sau mai degrabi scoala era afiliata
Pinacotecii, astfel Theodor Aman a fost numit directorul ambelor institutii, functie
pe care a detinut-o timp de 27 de ani, pand la moartea sa in 1891. El are meritul
de a fi fost in prima linie in actiuni vitale pentru arta romaneasca: a fost printre
primii artisti romani plecati la studii la Paris, primul care a avut initiativa, si mai ales
perseverenta dea ducelabun sfarsit, intemeierea unei scoli de artd in Bucuresti, dupa
modelul celei pariziene, si primul care a organizat o expozitie de artd contemporana
in Principate, ,,Expozitia artistilor in viatd’, o manifestare care, cu toate sincopele pe
care le-a acumulat de-a lungul anilor, a contribuit semnificativ la dezvoltarea vietii
culturale autohtone. La toate acestea se adaugd activitatea pedagogici si neobosita
munca de director, cu tot ce implica gestionarea unei institutii fird precedent in
istoria tarii. Cand Scoala de Belle-Arte de la Bucuresti s-a deschis oficial, in 14
decembrie 1864, avea 20 de elevi. Regulamentul era inspirat din cel francez dar, din
cauze evidente, existau diferente esentiale. De exemplu, la Ecole des Beaux-Arts din
Paris se studia gravura dar la Scoala de Belle- Arte din Bucuresti, Aman era singurul
peintre-graveur (membru al Societitii aquafortistilor francezi) dar, avind deja
catedra de desen si pictura, ar fi fost necesar un alt profesor adus din strdinatate,
lucru neaprobat de Ministrul Cultelor si Instructiunii Publice. Scoala din Bucuresti,
desi bine-venita, a intimpinat, an de an, mari probleme financiare. Insusi Aman
si-a inaintat demisia de doua ori, in 1881 si 1882, gest pe care ziarele vremii l-au
comentat in favoarea lui, sustinind necesitatea sprijinirii artei in general si a scolii
de artd in mod particular. Abia dupa 1897, in timpul ministeriatului lui Spiru Haret,
invitamantul artistic a inceput sa simta o sustinere consistentd si consecventd
din partea statului. Primii profesori aveau studiile facute in diferite universitati
europene: Theodor Aman la Paris, Gheorghe Tattarescu la Roma, Karl Storck la
Hanau, Paris si Miinchen, C. L. Stancescu la Paris, Roma si Florenta. Metodele lor
pedagogice erau traditional academiste, dupd cum si le insusisera in scolile pe care
le-au frecventat (I. Beldiman, 2014). Totusi, in ciuda tuturor obstacolelor, efectele
pozitive ale existentei acestor doua scolilor de arta rimén incontestabile. Un numdr
tot mai mare de tineri deveneau susceptibili de a intelege limbajul artei, fie si in
formele conventionale ale traditiei academice. Chiar si lectiile lui Stdncescu, oricdt
de naive si de slab informate, ca si nenumdratele sale conferinte rostite la Atheneu,
puneau in circulatie nume de artisti, idei. (R. Niculescu, 1958).

Spatiile de expunere

Expunerea artei este un element structural indispensabil dar spatiile
potrivite unor expozitii erau cvasi-inexistente. Artistii recurgeau la orice metoda
pentru a-si face cunoscute lucrarile, de la vitrinele magazinelor la incaperile
generoase din vilele protipendadei. In Bucuresti, in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, in afara de sélile din curtea bisericii Stavropoleos (din 1882) si de Ateneu
(din 1888), artistii foloseau diverse spatii pentru expunere, de la magazine la sedii
de ziare. Dupa 1890 incep si se inmulteascd expozitiile personale sau de grup mic,
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de doi - patru artisti. Presa bucuresteana insera anunturi scurte despre lucrarile
de artd care puteau fi admirate intr-o serie de magazine. Asa era magazinul Ion
Alessiu din Piata Teatrului sau magazinele Breul, Feder, Rozenfeld, Gebauer,
Bercovici, pentru care apar anunturi de prin 1870, Vitrina Préaviliei din Calea
Victoriei plind cu diferite obiecte de artd, magazinul de muzicd Sandrowitz,
magazinul Masota din strada Academiei nr. 4, la etaj 1 sau magazinul Darmet din
fata grddinii episcopiei, locul pe care mai tirziu s-a construit Ateneul. Carol Popp
de Szathmari si-a expus citeva tablouri in vitrina magazinului de mobila Heinlein,
in 1870. Amintitul magazin Gebauer a fost un adevarat sustinator al artistilor, atét
romani cat §i straini, aici expunand de-a lungul a peste doua decenii Verussi, Aman,
Grigorescu, Andreescu, Szathmari, Hentia, Sdlageanu si altii. Acesta detinea si o
revistd de muzica, Eco musicale di Romania, care adauga ocazional si informatii
de arté plasticd. Dupd 1870, magazinul expunea frecvent lucrari de arta plastica
devenind atét de cunoscut incét ziaristul Ulysse de Marsillac comentand, oarecum
dezamagit, Expozitia artistilor in viatd 1i indemna pe amatorii de artd sa intre in
magazinul lui Gebauer: Dacd doriti si vedeti picturd, mergeti s admirati tablourile
pe care le expune D. Grigorescu la D. Gebauer. In 1881 era consemnati deschiderea
magazinului de obiecte de artd a lui Ernest Henri Starcke, vis-a-vis de Palatul
Regal, care vindea si tablouri de pictori romani. In magazinul fratilor Grant, de
unde cumpira adesea chiar familia regald, a expus sculptorul Ion Georgescu unele
dintre cele mai importante busturi pe care le facuse personalitatilor momentului.
In ziarul Perdaful din 30 mai 1882, la ,,Anunciuri” a fost semnalati deschiderea
unui magazin de pictura si olografie, semn ca incepusera sa apard magazinele
specializate pe vinzarea articolelor de arta.

Hotelurile erau, de asemenea, locuri unde artistii isi puteau expune lucririle.
Se expunea in Hotelurile Union si Frascati (acesta din urmd era langa Palatul
Telefoanelor) sau in Hotelul Herdan, denumit in 1877 Grand Hoétel du Boulevard,
care a gizduit prima expozitie a Societdtii Amicii Bellelor Arte. In acelasi scop mai
erau folosite spatiile disponibile din sediile unor ziare, din librérii sau chiar din
casele unor personalititi mondene. Bundoard, se expunea in birourile ziarului
Trompeta Carpatilor din Pasajul roméan (locul unde mai multe ziare isi aveau
redactiile) sau in redactia ziarelor Adevidrul si Lindépendence roumaine, in libériile
Renisteanu, Bisovski si Grave, in casele N. Lahovary de pe Podul Mogosoaiei nr.
28, in care au avut loc expozitii ale Societdtii Amicilor Bellelor Arte, Casa J6ji din
strada Regala (astazi str. Ion Campineanu), Casa Strat de pe Calea Victoriei (aici
au fost prezentate expozitiile Societdtii Intim-Club), Casa Brus vis-a-vis de Capsa,
Casa Greceanu din Bulevardul Elizabeta sau Casele Ioanide. Atelierele artistilor,
cum ar fi casa lui Theodor Aman, sau atelierele din strada Regala numerele 11, 12
sau 16 (la nr. 16 avea atelier pictorul Artachino) erau, de asemenea, spatii potrivite
pentru expunere si pentru primirea amatorilor de arta. A mai existat si o expozitie
neobisnuita in 1881, in biserica Sf. Gheorghe Vechi, unde a fost prezentatd pictura
religioasa realizata de Ioachim Pompilian.

Pentru a vinde se recurgea la actiuni la fel de inovative. De exemplu, in
1870 si 1871 Nicolae Grigorescu, proaspat intors de la Paris, a organizat o loterie la
magazinul Gebauer, unde castigul biletului era o pictura facuta de el, iar in ziare,
in 1881, este consemnat faptul ca Ioan Andreescu a facut acelasi lucru. Expunerea
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si vanzarea lucrarilor de arta, folosind spatii ,neconventionale” cum le-am
numi astézi, a fost o practica de lunga durata, chiar si dupa deschiderea galeriei
permanente de la Stavropoleos sau a celei de la Ateneul Roman. De pilda, in 1895
Claymoor semnala expunerea cu vnzare a unor tablouri, in holul redactiei ziarului
LIndépendence Roumaine.

Odata cu organizarea celei de-a sasea editii a Expozitiei artistilor in viatd,
deschisa pe 9 mai 1881, cu o zi inainte de incoronarea principelui Carol, a fost
inauguratd si prima galerie permanentd, dedicata exclusiv artelor plastice, in
Bucuresti in complexul ménastirii Stavropoleos. Nu ne-au ramas prea multe detalii
despre aceastd sald, sau sali, singurele mentiuni fiind citeva propozitii scurte din
care reiese ci s-a construit un spatiu nou: o notd vorbeste despre o sald anume
construitd din facia bisericii Stavropoleos si alta despre doud sdli de expositiune
permanente de picturd, din curtea bisericii Stavropoleos. Acest loc permitea
expunerea in conditii optime, intr-o lumind potrivita, pe tot parcursul unui an.
Referitor la importanta luminii dintr-un spatiu expozitional este de remarcat
un scurt anunt pe care ziarul LIndependence roumaine il ficea in aprilie 1883 cu
prilejul unei expozitii a lui Theodor Aman la Stavropoleos: Aman expune tablouri,
acuarele, desene in creion si apd tare, 118 obiecte de artd in sala Stavropoleos. De
mdine, duminicd, expozitia ramane deschisd in fiecare zi de la ora 10 dimineata la
4 seara. Sfatuim cititorii nostri si viziteze expozitia intre 10-12 - in acest moment
lumina sdlii este o minune si operele expuse pot fi mai bine vizute, bine apreciate
si bine judecate. La expozitia de inaugurare a galeriei Stavropoleos au participat
mai toti artistii plastici din acea vreme, iar in presd au aparut citeva mentionari
ale evenimentului. Conform cataloagelor si cronicilor aparute in epocd, s-au
prezentat peste 79 de artisti iar unii au adus destul de multe lucrari (Sava Hentia 23
de lucréri, Emilia Popovici 34 de lucrari, Theodor Aman 17 lucrari) care, chiar daca
nu erau de dimensiuni mari, erau inconjurate de lucrarile de sculptura si mobilier.
Dintre lucrérile de sculptura sunt amintite sapte lucrari de Ion Georgescu, un grup
statuar al lui Storck si o sculpturd a lui Stefan Ionescu, piese destul de mari, unele
reprezentand corpuri in mérime naturala. Sala nu putea sa fi fost prea mare avand
in vedere dimensiunile §i pozitia complexului manastiresc si este foarte probabil
ca intreaga expozitie si fi fost o aglomerare de obiecte astfel incét sa faca dificild o
observare atenta si o comparare potrivita. Dupa anul 1888, constructia Ateneului
Romaén a fost finalizata si a inceput sa fie asaltatd de cereri, marcind o noud etapa in
activitatea expozitionala din Bucuresti.

Evenimentele expozitionale

De alta factura i extrem de importante au fost expozitiile mari, organizate
cu sprijinul oficialitatilor. Aceste evenimente au atras atentia ziarelor care au inceput
s publice articole din ce in ce mai amanuntite. In anul 1864, la initiativa lui Dimirie
Bolintineanu, a fost deschisa prima expozitie bucuresteana, in salile Colegiului
Sfantul Sava, unde au fost prezentate atat lucrari originale de Aman, Szathmari sau
Tattarescu, cit si copii dupa lucrari renascentiste. Evenimentul s-a bucurat de un
mare succes, in ziarul de limba franceza Le Voix de la Roumanie, Ulysse de Marsillac
a scris plin de entuziasm o serie de articole dedicate artistilor roméni, ficind
primele aprecieri critice care aveau sa raméand mult timp in memoria publicului.
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Amintind educatia francezd a lui Aman, acesta spune: Aceste pdnze sunt frantuzesti
prin subiect, desen si culoare. Un mai bun elogiu nu cunoastem; despre Tattarescu
afirmd ca apartine ,,genului bizantin” iar in ce-1 priveste pe Szathmary, subliniaza
ca [...] acest talent caruia Franta, Anglia si Germania i-au adus rdsundtoare omagii.
Acesta a fost un preambul bine gandit pentru ceea ce avea sd devina o manifestare de
mare importantd pentru arta moderna romaneasca, seria Expositiunilor Artistilor
in Viatd.

In urma promulgirii de citre Domnitorul Alexandru Ioan Cuza a
regulamentului expozitiei, in 1865, de cei doi profesori ai proaspetei Scoli de Belle-
Arte din Bucuresti, Theodor Aman si Gheorghe Tattarescu, au organizat prima
editie a Expozitiei artistilor in viatd. Sirul evenimentelor din seria Expozitiunilor
artistilor in viatd a fost o modalitate de promovare a artei si a artistilor contemporani
dupid model francez, desfasurandu-se pe parcursul ultimelor trei decenii din secolul
al XIX-lea. Ar fi trebuit sd aibd loc anual si alternativ la Iasi si la Bucuresti, dar
péana la urmd au fost organizate fira o regularitate precisd, cu intreruperi datorate,
mai ales, neintelegerilor dintre artisti si organizatori. In cei 34 de ani de existenta,
Expozitia artistilor in viatd a avut loc de doudsprezece ori (intre 1865 si 1899), a
acoperit, in primele editii, pictura, sculptura si arhitectura, treptat fiind introduse
si alte tehnici precum acuarela, desenul, gravura. La prima editie Theodor Aman
a fost vedeta incontestabild: proaspit director al Scolii de Belle-Arte din Bucuresti
si al Pinacotecii, organizator al evenimentului si presedinte al juriului, expozant
cu 24 de picturi si o piesd de mobilier cu basorelieful executat de el, a fost premiat
la sectiunea Picturd cu Medalia classa I. In rolul de organizator Aman s-a striduit
ca expozitia sd aibd o contributie cat mai largd, cu artisti din toatd tara, astfel ca a
recurs la ajutorul Ministerului de Finante pentru a trimite invitatii de participare in
toate judetele, multe ziare preludnd spre publicare anuntul oficial. Au fost tiparite si
cataloage, unele exemplare au fost donate bibliotecilor si scolilor de arte, iar altele
au fost oferite spre vanzare. In discursul de deschidere, Theodor Aman a rostit
programatic: In genere, mai toate natiunile sau ficut cunoscute si respectate prin
progresul artelor, stiintelor si literelor, singurul mediu spre a dezvolta simtiminte nobile
si patriotice. Credem cd imitdnd si noi ceea ce au facut ceilalti, am ajunge la acelasi
rezultat. (A-S. Ionescu, 2009). Intr-adevir, prima expozitie de artd contemporana
care a avut la baza un regulament de organizare si functionare si care si-a propus
sd devind un eveniment periodic, a capitat, in timp, rolul deschizatorului de
drumuri: s-a declansat o miscare artistici care avea sa se amplifice in deceniile
urmdtoare, s-a inceput o cronicd de artd cu inflexiuni critice menita sa starneasc
curiozitatea si reflectia publicului larg si s-au pus bazele unei piete de arta care, desi
sutinutd preponderent prin achizitii de stat, a dat un prim imbold colectionismului
romanesc.

A doua Expozitie a artistilor in viatd a avut loc in 1868. Cu doi ani inainte,
in 1866, se incercase organizarea la Iasi, dar fard succes. De fapt, in fosta capitald
a Moldovei, acest tip de expozitie va avea loc abia in 1883. Astfel, urmitoarea
editie s-a desfasurat la Bucuresti, la o distanta de trei ani de prima, intr-o sala din
clidirea Universitatii. Cu aceastd ocazie s-a tiparit un catalog intitulat Esplicatiunea
operilor de Picturd, Sculpturd si Arhitecturd ale Artistilor in Viatd iar articolele
aparute in Pressa, Trompeta Carpatilor, Amicul familiei sau Le Pays Roumain au
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fost atét laudative cat si critice, demonstrand ca exista un oarecare interes pentru
o0 asemenea manifestare. In anul urmator a avut loc un eveniment inedit pentru
publicul bucurestean, o expozitie cu lucrérile de artd colectionate de principele
Carol L. O descriere destul de detaliata a obiectelor de arta care erau atat pictura
in ulei sau acuarela si fotografie cét si piese de mobilier sculptat, in marea lor
majoritate executate in tard, a fost publicatd de V. A. Urechia. Expozitia a avut
ca scop sprijinirea vadita a artelor plastice si determinarea colectionarilor de a
achizitiona lucrari facute de artistii romani.

Incepand cu cea de-a treia editie a Expozitiei artistilor in viatd, din 1870,
evolutia artei romanesti a intrat pe o cale ascendentd. Cu toate ca persistau micile
piedici organizatorice, evenimentul preocupa activ presa autohtond, semn ci
devenise un moment important din viata sociald si culturald a tarii, asteptat cu
interes. Cel mai remarcabil moment a fost prezenta lui Nicolae Grigorescu, sosit de
curand din Franta, care se prezenta cu o picturd innoitoare asa cum premonitoriu
remarca chiar Aman etaldnd inaintea nostrd un gen si o manierd noud care cu timpul
va da rezultate fericite in scoala romdnd. Merita semnalat si comentariul, foarte critic,
pe care Iacob Negruzzi l-a publicat in Convorbiri Literare, in care minimiza calitatea
intregii expozitii, iar picturile lui Grigorescu i se pareau de-a dreptul neterminate.

Societatea Amicii Bellelor-Arte, infiintata in 1872, a reusit organizarea a
trei expozitii, cea din 1873, care a durat doua luni de zile (ianuarie si februarie)
fiind consideratd cea mai reusitda. Domnitorul Carol I a imprumutat expozitiei
lucréri din propria colectie, urmat de colectionarii Constantin Esarcu, Filipescu,
Kalinderu, Bolliac, Kretzulescu care au imprumutat lucrari ce au stat alaturi
de picturi ale lui Grigorescu, Aman sau Lecca. Ulysse de Marsillac a consemnat
vernisajul care s-a facut in prezenta domnitorului Carol I si nu a uitat si noteze
ceea ce insusi domnitorul a amintit tuturor: grandoarea unui popor se mdsoard si
prin dragostea pentru artele frumoase. Succesul a constat si in achizitiile destul de
consistente pe care le-au facut atét institutiile statului cat si colectionarii particulari.
Nicolae Grigorescu a expus 146 de picturi dintre care revelatia momentului a fost
peisajul, un gen mai putin abordat de artistii romani din acel moment. De vreo
cincisprezece ani de cand ajunsese la Barbizon el lucra in plein-air si stipanea foarte
bine tehnica. Din 1876 avea sé picteze si in Bretania imagini pline de o luminozitate
aparte si de o cromatica subtild, cu tuse mari, vizibile, transmitand perceptii si
impresii atmosferice intr-o maniera total necunoscutd publicului bucurestean.
Picturile lui aveau s& schimbe optica esteticd a roméanilor.

Expozitia artistilor in viatd a avut o a doua intrerupere de lungé durata - de
unsprezece ani - fiind reluaté in 1894 dupé o noud imbunatatire a regulamentului.
Intre timp, C. I. Stincescu devenise directorul Scolii de Belle-Arte, insarcinat si cu
organizarea expozitiei. A opta editie a avut loc la inceputul lunii iunie, la Ateneul
Roman, iar printre expozanti au apdrut nume noi precum Constantin Artachino,
Stefan Luchian, Nicolae Vermont sau Dimitrie Paciurea. A fost o reusitd in plan
artistic, dar disensiunile acumulate au impartit artistii in doud tabere, seniorii
consacrati si tinerii in plind ascensiune. Principala tinta a disputelor era C. L
Sténcescu care ocupa fotoliile cele mai influente: directorul Scolii de Artd si a
Pinacotecii bucurestene, organizator al expozitiei si membru in juriu, presedinte
de onoare al Cercului Artistic precum si director (fost) al Teatrului National in
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doud randuri, si era acuzat de partinire si abuzuri. Desi participarea Roméniei la
Expozitia Universala de la Paris din 1889 a fost consideratd un succes, expunerea
nesatisficatoare a operelor de plastica roméneasci a declansat mari nemultumiri si
astfel, un grup de artisti, cu Ion Georgescu in frunte, a infiintat Societatea Cercul
Artistic sub patronajul careia s-au organizat citeva expozitii. Dupa revenirea din
1894, in viata culturald a térii, a Expozitiilor artistilor in viatd, acest eveniment a
reusit sa-si pastreze caracterul anual astfel incat, in 1895, despre editia organizata de
acelasi Stancescu se poate spune ca a avut o deschidere fastuoasi de vreme ce a fost
onoratd de ministrul Take Ionescu. Un important articol aparut in Revista Noud si
semnat de Ionnescu-Gion ne ofera cateva detalii despre expozanti si lucrarilor lor.
Acesta 1si incepe articolul subliniind ci reluarea anuald a expozitiei a fost un salt, nu
mortal, dar colosal care a contribuit substantial la imbunététirea peisajului artistic al tarii.

Anul 1896 cuprinde doud manifestari foarte importante pentru arta
romaneasca: Salonul Oficial (noua denumire ,la modd” a Expozitiei artistilor in
viatd) deschis in data de 5 mai, si Salonul Independentilor, aripa celor razvratiti
impotriva artei oficiale, deschis in data de 2 mai. Din pacate, lucrérile expuse nu
s-au ridicat la indltimea asteptarilor, nici ale publicului nici ale juriului, asa ca
nimeni nu a obtinut premiul cel mare. Tinerii artisti nu au participat la Salonul
Oficial ci la propria lor expozitie, Salonul Independentilor si pentru ca intr-un
gest de evidenta fronda au vernisat-o cu trei zile inainte intr-o cladire alaturat,
eclipsand cu desavarsire evenimentul oficial, au luat prin surprindere toata
protipendada bucuresteand. Au aparut articole in Adevdrul, Dreptatea, Epoca
Literard, s.a. Aceasta expozitie-eveniment a fost insotitd de un manifest, prezentat
in limba franceza in Catalogul primei Expozitii a Artistilor Independenti, semnat
de Constantin Artachino, Stefan Luchian, Nicolae Vermont si sustindtorul lor
Alexandru Bogdan-Pitesti. Artistii legati de Scoala de Belle-Arte erau considerati
academisti si detineau posturi privilegiate in ierarhia climatului artistic roméanesc.
Tinerii absolventi trecusera pe la Paris sau Miinchen, cunosteau si erau sensibili la
miscdrile moderniste europene si militau pentru innoire. Dar publicul, cronicarii
si criticii de artd, in marea lor majoritate dddeau dovada de conservatorism,
sau cel putin de retinere prudentd in fata noutatii. Sciziunea a fost privita ca o
curiozitate mondend in peisajul cultural autohton dar, in ansamblul ei, miscarea
a fost beneficd, caracterul de polemicd venindu-i in avantaj deoarece a stirnit
simpatia publicului §i a crescut interesul pentru arta si pentru judecarea ei si din
alte puncte de vedere. Pentru ci in anul urmétor artistii independenti nu au mai
reusit sd organizeze expozitia au decis infiintarea Societdtii Ileana care va deveni
activd din 1898. Era epoca in care in Roménia apéreau diferite grupari artistice bine
organizate, fiecare avand statut, regulament de functionare, comitet de conducere
si cotizatie de membru. In data de 1 mai 1897 a avut loc deschiderea Salonului
Oficial despre care s-a consemnat in Literatura si Arta Romand. In februarie 1898
»independentii” emancipati de rigiditatea ,,oficialilor” au deschis prima si singura
expozitie a Societdtii Ileana, la Hotel Union, cu peste 150 de lucrdri semnate de
artisti atat romani cét i straini care au asigurat o buna vizibilitate in presa si, de
asemenea, 0 vanzare consistentd, permitand si lansarea revistei Ileana. Apoi a urmat
Salonul Oficial cand, in sférsit, a fost acordata Medalia clasa I-a, dar nu fard anumite
semne de intrebare deoarece a primit-o pictorul polonez Tadeusz von Ajdukiewicz
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care, la recomandarea imparatului Franz Joseph, intrase in serviciul Casei Regale
de Romania. Expozitia a beneficiat de articole in LIndépendance roumaine semnate
de Léo Bachelin si in Revista Literard semnate cu pseudonimul Don Remi. Dupa 35
de ani de la prima manifestare, aceasta a fost ultima si, abia acum a purtat numele
de Salon Oficial, declarat astfel in Monitorul Oficial. Cu aceastd ocazie aveau sa
fie desemnate lucrarile destinate sa participe la cel mai amplu eveniment cultural
al secolului, Expozitia Universald de la Paris din 1900. Anul 1899 a fost bogat in
manifestari artistice. Au avut loc o expozitie a lui Nicolae Vermont si Stefan
Luchian, o expozitie a Societditii artistilor francezi de propagare a artelor frumoase,
precum si o expozitie a lui Nicolae Grigorescu care era concuratd (desi nu facea
concurenta!) de o alta expozitie de obiecte manuale a doamnelor din Societatea de
Binefacere Tibisor, patronatd de Regina Elisabeta, toate gizduite de Ateneul Roman.
Per ansamblu, in ciuda tuturor asperitétilor, longeviva Expozitie a artistilor
in viatd / Salonul Oficial fost o manifestare care a contribuit substantial la nasterea
si cresterea unei vieti artistice roménesti. Fenomenul expozitional a avut mai multe
roluri: de a face cunoscute publicului larg munca artistilor tineri, in plind afirmare,
precum si a celor de renume din Roménia, de a permite Pinacotecii Nationale si
altor institutii de stat sa-si imbogateascd fondul cu lucrari de artd nationala, de a
familiariza publicul cu arta autohtona si de a forma un grup de amatori de arta,
potentiali colectionari. Aproape fiecare eveniment era deschis cu fast, erau invitate
cele mai importante personalititi ale momentului, chiar Regele Carol I a participat
la cateva editii, iar ziarele ficeau diverse comentarii. In urma infiintarii Societdtii
Tinerimea Artisticd, au aparut in Bucuresti primele expozitii cu tentd modernista.
Primul eveniment de acest fel a fost in 1902 la Ateneu si probabil ci a avut un mare
succes de vreme ce in prima saptdmand s-au vandut opt sute de bilete, un numér
insemnat daca il raportdm la publicul bucurestean din acei ani (I. Vlasiu, 2017).

Societatile artistice

Evenimentele expozitionale se impleteau cu viata societatilor artistice, iar
anul 1896 a marcat curajul de a initia o rupturd cu conservatorismul artei oficiale.
In perioada 1870 - 1900, in Romania au functionat patru societiti culturale care au
inclus in activitétile lor si arta plastica. La jumatatea anului 1872, la sapte ani de la
infiintarea Scolii de Belle-Arte si sase ani de la prima editie a Expozitiei artistilor in
viatd, un grup de artisti, insufletiti de Theodor Aman, a infiintat Societatea Amicilor
Bellelor-Arte, un fel de sord a Societdtii Filarmonica sia Societdtii pentru Invatiamantul
popular, care a reusit organizarea a trei expozitii, in 1873 la Hotelul Herdan, in 1874
in vila lui Nicu Lahovary si in 1876 intr-o sald a Universitatii Bucuresti. Desi de
mici dimensiuni, cu numai 25 de membri, societatea isi propunea rdspdndirea
gustului artelor in Romdnia. Viata activa a societatii a fost destul de scurtd dar au
mai trecut 12 ani pana la destramarea ei oficiald, in 1884. In 13 februarie 1885
s-a infiintat o alta societate artistica de o anvergurd mai mare, acoperind muzica,
literatura si artele plastice, dupa model britanic, dar cu o viata de mai putin de doi
ani (din februarie 1885 pana in vara lui 1886). Nicolae Kalinderu, Nicolae Cerchez,
Alexandru Cerchez, Ioan Bréaescu, Constantin Bdicoianu si Alexandru Davila
ca membri fondatori, cu Vasile Alecsandri in frunte ca presedinte de onoare, au
stabilit ca Cercul artistic literar Intim Club s fie impartit pe departamente de arte
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frumoase, muzica, literaturd §i organizarea de evenimente. Intim Club sugera
tocmai cercul restrans céruia i se adresa conform statutului, respectiv promovarea
artelor in randul aristocratiei burgheze, iar pentru asta membrii aveau de contribuit
cu sume pe masura pozitiilor lor financiare. Sediul era in casa Strat, in zona pietei
Amzei, inchiriatd in acest scop, loc in care pentru scurt timp pictorul G. D. Mirea
a locuit si a lucrat. Aici au fost organizate doui expozitii de artd plastica, in 1885
si 1886. La prima au fost prezentate peste 400 de exponate iar vedeta, din pécate
postumd, a fost Ion Andreescu, care decedase cu un an in urmd. La cea de-a doua
expozitie vedeta a fost G. D. Mirea, considerat atunci cel mai bun portretist roman.
Cu certitudine ca din cauza publicului elitist, in numar foarte restrans, clubul nu a
avut un succes de public, presa nu l-a evidentiat asa ca si-a sistat activitatea, singurul
merit cu care a ramas in posteritate fiind promovarea pictorului Ion Andreescu.

La initiativa sculptorului Ion Georgescu si dupd nenumdratele nemultumiri
aparute ca urmare a modului neprofesionist de a trata artistii roméni la Expozitia
Universald de la Paris din 1889, in data de 1 aprilie 1890 a fost infiintat Cercul
Artistic, cu 46 de membri fondatori si 18 membri onorifici, o societate cu putere
juridica care-si propunea, pe langa scopul inaltitor de dezvoltare a gustului artelor
frumoase in tard si organizarea de expozitii, lansarea unei reviste, deschiderea
unui atelier de artd, o bibliotecd de arta si alte facilitati pentru artisti. Societatea a
organizat o serie de expozitii cu impact asupra miscarii artistice din epoca. In iarna
anului 1890 a avut loc prima expozitie la Ateneul Romén pe care cronica plasticd a
considerat-o de succes, apoi, in 1891, a avut loc o expozitie-bal pentru stringerea de
fonduri, iar in februarie 1893 a fost prezentatd o expozitie ampla la Ateneul Roméan
dar fird prea mare atentie din partea cronicarilor. In acelasi an cu redeschiderea
Expozitiei artistilor in viatd (1894), Cercul Artistic a vernisat o expozitie care a avut
un succes mai mare decét cea oficiala. Inevitabil, atitudinea pértinitoare a lui C. 1.
Sténcescu a nascut dezbateri aprige alterand imaginea Cercului Artistic. Lovitura
cea mai puternici a apérut in 1897 cand o parte a membrilor s-a alaturat noii
societati lleana iar dupd moartea initiatorului ei, Ion Georgescu, din 1898, a avut o
lunga perioada de inactivitate.

O foarte importantd organizatie, cu un cadru juridic menit a asigura
stabilitateasidurabilitateaartistilor independenti, afost Societatea pentru Dezvoltarea
Artelor in Romdnia - Ileana, infiintatd in ijulie 1897 de un grup format initial din
Stefan Luchian, Constantin Artachino si Nicolae Vermont, artisti cdrora li s-au
aldturat si altii din generatia celor care trecusera pe la scolile de arta din Miinchen
si Paris. Alexandru Tzigara-Samurcas invoca drept model Secesiunea miincheneza,
fenomenul la care el asistase in timpul studiilor, aga cum mentioneaza in memorii.
Dar, desi cu un numir de aproape 300 de membri, aceastd societate artisticd nu
a rezistat decat un an. In acest singur an de existent a organizat o conferinti la
Ateneul Roman, in ianuarie 1898, care s-a intitulat Conferintd despre dezvoltarea
artelor in Romdnia tinuta de arhitectul Stefan Ciocarlan, in luna februarie a vernisat
o expozitie internationald, la Hotel Union, in luna martie a gazduit o serata literara
cul. L. Caragiale, in luna mai a patronat un concert extraordinar cu baritonul Eliad
iar in toamna a vernisat ultima expozitie a Societitii, cea de sculptura a lui Filip
Marin. Doi dintre membrii §i sustindtorii Societétii, Alexandru Bogdan-Pitesti si
Ion Bacalbasa, au lansat o revistd de literatura si artd, dupa modelul ,,Die Jugend”
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denumita Revista Ileana, in care se promova conceptul ,artd pentru artd”. Desi
a aparut in numai sase numere, revista a avut un succes semnificativ in randul
amatorilor si a jucat un rol important in arta moderna romaneasca.

La sfarsitul anului 1901, dupa reusita pe care Roménia a inregistrat-o la
Expozitia Universala de la Paris din anul precedent, cinci prieteni artisti, dintr-un
grup mai larg (cei cinci erau Kimon Loghi, Ipolit Strambu, Gheorghe Patrascu,
Stefan Popescu si Frederic Storck) au fondat Societatea Tinerimea Artisticd. Curand
li s-au alaturat si Stefan Luchian, care fusese membru al Societdtii lleana, Nicolae
Vermont, Arthur Verona si George Demetrescu Mirea. Fondatorii studiasera la
Miinchen si erau impregnati de spiritul inovator al intregii vieti culturale de acolo.
Lainceputul anului 1902, la initiativa lui Oscar Spithe, Societatea a primit acceptul
principesei Maria de a fi presedinte de onoare, lucru care a cantarit semnificativ in
popularizarea actiunilor societétii si a demarat o perioada de mare efervescentd
culturald in Romania. Presa a scris mult despre noua Societate mai ales ca tinerii
si seniorii artei plastice se aflau intr-o permanentd disputd: cei tineri atacau
profesorii Scolii de Belle-Arte si jocurile de culise din ce in ce mai evidente, iar
seniorii atacau stilul si maniera de lucru a artei moderne, considerandu-i pe tinerii
artisti lipsiti de talent si daruire. A fi ,academist” devenise un atribut defaimétor
pentru ca persista in folosirea unui stil conventional, de atelier. Cei tineri preferau
subiectele , realiste”, inspirate din viata cotidiand a téranilor, a oamenilor ,,simpli”
sau pur si simplu din peisajul roménesc. Pe mésura ce prestigiul Societqtii crestea
se inteteau cronicile si criticile de artd, publicul participa in numar mare la
expozitii iar colectionismul se dezvolta constant. Societatea Tinerimea Artisticd
a organizat o serie de expozitii iconice pentru arta roméaneasca. Prima a avut
loc pe 1 martie 1902 la Ateneu, a doua, pe 9 martie 1903 la a cérei deschidere a
vorbit Frederick Storck. In 18 martie 1903 Adevdirul i-a dedicat un vast articol,
iar in Sdmdndtorul din martie 1903, Tzigara-Samurcas scria: ... membrii cercului
[Tinerimea artistica] [...] s-au incumetat, cei dintii, si invingd prin expozitiile lor
traditia, persistentd incd la noi, a impdrtirii artei in doud categorii : una a asa
ziselor arte superioare, singure demne de a fi expuse, si alta a artelor inferioare,
decorative sau industriale. Convinsi fiind cd arta in general nu-si poate implini
inalta ei misiune decit atunci cind sfera frumosului cuprinde si pe acea a utilului, ei
au incercat sd dea si artei romdne aceastd indrumare. (T-Samurcas, 1903).

Arta plastica in presa vremii

Inainte de 1880, doar cateva ziare ficeau anunturi scurte despre expunerea
unor tablouri in vitrinele magazinelor sau librariilor. Bunédoara, ziarul Resboiul isi
informa cititorii despre activitatea de pe front a pictorului Grigorescu, iar in 1878
anunta aparitia eseului lui Frederic Damé Arta in timpul rdazbelului. Schite pentru
schite, un catalog cu desene ficute de Grigorescu la fata locului. In deceniul 1880 -
1890 s-a inmultit si numérul ziarelor care abordau evenimentele culturale, dintre
cele notabile fiind Pressa, Portofoliul romdn, Ziarul Romdnului, Revista romdnd
pentru sciinte, litere si arte, Revista Noud, Resboiul, Vointa nationald, Familia, Binele
public, Constitutionalul, Democratia, Poporul, Romanul, Telegraphul, Universul. Se
distingeau cele de limba francezd LIndepéndence Roumaine, La Gazette de Roumane
si La Roumanie illustré care aritau un interes constant pentru arta.
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LIndepéndence Roumaine era cel mai activ dintre toate, informa despre
evenimentele artistice din Bucuresti si gdzduia chiar mici expozitii in holul redactiei.
Aparitia ziarului meritd putin atentie: in 1879 Frédéric Damé si Emile Galli au
infiintat la Bucuresti un cotidian de limba franceza, similar cu ziarele franceze Le
Figaro si Le Gaulois, din care zilnic erau preluate stiri si articole de interes general.
Pand in 1897 a fost al doilea cel mai citit ziar din Bucuresti. Avea o rubricd mondena
intitulata ,,Carnet du High-Life” semnatd de Claymoor, pseudonimul lui Mihai
Vicarescu, un cronicar care, dupa cum afirma Bacalbasa, avea un mare succes
la public. Acesta aborda in principal evenimentele mondene descriind cu lux de
amdnunte toaletele tuturor doamnelor prezente si, pentru ca era cea mai asteptata
rubricd, a inceput sa apara suplimentul LAlmanach High-Life. Cronica si critica de
arta apareau mai rar, doar in urma expozitiilor la care participau si personalitatile
zilei i sporadic se consemnau evenimentele artistice care aveau loc in Europa.
In 1898, in numdrul din 18/30 septembrie, Léo Bachelin a scris despre miscarea
Art Nouveau un articol deosebit de important pentru receptarea acestui stil in
Roménia. Acelasi Bachelin avea sa scrie mai des diverse articole critice ajungand
unul dintre cei mai pretuiti jurnalisti.

Articolele din sfera culturala a finalului de secol XIX abunda de semnatari
anonimi, 0 moda europeana preluatd si de gazetarii romani. Pseudonimele erau
in unele cazuri cunoscute, in altele au raimas nedeslusite pana astézi. ,, Athanaid”
era pseudonimul lui Athanasiad Ioan colaborator la Pressa si fondator al ziarelor
umoristice Scaiul si Ciulinul; Apcar Baltazar publica sub pseudonimul ,,Spiridon
Antonescu”; poetul Iuliu I. Rogca semna ,,A. C. Sor” sau ,,Don Remi”; psihologul
Nicolae Vaschide semna ,,Kean” sau ,Lorellino”; Eugeniu P. Botez semna ,,Jean
Bart”; Stefan Michdilescu semna ,,Stemill”; N. Petrascu semna ,,A. Costin” sau
»Idealist”; Misu Vacdrescu semna ,Claymoor’, ,Oscar Birol” sau ,Varleas” etc.
Publicistul George Ionescu care se semna ,lonnescu-Gion” sau “Gion” este un
nume des intalnit in presa noastrd. Stilul in care-si expunea opiniile artistice
avea un caracter oratoric, abundent in figuri de stil, amestecand expresii arhaice
cu neologisme frantuzesti pe un ton ironic si pamfletar, cu care apara vehement
tot ce era clasic - conservator, desi cele mai multe ziare cu care colabora erau de
orientare liberald. Nu de putine ori acesti ziaristi indrazneau sa apostrofeze lucrari
ale unor artisti de vaza precum G. D. Mirea, Theodor Aman, Tattarescu sau chiar
de-ale lui Nicolae Grigorescu care era totusi preferatul presei roméne. Prin urmare,
este de inteles recursul la pseudonimele mai greu de identificat cum ar fi: ,,John de
Kromm’, ,A. R7, L. G ,I. M7, ,passe-Carptout’, ,,Cimy’, ,,Jehan Rys”, ,,D’Alcobia’,
,Gal’; ,Vardalabum’, ,,P. Alette”, ”Tsen’, ,,Rafael’; ,,Diogene’, ,Creionul rosu’, ,,Meg’,
,Tarascon’, ,,Faust’, ,Victorian’, ,,Siroja’, ,,Lyonel’, ,,Dr. P. Terpandumn’, ,,N. A. Pinx’,
»Letta’, ,Index” etc.

Presa taxa mediocritatea indiferent de renume sau de pozitia sociald a
artistului, un argument valid pentru folosirea atit de frecventa a pseudonimelor
adesea multiple pentru un singur gazetar. Cu ironie acida si fird vreo indoiald ca
ar gresi se cauta separarea unor lucréri ,bune” de amatorisme sau pastise. Dar ce
efect aveau aceste articole? Lipsa unor date statistice face imposibild o apreciere
obiectiva. Tirajul publicatiilor din secolul XIX apare foarte rar inscris pentru ca
nu era o obisnuintd sa fie dezvaluit acest amanunt. Dintr-un articol din Portofoliul
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romdn semnat de B. Florescu din iulie 1881 (la trei luni de la aparitie) intitulat
»Cdtre lectori si abonati”, aflim numarul ideal: Succesul a respuns, de vreme ce
numerdm adzi 160 abonati plititi, ceea ce dd sperantd cd péne la finele anului vom
complecta suma necesard de 400 abonati. In acest context, pentru a intelege impactul
informatiilor gazetaresti asupra publicului trebuie amintit ci la recensaméntul din
1899 in Regatul Romaniei erau circa sase milioane de locuitori dintre care putin
peste 276.000 locuiau in Bucuresti (sub 5 %). In 1912, in toatd tara erau 40 de
periodice de , literatura si arte” dintre care cele mai multe in Bucurestiul care atunci
avea 340.000 de locuitori. Populatia era analfabetd in proportie de 60% iar mediul
urban avea cam o treime din aceasta, ceea ce inseamna ca in Bucuresti existau circa
100.000 de potentiali cititori. E limpede ca nu putea exista un interes prea mare
pentru arta plasticd asa cd, parafrazandu-1 pe Lucian Boia, as putea spune ca in
interiorul marelui cerc al cititorilor, cercul amatorilor de arta era cel mai ingust.

Libraria Alcaly, la parterul hotelului
Grand Hotel du Bulevard.  «

Sursa: https://viabucuresti.ro/
librariile-capitalei-1-alcalay/

Hotel Frascati. Sursa: https://
imagoromaniae.ro/produs/
bucuresti-hotel-frascati/
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Hotel Hugues.

Sursa: https://www.historia.ro/
sectiune/general/articol/hugues-
primul-hotel-cu-restaurant-de-

~ lux-al-bucurestilor

Piata Teatrului in 1875, foto
Carol Popp de Szathmary, Sursa:
https://istoria-se-repeta.home.
blog/2019/04/06/bucuresti-
in-1875/

Stavropoleos in 1860, foto Carol
Popp de Szathmary. Sursa:
https://turistinbucurestiro.
blogspot.com/search/label/
Biserica%20Stavropoleos?m=0
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Calea Victoriei in 1891. Sursa:
https://istoria-se-repeta.hnome.
blog/2019/04/14/imagini-cu-
bucuresti-in-1890-1891-si-1892/

Piata Palatului Regal in 1892. Sursa:
https://istoria-se-repeta.home.
blog/2019/04/14/imagini-cu-
bucuresti-in-1890-1891-si-1892/

Podul Mogosoaiei in 1874,
foto Franz Duschek. Sursa:
https://istoria-se-repeta.home.
blog/2019/04/06/bucuresti-in-
1874-fotografii-franz-duschek/
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