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SCURTA PRIVIRE ASUPRA XILOGRAVURILOR POPULARE
DIN TRANSILVANIA: REPREZENTARI MARIALE

Alexandra Purnichescu'

Abstract: A brief selection of Marian representations in Transylvanian folk
woodcuts analyzed against the background of the development of xylographic art in the
Romanian space, and in the light of the overall iconographic and formal filiation with
the reverse glass icons. The art of xylography asserts itself through its vernacular nature
as the artistic products are distinguished by the skill of interpreting and harmonizing the
Oriental and Western influences with the Byzantine tradition, as well as decorativism
and the folk inventory, and all these cooperate to convey the specific character of local
spirituality and outline yet another facet of Transylvanian folk art.

Keywords:  folk  xylography/woodcuts, ~Marian representations,
iconographic types, Transylvanian folk art.

Arta gravurii pe lemn si arta icoanelor pe sticla sunt doua tehnici care au
aparut aproape concomitent si au impartit modele, surse de inspiratie, tematici
si registre stilistice. Desi mult mai veche, xilogravura a fost folosita ca tehnici de
multiplicare in Orientul Indepartat, fiind realizata prin imprimarea pe hartie a unui
desen incizat in prealabil pe o placd de lemn, denumita cliseu; desenul este efectuat
prin incizii pe placa, apoi aceasta este acoperitd de cerneald neagra si se aplica o
foaie de hartie; desenul inversat se imprimd pe hartie sau matase, astfel: reliefurile
sub forma liniilor si a umbrelor, iar inciziile drept spatii albe. Tehnica gravurii poate
fi efectuatd atat pe suport de lemn, cat si de metal, xilogravura remarcandu-se prin
decorativism si caracterul sintetic.

Arta gravurii pe lemn a apérut in spatiul european la sfarsitul secolului al
XIV-lea, rispandindu-se treptat in Germania, Tarile de Jos, Franta si Italia, initial
sub forma unor imagini religioase imprimate pe foi volante si carti de joc, sau
prin intermediul cartilor tabelare (Blockbiicher). Costurile scazute de realizare
combinate cu capacitatea mare de multiplicare, dimensiunile reduse, stilul lapidar
si simplitatea abordérii au dus la difuzarea acestui tip de tehnicd la distante mari
si la un grad inalt de receptivitate din partea mai multor categorii sociale, atat din
mediul urban, cat si din cel rural. Primele exemplare erau desenate rudimentar,
cu linii lipsite de suplete, plate, descriind figuri statice, meditative, evidentiate
pe fonduri decorative; umbrele erau sugerate prin hasuri orizontale, iar culorile
aplicate manual.

Majoritatea xilogravurilor cuprinse in carti erau de facturad religioass,
regasindu-se sub forma unor ancadramente pentru foi de titlu, ilustratii, frontispicii,
viniete, initiale sau alte tipuri de decoratii. Inventia tiparului a impulsionat arta
xilogravurii, contribuind in acelasi timp la dezvoltarea dimensiunii sale estetice.
La sfarsitul secolului al XV-lea, xilogravurile au inceput sa ilustreze si subiecte cu
caracter profan, iar din secolul urmator se observéd perfectionarea stilisticd prin
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linii delicate, sigure, jocuri de lumini si umbre, sugerarea perspectivei, raportarea
formelor la spatiu; intregul registru imagistic este esentialmente contemporan,
propriu perioadei si mediului artistului, redat printr-o dinamica fireasca a figurilor,
plasticitate si particularizare sub raport psihologic. Ca influente, se detaseazd
goticul tarziu si barocul (Muslea, 1995, p.14).

Arta xilogravurii se raspandeste in multe regiuni ale Europei in ritmuri
diferite, in functie de conditiile istorice, sociale si culturale ale spatiilor respective,
dar si de deschiderea fatd de Occident, un rol important avandu-1 coloniile germane
si aparitia tipografiilor. Pe teritoriul Romaniei, xilogravurile si tiparul isi fac aparitia
la inceputul secolului al XVI-lea (Tatai-Baltd, 1995, pp. 5-11).

Xilogravurile realizate in cadrul tipografiei de la Blaj au fost munca atat
a unor artisti autohtoni (Tara Roméaneasca, Moldova, Transilvania), cat si straini,
de diferite nationalitati, care au transformat orasul in cel mai important centru
de xilogravura si ilustratie de carte roméneasca, incepand cu a doua jumatate a
secolului al XVIII-lea, deschizandu-1 in acelasi timp influentelor realiste. Lucrarile
se remarca si prin influentele occidentale, in special gotice tarzii, renascentiste si
baroce de factura germana, dar si prin modele de origine ucraineana.

Xilogravura romaneasca este privita initial ca artd minora i activitate
secundara in cadrul tipografiilor, menitd realizarii elementelor decorative, insa
castiga pe parcurs importanta cuvenita (Tatai-Balta, p. 12). Iconografia este preluata
din erminii, influentele sunt multiple — grecesti, italiene, germane, slave — la acestea
addugindu-se un al treilea factor, inserarea elementelor locale, suprapunere care
duce la conturarea unui stil romanesc, regésit si in pictura pe sticld (Maniu, 1929).

Maica Domnului cu pruncul, ilustratie xilogravatd, realizatd de gravorul
Vlaicu in 1751, face parte dintr-un Ceaslov tiparit la Blaj (fig.1); lucrarea poartd
amprenta puternicd a traditiei bizantine prin zugrévirea unui tip iconografic vechi,
Hodighitria, marcat de hieratism, avind in acelasi timp o incarcatura afectiva,
vizibild in apropierea dintre mama si prunc. Din prototip autorul pastreazd
liniile delicate ale fizionomiei, expresivitatea ochilor si modalitatea de rezolvare a
vestimentatiei. Legenda xilogravurii mentioneaza modelul ca fiind icoana care a
ldcrimat la Nicula in 1694; aceeasi lucrare apare si in Doctrina christiana, tiparitd la
Blaj in 1757. Vlaicu a realizat xilogravura raportandu-se la o copie si nu la modelul
original (Tatai-Balta, pp. 49-62).

Acatistiarul din 1763 contine o xilogravurd a Bunei Vestiri de Ioanitiu
Endrédy: intr-un cadru extrem de simplu marcat de paviment, un stlp, o draperie
si cateva flori, Fecioara Maria este zugravitd in timpul rugaciunii, in genunchi, in
fata unui pupitru pe care se afla o carte deschisa, in timp ce primeste vestea cea
buna din partea Arhanghelului Gabriel, aflat pe un nor si tindnd un crin in méana;
nimbul oval in care este incadrat porumbelul Duhului Sfant este inconjurat de
raze de lumind, directionate catre capul Mariei. Influenta Renasterii germane se
remarca, printre altele, prin construirea compozitionald pe diagonald, ambianta
dramaticéd a scenei si postura Mariei, care denotd teama. Cu o recurentd mare,
tema Bunei Vestiri este in general abordata dintr-o perspectiva traditionalista in
ilustratiile cartilor religioase romanesti (Tatai-Balta, pp. 68-70).

Gravura Izvorul tdmdduirii, realizata de tipograful Petru Papavici
Rimnicean, este puternic influentatd de stilul baroc: in cadrul unei compozitii
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Fig.1. Vlaicu, Maica Domnului cu pruncul, 1751, Fig.2. Mondsichelmadonna, Fecioara
Ceaslovul de la Blaj. Apocalipsei, ilustratie, Hortus Deliciarum,
Sursa: www.nisandbyzantium.org secolul al XlI-lea. Sursa: wikimedia.org

grandioase si abordate secular, Fecioara cu pruncul in brate este agezatd pe un tron
cu multe decoratii, incadrat de un bazin in care se revarsa mai multe fire de apa; in
registrul inferior se afla oameni care beau din aceastd apé vindecitoare, simbol al
dobéndirii harului si spiritului (Tatai-Balta, pp. 82-98).

Una dintre temele preluate din iconografia apuseana este Madona pe cornul
lunii de Ioanitiu Endrédi, dar in general predomina modelul bizantin specific spatiului
balcanic si rus. Tipul marial mentionat anterior face referire la Apocalipsa Sfantului
Ioan (12:1): o femeie invesmantatd cu soarele si avind luna la picioare si reprezintd
un prototip foarte raspandit in perioada cuprinsa intre goticul tarziu si baroc, in
denumirea sa originard Mondsichelmadonna (ig.2,3) sau Madona apocalipticd
tipologia a fost reprodusa in miniaturi, vitralii, altare, sculpturi, picturi, gravuri in
lemn si metal, in regiunile din Europa vestici si centrala. In majoritatea imaginilor,
Maica Domnului este infatisatd tindndu-L pe Isus in brate si avind la picioare o
semilund; prima reprezentare de acest fel se regaseste in manuscrisul medieval
Hortus Deliciarum realizat de Herrad de Landsberg intre anii 1167-1185; incepand
cu secolele XVII-XVIII, prototipul se transforma in reprezentarea Maria Imaculatd
(Preacurata). Tn xilogravura lui Endrédi, una dintre putinele exemplare cu acest
subiect, Maria are trasaturile unei femei frumoase si tinere, candoarea, iar puritatea
si afectiunea pentru fiul su sunt surprinse cu delicatete; atributele — sceptrul, nimbul
de stele de pe cap si razele de lumind - ii atesta titlul de regina a cerului. Tipologia este
preluata intr-o ilustratie din Apostolul (1767), care se remarca prin caracterul plastic al
redarii trasiturilor plicute ale Fecioarei si al faldurilor bogate ale vesmintelor sale. In
iconografia din secolul al XIV-lea, luna este plind, insa incepand cu secolul urmator se
manifesta predilectie pentru forma semilunei (cornul de luna), orientatd in sus sau in
jos, iar in secolul al XVI-lea este inserat motivul sarpelui, simbol al diavolului, asupra
caruia Fecioara este intotdeauna victorioasa (Tatai-Balta, 1998, pp. 13-19).
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Fig.3. Anton Wierix Il, Madonna of the Fig.4. Ernst Josef Mansfeld, Adevdrata icoand

Crescent (The Woman of the Apocalypse), a Fecioarei Maria care a plans in Transilvania,
gravura, secolul al XV-lea. al treilea sfert al secolului XVIII, Protopopiatul
Sursa: colonialart.org Ortodox Targu-Mures, Dumitran, 2018

Minunea de la Nicula, din anul 1699, a ocazionat crearea unui numar mare
de copii ale icoanei Fecioarei Maria (fig.4) pe diferite suporturi — lemn, panza,
sticld, hértie; pe 1angd aceste creatii individuale, trebuiau realizate un numar si mai
mare de icoane care puteau fi executate rapid si cu costuri reduse de productie
pentru majoritatea credinciosilor cu situatie materiala precara, acesta fiind unul
dintre resorturile aparitiei tehnicii gravirii cliseelor pe lemn care generau, apoi, mii
de icoane pe hartie, foarte accesibile.

Exista mai multe ipoteze referitoare la inceputurile xilogravurii populare
in Romaénia, insa, din cercetdrile noastre, nu s-au gésit indicii relevante care
sd dovedeasca existenta vreunui gravor localnic in Nicula, pentru a stabili o
eventuala filiatie Nicula-Hésdate.

Pictura pe sticld in Roménia isi are originile in regiunile germane si
slovace in timp ce arta xilogravurii era cunoscutd de multd vreme in Principate
si in Transilvania, insa nu sub forma stampelor mari, imprimate pe foi volante, ca
modele pentru icoane, ci in formatul unor gravuri mici folosite pentru ilustrarea
cartilor bisericesti. Arta icoanelor pe sticla s-a rdspandit intr-o serie de sate si
orage transilvanene, iar gravura pe lemn a fost practicata intr-un singur sat din
Transilvania, Hisdate (Tatai-Balta, p. 26).

Cele doud tehnici, xilogravura si pictura pe sticld, s-au dezvoltat in aceleasi
conditii, in acelasi mediu cultural, fiind create de tdrani pentru tirani, in ilustrarea
sintagmei contemporaneitate si paralelism (Muslea, 1995, p. 27).

Artaxilogravurii a patruns in mediul rural transilvanean in a doua jumétate
a secolului al XVII-lea, fiind utilizatd in general pentru realizarea de icoane. In
secolul al XIX-lea, Hasdate devine centrul gravurii in lemn si se poate vorbi despre
existenta unei scoli de gravori, in localitate fiind gasite cele aproximativ 15 clisee
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de lemn din care au fost realizate o parte dintre sutele de mii de icoane pe hartie;
in orasul invecinat, Gherla, s-au gasit, la negustorii armeni, cele mai multe dintre
gravurile cunoscute astazi.

Cunoscute sub numele de stampe populare de Hasdate, xilogravurile din
Transilvania au fost executate intre a doua jumitate a secolului al XVIII-lea si
sfarsitul secolului al XIX-lea de citre mesteri populari specializati in acest tip de
mestesug si prezintd atit teme religioase, cét si laice, fiind bazate pe numeroase
surse de inspiratie.

Cele mai vechi stampe existente dateaza din prima jumatate a secolului al
XVIII-lea, reperul fiind constituit de un exemplar pe care este inscris anul 1700,
insa finetea executiei presupune existenta unor exemplare anterioare disparute din
cauza fragilititii suportului (Kiss-Grigorescu, 1970, f.p.).

Originalitatea gravorilor transilvaneni constd in crearea unui gen de
sine-statator, acela al stampelor, dar si in gradul inalt de adaptabilitate al creatiei
populare, care reuseste si interpreteze fondul iconografic traditional cu ajutorul
unui vocabular propriu.

Nu exista informatii sigure care si indice modul in care locuitorii din
Higsdate au deprins arta xilogravurii, insd sunt avuti in vedere calugdrii méanastirii
din Nicula, mesteri-gravori ori cilugari-tipografi veniti in pelerinaj, sau un gravor
cunoscut in sat, Gheorghie Pop, in postura de initiatori ai localnicilor in aceasta
tehnica. Existd si posibilitatea ca unul dintre numerosii mesteri-gravori care
activau in secolele XVII-XVIII sé fi venit in pelerinaj la Nicula si astfel sa se fi initiat
procesul de multiplicare a icoanei facitoare de minuni, in prima instanta, si al altor
subiecte si tipologii religioase.

Influente ar fi putut veni dinspre méndstirile moldovenesti, renumite prin
copisti si gravori, care se inspirau la randul lor din centrele religioase din Ucraina
(in perioada 1721-1802 la ménastirea Pecerska s-a inregistrat o productie mare de
gravuri asemanatoare cu cele de la Hasdate) sau dinspre localitati ardelene aflate in
apropiere, cum ar fi Blajul.

Mandstirile si satele poloneze au cunoscut fenomenul gravurii pe lemn
datorita credinciosilor ortodocsi. La sfarsitul secolului al XVIII-lea, iconarii rusi
si polonezi comercializau icoane inclusiv in zona Brasovului si a Fagarasului, iar
unele icoane roménesti din Hasdate purtau inscriptii slave (Muslea, 1995, p. 26).

Stampe realizate prin intermediul negativelor de lemn, xilogravurile
populare au fost create atit de roméni, cét si de etniile locale (maghiari, secui si
sasi) (Pavelescu, 1939-1942, p. 314).

Lucrarile nu erau inramate, iar majoritatea erau lipite sau batute in cuie
pe peretii caselor. Extrem de perisabile, desi realizate in cantititi foarte mari, au
supravietuit in numdér mic, pe iconostase, in biserici vechi de lemn, de unde au
ajuns in colectiile muzeelor si bibliotecilor. Avem la dispozitie, prin urmare, un
numar mic de xilogravuri din cauza perisabilitétii hartiei, ceea ce duce la dificultati
in intelegerea acestui fenomen in toata amploarea sa, in termeni de naturd artistica
si varietate tematicd.

Din punct de vedere iconografic, varietatea e mult mai mica decét in cazul
icoanelor pe sticld care, desi sunt de asemenea foarte numeroase, se pot deosebi
stilistic, cromatic, printr-un detaliu tehnic, al chenarului sau al legendei.
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Modalitatea de reutilizare a unui vocabular de imagini este un fenomen
des intélnit in xilogravuri si in arta populara in general, la nivele inalte artistice si
originale, datorate talentului si personalititii mesterilor.

Caracteristicile comune ale spatiului ortodox au contribuit la circulatia
modelelor artei bizantine pe teritoriul Roméniei, iar in timpul stapanirii otomane
influentele artistice au beneficiat de pe urma asimilarii conceptiei bizantine si
postbizantine datorita legaturii cu asezdmintele monahale de la Muntele Athos,
prin intermediul accesului la erminiile grecesti si slavone, traduse ulterior in limba
romand, acestea constituind surse de inspiratie pentru xilogravuri (Guy Marica,
1979, p. 313).

In plus, influente au provenit si din zona stampelor de origine strdini, a
icoanelor pictate pe sticld sau pe lemn, modelele circuland o datd cu mobilitatea
cliseelor; cu toate acestea, elementul de originalitate reiese din adaptarea creativa
a modelelor si influentelor care sunt redate in functie de normele universului
autorilor si de modalitatea de raportare la aspectele esentiale, in cadrul unei abordari
apropiate de cea medievald, care se rasfringe si asupra tehnicii rudimentare:
gravurile sunt executate, in majoritate, doar prin contururi facute din linii groase,
si mai putin prin sugerarea umbrelor prin linii paralele mici. Calitétile lor deriva
insd din caracterul lor primitiv reflectat in fizionomiile simple, in reprezentrile
lumii vegetale, animale, in tendinta decorativista, lipsa de preocupare asupra legilor
perspectivei, elementele populare si in utilizarea proprie a culorilor, precum si in
structurarea compozitiei. Contururile imprimate cu negru sunt colorate in roz-
fuchsia, galben deschis, galben-verde (Muslea, 1939, p. 9).

Din punct de vedere iconografic, diversitatea surselor de inspiratie naste o
varietate de forme si creatii artistice. Primele surse de inspiratie sunt reprezentate de
erminii, ilustratii din tiparituri religioase si icoane, de unde sunt preluate elementele
iconografiei crestine ortodoxe. In al doilea rand, icoanele pe sticla au exercitat o
influenta directéd asupra xilogravurilor sub raport tematic si formal. Acestea erau
realizate ca model dupa izvoade-gravuri pentru executarea desenelor pe sticla. A
treia categorie e alcituitd de reprezentdri specifice artei occidentale religioase sau
profane si diferite elemente de detaliu. Nu in ultimul rand, au contribuit contextul
real, cotidian al mesterului gravor, inclusiv folclorul local si creatia artistica populara
(elemente de port popular si ale costumului de epoca, imaginar rural, obiecte din
universul satesc, obiceiuri si traditii locale).

Xilogravurile erau realizate pe planse de lemn neted de mar sau par;
stampele necolorate (icoanele pe hartie) erau aplicate pe lemnul uns dinainte;
unii gravori mai vechi desenau liber. Procedeul de gravare in sine era efectuat cu
cutitage si dalti mici pe ambele parti ale plansei, dupa care era aplicata cu doua
periute o solutie din vopsea neagra dizolvata in apé cu piatrd acrd. Hartia primelor
exemplare era groasd, de nuanta verde-cenusiu, in timp ce stampele mai recente
(1870-1885) erau imprimate pe un tip de hértie mult mai subtire, usor gilbuie.
Culorile utilizate erau fuchsia si verde, cumparate din magazine de profil, si galben,
obtinut din plante. Stampele erau preluate direct de la mesteri sau de la negustori
si erau distribuite in celelalte sate din Transilvania, in Muntenia, Moldova, in
regiunea Dundrii, in Banat, Maramures, Bucovina, pana in Turcia; unele se regésesc
in colectii de artd din Bulgaria. Nefiind inrdmate, erau apoi lipite sau bétute in cuie
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pe peretii locuintelor, sau utilizate ca ,,hartii de stea” care impodobeau stelele cu
care mergeau copiii sa colinde de Craciun sau plasate pe troite; este posibil si fi
fost folosite si ca ornamente pentru lazile de zestre. Citeva exemplare au fost gasite
in iconostasele din biserici vechi de lemn, pentru a fi ulterior incluse in colectii
muzeale sau particulare. Raspandirea mare in mediul rural transilvinean se
datoreazd in principal costului scazut de productie, iar versatilitatea se observa in
ceea ce priveste amplasamentul lor (Muslea, 1939, pp. 12-20).

Locuitorii satului erau majoritar roméani de confesiune greco-catolicd, iar
arta gravurii pe lemn era practicata in Tara Roméneasci si in Transilvania inainte
de dezvoltarea centrului de la Hisdate, sub forma unor gravuri de dimensiuni mici
care serveau drept ilustratii pentru cartile bisericesti (Muslea, 1939, pp. 4-6).

In ansamblul xilogravurilor populare transilvinene din secolul al XVIII-lea
exista un grup aparte caracterizat de anumite elemente formale; este vorba despre
exemplare de mici dimensiuni lipite pe plici de lemn, cu chenare cu elemente
decorative, florale sau geometrice pictate, provenind dintr-un centru local sau
dintr-o zona a Ardealului necunoscuti la data efectudrii studiului.

Sub aspect formal, se pot evidentia numeroase diferente stilistice, insa ele se
intalnesc intr-un limbaj comun alcatuit din caracteristicile proprii artelor figurative
populare, cu consecinte asupra imaginarului xilogravurilor: reprezentarea
bidimensionala a formelor, accentuarea conturului, lipsa de modulatie a culorii,
sugerarea perspectivei, faptul ca proportiile sunt legate direct de rolul si importanta
personajelor in economia imaginii si nu tin seama de scara reald.

Cu mici exceptii, nu se poate pune problema originalititii cu referire la
subiectele stampelor; in majoritatea lor, lucrérile sunt imitatii dupé icoanele pe
sticld sau pe lemn sau decalcuri dupé stampele straine. Cliseele erau mostenite,
cumpdrate, vandute sau imprumutate, semnaturile erau inlocuite uneori. Nota de
originalitate, in cazurile unde aceasta existd, constd in incercarea de a interpreta
si de a adapta modelul propus mediului in care gravorii traiau si lucrau. Faptul se
poate observa si in tipul tehnicii care pastreaza un caracter primitiv; care le face si
pard mult mai vechi decét sunt in realitate, apropiindu-le de stampele medievale
(Muslea, 1995, p. 33).

Gravurile erau bazate pe desene si reprezentdri primitive, arbori, plante
sau flori stilizate din instinct decorativ, lipsite de arta perspectivei si imbogitite cu
motive traditionale.

Din cercetarile in centrele cunoscute si in arhive, si din studierea
xilogravurilor pastrate, s-au conturat, alaturi de altele, amprentele a cinci mesteri
care au activat pe parcursul secolului al XIX-lea, in opera carora se remarci diferente
de naturd stilistica. Lucrérile sunt semnate si datate, existd informatii despre locul
de provenients si despre forma credintei religioase la care se refera.

Primul dintre acestia este Gheorghie Pop, cu lucrari atét in stil monumental,
cat si narativ, in care se observa caracterul naiv al artei populare, pastrate in tiraje
din a doua jumatate a secolului al XIX-lea.

Nechita Morariu poate fi caracterizat in lucrérile sale prin simplitate,
inventivitate si o executie ingrijitd, la care se adaugd amprenta personala. Imaginile
sunt completate de inscriptii numeroase si variate, comentarii asupra scenelor
reprezentate sau informatii despre conditiile si modul in care au fost realizate.
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Stilul lui Simion Pop se distinge printr-o compozitie echilibrata si
armonioasd, prin plasticitatea desenului §i prin modul de colorare (suprafetele
libere alterneazi cu pete de culoare dispuse radiar care vibreaza) care accentueazi
expresivitatea. A pictat si icoane pe sticla.

In piesele lui Onisie Pop, sfintii reprezentati sunt integrati mediului si epocii
contemporane artistului. Imaginile sunt pronuntat narative, atitudinile stingace,
imbricamintea simpla cu elemente din costumele de epoca.

Andrei Man, care a executat si icoane pe sticld, este singurul depozitar de
stampe al satului. Lucrarile sale au un grad inalt de stilizare, reprezentirile sunt
simplificate, fiind conturate si tratate bidimensional in timp ce dinamismul e
asigurat de folosirea libera a culorii.

Studiile comparative permit atribuirea majoritatii gravurilor nesemnate
unuia sau altuia dintre cei cinci artisti prezentati mai sus.

Stampele populare indeplineau rolul de icoand in cazul scenelor religioase
sau a imaginilor de sfinti, subiectele fiind inspirate din temele iconografice bazate
pe reprezentari ale vietii lui Isus, a Fecioarei Maria si a sfintilor, dar si ale unor scene
veterotestamentare. Sub raport tematic, se observa recurenta anumitor subiecte.

Rezultate in urma unei productii de masé, gravurile pe lemn reprezinta o
sintez reusitd intre aportul fondului folcloric si popular si stratul biblic. In aceste
imagini aflim o Maica a Domnului cu chip gratios si triséturi poetice care poarta
vesminte inspirate din costumul popular traditional. Stilul degaja sobrietate si
esentializare.

In cadrul tipologiilor mariale, Precista de la Nicula apare doar pe trei stampe,
una singura fiind de factura pronuntat populard, la care se adaugd Buna Vestire si
Iniltarea Precistei la cer. Cea mai frecventa varianti iconografica a Fecioarei Maria
in xilogravurile populare este cea cu pruncul in brate, de tipul Hodighitria.

Lucrarea Maica Domnului adoratd (fig.5) din secolul al XVIII-lea, atribuitd
lui Nechita Moraru, reprezinta preluarea sau folosirea drept sursa de inspiratie a
unor gravuri contemporane sau mai vechi; uneori este vorba despre variante sau
reinterpretari, folosind o perspectiva sau o abordare diferite. Xilogravuré colorata
pe hértie virgaté cu filigran, gravura ilustreaza un imn inchinat Fecioarei; aceasta
apare impreund cu pruncul intr-un medalion cu chenar decorativ situat in varful
unui arbore, in timp ce pe doud ramuri laterale, in dreapta si in stdnga, sunt
reprezentati sfintii Ioachim §i Ana. De o parte si de alta a trunchiului arborelui
sunt apostoli, prooroci si sfinti, patru din ei tin filactere insa din textele inscrise
se disting numai citeva grupuri de litere. In partea superioara a gravurii este o
inscriptie: Laudd preacuratei ndscdtoare de Dumnezeu, Maria, stdpdna noastrd...
Scrierea numelor si a inscriptiilor este inversatd (Kiss-Grigorescu, 1970, f.p.).

Unul dintre motivele infloririi acestui tip de mestesug derivé din necesitatea
si dorinta de a avea reprezentari cu costuri reduse ale icoanei Precistei din Nicula,
insd in colectiile muzeale si in cele particulare nu se gésesc decét optzeci de stampe,
iar cele cu Fecioara Maria sunt in numér foarte mic. Una dintre ele, cu un pronuntat
caracter popular, face parte din colectia Muzeului Etnografic din Cluj; este realizata
de Simion Pop in 1842 si apartine tipologiei Indrumdtoarea (fig. 6). Aceasta are
fata ovala, ochi foarte mari, de culoare deschisd, nas drept, sprancene arcuite, gura
si barbia sunt marcate prin doud linii simple; poartd vesminte bogate in falduri, o
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Fig.5. Nechita Moraru, Tnél';area Precistei; Maica Fig.6. Simion Pop, Precista, gravura, 1842,
Domnului Adorata, xilogravura, 1862, Muzeul Muzeul Etnografic din Cluj
National al Satului,Dimitrie Gusti”. Sursa: cimec.ro

coroand frumoasa si un nimb simplu. Reprezentarea este incadrata de mai multe
chenare inguste cu motive geometrice, iar pe fundal sunt desenate motive florale
(Muslea, 1939, pp. 4-6).

In patrimoniul bisericii din Hisdate se giseste un priznicar pe sticld cu
Maica Domnului cu pruncul in centrul compozitiei, incadratd de un chenar cu 12
scene din viata lui Isus i a mamei sale, cu influente din pictura catolica de factura
cultd, datand din 1866, autor fiind Vasileca Vlaic. Desenul este minutios si atent
realizat, detaliile sunt in foitd de aur, armonia cromatici se datoreazd imbindrii
nuantelor de rosu, ultramarin, ocru-oranj, verde; fundalul este alb-gri (Dancu,
1975, p. 35). Portretul Mariei este umanizat, amintind de Madonele apusene, iar
coroana are elemente de tip baroc.

Creatii individuale, de autor, stampele au elemente in comun cu icoanele pe
sticla de la Nicula, dar si cu cele de pe Valea Sebesului si Tara Oltului. Acestea din urma
au drept model stampe strdine sau icoane pe sticld complexe si atent executate, iar
aportul personal e mai evident, inclusiv in abordarea cromaticii (Muslea, 1995, p. 33).

Adaptarea unor lucrari de facturd culta la mediul si spiritualitatea nationala
prin adaugarea elementelor de culoare locald face parte din fenomenul de
transformare a unei gravuri religioase culte intr-o gravuri populara.

Icoana pe sticld zugravind Nasterea si provenind de pe Valea Sebesului
sau din Tara Oltului, reproduce o stampa originald de tip apusean. Contributia
personald a iconarului constd in tehnica desenului, in simplificarea compozitiei,
precum si in schitarea peisajului.

Icoana mentionatd mai sus reprezintd sursa de inspiratie pentru o lucrare pe
sticld cu acelasi subiect realizata de Savu Moga. Iconarul din Arpasul de Sus a pastrat
motivul central in prim-plan, omisiunile vin din necesitatea de a cistiga spatiu
pentru dezvoltarea compozitiei sau lipsei de atentie in momentul copierii. Aportul
lui Moga e vizibil in modificarile si adaosurile numeroase care afecteazd fondul,

https://biblioteca-digitala.ro



REVISTA DE ARTA SI ISTORIA ARTEI

compozitia, forma si aménuntele, ddnd nastere caracterului pitoresc, amprentei
locale accentuate de elemente de vestimentatie si de introducerea unor personaje
noi (mester, pastor, pastoritd) care dau impresia de varietate sociald. In registrele
superioare suprapuse sunt inchipuite numeroase scene secundare, mici fragmente
de naratiuni biblice, diferite peisaje si momente care sugereaza in ansamblu natura
globald a transmiterii vestii celei bune a nasterii lui Isus: drumul magilor, aspecte
citadine, peisaje de munte si turme cu ciobani, ingerul si cerul luminat de razele
stelei. Conceptia pictorului s-a format din doua surse: observatia directd a tinutului
fagardsean natal si elementele culte din domeniul artei religioase prin contactul cu
pictura religioasd si cartile ilustrate cu gravuri.

Compararea celor doud icoane care reprezinté acelasi tip iconografic Nasterea,
cea nesemnatd si cea a lui Savu Moga, marcheaza trecerea de la general la individual,
de la o compozitie simplificatd la un tip de complexitate generata de conceptia si
posibilitatile largi de interpretare ale unui mester iconar cultivat si cu constiinta artistica.

In jurul anului 1883, dat inscrisa pe ultimele stampe din Hisdate, incepe
fenomenul de declin al xilogravurii populare, precum si al icoanelor pe sticld si pe
lemn, acestea fiind inlocuite de cromolitografii, zincografii si de pictura de factura
academista a bisericilor din mediul rural.

Conceptul de horror vacui, intalnit si in pictura pe sticld, si caracteristic
perioadelor de declin din arta populard, se manifesta si in xilogravurile populare
prin decorarea spatiilor libere cu diferite tipuri de ornamente de tip geometric,
comune si ceramicii populare. Iconarii care preluau drept model xilogravurile,
folosindu-le ca decalc, inlocuiau accentele cromatice cu elemente florale sau de
inspiratie proprie. Majoritatea xilogravurilor din Hasdate au drept surse de inspiratie
modele de origine strdina, stampe care reprezinta subiecte iconografice rasaritene,
la care se adauga influente bizantine athonite, care diferentiaza lucrérile bazate pe
reproduceri de cele create de mesterii transilvineni, la nivel de executie, desen,
organizare spatiald sau compozitie, marcate de stngacie si naivitate la gravurile
autohtone. Cele cu un pronuntat aport extern se remarca prin stilizari, amanunte
de ordin vestimentar, decorativ. Ca si in cazul icoanelor pe sticla, xilogravurile
integreaza in scenele zugrévite aspecte din viata cotidiani din mediul rural, port
si traditii. Exista o serie de picturi pe sticld realizate prin decalcul unor xilogravuri,
nu insa §i invers. Aparitia si evolutia xilogravurilor din Hasdate au avut un rol
esential in circulatia sabloanelor in cadrul centrelor de picturd pe sticla, precum si
in stabilirea unor structuri grafice pe care erau bazate icoanele pe sticla, in diferite
forme, cu numeroase adiugiri, modificari si variante (Dancu, 1975, pp. 32-33).

Apropierea dintre xilogravurile populare si icoanele pe sticld poate fi
discutata in termeni referitori la tematica si iconografia comune, raportarea la
functia de cult si apotropaica si apartenenta la universul domestic din zona rurala.
De asemenea, cele doud tipuri de artd populard comunicd prin semnificatie,
simbolistica, preferinta pentru stilizare, decorativism si utilizarea motivelor
traditionale de inspiratie arhaicd. Ambele manifestéri plastice sunt circumscrise
coordonatelor artei populare din Europa de Est si Sud-Est, in special icoanelor
pe lemn si sticla din traditia bizantina, si supuse atét influentelor ornamenticii de
carte, cét si celor ale artei apusene. Nesiguranta liniei, expresivitatea chipurilor, lipsa
de cultivare a perspectivei si a proportiilor, precum si registrul decorativ bazat pe
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elemente vegetale si geometrice sunt tot atatea linii de dialog intre cele doua forme
de artd populara (Cimpian, 2002, pp. 59-75).

Xilogravurile populare, ca fenomen care s-a dezvoltat in paralel cu cel al
picturii pe sticla, avand tematica, stilistica si sursele de inspiratie in comun, reprezintd
un tip de arta traditionald care a dat nastere unor imagini mariale interesante din
punct de vedere al cercetdrii de fatd. Prin intermendiul xilogravurilor, avem acces
la reprezentari mariale mai rare sau inedite, cum ar fi: Madona pe cornul lunii,
Maica Domnului adoratd, Precista cu pronuntat caracter popular a lui Simion Pop,
Madona cu coroand de inspiratie baroca din praznicarul pe sticlé pictat de Vasileca
Vlaic si péstrat in biserica din Hasdate (Muslea, 1995, p. 8).

Ramuré autentica si valoroasa a artei populare din Transilvania, puternic
inrudita cu pictura icoanelor pe sticld, xilogravura populara reprezinta un altfel de
vernacular redat prin mestesugite imagini decorative, fragile ferestre citre lumea
din ceruri. Chipurile Fecioarei Maria ne vorbesc, prin linie, detaliu, podoaba,
simbol, naratiune si culoare locald despre un produs artistic vernacular marcat
deopotrivé de originalitate, receptivitate si perspectiva.
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