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REALISMUL (IN ARTELE PLASTICE) - O MISIUNE IMPOSIBILA?
TENTATIILE REALISMULUI, ILUSTRATE PRIN PICTURI
DIN PATRIMONIUL PINACOTECIT M.M.B.

dr. Liana Ivan-Ghilia®
»Arta nu poate fi realistd, dacd e artd”
Dimitrie Paciurea®

Abstract: The great Romanian sculptor Dimitrie Paciurea, ,father” of a
series of stunning Chimeras, thought that art cannot be ,,realistic”. In fact, Realism
is a complex term, the significance of which has varied, in time, with epochs and
art fashions, having acquired new aspects lately, with the rise of magical realism and
even with the cultivation of virtual realities.

Keywords: realism, imagination, artistic subjectivity.

Fie cd urmeaza inspiratii, descoperiri, experimente, viziuni personale,
idealuri sau cdutari colective, arta completeaza empiricul, inserand propria lume de
aspecte concrete in cadrul larg al datelor naturale si produselor artificiale, aducand
»ceva” in plus. Raportul dintre Arta si Realitate consta in posibilitatea oglindirii
reciproce, in sinecdotica lor intersanjabila: realitatea poate deveni arta; arta se
instituie in realitate, intru-un sistem de situatii comunicante, ca parte a ceea ce
numim, generic, experienta.

Realismul artistic, indiferent de subspecii, de scopurile sau cauzele
generatoare, este recognoscibil prin efortul artistilor de a reda cit mai fidel
vizibilele: pentru pictori, capacitatea imitérii naturii sau a insertiilor antropice
luate ca referinta imediatd, a constituit intotdeauna o probé de foc a virtuozitatii.
Variatiunile realismului - realismele — s-au nascut din ideologiile, conceptiile,
filosofiile, mentalitdtile din spatele reprezentérilor, in raport cu o componenta
esentiala: adevdrul — domeniu evaziv, convergent, al ratiunii, intuitiei si revelatiei
(fuzionand, miraculos, elemente de cerebralitate, de senzorialitate elevati si de
spiritualitate), clamat de stiintd, perturbat pana la relativizare de iluziile generate din
jocul necontenit intre aparente si esente, obligand inteligenta umana sa avanseze
printre idei si concepte’.

Multe teorii si, mai ales, multe lucrari artistice au izvorat din constiintele
preocupate sa inteleagd conditia umana. Prin cdutarea adevarului, artele plastice
s-au situat, constant, in planul inalt al investigatiilor vitale si — prin roadele unor
stradanii geniale, — chiar in miezul proteic al Cunoasterii. Adevar, verosimilitudine,

1. Dr. Liana Ivan-Ghilia este licentiata in filologie (1986), istoria si teoria artei (1995), doctor in filologie
(2003), autor de texte literare, traduceri, articole, cu experientd de peste 20 de ani in activitati editoriale
si participari la expozitii organizate in cadrul M.M.B., unde detine functia de muzeograf; ivanliana950@
gmail.com.

2. Dimitrie Paciurea, intervievat de Ion Masoff, in Rampa, 21 decembrie 1924 apud Petre Oprea,
Incursiuni in sculptura romaneascd. Sec. XIX-XX, Bucuresti, Editura Litera, 1974, p. 52.

3. Arthur Schopenhauer ficea distinctia — esentiald pentru filosofia artei — intre idei, ,unitas ante rem” si
concepte ,,unitas post rem” (Lumea ca vointd si reprezentare).
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Mihail Dan

Copil cu struguri

100 x 75,5 cm, ulei pe panza,
semnat si datat stanga, jos,
curosu: M. Dan 1877
Colectia: Pinacoteca Bucuresti
Foto: Cristian Oprea

mimesis au devenit scopuri creative generdnd norme si erezii, scoli si anti-
curente, mode si revolutii. Dezideratul aristotelic al veridicului artistic, completat,
complementar, prin atentionarea platonicd asupra caracterului fenomenal al
empiricului, au ghidat perceptii si precepte puse in operé de-a lungul timpului.

Realismul, ca mod de raportare la conjuncturile ontice, este, totusi, specific
zonei de gandire si influentd europene?, iar cei dintai foarte iscusiti in alcituirea de
replici fidele ale naturii au fost - intAmplétor sau nu - i foarte buni constructori de
viatd sociald: romanii, in ,,pozitivismul” lor organizatoric, au dat Cetatii legi, edificii,
dar si artd realisté: portretul (cu rolul siu mnemonic, comemorativ si soteric), fie el
sculptat sau pictat, se numard printre cei mai importanti exponenti ai realismului
artistic; cat priveste pictura en trompe 'oeil — agreatd si ea de romani — aceasta
a avut misiunea de a opera o bresa perspectivala in obstacolul oricarui zid - asa
cum Arta deschide noi orizonturi surmontand limite, fie ele spatiale, temporale,
mentale. Interesul Antinchitdtii pentru realismul portretisticii (agrementat,
uneori, de minunate stingacii apreciabile estetic, precum, de exemplu, cele din
cazul efigiilor tombale de la Fayoum) a avut frecvent o conotatie comemorativa —
pastrarea chipului in amintirea Cetatii sau a familiei — dar si méntuitor-funerar,
pldsmuirea artisticd alcituind un refugiu-substitut pentru sufletul de-corporalizat.

In cazul culturii sacerdotale medievale, realismul a insemnat interes
pentru puzderia creaturilor Domnului, de reprezentat spre a face vizibil invizibilul
—spiritualia sub metaphora corporalis — printr-o oglindire semioticé intre Civitas
terrena si Civitas dei.

Realismul a dobéndit o forta noua, speciald, reconfigurat (si revigorat)
cromatic si tehnic, prin intermediul perspectivei aeriene datorate pictorilor din

4. Realismul artistic este total interzis in alte culturi, precum bine se stie — in cazul civilizatiilor pentru
care natura este Creatie diving, iar arta evita s devina imitatie concurentiald a acestei Creatii. Pentru
europeni, principalul rod al Creatiei divine este omul ce meritd a fi transpus artistic, tocmai datoritd
plamadirii sale dupa chip si asemdnare divine.
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Tarile de Jos, satisficand, prin forta sa de convingere, nevoia de frumusete a
proprietarilor /comanditarilor iubitori de materii pretioase, din epoca.

Barocul a avut nevoie de persuasivitatea realismului, pentru materializarea
alor sale meraviglie.

Modernismul si-a arogat dreptul s& promoveze alte specii de realism,
operand in primul rand asupra largirii sferei realitdtii insasi aproape pana la
eliminarea bornelor - prin interventii artificiale extinse, - redand ...minciuni, dacd
vreti, dar mai adevdrate decdt realitatea insdsi, precum spunea, odatd, Van Gogh
(apud René Huyghe, Dialog cu vizibilul).

Realismul ,,adevarat” (,,realismul real”), cel dur si necrutitor, s-a hrinit din
orientarea sociala a pictorilor moderni care, dupa exemplul lui Gustave Courbet
(care nu picta ingeri, pentru ca nu vézuse niciunul) eliminau sacrul din contextul
estetic, apropiindu-si atentia de ,omul de rand’, aduldnd stiinta ca autoritate
suprema in sfera exactitétii. Riscul teribil al culturii europene este de a confunda
exactitatea cu adevdrul — atragea atentia Constantin Noica (Noica, 2007, 130).
Doar ci sacrosancta stiintd a veacului doudzeci a descoperit... inefabilul teritoriu
al subconstientului, al psihismului, al subiectivismului, iar realismul a revenit
puternic, de astd datd, ca... supra-realism®.

Ca sd dai senzatia realitdtii, mdcar atdt cat natura ne-o da noud, fdrd a
reproduce sau imita, este astdzi problema cea mai importantd in artd. Sd creezi un
obiect care si dea, prin propriul organism, ceea ce natura a dat in organizarea ei
eternd, este obiectivul pe care arta isi propune sd-I realizeze si ca sd faci asta, trebuie
sd intri in spiritul universal al lucrurilor, si nu s te limitezi la imitarea unor imagini
- explica, la un moment dat, Constantin Brancusi, criticului Watson Forbes, editor
al revistei ,The Arts” (apud Buican, 2007, p. 326).

Pinacoteca M.M.B. detine cateva lucréri ilustrative pentru variante de
realism practicate de-a lungul timpului (in secolele XIX si XX), de pictori diversi,
lucririle inregistrand, precum cadrele unor pelicule, stadii, situatii tehnico-stilistice,
contexte speciale, situdndu-se unele fata de celelalte, intr-un dialog prin epoci si
mode, pornind de la rigorile portretisticii academiste, promovand apoi realismul
social interbelic, redefinit, ulterior, prin imperativele ideologice si estetice socialiste,
re-inventat in era post-modernd, sub forma unui realism fantastic (magic) - inrudit,
in mod surprinzétor, cu absurdul din sfera literara (prin ingredientul stranietatii pe
care-] inspira, provenit din complexitatea coordonatelor sociale in marjele cirora
era creat), cét si cu surrealismul istoric (pe care pare a-l reitera).

Unul dintre primii benficiari ai cursurilor Scolii de Belle Arte din Bucuresti,
Mihail Dan (1840 - 1883)¢, ne-a ldsat imaginea unui copil buclat si bucalat, abia

5. Asadar suprarealismul ar fi un naturalism feird tarm... (Zahar, 169 II) ...acest proces nu trebuie ineles ca
o depdsire, ci ca extindere si addncire a realitdtii (idem).

6. ... Semnaldam atentiunei publice talentele unui june pictore, elevu alu de curentu desfintatei scole de
picturd din Bucuresci. Acest june carele se numesce Danu promite a deveni un artistu de meritu. Fia-cine
ne va da cuventu, va fi de pdrerea noastrd, deca va fi vedutu unulu din deja inmultitele esemplare, de
portrete in oloiu alu Mdriei Sele Domnitorului... Sciinta coloritului este partea in care junele pictore esceld,
desemnulu neci elu nu va lipsi pincelului seu, deca, veri-catu de sdracu si neincuragiatu este, nu va negriji
studiul, fard de care i geniul nu reuseste a streluci... Scimu cd sunt dile grele la noi in terd pentru omulu
caresi face din frumosu, cariera sea... Dta Domnule Danu, simti, nu este asa, cd arta trdesce si fard budgetul
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acoperit de o cimasuta alba, cocotat pe un scaun tapitat in rosu (binevenit din
punct de vedere cromatic), tindnd in méanutd un ciorchine de struguri, alaturi
de 0 masa plina cu asemena ciorchini translucizi, parca redati cu méiestria unui
maestru olandez. Limpezimea ansamblului este impecabila. Adesea - spun istoricii
artelor - portretele roménesti de veac XIX se realizau nu doar dupa persoane reale,
existente, spre a le imortaliza instantaneul fizionimic, dar si in memoria unor
defuncti, resuscitati iluzoriu, spre amintire §i vesnica pomenire (astfel a fost pictat,
in 1876, portretul fetitei lui Gheorghe Tattarescu, Marioara). Nu stim cine era
copilul reprezentat, insa forta cu care a fost evocat il reda prezentului perpetuu,
acompaniat de misterul identitédtii amplificat prin semantica recuzitei, stiut fiind
ca vita-de-vie este insemn christic si cd lisus a fost reprezentat precum un prunc.
Evident, postura copilului e 0 ,,poza” artificioasa, o atitudine cu télc, plina de sensuri
posibile, deschise pentru imaginatie, in pofida caracterului explicit al imaginii.

Un portret interesant, din anul de gratie, 1877 (an dens, din punct de vedere
istoric, al Rézboiului pentru independentd), redda imaginea aproape forensica a
lui Carol Davila - romén, prin adoptie si prin grandoarea operelor sale dedicate
civilizdrii bucurestene.

Prin aceastd lucrare, intrdm intr-un amalgam de trame identitare de-a
dreptul balzaciene. Pe de o parte, cel portretizat a trait el insusi o drama existentiala
aparte. Ramas orfan la varsta de paisprezece ani, a devenit, printr-o exceptionala
conjuncturd a destinului, protejatul lui René Rabusseau, rector al Academiei din
Limoges (care si-a intalnit protejatul pe stradd, in timp ce acesta intreba pe trecatori
despre drumul - pe jos! - citre Spania). Hotarat sa studieze stiintele naturii,
a trebuit si-si reconstituie propria identitate, spre a-si da bacalaureatul (actele
si averea familiei sale fiind distruse in incendiul de pe urma ciruia a murit tatél
sau): ... nu am decdt o idee fixd: trebuie si iau bacalaureatul. Multimea materiilor
de studiat este imensd, dar avansez! Tocmai am luat o hotdrdre importantd: trebuie
sd adresez ministrului o petitie pentru a putea sd-mi trec examenul fird actul de
nastere — numele cu care voi semna in josul scrisorii va fi al meu pentru toatd viata.
(...) Pentru prima datd md semnez Fr. Carlos Davila. Angers, 9 martie 1847 -
scria el doamnei Rabusseau. Firul existentei sale avea sd aducd o noud modificare
numelui: Carlos Davila avea sa fie comemorat drept Carol Davila, fondatorul Scolii
Nationale de Medicina si Farmacie, apoi al Facultatii de Medicina din Bucuresti,

Ministerului de Culte. scria un ziarist anonim (in Buletinul Instructiunii Publice, Bucuresti, august 1866,
https://ro.wikipedia.org/wiki/Mihail_Dan), in anul 1866, cind $coala de Belle Arte infiintatd de Theo-
dor Aman §i Gheorghe Tattarescu era sa fie desfiiintaté din pricina lipsei fondurilor. Mihail Dan, student
din prima promotie a acestei Scoli, era unul din studentii siraci, dependent de cursuri spre a-si construi
un viitor. Momentul acela dramatic este consemnat in jurnalul Ceciliei Cutescu-Storck, nora lui Karl
Storck: Tatdl sotului meu, Karl Storck, fusese un artist pretuit. In 1866, la addpostul unei asa-zise ,lipse de
fonduri”, oficialitatea a incercat si desfiinteze Scoala de belle arte. Dar Karl Storck, impreund cu prietenii
sdi Theodor Aman si Gheorghe Tattarescu, au hotdardt sa predea cursuri fird platd si astfel statul n-a mai
avut motiv sd inchida scoala. Gestul lor de inalt patriotism s-a inscris in cartea de aur a culturii romanesti,
inlesnind astfel formarea multor serii de pictori si sculptori... (Cecilia Cutescu-Storck, O viafd ddruitd
artei, Bucuresti, Editura Meridiane, 1966, p. 73).

7. Carol Davila apud Gen. Bg. (R) Prof. Dr. Vasile Ciuchi, ,,Aspecte inedite din viata si activitatea lui
Carol Davila”, www.viata-medicala.ro, 9 ianuarie 2013, URL: <https://www.viata-medicala.ro/opinii/
aspecte-inedite-din-viata-si-activitatea-lui-carol-davila-6276>.
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al invatdmantului farmaceutic si veterinar, al Gradinii Botanice din Bucuresti,
al primului azil de orfane din Bucuresti si al unui orfelinat de béieti; fondator al
Societatii de hidrologie; organizator al serviciului ambulantelor militare si al
trenurilor sanitare; comandor al Legiunii de onoare franceze; initiat si ales venerabil
allojii ,,Inteleptii din Heliopolis”, devenind, in timp, Mare Maistru al Marelui Orient
al Roméniei. Se spune ¢, pe cartea sa de vizitd, sta scris doar atat: Davila.

Pe de altd parte, autoarea portretului este atat de putin cunoscutd incat,
desi a semnat si datat, cu rogu, intr-o caligrafie cum nu se poate mai claré, ,,Anna
Pinel - 1877, lucrarea ei a fost consemnata in registrul inventar al Pinacotecii doar
cu mentiunea ,,nec.” la rubrica dedicatd autorului. E drept, despre Anna Pinel (cca.
1830 sau 1826° - aprox. 1890), nascuta, pare-se, Guersant, datele sunt vagi’, lasand
loc unor interpretari si presupuneri. Probabil era fiicd a scuptorului Pierre Sébastien
Guersant (1789 - 1853)" si posibil sé fi fost inruditd cu Gustave Nicolas Pinel (1842
- 1896)", sau cu Louis Emile Pinel de Grandchamp (1831 - 1894), acesta de-al doilea
- pictor orientalist de mare succes, scolit in atelierele lui Hippolyte Dubois si Edouard
Picot (profesor si pentru Theodor Aman). Singurele certitudini sunt calitatea picturii,
eleganta cromatica, delicatetea rafinata a reddrii §i, nu in ultimul rand, acuratetea
anatomica gratie cdreia avem in fata ochilor, parca aievea, chipul unui ctitor al
modernitatii romanesti, surprins mai expresiv decat ar fi putut-o face orice fotografie.

Un nou registru al realismului'? s-a deschis odaté cu instaurarea dictaturii

8. Database of Salon Artists inregistreaza: Name: Pinel, Mme Anna, née Guersant; Year of birth: 1826;
Birthplace: Paris, France, eleva a lui Alexandre Denis Abel de Pujol (1785 - 1861 profesorul lui David;
autor, intre altele, al picturilor ce ornamenteaza: tavanul scérii principale a palatului Luvru; Galeria Di-
anei de la Fontainebleau si tavanul Bursei din Praris). Anna Pinel figureazi in documentele saloanelor
oficiale pariziene din 1846 (cu o lucrare respinsa), 1848 (cu doua lucrari admise), 1849 (cu o lucrare
respinsa) si 1850 (cu doud lucriri respinse).

9. Site-ul unei case de licitatii, care indicé drept ani de nastere/moarte born 1859 - death 1869, informa,
sec: No biographical write-up is currently available for this artist. Pe alt site este reprodusa o naturd statica
datorata autoarei in cauza — Cirochine de struguri — datata... 1911(!).

10. Conform E. Benezit, Dictionnaire Critique et documentaire des peintres, sculpteurs, dessinateurs et
graveurs, Paris, Ernest Griind Editeur, 1924, vol. 3, p. 492: ,,PINEL (Mme Anna, née Guersant), peintre,
née a Paris, au XIXe siécle. (Ec. Fr.). Elle étudia avec son pére et avec A. De Pujol. Elle exposa au Salon en
1859, 1868 et 18697

11. Elev al lui Félix-Joseph Barrias (profesorul lui Edgar Degas) si Léon Bonnat (profesorul unei pleiade
de artisti precum Georges Braque, Raoul Duffy, Henri de Toulouse-Lautrec, Edvard Munch, dar si al
americanului Thomas Eakins - cel ce avea sa-1 instruiascd pe Carol Storck).

12. ...estetica realismului socialist nu reprezenta o noutate totald in epocd, dacd o punem in legiturd cu
valul «realismului social» din anii *30, care atinsese nu doar arta nazistd din Germania si cea fascistd din
Italia, ci si arta promovatd de frontul Popular din Franta, sau curentul regionalist din Statele Unite ale
Americii. Acest realism social trebuie pus in relatie cu propagarea, la inceputul secolului XX, a ideologiei
«democratiei pentru mase», cu corolarul sdu «cultura de masa», in toate fdrile supuse de mai multd sau mai
putind vreme efectelor radicale ale modernitdtii (...). Deja curentul «noului clasicism» apdrut in anii *20
si preceddnd intr-un anumit fel realismul social al anilor *30, a fost marcat de o conjuncturd economicd de
crizd determinatd de primul rizboi mondial si apoi de o evolutie politicd din ce in ce mai nationalistd. Acest
nou clasicism a ilustrat in plan cultural constiinta unui esec al proiectului «prea» avangardist al primei
modernitdti... (Carneci, 2013, p. 38). Autoarea citatd mentioneaza, ca element explicativ, de ,firesc” al
tranzitiei la realismul socialist, ...influenta modei «noului realism» din anii *20-"30 (...) resimtitd destul
de intens in Romdnia mai ales dupd instaurarea dictaturii regale si a celei semifasciste de la sfrsitul anilor
'30. Este foarte posibil ca modelul realismului socialist sd fi gdsit ecouri favorabile la acest gen de artisti
conformisti, ca si artistii de avangardd convertiti la comunism din cauza acelorasi conjuncturi politice
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Anna Pinel, Portretul doctorului Carol Adina Paula Moscu- Melinte, Prietenie, 97 x 81,5 cm.,
Davila, 77 x 60 cm., ulei pe panza, semnat  ulei pe panzd. Colectia: Pinacoteca Bucuresti
si datat dreapta, jos, cu rosu: Anna Pinel Foto: Cristian Oprea

1877 (detalii). Colectia: Pinacoteca
Bucuresti. Foto: Cristian Oprea

proletariatului dornic sd postuleze sensuri pe care s le inteleagd ,,cei multi” (asa
cum odinioard, inteligibilitatea era ingredientul solicitat picturii murale ecleziastice
descifrabile chiar si de cétre nestiutorii de carte), sub imperiul percutant al imaginii
influente asupra constiintelor modelabile - ale ,,omului nou” O mostra a acestui
realism socialist este lucrarea Prietenie, a pictoritei Adina Paula Moscu, o artista
exceptionald, cu un destin tragic - fiica prozatoarei Constanta Marino-Moscu si a
magistratului Gheorghe Moscu, nascutd in 1908, la Buzau. Artista a urmat cursuri
la Scoala de Belle-Arte din Bucuresti si la Paris, cu Jean-Paul Laurens; a debutat
in cadrul Salonului oficial din 1926; in 1928 a deschis prima expozitie personala,
la Buzéu, urmata de o alta in Bucuresti, unde a primit critici favorabile din partea
lui Nicolae Tonitza; a activat in cadrul asociatiilor Tinerimea Artistica si Grupul
nostru; a expus la Bucuresti si Paris; a fost remarcatd, premiatd. Autoportretele ne
arata o femeie inteligenta, frumoasa, mandra de calitatile sale incontestabile, pentru
care stie sd se facd admirata. Dar turnura abrupta, perfida, a istoriei, i-a bulversat
existenta: sotul, Vasile Melinte, avocat si politician taranist, a fost marginalizat
social, in noua oranduire, locuinta i-a fost rechizitionata, in 1948. Spre a-si continua
munca, Adina Paula Moscu a adoptat tematica ideologizantd a vremii, fiind
astfel acceptatd si apreciatd in continuare. A fost profesoard la Institutul ,,Nicolae
Grigorescu” din Bucuresti, laureatd a Premiului de Stat, membra in comitetul

dificile, speciale. (Carneci, 2013, p. 39). Afirmatiile sunt legate de tentativa de a explica circumstanta
esteticd speciald in care intdlnirea fortatd dintre doud forme de realism - cel social antebelic si cel socialist
postbelic - a putut da nagtere unor rezultate estetice viabile, remarcabile si durabile in timp, precum operele
unor artisti asemenea lui Ciucurencu si Baba... (idem).
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Corneliu Antonescu, Jdran, Cornel Antonescu, Mihai Viteazul,

26,5 x 31 cm., ulei/panza/carton 64,5 x 53,5 cm., ulei pe carton, semnat si datat
Colectia: Pinacoteca Bucuresti dreapta, jos, cu orange, C. Antonescu, (1)980
Foto: Cristian Oprea f(ecit). Colectia: Pinacoteca Bucuresti

Foto: Cristian Oprea

de conducere al U.A.P. S-a sinucis, in 1979, pare-se din pricina unor conflicte
familiale. Compozitia Prietenie este 0 mostra a talentului bine cultivat al pictoritei
ce surprinde o scend de gen conforma propagandei momentului: un tdnar mao-ist
si 0 juna ceramistd (probabil fruntasd in munca), lucreaza, alaturi, intr-un atelier
de produs portelanuri; pe ulciorul sau, artistul chinez a scris, in mai multe limbi,
»Pace”. Realismul a cunoscut, in istoria artelor, multe fatete; realismul socialist,
desconsiderat post 1989, din resentimente morale, estetice, sociale si, nu in ultimul
rand, politice, a avut calitatea variabild, in functie de talentul si pregatirea pictorilor
practicanti. Compozitia de fatd va rezista, probabil, prin vremuri, in fata exigentelor
criticii, datoritd rafinamentului vadit de autoare, in pofida falsitatii de conjunctura
a subiectului abordat.

Realismul a fost re-inventat de ne-,colaborationisti’, de artisti care, desi
nascuti si formati in era ,,de aur” a cenzurii totalitare, au gésit in ,,realismul magic”
o poartd de evadare din ,,necesitatea inteleasa”

Ianuarie 1973. Aseard, in atelierul de pe Pangratti «s-au pus bazele» unei grupdri
artistice care se va numi Atelier 73. Pe lingd Maestru, au fost de fati Serban Gabrea, Ion
Bdnulescu, Misu Cismaru, Sorin Dumitrescu, Cornel Antonescu si cu mine. Se sconteazd
si pe participarea citorva ,,de-ai nostri”, printre care Mirel Zamfirescu, Sorin Ilfoveanu,
Stefan Ciltia, Zamfir Dumitrescu, Doinita Moisescu, Florin Ciubotaru — rememora
maestrul Liviu Lizarescu' o intdmplare din culisele vietii artistice a veacului trecut.
Projectul - ca atitea bune intentii dificil de gestionat intr-o lume involburata de
cdutdri si contradictii, cum este cea artistici — nu s-a finalizat, dar consemnarea

13. Liviu Lazérescu, Maestrul meu Corneliu Baba, Timisoara, Editura Brumar, 2006, URL: <http://cor-
neliu-baba.org/Pages/03/mostenire.html>.
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Zamfir Dumitrescu, Compozitie florald,
ulei pe panza, 120 x 100 cm., semnat
dreapta, jos, cu negru, Zamfir Dumitrescu
Colectia: Pinacoteca Bucuresti

Foto: Cristian Oprea

inregistreaza o serie de nume interesante pentru actualitatea picturii roméanesti, cu
creatii in registrul superlativ si avind un numitor comun: beneficiul celor citati de a
fi studiat cu maestrul Corneliu Baba. Putem reconstitui, astfel, contextul calitativ in
care s-a format Cornel Antonescu', intre ale carui lucréri, detinute de Pinacoteca
M.M.B,, se numérd un esantion de realism magic: un tdran din silueta ciruia
autorul decupeazi doar chipul si, din ansamblul acestuia, ne atrage atentia asupra
privirii. Realismul magic foloseste din plin resursele realismului clasic, istoric, pe
care le pune in lucrare spre a exprima ceea ce se vede plus ceea ce percepe artistul
oglindit in aparente, astfel pictura contine o dubla refractie, a lumii i a constiintei
artistului, concomitent, atragand, desigur, capacitatea investigativd a privitorului,
ca element implicat al triadei lume-artist-public, intr-o deconcertant-edificatoare
fuziune de fenomenalitate si subiectivism reunite in realitatea aparentd, cea plind
de sensuri descifrabile doar in parte.

Armele realismului au folosit artistilor inteligenti, constructori abili ai
mediului lor de idei camuflate prin formule cu straturi suprapuse de intelesuri
multiple, inselatoare, sub ale caror masti de ambiguitate puteau stagna, ocultate,
disimulate, latente semantice nebanuite. Efigia lui Mihai Viteazul, purtand
semndtura lui Cornel Antonescu insotitd - dupa moda pictorilor renascentisti de
odinnioard, - de formula ,,...fecit’, este datatd 1980. Era momentul unor stranii
modificiri ale coordonatelor romanesti, iar ciudata abordare, de citre artist, a
subiectului national favorit, denotd, azi, o premonitorie neliniste dubitativ-intuitiva,
intr-un sistem al valorilor inversate.

Zamfir Dumitrescu péstreaza nota de mister subiacenta constructiilor
realist-magice, a cdror limpezime supranaturala le inrudeste, cateodata, cu naturile
statice baroce neerlandeze de secol saptesprezece si, deopotriva, cu constructiile
iluzionismului suprarealist din veacul abia incheiat, purtatoare fiind, ca si acelea, de
o stranie, hipnotica fortd de expresie.

14. Nascut in 1944, la Comana; absolvent al Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Grigorescu” din
Bucuresti, in 1970; elev - ,,ucenic” - al lui Corneliu Baba; a emigrat in S.U.A. in 1984.
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Prin implicatiile sale filosofice si sociale adesea iterate, teoretizate de pictorii
insisi, realismul este o forma de umanism - indus de gradul implicérii constiintei
in interpretarea ofertei vizuale: reproducerea exterioritatii este, in ultima instant,
un act de aprofundare, o analiza, o abordare/constructie/opinie lucidd a artistului,
returnatd, restituita celorlalte constiinte (ale publicului receptor), sub forma
descifratd, de atentionare, astfel imaginea pictata (inregistrata de ochiul scrutitor)
poate fi, uneori, mai clara (mai corectd, mai justa, mai... vie!) decat aceea efectiva.

Idealismul a mentinut, in planul culturii, convingerea cd inteligenta poate
doar deduce, sinecdotic si simbolic, realitatea a carei complexitate depéseste limitele
intelegerii si cunoasterii fiintiale marcate de revelatie/ascundere; pozitivismul,
insa, inova dezideratul inteligibilului, operdnd direct asupra obiectului de studiu:
realitatea nu e un ,,dat’, ci o constructie - adevarul devenea, prin acest artificiu de
vointd si unanimitate, nu doar perfect abordabil, total si complet inteligibil, dar si,
eventual, modelabil in functie de necesititi. In complexitatea (sinopticd) a veacului
doudzeci, cele doud curente - ascendent si descendent - coexistd, complementare,
contradictorii: intalnim, pe de o parte, ,pogordrea pe pamant’, a investigatiei
artistice, printre muritori si problemele lor cotidiene si, pe de alté parte, ridicarea,
detasarea, desprinderea ostentativa a abstractionistilor precum pionierul Vasili
Kandinsky - cel ce pleda pentru esenta si ideal, referindu-se la termeni precum
»suflet’; ,indltare”, ,purificare”* (pe care contemporaneitatea ii acceptd din ce in
ce mai greu, considerdndu-i prea esoterici, prea ,para-normali” §i transcendenti
pentru caracterul precis, imanent, al noilor preocupiri absorbite in a intelege
Lnecesitati”).

Auguste Rodin observa, referitor la artisti: Lumea crede cd noi nu trdaim decdt
prin simturi si cd lumea aparentelor ne ajunge. (...) Suntem gresit intelesi. Liniile si
nuantele nu sunt pentru noi decdt semne ale realitdtilor ascunse. Dincolo de suprafete,
privirile noastre merg pand la spirit si cand dupd aceea reproducem contururi, noi le
imbogdtim cu invelisul spiritual pe care-l ascund. (...) Cdci in cele din urmd, noi nu
simtim si nu concepem in lume decdt aceastd extremitate a lucrurilor prin care ele
ni se infatiseazd (...) Dar tot restul este scufundat intr-un nesfarsit intuneric (Gsell,
1968, pp. 82-83). Din aceasta perspectiva, realismul insusi instituie o iluzie: aceea a
adevarului ultim, a obiectivitatii absolute, a deschiderii convertite, in ultima instanta,
in obstacol cici impune un aspect pe care-1 expliciteaza drept exhaustiv, ca punct
terminus al vizualului. Odaté cu imaginile, vin, totusi, sensurile (de unde si teroarea
cenzurilor de a nu scapa prin filtrul lor corector cine stie ce adevar ,,neconform’ la
care imaginea ,,realistd” sa facd, totusi, aluzie). Nu degeaba isi declara scepticismul
fata de realism Dimitrie Paciurea, périntele himerelor: fermitatea realismului este
continuu erodaté de nevoia de investigatie a mintii receptoare obisnuite si strdbata
dincolo de vizibile, asa cum, dimpotriva, in lucrérile abstracte cautd, inevitabil,
sprijinul familiar al sugestiilor din lumea concreta.

Oricat de atent si de abil ar fi in reproducerea detaliilor concretului sesizabil,
realismul nu se poate debarasa pe deplin de ,,impuritati’, purtand dupa sine lesturi

15. The spiritual life, to which art belongs and of which she is one of the mightiest elements, is a complicated
but definite and easily definable movement forwards and upwards. This movement is the movement of
experience... (Vassili Kandinsky, Concerning The Spiritual In Art apud www.semantikon.com).
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de ideal, de ireal, de fantastic, de vis sau de proiect, din sfera intentionald divina
sau umand. Facdnd legdtura cu terminologia lui Worringer, vom spune cd arta
imitativd reprezintd apropierea de naturd si tendinta obiectivdrii sensibile, iar arta
simbolica depdrtarea de naturd si ndzuinta abstractizantd. Aceste orientdri nu ni
se infdtiseazd in stare absolut purd, neamestecatd, decdt in teorie, niciodatd insd in
istorie. Tocmai impletirea si gradarea lor multipld are drept urmare dinamismul
specific al fenomenului artistic, care nu poate fi decdt anevoie descifrat (Werner
Hoffmann, 1977, p. 102). Ca intr-un amalgam atmostferic, in care cald si rece se
atrag/resping, substituindu-se reciproc, realism si abstractionism se alimenteazd
unul pe celélalt, definindu-se prin contradictie §i contrast, sau impicandu-se
prin autoritatea sugestiei, astfel cd, adesea, dincolo de unul din cei doi termeni se
intrevede eclozand celdlalt.

Viitorul prefigurat azi sugereaza o lirgire a sferei de referinta si adresabilitate
a Realismului - gratie domeniului mult apreciat al virtualului care, spre a convinge
cat este de posibil, isi arogd chiar denumirea de ,realitate virtuald® (aproape
demascindu-si astfel intentia de surclasare si inlocuire a realului ,traditional’,
dispensabil, discutabil si disputabil, asa cum adevarul insusi si-a pierdut calificativul
de ,,obiectiv’, unicitatea, obligativitatea, sub imperativele pozitivismului, in contextul
karamazovian in care ,,totul este posibil”). In ciuda oricaror supozitii de perimare,
amenintat cu demantelarea structuralistd prin anularea coeziunilor sedimentate in
mod traditional, Realismul se bucuri, in contemporaneitatea abia iesita din nucleul
dur al post-modernismului, de un prestigiu consolidat, alimentat in mare masura
de presupusul sau potential evocator-persuasiv-mobilizator, necesar (ca si in trecut)
in construirea viitoarelor mentalitéti.
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