ARHITECTURA INFERNULUI.
BOTTICELLI SI DIVINA COMEDIE

drd. Dalina Bddescu'

Abstract: The Occidental Medieval paradigm concerning the relationship
between the cosmos and the human being was one of interdependence. Each
anatomical part corresponded to a cosmical element. With the 16th century, the
ptolemaic system was replaced by the copernican one. Before the issuing of Dante's
writings, the Inferno was little represented in painting, as opposed to the Paradise.
In 1480, Sandro Botticelli was charged with illustrating the Divine Comedy. The
paper analyses the representation of the Inferno, from the perspectives of Dante
and Botticelli.
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Paradigma medievald occidentald asupra relatiei dintre om si Cosmos
era una de interdependenta. Structura corpului uman si cea a Universului erau
interconectate, fiecarei pérti anatomice corespunzandu-i o sfera celestd sau, in alta
formd, un semn zodiacal. In acest sens stau mirturie diagramele complexe din
manuscrisele medievale despre Omul-Zodiac sau Omul-Microcosmos. Aceasta
reprezentare face parte dintr-o intelegere mai ampla a lumii create, bazate pe
sistemul concentric ptolemeic, in care Paméntul era centrul Universului, iar in jurul
lui se invarteau restul planurilor de existentd, fie ele vézute, fie nevazute. Ulterior,
incepand cu secolul al XVI-lea, odata cu schimbarea paradigmei de la spiritual
catre stiintific, s-a renuntat la folosirea modelului ptolemeic si s-a optat pentru cel
copernican, in care atat omul cét si Cosmosul si-au recapatat autonomia. Viziunea
ptolemeica a ramas in Renastere una exclusiv filosofica. Revenind insa la paradigma
medievala, acolo unde relatia dintre Om si Univers este una ambivalentd, observim
ca structura Omului, in special cea spirituald, se regdseste in organizarea cosmica
a planurilor nevazute. Nu este de mirare faptul ci Infernul dantesc, ca de altfel si
Purgatoriul, sunt structurate in functie de pécatele omenesti si urmeaza aceeasi
configuratie concentrica pe care o regisim in intreaga culturd medievala occidentala.

Ce este, insd, de remarcat este faptul cd, inainte de publicarea Comediei,
Infernul nu beneficia de acelasi repertoriu extins de reprezentari vizuale ca
Paradisul. Atat in manuscrisele miniate, cit si in pictura sacra, fie ea occidentala
sau rasariteana, Infernului i se aloca un spatiu redus in imaginarul artistic, iar pana
aproape de sfarsitul Evului mediu acesta este lipsit de elemente descriptive detaliate,
de geografie sau de arhitectura. Rdul sau Lacul de Foc care porneste de la picioarele
lui Tisus in scena Judecdtii de Apoi si se varsa in gura deschiséd a Leviathanului si in
care se deslusesc aglomerari de chipuri ale pacatosilor damnati pentru eternitate
este cea mai comuna reprezentare a ladului in pictura bisericii Risaritene. In
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imaginarul catolic regasim acelasi motiv; cel al gurii deschise a balaurului insotita
sau nu de rdul de foc, optiune ce in spatiul ortodox nu se poate concepe. O alta
imagine comund celor doud paradigme este cea a Cobordrii lui lisus la Iad, dar din
nou, nici icoana ortodoxa si nici reprezentérile miniate din Cértile de ore catolice
sau din Comentariile asupra Apocalipsei nu ofera descrieri relevante in afara celei
simbolice, aceea a unui spatiu aflat jos, sub pamant, un loc inchis al intunericului si
al suferintei fizice i psihice. Cu sigurantd, unul dintre motivele pentru care Infernul
pare sa nu beneficieze de aceeasi atentie din partea artistilor medievali este faptul
ca din textele sacre lipsesc descrieri amanuntite ale acestuia. Spre deosebire de
Gradina Paradisului, care este clara atat din punct de vedere al geografiei, cit si
a elementelor pe care le contine, sau de Ierusalimul Ceresc care, de asemenea, are
nu numai o arhitecturd clarg, dar si o enumerare a materialelor de constructie din
care reiese si coloritul acestuia, Infernul este un loc foarte sumar descris. Cele mai
multe referinte despre acesta apar in Apocalipsa lui Ioan sau in Scripturi, de unde
aflim ca avem de-a face mai mult cu o stare, cu o realitate in continud combustie,
insotitd de tormente psihice si cacofonii sonore (cuptorul aprins; acolo vor fi plansul
si scrdgnirea dintilor — Matei 13:36.39-42), mai mult decit cu un spatiu concret.

Incepand cu secolul al XIV-lea, inlumea catolici si cual XVI-leain ortodoxie,
aria de reprezentare alocatd infernului si in special pedepselor pacatosilor din scena
Judecdtii de Apoi creste semnificativ, apdrand chiar scene dedicate exclusiv acestuia.
Foarte important pentru intelegerea geografiei Infernului dantesc este momentul
intalnirii lui Dante cu Giotto in timpul lucrérilor la fresca Judecdtii de Apoi din
Scrovegni (terminatd in 1306). Daca pana la Giotto, Infernul era asociat invariabil
cu tortura prin foc, in scena Judecdtii apare pentru prima oara imaginea unui
iad cu centrul rece, in care accentul se pune pe agonia psihologicd a pacitosilor,
nelasandu-se insd la o parte nici cea fizicdi. Mai mult, Infernul lui Giotto are
spatialitate, diviziuni geografice si detalii de portrete dinamice, psihologizate. Nu
se poate spune in ce masurd cei doi mari artisti si-au influentat operele, cert este
ca momentul in care se publicid Divina Comedie si se inaugureazd marea fresca a
lui Giotto coincide cu o schimbare generald in modul de intelegere a iadului, cu o
deschidere a publicului catre alt tip de lectura a locului omului in lume. Pornind de
la descrierile amédnuntite ale lui Dante si de la revolutia pe care Giotto o marcheaza
in pictura occidentald, imaginile Infernului incep sa fie din ce in ce mai complexe
si mai raspandite. Fie cd este vorba despre fresce de mari dimensiuni, fie de spatii
miniaturale din manuscrise, vom regési parti ale imaginarului dantesc in intreg
repertoriul picturii renascentiste.

In 1480 Sandro Botticelli, deja in strinsa legaturd cu familia de Medici
in urma realizarii lucrarii Adorarea Magilor (1475) in care portretizeaza o parte
din membrii familiei, primeste de la Lorenzo Pierfrancesco de Medici comanda
ilustrarii Divinei Comedii pentru prima editie florentind a textului, comentariul
lui Cristoforo Landino. De la Vasari stim doar ci Botticelli a petrecut mult timp
ilustrand Divina Comedie, dar nu avem date exacte despre aceasta perioada. Stim
ca artistul a revenit de mai multe ori la desene, uneori faicind pauze substantiale
intre momente. O prima incercare de ilustrare a Infernului o regasim sub forma a
19 desene gravate de catre Baccio Baldini pentru editia lui Landino, unde desenul
botticellian se apropie mai mult de stereotipul manuscriselor miniate, cu deformari
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Botticelli - llustratie Infern (detaliu) Botticelli - llustratie Paradis (detaliu)

si conventii spatiale datorate ariei mici dedicate ilustratiei. Desenele lui Botticelli au
avut mult de pierdut prin transpunerea in gravurd de citre Baldini, acesta nefiind
capabil de a reproduce linia fina §i expresiva a pictorului. Atat la vremea publicarii
editiei florentine cat si ulterior, gravurile nu au primit critici pozitive, fapt care,
impreund cu dificultatea practica a introducerii lor in volum, a dus la renuntarea
la proiect. Dupad acest esec, Sandro Botticelli incepe ilustrarea unui manuscris pe
pergament in care desenului i se alocd acelasi spatiu ca si textului dantesc, respectiv
32 x 47 cm. Din cele 93 de foi care au ajuns la noi, 8 se regdsesc in Biblioteca
Vaticanului si 83 la Berlin, in colectia muzeului Kupferstichkabinett, iar din acestea
doar céteva sunt colorate integral sau partial, majoritatea rimanéand la stadiul de
schitd sau de desen alb-negru.

Tnainte de a incepe ilustrarea propriu-zisa, Botticelli ordona scrierea, pe o
parte a pergamentului, a intregului cant pe care urma sa-1 ilustreze, text care de
multe ori transpare in fundalul desenelor. Atat decizia de a atribui desenului o
suprafatd egald cu cea a textului, cit si suprapunerea vizuald a celor doud, despre care
nu putem spune cu sigurantd daca este o consecinta tehnica sau o premisd artistica,
indica o schimbare majord in raportul dintre autor si ilustrator. Ideea pe care
Botticelli o declara incd de la inceput este cea de egalitate intre el si Dante, de creatie
dubla, in doua coduri complementare dar autonome. Aceastd independenta fatd de
text se accentueaza in partea a doua a Comediei, in special in Paradis. Pornind de
la o traducere fidela in imagine a descrierilor lui Dante, Botticelli isi asumd libertati
artistice de interpretare care vor indeparta ilustratia de litera textului, dar care o vor
apropia mai mult de spiritul acestuia.

Topografia Infernului o regdsim descrisa in Cantul X1, atunci cand Virgil ii
explica lui Dante configuratia taramului: exista trei diviziuni majore insuméand 9
cercuri, larandullor continind alte subdiviziuni, pe care cei doi trebuie sd le parcurga
pentru a trece dincolo, in Purgatoriu. Nu cunoastem ilustratia lui Botticelli pentru
acest cant, aceasta fiind una dintre cele pierdute, dar avem in schimb La Mappa
dell"Inferno, una dintre putinele lucrari anluminate, care prezinta in simultaneitate
intreaga cdldtorie a celor doi poetiin Infern, fiind si o descriere extrem de amanuntita
a geografiei acestuia. In afara de gradul incredibil de detaliere a desenului, care se
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Diagrama a Cosmosului din
manuscris medieval (detaliu)

ridicé la cel mai inalt nivel de exigenta al miniaturistilor medievali, remarcabil si, in
acelasi timp, surprinzator este numdrul aparitiei cuplului Dante-Virgiliu in acelasi
spatiu continuu. Acest procedeu, pe care A.E. Baconsky il numeste, in contextul
analizei desenelor botticelliene, ,,continuativ’ (Baconsky, 1977) il regasim si in alte
miniaturi medievale, inclusiv intr-un comentariu al Comediei?, dar niciodata folosit
in asemenea mésurd. Ilustrarea in simultaneitate a mai multor momente succesive
din textul dantesc creeaza posibilitatea unei lecturi independente a imaginii fatd de
text, introducand o rupturd in fluxul temporar dictat de parcurgerea versurilor. Spre
deosebire de ilustratiile individuale, in Harta Infernului personajul principal este
insusi Infernul, ca element fix si imuabil si nu neapérat Dante si Virgiliu, care apar
ca niste accidente dintr-o alta realitate. Interactiunea celor doi cu Infernul este una
mai degraba pasivd, evenimentele desfasurandu-se in jurul lor fara ca ei s afecteze
intr-un fel, prin prezenta lor, desfasurarea lucrurilor. Stim c cel putin o sectiune din
Hartd este reluata in ilustratiile individuale din Infern, asa cum este cazul Cantului
XVIIIL Intr-un mod aparent paradoxal, singurul personaj care raimane la stadiul
de desen este Gerion, monstrul inselaciunii, despre care stim ci este un personaj
puternic colorat. Fie ca Botticelli nu a colorat intentionat personajul pentru a marca
o ruptura de cod, fie cd desenul este neterminat, tipul acesta de confuzie in legatura
cu stadiul lucrérilor apare in intregul sir de ilustratii.

Modul de lucru consta in mai multe etape care au ramas vizibile in desenele
finite: prima trecere pe suprafata pergamentului era cu un penel cu varful de

2. Codicele La Divina Commedia di Alfonso d'Aragona (1444-1450), ilustrat de Priamo della Quercia
(ca. 1400-67) — Infernul si Giovanni di Paolo (ca. 1403-82) — Paradisul. In ilustratiile lui Priamo della
Quercia regasim aceleasi suprapuneri, Virgiliu si Dante fiind ilustrati in aceeasi geografie de 2-3 ori,
urmdrind cu fidelitate evenimentele din textul dantesc. Ilustratiile lui Giovanni de Paolo la Paradis sunt
realizate in spiritul miniaturilor medievale non-descriptive, optandu-se pentru compozitii geometrice
cu figuri stilizate pe un fond neutru albastru. Regasim si aici indepartarea de textul dantesc si accentuarea
caracterului oniric specific goticului tarziu. -n.a.
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llustratie Infern color
(detaliu)

argint prin care se inciza usor conturul personajelor si se stabileau liniile mari ale
compozitiei, etapd urmata de conturarea superficiala cu un creion usor colorat si de
definitivarea formelor in tus. Putem vedea modificérile pe care Botticelli le aduce
desenului initial in mai multe ilustratii, schimbdri care pot apérea in oricare dintre
etape. In Paradis renunt cu totul la unele personaje, sau modifici pozitia picioarelor
lui Beatrice suprapunénd in tus noua configuratie peste cea veche. Chiar dacé pot
fi citite ca disfunctii plastice, aceste modificéri contribuie la dinamica generald a
desenelor, aceasta fiind una dintre mizele principale ale ilustratiilor botticelliene.
Aglomerarea de forme, dinamica liniilor si laitmotivul focului in intreaga serie a
Infernului urmareste crearea si sustinerea atmosferei tensionate si efervescente pe
care combustia si distrugerea sufletelor o presupune conform descrierilor biblice.
Spre deosebire de Purgatoriu si cu atat mai mult de Paradis, spatiul Infernului este
unul plin, fard arii de respiro silipsit delibertatea miscérii. Avem sugerata clar directia
descendenti pe care Dante si Virgiliu o urmeazd, precum si sugestia gravitatiei, a
greutdtii, de care nu se poate scipa. Tensiunea si conflictul psihologic nu sunt create
prin descrieri figurative, prin portrete grotesti ale demonilor sau prin analize ale
visceralitatii pacitosilor, ci prin limbaj plastic pur, prin insisi natura compozitiei
si a fluiditétii liniei. Acest fapt i-a fost reprosat lui Botticelli, aldturi de fidelitatea
pe care acesta pare sd 0 urmdreasca cu sfintenie in partea Infernului, fatd de textul
dantesc’. Ritmul si dinamica compozitiilor se transforma pe masurd ce Dante si
Virgiliu inainteaza prin Infern, ajungand la ultimul Cant, ciruia artistul ii rezerva
o foaie dubla. Aici, corpul lui Lucifer devine insusi geografie, integral constituit din
flacidri, imobilizat pentru eternitate intre doua lumi: Infern si Purgatoriu. Cei doi
poeti coboara pana la mijloc pe corpul luciferic, iar de acolo isi schimba orientarea,
coborérea devenind ascensiune citre tardmul Purgatoriului.

Odati cu Purgatoriul, compozitiile incep sa se transforme, sa se aeriseasca i
s lase loc luminii. Speranta inaltdrii recompune spatiul, iar odata ajunsi in Paradis,
personajele sunt eliberate de limitérile gravitatiei si a legilor fizice. Incepe o serie

3. Chiar din 1896, la cétiva ani dupa redescoperirea ilustratiilor, Bernard Berenson reproseaza faptul ca,
din cauza frumusetii i delicatetei liniei lui Botticelli, continutul §i mesajul profund al Infernului sunt
anulate, transformand ilustratiile in exercitii inutile (Berenson, 1896). Ulterior, Herbert Horne a declarat
ca demonii lui Botticelli sunt grotesti, absurzi si infricosdtori doar prin urdtenia lor (Horne, 1987).
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Botticelli, La Mappa dell’Inferno (detaliu)

de desene minimaliste, subtile, in care Dante si Beatrice trec dintr-o sferd celesta
in alta fiind inconjurati de aer si de energie, sugerdnd in succesiunea foilor un
soi de dans angelic in care cei doi sunt parteneri intr-o coregrafie divina. Fie cd
aceasta ascensiune este sugeratd de faldurile unduitoare ale straielor, fie de pozitia
anatomica a picioarelor lui Beatrice care altundeva decét in aer ar fi imposibil, ea
este dusd de Botticelli pand la ultimele ei consecinte, cele doua siluete ajungand
intr-un spatiu in care materia dispare cu totul lasind loc luminii.

Ceea ce Sandro Botticelli realizeaza in arta plastica prin ilustratiile sale la
Divina Comedie este de fapt o ajungere din urm4, o aliniere la revolutia profunda,
pe care Dante o marcheaza in literatura si, intr-un sens mai larg, in imaginarul
colectiv. Ambii se regasesc la cumpana dintre lumi, incercind si salveze viziunea
non-corporald a Evului mediu intr-o realitate noua, care, dupa toate datele, avea
sd esueze in materialism si descriptivism, iar ambii ajung la cel mai inalt prag al
expresiei Evului mediu numai pentru a-1 depési, deschizind larg portile unei noi
etape, Renasterea si lumea modernd. Intreg discursul lui Botticelli din ilustratiile
Comediei nu este altceva decit un manifesto pentru pastrarea libertatii de cercetare,
de intelegere si de creatie artistica intr-o lume in deriva, care pune mai mare pret
pe ambalajul efemer decat pe spiritul etern. Vor fi necesare mai bine de trei secole
pentru ca civilizatia Occidentala si-si recapete capacitatea de a intelege universul lui
Botticelli, si chiar §i atunci, el nu va fi pe deplin recuperat in constiinta publici, cici
Ilustratiile sunt probabil cele mai putin cunoscute lucrari ale sale, el fiind aproape
intotdeauna asociat cu peisaje onirice pline de personaje redate in tentd plata.
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