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RESTAURAREA UNUI TABLOU IMPUSCAT:
NICOLAE DARASCU - VEDERE DIN BALCIC

Anatolie-Iulian Leu'
Sorina Gheorghitda®
Horatiu Costin®

Abstract: Consequent to the events in December 1989, numerous paintings
have been deteriorated and restored in time, in the easel painting restoration
laboratory of the National Art Museum of Romania. Understanding the magnitude
of those events, museums and laboratories from abroad have offered their support
in restoring works of art, in their turn, offering study grants and equipment for the
remaking of the restoration laboratory - this time located in the Stirbei wing of the
National Art Museum of Romania palace. The previous laboratory itself had burnt,
together with 29 paintings which were on the course of being restored at the time.
Through the years to come, about 1500 paintings — almost all of those that had
been shot - have been restored. Being less affected than the paintings previously
restored, having just a singular lack relatively reduced in dimensions, View from
Balchik was among the last paintings of this kind to be restored.

Keywords: Nicolae Darascu, Balchik, December 1989, painting restoration,
the National Art Museum of Romania.

Balcicul, acest loc magic, plin de luming, locul in care Regina Maria si-a
ldsat, nu numai la figurat dar si la propriu, dupa propria dorintd, inima intr-o
casetd, ocupa un loc de cinste in arta roméaneasca.

Operele scolii (neoficiale) de la Balcic fac parte din patrimoniul a numeroase
muzee, dar si din colectii private. Aceastd colonie de picturd este foarte bine
reprezentatd mai ales in expozitia de baza a Muzeului de Arta Constanta, datorita
unor transferuri de la Muzeul din Balcic (intéi la Pinacoteca si mai apoi la nou-
infiintatul MAC) si mai cu seama gratie selectiei comisiei de achizitii a institutiei
in aceastd directie. JudecAnd comparativ, numai dupa cantitatea ilustratiilor
din volumul Balcicul in pictura romdneasci de Doina Pauleanu, putem spune
ca patrimoniul mult mai generos al M.N.A.R.-ului sti la fel de bine in privinta
reprezentarii acestui subiect.

Printre cele mai notabile tablouri semnate Nicolae Dérdscu din patrimoniul
MAC se evidentiazd binecunoscutul tablou Cimitir tditdrdsc la Balcic* (sectia Muzeul

1. Anatolie-Iulian Leu este restaurator cursant - Muzeul de Artd Constanta.

2. Sorina Gheorghita este expert conservare-restaurare picturd, sef laborator (coordonator, Muzeul
National de Arta al Romaniei).
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4. Despre Cimitir tatdrdsc la Balcic, George Oprescu scria: (...)Un sentiment al atemporalitdtii planeaza
asupra-i, ingloband locurile, casele si oamenii. Vii par a fi doar stélpii funerari, paznici in calea intemperiilor
si a oamenilor. Vasile Dragut mentioneazi si el operele lui Darascu scriind: (...) Sensibilitatea este cea care
dicteaza motivul, dar realizarea artisticd, transpunerea, se face sub imperiul unei ratiuni autoritare.
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de Arta ,,Dinu si Sevasta Vintila” Topalu), lucrare ce are mai multe variante, una
dintre ele aflindu-se in patrimoniul Muzeului National de Arta al Roméniei (sectia
Muzeul Zambaccian).

In expozitia de bazi a Galeriei de Artda Romaneasca Modernd M.N.A.R,,
Nicolae Daréscu este bine reprezentat printr-o suitd de lucrari de referintéd (intre
care si o pictura de la Balcic), dar si printr-un binecunoscut portret al sau realizat
de bunul lui prieten Constantin Brancusi, sculptor pe care Déréscu l-a intalnit la
Scoala de Arte Frumoase din Paris.

Pasionat de picturd, pasionat de navigat si recunoscut intéi de toate ca un
mare peisagist, lucrérile acestui pictor célitor sunt adesea peisaje portuare sau in
apropierea tarmurilor ce a avut bucuria de a le admira, in special cele din Venetia
si Balcic, Saint-Tropez si Toulon si, ocazional, malurile Dunarii si ale Deltei. Fiind
chiar proprietar al unei ambarcatiuni (construit de el in 1932) pe care isi petrecea
o bund perioada din timp, Darascu (1883-1959) a pictat cu un laconism tipic
impresionist lucrarea Vedere din Balcic in perioada interbelicd, poate chiar in
timpul unuia din voiajele sale pe ruta Marea Mediterana - Marea Neagra. Aceastd
pictura figureaza in expozitia grupului Arta in anul 1938.

Vedere din Balcic provine din Muzeul Toma Stelian si figureaza in catalogul
(1939) muzeului ca fiind achizitionat din Fondul Sofia Stefan Popescu. De
asemenea, aceastd picturd pare a fi a patra de pe randul de sus din fotografia din
anul 1945, cu panoul Daréscu, din Muzeul Toma Stelian, fotografie disponibild in
catalogul N. Déréscu, publicat in 1966 de Muzeul de Arti al Republicii Socialiste
Roménia. Patrimoniul cu peste 500 de picturi (printre alte obiecte de arta) a fost
transferat mai multor muzee, printre care si M.N.A.R. in anul 1949.

Aflatd odata in expozitia permanentd a Muzeului de Artd al R.S.R., aceasta
pictura avea o degradare capitata intr-un mod atipic - o lacuna a suportului pictural
provocata de strdpungerea unui glont. Ea dateazé din luna decembrie 1989, in zilele
in care foarte multe lucréri de arta roméneasci si europeana au fost afectate de foc,
de gloante, buciti de tencuiald si sticla proiectate ca urmare a impactului, sau chiar
in urma unor obuze lansate de TAB-uri militare de pe Calea Victoriei, in peretii
grosi ai fostului Palat Regal. Cladirea addpostea atunci atat galeria de artd, cat si
guvernul de la acea vreme.

Nefiind prima expozitie pe aceastd tematicd din M.N.A.R,, la implinirea
a 31 de ani de la acele evenimente, picturilor ce apartin actualei Galerii de Arta
Roméneascd Moderna degradate astfel li s-au dedicat o expozitie si un catalog. Acest
volum ce rememoreazd regretabilele intAmplari din muzeu, dar §i mai fericitele
povesti de dupa, Laborator II/ 1989. Restaurarea picturilor impuscate, prezintd 20
dintre cele 47 de picturi de arta roméneascé pe suport de panza, carton si panou de
lemn restaurate pand la acea datd. Expozitia a fost promovatd nu numai de presa,
dar si de actori ai Teatrului National din Bucuresti, printr-o serie de unsprezece
scurte filme usor accesibile publicului pe platforme online ale muzeului, proiect
numit ,(R)EVOLUTIA TABLOURILOR’,

Catalogul Anatomia Restaurdrii prezinta, la randul sdu, in capitolul dedicat
Laboratorului de Restaurare Pictura de Sevalet, o lucrare de 2.380 x 1.920 m atribuita
lui Pedro Campana afectata astfel (pe langa alte degradiri). Acelasi album din 2016
prezinta si pictura Vinat de Sava Hentia, perforata de un numar de sapte gloante
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Fig. 1 Fotografie din 1945 cu panoul Nicolae Darascu din Muzeul
Toma Stelian, detaliu si fotografie recenta modificata cromatic in scop
comparativ

si restaurata (2008-2009), dar si alte doua picturi cu aceleasi tipuri de degradari
capitate in acea perioadd, bineinteles restaurate si ele. Acestea sunt Anonim italian
— Peisaj cu ruine si Frans Wouters — Apolo si Dafne.

Prea putin cunoscut publicului si important de mentionat este ca un grup de
angajati ai muzeului, impreund cu cativa tineri din afara lui, riscAndu-si propria viatd, au
dat dovada de curaj si dragoste nemdrginita fata de patrimoniu. Acestia au salvat cat de
multe lucréri au putut din ploaia de gloante, obuze si perdele de foc, transportandu-le
manual in locatii mai ferite din interiorul muzeului. $i mai putin cunoscut publicului
este cd cel putin unul dintre angajati a fost ranit de un glont in acest proces.

La o privire mai atentd, mici urme ale gloantelor incé se pot observa pe usile
metalice ale intrarilor in muzeu din curtea de onoare, dar si in alte citeva spatii mai
putin accesibile publicului larg.

O serie importanta de donatii a fost generata de mediatizarea pagubelor
materiale din interiorul muzeului (ca i cele din puternic afectata Bibliotecd
Centrala Universitard, cladire-vecind), vesti ce au facut inconjurul lumii in acel
sfarsit de decembrie 1989.

Exceptand publicatiile de specialitate, dacd lucrarile muzeului erau
cunoscute de publicul ce nu frecventa aceastd institutie doar de pe timbrele emise
de Posta Roména, in 1990 expeditorii de scrisori si pasionatii de filatelie au putut
procura seria de timbre intitulata ,,tablouri impuscate”
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Fig. 2 Incendii din cladirea fostului Palat Regal, decembrie 1989 (sursa
-arhiva M.N.AR.)

Fig. 3 Laboratorul de Restaurare Pictura de Sevalet (aripa Stirbei)
dupa incendiu (sursa- arhiva M.N.AR.)

Fig. 4 Imagini cu interiorul fostului Palat Regal, decembrie 1989
(sursa - www.youtube.com)
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POSTA AOMANA L4

Fig. 5 Timbre din seria,Tablouri Impuscate” (Sursa fotografie - www.filatelia.ro)

Revenind, totusi, la pictura impuscatd din titlul acestui articol, am avut
privilegiul nu numai de a lucra in stagiul de practica, aldturi de experti din domeniu,
dar si onoarea de a aduce o timidé contributie in restaurarea unei picturi impuscate,
sub supravegherea si ghidajul coordonatorilor mei.

Este de mentionat si faptul ca picturi ale lui Darascu nu erau pentru prima
oard victime colaterale ale unor conflicte, o tragica intimplare fragmentandu-i
puternic opera chiar in timpul vietii sale. Intr-unul din bombardamentele din aprilie
1944, atelierul artistului a fost distrus, sute de picturi de care artistul probabil nu s-a
putut desparti pierzindu-se definitiv in urma incendiului ce a succedat explozia...

Vedere din Balcic de Nicolae Darascu are dimensiunea 0.540 x 0.645 m si
infatiseazd o vedere panoramica asupra Balcicului, cu un golf strajuit de coline si un
minaret in partea stangg, asezat in planul secund. Pictura este semnatd cu albastru
in coltul din sténga jos, in culoare de ulei , Dédrascu’”.

Dupi intocmirea documentatiei scriptice, fotografice si trecerea picturii
prin comisia de restaurare, prima operatiune a fost consolidarea locala a stratului
pictural in jurul zonei rupturii panzei suport, pentru a nu risca avansarea pierderii
peliculei originale de culoare si preparatie din acel loc. Acest proces a necesitat
un pat local de marmura la indltimea sasiului pus la orizontald, un adeziv adecvat
introdus cu pensula si local prese calde si reci.

Fig. 6 Detaliu in lumina directa inainte si dupa restaurare

Stratul subtire de verni era usor degradat si acoperit cu depuneri de praf,
aderente si de la insecte. Odata consolidat stratul pictural, multiplele teste locale
de curitare au determinat cd operatiunea se poate indeplini folosind o cetona si
un distilat de petrol in proportii egale. Probabil chiar en plain air sau in atelierul
pictorului, pictura nefiind uscatd complet, a venit in contact cu o hartie de ziar in
urma unei impachetdri, hirtie care s-a lipit pe zonele cu pasta groasa de culoare,
impriméndu-se si parte din textul tiparit in presa vremii. Cel mai mare fragment
lipit avea o lungime de 20 mm, gasindu-se in coltul din stanga-jos al lucrarii, la
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Fig. 7 Detaliu in macrofotografie
cu hartie de ziar incastratd si
imprimata in pelicula de culoare si
doua dintre etichete

aproximativ 50 mm distantd de semnatura. Hartia a fost indepértatd mecanic sub
lupa, razant cu o lama de bisturiu dupa o usoara hidratare locala. Tot prin metoda
anterior mentionatd s-au indepartat si depunerile de insecte.

Sasiul avea imbiniri fixe, de 90° si traversa verticald, urme de cuie/suruburi
rezultate din fixarea sistemelor de prindere dar si din cauza fixarii neadecvate a
tabloului in rama. In zona inferioars, intre suportul auxiliar si panzi existau
depuneri de materiale diverse, inclusiv de tencuiala. Prezenta lor putea afecta atét
suportul de panz, cét si pelicula de culoare.

Sasiul vechi are doua stampile (una de la Muzeul Toma Stelian, cealaltd
indescifrabila) si avea trei etichete (Casa Scoalelor si Cultelor a Poporului ,, Muzeul
Toma Stelian”; Muzeul de Artd al R.PR., Expozitia Niculae Ddrdscu 1965/6, Colectia
Muzeul reg. de artd Craiova”; Muzeul Craiovei 1931[2] 1938). Etichetele au fost
extrase prin hidratare usoara pentru a nu afecta nici structura lor, nici cerneala de
pe ele, dupa care au fost asezate la presa si pastrate in arhiva laboratorului.

Pe traversa stangd sunt notate cifrele ,,65/54” cu un creion (?) roz, ,65” si
,»,54” cu creion negru pe traversa inferioara, respectiv traversa centrald. Pe traversa
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dreapta este un scris indescifrabil tot cu creion negru, in timp ce pe cea inferioard
numarul de inventar a fost scris cu pix albastru. Sasiul avea si depuneri de praf.

Dupa indepartarea suportului auxiliar vechi, versoul panzei a fost curétat
in intregime cu o perie foarte fing, in timp ce cumulul de impuritéti a fost aspirat
putin céte putin, la o putere minima de aspirare pentru a evita complet accidente
nedorite.

Pe spatele lucrarii este inscriptionat cu creta ,,I'S 657’, cu vopsea ,PN 926
respectiv ,,677”, cu un laviu slab este scris ,,M.A.Cv” sub care regasim un dreptunghi
cu o insemnare indescifrabild.

Suportul este o panzi de in cu firul subtire, cu tesétura relativ densé. Panza
este produsa industrial, cu marginile taiate uniform, la grosimea sasiului. Ele au
fost perforate de cuiele de la fixarea actuald dar au si alte urme de la o intindere
anterioara pe alt suport. PAnza era slab tensionata pe sasiu. Exista o deformare la
bazd, in zona centrald, la atingere simtindu-se prezenta unui corp strain intre panza
si sasiu, precum si alte mici deformari produse de depuneri ce au fost indepartate
odata cu curatarea versoului.

Fig. 8 Verso inainte si dupa restaurare

Suportul era perforat dinspre fata spre spate, cu lacund ovald in panzi, pe o
suprafatd de aproximativ 4 cm?, stratul pictural din zona pulverizindu-se odata cu
impactul glontului. In timpul confectionarii noului suport auxiliar, firele de urzeald
si bateald din lacuna provocatd de glont au fost reasezate cu o pensetd, unul cate
unul, pe pozitia lor originald. Firele nu erau arse din cauza temperaturii glontului,
insd ele erau evident rupte si fragilizate de la impact. Folosind scame (provenite
din subtierea mecanica a firelor panzei pentru dublarea marginilor) inmuiate intr-
un adeziv adecvat, zona lacunara a avut parte de o prima consolidare ce in acelasi
timp permitea o mai bund asezare a chitului pe cealaltd parte. O a doua consolidare
s-a facut cu ajutorul unor fire imbibate anterior intr-un adeziv polivinilic si uscate,
asezate paralel cu firele originale si fixate cu o spatuld ce are rolul de a reactiva
adezivul termoplastic. Fireste, aceasta operatiune s-a facut protejand suprafata pe
ambele pérti prin straturi-tampon si izolatoare. Firele aplicate au lungimea mai
mare decét suprafata lacunei, tractiunea fireasca a panzei neafectand zona odati
fragilizata.

Marginile picturii erau usor destrdmate, cu roséturi, indoituri si rupturi pe
latura de jos. Marginile au fost indreptate succesiv prin hidratare usoari folosind
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Fig. 9 Fotografii in detaliu fata-verso inainte si in timpul restaurdrii. Lacuna inainte
de restaurare, reasezare a firelor originale, consolidare si chituire

prese calde si reci. Apoi, pe intreaga suprafatd au fost puse prese reci de marmura si
ldsata un rastimp pentru a inlatura toate deformarile inainte de dublarea marginilor
panzei si reintindere.

Pentru o intindere adecvata a panzei pe noul sasiu, marginile scurte si
fragilizate au fost dublate (si consolidate cu aceasta ocazie) folosindu-se o peliculd
de adeziv termoplastic, fixat cu ajutorul unei spatule, bineinteles protejand si in
acest caz suprafata de contactul direct cu instrumentul de lucru.

Suportul auxiliar s-a inlocuit cu unul nou, corect confectionat (si implicit cu
imbinari mobile spre deosebire de suportul vechi), care sa nu afecteze integritatea
tabloului. Dupa ce panza a fost pozitionatd pe noul sasiu la orizontala, s-a fixat
temporar in cuie la fiecare colt. PAnza s-a batut in cuie de-a lungul laturilor, succesiv
in forma de cruce, operatiune desfisurati la verticald. Se poate observa ca grundul
original este alb, pe baza de clei si in strat subtire, prezent si pe cantul lucrérii, fapt
ce atestd prepararea panzei in comert, la metraj. Culoarea a fost aplicata local in
tehnica impasto, cu pensulatia vizibila pe toatd suprafata, local lasaind mici zone
de grund neacoperit. Asadar, chitul folosit pe zona lacunara a fost tot unul alb, pe
bazi de clei de peste si aplicat imitand pensulatia. Acesta a fost izolat de viitoarele
interventii printr-o vernisare generald aplicata uniform prin pensulare.

Reintegrarea cromaticd s-a facut utilizdnd o gamd de pigmenti puri de
calitate, in culori de apa si ulterior in culori de verni cu liant MS2A. Vernisarea
finala s-a aplicat prin pulverizare la aerograf cu un verni pe baza de rasind dammar
intr-un spatiu special amenajat pentru aceasta operatiune.

Lucrarea Vedere din Balcic a fost inapoiata depozitului de artd romaneasc
al muzeului, depozit dotat cu rastele mobile de pe care imaginile trecutului isi
asteaptd, cuminti, rindul fie pentru restaurare, fie pentru expozitii temporare sau
»rocadele” cu alte lucréri din expunerea permanenta.
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Fig. 10 Ansamblu in lumina directa inainte si dupa restaurare
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