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(!) ACTORU SOVIETIOJV.LIVANOV 
ŞI IRINA SKOBŢEVA SUSŢIN RO· 
LUBILE PRINCIPALE lN NOUA 
REALIZARE A STUDIOURILOR 
MOSFILM, JUDECATA NEBUNI· 
LOR. 

(ID INSPIRAT DUP.l <JUNOS<JUTUL 
ROMAN AL 8<JRUTORULUI GER-
1\IAN BRUNO APITZ, GOL PRIN· 
TRE LUPI ADU<JE PE ECRAN 
ATMOSFERA SUMJIB.l A LA.a. 
RELOR NA.Zl&TE DE <JON<JEN· 
TRARE, LUJllNAT.l O <JLIP.l DE 
APARIŢIA UNUI <JOPIL. 

@-@ lN TIMPUL ULTIMULUI 
RĂZBOI UN FIERAR DIN TAŞ.­
KENT ŞI SOŢU. SA AU INFIAT 1t 
<JOPD ORFANI DE RĂZBOI, EDU· 
<JlNDU·l (JU lNŢELEGERE ŞI <J.lL. 
DUB.l. EMOŢIONANTUL FAPT 
ST.l LA BAZA NOD PRODU(JŢIJ 
A STUDIOURILOR UZBE<JE, IN· 
TITULAT NU EŞTI INGUR. S<JE. 
NARIUL APARŢINE LUI B. FAIZJ. 
REGIA: 8. ABBA OV. 

JUDECATA NEBUNILOR 

O producţie a atudloulul .Molfllm". Sce­
nariul ,1 regla: Grlgorl Ro,al. Imaginea 
L. Koamatov. M11Slca: M. Valnberg. <Ju: 
V.Llvanov, Irina Skobţeva, V.HobrlakoY, 
V. Belokurov, V. Emellanoy, A. Konela­
lovskl, L. Subarenl<ala, M. Kosakov, <J. 
<Jernovolenko, V. Balaaov, J. lakovlev, 
A. Şengbelala. 

cfND VINE PISICA 

O produeţle a a&udloulul din Barrand,OT. 
Scenariul: Jiri Brdecka, VoJheb JHny. 
Regl_a: VoJteeb Jaany. Imaginea: Jaroslav 
Kucera. Muica: Svatopluk Havelka. <Ju: 
Jan Werlcb, Emilia Vaaaryova, Vladlmll 
Brodaky, llrlna Bohdalova, Mlaa Po1pl11l, 
Jiri Sovak. 

- La FOl&lvalul lntema$1onal al fil­
mului de la <Janne1 1988, filmul a obţinut: 
Premiul Special al Juriului; Premiul celui 
mal bun film pentru copil; Prtmlul (Jo­
mlslel Superioare Tehnice; Premiul A.locla­
llel lntemajlonale a tineretului .• 

PISICA DE MARE 

O produejle a atudloulal cinematografie 
BacureşU. Scenariul: Petre Luscalov ,1 
i.!.~i1':!~:Por.~~· :.~~~: : t~:~~h~~:~; 
Tiberiu Olab. Cu: Leopoldina Bllinuţi, 
Victor Rebengluc, Colea Riutu, lurle Darie, 
Toma Dlmltrlu, Nicolae Slreteanu, Hara­
lambie Doro,. 

OMUL CU RICŞA 

re~~:~1~::::::ar!".::~·i=~~~~~:n:t::.:.; 
Yamada. Muica: lkuma Dan. Jnterprejl: 
Tosblro Miiano, Wdeko Takamlne, Wro1hl 
Akutagawa, (Jhlabu Ryu. 

GOL PRINTRE LUPI 

O producţie a aludloarllor Dela-Berlin. 
Scenariul: Bruno Apltz. Regla: Frank 
Beyer. Imaginea Giinter Marczlnkow11<1. 
Muzica: Bemd Qorwlon. Interpreţi: Erwin 
Qeacbonneeb, ArmlnMueller-Stahl, Kryatyn 
WoJclk, Fred Detmare, Viktor AwdJucbl<o, 
Qerry Wollf. Filmul a rost distins cu Me­
dalla de argint la Featlvalul Internaţional 
de la Moscova 1983 

AGATHA, LASĂ-TE DE CRIME 

O producţie a studiourilor din R.F.G. 
Scenariul: Franz Gelger, Ştefan Gommer­
mann, Dietrich Haugk, F.ranz Marhehka, 
Eva Anger, Franz M. Schlldor, Wollg-ang 
Schnltzler, Hans Sehwetkart, Gottlrled 
Weg-eleben, Hugo Wlener - dupl o Idee 
de K.P. Qlllroann. Regla: Dletrleb Haugk. 
Imaginea: Qilntbor Senftleben. Muzica: 
Hana-Martin MaJewakl. Interpreţi: Johanna 
von Koczian, KlausJu.rgen Wussow, EU1„ 
beth Fllckensablldt, Peter Vogel, Hans 
Dleter Zeldler, Wolfgang Klellng. 

CAVALERUL PARDAILLAH 

Coproducţie franco-ltallani - ecran lat 
- Eastmancolor. Scenariul dupi opera lui 
Mlcbel Zevaco. Adaptare ,1 dialoguri: 
Andre Haguet •I Bernard Borderle. lroagl· 
nea: Henri Farsln. Regla: Bernard Borderle. 
Muica: Paul Mlsrakl. Interpreţi: Gerard 
Barray, Olana-Maria Canale, MlchM• Qrel­
Jler, Kirk Morrlo, Jean Topart, Robert 
Berrl, Guy Delorme, Claude Vega, Philippe 
Lemalre. 

UCIGAŞUL PLĂTIT 

O produejle a atudlourllor „Europa-Cinema­
tografica Qalateea" ltalla. Scenariul: Da­
mlano Damian! ,1 Ceaare Zavattlnl. Regla: 
Damlano Damian!. Imaginea: Pier Lndo­
vleo Pavonl. Muzica: Roberto Nlcoloal. 
Interpreţi: Bellnda Lee, Sylva Koselna, 
Sergio Fantoni, Alberto Lupo, Pietro Qerml, 
Lauro Gazzolo, Andrea Cbecchl. 

CU TOTll ACASĂ 

O produejle a 1tudlourllor ltalo-traneese 
dlstlnsi la Festivalul Internaţional al fli· 
mulul de la Moscova 1961 „Medalia de aur" 

:l :ir!~.:"r!.~, ·~e:~~ 1s:~.;!'ft~~1i~"c.~!~~~~ 
Regla: Luigi <JolQl>llclnl. Imaginea: Carlo 
Egldl. Muica: Francesco Lavagnlno. ln· 
terpt'ejl: Alberto Sordl, Eduardo de Flllppo, 
Serge Rerglanl, Martin Balaam, Alex 
Nlcol, Cada Gravlna. 
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LA ORDINEA ZILEI: SCENARIUL 

mei aproape 
de fapte 

D iacuţia iniţiată de redacţia revistei CINE­
MA ln jurul psoblemelor legate de scena­
riu l cinematografic, poate fi utilă doar în 

cazul cind obiectul discuţiei este de la început 
bine precizat, altfel riscîndu-se tatonări poate 
nu lipsite de valoare, dar oricum colaterale pro­
blemei fundamenta le care frămîntă pe cineaşti. 
A începe o asem.enea dezbatere (fi unii aşa au 
lnceput-o) pornind de la nece1itatea încadrlrii 
scenariului cinematografic într-un anumit gen 
literar sau a găai slăbiciunile (din păcate inel 

~:•r,t; r':cu~~fi!~en~~e~~r~~?:::i%~;.!a\;~~~uc)~ 
ele constituind singura sau poate una din seri­
oasele cauze ale rămînerii în urmă faţă de viaţă 
a filmelor uoutre, a absolutiza ideea specifi­
cului cinematografic, ca o altl cauză importan­
tă a baterii pasului pe loc (Iulian ~fihu), mi 
ae pare, 1n rimul caz, a lncerca să obiectivi­
zezi un punct âe ve ere sub1ect1v, iar !n a 
doilea, a fetişiza (egal cu a speria pe unii) un 
domen iu de activ itate şi aşa suficient de fe­
tişizat. Mai mult, înseamnă a împinge discuţia 
cu mulţi ani în urmă, şi ea s-a d ovedit la fel 
de sterilă cînd în presa sovietică (păstrînd pro­
porţiile ) şi în presa noastră problemele legate 
de specific, de gen etc. au căpătat o amploare 
egală cu neputinţă, şi neputinţa a fost mare, 
de a privi această problemă în faţă , de a o 
ataca tocmai din această direcţie. Nu mi se 
pare de loc nefiresc a susţine ecranizările, atunci 
cind personal lucrezi la o ecranizare, după 
citeva încercări infructuoase în domeniul sce­
nariului original şi nici ne la locul ei exage­
rarea specificului atunci cînd ai devenit sce­
nari1t prea specific şi con1ideri că eşti ignorat 
de cei care nu prea cred. în el. Rămînerea in 
urmă a 1cenariului cinematografic faţă de pro­
blemele vieţii, faţă de ritmul general de dez­
voltare pe toate planurile în care ae găseşte 
tn momentul de faţă ţara noastră, nu se poate 
explica, iar dacă se explică totuşi, demonatraţia 
este insuficientă, prin lipsa de ecranjzări iau 
printr-o prea mare (deci dificilă ) specificita­
te a acestui gen. Am întîlnit nu puţine ecrani­
zări cen uşii, deşi operele care le-au stat la bazA 
au fost neîndoios bune şi de asemenea suficiente 
scenarii cu certă valoare literară sau cu de­
osebite calităţi cinematografice care n-au ajuna 
niciodată să fie transpuse pe peliculă. A ecra­
niza o operă literară presupune retopirea ma­
terialului, de data asta în imagini (vezi Setea, 
Străinul, Pădurea spînzuraţilor etc.), presupune 
rescrierea operei respective , la modul con­
centrat, într-o nouă viziune, cinematografică. 
Aici, textul dintre dialoguri, atît de necesar 
literaturii, se intilneşte cu specificul cinema­
tografiei care îl poate refuza total, şi de cele 
mai multe ori îl refuză, sau fuzionează cu el 
luindu-i partea vizuală. De ce „Bătrînul şi ma­
rea" , o carte atît de emoţionantă şi profundă, 
a dat naştere unui fetus cinematografic? Tocmai 
pentru că cinematograful -n-a putut şi-i va Ci 
greu să lnlocuiască minunatele, dar atît de ne­
cinematograficele trăiri interioare, pentru că 
imaginea nu începe acolo unde se termină cu­
vtntul, cum se petrec lucrurile cu muzica, ci 
se completează, de această simbioză depinzind 
însăşi reuşita sau nereuşita ecranizării . Ima­
ginea fuge, are triiri de o clipi, ea nu poate 
explica (sau dacă explică se explică prin sine 
lnsăşi) decît în metri limitaţi de peliculă, ceea 
ce tn literaturi poţi f!lce pe zeci de pagini. 
Desigur, cu aceasta problema nu a ieşit încă din 
latura formală a discuţiei, dar am făcut acest 
lucru pentru a arăta unde anume se uneşte li­
teratura cu specificul cinematografic, ce va-

)oare are opera lit~rarâ atunci clnd stă la baza 
unui scenariu şi ce rol are „1pecificul" în trans­
formarea acestei opere în film . A porni de Ia 
premisa că este suficient să ai o idee cinema­
tografică pentru a face un film bun este tot 
atit de neconvingător ca şi ausţinerea ipotezei 
el este de ajuna să ai o carte buni ca să o poţ.1~ 
transforma lntr-un film cel puţin de va loare 
egali . 

Neexistînd scenarivti de profeaie, cum n-am 
avut nici specialişti în multe domenii de activi­
tate, astăzi aceste domenii ocupînd locuri im­
portante ln economia naţionali , tudioul ci­
nematografic „Bucureşti" şi-a îndreptat atenţia 
cu precădere asupra acelor oameni care la un 
moment dat erau cei mai ind icaţi pentru a-şi 
însuşi specificul cinematografic. Acefli oameni 
nu puteau să fie declt scriitorii , ti ln primul 
rînd rozatorii, date fiind marile afinităţi de 
gen, a i ID r-o par e cit ş1 ID aîta, avtii âe-a ace 
în ambele părţi cu caractere într-o desfăşurare 
epică, cu amănunt~ artistice etc. e spune ade­
sea despre un scriitor sau altul că ştie să scrie 
scenarii pentru că el cunoaşte cinematografie. 
A spune numai atîta despre el înseamnă a nu 
spune de fapt lucrul eaenţial, ti anume că ştie 
sl muncească la un scenariu, că el consideră 
această ~rudă nu ca o atipendie între două 
preocupări mai importante, aşa cum nu puţini 
scriitori raţionează ctnd îşi propun să colabo­
reze cu cinematografia . Cunoaşterea cinema­
tografiei nu numai sub raportu l interesului per­
sonal , ci ş i din punct de vedere al marilor, aş 
spune imenselor cheltuieli, necesare elaborării 
şi turnării unui film, ar ridica Cără îndoială 
gradul de răspundere al scriitorului faţl de o 
muncă de multe ori superficială şi nu îndeajuns 
de elaborată. Deci prima întrebare cere un 
prim răspuns legat de seriozitatea cu care sce­
naristul sau seriitoru l priveşte munca asupra 
unui scenariu cinematografic, de răspunderea 
cetăţeneascA, aş spune, faţă de cea de-a şaptea 
artă, consideratl de unii nu numai la figurat 
ultima. 

Cinematografia eate chemată nu numai să 
reflecte realitatea imediată, dar si o 'i ajute, 
dată fiind marea ei putere de pătrundere în 
mase. Dacă în literaturi teoria ~rapectivei 
poate avea nu numai adepţi, dar şi o argumen­
taţie, în cinematografie lucrurile ae cbimbă. A 
admite o asemenea teorie inaeamnl a admite 
imposibilitatea influenţării imediate, ceea ce 
este egal cu a anula forţa mob1liutoare a 
artei. Pentru a avea o cinematograf" b11Di ·i, 
ceea ce este mai important, cu U11 ad.-ărat 
specific naţional, nu cred că este ar sl 
reflectăm ln film numai momente i fapte 
importante din trecutul nostru istoric, lnsl i 
prin natura lor specific naţionale, ci ai refi Um 
această realitate care ne înconjoarl, pe care o 
poate judeca ori cine, pentru el o cunoa te ori­
cine, pentru că fiecare, într-un fel sau altul, 
contribuie la statornicirea ei. i tottlli se fac 
filme de actualitate departe de a teptlri. Dacă 
cineva, puţin cunoacltor al dezvoltlrii spirituale 
a poporului noalru din ultimii douăzeci de ani 
ne-ar judeca pasiunile, frămîntările noastre, 
micile sau marile noastre necazuri, bucuriile, 
într-un cuvint dacă ne-ar judeca viaţa noastră 
după filmele despre care pretindem că ne o­
glindesc, am apllrea într-o lumină incompletă. 
Viaţa noastră este cu mult mai complexă şi 
mai bogată şi foarte departe de felul limitat 
în care reuşim să o oglindim. Şi pentru că o 
oglindim aşa, vina nu o poartă specificul cine­
matografic şi nici lipsa de ecranizări (de altfel 
puţine cărţi bune avem despre actualitate), ci 

însăti viziunea scriitorului 1au a scenaristului, 
falsă sau schematic§., aaupra acestei realităţi, 
lipsa lui de atitudine , de participare, de suflu 
combativ, la care se adaugă factori exteriori 
absolutizaţi ca obiectivi de unii, dar in fond 
atlt de subiectivi. Medicul care ţine cu orice 
preţ să vindece boala unui individ şi nu indi­
vidul de boala respectivă nu va reuşi, cu toată 
stăruinţa lui, cu toate bunele lui intenţii, aă-1 
ajute declt minimal şi asta pentru că faţă de 
factorul obiectiv, în cazul noatru medicamentul, 
natura celui căruia i se adm iniatrează este 
subiectivă . .Nu poţi să ceri de la doi indivizi 
să aibă aceeaşi structură sufleteaacă, aceleaşi 
11usturi, chiar şi atunci c!nd concepţiile lor 
despre viaţă lint identice, pentru că atunci 
NATURA n-ar mai fi natură, ci o bandă rulantă 
care scoate motoare tip, pasibile de reparaţii ca-

itale sau curente, similare, pentru fiecare tn 
parte. ş r, greşit s spun c un re ac or de la 
cinematografie vrea să impună gustu l lui 
cuiva, dar nu este mai puţin adevărat că el 
ţin e la părerea lui, cum ţine la a sa şi Consiliul 
Cinematografiei, cu singura deosebire că (di­
ferenţa fiind de calitate) peste gustul unuia se 
poate t rece, pe cînd al altuia poate deven i 
lege. Cazurile aces tea sînt rare, cu s i guranţă că 
ele vor înceta să mai fie, dar cînd vor înceta 
ce vor face scriitorii, subit vor începe să scrie 
scenarii bune? Mă îndoiesc. Sînt trăsături cu 
ca re omul se naşte, altele le dobîndeşte pe 
parcurs prin educaţie, prin gradul mai mare 
sau mai mic de cultură pe care-l posedă, dar 
acest.e ultime trăsături cind ajung dintr-un 
motiv sau altul să se sedimenteze, pot fi con­
siderate ca şi înnăscute, de aceea tot atît de 
greu de dezrădăcinat ca şi primele. Ar fi comp let 
greşit să considerăm că un scriitor porneşte de 
la ideea preconcepută că vrea să scrie un scena­
riu cu un conflict fals, lipsit de autenticitate, 
cu relaţii supte din deget, dar nu este mai puţin 
adevlrat că totuşi el pleacă de la nişte idei di­
nainte stabilite, adevărate, juste, şi anume el 
ţine ca arta lui sl\ servească socialismului, ţine 
să nu facă greşeli şi, ce-i mai important, vrea ca 
munca lui să nu se irosească în zadar. Şi atunci 
în locu l autocontrolului conştient, partinic, ne­
cesar oricărui scriitor militant, Cuncţioneaz~ o 
autofiltrare exagerată, care face din creaţie de 
multe ori, şi nu la puţini, un surogat, din ade­
văratele probleme nerăminînd declt nişte enun­
ţări, iar din viaţă nişte clişee stereotipe. Scrii­
torul este răspunzător pentru epoca lui . Ta­
lentul nu este un bun care îi aparţine cu exclu­
sivitate. El aparţine acelora care i l-au dat, 
poporului, şi el trebuie redat poporului prin 
opere de artl valoroase, adevărate. Cinemato­
grafia este ln momentul de fa ţă arta cea mai 
importantă, nu numai pentru că este cea mai 
răsplndită, dar pentru că are şi cea mai mare 
putere de influenţare . De aceea răspunderea 
scriitoruJu i faţă de acest bun colectiv trebuie 
să fie incomparabil mai mare, •trăduinţa lui 
de a se face de folos acestei arte fiind o cerinţă 
cetăţenească. Cea mai gravă lipsă care-l poate 
paşte pe un scriitor în această epocă de grandi­
oase descătu,ări de energii este caleiţ minimei 
rezistenţei, calea automulţumirii şi a blazării . 
Calea cea mai grea este aceea a descoperirii 
noului nu acolo unde el s-a afirmat de mult, 
pentru că aceasta ar fi egal cu ilustrarea unor 
documente, ci acolo unde el nu sare încă în 
ochi. Numai ln felul acesta vom putea fi cu 
adevărat folositori, ln fruntea vieţii ş i nu ln, 
coada ei, pentru că din spatele evenimentelor 
nu vei putea avea niciodatl perspect iva bi­
ruinţei , ci doar un slab şi foarte vag ecou al ei. 

Pelre SALCUDEANU 

1 

https://biblioteca-digitala.ro



Pădurea s pinzuraţilor . .. Cum­
p lită me taforă! Cumplită şi de o 
întuneca tă precizie . u mai e vorba 
de o pădure de spinzurăt ori, nu 
trunchiurile de o monstruoz itate 
g-eometr·ică am intesc arborii , c i 
trupuril e oamenilor u c i ş i , con­
fundîndu-se cu lemnul , făc l ii a le 
vieţii, devenind brusc imagini sim­
bolice ale sfîrşitu lu i, a le morţii. 

• 
În l '.11 Î, pe front . prm-

ll'e alte z.eci <l e solda ţi ş i n [iţeri 
invinuiţi lle trădare era spînzurat 
şi locotenentul Emil Reb1·eanu. 

• C îţi va ani mai tîrziu, Li vi u Re -
breanu a pornit să-ş i caute fr atele. 
A străbătut sate ş i pădui·i şi într- o 
sea ră a ajuns la un mormînt să­
rac, fără cruce, cu locu l îngropării 
lnsemnat - s pre aducere aminte 
- cu un bolovan. 

Mai tîrziu, în casa unor bătrîni , a 
a!Jat povestea morţii tragice a 
tînftrului cu trăsături delicate, cu 
ochi ca lzi ş i buni . La pleca1·e scrii­
torn lui i-a fost încredinţat - păs­
trat pioşenie - chipiul ce lui 
uc is. 

• ln birold scri itoru lui lampa cu 
abajur verde se stingea a bia în 
1.ori. Pc masa de scris, print re to­
mu ri ~i că Jim.ă ri, o rotograiiedecu­
pallt dintr-o revistă. Privirile os­
lcnile o căutau , în răstimpuri şi 
pentru o c lipii, peni \ a rămînea în 
aer, departe de filă . 

ln [',togralie se zărea o pădure . 
O pădure de splnzurăl ori . . . 

• Astfel a lncepul su scrie, ln 1922, 
Liviu H.ebreanu romanul care avea 
8ă s p orească uumăJ'u1 marilor sa le 
o· reaţii , cun uscî nd (lntîiul ) o largă 
rfrs pindirc diuco]o el e hotarele \ării. 
Cititorul ~ i istoricul literar ca re 
reciteşte azi "Pădurea spi11zura­
ţiJor" recunoa~te caracterul oare­
cum neobi,nuit al ac slei vroze, 
nrmărirea cu ini;tt. t~uţă a uuui 
... iujtur fir .-pa , rerauu\arra cu buoă 
„tiiuţă J ri~··rile C'onstrnc~it" i in 
r.noarea un rt-latări s imple, de 
, rară 1 mu ... ţe. Rebreunu a ocolit 

„ce le i· hra\ii care a1 fi tlat na-

:~;1u~1is ~e ~.~~ra~·~::~~',i ~0111~;:; 
absorbit clusi' ele descrierea' ieţi i 
~j mor' uuui linăr in car~ recrea 
- pen 111e in ţ•rimul ri11d -
c hipu l "' al fr;.telui ••a inat . 

• Ce pttm• P r tl1n „ Pădurea 
-=pinz.ur ţtlor" c a 111ai c in emato­
gLafi op r.- a lui Rebreanu? ' im-

HI o /,O I LtYlt" CIU i.El lll Cl'­
Tl'1t I t 1'1t,RPlrnTll ÎNT.R-0 PAl'­
z \ llt JIWIARJ,;. 

plitalea nat·a~iunii, concizia dialo­
gului, porlretistica vie şi mai ales 
s tăruinţa cu care sint evocate tra­
gice le peisaje a le războiului . 

E1·a firesc ca. Titus Popovici, au­
to rul scenariului literar , şi Liviu 
Ci ulei, semnatarul decupajului re­
g iz oral, să dea o interpretare con­
temporană , profund veridică a idei­
lor cărţii . . Filmul îşi propune să dea 
t·ăs puns unol' mari întrebări, să 
condamne individualismul, pro­
punînd integrarea omului în co­
lect ivitate, ca singura modalitate 
de î mplinire uma nă , de convieţ.uire 
l"erti lă . 

Cu bună ş tiinţă autorii Pădurii 
nbantlonează tentaţia de a realiza 
ceea ce se c h eamă un film de război, 
care să condamne absurdul şi bru­
talitatea acestuia ca mecanism so­
cia l, de pe poziţii umanitariste. 
Ce le mai bune filme de război slnt 
ce le iu care este expr i mată o ati­
tudine precisă , dialectică faţă de 
fenomenele Yie ţii, excesiva invo­
care a orori lor un or bătălii, alu­
necarea spre natura li sm, diminu­
ează mesajul artist ic . Pădurea deci 
foloseşte roetliu l , atmosfe ra răz­
boiului ca fundal pentru descrie­
rea unu i ro utext. Atl ta vreme cit 
mecauismul războiului nu es te în 
pt·imul plan a l nara\ iunii, consi­
derăm că opera lu i Rebreanu şi-a 
propus infinit mai mult declt ar 

f i devenit o c ronică de front: ea 
a deschis un · proces so litudinii , 
încercării de a te sustrage. 1·eali­
tăţii prin laşă indiferenţă. Bologa, 
erou l rebrenian (prefigurîndu-1 pe 
Emil ) se în cadrează ordinii ~i ri­
gidităţii instituţiilor burgheze, lu­
minarea sa interioară se produce 
ext1·em de leut (ş i poate niciodată 
pe de-a-ntregul profundă) şi cînd, 
după ce întîlneşte dragostea şi i·e­
capătă în\elegerea pentru oameni, 
aj unge in pragul morţii , cînd spec­
trul pădurii spînzuraţilor îl co­
p l eşeş te, ai certitudinea că retina 
sa e dornică de viaţă, de lumină so­
lară , clar că e os teuit , aplatizat 
de zădărnici a zilelor sale goale şi 
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merge ca spre o elibe1·are spre Io· 
eul execuţiei. 

Interpretînd modern textul lui 
Rebreanu, regia filmu lui inten­
ţionează să proiecteze drama lui 
Bologa pe coordonate socia l ~ şi 
etice mai largi . Sflrşitul lui .~posto! 
Boloira nu este privit ca o consecin­
\ă a unei erori de moment, ci a 
unui întreg sistem de gîndi re. 
Chiar izbucnirea fina lă a persona­
JUlur - momentul în ca r ' se decide 
• dezerteze - e t ot de esen ţă in­
di,·idualis ti\. E l nu se putea ~a l va 
decit prin întreg, prin co lecti vi­
tate. Astfel, Pădurea spînzuraţilor 
ambiţionează să devină un film 
de problema ti că majoră, un film 
al reacţiilor omeneşti 1 intr-un mo­
ment de criză a societăţii. Una din­
tre cuceriril e scenariului lit erar, 
tlustrînd sugestiv o modalitate 
c reatoare de preluare a unor texte 
clasice, este realizarea personaju­
lui Varga, adversarul lui Bologa, 
din carte . Pen t ru ca linia de de -
fă-.u rare a acţiunii să nu pnră sim­
plistă, pentrll ca reactiil• lu i \'a rga 
~ă. nu se inscrie în sfera unor stări 
biologice bizar•, nejustificate .ie­
cit printr-o ură oarbă faţă de ApM­
tol, in film se încearcă un lucru nou . 
\'arga nu mai e implacabil, imua­
bil - un simbol a l „r~ului"-. ci 
· un Bologa În rleven irc. Cntca 
Jebutează CU execu \i A rPhuJui S\'f)· 

lJll MULTE MOMENTE ALE FILMĂ· 
Bll REGIZORUL LJVlU OIULEI POAR· 
TĂ UNIFORMA MILITARĂ A CEHl'­
Ll..'l KLAPKA. 

boda, execuţie urmAriti ide Apos­
tol. Filmul se sfi .~tte cu un tablou 
apr oape similar: Yarira ii trimite 
la moarte pe Bologa, dar e de pre­
supus că viaţa lui nu , .• mai curge 
ca pînă acum, că pădurea spînzu­
raţilor îl va cutremura - în sfirş1t 
- şi pe el. E o perspectivă inedită 
care imbogăţe,te aria problematică 
a celei de-a doua ecranizari după 
Rebreanu (intîia a fost Ciuleandra, 
film de mare concesie artistică 
r ea lizat pînă în război ). 

• 
Echipa Pădurii realizează exteri-

oarele în împrejurimile Braşovului, 
în sate şi locuri căutate stăruitor, 

~:c1t~rn7;) u~:~~~~~~~~re 'f~ a~,:~~!.'i~ 
buţ ie sîn l cuprin şi cîţiva dintl'e 
cei mai huni slujitori ai filmului 
şi ecranului romînesc. 

Karg: Cyorgy Kovacs 
K lapka: Liviu Ciulei 
Petre: Ştefan Ciuboliiraşu 
Preot u 1: Cos tache Antoniu 
Doctorul: Nicolae Tomazoglu 
Capora lul: Mii.ai ,\'f•ro.uţă 
\'idor : Ladis lau Kiss 

Varga: And rei Csiki 
Johann Maria Miller: Emerik 

Schăffer 
Ilona : Ana Szeles 
Roza : Gina Patrichi 
Martha: l\lariaoa Mihuţ 
Mama Marlhei: Eugenia Popov ici 

După cum se vede, acestea sint 
toate personajele principale ale 
romanului (ex istă chiar cî t eva în 
plus). Dar lipseşte interpretul 
lui „. Apostol Bologa. Liviu Ciulei 
ne-a rugat să n u-i d ezvă luim (deo­
camdată) numele. Nu pentru a rea­
liza un efect rle publicitate, ci în 
scopuri.„ pedagogice: inte1·pretul 
e focule Linăr şi are nr.voie de liniş­
te prnt r u a-şi compune rolul. 

Echipa tehnică e, de asemenea, la 

jnlil\imP: 

lmagin•a : Ovidiu Gc·logan 

un•tul: Oscar Coma11 ,; A. Sa-
lamanian 

'-crnngrafia : Ciulio Tincu 

Cn<tume: lleana Orovean u 

\Juzira: Theodor Grigoriu 

\lach1aj: Jeanette , imionescu 

O Im ia unei lupt• pentru desă­
' 1~„ Pădurea spin:.uraţi lor va 
r pund - lnl•m siguri - intre­
blir1lnr pri\ md modul în rare omul 
i i pr al• r•aliza entitatea morală 
în raport cu lumea, cu mediul is­
torir. 
Evoluţia personajului centra l 

Bologa (departe de a fi un erou), 
drumul lui s inuos, plin de zbateri, 
i n criminează căutarea so litară a 
împlinirii . Între solitudine ş i moar­
te, Aposto l Bologa parcurge un 
drum învăluit într-o lumină tragică. 

Dar la capătul drumului se între­
zăreşte Adevărul. 

Gheorghe TOMOZEI 

PERSPECTIVE 

FR ANCISC MUNTE ANU, auto­
rul filmelor Solda.ţi fără 
uniformă ~i Cerul n-are 
gratii, inainte de a fi. 
terminat mixajul pen­
tru La vil'sta dragostei 
scria deja scenariul pen-

tru un nou film dedicat 
tineretului. 

- Acţiunea, ne spune 
el, se va desfăşura la 
Poiana Braşov unde un 
grup de studenţi vin să 
petreacă o zi de odihnă, 
de sîmbătă pînă dumini­
că seara. 

- Şi ce se întlmplăl 
- Nu se intîmplă ni-

mic ... 
- Se lntilnesc totuşi 

nişte oameni care nu se 
cunoşteau înain te. 

- Unii se cunoşteau, 
alţii nu „ . 

- Se intîlnesc simbătă 
~i se despart duminică. 
Asta poate să fie pentru 
unii trist. 

- O fată va fi tristă, 
rlar filmul ii vreau vesel, 
optimist. 

- Va fi poate o repli­
că la filmul englez inti­
tulat De simbltă pînă 
luni? 

- Nu vreau să fac 
nici o comparaţie. Dar 
am să arăt cum se tră­
ieşte în ţara noastră, cum 
îşi petrec tinerii timpul 
liber şi ce preocupfi,ri au, 
fiindcă toţi cei din casa 
de odihnă vin de la un 
Joc de muncă. 

- 'Obişnuiţi să aveţi 
concomitent mai multe 
proiecte. 

- Nu sint un visător. 
Filmul ăsta ii voi face 
neapărat în această iar­
nă. Vreau să-l şi termin 
pînă în primăvară, pen­
tru ca apoi să mă apuc 
de altul.„ 

IULIAN MIHU (coautor al 
filmelor La" mere, Viala 
nu iartă - impreună cu 
Manole Marcus - şi rea­
lizator al filmului Poves­
te sentimentală) va regiza 
în cursul anului viitor 
~oseaua Nordului, după 
romanul lui Eugen Barbu . 

- Filmul, ne spune 
regizorul , va povesti ln 

(Continuare în pag. 4) 
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acţiuni ample perioada 
dit\ preajma lui 23 Au­
gust 1944. Spectatorii vor 
reghi pe ecran eroii clr­
ţii !ndrăgite 9i multe 
lucruri noi. Autorul sce­
nariului s-a dovedit foar­
te dornic de-a ae apropia 
de cea de-a 9aptea artă. 
Jn ceea ce ml priveşte, 
urmăr~sc atent 1tilul sce-
11a ri11 lui Jiterar . Datori-

ti~ c·olaborăru cu scrii­
torul, aveam filmul clar 
în minte Inel înainte de 
a !ace decupajul. Sper 
că spectatorii vor regăsi 
vie pe peliculă imaginea 
realităţii 9i a oamenilor 
care au servit romanului 
ca sursă de inspiraţie. 

MAHOLE MARCUS (coau­
tor al !ilmelor La mere 
şi Viaţa nu iarlă-aHi.turi 
de Iulian Mihu - şi rea­
lizator al filmelor Nu 
1Jreau să mă-nsor şi Slră­
zik au amintiri) se pre­
găteşte aă transpună pe 
peliculă un scenariu scris 
lmpreunl cu Ioan Gri-

- Cartieruil 1Jueliei, 
scenariul la care am co­
laborat cu scriitorul Ioan 
Grigorescu, prefigurează 
un viitor film realiat -
ne-a declarat Manole Mar­
cus. El va povesti despre 
o familie de muncitori 
dintt·un cartier bucu­
re,iean, reflectlnd -
prin intermediul lntlm­
pllrilor din viaţa aces­
tora - epoca anilor 
treizeci. 

Ampla poveate cinema­
tografici are la bază ln­
tlmpllri 'i personaje care 
au existat aievea, poves­
tite de veterani ai mif­
clrii muncitore,ti din 
ţara noaatrl. Fantezia 
9i-a apus lnsl cuvlntul 
ln dezvoltarea artieticl 
a faptelor. Jiil 1trlduieaci 
al simt lncl de pe acum 
atmosfera viitorului film, 
al-i definesc stilul. All­
turi de Ioan Grigoreacu, 
am reu9it o deaflturare 
curaivil a poveatirii, un 
dialog viu, antrenant. 
Stilul filmului va de­
curge, implicit, din aceaa­
ta. 
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GOPO LA PUPITRUL 
DE COMANDĂ 
(DREAPTA) tN SA· 
LA DE MIXAI A 
.TONSTUDIOULUI" 
DE LA BUFTEA. SE 
REALIZEAZĂ SIN­
CRONIZAREA MUZI· 
CU LA FILMUL PAŞI 
SPRE LUNA. 

Ion Popeacu Gopo a terminat de 
eurind filmul P0o1i spre lună. Re· 
cent, numirul premiilor obţinute 
peste hotare de filmele oale ante­
rioare a deplfit cifra de 30. 
-Aşadar, din nou un film cu ac­

tori . Ctnd yă yeţi tntoarce la duenul 
animatP 

- De ce o „întoarcere"? Urmă­
toarele mele două filme vor !i 
cu actori. Iar desenul animat se 
află şi el „înaintea" mea. Cind voi 
avea o idee bună pentru un film 
desenat, voi face desen animat, 
cînd voi avea o idee bună pentru 
film cu actori sau d ocumentar, 
voi face documentar sau film cu 
actori . 

- Unii critici şi chiar istoricieni 
ai filmului Y-au „repartizat" tnsă 
ln domeniul desenului animat şi afir­
mă că dumneaYoastră, chiar atunci 
clnd faceţi filme cu actori , aYeţi 
de fapt idei pentru desene animate. 
Ei se ref.ră ln special la S-a furat 
o bombi, pe care pretină că li ""­
deau foarte bine rezolYat, după tra· 
diţia Scurtei istorii, tn şapte minu­
te. 

- „Re.partizarea" aceasta cores-

f.unde filmelor desenate pe care 
e-am realizat. Cu timpul lrisă, 

fi:i ~~s1::a cr~~m!ie~!~~ar~~W:?:: 
fi alta . De aceea aş propune aces­
tor critici şi chiar istoricieni a 
lăsa istoria să se desfăşoare. · 

- Din ceea ce aţi făcut plnă 
acum rezultă că drumul dumnea­
"oastră merge oarecum alături sau 
tn alte direcţii declt producţiile care 
definuc formula ac tuală a filmu­
lui. Refuzaţi dialogul, căutaţi pro­
babil altce"a. Poate o îmbinare a 
desenului animat cu alte genuri , 
poate . .. 

- S-ar putea ca într-o zi să gă­
sesc un drum nou . Dar eu nu evit 
„formula actuală" despre care vor­
biţi. N-am ajuns încă la ea, dar 
voi ajunge şi după părerea mea fil­
mele pe care le realizez s-au apro­
piat mult de această „formulă". 

- Asta lnseamnă că "eţi face clnd­
"a filme obişnuite, cu actori, "or­
bite . . . 

- Mulţi cred propabil că inten­
ţionez sli fac toatii. viaţa filme fără 
dialog . Vreau să precizez că aceas­
tă perioadă de filme mute este doar 
o fază de trecere. Nu am să mă fe­
resc de cuvinte şi nu consider că 
imaginea „spune totul" . In Paşi 
spre lună, eroul, înainte de a zbura 
spre lună, îşi aduce aminte de pri­
mele încercări de zbor, încearcă 
să le pătrundă tainele, calităţile 
şi defectele, pentru a putea înţele­
ge pe deplin epoca înaintată în care 
trăie,te. Eu, făcînd paşi spre un 
film a'a cum îl doresc , am proce­
dat 'i procedez la fel. Am început 
cu preistoria filmului şi am făcut 
desene animate, întocmai ca pio­
nierii dinaintea lui Lumiere . Dese­
nlnd mişcarea, am cliutat s-o !nţe­
leg, studiind-o plnă la al 24-Iea 
fragment dintr-o secundă , ; aotfel 
am descoperit gesturile simple care 
exprimll mult. După primele desene 
animate credeam că am aflat totul 
despre mişcare. Am început să fac 
filme cu oameni, dar mi-am dat 
seama cil. mai slnt multe d e stu­
diat în desenul animat. Am flicut 
ln 1955 Fetiţa mincinoasă cu actori, 
cu desene animate şi cu dialog; 
după ce am terminat filmul, am ob­
servat că mă cam grăbisem, ajunse­
sem la filmul sonor fliră lll fi stu­
diat suficient filmul mut. M-am 
lntors înapoi şi am tnceput studiul 
filmelor vechi. 

- ln duenul animal aţi ajuns 
la un atil al dumnea"oastră, pe ctnd 
tn filmele cu actori se pars că tncă tl 
căutaţi. De pildă, S-a furat o homlil. „ 

- S-a furat o · bombă a fost pen­
tru mine un film care, ca şi cele­
lalte, mi-a prilejuit studiul practic 
al vechilor maeştri. Cunoscătorii 

„au de coperit" tn el tnai mu te 
stiluri aau genuri ş i s•au revoltat, 
dat „epigonismul" meu a fost voit. 
lnc•putul - cAldările dln mate· 
rial plutlc ale toldaţllor atomici, 
asemlnitoare cu cAldătile de fler 
de pe capetele soldaţilor teutoni 
din Ale:randr Nevskl, compoziţia ca- . 
drelor erau in1pirat6 dtl Eisen1tein. 
Brusc - secvenţa urmlltoare era 
realiz.ată pe gustul Iul :Mack Se• 
nnett, cu multă frişcll, alerg!ri, M-

~~b~tcs::~;:ţeE~:u s~:dt' {:'4;,a~ 
niera lui Rene Clair, Chaplin, Jac• 
ques Tati şi. .. pe ici pe colo, Gopo. 
M-am bucurat mult cînd am vă­
zut filmul terminat . Lucrarea mea 
de extemporal a fost privită ca · un 
film întreg pe care unii s-au şi gră­
bit s~-1 premieze de trei ori. 
~ Ce "-a plăcut mai mult în 

Bomba? 
- Am încercat spectacolul de-o 

oră confecţionat dintr-o acumu­
lare de scurt metraje care; deşi erau 
foarte variate, aveau o idee comună 
- meaajul de pace. Nu-mi plac 
multe secvenţe şi poate tocmai a­
ceasta îmi place, pentru că din a­
cute aec,·enţe am învăţat cel mai 
mult. 

- Bo..M rorupun~ deci elapei 
filmului 111ul. Dar Pap •pre luni? 

- I aflu cu studiul meu toc­
mai lil mom~ntul cînd -a inventat 
sonorul i unii ngizori incJ.păţl­
nau al fa filme mutP Totuşi, 
ctteva c 1 e lf vor r t 1 • „ u va 
exista I dial g. 

- Cu . pon filmull 
- E t ul altfel d cit mi-I 

imaglD&lll acum ••• noul luni, cînd 
scriam nariul. C....d el a ieşit 
mai bine. TotufÎ revh!ndu-1, mă 
gtnd din nou cum a-ar fi putut 
iace _un film~„. -din acest film. 

- l 'i m111ulţwnq tei' 

- O m.a.m.I îmi apunea că ori-
cine poa.t.e eonatata cu uşurinţă cil. 
mieuţul pe care fi iubeşti mai mult 
deett orice pe lume are urechileclă­
pluge, d. e crli.di.nel şi . că, deşi a 
treeut de mult de doi ani, încă nu 
vorbe,te. Dar mama îl strînge în 
braţe, ti netezeşte pe ascuns ure­
chile, li piaptlinl părul eu moţ, 
41i-i pune panglicuţe, ca sli semene, 
a41a cum ar fi vrut ea, cu eel mai 
frumos copil din lume„. A,a fac 
şi eu cu filmul 11i sper cil va fi cel 
mai„. Dar poate aveţi altA între­
bare. 

- ste ceea ce se numtfle ile o icei 
un film ştiinţifico-fantastic? 

- Este şi nu este. ln Paşi spre 
lună nu veţi vedea o rachetă cu 

. pămînteni care descoperă o plane­
. . tă 1tt11nie, cu munţi de butaforie, 
şi populată de fiinţe cu tentacule, 
retribuite pe listele figuraţiei cu 
cite 25 de lei pe ziua de filmare. 
Nu ne-am propus să descoperim 
o lună imaginată de poeţi sau arhi· 
tecţi. In filmul nostru, deşi ne 
aflăm în anul 2000, cînd se circulă 
fn mod curent Intre pămînt şi lună, 
eroul · face o incursiune în trecut 
amintindu-şi de incerclirile oameni: 
lor de a zbura spre lunii, cu poezia, 
C';l basmul, cu ~egende, cu apar11te 
din ce !n ce mai perfecţionate. Ero• 
ul filmului nostru pleacă spre lună 
de-abia o datli cu terminarea filmu· 
lui. 

- O întrebare - •tandard : cum 
aţi lucrat cu actorii? 

- Vă place Jean Renoir? ln 
unul din numerele reviatei GROS­
PLAN, el spunea cam aşa: Cred 
că fiecare fiinţă umană este o păr­
ticică dintr-un mic univers; din­
tr-un univers determinat de calita• 
tea,degeniul indivizilor care-l com­
pun. P., ecran ca şi pe scenă sau 
într-o carte este foarte necesar 
să se arate individul în relaţiile 
sale .cu acest univen, nu singul;, 
ea Ş • cum ar trăi închis într-un 
frigider ... Am încercat şi eu să în­
ţe!eg pe fiecare actor, să-i descopăr 
micul său univers, să-l apropii de 
condiţiile subiectului meu, lăsîn­
du-1 totodată să se simtă liber în 
creaţia sa. 

- Sînt regizori celebri care soco­
tesc actorul un „,o biect" asemenea ce­
wrlalte care intră tn cadru. 

- Eu de multe ori am schimbat 
secvenţele pentru a Io adapta acto­
rilor şi, tn primul rînd lui Radu Be­
liga~ •. interpretul rolului principal. 
Mod1f1cam sau completam uneori 
scena, chiar în timp ce aparatul 
mergea, şi jocul actorului era în 
plină deafăşurare. Descoperisem la · 
Beligan o neobişnuită forţă de im­
provizaţie şi o incurajam. Intui­
sem „universul" său actoricesc şi 
cred că şi el înţelesese „univenul" 
meu, ne acordam reciproc o ase-

:e:;:n î~~~::~e În î~[!~~~~~~~~:~'i I 
unei scene umoristice i-aş fi spus 

(Continuare în pag. 6) 
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OMUL CU FLOAREA, OMUL CU 
BOMBA, OMUL ••• CU FOCUL SINT 
.CUPLURILJ;:" FILMELOR LUI GOPO 
DE PINI. ACUM. 

~: fi:::r:::~rfnl~~~i" ;i Be!!~~: 
ar fi fost perfect reutiU.. 

Pentru secvenţa „Galileu", Mar­
cel Bogoa imaginase un decor com­
pus din siluetele inchizitorilor, un 
maldăr de vreascuri şi un atllp 
de care era legat Demetru-Galileu. 
Toate pregil.tirile erau terminate, 
Beligan-Omul (care zbura) trebuia 
„al pice" pe rug !'Xact în momentul 
clnd Galileu era pentru ultima datl 
somat al apună cil. plmîntul nu 
se tnvlrteşte . Se pusese lumina, se 
atabiliae locul actorilor. Clnd Be­
ligan a ao1it de la machiaj, mi-a 
apus, privind decorul: „Ştii ce? 
Mi-ar place al 1tau acolo, pe col­
ţul rugului." Acolo 'i trebuia 11 
stea. Cu ctteva minute mai devre­
me, Horvat pusese tn acel punct 

~j:;~ ~=ce~~!!:Usi~~:a!e~t:~~: 
rie noul . lncepeam, abia lncepeam 
al cunosc bucuriile meseriei de re­
gizor. Interpretul nu mai era inter­
pret, era însuti personajul. 

- Se pare că aveţi multe perso­
naje legen4are tn film: Prometeu, 
Mercur, Cupidon... Oamenii din 
:ileie noaatre mapeclea:ă tnaă ficţi­
unea, convenţia. 

6 

- Şi eu. Cînd am văzut primul 
costum al micuţului Cupidon, m-am 
lngrozit. hcllisem schiţa de costum, 
dar acum mi se părea odios al vil.d ie­
tind din umerii goi ai unui copil 
o aripi cu pene. Neli Grigoriu a 
imaginat atunci un fel de veatuţil. 
oare al fie confecţionată din acelaşi 
material ca ti aripile. Cupidon aril.­
ta ca un copil costumat pentru 
serbarea de afîrtit de an tcolar. 
Mi-a foat lnail. teamă ca aceaatil. 
convenţie al nu fie falsil.. Ml gln­
deam ol spectatorul o al apunl: 
„Asta nu e Cupidon, e un copil 
costumat!" Atunci, pentru a afir­
ma el acesta e totufi Cupidon, ln 
timpul filmului, el !şi dezbraci 
veatuţa cu aripioarele. 

- Deci afirmarea convenţiei prin 
negarea ei. 

- Şi pentru decor am foloait ace­
eaşi metodă. Clnd primul sputnfo 
aoaeşte pe lunii. (orictt de bine ar fost 
realizau. tehnic, luna rlmlnea pen­
tru apectator un decor), aputnicul 
cerceteazl cu lupa foiţa de poleia­
lă cu care este lnvelit scheletul 
de lemn ti cuie. 

Am lnvil.ţat multe, duP.l cum ve­
deţi, 'i ln acest film. Inel n-am 
lnvlţat totul şi stnt unele lucruri 
pe care poate n-am al le învlţ 
niciodatil.. Totu,i, cele pe care le-am 
studiat le cunosc bine sau pur şi 
simplu le cunosc. In urmltoarele 
douil. filme, conform unui plan bine 
stabilit, voi mai lnvlţa ti-mi voi 
ajunge din urmi colegii. 

- De obicei aceste planuri nu ae 
dezvăluie. 

- Mi-ar fi plăcut al vi rlspund 
peate doi ani. Am făcut comedie 
pornind de la genurile cele mai na­
ive, am lncercat o evoluţie şi am 
fii.cut comedie din ce ln ce mai ae­
rios, pentru a ajunge clndva la co­
media dramatici. Asta e planul, 
ln mare. 

- Se vorbqte mult despre filo­
:ofia filmelor dumneavoastră. Stn­
teţi un filozofi' 

- Nu. Dumneavoaatril., specta­
torii, slnteţi filozofi. E adevărat 
cil. filmele pe care le-am flcut au 
dat prilej de meditaţie 9i, clteodatl, 
datoritil. contribuţie i 1pectatorilor, 
au fost scoase la iveall unele idei 
frumoaae. lntr-o vreme aveam o 
deosebitil. pasiune pentru forml , 
pentru conturul lucrurilor, tn spe­
cial ca desenator. Poate cil. aceaatl 
. .. „gratuitate" aau „goliciunen 
m-a ajutat iii. deacoplr mai tlrziu 
frumuseţea ti importanţa conţinu­
tului. Stilizarea şi conciziunea ar­
tei populare a fost 'i ln aceaatl 
privmţil. pentru mine cea mai buni 
şooall. Voi face într-o zi, clnd voi 
cunoa,te bine meseria, Harap Alb. 

- E:z:iată lnaă ceva care leagă 
toate filme'U dumneavoastră. 

- Acest „ceva" ar fi, poate, op­
timismul, dragostea de om fi vic­
toria lui asupra naturii; eate ideo­
logia materialistil., care conduce fi­
rul scenariilor. Mai este trlisiltura 
caracteristicii. stilizllrilor din foJ.. 
clorul nostru, care tmi inapiril. de­
senul aimplu, firii preţiozitate ti 
tmpodobiri inutile fi mai eate glu­
ma mucalită ln aparenţii., cu re­
zonanţe adtnci, specifici poporu• 
luf nostru. At mai adil.uga o obser­
vaţie fii.cutii. de Francisc Munteanu. 
Personajele din filmele mele (dese~ 
nate IB'l vii) se lntreabil., la o vlr­
atil. maturii., cu lnclpil.ţlnare de co­
pil: Ce e aia? De ce? 

- Pe ctnd filmul cel marei' 
- Abia l-am terminat I 

- C;ed cil. va fi cel de-al cinci-
lea. Mai am tncă trei de făcut pinii. 
atunci. At vrea ca mai tîrziu gaze­
tarii viitorului al aorie ln cronicile 
lor: „lnainte de acest film (al cin­
cilea), a mai realizat clteva, printre 
care ti unele desene animate." 

V•l•rl•n SAVA 

OV. S. CROHMĂLNICEANU 
vi-l prezinti 
pe 

lntreba~ 1l$te dacii. Vigo a fost !ntr-adevlr un 
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li tragicei aale existenţe s-a ţesut doar mitul 
creatorului blestemat al nu fie înţeles de contem­
poranii lui ti sl piară lnainte de a-şi putea 
lnd.eplini lntreaga-i operă revoluţionară. 

Acestea alnt glndurile cu care am urmii.rit 
dupl trei decenii singurele filme de lung metraj 
pe care a izbutit sil. le facil.: Zero la purtare (1933) 
'i Atalanta (1934). Impresia finali înclini mai 
degrabă cil.tre prima ipoteză. Pe Vigo, cineaşti 
reputaţi l-au apropiat nu o datl de Rimbaud. 
Un Rimbaud al celei de-a şaptea arte, nu e 
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minări tulburătoare . Ttnllrul uscăţiv care murea 
la 35 de ani pe un pat de spital ca Rimbaud tot 
cu trupul umflat de puroi, a-a nil.acut ln 1905. 
Era fiul a doi militanţi anarhitti, obişnuiţi 
91-şi schimbe peste noapte domiciliul spre a 
aclpa de urmărirea poliţiei ti sil.-fi petreacă 
zilele ln cafenele obscure unde luau parte fie 
la lntruniri conspirative, fie la nesflrşite dez­
bateri politice lnflilclrate. Tatll lui, Miguel 
Almereyda, redactor la „Libertarul" se poves­
teşte el-I ducea pe „Nono" cu el la mitinguri 
f i-ti lntrerupea mtervenţiile-i furtunoase, aco­
ţlnd din buzunar biberonul spre a hrăni fiul. 
Copilil.ria, Vigo ti-a trăit-o mai mult prin curţile 
lnchiaorilor, ln care erau reţinuţi clnd unul, 
ctnd altul din părinţii ail.i. Primele daruri din 
pomul de Crăciun aici le-a primit. ln 1917, 
acuzat de tri!dare, Miguel Almereyda, ajuns 
Intre timp directorul gazetei „Le Bonnet rouge" 
(Cutma frigiană) a fost depus la Fresnes, ca 
dupl clteva zile autoritiiţile al anunţe cil. l-au 
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nelilmurit, dar a marcat pentru totdeauna 
existenţa lui Vigo, care cit a trăit s-a chinuit 
al adune probe spre a demonstra cil. o crimă 
politici mlrtavl l-a !bat orfan. La colegiul 
din Millau, unde l-a trimis sil.-9i faci studiile 
bunicul slu căruia autoritilţile burgheze i-au 
lncredinţat aceat copil de „du9mani ai ordinei", 
Vigo a cunoscut toate mizeriile ,colare, rlzvril.­
tirile, lnduiotlrile 9i visurile secrete clntate de 
Rimbaud ln „Lea poetes de sept ana" şi evocate 
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pare el n-a lntîlnit o atmosferil prieteneascil. 
declt mai tlrziu la liceul din Chartrea, unde 
ti-a continuat studiile. De9i extrem de dotat, 
harnio, cu o paaiune firii. margmi pentru cinema­
tografie, Vigo a glsit foarte greu de lucru. S-a 
zbil.tut lntr-o permanentă jenl materiali, pe 
care o lnfrunta cu curaj, dar care l-a aleit înainte 
de vreme şi l-a lmpiedicat sii-ti punii tn aplicare 

• proiectele. Numai clteva rtnduri din scrisorile 
lui definesc lnspilimlntltor de exact aceaatil. 
situaţie: „slnt gata să merg oriunde", „un mic 
poet de asistent operator, dacă veţi avea bună­
voinţa", „atnt gata al string şi murdăria 
atarurilor, numai . .. " (Corespondenţa cu Frenis 
Jourdain) . A fost unul dintre cei mai entuziafti 
su1ţinil.tori ai mi,clrii de cineamatori. A 
întemeiat clubul „amicii filmului" fi i-a dat o 
orientare de avangardă, prezenttnd aici pentru 

~::!:ihi~~i 0t~~~~e g~~~r!ti~nv~,i~uf o~Îf=~1~: 
Murnau 9.a. 

Primul documentar pe care a izbutit al-I 
facil. tn 1929, A propoa de N~. l-a prezentat 
publicului precedat de o pledoarie pentru „cine­
matograful 1ocial". Filmul a foat interzis de 
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cenzură . Acelaşi lucru s-a lntîmplat şi cu Zero 
la purtare în 1933, ca urmare a prq_testului 
„taţilor de familie organizaţi" . Apare aici o 
altă trăsătură, doveditoare a apartenenţei sale la 
familia blestemată din care descinsese şi Rim­
haud. E vorba de Vigo insurgentul, Vigo refrac­
tarul, Vigo adversarul neîmpăcat al ordinei. 
Ă propoa de Nice era o descripţie în spiritul 
cine-verite-ului născocit de Dziga Vertov. Totul 
prins pe viu cu întreruperea turnării atunci cînd 
personajul aflat în obiectiv observa. că e filmat. 
Dar indiferenţei opace· a aparatului Vigo îi 
dldea vioiciunea şi inteligenţa ochiului , prin 
montaj, dupil exemplul lui Eisenstein şi Pudov­
kin . Ă. propoa de Nice, sub aparenţa unei peli­
cule de propagandă turisticii, devenea o dia­
tribă violentă împotriva lumii burgheze . Planu­
rile îndelungi luate pe „Promenade des Anglais", 
locul unde-şi plimbau „spleen"-ul toţi îmbuibaţii 
lumii demontau cu o minuţie rlizbunătoare 
întreg edificiul · de lux inutil, de trîndăvie şi 
atupiditate al unei lumi. Milionarii urmăriţi 
cu indiscreţie în fiecare gest apăreau ca nişte 
făpturi oribile, dezgustătoare, absurde şi fără 
rost. ln contrast, Vigo filma pe măturătorii 
de stradă, pe şomeri şi, ca un avertisment; 
coşurile ameninţătoare ale uzinelor care încercu­
iau oraşul. 

ln conferinţa-manifest despre cinematograful 
social, arăta că a şaptea artă, după el , suferă 
nu atit de lipsa cit de viciul glndirii. Există 
un fel pueril de a interpreta lumea, explica 
Vigo. Cinematograful vorbeşte cu publicul 
ca plrinţii aceia care îşi imită copiirsugaci. 
Lucrurile trebuie privite cu îndrăzneală, dezvă­
luind ce slnt cu adevărat îndărătul aparenţelor 
- apunea tînărul regizor membru al „Asociaţiei 
artiftilor revoluţionari". Amuzante că exemplul 
pe care-l dă se referă la Carol al II-iea, pe atunci 
la Paria, unde ţinea afişul aventurilor acanda­
loaae. Obiectivul trebuie să piitrundil prin gaura 
cheii ln camera lui de hotel şi să-l aurprindli 
tn clmafă de noapte (en liquette) . „Cinemato­
graful e dator să ne deschidă ochii" proclama 
Vigo. Ă propoa de Nice - preciza el - „tinde la 
generalizarea grosolanelor satisfacţii plasate 
aub emnul grotescului, cărnii şi morţii, arlitînd 
el aceat~a 1lnt ultimele sughiţuri ale unei 
societlţi care ae uită pe sine pînă a inspira 
privitorului clrbl şi a-l împinge să devinl 
complice la o 1oluţie revoluţionară." Dar dacă 
o aatfel de atitudine recurge doar la soluţia 
cam aimpliaU a antitezei, în documentarele 
sale, în Ztni la pwtare dictează însăşi structura 
filmului , ti impri.ml tonul general purtat de o 
nemărginiU repulsie ti ură lmpotriva institu­
ţiilor burgheze, operei lor de „imbecilizare" 
sistematică a individului. Aici se simte bine 
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„Qu-est-ce pou.r nou.a, mon coeur, que Ies 

Et de braiae, et miile meutres, ~:)!,eio!~.s~rl~ 
De rage, sanglot, de tout enfer renveraant 
Tout ordre; et l' Aquillon encore aur lea d6bria". 

(„Ce-s pentru noi, inimi, ptnzele de alnge 
Şi de jăratic, timii de crime ti ţipetele lungi 
De turbare, · hohot do iad tn atare sil 

rAatoarne 
lntreaga ordine; ti Aquilon-ul pe deuupra, 

peste ruine".) 
Zero la purtare nu cuprinde altceva dectt 

nişte scene dintr-un internat (faraele flicute 
profesorilor, pedepsele încasate, jocurile din 
recreaţie, plăcerile secrete: fumatul ln cloaet) 
fi afîrşeşte ou o răscoall a elevilor. Aceştia ii 

ră st ignes~ pe supraveghetor pe un pat ctm clorrni­
t oru l co.mun , organizează inaint~ lui o proces i­
une sub ploaia d e tulgi iscată de o epică bătaie 
cu perne. Apoi, puştii s~ retrag pe acoperişul 
internatului şi, fortificaţi acolo, înalţă steagul 
negru ni anarhiei, declarînd războ i autorită­
ţil o r şcolare . Gestul se concretizează în manifes­
tarea de ireapect total arătată sărbătorii de 
sfîrşit de an. Notabilităţile (directorul , prefectul, 
episcopul, comandantul garnizoanei) sînt bom­
bardate cu ce le cade răzvrătiţilor sub mină şi 
se prăbuşesc ca nişte popice inerte izbite nlipras­
nic de o bilă abil aruncat§.. Filmul e un pamllet 
susţinut cu vervă neobosită 'i aliazli tulburltor 
tandreţea cu atrocitatea. Totul rămîne dintr-un 
punct de vedere în cadrul tradiţional al d iver­
genţelor care opun clasa corpului profeaoral. 
Directorul e un pitic bărbos cu ambiţii compen­
sat orii , deci cu apucături tiranice, nu dincolo 
lnsă . de limitele autoritliţii sale . Alt profesor 
îi spionează pe elevi,. le umblă prin pupitre, 
se ridică pe vîrfuri şi lncearcă să vadil prin 
fereastră ce fac în dormitor . Supraveghetorul 
stă între ciocan şi nicovală. Directorul îl bănu­
ieşte că ţine cu clasa, aceasta ii face tot felul 
de farse răutăcioase. Deşi atmosfera de internat 
provincial, cu obişnuitele evenimente, întoarce­
rea din vacanţă, recreaţiile, plimbările pe stradă, 
ceremonialul culcării şi treziri i e reconstituită 
exact, firă exagerări , aproape înduioşător, un 
spirit de irespect mai grav circulă pe dedesubt. 
Cenzura burgheză nu s-a înşelat interzicînd 
filmul. Pe nesimţite, cu un radicalism extrem, 
elementele vieţii şcolare atnt transformate ln 
simboluri ale autoritilţii de atat, ale unei ordini 
detestabile. Scena crucificării supraveghetorului 
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ei tradiţionalP.. Şcolarii, ln cămlşi albe, dansează 
filmaţi cu lncetinitorul şi par copii de cor, iar 
victima lor, adormită, un preot ln sutană, pe 
faţa căruia se citeşte extazul mistic . Dormitorul 
s-a prefăcut în paradia deoarece plute.te ireal 
sub o ninsoare imaculată . Dar totul nu e decît 
o imensă luare în derldere a acestor noţiuni 
sacre. lngerii, se ttie, sînt nitte putlamale 
obrazn ice. Sflntul răstignit, un pierde-vară laf, 
care ae chinuie.te ln secret al imite mersul lui 
Charlo t. inaorile , puful din perne le ti saltelele 
desfundate . ln ultima scenă, iarăşi, invitaţii 
de marcă la serbare devin aimboluri ale statului 
burghez. Bombardamentul de pe acoperiş răs­
toarnă personaje ţepene, cu zîmbete îngheţate, 
păpuşi de ceară, dar pe care regizorul le-a făcut 
prin olteva detalii ingenioase să sugereze atllpii 
societăţii capitaliste : biserica (o mitră), acade­
mia (un bicorn), armata (o capelă) etc. Substi­
tuirea manechinelor în locul fiinţelor vii, 
rînjetele hidoase ale doamnelor distinse, toată 
aceastii viziune rimbaudiană dă farsei şcolă­
reşti o cu totul altă semnificaţie, a,a cum se 
!ntîmplă şi tn Ubu-roi. 

ln Atalanta (1934) ies la iveală alte calităţi 
ale lui Vigo. Intereaul pentru social nu dispare, 
deşi trece într-un plan secundar. Tema filmului 
(modificat şi el pini la urmi de producltori, 
prezentat sub titlul u Chaland qui p-e - Şle­
pul car• trece -spre a lanaa ,1aglrul introdus firă 
voia autorului) e mirajul exercitat uupra exia­
tenţei banale zilnice, lntr-o lume a muncii 
aapre, de aventură . Jean ti Jult'tt clsAto­
resc. Sînt nişte oameni de riDd, d are un flep 
cu care face cărăuşie pe ena aj lat de Mof 
Jules, un fel de gorilă blajină 'id~ Iamb~ 
caţiunii, o glgăuţl aaoultltoare. T ra mi"'ul 
e înconjurată de atenţia echipaj I i. 
compune o mică Insulă de pace I al ţiu.oe 
amicală, un bizar falanster plutitor. Dar J li ta 
vrea să vadă Parisul, o cheaml lu 1 iJ , vitri­
nele strălucitoare. A cun09cut hatr-o cuc1u.ml 
şi un vînzător ambulant scama r, care i-a 
făcut curte . Soţii intri ln conflict: Julieta 
coboară flirl ştirea lui Jean pe mal. lepui 
pleacli. Urmeazil auferinţele au.fletqti ale celor 
doi soţi deapărţiţi, clinţa fieclruia, pfnl ctnd 
omul tuturor aurprizelor, Mo' Jule1, o desco­
peră pe Julieta ti o aduce tnapoi pe punte. 
ComuniUţii relativ libere de pe fle p, Vigo îi 
opune lumea crîncenil. de pe malu.rile fluviului. 
Rămaal singurii, Julieta caută de lucru, apar 
cozile de şomeri la porţile uzinelor, feţele pe 
care le-a lmpietrit lntr-o expresie terifiantă, 
disperarea . Un hoţ îi fură eroinei poşeta, dar 
e prins 9i omorît în biitaie. Vigo alunecă în 
Atalanta mereu de la planul visului la cel al 
realitlţ!i duioase, dure, nemiloase. Julieta, care 
descoperă lumea, coboarl în cabina lui Moş 
Julea şi ia cunoştinţă de strania colecţie a 
acestui bAtrtn lup de mare. Un şir de obiecte 

eteroclite, fotografii de indigene din Sud, instru­
mente muzicale, arme, jucării cu resort, o mină 
în spirt defi1fază înaintea ochilor ei uimiţi ca 
spectacolul să dezvăluie la urmă trupul în 
întregime tatuat al marinarului. În cabina 
strlmtă , unde oamenii abia se pot mişca (Vigo 
a realizat admirabil această senzaţie de reducţie 
a spaţiului, adesea fiind nevoit,sA spargă decorul 
spre a introduce proiectoarele; atît de puţin loc 
existînd) pătrunde deodată o lume nebănuită, 
figurată prin vestigii derizorii, dar evocatoare de 
ţărmuri exotice, de păduri tropicale şi de porturi 
îndepărtate. ln lipsa Julietei, Jean, chinuit 
de dor, îşi scufundă capul într-o căldare cu apă. 
Elementul lichid li tranapune într-un fel de 
mediu oniric marin . Aici soţia dispărută apare 
ca un uriaş peşte fluture în rochia-i de mireasă, 
plutind printre bule de aer . Dar , în altă parte 
a filmului, Vigo prezintă lucrurile cu o precizie 
realistă, aproape halucinantă . Procesiunea de 
nuntă a eroilor e descrisă cu o forţă de incizie 
satirică în cea mai bună tradiţie goyescă. Zeci 
de amănunte neaşteptate dau senzaţia vieţii 
de fiecare zi. Moş Jules strînge pisic"i vagabonde, 
acestea umplu şlepul, sar fără un rost anume , 
deodată, aşa cum se înt!mplă şi aşa cum va 
face Jean Renoir peste ani de zile să sară iepurii 
în celebra Regulă a jocului . Vigo descoperă cu 
mult înainte filmul de atmosferă care va Iace 
carieră în cinematografia francezii. şi mondială 
cu Quai dea brumes. ln Atalanta sînt filmate 
din unghiurile cele mai insolite malurile Senei, 
puntea şlepului, apa, norii de pe cer, obiectele 
familiare . Vigo a înţeles cu atlta vreme în 
urmă eă lucrurile p ot fi în cinematografie 
expresii ale stărilor sufleteşti, adică pot 
sugera sentimentele cu care sînt privite . Ceea 
ce face azi cu atlta strălucire Antonioni sau 
cu mai puţină, după opinia mea, Alain Resnais, 
Vigo a schiţat cu cîteva decenii mai devreme, 
lnfăţişlndu-1 pe directorul pitic aşa cum îl 
vede elevul speriat, chemat la cancelarie, sau 
lucrurile din cabina lui Moş Jules aşa cum îi 
apar Julietei, cu alte cuvinte introducîncl 
perapectiva aubiectivă a diverselor scene , descrip­
ţia indirectă a mişcărilor sufleteşti prin tnies­
trar~ cadrului e:i:terior cu elocinţă . De Rimbaud 
îl apropie aşadar şi calitatea de a-şi fi ~us 
sensibilitatea artistică la impresionabilitatea 
extraordinară care i-a făcu\ opera terenul celor 
mai îndrăzneţe experienţe . Unele sînt părăsite 
pe drum, altele alunecă în automatismul supra­
realist, dar punctul de pornire e bun şi poate 
fi reluat cu succes aproape ln toate cazurile . 

Cea mai rimbaudiană trăsătură a lui Vigo 
rlimîne lnsă sentimentul poeziei. La el niciodată 
ceva nu pare căutat, făcut în vederea unui efect. 
O desăvlrşitli graţie îi îngăduie să treacă pati­
nînd de la detaliul indicat cu umor, ba chiar 
cu tandreţe, la imaginea-şoc, ele la nota ţia 
exactil de extrema "autenticitate · realistă, la 
generalizarea filozofică în ordine social-moralii 
şi existenţială. Un exemplu edificator e înce­
putul filmului Zero la purtare. Doi liceeni se 
întllnesc lntr-un compartiment de tren, pe o 
bancă, unde a lături doarme o matahală. Bă ie ţii 
î ncep să-şi arate diferite trucuri , scot din buzu­
nare tot felul de drăcii, într-o delirantă dorinţă 
infantilă de epatare reciprocli. La un moment 
dat trenul se opreşte brusc, voiajorul adormit 
cade de pe bancă şi se întinde pe jos cit e de 
lung. Cei doi trec peste trupul lui grăbiţi şi 
coboarl atrigind „a murit" . Scena sugerează 
coexi1tenţa universurilor paralele, care nu pot 
comunica între ele, cel al copillriei şi cel al 
maturităţii . Totul e tratat cu umor, cu intuiţia 
p1ihologiei scolăreşti, cu amuzament şi duioşie , 
dar fi cu o retezare atroce la dîrşit. Tandreţea şi 

violenţa se lmpletesc într-o urzeală perfectă şi• 
su rprinzătoare în figura Moşului Jules, întîia 
mare creaţie a lui Michel Simon. 

Dintre nenumăratele scenarii, după care Vigo 
se pregătea să facă filme amintesc cîteva titluri 
revelatoare : La Cafe~, Liniile mîinii, Şovinism, 
Lourdu, La Camargue, Metro-ul, Conlraban­
diştii, Adio Cayenne, Clovn din dragoate . 
Cite capodopere virtuale I lncercînd sil mi 
le imaginez, îmi vin în minte ca o con­
cluzie amară cuvintele lui Rimbaud: „Eram 
copt pentru a muri, şi pe un drum plin 
de primejdii slăbiciunea mea mă conducea la 
capătul lumii şi al Cimmeriei, patria umbrei 
şi a furtunilor." 

Jean Vigo filmografie: 
A propoa de Nice cu B. Kaufmann (documen­

tar - 1929), Taria (Taris roi de l'eau sau Jean 
Taris champion de natation) documentar (1931), 
Ziro de conduite (1933), Atalanta (193~). 

7 
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1 1.. MOŞTENIREA, REGIZORUL ,JAPONEZ 
M AKI KOBAYASIU (AL CĂRUI FILM HARA­
KIRI 8-A BUCURAT DE UN MARE SUCCES LA 
FESTIVALURILE DE LA CA.~NE8 ŞI MOSCOVA) 
DEMASCĂ, CU MULTĂ FL~EŢE, LlCOMIA ŞI 
LIPSA DE SCRt'PULE DIN .LlillEA BUNĂ" 
JAPONEZĂ. 

2 IN PREAJMA ANULUI NOU, BĂTRINA 
ORIN SE DUCE LA PELERINAJUL DE PE MUN­
TELE NAROYAMA, PURTATĂ IN CIRCĂ DE 
FIUL El. E O DATINĂ VECHE, SINl"CIDEUF:A 
COLECTffĂ A B.lTBINlLOR NEPCTIX{'IO~I, 
DIN FAMILDLE MURITOARE DE F'OAME. El 
IŞI AŞTEAPTĂ PE VIBF DE MUNTE, RESEM­
NAT!, MOARTEA. 

3 DRAMA HIROŞIMEI RĂJll iE E REU 
ACTUALĂ IN VIAŢA POPOBL'Ll"J JAPe . Z -
ACEASTA ESTE TEMA FILMULUI B I R A, 
CARE FRINGE INIMILE , POVEllTli TRJ TĂ 
DE DRAGOSTE · A TI. ĂRVLUI BEPO B 
KAMIYA ŞI A FBUMOA 'El .AKIKO , 
DE JIOALA ATOMICĂ. 

4 O I~L\UINE APARŢININD FILMULUI I • 
PONEZ CEI ŞAPTE SAMURAI DATOR 1 
BEGIZOIUlLID DE MARE PRESTIGIU AKIRA 
KCB08AWA. NUMELE LUI 8-A IMPUS AT ·­
ŢIEI MO. "DIALE CU ZGUDUITORUL RASHO­
JfON, Dl8TISS IN 1951 CU MARELE PRUD 
AL PE8TJV ALULUI DE LA VENEŢIA. 
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O interpretă a speranţei 

ecul a 
i sufle 

priv te i hi şi a ..__...__..- ,.. ... , r oarte 
presia că vrea să-ţi dezvăluie în- Jalte două pe care le-am amintit. 
treg universul. Mică de statură, Totuşi eu exist ca actriţă în pri-
de o extraordinară vioiciune, în mul rînd prin cele două ro luri 
gesturile ei precise şi largi se în- realizate în filmele La strada şi 
scrie una din însuşirile ei de bază: Nopţile Cabirioi. Prin aceste roluri 

~oi~~: 1i:~0e;cao~=n~:1~95t~i ~~t~t am devenit cunoscută şi prin ele 
încă 0 datl!., dupl!. patru ani. E nes- aş dori sl!.-mi aprecieze munca, pu-
chimhatl!.. Giulietta Masina nu este blicul. 
o femeie frumoasă. Există însă în Vreau să transmit din inimi!., 
privirea ei atîta strălucire şi în din partea mea şi din partea soţu-
întreaga ei fiinţă atîta trăire, că lui meu, regizorul Federico Fellini, 
alungă cu uşurinţl!. o obişnuită 
frumuseţe. Nu-i suficient să vor-
beşti despre temperamentul Giu-
liettei ca despre al unei italience . 
Cu siguranţă că această mignoni!. 
însumează temperamentele cele mai 
aprinse a cel puţin trei dintre com-
patrioţii sl!.i. 

Am urmii.rit-o cu atenţie. Mă 
temeam că impresia puternică pe 
care mi-o făcuse jocul ei sl!. nu mă 
îndemne s-o apreciez altfel decît 
este de fapt. Am stat de vorbă cu 
marea actriţă. Voiam să desco­
păr cit a dăruit Giulietta atit Ca­
biriei cit şi Gelsominei. I-am dee­
coperit o uşoară umbră de tristeţe 
în privire. Tristeţe pentru nepu­
tinţa eroinelor sale , · pentru viaţa 
lor lipsitl!. de sens, pentru frămîn­
tările lor sterile. Discutăm. Vocea 
aspră a Giuliettei capii.tă rezonanţe 
intime şi catifelate. „ - Aş vrea 
să pot spune în cuvinte cit de 
mul t o îndrăgesc pe Gelsomina, 
eroina din La strada şi cit li dato­
resc ei! O iubesc pentru naivitatea, 
pentru visurile ei, pentru dorinţa 
ei de viaţă. li port dragoste şi 
totodată recunoştirtţă ci!. m-a fă­
cut cunoscută publicului din foar­
te multe ţări. 

- Cabiria? 
- Tot atît de mult o iubesc şi 

pe Cabiria din Nopţii• Cabirioi. 
Am vrut să dezvl!.lui spectatorului 
prin intermediul acestei femei a 
străzii, căreia cei din jur îi spun 
Cabiria după numele unui cartier 
de prostituate, zbuciumul femeii 
care-şi doreşte o viaţă mai bună 
şi o dragoste adevl!.rată. Cabiria 
pierde totul: omul pe care-l iu­
beşte, banii, viitorul. Şi totuşi 
sperii. Mie mi se pare că tocmai 
tn continuarea luptei cu viaţa, în 
lic ă rirea de nădejde a Cabiriei 
stă forţa eroinei me le . Cele două 
eroine, Gelsomina şi Cabiria, au 
foarte multe trl!.sături comune. Prin­
cipalul este că nici una nici cea­
laltă nu se poate realiza pe plan 
uman. 

- Ce alte roluri aţi interpretat? 

ACTRIŢA ITALIANĂ GIULIETTA 
ASINA, LICENŢIATĂ lN LITERE, 

AUTOAREA MULTOR STUDII VA· 
LOBOASE, INTB-UNA DIN REALIZĂ· 
BILE El CINEMATOGRAFICE : FETIŞ• 
OANA NAIVĂ, A~UNSĂ DIN INTIM· 
PLARE LA lNCHISOARE, lN FILMUL 
INFERNUL 1N ORAŞ. 

UN PORTRET REVENT AL GIULIETTEI ~ 
MASINA. " 

multe salutări tuturor spectatorilor 
romîni care m-au cunoscut." 

O inegalabili!. sensibilitate şi o 
mare forţă artistică, aşa se reco­
mandă Giullietta Masina. Am ur­
mărit-o dansînd . Cită pasiune şi 
cită forţă temperamentală I Giu­
lietta ştie să danseze, să iubească, 
să strige, să alerge, să sufere şi să 
spere. Ca şi Chaplin (s-a spus ade­
sea că Masina e un Chaplin femi­
nin), ea uneşte tragicul cu comicul, 
pe o singură coordonată, aceea a 
speranţei. 

Silvia NICOLAU 
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eva 
ruttkay 

• ,, 

CORESPONDENŢII 

REVISTEI 
„C I N E M ~' 

de vorbă cu: 

lN TIMP CE MEGAFONUL DIN ABl­
NĂ O POFTEŞTE IN SCENĂ PE R T• 
TKAY EVA EA SCRIE IN GRABĂ PE 
FOTOGRAFIA TRIMISĂ: „cu DRAG 
CITITORILOR REVISTEI aJNEMA" 

IMPREUNĂ CU SOŢUL El GABOR 
MIKLOS ACTRIŢA A APĂRUT DE 
CURlND PE ECRANELE NOASTRE IN 
COPRODUCŢIA CEHO-MAGHIARĂ 
CONCERTUL MULT VISAT. 

rang hei 
vilcean 

- tn fond nu-mi place filmul. 
- Tocmai dumneata apui lucrul 

acesta?/ · 
Este de înţeles lntrebarea uimită 

a reporterului: actriţa Ruttkay 
Eva a susţinut rolurile principale 
tn nu mai puţin de 25 de filme 
maghiare. 

- Şi totuşi. . . Dacă nu aş iubi 
filmul, aş fi ca pictorul care nu 

Rdns 1n spatele uşii care poartă 
mister ioasa etichetă ln.tpectorul 'i 
noopua , regizorul filmelor Voci 
tn inaulă , Prima lecţie şi Soare 
fÎ umbră, fumează liniştit. 

- Ce •e tntlmplă cu acest „inspec­
tor" ol dumneovoastrăP 

- E un inspector-criminolog. 
El descoperi!. un cadavru şi pînă 
la afîrşitul filmului ezită : e vorba 
de un asasinat sau de o sinucidere? 
Dar nu acesta e lucrul cel mai im­
portant. Esenţialul sînt oamenii 
vii şi foarte diferiţi. 

- ln.tpectorul şi noaptea va fi 
deci ceea ce se cheamă un film po­
liţist! 

- La prima vedere toate ele­
mentele filmului poliţist slnt pre­
zente: moarte misterioasă, 

pe care mi-o oferă mă simt atrasă 
spre film . De altminteri sînt adepta 
evoluţiei artistice lente, gradate, 
dar totale. La vîrsta de doi ani 
am păşit prima oară pe scena 
Teatrului de Comedie din Buda­
pesta şi de atunci (cu o scurtă între­
rupere) am jucat tot în acest teatru. 
Abia învăţasem să fac cîţiva paşi 
şi am „interpretat" rolul unui 

Îngeraş în piesa lui Thorton Wilder 
„Micul nostru orăşel". Dar abia 
după terminarea războiului am 
devenit a ctriţă, cu t oate că nu am 
absolvit niciodată vreo şco ală de 
actori. Ceea ce ştiu am învăţa t 
de la regizori ş i d e la colegii mei 
de scenă. 

tn pri vinţa ro lurilor mă socotesc 
norocoasă. Am su s ţinut un reper­
t or iu pe care şi-I vis ează orice 
artis t : iru din „Pescăru ş ul" de 
Cehov, „ finta Ioana" a lui Shaw, 

noapte, ploaie, lămpi de buzunar, 
revolvere şi mulţi oameni bănuiţi. 
Dar noi vrem să întrebuinţăm toate 
acestea pentru o dramă psihologi­
că, să apreciem anumite calităţi ale 
contemporanilor noştri, să deve­
nim pe alocuri satirici, să confrun­
tăm rămăşiţele trecutului cu noile 
virtuţi cultivate de societatea noas­
tră. 

- Şi cine va fi protagonistul P 
- Mă gîndesc sil încredinţez a-

cest rol unui actor de comedie : 
Gheorghi Kaloiancev. 

- I ar celelalte personaje! 
- Toate evoluează - sper cil a-

veţi nervii tari- în jurul cadavru­
lui. Eroina e Jana, o femeie fru­
moasă, care ar putea fi asasinul, 
ţinînd seama că ea a căzut victimă 

https://biblioteca-digitala.ro



atrasă 

depla 
1date, 
•Î ani 

ce na 
Buda­
lntre­
talru. 
1 paş i 

unui 

Vilder 
abia 

i am 
au am 
t lă de 
i văţat 

ii mei 

cotesc 
reper­
orice 

ii" de 
Shaw, 

unar, 
miţi. 
toate 
ilogi­
ţi ale 
deve­
ifrun­
noile 

is tulP 
ez a­
edie: 

că a­
avru­

fru-
1inul, 
: tiină 

argartta lui Goethe, iar în sta­
iunea trecută am interpretat în 

teatru „rolul rolurilor", Julieta. 
- Dar în filml 
- Din cele 25 de roluri inter-
tate în teatru îmi reamintesc 

uit timp şi cu plăcere de 20. 
m cele peste 25 de roluri de film, 

abia găsesc trei, respectiv Paharltl 

c 
Fu f Kl , 

mă iubeş te. 

Ir prea severă P Nu 
rol de film pe care 
torului săul Un 
laboraţi perfect P 

rul ei ah 
aplrut ln A 
Voci in inauld. 
rolul unui luncţ1 

~::~i~,i !re:t;:lo P'" Î timl. tln 
a ocat perfid, care unnlr a a\"etta 
mortului şi care caută l puni 
mina pe anumite documente, dez­
viluindu-şi caracterul său josnic, 
un medic ipocrit care este suspec­
tat din cauza unor diagnostice 
false şi alţii. 

- Pentru ce aţi trecut brusc la 
genul poliţist P 

- Am lucrat foarte bine cu 
Varkonyi Zoltan. O personalitate 
artistică formată care, prin ideile 
sale vibrante, convingătoare este 
în stare să-şi ţină actorii într-o 
permanentă emoţie , chiar şi în 
timpul filmărilor obositoare, nu 
o dată plictisitoare. Lucrînd îm­
preună la Ultima crimă, eram con­
vinşi că în sfî.rşit vom realiza filmul 
„adevărat". Din păcate el n-a ieşit 

aşa cum l-am dorit . Recent, sub 
conducerea lui Varkony i Zoltan, 
am jucat în palpitanta peliculă 

de spionaj Foto Haber . Filmările 
abia au fost terminate, rezultatul 
nu-l cunosc încă. 

- Deci aşteptaţi în con tinttare 
rolul ce l „adtwărat". Cum vi-l ima­
ginaţi P 

- Filmul este o operă modernă 
care trebuie să vorbească omului 
zilelor noastre despre omul din 
zilele noastre. Şi dacă ai reuşit să 
fixezi pe peliculă figuri adevărate, 
conflicte veridice, atît personajul 
cit şi filmul se vor ridica la rangul 
de operă cla sică. 

- Pe v;itor Pă vom Pedea i.ntr-u.n 
asemenea rol P 

- Nu şt iu . Foto lfaber este 
ultimul meu film şi deocamdată 

nu accept noi ro1urî în cinema­
tografie. În această stagiune sînt 
foarte aglomerată ş i nu a ş vrea să 
mă fiirămiţez; nu s înt di spusă 

să-mi „ trtntesc" nici rolul de teatru 
şi nici cel c in ematografic. ln 
Miezu.l nopţii am avul ocazja să 
joc împreună cu soţul meu, Gabor 
Miklos , de aceea mi-a rămas pro­
babi 1 atît de · viu în minte Apoi, 
pentru că şi acest r ol, ca şi cel din 
Paharul cu bere, a fost scris „pentru 
mine"; la definith·area lui am part i­
cipat şi eu, încă din perioada ela­
borării scenariilor. De obicei ac­
torul se simte încătuşat de rol, ca 
şi calul legat ele că păs tru ; el se 
mişcă într-un cadru foarte r estrlns. 
Rareori îi este dat s ă întîlnească 
personajul care să i se potrivească 
de minune . De actor trebuie ţinut 
seama încă de la scenariu. 

Fellini a scris rolul Gelsominei 
din La strada spec ial pentru Giu­
lietta Masina. R ezultatul l-am 
admirat cu toţii. O actriţă nu-şi 

poate dori altceva <lecit una sau 
două realizări din acestea. în con­
tinuare, aştept cu nerăbdare rolul 
„.adevărat" ... 

.- Aceasta înseamnă că, totuşi, 
vă place filmul . 

Istvan ZSUGAN 

- lmi place scenariul. Are umor, 
fineţe şi profunzime. P entru pri­
ma dată „îl părăsesc" pe Valeri 
Petrov ale cărui scenarii mi-au 
îngăduit să turnez Voci tn in.tulă, 
Prima lecţie şi Soare fÎ ttmbră. 
Noul meu colaborator e Bogomil 
Rainov. 

- Cînd yeţi term ina filmări/el 
- lntreg filmul ii voi realiza în 

60-70 d e zile, şi premiera ar putea 
avea loc chiar în aceast an. 

- Cîteva cuvinte pentru citi­
torii revistei „Cinema". 

- Să nu se plictisească prea mult 
cind noul meu film va trece Dună­
rea ..• Iar eu voi fi atunci, fericit. 

I. STOIANOVICI 

"ISKUSSTVO 
KINO" 

Trl.lm ora culturii ci­
nematografice . Pe toate 
meridianele, fenomenul 
film a lnceput să flo luat 
tn seaml. ca obiect de stu­
diu ,1 do lntoroa general, 
atunci clnd nu e ridicai 
chiar lu rangul de dhcl­
pllnA de luviţămlnt. 

tn Uniunea Sovietici, 
o lnlţlallvi1 simultani, 
provenind pe de o parte 
din aparatul do lnvAţă­
rulnt ,1 pe do altă parte 
din sinul redacţiei rovhtel 
de critici O teorie clne­
matogn.flci. „lllkuastvo 
Kino„, tindo •ă lntroduel. 
arta filmului ln lnvăţA­
mlntul metilu de cultură 
generali.. 

La rubrica lntltulati 
„ Proruoru lut, studentu Iul, 
m embrului de clneclub0 , 

clchtl de arti co le consa­
t"rate metodei realhmulul 
aoclall t (B. Tollllb: „Me­
toda ni cută din viaţi" 
l.K. nr. 6/&3) tl „Naşte­
rea tlnematografhl 1ovle­
tl ce" ( . Oblnzburg Io l.K. 
nr. 6.88) sau artlcotole­
l ecţll omm\ate pentru vl­
ioarele numere (despre 
munca actorului asupra 
rolului, deapre munca. 
operatoru lu I au detpre 
musl ca do Iliro), pun la 
dl pocl\la cadrelor didac­
ti ce un material compe­
tent ,1 vatl. RAopunzlnd 
unul apel lan1at de redac­
ţie, mlnhlorele de eduoa-
11• publici din . dlvone 
re,u-llcl tmlonale propun 
re\ llltel o imami de teme 
pe rare Io-ar dorl tratate 
tn cadrul rubrlclt „Profe­
aorulul, atud entu lui, 
membru Iul de cineclub". 
Temele de culturi clne­
matograUcl 8e 1nveclnea­z• pe aceste liste cu pro­
puneri pri vlnd realizarea 
unor li lme cu caracter 
strict didactic pentru dl­
veroe discipline de ln vl­
ţimlnt . Arta olnemalo­
grafulul eale pri vlti de 
unii ca dlsclpllni e !etici 
care ar urma '' lh pre­
datA Io fCOIJ Ufmen•• li­
teraturii sau mualcll, ln 
timp ce •1111 oe rdorA la 
film lnd•o„•l ea la un 
pro\lo• material •ldacllc 
aJulltor. E pan-ae prima 
•a1i c18' • arorU o ue­
m•a•a lmpertanţA t ine-

ma1ocnlltl ln lnTAţimln­
tul M•lotlt. 

Prlatr materiale le cu 
carec'""r ••Le•lt paltUea-
1• lan rlta amlnUli mal 

• u t•Tlae m atlon.at' 
temaa.Jt&1ta .O'portanlta­
te• 1a tar profesoara de 
lUtra\ar& r i O. Ro1en-
1afl •I• Rarkov (l.K. 
nr J; UJ lfl lmpArtitetle 
experienţa. Folosfndu-110 
d. e anaUu unor adaptări 
elnema\orratJee,lnlmoa111a. 
tl talentata proteoollri 

ri::11e„Y:e.~e~~11\~:r.~';: 
elevi cu noţiuni din 
dera ••lellcll cinemato­
grafice. Cit.ate le din sce­
nariile regizorale ( !) , rea­
lizate de elevii el după 

t~~t::::i: lll~~:r:::~ a':::: 
clablll. a llmbaJuJul cine­
matografic tl un gust ar­
tistic de neconte•tat. E 

vorba l1re1Jte de un caz 
excepţional, dar el aratA 
ei introducerea arteJ el­
nematogratleo 1n lnvlţl.­
m lnt a depA•ll stadiul 
01':J'~e:,;al puţlnA Impor­
tanţă este acordată ,1 răo­
plndlrll enlturll cinema­
tografice tn m&R ele largi 
de •pectatorl. lnnolreA tl 
ridicarea nlvelulut cali­
tativ al prezentl.rll filme­
lor, ea mijloc de edueall• 
„tetlcl a publleulul, eote 
tema unor grupaJe de ar­
tleole ln numerele 6 fi 8 
ale revhtel „Iukusho 
Kfno0

• Cul se ad ros ea.zi, 
cum trebuie 11i arate, care 
va fi repertoriul ,.clnema.­
togratulul model"l se 1n­
treabA ,1 răspund tn ,,181-
kuatvo Klnou nr. 6/63 cri­
ticul clnematogratlo I. 
Valolold tl un grup do 
munollorl de la Uzina de 
rulmenţi din Mosoova. Un 
cinematograf oxperlmen­
tal care să devlni cm 
timpul un clnematograr­
club, un c~nematograf·unJ­
versltate, un loc de re­
creare şi elevare 111utle­
tea111cl ln semul pe care-l 
dădeau teatrului Stanh­
lav•kl ,1 Meyerhold, Vab­
tangov lff Elsensteln1 aşa 
vtseazl I. Valsfeld cinema· 
togratul vi I toru lui : o am­
bianţi care ttde la vestiar" 
ol.-I cuprind A po spectator 
tn reţeaua nevAzuti a 
emoţiei e.stetlce,-un reper­
toriu de ţinută ln care 
reallzirlle noi ale cinema­
tografi ei naţionale ,1 mon­
diale alterneazA. ou capodo­
perele htorlel fllmuluJ, 
o prezentare competent!\ 
şt atrAgitoare, capabilă 
să creeze legitllfl trainice 
Intre creatori ,1 publicul 
spectator. Pent„u mnnef­
torll de la Uzina do rul­
roe.nţl , membri al cercu­
lui •le recenzt1nţl cinema­
tografici care activează 
ln uzină de poote 26 de 
ani , cinematograful expe­
rlmtntal repre~ln1i muU 
atteptatul looar do oulturi 
cinematografici. capabil 
1A. euUJve gustul artistic 
al •. crltlcJJor muneltorr 
,1 să taci din ol mal buni 
propagandt,tl al lllmulul 
fn rtndnl tovM:\q:llor lor 
de uzlni, 

Ana ROMAN 

CINEMA 63 
Trebuie aau nu să ae 

predea fn şcollJe franceze 
elnematografla 1 Clnelo­
bll tl Indiferenţii sini lm­
potrlvA. Ollclalltatea este 
de acord aRupra prlnclptu­
lul, dar nu el asupra mlJ­
loaeelor. Clnelllll •lnt 
fn\uzlaJJmaţl, dar nellnl•-
1111. O problemi foarte 
eontroversati deel t pe care 
revista Jrancezi. lunari 1 

patronat& de Federaţi" 
francezi a cinecluburilor, 
rCln~ma 83", tn~arcA. 11A 
o clarlltce tn numlrul d.u 
din mal (78), dedlclndu·I 
mal multe articole semna­
te df. Marcel Martin, Ber­
nard Georgio ,1 Saeha Ez­
ra\ly. 

to articolu l oiu - cel 
mal lntne•anl de altfel 
din cele trei menţionato 
mat su.s - Intitulat „A 
preda ctnematograJlat" -
~IArcel Martin, membru 
al tomlteluluJ de redacţie 
al revistei IJll marcant cri­
tic clnematograllc, trece 
deliberat pe•te dl oputa: 
Este eln~matografla o 
arti\1 şi relevA numai ceea 
ce este ea tn orice caz : 
nn mijloc de exl)reste, un 
vebloul Ideologic, llmba­
Jul cel mal eficace, ee l 
mal lnJluent, cel mal rla­
plndlt al timpului nostru. 
Contemporanii no,trl olnt 
suprR.Haturaţl de lmagJnJ, 
ooplll petrec ore ln ,1r ln 
faţa marolnl iau micului 
ecran, mJHoane de oameni 
din ţtrlle slab dezvoltate • 
1"rec direct d.e Ia analfabe­
tism la vtrsta televiziunii. 
„Nu este vorba ele a pro­
povădui un matlh111la­
nlsm oarecare tn materie 
de mijloace de expresie 

GENERALĂ 

sau de Informare, dar nu 

f~1:ai.! ::e!:e11n;~:~:? 1:!~ 
eontrotnte a. lmagtnll asu­
pra spiritelor nepre1<itlt.e 
apeelal pentru a o primi." 
latl de ae 1e pune oruetal 
problema educallel tlne­
retulu 1 1n aoellt domeniu. 
Or, tl aici ca fi ln alte 
sectoare. lnenrla oUela­
lltAţU lranrnr t'Sfe S<"an-

daloast\: ea nu vede aece-
1ltatea edueArll tineretu­
lui tn problemele cinema­
tografiei, nu vede netl'Hl­
tatea Jo vellJtlrll unor fon­
duri chiar IJI minime, 
pentru amenajarea, de pll­
dl ln şeoU, a unor ljllt 
do proiecţie. ln general. 
ln"Wăţt\mlntnl 1e rupe din 
ce tn ce mal mult d.e viaţa 
sociali.. Se omite un lucru 
esenţial: şcoala trebui e al\ 
progAteasci şi cetăţeni , 
nu numai absolvenţi. Slnt 
!nopilmlntitor de puţine 
filme ln Franţa care ai He 
adreseze copiilor, tinere­
t.ului. „ln anumite tlrl 
olnt fileule eforturi conol­
derabtle ln aeeet sens: ln 
Uniunea SovletleA (ţari 
pionieri ln acest dome­
niu), Anglia, Cehoslova­
cia. 

Au existat ,1 exhtA Inei\ 
,1 ln Franţa clleva Iniţia­
tive pa:rtlcnlare - tn afa„ 
rl. t\• no\lunlle (puţine la 
numA.r) de culturi\ cJnema· 

ţ~v:.~ ~t&ţ1~~~~~:np~:~: 
lan şi muncitoare ale ti­
neretului rlmln tnlllll. eu 
totul fn afara ortoArel cul­
turi cinematografice. 

Dar clalar şi controver­
sa - spune lu continuare 
Maroei .Martin - ae poate 
aa1i nu preda cinematogra­
fia, nu este elucl(ţatA. 
Nu ac pune problema doar 
de a da tlneret11lul noţiuni 
elementare deHpre Istoria 
filmului, telmlea şi Chiar 
htorla teorlllor estet.lce 
care au determinat evo­
lnlla clnemalograllel. Ci­
n ematografia nu este nu­
mai attt : ea nu se reduce 
la aceste cuno!Jtfnţe cure 
s-arputeacallfl ea Uvreştl, 
chiar dael. se capătă 1n 
e:xelualvltate prin viziona­
re de fllme. Deci nu se 
pune problemA. tormt\rlJ 
de Istoriei, tehnicieni !Jl 
nici do esteticieni al clne­
matouatlel, ci de a ere& 
clneflU, a,a cum tnvA.ţA­
mtntul muzltat oonceput 
ea un element de cmlturi 
genera.IA. 1 nu are ca scop 
principal de a-l lnviţa pe 
tineri si descifreze parti­
turi, ci <te a.-1 apropia de 
muzici, d.o a le forma 
gustul, de a-J transforma 
tn me lomaitl . Cinemato­
graful nu este doar un 
mJJloc de a forma cultura, 
un vehicul al eunottln­
ţelor, tl un element al 
cuJturll, o sursa\ de forma­
re fi nu una. de Jntormllle. 
De aceea, cel care vor 
preda aoeaoti dlsclpllnl\ 
vor trebui 11\ o lubeueA, 

;~t:u~dlel~:~~e b!:!;u~~î! 
fi oemnlfleaţllle. Altfel 
predarea. el a.r putea de­
veni prlmeJ<tloasă. 

lllarcel Martin oonchl­
de: „pon.te mal mult declt 
de predarea. cinematogra­
fiei, a,r trebui 811. se vor­
beasci. de promovarea 
cui tur li cinematografice 
ln lnvilimlnt" . Iar mo­
dalitatea oii fle cea a el­
neeluburl lor ,care să or­
ganizeze proi ecţii , Pre­
zentirl. dlocutll pe mnr­
glnea lllmelor. 

Rodica LIPATTI 
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SOSESTE fANTEZIA 

W ;{!~~h ce{a~~~~ ~u:e0:1~~!~ 1 p:f~ 
primul sllu film Dorinţa una din 
cele mai frumoase crea ţii poetice 
cehe, s-a înfăţişat în vara aceasta 
exigentului juriu de la Cannes cu 
o descoperire miraculoasli: o pisică 
cu ochelari, stăpînitll de o fată în 
tricou roşu, una şi alta artiste 
într-un circ ambulant dintr-o epo­
că imaginară. Pisica aceasta are 
însă o rară calitate: cînd ochii ei 
eliberaţi de ochelarii negri pri­
vesc la oamenii din jur, aceştia 
se colorează din cap pînă în picioare 
în conformitate cu natura şi carac­
terul lor: ipocriţii în violet, îndră­
gostiţii în roşu, geloşii şi invidioşii 
în ga lben etc. Soseşte pisica I (tit­
lul origina l) s-a parafrazat imediat 
după proiecţie în Soseşte fantezia şi, 
prin factura sa plină de lumină şi 
de poezie, filmul lui Jasny s-a 
impus imediat publicului. 

Dar pisica aceasta miraculoasă, 
provoacă pe Jîugă bucurii, nume­
roase încurcături. Pierzîndu-şi oche­
larii într-o aventură amoroasă cu 
o altă pisică, eroina patrupedă re­
vine în tîrgul unde a poposit circul 
ai;- bnlant şi, prin puterea sa ma­
gică, coloreaz;\ pe toţi locuitorii 
care îi cad sub priv1ri. Dr.igur, 

, 

numai cei ce iubesc sînt fericiţi 
de etalarea simţămintelor lor prin­
tr-o culoare unică. Dind cu ochii 
de Diana, stăpîna pisicii, tînărul 
profesor Robert îşi împurpurează 
chipul şi hainele şi, imediat, acee­
aşi culoare o acoperă pe fată. ln­
drăgostiţii sînt pretutindeni, ind i­
f erent de vîrste. Doi blitrînei sep­
tuagenari cad sub privirile pisicii 
fermecate şi rubiniul care îi aco­
peră nu e mai palid decît culoarea 
fericirii ce învăluie doi şcolari 
îndrăgostiţi. 

Întregul tîrg cuprins de panica 
dezvăluirii celor mai tăinuite sen­
timente, agitat de cei ce nu se 
pot colora decît în galbenul gelo­
ziei, în violetul ipocr~ziei, în cenu„ 
şiu sau în albastru, porneşte la 
vînătoarea pisicii. 

Aici, toate artele care îşi pot da 
întîlnire pe pelicula cinematogra­
fică, se înfrăţesc. Muzica, dansul, 
pantomima, acrobaţia de circ, 
opera, poezia, se conjugă în crearea 
unei atmosfere de feerie, în care 
sentimentele omeneşti, josnice sau 
înălţătoare, se înfruntă într-o luptă 
simbolică. Pisica fermecată e sal­
vată de şcolarii tîrgului plecaţi 
de acasă şi intraţi în grevă pînă în 
momentul cînd primesc toate · asi-

gurlril din rtea celor ce căutau 
sl u ·i.U p" i cu ochelari, că nu 
le •·or atin cu nimic protejata şi 
ci C ' r 1 re adus atltea bucurii, 
dar i tlta ranică, poate părăsi 

rit orişelul. Oamenii îşi 
ta culorile de mai Ina-

. ore predomină cenuşiul. 

Dar ln rlgostiţii s-au descoperit 
recip i, mai ales, au fost daţi 
la i-ral cei ce nutreau sentimente 
nu prea lnălţătoare. 

Filmul e o alegorie muzicală, o 
încîntltoare poveste la care sim­
bolismul, uneori prea ermetic de 
care face uz Jasny nu reuşeşte să 
alambicheze simplitatea naraţiunii. 
El aduce în graniţele genului cine­
matografic atît de răspîndit al 
comediei muzicale o notă aparte, 
plină de originalitate, în care ele­
mentele de domeniul fantasticului 
se lmpleteso ostt!ntativ cu tablouri 
de un realism cotidian din actuali­
tate. Muzica de fond, coregrafia, 
pantomima, toate acestea sînt su­
bordonate jocului culorilor devenite 
în întruchiparea lor - oamenii 
multicolori - simboluri în care 
abstractul se amestecă cu concretul. 

Dincolo de o simplă comedie 
muzicală, Soseşte pisica îmbogă­
ţeşte astfel un gen rar uzitat în 

O FATĂ, 0 
PISICĂ Ml· 
RACULOASĂ, 
DIRECTORUL 
UNUI CIRC 
ŞI DREPT 
FUNDAL CLĂ­
DIRILE ME­
DIEVALEALE 
FRUMOASEI 
CEHOSLOVA­
CII (CADUU 
DIN FILMUL 
A f'OST ODA­
TĂ O PISICA) 

cin~matografio. Filmul lui Jasny 
dovedeşte din plin existenţa posi­
bilitlţilor remarcabile pe care le 
oferii genul nu numai din punct 
de vedere tehnic. Dar o utilizare 
mai dozată a acestor posibilităţi 
se impunea şi lui Jasny. Autorul 
se lasii deseori furat de atracţia 
trucajelor cinematografice, feeria 
culorilor ii face neglijent cu măsura, 
11i deseori efectul obţinut e invers 
celui scontat. Repetarea efectelor 
-Oe imagine cu o prea mare insisten­
ţă, lntr-o formli prea puţin evolu­
tivi, face ca entuziasmul stîrnit la 
prima apariţie să degenereze în 
comun, şi chiar în anost, la a doua 
şi a treia repetare. 

Jasny poetul, Jasny moralistul, 
se combină uneori prea mult cu 
Jasny prestidigitatorul. Simţul 
spectacolului, atît de util creato­
rului de cinema, e ln unele secvenţe 
abuziv folosit. Totuşi, dacă din 
acest film nu ne-ar 1·ămîne decît 
secvenţa plimbăl"ii nocturne a în­
drăgostiţilor pe cîmp, care poate fi 
considerată unu 1 din cele mai 
remarcabile m omente de poezie 
cinematografică închinat purităţii 
iubirii, ieşim din sala cinemato­
grafului ceva mai bogaţi decît am 
intrat. 

Ioan GRIGORESCU 
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Filmul regizorului Carl Bayer, 
după romanul cu acelaşi titlu al 
lui Bruno Apitz, aduce pe ecran 
atmosfera ultimelor zile ale lagă­
rului de concentrare Buchenwald, 
zile în care prăbuşirea fascismu­
lui german era evidentă şi con­
ducerea SS a lagărului tot mai 
îngrozită în faţa hărţii şi a comu­
nicatelor de pe front. 

Aparent, viaţa marii fabrici de 
moarte şi tortură continua parcă 
neschimbată. Dar la rîndul lor, 
deţinuţii aşteptau şi ei ... Cit mai 
poate dura? O lună ... o săptămînă ... 
sau doa1· clteva zile pînă la liber­
tate. 

Eroii filmului lui Bayer sînt 
în majoritatea lor oameni pe care 
tortura morală si fizică Indurată 
uneori ani de-a ~îndul, n-a reuşit 
să-i frîngă, care şi-au păstrat dem­
nitatea şi voinţa de luptă. 

Ascunzînd copilul evreu, Andrei 
Hiifel comite o greşeală politică 
punîud în pet'Îcol organizaţia ile­
gală a deţinuţilor. Dar umanismul 
adînc al gestului său·, înţeles şi 
susţinut de ceilalţi se ridică la 
un simbol al afirmării unei vieţi 
adevărate care n-a putut fi nimi­
cită nici între zidurile păzite cu 
străşnicie ale · lagărului. 

Una din reuşitele regizorale in­
discutabile ale filmului este per­
sonajul copilului. Băieţaşul aces­
ta de cîţiva anişori transpo1·tat 
într-un geamantan, apoi cărat din 
loc în loc, ca un obiect, priveşte 
cu ochi mari, luminoşi, în care 
strălucesc atît înţelegerea gro­
zăviilor prin care a trecut, cit şi 
sentimentul că aceşti oameni care-l 
ascund în lăzi, îl transportă în 
sac peste acoperiş sau îl Ul'Că în 
horn încearcă cu riscul vieţii lor 
să-l salveze. Copilul înţelege mai 
mult intuitiv declt raţional că 
trebuie să tacă, n-are voie să scîn-

GOL PRINTRE 
cească atunci cînd îl doare ceva, 
să ţipe cînd e speriat, n-are dreptul 
să-şi exprime bucuria cinel după 
foamete îndelungată i se dă lapte. 
Faţa aceasta de copil, imobilă, care 
aparent nu-şi schimbă expresia, îm­
bătrînită înainte de vreme, creează 
o sinteză artistică poate mai con­
vingătoare şi mai profundă a esen­
ţei criminale a fascismului, decît 
scenele de tortură din buncărul 
lagărului sau de la gestapo. 

uanţarea psihologică a fiecărui 
personaj pe baza scenariului bine 
extras din carte a dat posibilitate 
unor actori cunoscuţi ca Erwin 
Geschonnek, Fred Delamaro, Vik­
tor Avdiuşco, Gerry Wolfî şi Kry­
styn Wojcik să realizeze tipuri 
expresive. 

Firul povestirii cinematografice 
urmează cu preciziune romanul 
(binecunoscut şi la noi) al lui 

„SEHEREZADA" 
Seherezada marchează intrarea 

Franţei pe arena concurenţei cine­
matografice cu filme „mamutu. 
Pierre Gaspard-Huit, autor de filme 
comerciale prin excelenţă, semna­
tarul Căpitanului Fracasse, recent 
prezentat publicului nostru, nu­
treşte cu Sehuezada ambiţia pri­
mei superproducţii franceze pe 
peliculă de 70 mm, în „Eastman­
color", cu ample cene de masă, 
cu lupte intre beduini şi oştirile 
califului din Bagdad, cu cavalerie 
arabă şi o mie şi una de cămile, 
totul brodat pe canavaua destul 
de firavă dramaturgie a unei pove­
şti a propos de mirilicele „o mie 
şi una de nopţi". 

Spre deosebire însă de alte filme 
de acest gen, Seherezada se bucură 
de o mai mare acurateţă profesio­
nală, de încercarea unei apropieri 
de legendele orientului care au 
inspirat scenariul, de o scenografie 
în care cartonul cu pospai auriu 
e mai bine vopsit şi, ceea ce e mai 
important, de o distribuţie de 
talent. 

Anna Karina, tînăra daneză 
care a devenit actriţă în Franţa, 

descoperită de Jean-Luc Godard 
între manechinele vii ale unei 
case de mode, creează o Sehere­
zadă sensibilă, cu mare forţă de 
interiorizare, cu un ]arg diapazon 
de trăiri sufleteşti care, chiar 
dacă nu e eroina nemuritoarelor 
legende şi nu aparţine anului 809, 
se apropie mult de clasica Izoldă. 
Tristan, în această poveste orien­
tală, i·ealizată după maniera Occi­
dentului, Renaud de Villecroix, 
solul împăratului Barbarossa la 
Bagdad, e interpretat de Gerard 
Barray, apariţie de nivel mediu, 
dar care, în unele secvenţe din 
traversarea deşertului (de altfel 
cele mai bune din film), realizead 
un portret interesant. Antonio 
Vilar în ·rolul lui Haruo-al-RaJid 
şi Jorge Mistral în rolul marelui 
vizir Zaccar, susţin greutatea aces­
tei pelicule „mamut" prin efor­
turi actoriceşti fructuoase. 

Un film închinat veşnicei iz­
binzi a dragostei, realizat la atlta 
exigenţă cit îşi poate permite o 
producţie pur comercială. 

R. P. 

~ 
PRIMUL ZlMBET AL ACESTUI 
f'OPJL CHINUIT A OĂRUI VIAŢĂ A 
•'OST SALVATĂ DE CO~fUNIŞTU 
LAGĂRULUI DIN BUCHENWALD CU 
RlSCUL VIEŢU LOR (OADRU DIN 
FILMUL GOL PRINTRE LUPI). 

Bruno Apitz. De altminteri scrii­
torul este şi autorul scenariului. 
Dar prea marea fidelitate faţă de 
text se poate transforma dintr-o 
calitate într-o lipsă. Negăsind for­
mula cinematografică corespunză­
toare unui material epic atlt de 
vast, creatorii rea1izează episoade 
interesante disparate poate, bine 
făcute, dar „în sine" neesenţiale 
pentru conflictul central. Filmul 
pierde deseori ritmul şi tensiunea 
dramatică existentă în materialul 
literar. 

Regizorul povesteşte scenariul 
profesional, corect, dar evită folo­
sirea unor accente cinematogra­
fice, scontează mai mult pe drama­
tis c iunii o riu-zise, în 

1 vrea să se 
înregistrează 

rvator atent, 
astă manieră 

documentară 
r r se profund zgu-

duitoare face ca unele din momen­
tele filmului să pară reci şi - cu 
toată veridicitatea interpretării şi 

a cadrului - nu tndeajuns de con­
'(ingătoare. Aceste slăbiciuni scad 
din valoarea filmului Gol printre 
lupi, care rămîne, totuşi, în an­
samblu, o realizare serioasă a cine­
matografiei din R.D.G„ meritînd 
distincţia acordată la ultimul Fes­
tival internaţional al filmului de 
la Moscova. 

Gh. TURCU 
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DRAGA OLTEANU 
şi DEM. RĂDULESCU 

în vi.zită la revista 

CERINTA DEPLINEI 
VERIDICITĂJI 

Draga Olteanu şi Dem. Rădulescu 
sînt, de pe acum, talente care 
şi-au aflat consacrarea, tineri în­
drăgostiţi de teatru şi film. 

DRAGA OLTEANU: Tocmai pe 
noi ne-aţi chemat? Alţii mai fru­
moşi nu găseaţi? (Urmează un po­
top de imprecaţii, ofuri şi „dispe­
rări" ca în teatrul „veselului" Alec­
sandri. Ce Coană Chiriţa ar putea 
fi Draga!. .. ) 

DEM. RĂDULESCU: Teatrul nu 
se poate face fără .urîţi·. Juni primi 
se găsesc mai uşor, nu-i vorbă, 
dar un obraz frumuşel poate fi 
uneori o povară pentru un actor 
pe care o intensă trăire interioară 
nu-1 · transfigurează şi căruia nu-i 
cristalizează emoţii. 

- ln cite filme aţi jucatP 
D.R.: ln cinci: Secretul cifrului, 

Teugrame, Furtuna, La 11îrata dra­
goatei şi Unaurîa ln plină Yară, aces­
ta din urmă aflat încă în pli­
nă filmare. 

- Şi Draga Olteanu joacă ln 
acul film. Ce rol interpreteazăJ 

D.R.: Un rol „greu": nevasta 
mea. 

Ne adreaăm Dragăi Oltean" cu 
aceeaşi întrebare şi ea ne răapunde: 

D.O.: Apariţiile mele pe peliculă 
au fost sporadice. Asta plnă la Se­
tea. Acolo am interpretat un rol 
care m-a atras. Apoi a fost Lupeni 
29. În aceste filme, în care am fost 
distribuită de colegul meu din 
Institut Mircea Drăgan, a trebuit 
să-mi reconsider structural mij­
loacele de interpretare de care uzez 
în mod curent în teatru. Mă tem 
că mă pîndeşte manierismul, ro­
lurile încredinţate mie cam sea­
mănă şi galeria posibilă de eroi 
pe care vreau să-i joc se îngustează 
îngrijorător. În teatrul romînesc 
există, printre alte tipuri caracte­
ristice, unul cu totul aparte, înfă­
ţişînd o femeie optimistă, de un 
umor popular, molipsitor, o fe­
meie care domină scena, „terori­
zîndu-şi" - masivă - partenerii. 
E tipul pe care l-a ilustrat cu nea­
semuită strălucire pînă în anii noş­
tri regretata Sonia Cluceru. Am 
lndriigit de la începutul carierei 
aceste roluri, dar vreau să încerc 

şi altce a. aceea am fost ten-
tatl imb giţesc rolul nevestei 
lui Va Lupeni 29) cu trăsături 
meait "4 „complice" puţin linia 
~noD•Jului. Femeia lui Varga 
tttbuia "4 semene cu femeile moţi­
i r, de o mindră frumuseţe, femei 
dinamice, cu gesturi aparent dure, 
lip ite de gingăşii, dar tril.dind de 
fapt un zbucium sufletesc copleşi­
tor, putinţa de a exterioriza cu de­
cizie sent imente,de a clştiga încrede­
rea spectatorului. Am fost în case 
de miner, am stat la masă cu gaz­
dele, le-am ascultat cîntecele, am 
stră biitut drumuri minunate şi, mai 
des, am coborît în minii. Rolul, 
a cărui interpretare o imaginam în 
trenul cu care am ajuns la Lupeni, 
îmi devenea cu fiecare clipă 
mai apropiat şi mai... altfel de 
cum îl „văzusem". Cum a ieşit, 
asta numai omul din faţa ecranu­
lui poate s-o spună ... 

- Pentru că 11eni vorba, spune­
ne, Draga Olteanu, ce părere ai 
despre modestia actorului J Subiec­
tul nu e lipsii de inlerea: din pă-

caft, f1 ;:u.ra „artistului" rere 
bord11bil, care atu11ci cînd răi 
la salut pare că face un gr 
act caritabil, tinărul, de 
tînărul, care e în stare să lt 

vingă patetic că speclltcol11/ 
ieşte 1irin. el (deşi lll• are d 
apariţie în care dialoghea:ă 
silabic) 11 ti es te încă o rari 

O.O.: Adevărat, există ase 
amici. Cum să vă spun, îmi p 
ca oamenii să viseze lucl'uri st 
cite, să creadă în ei. Cine nu 
să fie mare actor? E firesc să t 
spre măiestrie şi ii desfid 1pe a 
care ar spune că nu vrea, că 

îşi doreşte să fie un mare art 
E ca şi cinci ţi-ai spune: V 

să fiu mediocru! Că ajungi sau 
ajungi un Storin sau o Maria 
lotti, asta e altceva. Intervin 
alţi factori pe lingă talentul 
ţial: capacitatea de înnoire, 
severenţa, imbogăţirţa unive 
lui intim etc. Dar trebuie să 
veţi să te priveşti din afară, s 
aperi un gînd sau un gest în c 
crezi, să nu te renegi cu ipocr 
modestie, dar să nu întîrzii 
cuvintele de mustrare, oricît 
aspre ar fi ele cînd înţelegi că 
motive să fii nemulţumit de ti 
ln plus, în cazul nostru, al ti 
rilor actori, trebuie să ne fer 
de ipostaze desuete: preţioziU 
vestimentare, „tabieturiH de caf 
nea, conversaţii alambicate, ori a 
tografe penibile pe poze „ciudate 
Trebuie să fim fireşti! 

- Are dreptate Draga, intervi 
Dem. Rădulescu, în meseria as 
e uşor să devii ridicol. Trebuie 
înţelegem că ln arta interpretări 
scenice (şi în film) au interveni• 
lucruri structural noi: a dispărut 
jocul fanfaron, interpretarea me­
diocră, contînd pe facila emotiv i­
tate a unor spectatori slabi de în­
ger, pe care voci cutremurind pe­
reţii, ochi bulbucaţi şi căderi spec­
taculoase pe podea îi impresionea­
ză teribil. Astăzi cele mai mari suc­
cese de actorie le înregistrează ac­
torii cu cele mai simple mijloace de 
expresie, de felul lui Ciubotăraşu, 
care „vorbeşte" sufletului omenesc 
cu nişte cuvinte care sînt numai ale 
lui . El trăieşte vibrind şi e crezut, 
convinge, deşi nu pare tentat să-şi 
eclipseze colegii utilizînd „trucuri" 
de atelier. Publicul nou, pe care 
trebuie să-l privim şi să-l judecăm 
într-o schimbare perpetuă, e azi 
mai predispus ca oricînd să înveţe, 
să se instruiască, şi e cel mai com­
petent public din întreaga istorie 
a teatrului şi filmului nostru . Acto­
rul mediocru e tentat să „tradu~ă" 
publicului ideile, să „gîndească" 
pentru public şi devine imperso­
nal, didacticist, rece. „Lasă-mă dom' 
le - zice spectatorul modern -
nu-mi dumica mie ca puiului de 
cuc, vezi-ţi de treaba dumitale şi 

dacă pomeneşti de o pasăre nu e 
nevoie să dai din miini ca să te 
înţeleg, iar dacă te-a părăsit iu­
bita nu e nevoie să sfarmi mobilie­
rul ca să te cred!" Şi. are dreptate, 
nu? Omul, în scrisori sau ln replici 
cotidiene, nu spune niciodată „tot". 
El nu e inutil explicit, slnt nuanţe 
care se subînţeleg, e totdeauna ceva 
care rămlne , o notă vagă de incer­
titudine care - în meseria noastră 
- dă frumuseţe dialogului. E im­
presionant cit de mult sugerează, 
cit de mult comunicii, mari actori 
(Jean Gabin, de pildă) care tac şi 
care joacă de fapt, aproape numai 
în aceste momente intermediare, 
de aparentă tăcere. ln „Puterea 

https://biblioteca-digitala.ro



întunericului" de Tolstoi l-am vă­
zut pe Igor Ilinski tăclnd 8 minute 
în şir, cocoţat pe un cuptor, fără 

să facă nimic. Dar tăcerea te silea 
să intuieşti rapid atmosfera, să-ţi 
organizezi impresiile. Electiv, Ilin­
ski putea fi ascultat . „ tăcînd. 

Filmul dispune de mijloace teh­
nice „îngrijorător" de perfecţiona­
te. Spun îngrijorător, gîndindu-mă 
că datorită lor şi datorită talentului 
cu ~are ascund defectele, mulţi 
confraţi nu muncesc cu suficient 
simţ al răspunderii şi al măsurii, 
nu se depăşesc, devin spectatori 
în studio, nu interpreţi. Reflectoa­
rele, creincl efecte rare, pot să dea 
ochiului o strălucire intens-obsesi­
vă, placidă ori pasionată, vicleană 
orj resemnată, dar nu aceasta e 
totul. E datoria sfîntă a artistului 
să-şi lumineze ochii din interior, cu 
flacăra unei trăiri adevărate. Apa­
ratele nu filmează statui, imagini 
inerte şi trebuie să le dominăm, să 
creăm . senzaţia deplinei veridici­
tăţi în tot ce facem . 

- Vă gîndiţi şi la o înnoire a 
mijloacelor de lucru Cl& actorulP 

D.R.: Da, cred că trebuie între­
prinsă o reconsiderare ele metodă: 
şi pentru filme nevoie de pregătire 
prealabilă, de repetiţii cu actorii. 
A te baza exclusiv pe spontaneitate 
e o aventură. Slnt roluri şi roluri; 
poate că interpretlnd un personaj 
episodic îmi e de ajuns să ştiu 

pe dinafară replica pe care trebuie 
s-o rostesc şi modul în care se cere 
să mă mişc, dar ce fac într-un rol 
ele întindere? Convine simetriei fil­
muJui interpretarea mea? Comunic, 
nuanţîndu-le firesc, ideile regiei? 
Nu alunec în gol ori nu fac un re­
cital de poante care e în afara fil­
mului şi care distrage atenţia? 

Sugerarea conflictului nu ţine 
numai de datele generale ale acţiu­
nii. Sl1 nu căutăm conflictul numai 
în evoluţia personajelor-cheie; fu­
raţi de deznodămînt, există şi alte 
conflicte, între idei abia schiţate, 
între o culoare şi o altă culoare, să 
zicem, sau între un sentiment şi 
altul. lmi place să cred că în „Ro­
m1'o şi Julieta" mai e un conflict 
în afara celui de familie, deci de 
mentalitate a epocii: şi anume -
se înfruntă caracterul şi trăinicia a 
două iubiri . Eşti chemat să to în­
trebi: care din ei li iubeşte mai 
mult pe celălalt, cu pasiune mai 
matură, cu dăruire şi curaj roman­
tic. 

- Căutaţi 1'n cuvint, o expri­
mare a ceea ce trebl&ie să fie intllni­
rea c" filmul penii·" un tillăr ac­
tor .. . 

D.R.: Un cnvînt? lată-I: crista­
lizare/ O cristalizare a mişcărilor, 
o echilibrare, posibilă datorită 

miraculoasei şanse de a te vedea cu 
ochi str•ăin, de a te urmări lucid . 

- N" ne-a/i vorbit dupre„. fil­
mele in rare nfi apărut! 

D.R . : Am pr~ferat să vă mărtu­
risesc nişte ginduri, ni,te idei în 
care cred şi care cred că sint ale ge­
neraţiei noastre. Despre filmele 
mele - ce solemn sună! - vom 
vorbi altărlată. 

- Ce-ar fi dacă aţi pune mina pe 
condei şi aţi scrie despre toate aces­
tea rut articol pentru „Cinema11 i' 

D. R.: Adică să „debutez" în 
presă? 

- Da! 
D.R.: E o idee„. 

Gheorghe TOMOZEI 

'' wn massima osi1enzr1 
George Georgescu, o pro- Din fericire însă, dezvol-

duclle a Sfudloulul .Alexandru tarea celorlalte două capito-
Sahla". Scanarlul 11 regla: • le se desfăşoară pe o curbă 
Paul Barbineagri. Imaginea: permanent ascendeatii, ceea 
Sergiu Huzum. ce conferă filmului un dozaj 

Cu permisiunea redacţiei 
revistei „Cinema" aş dori 
să încep aceste cîteva rîn­
duri despre filmul George 
Georgescu cu formularea unui 
principiu - mi se pare esen­
ţial - de la care ar trebui 
să pornească orice lei ele ana­
liză, fie ea cit de sumară. 
Nu mi-aş permite vreodată 
să dau cuiva lecţii - şi bi­
neînţeles nici tovarăşului 
Petru Comarnescu, autorul 
cronicii din numărul 7 în­
chinată filmului meu Rădă­
cini -, dar cred că ori şi ce 
menţiune critică despre un 
film ar trebui făcută neapă­
rat numai vis-a-vis de in­
tenţiile autorului. Tocmai 
de aceea voi cita în între­
gime nota ce precede scena­
riul literar: „Filmul va în­
cerca să dezvăluie gtndireq 
artistică a maestrului George 
Georgescl&. Urmărind munca 
de adîncire a unui text (fi­
nalul simfoniei a IX-a de 
Beethoven), filmul, va încer­
ca să pătrundă in profunzi­
mea gîndirii dirijorale, ana­
lizînd capacitatea dirijorului 
de a influenţa atît orchestra 
cit şi publicul". 

Pentru aceasta, Paul Bar­
băneagră şi-a împărţit fil­
mul în trei capitole mari, pe 
care le-a intitulat - parafra­
zînd obişnuitele indicaţii da­
te de compozitor la începutul 
fiecărei părţi dintr-o bucată 
muzic1~lă: „Con massima e~1!­gen1.a , „Con cento mani , 
„Con anima di tutti." În 
linii mari, el a reuşit să rea­
lizeze „cu maximă exigenţă", 
căutînd „cu cele„. 20 de 
miini" ale colaboratorilor 
săi să ciştige ,.inima tuturor". 

Primul dintre aceste capi­
tole („Con massima esigen­
za") este inrhinnt partiturii 
sau mai bine spus luptei 
pentru cucerirea e-i . Citez 
drn nou din scenariu: "repe­
tiţia are 8tmnificaţia unei 
rtanimtiri făcute cu sîngele 
dirijorulu i" . Autorul şi-a ales 
ca mijloc de realizare mult 
di cutata filmare prin sur­
prindttt. Cu alte cuvinte, 
mai multe aparate de filmat 
au urmArit, concomitent, cu 
aj t rul t•IPobiectivelor atît 

r tra, cil , i dirijorul 
i au fi at pe peliculă şi pe 

nda el• mairnetofon cîteva 
iout• din rlesfăşurarea aces­

tei importante etape a muncii 
d cnaţie . Deşi filmate fru­
m montatr, cu nerv, avînd 
o mare intensitate, imaginile 
i sunetul acestui prim ca­

pitol nu reuşesc, din păcate, 
să •e ridice pînă la ideea 
formulată în scenariu („rea­
nimarea cu stngele dirijoru­
lui"). Din punct de vedere 
cinernatoj!'rafic dialogul di­
rijorului cu orchestra nu a 
reu~it prea bine. E-pis?dul 
riimîne undeva la l1m1tele 
unei relatări informative, 
tocmai pentru că regizorul 
nu a putut, sau nu a vrut, 
să folosească în acest capi­
tol decît mijloacele specifice 
reportajului. 

subtil, eficient şi - chiar cu 
riscul calamburului - aş 
spune „un crescendo" în „a­
dlncime". Al doilea capitol, 
intitulat „Con cento mani" 
porneşte, aşa cum scrie au­
torul în scenariu, de la ideea 
„dirijorul execută lucrarea la 
proporţiile vaste ale unui vir­
tuos, care ctntă concomitent 
la o sută de instrumente. Ma­
estrul cîntă prin fiecare in­
strument". Vehiculînd un lim­
baj cinematografic dens şi 
în cea mai mare parte sobru, 
caracteristic pentru un rea­
lizator cu multă experienţă 
şi maturitate artistică, Paul 
Barbăneagră izbuteşte să rea­
lizeze de data aceasta exact 
ce nu a reuşit în primul capi­
tol: să pătrundă în esenţa 
dialogurilor dintre dirijor şi 
orchestră şi să dezvăluie sem­
nificaţii de o mare frumuseţe 
şi emoţie . 

La acest capitol, tocmai 
datol'Îtă calităţilor lui, ar 
merita poate să ne oprim 
puţin şi să analizăm mijloa­
cele folosite ele autor şi mai 
cu seamă eficienţa lor. În 
permanenta lui dorinţă de a 
depăşi factura prea concretă 
a imaginilor cu care lucrează 
(mîinile dirijorului şi ale 
instrumentiştilor, bagheta, 
instrumentele etc.) regizorul 
a folosit uneori din abunden­
ţă posibilităţile tehnice ale 
aparatului de filmat (fîl­
mări fără claritate, demulti­
plicări, macrofilmări etc.). 
Rezultatul? S-a pierdut în­
tr-adevăr factura concretă a 
imaginii, dar a rămas pro­
cedeul tehnic. Acolo ·însă 
unde montajul paralel a 
pus deliberat în context di­
rect miinile dirijorului şi 
miinile instrumentiştilor, 
portretul lui George Geor­
gescu şi muzica lui Beetho­
ven, acolo unde modalitatea 
de exprimare n-a fost cău­
tată, ci s-a desprins direct 
din necrsitatea valorificării 
ideilor, acolo s-a pierdut 
într-adevăr caracterul con­
cret al imaginii, dar pelicula 
a ciştigat în schimb emoţia 
inefabilului şi profunzimea 
marilor semnificaţii . 
- Ultimul capitol, „Con ani­

ma di tutti", cîştigă, pe 
această 1inie, valori în plus, 
tocmai din economia judi­
cioasă a modalităţilor de 
exprimare. George Georgescu 
cîntă acum prin orchestră şi 
dirijează de fapt sala. Geor­
ge . Georgescu cîntă şi tră­
ieşte cu fiecare dintre noi. 
George Georgescu dirijează 
spre FRUMUSEŢE şi BU­
CURIE nu numai pe specta­
torii din sala de concert, ci 
şi pe noi, cei din sala de 

·cinema. Şi pentru aceasta, 
trebuie să mulţumim nu nu­
mai maestrului George Geor­
gescu, ci puţin şi regizorului 
Paul Barbăneagră. 

O menţiune deosebită pen­
tru excelenta imagine reali­
zată de Sergiu Huzum. 

Mirel ILIEŞIU 
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uturi 
Fără să-şi propună aici consideraţii definitorii sau o discuţie amplă privind 

obligaţia cineaştilor de a descoperi şi a pune în valoare talente noi, cîţiva 
dintre regizorii filmelor aflate' în lucru sau recent terminate, ne prilejuiesc 
o trecere în revistă a debuturilor din filmele lor. 

Experienţa lor diversă, oricît de succint ar fi exprimată, este pilduitoare. 
Opusă unui anumit spirit rutinier şi unor prejudecăţi încă neeliminate, preluată 
şi dezvoltată, ea va face ca în viitor să putem întîlni mai des pe ecrane 
chipuri reprezentative pentru contemporanii noştri, personalităţi vii şi dina­
mice, capabile să satisfacă exigenţele artei cinematografice. 

LEOPOLDINA BĂLĂNUTĂ 

BARBU BARANGA 

Dintre cei 30 de candidaţi la rolul principal a l filmului La vîrsta dragostei, 
Barbu Baranga a dat cele mai slabe probe fotografice. Mai tirziu am aflat că ace t 
lucru se datora iluminării. A fost invitat şi la probele filmate . Barbu Baranga a 
venit blazat, sigur de insucces. Nu s-a emoţionat în !aţa aparatului de filmat, era 
degajat, vorbea natural, călca firesc. L-am întrebat atunci pe colaboratorul meu, 
regizorul Petre Popescu, cum vede rolul. „Greu de făcut, mi-a răspuns el. Eroul ce­
nariului dumneavoastră nu are nimic excepţional. E un tînăr oarecare din zilele 
noastre. Va fi foarte greu de realizat." N-a fost greu de realizat. Desigur, încerrl­
rile la care l-am supus pe actor au fost multe şi grele . 

lmi pare bine că l-am întîlnit pe Barbu Baranga . A realizat „un Mihai" a a 
cum mi l-am imaginat. li prevăd un frumos viitor in fi lm , multe ro luri. 

Francisc Munteanu 

Leopoldina Bălănuţă este o actriţă de teatru căreia nu ştiu de ce i s-a creat 
faima că n-ar fi „cinematografică". Partea mai gravă a lucrurilor constă in faptul 
că „faima" aceasta a ajuns la urechile actriţei, creîndu-i anumite complex~, mai 
ales în prima parte a filmărilor. Dar, pe parcursul realizării rolului din Pisica de trnJre, 
relativele dificultăţi de fotogenie au fost compensate de talentul actriţei, de forţa 
ei de interiorizare. 

Pentru regizor, un neprofesionost sau un actor de teatru creează cam aceleaşi 
greutăţi. Primul trebuie învăţat să joace film, celă lalt dezvăţat să joace teatru. Leo­
poldina Bălănuţă, actriţă de mare sensibilitate, s-a deprins cu specificul artei filmului. 
Deşi debutantă, în jocul ei există foarte puţine note teatra le . Cred că, bine distribuită 
şi bine condusă de regizor, ea poate da rezultate excepţionale în roluri care cer o 
profundă interiorizare. 

Gheorghe Turcu 

FLORENTINA LUICAN 

MARIANA POJAR 
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GHEORGHE DINICA 

Gheorghe Dinică, deşi are în 
Comoara de la Vadul Vechi rolul 
episodic al unui activist de partid, 
dovedeşte că poate să susţină, cu 
strălucire şi, aparent, fără nici un 
efort, partituri actoriceşti ample 
şi complexe. Capabil să se impună 
nu numai atenţiei, dar şi memoriei 
spectatorului, Dinică va da foarte 
mult ecranului romînesc dacă nu 
vor lipsi rolurile... şi regizorii. 
Pentru cei doi îndrăgostiţi, am cău­
tat două „figuri" care să contra­
puncteze drama aspră şi peisajul 
arid al filmului, reprezentînd acele 
„luminişuri şi elanuri" despre 
ca re vorbeam cu a 1 t prilej. Cred 
că le-am găsit în persoana studen­
ţilor Mariana Pojar şi Ion Cara­
mitru. Am scontat pe faptul că ei 
vor întruchipa noul nu numai pe 
plan tematic. Ei aduc în film o 
sensibilitate şi o dinamică nouă, 
a zilelor noastre. Acelaşi lucru în 
privinţa celui de-al patrulea de­
but, Dorina Nilă Bentamar, care 
are un rol redus ca dimensiuni şi 
e obligată să tacă tot timpul. Ea 
însă, ca şi ceilalţi, va vorbi sper cu 
elocvenţă spectatorilor. 

Victor lliu 

Eleva Florina Luican, remarcată într-un progra arti1tic al un~i 
şcoli medii din Capitală, a cîştigat concursul pentru iorica, principalul 
rol feminin din filmul Un surts în plină Pară. Deşi ir e~all la probe, ea 
a inspirat totuşi speranţe, dovedind inteligenţă şi se 11bilitate, apropi­
indu-se cu căldură de rol, receptivă Ia valorile lui. În timpul filmirilor, 
eforturile ·pe care le-a făcut, firescul comportării s e, 1imţul mlsurii 
şi spontaneitatea sa, au transformat speranţele în lncredere. Rlmlne 
ca prezentarea filmului în Ia ţa spectatorilor să n ofere certitudini. 

Cuplul tinereţii din fil­
mul Anotimpuri (episodul 
„In.certitudini") a fost şi cel 
al debutanţilor Magda Po­
povici şi Cornel Dumitraş. 

Ea este sensibilă şi ima­
ginativă, controlată pînă la 
limita rutinei (oh, da, o 
dată ce ai avut succese pe o 
scenă, eşti terorizat de pro­
priile-ţi mijloace cu cue 
l-ai cîştigat), el este poetic, 
temperamental şi inventiv, 
dar... prea inventiv, ceea 
ce, totuşi s-o recunoaştem, 
deşi ne dă de furcă nouă 
J'egizorilor, e farmecul ini­
mitabil şi preţios al tinere­
ţii, mai ales artistice. 

Sevei Şllopul 

Am încredinţat rolul lui 
Andrei Sabin studentului 
Ştefan Iordache. Nu văd 
în asta o mare cutezanţă. 
E un lucru obişnuit în cine­
matografiile cu tradiţie, ca 
roluri de cea mai mare impor­
tanţă să fie încredinţate 
unor actori necunoscuţi. 

Ştefan Iordache s-a im­
pus dintru început, pen­
tru că în jocul său, inel ne­
sigur pe scenele minuscule 
ale Institutului de arlA tea­
trală şi cinematografică, ne 
lăsa să întrevedem în film 
o partitură actoriceascl pro­
miţătoare; nu un licean fad 
şi fals „interiorizat", ci un 
adolescent dinamic, recep­
tiv la lumea exterioară şi 
capabil să iradieze el însuşi 
acea lumină pe care o con­
feră omului setea de a cunoaş­
te. Era tocmai ceea ce tre­
buia pentru personajul creat 
de Titus Popovici. 

Mihai Iacob 
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„STRĂINUL" 

LA 

ULTIMUL 

TUR DE 

MANIVELĂ 

l\lULŢI DINTRE CITITO­
RI AU FĂCUT DESIGUR 
CUNOŞTINŢĂ. CU STRĂI­
NUL DIN PAGINILE RO­
MANULUI CU ACELAŞI 

NUME AL SCRIITORULUI 
TITUS POPOVICI . DESPRE 
ECRANIZAREA ROMANU­
LUI, REVISTA NOASTRĂ 
A MAI AVUT PRILEJUL SĂ 
SCRIE. FlLMUL ESTE CON­
CEPUT ŞI REALIZAT lN 
CADRUL AUTENTIC AL 
LOCURILOR CARE L-AU 
INSPIRAT PE SCRIITOR • 
REGlZORULMIHAI IACOD, 
CUNOSCUT CA REALIZA­
TOR AL FILMELOR SE­
TEA, DARCLEE ŞI CELE­
BRUL 702, S-A MUTAT lN 
VARA ACEASTA., IMPUEU· 
NĂ CU INTREAGA SA ECHI­
PĂ, LA ARAD. NU DE 
PUŢINE ORI LOCUITORII 
MAI VIRSTNICI Al ORA­
ŞULUI AU FO T L'lMIŢI 

OE VERIDICITATE CU 
CAUE STRĂZI 1 "TREG1 
SAU CUNOSCUTE LOCA­
LURI PUBLICE AU FO T 
RECONSTITUITE PE. "TR • 
A UEDA PE PELICULĂ 

ARADUL DIN PREAJMA 
ANILOR 1946. 

DE PE FUNDALUL TUL­
BURAT DE EVENIMEN· 
TELE ACELOR ZILE, SE 
DESPRIND, LUMINOASE, 
FIGURI ALE COMUNIŞTI­
LOR ŞI UTECIŞTILOR. 

ALĂTURI DE lNTERPUEŢI 
CA ARTISTUL POPORULUI 
COSTACHE ANTONIU, ŞT. 
CIUDOTĂRAŞU, FORY ET­
TERLE, GEORGE MĂRU­
ŢĂ, ARTIŞTI EMERIŢI , SE 
NUMĂRĂ ŞI O SEAMĂ. DE 
1'1NERI DEBUTAN'fl Al 
ECRANULUI CU CARE P -
BLICUL VA FACE CUNO­
ŞTINŢĂ. LA PREMIERĂ.. 

ULTIMUL TUR DE ~JANI· 
VELĂLAACESTFILM,CARE 
SE ANUNŢĂ. DREPT UNA 
DIN REUŞITELE CINEMATO· 
GRAFIEI NOASTRE lN 1963, 
A FOST TRAS LA AUAD, PE 
STRĂZILE ORAŞULUI, AŞA 
CUMl-AS URPRINS FOTO­
REPORTERUL NOSTRU 
KELENT FRANCISC. 

P. J. 
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I GRATIA 

TELE LOR 
După descoperirea sa de către Columb, con­

tinentul american a alimentat secole de-a rîn­
dul marile tentaţii migratoare de pe continen­
tele „bătrln e" . U ltimul episod al acestui mi­
raj l-a constituit migraţia stelelor. A stelelor 
de cinema. Le atrăgea faima unui orăşel cu 
nume poetic din însorita Californie (Hollywood 
tradus foarte liber ar însemna ceva ln genul 
„Pădure veşnic verde") . Orăşelul acesta impu­
sese lumii personalităţi ca: Grif!ith, Mack 
Senett, Buster Keaton, Chaplin, Carole Lom­
bard, Mahel Normand, Mary Pickford, Lionel 
Barrymore, Douglas Fairbanks etc. Nu trebuie 
lnsă să înţelegem această atracţie la un mod 
prea romantic. Dincolo de „pădurea veşnic 
verde" se aflau cecuri şi contracte promiţătoare, 
o publicitate care asigura revistelor ilustrate 
din aproape toată lumea pagini pe care se răs­
făţau surizătoare şi ademenitoare danturile şi 
picioarele marilor vedete . Nimeni nu-şi dădea 
seama pe atunci că proprietarii marilor companii 
cinematogra!ice americane dădeau o dublă lo­
vitură. Îşi asigurau prezenţa celor mai valo­
roase personalităţi ale filmului mondial, iar 
pe de altă parte loveau sub centură cinemato­
grafiile rivale. Un astfel de rival li constituia 
cinematogra!ia suedeză. Trei mari realizatori, 
Mauritz Stiller, Victor Sjiistrom, Benjamin 
Christensen şi neuitatul interpret al lui Giista 
Berling, actorul Lars Hanson, erau grupaţi în 
jurul puternicei şi prestigioasei case producă-
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SIMONE 
SIGNORET 

MAREA ACTRIŢĂ FRAXCEZĂ SDIOXE SIGNOUET (TIH.· 
RESE RAQUIN, VRĂJITOARELE DIN SALEM, DRU­
MUL SPRE !NALTA SOCIETATE) A REALIZAT DE 
CURlND O CREAŢIE IMPRESIONANTĂ 1N FILMUL 
ZILE ŞI ORE REGIZAT DE R~;Ne CLEMENT, 1N CARE 
ESTE EVOCAT UN EPISOD DIN TIMPUL OCUPAŢIEI 
GERMANE • 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 
toare „Svenska". Primul a fost. „corupt" Vic­
tor Sjtistrom. L-au urmat Mauritz Stiller înso­
ţit de Greta Garbo, apoi Benjamin Christensen 
şi Lars Hanson. De atunci, nimeni n-a mai 
auzit vorbindu-se de „Svenska". Lovitura ţin­
tise bine. 
După acest prim război de culise cîştigat, 

Hollywoodul îşi intensifică internaţionaliza­
rea subiectelor de filme pe măsură ce reuşeşte 
să denaţionalizeze vedetele emigrate. În acest 
amalgam internaţional de subiecte, Greta Gar­
bo se descurcă bine, şi lumea intreagă i-a cunos­
cut şi admirat arta. Sjostrtim reuşeşte cu greu 
să realizeze ceva cit de cit aproape de Pros­
crişii, cu Vînt1tl. Dar ca şi \•intui din preerie, 
filmul acesta nu-i aduce şi bani. Produce peli­
cule comerciale pînă în 1931 cînd, sclrbit, se 
reîntoarce în patrie. Izbuteşte să mai facă un 
film lipsit ele importanţă în 1937, în Anglia, 
iar după 21 de ani de anonimat , presa îl con­
semnează ca interpret într-un film de Ingmar 
Bergman. 

Mauritz Stiller care o descoperise şi lansase 
pe Greta Garbo este despărţit de marea vedetă 
şi produce cîteva filme cu totul neinteresante. 
Bolnav 1 descurajat., se reîntoarce în ued ia un­
de moare în 1928. 

Christensen n-a mai putut nici el relua vechile 
succese şi după multe peregrinări îşi sfirşeşte via­
ţa ca proprietar de sală de cinema în Danemarca, 
ţara sa de baştină. 

A tirmat la rinei emigraţia germană. Primii 
sosiţi au fost E1·ich von Stroheim, Ernst Lu­
bitsch, Josef von Sternberg. Cariera cinemato­
grafică a junkerului vienez von Stroheim a 
fost prodigioasă, dar ca şi Grif!ith, Hollywoo­
dul l-a trădat. Lubitsch s-a îmbogăţit realizînd 
comerţ cu peliculă pe gustul băcanilor şi proprie­
tarilor de bodegi. Von Sternberg care mai păs­
tra ceva din tradiţiile kammerspiel-ului a avut 
prin Sal11area 11înătorilor, Pescăruşul, Nopţile 

din Chicago şi mai ales Damnaţii oceanului, o 
oarecare in!luenţă asupra dezvoltării artei ci­
nematografice, dar, în cele din urmă, a derapat 
şi el, mulţumindu-se deseori să confecţioneze 

reţete prefabricate, poveşti cu facile happy­
enduri. Emigraţia germană devine masivă după 
inflaţia din 1924. Banca Morgan a ajutat cine­
matografia germană să supravieţuiască, aşa cum 
li ajută funia pe spînzurat căci, în schimbul 
împrumuturilor băneşti, stelele de pe Rin au 
trebuit să-şi schimbe domiciliul trecînd oceanul. 

Pe nisipul fierbinte al golfului californian au 
debarcat Friederich Murnau, Wilbem Plumpe, 
Alexander Korda, Paul Leni, Ludwig Berger, 
Ewald Andre Dupont, Emil Jannings, Lupu 

Pick, Conrad Veidt, Lya de Putti şi o numeroas.ă 
echipă de scenarişti, operatori, scenografi. 
Dintre aceştia doar Murnau a reuşit să dea la 
Hollywood ceva pe măsura creaţiei anterioal'e, 
prin L'Aurore. 

Mai norocoasă a fost emigraţia engleză. 

(Poate şi pentru faptul că englezii veneau - ca 
să zicem aşa ~ dintr-o ţară soră - măcar ca 
limbă!) . Sau poate, mai degrabă, pentru că au 
constituit la Hollywood o colonie puternică, 

o veritabilă castă insulară . Din colonia engle­
ză s-au detaşat cîteva mari talente ca Errol 
Flynn sau Basil Rathbone. Printre emigranţii 
europeni se mai găseau polonezii Jan Kiepura 
şi Pola Negri (care şi-a înscris numele printre 
primele „vamp"), francezul Charles Boyer, 
Edward G. Robinson, iar- ceva mai tîrziu-sue­
deza Ingrid Bergman, fermecătoarea apariţie 
a ecranelor din anii 1940, actriţa pe care aproape 
toţi regizorii o puneau să joace numai în prim 

pl~~"[~~rte puţini înălţindu-i, pe cei mai mul­
ţi distrugîndu-i, Hollywoodul a reuşit pînă 
în 1930 să lichideze două din principalele şcoli 
cinematografice europene (suedeză „i germană) . 
Dar Hollywoodul a lichidat o dată cu realiza­
torii europeni emigraţi şi propriile ale glorii 
(GriHith). Trecut pe listele negre ale producă­
torilor (un preludiu la maccartysm!, GriHith 
a fost îndepărtat de pe platourile de filmare 
după ce s-a îndatorat pe toatl viaţa b.lncilor, 
prin realizarea filmului Jntolua11ţă_ nul trecut 
dragostea şi truda arhivarului de cinematecă 
Robert Y oungson ne-a readus pe ran, ca lu-
mina călătoare a stelelor de mult a , rî ul 
fermecător al comicilor din marea e a fil-
mului mut (Vîrsta de aur a co=diti i M co 
dia era rege) acel umor adeseori a.be i c n­
venţional, dar pe care, pină azi, o i i ou l-a 
egalat. Ce dureros sună ln imagrn1l adunate de 
Youngson rîsul crispat, ca un \iplt, al celor 
care au înveselit generaţii de-a rl ul, dar au 
stins săraci şi uitaţi . Buster h'. al n t alec)­
omul cu figura de piatri pe ear c ntractele 
îl obligau să nu ridă sau ai zimbea pe pla­
toul de filmare ti nici in viaţa particulară, 

inocentul Harry Langdon cu chipul de bebe 
lunatec, drăgălăşenia lntruchipatl care se nu­
mea Carole Lombard, toţi au pierit în mod 
tragic îngropaţi de proaspetele şi indiferen­
tele ziduri hollywoodiene. Ziarele ani­
lor trecuţi ne-au adus vestea morţii lui Mack 
Senett şi, la puţin timp, pe cea a lui Oliver 
Hardy, neegalatul „Bran" din popularul cu­
plu Stan şi Bran. Presa occidentală semnala 
atunci că marele maestru creator al comediei 

mute americane, Mack Senett a murit Î'llr-o 
cumplită sărăcie şi cita [aptul că acesta n-a 
avut bani să-şi plătească avionul pînă la Paris , 
invitat fiind o dată la unul din festivalurile Cau ­
nes. In ceea ce îl priveşte pe Oliver Hardy, lumea 
întreagă ştie că a murit într-un spital-azil 
pentru săraci, orb, paralizat, uitat de Holly­
woodul la a cărui glorie trecută contribuise. 

Tragicul sfirşit al lui Marilyn Monroe, copi­
lul răsfăţat al Hollywoodului, împinsă anul 
trecut la fatalul act al sinuciderii în plină tine­
reţe şi forţă creatoare de către in!ernala maşină­
rie cinematografică americană a tras din nou 
semnalul de alarmă. Ca şi pocnetul sec al pis­
tolului Colt cu care jucase în atîtea filme 
hollywoodiene, cunoscutul actor mexican Pedro 
Armendariz şi cu care şi-a pus capăt zilelor 
în vara acestui an. 

Hollywoodul se năştea şi murea totodată, 
după părerea lui Rene Clair, în ziua în care 
producătorul Irving Thalberg l-a izgonit din 
studiouri pe Erich von .Strobeim. Murea Holly­
woodul lui Griffith şi Chaplin, se năştea epoca 

* 
„giganticii maşini de fabricat cîmaţi", cum 
numea cu amărăciune Stroheim molohul cine­
nematografic american. Acelaşi Stroheim care 
la premiera filmului * duva 11eselă s-a ridi-
cat în picioare şi a ţi re public: „Singura 
mea scuză că am re t o astfel de oroare 
este aceea că am nevastă şi copii de hrănit". 
Şi, citindu-l pe Rene Clair după o amară expe­
rienţă în st~le americane: „Doar naivii 
pot să cread"' este o întimplare faptul că 
de 20 de ani nici un nou Gri~ici un nou 
Chaplin nu s-a mai născut. PJl'i simplu din 
obiş~ţă le mai spunem pe nume 
rear ·1or americani. Cu rare excep-
ţii, se năturile lor nici o semnificaţie 
în plus faţă de semn ile de pe bancnote„. 
Numele pe care le citim nu sint decit acelea 
ale funcţionarilor unei administraţii atotputer­
nice şi anonime ... " 

lntr-o piesă a lui Mihail Sebastian un perso­
naj spune, printre altele, că o stea tocmai de 
aceea este stea pentru că niciodată nu se abate 
de la drumul ei.„ Toate stelele migratoare. de 
care am vorbit se născu pe pămînt euro-
pean, aveau o patrie, min. Abătîndu-se 
de la drumul lor, strălucirea le-a pălit. Iar 
excepţiile, ca în orice regulă, nu fac decît să 

întărească regula. Pentru că o stea nu se abate 
niciodată de la drumul ei„. 

Afana•le TOMA 
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El IUBEAU CERUL 

Î n ciuda titlului convenţional, filmule sim­
plu, sincer, autentic. O evocare cam do­

cumentaristică, în p~ima parte, a pionierilol' 
aviaţiei cu reacţie, a efortului încordat P.en­
tru fi ecare mie de metri smulsă înălţimilor. 
„Decolarea" în acţiune - îngreunată de abu­
zul notaţiilor tehnice - ne aduce în lumea 
cabinetelor unde se concep planurile îndrăz­
neţe, dar înde lung elaborate spre a nu primej­
dui viaţa piloţilor de încercate a prototipuri­
lor moderne. Dar filmul se „redresează" pe 
parcurs , stîrnind nu numai un interes general ts„ 

toric, ci şi unul concret individual pentru soarta 
eroi1or. 

Intre liniştea studiului şi agitaţia aerodro­
mului se desfăşoară viaţa obişnuită a acestor 
oameni neobişnuiţi care glndesc cu ani înain­
te, se avintă mai departe ca toţi ceilalţi, şi 
înfruntă moartea cu luciditatea calmă a celui 
conştient de nobleţea misiunii sale . 

Rea liza tor ii-scenarişti: Agranovski-A~rano­
vici, regizor: Tatiana Lioznova, nu-ş1 pro­
pun să înalţe un monument impozant al erois­
mului; ii reînvie cald (deşi uneori cu stîngăcie) 
pe baza faptelor reale întreprinse de acea 
echipă persev erentă, însufleţită, care în tim-

pul războiului antitascist li început să experi­
menteze noile aparate cu reacţie . Sub aparen­
ţa calmă a conversaţiilor tehnice din cabi­
netele Centrului de experimentare, a farselor 
amicale puse la cale de tinerii piloţi, în acest 
punct-oază din spatele frontului pulsează o 
existenţă febrilă, la fel dP. expusă, de riscată 
ca şi în prima linie. Ne place această menta­
litate apropiată, modernă, de loc romanţioasă 
(deşi regizoarea e femeie) cu cue se discută 
despre curaj, patriotism; ea ne aminteşte filmul 
Nouă zile dintr-un ari. E limpede că reali­
zarea lui Romm a slnjit îndeaproape ca model 
regizoarei Lioznova. Regăsim atmosfera în­
cordată a experimentului, pasiunea lucidă a 
studiului ştiinţific, solidarizarea, întru bu­
curie, a celor ce concep şi a ce lor ce fina­
lizează opera tehnică . Recunoaştem chiar - şi 
de aceea eroii ne devin mai familiari - mulţi 
actori din distribuţia filmului Nou.ă zil•. E 
poate un mic truc al 1·egizoai-ei de a ne „[orţa 
mina" pe baza unor simpatii anterior cîştigate? 
Nu i-l reproşăm, dar trebuia să vegheze ca in­
terpreţii eă aducă un plus de originalitate faţă 
de rolurile anterioare . Inginerul-comtructor ju­
cat de un bur actor de film pe care l-am admirat 
şi în Niciodată, E . Evstigneev, reeditează 

atitudinea sa de tehpician m ereu preocupat, 
aparent di•tant, sceptic, pe care şi-a impus-o 
în celelalte creaţii. De asemenea, cîteva chipuri 
din planul doi, r efa c, pînă la confunJare, ti­
purile de succes din Nouă zile. Acolo und e in­
tervin personaje fără inspiraţii anterioare (Kol-

kin, soţia sa1, regizoarea lucrează fructuos c 
actorii, îi stimulează. Astfel intîlnim un Rîbn 
kov (chiar dacă vădit maturizat) emoţ i onau· 
prin simplitatea elanu lui , prin dăruirea sa pin 
la sacrificiu, şi avem revelaţia unei sensibilt 
pregnante personalităţi artistice: S. Svetlic•· 
naia . La început doar corectă în rol, tînăra in 
terpretă izbucneşte deodată, în scena morţi 
lui Kolkin, cu o neaşteptată forţă, de mare in­
tensitate dramatică. Nobleţea durerii stăpîn 
te, discreţia sentimentului, sugerînd frumuse­
ţea morală a eroinei, o impun definitiv specta· 
torului ca pe o veritabi lă actriţă. De altmin­
teri, toate aceste secvenţe sînt lucrate şi din 
punct de vedere regizoral-plastic cu o eleganţ.. 
deosebită. Detalii simple: motocicleta ce-~ 
aşteaptă zadarnic stăpânul pe aeroport; ochi 
înceţoşaţi ai soţiei aviatorului, liniştea cutre­
murătoare din sala unde colegii lui Kolkin as· 
cultă, imprimate pe banda de magnetofon, ul­
timele cuvinte ale pilotului înainte de prăbu­
şire, şi o dramă întreagă e consumată cu econo­
mie de mi jloace artistice, dar cu maximum de 
efect. 

Risipită pe parcurs în precizări tehnico-istori­
ce, inutile într-un film artistic, într-un abuz ele 
retrospective şi procedee convenţionale „stop­
cadru", drama cinematografică îşi concentrează 
forţa artistică, originalitatea înspre final, 
impresionînd spectatorul. Aici se sintetizează 
priceperea regizoarei de a se exprima limpede, 
sobru, expresiv, realizând momente de auten­
tică emoţie. 

Al. CRETULESCU 

~Jt !Lefg,11:.:vA POLA.KOVA o B NĂ INTERPRETĂ. ESTE EDIFICATOR GROS-PLANUL PENTRU.....,'Uct:TI • 
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(.Arhiva ••cretă de pe Elba•) 

c icl un ţlran s-a dus la me,ter cu o 
bucatl de fier să-şi facli plug. Dar met­

terul, nepriceput, a încercat rtnd pe rind 
un plug, apoi un cuţit de plug, un topor, 
o custurli. Vlizlnd că nu-i reufefte nimic, 
a aruncat fierul lnro9it într-o găleatl cu 
apli. Şi tn tunp ce apa s!îriia ln jurul 
fierului încins, nepriceputul a exclamat 
satisfAcut: 1atli, ţi-am flicut un slîrliac l 
Cam aşa s-au petrecut lucrurile fi cu roma­
nul de succes „A1cunzltoerea de pe Elba" 
de Nasibov, ecranizat de studiourile 
Defa. Din excepţionalele peripeţii ale 
ofiţerului din serviciul de informaţii 
pornit sli gliaeascii 9i sli captureae arhiva 
cu listele agenturii de apionaj nazist, 
n-a mai rllmas pe ecran dectt ceva cu 
totul minor, ln genul „anrtiacului" lui 
Creangă. 

MOARTEA ARE UN NUME 
Cauza nereuşitei acestei adaptliri n i 

98 pare a fi scenariul scris cu o plati­
tudine atridentli de Peter Brock. Nu am 
lntrezlirit pe parcursul filmului o preocu­
pare cit de mică, dacă nu pentru origina­
litate, atunci miicar pentru o tratare a 
acţiunii potrivit cerinţelor genului de 
aventuri. S-ar putea obiecta cii rea liza­
torii au dorit sii dezbrace acţiunea de 

s e lr::~a~!. f~~~~~ :~!!i:e;~i~!~:~!:. !~~~uc~nc\~~ 
i se impun, fără diferenţa specifică, modalită­
ţile de exprimare ale teatrului sau prozei. Trans­
punînd pe ecran romanul „Moartea se numeşte 
Engelchen", scenariştii Miroslav Fabera, Jan 
Kadar şi Elmer Klos au ştiut să găsească pun­
tea de legătură dintre o artă şi cea laltă. Roma­
nul nu este copiat, ci repovestit cinematografic 
(de unde o selectare a faptelor, o altă organi­
zare a episoadelor, punerea unor noi accente 
dramatice). Şi dacă în cadrul literaturii ceho­
slovace contemporane romanul lui Mnacko este 
socotit ca foarte bun (în 1961 a fost distins cu 
Prei;niul Naţional al Uniunii scriitorilor ceho­
slovaci), în cinematografie Moartea se numeşte 
Engelchen merită de asemenea un calificativ 
bun (confirmat, de altfe l , pe plan internaţional 
de Medalia de aur a celui de-al III-iea Festival 
internaţional al filmului de la Moscova). 

Autorii scenariului au avut curajul să folo­
sească în film, din abunfienţă, un procedeu prin 
excelenţă literar: retrospectiva, flash-back-ul. 
Participlnd la ecranizare, regizorii Elmer Klos 
şi Jan Kadar nu s-au mulţumit doar cu 
aplicarea procedeului în forma sa rudimen­
tară. Desele întoarceri în timp se contopesc 
cu gîndurile, cu preocupările, cu frămintă­
rile de azi ale eroului. Povestirii emoţio­
nante, în . cea mai mare parte făcute la persoa­
na intîi, cu un pregnant caracter memorialistic, 
din roman i s-a găsit, prin această integrare per­
fectă a suitei de flash-back-uri în evenimentele 
prezentului, o soluţionare cinematografică potri­
vită. Am avut sentimentul că ne aliăm în 
faţa unuia din puţinele filme la care retrospec­
tiva nu stinjencşte, ci împinge înainte acţiunea. 

Această structură a dramaturgiei filmului nu 
a fost aleasă de realizatori la întîmplare. Imo­
bilizat în patul de spital, Pavel Kubec (per­
sonajul principal) reconstituie, din vălmăşa­
gul impresiilor adunate, viaţa sa de partizan. 
Memoria lui Pavel, nu întotdeauna coerentă, 
cu ezitări şi incertitudini în fixarea detaliilor 
(de unde revenirea la unele momente abia con­
turate la început), devine, la figurat vorbind, 
un al doilea ecran cu ajutorul căruia spectatorii 
descoperă întîmplări din trecut. 

Cel mai interesant ni se pare rezolvată în 
Moartea se numeşte Engelchen problema erois­
mului. Noţiunii acesteia, des invocată mai ales 
în astfel de împrejurări, i se conferă o sferă 
mai largă, mai umană. Eroismul nu mai este 
redus la acţiunea unui individ (lui Pavel, repe­
tarea mecanică a acestui titlu i se pare o j ig­
nire la adresa ideilor pentru care luptase), ci 
capătă coeficientul mulţimii, al colectivităţii 
umane. În acest fel, eroismul este eliberat de 
atributele egoismului (bravadă, înfumurare) şi 

haina aventurii pentru a face loc anali-
capătă certitudinea necesităţii . ln episoadele zei caracterelor, pentru a adînci psiho-
care-i revin în minte, Pavel nu se imaginează logia eroilor. Ar pleda (poate) pentru 
aproape niciodată pe primul plan al acţiunii. ace&1ta distribuţia bogatA ln actori talen-
El se simte un participant, un om util, dar nu taţi, verificaţi tn roluri de dramă, c_a 
un personaj înzestrat cu însuşiri extraordinare l";iintber Simon, Helga Goring, Hans 
ln filmul ceh există şi o eroină puţin obişnuitii . Klering sau Han1-PetPr Minetto. Dar 
Marta. Canoanele nu sînt respectate nici în poteza nu stil ln picioare. În primul 

acest caz. Marta nu e prototipul eroinei per- i~~ ~=~::~u~! !'::,•o~~t~:!ia~iil:,1u:~i 8~;j 
fecte. Ea are însă capacitatea de a se dărui cau- e rezumat al unui proces-verbal. Iar 
zei . Faţă de carte însă, personajul cinematogra- '"al doilea rlnd pentru că f"'nul de aven-
fic capătă o nuanţă stranie din cauza preze11- turi se împaci foarte bine cu toate impii-
tării prea „în treacăt". , aţiile dramatice ale ezistenţei umane. 
Fără a egala paginile patetice sau interludii - Amintim 1J>. treaclt excelentul film al 

le de natură lirică ale cărţii, filmul lui E. regizorului ceh Zbyneck Brynich Omul 
Klos şi Jan Kadar are calitatea de a descifr;i rri două(•~ - tn care actorul Jiri Vaia 
(şi a dezvălui) universul intim al personajelo1· . realizat poate cea mai valoroasli creaţie 
În conştiinţa lui Pavel se duce o aprigă di ş- dramatici din activitatea sa. Stud iou-
pută despre culpabilitate şi inocenţă, desptt ---=== ri le Defa ne-au oferit, de uemenea, recent 
curaj şi laşitate, despre viaţă şi moarte. o demonstraţie a vastelor posibilitAţi 
Obsedante sînt mai ales fragmentele care caută ale genului, prin filmul Siriei aecrel.) 
să reconstituie momentele de laşitate sau tră- Scenariul lui Peter Brock allltură, dupli 
dare. Războiul a strivit inocenţa. Culpabili- o concepţie greu de sesizat, momente dis-
tatea sau non-culpabilitatea au căpătat acum parate din carte, ceea ce face ca flirli o 
alt conţinut. Sensul acestor noţiuni se judecă prealabilă lecturii a romanului, filmul 
în funcţie de cauza pentru care lupţi. Forţa să nu fie înţeles. Spectatorul nu poate fi 
de sacrificiu capătă astfel o valoare deosebită, convins de veridicitatea celor vlizute, atlta 
iar trădarea este acuzată fără milă. Pavel se vrem.- cit cenariul nu a flcut altceva 

frămintă pentru a stabili acum, dupii ce lupta ~:~!tp~~iţ~r~F,:n:::n:tc;,1~:;'";net;°~i:cJ:: 
este sfirşită, adevărul asupra unor întîmpliri tră-
ite aievea . În flasb-back-uri tema 'ieţii !:c!!.:~t~o~~~;;,.W!';i(b!,';"~t!"'r:~~~t~Î. ~~= 
şi cea a morţii se înfruntă hotăritor (două mo- primindu- e personaje aau trAaiituri de 
mente reprezintă puncte de virf: pentru dorin- caracter, esenţiale pentru evoluţia acţi-
ţa de a trăi, clipa în care Pavd simte că-i unii, alntem adeae ri nevoiţi să le acor-
revine viaţa în corp, iar tema mo ţii e legatl dim reali& torilor filmului un credit mult 
de arderea satului PloStinaJ. imbolul abia prea mare tn e plicarea mobilurilor. Ar-
văzut, dar. mereu simţit al morţii li repre- bitrarul. ln eonavuoţia intrigii, arbitra-
zintă în film Engelchen (în traducu .t era •) . rul ln mtl'odueerea unor personaje sau 
Şi în cazul lui Engelchen filmul a rim suprimarea altora pare sll rlmtnli, tn ul-
în urma cărţii, personajul nefiiAd f ru clar timl llNtanţl, unicul criteriu al acestei 
pentru spectatori (de aceea apare a adaptlri eiaematografice. Invizibil de 

plicabilă şi atitudinea lui Pavel • .:.î!!n7"c~!8 ,:•i;,::::~rr~~l~~.:~u/u~~ 
Am fi dorit o mai viguroasl realizare a n-

ţelor care descriu lupta di ptratl dl p nlru • tti clttigase aprecierea spectatori• 
salvarea lui Pavel de la paralizie. Aceaat.I nottri. Regia nu s-a ostenit sA punc-
parte din film (respectiv, prttentul Ht mai teze desfliturarea acţiunii nici mAcar cu 
sărac oglindită, poate ti dat ritl faptului că fntregul bagaj al „ortografiei" cinemato-
două personaje importante din roman, doc toru l grafice (ca •li nu mai vorbim de recu-
Brazda şi sora Eli'ka, apar de tul de Jlers în zita din arsenalul genului, ca suspensia, 
povestirea cinematovalicl. etc.)· 

Regizorii E. Klos şi Jan Kadar au ştiut să I'reocupArile de decupaj par a se reduce 

realizeze prin intermediul acţiunii analiza psi- ::i ,e~~i;,8111~~~:i!~n~~u!;i:n:sefeu!~!i!:~~~~ 
hologică, cu mijloace de film dmtre cele mai ritmul lent, oboiitor. Slntem pur ti 
moderne. lJn montaj excelent (se poate vorbi aimplu surprinşi citind semnltura acestui 
chiar de un joc halucinant de ginduri şi reali- talentat regizor german pe genericul unei 
tăţi obţinut prin montaj), o imagine de foarte pelicule plicticoase. 
bună calitate şi un interpret de o rară sensibi- Nu credem el 1-a orientat bine Direcţia 
litate (Jan Kac~r) împlinesc această interesan- Reţelei Cinematografice ti DiruzllriiFil-
tă producţie cinematografică. melor acbiziţionlnd acest film nereu, it. 

Al . RACOVJCEANU A.T 
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Omul cu ricşa deZ\·iiluie •perta­
torilor no~tri, mai mult decîl fil­
mele YÎzionate pînă acum, latura 
specific naţionalr. a cinematogra­
fiei japoneze . Dar nu e \'Orba ele o 
producţie înecată în pitoresc şi 
nici de o sti lizare modernă a obi­
ceiurilor populare. Personajele fil­
mului aparţin, sini, integrate unui 
univers folcloric bi11 e definit. 
Omul ctt ricşa nu are to tuşi nimic 
dintr-un film patriarha I. Marile să r­
bători, datinile, au un rol acliv în 
viaţa oamenilor, le redau ageri­
mea, torţa, supl•ţea şi o dală cu e le 
deplina bucurie sufl e tească. 

Filmul regizorului Hiroshi Ina­
gaki dovedeşte capacitatea de ana­
liză specifică roman ului cinema­
togra!ic, Cără a avea ~i stuCozita tea 
la care conduce de mulle ori acest 
gen. Tot ceea ni se n a 1·ează este 
l egat de erou şi intens trăit de 
acesta. Iar intimplăril e prin care 
trece lllatsugoro stnt fireşti . Ele 
aparţin vieţii zilnice. Personajele 
filmului se cunosc printr-o întîm­
plare mai mult sau mai puţin ba­
nală (accid en tul unui copil), se 
apropie, încep să trăiască alături. 
Moartea tatălui copilului, impre­
jurările vieţii (plecarea la şcoală) 
sau caracterul nepotrivit al tînăru­
lui îi despart însă, îi fac să-şi piar­
dă l egătura sufletească. 

Povestea„omului curicşa"sescur­
ge astfc I uneori veselă, alteori gra­
vă, dar niciodată sumbră, dezolantă. 
Filmul japonez nu pledează pentru 

goro. ,.Omul cu ricşa" a fost glndit 
(şi realizat deplin) ca un erou ce 
urmează să reprezinte o chintesenţă 
a experienţei de viaţă a poporului. 
Caracterul său imbinll armonios gin­
găşia cu robusteţea. lndeletnicireasa 
concretll (purtatul ricşei) nu dă nici 
o clipă senzaţia de umilire . Matsn­
goro strllbate cu acelaşi pas elas­
tic străzile oraşului . Clnd duce un 
om drag, faţa i se însufleţeşte. 
Cînd nu, rămîne dură, tăiată, parcă 
în piatră. O simplă nuanţă fizio­
nomică oglindeşte starea su!leteas­
că a personajului. Între l\latsugoro 
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şi cei din jurul său are loc un sim­
bolic transfer de energie. Primind 
de la copii, elanurile primei tine­
reţi, Mataugorose străduie să le îna­
poieze, să aducă celor din jur cura­
jul, încrederea în forţele proprii 
(remarcabil e demonstrată această 
idee în secvenţa alergării). 

Impresionanta existenţă a lui 
Matsugoro este oglindită obse­
dant şi printr-un excelent lait-mo­
tiv vizual - imensele roţi ale ric­
şei. Supraimpresionate, înlănţu­
ind adesea cadrele sau pur şi sim­
plu prezente pe ecran alături de 
purtătorul ricşei, roţile compun un 
poem în imagini al efortului, al tru­
dei mulţumite sau zadarnice, poe­
mul anilor care se scurg. Şi moar­
tea eroului e vestită tot de roţi. De 
data aceasta, nu numai de la una, 
ci de la mai multe ricşe . Şi nu în 
mers, ci într-o bruscă oprire. Sec­
venţa care pregăteşte finalul, de­
velopată negativ, reconstituie -
din cîteva fragmente - ceea ce îşi 
reaminteşte din viaţă Matsugoro. 
De o rară frumuseţe plutică, sec­
venţa potenţează la maximum lait­
motivu\ ricşei. 

Ar fi nedrept ca înainte de a în­
cheia să nu amintim încă două ca­
lităţi ale filmului care el însele 
ar merita un articol. O culoare 
foarte discretă în nuanţe pastel 
şi deosebita interpretare a lui Tos­
hiro Mifune în rolul „Omului cu 
ricşa''· 

Al. R. 

"-~------ ---==--- . -

(D-@ UN OUPLU CARE IMPRE IO . ASE IN 
CENUŞĂ ŞI DIAMANT PRIN EXPRESI\'ITAT•a 
JOCULUI SOBRU, MODERN: ZBIGNIEW CYBULSKI 
,'I EWA KRZYZEWSKA, REAPARE CU SUCCES IN 
UCIGAŞUL ŞI FATA. 

D ~fu\ ~~~~l~~lu;egi t::,e sp::i:i~zb";~ 1:in~:~~j 
polonezi încep să-şi demonstreze virtuozitatea 
şi într-un alt sector dificil: pelicula poliţistă. 
La scurtă distanţă de Taxiul mor/ii, iscusit 
condus cinematografic înspre un final, e drept 
cam „grand-guignol", apare pe ecranele noastre 
Ucigaşul fi fata, impunător ca regie şi interpre­
tare, fragil însă ca logică a argumentaţiei dra­
matice. Un atentat asupra maşinii ce transpor­
"lă bancnote într-o localitate obscură, casieriţa 
care scapă cu viaţă şi întreprinde, alături de 
organele miliţiei, acţiunea de recunoaştere a 
criminalului; o fermecătoare poveste de dra­
goste amînată pînă după prinderea mfractoru­
lui, sînt pilonii construcţiei cinematografice. 
Pe parcursul ei apar „fente" abile, derutări 
ale spectatorului în privinţa identificării uci­
gaşului. 1n acest scop sînt folosite cu succes 
metodele clasice: feţele mascate, travestiurile, 
mîinile misterioase strecurînd pistolul în vali­
za pregătită de drum, vizitele nocturne şi re­
cunoaşterile parţiale (ale eroilor intre ei, nu 
şi ale spectatorilor) ce declanşează apoi noi 
crime după sistemul aglomerării (ca să nu fie 
descoperit, ucigaşul înmulţeşte numărul vic­
timelor). Totul e realizat cu remarcabilul simţ 
al veridicului ce caracterizează şcoala reali tă 
poloneză chiar şi în producţiile ei ~le mai fan­
teziste, senzaţionale. Pei ajul straniu : litora­
lul pustiu, cu cerul rece, mohorlt al irii Bal­
tice, peisaj în care se deafă arl a q iuou poli­
ţistă, măreşte dramatismul, firă a sdd a fire -
cui povestirii. Naivitatea unor biluri ale 
intrigii (te întrebi de ce tocmai a i pttsu-

DE JIDRACULOAilA TJtAN FO 
MACHIORUL, OPERATORUL I 

pune că va veni criminalul sft-şi cheltuiască 
banii; de ce e expusă atit de inabil viaţa fetei 
de către organele miliţiei; de unde apar banii 
însemnaţi cînd nici unul dintre cei de la masă 
nu e criminalul etc. etc.) sînt estompate de 
virtuozitatea regizorului şi a colaboralorilor 
lui: compozitorul, maestrul de imagiue, ac­
torii, machiorul. Întîi ne-a izbit în film muzica: 
misterioasă, insinuantă, dar fără agresivităţi 
facile. Apoi „camera" ce se mişcă abil, înregis­
trează, comentează prin ritm, pauze, unghiuri, 
o atmosferă, o acţiune, un decor. Aparatul sur­
prinde la început pe tînăra casieriţă într-o în­
căpere sordidă şi, fără a se înduioşa de exis­
tenţa ei, îi consemnează fugar solitudinea ca să 
o poată compara apoi cu noua situaţie ivită 
în viaţa fetei. (Discreta sugerare pune bazele 
unui interesant conflict psihologic, din păcate 
uitat pe parcursul intrigii, de către regi­
zor). Din nou o încăpere, de data aceasta 
într-un somptuos hotel, într-o staţiune mo­
dernă, unde fata a fost invitată de miliţie 
să-l identifice pe criminal. Obiectivul se Iace 
părtaşul timidităţii cu care tînăra descoperă 
încăperea frumoasă, al bucuriei ei şi apoi se 
retrage discret, lăsînd-o singură, ca s-ă n-o 
jignească. În această parte a filmului intervine 
un "miracor',şi de acest miracol al preschimbării 
casieriţei modeste, urîţele în primele cadre ci­
nematografice, într-o superbă fată plină de pres­
tanţă, nu sînt străini tr&i factori: interpreta, 
op<'ralornl , ninchinrul. Sp<'ctatorul uu 1·eal.izel'ză 

decît cu greu că e vorba de una şi aceeaşi per­
soană. La început machiajul a ul'Îţit obrazul 
f~u~os 111 actriţei care ne fermecase în Cenuşă 
şi diamant, Ewa Krzyzewska, pentru ca apoi, 
în secvenţele următoare să-i dea o strălucire 
neobişnuită, graţie, prospeţime, feminitate. Ope­
ratorul o filmează sub acea lumină specială 
prin care ecranul poate înfrumuseţa cele mai 
aride trăsături. Evident, reuşitei compoziţiei i 
se adaugă contribuţia actriţei care traversează 
cu de.gaj are drumul de la fata stîngace, timidă, 
dar isteaţă - modesta casieriţă din orăşelul 
de provincie - la femeia modernă, sigură de 
sine, întreprinzătoare din final. 

Mai puţin evidenţiat ca de obicei, junele pl'im 
al ecranului polonez , Zbigniew Cybulski aduce 
ponderea cerută de rolul pozitiv pe care-l inter­
pretează, dar şi o exagerată efasare care-l depe'r­
sona1izează . Zgîrcit caracterizat în scenariu 
personajul ofiţerului nu oferea remarcabilu~ 
lui actor posibilităţile fructificate în admira­
bile filme ca Cen~ă şi diamant, Dragoste la 
20 de ani, Aria de a fi iubit. 

Alice MĂNOIU 

D& n ; t:s CEA TĂ FRUMOASA FEllU:rn '.\'U E S'fRĂIN 
: F.W\. KRZYZEWSKA. 
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(!) MICIMAN PANIN, O 
CREAŢIE JllAI VECHE 
A LUI TIHONOV, 1N 
OARE ACTORUL fM­
PRU~mTĂ OFIŢERULUI 
DIN MARINA ŢARISTĂ, 
TRECUT DE PARTEA 
REVOLUŢIONARILOR, 
MULTĂ ENERQIE, GRA­
VITATE, SPIRIT DE 
DREPTATE. 

(ID O NOTĂ DE POEZIE, LIRISM PROPRIE FILMELOR 
REGIZATE DE ROSTOŢKI, CARACTERIZEAZĂ ŞI CREA­
ŢIA LUI TIHONOV DIN STELE DE MAI. 

@ UN ROL PE CARE ŞI-L VISEAZĂ MULŢI TINERI 
ACTORI: MARINARUL ALEXEI DIN TRAGEDIA OPTI­
MISTĂ. 

@ PENTRU TIHONOV lNTlLl'HREA OU DRAMATICUL 
PERSONAJ AL LUI VSEVOLD VIŞNEVSKJ A CONSTITUIT 
O ETAPĂ HOTĂRlTOARE A CREAŢIEI ACTORICEŞTI. 
CADRU DIN RECENTA ECRANIZARE A .TRAGEDIEI 
OPTIMISTE". 

e Tihonov îl reţii de la prima vede­
re. Ca actor, îl cunoşti însii. de­
ahia atunci cînd te înttlneşti cu 

...._......;.._~_... rezultatul creator al muncii lui. Şi o 
dată cunoscut Iţi aminteşti adesea de eroii 
realizaţi de el în filmele: S-a tnt!mplat la 
Penkov, Miciman Panin sau Tragedia opti­
mistd. Un adevii.r greu de crezut dupii. ce ai 
vizionat aceste filme: viaţa lui Tihonov a fost . 
plinii. de contradicţii determinate de dorinţa 
acerbă de a deveni actor şi - un timp - nepu­
tinţa de a-şi evidenţia calităţile. 

Minat de visul de a deveni actor, Tihonov a 
plecat din micul sii.u oraş natal Pavlov Posada, 

la Moscova, unde a solicitat pur şi simplu la 
studioul „Mos!ilm", un rol. Nici un regizor nu 
l-a luat tu seamă. Trist, Tihonov s-a reîntors 
în orăşelul său. A lnceput să munceascii.. A intrat 
la şcoala de meserii. A devenit strungar. Du cu 
toate satisfacţiile muncii nu şi-a uitat visul. 
Din nou la Moscova, trece examenul de admi­
tere la Institutul de artă cinematografică. In 
al doilea an de studenţie primeşte rolul Volodea 
Asmuhin din filmul Tînăra Gardd. Cind şi-a 
vii.zut chipul pe peliculă şi cînd şi-a dat seama 
de nivelul interpretăl'ii, Tihonov şi-a făcut 

bagajele hotărît să părăseaocă pentru a doua oară 
Moscova. De această dată a fost însă reţinut 
de profesori care i-au întrezărit talentul. ln 
Institut a rămas totuşi la stadiul de mediocru, 
la studioul de teatru al actorului de film, o 
vreme, cam la fel. Curînd i se încredinţează în 
filmul Maximka rolul dificil al ofiţerului Gore­
lov. Pentru prima dată el avea să joace alături 
de maeştri ai cinematografiei sovietice ca Boris 
Andreev, Mark Bernes şi Astangov. Ajutorul 
lor a hotărît reuşita rolului Gorelov. Cu timpul, 
pe scenă i s-au încredinţat roluri intere­
sante şi complexe din operele lui Ostrovski 
sau eroi contemporani. Calităţile actorului 
încep să se contureze tot mai mult. lntr-o zi 
clnd Slava - aşa i se spunea - repeta un rol 
episodic, din sala goală a răsunat o voce: 
„Slava, ţi-am găsit un rol minunat!" Era fostul 
său coleg, regizorul Sviatoslav Rostoţki. Cu 
rolul Matvei din filmul S-a întîmplat la Pen­
kov a tnceput de fa)>t activitate.a cinematogra­
fică a lui Tihonov. ln rolul Matvei şi-a învins 
sfiala şi tracul. A dovedit calităţi reale. El a 
redat emoţionant caracterul contradictoriu al 
eroului, chipul complex, multilateral al munci­
torului din zilele noastre. Tibonov e profund, 
e bogat sufleteşte, dar pentru a valorifica 
acestea ln artă, a muncit mult. 

E solicitat curind pentru alte două roluri. 
In coproducţia sovieto-cehoslovacă Stele de mai 
(regizat de S. Rostoţki) joacă în nuvela 
despre dragoste. Rolul său, aproape fără cuvinte, 
îi oferea largi posibilităţi de afirmare. Interiori­
zat, stăptnit, cu un bogat subtext emoţional -
aşa ne-a apărut locotenentul sovietic în inter­
pretarea lui Tihonov. De altfel, profunzimea 
lăuntrică, stăplnirea, vorba de dincolo de cuvînt 
stnt caracteristicile care ţin de personalitatea 
artistică a lui Tihonov şi nu numai de rol. O 
privire, un gest, o mişcare, purtau în sine cură­
ţenia primului sentiment de dragoste, melodia 
luminoasă a iubirii, bucuria primăverii şi a 
victoriei asupra fascismului. 

La studioul din Odesa primeşte curlnd rolul 
maşinistului Raiskov ln filmul O lntîmplare 
e.:traordinară. Un rol total diferit de cele rea­
linte plnă atunci. Filmul porneşte de la un 
fapt de viaţă real. Tihonov l-a cunoscut per­
sonal pe eroul său, Viktor Siukovski - pe 
numele lui adevărat. La tnceput i s-a părut prea 
timid, prea liniştit. L-a descoperit lnsă pe 
Viktor şi expansiv, curajos. Personajul Raiskov 
trebuia să fie deci tn acelaşi timp un om liniş­
tit, timid, aspru, voluntar, curajos, întreprin­
zător şi cu mult umor. „Ştii, Slava, mie mi s-a 
părut cil. retrăiesc toate acele clipe care s-au 
petrecut aşa cum le-aţi redat voi", i-a mărturisit 
Viktor Siukov 10 lui Tihonov după vizionarea 
filmului . Tihonov a declarat lntr-o revistă că 
aceasta a fost una dintre cele mai mari bucurii 
din viaţa lui. 

Curlnd un insucces, rolul din filmul Setea, 
insucces datorat ln primul rînd scenariului. 
AmirAdunea acestei nerealizări este ştearsă de 
marele aău succes: rolul miciman Panin tn 
filmul cu acelaşi titlu. Pentru prima oară i se 
tncredinţează interpretarea a trei tipuri diferite: 
cel al curajosului revoluţionar gata să-şi dea 
viaţa pentru salvarea tovarăşilor lui, al intre­
prinr.ătorului ofiţer de marină ln ochii căruia se 
cilette şiretenia şi cel al unui filfizon care-şi 
pierde timpul în oaloanele pariziene. Actorul 
a dezviiluit o întreagă gamă de la nuanţarea 
fină pină la comicul gros conceput ln maniera 
filmului mut care a pu11 nu numai probleme 
de ordin plastic, dar şi de mimică, pantomimă 
şi de excepţională expresivitate. Un alt stră­
lucitor succes: rolul marinarului din filmul 
Tragedia optimistă i-a hnbogăţit lui Tibonov 
palmaresul realizărilor. 

Adesea începutul e greu. Important e să-l 
poţi inlringe. Tibonov a re~it. 

S. N. 

https://biblioteca-digitala.ro



impiu la 
gizor nu 
reîntors 
A intrat 
. Dar cu 
l visul. 
e admi­
fică . In 
Yolodea 
lnd şi-a 

t seama 
a făcut 
ua oară 
reiinut 
l ui. In 
diocru, 
Film, 0 

ează ln 
· Gore­
a lături 

Boris 
jutorul 
im pul, 
intere­
rovski 

torului 
tr-o zi 
un rol 
voce: 
fostul 
i. Cu 

Pen­
logra­
lnvins 

El a 
riu al 

nter­
. imea 
vlnt 
alea 
I. o 

~ură­

lodia 
şi a 

olul 
lare 
rea-

per­
. pe 
Jr ea 

pe 
kov 
niş­
in­
s-a 
-au 
isit 
rea 
că 

1rii 

ea, 
ui. 
de 
tn 

S udiou rile cinematografice din 
ia au produs în ultimul dece­

lre 30 şi 80 de filme anual • 
I 1lnt illlpresionantto, dar 

tta puţin despre situaţia 

' emi:tofea~i~~e grs~~:i~i~ 
l ente piaţa, conou­

naţ io nală. Drept 
'""'-' ............... ..,„, v2 de filme greceşti 

acest 
ar ! i 
hqa di 
Bărkft 
uMi or(a 
vale. E,·id 

iunea 1958-59 
ar din cele 80 

tru anul 1960 
Celelalte au 

climat c io1ematqi:nl~ic 
şi dorinţa d a 
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Estetic ianul 
ris scria îoal tt 
unei conjunct W'i 
progresiste e ahr 
tn întreaga su pra 
ciei, dînd naştere un mtou-
nate." Se pune înt ...,ban.a: e i-
bil ca cele spuse ma i u p-
teze cinematografia gnau? Fitt -
te că nu. Semnele une i prod cţii 
cinematografice serioase au ti apJ.-

;r~·o~ţ~~~::~~:h1i~:::i~~ ~::d:~~r~ 
publicului lor cititor gustul artei 
realiste. Ritsos, Elitis, Vretakos, 
prin expresia lor poetică concentra­
u, scot la iveală semnificaţia fap­
telor cotidiene, valorificînd între­
gul lor potenţial poetic . Peisajul 
grec a pare în această literatură 
ca un element legat de faptele omu-

• 
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lui, fără înfrumuseţări. Sch imbar ea 
perpetuă a imaginilor în timp, re­
dată admirabil de această liter a­
tură nouă, li sporeşte virtuţile care 
nu pot să nu influenţeze cinemato­
grafia. Proza lui Mirivilis, Venezis , 
Cosmas, Politia şi a lui Dido Soti­
riu a oferit descrieri fidele ale at­
mosferei incandescente ce a domnit 
în ultimul deceniu în Grecia. Toate 
acestea, determinate la rîndul lor 
de sensibilitatea şi conştiinţa nouă 
dobîndită de poporul grec în cursul 
evenimentelor crunte ale istorie i 
sale contemporane, sînt lapte care 
au dus la naşterea unor noi concepţii 
regizorale, la izolarea treptată a 
genului melodramatic şi la încer­
carea de a aborda conflictele a­
devărate pe care publicul le cu­
noaşte din viaţii. 

Imediat dupii războiul civil ce­
rinţa înnoirii cinematografiei gre­
ceşti s-a impus cu vigoare. Au 
aplirut noj regizori talentaţi: Gr. 
Grigoriu, Javelas, Cunduros, Tba­
lasinos, Cakoiannis, Kanelopol, 
Alexandrakis şi alţii, caracterizaţi 
prin spiritul lor înnoitor , realist. 
Regizorii tinerei generaţii înlăturii 
procedeele vechi ale filmelor înciir­
cate cu scene idilice sliteşti, pre­
cum şi atmosfera convenţional-cos­
mopolită. Ei dau atenţie ambianţe i, 
peisajului, luminii specifice Greciei 
(pe care spectatorii romîni au ad­
mirat-o în primele secvenţe a le 
filmului Fata !n negru), înfliţişează 
pe ecran fragmente grăitoare de 
viaţă şi cred cu toţii în deviza : 
obiectivul - înainte de a reda 
frumosul - trebuie să vadă totul. 

Filmele turnate de Gr. Grigor iu 
(şi îndeosebi Pline amară- 1951), 
cu o tendinţă paralelă celei a neo­
realismului italian, ca şi filmele 
Fala din pori şi Crăciun tnstngerat, 
reprezintă, toate trei, căutări rod­
n ice în această direcţie . Filmul lui 
Grigori Tbalasinos, Batalionul des­
culţilor , e o mărturie realistă a chi­
nurilor îndurate de copiii din Gre­
cia ocupată de hitlerişti. Aceleiaşi 
tendinţe i se circumscriu Lira ster­
lină falsă, al lui Javelas, şi filmele 

Sfirşilul credi tului, Fala tn negru , 
Stela ş1 Euclm, în regia lui 
Cakoiannis . 

Format tn şcoala documentară 
din Anglia, Cakoiannis ştie bine să 
redea emnificaţia obiectelor, să 
exploate re peisajul, valorificind la 
maximum prin proced ee le sale 
mişcarea firească a oamenilor în 
spaţiu. Cakoiannis atacă multila­
teral realitatea, priveşte în faţă 
drama sărăciei ( S[irşilul credi tului), 
critică prejudecăţile sociale (Fata 
<n negru) , analizeazii flage lul 
prostituţiei (Stela} şi, în s!irş it, 
apare ln Euctra matur, ca u n a rtist 
indrlizneţ, găsind cu ingen ioz itate 
echiva lente cinematogralice pentru 
tragedia lui Euripide. Şi, ceea ce 
este ce l mai importan t , „ în Grecia 
despotismul trlin al lui Egiste 
şi tridatta Clitemneatrei au fost 
t radu e tn rmeni contemporani", 
dupl cum acria Andre Gisselbrecht 
ln revi ta „La nouvelle critique". 

Creaţia cin„matografică este însii 
tndeapro urmărită de cenzurii. 
E cnul !ilinului Cartierul viselor 
de I :un rakis , masacrat literal­
ment de nzură . Filmul, care a 
r ulat ti pe ec ranele romlneşti, de­
nu n\J. mu ria cumplită a cartiere­
lor mun i reşti din Atena, în 
contradicf" cu opulenţa centrului 
burghez al capitale i. El a fost rea­
l izat cu ajutorul populaţiei din car-

!i~':r!.~:;~~!~~· :t fue f~:~~:;!J: 
şi pe 1trhile cartierului, utilizînd 
mobilierul ş i obiectele casnice ale 
oamenilor săraci. „Dacă filmu l a 
pierdut parţial din eficacitate - ne 
sp unea a nul trecut regizorul, aflat 
în t rece re prin Bucureşti - acest 
lucru se datorează intervenţiilor 
sufocante ale unor foruri care au 
încă lcat şi în acest caz libertatea 
creaţiei artistice". 

Anul trecut, o dată cu Eleclra de 
Cakoiannis a fost distins la Cannes 
şi filmul Cerul de Takis Kanelopol. 
Regizorul reconstituie în acest film 
c\teva episoade din războiul anti­
fascist dus de Grecia în anii 1940-
19U. „Regizorul - .scria criticul 

-.,,...,..-..-~~~~~~c~-

cinemat ogr afic al revistei „Epi­
theorsi Thenis" - a ştiut să studieze 
adînc viaţa poporului şi s-o redea 
pe ecran cu veridicitate şi dragos­
te. Faptul că el nu s-a mulţumit să 
împleteascii o oarecare poveste de 
dragoste pe fundalul evenimentelor, 
subliniind atmosfera mohorîtă a 
epocii, e considerat de critică drept 
un indiciu al maturităţii cinema­
tografiei greceşti de astăzi" . 

Avem de-a face totuşi cu căută­
rile înfrigurate ale unei pleiade de 
cineaşti care urmăresc înnoirea rea­
listă a cinematografiei lor. Străda­
nia aceasta e apreciată de criticul 

(!) OADRU DIN CARTIERUL 'VISELOR 

@F \ T'. !"\" "\"F•dH: 

cinem alugr a f'i c al z iaru lui „Avghi„, 
Fannis Kambanis, prin următoarele 
cuvinte: „Sugrumată de o cenzură 
uciglitoare, cinematografia greacă 
se zbate în mîinile profitorilor de 
tot soiul, luptînd să iasă din impas, 
să supravieţuiască, să se afirme pe 
arena internaţională ca o artă cu 
adevărat destinată maselor largi." 

Splros MONDANOS 
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IEAN-CLAUDE BRIALY ŞI MONICA VITTI JOAc.I. P R PBllli OARĂ 
lMPREuN.1 fN FILMUL PE CARE ROGER VADl.H lL BliLIZBAZ.1 DUPĂ 
PIESA LUI PRANCOISE SAQAN, „CASTEL JN 8UEDU", IY llANIERA UNEI 
COMEDll DE UlllOB NEGRU. 

- Regizorul Jean Dellanoy pregilteşte o adaptare cinematografici a romanului 
lui Roger Peyerefitte, Prietenii dwsebite, în care se va strădui al descrie „misteriosul 
'i fragilul mecanism al dragostei la vîrsta copilăriei". 

- Marcel Carn~ intenţionează să turneze în iarna aceasta 1n Mexic, Pe drumul 
1pre Salinaa, dupl romanul ttnlrului Maurice Cury. 

- Gilles Grangier, care abia a dat ultimul tur de manivell la Maigret vede rOfu, 
cu Jean Gabin ln rolul titular, anunţă Gătitul cu unt, o comedie în care pentru prima 
dată Bourvil şi Fernandel vor juca alături. 

- Marc Allegret a terminat la rlndul său decupajul la Această blutemală Vero­
nică, tn care Dany Sava! îl are ca partener pe Jean Louis Trintignant. 

- Henri Verneuil va turna, tn Maroc exterioarele filmului O aulă de mii de 
dolari la aoare, ale clrui vedete vor fi Jean-Paul Belmondo ti Lino Ventura. 

Â prezenta ultimele producţii franceze, 
llsînd la o parte situaţia generală a cinemato­
grafiei noastl'e, mi se pare a fi o tentativă 
aortită e9ecului. Fărl îndoială el nu este în 
intenţia noastrl de a analiza ştiinţific, deci cu 
cifre şi exemple precise, baza lnslşi pe care se 
ap,rijinl toatl cinematografia noastră, cu atît 
mai mult cu cit, legatl de o situaţie politicii 
foarte complexă, ea nu se laal prinsă într-o 
simplii formull. Totuşi, a ignora el Franţa a 
trecut de curînd printr-o crizl cinematografică 
fărl precedent, criză nerezolvatl, dar atenuatl 
prin medicamente îndoielnice; a ignora faptul 
el filme cum sînt Tu nu vei ucide de Claude 
Autant-Lara, Cuba, ai I de' Chris Marker îşi fac 
totuti drum spre ecrane (e drept tnaă că aceste 
două filme au aşteptat foarte multl vreme viza 
de cenzurii.) ; a ignora de asemenea el în aceşti 
ultimi ani, un fenomen numit în mod obişnuit 
pentru mai multl uşurinţl noul val, a suscitat 
vocaţii noi, tulburînd în acelaşi timp un crite­
riu de valoare stabilit şi un sistem de producţie 
sclerozat (şi aici ar trebui cu multă precauţie 
stabilit ceea ce poate uni sau separa un Rozier 
de un Godard, un Resnais de un Chabrol, un 
Truffaut de un Franju); a ignora, în sfîrşit, că 
alături de această tînlrl cinematografie a 
apărut, consecinţă a războiului din Algeria, 
cinematografia paralelă1 , care sperlm, cum scria 
Albert Cervoni în numărul 5 al revistei „CON­
TRE-CHAMP", că nu va dispare o dată cu 
acest rlzboi; a ignora acest ansamblu de fapte, 
această vastă mişcare de idei, tnseamnl a te 
pune deliberat în situaţia unui martor al timpu­
lui tău suferind de surzenie şi de orbire! 

Acestea fiind spuse, sl ne referim la actuali­
tate. Parisul este singurul oraş al ţării noastre 
care poate oferi amatorului de cinema produ­
sele cele mai recente ale regizorilor francezi, 
fărl a mai vorbi de filmele strline noi care 
slnt proiectate în proporţii infime, pe ecranele 
cinematografelor din provincie. ln această 
cronicii (pe care noi o dorim permanentă) nu 
vom examina decit filmele prezentate la înce­
putul toamnei pe ecranele cinematografelor 
din capitală. 

Incontestabil, şase dintre ele meritl să li se 
acorde atenţie, ceea ce nu înseamnă de loc că 
interesul pe care îl suscită este acelaşi sau că 
ar fi determinantă calitatea lor. Nul Pur şi 

~~ml1:n~: ~~~:~af~e r::11~:;i!u~!s;r?~i~!o~~ 
cinematografiei franceze, dar cii, toate împreună 
oglindesc perfect acea schimbare de orientare 
care s-a operat în aceşti ultimi ani, attt în căuta­
rea subiectului şi a punerii lui în scenă, cît şi 
ln mijloacele „revoluţionare" de producţie . Pri­
mele vor să fie mărturia e'pocii lor (Cuba, si I 
ti Calea drumului proat alu) ; cele din a doua 
categorie îşi propun sii parodieze cinemaţogra­
ful-adevăr: Drageurile cu piper sau să refuze 
dispreţul care a însoţit multă vreme un gen 
cinematografic major ln S.U.A„ filmul poliţist, 
filmul negru: Simfonie pentru un masacru. Există 
apoi altele dorind al descrie omul şi un senti­
ment nioiodatl atlt de puternic ca astăzi la 
noi cit şi în restul lumii „occidentale": plic­
tiaul: Un rege fără diatracţii şi Amdlie aau 
vremea dragoatei. Scriind asta, noi simţim tot 
schematismul acestor împlrţiri, ca şi cercetă­
torul ln laborator, dar compartimentările ne 
permit sii urmărim mai bine eficacitate!l lor 
reală, binetnţelea, in vilro. 

Marker reprezintă arta disponibilă, în trezire I 
Colonialismul miitură o cultură autentică, 
Marker este acolo (Şi statuile mor); un vast 
teritoriu, China, a-a trezit la independenţă, un 
om fixează pe peliculă primele sale progrese 
(Duminică la Pekin); tn Siberia a apărut un 
om nou, Marker, pitit în spatele vizorului came­
rei aale de filmat, tl urmăreşte (Scriaoare din 
Siberia); şi aşa mereu, Marker, neobositul 
cllător oprit un moment la Paria (Frumosul 
mai), este totdeauna acolo unde trebuie să fie 
martorul unei tranaformlri. 

Din Cuba el revine cu valizele pline de bobine 
de film. Doar 15 zile i-au trebuit pentru a 
vedea totul. Pentru a lnţelege. Astfel Incit, 
atunci ctnd dupl imaginile despre naţionalizare 
urmează cele ale unui Fidel Castro vioi, amabil, 
bltnd, vorbindu-ne despre geneza unui revolu-

1:1!~~ c~!edn~u ~:i\ c:r!~~~~ a:~:1e ::::;~~: 
de 15 zile. 15 zile pentru a ne apune el revoluţia 
din Cuba este ireversibili, el tn ea răsună 
gla1ul tntregii Americi Latine glrbovitl aub 
jugul trU1turilor nord-americane. Ar trebui 

de 
1 
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ici insistat lndelung asupra artei lui Chris 
arker, artl rezultată din notaţii, din nuanţe 

imperceptibile graţie di1creţiei, arta unui poves­
titor lnnll.acut. 

Din filmul lui Jeân Herman, Calea drumului 
prott alu, nu vom reţine declt clteva imagini 
parcă scăpate de aub voinţa autorului lor. Căci 
ce altceva rămlne din această aventuri trlitl 
ti povestită la prezentul istoric, aventura unui 
cuplu de tineri răufăcători prin'i în capcana 
legilor prost alcătuite ale unei societăţi agoni­
zante. Există la Herman o vll.ditl grijă de „a face 
adevilrat" care se întoarce lnal lmpotriva lui, 
mai lntîi pentru el el eate tot timpul victima 
unei metode de montaj pu1ll. la punct de Godard 
ln filmul Cu suflatul la gurd. Aceaatl metodl 
constă ln a tăia din plan 'i nu din secvenţă, 
dar ea ajunge plnă la urml al bruscheze perce­
perea vizuală, 1-0 violenteze. Şmecheria tehni· 
el, dar nu artisticii 'i ochiada traal spectatoru" 
lui, fac din filmul lui Herman o operl prea 
puţin atimabill. 

ln faţa unei aaemenea insuficienţe, datorate 
ln mare parte unei aaimillri excesive a cine­
matografului-adevdr, noi am ti fost fericiţi al 
putem rlde, a'a cum face Jacques Baratier, 
care nu este la prima lncercare (Goha 9i PăpUfa). 
Din păcate rezultatul: Drageurile cu piper, eate 
întristltor. Cili.dit pe calambururi mediocre, 
de o ailrll.cie scenică conatantl, filmul nu este 
declt o palidă copie a pllgii muaic-hall-ului 
francez: tanaonetiatul. Fiecare actor îti face 
numlrul, cabotin la culme. Numai Jean-Pierre 
Marielle, Guy Bedoa şi Sophie Daumier creeazl 
personaje credibile 'i pline de umor. Cinemato­
graful-adevăr lşi a,teaptl deci ln continuare 
pe ai săi Jerry Lewis IBU Jacques Tati. 

Jacquea Deray ne mlrturiaea nu de mult, 
prezentlndu-9i ultimul film, Simfonie pentru un 
masacru, el nu există gen minor în cinematogra­
fie . Vizionarea celor trei filme ale sale, şi mai 
ales a ultimelor doul, Riffi/i la Tokio 'i Simfonie 
pentru un masacru, ne convinge 'i pe noi. Aceste 
filme sînt reflectarea unei admiraţii (asimilate ln 
contextul francez) a cinematografiei americane 
tn partea ei mai bunii. (Howard Hawka sau 
King Vidor, Anthony Mann iau Nicholu Ray). 
Simfonie pentru un maaacru nu ae poate povesti. 
A,a lnctt llsilm autorului grija de a ni-l prezen­
ta: „Filmul poliţist nu e1te un gen minpr. Eu 
mă simt. ln largul meu cu el. Nu mil aimt ln 
atare sll. spun lntr-o bunl r;i: voi face, de pildll., 
un film lmpotriva rll.zboiului. Dacii. atnt tmpo­
triva rll.zboiului, împotriva nedreptll.ţii, dacii. 
iubesc prietenia, 'tiu el aceete aentimente vor 
reieti din orice film voi realiza . Cu condiţia ca 
eu să-l respect, al nu-l tratez cu acele ochiade 
cu care au unii obiceiul de a·ti dovedi superiori­
tatea." 

Mai rll.mîn Am6lie sau vremea drago.tei şi Un . 
rege fără distracţii. Despre primul, semnat de 
Michel Drach, vom apune doar cil. vrtnd al 
vorbim prea mult despre plictis, vom muri de 
plictiseall împreuni!. cu spectatorul. Deapn 
celillalt, vom semnala că realizatorul alu, 
Fran~ois Leterrier, eate una din personalitlţile 
cele mai interesante ale cinematografului-cukvdr. 
Adaptare a unuia din cele mai frumoase romane 
ale lui Jean Giono, filmul poveate,te cum un 
căpitan de jandarmi (acţiunea se petrece ln 
timpul Restauraţiei, tn aecolul trecut) lnslrci­
nat sil ancheteze într-un mic sat din Lubre, 
pierdut ln zilpezile imaculate, clteva asuinate 
comise aaupra unor tinere fete, nu rezistll., dupl 
ce l-a găsit pe uciga,, tenhţiei de a ucide 'i el, 
pentru a suprima, cu ajutorul slngelui ro,u , 
monotonia ti plictisul alb al zlpezii. lnnebunit 
de aceaatll. idee, ofiţerul 1e sinucide. Trebuie sl 
fii ln inima problemelor franceze pentru a sesiza 
frumuseţea aacunsll. a unui Rege fărd distracţii. 
Aici, de asemenea, vom da cuvlntul realizato­
rului: „Dacii. cineva va obiecta el aceet clpitan 
de jandarmi care se molipse,te de boala de a 
ucide este prea tlnll.r pentru a fi cilpitan, i ae 
va putea oriclnd rlapunde el el fi-a ctftigat 
galoanele în Algeria - ceea ce lnseamnă purul 
adevlr istoric - ln 1843". 

Iatll. deci aflrşit 1umarul tablou al ultimilor 
noi-nlscuţi ai cinematografiei franceze. Bilan-' 
ţul este poate slab, dar luna octombrie nu va 
aduce oare cu aine Muriel (Alain Reanaia), 
JU<Uz (G. Franju), Dispreţul (Jean-Luc Godard)? 
Deci anul abia începe. 

Gererd GUEGAH 

ALEXANDRA. STEWA.RT, UNA. DINTRE · VE­
DETELE DE PE STRĂLUCITUL GENERIC AL 
l'ILMULUI DRA1EURI CU PIPER. 

MA.RJE-FRA.NCE PISIER (TINĂR A.VTRIŢĂ 
CA.RE S-A RELEVAT 1N AKOUR, HUMOUR ET 
FRANCE) A.LĂTURI DE ROBERT HOSSBIN 
IN FILMUL K.OARTEA UNUI UCIGAŞ PE 
CARE IL REALIZEAZĂ. TOT RO SEIN. 

MA.URICE RONET A OBŢINUT .CUPA VOLPI" 
CU BOLUL DIN FEU FOLLET DE LOUIS .HA.LLE, 
FILM DISTINS CU PREMIUL SPECIAL AL ro­
RIULUI LA FESTIVALUL DE L \ ' E'1ETI • 

LA FESTIV..U.UL DE LA n:: ·EŢU.. A FOST DIS­
TINSĂ CU AOEEA.JSI .CUP.1 VO LPI" DELP~E 
SEYBI6, INTERPRETA. PB.INCIP.A.LJ_ A FILlllU­
LUI LUI ALAIN RB~.AJ , JCURIEL. 

NOUL J!lLlll ..U. LUI ANDO llUNEBELLE UN 
DO)(N BINE tN TOATE PRIVINŢELE, ALL 
TUIU. PE ECRA! DOUĂ IU.RI VEDETE: 
llDClltLE ona~· D !'IIELLE DARRIEUX. 

DON 
ROBERTO 

Feativalul internaţio­
nal al filmului de la 
Canne1 din aceat an a 
atribuit filmului portu­
gh.ez Don Roberto, Pre­
miul tinerilor critici. Tl­
nlrul regizor (redactor­
'ef al revi1tei „Imagem", 
fervent animator al cine· 
cluburilor din Portuga· 
lia) n-a putut însă veni 
all.-ti ridice premiul ln­
truclt guvernul 1&laza­
ri1t i-a refuzat viza de 
ie9ire. Decis totu'i al 
participe la Featival, E. 
de Sousa, lmpreunil cu 
un alt ttnlr regizor por­
tughez, Arnaldo Aboim, 
au foat anstaţi tn momen­
tul clnd voiau să treacl 
frontiera. Un mare numilr 
de cineatti francezi, prin­
tre can Henri Colpi, 
Louis Daquin, Alain Rea­
nai1, Franooia Ro11if,Fran-
9ois Truffaut, au trimis 
telegrame de protest gu­
vernului 1&lazari1t, ce­
rind punerea imediată 

în libertate a celor doi 
cineatti progreaişti. 

Ce anume a stlrnit tn· 
tr-etlta ura guvernului re· 
acţionar tn filmul lui De 
Sou1&? Se pare el lndrlz­
neala ttnlirului cineaat 
de a descrie mizeria po­
porului portughez, e drept, 
printr-o formull quaai­
simbolic.1. (emeateclnd vi­
au) cu realitatea), darae ve­
de, destul de limpede, de 
VJ"eme ce a miniat cercurile 
direct interesate. Filmul 
poveatette păţaniile unui 
pipufar ambulant care, 
neplltindu-ti chiria, e 
nevoit ll·ti pll.rbeascll. 
mizerabila sa locuinţă şi 
1l H instaleze lmpreunil 
cu o colegă lntr-un imobil 
plrbit. Dar oriclt de 
1ordid e decorul, ei t,i 
creead aici un cămin 
9i lncearcll. sl-şi facă cu­
raj ti planuri de viitor. 
Urmeazl apoi o lntreagll. 
cronicii. a evenimentelor 
care au loc tn curtea de 
serviciu a imobilului, une­
le 1cene amuzante alter­
nlnd cu altele, redind 
aapeJ:tele mizere ale rea­
litll.ţilor portugheze. Dar 
tederea celor doi pilpu­
t•ri e de acurtil duratil, 

r:n!:ie 
0t:0~r~:v;tu;~ 

caaa plrlsită. 

M.GALL 
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CU ZIMBETUL 
IN LUMEA 
FILMULUI 

In momentnl descoperirii teo­
riei relatiTitlţii a aTut loc 
urmitoarea conversaţie între au­
torul ei ti Charlie Chaplin : 

Einstein: Mă încîntă în mod 
special caracterul universal al 
artei dumitale. Spectatorii s!nt 
plini de admiraţie, deoarece te 
înţeleg cu toţii. 

Chaplin: Gloria dumneavoas­
tră este şi mai neobişnuită. Toa­
tă lumea vă admiră, deşi nimeni 
nu vă înţelege. 

Din jurnalul unui cronicar 
cinematografic 
Toată săptămlna a domnit 

printre regizori şi cronicari o 
atmosferă de mulţumire şi op­
timism. Cauza reală este noul 
film, neobişnuit de prost, reali­
zat de cel mai reputat regizor 
al nostru. 

lJnul din cei mai cunoscuţi 
artifti de cinema a fost întrebat: 

- Ce este gloria? 
- Gloria? O viaţă întreagă 

Io care munceşti cu sudoarea 
frunţii pentru ca oamenii să te 
recunoască pe stradă, şi atunci 
ctnd încep să te arate cu degetul 
porţi ochelari negri ca să nu 
fii recunoscut ... 

într-o pauză, o stea de cinema 
citea o carte despre Napoleon. 

- Extraordinară carte! ii 
spuse un ziarist aflat Io ap•o­
piere. Ai ajuns pînă la bătălia 
de la Waterloo, unde Napo­
leon„.? 

- O, nu-mi spune, te rog, 
cum se termină ... 

O actriţă plină de fasoane este 
nemulţumită de ultimele ei fo­
tografii. 

- ln fotografiile astea am o 
expresie de o rară idioţenie. 

- l<'iţi liniştită, vă rog, 
le-am retuşat încă. 

Un spectator: 
- ln anii buni de altă dată, 

eroul şi eroina din film se Im· 
brăţişau şi se sărutau abia Iii 
ultimele cadre. Acum încep 
chiar de pe afiş. 

Succes: 
- Se schimbă gusturile.„ Ar 

fi interesant de ştiut dacă 
trăind astăzi Shakespeare ar fi 
avut succes! 

- Ba bine că nu, 11îndeşte-te, 
ar fi fost cel mai bă trîn om de pe 
glob. • 

Unor proprietari de săli din 
Germania Federală chiar şi fil­
mele americane li se par insu­
ficient de atrăgătoare. Pentru a­
violenta atenţia spectatorilor, 
filmul american ln port a fost 
intitulat Pumni. tn ceafă. Fil­
mul Recviem tn amintirea unui 
boxer a fost transformat în 
Pumni !n faţă. Filmul Cei care 
tulbură buna di4poziţie a fost 
denumit Pumni grei ca fierul. 
Două noi filme din Germania 
apuseană se intitulează: Pumni 
grei şi dragoste fierbinte şi 
Pumni duri şi stnge cald. 

Un tînăr amator de cinema a 
p\iblicat într-una din gazetele 
londoneze următorul anunţ: 
„Caut angajament într-un film 
pentru un rol cît de mic, de 
exemplu cadavru sau chiar stri­
găt din afara imaginei''. 

LAURENCE HARVEY (INTERPRETUL FILMELOR 
CUNOSCUTE LA NOI ROMEO ŞI JULIETA, DRUMUL 
SPRE ÎNALTA SOCIETATE ŞI RECENTUL VARĂ 
ŞI FUM:) APARE A'LĂTURI DE LEE REMIOK ÎN 
FILMUL OMUL CARE ALEARGĂ, REALIZAT DE 
R>:GIZORUL AMERICAN CAROL REED. 

OR IZ()' N 
V E R ZI, UN NOU 
FILM CEH DEDICAT 
TINERETULUI A. 
FOST TERMINAT DE 
CURIND. tN FOTO­
GRAFIA NOASTRĂ 
ACT O R U L PETR 
KORTKA. 

I! LICl'LAIU· 
LAVĂ CA­

Ă T 0 R IE 
PRIYEJ DI­
OA . Ă A OB-
1UUT "LEUL 
DE L.\. AN 
IAR co~ A-

CORDAT CE· 
Lt."J. .UJ BUN 
flL.\IPESTRU 
U>OLE8CENŢI 

' CEASTĂ FRU· 
IOASĂ FOTO· 
RAFIE, IN CA­
E UMBRELE ŞI 

i~1~~1tic:!~; 
APROAPE LA FEL 
DE EXPRESIVE CA 
ŞI CHIPURILE TI­
NERILOR ACTORI 
HARRIET ANDER­
SSON ŞI TBOMMY 
BERGGREN, ESTE 
DIN FILMUL DU­
'lllINICĂ DE SEP· 
TEM: BRIE. 

CENĂ DIN 
ILMUL OEIIO­
LOVAO AME­
EALA.AVIND 

CA OBIECT DE 
STUDIU POE­
TIC PRIMA 
DRAGOSTE. 
INTERPREŢI 

PRINCIPALI: 
EVA SOLKOVA 
ŞT PETR SK0-
1,.\. 

EGIZORUL 
tl EH llRI 

188, AUTO­
UL UNOR IN­

TERESANTE 
DRAMEPSmo­
LOGIOE OA RO­
MEO. JULIETA 
ŞI tNTUNERI­
CUL, LAŞUL, 
ABORDEAZĂ 
CUFERIGADE 
AUR OF.NUL 
BASMULffi CI­
NEMATOGRA­
FIO. ROLUL 
PRINCIPAL FE­
ML'll'IN L-A IN­
C RED I NŢ AT 
SOŢIEI SALE, 
TALENTATA 
ACTRIŢĂ DA­
NA SMUTNA. 

tN POVESTEA LUI GREENWICH VILLAGE, UNUL DIN RE 
TELE FILME A.LE ŞCOLII NEWYORKEZE, REGIZORUL lAOK 
O'CONNELL DESCRIE MEDIUL TINERILOR . DEATNIKS" OARE 
TRĂIESC lN CELEBRUL CARTIER BOEM DIN NEW YORK. 

US WESTERN NEOBE,\US'l'" AŞA A CALIFICA'!' GEORGrJS 
ADOUL FILMUL AMER.ICA.N HUD (CEL MAI SĂLBATIC DJN · 
RE NOI), AL REGIZORl'l.Ul MARTIN RITT OARE, DUPĂ O 
LUNGĂ PERIOADĂ DE PHOPUCl'Il COMERCL\:LE, REVINE CU 
ACEST PRILEl LA VAl•O .\ RE .\ •'IL)[EJ,OR SALE DE INC'l':i'l' 'r. 

FI L 111 UL 
CĂLĂUL, 
AL REGIZO 
RULffi SPA­
NIOL B ER­
LAN GA, A 
FOST 01\US 
D,E PE LISTA 
PREMIILOR 
FESTIV A­
,J,'UL U I DE 
LA VENEŢIA. 
GREŞEALA A 
FOST REPA­
RATĂ DE 
F IPRE SC I. 
CARE I-A 
ATRIBUIT 
PRESTIOIO· 
SUL PREMIU 
AL ORITIOIT. 

OUNO&i 
TA UN1 
PLĂR 
QB 

T 

Ct 

• 
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!ZORUL 
IIRI 

I, AUTO­
INORIN­
:SANTE 
EPSIH0-
1! CA RO­
'ULIETA 
'UNERI­
LAŞUL, 
DEA.ZA 
tIGADE 
GF.NUL 
ILID CI­
rOGRA­
li.OLUL 
PAL FE­
L-A 1N­
INŢAT 
SALE, 

>'rATA 
Ă DA­
TTNA. 

D UPĂ O LUNO\ \lhl'I A. ll'OMl TA A C RIŢ 
PAULETTE OOllllAHU lll>APARE lN PILMUL INDI­
FERENŢII , Al.Ă 'l'l' Rl DE ROD STEIGER ŞI THOMAS 
i\llLlAN. 

CUNOSCUTUL ACTOR SINKOVICZ IMRE ESTE VEDE­
TA UNEI RECENTE PRODUCŢII MAGHIA8E, 1NT1!1C­
PLĂRI DINTR-O LUNGĂ CĂLĂTORIE . 1N POTa­
QRAPIB UN CADRU DIN FILM. 

PARTIZANII ITALIENI ORGANIZEAZĂ lN VENEŢIA 
ANULUI 1H8 PRIMA ACŢIUNE DE SABOTAI 

~:iT:~~E~.:~:;,~Ltic~~i~:~::u~~ ~~!~ 
LIZAT DE GIANFRANCO DE BOSIO. 1N }'OTOGRA­
FIE O SCENĂ INTERPRETATĂ DE ANOUK AlMi;:E 
ŞI GIAN MARIA VOLONT®. 

SYL\' A KO SCDIA Ş I ~lYL®NE DE~IONGE01'. 
c r:-1osct:n ; DIN FILMELE BUNICA SABELLA 
ŞI VR.Ă. J JTOARELE DIN SALEM , SINT VEDE­
TELE FILMULUI APARTAMENTUL FETELOR. 

ACTORUL AMERICAN CABY GRANT ŞI ACTRIŢA 
AGNES LAURENT LA O RECEPTIE OFERI'!'..\. 
Cil OCAZIA FESTIV AL ULUI FILMULUI DE LA 
BEULIN . 

ACTRIŢA POLONE· 
ZĂ BARBARA KRA­
FFTOWNA ARE 1N 
ARTA DE A FI 
IUBITĂ O CREAŢIE 
REi\lA R CA l!ILĂ• 

CHARLES A.ZNAVO R SCRIE SCENARIUL VIITORULUL O 
FILM ••• AUTOBIOGRAFIC. EL ADUCE PE ECRAN PRINCIPA. 
LELE ETAPE ALE CARIEREI UNUI CINTA.REŢ DE MUZICĂ 
_UŞOARĂ. MULTE SECVENŢE VOR FI TURNATE 1N Tl,KfUL 
TURNEULUI PE CARE AZNAVOUR lL VA PACE tN FRANŢA_ 

SECVEHTE 

SE PARE CĂ ALAI'( DE­
LON lNCEARCĂ .GENUL . 
G®RABD PIDLIPE IN 
NOUA REALIZARE A LUI 
CfilRISTIAN IAQUE, LA· 
LEAUA NEAGRĂ, E­
CRANIZAREA CELEBRU­
LUI ROMAN AL LUI 
ALEXANDRE DUMAS •. 

\'Vl!:S MO:\TA:-ID, SUIONE SIGNORET ŞI FRANCOISE ARNOUL 
1N FAŢA AFIŞULUI FILMULID GERMAN REALIZAT DE ANNELJE 
ŞI ANDREW TBORNDIKE, MIRACOLUL RUS, PREZENTAT LA 
ULTIMUL FESTIVAL INTERNAŢIONAL DE LA MOSCOVA. 

DRAGEURI CU PIPER, FILMUL LUI IACQUES BABATIER, ARE 
O DISTRIBUŢIE IMPRESIONANTĂ: IEANNE MOREAU, MONICA 
VflrTI, BELMONDO, ROGER VADIM, SOPBIE DAUMIER, MARINA 
VLADY , FRAN901S P®RIER, ALEXANDRA STEWART, FRANCOISE 
BRION, SOPKIE DESMARETS, SIMONE SIGNORET ŞI ANNA 
KARINA PE CARE O VEDEŢI INTR-0 SCENĂ NU LIPSITĂ DE HAZ. 

FRANCOISE ARNO­
UL INTR-0 SCENĂ. 
DIN FILMUL llEGI­
ZORULUl PIERRt; 
KAST, VACANŢELY. 
PORTUGHEZE . 

RGJZORUL LOUIS 
MALLE IN TIMPUL 
TURNĂRII FILMU­
LUI FEU FOLLET 
(FOCUL NEBUN), 
DISTINS CU PRE­
MIUL SPECIAL LA 
RECENTUL FESTI­
V AL DE LA VENEŢIA, 
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in mafogra i 
AFRICII NEGRE 

MARELE ECRAN 
- MICUL ECRAN 

30 

s· dl1onti azi de1pre televiziune 
ea do1pre o arti potenţiali. lneope 

ei 1e tneetiţeneasci o terminologie 
BpeclalA.. Se vorbette de „teledra­
maturgle" 1 se vorbeftie de „leleapee­
taeol". Apar controver1e. Unele mi­
nore, dar altele pornind de la Intre· 
birl ear•lnale: ce oote primordial ln 
televiziune: textul aau Imaginea: 
cum trebuie 1i 1e faci telovlzlnneal 
nP8 viu" sau prln lmprlmirl preala­
btlet are &elevlstunea nevoie de o 
literaturi 1peelal,, a,a eum are 
nevoie filmul iau teatrull Ce-o apro­
pie de eelelalto artei Ce-o dupartol 
Prin urmare, tntrobirlle telovlzlnnll 
depi•e•• ou mult problemele de exll­
tonţl ale unul veblenl de culturi ,1 
Informaţii ,1 n-avem doclt 1i ne 
ultim nu ln Jur, el pe mi cul eeran 
ca 1i eonatatim ei televblunea se 
1tructureazf. lntr-un mod complex 
,1 de t ine 1tititor. 

"De line 1tlti.tor" este un tel de 
a vorbi , pentru ct. HI orleU de mult 
1-ar parlamenta despre „purl1m", 

:::::1~r~1!~1:,b~l ~0fr~~ti ·~:~~r:: 
procedee, 1e combini, ae recombini 
ou o dezinvolturi. oare de cele mal 

O ~::c~~~!a a~~·::~~~~ ::er;l:~!t:ri~e;~~~:~ 
de frnncezul Leon P oirier, în anul 1925. E 1 şi-a 
înregistrat pe -pe liculă itinerarul, rea lizînd ce­
lebra Cro1uieră neagră. Necunoscînd realită­
ţile, Poirier s-a simţit atras, în special, de as­
pectele de suprafaţă, de exotismul Jocurilor 
vi~itate, ceea ce a dus la o prezentare neveri­
dică a continentului. Aceeaşi imagine falsă des­
pre insolitul cont inent , trans!orma't pe pelicu­
U. într-un cadru pentru desfăşurarea aventuri­
lor Tarzanului alb şi ale canibalilor de culoare 
a fost oferită apoi de numeroşii turişti euro­
peni cu veleităţi cinematografice. 

Primul cineast ca re s-a apropiat cu mai mul­
tă înţelegere d e rea lităţile africane a fost Re­
ne Voutier, care filmează în anul 1950 demasca­
torul Africa 50, surprinzînd aspecte ale luptei 
anticoloniale de pe Coasta de Fildeş. Pe aceeaşi 
linie se înscrie filmul Şi statuile mor în regia 
cunoscuţilor cineaşti francezi Alain Resnais 
şi Chris Marker, realizat în aceeaşi peri­
oadă. 

Neobţinînd consimţămîntul autorităţilor co­
loniale de a lucra în patrie, sencgalezii Paulin 
Vieyra, Ja'cques Melokane, Mamadou Savra 
şi ghanezul Mamani Toure pleacă în Franţa, un­
de încep să d esfăşoare o activitate cinemato­
grafică bogată . Paulin Vieyra şi J . Melokane 
turnează aici scurt metrajul Africa pe Sena, in­
teresant pentru modul în care prezintă viaţa 
unor africani la Paris . Din păcate, filmul a 
rămas neterminat, ca şi altă peliculă de lung 
metraj în culori: Un om, un ideal, o viaţă, des­
pre pescarii d e lingă Dakar. Mamani Toure 
transpune pe peliculă o poveste populară gha­
neză, realizînd Mouramani, o producţie intere­
santă doar în măsura în care reprczintr1 una 
din primele creaţii aparţinind cineaştilor ne-

m11Ue ori nu ooh altceva deolt refu­
sat •ea le supune convenţtonall1mu-

~'!1 t!J:.:~'.'rl:a~~~:.:.:i:.une aub aemn 
Tolovblnnea e•to fi ea un punct 

•• titn.fluenţl Intre mulei, picturi, 
llhraturi, cinematograf. Care 1lnt 
elementele esenţiale ln aeea1ti eon­
Uuonţi 1 Ce elemente noi Intervin 
fn noua formulll Ce legiturl 1fnt 
Intre marele fi micul eeran? 

Dupi pirerea noastrl, punctele 
eomnno pornOIC ln primul rlnd de 
alei: filmul a apărut ca „o eebJva­
lenţA a realulnl". Primul lmpull -
apunea elneva - al eelor eare au 
vizut elnematogra!ul ln 1895 la 
Grand CaH nu a foU ai 1trlre: .val, 
cit e de frumos!", el „val, cit e de 
adevirl\t!" Filmul 1-a Impui ea o 
arti a auten.tlcltiţll prin tot ce 
1tnea de natura lui ,1 natura lui 
truomna 1i !otogra!leze (vorbind la 
propriu) realitatea. Filmul a-a Im­
pus ca o arti a autenUoltiţll prin 
lot eeoa eo apeetatorul pretindea de Ia 
•I •I 1peelatorul de elnomatograf Intri. 
ID sala obscuri eu dorinţa de a gial 
pe pin.zi ceva care exhtl ln realJ­
late. Chiar 1peetatorul oare vede fn 

Ulm o po1lbllltate de „a evada", 
eblar spectatorul lndrigostlt de de­
coruri fastuoase, de lltaturJ pneu­
matice, de telefoane albe vrea ceva 
„real". El vrea sl lugl din realitatea 
lui şi ol Intre nu lntr-o lleţlune, el 
lnf.r-o altă realitate. Daci ln oon­
•tllnţa Iul ar exlota credinţa el 
lumea aceea "de vi•" nu 1e afli. 
nlct.lerl pe pămlnt, l-ar pieri bruac 
orice ehei. 

Aici este cordonul ombtucal care 
leagi ecranul mare de ecranul mie. 
Clnematogra!ul eate „o eehlvalenţt. 
a realului". Televiziunea este „o 
echivalenţi a realului". Tot ceea 
ce d I mlnueazi, tot eeea ce face 1i 
ae tulbure 1entlmentul realltiţll 
devine pe micul ecran la fel de 1upA­
rAtor oa ,1 pe nuuelA ecran. 

Dar televlsJunea nu eate o etne­
matogr&!le ln miniaturi sau o ci­
nematografie la domiciliu. Este o 
elnem&togra!le de tip special, tt 
aceasta nu numai din cauza con-
1trlngerl1or sale tehnice; nu numai 
pentru ci ecranul mie e1te prea mic 
ca ai cuprindă. planuri geinerale, 
desfăşurate larg, eu multă figuraţie 
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gri. Climatul, cu totul nefavorabil dezvoltării 
artei în perioada colonială, face ca aceste în­
cercări să rămînă deocamdată fără ecou. Cuce­
rirea independenţei naţionale a constituit ac­
tul de naştere al cinematografiilor din ţările 
africane recent eliberate. 

1n Mali a luat fiinţă un centru cinematogra­
fic „pentru educaţia politică a omului, cetăţea­
nului şi muncitorului". Pînă în prezent acest 
centru a realizat nenumărate jurnale de actua­
lităţi. Un organ similar funcţionează şi pe 
lingă Serviciul de informaţie al Republicii 
Coastei de Fildeş, care s-a remarcat prin fil­
marea unor jurnale de âctualităţi de calitate. 
Sint realizate de asemenea scurt metraje cu 
caracter educativ (în Dahomey 10, printre care 
remarcabilul · Am fost UA Tilapia, distins cu 
premiul I a festivalul filmului pe peliculă 
de 16 mm, de la Saint-Cast, din anul 1961). 
Senegalezilor Paulin Vieyra şi Blaise Senghor 
li se datorează peliculele Era acum patru ani 
şi Acolo lingă rîu. Prima, o evocare nostalgică, 
pătrunsă de exotism, a Africii, făcută de un 
student plecat la învăţătură; a doua, o luare 
de poziţie fermă pentru drepturile negrilor la 
o viaţă demnă. Paulin Vieyra este cel mai fe­
cuncl dintre tinerii cineaşti senegalezi, semnînd 
regia mai multor filme, printre care menţio­
năm Chipuri africane şi metrajul mediu S-a 
născut o naţiune. Ultimul aduce pe ecran o 
pereche de tineri care parcurge în paşi de dans 
întreaga istorie a patriei, din epoca precolo­
nială, pînă la cucerirea independenţei. 

ACEASTA NU E NUMAI O FRUMOASĂ lMAOINE CIN!':MATOGRA}'ICĂ; BA E~lNO'l­
CĂ IN ACELAŞI TIMP DESTRĂMAREA ANACRONICUL{lI SISTEM COLONIA.LIS'f 1N A.FRICA.. 

ln august 1961, Blaise Seughor surprinde 
aspecte inedite ale marilor serbări populare 
din Senegal, în _dQ.cumentarul Marele Magal 
la Touba. 

Cunoscutul scriitor senegalez Sembene Ous­
mane, specializat la Institutul de cinemato­
grafie de la Moscova, a realizat la sfîrşitul 

anului 1962 un scurt metraj valoros despre 
străvechile oraşe Tombuctu şi Djelle. 

O DATINĂ STRĂVECHE : DEZVĂLUIREA 
CWPULUI l\URESEI. IMAGINE DIN FILMUL 
LUI YVES CJ.A!IPI, REALIZAT lN AFRICA. 

fice". cum le numeşte Sadoul, trebuie să se 
rezume numai la materialul oferit de producţia 
lor propriu-zisă, oricît de iniţială ar fi etapa 
în care se găsesc ln prezent. ln germene regă­
sim aici problemele care preocupă attt popoa­
rele recent eliberate cit şi pe cele ln care se 
duce o luptă acerbii. împotriva colonialismu­
lui. Regăsim - oglindite veridic, deşi încă fără 
forţă artistică - friimîntările cotidiene ale oa­
menilor simpli din ţările ţinute de secole în­
tr-o stare cronică de înapoiere. Micile naivi­
tăţi, inerente oricărui început (cum ar fi ex­
cesul de simbol, o prezentare liniară a perso­
najelor şi situaţiilor, accentul prea mare pus 
pe unele aspecte exterioare) vor putea fi, 
desigur, depăşite cind tlnăra cinematografie a 
Africii Negre va piişi cu îndrăzneală pe un drum 

artistic. p,ropriu, original. E. GR.UNDBOCK 

Cel dintii lung metraj african realizat cu 
forţe proprii în Somalia de către regizorul Hos­
sein Mabrouk, în colaborare cu o echipă com­
pusă exclusiv din băştinaşi, se intitulează Dra­
gostea nu cunoaşte obstacole. Filmările au fost 
făcute în aer liber, în ţară neexistînd nici un 
fel de studiouri. 

Joris Yvens, cunoscutul documentarist olan­
dez a realizat în Republica Mali excelenta 
peliculă Mîine la Naguili, un poem închinat 
eforturilor eroice ale locuitorilor continentu­
lui care se deşteaptă. 

Turnind în Africa, Eu, un negru, Piramida 
umană şi Rose şi Landry. francezul Jean Rouch 
a fost ajutat în mod activ de Centrul cinemato­
grafic din Republica Coaota de Fildeş. 

Eventualele aprecieri privitoare la dezvol­
tarea ulterioară a tinerei cinematografii din 
Africa Neagră, ţările „foametei cinematogra-

CADRU DIN FILMUL FRANCO-SENEGALEZ KONGO YO lNFĂŢIŞIND O , SCENA. DE ATAC L"lTERPRETATĂ DE 
AC'J'ORU AUGUSTIN DOKOLO ŞI ROGER PIGA D. 

'' eu mlteArl de mul (.la ttlnl-
1June, dln nenorocire, u.n plaa c .ae­
rai este ta•hm•); tl nu numai fe•­
tru eă ochiul teleape<tatoruhtl •• 
poate suporta ritmul rapl4 pre Hat 
de un montaj prea va.rial; I •• 
numai pentru el po1lltlll~lll •lll••­
tlve de lucru nu permU ta &cţlaua 
11\ 1e dl8perseze tn J.rt• maUe lffvl 
,1 nu-l dau un radna ul ni raaJ 
8peotaouloo ea to lllmal ' alru <la..­
maseop. Dl!eren\a prla<l,ali ' r­
ne•to do la conţinut, t.41<i 4• la 
necesitatea televlslUAll de a tril 
ln alt ritm deeU elntm•toru!la 
pentru marele ecran, ca.re a.re rreme 
de lndelungl elahorlrl. Dar telnl­
zlunea n-are timp. Ea e contoplti 
eu evenimentul cotidian, ea t t• 
Obligată •a\ pul•eze tn ritmul llll. 
Foam•a de real a opeetatorulul de 
film se ampll!loi aici eu 1elea de 
Informaţie a tltltorulul de ziar. 
„Televizorul = o ferea8tri. dea­
oblat\ spre lume". ln raţa aparatului 
de televiziune cetăţeanul vine nu 
numai cu dorinţa generali de a 
vedea ceva Instructiv sau ceva dh­
~aetl v. ExlalA ,1 un Impuls concret, 

o curlo&it&te lmedlati, o nerăbdare 
de a a.fla „ce e nou". FArA. Hă tnceteze 
•i !le elnematograt, televiziunea 
devine alei Jurnal, un Jurnal ln 
Imagini, un Jurnal sonor oare te 
poart& Io halal şl papuci pe toate 
meridianele lnmll. ln aeeal punct 
de contopire Intre lllm tl evenimen­
tul eolldlan se afli dupi pirerea 
noastri nol\ul vital al televiziunii: 
Clnematogralle + gazetirle. 

Blnetnţelee ci nu avem de-a race 
cu o simpli pDAere oap la cap. Oi 
proe01ul de aliturare e1te de fapt 
un proeea thlmlo tn oare elementele 
•• topuc tl reapar transllgurah ,1 
elnematogratta ,1 gazetirla eaplti 
l_n contextul nou, un timbru 1pecJal . 
Redu1i la perimetrul micului el!ran, 
lipsii& de marile eolectlvltill rare 
repre•lntl publl clll 1pert&cololor 
de aalA, cJnematognUa tr bule •-•I 
mle,oreze proporţiile, ai u reduci 
lt. 1cara nmanA. Tonul dlleuţlel u 
•chlmbi, cicl e deplual li vorbe•tl 
ca la miting lnlr-o lneApere de 4./4. 
ŞI timbrul gazetirlel •• 1ehlmbl, 
cAol e d eplasal •I d llcuţl cu dol 
oopll tl chiar tl ou pirlnţll lor, tolo-

ln4 traul lungi ,1 semlo!lelale 
al• llllul artlc•I de rond. Tonul tele­
vlsorahLI • le tonul dlseuţlel de lt. 
om ta ••· lnllmltatea nu este aici 
un prot 4ta ~tnevol. E un imperativ. 
Cln4 I m,el1ltl vui e respectat Jnlre • 
omul 41a ,atele ecranului tl cel 
din !alt. a • ereeazi un !luld de 
almpatle. \'ubltorul tl apectatorul 
c•mualt' fi nici unul nu pare sUn­
rherlt 4• ltarlera eoranulul de atlolA· 
Telt p•Uatorul are Impresia el e 
•e•t., h vorbi ou Oopo deapre nlll­
mul la rum iau de vorbi ou un gru' 4• arhitecţi despre callt!ţlle tl 
• arurll• noilor apartamente. Aici 
Hit arta rfportorulul de a pro vooa 
••• I dialog vorbitor-telespectator. 
Dar clnd reporterul este stlngael, 
n•prleeput, 1&u pnr ,1 simplu lntlml­
tl at, tomnnlcarea nu ae poate llta­
blll. Almoifera devine r!u conducă­
toare de eleetrlelt~le. Frazele oad 
tala, lntrebirile au un caracter 
general, vag, tmper1onal ,1 vorbele 
rl.1uni ca hLtr-o dhcuţ.lo tn care 
tnterloeutorll n-au oe-şi spune, 
prlveeo pe geam fi caută un subiect 
care 11 1pargi Unlttea: o sii. ploui ••• 

dar poate n-o 11 pioni •.• Nu, tele­
vlzlunu nu 1uportA nlol tonul tehnic 
al pabllcaţlllor de speolalltate, nici 
tonul rece profesional. Otnd ee anunţi 
un reportai de1pre marile bnlevarde 
ale Capitalei, ramlUa ae strtnge fn 
Jurul televizorului dacă nu neapArat 
dintr-un Interes document.Ar, din­
tr-un lmpulll sentimental pentru ci 
oamenilor le place si ae revadA „pe 
plnzil." iau cel puţl·n •i revadl atradt. 
pe care oe duc ln !leoare dlmlneaţi 
la lucru, vitrinele pe lingi care trec„ 
Dar clnd cralnteul comenteazl tn 
jargonul unul ghid automatizat: 
„tn cochetele magazine" .•• „ln Iru· 
moaea clldlre"... „bulevardele-ţi 
oferi o tnotntAtoare promenadă.".:. 
„tnzestrat de curtnd eu un elegani 
local" ... , etnd cuvintele par 1eoa1e 
dintr-un prospect turlltlo, ln aparat 
se produoe un fel de ecurt circuit, 
o slguranţlf. pare oi 1-a ars lnil.untru 
şi cineva propune „ai aprindem 
lwnina", pentru ci are dreptate, se 
simte nevoia de lumini., de mal 
mnllA lumini. 

Ileana COSTIN 
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DIA L OG 
Reamintind precizarea din n mărul trecut, că nu facem aici 

ceea ce se numeşte deobicei o ~ştii a redacţiei , vom cont inua 
dialogul nostru , referindu-ne la clteva dintre scrisorile recente 
care pot să stirnească un inter-es mai larg. 

• BeJan Constanti n, din P„­
ean1. 

„Cill torllle, ocupaţiile panl-

f!~"a'ct';.~~:!~ ~.0wr:u!~~:~!i:.'.i 
tn ••• oeupaţllle nou tre, am re• 
ţinut totu, 1 din •orlloarea dubi• 
neavou tri cerinţa ea hl coprln· 
iul revlatel „Olnema11 a& edite 
1Ul .mic ghid oare 11 preslnte 
fllm&le ce ru leali iau au 101& 
contractate pe luna ln euri ID 

l~J~ie~:'~f~r ~u:::::n:!.·~~~ 
rit lnroplud, din acel' numir 
lpaţlul reservat eroalellor t l am 
lmerat scurte lnlormaţll fi apre­
cieri privind majoritatea filme­
lor programato. 

• Gabriela Dlma, elevi din 

::r~~~'~'j,:.~o~:~~·ft~u1;;f~~: 
ea urmare a revlltel uCln•ma•.~' 
Ea ne acrle, printre aHele : 

• ln numirul 6 al reviatei a 
apirut o rubrici noui: "Co Uime 
romlne•tl vrem al vedem", ra­
l>rlei tn care unii oameni al 
muncii ltl arltau pirerlle iau 
dideau 1ure1tll. Dati tovarifll 
redactori ml-ar permite, Af avea 
tl eu o pirore ,1 o •ur eatle. Vor­
lllnd ln numele adoleocenţllor , 
„ vroa ca tovar"ll rerl•orl ,, 
reallHH filme oare ' ' albi ea 
onbleot eplooade din viaţa uou­
tri, a adolueenţllor. Eu vreau 
u opun ei filmele cu u trel de 
1ubloote ne atrq ln mod deosebit 
tl ne lndeamnl pe cil bane•. 

Cititoarea noanrt. ae 1orla ln 
eoallnuare ei qtoapti eu luterel 
filmul La vtrsla dragostei. Intre 
timp, Ulmul lui Franehe Mun· 
teann „ rost tormlaat •• pre1eatat 
opoetatorllor. & rurlm li DO 
eomunlee JmprealJle. 

• Pantei Dumitru, din Retlţ&. 
O mi rtnrlolre 1emn!IÎ•atlv6: 

„Lucr„ la Rotila ID calitate de 

r,•::~r·~~~· 1:!::~o·r..· i;:.::.':'p~ 
lntlmpll al merr de doui ori 
Ja ,aeol„I mm, rennnţlnd ehlar 
1l ml dac la an ele meel uri de 
fotbal". · 

to::.!~e·;~".."::1~n.t.;: ,';!t'f.':!."!l~ 
la oare. aţi men de mal mnll.e 
ori? Ce v-a lntere1at mal mnlt 
ID elo tl ce v-a „terminat '' le 
revedeţn 

• Sellan Sergiu , •tn•ent ln 
anul 111 al lntiitntulul de eon-
1trueţll din Baeure9tl, ne-a trl­
ml• o 1crl1oare de 19 Paclnl 

;r:.ţ~=d p.:n':nu:.rr:::r~~·.:..t:; 
taae numere ale revhtel „Cine­
ma". Ţlnlnd 1l 1e d.etatese d• 
eel eare „caa'6 1ultleete •e 1en-

::r~;;,; ~:du':~ t~a.„~~ c!=.i::! 
artl•ole ea" Ehemtetn,nn enelelo­
pedl'i" •au „Funeţla dlalorulul 
ln lllm", eltltorul no1tru 10 ar„ 

:.!o~~~~~~:r~::.~ :!: 
dalloaae ID&r-adnir reutll.e, „a 
eam au apl rut pini acum de1pre 

~r:.,:~ r:f::·~r11::n;::r0:::ll4 
dloeuţll, ea acelea dia primele 
paclal tl prin artleole lllne 1erl1e 

~rJ~0(.~.r;!:~· :! ~~-:. (.~ 
'' ut(.el) d 11 foraeae la noi 1Ul 
pulllle enno1eMor tl eslseat oare 
u ttle d .,reele1e ln mK Jntt 
filmele (panet 11U, oare ae doan „ toţi)". 

ln 1.rl•oan ae lac de ueme­
aea UJl81e propuaerl de eeranl­
drl din literatura noutril eoa­
temporanl. De pllil1 „Peatru 
eopll, ar fi lllnnealt 1Ul fi lm 
fle fi numai dupl anul din n­
lumele trllqlel •Vlretarll• de 
Com&udla CJllJrlţi." 

lntruelt, tov""'8 Sellaa, vi 

!:~!!!~: :::a:."t~~! ~ 
proape namal la eele ean v ... u 
nemulţumit, ell.e crea d •• Um 
1eama lllae oare 1tnt erlterllle 
4umneavoaaW de apreelero. Mal - ••U-ne. 

• Ionescu Cornel , dia Bala 
]Ilare • . 

a Pa~ S!~tre11~:1:. ':u:~ 
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Taifun la Nagual<I? Da, Tai­
fun la Nagual<I a lo1t·unol dia 
oele mal 1labe filme ln care a 
Jneat Ioan Mara li. ln afara 
aparlţlol Hle llltlmplitoare, pol· 
1ajul exotic, co1tumele mnltlco­
lore, &lmbetele de porţelan, 1„ 
erlmlle de rlleerlni ,, tallunul 
pmtlltor 1lnt 1larurele amintiri 
pe eare ni I•·• liHt aeelt mm. 
Piu rorretul de „1 li reall1at 
Yvea Vlampl. 

• Gheorghe Tatu, 1tudenl din 
Tlml~oara. 

Dael doriţi 1l deveniţi eore1-
pondont11I nootru la Clnetlubol 
1tndonţe1e din Tlml,oara, vi 
propunem 16 ne aorleţl lndeoaebl 
deapre dlaeuţllle purtato pe mar­
rlnoa lllmelor, d„.„ aellunlle 
lndreptate 1pre lmbogAţlrea cul­
turii clnematograllee, oporlrea 
eslrenţel '' orlenta>r•• (1lltto lnl 
1pectatorllor. 

• O ci t ltoare a revistei „Ci­
nema" ne roaii 111-1 eomonleim 
„daei W. Jakaltowska 1 care a 
re(IQt lllmnl lntllnlre ln lntu­
neric, Ht,e aeee„l penoani ca 
sopran• polon„6 Wanda la­
knbo,..ka de la Teatrul de Ope­
reti din Posnan, care a ctntat 
la noi ln prlmivara anului 1981 
tn nVldu.va veaelln". Nu. Wanda 
lalrube ... lra - rorlaoarea -
e1te lUla din penonalltiţlle mar· 
eante ale elaematoirratlel polo­
ne••· Nil•nli ln 1907, ea a 1lu­
dlat la Vartovla, la Inatllutnl 
de aril fi dia 1910 .a=- dedicat 
clnematorrllflel, nallslnd la ID· 
eeput documentare. ln 1H 8 a 
apirut primul el lllm artlotlc 
reallsat lndependeat, Ultlma 
eta.pl, proleetal pe eeranele noa1-
tre, ea tl eele nrmMoaro : Sol­
datul victoriei (1911), O pov„te 

ie malul Atlantlculul (19H). 
otllnlre ln lntunerlc (1168) . 
n pre.ent, ea Hle ooa•uei&oarea 

unei rrupe de ere.fle din 1tad1„ 
aril• vartovlene tl roallHui 
filmul Moartea lumii noutre. 

• Iordache Ortanaa, din Sa­
eea va ltl esprlml urmlto­
tasrlJorare1 "Ml-a 1pn1 o ota­
„nti din •atul meu el artllltal 
turle Darie nn mal Jeaol roluri 
de lllm. Joacl nnmal teatra, 
Alta o face din ean1l el nn e 
multnmU de rolurile pe eare ~a 
Jaeat la lllmele de pini aeum." 

E rreu al 1paaem ID ee mlldri 
Iurie Darie eate iau na mulţumit 
de rolarlle 1ale din rum. Ca 
orice artllt, el tneearel proballll 

::,.~· .:0:.!·r.:.~1els-aI3~?tre; 
bombl arati el raee eforturi ta 
ace1t 1en1. ln enrtnd veţi avea 
po11•111tatea •i-l revedeţi tn ru­
mul Pisica de mare . 

• Fere•teanu Herman (Buen­
rettl,) Sarea. Klhal (Br ... v) , 
Prat Viorel (Bueurettl) Kacarov 
Andrei (Huae4oara), ll~tel Dol-

r1~ ~t'·n~~.:d:.~~~~o~~~·M:: 
nedoar'!t Klron Valentin (Bueu-

~~~l't P~~~~„~u~~J~ne;k,~~t 
Teodor (8aeeava), Ari Ion (81D­
nleolaul de MlUlte), Gabi AD· 
dree•cu (Bueurettl), Plntea Stela 
(Dnal tl mu"I alţii 11Dt tot ath 
te lndatorltorl ea Nulu Niculina 
din Bri aettl , restanea Bueurettl, 
oare ne .„ .. el .„ nrlllltnt tot 
Bueuretth•I de la ua eapM la 
allul" ea 11 dleuel DD numlr al 
revl1tel . Cinema•. Dia pleate nu 
vi putem a.lata ln alel un fel 
pentru a vi eempleta eoleeţllle. 
Daci ţlaeţl 16 na plenl,eţl nlel 
lUlUI din numerele viitoare, vi 
propuem d vi alloaafl. 

• Na „tem Intimi atei, 
dia metln •• •pafta, anmele 
oelor oare eoaUanldaeaellelte 
adroH 1&u fotQrafll ale aelorl­
lor fi aetrl1eler 4• film, dar 
ţinem d adaeem la eaaottlnla 
tutaror ealer la'9rel8fl e6 na 
vom patea 1atldaee -• ... 
:.~.:~.:.~:. dlpaa4o Ieri-

TIPOGRAFII 
LA PRIMUL LOR FILM 
I faee~om~~~!~~tri~o li~~~~f~u.~c~~~ 
Scînte ii" a apărut o dată cu ghio· 
ce ii şi viore lel e a ces tu i a n . Atracţ i a 
pentru film, dorinţa d e a- i. cunoaş~e 
taine le, au făcut ca prim ul a fi ş 
al c ineclubului sl atragă la acea s· 
tă ac t iv it ate sute d e muncitori . 
Să lil e în care s-a u ţinut co oierinţe­
le ş i proiecţiile d es pre cinematogra­
fi e (începuturile cfoematografie i 
1•o mineş ti , regizorul ş i munca 

în creaţit unui film, scenariul 
li tera r şi d ecupajul) au devenit 
nelncă pii.toare .. 

Comi tetul de partid şi conduce­
rea Comb inatului, lnţelegînd apor­
tul ce- l poate aduce cineclubul la 
rid icarea continuă a calificării 
muncitorilor şi la aplicarea tehni­
cii celei mai avansate, au sprijinit 
ideea realizllrii primului film de 
acurt metraj (35 minute) . 

Cercul de creaţie al cineclubu­
lu i, selecţionat din cei mai entu­
ziaşti prieteni ai filmului , şi-a 
început lucrul. Inginerul Zelen­
ciuc Titua a scris scenariul şi a 
semnat regia, Petcu Ion a preluat 
aparatul de luat vederi, Puiu Reş­
tea magnetofonul şi difuzoarele 
şi împreună cu Con1tantinescu 
Adrian, Angheleacu Emanoil, 
Mimi Duţă şi Gachi Dumitru au 
format echipa de filmare . 

De la platou la · ecran au trecut 
clteva luni. · 
· La 23 noiembrie, în cadrul celei 
de-a treia Sesiuni tehnico-ştiinţi­
fice a Combinatului Poligrafic, a 
avut loc premiera filmului . Erau 
în sală, în afara muncitorilor de 

la Combinat, inv itaţi din industria 
po ligrafică din întreaga ţară . Lumi­
nile se sting, ş i comentatorul înso­
ţeş te imaginile luate din avion 
sau maşină . 

- Pe locurile unde ieri erau 
gropi ş i maidane , azi se înalţă 
i a late . .. 

Cîteva minute , spectatorii r e­
trăi esc zilele d e avînt patrioti c 
d epu s ,,entru co r struirea Casei 
Scln te ii apoi , strecurîndu-ne cu 

ş uvo iul nesti rşi t la muncitor ilor 
veniţi la lucru , pătrundem -ln secţi­
ile principale . O privire de ansam· 
blu, şi obiectivul fixează o maşină 
nouă, în plin mers . Productivita· 
tea ei mA.rită e demonstratA. ln 
imagini . 

Metode le avansate de lucru şi 
inovaţiile dnt explicate cu desene 
animate care lămuresc cu uşurinţă 
întregul complex de operaţii. 
Filmul se efîrşeşte printr-o imagine 
sintetici: cartea se multiplică ln 
milioane de exemplare, pentru 
satisfacerea setei de cultură şi 
ştiinţă a întregului popor. 

Aplauzele rA.splătesc strădania 
autorilor. Comitetul de partid, 
sindicatul şi conducerea intreprin­
derii sînt gata sA. sprijine şi mai 
departe activitatea cineclubului. 
Proiectele de viitor sînt bogate. 
Cineclubiştii vor sA. r eal izeze cîteva 
filme tehnico-ştiinţifice . Aceste f.il. 
me vor fi trimise pentru vizionare 
la cabinetele tehnice ale altor 
întreprinderi poligrafice din ţarA. 
şi vor con•titui începutul unui 
bogat schimb de experienţă . 

I. FĂGĂRĂŞANU 
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'.!) VICTOR REBENGIUC ALĂTURI DE LEOPOLDINA BĂLĂNUŢĂ - CARE lŞI 
J' CE CU PISICA DE MARE DEBUTUL CINEMATOGRAFIC - lNTB-0 SCENĂ DIN 

OUL FILM POLIŢIST ROMlNESC. 

@CU AJUTORULNĂZDRĂVANEIPISICI, COPIII REUŞESC SĂ DESCOPERE ADE· 
VĂRUL DESPRE ORĂŞELUL LOR. FANTEZIA CINEMATOGRAFICĂ A STUDIOURI· 
LOR CEHOSLOVACE ClND VINE PISICA A OBŢINUT PINĂ lN PREZENT 4 PREJ\fil 
L'llTERNAŢIONALE JMJ>ORTANTE. 

@ ZBIGNIEW CYBULSKI ŞI EWA KRZYZEWSKA lNTR-UN SUGESTIV CADRU 
DIN UCIGAŞUL ŞI FATA A CĂRUI CRONICĂ O PUTEŢJ CITI lN PAGINILE 
REVISTEI NOASTRE. REGIA: IANUSZ NOSFETER. 

@ CU ROLUL PARTIZANULUI PAVEL DIN MOARTEA SE NUMEŞTE ENGEL­
CHEN TlNĂRUL ACTOR CEH JAN KACER SE IMPUNE CA UN ACTOR DE 
MARE INTENSITATE DRAMATICĂ. CITIŢI CRONICA FILMULUI lN PAGINILE 
REVISTEI NOASTRE. 

• CIHEMÂ revl1tă lunară de cultură cinematografică editată de Comitetul de Stat pentru Cultură ,1 Ârtă. • Redactor·f•f: Ioan Grl9ore1cu, 
Macheta: Vlad Mu,at„cu • Coperta I- foto I. Hananel. Coperto IV - foto H. Dănllă • Redactla fi admlnldratla: Bucureftl - Bulevardul f> Martie 
nr. 6Ş • Âbonamentele H fac la toate oficiile poftal• din tară, la factorii po,tall ,1 difuzorii voluntari din întreprinderi •I lnatltutll. • Tiparul executat 
Io Combinatul Poll9raflc .Caia Sclntell" - Bucure,ti • Exemplarul 5 lei • 
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