Actorul lurie Darie, pe care l-am vizut
recent in Pisico de mare are o bogati
filmografie: R 3 rele, Alarm

n Pe nderea m

Cititi in acest numar

PAS! SPRE FILM

— interviu cu ION POPESCU GOPO

PADUREA SPINZURATILOR

la primul tur de manivela




(D ACTORII SOVIETICIV.LIVANOV
1 IRINA SKOBTEVA SUSTIN RO-
LURILE PRINCIPALE IN NOUA
REALIZARE A STUDIOURILOR
MOSFILM, JUDECATA NEBUNI-
LOR.

(@ INSPIRAT DUPA CUNOSCUTUL
ROMAN AL SCRITORULUI GER-
MAN BRUNO APITZ, GOL PRIN-
TRE LUPI ADUCE PE ECRAN
ATMOSFERA SUMBRA A LAGA-
RELOR NAZISTE DE CONCEN-
TRARE, LUMINATA 0 CLIPA DE
APARITIA UNUI COPIL.

®—@ IN TIMPUL ULTIMULUI
RAZBOI UN FIERAR DIN TAg~
KENT §I SOTIA SA AU INFIAT 12
COPII ORFANI DE RAZBOI, EDU-
CINDU-I OU INTELEGERE SI CAL~
DURA. EMOTIONANTUL FAPT
STA LA BAZA NOII PRODUCTI
A STUDIOURILOR UZBECE, IN-
TITULAT NU ESTI SINGUR. SCE-
NARIUL APARTINE LUI R. FAIZI.
REGIA: 8. ABBASOV.

https:
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JUDECATA NEBUNILOR

Sce-
nnrlnl sl rcgln @rigorl Rosal. lmmnu
L. Kosmatov. Muzica: M. Valnberg. Cu:
V. Livanov, Irins Skobteva, V. Hohriakov,
V. Belokurov, V. Emelianoy, A. Koncia-
lovski, L. Suharevskaia, M. Kozakov, C.
Cernovolenko, V. Balasov, L Iakovlev,
A. Songhelala.

CIND VINE PISICA

s din .

Scenariul: Jirl Brdecka, Vonoeh Jasny.
Regia: Vojtech Jasny. Imaginea: Jaroslav
{ucera. Muzica: Svatopluk Havelka. B
an Werieh, Emilia Vasaryova, Vln
Brodsky, Jirina Bohdalova, Misa Pol)llll.
1rl Sovak.
— La Festivalul internajional al fil-
mului de Ia Cannes 1963, tilmul a obfinut:

miul Special al Juriulul; Premiul celui
mal bun film pentru copll Premiunl Co-
misiel Superioare Tehnlce; Premiul Asocia-
$lel internajionale a tineretulul.

PISICA DE MARE

a

uregti. Scemarlul: Petre Luscalov sl
Vlodlmlr Popeseu. Regia: Gheorghe ‘l‘u.ren.
Imaginea: Jean Plerre Lazar. Muzica:
Tiberiu Olah. Cu: Leopoldina Blllnn;l,
Vietor Rebengiuc, Colea Riutu, Iurie Darie,
Toms Dimitriu, Nicolae Sireteanu, Hara-
lambie Boros.

OMUL CU RICSA
Secenariul: Mansaku Itami, Hiroshi In
Regla: Hiroshi Inagaki. i
terpreti:

Muziea: m
Toshiro Mifune, Hldeko 'hhml.ns, Hiroshl
Akutagawa, Chishu Ryu.

GOL PRINTRE LUPI

0 productie a studiourilor noh—lhrlln.
]s’eonnﬂnl Bruno Aplu r's Frank
eyo

Bernd Ganvlen. ln\erpro}l. Erwin
euehnnneeh, Armin Mueller-Stahl, Krystyn
Wolelk, Fred Delmare, Viktor Amunuhko.

erry Wolfl. Filmul a fost distins eu Me-
dalia de nglm h Futlulul international
de 1a Mos

AGATHA, LASA-TE DE CRIME

0 productle a studiourilor din R.F.G.
Scenariul: Franz Gelger, Stefan Gommer-
mann, Dietrich H-ngk Franz Marischka,
Eva Anger, Franz M. Schilder, Wollgang

Schnltzler, Hans Schwelkart, Gottfried
Wogeleben, Hugo Wienoer — dupé o lidee
l‘ K.P. @il mlnn. Rexh Dietrieh Haugk.

Hans-Martin Mnjovukl. Interpreti: Johanna
von Koezian, Klausjurgen Wussow, Elisa-
beth Flleknnnhlldt, Peter Vogel. Hans
Dieter Zeldler, Wolfgang Kleling.

CAVALERUL PARDAILLAN

Coproductle franco-italland — ecran

— Eastmanecolor. Seenariul dupd o)en Illl
Michel Zevaco. Adaptare si dialoguri:
André Haguet §1 Bernard Bardorlo. Imagi-
nea: Henri Farsin. Regia: Bernard Borderie.
Muzica: Paul Misraki. Interprefi: Gérard
Barray, Glana-Marla Canale, Michdle Grel-
lier, Kirk Morris, Jean Topart, Robert
Berri, Guy Delorme, Claude Vegn, Phlllppe
Lemalre.

UCIGASUL PLATIT

0 productle a studiourilor ,Europa-Cinema-

miano Damiani sl Cesare Zavattini. Regia:
Damiano Damiani. Imaginea: Pier Ludo-
vlco Pavoni. Muzica: Roberto Nicolosi.

terprefi: Belinda Lee, Sylva Koscinas,
Sorglo Fantonl, Alberto Lupo, Pletro Germl,
Lauro Gazzolo, Andrea Checchl.

CU TOTI ACASA

O productle a studlourilor italo-franceze
distinsé la Festivalul internafional al f1l-
mulul de la Moscova 1061 ,Medalia de aur*

Premiul gpeeial al Juriulul®. Seenariul

ﬁloloml Age, Scarpelll, L. Comenelni.
nugln. Lulgi Comencini. Imaginea: Culo
Egidl. M\ulu ¥rancesco Lavagnino. In-
tarpre;l Alberto Sordi, Eduardo de Flllpg .
Serge Regglanl, M-mn Balsam, A
Nicol, Carla Gravina.
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zezi un punct de vedere subiectiv, 1ar in a
doilea, a fetigiza (egal cu a speria pe unii) un
domeniu de activitate §i aga suficient de fe-
tigizat. Mai mult, inseamnd a impinge discutia
cu multi ani in urmai, si ea s-a dovedit la fel
de sterild cind in presa sovieticd (pdstrind pro-
ortiile) §i in presa noastrd problemele legate
50 specific, de gen etc. au capitat o amploare
egald cu neputintd, i neputinta a fost mare,
de a privi aceasti problemi in fatd, de a o
ataca tocmai din aceastd directie. Nu mi se
pare de loc nefiresc a sustine ecranizirile, atunci
cind personal lucrezi la o ecranizare, dupd
citeva incercari infructuoase in domeniul sce-
nariului original gi nici ne la locul ei exage-
rarea specificului atunci cind ai devenit sce-
narist prea specific i consideri ci esgti ignorat
de cei care nu prea cred in el. Riminerea in
urmi a scenariului cinematografic fati de pro-
blemele vietii, fatd de ritmul general de dez-
voltare pe toate planurile in care se gisegte
in momentul de fatd tara noastrd, nu se poate
expli r daci se explicd totugi, demonstratia

este insuficientd, prin lipsa de ecranizir au

printr-o prea mare (deci dificild) specifici

te a acestui gen. Am intilnit nu pugine ecrani-
z&ri cenugii, degi operele care le-au stat la baza
au fost neindoios bune gi de asemenea suficiente
scenarii cu certd valoare literard sau cu de-
osebite calititi cinematografice care n-au ajuns
niciodatd sd fie transpuse pe peliculd. A ecra-
niza o operd literard presupune retopirea ma-
terialului, de data asta in imagini (vezi Setea,
Strdinul, Padurea spinzurafilor etc.), presupune
rescrierea operei respective, la modul con-
centrat, intr-o noud viziune, cinematografica.
Aici, textul dintre dialoguri, atit de necesar
literaturii, se intilneste cu specificul cinema-
tografiei care il poate refuza total, si de cele
mai multe ori il refuza, sau fuzioneazd cu el
luindu-i partea vizuald. De ce ,,Batrinul i ma-
rea“, o carte atit de emotionantd gi profundd,
a dat nagtere unui fetus cinematografic? Tocmai
pentru cii cinematograful n-a putut gi-i va fi
greu si inlocuiascd minunatele, dar atit de ne-
cinematograficele trdiri interioare, pentru cid
imaginea nu incepe acolo unde se termini cu-
vintul, cum se petrec lucrurile cu muzica, ci
se completeazd, de aceastdi simbiozd depinzind
insdgi reugita sau nereugita ecranizérii. Ima-
ginea fuge, are triiiri de o clipd, ea nu poate
explica (sau daci explicd se explicd prin sine
insagi) decit in metri limitayi de peliculd, ceea
ce in literaturi poti face pe zeci de pagini.
Desigur, cu aceasta problema nu a iegit inca din
latura formald a discutiei, dar am ficut acest
lucru pentru a arita unde anume se unegte li-
teratura cu specificul cinematografic, ce va-

gen, atit intr-o parte cit g1 in alta, avind de-a face
in ambele pérti cu caractere intr-o desfigurare
epicdi, cu aminunte artistice ete. Se spune ade-
sea despre un scriitor sau altul ¢i stie s scrie
scenaril pentru cii el cunoagte cinematografie.

. A spune numai atita despre el inseamnd a nu

spune de fapt lucrul esential, §i anume ci stie
si munceascd la un scenariu, ¢i el considerd
aceastd frudd nu ca o stipendie intre doudt
preocupiri mai importante, aga cum nu pufini
scriitori rafioneazd cind isi propun si colabo-
reze cu cinematografia. Cunoasterea cinema-
tografiei nu numai sub raportul interesului per-
sonal, ci gi din punct de vedere al marilor, ag
spune imenselor cheltuieli, necesare elaboririi
§i turndrii unui film, ar ridiea fird indoiald
gradul de rdspundere al scriitorului fati de o
munc# de multe ori superficiald gi nu indeajuns
de elaborati. Deci prima intrebate cere un
prim riispuns legat de seriozitatea cu care sce-
naristul sau seriitorul priveste munca asupra
unui scenariu cinematografic, de rdspunderea
cetdteneascd, ag spune, fati de cea de-a saptea
artd, consideratd de unii nu numai la figurat
ultima.

Cinematografia este chematd nu numai si
reflecte realitatea imediatd, dar sd o si ajute,
data fiind marea ei putere de pitrundere in
mase. Dacd in literaturd teoria perspectivei
poate avea nu numai adepti, dar i o argumen-
tatie, in cinematografie lucrurile se schimba. A
admite o asemenea teorie inseamnd a admite
imposibilitatea influentdrii imedi
este egal cu a anula forta mobilizatoare a
artei. Pentru a avea o cinematografie buni
ceea ce este mai important, cu un adevira
specific national, nu cred ci este necesar si
reflectim in film numai momente gi fapte
importante din trecutul nostru istoric, i
prin natura lor specific nationale, ci s& reflectim
aceastd realitate care ne inconj:
poate judeca oricine, pentru ci o
cine, pentru ca fiecare, intr-un fi
contribuie la statornicirea ei. $i
filme de actualitate departe de
cineva, putin cunoscitor al dezvoltirii spirituale
a poporului nostru din ultimii doudizeci de ani
ne-ar judeca pasiunile, frimintirile noastre,
micile sau marile noastre necazuri, bucuriile,
intr-un cuvint dac# ne-ar judeca viata noastrad
dupé filmele despre care pretindem cd ne o-
glindesc, am apérea intr-o lumind incompleta.
Viata noastrd este cu mult mai complexid si
mai bogatd §i foarte departe de felul limitat
in care reugim sd o oglindim. $i pentru ci o
oglindim aga, vina nu o poart¥ specificul cine-
matografic gi nici lipsa de ecraniziri (de altfel
putine cdri bune avem despre actualitate), ci

§ 11 gresit sd spun ca un redactor de
cinematografie vrea si& impund gustul lui
cuiva, dar nu este mai pujin adevarat ci el
tine la pirerea lui, cum tine la a sa gi Consiliul
Cinematografiei, cu singura deosebire cit (di-
ferenta fiind de calitate) peste gustul unuia se
poate trece, pe cind al altuia poate deveni
lege. Cazurile acestea sint rare, cu siguranta cd
ele vor inceta si mai fie, dar cind vor inceta
ce vor face scriitorii, subit vor incepe si scrie
scenarii bune? Mi indoiesc. Sint trdsituri cu
care omul se nagte, altele le dobindeste pe
parcurs prin educatie, prin gradul mai mare
sau mai mic de culturd pe care-l posedi, dar
aceste ultime trdsdturi cind ajung dintr-un
motiv sau altul si se sedimenteze, pot fi con-
siderate ca si inniscute, de aceea tot atit de
gren de dezridicinat ca §i primele. Ar fi complet
gregit sd considerfim cif un scriitor porneste de
la ideea preconceputii ci vrea si scrie un scena-
riu cu un conflict fals, lipsit de autenticitate,
cu relatii supte din deget, dar nu este mai putin
adeviirat ci totugi el pleacd de la nigte idei di-
nainte stabili adevdrate, juste, §i anume el
{ine ca arta lui cialismului, tine
sé nu facl greseli important, vrea ca
munca lui s nu se iroseascd in zadar. $i atunci
in locul autocontrolului constient, partinic, ne-
cesar oricdirui seriitor m nt, functioneazi o
autofiltrare exagerati, face din creatie de
multe ori, §i nu la putini, un surogat, din ade-
viratele probleme nerdminind decit niste enun-

ri, iar din viatd nigte cligee stereotipe. Ser

torul este rdspunziitor pentru epoca lui. Ti
lentul nu este un bun care ii apargine cu exclu-
sivitate. El aparfine acelora care i l-au dat,
poporului, si el trebuie redat poporului prin
de artd valoroase, adeviirate. Cinemato-
grafia este in momentul de fatd arta cea mai
importantd, nu numai pentru cii este cea mai
rispinditd, dar pentru ci are §i cea maimare
putere de influenjare. De aceea ridspunderea
seriitorului fatd de acest bun colectiv trebuie
sii fie incomparabil mai mare, striduinta lui
de a se face de folos acestei arte fiind o cerinfd
cetiiteneasci. Cea mai grava lipsd care-l poate
paste pe un scriitor in aceastd epocil de grandi-
oase desciitugiiri de energii este calea minimei
rezistentei, calea automultumirii §i a blazérii.
Calea cea mai grea este aceea a descoperirii
noului nu acolo unde el s-a afirmat de mult,
pentru cii aceasta ar fi egal cu ilustrarea unor
documente, ci acolo unde el nu sare incd in
ochi. Numai in felul acesta vom putea fi cu
adeviirat folositori, in fruntea vietii i nu fin,
coada ei, pentru ¢i din spatele evenimentelor
nu vei putea avea niciodatd perspectiva bi-
ruintei, ci doar un slab i foarte vag ecou al ei.

Pefre SALCUDEANU
1
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Ce fa din ,,Piadurea
spinzuratilor ea mai cinemato-
graficd operd a lui Rebreanu? Sim
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plitatea narajiunii, concizia dialo-
gului, portretistica vie si mai ales
staruinta cu care sint evocate tra-
gicele peisaje ale razboiului.

Era firesc ca Titus Popovici, au-
torul scenariului literar, i Liviu
Ciulei, semnatarul decupajului re-
gizoral, sd dea o interpretare con-
temporand, profund veridica a idei-
lor caryii. Filmul igi propune sa dea
spuns unor mari intrebdri, si
condamne individualismul, pro-
punind integrarea omului in co-
lectivitate, ca singura modalitate
de unplunre umanid, de conviefuire
fertila.

Cu buna stiintd autorii Pddurii
abandoneazd tentatia de a realiza
ceea ce se cheamd un film de rdzboi,
care si condamne absurdul §i bru-
talitatea acestuia ca mecanism so-
cial, de pe pozifii umanitariste.
Cele mai bune filme de razboi sint
cele in care este exprimatd o a
tudine pre , dialecticd fata de
fenomenele vietii, excesiva invo-
care a ororilor unor batalii, alu-
rea spre naturalism, diminu-
i mesajul artistic. Padurea deci
foloseste mediul, atmosfera raz-
boiului ca fundal pentru descri
rea unui context. Atita vreme cit
mecanismul razboiului nu este in
primul plan al naragiunii, consi-
deram cd opera lui Rebreanu si-a
propus infinit mai mult decit ar

devenit o cronica de front: ea
is un -proces solitudinii,
de a te sustrage reali-
indiferenta. Bologa,
eroul rebrenian (prefigurindu-l pe
‘mil) se incadre ordinii gi ri-
giditatii institutiilor burgheze, lu-
minarea sa interioard se produce
extrem de lent poate niciodatd
pe de-a-ntregul profunda) si cind,
dupé ce intilnegte dragostea si re-
capiiti intelegerea pentru oameni,
ajunge in pragul mortii, cind spec-
trul padurii spinzuratilor il co-
pleseste, ai certitudinea ci retina
sa e dornica de viata, de lumind so~
lara, dar ed e ostenit, aplatizat
de zadarnicia zilelor sale goale si




merge ca spre o eliberare spre lo-
cul executiei.

Interpretind modern textul lui
Rebreanu, regia filmului inten
fioneazi si proiecteze drama lui
Bologa pe coordonate sociale si
etice mai largi. Sfirsitul lui Apostol
Bologa nu este privit ca o consecin-
t4 a unei erori de moment, ci a
unui intreg sistem de gindire.
Chiar izbucnirea finaldi a persona-
jului — momentul in care se decide
sd dezerteze — e tot de esentd in-
dividualistd. El nu se putea salva
decit prin intreg, prin colectivi-
tate. Astfel, Pddurea spinzuratilor
ambitioneazs si devind un film
de problematica majora, un film
al reactiilor omenesti, intr-un mo-
ment de crizd a societdtii. Una din
tre cuceririle scenariului literar,
ilustrind sugestiv. o modalitate
creatoare de preluare a unor texte
clasice, este realizarea personaju-
lui Varga, adversarul lui Bologa,
din carte. Pentru ca linia de des
surare a actiunii s nu para sim-
plistd, pentru ca reactiile lui Varga
$& nu se inscrie in sfera unor stiri
biologice bizare, nejustificate de
eit printr-o urd oarba fatd de Apos
tol, in film se incearca un lucru nou
Varga nu mai e imp (u.xlnl imua
bil — un simbol al ,, i
e un Bologa in devenire. Cartea
debuteaza cu executia cehului Svo

IN MULTE MOMENTE ALE FILMA-
RII REGIZORUL LIVIU CIULEI POAR-
TA UNIFORMA MILITARA A CEHU-
LUI KLAPKA.

boda, executie urmérita gi de Apos-
tol. Filmul se sfirgeste cu un tablou
aproape similar: Varga il trimite
la moarte pe Bologa, dar e de pre-
supus cd viata lui nu va mai curge
ca pind acum, ci pidurea spinzu-
rd;llnr il va cutremura — in sfirsit
— si pe el. E o perspectiva inedita
care imbog'lyeﬂte aria problematici
a celei de-a doua ecranizari dupi
Rebreanu (intiia a fost Ciuleandra,
film de mare concesie artistica
realizat pind in razboi).

Echipa Pddurii realizeaza exteri-
oarele in imprejurimile Brasovului,
in sate gi locuri ciutate staruitor,

ARTISTUL POPORULUI GYORGY KOVAUS,

in urma unei fructuoase (3i aproape
pedante) documentiri. [n distri-
butie sint cupringi citiva dintre
cei mai buni slu]mun ai filmului
anului rominesc.
: Gybrgy Kovacs
l\'lupk:n- Liviu Ciulei

Petre: Stefan Ciubotdragu
Preotul: tache Antoniu
Doctorul: Nicolae Tomazoglu
Caporalul: Mihai Mereuta
Vidor: Ladislau Kiss

Varga: Andrei Csiki

Johann Maria Miler: Emerik
Schiffer

Ilona: Ana Szeles

Roza: Gina Patrichi

Martha: Mariana Mihut

Mama Marthei: Eugenia Popovici

Dupid cum se vede, acestea sint
toate personajele principale ale
romanului (existd chiar citeva in
plus). Dar lipseste interpretul
lui... Apostol Bologa. Liviu Ciulei
ne-a rugat s nu-i dezviluim (deo-
camdati) numele. Nu pentru a rea-
liza un efect de publicitate, ci in
scopuri pedagogice: interpretul
e foarte tindr si are nevoie de linig-
te pentru a-si compune rolul.

INTERPRETUL PERSONAJULUL KA KRG

Echipa tehnica e, de asemenea, la

iniltime

Imaginea: Ovidiu Gelogan
Sunetul: Osear Coman si A. Sa-
lamanian

Scenografia: Giulio Tineu
Costume: Ileana Oroveanu
Muzica: Theodor Grigoriu

Machiaj: Jeanette Simionescu

)zlindi a unei lupte pentru desd-

sire, Padurea spinzuratilor va
ispunde —sintem siguri — intre-
bérilor privind modul in care omul
isi poate realiza entitatea morald
in raport cu lumea, cu mediul
toric

Evolutia personajului central
Bologa (departe de a fi un eron),
drumul lui sinuos, plin de zbateri,
incriminea ciutarea solitara a
implinirii. Intre solitudine §i moar-
te, Apostol Bologa parcurge un
drum invéluit intr-o lumina tragica.

Dar la capdtul drumului se intre-
zireste Adevirul.

Gheorghe TOMOZEI

biblioteca-digitala.ro

SANTIER

PERSPECTIVE

FRANCISC MUNTEANU, auto-
rul filmelor Soldati fard
uniformd si Cerul n-are
gratii, inainte de a B
terminat mixajul pen-
tru La virsta dragostei
scria deja scenariul pen-

tru un nou film dedicat
tineretului.

-— Actiunea, ne spune
el, se va desfisura la
Poiana Bragov unde un
grup de studenti vin si
petreacd o zi de odihni,
de simbitd pind dumini-
ca seara.

— Si ce se intimpld?
Nu se intimplad ni-

— Se intilnesc totugi
nigte oameni care nu se
cunogleau inainte.

— Unii se cunogteau,
altii nu...

— Se intilnesc simbdtd
$i se d:spart duminicd.
Asta poale si fie pentru
unii trist.

— O fatd va fi tristd,
dar filmul il vreau vesel,
optimist.

— Va fi poate o repli-
cd la filmul engles inti-
tulat De simbidtd pind
lani?

— Nu vreau si fac
nici o comparatie. Dar
am sd ardt cum se tri-
ieste in tara noastrd, cum
is1 petrec tinerii timpul
liber si ce preocupiri au,
fiinded toti cei din casa
de odihnd vin de la un
loc de munca.

— Obignuifi  sd  avefi
concomitent mai  multe
proiecte.

— Nu sint un visitor.
Filmul ista il voi face
neapiirat in aceastd ijar-
ni. Vreau sid-1 §i termin
pind in primdvard, pen-
tru ca apoi si mid apuc
de altul...

JULIAN MIHU (coautor al
filmelor La mere, Viafa
nu iartd — impreund cu
Manole Marcus — si rea-
lizator al filmului Poves-
te sentimentald) va regiza
in cursul anului viitor
Soseaua Nordului, dupi
rcmanullul Eugen Barbu.

— Filmul, ne spune
regizorul, va povesti in

(Continuare in pag. 4)
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(U rmare din pag. 3)

actiuni ample pericada
dif preajma lui 23 Au-
gust 1944, Spectatorii vor
reglisi pe ecran eroii cir-
it indrigite gi multe
lucruri noi. Autorul sce-
nariului s-a dovedit foar-
te dornic de-a se apropia
de cea de-a saptea artd.
in ceea ce ma priveste,
urmiresc atent stilul sce-
nariului literar. Datori-

td colaborarii ecu serii-
torul, aveam filmul clar
in minte incd inainte de
a face decupajul. Sper
ci spectatorii vor regasi
vie pe peliculd imaginea
realitatii §i a oamenilor
care au servit romanului
ca sursd de inspirafie.

MANOLE MARCUS (coau-
tor al filmelor La mere
i Viafa nu iartd—alaturi
de Tulian Mihu — gi rea-
lizator al filmelor Nu
vreaw sd md-nsor §i Strd-
zile au amintiri) se pre-
giitegte sd transpund pe
pelicul? un scenariu seris
impreund cu lIoan Gri-
gorescu.

— Cartierud  veseliet,
scenariul la care am co-
laborat cu scriitorul Ioan
Grigorescu, prefigureazi
un viitor film realist —
ne-a declarat Manole Mar-
cus. El va povesti despre
o familie de muncitori
dintr-un  cartier bucu-
regtean, reflectind —
prin intermediul intim-
plarilor din viata aces-
tora ~ epoca anilor
treizeci.

Ampla poveste cinema-
tografici are la bazd in-
timpliri gi personaje care
au existat aievea, poves-
tite de veterani ai mig-
cirii muncitoresti din
tara noastrd. Fantezia

gi-a spus insd cuvintul _

in dezvoltarea artisticd
a faptelor. Ma straduiesc
84 simt incd de pe acum
atmosfera viitorului film,
sa-i definesc stilul. Ald-
turi de Ioan Grigorescu,
am reugit o desfisurare
cursivd a povestirii, un
dialog viu, antrenant.
Stilul filmului va de-
curge, implicit, din aceas-
ta.

ne
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GOPO LA PUPITRUL
DE COMANDA
(DREAPTA) IN SA-
LA DE MIXAJ A
»TONSTUDIOULUI“
DE LA BUFTEA. SE
REALIZEAZA SIN-
CRONIZAREA MUZI-
CII LA FILMUL PASI
SPRE LUNA.

Ion Popescu Gopo a terminat de
curind filmul Pagi spre lund. Re-
cent, numirul premiilor objinute
peste hotare de filmele sale ante-
rioare a depisit cifra de 30.

— Agadar, din nou un film cu ac-
tori. Cind vd vefi intoarce la desenul
animat?

— De ce o ,intoarcere”? Urmi-
toarele mele doud filme vor fi
cu actori. Iar desenul animat se
afli si el ,inaintea” mea. Cind voi
avea o idee bund pentru un film
desenat, voi face desen animat,
cind voi avea o idee buni pentru
film cu actori sau documentar,
voi face documentar sau film cu
actori.

— Unii critici gi chiar istoricieni
ai filmului v-au ,repartizat” insd
in domeniul desenului animat gi afir-
md cd dumneavoastrd, chiar atunci
cind facefi filme cu actori, avefi
de fapt idei pentru desene animate.
Ei se referd in special la S-a furat
o bombi, pe care pretind ci il ve-
deau foarte bine rezolvat, dupd tra-
difia Securtei istorii, in saple minu-
te.

- ,Repartizarea* aceasta cores-
unde filmelor desenate pe care
e-am realizat. Cu timpul insa,

re misura completirii filmogra-

iei mele, cred cd ,repartitia® va
fi alta. De aceea ag propune aces-
tor critici gi chiar istoricieni a
lisa istoria si se desfigoare.

— Din ceea ce afi fdcut pind
acum rezultd cd drumul dumnea-
voastrd merge oarecum aldturi sau
tn alte directii decit productiile care
definesc formula actuald a filmu-
lui. Refuzafi dialogul, ciutali pro-
babil altceva. Poate o imbinare a
desenului animat cu alte genuri,
poate...

— S-ar putea ca intr-o zi si ga-
sesc un drum nou. Dar eu nu evit
wiormula actuald“ despre care vor-
biti. N-am ajuns incd la ea, dar
voi ajunge §i dupd parerea mea fil-
mele pe care le realizez s-au apro-
piat mult de aceastd ,formuls®,

— Asta inseamnd cd vefi face cind-
va filme obignuite, cu actori, vor-
bite...

~— Multi ered propabil ci inten-
tionez si fac toatd viata filme fara
dialog. Vreau si precizez ci aceas-
t4 perioadd de filme mute este doar
o fazi de trecere. Nu am s mi fe-
resc de cuvinte $i nu consider ci
imaginea ,spune totul“. In Pagi
spre lund, eroul, inainte de a zbura
spre luni, isi aduce aminte de pri-
mele incercidri de zbor, incearci
si le pitrundd tainele, calitigile
i defectele, pentru a putea intele-
ge pe deplin epoca inaintati in care
triiegte. Eu, ficind pasi spre un
film agsa cum il doresc, am proce-
dat gi procedez la fel. Am inceput
cu preistoria filmului si am ficut
desene animate, intocmai ca pio-
nierii dinaintea lui Lumiére. Dese-
nind migcarea, am c#utat s-o inte-
leg, studiind-o pin& la al 24-lea
fragment dintr-o secund# gi astfel
am descoperit gesturile simple care
exprimi mult. Dupa primele desene
animate credeam ci am aflat totul
despre migcare. Am inceput si fac
filme cu oameni, dar mi-am dat
seama cd mai sint multe de stu-
diat in desenul animat. Am ficut
in 1955 Fetifa mincinoasd cu actori,
cu desene animate gi cu dialog;
dup# ce am terminat filmul, am ob-
servat cd mi cam gribisem, ajunse-
sem la filmul sonor fird si fi stu-
diat suficient filmul mut. M-am
intors inapoi $i am inceput studiul
filmelor vechi.

— In desenul animat afi ajuns
la un stil al dumneavoastrd, pe cind
in filmele cu actori se pare cd inci il
ciutafi. De pildi, S-a furat o bombi. ..

— S-a furat o -bombd a fost pen-
tru mine un film care, ca §i cele-
lalte, mi-a prilejuit studiul practic
al vechilor maegtri. Cunoscitorii

stiluri sau genuri i s-au revoltat,
dar yepigonismul® meu a fost voit.
Inceputul — céldarile din mate-
rial plastic ale soldatilor atomiei,
asemiinitoaré cu cdldarile de fier
de pe capetele soldafilor teutoni
din Alezandr Nevski, eompozitia ca-
drelor erau inspiraté de Eisenstein.
Bruse — secvenfa urmfitoare era
realizati pe gustul lui Mack Se-
nnett, cu multi frigcd, alergdri, b&-
tii, etcaetera. Erau in S-4 furat o
bombd secvente de studiu {n tha-
niera lui René Clair, Chaplin, Jac«
ques Tati gi... pe ici pe colo, Gopo.
M-am bucurat mult cind am vi-
zut filmul terminat. Lucrarea mea
de extemporal a fost priviti ca un
film intreg pe care unii s-au §i gri-
bit s3-1 premieze de trei ori.

— Ce v-a pldcut mai mult in
Bomba?

— Am incercat spectacolul de-o
ord confectionat dintr-o acumu-
lare de scurt metraje care, degi erau
foarte variate, aveau o idee comuni
— mesajul de pace. Nu-mi plac
multe secvente si poate tocmai a-
ceasta imi place, pentru c# din a-
ceste secvente am invitat cel mai
mult.

— Bomba corespunde deci etapei
filmului mut. Dar Pagi spre luni?

— Mi aflu eu studiul meu toc-
mai in momentul cind s-a inventat
sonorul §i unii regizori se inclpati-
nau si facd filme mute. Totusi,
citeva cuvinte se vor rosti. Nu va
exista ins& dialog.

— Cum vi se pare filmul?

— E eu totul altfel decit mi-l
imaginam acum... noud luni, cind
scriam scepariul. Cred cd a iegit
mai bine. Totugi, reviizindu-l, ma
gindese din nou cum s-ar fi putut
face ,un film“... din acest film.

— V& nemulfumegte ?

~— O mami imi spunea ci ori-
cine poate eomstata cu ugurintd ci
mieutul pe eare il iubesti mai mult
decit orice pe lume are urechile cli-
piuge, ed e criicfinel gi.cil, desi a
trecut de mult de doiani, incd nu
vorbegte. Dar mama il stringe in
brate, 1i netezeste pe ascuns ure-
chile, 1i piaptini pirul eu mot,
§i-i pune panglicute, ca si semene,
aga cum ar fi vrut ea, cu cel mai
frumos eopil din lume... Aga fac
§i eu cu filmul gi sper cfi va fi cel
mai... Dar poate aveti alth intre-
bare.,

eca-digitala.ro

wau deseoperit” in el mai multe

ste ceea ce se numegte de obicer
un film gtiinfifico-fantastic?

— Este gi nu este. In Pagi spre
lund nu veti vedea o rachetd cu
paminteni care descoperd o plane-
té stranie, cu munti de butaforie,
§i populatd de fiinte cu tentacule,
retribuite pe listele figuratiei cu
cite 25 de lei pe ziua de filmare.
Nu ne-am propus si descoperim
o luna ima?nati de poeti sau arhi-
tecti. In filmul nostru, desi ne
aflim in anul 2000, cind se circuld
in mod curent fntre pimint i luna,
eroul face o incursiune in trecut,
amintindu-gi de incercérile oameni-
lor de a zbura slpre luné, cu poezia,
cu basmul, cu legende, cu aparate
din ce in ce mai perfectionate. Ero-
ul filmului nostru pleacd spre luni
iie»abin o datd cu terminarea filmu-
ui.

— O intrebare — standard: cum
afi lucrat cu actorii?

— Vi place Jean Renoir? fin
unul din numerele revistei GROS-
PLAN, el spunea cam asa: Cred
cd fiecare fiingd umani este o par-
ticici dintr-un mic univers; din-
tr-un univers determinat de calita-
tea, de geniul indivizilor care-1com-
pun. Pe ecran ca §i pe scend sau
intr-o carte este foarte necesar
sd se arate individul in relatiile
sale cu acest univers, nu singux,
ca §i cum ar trdi inchis intr-un
frigider... Am incercat si eu si in-
teleg pe fiecare actor, si-i descopar
micul sdu univers, si-1 apropii de
conditiile subiectului meu, lisin-
du-1 totodatd si se simtd liber in
creafia sa.

— Sint regizori celebri care soco-
tesc actorul un ,obiect" asemenea ce-
lorlalte care intrd in cadru.

— Eu de multe ori am schimbat
secventele pentru a le adapta acto-
rilor §i, in primul rind lui Radu Be-
ligan, interpretul rolului principal.
Modificam sau completam uneori
scena, chiar in timp ce aparatul
mergea, si jocul actorului era in
plind desfigurare. Descoperisem la
Beligan o neobignuiti fortd de im-
provizatie §i o incurajam. Intui-
sem ,universul” sdu actoricesc si
cred cd gi el intelesese ,,universul®
meu, ne acordam reciproc o ase-
menea incredere, incit indriznesc
sd spun cdt dacd in timpul turnirii’
unei scene umoristice i-ay fi spus

(Continuare in pag. 6)
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OMUL €U FLOAREA, OMUL CU
BOMBA, OMUL.., CU FOCUL SINT
»OUPLURILE* FILMELOR LUI GOPO
DE PINA ACUM.

— $i eu. Cind am viizut primul
costum al micugului Cupidon, m-am
ingrozit. Iscélisem schifa de costum,
dar acum mi se piirea odios si vid ie-
gind din umerii goi ai unui copil
o aripd cu pene. Neli Grigoriu a
imaginat atunci un fel de vestutd
care si fie confectionatd din acelagi
material ca gi aripile. Cupidon ar#-
ta ca un copil costumat pentru
serbarea de sfirgit de an geolar.
Mi-a fost insd teamd ca aceastd
conventie sd nu fie falsd. Ma gin-
deam odi spectatorul o si spunid:
»Asta nu e Cupidon, e un copil
costumat!“ Atuneci, pentru a afir-
ma ci acesta e totugi Cupidon, in
timpul filmului, el igi dezbracd
vestuta cu aripioarele.

— Deci afirmarea convenjiei prin
negarea ei.

— $i pentru decor am folosit ace-
eagi metodd. Cind primul sputnic
sosegte pe lund (oricit de bine ar fost
realizat¥ tehnic, luna rdminea pen-
tru spectator un decor), sputnicul
cerceteazi cu lupa foita de poleia-
1& cu care este invelit scheletul
de lemn gi cuie.

Am finviitat multe, dupd cum ve-
deti, §i in acest film. Incid n-am
invitat totul gi sint unele lucruri
pe care poate n-am sd le inviy
niciodatdi. Totugi, cele pe care le-am
studiat le cunosc bine sau pur gi
simplu le cunosc. In urmitoarele
doud filme, conform unui plan bine
stabilit, voi mai invita gi-mi voi
ajunge din urmé colegii.

— De obicei aceste planuri nu se
dezvdluie.

— Mi-ar fi plicut si va rdspund
peste doi ani. Am fdcut comedie
pornind de la genurile cele mai na-
ive, am incercat o evolutie §i am
ficut comedie din ce in ce mai se-
rios, pentru a ajunge cindva la co-
media dramatici. Asta e planul,
fn mare.

— Se vorbegte mult despre filo-
zofia filmelor dumneavoastrd. Sin-
tefi un filozof ?

— Nu. Dumneavoastrd, specta-
torii, sinteti filozofi. E adevirat
cd filmele pe care le-am ficut au
dat prilej de meditatie §i, citeodati,
datoritd contributiei spectatorilor,
au fost scoase la iveald unele idei
frumoase. Intr-o vreme aveam o
deosebitd pasiune pentru formi,
pentru conturul lucrurilor, in spe-
cial ca desenator. Poate cii aceastd

ngratuitate” sau ,goliciune®
m-a ajutat si descopir mai tirziu
frumusetea §i importanta conyinu-
tului. Stilizarea i conciziunea ar-
tei populare a fost gi in aceastd
privinti pentru mine cea mai bund
gooald. Voi_ face lntr.-o zi, c¢ind voi

pe neagteptate: ,,Plingi!”, Belig:
ar fi avut lacrimi in ochi §i scena
ar fi fost perfect reugiti.

Pentru secventa ,,Galileu”, Mar-
cel Bogos imaginase un decor com-
pus din siluetele inchizitorilor, un
malddr de vreascuri gi un stilp
de care era legat Demetru-Galileu.
Toate pregitirile erau terminate,
Beligan-Omul (care zbura) trebuia
»84 pice pe rug exact in momentul
cind Galileu era pentru ultima datd
somat sd spund cd pamintul nu
se invirtegte. Se pusese lumina, se
stabilise locul actorilor. Cind Be-
ligan a sosit de la machiaj, mi-a
spus, privind decorul: ,$tii ce?

i-ar place s stau acolo, pe col-
tul rugului.“ Acolo gi trebuia si
stea. Cu citeva minute mai devre-
me, Horvat pusese in acel punct
lumina pe dublura lui Beligan...
A jucat excelent, Sim{eam o bucu-
rie noud. Incepeam, abia incepeam
sd cunosc bucuriile meseriei de re-
gizor. Interpretul nu mai era inter-
pret, era insugi personajul.

— Se pare cd avefi multe perso-
naje legendare in film: Prometeu,
Mercur, Cupidon... Oamenii din
zilele noasire suspecteazd tnsd ficji-
unea, convenjia.

6

ine Harap Alb.
— Ezistd insd ceva care leagd
toate filmele dumneavoastrd.

— Acest ,ceva® ar fi, poate, op-
timismul, dragostea de om gi vic-
toria lui asupra naturii; este ideo-
logia materialistd, care conduce fi-
rul scenariilor. Mai este trdsitura
caracteristicd stilizérilor din fol-
clorul nostru, care imi inspird de-
senul simplu, fird pretiozitate gi
fmpodobiri inutile gi mai este glu-
ma mucalitd in aparentd, cu re-
zonante adinci, specifici poporu=
lui nostru. Ay mai adduga o obser-
vatie ficutd de Francisc Munteanu.
Personajele din filmele mele (dese-
nate say vii) se intreabd, la o vir-
std maturd, cu inciipitinare de co-
pil: Ce e aia? De ce?

— Pe cind filmul cel mare?

— Abia l-am terminat!

— Cred ci va fi cel de-al cinei-
lea. Mai am inc# trei de fiicut pind
atunci. Ag vrea ca mai tirziu gaze-
tarii viitorului si scrie in cronicile
lor: ,,Inainte de acest film (al cin-
cilea), a mai realizat citeva, printre
care §i unele desene animate.”

Valerian SAVA

-~ https.ﬁ/b{by S

pe

:ie

JEAN VIGO0 —1988

| @t O s e -

OV. S. CROHMALNICEANU

vi-l prezintd

]ntnb-m este dacd Vigo a fost intr-adevar un
artist de geniu, o aparitie fulguranti pe cerul
cinematografiei anilor ‘30, sau in jurul scurtei
gl tragicel sale existente s-a tesut doar mitul
creatorului blestemat si nu fie ineles de contem-
oranii lui §i sd piard inainte de a-gi putea
ndeplini intreaga-i operd revolutionara.
Acestea sint gindurile cu care am urmirit
dupd trei decenii singurele filme de lung metraj
pe care a izbutit sd le facd: Zero la puriare (1933)
§i Atalanta (1934). Impresia finald inclind mai
degrabid citre prima ipotezd. Pe Vigo, cineagti
reputati l-au apropiat nu o datd de Rimbaud.
Un' Rimbaud al celei de-a gaptea arte, nu e
putin l};\ul $i totugi Vigo nu descalifici afir-
matia. Intii prin chiar viata sa plind de deter-
mindiri tulburidtoare. Tindrul uscitiv care murea
la 35 de ani pe un pat de spital ca Rimbaud tot
cu trupul umflat de puroi, s-a ndscut in 1905.
Era fiul a doi militanti anarhigti, obignuiti
sd-gi schimbe peste noapte domiciliul spre a
scipa de urmirirea polifiei §i sd-gi petreacd
zilele in cafenele obscure unde luau parte fie
la intruniri conspirative, fie la nesfirgite dez-
bateri politice inflicirate. Tatdl lui, Miguel
Almereyda, redactor la ,Libertarul* se poves-
tegte cd-l1 ducea pe ,,Nono“ cu el la mitinguri
gi-gi intrerupea interventiile-i furtunoase, sco-
tind din buzunar biberonul spre ahrini fiul.
Copilaria, Vigo gi-a triit-o mai mult prin curtile
inchisorilor, in care erau refinuti cind unul,
cind altul din périntii sii. Primele daruri din
pomul de Crdciun aici le-a primit. In 1917,
acuzat de tridare, Miguel Almereyda, ajuns
intre timp directorul gazetei ,Le Bonnet rouge*
(Cugma frigiand) a fost depus la Fresnes, ca
dupd citeva zile autorititile si anunte ci l-au
filit strangulat, in celula sa, cu gireturile de
a ghete. Sinucidere sau asasinat, faptul a rimas
nelimurit, dar a marcat pentru totdeauna
existenta lui Vigo, care cit a triiit s-a chinuit
si adune probe spre a demonstra ci o crimi
politicd mirgavd l-a ldsat orfan. La colegiul
din Millau, unde l-a trimis si-gi fac studiile
bunicul sfu ciruia autorititile burgheze i-au
incredintat acest copil de ,,dugmani ai ordinei®,
Vigo a cunoscut toate mizeriile gcolare, rizvri-
tirile, induiogirile gi visurile secrete cintate de
Rimbaud in ,Les poétes de sept ans" gi evocate
pe ecran in Zero la purtare. Ca micului erou din
filmul lui, i se striga ,fiu de traddtor* gi se
pare ci n-a intilnit o a ferd pri 4
decit mai tirziu la liceul din Chartres, unde
gi-a continuat studiile. Degi extrem de dotat,
harnio, cu o pasiune fird margini pentru cinema-
tografie, Vigo a giisit foarte greu de lucru. S-a
zbéitut intr-o permanentd jend materiali, pe
care o infrunta cu curaj, dar care l-a sleit inainte
de vreme gi l-a fmpiedicat sé-gi pund in aplicare

. proiectele. Numai citeva rinduri din scrisorile

lui definesc inspdimintitor de exact aceastd
situatie: ,sint gata si merg oriunde®, ,un mic
post de asistent operator, dac veti avea buni-
vointa“, ,sint gata si string i murdiria
starurilor, numai...“ (Corespondenta cu Frenis
Jourdain). A fost unul dintre cei mai entuziagti
sustindtori ai migedirii de cineamatori. A
intemeiat clubul ,,amicii filmului“ gi i-a dat o
orientare de avangardd, prezentind aici pentru
intlia oard operele lui Eisenstein: Crucigdtorul
Potemkin gi Linia generald, Ultimul Om al lui
Murnau g.a.

Primul documentar pe care a izbutit sd-1
fack in 1929, A propos de Nice, 1-a prezentat
publicului precedat de o pledoarie pentru ,cine-
matograful social“. Filmul a fost interzis de
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cenzurd. Acelagi lucru s-a intimplat gi cu Zero
la purtare in 1933, ca urmare a pratestului
wtatilor de familie organizati®. Apare aici o
altd trasdturd, doveditoare a apartenentei sale la
familia blestemata din care descinsese §i Rim-
baud. E vorba de Vigo insurgentul, Vigo refrac-
tarul, Vigo adversarul neimpicat al ordinei.
A propos de Nice era o descriptie in spiritul
ciné-verité-ului nascocit de Dziga Vertov. Totul
prins pe viu cu intreruperea turndrii atunci cind
rsonajul aflat in obiectiv observa.ci e filmat.
ar indif tei opace a ap lui Vigo fi
dadea vioiciunea gi inteligenta ochiului, prin
montaj, dupd exemplul lui Eisenstein §i Pudov-
kin. A propos de Nice, sub aparenta unei peli-
cule de propagandd turisticd, devenea o dia-
triba violent& impotriva lumii burgheze. Planu-
rile indelungi luate pe,,P) de des Anglais“,
locul unde-si plimbau ,,spleen“-ul toti imbuibatii
lumii demontau cu o minutie rdzbunitoare
intreg edificiul de lux inutil, de trindivie si
stupiditate al unei lumi. Milionarii urmarifi
cu indiscregie in fiecare gest apidireau ca niste
fapturi oribile, dezgustitoare, absurde §i fird
rost. In contrast, Vigo filma pe miaturdtorii
de stradd, pe gomeri §i, ca un avertisment,
cogurile amenintatoare ale uzinelor care incercu-
iau oragul.
in conferinta-manifest despre cinematograful
social, arita ci a saptea artd, dupi el, suferd
nu atit de lipsa cit de viciul gindirii. Exista
un fel pueril de a interpreta lumea, explica
Vigo. Cinematograful vorbeste cu publicul
ca parintii aceia care igi imitd copiil sugaci.
Lucrurile trebuie privite cu indrdzneald, dezvi-
luind ce sint cu adevidrat indirdtul aparentelor
— spunea tindrul regizor membru al ,, Asociatiei
artigtilor revoluti i, A e cl e plul
e care-1 di se refer# la Carol al II-lea, pe atunci
a Paris, unde tinea afigyul aventurilor scanda-
loase. Obiectivul trebuie s& pitrunda prin gaura
cheii in camera lui de hotel gi si-1 surprindi
in cdmagd de noapte (en liquette). ,Cinemato-
{,rdul e dator s& ne deschidd ochii* proclama
igo. A propos de Nice — preciza el — ,tinde la
generalizarea grosolanelor satisfactii plasate
sub semnul grotescului, c#rnii i mortii, aritind
cd acestea sint ultimele sughifuri ale unei
societdji care se uitd pe sine pind a inspira
privitorului scirbi §i a-1 impinge sd devind
complice la o solutie revolugionara.” Dar daci
o astfel de atitudine recurge doar la solugia
cam simplistd a antitezei, in documentarele
sale, in Zero la purtare dicteazi insisi structura
filmului, 1i imprimi tonul general purtat de o
nemdrginitd repulsie §i urd impotriva institu-
tiilor burgheze, operei lor de ,imbecilizare"
sistematicd a individului. Aici se simte bine
cd in pinzele lui Vigo bate vintul aspru, necruta-
tor, cu care se simgea frate Jean Arthur cind scria:
»Qu-est-ce pour mous, mon coeur, que les
nappes de sang
Et de braise, et mille meutres, et les longs cris
De rage, nnﬁlot, de tout enfer renversant
Tout ordre ; et ’Aquillon encore sur les débris*.

(»Ce-s pentru noi, inimd, pinzele de singe
Si de jaratic, gi mii de crime ;i tipetele lungi
De turbare, hohot de iad in stare si
réstoarne
Intreaga ordine; gi Aquilon-ul pe deasupra,
peste ruine®.)
Zero la purtare nu cuprinde altceva decit
nigte scene dintr-un internat (farsele ficute
f ilor, p le i te, jocurile din

recreatie, pl&ceril{ secrete: fumatul incloset
i sfirgegte cu o réiscoald a-elevilor. Acestia i

rastignesc pe supraveghetor pe un pat din dormi-
torul comun, organizeazi inaintga lui o procesi-
une sub ploaia de fulgi iscatd de o epicd bataie
cu perne. Apoi, pustii se retrag pe acoperigul
internatului gi, fortificati acolo, inal{a steagul
negru al anarhiei, declarind riézboi autoritd-
tilor geolare. Gestul se concretizeaza in manifes-
tarea de irespect total ardtatd sarbatorii de
sfirgit de an. Notabilitatile (directorul, prefectul,
episcopul, comandantul garnizoanei) sint bom-
bardate cu ce le cade rdzvrdtitilor sub mina gi
se prabugesc ca nigte popice inerte izbite napras-
nic de o bila abil aruncata. Filmul e un pamflet
susfinut cu vervd neobositd gi aliazi tulburator
tandretea cu atrocitatea. Totul rimine dintr-un
punct de vedere in cadrul tradiional al diver-
gentelor care opun clasa corpului profesoral.
Directorul e un pitic barbos cu ambitii compen-
satorii, deci cu apucituri tiranice, nu dincolo
insd de limitele autoritatii sale. Alt profesor
ii spioneaza pe elevi, le umbld prin pupitre,
se ridicd pe virfuri §i incearcd si vadd prin
fereastrdi ce fac in dormitor. Supraveghetorul
st intre ciocan §i nicovald. Directorul il banu-
ieste ci tine cu clasa, aceasta ii face tot felul
de farse rdutéicioase. Desi atmosfera de internat
provincial, cu obignuitele evenimente, intoarce-
rea din vacanti, recreatiile, plimbarile pe strad,
ceremonialul culedrii §i trezirii e reconstituiti
exact, fard exageriri, aproape induiogitor, un
spirit de irespect mai grav circuld pe dedesubt.
Cenzura burghezid nu s-a ingelat interzieind
filmul. Pe nesimtite, cu un radicalism extrem,
elementele vietii gcolare sint transformate in
simboluri ale autoritd$ii de stat, ale unei ordini
detestabile. Scena crucificarii supraveghetorului
pe patul ridicat in picioare ca o ugd de altar
devine o parodie a slujbei religioase, a pompei
ei traditionale. Scolarii, in cAmiagi albe, danseazd
filmati cu incetinitorul gi par copii de cor, iar
victima lor, adormitdi, un preot in sutani, pe
fata ciiruia se citegte extazul mistie. Dormitorul
s-a preficut in paradis deoarece pluteste ireal
sub o ninsoare imaculati. Dar totul nu e decit
o imensd luare in deridere a acestor notiuni
sacre. Ingerii, se stie, sint nigte puglamale
obraznice. Sfintul ristignit, un pierde-vari lag,
care se chinuieste in secret s imite mersul lui
Charlot. Ninsorile, puful din pernele gi saltelele
desfundate. In ultima sceni, iarasi, invitatii
de marcd la serbare devin simboluri ale statului
burghez. Bombardamentul de pe acoperi§ ris-
toarndl personaje fepene, cu zimbete inghetate,
papuside ceard, dar pe care regizorul le-a ficut
prin oiteva detalii ingenioase s& sugereze stilpii
societdtii capitaliste: biserica (o mitr), acade-
mia (un bicorn), armata (o capeld) ete. Substi-
tuirea manechinelor in locul fiintelor wii,
rinjetele hidoase ale doamnelor distinse, toatd
aceastd viziune rimbaudiani di farsei gcold-
regti o cu totul altd semnificatie, aga cum se
intimpld §i in Ubu-roi.

In Atalanta (1934) ies la iveald alte calitati
ale lui Vigo. Interesul pentru social nu dispare,
degi trece intr-un plan secundar. Tema filmului
(modificat gi el pind la urmd de producitori,
prezentat sub titlul Le Chaland qui passe — $le-
pul care trece — spre a lansa glagirul introdus fara
voia autorului) e mirajul exercitat asupra exis-
tentei banale zilnice, intr-o lume a muncii
aspre, de aventurd. Jean gi Juliette se clisdto-
resc. Sint nigte oameni de rind, el are un slep
cu care face ciriugie pe Sena ajutat de Mosg
Jules, un felde gorila blajin §i de mus-ul ambar-

eteroclite, fotografii de indigene din Sud, instru-
mente muzicale, arme, jucérii cu resort, o mina
in spirt defileaza inaintea ochilor ei uimiti ca
spectacolul sa dezviluie la urma trupul in
intregime tatuat al marinarului. In cabina
strimtd, unde oamenii abia se pot miseca (Vigo
a realizat admirabil aceastd senzatie de reductie
a spatiului, adesea fiind nevoit si spargi decorul
spre a introduce proiectoarele, atit de putin loc
existind) patrunde deodatd o lume nebanuits,
figuratd prin vestigii derizorii, dar evocatoare de
fdrmuri exotice, de paduri tropicale gi de porturi
indepartate. In lipsa Julietei, Jean, chinuit
de dor, isi scufundé capul intr-o cildare cu api.
Elementul lichid il transpune intr-un fel de
mediu oniric marin. Aici sotia disparutd apare
ca un uriag pegte fluture inrochia-i de mireasa,
plutind printre bule de aer. Dar, in altd parte
a filmului, Vigo prezinta lucrurile cu o precizie
realistd, aproape halucinantd. Procesiunea de
nuntd a eroilor e descrisd cu o forfd de incizie
satiricd in cea mai buni traditie goyescd. Zeci
de aminunte neagteptate dau senzatia vietii
de fiecare zi. Mog Jules stringe pisici vagabonde,
acestea umplu glepul, sar fird un rost anume,
deodatd, asa cum se intimpld §i asa cum va
face Jean Renoir peste ani de zile sd sard iepurii
in celebra Reguld a jocului. Vigo descoperd cu
mult inainte filmul de atmosferd care va face
carierd in cinematografia francezd §i mondiald
cu Quai des brumes. in Atalanta sint filmate
din unghiurile cele mai insolite malurile Senei,
puntea glepului, apa, norii de pe cer, obiectele
familiare. Vigo a inteles cu atita vreme in
urmd ed lucrurile pot fi in cinematografie
expresii ale stirilor sufletesti, adicd pot
sugera sentimentele cu care sint privite. Ceea
ce face azi cu atita stridlucire Antonioni sau
cu mai putind, dupi opinia mea, Alain Resnais,
Vigo a schitat cu citeva decenii mai devreme,
infatigindu-1 pe directorul pitic aga cum il
vede elevul speriat, chemat la cancelarie, sau
lucrurile din cabina lui Mog Jules asa cum ii
apar Julietei, cu alte cuvinte introducind
perspectiva subiectivd a diverselor scene, descrip-
tia indirectd a migcarilor sufletesti prin inzes-
trarea cadrului exterior cu elocintd. De Rimbaud
il apropie agadar gi calitatea de a-gi fi dus
sensibilitatea artisticd la impresionabilitatea
extraordinard care i-a ficut opera terenul celor
mai indriznete experiente. Unele sint parasite
pe drum, altele alunecd in automatismul supra-
realist, dar punctul de pornire e bun §i poate
fi reluat cu succes aproape in toate cazurile.

Cea mai rimbaudiand trisiturd a lui Vigo
rimine insd sentimentul poeziei. La el niciodatd
ceva nu pare ciutat, ficut in vederea unui efect.
O desavirgitd gratie ii ingdduie s treacd pati-
nind de la detaliul indicat cu umor, ba chiar
cu tandrete, la imaginea-goc, de la notatia
exactd de extrema autenticitate realistd, la
generalizarea filozoficd in ordine social-morala
§i existentiald. Un exemplu edificator e ince-
putul filmului Zero la purtare. Doi liceeni se
intilnesc intr-un compartiment de tren, pe o
banei, unde aldturi doarme o matahald. Baietii
incep sd-gi arate diferite trucuri, scot din buzu-
nare tot felul de dracii, intr-o delirantd dorinta
infantild de epatare reciproci. La un moment
dat trenul se opreste bruse, voiajorul adormit
cade de pe banca gi se intinde pe jos cit e de
lung. Cei doi trec peste trupul lui grabiti §i
coboard strigind ,a murit”. Scena sugereazi

catiunii, o gigdutd ascultd e. Tindra A
e inconjuratd de atentia echipajului. Acesta
compune o mich insuld de pace gi afecjiune
amicald, un bizar falanster plutitor. Dar Julieta
vrea sd vadd Parisul, o cheami luminile, vitri-
nele strdlucitoare. A cunoscut intr-o clrciumi
§i un vinzitor ambulant scamator, care i-a
ficut curte. Sotii intrd in conflict: Julieta
coboard fird gtirea lui Jean pe mal. Slepul
pleaci. Urmeazi suferinfele sufletegti ale celor
doi soti despdrtiti, cdinta fiecdruia, pind cind
omul tuturor surprizelor, Moy Jules, o desco-
perd pe Julieta §i o aduce inapoi pe punte.
Comunit#tii relativ libere de pe glep, Vigo fi
opune lumea crincend de pe malurile fluviului.
Riémasd singura, Julieta cautd de lucru, apar
cozile de gomeri la portile uzinelor, fetele pe
care le-a impietrit Intr-o expresie terifianti,
disperarea. Un hot ii furd eroinei pogeta, dar
e prins gi omorit in bataie. Vigo alunecd in
Atalanta mereu de la planul visului la cel al
realitdii duioase, dure, nemiloase. Julieta, care
descoper# lumea, coboarX in cabina lui Moy
Jules §i ia cunogtintd de strania colectie a
acestui bitrin lup de mare. Un gir de obiecte
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ta universurilor paralele, care nu pot
comunica intre ele, cel al copildriei gi cel al
maturititii. Totul e tratat cu umor, cu intuitia
psihologieiscolaregti, cu $i duiogie,
dar gi cu o retezare atroce la sfirgit. Tandretea si
violenta se impletesc intr-o urzeald perfectd si
surprinzitoare in figura Mogului Jules, intiia
mare creatie a lui Michel Simon.

Dintre nenumaratele scenarii, dupi care Vigo
se pregitea si facd filme amintesc citeva titluri
revelatoare: La Cafenea, Liniile miinii, Sovinism,
Lourdes, La Camargue, Metro-ul, Contraban-
digtii, Adio Cayenne, Clovn din dragoste.
Cite capodopere virtuale! Incercind sa mi
le imaginez, imi vin in minte ca o con-
cluzie amard cuvintele lui Rimbaud:,Eram
copt pentru a muri, §i pe un drum plin
de primejdii slibiciunea mea mi conducea la
capétul lumii §i al Cimmeriei, patria umbrei
¢i a furtunilor.”

Jean Vigo filmografie:

A propos de Nice cu B. Kaufmann (documen-
tar — 1929), Taris (Taris roi de I’eau sau Jean
Taris champion de ion) d ar (1931),
Zéro de conduite (1933), Atalanta (1934).
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1 IN MOSTENIREA, REGIZORUL JAPONEZ
MASAKI KOBAYASHI (AL CARUI FILM HARA-
KIRI §-A BUCURAT DE UN MARE SUCCES LA
FESTIVALURILE DE LA CANNES SI MOSCOVA)
DEMASCA, €U MULTA FINETE, LACOMIA 2:
LIPSA DE SCRUPULE DIN ,LUMEA BUNA“
JAPONEZA.

2 IN PREAJMA ANULUI NOU, BATRINA
ORIN SE DUCE LA PELERINAJUL DE PE MUN-
TELE NAROYAMA, PURTATA IN CIRCA DE
FIUL EI. E 0 DATINA VECHE, SINUCIDEREA
COLECTIVA A BATRINILOR NEPUTINCIOSI,
DIN FAMILIILE MURITOARE DE FOAME. EI
151 ASTEAPTA PE VIRF DE MUNTE, RESEM-
NATI, MOARTEA.
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3 DRAMA HIROSIMEI RAMINE MEREU
ACTUALA IN VIATA POPORULUI JAPONEZ — B
ACEASTA ESTE TEMA FILMULUI HIROSIMA,
CARE FRINGE INIMILE, POVESTEA TRISTA
DE DRAGOSTE ‘A TINARULUI REPORTER
EAMIYA SI A FRUMOASEI AKIKO, ATINSA

DE BOALA ATOMICA.

4 0 IMAGINE APARTININD FILMULUI JA-
PONEZ CEI SAPTE SAMURAI DATORAT
BEGIZORULUI DE MARE PRESTIGIU AKIRA
EUROSAWA, NUMELE LUI §-A IMPUS ATEN-
TIEI MONDIALE €U ZGUDUITORUL RASHO-
MON, DISTINS IN 1951 CU MARELE PREMIU
AL FESTIVALULUI DE LA VENETIA.




presia cd vrea sd-ti dezviluie in-
treg universul. Mica de staturd,
de o extraordinarid vioiciune, in
gesturile ei precise i largi se in-
scrie una din insugirile ei de bazi:
forta temperamentald. Am intil-
nit-o la Moscova in 1959 gi apoi,
incd o datd, dupd patru ani. E nes-
chimbati. Giulietta Masina nu este
o femeie frumoasi. Existd insd in
privirea ei atita strilucire gi in
intreaga ei fiintd atita trdire, ci
alungd cu ugurintd o obignuitd
frumusete. Nu-i suficient si vor-
besti despre temperamentul Giu-
liettei ca despre al unei italience.
Cu sigurantd cid aceastd mignond
insumeazi temperamentele cele mai
aprinse a cel putin trei dintre com-
patriotii sdi.

Am urmirit-o cu atengie. M
temeam cd impresia puternicd pe
care mi-o ficuse jocul ei sd nu mi
indemne s-o apreciez altfel decit
este de fapt. Am stat de vorbd cu
marea actritd. Voiam sd desco-
pér cit a diruit Giulietta atit Ca-
biriei cit §i Gelsominei. I-am des-
coperit o ugoard umbra de tristete
in privire. Tristete pentru nepu-
tinta eroinelor sale, pentru viata
lor lipsitd de sens, pentru frimin-
tarile lor sterile. Discutim. Vocea
asprd a Giuliettei capita rezonante
intime gi catifelate. ,, — Ag vrea
s pot spune in cuvinte cit de
mult o indrigesc pe Gelsomina,
eroina din La strada gi cit ii dato-
resc ei! O iubesc pentru naivitatea,
pentru visurile ei, pentru dorinta
ei de viaga. Ii port dragoste i
totodatd recunogtintd ci m-a fa-
cut cunoscutd publicului din foar-
te multe ¢ari.

— Cabiria?

— Tot atit de mult o iubesc §i
pe Cabiria din Noptile Cabiriei.
Am vrut s& dezvilui spectatorului
prin intermediul acestei femei a
strdzii, clireia cei din jur ii spun
Cabiria dupd numele unui cartier
de prostituate, zbuciumul femeii
care-gi doreste o viatd mai bun#i
gi o dragoste adevirati. Cabiria
pierde totul: omul pe care-l iu-
beste, banii, viitorul. Si totugi
sperd. Mie mi se pare cd tocmai
in continuarea luptei cu viata, in
licirirea de niddejde a Cabiriei
sta forta eroinei mele. Cele dou
eroine, Gelsomina gi Cabiria, au
foarte multe trisituri comune. Prin-
cipalul este c& nici una nici cea-
laltd nu se poate realiza pe plan
uman.

— Ce alte roluri ati interpretat?

ACTRITA ITALIANA GIULIETTA
MASINA, LICENTIATA IN LITERE,

AUTOAREA MULTOR STUDII VA-
'LOROASE, INTR-UNA DIN REALIZA-
RILE EI CINEMATOGRAFICE : FETI§-
OANA NAIVA, AJUNSA DIN INTIM-
PLARE LA INCHISOARE, IN FILMUL
INFERNUL IN ORAS.

UN PORTRET RECENT AL GIULIETTEI
MASINA.

lalte doud pe care le-am amintit.

Totugi eu exist ca actrifd in pri-
mul rind prin cele doud roluri
realizate in filmele La strada gi
Noptile Cabiriei. Prin aceste roluri
am devenit cunoscutd gi prin ele
ag dori sd-mi aprecieze munca, pu-
blicul.

Vreau sd transmit din inimai,
din partea mea §i din partea sofu-
lui meu, regizorul Federico Fellini,

multe salutidri tuturor spectatorilor
romini care m-au cunoscut.”

O inegalabild sensibilitate §i o
mare fortd artistici, aga se reco-
mandd Giullietta Masina. Am ur-
mirit-o dansind. Citd pasiune gi
citd fortd temperamentali! Giu-
lietta gtie si danseze, si iubeascd,
si strige, si alerge, sd sufere §i si
spere. Ca gi Chaplin (s-a spus ade-
sea ci Masina e un Chaplin femi-
nin), ea unegte tragicul cu comicul,
pe o singurd coordonatd, aceea a

sperantei.
Silvia NICOLAU
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de vorba cu:

IN TIMP OE MEGAFONUL DIN CABI-
NA 0 POFTESTE IN SCENA PE RUT-
TKAY EVA EA SCRIE IN GRABA PE
FOTOGRAFIA TRIMISA: ,CU DRAG
CITITORILOR REVISTEI CINEMA"

IMPREUNA CU SOTUL EI GABOR
MIKLOS ACTRITA A APARUT DE
CURIND PE ECRANELE NOASTRE IN
COPRODUCTIA  CEHO-MAGHIARA
CONCERTUL MULT VISAT.

— In fond nu-mi place filmul.

— Tocmai dumneata spui lucrul
acesta?!

Este de inteles intrebarea uimitd
a reporterului: actrifa Ruttkay
Eva a sustinut rolurile principale
in nu mai putin de 25 de filme
maghiare.

— Si totugi... Daci nu ag iubi
filmul, ag fi ca pictorul care nu
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folosegte vopseaua de ulei §i e
dispus si picteze numai acuarele.
Dar eu adevirat acasd numi simt
decit pe scend.

— Creatiile do. cinematografice vi
contrazic. Stifi cd datoritd lor afi
devenit atit de populard In lumea in-
treagd?

— Desigur. Dar in formarea
personalitijii artistice acest lucru
e lipsit de importanid. Nu pentru
popularitatea care mi-o creeazi,
ci pentru diE:ultn(ea §i emotfia

Retras in spatele ugii care poarta
misterioasa etichetd Inspectorul gi
noaptea, regizorul filmelor Voci
in insuld, Prima lectie i Soare
gi umbrd, fumeazd linistit.

— Ce se intimpld cu acest ,,inspec-
tor* al dumneavoastrd?

— E un inspector-criminolog.
El descoperd un cadavru si pind
la sfirgitul filmului ezitd: e vorba
de un inat sau de o sinucidere?
Dar nu acesta e lucrul cel mai im-
portant. Esentialul sint oamenii
vii gi foarte diferiti.

— Inspectorul gi noaptea va fi
deci ceea ce se cheamd un film po-
ligist?

— La prima vedere toate ele-
mentele filmului poligist sint pre-
zente: o moarte misterioasd,

pe care mi-o oferd mi simt atrasi
spre film. De altminteri sint adepta
evolutiei artistice lente, gradate,
dar totale, La virsta de doi ani
am pigit prima oard pe scena
Teatrului de Comedie din Buda-
pesta gi de atunci (cu o scurtd intre-
rupere) am jucat tot in acest teatru.
Abia invatasem sd fac cifiva pasi
gi am ,interpretat” rolul unui

ingerag in piesa lui Thorton Wilder
»Micul nostru oridgel®. Dar abia
dupid terminarea rdzboiului am
devenit actritii, cu toate cA nu am
absolvit niciodatid vreo scoald de
actori. Ceea ce stiu am invatat
de la regizori gi de la colegii mei
de scend.

In privinta rolurilor ma socotesc
norocoasid. Am susfinut un reper-
toriu pe care si-l viseazd orice
artist: Nina din ,Pescirusul® de
Cehov, ,,Sfinta Toana® a lui Shaw,

noapte, ploaie, limpi de buzunar,
revolvere gi multi oameni binuiti.
Dar noi vrem si intrebuindm toate
acestea pentru o drami psihologi-
cd, s apreciem anumite calitati ale
contemporanilor nostri, si deve-
nim pe alocuri satirici, si confrun-
tim rdmagitele trecutului cu noile
virtuti cultivate de societatea noas-
tri.

— Si cine va fi protagonistul?

— Ma gindesc sd incredintez a-
cest rol unui actor de comedie:
Gheorghi Kaloiancev.

— Iar celelalte personaje?

— Toate evolueazd — sper ci a-
veti nervii tari — in jurul cadavru-
Jui. Eroina e Jana, o femeie fru-
moas#, care ar putea fi asasinul,
tinind seama c# ea a clizut victima
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Margareta lui Goethe, iar in sta-

giunea trecutd am interpretat in

teatru ,rolul rolurilor*, Julieta.
~— Dar in film?

— Din cele 25 de roluri inter-
pretate in teatru imi reamintesc
mult timp si cu plicere de 20.
Din cele peste 25 de roluri de film,
abia gisesc trei, respectiv Paharul

ww bere, La miezul noptii gi Ani
ahwciumali.

«~ Care vi s-a parut cel ,,adeydrat*
dintre ele?

«« Din pdcate incd nici unul.
P% seeea am §i spus ci in fond
s place filmul. In realitate
Pte 5 ol nu mi iubegte.

== N% slntefi prea severd? Nu
W et Incd un rol de film pe care
- ereatorului sdu? Un
PR o owre #d colaborafi perfect ?

cunoscutd
Fii fericitd, Ani gi altele. Partene-
rul ei va fi Ivan Annl-ov. e‘:n;
aparut in Anchets, Noaplea 13,
V’:i in insuld. El imtruchipeazd
rolul unui functionar, de asemenea
banuit, pentru c¢i o jubegte pe
Jana si era gelos pe vietimi. Un
avocat perfid, care urmérea averea
mortului §i care cautd si pund
mina pe anumite documente, dez-
viluindu-gi caracterul siu josnic,
un medic ipocrit care este suspec-
tat din cauza unor diagnostice
false si altii.

— Pentru ce afi trecut brusc la
genul polifist?

— Am lucrat foarte bine cu
Varkonyi Zoltan. O personalitate
artisticd formati care, prin ideile
sale vibrante, convingitoare este
in stare si-gi ind actorii intr-o
permanentd emotie, chiar g§i in
timpul filmérilor obositoare, nu
o datd plictisitoare. Lucrind im-
preuni la Ultima crimd, eram con-
vingi cd in sfirgit vom realiza filmul
wadeviirat®. Din picate el n-a iegit
aga cum l-am dorit. Recent, sub
conducerea lui Varkonyi Zoltan,
am jucat in palpitanta peliculd
de spionaj Foto Haber. Filmirile
abia au fost terminate, rezultatul
nu-l1 cunosc inci. g

— Deci agteptafi in continuare
rolul cel ,adevirat”. Cum vi-l ima-
ginaji?

— Filmul este o operi moderni
care trebuie si vorbeascd omului
zilelor noastre despre omul din
zilele noastre. Si daci ai reugit si
fixezi pe pelicula figuri adevirate,
conflicte veridice, atit personajul
cit si filmul se vor ridica la rangul
de opera clasici.

— Pe viitor vi vom vedea intr-un
asemenea rol?

— Nu stiu. Foto Haber este
ultimul meu film §i deocamdatd
nu accept noi roluri in cinema-
tografie. In aceasti stagiune sint
foarte aglomeratd gi nu ag vrea si
ma farimifez; nu sint dispusa
si-mi ,,trintesc nici rolul de teatru
si nici cel cinematografic. In
Miezul noptii am avut ocazia si
joc impreund cu sotul meu, Gabor
Miklos, de aceea mi-a rdmas pro-
babil atit de viu in minte. Apoi,
pentru ci si acest rol, ca gi cel din
Paharul cu bere, a fost scris ,pentru
mine*; la definitivarea lui am parti-
cipat si eu, incd din perioada ela-
boririi scenariilor. De obicei ac-
torul se simte incitusat de rol, ca
si calul legat de capdstru; el se
miged intr-un cadru foarte restrins.
Rareori ii este dat si intilneasca
personajul care s i se potriveasca
de minune. De actor trebuie {inut
seama incd de la scenariu.

Fellini a scris rolul Gelsominei
din La strada special pentru Giu-
lietta Masina. Rezultatul l-am
admirat cu totii. O actrifd nu-si
poate dori altceva decit una sau
doud realiziri din acestea. In con-
tinuare, astept cu neribdare rolul
sadevirat®...

.— Aceasta inseamnd cd, totugi,
vi place filmul.

Istvan ZSUGAN

— 1mi place scenariul. Are umor,
finete si profunzime. Pentru pri-
ma datd il pardsesc” pe Valeri
Petrov ale cidrui scenarii mi-au
ingaduit si turnez Voci in insuld,
Prima lectie §i Soare gi umbrd.
Noul meu colaborator e Bogomil
Rainov.

— Cind vefi termina filmdrile?

— Intreg filmul il voi realiza in
60—70 de zile, gi premiera ar putea
avea loc chiarin aceast an.

— Citeva cuvinte pentru citi-
torii revistei ,,Cinema".

— Si nu se plictiseasci prea mult
cind noul meu film va trece Duna-
rea... Iar eu voi fi atunci, fericit.

1. STOIANOVICI

REVISTA
REVISTELOR

~ISKUSSTVO
KINO*

Trilm ora culturii ci-
nematografice. Pe toate
meridianele, fenomenul
film a inceput si fie luat
in seami ca obiect de stu-
diu sl de Interes general,
atunei cind nu e ridicat
chiar In rangul de disci-
plind de invatamint.

n Unlunea Sovieticd,

o Initiativi llmnlt-nl,
provenind pe de o part

din aparatul de Invlsl»

mint §i pe de alth parte

din sinul redactiel revistel

de eritici .Ql teorie cine-

vorba firegte de un caz
exceptional, dar el arati
cit Introducerea artel oi-
nematogratice in Invifi-
mint a depigit stadiul
utoplei.

u mal pu'lnl Impor-

4 FILMUL SI CULTURA GENERALA

sau de Informare, dar nu
¥0M sd nu te inspiiminti

in faia acestel puteri ne-
controlate a imaginil asu-
pra spiritelor nepregitite
special pentru a 0 primi.*
Iatd de ce #e pune orucial

antit este

plndlrll eulturli elnaml-
tografice in masele largl
de spectatorl. Innoirea si
ridicarea nivelului call~
tativ al prezentiril fllme-
lor, ea mijloe de educatie
esteticd a publiculul, este
tema unor grupaje de ar-
ticole In numerele 6 51 8
ale revistel Isskustvo
Kino®“. Cul se adreseazé,
cum trebule si arate, care
va 11 repertoriul ,cinema-
tografulul model“? se in-
treabd sl rispund in ,Iss-
kustvo Kino“ nr. 6/68 eri-
tioul eclnematogratic L
Valsteld gl un grup
muneltori de 1a Uzina do
rulmenti din Moscova. Un

Kino®, tinde si Introducd
arta filmulul in invita-
mintul medin de culturd
generali.

La rubrica Intitulati
wProfesorulul,studentului,

erate metodel realismului
soclalist (B. Tolstih: ,Me-

I.K. nr. 5/63) :l »Naste-
rea cinematografiei sovie-
tice” (S. Ghinzburg in LK.
3) sau articolele-

numere (despre
munes actorulul asupra
rolulul, despre munca
operatorulul san despre
muzica de film), pun la
dllpol"ll adrelor dldac-
tiee un erial compe-
tent sl vnt. Rispunzind
unul apel lansat do redac-
tle, ministerele de educa-
tie zn liek din . diverse
republici nnlon-le propun
revist de teme
n em le--r dorl tratate

eadrul rubrieil ,,Profe-
sorulul, studentulul,

Temele de culturd cine-
matogralici se invecinea-
zih pe aceste liste eu pro-
puneri privind realizarea
unor filme cu ecaracter
striet didactic pentru di-
verse discipline de Invi-
tim Arta cinemato-
grafului este privitdh de
unii ca ﬂllclpllnl -muo&

care a si tle
datd In I ucmelu II-
teraturl uzleli,

i
timp ce l"“ u relorl ll
film Indeosebl ca la w

pretios

tal ecare s devind on
timpul un cinematograf-
L an

o
retulul in acest domeniu.
Or, si alcl ea §1 in alte
sectoare, Incuria oficia-
litigll franceze este sean-

daloasii: ea nu vede nece-
sitatea educiril tineretu-

club
versitate, un loe de re-
creare §i elevare sufle-
teascd in sensul pe care-1
diideaun teatrulul Stanls-

togratul viitorului: 0 am-
biantd eare ,de Ia vestiar®
sii-1 cuprindi pe spectator
in refeaua nevizuti a
emotlel estetice, un reper-

toriu de tfinutd in cai

togratiel nationale gl mo;
diale alterneazii cu capodo-
perele istoriel Hlm\lllll.
0 prezentare competentit
§1 atrigitoare, capabild
sit creeze legiturl trainice
intre ereatori gi publicul
spectator. Pentru munei-
torli de la Uzina de rul-
mentl, membrl ai cercu-
lul de recenzentl cinema-
tografiel eare activeazi
in uzind de pam 25 de

P einema-
tografiel, nu vede necesi-
tatea Investirli unor fon-
duri chiar §1 minime,
pentru amenajarea, de pil-
dd in geoll, a unor sill
de prolrc'ls. in general,
invatimintal se rupe din
ce In ce mai mult de viata
sociali. Se omite un lueru
esenilial: geoala trebuie si
pregiteased gl cetiteni,
nu numal absolventl. Sint
inspiimintitor de putine
filme in Franta care sd se
adreseze copiilor, tinere-
tului. ,In anumite tiri
sint ficute eforturi consi-
derabile in acest sens: in
Uniunea Sovietied (tard
plonierd in acest dome-
niu), Anglia, Cehoslova-

cia.

Au existat gi existd inci
2I in Franta citeva Inlfia-
Ive particulare — in a
ri de nofiunile (putine la
numir) de cnllnrl cinema-
hitate in une-

anl, expe-
rimental repuzlnu mult
agteptatul focar de eulturd
oinematogratici  eapabil
si cultive gustul artistic

le heull‘;l Masele popu-
lare 51 muncitoare ale ti-
neretulul rimin insi cu
totul in afara oriocirel cul-

al ,eritieilor
§1 s tack din ef mal hlml
propagandisti al filmulul
in rindul tovardsilor lor

de uzin
Ana ROMAN

CINEMA 63

Trebule sau nu si se
predea in geolile lrnnee!le
0-

ajutitor
datd cin
menea

mlocnﬂel In invitdmin-
tul sevietle

Printre materialele cu
caracter metodie publica-
te la rubrics amintitd mal
sus, se cuvine

bii g1 inditerentil sint tm-
potrivi. Ofielalitatea este
de acord asupra prlnolpln—
lul, dar nu sl asupra mij-
Toncelor. Cinetili]l _sint
entuziasmati, dar nelinlg-
tifl. O problemi foarte
controversati decl, pe care
revista francezd lunard,
tronatd de Federatia
ncezi a einecluburilor,
wCinéma 63, incearcd sit
o clarifice in numirul siu
din mal (76), dedicindu-i
mai multe articole semna-
tede Marcel Martin, Ber-
nr‘ Georgin i Sacha Ez-

ln articolul sdu — cel
mal interesant de altfel

mal sus — Intitulat ,A
preda cinematografiai* —
Marcel Martin, membru
al comitetului de redactie
al revistel 51 marcant eri-

te* in care profesoara de
lllenll.rl M 0

peste disputa:
Este cinematografia
arti? i relevi numal ceea
ce este ea in orice caz:
un mijloe de expresie, un

Dar chiar §i controver-
88 — spune in continuare
Marcel Martin — se poate
sau nu preda cinematogra-
fia, nu este elucldatd.
Nu se pune problema doar
de a da tineretulul nofiuni
elementare despre istoria
filmulul, tehnica sl chiar
Istoria teorillor estetice
care au determinat evo-
lutia einematogratiei. Ci-
nematografla nu este nu-
mai atit: ea nu se reduce
la aceste ecunostinte care
s-ar putea ealifica livresti,
chiar dacd se capiti in
exclusivitate prin vlzlon-—
re de fllme. Deci nu se
pune problema formirii
de istoriel, tehnicieni i
niel de esteticieni al cine-
matografiei, el de a crea
cinefili, aga cum invata-
mintul muzieal econceput
ca un element de eulturd
generald, nu are ca scop
prlnclpnl de a-i Invita pe
tinerl si descifreze parti-
turi, ol de a-1 apropia de
muzick, de a le forma

ustul, de a-I transforma
n melnlnnnl. Cinemato-
graful nu este doar un
mijloc de a forma cultura,
un vehieul al cunogtin-
telor, el un element al
culturii, o sursé de forma-
re gl nu una de informare.
De aceea, cel eare vor
preda aceastd disciplini
vor trebul si o iubeased,
sd o inteleagd bine, si-i
pitrundd toate sensurile
81 semnificatiile. Alttel

din (1.
nr.5/68) lvl Implﬂlmte
el

de unor adaptiri
ellemllonn!lee inimoasa
§i  talentata pmlenoni
f T! nesimgite si-1
familiarizeze pe tineril ei
elevi cu notluni din
stera esteticil eclnemato-
grafice, Citatele din sce-
nu‘ﬂ]e reglzorale (!), rea-
lzate de elevil el dupd
ente literare, mir-
o stipinire apre-
A a limbajului cine-
matografic §1 un gust ar-
tistic de necontestat. E

vehlienl limba-
Jul cel mail efieace, cel
mal influent, cel mal ris-
pindit al timpului nostru.
Contemporanil nogtrl sint
suprasaturati de Imagini,
copili petrec ore in ir in
fata marelui sau micului
ecran, milioane de oameni
din tirile slab dezvoltate
trec direct de la analfabe-
tism la virsta televiziunii.
»Nu este vorba de a pro-
poviduli un matihusia-
nism oarecare in materie
de mijloace de expresie

i ar putea de-
venl primejdloasi.

Marcel Martin conchi-
de: ,,poate mai mult decit
de predarea cinematogra-
fiel, ar trebul si se vor-
beased de promovarea
culturii cinematografice
in invitmint“. Yar mo-
dalitatea s fie cea a cl-
necluburilor ‘care si or-
ganizeze proieetll, pre-
zentirl, diseutii pe mar-
ginea filmelor,

Rodica LIPATT|




SOSSTE HATEZ

Wojtech Jasny, cunoscutul re-
gizor ceh care a realizat prin
primul s#iu film Dorinfa una din
cele mai frumoase creatii poetice
cehe, s-a infigigat in vara aceasta
exigentului juriu de la Cannes cu
o descoperire miraculoasi: o pisici
cu ochelari, stipinitd de o fatd in
tricou rosu, una g§i alta artiste
intr-un circ ambulant dintr-o epo-
ci imaginard. Pisica aceasta are
insd o rard calitate: cind ochii ei
eliberati de ochelarii mnegri pri-
vesc la oamenii din jur, acestia
se coloreazd din cap pini in picioare
in conformitate cu natura §i carac-
terul lor: ipoceritii in violet, indré-
gostitii in rogu, gelosii gi invidiogii
in galben etc. Sosegte pisica! (tit-
lul original) s-a parafrazat imediat
dupa proiectie in Sosegte fantezia si,
prin factura sa plind de lumind si
de poezie, filmul lui Jasny s-a
impus imediat publicului.

Dar pisica aceasta miraculoasa,
provoacd pe lingd bucurii, nume-
roase incurcituri. Pierzindu-gi oche-
larii intr-o aventurd amoroasi cu
o altd pisicd, eroina patrupeda re-
vine in tirgul unde a poposit circul
arcbulant §i, prin puterea sa ma-
gicd, coloreazi pe toti locuitorii
care ii cad sub priviri. Desigur,

12

numai cei ce iubesc sint fericiti
de etalarea simtAmintelor lor prin-
tr-o _culoare unicd. Dind cu ochii
de Diana, stdpina pisicii, tindrul
profesor Robert isi impurpureazi
chipul §i hainele §i, imediat, acee-
asi culoare o acopera pe fatd. In-
drigostitii sint pretutindeni, indi-
ferent de virste. Doi bitrinei sep-
tuagenari cad sub privirile pisicii
fermecate si rubiniul care ii aco-
perd nu e mai palid decit culoarea
fericirii ce inviluie doi gcolari
indrigostiti.

Intregul tirg cuprins de panica
dezviluirii celor mai tdinuite sen-
timente, agitat de cei ce nu se
pot colora decit in galbenul gelo-
ziei, in violetul ipocriziei, in cenu-
giu sau in albastru, porneste la
vindtoarea pisicii.

Aici, toate artele care igi pot da
intilnire pe pelicula cinematogra-
ficd, se infritesc. Muzica, dansul,
pantomima, acrobatia de cire,
opera, poezia, se conjugi in crearea
unei atmosfere de feerie, in care
sentimentele omenegti, josnice sau
indlgitoare, se infruntd intr-o luptd
simbolica. Pisica fermecatd e sal-
vatd de gcolarii tirgului plecati
de acasi gi intrati in grevid pind in
momentul cind primesc toate’ asi-

https://biblioteca-digitala.ro

gurarile din partea celor ce cliutau
si ucidd pisica cu ochelari, ci nu
le vor atinge cu nimic protejata si
cd cireul care a adus atitea bucurii,
dar gi atita panica, poate pardsi
nestingherit elul. Oamenii igi
vor recdplita culorile de mai ina-
inte in care predomini cenugiul.
Dar indrigostifii s-au perit
reciproe §i, mai ales, au fost dati
la iveald cei ce nutreau sentimente
nu prea Indl{Atoare.

Filmul e o alegorie muzicala, o
incintdtoare poveste la care sim-
bolismul, uneori prea ermetic de
care face uz Jasny nu reugeste si
alambicheze simplitatea iunii
El aduce in granitele genului cine-
matografic atit de raspindit al
comediei muzicale o notd aparte,
plind de originalitate, in care ele-
mentele de domeniul fantasticului
se impletesc ostentativ cu tablouri
de un realism cotidian din actuali-
tate. Muzica de fond, coregrafia,
pantomima, toate acestea sint su-
bordonate jocului culorilor devenite
in intruchiparea lor — oamenii
multicolori — simboluri in care
abstractul se amesteca cu coneretul.

Dincolo de o simpld comedie
muzicali, Soseste pisica imbogi-
teste astfel un gen rar uzitat in

CRONICA

FRUMOASEL
CEHOSLOVA-
CII  (CADRU
DIN FILMUL
A FOST ODA-
TX 0 PISICA)

cinematografie. Filmul lui Jasny
dovedeste din plin existenta posi-
bilitagilor remarcabile pe care le
oferd genul nu numai din punect
de vedere tehnic. Dar o utilizare
mai dozatd a acestor posibilitagi
se impunea §i lui Jasny. Autorul
se lasi deseori furat de atractia
trucajelor cinematografice, feeria
culorilor il face neglijent cu misura,
§i deseori efectul obtinut e invers
celui scontat. Repetarea efectelor
de imagine cu o prea mare insisten-
14, intr-o formd prea putin evolu-
tivi, face ca entuziasmul stirnit la
prima aparifie si degenereze in
comun, §i chiar in anost, la a doua
§i a treia repetare.

Jasny poetul, Jasny moralistul,
se combind uneori prea mult cu
Jasny prestidigitatorul. Simtul
spectacolului, atit de util creato-
rului de cinema, e in unele secvente
abuziv folosit. Totugi, dacd din
acest film nu ne-ar ramine decit
secventa plimbirii nocturne a in-
drigostitilor pe cimp, care poate fi
consideratd unul din cele mai
remarcabile momente de poezie
cinematograficd inchinat puritagii
iubirii, iesim din sala cinemato-
grafului ceva mai bogati decit am

intrat.
loan GRIGORESCU




Filmul regizorului Carl Bayer,
dupd romanul cu acelasi titlu al
lui Bruno Apitz, aduce pe ecran
atmosfera ultimelor zile ale laga-
rului de concentrare Buchenwald,
zile in care pribugirea fascismu-
lui german era evidenti §i con-
ducerea SS a lagirului tot mai
ingrozitd in fata hirtii gi a comu-
nicatelor de pe front.

Aparent, viata marii fabrici de
moarte §i torturd continua parca
neschimbati. Dar la rindul lor,
detinutii agteptau si ei... Cit mai
poate dura? O luni... o siptimina...
sau doar citeva zile pini la liber-
tate.

Eroii filmului lui Bayer sint
in majoritatea lor oameni pe care
tortura morald si fizicd indurati
uneori ani de-a rindul, n-a reugit
si-i fringd, care gi-au pastrat dem-
nitatea §i voinja de lupta.

Ascunzind copilul evreu, Andrei
Héfel comite o greseald politica
punind in pericol organizatia ile-
gald a deginutilor. Dar umanismul
adinc al gestului siu, inteles si
susinut de ceilali se ridicd la
un simbol al afirmirii unei vieti
adevirate care n-a putut fi nimi-
citd nici intre zidurile pazite cu
stragnicie ale ‘lagirului.

Una din reusitele regizorale in-
discutabile ale filmului este per-
sonajul copilului. Biietagul aces-
ta de cifiva anijori transportat
intr-un geamantan, apoi cirat din
loc in loc, ca un obiect, priveste
cu ochi mari, luminosi, in care
strilucesc  atit intelegerea gro-
zdviilor prin care a trecut, cit si
sentimentul ci acegti oameni care-1
ascund in ldzi, il transportd in
sac peste acoperiy sau il urcd in
horn incearcd cu riscul vietii lor
si-1 salveze. Copilul intelege mai
mult intuitiv decit rational ci
trebuie si tacd, n-are voie s scin-

ceascid atunci cind il doare ceva,
sd yipe cind e speriat, n-are dreptul
sd-5i exprime bucuria cind dupa
foamete indelungati i se da lapte.
Fata aceasta de copil, imobili, care
aparent nu-si schimba expresia, im-
bitrinitd inainte de vreme, creeazi
o sintezd artistici poate mai con-
vingatoare si mai profundi aesen-
tei criminale a fascismului, decit
scenele de torturd din buncirul
lagarului sau de la gestapo.

~SEHEREZADA*

Seherezada marcheaza intrarea
Frantei pe arena concurentei cine-
matografice cu filme ,mamut®.
Pierre Gaspard-Huit, autor de filme
comerciale prin excelentd, semna-
tarul Cdpitanului Fracasse, recent
prezentat publicului nostru, nu-
treste cu Seherezada ambitia pri-
mel superproductii franceze pe
peliculd 'de 70 mm, in ,Eastman-
color®, cu ample scene de masa,
cu lupte intre beduini gi ostirile
califului din Bagdad, cu cavalerie
arabd §i o mie §i una de cimile,
totul brodat pe canavaua destul
de firavi dramaturgic a unei pove-
sti a propos de mirificele ,,0 mie
§i una de nopti“.

Spre deosebire insa de alte filme
de acest gen, Seherezada se bucura
de o mai mare acuratetd profesio-
nald, de incercarea umei apropieri
de legendele orientului care au
inspirat scenariul, de o scenografie
in care cartonul cu pospai auriu
e mai bine vopsit i, ceea ce e mai
important, de o distribujie de
talent.

Anna Karina, tinira danezi
care a devenit actrifi in Franta,

descoperiti de Jean-Luc Godard
intre manechinele vii ale unei
case de mode, creeazi o Sehere-
zadd sensibild, cu mare forfd de
interiorizare, cu un larg diapazon
de trdiri sufletesti care, chiar
dacid nu e eroina nemuritoarelor
legende §i nu apartine anului 809,
se apropie mult de clasica Izolda.
Tristan, in aceastd poveste orien-
tala, realizatd dupd maniera Occi-
dentului, Renaud de Villecroix,
solul impiratului Barbarossa la
Bagdad, e interpretat de Gerard
Barray, aparitie de nivel mediu,
dar care, in unele secvente din
traversarea desertului (de altfel
cele mai bune din film), realizeaza
un portret interesant. Antonio
Vilar in rolul lui Harun-al-Ragid
§i Jorge Mistral in rolul marelui
vizir Zaccar, susin greutatea aces-
tei pelicule ,mamut prin efor-
turi actoricesti fructuoase.

Un film inchinat vesnicei iz-
binzi a dragostei, realizat la atita
exigentd cit isi poate permite o
productie pur comerciali.

R. P.
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INTRE

Nuantarea psihologici a fiecarui
personaj pe baza scenariului bine
extras din carte a dat posibilitate
unor actori cunoscuji ca Erwin
Geschonnek, Fred Delamare, Vik-
tor Avdiugco, Gerry Wollf i Kry-
styn Wojeik sa realizeze tipuri
expresive.

Firul povestirii cinematografice
urmeazi cu preciziune romanul
(binecunoscut si la noi) al lui

PRIMUL ZIMBET AL ACESTUI
COPIL CHINUIT A CARUI VIATA A
FOST SALVATA DE COMUNISTII
LAGARULUI DIN BUCHENWALD ¢U
RISCUL VIETH LOR (CADRU DIN
FILMUL GOL PRINTRE LUPI).

Bruno Apitz. De altminteri scrii-
torul este gi autorul scenariului.
Dar prea marea fidelitate fata de
text se poate transforma dintr-o
calitate intr-o lipsa. Negisind for-
mula cinematografici corespunzi-
toare unui material epic atit de
vast, creatorii realizeaza episoade
interesante disparate poate, bine
ficute, dar ,in sine“ neesentiale
pentru conflictul central. Filmul
pierde deseori ritmul si tensiunea
dramaticd existentd in materialul
literar.

Regizorul povesteste scenariul
profesional, corect, dar eviti folo-
sirea unor accente cinematogra-
fice, sconteazi mai mult pe drama-
tis ctiunii riu-zise, in

cars 1 vrea si se
am i inregistreaza
pe rvator atent,
dar| astd manierd
obi documentars

T T SC profund zgu-

duitoare face ca unele din momen-
tele filmului si pard reci si — cu
toatd veridicitatea interpretirii si
a cadrului — nu indeajuns de con-
yingitoare. Aceste slibiciuni scad
din valoarea filmului Gol printre
lupi, care ramine, totugi, in an-
samblu, o realizare serioasi a cine-
matografiei din R.D.G., meritind
distinctia acordatd la ultimul Fes-
tival international al filmului de
la Moscova.

Gh. TURCU



DRAGA OLTEANU

si DEM. RADULESCU
in vizitd la revista

CERINTA DEPLINEI
VERIDICITATI

Draga Olteanu §i Dem. Rddulescu
sint, de pe acum, talente care
gi-au aflat consacrarea, tineri in-
dragostiti de teatru si film.

DRAGA OLTEANU: Tocmai pe
noi ne-a$i chemat? Al{ii mai fru-
mogi nu géseati? (Urmeazi un po-
top de imprecatii, ofuri si ,,dispe-
riri* ca in teatrul ,veselului“Alec-
sandri. Ce Coand Chirita ar putea
fi Draga!...)

DEM. RADULESCU: Teatrul nu
se poate face fird ,uriti*. Juni primi
se gisesc mai ugor, nu-i vorbi,
dar un obraz frumugel poate fi
uneori o povard pentru un actor
pe care o intensd traire interioard
nu-l transfigureazd §i cdruia nu-i
cristalizeazi emotii.

— In cite filme afi jucat?

D.R.: In cinci: Secretul cifrului,
Telegrame, Furtuna, La virsta dra-
gostei §i Un suris in plind vard, aces-
ta din urmi aflat incd in pli-
nd filmare.

— §i Draga Olteanu joacd in
acest film. Ce rol interpreteazd?

D.R.: Un rol ,greu“: nevasta
mea.
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Ne adresim Dragii Olteanu cu
aceeagi intrebare §i ea ne rispunde:

D.O.: Aparitiile mele pe peliculs
au fost sporadice. Asta pina la Se-
tea. Acolo am interpretat un rol
care m-a atras. Apoi a fost Lupeni
29. In aceste filme,in care am fost
distribuitd de colegul meu din
Institut Mircea Drigan, a trebuit
si-mi reconsider structural mij-
loacele de interpretare de care uzez
in mod curent in teatru. Mi tem
c¢d mi pindeste manierismul, ro-
lurile incredintate mie cam sea-
mind §i galeria posibila de eroi
pe care vreau si-i joc se ingusteazd
ingrijoritor. In teatrul rominese
existd, printre alte tipuri caracte-
ristice, unul cu totul aparte, infi-
tigind o femeie optimistd, de un
umor popular, molipsitor, o fe-
meie care domind scena, ,terori-
zindu-§i" — masivd — partenerii.
E tipul pe care l-a ilustrat cu nea-
semuitd strdlucire pin in anii nos-
tri regretata Sonia Cluceru. Am
indrdgit de la inceputul carierei
aceste roluri, dar vreau si incerc
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i alteeva. De aceea am fost ten-
tatd si imbogdgesc rolul nevestei
lui Varga (Lupeni 29) cu trasaturi
menite sd ,complice” putin linia
personajului. Femeia lui Varga
trebuia & semene cu femeile moti-
lor, de o mindra frumusete, femei
dinamice, cu gesturi aparent dure,
lipsite de gingisii, dar tradind de
fapt un zbucium sufletesc coplesi-
tor, putinta de a exterioriza cu de-
cizie sentimente, de a cigtiga increde-
rea spectatorului. Am fost in case
de miner, am stat la masi cu gaz-
dele, le-am ascultat cintecele, am
stribatut drumuri minunate i, mai
ales, am coborit in mini. Rolul,
a cérui interpretare o imaginam in
trenul cu care am ajuns la Lupeni,
imi devenea cu ~fiecare clipd
mai apropiat $i mai... altfel de
cum il ,vizusem“. Cum a iesit,
asta numai omul din fata ecranu-
lui poate s-o spuni.

— Pentru cd veni vorba, spune-
ne, Draga Olteanu, ce parere ai
despre modestia actorului? Subiec-
tul nu e lipsit de interes: din pd-

cate, [rgura artistului® rece,
bordabil, care atunci cind ras,
la salut pare cd face un g
act caritabil, tindrul, de
tindrul, care e in stare si te
vingd patetic cd spectacolul
ieste prin el (degi nu are di
aparifie in care dialogheazi
silabic) nu este inci o rari
D.O.: Adevarat, existi asem
amici. Cum si va spun, imi p
ca oamenii si viseze lucruri st
cite, si creadd in ei. Cine nu
si fie mare actor? E firesc sa
spre mdiestrie §i il desfid pe
care ar spune cd nu vrea, cd
igi doreste sd fie un mare ari
E ca gi cind ti-ai spune: Vi
sa fiu mediocru! Ci ajungi sau
ajungi un Storin sau o Maria
lotti, asta e altceva. Intervin
alti factori pe lingid talentul &
tial: capacitatea de innoire,
severenta, imbogitirea unives
lui intim etc. Dar trebuie si
veti sd te privesti din afard, s
aperi un gind sau un gest in
crezi, si nu te renegi cu ipoe
modestie, dar si nu intirzii
cuvintele de mustrare, oricit
aspre ar fi ele cind intelegi ca
motive sd fii nemulfumit de tin
n plus, in cazul nostru, al tin
rilor actori, trebuie si ne feri
de ipostaze desuete: pretiozi
vestimentare, ,tabieturi® de cal
nea, conversatii alambicate, ori a
tografe penibile pe poze ,ciudate
Trebuie si fim firegti!
— Are dreptate Draga, intervis
Dem. Riadulescu, in meseria astd
e ugor s devii ridicol. Trebuie
intelegem cd in arta interpretiril
scenice (si in film) au interveni
lucruri structural noi: a dispérut
jocul fanfaron, interpretarea m
diocrd, contind pe facila emotivi-
tate a unor spectatori slabi de in-
ger, pe care voci cutremurind pe-
retii, ochi bulbucati i cideri spec-
taculoase pe podea i impresionea-
zi teribil. Astiizi cele mai mari suc-
cese de actorie le inregistreaza ac-
torii cu cele mai simple mijloace de
expresie, de felul lui Ciubotéragu,
care ,vorbegte” sufletului omenesc
cunigte cuvinte care sint numai ale
lui. El triiegte vibrind §i e crezut,
convinge, degi nu pare tentat si-gi
eclipseze colegii utilizind ,trucuri
de atelier. Publicul nou, pe care
trebuie sd-1 privim i sa-1 judecim
intr-o schimbare perpetud, e azi
mai predispus ca oricind s invete,
sd se instruiascd, gi e cel mai com-
petent public din intreaga istorie
a teatrului gi filmului nostru. Acto-
rul mediocru e tentat si ,traduds®
publicului ideile, si ,gindeasca®
pentru public §i devine imperso-
nal, didacticist, rece. ,Lasi-ma dom’
le — zice spectatorul modern —
nu-mi dumica mie ca puiului de
cuc, vezi-{i de treaba dumitale i
dacd pomenesti de o pasire nu e
nevoie si dai din miini ca si te
inteleg, iar dacd te-a pardsit iu-
bita nu e nevoie s sfarmi mobilie-
rul ca si te cred!“ Si are dreptate,
nu? Omul, in scrisori sau in replici
cotidiene, nu spune niciodata ,,tot“.
El nu e inutil explicit, sint nuante
care se subinteleg, e totdeauna ceva
care rdmine, o notd vagi de incer-
titudine care — in meseria noastra
— d& frumusete dialogului. E im-
presionant cit de mult sugereazi,
cit de mult comunics, mari actori
(Jean Gabin, de pildd) care tac si
care joacd de fapt, aproape numai
in aceste momente intermediare,
de aparentd ticere. In ,Puterea




intunericului de Tolstoi l-am vi-
zut pe Igor Ilinski tdcind 8 minute
in sir, cocotat pe un cuptor, fira
s facd nimic. Dar ticerea te silea
sid intuiegti rapid atmosfera, sa-{i
organizezi impresiile. Efectiv, Ilin-
ski putea fi ascultat... tdcind.

Filmul dispune de mijloace teh-
nice ,ingrijoritor de perfectiona-
te. Spun ingrijoritor, gindindu-ma
cd datorita lor gi datorita talentului
cu care ascund defectele, multi
confrati nu muncese cu suficient
simt{ al raspunderii si al masurii,
nu se depdgesc, devin spectatori
in studio, nu interpreti. Reflectoa-
rele, creind efecte rare, pot sa dea
ochiului o strilucire intens-obsesi-
vi, placida ori pasionati, vicleana
ori resemnatii, dar nu aceasta e
totul. E datoria sfintd a artistului
si-gi lumineze ochii din interior, cu
flacira unei trairi adevirate. Apa-
ratele nu filmeazi statui, imagini
inerte si trebuie si le dominidm, si
cream. senzajia deplinei veridici-
tai in tot ce facem.

— Va gindifi gi la o innoire a
mijloacelor de lucru cu actorul?

D.R.: Da, cred ci trebuie intre-
prinsd o reconsiderare de metoda:
§i pentru film e nevoie de pregitire
prealabili, de repetitii cu actorii.
A te baza exclusiv pe spontaneitate
e o aventuri. Sint roluri §i roluri;
poate ci interpretind un personaj
episodic imi e de ajuns sa stiu
pe dinafarad replica pe care trebuie
s-0 rostese $i modul in care se cere
si ma mige, dar ce fac intr-un rol
de intindere? Convine simetriei fil-
mului interpretarea mea? Comunic,
nuantindu-le firesc, ideile regiei?
Nu alunec in gol ori nu fac un re-
cital de poante care e in afara fil-
mului §i care distrage atentia?

Sugerarea conflictului nu {ine
numai de datele generale ale acfiu-
nii. Sa nu ciiutim conflictul numai
in evolutia personajelor-cheie; fu-
rati de deznodimint, existi §i alte
conflicte, intre idei abia schitate,
intre o culoare §i o alti culoare, si
zicem, sau fintre un sentiment si
altul. Tmi place si cred ci in ,,Ro-
meo §i Julieta® mai e un conflict
in afara celui de familie, deci de
mentalitate a epocii: §i anume —
se infrunti caracterul si triiniciaa
doud jubiri. Esti chemat si te in-
trebi: care din ei il iubeste mai
mult pe celilalt, cu pasiune mai
maturd, cu diruire §i curaj roman-
tic.

— Cautafi un cuvint, o expri-
mare a ceea ce trebuie sd fie intilni-
rea cu filmul pentru un tindr ac-
tor...

D.R.: Un cuvint? Iata-1: crista-
lizare! O cristalizare a migcarilor,
o echilibrare, posibila datorita
miraculoasei sanse de a te vedea cu
ochi striin, de a te urmiri lucid.

— Nu ne-afi vorbit despre... fil-
mele in care afi aparut!

D.R.: Am preferat si vd mirtu-
risesc nigte ginduri, niste idei in
care cred gi care cred cd sint ale ge-
neratiei noastre. Despre filmele
mele — ce solemn sund! — vom
vorbi altiadati.

— Ce-ar fi dacd aji pune mina pe
condei i ati scrie despre loate aces-
tea un articol pentru ,,Cinema*?

D.R.: Adica sid ,debutez in
presi

— Da!

D.R.: E o idee...

Gheorghe TOMOZEI
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George Georgesci, o pro-
ductie a Studioului ,Alexandru
Sahia®. Scenariul si regia:
Paul Barbineagra. Imaginea:
Sergiu Huzum.

Cu permisiunea redactiei
revistei ,,Cinema“ ag dori
sd incep aceste citeva rin-
duri despre filmul George
Georgescu cu formularea unui
principiu — mi se pare esen-
tial — de la care ar trebui
si porneascd orice fel de ana-
liza, fie ea cit de sumari.
Nu mi-a§ permite vreodata
si dau cuiva lectii — §i bi-
neinteles nici tovardgului
Petru Comarnescu, autorul
cronicii din numirul 7 in-
chinati filmului meu Rddd-
cini —, dar cred ed ori si ce
mentiune critici despre un
film ar trebui ficutd neapi-
rat numai vis-a-vis de in-
tentiile autorului. Tocmai
de aceea voi cita in intre-
gime nota ce precede scena-
riul literar: ,,Filmul va in-
cerca sa dezvdluie gindireq
artistici a maestrului George
Georgeseu. Urmdrind munca
de adincire a unui text (fi-
nalul simfoniei a IX-a de
Beethoven), filinul, va incer-
ca sa patrundd in profunzi-
mea gindirii dirijorale, ana-
lizind capacitatea dirijorului
de a influenta atit orchestra
cit gi publicul“.

Pentru aceasta, Paul Bar-
béneagrd gi-a impartit fil-
mul in trei capitole mari, pe
care le-a intitulat — parafra-
zind obignuitele indicatii da-
te de compozitor la inceputul
fiecirei pirgi dintr-o bucatd
muzicali: ,Con massima esi-
genza“, ,,Con cento mani®,
»Con anima di tutti.* In
linii mari, el a reugit si rea-
lizeze ,,cu maxima exigentd®,
ciutind ,cu cele... 20 de
miini“ ale colaboratorilor
sii sil cigtige ,.inima tuturor®.

Primul dintre aceste capi-
tole (,Con massima esigen-
za") este inchinat partiturii
sau mai bine spus luptei
pentru cucerirea ei. Citez
din nou din scenariu: ,repe-
titia are semnificatia wunei
reanimdri fdcute cu singele
dirijorului®. Autorul si-a ales
ca mijloc de realizare mult
discutata filmare prin sur-
prindere. Cu alte cuvinte,
mai multe aparate de filmat
au urmirit, concomitent, cu
ajutorul teleobiectivelor atit
orchestra, cit si dirijorul
$i au fixat pe peliculd si pe
banda de magnetofon citeva
minute din desfasurarea aces-
tei importante etape a muncii
de creatie. Desi filmate fru-
mos montate, cu nerv, avind
© mare intensitate, imaginile
§i sunetul acestui prim ca-
pitol nu reugese, din picate,
sd se ridice pini la ideea
formulati in scenariu (,,rea-
nimarea cu singele dirijoru-
lui“). Din punct de vedere
cinematografic dialogul di-
rijorului cu orchestra nu a
reusit prea bine. Episodul
rimine undeva la limitele
unei relatdri informative,
tocmai pentru cd regizorul
nu a putut, sau nu a vrut,
si foloseascd in acest capi-
tol decit mijloacele specifice
reportajului.

Din fericire insd, dezvol-
tarea celorlalte doud capito-
le se desfigoard pe o curbd
permanent ascendentd, ceea
ce conferd filmului un dozaj
subtil, eficient §i — chiar cu
riscul calamburului — ag
spune ,un crescendo” in ,a-
dincime®. Al doilea capitol,
intitulat ,Con cento mani®
porneste, aga cum scrie au-
torul in scenariu, de la ideea
wdirijorul executa lucrarea la
proportiile vaste ale unui vir-
tuos, care cintd concomitent
la o sutd de instrumente. Ma-
estrul ecintd prin fiecare in-
strument. Vehiculind un lim-
baj cinematografic dens gi
in cea mai mare parte sobru,
caracteristic pentru un rea-
lizator cu multd experientd
§i maturitate artistica, Paul
Barbineagri izbuteste sa rea-
lizeze de data aceasta exact
ce nu a reugit in primul capi-
tol: sd pdtrunda in esenta
dialogurilor dintre dirijor si
orchestri si sa dezviiluie sem-
nificatii de o mare frumusege
$i emotie.

La acest capitol, tocmai
datoritd calitdgilor lui, ar
merita poate si ne oprim
putin §i s& analizim mijloa-
cele folosite de autor si mai
cu seami eficienta lor. In
permanenta lui dorintd de a
depiigi factura prea concretd
a imaginilor cu care lucreaza
(miinile dirijorului si ale
instrumentistilor, bagheta,
instrumentele etc.) regizorul
afolosit uneori din abunden-
td posibilitatile tehnice ale
aparatului de filmat (fil-
méri farad claritate, demulti-
pliciri, macrofilmiri etc.).
Rezultatul? S-a pierdut in-
tr-adevir factura concretd a
imaginii, dar a rdmas pro-
cedeul tehnic. Acolo insad
unde montajul paralel a
pus deliberat in context di-
rect miinile dirijorului §i
miinile instrumentistilor,
portretul lui George Geor-
gescu §i muzica lui Beetho-
ven, acolo unde modalitatea
de exprimare n-a fost ciu-
tatdi, ci s-a desprins direct
din necesitatea valorificirii
ideilor, acolo s-a pierdut
intr-adevar caracterul con-
cret al imaginii, dar pelicula
a cigtigat in schimb emotia
inefabilului §i profunzimea
marilor semnificatii.

Ultimul ecapitol, ,,Con ani-
ma di tutti”, cistigd, pe
aceastd linie, valori in plus,
tocmai din economia judi-
cioasd a modalitdtilor de
exprimare. George Georgescu
cintd acum prin orchestrd gi
dirijeazdi de fapt sala. Geor-
ge . Georgescu cintd §i tra-
ieste cu fiecare dintre noi.
George Georgescu dirijeaza
spre FRUMUSETE si BU-
CURIE nu numai pe specta-
torii din sala de concert, ci
§i pe noi, cei din sala de
cinema. $i pentru aceasta,
trebuie si mulfumim nu nu-
mai maestrului George Geor-
gescu, ci putin §i regizorului
Paul Barbéneagri.

O mentiune deosebiti pen-
tru excelenta imagine reali-
zatd de Sergiu Huzum.

Mirel ILIESIU
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debuturi

Fird si-si propuni aici consideratii definitorii sau o discutie ampld privind
obligatia cineastilor de a descoperi §i a pune in valoare talente noi, citiva
dintre regizorii filmelor aflate in lucru sau recent terminate, ne prilejuiesc
o trecere in revisti a debuturilor din filmele lor.

Experienta lor diversi, oricit de succint ar fi exprimati, este pilduitoare.
Opusi unui anumit spirit rutinier §i unor prejudeciti inci neeliminate, preluatd
si dezvoltatd, ea va face ca fin viitor si putem intilni mai des pe ecrane
chipuri reprezentative pentru contemporanii nostri, personalititi vii §i dina-
mice, capabile si satisfaci exigentele artei cinematografice.

LEOPOLDINA BALANUTA

BARBU BARANGA

FLORENTINA LUICAN

Dintre cei 30 de candidati la rolul principal al filmului La virsta dragostei,
Barbu Baranga a dat cele mai slabe probe fotografice. Mai tirziu am aflat ci acest MARIANA POJAR
lucru se datora ilumindrii. A fost invitat gi la probele filmate. Barbu Baranga a
venit blazat, sigur de insucces. Nu s-a emotionat in faga aparatului de filmat, era
degajat, vorbea natural, cilca firesc. L-am intrebat atunci pe colaboratorul meu,
regizorul Petre Popescu, cum vede rolul. ,,Greu de ficut, mi-a rispuns el. Eroul sce-
nariului dumneavoastrd nu are nimic exceptional. E un tinir oarecare din zilele
noastre. Va fi foarte greu de realizat.“ N-a fost greu de realizat. Desigur, incercd-
rile la care l-am supus pe actor au fost multe gi grele.

Imi pare bine ci l-am intilnit pe Barbu Baranga. A realizat ,un Mihai® asa
cum mi l-am imaginat. 1i prevad un frumos viitor in film, multe roluri.

Francisc Munfeanu

Leopoldina Bilinuta este o actrifd de teatru careia nu stiu de ce i s-a creat

i faima cd n-ar fi ,cinematografici“. Partea mai gravi a lucrurilor constd in faptul
b ca ,faima“ aceasta a ajuns la urechile actritei, creindu-i anumite complexe, mai
1 ales in prima parte a filmarilor. Dar, pe parcursul realizirii rolului din Pisica de mare,

relativele dificultiti de fotogenie au fost compensate de talentul actritei, de forta
ei de interiorizare.

Pentru regizor, un neprofesionost sau un actor de teatru creeazi cam aceleagi
greutati. Primul trebuie invatat si joace film, celilalt dezvitat sd joace teatru, Leo-
poldina Balanuta, actriti de mare sensibilitate, s-a deprins cu specificul artei filmului.
Degi debutanti, in jocul ei existd foarte putine note teatrale. Cred ci, bine distribuitd
§i bine condusi de regizor, ea poate da rezultate excepfionale in roluri care cer o
profundi interiorizare.

Gheorghe Turcu
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Eleva Florina Luican, remarcati intr-un progra
scoli medii din Capitali, a cigtigat concursul pentru I
rol feminin din filmul Un suris in pling vard. Desi i
a inspirat totusi sperante, dovedind inteligenta 51 se
indu-se cu cildura de rol, receptiva la valorile lui. In
eforturile ‘pe care le-a ficut, firescul comportirii sa
§i spontaneitatea sa, au transformat sperantele in
ca prezentarea filmului in fata spectatorilor si ne

Cuplul tineretii din fil-
mul  Anotimpuri (episodul
wincertitudini) a fost gi cel
al debutantilor Magda Po-
povici si Cornel Dumitras.

Ea este sensibild §i ima-
ginativd, controlata pind la
limita rutinei (oh, da, o
dati ce ai avut succese pe o
scend, esti terorizat de pro-
priile-ti mijloace cu care
l-ai cistigat), el este poetic,
temperamental gi inventiv,
dar... prea inventiv, ceea
ce, totusi s-o recunoagtem,
desi ne da de furcd noua
regizorilor, e farmecul ini-
mitabil si pretios al tinere-
tii, mai ales artistice.

Savel Stiopul
BAN CANTACUZINO

GHEORGHE DINICA

Gheorghe Dinic, desi are in
Comoara de la Vadul Vechi rolul
episodic al unui activist de partid,
dovedeste cd poate si sustind, cu
strilucire §i, aparent, fird nici un
efort, partituri actoricesti ample

i complexe. Capabil s& se impu
nu numai atentiei, dar §i memori
spectatorului, Dinicd va da foarte
mult ecranului rominesc dacd nu
vor lipsi rolurile... gi regizorii.
Pentru cei doi indrigostiti, am ciu-
tat doud ,figuri“ care si contra-
puncteze drama asprd i peisajul
arid al filmului, reprezentind acele
wluminisuri §i  elanuri“ despre
care vorbeam cu alt prilej. Cred
cd le-am gisit in persoana studen-
tilor Mariana Pojar §i lon Cara-
mitru. Am scontat pe faptul ci ei
vor intruchipa noul nu numai pe
plan tematic. Ei adue in film o
sensibilitate si o dinamied nou#,
a zilelor noastre. Acelasi lucru in
privinta celui de-al patrulea de-
but, Dorina Nila Bentamar, care
are un rol redus ca dimensiuni si
e obligatd si taci tot timpul. Ea
insd, ca gi ceilalti, va vorbi sper cu
elocventd spectatorilor.

Vietor lliu

Am incredintat rolul lui
Andrei Sabin studentului
Stefan Iordache. Nu vad
in asta o mare cutezantd.
E un lucru obignuit in cine-
matografiile cu traditie, ca
roluri de cea mai mare impor-
tantd sd fie incredintate
unor actori necunoscufi.

Stefan Iordache s-a im-
pus dintru inceput, pen-
tru ci in jocul siu, incd ne-
sigur pe scenele minuscule
ale Institutului de artd tea-
trald si cinematograficd, ne
lisa si intrevedem in film
o partiturd actoriceascd pro-
mititoare; nu un licean fad
i fals ,interiorizat®, ci un
adolescent dinamic, recep-
tiv la lumea exterioard si
capabil si iradieze el insugi
acea lumind pe care o con-
ferd omuluisetea de a cunoag-
te. Era tocmai ceea ce tre-
buia pentru personajul creat
de Titus Popovici.

Mihai lacob ION CARAMITRU
https://biblioteca-digitala.ro




~STRAINUL*
LA
ULTIMUL
TUR DE
MANIVELA

MULTI DINTRE CITITO-
RI AU FACUT DESIGUR
CUNOSTINTA €U STRAI-
NUL DIN PAGINILE RO-
MANULUI CU ACELASI
NUME AL SCRITORULUI
TITUS POPOVICI. DESPRE
ECRANIZAREA ROMANU-
LUI, REVISTA NOASTRA
A MAI AVUT PRILEJUL SA
SCRIE. FILMUL ESTE CON-
CEPUT $I REALIZAT IN
CADRUL AUTENTIC AL
LOCURILOR CARE L-AU
INSPIRAT PE SCRIITOR.
REGIZORUL MIHATIACOB,
CUNOSCUT €A REALIZA-
TOR AL FILMELOR SE-
TEA, DARCLEE §I CELE-
BRUL 702, §-A MUTAT IN
VARA ACEASTA, IMPREU-
NA CU INTREAGA SA ECHI-
PA, LA ARAD. NU DE
PUTINE ORI LOCUITORII
MAI VIRSTNICI AI ORA-
SULUI AU FOST UIMITI
DE VERIDICITATEA (U
CARE STRAZI INTREG)
SAU CUNOSCUTE LOCA-
LURI PUBLICE AU FOST
RECONSTITUITE PENTRU
A REDA PE PELICULA
ARADUL DIN PREAJMA
NILOR 1945.
DE PE FUNDALUL TUL-
BURAT DE EVENIMEN-
TELE ACELOR ZILE, SE
DESPRIND, LUMINOASE,
FIGURI ALE COMUNI§TI-
LOR $I UTECISTILOR.
ALATURI DE INTERPRETI
CA ARTISTUL POPORULUT
COSTACHE ANTONIU, §T.
CIUBOTARASU, FORY ET-
TERLE, GEORGE MARU-
TA, ARTISTI EMERITI, SE
NUMARA §I 0 SEAMA DE
TINERI DEBUTANTI AI
ECRANULUI CU CARE PU-
BLICUL VA FACE OUNO-
STINTA LA PREMIERA.
ULTIMUL TUR DE MANI-
VELA LA ACESTFILM, CARE
SE ANUNTA DREPT UNA
DIN REUSITELE CINEMATO-
GRAFIEI NOASTRE IN 1963,
A FOST TRAS LA ARAD, PE
STRAZILE ORASULUIL, ASA
CUM I-A SURPRINS FOTO0-
REPORTERUL NOSTRU
KELENT FRANCISC.
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Dupa descoperirea sa de citre Columb, con-
tinentul american a alimentat secole de-a rin-
dul marile tentatii migratoare de pe continen-
tele ,batrine”. Ultimul episod al acestui mi-
raj l-a constituit migratia stelelor. A stelelor
de cinema. Le atrigea faima unui oragel cu
nume poetic din insorita Californie (Hollywood
tradus foarte liber ar insemna ceva in genul
»Padure vesnic verde“). Origelul acesta impu-
sese lumii personalitati ca: Griffith, Mack
Senett, Buster Keaton, Chaplin, Carole Lom-
bard, Mabel Normand, Mary Pickford, Lionel
Barrymore, Douglas Fairbanks etc. Nu trebuie
insd sd intelegem aceastd atractie la un mod
prea romantic. Dincolo de ,pddurea vesnic
verde* se aflau cecuri §i contracte promititoare,
o publicitate care asigura revistelor ilustrate
din aproape toatd lumea pagini pe care se ris-
fatau surizitoare §i ademenitoare danturile gi
picioarele marilor vedete. Nimeni nu-gi didea
seama pe atunci ¢l proprietarii marilor companii
cinematografice americane dideau o dublad lo-
vitura. I5i asigurau prezenta celor mai valo-
roase personalitdti ale filmului mondial, iar
pe de alta parte loveau sub centurd cinemato-
grafiile rivale. Un astfel de rival il constituia
cinematografia suedezd. Trei mari realizatori,
Mauritz Stiller, Victor Sjostrém, Benjamin
Christensensi neuitatul interpret al lui Gosta
Berling, actorul Lars Hanson, erau grupati in
jurul puternicei §i prestigioasei case produci-




SIMONE
SIGNORET

MAREA ACTRITA FRANCEZA SIMONE SIGNORET (TH k-
RESE RAQUIN, VRAJITOARELE DIN SALEM, DRU-
MUL SPRE INALTA SOCIETATE) A REALIZAT DE
CURIND 0 CREATIE IMPRESIONANTA IN FILMUL
ZILE $I ORE REGIZAT DE RENE CLEMENT, IN CARE
ESTE EVOCAT UN EPISOD DIN TIMPUL OCUPATIEI

toare ,Svenska“. Primul a fost ,corupt* Vic-
tor Sjiostrém. L-au urmat Mauritz Stiller inso-
tit de Greta Garbo, apoi Benjamin Christensen
gi Lars Hanson. De atunci, nimeni n-a mai
auzit vorbindu-se de ,Svenska“. Lovitura gin-
tise bine.

Dupéa acest prim razboi de culise cistigat,
Hollywoodul igi intensifici internationaliza-
rea subiectelor de filme pe misurd ce reuseste
s denationalizeze vedetele emigrate. in acest
amalgam international de subiecte, Greta Gar-
bo se descurcd bine, §i lumea intreagi i-a cunos-
cut gi admirat arta. Sjostrom reugeste cu greu
sd realizeze ceva cit de cit aproape de Pros-
crigii, cu Vintul. Dar ca si vintul din preerie,
filmul acesta nu-i aduce si bani. Produce peli-
cule comerciale pind in 1931 cind, scirbit, se
reintoarce in patrie. Izbuteste si mai facid un
film lipsit de importantid in 1937, in Anglia,
iar dupd 21 de ani de anonimat, presa il con-
semneazi ca interpret intr-un film de Ingmar
Bergman.

Mauritz Stiller care o descoperise si lansase
pe Greta Garbo este despirtit de marea vedetd
§i produce citeva filme cu totul neinteresante.
Bolnav, descurajat, se reintoarce in Suedia un-
de moare in 1928.

Christensen n-amai putut nici el reluavechile
succese §i dupi multe peregriniri isi sfirseste via-
ta ca proprietar de sali de cinema in Danemarca,
tara sa de bastini.

A urmat la rind emigratia germani. Primii
sositi au fost Erich von Stroheim, Ernst Lu-
bitsch, Josef von Sternberg. Cariera cinemato-
grafici a junkerului vienez von Stroheim a
fost prodigioasd, dar ca si Griffith, Hollywoo-
dul l-a tridat. Lubitsch s-a imbogatit realizind
comert, cu peliculd pe gustul bicanilor §i proprie-
tarilor de bodegi. Von Sternberg care mai pas-
tra ceva din traditiile kammerspiel-ului a avut
prin Salvarea vindtorilor, Pescirugul, Noptile
din Chicago §i mai ales Damnafii oceanului, o
oarecare influentd asupra dezvoltirii artei ci-
nematografice, dar, in cele din urma, a derapat
§i el, multumindu-se deseori si confectioneze
retete prefabricate, povesti cu facile happy-
enduri. Emigratia germand devine masivi dupa
inflatia din 1924. Banca Morgan a ajutat cine-
matografia germand s supraviefuiascd, aga cum
il ajutd funia pe spinzurat c#ici, in schimbul
imprumuturilor binegti, stelele de pe Rin au
trebuit si-gi schimbe domiciliul trecind oceanul.

Pe nisipul fierbinte al golfului californian au
debarcat Friederich Murnau, Wilhem Plumpe,
Alexander Korda, Paul Leni, Ludwig Berger,
Ewald André Dupont, Emil Jannings, Lupu

GERMANE.

Pick, Conrad Veidt, Lya de Putti §i o numeroasa
echipi de scenarigti, operatori, scenografi.
Dintre acestia doar Murnau a reusit si dea la
Hollywood ceva pe misura creatiei anterioare,
prin L’ Aurore.

Mai norocoasd a fost emigratia englezd.
(Poate si pentru faptul ci englezii veneau — ca
si zicem asa — dintr-o fard sordi — mdcar ca
limbé!). Sau poate, mai degrabid, pentru ci au
constituit la Hollywood o colonie puternici,
o veritabild castd insulard. Din colonia engle-
za s-au detagat citeva mari talente ca Errol
Flynn sau Basil Rathbone. Printre emigrantii
europeni se mai giseau polonezii Jan Kiepura
si Pola Negri (care gi-a inscris numele printre
primele ,vamp"), francezul Charles Boyer,
Edward G. Robinson, iar — cevamai tirziu —sue-
deza Ingrid Bergman, fermecitoarea aparitie
a ecranelor din anii 1940, actrifa pe care aproape
toti regizorii o puneau sd joace numai in prim

lanuri.

Pe foarte puyini inal{indu-i, pe cei mai mul-
ti distrugindu-i, Hollywoodul a reugit pind
in 1930 sd lichideze doud din principalele geoli
cinematografice europene (suedezi si germand).
Dar Hollywoodul a lichidat o datd cu realiza-
torii europeni emigrati §i propriilesale glorii
(Griffith). Trecut pe listele negre ale produci-
torilor (un preludiu la maccartysm!), Griffith
a fost indepirtat de pe platourile de filmare
dupa ce s-a indatorat pe toatd viata bancilor,
prin realizarea filmului Intolerantd. Anul trecut
dragostea si truda arhivarului de cinematecd
Robert Youngson ne-a readus pe ecran, ca lu-
mina cilitoare a stelelor de mult apuse, risul
fermecitor al comicilor din marea epock a fil-
mului mut (Virsta de aur a comediei 3i Cind come-
dia era rege) acel umor adeseori absded §i con-
ventional, dar pe care, pind azi, nimeni nu l-a
egalat. Ce dureros sund in imaginile adunate de
Youngson risul crispat, ca un fipit, al celor
care au inveselit generatii de-a rindul, dar s-au
stins sdraci §i uitayi. Buster Keaton (Malec)—
omul cu figura de piatrd pe care contractele
il obligau sd nu ridd sau si zimbeascd pe pla-
toul de filmare gi nici in viata particulari,
inocentul Harry Langden cu chipul de bébé
lunatec, drigilagenia intruchipatd care se nu-
mea Carole Lombard, toti au pierit in mod
tragic ingropati de proaspetele si indiferen-
tele ziduri hollywoodiene. Ziarele ani-
lor trecuti ne-au adus vestea mortii lui Mack
Senett §i, la putin timp, pe cea a lui Oliver
Hardy, neegalatul ,Bran“ din popularul cu-
plu Stan si Bran. Presa occidentald semnala
atunci ci marele maestru creator al comediei
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mute americane, Mack Senett a murit intr-o
cumplitd siricie si cita faptul cd acesta n-a
avut bani si-si plateasci avionul pina la Paris,
invitatfiind o datd launul din festivalurile Can-
nes. Inceea ceil priveste pe Oliver Hardy, lumea
intreagd stie ci a murit intr-un spital-azil
pentru sdraci, orb, paralizat, uitat de Holly-
woodul la a cirui glorie trecutd contribuise.

Tragicul sfirgit al lui Marilyn Monroe, copi-
lul rasfitat al Hollywoodului, impinsi anul
trecut la fatalul act al sinuciderii in plina tine-
rete §i fortal creatoare de citre infernala magina-
rie cinematografici americand a tras din nou
semnalul de alarmi. Ca si pocnetul sec al pis-
tolului Colt cu care jucase in atitea filme
hollywoodiene, cunoscutul actor mexican Pedro
Armendariz si cu care si-a pus capit zilelor
in vara acestui an.

Hollywoodul se nistea si murea totodata,
dupd pirerea lui René Clair, in ziua in care
producitorul Irving Thalberg l-a izgonit din
studiouri pe Erich von.Stroheim. Murea Holly-
woodul lui Griffith §i Chaplin, se nistea epoca
»giganticii magini de fabricat cirnati*, cum
numea cu amiriciune Stroheim molohul cine-
nematografic american. Acelasi Stroheim care
la premiera filmului sau Vdduva veseld s-a ridi-
cat in picioare gi a ;i*re public: ,Singura
mea scuzd cd am re t o astfel de oroare
este aceea cd am nevastdi §i copii de hranit«.
$i, citindu-1 pe René Clair dupd o amara expe-
rientd in stugdurile americane: ,Doar naivii
pot si cread este o intimplare faptul ca
de 20 de ani nici un nou Griff{j i un nou
Chaplin nu s-a mai niscut. P simplu din
obisngiiti le mai spunem pe npume
real*ﬁlor americani. Cu rare excep-
tii, serhniturile lor nici o semnificatie
in plus fata de semn: ile de pe bancnote...
Numele pe care le citim nu sint decit acelea
ale functionarilor unei administrafii atotputer-
nice si anonime...*

Intr-o piesa a lui Mihail Sebastian un perso-
naj spune, printre altele, ci o stea tocmai de
aceea este stea pentru ci niciodatd nu se abate
de la drumul ei... Toate stelele migratoare de
care am vorbit se ndscul pe pamint euro-
pean, aveau o patrie, ‘min. Abitindu-se
de la drumul lor, strilucirea le-a palit. Iar
exceptiile, ca in orice reguld, nu fac decit sa
intdreascd regula. Pentru ca o stea nu se abate
niciodata de la drumul ei...

Atanasie TOMA




in ciuda titlului convengional, filmul e sim-
plu, sincer, autentic. O evocare cam ﬁo-
cumentaristicd, in prima parte, a pionierilor
aviatiei cu reactie, a efortului incordat pen-
tru fiecare mie de metri smulsi indlgimilor.
wDecolarea® in actiune — ingreunatd de abu-
zul notatiilor tehnice — ne aduce in lumea
cabinetelor unde se concep planurile indraz-
nete, dar indelung elaborate spre a nu primej-
dui viata pilogilor de incercare a prototipuri-
lor moderne. Dar filmul se ,redreseazi“ pe
parcurs, stirnind nu numai un interes general is-
toric, ci §i unul concret individual pentru soarta
eroilor.

intre linigtea studiului si agitatia aerodro-
mului se desfidgoard viata obisnuitd a acestor
oameni neobignuiti care gindesc cu ani inain-
te, se avintd mai departe ca toti ceilalti, §i
infruntd moartea cu luciditatea calma a celui
constient de nobletea misiunii sale.

Realizatorii-scenarigti:  Agranovski-Agrano-
vici, regizor: Tatiana Lioznova, nu-si pro-
pun si inalte un monument impozant al erois-
mului; il reinvie cald (desi unebri cu stingicie)
pe baza faptelor reale intreprinse de acea
echipd perseverentd, insufletiti, care in tim-

pul rizboiului antifascist a inceput si experi-
menteze noile aparate cu reactie. Sub aparen-
ta calmid a conversafiilor tehnice din cabi-
netele Centrului de experimentare, a farselor
amicale puse la cale de tinerii piloti, in acest
punct-oazé din spatele frontului pulseazd o
existentd febrild, la fel de expusd, de riscatd
ca si in prima linie. Ne place aceastdi menta-
litate apropiatii, modernd, de loc romantioasd
(desi regizoarea e femeie) cu care se discutd
despre curaj, patriotism; ea ne aminteste filmul
Noud zile dintr-un an. E limpede ci reali-
zarea lui Romm a slnjit indeaproape ca model
regizoarei Lioznova. Regasim atmosfera in-
cordatd a experimentului, pasiunea lucidd a
studiului stiintific, solidarizarea, intru bu-
curie, a celor ce concep si a celor ce fina-
lizeazd opera tehnicd. Recunocastem chiar — si
de aceea eroii ne devin mai familiari — multi
actori din distributia filmului Noud zile. E
poate un mic truc al regizoarei de a ne  forta
mina" pe baza unor simpatii anterior cigtigate?
Nu i-1 reprogam, dar trebuia si vegheze ca in-
terpretii s aducd un plus de originalitate fapa
de rolurile anterioare. Inginerul-constructor ju-
cat de un bur actor de film pe care l-am admirat
si in Niciedatd, E. Evstigneev, reediteazi
atitudinea sa de tehnician mereu preocupat,
aparent distant, sceptic, pe care si-a impus-o
in celelalte creatii. De asemenea, citeva chipuri
din planul doi, refac, pini la confundare, ti-
purile de succes din Noud zile. Acolo unde in-
tervin personaje fird inspiratii anterioare (Kol-

kin, sotia sa), regizoarea lucreazi fructuos ecw
actorii, ii stimuleazd. Astfel intilnim un Ribni

kov (chiar daca vddit maturizat) emotionant
prin simplitatea elanului, prin diruirea sa pind
la sacrificiu, i avem revelatia unei sensibile,
pregnante personalitifi artistice: S. Svetlici=
naia. La inceput doar corectd in rol, tindra in-
terpretd izbucneste deodatd, in scena mortil
lui Kolkin, cu o neasteptatd forta,de mare in=
tensitate dramatici. Nobletea durerii stipini=
te, discretia sentimentului, sugerind frumuse-
tea morald a eroinei, o impun definitiv specta=
torului ca pe o veritabild actriti. De altmin-
teri, toate aceste secvente sint lucrate si din
punct de vedere regizoral-plastic cu o elegan{d
deosebitd. Detalii simple: motocicleta ce-§i
agteaptd zadarnic stdpinul pe aeroport; ochii
incetosati ai sotiei aviatorului, linistea cutre

muritoare din sala unde colegii lui Kolkin as-
cultd, imprimate pe banda de magnetofon, uls
timele cuvinte ale pilotului inainte de pribu=
gire, si o drama intreagi e consumati cu econo-
mie de mijloace artistice, dar cu maximum de
efect.

Risipitd pe parcurs in preciziri tehnico-istori=
ce, inutile intr-un film artistic, intr-un abuz de
retrospective si procedee conventionale ,stop-
cadru®, drama cinematografica isi concentreazd
forta artisticd, originalitatea i
impresionind spectatorul. Aici
priceperea regizoarei de a se exprima limpede,
sobru, expresiv, realizind momente de auten-

ticd emotie.
Al. CRETULESCU

MARTA A GASIT IN EVA POLAKOVA 0 BUNA INTERPRETA. ESTE EDIFICATOR GROS-PLANUL PENTRU-40C

MATUR AL ACTRITEI
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PE PATUL DE SPITAL, PAVEL E INCA PRADA OBSEDANTELOR

IMOARIEA ARE UIN NUME

SO stie ci filmul, arta receptivd la influentele
literare, devine greoi, plictisitor, atunci cind
i se impun, fard diferenta specifici, modalita-
tile de exprimare ale teatruluisau prozei. Trans-
punind pe ecran romanul ,,Moartea se numegte
Engelchen®, scenaristii Miroslav Fabera, Jan
Kadar si Elmer Klos au gtiut si giseasca pun-
tea de legiturd dintre o artd gi cealaltd. Roma-
nul nu este copiat, cirepovestit cinematografic
(de unde o selectare a faptelor, o alti organi-
zare a episoadelor, punerea unor noi accente
dramatice). $i dacd in cadrul literaturii ceho-
slovace contemporane romanul lui Miiadko este
socotit ca foarte bun (in 1961 a fost distins cu
Premiul National al Uniunii scriitorilor ceho-
slovaci), in cinematografie Moartea se numeste
Engelchen meritd de asemenea un calificativ
bun (confirmat, de altfel, pe plan international
de Medalia de aur a celui de-al I11-lea Festival
international al filmului de la Moscova).

Autorii scenariului au avut curajul si folo-
seascd infilm, din abundentd, un procedeu prin
excelentd literar: retrospectiva, flash-back-ul.
Participind la ecranizare, regizorii Elmer Klos
si Jan Kadar nu s-au mulfumit doar cu
aplicarea procedeului in forma sa rudimen-
tari. Desele intoarceri in timp se contopesc
cu gindurile, cu preocupérile, cu fraiminta-
rile de azi ale eroului. Povestirii emotio-
nante, in cea mai mare parte ficute la perso:
na intii, cu un pregnant caracter memorialisti
din roman is-a gisit, prin aceasta integrare per-
fectia suitei de flash-back-uri in evenimentele
prezentului, o solutionare cinematografici potri-
vitdi. Am avut sentimentul ci ne aflim in
fata unuia din putinele filme la care retrospec-
tiva nu stinjeneste, ci impinge inainte actiunea.

Aceastd structurd a dramaturgiei filmului nu
a fost aleasd de realizatori la intimplare. Imo-
bilizat in patul de spital, Pavel Kubec (per-
sonajul principal) reconstituie, din vilmasa-
gul impresiilor adunate, viata sa de partizan.
Memoria lui Pavel, nu intotdeauna coerenti,
cu ezitiri §i incertitudini in fixarea detaliilor
(de unde revenirea la unele momente abia con-
turate la inceput), devine, la figurat vorbind,
un al doilea ecran cu ajutorul ciruia spectatorii
descoperdt intimpliri din trecut.

Cel mai interesant ni se pare rezolvatd in
Moartea se numegte Engelchen problema erois-
mului. Notiunii acesteia, des invocatd mai ales
in astfel de imprejurdri, i se conferd o sferd
mai largi, mai umani. Eroismul nu mai este
redus la actiunea unui individ (lui Pavel, repe-
tarea mecanicd a acestui titlu i se pare o jig-
nire la adresa ideilor pentru care luptase), ci
capitd coeficientul mulfimii, al colectivitdii
umane. In acest fel, eroismul este eliberat de
atributele egoismului (bravad#, infumurare) gi

capitd certitudinea necesitatii. In episoadele
care-i revin in minte, Pavel nu se imagineaza
aproape niciodati pe primul plan al actiunii.
El se simte un participant, un om util, dar nu
un personaj inzestrat cu insugiri extraordinare
in filmul ceh exista §i o eroind putin obignuiti,
Marta. Canoanele nu sint respectate nici in
acest caz. Marta nu e prototipul eroinei per-
fecte. Ea are insi capacitatea de a se dérui cau-
zei. Fatd de carte insi, personajul cinematogra-
fic capatd o nuanti stranie din cauza prezen-
tarii prea ,,in treacat*.

Fird a egala paginile patetice sau interlud
le de naturd liricd ale eargii, filmul lui E
Klos §i Jan Kadar are calitatea de a descifra
(i a dezvilui) universul intim al personajelor
In constiina lui Pavel se duce o aprigd dis-
putd despre culpabilitate §i inocentd, desprg
curaj si lagitate, despre viatd §i moarte.
Obsedante sint mai ales fragmentele care cauta
s reconstituie momentele de lagitate sau tri-
dare. Rizboiul a strivit inocenta. Culpabili-
tatea sau non-culpabilitatea au cdpitat acum
alt continut. Sensul acestor notiuni se judecad
in functie de cauza pentru care lupti. Forta
de sacrificiu capitd astfel o valoare deosebita,
iar tridarea este acuzati fara mild. Pavel se
frdmintd pentru a stabili acum, dupd ce lupta
este sfirgita, adevirul asupra unor intimpliri tra-
ite aievea. In flash-back-uri tema viegii
§i cea a mortii se infruntd hotiritor (doud mo-
mente reprezintd puncte de virf: pentru dorin-
ta de a trdi, clipa in care Pavel simte ci-i
revine viata in corp, iar tema morjii e legatd
de arderea satului Plostina). Simbolul abia
vdzut, dar, mereu simtit al morgii, Il repre-
zint in film Engelchen (in traducere .ingeras“)
$i in cazul lui Engelchen filmul a ridmas
in urma cargii, personajul nefiind foarte clar
pentru spectatori (de aceea apare carecum inex-
plicabila si atitudinea lui Pavel).

Am fi dorit 0 mai viguroasd realizare a secven-
telor care descriu lupta disperatd ce se di pentru
salvarea lui Pavel de la paralizie. Aceastd
parte din film (respectiv, prezentul) este mai
sirac oglinditd, poate si datoritd faptului ci
doud personaje importante din roman, doctorul
Brazda gi sora EliSka, apar destul de gters in
povestirea cinematografica.

Regizorii E. Klos §i Jan Kadar au stiut si
realizeze prin intermediul actiunii analiza psi-
hologicd, cu mijloace de film dintre cele mai
moderne. Un montaj excelent (se poate vorbi
chiar de un joc halucinant de ginduri si reali-
titi obginut prin montaj), o imagine de foarte
buni calitate §i un interpret de o rard sensibi-
litate (Jan Kacér) implinesc aceastd interesan-
td productie cinematografica.

Al. RACOVICEANU

AMINTIRI DE RAZRBOI.
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Omul cu ricsa dez i
torilor nostri, mai mult decit fil-
mel ionate pina acum, latura
specific nationald a cinematogra-
fiei japoneze. Dar nu e vorba de o

productie ineca pitorese
nici de o s re modernad a ob
ceiurilor populare. Personajele fi
mului apartin, sint integrate unui
univers foleloric  bine  definit.
Omul cu ricga nu are totusi nimi
dintr-un film patriarhal. Marile s
bitori, datinile, au un rol activ in
viata oamenilor, le redau ageri-
mea, forta, suple o data cu ele
deplina bucurie

Filmul regizorului H i Ina-
gaki dovedeste capacitatea de ana-
lizd specificd romanului cinema-
tografic, fird a avea si stufozitatea
la care conduce de multe ori acest
gen. Tot ceea ni se nares
Tegat de erou si intens triit de
acesta. lar intimplarile prin care
trece Matsugoro sint firesti. Ele
apartin vietii zilnice. onajele
filmului se cunosc printr-o intim-
plare mai mult sau mai putin ba-
nald (accidentul unui copil), se
apropie, incep sii triiasc Aturi.
Moartea tatilui copilului, impre-
jurdrile v (plecarea la scoald)
sau caracterul nepotrivit al tinZ
lui ii despart insa, ii fac sd-si pi
di legitura sufleteas

Povestea,,omului curi E
ge astfel uneori vesela, alteo
vi, dar niciodatd sumbrd, dezolanta.
Filmul japenez nu pledeazi pentru

izolare, nu repetd — intr-o varian-
td orientald — filozofia insingu-
ririi. Cu toate tristegile din viata
sa, Matsugoro este un caracter op-
timist. Eterna tinerete a ,,omului
cu riega™ ii e data, in primul rind
de copii. Ei sint o0 prezenti vie, clo-
cotitoare in film. Fiecare etapd a
vietii lui Matsugoro este punctati
de atmosfera zburdalnici pe care
o aduce cu ea copilaria.

Orice secventd din opera lui
Inagaki adaugid un detaliu in plus
la comturarea chipului, de o emo-
tionantd umanitate, a lui Matsu-

goro. ,Omul cu ricga a fost gindit
(§i realizat deplin) ca un erou ce
urmeaza si reprezinte o chintesentd
a experientei de viad a poporului.
racterul sdu imbind armonios gin-
iacurobustetea, Indeletnicireasa
coneretdi (purtatul ricgei) nu di nici
o clipi senzatia de umilire. Matsu-
goro stribate cu acelagi pas elas-
tic strdzile orasului. Cind duce un
om drag, fata i se insufleteste.
Cind nu, rimine duri, tdiat4, parci
in piatrd. O simpld nuanti fiz
nomica oglindeste starea sufleteas-
il a personajului. Intre Matsugoro
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i cei din jurul siu are loc un sim-
bolic transfer de energie. Primind
de la copii, elanurile primei tine-
reti, Matsugorose striduie si le ina-
poieze, si aducd celor din jur cura-
jul, increderea in fortele proprii
(remarcabil e demonstratid aceasta
idee in secventa alergirii).

Impresionanta existentd a lui
Matsugoro este oglindita obse-
dant 1 printr-un excelent lait-mo-
tiv vizual — imensele roti ale ric-
gei. Supraimpresionate, inlingu-
ind adesea cadrele sau pur §i sim-
plu prezente pe ecran alituri de
purtétorul ricgei, rotile compun un
poem in imagini al efortului, al tru-
dei mulfumite sau zadarnice, poe-
mul anilor care se scurg. $i moar-
tea eroului e vestitd tot de roti. De
data aceasta, nu numai de la una,
ci de la mai multe ricge. $i nu in
mers, ci intr-o brused oprire. Sec-
venta care pregiteste finalul, de-
velopatd negativ, reconstituie —
din citeva fragmente — ceea ce fsi
reamintegte din viatd Matsugoro.
De o rard frumusete plasticd, sec-
venta potenteazd la maximum lait-
motivul ricgei.

Ar fi nedrept ca inainte de a in-
cheia s& nu amintim inc# doud ca-
litagi ale filmului care el insele
ar merita un articol. O culoare
foarte discretd in nuante pastel
i deosebita interpretare a lui Tos-
hiro Mifune in rolul ,,Omului cu
ricga‘‘.

Al R.

Bsle
jast

@D—@_ UN CUPLU CARE IMPRESIONASE IN
CENUSA SI DIAMANT PRIN EXPRESIVITATEA
JOCULUI SOBRU, MODERN: ZBIGNIEW CYBULSKI
SI EWA KRZYZEWSKA, REAPARE CU SUCCES IN
UCIGASUL S$I FATA.

Dupé ani indelungi de specializare in dome-
niul filmului pe teme de rdzboi, cineastii
polonezi incep sd-si demonstreze virtuozitatea
gi intr-un alt sector dificil: pelicula polifistd.
La scurtd distantd de Taxziul morfit, iscusit
condus cinematografic inspre un final, e drept
cam ,grand-guignol“, apare pe ecranele noastre
Ucigagul §i fata, impunitor ca regie gi interpre-
tare, fragil insd ca logicd a argumentatiei dra-
matice. Un atentat asupra maginii ce transpor-
td bancnote intr-o localitate obscuri, casierita
care scapd cu viatd §i intreprinde, alaturi de
organele militiei, acfiunea de recunoastere a
criminalului; o fermecitoare poveste de dra-
goste aminatd pind dupd prinderea infractoru-
lui, sint pilonii constructiei cinematografice.
Pe parcursul ei apar ,fente“ abile, derutiri
ale spectatorului in privinta identificirii uci-
gasului. In acest scop sint folosite cu succes
metodele clasice: fetele mascate, travestiurile,
miinile misterioase strecurind pistolul in vali-
za pregititi de drum, vizitele nocturne §i re-
cunoagterile partiale (ale eroilor intre ei, nu
§i ale spectatorilor) ce declangeazd apoi noi
crime dupd sistemul aglomeririi (ca sd nu fie
descoperit, ucigasul inmulfeste numirul vie-
timelor). Totul e realizat cu remarcabilul sim¢
al veridicului ce caracterizeazd scoala realistd
pol & chiar i in productiile ei cele mai fan-
teziste, senzationale. Peisajul stramiu: litora-
lul pustiu, cu cerul rece, mohorit al Marii Bal-
tice, peisaj in care se desfisoard acfiunea poli-
$istd, miregte dramatismul, fird a scidea fires-
cul povestirii. Naivitatea unor mobiluri ale
intrigii (te intrebi de ce tocmai aici se presu-

pune ci va veni criminalul sa-si cheltuiasca
banii; de ce e expusd atit de inabil viata fetei
de citre organele militiei; de unde apar banii
insemnati cind nici unul dintre cei de la masa
nu e criminalul ete. etc.) sint estompate de
virtuozitatea regizorului gi a colaboratorilor
lui: compozitorul, maestrul de imagine, ac-
torii, machiorul. Intii ne-a izbit in film muzica:
misterioasdi, insinuantd, dar fird agresivitdti
facile. Apoi ,camera” ce se migci abil, inregis-
treazi, comenteaza prin ritm, pauze, unghiuri,
o atmosferdi, o actiune, un decor. Aparatul sur-
prinde la inceput pe tindra casieritd intr-o in-
ciapere sordida i, fird a se induiosa de exis-
tenta ei, ii consemneaza fugar solitudinea ca si
o poatd compara apoi cu noua situatie ivita
in viata fetei. (Discreta sugerare pune bazele
unui interesant conflict psihologic, din picate
uitat pe parcursul intrigii, de ecitre regi-
zor). Din nou o incipere, de data aceasta
intr-un somptuos hotel, intr-o stajiune mo-
dernd, unde fata a fost invitatd de milifie
si-1 identifice pe criminal. Obiectivul se face
pirtagul timiditagii cu care tindra descoperd
inciiperea frumoasi, al bucuriei ei §i apoi se
retrage discret, lisind-o singurd, ca s-d n-o
jigneascd. In aceastd parte a filmului intervine
un ,,miracol®, si de acest miracol al preschimbdrii
casieritei modeste, urifele in primele cadre ci-
nematografice, intr-o superba fati plina de pres-
tantd, nu sint striiini trei factori: interpreta,
operatorul, machiorul. Spectatorul nu realizeazi

decit cu greu cd e vorba de una gi aceeasi per-
soand. La inceput machiajul a uritit obrazul
frumos al actritei care ne fermecase in Cenugd
i diamant, Ewa Krzyzewska, pentru ca apoi,
in secventele urmitoare si-i dea o strilucire
neobignuita, gratie, prospetime, feminitate. Ope-
ratorul o filmeazid sub acea lumind specialid
prin care ecranul poate infrumuseta cele mai
aride trasituri. Evident, reusitei compozitiei i
se adaugd contribugia actrifei care traverseazi
cu degajare drumul de lafata stingace, timida,
dar isteatd — modesta casieritd din oragelul
de provincie — la femeia moderni, sigurd de
sine, intreprinzitoare din final.

Mai putin evidentiat ca de obicei, junele prim
al ecranului polonez, Zbigniew Cybulski aduce
ponderea ceruta de rolul pozitiv pe care-1 inter-
preteazd, dar §i o exagerati efasare care-1 deper-
sonalizeazi. Zgircit caracterizat in scenariu,
personajul ofiterului nu oferea remarcabilu-
lui actor posibilitagile fructificate in admira-
bile filme ca Cenugd si diamant, Dragoste la
20 de ani, Arta de a fi iubit.

Alice MANOIU

DE MIRACULOASA TRANSFORMARE A TINEREI MODESTE IN ACEASTA FRUMOASA FEMEIE NU E STRAIN
MACHIORUL, OPERATORUL SI MAI ALES ACTRITA: EWA KRZYZEWSKA.




@ MICIMAN PANIN, 0
CREATIE MAI VECHE
A LUI TIHONOV, IN
CARE ACTORUL IM-
PRUMUTA OFITERULUL
DIN MARINA TARISTA,
TRECUT DE PARTEA
REVOLUTIONARILO R,
MULTA ENERGIE, GRA-
VITATE, SPIRIT DE
DREPTATE.

@ o NoTA DE POEZIE, LIRISM PROPRIE FILMELOR
REGIZATE DE ROSTOTKI, CARACTERIZEAZA $I OREA-
TIA LUI TIHONOV DIN STELE DE MAI.

@ UN ROL PE CARE §I-L VISEAZA MULTI TINERI
Ac‘l‘l)lil: MARINARUL ALEXEI DIN TRAGEDIA OPTI-
MISTA.

@ PENTRU TIHONOV INTILNIREA CU DRAMATICUL
PERSONAJ AL LUI VSEVOLD VISNEVSKI A CONSTITUIT
0 ETAPA HOTARITOARE A CREATIEI ACTORICESTI.
CADRU DIN RECENTA ECRANIZARE A ,TRAGEDIEI
OPTIMISTE".

e Tihonov il retii de la prima vede-
re. Ca actor, il cunosti insd de-
abia atunci cind te intilnesti cu
rezultatul creator al munecii lui. Sio
data cunoscut fiti amintesti adesea de eroii
realizati de el in filmele: S-a intimplat la
Penkov, Miciman Panin sau Tragedia opti-
mistd. Un adevir greu de crezut dupi ce ai

plind de contradictii determinate de dorinta
acerba de a deveni actor §i — un timp — nepu-
tinta de a-gi evidentia calitatile.

Minat de visul de a deveni actor, Tihonov a
plecat din micul siu orag natal Pavlov Posada,

vizionat aceste filme: viata lui Tihonov a fost -

la Moscova, unde a solicitat pur gi simplu la
studioul ,Mosfilm“, un rol. Nici un regizor nu
l-a luat in seama. Trist, Tihonov s-a reintors
in ordgelul sdu. A inceput s munceasci. A intrat
la gcoala de meserii. A devenit strungar. Dar cu
toate satisfactiile muncii nu si-a uitat visul.
Din nou la Moscova, trece examenul de admi-
tere la Institutul de artd cinematografici. In
al doilea an de studentie primeste rolul Volodea
Asmuhin din filmul Tindra Gardd. Cind si-a
vizut chipul pe peliculd si eind gi-a dat seama
de nivelul interpretdrii, Tihonov si-a ficut
bagajele hotarit sd pardseascd pentru a doua oard
Moscova. De aceastd datd a fost insd refinut
de profesori care i-au intrezirit talentul. In
Institut a rdmas totugi la stadiul de mediocru,
la studioul de teatru al actorului de film, o
vreme, cam la fel. Curind i se incredinteaza in
filmul Mazimka rolul dificil al ofiterului Gore-
lov. Pentru prima data el avea sd joace alituri
de maegtri ai cinematografiei sovietice ca Boris
Andreev, Mark Bernes si Astangov. Ajutorul
lor a hotérit reugitarolului Gorelov. Cu timpul,
pe scend i s-au fincredintat roluri intere-
sante §i complexe din operele lui Ostrovski
sau eroi contemporani. Calitatile actorului
tncep si se contureze tot mai mult. Intr-o zi
cind Slava — aga i se spunea — repeta un rol
episodic, din sala goald a rdsunat o voce:
»Slava, ti-am gésit un rol minunat!* Era fostul
sdu coleg, regizorul Sviatoslav Rostotki. Cu
rolul Matvei din filmul S-a intimplat la Pen-
kov a inceput de fapt activitatea cinematogra-
ficd a lui Tihonov. In rolul Matvei si-a invins
sfiala si tracul. A dovedit calitidti reale. El a
redat emotionant caracterul contradictoriu al
eroului, chipul complex, multilateral al munci-
torului din zilele noastre. Tihonov e profund,
e bogat sufleteste, dar pentru a valorifica
acestea fn artd, a muncit mult.

E sotlicitat curind pentru alte doud roluri.
in coproductia sovieto-cehoslovaci Stele de mai
(regizat de S. Rostotki) joacid in nuvela
despre dragoste. Rolul siiu, aproape fira cuvinte,
ii oferea largi posibilititi de afirmare. Interiori-
zat, stapinit, cu un bogat subtext emotional —
aga ne-a apirut locotenentul sovietic in inter-
pretarea lui Tihonov. De altfel, profunzimea
launtrica, stipinirea, vorba de dincolo de cuvint
sint caracteristicile care t{in de personalitatea
artistici a lui Tihonov si nu numai de rol. O
privire, un gest, o migcare, purtau in sine curi-
tenia primului sentiment de dragoste, melodia
luminoasd a iubirii, bucuria primiverii §i a
victoriei asupra fascismului.

La studioul din Odesa primeste curind rolul
maginistului Raiskov in filmul O intimplare
extraordinard. Un rol total diferit de cele rea-
lizate pind atunci. Filmul porneste de la un
fapt de viatd real. Tihonov l-a cunoscut per-
sonal pe eroul siu, Viktor Siukovski — pe
numele lui adevirat. La inceput i s-a pirut prea
timid, prea linigtit. L-a descoperit insi pe
Viktor §i expansiv, curajos. Personajul Raiskov
trebuia sa fie deci in acelagi timp un om linig-
tit, timid, aspru, voluntar, curajos, intreprin-
zitor si cu mult umor. ,$tii, Slava, mie mi s-a
pirut cd retriiesc toate acele clipe cares-au
petrecut aga cum le-ati redat voi®, i-a marturisit
Viktor Siukovski lui Tihonov dupd vizionarea
filmului. Tihonov a declarat intr-o revistd ca
aceasta a fost una dintre cele mai mari bucurii
din viata lui.

Curind un insucces, rolul din filmul Setea,
insucces datorat in primul rind scenariului.
Amirdciunea acestei nerealiziri este stearsdde
marele siu succes: rolul miciman Panin in
filmul cu acelagi titlu. Pentru prima oari i se
fncredingeazd interpretarea a trei tipuri diferite:
cel al curajosului revolutionar gata si-si dea
viata pentru salvarea tovardgilor lui, al intre-
prinzétorului ofiter de marind in ochii ciruia se
citeste siretenia si cel al unui filfizon care-si
pierde timpul in saloanele pariziene. Actorul
a dezviluit o intreagi gami de la nuantarea
find pini la comicul gros conceput in maniera
filmului mut care a pus nu numai probleme
de ordin plastic, dar gi de mimicd, pantomimi
i de exceptionald expresivitate. Un alt stri-
ucitor succes: rolul marinarului din filmul
Tragedia optimistd i-a imbogatit lui Tihonov
palmaresul realizirilor.

Adesea inceputul e greu. Important e si-1
poti infringe. Tihonov a reugit.

S. N
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Studiourile cinematografice din
Grecia au produs in ultimul dece-
miu latre 30 si 80 de filme anual.
Cifrele sint imnpresionante, dar
#le spun prea pugin despre situatia
mall & cinematografiei grecesti,
Us semir mare de filme strdine
Ssendl literalmente piata, concu-
sl peedectia nagionald. Drept
e, dis onle 62 de filme grecesti
Saagats peatre stagiunea 1958—59
wn selat doar 46, ar din cele 80
s Bme asuagate pentru anul 1960
s relat semai 58. Celelalte au
trebuit sd mai agtepte.
Majoritatea producdtorilor care
au reugit sd reziste concurentei se
rld.nl' ferm dupd wunul i ace-
incipiu: caracterul comercial
al filmului. In consecingd, se produc
multe filme ieftine. Aceste filme
lanseazd 2—3 glagire la modi sau
sint melodrame ieftine care flatea-
23 sentimentalismul superficial al
micilor burghesi. Elocvente in
acest sens slnt gi titlurile lor, cum
ar fi: Unchinl din Canada, Mi-
tuga din Chicage, Dragoste in rate,
Barbafi in rate, Fraierul, Dragostea
unei orfane, wnei nevino-
vate. Evident, la crearea acestui
climat cinemategrafic a contribuit
§i dorinfa de a comcura ispita fil-
melor striine, adresate instinetelor.
Esteticianul gree Markos Avghe-
ris scria insd recent of _datoritd
unei conjuncturi prielnice, ideile
progresiste se afirmi azi cu putere
in intreaga suprastructurd a Gre-
ciei, dind nagtere unor opere minu-
nate.“ Se pune intrebarea: ¢ posi-
bil ca cele spuse mai sus si excep-
teze cinematografia greacd? fqu—

-
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lui, fara infrumusetdri. Schimbarea
perpetud a imaginilor in timp, re-
datd admirabil de aceastd litera-
turd noud, fi sporegte virtutile care
nu Fnt sd nu influenteze cinemato-
grafia. Proza lui Mirivilis, Venezis,
Cosmas, Politis gi a lui Dido Soti-
riu a oferit descrieri fidele ale at-
mosferei incandescente ce a domnit
in ultimul deceniu in Grecia. Toate
acestea, determinate la rindul lor
de sensibilitatea i congtiin{a noud
dobindita de poporul grec in cursul
evenimentelor crunte ale istoriei
sale contemporane, sint fapte care
audus la nagterea unor noi conceptii
regizorale, la izolarea treptatd a
genului melodramatic §i la incer-
carea de a aborda conflictele a-
devirate pe care publicul le cu-
noasgte din viafi.

Imediat dupd rézboiul civil ce-
rinta innoirii cinematografiei gre-
cesti s-a impus cu vigoare. Au
apdrut noi regizori talentati: Gr.
Grigoriu, Javelas, Cundures, Tha-
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Sfirgitul creditului, Fala in negru,
Stela §i  Electra, in regia lui
Cakoiannis.

Format in scoala documentard
din Anglia, Cakoiannis stie bine si
redea semnificajia obiectelor, sd
exploateze peisajul, valorificind la
maximum prin procedeele sale
migcarea fireascd a oamenilor in
spatiu. Cakoiannis atacd multila-
teral realitatea, priveste in fata
drama sardciei(Sfirgitul ereditului),
criticd prejudecitile sociale (Fata
in negru), analizeaza flagelul
prostitutiei (Stela) si, in sfirgit,
apare in Electra matur, ca un artist
indriznet, gisind cu ingeniozitate
echivalente cinematografice pentru
tragedia lui Euripide. $i, ceea ce
este cel mai important, ,in Grecia
despotismul strdin al lui Egiste
si triddarea Clitemnestrei au fost
traduse in termeni contemporani®,
dupd cum seria André Gisselbrecht
in rev wLa nouvelle critique“.

Creatia cinematografici este insi
ind urmiriti de cenzuri.

lasinos, Cakoiannis, Ka pol,
Alexandrakis gi al§ii, caracterizafi
prin spiritul lor innoitor, realist.
Regizorii tinerei generatii inliturd
procedeele vechi ale filmelor incdr-
cate cu scene idilice sitesti, pre-
cum §i atmosfera conventional-cos-
mopolitd. Ei dau atentie ambiantei,
peisajului, luminii specifice Greciei
(pe care spectatorii romini au ad-
mirat-o in primele secvente ale
filmului Fata in negru), infatiseaza
pe ecran fragmente grditoare de
viatd gi cred cu totii in deviza:
obiectivul — fnainte de a reda
frumosul — trebuie si vadi totul.

Filmele turnate de Gr. Grigoriu
(si ind bi Piine amard — 1951),

te ci nu. S le unei p t

cinematografice serioase au i apd-
rut. O intreagd pleiada de prozatori
i poeti greci cultivd azi in rindurile
publicului lor cititor gustul artei
realiste. Ritsos, Elitis, Vretakos,
prin expresia lor poetici concentra-
t4, scot la iveald semnificatia fap-
telor cotidiene, valorificind intre-
gul lor potential poetic. Peisajul
grec apare in aceastd literaturd
ca un element legat de faptele omu-

cu o tendint# paraleld celei a neo-
realismului italian, ca si filmele
Fata din port §i Crdciun insingerat,
reprezinti, toate trei, cdutdri rod-
nice in aceastd directie, Filmul lui
Grigori Thalasinos, Batalionul des-
culfilor, e o mirturie realistd a chi-
nurilor indurate de copiii din Gre-
cia ocupatd de hitleristi, Aceleiagi
tendinte i se circumscriu Lira ster-
lind falsd, al lui Javelas, si filmele

E cazul {ilmului Cartierul viselor
de Alexandrakis, masacrat literal-
mente de cenzurd. Filmul, care a
rulat §i pe ecranele rominesti, de-
nuntd mizeria cumplitii a cartiere-
lor muncitoresti din Atena, in
contradictie cu opulenta centrului
burghez al capitalei. El a fost rea-
lizat cu ajutorul populatiei din car-
tierul Asirmatos, nu pe platourile
cinematografice, ci in locuintele
§i pe strdzile cartierului, utilizind
mobilierul §i obiectele casnice ale
oamenilor siraci. ,Daci filmul a
pierdut partial din eficacitate — ne
spunea anul trecut regizorul, aflat
in trecere prin Bucuresti — acest
lucru se datoreazd interventiilor
sufocante ale unor foruri care au
incdleat §i in acest caz libertatea
creatiei artistice.

Anul trecut, o datid cu Electra de
Cakoiannis a fost distins la Cannes
gi filmul Cerul de Takis Kanelopol.
Regizorul reconstituie in acest film
citeva episoade din razboiul anti-
fascist dus de Grecia in anii 1940—
1941. ,Regizorul — .scria criticul

cinematografic al revistei ,Epi-
theorsi Thenis" —a gtiut sd studieze
adinc viata poporului gi s-o redea
pe ecran cu veridicitate gi dragos-
te. Faptul cd el nu s-a mulfumit s&
impleteascd o oarecare poveste de
dragoste pe fundalul evenimentelor,
subliniind atmosfera mohoritd a
epocii, e considerat de criticd drept
un indiciu al maturitdfii cinema-
tografiei grecesti de astiizi“.
Avem de-a face totusi cu ciutd-
rile infrigurate ale unei pleiade de
cineagti care urmiresc innoirea rea-
listd a cinematografiei lor. Strdda-
nia aceasta e apreciatd de criticul

(©) CADRU DIN CARTIERUL VISELOR
@FATA IN NEGRU

y !
cinematografic al ziarului ,,Avghi”,
Fannis Kambanis, prin urmitoarele
cuvinte: ,,Sugrumati de o cenzurd
ucigitoare, cinematografia greaci
se zbate in miinile profitorilor de
tot soiul, luptind s# iasd din impas,
si supraviefuiascd, si se afirme pe
arena internationald ca o artd cu
adevirat destinatd maselor largi.”

Spiros MONDANOS
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JEAN-CLAUDE BRIALY §I MONICA VITTI JOACA PENTRU PRIMA OARA
IMPREUNA IN FILMUL PE CARE ROGER VADIM IL REALIZEAZA DUP.
PIESA LUI FRANCOISE SAGAN, ,CASTEL(IN SUEDIA%, IN MANIERA UNEI
COMEDII DE UMOR NEGRU.

— Regizorul Jean Dellanoy pregiteste o adap i graficd a r lui

lui Roger Peyerefitte, Prietenii deosebite, in care se va stridui si descrie ,,misteriosul
si fragilul mecanism al dragostei la virsta copildriei.

— Marcel Carné intentioneazi si turneze in iarna aceasta in Mexic, Pe drumul
spre Salinas, dupi romanul tinirului Maurice Cury.

— Gilles Grangier, care abia a dat ultimul tur de maniveld la Maigret vede rogu,
cu Jean Gabin in rolul titular, anuntd Gatitul cu unt, o comedie in care pentru prima
datd Bourvil gi Fernandel vor juca alituri.

— Mare Allegret a terminat la rindul siu decupajul la Aceastd bl & Vero-
nicd, in care Dany Saval il are ca partener pe Jean Louis Trintignant.

— Henri Verneuil va turna in Maroc exterioarele filmului O sutd de mii de
dolari la soare, ale cdrui vedete vor fi Jean-Paul Belmondo gi Lino Ventura.

e .— —— _https://biblioteca=zdigitala.ro

A prezenta ultimele productii franceze,
#sind la o parte situatia generald a cinemato-
grafiei noastre, mi se pare a fi o tentativd
sortitd egecului. Fard indoiald ci nu este in
mtenﬁm noastrd de a analiza gtnnnfu: deci cu
cifre §i exemple precise, baza inséigi pe care se
lpn,mﬁ toatd cinematografia noastrd, cu atit
mai mult cu cit, legatd de o ntua;le politica
foarte complexd, ea nu se lasid prinsd intr-o
simpld formuld. Totugi, a ignora c& Frantn a
trecut de curind printr-o crizd ficd
fard precedent, crizd nerezolvatii, dar atenuatd
prin medicamente indoielnice; a ignora faptul
ci filme cum sint Tu nu vei ucide de Claude
Autant-Lara, Cuba, si ! de Chris Marker isi fac
totugi drum spre ecrane (e drept insd ci aceste
doud filme au agteptat foarte multd vreme viza
de cenzurd); a ignora de asemenea ci in acegti
ultimi ani, un fenomen numit in mod obignuit
pentru mai multd usurintd noul val, a suscitat
vocatii noi, tulburind in acelagi timp un crite-
riu de valoare stabilit §i un sistem de productie
sclerozat (gi aici ar trebui cu multd precautie
stabilit ceea ce poate uni sau separa un Rozier
de un Godard, un Resnais de un Chabrol, un
Truffaut de un Franju); a ignora, in shrglt, cd
alituri de td  tindrd ografie a
apdrut, consecintd a rdzboiului din Algerm,
cinematografia paraleld’, care sperim, cum scria
Albert Cervoni in numirul 5 al revistei ,,CON-
TRE-CHAMP“, c& nu va dispare o datd cu
acest rizboi; a ignora acest ansamblu de fapte,
aceastd vastd migcare de idei, inseamnd a te

une deliberat in situatia unui martor al timpu-
ui tdu suferind de surzenie gi de orbire!

Acestea fiind spuse, sd ne referim la actuali-
tate. Parisul este singurul oray al tarii noastre
care poate oferi amatorului de cinema produ-
sele cele mai recente ale regizorilor francezi,
fard a mai vorbi de filmele striine noi care
sint proiectate in proportii mhme, pe ecranele
cinematografelor din provincie. In aceasta
cronicd (pe care noi o dorim permanentd) nu
vom examina decit filmele prezentate la ince-
putul toamnei pe ecranele cinematografelor
din capitald.

Incontestabil, gase dintre ele meriti si lise
acorde atentie, ceea ce nu inseamnd de loc cd
interesul pe care il suscitd este acelasi sau ca
ar fi determinantd calitatea lor. Nu! Pur si
simplu ne gindim cd fiecare luat separat nu
ar furniza material de reflectie despre viitorul
cinematografiei franceze, dar c#, toate impreun
oglindesc perfect acea schimbare de orientare
care s-a operat in acesti ultimi ani, atit in cduta-
rea subiectului i a punerii lui in scend, cit gi
in mijloacele yrevolutionare de productla Pri-
mele vor si fie mirturia epocii lor (Cuba, si!
§i Calea drumului prost ales); cele din a doua
categorie igi propun si parodieze cinematogra-
ful-adevdr: Drageurile cu piper sau si refuze
dupreyul care a Tnuo;lt multd vreme un gen
cinematografic major in S.U.A., filmul politist,
filmul negru: Simfonie pentru un masacru. Exista
apoi altele dorind si descrie omul gi un senti-
ment niciodatd atit de puternic ca astdizi la
noi cit gi in restul lumii ,occidentale*: plic-
tisul: Un rege fdrd distracfii §i Amélie sau
vremea dragostei. Scriind asta, noi simim tot
schematismul acestor impirfiri, ca §i cercet-
torul in laborator, dar compartimentirile ne
permit si urmirim mai bine eficacitatea lor
reald, bineinteles, in vitro.

Marker reprezintid arta disponibild, in trezire!
Colonialismul méturd o culturd autentici,
Marker este acolo (§i statuile mor); un vast
teritoriu, China, s-a trezit la independentd, un
om fixeazd pe peliculd primele sale progrese
(Duminicd la Pekin); in Siberia a aparut un
om nou, Marker, pitit in spatele vizorului came-
rei sale de filmat, il urmiregte (Scrisoare din
Siberia); gi aga mereu, Marker, neobositul
cilitor oprit un moment la Paris (Frumosul
mai), este totdeauna acolo unde trebuie si fie
martorul unei transformiiri.

Din Cuba el revine cu valizele pline de bobine
de film. Doar 15 zile i-au trebuit pentru a
vedea totul. Pentru a infelege. Astfel incit,
atunci cind dup# imaginile despre nq:omluue
urmeazi cele .f e unui Fidel Castro vioi, amabil,
blind, vorbindu-ne despre geneza unui revolu-
tionar, credem cu greu ci toate aceste mirturii
filmate nu sint decit fructul umei escapade
de 15 zile. 15 zile pentru a ne spune ci revolutia
din Cuba este ireversibili, ci In ea risuni
glasul tntregu Amerm Latine girbovitd sub
,u‘ul tr Ar trebui

+Cinematografia paraleli® este cea apirutd aldturi
de clnemlw‘nﬂl oficiald ca un protest Impotriva
aces
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aici insistat indelung asupra artei lui Chris
Marker, art¥ rezultatd din notatii, din nuante
imperceptibile gratie discretiei, arta unui poves-
titor inniscut.

Din filmul lui Jean Herman, Calea drumului
prost ales, nu vom refine decit citeva imagini
parcd scipate de sub voinfa autorului lor. Caei
ce altceva rdmine din aceastd aventurd trAitd
i povestitd la prezentul istoric, aventura unui
cuplu de tineri rduficitori pringi in capcana
legilor prost alcituite ale unei societdti agoni-
zante. Existd la Herman o vidita griji de,a face
adevirat® care se intoarce insd impotriva lui,
mai intii pentru cid el este tot timpul victima
unei metode de montaj pusd la punct de Godard
in filmul Cu sufletul la gurd. Aceastd metodd
constd in a tdia din plan §i nu din secventd,
dar ea ajunge pind la urmi s bruscheze perce-
perea vizuald, s-o violenteze. $mecheria tehni-
¢, dar nu artisticd §i ochiada trasi spectatoru-
lui, fac din filmul lui Herman o operd prea
putin stimabil.

In fata unei asemenea insuficiente, datorate
in mare parte unei asimildri excesive a cine-
matografului-adevdr, noi am fi fost fericifi s&
putem ride, aga cum face Jacques Baratier,
care nu este la prima incercare (Goha i Pdpuga).
Din picate rezultatul: Drageurile cu piper, este
Intristitor. Clidit pe calambururi mediocre,
de o sdricie scenicd constantd, filmul nu este
decit o palidi copie a pligii music-hall-ului
francez: gansonetistul. Fiecare actor igi face
numirul, cabotin la culme. Numai Jean-Pierre
Marielle, Guy Bedos gi Sophie Daumier creeazi
personaje credibile gi pline de umor. Cinemato-
graful-adevdr igi agteaptd deci in continuare
pe ai sdi Jerry Lewis sau Jacques Tati.

Jacques Deray ne mdirturisea nu de mult,
prezentindu-gi uftimul film, Simfonie pentru un
masacru, ci nu existd gen minor in cinematogra-
fie. Vizionarea celor trei filme ale sale, §i mai
ales a ultimelor doud, Riffifi la Tokio gi Simfonie
pentru un masacru, ne convinge §i pe noi. Aceste
filme sint reflectarea unei admiratii (asimilate in
contextul francez) a cinematografiei americane
in partea ei mai bund (Howard Hawks sau
King Vidor, Anthony Mann sau Nicholas Ray).
Simfonie pentru un masacru nu se poate povesti.
Aga incit lasim autorului grija de a ni-1 prezen-
ta: ,,Filmul politist nu este un gen minor. Eu
mi simt in largul meu cu el. Nu mi simt in
stare s¥ spun intr-o bun# gi: voi face, de pildi,
un film impotriva rézboiului. Dac¥ sint impo-
triva rdzboiului, impotriva nedreptiitii, daci
iubesc prietenia, gtiu ci aceste sentimente vor
reiegi din orice film voi realiza. Cu conditia ca
eu si-l respect, si nu-l tratez cu acele ochiade
cu care au unii obiceiul de a-§i dovedi superiori-
tatea."

Mai rimin Amélie sau vremea dragostei §i Un
rege fdrd distracfii. Despre primul, semnat de
Michel Drach, vom spune doar ci vrind si
vorbim prea mult despre plictis, vom muri de
plictiseald impreuni cu spectatorul. Despre
celilalt, vom semnala cd realizatorul sdu,
Francois Leterrier, este una din personalitiile
cele mai interesante ale cinematografului-adevdr.
Adaptare a unuia din cele mai frumoase romane
ale lui Jean Giono, filmul povestegte cum un
clpitan de jandarmi (actiunea se petrece in
timpul Restauratiei, in secolul trecut) inséirci-
nat si ancheteze intr-un mic sat din Lazére,
pierdut in zépezile imaculate, citeva asasinate
comise asupra unor tinere fete, nu rezistd, dupd
ce l-a gdsit pe ucigag, tentatiei de a ucide gi el,
pentru a suprima, cu ajutorul singelui rogu,
monotonia gi plictisul alb al z&pezii. Innebunit
de aceastd idee, ofiterul se sinucide. Trebuie s&
fii in inima problemelor franceze pentru a sesiza
frumusefea ascunsd a unui Rege fdrd distracfii.
Aici, de asemenea, vom da cuvintul realizato-
rului: ,,Dac#l cineva va obiecta ci acest cdpitan
de jandarmi care se molipsegte de boala de a
ucide este prea tinir pentru a fi céipitan, i se
va putea oricind riispunde cd el gi-a cigtigat
galoanele in Algeria — ceea ce fnseamnd purul
adevir istoric — in 1843“.

Tatd deci sfirgit sumarul tablou al ultimilor

noi-ndscuti ai cinematografiei franceze. Bilan-:

tul este poate slab, dar luna octombrie nu va
aduce oare cu sine Muriel (Alain Resnais),
Judez (G. Franju), Dispreful (Jean-Luc Godard)?
Deci anul abia incepe.

Gérard GUEGAN

ALEXANDRA STEWART, UNA DINTRE. VE-
DETELE DE PE STRALUCITUL GENERIC AL
FILMULUI DRAJEURI CU PIPER.

MARIE-FRANCE PISIER (TINARA ACTRITA
CARE §-A RELEVAT IN AMOUR, HUMOUR ET
FRANCE) ALATURI DE ROBERT HOSSEIN
IN FILMUL MOARTEA UNUI UCIGA§ PE
CARE IL REALIZEAZA TOT HOSSEIN.

MAURICE RONET A OBTINUT ,CUPA VOLPI*
CU ROLUL DIN FEU FOLLET DE LOUIS MALLE,
FILM DISTINS CU PREMIUL SPECIAL AL JU-
RIULUI LA FESTIVALUL DE LA VENETIA.

LA FESTIVALUL DE LA VENETIA A FOST DIS-
TINSA (U ACEEASI .CUPA VOLPI* DELPHINE
SEYRIG, INTERPRETA PRINCIPALA A FILMU-
LUI LUI ALAIN RESNAIS, MURIEL.

NOUL FILM AL LUI ANDRE HUNEBELLE UN
DOMN BINE IN TOATE PRIVINTELE, ALX.
TURA PE ECRAN DOUA MARI VEDETE:
MICHELE MORGAN §I DANIELLE DARRIEUX.

Q.
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SECVENTE

Festivalul internatio-
nal al filmului de la
Cannes din acest an a
atribuit filmului portu-
ghez Don Raberto, Pre-
miul tinerilor eritici. Ti-
nirul regizor (redactor-
gef al revistei ,,Imagem",
fervent animator al cine~
cluburilor din Portuga-
lia) n-a putut insd veni
sii-gi ridice premiul in-
trucit guvernul salaza-
rigt i-a refuzat viza de
iegire. Decis totusi s&
participe la Festival, E.
de Sousa, impreund cu
un alt tinir regizor por-
tughez, Arnaldo Aboim,
au fost arestati in momen-
tul eind voiau si treack
{frontiera. Un mare numir
de cineagti francezi, prin-
tre care Henri Colpi,
Louis Daquin, Alain Res-
nais, Frangois Rossif Fran.
gois Truffaut, au trimis
‘telegrame de protest gu-
vernului salazarist, ce-
rind punerea imediatd
in libertate a celor doi
cineagti progresigti.

Ce anume a stirnit in-
tr-atita ura guvernului re-
actionar in filmul lui De
Sousa? Se pare ci indriz-
neala tindrului cineast
de a descrie mizeria po-
poruluiportughez, edrept,
printr-o formuld quasi-
simbolicd (amestecind vi-
sulcu realitatea), darse ve-
de, destul de limpede, de
‘vreme ce a miniat cercurile |
direct interesate. Filmul

) iile unui
:lwpﬂ’lr l:‘brl:m care,
neplitindu-gi chiria, e
nevoit si-gi piriseascd
mizerabila sa locuinta i
84 se instaleze impreund

" cu o colegd intr-un imobil

pirdsit. Dar oricit de
sordid e decorul, ei isi
creeazd . aici un cdmin
gi incearcd sd-gi facd cu-
raj ¢i planuri de viitor.
Urmeazi apoi o intreagi
cronicd a evenimentelor
care au loc in curtea de
serviciu a imobilului, une-
le scene amuzante alter-
nind cu altele, redind
aspectele mizere ale rea-
litagilor portugheze. Dar
gederea celor doi papu-
gari e de scurtd durati,
cd vor fi evacuati
ele din urmi gi din
plrdsitd.

M. GALL
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CU ZIMBETUL
iN LUMEA
FILMULUI

In momentul descoperirii teo-
riei relativitifii a avat loc
urmiitoarea conversatie intre au-
torul ei gi Charlie Chaplin:

Einstein: Ma incintd in mod
special caracterul universal al
artei dumitale. Spectatorii sint
plini de admiratie, deoarece te
inteleg cu totii.

Chaplin: Gloria dumneavoas-
trd este §i mai neobignuiti. Toa-
td lumea vi admira, degi nimeni
nu vé intelege.

*

Din jurnalul unui eromicar
cinematografic

Toatd siptimina a domnit
prmlre I'engOl'l QI cromcan o
atmosferd de multumire gi op-
timism. Gauza reald este noul
film, neobignuit de prost, reali-
zat de cel mai reputat regizor
al nostru.

Unul din cei mai cunoscuti
artigti de cinema a fost intrebat:

— Ce este gloria?

— Gloria? O viad intreagi
in care muncesti cu sudoarea
fruntii pentru ca oamenii si te
recunoascd pe stradd, si atunci
cind incep si te arate cu degetul
porti ochelari negri ca s nu
fii recunoscut...

fntr-o pauzi, o stea de cinema
citea o carte despre Napoleon.

— Extraordinard carte! i
spusé un ziarist aflat in apro-
piere. Ai ajuns pind la batilia
de la Waterloo, unde Napo-
leon...?

— O, nu-mi spune, te rog,
cum se termini...

O actritii plini de fasoane este
nemultumiti de ultimele ei fo-
tografii.

~ In fotografiile astea am o
expresie de o rard idiofenie.

— Figi linigtitd, va rog, nu
le-am retugat inca.

.

Un spectator:

— In anii buni de alta dati,
eroul gi eroina din film se im-
britisau si se sirutau abia in
ultimele cadre. Acum incep
chiar de pe afig.

Succes:
— Se schimbi gusturile... Ar
fi interesant de stiut daci

trdind astazi Shakespeare ar fi
avut succes!

— Ba bine ¢i nu, gindeste-te,
av i fost cel maibitrin om de pe
glob. »

Unor proprietari de sili din
Germania Federala chiar si fil-
mele americane li se par insu-
ficient de atrigitoare. Pentru a-
violenta atenyia spectatorilor,
filmul american In port a fost
intitulat Pumni in ceafa. Fil-
mul Recviem in amintirea unui
bozer a fost transformat in
Pumni in fatd. Filmul Cei care
tulburd buna dispozitie a fost
denumit Pumni grei ca fierul.
Doud noi filme din Germania
apuseani se intituleazd: Pumni
grei i drugostc fierbinte gi
Pumni duri gi smge cald.

Un tindr amator de cinema a
publicat intr-una din gazetele
londoneze urmatorul anunt:
»Caut angajament intr-un film
pentru un rol cit de mic, de
exemplu cadavru sau chiar stri-
git din afara imaginei‘*.

CA OBIECT DE
STUDIU POE-
TIC PRIMA
DRAGOSTE.
INTERPRETI
PRIN CIPALI:
EVA SOLKOVA
SI PETR SKO-
LA.

puUPA ¢
PAULET

FEREN
muAN

LAURENCE HARVEY (INTERPRETUL FILMELOR 3 FIC. ROLUL
CUNOSCUTE LA NOIROMEO $I JULIETA, DRUMUL N . PRINCIPAL FE-
SPRE INALTA SOCIETATE §I RECENTUL VARA p MININ L-A IN-
$1 FUM) APARE ALATURI DE LEE REMICK IN CREDINTAT
PILMUL OMUL CARE ALEARGA, REALIZAT DE SOTIEI SALE,
REGIZORUL AMERICAN CAROL REED. TALENTATA
ACTRITA DA-
NA SMUTNA.

KACEAST;{ FRU-
{ MOASA FOTO-

RAFIE, IN CA- CUNOS
RE UMBRELE §I TA UN
LUMINILE NATU- PLARI
RII NORDICE SINT GRAFI

APROAPE LA FEL
DE EXPRESIVE CA
S$I CHIPURILE TI-
NERILOR ACTORI
HARRIET ANDER-
SSON 8I THOMMY
BERGGREN, ESTE
DIN FILMUL DU-
MINICA DE SEP-
TEMBRIE.

N POVESTEA LUI GREENWICH VILLAGE UNUL DIN RECEN:
TELE FILME ALE $COLII NEWYORKEZE, REGIZORUL JACK
O’CONNELL DESCRIE MEDIUL TINERILOR ,BEATNIKS® CARE
TRAIESC IN CELEBRUL CARTIER BOEM DIN NEW YORK.

¢Llﬂ'mn:- -
PRIME 3
v
(L &
CORDAT CE- §
LUI MAI BUN TH
FILM PENTRU .
ADOLESCENTI
AL
Al
ot
s

UN WESTERN NEOREAL “ ASA A CALIFICAT GEORGES
ADOUL FILMUL AMERICAN HUD (CEL MAI SALBATIC DIN-
“IRE NOI), AL REGIZORULUI MARTIN RITT CARE, DUPX o
LUNGA PERIOADA DE PRONUCTII COMERCIALE, REVINE ¢U
ACEST PRILEJ LA VALOAREA FILMELOR SALE DE INCEPUT.

FILMUL
CALATU
AL REGIZ
RULUI SPA.
NIOL BE R-
LANGA, A
FOST  OMIS
DE PE LISTA
PREMIILOR
FESTIVA-
LULUI DE
LA VENETIA.
GRESEALA A
ORIZON FOST REP A-
VERZI, UN NOU RATA DE
FILM CEH DEDICAT FIPRESCI.
TINERETULUI A CARE IA
FOST TERMINAT DE ATRIBUIT
CURIND. IN FOTO- PRESTIGIO-
GRAFIA NOASTRA SUL PREMIU
ACTORUL PETR o Bl AL CRITICI.
KORTKA.




PUPA 0 LUNGX ABSENTA. CUNOSCUTA ACERIPA
PAULETTE GODDARD REAPARE IN FILMUL INDI-
FERENTII. ALATURI DE ROD STEIGER SI THOMAS
MILIAN.

CUNOSCUTUL ACTOR SINKOVICZ IMRE ESTE VEDE-
TA UNEI RECENTE PRODUCTII MAGHIABE, INTIM-
PLARI DINTR-O LUNGA CALATORIE. IN FOTO-
GRAFIE UN CADRU DIN FILM.

PARTIZANII ITALIENI ORGANIZEAZA IN VENETIA
ANULUI 1943 PRIMA ACTIUNE DE BABOTAJ
IMPOTRIVA NEMTILOR. ACESTA ESTE IN LINII
MARI SUBIECTUL FILMULUI TERORISTUL, REA-
LIZAT DE GIANFRANCO DE BOSIO. IN FOTOGRA-
FIE 0 SCENA INTERPRETATA DE ANOUK AIMEE
$I GIAN MARIA VOLONTE.

SCINA 8I MYLENE DEMONGEOT,
C i DIN FILMELE BUNICA SABELL
§1 VRAJ YJARELE DIN SALEM, SINT VEDE-
TELE FILMULUI APARTAMENTUL FETELOR.

ACTORUL AMERICAN CARY GRANT §I ACTRITA
AGNES LAURENT LA 0 RECEPTIE OFERITA
CU OCAZIA FESTIVALULUI FILMULUI DE LA
BERLIN

TAMAS FEJER.
MARGIT BARA,
§1 MIKLOS GABOR, CUNOSCUT DIN
FILMUL ALBA REGIA.

o STRA_DA ASA CUM TREBUIE SE
INTITULEAZA REALIZAREA LUI
IN DISTRIBUTIE

GYORGY PALOS

ACTRITA POLONE-
ZX BARBARA KRA-
FFTOWNA ARE IN
ARTA I A FI
IUBITA 0 CREATIE
REMARCARILA.

CHARLES AZNAVOUR SCRIE SCENARIUL VIITORULUI 8XU

FILM... AUTOBIOGRAFIC. EL ADUCE PE ECRAN PRINCIPA.

SECVENTE

LELE ETAPE ALE CARIEREI UNUI CINTARET DE MUZIOA
USOARA. MULTE SECVENTE VOR FI TURNATE IN TIMPUL
TURNEULUI PE CARE AZNAVOUR 1L VA FACE IN FRANTA.

SE PARE CA ALAIN DE-
LON INCEARCA ,GENUL
GERARD PHILIPE IN
NOUA REALIZARE A LUI
CHIRISTIAN JAQUE, LA-
LEAUA NEAGRA, E-
CRANIZAREA CELEBRU-
LUI ROMAN AL LUI
ALEXANDRE  DUMAS.

g

YVES MONTAND, SIMONE SIGNORET §I FRANCOISE ARNOUL
IN FATA AFISULUI FILMULUI GERMAN REALIZAT DE ANNELIE
$I ANDREW THORNDIKE, MIRACOLUL RUS, PREZENTAT LA
ULTIMUL FESTIVAL INTERNATIONAL DE LA MOSCOVA.

DRAGEURI CU PIPER, FILMUL LUI JACQUES BARATIER, ARE
0 DISTRIBUTIE IMPRESIONANTA : JEANNE MOREAU, MONICA
VITTI, BELMONDO, ROGER VADIM, SOPHIE DAUMIER, MARINA
VLADY, FRANCOIS PERIER, ALEXANDRA STEWART, FRANCOISE
BRION, SOPHIE DESMARETS, SIMONE SIGNORET §I ANNA
KARINA PE CARE 0 VEDETI INTR-0 SCENA NU LIPSITA DE HAZ.

FRANCOISE ARNO-
UL INTR-0 § A
DIN FILMUL ¥
ZORULUI PIERRE
KAST, VACANTELE
PORTUGHEZE.

RGIZORUL LOUIS
MALLE IN TIMPUL
TURNARII. FILMU-
LUI FEU FOLLET
(FOCUL = NEBUN),
DISTINS CU PRE-
MIUL SPECIAL LA
RECENTUL FESTI-
VAL DE LA VENETIA,




Il NEGRE

O biectivul aparatului de filmat a descope-
rit Africa cu ocazia unei cilitorii ficute
de francezul Léon Poirier, in anul 1925. El gi-a
inregistrat pe-peliculd itinerarul, realizind ce-
lebra Croazierd neagrd. Necunoscind realitd-
tile, Poirier s-a simtit atras, in special, de as-
pectele de suprafati, de exotismul locurilor
vizitate, ceea ce a dus la o prezentare neveri-
dicd a continentului. Aceeagi imagine falsi des-
pre insolitul continent, transformat pe pelicu-
1a intr-un cadru pentru desfigurarea aventuri~
lor Tarzanului alb si ale canibalilor de culoare
a fost oferitd apoi de numerogii turigti euro-
peni cu veleititi cinematografice.

Primul cineast care s-a apropiat cu mai mul-
td ingelegere de realitdgile africane a fost Re-
né Voutier, care filmeaza in anul 1950 demasca-
torul Africa 50, surprinzind aspecte ale luptei
anticoloniale de pe Coasta de Fildes. Pe aceeagi
linie se inscrie filmul §i statuile mor in regia
cunoscugilor cineagti francezi Alain Resnais
si Chris Marker, realizat in aceeasi peri-
oada.

Neobtinind consimtimintul autorititilor co-
loniale de a lucra in patrie, senegalezii Paulin
Vieyra, Jacques Melokane, Mamadou Savra
i ghanezul Mamani Toure pleaci in Frania, un-
de incep si desfigoare o activitate cinemato-
grafici bogatd. Paulin Vieyra si J. Melokane
turneazd aici scurt metrajul Africa pe Sena, in-
teresant pentru modul in care prezintd viata
unor africani la Paris. Din pacate, filmul a
rimas neterminat, ca §i altd peliculd de lung
metraj in culori: Un om, un ideal, o viafd, des-
pre pescarii de lingd Dakar. Mamani Toure
transpune pe peliculd o poveste populard gha-
nezi, realizind Mouramani, o productie intere-
santid doar in misura in care reprezinti una
din primele creatii apartinind cineagtilor ne-

CINEMA
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MARELE ECRAN
—MICUL ECRAN

sa discutds azl despre televiziune
ca despre o arts potentiald. Incepe
8k se Incetiifeneased o terminologie
#peciali. Se vorbegte de ,teledra-
maturgie*, se vorbegte de ,telespec-
tacol“. Apar controverse. Unele mi-
nore, dar altele pornind de la intre-
birl eardinale: ce este primordial ln
textul sau
cum trebule 8i se facd televlllnnell
»he viu“ sau prin imprimiri preala-
Bllel are televiziunea mevole
literaturd specialé, aga cum are
nevoie tilmul sau teatrul? Ce-o apro-
pie de celelalte artel Ce-o despartel
Prin urmare, intrebirile televiziunii
depiigesc cu mult problemele de exis-
tentd ale unui vehleul de culturd si
informatil sl n-avem decit si ne
witdém nu in jur, el pe micul ecran
ca sl constatim cd televiziunea se
structureazi intr-un mod complex
51 de sine stitator.
»De sine stititor” este un fel de
@ vorbl, pentru ci azl oricit de mult
s-ar parlamenta despre ,purism*,
despre ,,limba) rmprlu“, artele se
lnterlorom, 81 mprumuti reciproe

cu o dulnvoltnrl onre de cele mai

maulte orl nu este altceva decit refu-
zul de a se supune conventionalismu-
Inl 1 necesitatea de a pune sub semn
trebare axiomele.

Tclevmnnu este §i ea un punct
de confluenti Intre muzicd, pleturd,
litersturd, cinematograf. Care sint
elementele esentiale In aceastd con-
Tluenti! Ce elemente noil Intervim
In moua formulk? Ce legiituri sint
Intre marele si micul ecran?

Dupi pirerea noastrid, punctele
comune pornesc in primul rind de
afel: tilmul a apiirut ea ,,0 echiva-
lentd & reslului“. Primul impuls —
spunea cineva — al celor care an
vizut cinematogratul in 1895 Ila
Grand Caté nu a fost si strige: ,val,
olt ¢ de frumos!“, el ,val, olt o de
ndovint!“ Fllmul mpus ca 0

a autentlieltitli prin tot ce
;nl:en de natura lul gl natura lui
emna si fotografieze (vorbind la
propriu) realitatea. Filmul s-a im-
pus ca o arti a autenticitifil prin
ot ceen ce spectatorul pretindea de la
el gl spectatorul de cinematograf intri
im sala obscurdt cu dorinta de a gisl
pe pinzd ceva care existd in reali-
tate. Chiar spectatorul eare vede in

Ilm o posibilitate de ,a evada®,
chiar speetatorul ndriigostit de d
corurl fastuoase, de staturl pneun-
matice, de telefoane albe vrea ceva
wreal“, El vrea si fugi din realitatea
lul i sd Intre nu fntr-o fictiune, ci
intr-o altd realitate. Dacd in con-
’tlln’l lui ar exista credinta eod
lumea aceea ,de vis“ nu se afli
nicéierl pe pimint, I-ar pleri bruse
orice chef.

Alel este cordonul ombilical eare
leagi ecranul mare de ecranul mic.
Cinematogratul este ,,0 echivalentd
a realulul®. Televiziunea este ,o0
echivalentd a realulul®. Tot eceea
ce diminueazii, tot ceea ce face si
se tulbure sentimentul realltd$il
devine pe micul ecran la fel de supii-
ristor ca §l pe marele eeran.

Dar televiziunea nu este o cine-
matogratie in miniaturd sau o el-
nematogratie la domicillu. Este o
cinematogratie de tip special, §i
aceasta nu numai din cauza con-
stringerilor sale tehnice; nu numai
pentru ci ecranul mic este prea mic
cn sd ocuprindd planuri generale,
destiigurate larg, eu multid figuratie
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gri. Climatul, cu totul nefavorabil dezvoltirii
artei in perioada coloniala, face ca aceste in-
cerciri si rimind deocamdatd fard ecou. Cuce-
rirea independentei nationale a comstituit ac-
tul de nagtere al cinematografiilor din tirile
africane recent eliberate.

in Mali a luat fiing4 un centru cinematogra-
fic ,,pentru educatia politica a omului, cetitea-
nului §i muncitorului“. Pind in prezent acest
centru a realizat nenumirate jurnale de actua-
litdgi. Un organ similar functioneazid §i pe
linga Serviciul de informatie al Republicii
Coastei de Fildes, care s-a remarcat prin fil-
marea unor jurnale de actualitifi de calitate.
Sint realizate de asemenea scurt metraje cu
caracter educativ (in Dahomey 10, printre care
remarcabilul - Am fost un Tilapia, distins cu
premiul I a festivalul filmului pe peliculd
de 16 mm, de la Saint-Cast, din anul 1961).
Senegalezilor Paulin Vieyra gi Blaise Senghor
li se datoreazd peliculele Era acum patru ani
§i Acolo linga riu. Prima, o evocare nostalgici,
pitrunsd de exotism, a Africii, ficuti de un
student plecat la inviétiturd; a doua, o luare
de pozitie fermd pentru drepturile negrilor la
o viati demnd. Paulin Vieyra este cel mai fe-
cund dintre tinerii cineagti senegalezi, semnind
regia mai multor filme, printre care mentio-
nim Chipuri africane i metrajul mediu S-a
ndscut o nafiune. Ultimul aduce pe ecran o
pereche de tineri care parcurge in pasi de dans
intreaga istorie a patriei, din epoca precolo-
niald, pind la cucerirea independentei.

In august 1961, Blaise Senghor surprinde
aspecte inedite ale marilor serbari populare
din Senegal, in_documentarul Marele Magal
la Touba.

Cunoscutul scriitor senegalez Sembéne Ous-
mane, specializat la Institutul de cinemato-
grafie de la Moscova, a realizat la sfirgitul
anului 1962 un scurt metraj valoros despre
stravechile orase Tombuctu gi Djells.

Cel dintii lung metraj african realizat cu
forte proprii in Somalia de catre regizorul Hos-
sein Mabrouk, in colaborare cu o echipd com-
pusd exclusiv din bagtinagi, se intituleaza Dra-
gostea nu cunoagte obstacole. Filmirile au fost
ficute in aer liber, in tard neexistind nici un
fel de studiouri.

Joris Yvens, cunoscutul documentarist olan-
dez a realizat in Republica Mali excelenta
peliculd Miine la Naguili, un poem inchinat
eforturilor eroice ale locuitorilor continentu-
lui care se degteapti.

Turnind in Africa, Eu, un negru, Piramida
umand i Rose gi Landry, francezul Jean Rouch
a fost ajutat in mod activ de Centrul cinemato-
grafic din Republica Coasta de Fildes.

Eventualele aprecieri privitoare la dezvol-
tarea ulterioard a tinerei cinematografii din
Africa Neagra, tirile ,foametei cinematogra-
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CHIPULUI MIRESEL. IMAGINE DIN FILMUL

3
B

ACEASTA NU E

DATINA

STRAVECHE:

TMAI 0 FRUMOASA
€A IN ACELASI TIMP DESTRAMAREA ANACRONICULUI

DEZVALUIREA

LUI YVES CIAMPI, REALIZAT IN AFRICA.

IMAGINE CINEMATOGRAFICA; EA SEMNIFI-
SISTEM COLONIALIST IN AFRICA.

fice“, cum le numeste Sadoul, trebuie si se
rezume numai la materialul oferit de productia
lor propriu-zisd, oricit de initiald ar fi etapa
in care se gisesc in prezent. In germene regi-
sim aici problemele care preocupd atit popoa-
rele recent eliberate cit §i pe cele in care se
duce o luptd acerbd impotriva colonialismu-
lui. Regiisim — oglindite veridic, degi inca fara
fortd artisticd — frimintirile cotidiene ale oa-
menilor simpli din tarile ginute de secole in-
tr-o stare cronici de inapoiere. Micile naivi-
tdti, inerente oricirui inceput (cum ar fi ex-
cesul de simbol, o prezentare liniard a perso-
najelor gi situatiilor, accentul prea mare pus
pe unele aspecte exterioare) vor putea fi,
desigur, depdgite cind tindra cinematografie a
Africii Negre va pdsi cu indridzneald pe un drum
artistic_propriu, original.

E. GRUNDBOCK

CADRU DIN FILMUL FRANCO-SENEGALEZ KONGO YO INFATISIND O SCENA DE ATAC INTERPRETATA DE
ACTORII AUGUSTIN DOKOLO SI ROGER PIGAUD.

§l eu migeirl de masd (.la televi-

tmedi

ziune, din nenorocire, un plan gene-
ral este tagism*“); §! nu numal pen-
tru cd ochlul telespectatorulul nu
poate suporta ritmul rapld proveest
de un monta] prea varist; gl ne
numal pentru cd pos!
tive de lueru nu p
8il se disperseze In pres multe locurl
81 nu-i deu un cadru natural mal
spectaculos ca In tilmul pentru clne-
mascop. Diferenta principald por-
neste de la continut, adied de la
necesitatea televiziunll de s trdl
in alt ritm decit cinematogralia
pentru marele ecran, care are yreme
de indelungl elabordri. Dar televi-
ziunea n-are timp. Ea e contopitd
cu evenimentul cotidian, ea este
Obligatd si pulseze in ritmul lui.
Foamea de real a spectatorulul de
film se ampliticd alcl eu setea de
Informatie a ¢ititorulul de zlar.
wTelevizorul = o fereastrd des-
chisi spre lume“. In fata aparatulul
de televiziune cetiteanul vine nu
numal cu dorinta generald de a
vedea ceva Instructlv sau ceva dis-
tractiv. Existd 31 un impuls coneret,

0 0
de a afla ,ce e nou*. Fira s Inceteze
si fie cinematograf, televiziunes
devine alel Jurnal, un jurnal in
Imagini, un Jurnal sonor care te
poartd in halat gl papucl pe toate
meridianele lumil. In acest punmet
de contopire intre film gl evenimen-
tul cotidlan se afls dupd pirerea
noastré nodul vital al televiziunil:
Cinematografie + gazetdrie.
Bineinteles cé nu avem de-a face
cu o simpld punere cap la cap. Ci
procesul de aliturare este de fapt
un proces chimlie In care elementele
se topesc gl reapar transtigurate i
cinematogratfla §! gazetdria capitd
In contextul nou, un timbru special.
Redusé la perimetrul miculul ecran,
lipsith de marlle colectivitdfl care
r publicul P!
ald, cinematograflia trebule si-gi
micgoreze proporfille, si se reducd
1a scara umand. Tonul discutiel se
schimbd, cdel ¢ deplasat si vorbegtl
oa la miting intr-o inedpere de 4/4.
$§1 timbrul gazetiriel se schimbai,
cdel e deplasat sé discutl eu dol
copll gl chiar g1 ou piringil lor, folo~

sind frazele lungl sl semloliciale
ale unul articol de fond. Tonul tele-
vizorulul este tonul discutiei de la
om la em. Intimitatea nu este aici
un proceden benevol. E un imperativ.

Cind Imperatival e respectat Intre-

omul 4 atele ecranulul i cel
din fafa sa se creeazi un fluid de
impatie. i

L]
comunicd 3 niel unul nu pare stin-
gherit de barlera ecranului de sticli.
Telespectatorul are Impresia cd e
acolo, de vorbid cu Gopo despre ulti-
mul sdu fllm sau de vorbd eu un
grup de arhitecti despre calititile gl
ecusururile nollor apartamente. Alel
esle arta reporternlul de a provoca
acest dialog vorbitor-telespectator.
Dar cind reporterul este stingael,
nepriceput, sau pur §l simplu intimi-
dat, comunicarea nu se poate sta-
bili. Atmosfera dovine ridu conduci-
toare de electricitate. Frazele cad
fals, Intrebirile au un caracter
general, vag, impersonal §i vorbele
risund eca intr-o discufie in care
jnterlocutoril n-au ce-gi spune,
privese pe geam §i cautd un sublect
care si spargd linlgtea: o si ploud...

dar poate n-o sd ploud... Nu, tele-
viziunea nu suportd nicl tonul tehnic
al publicatiilor de specialitate, niel
tonul rece protesional. Cind se anuntd
un reporta) despre marile bulevarde
ale Capitalei, familla se stringe in
Jjurul televizorulul dacd nu neapirat
dintr-un interes documentar, din-
tr-un Impuls sentimental pentru eci
oamenilor le place si se revadd ,pe
pinzi“ sau cel putin si revadi strada
pe care se duc in flecare dimineats
1a lueru, vitrinele pe lingi care tree.
Dar cind crainieul comenteazd in
jargonul unul ghid automatizat:
»in cochetele magazine“... ,in fru-
moasa clddire*... ,bulevardele-fi
oferd o incintitoare promenadd®...
»inzestrat de ecurind eu un elegant
loecal*..., cind euvintele par scoase
dintr-un prospeect turistie, in aparat
se produce un fel de scurt circult,
o sigurantd pare c¢i s-a ars induntru
gl elneva propune ,si aprindem
lumina“, pentru cd are dreptate, se
simte nevola de lumind, de mal
multé lumind.

lleana COSTIN
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CINECLUB

TIPOGRAFII

LA PRIMUL LOR FILM

deea  infiingdrii  cineclubului
la Combinatul Poligrafic ,Casa
inteii® a apérut o datd cu ghio-
ceii gi viorelele acestui an. Atractia
pentru film, dorinta de a-i cunoaste
tainele, au ficut ca primul u(n
al cineclubului sa atragi la aceas-
td activitate sute de muncitori.
Salile in care s-au inut conferinte-
le §i proiectiile despre cinematogra-
he (inceputurile Lm(-matograflen
rominesti, regizorul si munca sa

in creatia unui film, scenariul
literar si decupajul) au devenit
neincépdtoare..

Comitetul de partid yi conduce-
rea Combinatului, intelegind apor-
tul ce-l poate aduce cineclubul la
ridicarea continud a calificarii
muneitorilor §i la aplicarea te hni-
cii celei mai avansate, au sprijinit
ideea realizirii primului film de
scurt metraj (35 minute).

Cercul de creatie al cineclubu-
lui, selectionat din cei mai entu-
ziagti prieteni ai filmului, si-a
inceput lucrul. Inginerul Zelen-
ciuc Titus a scris scenariul si a
semnat regia, Petcu Ion a preluat
aparatul de luat vederi, Puiu Res-
tea magnetofonul si difuzoarele
gi impreund cu Constantinescu
Adrian, Anghelescu  Emanoil,
Mimi Dutd si Gachi Dumitru au
format echipa de filmare.

De la platou la ecran au trecut
citeva luni.

La 23 noiembrie, in cadrul celei
de-a treia Sesiuni tehnico-gtiinti-
fice a Combinatului Poligrafic, a
avut loc premiera filmului. Erau
in sald, in afara muncitorilor de

-digitala.co. —

la Combinat, invitati din industria
poligrafica din intreaga tard. Lumi-
nile se sting, §i comentatorul inso-
teste imaginile luate din avion
sau magind.

— Pe locurile unde ieri erau
gropi §i maidane, azi se finalfa
palate...

Citeva minute, spectatorii re-
triiesc zilele de avint patriotic
depus pentru corstruirea Casei
Scinteii apoi, strecurindu-ne cu

suvoiul nesfirgit la muncitorilor
veniti la lucru, patrundem in secti-
ile principale. O privire de ansam-
blu, si obiectivul fixeazd o magind
noud, in plin mers. Productivita-
tea ei miritdi e demonstrati in
imagini.

Metodele avansate de lucru gi
inovatiile sint explicate cu desene
animate care ldmuresc cu ugurinfd
intregul complex de operatii.
Filmul se sfirgeste printr-o imagine
sinteticd: cartea se multiplici in
milioane de exemplare, pentru
satisfacerea setei de culturd gi
stiintd a intregului popor.

Aplauzele risplitesc stridania
autorilor. Comitetul de partid,
sindicatul §i conducerea intreprin-
derii sint gata sa sprijine si mai
departe activitatea cineclubului.
Proiectele de viitor sint bogate.
Cineclubigtii vor si realizeze citeva
filme tehnico-gtiintifice. Aceste fil-
me vor fi trimise pentru vizionare
la cabinetele tehnice ale altor
intreprinderi poligrafice din tard

i vor constitui inceputul unui
iognt schimb de experientd.

I. FAGARASANU
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FILME NOI

@ VICTOR REBENGIUC ALATURI DE LEOPOLDINA BALANUTA — CARE ISI
FACE CU PISICA DE MARE DEBUTUL CINEMATOGRAFIC — INTR-0 SCENA DIN
NOUL FILM POLITIST ROMINESC.

@) 0U AJUTORUL NAZ DRAVANEI PISICI, COPIII REUSESC SA DESCOPERE ADE-
VARUL DESPRE ORASELUL LOR. FANTEZIA CINEMATOGRAFICA A STUDIOURI-
LOR CEHOSLOVACE CIND VINE PISICA A OBTINUT PINA IN PREZENT 4 PREMII
INTERNATIONALE IMPORTANTE.

@ ZBIGNIEW CYBULSKI §I EWA KRZYZEWSKA INTR-UN SUGESTIV CADRU
DIN UCIGASUL S$1 FATA A CARUI CRONICA 0 PUTETI CITI IN PAGINILE
REVISTEI NOASTRE. REGIA: IANUSZ NOSFETER.

@ €U ROLUL PARTIZANULUI PAVEL DIN MOARTEA SE NUMESTE ENGEL~
CHEN TINARUL ACTOR CEH JAN KACER SE IMPUNE CA UN ACTOR DE
MARE INTENSITATE DRAMATICA. CITITI CRONICA FILMULUI IN PAGINILE
REVISTEI NOASTRE.

B CINEMA revista lunara de cultura ci tografica editatd de Comitetul de Stat pentru Culturd si Arta. ll Redactor-sef: loan Grigorescu,
Macheta: Viad Musatescu Bl Coperta |— foto I. Hananel. Coperta IV — foto N. Danila [l Redactia sI administratia: Bucuresti — Bulevardul 6 Martle
nr, 65 [l Abonamentele se fac la toate oficlile postale din tara, la factorli postall si difuzorii voluntarl din intreprinderi si institutil, ll Tiparul executat
la Combinatul Poligrafic .Casa Scintell* — Bucuresti [l Exemplarul 5 lel |l
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