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DRAMATURGIA CARACTERE LOR ÎN 

N araţiunea filmului Lupe ni 29, cea mal buni realizare a cinematografiei 
noastre în 1962 - se al lmenteazl cu precldere din evenimentele epocii , 
din istoria scrlsl şi cea nescrisl a Lupenilor. Scenari,tii" au ştiut sl des­

prind I faptele cele mai semnificative, fie din mlrturiile scrise, fie din comu­
nicarea orali cu oamenii locului. 

În felul acesta el au dat filmului un caracter de evocare , de reconst itu ire 
aproape documentari. Exlstl însl ,1 o a doua trlslturl a scenariulu i, nu li psită 

de i mportanţi : rememorarea subiectivi a faptelor trlite. Aceasta se re alizeazl 
pr in Intermed iul Ioanei (şi aici se porneşte tot de la realitate , personajul reflcînd 

29 
AL. RACOVICEAMU 

El fixeazl ideea politici a filmu lui : ce rtitudinea victoriei viitoare a luptei clasei 
ml' ncitoare. Prezentl permanent în subtextul acţiunii, manifestatl direct în 
emoţionantele cuvinte rost ite la sfîrJ it de Varga, aceastl Idee conferi deplini 
fin alitate naraţiun i i cinematografice. 

Arta de a dinamiza fi guraţi a - otlritoare într-un astfel de film - s-a întilnit 
la reilzorul Mircea Drlgan rea e a dezvllui caracterele eroilor. Sint doul 
cal it:4f u-- arqJa filmului Setea. Este cert însl, Lupen i 29 

a regizorului, îmboglţlrea mijloacelor sale de 

- în lini i mar i - traiectoria v i eţii bltrînei Ana Golcea din Lupen i). _r at fil mului o linie sobri, limpede, a fost consecvent 
Unitatea şi ple ni tudinea filmului rezultl din confruntarea destinelor perso- -tr-u n eveniment, a gradat atent episoadele, a pregltit 

najelOr cu epoca. l n confruntarea pe plan social, în conflictul de clasl (avind ca ea întîmpllrilor în cadrul unei secvenţe 'şi a secvenţelor 
punct culminant în acest film greva) se deflne,te profilul moral al comunlftilor I fil m. 
Varga, Petre Letean ş i al ce lo rl alţ i mineri. Armonizarea particularu lui cu ge era- Filmul are - t1 clldurl, mult omenesc. Consecvent cu ideea realizlrii unui 
lui , împletirea v i eţ ilor oamenilo r cu fresca istorici dl o deosebit! notl de uma-

1 

spectacol c - _ -.r grafic care sl declan,eze participarea ·afectivi a spectatorilor 
nism acestei realizlr i cine matografice . la aqi u e pe ecran, regizorul s-a concentrat asupra transpunerii emoţi onale 

Se poate vorbi la filmu l Lupeni 29 ' i de o dramaturg ie a caracterelor. Sint a a • C multi rlbdare , el a pregltit, din zeci de detalii cu caracter afectiv, 
surprinse acele trlslturi de caracter care particularizeazl eroii (la Varga, pe r- ar e ente tragice ale filmului (inmormlntarea, disperarea femeilor care 
spicacitatea, capacitatea de a înfllclra oamen ii; la Petre Letean, energia ch ibzuitl as i.stl a reprim area greve i, f inalul). 
a omului cu experienţl ; la Dlneţ, entuziasmul exploziv al tineretului ; la Todor- egfzorul evitl povest irea cinematografici lineari. El glse,te posibilitatea 
baci, simţul solidarltlţii de clasl). Aceasta nu in$eamnl el un iversul interior al de a face , inel din partea expozitivi a filmului, sondaje,'investigaţil în sufletul 
personajelor este redus la o s inguri dimensiune. Eroii au şi ceea ce nu mim e ro ilor. Dupl începutu l luminos, (Lupenii de azi), regizorul se opreşte , în partea 
„trllri cotidiene" (dragostea dintre Ioana ş i Petre, felul de a se comporta al întii, la tonurile închise , cenu,li ale minei. Imaginile ne poartl prin galeriile 
lui Todor-bacl între ai sll etc.). , ubrede, cu mult intun.eric fi noroi. Fiecare episod aduce noi fapte tipice pentru 

Scenariu! mal are o calitate: precizarea unghiului de vedere din care privesc viaţa de mizerie de atunci. Atmosfera devine tot mai lnclrcatl. Izbucneşte prima 
autorii evenimentele povestite.Şi acest unghi de vedere este evident contemporan. scinteie a revoltei: ie,irea minerilor pentru a-fi cere drepturile. Apoi, aparent, 
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ANA GOLCEA 

totul revine la normal. Ritmul filmului, pentru 
puţin timp accelerat, este larl.JI lent, mono­
ton, obsedant în uniformitatea lui. 

Partea a 11-a a filmului, care ar putea fi 
sublntitulati „Greva", Impune, prin insufl con­
ţi nutui el, un alt ritm de desfqurare cinema­
tografici. Îndelunga pregitlre dramatici ajunge 
aici la punctul culminant, la explozie. Acum 
orice ·urmi de Inerţie a d lsplrut . Ritmul este 
accelerat. Planurile scurte alternead într-o 
sulti rapldi. Imaginea reţine doar fixlono ille 
Importante fi detaliile semn ificative. I tervl e 
montajul acţlun ilor paralele (muncitorii noap ea 
tn curtea minei, jandarmii pregitindu-se sl re­
prime greva). A doua înfruntare dintre mine · 
fi stiptnl este pl ini de forţl. Ea pregltef(e 
deznodlmîntul patetic al acestei lucrlrl cine ­
matocraflce. 

Filmul urmlrefte miJcarea, tn crescendo, a 
minerilor. De la etapa clutlrilor, la acţiunea 

preclsl, la grevl, latl drumul pe care îl strl­
bate colectivitatea umani în Lupeni 29. Sînt 
cadre fn a clror compoziţie Intri mii de 
oameni, rlsplndlţl pe o mare suprafaţl (în adln­
clmeafi liţl~ea cîmpulul). Jn astfel de cadre 
regizorul a urmirlt întotdeauna notarea stării 
sufleteşti dominante în mulţimea minerilor. ln 
secvenţa primei întîlnlrl dintre mineri fi 
director oamenii freamltă Inel nehotlriţi; 

cînd trlditorui Mateianu promite rezolvarea 
cererilor printr-o „comisie", muncitorii pro­
testeazi cu jumltate de guri, pentru ca 
atunci cînd acesta încearci, din nou, sl-1 ami­
geasci, minerii sl-1 alunge cu o explozie de 
minie. Este meritul regiei fi al imaginii (Aurel 
Samson) de a fi surprins formarea treptatl a 
fUVoiulul care se îndreaptl spre uzina electrici, 
de a fi marcat revirsarea acestul JUVoi de 
oameni dincolo de zlguuri. Dar punctul cul­
minant, momentul cînd masa minerilor cloco­
teJte, îl constituie dimineaţa zilei de 6 august -
dimineaţa represiunii. Acum o mare de 
oainenl ~teapti încordată, tenace. Compo· 

zlţia cadrului, minuţios alcltultl, dl sentimen­
tul Imensei forţe a acestor oamen I. Montajul 
secvenţei, excelent (alterneazl prim-planuri de 
mineri, detalii de pufti care trag, balonete 
care lovesc, trompete care suni, oameni care 
se rostogolesc în fanţ) face ca acest episod, cel 
mai Important al filmului, sl fie deosebit de 
valoros fi din punct de vedere plastic. 

ln film ciocnirile de caractere puncteazl 
evoluţia masei în miJcare. O foarte lzbutltl 
confruntare de acest gen este cea dintre Ma­
telanu fi Letean (secvenţl bine fllmatl fi 
montatl). Regia s-a preocupat sl dezvlluie în 
fapte caracterele comunlftllor (simbolicul gest 
al lui Dlneţ de a urca steagul pe coşul înalt, 
modul cum Intervine Letean, calmînd munci­
torii de la uzina electrici, dar, mal ales, 
impresionanta acţiun e a lui Varga, care, leşind 
tn stradl, dupl represiune, dovedeşte fermi­
tatea şi curajul comuniştilor în acţiune). 

Spre o Interpretare fireasci, convlncitoare, 
a fost lndrumul întreaga distribuţie a filmului 
Lupeni 29. Trlirea autentici a înlocuit la fie­
care actor efectele de · reţetl siguri. Ştefan 

Ciubotlr&Ju aduce, în Interpretarea comple­
xului rol al comunistului Varga, toatl expe­
rienţa CÎft.igatl în nenumăratele personaje 

spectatorului doul portrete te 
cistulul Dlneţ şi ale une i soţi i de i er. Din 
galeria „negativilor" am reţinut, pentru remar­
cabile creaţii cinematografice, pe Costel Con­
stantinescu, care redi cu multă exactitate mo­
dul de a se comporta al unul trldltor, şi pe 
George Mlruţl ce realizează, alternînd ame. 
ninţlrile cu lamentările plînglreţe, micimea 
sufleteascl a directorului minei. 

Filmul Lupeni 29 este creaţia unul colect iv 
inimos al studioulu i „ Bucuretti ". Meritl a fi 
menţionatl calitatea co loanei sonore (p sl la 
punct de inginerul Oscar Co w ), lrtu­
ţile montajului (Aurelia Pleşa), valorile piu. 
tice ale Imaginii realizate de Aurel Sa so , 
imagine despre care am vorbit, prezenţa act ivi 
- mal ales în contrapunctarea muzicali a sec. 
venţel grevei - a partiturii compozitorului 
Theodor Grigoriu şi arta arh itectulu i Liviu 
Popa de a reconstitui - atit pe platou cit Jî 
în aer liber - universul minei. 

li 

• • • li • • • • • 

• • • • 

A FO T P IEIE UL mEU 
Fotografia din dreapta este un cadru 

obişnuit din filmul A f mt prieunul meu 
şi poate doar eninul din privirile celo1 
doi tineri interpreţi ne-a determinat 
alegerea. În fotografie sînt Victor Re­
bengiuc, pe care probabil şi dumnea­
voastră îl apreciaţi pentru sobrietatea 
şi nuanţarea cu care îşi realizează ro­
lurile, şi studenta Mariela Petrescu, al 
cărei debut cinematografic este şi el 
promiţător . 

Cu prilejul premierei filmului A fost 
prietenul meu ne-am adresat regizo­
rului Andrei Blaier care ne-a spus: 

«Alăt4ri de Flavia Buref, Ştefan 
Ciubotăraşu şi Mihăilescu-Brăila, spec­
tatorul va avea surpriza debutului cine­
matografic al lui Nicolae Sireteanu în 
rolul principal al filmului. Pentru gă­
sirea interpretului acestui rol, am co­
lindat zile în şir teatrele din ţară. La 
fel de mult l-am căutat prin şcoli şi pe 
băiatul din film. Şi l-am găsit aşa 
cum era f.iresc să întîlnesc o veche 
cunoştinţă: pe stradă. Se numeşte Si· 
mion Silvian şi are 11 ani. Cu mai 
mulţi ani în urmă ·am mai lucrat în 
filme cu copii, la Ora H. Trebuie să vă 
mărturisesc însă qă cel mai mult îmi 
dau de furcă în film copiii care devin 
,actori". De aceea Silvian n-a cunoscut 
scenariul în timpul filmării. El a des­
ooperit filmul abia cînd a fost montat 
şi atunci a avut o emoţie atît de puter· 
nică, încît multă vreme după ce s-a 
aprins lumina în sala de proiecţie nu 
putea scoate nici o vorbă. Călina Pan­
dele - de asemenea interpretă în film 
- deşi mult mai mică ' decît Silvian, 
nu se mulţumea cu explicaţiile pe care 
i le dădeam. La întrebarea „„. şi era 
upărată?" Călina trebuia să răspundă 
,Nu.„ Plîngea„.". „Păi atunci înseam­
nă că era supărată", mi-a ripostat fe. 
tiţa. I-am dat explicaţii suplimentare, 
printre care· şi aceea că oamenii mari 
pot uneori să piîngă şi de bucurie. 
Călina a ascultat răbdătoare şi a spus: 
„Mă rog, atunci va trebui să dau o 
intonaţie ironică replicii!" 

Fiecare film îşi are întîmplările sale. 
Uneori, în timpul filmărilor la „Gri­
viţa Roşie" inginerii din uzină încre­
dinţau sarcini de producţie actorilor 
şi atunci ne bucuram grozav. Însemna 
că „intrasem" bine în rol. Foarte greu 
ne-a fost să filmăm un şantier de con­
strucţii. Programam filmarea la etajul 6 
şi cînd ajungeam acolo · ne pomeneam 
la etajul 7 sau 8, căci ritmul muncii 
pe şantier ne-o lua adeseori înainte. 

Într-o noapte de vară filmam pe 
Calea Griviţei un cadru de iarnă. Pe 
o bună porţiune de trotuar aşezasem 
zăpadă artificială. Un cetăţean nu 
tocmai sigur pe picioarele sale, ieşit 
dintr-un restaurant, a avut o reacţie 
violentă cînd a văzut zăpada. I s-a 
făcut frig şi, în rîsul nostru general, a 
început să tremure, ridicîndu-şi grăbit 
gulerul de la haină.• 
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S-a nllcut fn 1ucu,...i1 la I mal 1923. 
Primei• noţiuni de d...,. le fnwaţl de la tatll slu, .....,,._,,..,.,n Popescu. 

Studiai la Academia da arte frv-ae din Bucu,..cl. comple-
teal pr•&kll'ft de 1p9elallute la l'1olawL 

Lucreul fn prnl ca d-nator fi lluatreal clrSI 
ln 1950 I •• fncred hlfeal presltl rH fi CN'IEMIDlrea 

de filme cf ... nate. Aealluad Riţoiul neascultltor na 
Oo1 lepurql. Pentru acasd I " conferi tn 1'52 
Turneal apoi Ariciul rlutlcios, PeştiJorul cel steţ. 
lui MarinicL 

ln 1'5.S Gopo Utmud pri fi ar accorl, Fetiţa 
fi obţine r.ma dlstllltCţle lnc.n la '-tiY la E4 

Duenu animat Scurtl istorie (1956). I• apen 
acum celebru, cftclsl cea mal mare dlstlllCţle a '-tiY 41e fa 
La Palme d'or. 

Aedvltatea sa de pini IC9 li -.. tftlul de artilt 
fn urmllorvl film, d ul I 7 arte, reslslm acelafl personaj 

- o"'uleţul - din Scurtl storie. se11rt-tnetraJ obţine Marele Premiu 
al Fatlvalulul de la Tours. De df'llU nţesei cfttlal la Mar del Plata 
Premiu! pentru cel mal llun film de tl r.c. Este o noul produCJI• cu 
lftOl'I, realb:atl fn culori fn 1951. Homo sapiens duen animat din 1959. 
ollţlne doul mari premii: Marele pre111lv la ~Vary fi Marele Premlv 
la San Fruclsco. 

fn lt6J, Gopo tameul primul film de lune ni cu actori, S-a f ra 
o bpmbl, premiat la Edlnlluf'I. · 

în 1962 reallzead Alo, Halol - desen animat CD11111tdat de UNESCO. 
Acum lucread la un nou lu111 metra) cu aaart. lacltulat Pafl spre 

lunl. 
fn rfndarll• de mal sm nu ne-am referit deck la ckfta dintre premiile 

cfftl&at• 4• fllmele t.I Gopo.Pfnl tn momentul t rl kerfl la tipar a revistei, 
numlrul cocal af premiilor d nuatulul noctru " ridici la 19. Nu ne fndoim 
ci ICaltl clfrf. va fi ... ,... modlflcatl fi ci fllmele viitoare ale lui Gopo 
vor aduce noi i.url clnemacosrafl•I romfnettl. 

.,,,, 

C u A lo, Halo!, ultimul lui scurt metraj, comandat de 
UNESCO şi consacrat comunicaţiilor , Gopo adaugă 
încă un capitol succintei istorii universale, pe care a 

pornit să o înfăţişeze în rapide secvenţe cinematografice. 
Compatriotul nostru e astăzi autorul a patru asemenea desene 
animate cu ambiţii mari. Scurtă istorie , Şapte arte, Homo 
sapiens şi acum în urmă Alo, Halo! sînt toate retrospective 
şi anticipaţii ale progresului civilizaţiei umane, privite -
e drept - glumeţ dar nu fără un gust serios de filowfie şi 
poezie. Rezumîndu-ne pe fiecare dintre noi , eroul acestor 
aventuri cosmice, omuleţul lui Gopo, îşi plimbă de la j:>oli 
la ecuator , din anii cavernelor pînă în era atomică , pe pă­
mînt şi printre galaxii, craniu-i dolicocefal, figura-i uşor 
plictisită, începutul de burticică şi nelipsita-i floare . Eroul 
şi trib · · e sale au început să definească un stil. În ce 
co - fa.nnecul ni, iată o întrebare, care , cred, merită 
a enţie că Gopo vede lucrurile în primul rînd miş-· 
cîndu-se, -a..""e după opinia mea) o linie prea personală a 
desen · „i ·ci nn face eforturi deosebite spre a-şi varia 

c · n-se să le dea mereu o nuanţare ine-
~--ta ulară , e deci creator şi apoi plastic. 

de inso ·+ ar suna afirmaţia, Gopo - am mai 
- lucrează în direcţia înclinaţiilor spiritului naţio­

nal, deşi domeniul sau de activitate pare şi e chiar ce 1 mai 
puţin supus tr · ·ei. Cineastu l regăseşte însă în mod para­
doxal gus unei cu.;,tnri. Cantemir şi după el Heliade Rădu­
lescu, Haj eu, Eminescn, Iorga, Sadoveanu au arătat că 
spiritul rom.î.nesc ~...e înclinat către marile sinteze istorice 
i cosmice, că nu- · tim.idează prea mult o experienţă redusă 

„i că u se sperie enuni . Cu mijloacele sale, fireşti în 
tă o · e de - im.i, Gopo retrăieşte aceleaşi tentaţii . 

~ · antil, pe care-l afişează constituie o 
:.ă, luată pentru a preveni eventualele 

aseciieDea salturi peste milenii. Sugestia întrece 
i::::::.cm~t!:..:.a ~ taforic imediat , ca şi în S-a furat o 

• ·· piciorului de lemn al marelui boss, 
sină somptuoasă în plin cîmp deşert , 

social-istoric. Aşa şi în Alo , Halo !„ . O 
pa soare cade la antipozi şi trezeşte o 

se::l:lallzare :ăzbo • ·că P.rimitivă , pune în mişcare mii de 
-uri „· face să se ridice alarmante trîmbe de fum . 

Asociaţia imediată are loc pe baza zgomotului căderii. Dar, 
de la un moment dat , întregul glob terestru pare o imensă 
tobă în care d · sălbatice nevăzute bat chemări asurzi­
toare la lup - . Ideea lumii învrăjbite şi a comunicaţiilor 
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J ean Georgescu este unul din veteranii regiei cl.nematograflce 
romîneşti. Debutează în 1925, cu o comedie de scurt metraj, 

Milionar pentru o zi, în care deţinea şi rolul principal. În 19-42 
e(:ranlzează comedia lui Caragiale O noapte furtunoasă. Dol ani 
mal tîrziu regizează Visul unei nopţi de iarnă, după un scenariu 
s,mnat de Tudor Muşatescu . 

În anii puterii populare regizorul îşi ridică arta pe o treaptă 
c'litatlv superioară. În !95 I realizează împreună cu Victor I liu 
filmul În sat la noi. Ecranizează apoi trei schiţe ale lui Caragiale 
(Vizită, Lanţul slăb i c i unilor, Arendaşul romîn), după care regizează 
Ol rectoru I nostru ( 1955). 

Jean Georgescu a terminat de curînd, în cadrul Studioului 
Siihia, o antologie a cinematografiei romîneştl, Intitulată Lan­
t~rna' cu am intiri. Publicăm mal Jos o $Ucclntă relatare a regi· 
z~ru lu I despre nou I siu film, pr~zentat deja pe ecrane • 

••• 
A 

m gînd it Lanterna ca o amintire despre filmele romîneşti vechi, 
produse pîn ă în 1944, folosind peliculele care s-au păstrat la 
Arhiva Naţ io ală. O vreme am vrut chiar s-o intitulez Rtşniţa 

cu amintiri, ceea ce nu înseamnă că privesc trecutu I cinematografiei 
noastre cu iron ie. Materialul vizionat m-a emoţ ionat şi cred că 

Ul')e le momente din filmele vechi pot fi privite şi azi cu interes. Încep 
însă cu un cadru din Răsună Valea, deoarece de acest prim film artis­
tic realizat în anii puterii populare ne amintim cu toţii . Îl vedem 
pe Radu Beligan în rolul de acum 15 ani, apoi, pr in înlănţuire, 

Bel igan se adresează aparatului, deci spectatorilor : „Vorbind 
despre cinematografia romînească sîntem adeseor i tentaţi să în­
cepem şirul am intiri lor cu Răsună Valea„. Istor ia film ului ro­
mînesc este însă ceva mai lungă ... " Urmează gener icul, care 
cuprinde numele unor mari actori din trecut (Const. Nottara, 

Id Bulfinski, To y Bulandra, Maria Ciucu rescu, Maria Fi: 
Ion , G. Ti ică etc.) şi de azi (George Vraca, Gh . Storin, Ion 
Fin eşteas'l Beligan, Gr. Vasiliu-B irlic, Al. Giugaru etc.), 
ş i apo i, primele cadre din Războiul Independenţei. 

U11 june prim de odinioarl : V.O. Ionescu, protagonistul filmului Lac he tn 
harem (1927, regla M. Blosso.ms) · 

https://biblioteca-digitala.ro



cu scop belicist e admirabil înculcată spectatorului. În altă 
secvenţă o~uleţul lui Gopo vrea să prindă fulgerul într-un 
sac . Aleargă sub bubuituri demonice de la un capăt la altul 
al peisajului. La un moment dat mic, tot mai mic , se pierde 
aproape la linia orizontului ca să revină după cîteva secunde 
cu prada care i se zbate în traistă. Efectul comic, bagateli­
zator prin reducţie, se dublează cu cel poetic, grav, înfiorat 
de măreţia aventurii umane. 

Nu o clată Gopo alunecă cu întregul plan comic al fil­
melor sale în fantezia grandioasă poetică, în speculaţia 
îndrăzneaţă asupra · civilizaţiei omeneşti şi a drumului 
parcurs de ea. Scurtă istorie încerca să-şi închipuie cum ar 
arăta palatele mitice de mărgean din fundul oceanului, 
plimbîndu-ni-le clătinate de valuri cîteva clipe prin faţa 
ochilor, altă secvenţă se încumeta să materializeze muzica 
sferelor, Şapte arte evocau universul fără culoare, fără sunet, 
în perspectiva amorfă a mîlului primordial, Homo sapiens 
îl punea pe erou în contact cu duhurile plăsmuite de propria 
sa frică şi-l arătau cum dîrdîie bicisnic atunci cînd acestea 
se strîmbă la el. Alo , Halo! nu are mai puţine asemenea 
reprezentări magnifice. Din undele de toate felurile, magneti­
ce, electrice, herziene, de telegraf, de radio şi de televiziune, 
din toate mijloacele contemporane de comunicaţie între 
oameni, Gopo face un şir încîntător de funde şi panglici, 
cu care înfăşoară pămîntul în toate direcţiile. Mirificul 
reapare iarăşi în veşnica sa haină de basm şi în acelaşi timp 
cum nu se poate mai modernă. Cu adevărat inspirată şi 
plină de poezie imaginea cheamă în minte versul arghezian : 
„E-o nuntă-n toată firea , cu văluri şi panglici/Cînd stelele-n 
obroace, pe bolţi, se fac mai mici". 

Farmecul filmelor lui Gopo vine din trecerea aceasta pe 
nesimţite de la gluma „idioată" la marele zbor al imaginaţiei, 
la speculaţia asupra vîrstelor globului şi a călătoriilor lui 
asttale, de la înfiorările cosmice, îndărăt la lumea cotidiană. 
Într-o asemenea zonă dificilă de înfretăiere a p lanului sublim 
cu cel faceţios pur şi simplu, cineastul romîn izbuteşte să 
se menţină , fără să-şi piardă echilibrul, graţie unui bonom, 
încrezător în oameni, deschis deopotrivă avînturilor poetice, 
construcţiilor grandioase imaginative ca şi observaţiei exac­
te, pătrunzătoare şi mucalite. De la gestul lui Iosua, eroul 
lui Gopo trece cu naturaleţe la scheunatul individului căl­
cat pe bătătură în tramvai (scena cînd bolovanul aruncat 
după soare îi cade pe p icior), de la pozele edenice (lectura 
instructivă în umbra florii simbolice), la un twist îndrăcit, 
lăsîndu-se gîdilat literalmente de muzică, tăvălindu-se în­
cîntat pe covoare de note ca pe pajişti înflorite, ţopăind şi 
dindu-se tumba fericit pe portative ca pe nişte saltele din 
material plastic. 

Fără să dispreţuiască specificul genului, Gopo urmăreşte . 
înainte de toate , efecte cinematografice. E ·,· tratează. 
omuleţur ca pe o persoană reală şi nu-şi permite - -1 # 

la exerciţii, pe care nu le-ar put ea executa un 
Comicul ţîşneşte din puterea descriptivă a mişcăni amin­
tiţi-vă scara timpului în Scttrtă istorie, sau priviţi cu atenţie 
excelenta secvenţă a conversaţiei la telefon în Alo, Halo!} 
Mac Larren are şi el asemenea mişcări cu funcţie metaforică 
în vestita lui poveste a certei dintre doi vecini. De o deose­
bită ingeniozitate e la Gopo şi punctarea sonoră a gestu­
rilor . Zgomotele sînt atrase şi ele în rez~area expresivă, 
caricaturală şi poetică a universului. 

Un spor de invenţie nu doar de amănunt, ci şi în reper­
toriul tematic, ar îngădui o desfăşurare mai largă de mij ­
loace acestei personalităţi artistice atît de puternice şi 
încă abia la începutul afirmării ei. 

Ov. S. CROHMĂLNICEANU 
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Mişu Fotlno şi Radu Beligan în Visul une i nopţ i de i arnă (regia Jean Geor­
gescu) 

O problemă deosebit de grea a const ituit-o stabilirea cr iteriu­
lui de organizare a materialelor de arhivă. Am făcut unele gru paje 
de filme. Spre exemplu, am pus alătur i fragmente din Loche în harem, 
Gogulică CFR, Aşa e viaţa , Maioru l Mura, e le constituind, cred eu, 
„epoca de bronz" a comed iei romîneşt i. JJ te amintiri în-
cearcă să urmărească de fapt proces I creşte„ ie i artistice 
a creatorilor de filme din trecut . 

Pe lîngă comentariu, am introd s o serie e '"e ~ c1, 
rostite de Radu Beligan, care , adrest du-se di ect spectator ilo • ~ă 
ajută să stabi lese o corespondenţă mai fi rească între prezent ş i tre­
cut, să reamintesc că ne aflăm tn faţa u or fil me vechi, n ic iunul stră­
lucit, dar majoritatea mer itor ii, care trebu iesc privite cu înţelegere 
şi, uneori, cu îngăduinţă . 

Imagini din comedia Maiorul Mura în care apare ca interpret şi regizorul 
Jean Georgescu . fn fotografie: Victor Antonescu şi George Timiei. 

O fotografie de lucru de la filmul O .noapte furtunoasd în regia lui Jean 
Georgescu. 

De obicei antolog ii le cinematografice străine sînt realizate 
de oameni care nu au part ici pat la turnarea filmelor vechi, de unde 
şi posibi I itatea de a le pr ivi cu ochi proaspeţi, de a selecta materialele 
cu uşurinţă. Eu am pornit la lucru cu un handicap, dar şi cu un avan­
taj. Handicapul constă în aceea că trebuie să fiu tot timpul obiec­
tiv, să-mi analizez propriile filme cu ochiul unui cr itic sever. Avan­
taju I e că , trăind istoria filmului romînesc, îi cunosc toate peri pe­
ţii le, toate frămîntăr i le , toate realizările şi eşecur ile. 

Lanterna .cu am intiri cuprinde fragmente nu numai d in filmele 
stice, c i ş i din ce le documentare. Imed iat după Războiul lnde­

pen re· arăt ci eva vederi documentare , un fragment de la 1 Mai 

19.11 sărbătorit de socialişti în şala „Dac ia", apoi imagini din 
primul războ i mondial, cadre d in Bucureştiul tramvaielor cu 
cai„ . Prez int fn continuare fragmente din primul nostru film 

artistic de după război, turnat la Cluj - Din groazei~ lumii. 
Principalul rol feminin era interpretat de regretata Lili Po6r. 

Vor fi interesante apar i ţ iile lui Romald Bulfinski şi Maria Ciu­
curescu în Manasse . Cadre le u ătoare aparţin tot unui film regizat 
de Jean Mihail - Lia, î care a lături de actriţa germană Lily Flohr 

apare George Vrao. . o,..ez· n continuare comediile „epocii de 
_şi Vasilache Bing-Bang, unul din primele 

:-e -„ doi populari adori interpretează roluri le 
g să cîştige la loterie, şi apoi, pe asul revistei 

Tănase, într-un film intitulat Visul lui 

ie trec la filmul de aventuri, cu Trenul fantomă, 
e Tony Bulandra, Gh. Storin, Dida Solomon etc. 

la comedie cu Noapte de pomină, realizată de Ion Sa­

lui Tudor Muşatescu (cu G. Timică în 

După cîteva cadre de documentar aparţinînd lui Paul Căli­

escu prezint fragmente din O noapte furtunoasă şi Visu/ ·unei nopţi 
de Iarnă şi înche i filmul cu imaginea studioului de la Buftea, în 
p li nă activitate creatoare. . 

Sper că Lanterna cu amintiri, primul nostru film-antologie, 
va trezi interesul 'spectatorilor, şi-i va ajuta să-şi îmbogăţească cu­
noştinţele despre Istoria cinematografiei romîneşti . 
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CAI NOI SPRE 
INIMA 
SPECTATORULUI 

ARISTIDE MOLDOVAN 

Filmele documentare din 
ultima v~eme produse de 
Studioul cinematografic 

„Alexandru Sabia" pot fi apre­
ciate pentru preocuparea reali­
zatorilor lor de a găsi căi noi 
spre inima spectatorului, pen­
tru a-l face să înţeleagă mai 
bine evenimentele şi fenome­
nele din viaţa noastră multi­
laterală, să- i evidenţieze con­
ţinutul nou al muncii şi vieţii 
poporului nostru . Aceste filme 
cu tematică majoră s-au bucu­
rat de aprecierea spectatorilor 
şi datorită modului lor de 
exprimare artistică. 

Filmul regizorului Mirel lli­
eşu care_ne duce în mij locul 
Deltei şi ne face să participăm 
alături de cuceritorii ei - mun· 
c ori şi ingineri - la munca 
eroică pentru valorificarea stu­
fului ... 

sau portretul Eroului Muncii 
Socialiste Al. Chiru şi al bri­
găzii lui, realizat de Pavel 
Constantinescu, reuşind să ex­
prime •prin imagini convingă-

. toare trăsăturile de caracter 
ale omului nou, să dezvăluie 
cu ajutorul aparatului de fil­
mat calităţile minunaţilor noş­
tri contemporani, voinţa , prie­
tenia, curajul, cinstea lor .. . 

noul film Mamaia al regi­
zoarei Nina Behar ... 

filmele Unirea face pulerea 
de Paul Barbăneagră ş i Carne­
tul preşedintelui de AL Sîrbu 
- relatări convingătoare pri­
vind realizările colectiviştilor 
şi întărirea economico-organi­
zatorică a go podăriilor lor ... 

un alt film al lui. · l Ilie u, 
Tăbăcarii, un adev-ăra poem 
al noului , înfăţişînd Combi­
natul de cauciuc Jilava, în 
contrast cu tăbăcăriile de­
scrise de Geo Bogza acum 
28 de ani .. . 

filmul în fază de finisare al 
lui Slavomir Popovici, denu­
mit de autor I dei cinematogra­
fice legate de una dintre cele 
mai mari uzine ale ţării (Uzina 
i . fai - Ploieşti ) , 

do•ede c că exi tă 
varieta de căutări 
în filmul no tru doall:len1t.u 
Toate a. 

realizatorii 
sească şablonul, rutina ca­
noanele învechite ale filmului 
documentar. Calitatea lor co­
mună mai constă în claritatea 
ideilor exprimate în imagini 
publicistice concrete. De aici 
şi puterea lor generalizatoare . 

O bună parte a filmelor do­
cumentare realizate la Studioul 
„Sahia" (jurnalul, fi lmul de 
reportaj, filmul de arhivă , fi l­
mele schiţă) n-au calităţile mai 
sus arătate. Ele rămîn la faza 
de a arăta , a documenta şi nu 
reuşesc să dea expresie artis­
tică temelor abordate. Dife­
renţa dintre a arăta şi a expri­
ma constituie în cinematogra­
fia documentară diferenţa din­
tre filmul documentar ş i filmul 
documentar artistic. 

Este firesc ca şi în cinemato­
grafia documentară din ţara 
noastră aceste două categorii 
să existe, dar să existe nu una 
în locul celeilalte, ci alături, 
împreună. Pînă în prezent a­
vem puţine filme documentare 
artistice. Depinde numai de 
regizorii noştri ca numărul lor 
să creascli. 

Confruntările internaţionale 

din uhimii ani în domeniul 
filmului documentar au arătat 
că numai înalta ţinutii artis­
tică poat e să aducă documen­
t arului romînesc recunoaşterea 
şi preţuirea internaţională pe 
care alte domenii ale artei 
noastre şi le-au cîştigat de mult. 

Viaţa noastră nouă oferă ne­
numărate teme care pot să ducă 
în continuare la împrospătarea 
filmului documentar .Ţara noas­
tră merge atît de repede îna­
inte, cresc oameni noi în nu­
mlir atît de mare, încît peri­
colul nu est e de a nu găsi noul 
din viaţă, ci acela de a rămîne 
mult în urma vieţii. Dacă vom 
reduce decalajul, vom putea 
realiza în continuare filme do­
cumentare cu un bogat conţi­
nut de idei şi de înalt nivel 
artistic, inspirate din viaţa şi 
realitliţile ţării noastre, filme 
care să contribuie la formarea 
conştiinţei socialiste a oame­
nilor. 

1.ii ••GEO BOGZA OPERATOR DE FILM?•• •1 
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Caracterizat tn comentariu ca reportaj, documentarul T4b4-
Cafii afirmi!. bi genul amintit o modalitate artisticii. inte­
resantll. şi tnglobînd multe semnificaţii . 

Litre cele trei elemente de expresie ale filmului, imagine, 
text şi muzicii., articulate strîns tn jurul ideii filmului, se sta­
bilesc raporturi nuanţate, inedite şi to~mai de aceea foarte 
pregnante. 

E xisU pe de o parte imaginea - aspecte din combinatul 
de prelucrat piele Jilava, construcţie modernă, automatizatll., 
condusll. de oameni specializaţi. Deci AZI. 

E xistll. apoi textul , aparţintnd s criitorului Geo Bogza şi 
consemnînd strigll.tul de revoltl al celui care în 1934 a vizitat 
împreuni!. cu Jules Perahim infernul lumii Ubll.carilor. DeciIERL 

1n sflrşit, existll. inefabila muzică de Couperin şi Bach, co­
mentatoarea de tnaltll. ţinut1 .art:atic1 a imaginii,' a textului. 

Şi toate aceste element e sînt urmll.rlte printr-un contrapunct 
inteligent, pasionant. Cine~tii descriu prezentul opunîndu-1 
trecutului. Procedeul, des folosit, este aici departe de orice 
schematism s au apropieri forţate. Textul, completat de schiţele 
lui Perahim, d l ad încime prezentului, iar imaginea zilelor 
noastre subliniazll. tragUinul existenţei trecute. Dialogul 
AZI-mRI crează un puternic mesaj artistic, cuceritor prin natu­
raleţea şi lip.u sa de dida.cticism. 

ul este, poate de aceea, unul din cele mai reuşite 
realizărllor · indu.rtrie . Afirmînd noua utilare 

~ !ili::iul a1:i=J. profil uman al muncitorului 

lCirel Ilieşu contureazl noi laturi 
·ce. Filmul este concentrat şi suges-

;.:~1.is::nului U creazll. valenţe în plus . 
tul operatorului Sergiu Huzum. 

o etaforl, dacll.alll.turll.m documentarul 
de• închinate vieţii noastre noi. 

ANTOANETA TĂNĂSESCU 
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CRO ICA 

OMUL MERGE DUPA 

OA 
F 

ilmul e un poem subtil închinat soarelui , o invocare pate­
tică a luminii. Izvor de energii primordiale, soarele era 
cîntat într-o inscripţie din mormîntul unui faraon egip­

tean în versuri de o prospeţime rară : 

Prin puterea trupului tău, pe tine însuţi te-ai zidit 
Şi singur al tău trup l-ai plămădit, 
Căci nu-i părinte să-ţi fi zămislit chipul, 
Nu-i pîntece de mamă să-ţi fi purtat făptura, 
Nu-i loc de unde să fi apărut. 
Cînd discul tău strălumina fără de seamăn, 
Au prins şi oamenii să vadă 
Cînd ochiul tău cel drept vărsa scîntei întîia oară 
Iar ochiul tău cel stîng a izgcnU.t bezna nopţii af ară„. 

Mihail Kalik a imaginat povestea de o - wd " ::ă impli-
tate a copilului tulburat de miracole e co · ·en.e, · să 
afle, situat într-un spaţiu concret , măreţu astru. El ar dori să 
se întoarcă pe alt drum decît cel pe care a pornit, dovedindu-şi 
sieşi că pămîntul e într-adevăr rotund, o gigantică minge. 
Visul lui este stăruitc:iT imaginat şi - pornit în aventura de o 
zi-, copilul străbate oraşul , întîlneşte oameni de9sebiţi, pei­
saje deosebite. !n tonul filmului, de un humor învăluitor, se 
strecoară adesea vibraţii dramatice. Micul erou are o comoară: 
cîteva cioburi de sticlă colorate prin care soarele poate să pară 
verde, copacii albaştri şi apa fîntînii aurie . • 

Cu cutezanţa nobilă a corăbiilor magellanice, gîndurile celui 
pornit să afle soarele prefac micul parc într-o pădure, o stradă 
pare o ţară, un cartier pare un continent. Pentru că drumule, de­
sigur , lung iar copilul nu ştie să aştepte. Un puşti cu cercul (um-

Nica Krlmnius, Interpretul p r i c ip:al al fil mului Omul merge după soare. 

SCINAllUL: MIHNEA OHIOIGHIU. llOIJ.1 LUCIAN laAtu. 
IMAOINIA• COSTACHI CIUIOTAIU. DICOIUllLI: MHITIClll 

NICOLAI TIODOIU $1 FILIP DUMITIU. MUZICA• OHIOIOHI DUMIOISCU. I 
IOWllLI PllNCIPALI: IMANOIL PITIUJ, OIOIOI VIACA, LICA OMIOltOHIU, ALE-

XANDIU GIUOAIU, GIO MaTON, TOMA DIMITllU, FOIY ITHLI, OLGA TUDOIACtll, LU­
MINIJA IACOllSCU, AMZA PILLIA, ION llSSOIU, llNIST MAFTll, ION DICHIHANU, PIHI GHIOIGHIU. - .o.q pute• · pltrund• marea 

talnl a drumului noroadelor„. 
Oare cum •• flul'efCe lnorla l" 
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bră a roţii şi deci a soarelui) străbate oraşul 
potopit de explozii vegetale de lumină. Fie­
care episod e construit astfel încît itinerariul 
are o precizie simbolică, refăcînd ceva din 
multitudinea aspectelor vieţii. E întîlnit un 
şofer care a străbătut mai mulţi kilometri 
decît dacă ar fi înconjurat de trei ori ecua­
torul. Copilul întîlneşte un camion cu pe­
peni ucrainieni, peste care tronează. un puşti 
venit de la ţară. Am îndoi urmăresc apoi 
uimitoarele evoluţii ale unui motociclist la 
„zidul morţii". într-un parc eroul zăreşte o 
floare minunată, floarea soarelui, şi devine 
martorul unei drame: un personaj bizar, 
probabil administratorul parcului, sugrumă 
gingaşa floare. Ieşit în stradă, după ce l-a 
udat cu furtunul cu apă pe vinovat, puştiul 
întilneşte un cortegiu funerar. Asemenea va­
poarelor din portwi, toate maşinile aflate 
în jur omagiază amintirea defunctului şofer 
de taximetru cu claxonări repetate. Fiindcă 
cel plecat dintre vii a fost şofer. 

Mai tîrziu, copilul îşi închipuie în vis 
funeraliile florii soarelui. Secvenţa este ex­
cepţională. Pe un catafalc, strivită, fără 
culoare, floarea soarelui înaintează, în tăce­
re, urmată de copil şi de o fată. (Frumoasa 
Larisa Lujina). 

Exceptînd unele momente care dăunează 
echilibrului filmului, preferate mai mult 
pentru ineditul lor decît pentru ideea urmă­
rită (vezi dansul pe stadionul gol, al fetelor 
în negru), Omul merge după soare se impune 
ca o ade\rărată creaţie poetică. Atunci cînd 
nu urmăreşte cu ostentaţie efecte plastice, 
l{alik realizează scene de tulburător lirism, 
construind cu mijloacele filmului metafore 
durabile, credibile. 

Oamenii noi au o sete mereu mai arză­
toare de a cunoaşte, de a se desăvîrşi. Ide­
ea finală a filmului demonstrează această 
căutare perpetuă . Comunismul e adevă­
rata vîrstă solară a omenirii . Lauda soa­
relui e lauda elementelor vitale, a muncii 
descătuşate şi a iubirii . 

Scenariul, (Valeriu Hagiu şi Mihail Kalik 
imaginea (V. Derbenev) de o autentică fru­
museţe, muzica (Tareverdiev) şi uimitoarea 
apariţie pe peliculă a micului N ica Krimnias 
în rolul principal, asigură filmului calda 
adeziune a spectatorului. 

GHEORGHE TOMOZEI 

1815. Tudor acceptl propunerea Harelul ban Brlncoveanu de a pleca la 
Viena - unde urma sl albi loc Con1r11ul Sfintei Alianţe - pentru a obţine 
sprijinul Rusiei ln lupea de ellberare a Ţlrll Romlaettf de sub tuiul ocoman. 

lndepllnlndu-fl misiunea, Tudor nu se va lisa furat de miratul unei exl1 
tenţe strlluclcoare, dar Inutile, cu care li lspltefte Aristiţa Gloioveanu. 
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C onformismul britanic nu e o temă dintre 
cele mai noi. De la „Pygmalion" la 
„Scandaloasa legătură" satira a vizat, 

cu precizie, acest mecanism sclerozant al 
vieţii private şi sociale. Cur1nd 1nsă noncon­
formismul avea să devină o modă; cel care 
ii profesau prin saloane instaurau un nou 
cod de convenienţe, tot at1t de alin iate sis­
temului de ipocrizii al burgheziei ca şi cele 
zgomotos - dar ineficient - incriminate . 

„Rebelul" - eroul comediei engleze cu ace­
laşi nume - e un amploiat cu ve le ităţ i de 
pictor modernist, pe care tiran ia pălăriilor 
melon şi a umbrelelor perfect disciplinate 
în cfmpiile de cifre, nu-l deranjează decit din 
punct de vedere „estetic", revolta sa fiind 
mai ales de ordinul armoniilor formale. 
Tony Hanckok nu poate fi luat 1n serios pentru 
ieşirea sa „furioasă" împotriva cenuşiului 
mod de existenţă al funcţionarulu i englez, 
1ntrucft ea nu are nimic comun cu atitudi ea 
protestatară curajoasă a unui cetăţeo ce 
s-ar ridica 1mpotriva bolii congenitale o sis­
temului capitalist. Cînd eroul aruncă os-.e 
tativ În mare vestigiile birocratis ului · 
„City", fnsemne/e ar.istocraţiei funcţi reşti 
(umbrela şi melonul), el 1şi 1mbracă pe oe 
o altă haină: vestonu/ burgheziei „o in ce" 
existenţialiste din cartierul snobilor şi ol 
boemei pariziene parazitare , la fe l de închis­
tată Tn rigorile ei „anticonvenţiona/e" ca şi 
casta din care evadează londonezu l. Impostor 
şi escroc în artă, cu principii 1mprumutate , 
care nici măcar nu mai pot provoca senzaţie , 
pentru că reprezintă un manifest al decaden­
tismului deja legiferat, netalentatul pictor 
amator se va impune curfnd protipendadei 

Hanckok e racolat de ex istenţialişti 

ignorante din Sa in -Germain des Pres. Petre­
cerea existenţialişti/or , foarte spiritual paro­
diată pe ecran, denunţă agresivitatea noii 
„ordini" pe care ar vrea s-o statornicească 
- în viaţă ca şi 1n artă - anarhiştii exis-

·alişti. Fostul funcţionar povesteşte adu­
•dico/e şi uimite despre monotonia 

~ 1 ~-.. i s-o sustras. Dar ce poate f i 
ex spe-~- " monoton decit aceste feţe 

bizare, ci I ip/leate în zec i 
de exemplare: feme -- ex res!e, cu plete 
lungi şi buze vio/acee, ochi • e-c o , sau 
bărbaţ i cu barbişoane solemne ş' ·a ri 
îndoliate, arborînd extravaganta dar plicti­
coasa un iformă a existenţialiştilor. Satira e 
precisă şi cuprinzătoare. lroniz1nd aberaţi ile 

formaliştilor, aiurelile abstracţioniste de ge­
nul picturii 1n „acţiune" (explozie de culori 
întinse pe pinză cu bicicleta ori azvirlite de 
la distanţă) pretins novatoare, care nu fac, 

în fond, decit să repete cl işee ale artei bur·­
gheze de la 1nceputul secolului, Rebelu I 
denunţă esenţa lor nocivă . Departe de a fi 
o gratuită, inofensivă manifestare a aşa .zisei 
libertăţi de expresie artistică 1n societatea 
decadentă contemporană, această tendinţă 
apare profund periculoasă . Cineaşt ii ne con­
ving că ea poate zăpăci nu numai publicul 
sănătos, ci chiar şi pe creatorul talentat 
care 1ş i caută încă drumu l, asemenea priete­
nului lui Hanckok. 

Noroc că p1nă la urmă bunul simţ al iubi­
torului de artă (ce păcat că acest public e 
reprezentat 1n comedia engleză tot printr-o 
protipendadă snoabă, doar ceva mai conser­
vatoare) şi talentul autentic sînt capabile să 
1nvingă impostura. Tn acest caz, deznodă­
m1ntul feric· nu mai reprezintă o convenţie 
a filmu lui comercial, ci o expresie a unei 
realităf C!lren e. 

ALICE MĂNOIU 

Bucu,..tl, 1821. Dotnnlcorul fanariot Alexandru Şuţu moare otrlvlt de 
propriul 1lu medic, eteristul Crl1tarl1, dar soţia sa li va ucunde cadavrul, 

afteptfnd firman de la Poartl pentru flul 1lu NJcolae 

Poporul fr„mltl de nemulţumire. Socotind el a IOllt ceuul declan1lrll 
rbcoalel, Tudor vine conspirativ la Bucurepl, travestit tn n„ust:or, pentru 

a 1e lnţelep cu clpetenla eterlstl Iordache Ollmplotul. 
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Comandamentul rlscoalel se orlndullfte la Tismana. 

D acă cine11a şi-ar propune să facă un raid-anchetă prin 
sălile de proiecţie din metropolele occidentale şi ar 11iziona 
producţia cinematografică din ultima yreme, ar rămîne 

surprins de rolul co11trşitor pe care cineaştii apuseni tl acordă, 
în realizările lor, elementului erotic. 

Fenomen cu răsunet general în artă, „erotismul" îmbracă 
aspecte diferite, proprii fiecărei forme de exprimare artistică. 
Filmul, pri11it prin prisma producţiei comerciale din occident, 
e departe la ora actuală de a răspunde cerinţelor unei opere 
de artă. El păstrează încă, în cele mai multe cazuri, stigmatele 
indecente şi odioase ale sexualităţii, sadismului şi crimei. 

Creatorii originali care reuşesc să înfrîngă cu îndrăzneală 
interesele comerciale ale caselor producătoare, inerţia şi con­
formismul, ipocrizia cenzurii capitaliste, exprimînd prin ima­
gini artistice demascatoare racilele societăţii burgheze, au de 
întimpinat dificultăţi imense: filmele le sînt interzise cu 11ehe­
menţă pentru că ele exprimă o realitate dramatică. Asemenea 
realizări semnificati11e - ~um ar fi Rocco şi fraţii săi (regia 
Luchino Visconti), Aventura (Michelangelo Antonioni), Bo­
ccaccio '70 (Fellini , Visconti , de Sica, Monicelli), Îngerii noi 
( U go Gregoretti), pentru a cita numai cîte11a exemple din 
neorealismul italian (curent în genere cunoscut publicului din 
ţara noastră) oglindesc critic atmosfera Yicioasă şi dezordinea 
erotică a lumii capitaliste proiectată pe fundalul unei ascuţite 
critici sociale . 

Cît de grăitoare pentru dezagregarea morală a societăţii 
hr...e ate 1tarea de spirit comună atîtor tineri 11orbind gra­

- · dif oiu dar ap piaţi unii .de alţii P.rin protestul lor plin 
· · • omot faţă rin.duielile unei lumi nedrepte, în care 

SUlfll:niJ~lc~ lă. tismul tulbure şi 11iolenţa par absurde, 
anume pstetism. 
Porter din Priveşte înapoi cu mînie 

J..~i.~rni.IDOn}, exponentul „tinerilor mînioşi" din 
u men" - care încearcă să-şi 11erse, în 

• 6f1.1ietoare ale trompetei, toată tristeţea 
cs:l'l:;>le.iri.il de culpabilitate al unui om care, deşi 

CXH~o:irJ1111.m::ul fÎ încearcă să calce _în picioare „bunele 

„Veniţi, fraţilor, cu tOţll, cu cioue, cu topoare, cu furci, care cu ce 
aveţi 11 cu ce puteţi, sl aducem dreptatea pe plmlnc." 
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moraYuri" nu-şi canalizează eficient reYolta. Plin de frenezie 
şi disperare - tipice grupului de tineri „beatniks" americani 
- e subiectul filmului Umbre al lui John CassaYetes, în care 
regizorul independent descrie cu emoţie dragostea nefericită 
dintre un alb şi o negresă, biete personaje tn căutarea unui 
liman de salYare şi linişte. 

Există, fără îndoială, o înrudire ascunsă între asemenea 
creaţii şi filmul lui Jean Luc Godard, de pi~, Ptnă la ultima 
SUfiare, expresie a „noului Yal" francez, care - CU toate SCă· 
derile - înscrie pe peliculă aceeaşi tragedie a tineriwr moderni 
din societatea capitalistă, indiferent că se numesc „bwusons 
noirs" şi „tricheurs" în Franţa ori „gioYani a"abbiati" în I talia. 
Furia wr e impregnată de dorinţa unei prefaceri sociale, de 
aspiraţia către o lume mai dreaptă. E neîndoios însă că astfel 
de filme nu ne dau decît o imagine parţială a realităţii sociale 
şi psihologice din ţările respectiYe. 

Cu toate calităţile wr, chiar din filmele amintite se desprinde 
însă o anumită ariditate, sentimentul de dezolare şi rnfrîngere 
a indiYidului. Asistăm astfel la o prezentare sinceră, lucidă 
dar sterilă a „eroiwr" în căutare disperată după un erotism 
fără dragoste, ca personajele lui Antonioni din Aventura sau 
Eclipsa (analize subtile ale morayurilor decadente ale aristo­
craţiei şi înaltei burghezii italiene). Ruptura dfntre biologic 
şi psihologic apare astfel eYidentă, cu consecinţe nebănuit de 
graYe nu numai pentru indiYizii re&pectiYi, ci şi pentru întreg 
grupul social din care fac parte. Nicăieri în cinematografia 
occidentală acest aspect nu apare însă mai dramatic ~primat 
decît în Rocco şi fraţii săi, aceaită tragedie de tip clasic, attt 
de complexă, de bogată în semnificaţii ]'rilwlogice şi sociale. 
Relaţiile afectiY·erotice în cadrul terţetului Rocco-Nadia-Simone 
sînt analizate cu forţă şi rafinament artistic, fiind împinse pe 
nesimţite pînă la paroxism şi crimă de furia oarbă a in.stinctului 
primitiY şi a geloziei . 

Decalajul· dintre psihic şi fizic , neliriiftea fi dezordinea iYite 
pe planul sentimental-erotic, reprezintă o care ~a trădat 
pe sine, desfigurată de sofisme, mode, C011f~nrtLSn:ie 

Unde e dragostea în acest itinerar 
occidentală? Erotismul a ucis af ecţi 
supus permanent schimbării şi că..-în.d 

tiYism, întrucît e lipsit de suportul • · 
şi moral. 

Dar dragostea nu înseamnă p ti. ea untimentului, ci 
dimpotriYă regenerarea lui continuă focu l raţiunii, al 
neYoii de dăruire şi depăşire fără răgaz . • ·e-au ronYins de acest 
fapt GuseY şi Liolea din Nouă zile dintr-un prin atitudinea 
lor senină în faţa Yieţii şi a morţii prin eroimaul lor cotidian, 
prin micile adeYăruri ale existenţei de fiecare zi la care ref~c~ 
tează Liolea, în Yeşnicul ei monolog interior . .Ve-au conYtns 
SYetlana şi Igor din Casa de la răscruce eroii din Cînd copacii 
erau mari ca şi personajele din Zboară cocorii şi Balada solda­
tului - aceste poeme ale fidelităţii omenqti. Şi chiar unele 
din operele impregnate de nobleţe, umanism datorate unor cine­
~ti apuseni, cum ar fi De doi bani speran ă Fata în negru, 
In Dragul vieţii şi altele. · 

Annie Girardot în Rocco şi fraţii să i de Luchlno Vlscontl 

Ttnărul regi:or bulgar Ranghel VîlceanoP, folosind resurse 
reUiti" m.odate a adus în izbutita sa realizare Soare şi umbri 
elementul nou,' specific eticii în:sin?te, c~ stab~leş_te o !'nitate 
organică fÎ un echilibru ar~nws t~tre si~ţun ~t sentimente~ 
prezenttnd cu îndrăzneală şi _un.eon cu ~trtuozitate forţa f' 
frumuseţea ca expresie a darunlor corpulu_i ~menesc. · .• 

Refuzînd artificiile , imitaţiile, s!6r~tipii~, ?reatom u~~ 
astfel de filme crează o lume a ~ptt'!"ismul!'i yi speranţei şi 

. reuşita lor îmbracă aspectul unui triur_nf Yital, cînd dragos~ 
declanşează unele din resursele cele fn;â' îns_emnate ale om!-'l~i: 
capacitatea de a iub~,. entuziasmul ~i pas~tunea pentru ideile 
şi faptele mari, pormnle generoase ft îndraznete. 

M. "ĂDl)RELEANU 
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L 
-am elutat pe artUtul poporului George 
Vraea acolo unie fti petrece cea mai mare 
parte a •ilei - la Teatrul Nottara. „Acum 

e pe ICelll, mi e-a 1pua, U iuiţi lilier pe la ora 
prluului." Ştiam el m&Ntru) repetl ln piua 
Riebari al W-lea de Shak111pe&re rolul titular. 
M-am relnton ln teatru la ora dou1. lntr-acleTir, 
actorul Vraea termiuue munca; directorul luai 

ahia o lneepuae. Primit eu amabilitate, am 
intrat direct ln 1uhieet. 

- V-am ruga, maestre, sl dezvllluiţi citito­
rilor revistei „Cinema" o laturi mai puţin 

cunoscută a creaţiei dumneavoastrl, cea care 
se referă la film. 

- Cu alte -euTinte, o trecere ln rel'Îltl a re 
rilor jueate ele mine de-a lungul anilor ln filme! 

- Nu numai atît. Am dori al ucultli.m ti 
opinia actorului cu o bogată experienţă, oare 
&înteţi dumneavoastră, ln ceea ce privett.e 
epoca de pionierat a cinematografiei romînl!lt.i. 

- PriTită eu ochii omului eare trlillfle în 
Reminia contemporani, cinematografia neutri 

•e llinainte ie 23 AUfUll pare mai degraltl o 

aTentmi ienchftoteaael. O minl de tineri 

romîni fina:npţi, eu almhete 1eeptiee, de eapi­

talifti iniifennţi IC al'lntau li punl lluele unei 
einemat.ogralii naţionale. Cu o tehnici rudimen­

tari , eu m.ijloaee linaneiare iluaorii, :bruiaţi 

ie saraliania filmeler hollywood-iene ie 1Crie, 

&cefti pi niai ai peliculei romlnefli au creat 
eîteTA filme dintre care unele IC mai plltreuA 
fi aatlai eu Taioare de document. De1igur, în 
acele eondiţil Titre1e era fatal ea aTîntul aeator 
entuaiqti 11 fie ducontinuu iar Tisurile lor 

1enero&1e li moarl adaea prin 1dfuţa reali­
alrii. 

GEIRGE 

V .R 4 ~· A 
ACTOR 

DE FILM 

realiaat ie regiaorul Shirleg în studiourile 
Paramount-Paril. 

- Vă simţiţi legat sufleteşte tn mod deosebit 
de unul din rolurile jucate în aceste producţii? 

- lm.i cereţi un lucru greu. Amintirile nu ae 
pot tterge eu 11DA eu dou1. Orielt praf e-ar .,_ 

peste aeeste pelicule, orielt de desuete par ele 

ui, letafi n i, cei eare - într-un fel aau altul 
- am eentrilndt la realiaarea lor, ni le amintim 
eu oareea:re noatalgie. De pildl, nu pot uita 
mo Mutului lntr-o artă nou1 (ea filmai 
D atorie fi '4Crificiu); dupl eam nu pot trece fld 
a prin • i pe lingi Se aprind făcliile. Şi na 
p.c ie o parte nici oamenii eu eare am 

lllmlei. Suh îndru!Darea unuia dintre ei, 
• , repet aatlai ln „Richard al 

i pentru el ~ lnceput cu o privhe de 
lu asupra trecutului cinematografiei 
i, care 1este • imaginea dumneavoastră 

prezentului acestei arte ln ţara noastră? 
- I>upl Eliberare IC poate Torlii de o einema­

romlueaacl, în lnţelaal moaern al 
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Valeriu Valentlneanu fi George Vraca în Viaţa 
învinge 

cuTÎntului. O Hsi tehnici mereu ln pedecţie­

nare, co~diţii de lacra care - Ucl ne ginii.a 
la poeillilitlţile ·actuale ale madioului tle la 

Baflea - permit o prodaeţie ilin ce ln ce mai 
•poritl, iatl principala trblturl care a tnmB­

lormat cinematografia romlneuel în iaimtrie. 

- După o întrerupere îndelwiga.tă aţi re enit 
la film în 1950? 

- Da, cam la 20 tle ani tle la ahimti NI 
jucat înainte tle rlUoi am reaplrat pe 

ea Viaţa fnpinge, unul dintre filme e epecii 

de început a cinematografiei ni ~ 'fli eeJt>­

temporane (de unde ti limitele ..Ie art:Utiee). 

Trei ani mai tmliu am jucat în epoţii gor­

nistului. 

- Fiecare actor are roluri ln care consideră 
că s-a realizat în cea mai mare măsură. Aţi 

jucat şi ln film un astfel de rol? 
- Da, pe cel al llanalui Brlneoveanu, rol 

îndelung lucrat (pe parcur•ul unei intin.e perioade 

•e filmare din anul 1962) ln filmul no1tra de 
epoci Tudor. Cu toatl esperienta pe care mi-au 

iat-o rolurile i:at.erpretate ln teatral htoric, 
pene11&jul Brî.nee'fe&llu mi-a pm complexe pro­

lt e tic creaţie pe care am clutat 11 le resolv, 
eonemsul regisorului Lucian Bratu, în cel 

mai atleeTat mff, Slut nerlhdltor •l aflu opb~ia 
', care e.te pentru mine atît în teatra 

6.lm jucleeltorul •uprem, uupra rolului 

mrrpi~s în Tudor. 
specificului 

mai precis, asupra 

deo ebirii care exisU hnn · terpMtul de pe 

scenă şi cel de pe ecran. 

- Se vorbette mult în ultimul timp tleqre 

mpeeilicul artei actorului de film. Flrl tntloiall 

el Intre arta actorului de teatru ti a celui ele 
film exi.tl mari cleo1ebiri. Oricît de puternici 
ar li tendinţa teatrului moclern de a elibera 

jocul actorului de connnţional fi ele a-i impune 

o linie 1obrl, cerebrali, iuterioriaatl - ea nu 

va putea lrînge nicioclatl grauita pe care o pune 

1eena Intre actor ti ultimul •pectator clin 1all. 
Un actor de teatru IC08 clin limita 8eeD.ei, 

George Vraca şi Tudorei Popa în . Nepoţii 
~orn i stulu i 

atlm (firi o pregitire speciali - ti aici -..id eu 

rolul regiaorului de film) în faţa aparatului. de· 

filmat, devine artificial, nu reutette 11 clea 

impre1ia ele autentic, de -..iaţl. Pentru ci filmul 

erte altceva. Este o artl pe care mifcarea uni-..er­
sali a aparatului o elibereasi ele convenţie. la 
locul tehnicii 1cenei (tlieţie, mimici, gNt), pe 
prim plan trece arta 1uge1tiei, triirea nemijlociti 

a HDtimentelor „&fa, Ca în TÎaJ& de toate silele"• 

O arti interpretatid ln care armouia ansamblu­

lui "" recompune la montaj din „bnclţele" fil­

mate „anapocla" (clin punctul de -..ed.ere al logieii 

artiltice a penonajului) cere din partea actorului 

de film o extraortli:narl memorie ti mobilitate 

arti.ticl, o ea~acitate aeo.ebiti ele a intra to 
orice moment în cele mai cliferite 1ituaţii, ele a 

pltruntle t.a:te laturile eulletului pereonajulul 

interpretat. O artl foarte grea, care obligi actorul 

la Uruire teta.li, aclueîntl îmi o mare Htufacţie 

ath arilor cit ti interpreţilor. 

AL. R. 
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CUI III 
LUCREZ 
FILMELE • 

I. Ce ne puteţi spune despre film u I pe care îl pregătiţi? 
2. Cum vă lucraţ i f ilme le ? Colaboraţi cu scriitorii sau 

sînteţl autor? Cum alegeţi actorii l (Folosiţi neprofesionişti?) 
Metoda de lucru cu actorii şi colaboratorii. Cum pregătiţi 
structura (form a) p l astică a filmu lui? (Faceţi schiţe personal sau 

ajut0rul unul pictor?) 
3. C Iviţi raporturile cu publicul (raportul operă de artă 

„ ? Despre s cces, gust artistic~ educaţie estetică etc. 

allt rat ris ns uri le. 

si realizez un film după cunoscutul roman 
u, eamul Şoimăre1tilor. 1ndrăgostit de 

1 de parfumul romantic al cărţii încă de pe 
fac un film la !nălţimea aprecierii de care 
ui nostru opera marelui Sadoveanu. Va fi o 

_ ă, un film dinamic, spect aculos, care, 
'al de a fi turn.at color şi în cinemascop, va 

_ poetică a peisajului moldovenesc . Deşi con-
struit d le ii filmului romantic de aventuri, Neamul Şoimăreştilor 
va nleva, la fel ca • · romanul , un puternic şi semnificativ conflict 
social. 

C red că relaţia iitor-regizor este coordonata principalii. şi hotll.-
rttoare pen reuşit.a unui film. Am ajuns la concluzia, în ce 

mă prive9te, d cele mai bune rezultate le-am obţinut tn cazul cola­
borării efective cu iitorul. Munca mea de coautor la scenariul 
L UP ENI, alături de criitorii Nicolae Ţie şi Eugen Mandric s-a con­
cretiza t 1n primul rlnd prin obţinerea unităţii perfecte de viziune 
asupra viitorului film, aj ungtndu-se pînă acolo Incit fiecare dintre 
noi ştiam cu preciriune tncă înainte de a scrie primul rtnd al scenariu­
lui care vor Ci locurile de fi lmare, cunoşteam majoritatea interpreţilor, 
cum vor arăla decoruri le, care va fi ritmul general şi ritmul fiecărei 
părţi a filmului etc. . _ 

Asta nu înseamnă că alte forme de colaborare nu slnt bune . Am 
avut relaţii de colaborar e excepţionale cu Titus Popovici la realizarea 
scenariului i a filmului Seua, sau cu Alexandru Struţeai:m şi Constan­
tin litru la munca pentru ecranizarea romanului Neamul Şoimăreşti­
lor , fără a fi coautor. P rincipalul rămlne - şi într-un caz şi hi altul 
- colaborarea, înţelegerea, acordarea viziunii asupra filmului a 
scriitorului şi regizorului. 

Problemele distribuţiei tn general sint numeroase şi foarte grele . 
De cele mai multe ori eu tncep realizarea fi lmului cu distribuţia . 
Adică tnainte de a tncepe efectiv lucrul la scenariu sau la scenariul 
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· regizoral , mă gtndesc la interpreţii care vor da viaţii. pe 
ecran personajelor care evoluează tn film. Aceasta tn pri­
mul rtnd pentru cil. nu are rost sll. concepi un personaj , să-l 
construietti tn minte ti sll. te trezeşti mai ttrziu, tn pragul 
realizării, că nu găseşti un actor care să-i semene şi să-l 
facil. viabil. ln al doilea rtnd, pentru cil. , ttiind actorii 
care vor juca, cunosctndu-le însuşirile fizice şi psihice, gra­
dul de sensibilitate şi puterea de atracţie asupra publicu­
lui;poţi aduce personajul mai aproape de interpret cu 
1copul final de a 'transmite cît mai emoţionant şi mai vi­
brant ideea propusă. Folos11sc şi profesionişti şi neprofe­
sionişti. Dacă nu au mai jucat ptnă atunci tn iilm, ti acto­
rii şi neprofesioniştii trebuie sll. parcurgă cam acelaşi drum 
1pre rol, binetnţeles pornind de la start uri diferite. Aer 
torul trebuie să se debaraseze de convenţionalismul tea­
tral pentru a ajunge la simplitate , iar interpretul nepro­
fesionist trebuie să ctştige acele elemente care să-l ducă 
de la simplism, de la comportarea naturalistă la sim­
plitatea artistică, adică tn acelati punct pretins cu attta 
exigenţă de arta cinematografică. 

ln ceea ce priveşte munca cu actorii, caut al!. fac ctt 
mai multe repetiţii. lnainte de aceasta, mai alea celor 
care au roluri de tntindere, le creez un bagaj de cunoştin­
ţe necesar muncii la repetiţii şi la filmare. Astfel, tn afara 
lecturii scenariilor, cărţilor şi documentelor , or ganizez 
scurte călătorii de documentare şi discuţii la locnr ile de 
filmare şi la acelea care au contingenţi cu faptele ti 
ideile cuprinse tn scenariu. Attt pe actori ctt i pe ceilalţi 
colaboratori principali ti consider coautori ai filmului ti 
tn consecinţă ei participă la toate etapele de pngitire 
ti de realizare - de la repetiţii plnă la viziona.rea şi d.U­
cutarea materialului, de la filmare ptni la montaj Ji so­
norizare. 

Cadrul cinematografic este princiJ>Uul intermediu 
tntre cineast şi spectator, mijlocul de expresie cel mai 
important al filmu lui şi de aceea trebuie i a de 
o atenţie deosebită pe tot parcursul filmării . Dar regi­
zorul este o persoană fizică obişnu ită care pe durata mare 
a filmării nu are totdeauna harul nimpira ieia, nu-Ji 
poate planifica buna dispoziţie creatoare , cum est.e 
obligat de producţie sl!. turneze un număr a.mimi tri 
utili zilnic. Pentru a evita surprizele, im · ţia fi 
btjbîiala pe platou am aplicat ptnl!. acum la mult.e 
secvenţe ale filmelor la care am lucrat me 
Ce este această metodă? Împreună cu open 
r ul scenograf, regizorul discut! concepţia 
cărei părţi a fiecărui cadru din scenariul 
pictorul scenograf desenează fiecare ca , qa a.r 
trebui să arate în film . Aceste de ene dnt apoi din nou 
discutate, corijate şi redesenate dacă e cuul. Operatorul 
de cameră, regizorul secund , secretara de pia o 'i toţi 
ceilalţi factori care realizează concrd a ftiu astfel 
ce au de făcut, iar regizorul vine pe plato cu o con­
cepţie concretizată deja, care tl scuteşte de nitiri, de 
improvizaţii etc. Cadrajele acestea nu stnt nicidecum obli­
gatorii. Dacă pe platou regizorul gisqte o altă rezolvare 
sau operatorul soluţionează tn alt mod dectt cel din dese­
ne, se aplică imediat noua variantă. Cu o condiţie tnsă : 
să fie mai bunii. noua rezolvare dectt cea conceput! an­
terior. Noj am aplicat de multe ori cu succes aceastA 
metodă, attt la Setea ctt şi la Lupeni. Pentru mine şi 
pentru operatorul Aurel Samson, autorul imaginii acestor 
filme, desenele lui Liviu Popa ne-au fost de multe ori de 
un real folos. 

U n film orictt de bun ar fi nu poate constitui un succes 
cinematografic fără a fi văzut de spectatori. Filmul 

e o artă de mase şi spectatorii ti dau dimensiunea care-l 
tmplineşte şi-l face să-şi atingă sau nu scopul pentru 
care a fost creat. Cred · că un film trebuie să he con­
struit tn aşa fel tnctt să transmită ideile şi concepţia 
autorilor săi într-un mod spectacular, adică să fie un 
spectacol cinematograffo, nu un articol de fond filmat 
sau orice al tceva cinematografizat. Am crezut şi cred tn 
continuare că gustul publicului nostru nu este c!tuşi de 
puţin scăzut. Dimpotrivă . Succesul marilor filme a dove­
dit nivelul înalt a l specta t orilor noştri. Succesul de casă 
al unor filme slabe nu dovedeşte nimic altceva dectt 
dorinţa publicului de a vedea un gen sau altul de care 
are nevoie , dragostea lui pentru interpr et sau pur ti 
simplu nevoia de relaxare. Bunul gust cinematografic 
s-a format mult mai uşor dectt gustul oricărui alt gen 
de artă, pentru că filme stnt multe şi multe foarte bune 
iar frecvenţa spectatorilor la cinematograf este covtrşi­
toare faţă de teatru , balet, operă, ş.a.m.d . Prin filmele 
noastre trebuie să ridicdm acest nivel, nu sl!.-1 formăm, 
pentru că el este tn general format. Pu b licul are me­
reu de învăţat de la filmele bune - de asta iubeşte atît 
de mult spectacolul de cinema - dar ti realizat ori i au de 
învăţat mereu de la public . Şi e firesc să fie aşa, doar 
pentru spe~tatori se fac filmele şi tncă nu am văzut 
pînă a cum un cineast care să se bucure că filmul său nu 
a avut succes . •• de public! 
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G abrlelll plşe,te peste cîmpll inzlpezlte ... 
• Ten I ln jur. e alb , numai ln suflet e o întu­
neci e flrl margini... ŞI o datl cu zlpada, Tn 
och i, l guri, pe sub paltonul numai glurl, 
pltrunde frigul stepei. .. Un om plşeşte peste 
spaţ ii ş i n vede nimic în jur, se fereşte de se­
men ii lui, de sate şi de Jandarmi •• . " 

Citeam aceste rîndurl din scenariul filmului Ei 
merg spre răsărit şi vedeam aevea secvenţa ce 
se turna ln apropiere de Moscova, pe un uriaş 
platou natural bltut de vfnturl, peste care zlpada 
se aşternea d in bel,ug. 

Cu toate el filmul pe care vi-l prezint ln aceste 
cîteva rtnduri mal are de parcurs un drum destul 
de lung pini sl ajungi pe ecrane, re.spectfnd 
ordinea d in scenariu voi începe cu„. titlurile . 

Aşadar - lumina !„. 

Spre „surpr1:u• moscov·-
fost foarte frlfuroasL„ 
adesea prin jurul cifrei ft -

Santls se bucura din toatl i im a el a gls lt , 
departe de capitala sovietici, exterioarele Indicate 
fn scenariu. În fiecare d imln eaţl la ora 9 începea 
filmarea. 

- Nu vi voi povest i sub iectul filmu lui.„ Nu- I 
place riiclodatl s-o fac . Aceasta a fost pri a 
mlrturislre ·a lui „Peppe", cum ii numesc cu multi 
simpatie pe regizor colaboratorii lui soviet ici fi 
Italieni. Singuru l lucru pe care pot sl vi-l sp , 
pentru ca cititorii sl înţeleagă tema filmul i, 
e el af vrea sl inflţi,ez drama poporului Italian, 
a oamenilor din armata a 8-a ltallanl care s-au 
trezit aruncaţi de soartl departe de µra lor. 
Aş vrea sl vorbesc oamen ilor„. 

- Toatl lumea e gata ?... Atenţi e , la locurile 
dumneavoastrll 

Comanda Imperativi a asistentu lui de regie 
întrerupe convorbirea ~e care, sper, voi avea 
posibilitatea s-o continui . 

Dar spre norocul meu îl vid lingi travelling 
pe Raff\lele Plzu care în scena aceasta e li ber. 

Ml prezint şi lntrlm ln vorbi. Volubilitatea 
Interlocutorului este pllcutl pentru reporter. 

- De I S ani Joc pe scenl fi la televiziunea 
din Roma şi Milano. fntîlnlrea cu de Santis este 
şi primul meu mare rol în cinematografie. li 
înţeleg foarte bine pe Gabrlelli. Drama persona)u­
h,il pe care-l Interpretez a fost drama multor 
italien i, a multor oameni cinstiţi. Iarna ruseascl 
ml a)utl foarte mult sl Intru în pielea persona~ 
)ului, sl sezisez toate nuanţele rolului, sl ml bucur 
de întîln lrea cu o slmpll fatl din Rusia care a 
putut vedea în Gabrlelll OMUL. Se pare el ln 
cariera mea actorlceascl prezenţa sovietici joacl 
un rol important. Primul rol în teatru l-am Inter­
pretat în piesa lui Konstantln Simonov „Chestiunea 
rusi". Spe r el ,1 aceastl întilnlre îmi va produce 
o mare bucurie sufleteascl ,1 doresc din toatl 
Inima ca viitorii spectatori sl poatl spune el 
l-au mai vlzut undeva p.e eroul meu.„ 

FU lrile continui.„ Spre necazul echipei, vîntul 
a I cetat brusc în mijlocul filmlrli. Dar în cîteva 

de incep sl acţioneze motoarele de avion 
I rei ntri tn„. normal. 

- T rnat dol, cadrul 80'4„. Clacheta Intri din 
i funcţi une„. Aparatul panorameazl pe 
ol pustiu unde zac neputincioase tancurile 

ncu:te, unde stilpll de telegraf ciuntiţi, cu 
s e le lor rupte par nişte note aruncate tn 

ezordlne pe portativul rlzbolulul.„ Da, aici 
riz.bolul a pus stlplnlre pe toate.„ 

ln.serarea a oprit filmlrlle. Se pare el a fost 
o rodnici şi el nu mirul de metri utili ii mulţu-

ette pe toţi. De Santls fJI scoate şuba, face 
'teva mlşclri de încllzlre şi dialogul continui. 

- Ne vorbeaţi despre mesajul filmului dumnea-
oastrL.. . 

- Aş vrea sl înfiţişez oamenilor întreaga 
tragedie ce s-a petrecut aci, pe cîmpille Rusiei, 
şi a.ş dori ca oamenii sl înţeleagl. În aceste mo­
mente este foarte Important ca toţi oamenii sl 
se fnţel eagl între el, cu toate el unii „ esteţi" 
se strldulesc sl dovedeascl contrariul. Drumul 
pe care vor sl ne Indemne el sl mergem este 
foarte periculos şi noi trebuie si-i evltlm, pentru 
ca niciodatl sl nu mal fie nevoie sl-1 parcurgem 
ln sens Invers, pentru ca nlciodatl oameni ca 
Gabrielll sl nu treacl prin clipele trăite de el. 

ŞI de aceastl datl discuţia trebuie lntreruptl.„ 
Mtlne e o zi grea. Au venit cele aproape 1000 de · 
costume pentru figuranţi, operatorii au de propus 
cîteva mici schlmblrl, De Santls vrea sl mal 
repete cu Tatiana Samollova şi Raffaelle Plzu, 
~a el reporterul îşi plrlseşte interlocutorll în 
nldefdea el lnalnte de întîlnlrea pe ecrane îi va 
revedea pe platourile de filmare ale „Mosfilmulul". 

AL. STARK 

https://biblioteca-digitala.ro



O 
ate biografice-puţine: a jucat în cîteva teatre din provincie, 
fără a avea o pregătire scenică specială. „Pe atunci interpretam 
intuitiv, nu înţelegeam întotdeauna ce fac" , mărturisea cîndva 

Smoktunovski, actorul subtil şi rafinat de astăzi. 
Pînă a ajunge să susţină strălucit pe scena Teatrului Mare din 

Leningrad complicata partitură dostoievskiană - cneazul Mîşkin din 
„Idiotul" - actorul a depus o muncă intelectuală perseverentă şi 
multilaterală, luîndu-şi în ajutor diverse domenii ale artei. Pictura, 
de _pild~. „De la Vrubel, în deosebi , am învăţat o mulţime de lucruri . 
Chiar ş1 gestul", declară artistul studios şi receptiv, care avea să 
cuprindă apoi, cu uimitoare profunzime, o variată gamă de roluri. 

Iată-l în Farber, din filmul Soldatii. Prima apariţie cinematogta­
fică a lui Smoktunovski, datînd din'. 1956. Un ostaş simplu, timid, 
un om care are pudoarea vorbelor şi a faptelor. Prezenţa lui e mo­
destă, aparent lipsită de personalitate pentru cei care nu ştiu să 
vadă _dincolo ~e înfăţişarea obişnuită, sufletul avîntat, generos, ale­
roului. El îşi va da viaţa pentru apărarea patriei cu aceeaşi 

simplitate şi modestie cu care a 
trăit printre camarazii săi. Nu-l 
poţi uita pe Farber - Smoktu­
novski în momentul cînd, cu o 
delicateţe sublimă, îşi înfrînge 
strigătul de moarte pentru a nu-l 
tulbura în luptă pe tovarăşul său. 
Personajul interpretat de Smok­
tunovski avea ceva din eroul 
„Zvăpăiatei" de Cehov; în el 
răsuna tema generoasă a litera­
turii clasice ruse, „sublimul în 
cotidian". 
Şi apoi, un rol aparent diferit, 

abinin, conducătorul expedi­
ţiei geologice din fi~ul lui 
Kalatozov Scrisoare neexpediată. 
O personalitate puternică, între­
prinzătoare, ce mobilizează colec­
tivul într-o acţiune eroică, plină 
de riscuri: traversarea taigalei 
în flăcări. Sabinin e dîrz, volun­
tar, şi totuşi chipul cu trăsături 
energice, ascuţite, lasă să se 
străvadă zîmbetul delicat, sensi­
bilitatea, poezia sufletească ce-i 
caracterizează pe eroii intetpre­
taţi de Inokenti. Seara. m COT­

tul înzăp~i . conducă expe­
diţiei · e - • - w dură 

!asul lui 
.., ..... .u ........... ....,.~! M.CC1:>loJ~ e lung, 

cu voce 
, şi totuşi 

o SUt întreagă. Ca 
acela imens, 

binte, din fina­
Înl ·. ce întîrzie să se 
închidă _ pravieţuind parcă o­
br · îngheţat, fără suflare. 
T ce a încercat regizorul, în-
~ suită de întîmplări tragice, 

să demonstreze: voinţa, eroismul 
omului sovietic, concentrează ac­
torul într-o privire fixă, zgu­
duitoare expresie dramatică. 

Spectatorii romîni n-au avut 
încă prilejul să-l vadă pe Smok­
tunovski într-o altă realizare în-

semnată a sa, Ghenadii, în ecra­
nizarea cărţii „Anotimpuri" de 
Vera Panova. Şi-l amintesc însă, 
desigur, în rolul restrîns ca pro­
porţii, dar încărcat de umanitate, 
al învăţătorului din scurta po­
vestire cinematografică apărută 
în 1960 pe ecranele noastre Din 
toamnă pînă-n primăvară. 
Şi în sfîrşit Ilia Kulikov, in­

teligentul şi originalul personaj 
al lui Mihail Romm din Nouă 
zile dintr-un an. Smoktunovski 
reuşeşte să intuiască şi aici liris­
mul eroului , de data aceasta 
prudent mascat sub paradoxuri 
strălucitoare , sarcastice, voit ci­
nice. Faţă de prietenul său, plin 
de devoţiune şi patetism, Kuli. 
kov pare o reacţie, un antipod. 
Totuşi, între ironia batjocori­
toare la adresa conformismului 
şi ignoranţei şi acea replică în­
fiorată de respect şi de admiratie 
faţă de om: „Dacă toţi ar fi 
Gusevi !", rostită în final, nu e 
nici o contradicţie, ne demon­
strează subtilul interpret al com­
plexităţii eroului. Caracterul 
abstract al unor replici rostite 
de Kulikov capătă în interpre­
tarea lui Smoktunovski formă, 
culoare şi de aceea, forţă de con­
vingere. Mărturisim că rareori 
un actor ne-a impresionat mai 
profund, printr-o totală lipsă de 
artificii, printr-o eleganţă spiri­
tuală sobră, ca acest tînăr crea­
tor sovietic pe care sîntem ne­
răbdători să-l revedem întru­
chipîndu-1 pe Mozart din mica 
piesă dramatică a lui Puşkin, 
recent ecranizată la studiourile 
din Riga „Mozart şi Salieri". Dar 
mai ales, dind viaţă pe ecran 
(încununare-poate- a căutări­
lor sale artistice) nefericitului 
prinţ al Danemarcei, Hamlet, în 
noua versiune a lui Kozînţev. 
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Regizorul Ranghel Vîlceanov ca interpret alături 
de Anna Prucnal în filmul O întîmplare de 

necrezut 

D e clţi"a ani acti„itatea organelor de contra­
informaţii, acţiunile palpitante , revol„erele 
,i telegramele cifrate aprind imaginaţia 

regizorilor. Şi în anul 1963 cinematografia bul­
gară se va îmbogdţi cu două filme poliţute care 
vor completa di„ersitatea te fim • dudiouwi 
nostru. Alături de « · - t" Âlllon 
MarinoC1ici ,i /îl l /14 
an , novi.t:r«. pe 
malul · · 

co ici, 
de necr~r:ul .arnuirt „ 
satiric bulgll1' R""- Ralin ; ~ - I 
lance11, care pină acum a ·- I • pc toate 
comediile cinematografiu 6 an. ln rolurile 
principale apar „a,ii" teatrului atiric 1i de 
estradă: Gheorghi Kaloianuv, Gh«Jrghi Popov, 
Pencw Petrov, Neicio Popa„. Şi două surpriu: 
rolul principal e susţinut de regizorul Ranghel 
Vilceano11 {realizatorul filmului oare şi umbră} ; 
tn al doîlea rol principal apare ÎnBUfÎ scenari.atul 
Rado11 Ralin. 

Pentru micii spectatori, scenaristul Anasta. 
Pa11lo11 a scris Căpitanul, iar regizorii! Dimităr 
Petrov a plecat tn munţi cu o echipd de băi.e­
ţandri ca sd filmeze . Problemele prieteniei, roman­
tismul, bucuriile şi griiile tinerilor de astă:i ,i-au 
găsit o expresie f ericittl în acest film. 

Se tnţelege că şi tema istorică tşi are locul i.n 
producţia de filme a acestui an. De multă vreme 
cinematografia bulgară nu şi-a pua probleme 
atît de grele ca cele din filrnele Tutunul, Kaloian, 
Legenda lui Paisie. 

Filmul Tutunul, realizat după popularul 
roman al lui Dimităr Dimov, cuprinde eveni­
mentele anilor 1930 pînd la instaurarea puterii 
populare în Biilgaria. Este povestea tragică a 
frumo<Uei Irina care piere otrăvită de „lumea 
bună" a tutunului. 

Anul trecut în toată ţara s-a serbat aniversarea 
a 200 811Î de la scrierea primei istorii slavo-bulgare. 
Du m11na operă a călugărului Paisie, autorul 
ulorUi, ne vorbeşte şi filmul ltâ Ştefan SărceadiieY 
laaot după scenariul lui Părvan Ştefanov şi 
_ -8/kjda Dragova, intitulat Legenda lui Paisie. 

· l film ului constd în faptul cd îl scoate 
ailugdrul Paisie (artistul Viktor Danceko) 

~ clailia întunecoasă a mîndstirii, îJ dezbracă 
raa neagră şi-l transformă într-un deşteptător 

•l COnftiinţei naţionale, într-un revoluţionar al 
ii sale . 

Prntru în.tîia oară creatorii bulgari de filme 
cufundă în evul mediu. Ei scot de acolo un · 

Kaloian care a domnit pe la sfîrşitul secolului 
XII şi începutul secolului XIII, un ţar inteli-

t, pa,nic şi în acela,i timp viteaz, care a lăsat 
o urmă luminoasă ln istoria poporului bulgar. 
Comp lotitrile boierilor şi intrigile de la curte, 
lupta împotriva influenţei bizantine, întîlnirile 
cu cruciaţii !iii Baldwin de Flandra, iatd ele­
mentele principale ale filmului istoric, colorat, 
lnceput de regretatul regizor Dako Dakovşki şi 
terminat după moartea sa de Juri Arnando11. 
Autorii scenariului stnt Anton Dancev, Dimităr 
1antov şi Dako Dakovski, iar în rolul lui Kaloian 

debutează tinărul artist Vasili Stoice11. 
Acestea sînt - pe scurt - noutăţile din cine­

matografia bulgară. Tabloul nu este strdlucit, 
dar nici rău. Pur fÎ simplu cinematograf ia bulgară 
a lăsat ln urma sa tncă un an de creaţie şi cu 
aceasta începe o nouă treaptă pe scara dezvoltării 
sale . 

BULGARĂ • 
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V-O PREZENTĂM PE 

SOPHIA LOREn 
O fati modeati care viaa •i devini ÎnTiţ1toare, Ă ae ciaitoreud 

ti 11 aibi copii, îndemnati de ambiţia mamei 1ale, .e p.res:intl la 
nn concura de frum11.1eţe ti e declarati „prinţCA mirii napolitane". 

Cariera cinematografici a,,.. Sophiei Loren, nilcuti în 1934, începe cu nn 
film documentar, Sub mările Africii (1952). Regizorul o aduce pe o amNr-­
caţiune în mijlocul Mirii Rotii ti îi comantli 1curt : ,,Atenţie, alri ~ Fii· 
mim!" Dar Sophia nu inotue în viaţa ei. Â. înTiţat ~ •inguri si, 
1ub privirile admirative ale întregii echipe. Dapi eîten hmi eiJtigl 
premiul la nn concurs de nataţie. 

Primul ei aucces intemaţionah Caruselul napolitan, pnsentat la 
Londra în 1954. Rolul e mic, dar tînira napolitani atrage atenţia u 
sa, 1tirnind rivalitatea vedetei filmului, Gina LelloWig:iia. 

Dupi cîteva pelicule comerciale, lip1ite le imperta:aţ1, actrita reali• 
seul în regia lui Vittorio de Sica penonajul ei • · nale ~ 
pline de hu, o pizzaiola (pllcintănui), în ee:mMia preseatat.i ca cca 
la Cannes în 1955, Aurul Neapolelui. Cu Frumoau morăriţă. Fata flu-
viului fi mai alee Pîine, dragoste şi aşa mai departe ea · aeria 
aceator atrlgltoare personaje populare. · mile · • ee • 
o folo1e1c însl mai mult pentru roluri eemaciale • eircau : 
Sub semnul Venerei, Norocul de a fi femeie, .'opţile Cleopatrei :uite 
altele. E păcat că Sophia accepti uem ni.ri · pre:leri:nţele ei merg 
1pre personajele complexe cu nn unin:n k at, ea ereina dia 
Cheia (un fel de Cabirie plini de dr · ) AJI O utfel de femeie. 

S-a filcut o ostentativi publicitate asupra farmecului fizic al Sophiei 
ti asupra vieţii ei intime. Dar pini ti cele mai avide de aemaţional ren.te 
burgheze n-au putut 1ă nu recuno&1că talentul actriţei, capabilă in egali 
măsuri eă interpreteze o comedie populară : Madame Sans-Gene sau o 
dramă clasică: Cidul. în orice gen de tilm, Sophia Loren e autentică, 
vibrantă, de o pregnantă personalitate. Înci din 1957 cînd turna în Spania, 
în regia cunoscutului cineut american Stanley Kramer Orgoliu şi pasiune, 
partenerul ei, Cary Grant, declara : „Sophia va deveni una dintre cele mai 
mari actriţe de film. E capabilă de o euepţională concentrare asupra 
muncii, semnul înaltei clase actoriccfti. Ea face simplu lucrurile cele 
mai complicate. Muncefte cu naturaleţe ca cidînioari Garbo ti Rudolf 
Valentino". Primul ei contact cu Hollywoodul e îneă un etec: Patima de 
sub ulmi (cu Tony Perkine); filmează apoi cu mult 1ucce1 alături de Anthony 
Quinn Orhideea neagră, pentru care primctte la Veneţia în 1958 premiul 

pentru cea mai bună interpretare feminină. 
În 1960 turueazl tot la Hollywood un western în regia lui George 

Cukor, Diavoliţa în maieu roz, cu prilejul căruia ii intîlnefle ca partener 
pe ••• Ramon Novarro, iar apoi, la Londra, Milionara, dupi Bernard Shaw. 

O actriţă sensibilă, instruită, care iubette mW1ica (Bach, Mosart) 
pictura (Goya, Cezanne) fi în deoeebi literatura: Cehov, Moravia, O'Neill, 
Dante. Aceste amănunte explică evoluţia tinerei actriţe care, nelăsindu-se 
atrasă de o publicitate ieftină, muncette cu aîrguinţă să-ti perfecţioneze 
mijloacele de creaţie. Şi a reutit. Ultimele ei filme (fragmentul Loteria, . 
datorat lui de Sica, din Boccaccio '70, A treia dimensiune ti Sechestraţii 
din Al tona (dupi piesâlui Sartre) sint o confirmare. Încununarea o capătă 
În8l cu Ciociara. 

Chipul zguduitor al femeii italiene care trăiette 1?treaga od~ee. a rl~­
Miului, maturizînclu-se de-a lungul grelelor încercir1, a foat remn~t dm 
paginile ehţii lui oravia de către o mare tragedianl. Pentru reaburea 
aeelltui rel. la Cumea, în 1962, Bort Lancaster îi înmineui actriţei premiul 

ft~°m? O comedie cu celebrul actor englez din Bufonul regelui Dany 
Kaye, dnpi care va pleca la Londra aă filmeze Morflauders . În noul film 
al lui Vieconti va fi Călugăriţa din Monza, apoi un personaj din pieea 
lui Achard, Idiotul fi, în regia lui de Sica , va interpreta un triplu rol în 
Trei femei. 

Napolitana a cittigat publicul din lumea întreagl. În fiecare luni 
primette de la admiratorii ei cite 5--6.000 de scrisori. . 

Un 1icitian i-a jurat că o TA ripi în~o ai. Sperim că nu se va lme de 
cuvîntl 
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I n nordul Ungariei, în regiunea carbo­
niferă Tatabanya a apărut o nouă 
aşezare. Pare neverosimilă această 

aşezare din secolul al XIX-lea, cu casele 
ei mizere, în mijlocul acestei regiuni 
industriale, unde totul este nou, modern. 

Nici stilul noii aşezări nu se încadrează 
în cel al arhitecturii maghiare, iar 
numele său este absolut străin urechilor 
localnicilor. E vorba despre satul ţninier 
Montson, devenit. cunoscut o dată cu 
apariţia romanului „Germinal" al lui 
Emile Zola şi care nu va dăinui decît în 
perioada în care se vor filma exterioarele. 

• 
Germinal este prima coproducţie ma-

ghiaro-franceză. Filmările au început 
încă din luna octombrie sub conducerea 
regizorului francez Yves Allegret. Cola­
borarea în spirit creator în care se desfă­
şoară filmările, talentul lui Yves Allegret 
şi al echipei alese de el constituie o 

LA 

HUNI -
SE TURNEAZĂ 

ILM 

CERDllnAl 

garanţie a reuşitei acestei ecranizări, 

după una din cele mai importante lucrări 
ale lui Zola. 

Pe străzile Budapestei cîţiva străini 
vorbind limba franceză sînt solicitaţi 

pentru autografe. 
Actorul Jean Sorel zîmbeşte amabil, 

răspunzînd întrebărilor. 

- Filmez doar de trei ani şi recunosc 
că nu m-am pregătit pentru această 

carieră. Plănuisem să devin ziarist. 
Regizorul Alberto Latuada m-a invitat 
odată să filmez şi aşa am devenit actor. 
Alături o zărim pe Berthe Granval. 

Tînăra actriţă, pe care în prima clipă 
o confunzi cu Marina Vlady, o va inter­
preta pe Catherine Maheu în coproducţia 
maghiaro-franceză Germinal, după roma­
nul lui Emile Zola. 

O altă cunoştinţă pe care o facem este 
aceea a fiului marelui actor francez 
Pierre Brasseur, Claude Brasseur, care, 
spre deosebire de Jean Sorel şi-a ales 
tncă din fragedă tinereţe cariera de 
actor. A apărut pe scenele teatrelor 
Atelier şi Variete. !n film a lucrat ală­
turi de Jean Gabin, Brigitte Bardot, 
Roger Vadim, Pierre Renoir. Proiectează 
să joace într-un film alături de tatăl său. 

• 
Studioul Hun.ia ... 
- Moi aussi... se aude din spatele 

unei uşi, o voce nesigură cu un pronun­
ţat accent maghiar ... 

- _;ron madame! Moi aussi! De data 
aceasta accentul este perfect parizian . 

!n cameră două actriţe blonde. Actriţa 
oa.ghiară Marian Krencsey şi actriţa 

ira!iceză Michele Cordoue repetă în limba 
franceză rolurile. 

într-o altă încăpere, directorul de 
producţie Lajos Ovari discută cu regi­
zorul Yves Allegret stadiul lucrărilor. 

Cei peste 500 de oameni necesari figu­
raţiei au şi fost angajaţi. 
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riqitte 

Repetatele declaraţii publicitare despre. o 
Brigittei Bardot de pe arena cinematografică 
Paginile presei occidentale sînt tn ultima 
proiecte ale vedetei nr 1. a ecranului francez .• ·im.ic au-
torilor Şi regizorilor pomeniţi cu acest prilej · iră 

vorba despre Alberto Moravia al cărui ro „n· preţul" v 
baza filmului pe care-l pregăteşte regi% I Jean-Luc Godard. Ac iunea 
se petrece în lumea filmului şi are drep p tagonişti un ma.re produ-
cător şi o celebră vedetă de cinema în re tă, fireşte, de Brigitte 
Bardot. Celălalt rol ce i-a fo ot · cela al Odettei de Crecy 
din cunoscuta operă a lui Maroei 1n căutarea timpului pier-
dut". transpusă pe ecran de către I italian Luchino Visconti. 

o 
CUEŞTE 

PE 
Doris Day o va tnlocul pe regre­

tata actriţă Marilyn Monroe fn fil­
mul început de aceasta Somethlng's 
got to glve (Ceva trebuie sa se tn­

tlmple), tn regia lui Michael 
Gordon. 

Ctntlreaţă cunoscută, Doris Day 

gat pentru anu I 962 ş 

' s 
prietenoase, a cărei 

larl modestl nu dl loc 

lurile şi cancanurile obiJlluite 

wdetelor de peste odean. 
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CE 
FILMĂM 
ÎN '6 3 
Monlcil. Vlttl 

Cîţi11a dintre cei mai cunoscuţi cinea,ti 
italieni mărturisesc planurile lcr de creaţie 
pe 1963: 

Michelangelo Antonioni 
Pentru 1963 nici un program senza­

ţional: acesta nu ~ste de loc genul meu. 
Aş putea spune, doar, că am început 
activitatea noului an aşa cum mi·am dorit: 
lucrtnd. Încă de la jumătatea ~unii ia­
nuarie am început turnarea filmului Celeste 
e Perde (Albastru şi Perde}. Va fi primul 
meu film tn culori. Protagonişti princi­
pali: Anthony Perkins şi Monica Vitti. 

Renato Castellani 
Pentru mine anul 1963 va fi în special 

anul filmului Mare matto (Marea înfu­
riată) şi sper ca aceasta să fie, vorbind 
la figurat, suficient de „calmă" pentru 
echipa noastră. Filmul constituie un ta­
blou picaresc al vieţii mateloţilor, oa­
menii cei mai modeşti, cei mai curajoşi, 
totodată cei mai veseli şi ironici. Eroii 

mei vor fi marinarii din oraşele portuare 
Livorno, Genua, Napoli şi din porturile 
Siciliei. 

Pietro Germi 
În Cl:ll'Înd voi începe lucrul la Sedotta e 

abandonata (Sedusă şi părăsită) şi... dar 
trebuie să vă părăsesc şi eu acum ... fără 
a putea să vă seduc cu alte noutăţi. Nu 
pot, nici nu vreau să vă spun mai mult 
deocamdată. Secret ! ! ! Ceea ce îmi doresc 
este ca viitorul film să reuşească să vă ... 
seducă. 

Iuiţi m-a 
trece cea mai mare p a 
Italia sau în striinătate. Le răsp d acum 
tuturor că cea mai bună mi se pare 
Studioul. Aş dori sli pot locui aici două­
sprezece luni dintr-un an ... În act:ste zile 
ml gîndesc ca o consolare la faptul că 
mi-am început noul an turnînd tn filmul 
Il disgelc (Dezgheţul), un film la care , 
vă mărturisesc, ţin foarte mult şi în care 
gheaţa nu se va topi decît la modul meta­
foric. 

Monica Vitti 
Îmi doresc două lucruri pentru anul 

1963: să lucrez şi. .. sli rid. Dar să rid nu 
numai tn viaţa obişnuită , ci şi în rolurile 
ce le voi avea, sau măcar în multe dintre 
acestea. Comedia a fost dintotdeauna una 
din aspiraţiile mele. Şi găsesc că pînă acum 
am interpretat destule roluri de dramli. 

Îmi voi inaugura anul cinematografic 
cu Celeste e 11erde (Albastru şi Perde) noul 

Michelangelo Antonloni 

film al lui Antonioni. Apoi voi turna în 
inătate - alt film la care ţin nespus 

de mult. Poate şi pentru aceasta, poate 
i din superstiţie ... aş dori să n.u·i divulg 
deocamdată titlul. 

Apoi, în sfîrşit, mli .voi bucura şi eu ... 
deoarece voi interpreta în continuare „o 
bucatli comică" pentru televiziune şi voi 
debuta imediat pe scenă ... cu un „program 
intemaţional comic". 
Dacă proiectele mele vor reuşi, vom rîde 

desigur cu toţii: atît spectatorii cît şi m­
terpreta ! 

Marcello Mastroianni 
Am început anul cu noul film al regizo­

rului Mario Monicelli I compagni (Cama­
razii). După premiera noului film al lui 
Fellini, voi turna altul tot în regia lui. 

Intenţii, proiecte, dorinţe, vise? Sînt 
prea multe şi eu prea modest pentru a le 
cuprinde pe toate într-o listă publică. 
Nici nu aş şti de altfel ce să adaug acum 
mai întîi .. . 
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Arhitectu 

TIBE 
d pr e 

Înălţarea în mod continuu a noi şi noi 
ansambluri de locuinţe constituie una din 
bucuriile cele mai dorite de locuitorii 
Capitalei. 

· O dată cu ele, apar, sub diferite forme şi 
expresii arhitecturale, o serie întreagă de 
construcţii cu caracter social-cultural care 
întregesc aceste ansambluri, atît din punct 
de vedere funcţional cît şi estetic. 

Noile realizări urbanistice de-a lungul 
magistralelor Calea Griviţei - Bulevardul 
1 Mai, Bulevardul Mihai Bravu - Obor 

i I e . să I . 
d c 

sau ansamblurile şi microraioanele din 
noile cartiere Floreasca şi Giuleşti au 
arătat în bună măsură noua concepţie 

asupra construcţiei şi imaginii viitoare a 
Capitalei noastre. 

Clădirile noilor cinematografe (în spe­
cial „Griviţa", „1 Mai", „Floreasca", „Giu­
leşti" şi „G. Coşbuc"), cu silueta lor ca­
racteristică, se înscriu în concepţia nouă 
urbanistică de construire şi de dezvoltare 
a Capitalei. Ele au volume bine propor­
ţionate, sînt plasate tn spaţii verzi, corn-

ematograf 
plet degajate sau în legătură directă cu 
parterul unor impunătoare clădiri de lo­
cuit. Libere de jur împrejur, clădirile 

noilor cinematografe sînt capabile de a 
satisface, concomitent, accesul şi degaja­
rea publicului spectator. 

Recent au fost date în folosinţă două 
săli de cinematograf pe magistralele Gri­
viţa - Podul Basarab şi Mihai Bravu -
Str. Lizeanu. La sfîrşitul acestui an, alte 
trei săli de cinematograf vor înfrumuseţa 
centrele cartierelor de locuit, în curs de 
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cuţie - Şoseaua Giurgiului - piaţa 
poraşi, magistrala N-S - Piaţa Unirii 

· Bulevardul 1848 - str. Ion Ghica. 

Colectivele de proiectare , sub conducerea 

hitecţi lor Gh. Mularidis şi N. Stoenescu 
i a inginerilor Alex. Cişmigiu, Popp Tra­

ian şi D. Cenda, au realizat proiectele 
cestor săli cu o concepţie arhitecturală­

st:ructurală, raţională şi foarte modernă . 
.lccesu l publicului se face prin vestibuluri 

i holuri spaţioase, primitoare şi frumos 
finisate, prevăzute cu spaţii suficiente 

pentru case de bilete, garderobă, bufet şi 
grupuri sanitare . Studiile au fost astfel 

întocmite încît să îmbunătăţească în con­
tinuare şi gradul de confort al sălilor 
propriu zise, printr-o studiere atentă a 
curbelor de vizibilitate, permiţînd tuturor 

pectatorilor - indiferent de situarea lor 
în ală - ca, dintr-o poziţie confortabilă 
ă poată avea un unghi convenabil de 
uibilitate faţă de ecran. De asemenea 

confortul mărit s-a asigurat şi prin tudi­
erea unor tipuri noi de scaune, comode şi 
frumos finisate. Tot la acest capitol e 

crie şi prevederea instalaţiei de venti-
ţie mecanică, care asigură o primenire 

continuă a aerului din sală , acea tă in ta­
laţie dublîndu-se iarna cu in talaţia de 
.ncălzire cu aer cald , purificat 1 ume­
zit. 

Luminatul acestor săli a constitu it de 
a emenea o preocupare estetică deo ebi - . 

efecte le luminoase fluorescente emid i­
recte, cu aprindere treptată, contribuind 

într-o foarte mare măsură la completarea 
imaginii arhitecturale, dind o lumină 
plăcută şi odihnitoare. Materialele calde, 
absorbante, frumos colorate ale pereţilor, 
mobilierului Şi cortinei, completează efectu I 
e tetic luminos, în puţinele minute de 

pauză necesare înaintea şi după termina­
rea spectacolelor. 

Mai trebuie menţionat aparatajul de 
înaltă calitate, realizat la noi în ţară, cu 

care se dotează aceste să li , aparataj care 
contribuie la obţinerea unor imagin i cla­

re , luminoa e i bine conturate, atît în 
film alb-negru cit i color, pe ecran 

obi nuit au pe ecran lat. Aparataj ul elec­
tro tatic i de amplificare e te de aseme­

nea de cea mai modernă concepţie, permi­
ţind redarea i a audiţiilor tereofonice. · 

1 ' oile noastre ăli de cinematograf în­

trege c i completează armonio marile 
an ambluri i cartiere de locuit nu numai 

în Capitală ci şi în celelalte oraşe ale 
ţării , contribuind astfel la asigurarea con­
diţiilor ne.cesare pentru culturalizare şi 
recreere. 
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actor englez Lawre ce 
Olivier reapare pe ecranele noastre 
în rolul titular din Cabotinul -
ecranizare de Tony Richardson 
după piesa lui John Osborne. 

Condamnarea 
lui 
Pasolini 

,;ofensă adusă religiei de stat", 
iată pretextul condamnă_rii · tî­
nărului regizor şi scriitor pro-

. .gresist Pier-Paolo Pasolini pentru 
episodul „Ospăţul" realizat de el 

în cadrul filmului Rogopag. Isto­
rioara unui biet figurant angajat 
de Cinecitta pentru una din su­
perproducţiile sale biblico-isto­
rice, care moare de indigestie pe 

Pasolini la film are 

e cia-
nulµi Grosz şi culegerea de cînte­
ce din rezistenţa spaniolă, fil­
mul ,,Regina albinelor" sau cartea 
„Căsătorie în alb şi negru". 

„Procesul 
dn 
Verona· 
U rmînd cu fidelitate o docu-

mentaţie strict istorică, .noul 
film al cineastului italian Carlo 
Lizzanî evocă evenimentele din 
preajma prăbuşirii regimului fas­
cist, cînd panica sfîrşitului imi­
nent a dat naştere unor răfuieli 

sîngeroase între căpeteniile miş­
cării musoliniene. Le-a căzut vic­
timă, printre alţii, însuşi Gal­
leazzo Ciano , ginerele ducelui, al 
cărui sfîrşit stă în centrul acţiunii 
filmului. 

Dar se vede că în Italia de azi 
nu e uşor să se vorbească despre 
asemenea lucruri . Încurajaţi de 
atmosfera îngăduitoare creată în 
jurul rămă~iţelor fasciste de către 
guvernul democrat creştin, moş­

tenitorii fostului dictator şi-au 

luat permisiunea de a se considera 
ofensaţi în pietatea lor familială. 
După ce au eşuat în încercarea lor 
de a împiedica însăşi realizarea 
filmului, ei au făcut tot posibilul 
pentru a obţine interzicerea lui. 
La intervenţia E'ddei Musolini­
qano şi a altor foşti demnitari 
fascişti, pretorul Veneţiei a dispus 
sechestrarea filmului şi suspen­
darea premierei ce urma să aibă 
loc la cinematograful San Marco. 

Conform ştirilor din presa ita -
liană, premiera mondială a Pro­
cesului din Verona a avut totuşi 

Sllvana Mangano 

loc: în orăşelul Mestre, la cîţiva 

kilometri de Veneţia, dar în afara 
jurisdicţiei pretorului veneţian. 

Programat simultan în 108 oraşe 
ale Italiei, filmul şi-a început 
de curînd cariera publică, ducînd 
pretutindeni şi în pofida moşte­
nitorilor ducelui , adevărul despre 
lumea coruptă a clicii conducă­
toare fasciste. 
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Firi cuvinte 
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Colegul serveşte I 

Primii cuceritori al muntelui. 
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Datoria, rnalnta de orice! 

5 Cina a recordmanul? 
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