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DRAMATURGIA CARACTERELOR IN

"LUPENI 29

AL. RACOVICEANU

El fixeaz) ideea politicd a filmului: certitudinea victoriei viitoare a luptei clasei

N aragiunea filmului Lupeni 29, cea mai buni realizare a cinematografiei |

noastre in 1962 — se alimenteazi cu precidere din epocii,

din istoria scrisi i cea nescrisi a Lupenilor. Scenaristii au stiut si des-
prindd faptele cele mai semnificative, fie din mirturiile scrise, fie din comu-
nicarea orali cu oamenii locului.

In felul acesta ei au dat filmulul un caracter de evocare, de reconstituire
aproape documentari. Existi insi 5i o a doua trisituri a scenariului, nu lipsiti
de importanti: rememorarea subiectivi a faptelor triite. Aceasta se realizeazi
prin intermediul loanei (5i aici se porneste tot de la realitate, personajul reficind
— in linii mari — traiectoria vietii bitrinei Ana Golcea din Lupeni).

Unitatea §i plenitudinea filmului rezulti din confruntarea destinelor perso-
najelor cu epoca. In confruntarea pe plan social, in conflictul de clasi (avind ca
punct culminant in acest film greva) se defineste profilul moral al comunistilor
Varga, Petre Letean si al celorlalti mineri. Armonizarea particularului cu genera-
lul, impletirea vietilor oamenilor cu fresca istorici di o deosebiti noti de uma-
nism acestei realiziri cinematografice.

Se poate vorbi la filmul Lupeni 29 si de o dramaturgie a caracterelor. Sint
surprinse acele trisituri de caracter care particularizeazi eroii (la Varga, per-
spicacitatea, capacitatea de a inflicira oamenii;la Petre Letean, energia chibzuiti
a omului cu experientd; la Dinet, entuziasmul exploziv al tineretului; la Todor-
baci, simgul solidarititii de clasX). Aceasta nu inseamni cd universul interior al
personajelor este redus la o singurd dimensiune. Eroii au §i ceea ce numim
Jtriiri cotidiene" (dragostea dintre loana si Petre, felul de a se comporta al
lui Todor-baci intre ai sdi etc.).

Scenariul mai are o calitate: precizarea unghiului de vedere din care privesc

unci e. Prezenti permanent in subtextul actiunii, manifestatd direct in
emotionantele cuvinte rostite la sfirsit de Varga, aceasti idee conferd deplini
finalitate naragiunii cinematografice.

Arta de a dinamiza figuratia — hotiritoare intr-un astfel de film — s-a intilnit
la regizorul Mircea Drigan cw arta de 2 dezvilui caracterele eroilor. Sint doud
calititi semnalate inci de la aparigia filmului Setea. Este cert insi, Lupeni 29
atesti maturizarea creatoare a regizorului, imbogitirea mijloacelor sale de
exprimare cinematografici

Mircea Drigan a imprimat filmului o linie sobri, limpede, a fost consecvent
in 2 investiga esentialul dintr-un eveniment, a gradat atent episoadele, a pregitit
cu minugiozitate succesiunea intimpl¥rilor in cadrul unei secvente si a secventelor
in contextul intregului film.

Filmul are muled cildurd, mult omenesc. Consecvent cu ideea realizirii unui
spectacol cinematografic care si declanseze participarea afectivi a spectatorilor
la actiunea de pe ecran, regizorul s-a concentrat asupra transpunerii emotionale
a faptelor. Cu multd ribdare, el a pregitit, din zeci de detalii cu caracter afectiv,
marile momente tragice ale filmului (inmormintarea, disperarea femeilor care
asistd la reprimarea grevei, finalul).

Regizorul eviti povestirea cinematografici lineard. El giseste posibilitatea
de a2 face, incd din partea expozitivd a filmului, sondaje, investigatii in sufletul
eroilor. Dupi inceputul luminos, (Lupenii de azi), regizorul se opreste, in partea
intii, la tonurile inchise, cenusii ale minei. Imaginile ne poarti prin galeriile
subrede, cu mult intuneric $i noroi. Fiecare episod aduce noi fapte tipice pentru
viata de mizerie de atunci. Atmosfera devine tot mai inc¥rcati. lzbucneste prima

autoriievenimentele povestite. $i acest unghi de vedere este evident poran,
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inteie a revoltei: iesirea minerilor pentru a-si cere drepturile. Apoi, aparent,




ANA GOLCEA

totul revine la normal. Ritmul filmului, pentru
putin timp accelerat, este iarisi lent, mono-
ton, obsedant in uniformitatea lui.

Partea a Il-a a filmului, care ar puteafi'
subintitulat ,Greva"“, impune, prin insusi con-
ginutul ei, un alt ritm de desfisurare cinema-
tografici. Indelunga pregitire dramaticX ajunge
aici la punctul culminant, la explozie. Acum
orice urmi de inertie a dispirut. Ritmul este
accelerat. Planurile scurte alterneazi intr-o
suiti rapidd, Imaginea retine doar fizionomiile
importante si detaliile semnificative. Intervine
montajul actiunilor paralele (muncitorii noaptea
in curtea minel, jandarmii pregitindu-se si re-
prime greva). A doua infruntare dintre mineri
¢l stipini este plini de forti. Ea pregiteste
dexnodimintul patetic al acestei lucriri cine-
matografice.

Filmul urmireste miscarea, in crescendo, 2
minerilor. De la etapa ciutirilor, la actiunea
precisi, la grevd, iatd drumul pe care il stri-
bate colectivitatea umani in Lupeni 29. Sint
cadre in a ciror compozitie intri mii de
oameni, rispindigi pe o mare suprafati (in adin-
cimeasi litimea cimpului). In astfel de cadre
regizorul a urmirit intotdeauna notarea stirii
sufletesti dominante in mulgimea minerilor. In
secventa primei intilniri dintre mineri si
director oamenii fream#ti inci nehotirigi;
cind triditorul Mateianu promite rezolvarea
cererilor printr-o ,comisie”, muncitorii pro-
testeazi cu jumitate de gur¥, pentru ca
atunci cind acesta incearci, din nou, si-i ami-
geasci, minerii si-1 alunge cu o explozie de
minie. Este meritul regiei si al imaginii (Aurel
Samson) de a fi surprins formarea treptati a
suvoiului care se indreaptd spre uzinaelectrici,
de a fi marcat revirsarea acestui suvoi de
oameni dincolo de zigazuri. Dar punctul cul-
minant, momentul cind masa minerilor cloco-
teste, il constituie dimineata zilei de 6 august —
dimineata represiunii. Acum o mare de
oameni agteaptd incordatd, tenace. Compo-

zitia cadrului, minugios alcituit, di sentimen-
tul imensei forte a acestor oameni. Montajul
secventei, excelent (alterneazi prim-planuri de
mineri, detalii de pusti care trag, balonete
care lovesc, trompete care suni, oameni care
se rostogolesc in sant) face ca acest episod, cel
mai important al filmului, si fie deosebit de
valoros §i din punct de vedere plastic.

In film ciocnirile de caractere puncteazi
evolutia masei in miscare. O foarte izbutitd
confruntare de acest gen este cea dintre Ma-
teianu §i Letean (secventd bine filmatd si
montat). Regia s-a preocupat si dezviluie in
fapte caracterele comunistilor (simbolicul gest
al lui Dinet de a urca steagul pe cosul inalt,
modul cum intervine Letean, calmind munci-
torii de la uzina electrici, dar, mai ales,
impresionanta actiune a lui Varga, care, iesind
in strad¥, dupi represiune, dovedeste fermi-
tatea si curajul comunistilor in actiune).

Spre o interpretare fireasci, :onvinﬂtoare'.
a fost indrumati intreaga distribugie a filmului
Lupeni 29. Triirea autentic a fnlocuit la fie-
care actor efectele de -reteti siguri. S$tefan
Ciubotirasu aduce, in interpretarea comple-
xului rol al comunistului Varga, toati expe-
rienta cistigati in nenumiratele personaje
episodice jucate pini acum in filmele rominesti.
El realizeazi un memorabil portret de comu-
nist, dexviluind spectatorului, deopotrivi,
congtiinga de clasi a luptitorului si cdldura
sufleteascd 2 omului. Lica Gheorghiu triieste
cu o deosebiti sinceritate §i delicatege femi-
nind viata loanei Letean. Actrita se dovedeste
a fi posesoareaz enor mari resurse dramatice,
neexplorate complet pini la Lupeni 25. Caun
permanent simt al tragiculei, Lica Gheorghiu
nuanteazi perpetuul sufletesc al
eroinei (de la frimintirile viduvei, |2 strigitele
Prezes-

zbucium

de revolti de lingd porgile minei).
tindu-si multivalent personajul, Lica Gheorghin
nu-l lipseste de tandretea scemelor de familie
(dragostea fati de copil, recistigwrea e
cimin, serbarea cimpeneasci) Seminitates inge-
leapti 2 minervle

prezentati in chipu
viati Colea Rists. Actorul traasmite Bogitia
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wi Letean, 353 cum adat

sufleteascl, dragostea fagdi de cameni, care
merge pini |2 sacrificisl propriei viegi. specificl
eroului comenist. lnimosul Todor-Baci gi-agisic
in persoana artistuiui poporsisi George Calbo-

reanu un interpret ideal, plin de un optimism
robust, tonic. In putine aparitii actorii Harion
Ciobanu si Draga Mihai fixeazi in mintea
spectatorului doui portrete autentice, ale ute-
cistului Dinet s5i ale unei sotii de miner. Din
galeria ,negativilor” am retinut, pentru remar-
cabile creatii cinematografice, pe Costel Con-
stantinescu, care redi cu multd exactitate mo-
dul de a se comporta al unui triditor, si pe
George Mirutd ce realizeazi, alternind ame-
nintirile cu lamentirile plingirete, micimea
sufleteascd a directorului minei.

Filmul Lupeni 29 este creatia unui colectiv
inimos al studioului , Bucuresti”. Meriti a fi
mentionatd calitatea coloanei sonore (pusi la
punct de inginerul Oscar Coman), virte-
tile montajului (Aurelia Plesa), valorile plas-
tice ale imaginii realizate de Aurel Samson,
imagine despre care am vorbit, prezenta activid
— mai ales in contrapunctarea muzicald a sec-
ventei grevei — a partiturii compozitorului
Theodor Grigoriu si arta arhitectului Liviu
Popa de a reconstitui — atit pe platou cit i
in aer liber — universul minei.

EEESEEEEEE NN I I I NN .

A FOST PRIETENUL MEU

Fotografia din dreapta este un cadru
obisnuit din filmul A fost prietenul meu
s1 poate doar seninul din privirile celor
do1 tineri_interpreti ne-a determinat
alegerea. In fotografie sint Victor Re-
bengiuc, pe care probabil si dumnea-
voastra il apreciati pentru sobrietatea
$1 nuantarea cu care isi realizeaza ro-
lurile, si studenta Mariela Petrescu, al
carei debut cinematografic este §i el
promitator.

Cu prilejul premierei filmului A fost
prietenul mew ne-am adresat regizo-
rului Andrei Blaier care ne-a spus:

«Alituri de Flavia Buref, Stefan
Ciubotaragu si Mihailescu-Briila, spec-
tatorul va avea surpriza debutului cine-
matografic al lui Nicolae Sireteanu in
rolul principal al filmului. Pentru gi-
sirea interpretului acestui rol, am co-
lindat zile in gir teatrele din tard. La
fel de mult l-am cautat prin gcoli si pe
baiatul din film. $i l-am gasit aga
cum era firesc si intilnesc o veche
cunostintd: pe stradi. Se numegte Si-
mion Silvian §i are 11 ani. Cu mai
multi ani in urma am mai lucrat in
filme cu copii, la Ora H. Trebuie sa va
marturisesc insd cd cel mai mult imi
dau de furcd in film copiii care devin
sactori“. De aceéa Silvian n-a cunoscut
scenariul in timpul filmarii. El a des-
coperit filmul abia cind a fost montat
si atunci a avut o emotie atit de puter-
nicd, incit multd vreme dupa ce s-a
aprins lumina in sala de proiectie nu
putea scoate nici o vorbd. Célina Pan-
dele — de asemenea interpretd in film
— desi mult mai mica decit Silvian,
nu se mulfumea cu explicatiile pe care
i le dideam. La intrebarea ,,... §i era
suparata?” Calina trebuia sd raspunda
.Nu... Plingea...“. ,,Pai atunci inseam-
nd ci era suparati, mi-a ripostat fe-
tita. I-am dat explicatii suplimentare,
printre care §i aceea ci oamenii mari
pot uneori si plingd §i de bucurie.
Calina a ascultat ribditoare §i a spus:
,Ma rog, atunci va trebui sia dau o
intonatie ironicad repliciil®

Fiecare film igi are intimplirile sale.
Uneori, in timpul filmirilor la ,,Gri-
vita Rogie“ inginerii din uzind incre-
dintau sarcini de productie actorilor
si atunci ne bucuram grozav. Insemna
cd ,intrasem” bine in rol. Foarte greu
ne-a fost s& filmdm un santier de con-
structii. Programam filmarea la etajul 6
si cind ajungeam acolo ne pomeneam
la etajul 7 sau 8, cici ritmul muncii
pe santier ne-o lua adeseori inainte.

intr-o noapte de vari filmam pe
Calea Grivitei un cadru de iarni. Pe
o bund portiune de trotuar agezasem
zapadd artificialdi. Un cetatean nu
tocmai sigur pe picioarele sale, iesit
dintr-un restaurant, a avut o reactie
violentda cind a vézut zdpada. I s-a
facut frig i, in risul nostru general, a
inceput s tremure, ridicindu-gi grabit
gulerul de la haind.»
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Primele nogiuni de desen le invat3 de la tatil siu, Constantin Popescu.
Studiazi la Academia de arte frumoase din Bucuresti. Apoi isi comple-
tnwl pregitirea de specialitate la Moscova.

purasi. Pentru munci i se conferd in 1952 Premiul de Stat.
;I'lmr:ltui n:d Ariciul riuticios, Pestisorul cel istet, Marinici Surubul
ui Marinic
955 Gopo turneazi primul siu film cu actori, Fetita mincincass
$i obﬂu ima distinctie internagionali la Festivalul de la Elhh-g.
Desenul animat Scurtd istorie (1956). In care apare omuletul devenit
acum celebru, cistigs cea nslm‘laluqh:mdoh Cannes —
La Palme d'or.
Activitatea sa de pind acum ii aduce titlul de artist emeric.
'mrmllomi film, 7 arte, regisim acelasi p aj
b4
al Festivalului de Ia Tours. De dragul printesei cistigh la Mar del Plln
Premiul pentru cel mai bun film de tineret. Este o nous |
“actori, realizatd tn culori in 1958. Homo sapiens, desen animat din IQS’.
obtine doud mari premii: Marele premiu la Kirlovy-Vary ﬂth Premiu
la Sln Frtnnlseo.
1, Gopo turneaz pri nlmmd.lng-ctnleumrl.s-afum
o bﬁmbl. mmm {a Edin!
realizeazi Alo, Halo! — desen animat comandat de UNESCO.
; n:nm lucreazi Ia un nou lung metraj cu actori, intitulat Pasi spre
In rindurile dt mai sus nu'ne-am referit decit |z citeva dintre premiile
cistigate de filmele lui Gopo.PinZ in momentul trimiteriila tipar a revistei,
numirul total af premiilor cineastului nostru se ridici Ia 29. Nu ne indoim
< aceasti cifrd va fi mereu modificatX §i ci filmele viitoare ale lui Gopo
vor ulnu noi | huﬂ cinematografiel romluntl

ION POPESCU

din Scurti istorie. Au‘nan—mmj obgine Marele Premiu -

UNESCO si consacrat comunicatiilor, Gopo adaugi

incd un capitol succintei istorii universale, pe care a
pornit sd o infifiseze in rapide secvenfe cinematografice.
Compatriotul nostru e astizi autorul a patru asemenea desene
animate cu ambifii mari. Scurtd istorie, Sapte arte, Homo
sapiens si acum in urma Alo, Halo! sint toate retrospective
si anticipatii ale progresului civilizatiei umane, privite —
e drept — glumet dar nu fird un gust serios de filozofie §i
poezie. Rezumindu-ne pe fiecare dintre noi, eroul acestor
aventuri cosmice, omuleful lui Gopo isi plimba de la poh
anii cavernelor pind in era atomicd, pe pi-
galaxii, craniu-i dolicocefal, flgural ugor
tul de burticicd si nelipsita-i floare. Eroul
le au inceput si defineasci un stil. In ce
lni, iatd o intrebare, care, cred, meritd
i Gopo vede lucrurile in primul rind mis-
pa opinia mea) o linie prea personald a
face eforturi deosebite spre a-si varia
e si le dea mereu o nuantare ine-
e deci creator si apoi plastic.
suna afirmatia, Gopo — am mai
rectia inclinatiilor spiritului natio-
activitate pare i e chiar cel mai
ineastul regiseste insi in mod para-
Cantemir i dupd el Heliade Radu-
, Torga, Sadoveanu au ardtat cid
linat citre marile sinteze istorice
ideaz3 prea mult o experienfd redusi
uni. Cu mijloacele sale, firesti in
Gopo retriieste aceleasi tentatii.
ntil, pe care-l afigeazd constituie o
uati pentru a preveni eventualele
ri peste milenii. Sugestia intrece
ric imediat, ca si in S-a furat o
iorului de lemn al marelui boss,
omptuoasid in plin cimp desert,
istoric. Asa si in Alo, Halo!... O
i soare cade la antipozi §i trezeste o
3 primitivd, pune in migcare mii de
3 se ridice alarmante trimbe de fum.
re loc pe baza zgomotului caderii. Dar,
t, intregul glob terestru pare o imensd
ri silbatice nevizute bat chemdri asurzi-
a lumii invrdjbite §i a comunicatfiilor

c u Alo, Halo!, ultimul lui scurt metraj, comandat de

toare la lug

o PO
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JEAN GEORGESCU
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J ean Georgescu este unul din veteranii regiei cinematografice
rominesti. Debuteazi in 1925, cu o comedie de scurt metraj,
Milionar pentru o zi, in care detinea §i rolul principal. in 1942
ecranizeazd comedia lui Caragiale O noapte furtunoasi. Doi ani
mai tirziu regizeazi Visul unei nopti de iarnd, dupi un scenariu
semnat de Tudor Musatescu.

In anii puterii populare regizorul isi ridics arta pe o treaptd
calitativ superioari. In 1951 realizeazi impreuni cu Victor Iliu
filmul Tn sat la noi. Ecranizeazi apoi trei schite ale lui Caragiale
(Vizita, Lantul slabiciunilor, Arendasul romin), dupi care regizeazi
Directorul nostru (1955).

Jean Georgescu a terminat de curind, in cadrul Studioului
Sahia, o antologie a cinematografiei rominesti, intitulati Lan-
terna cu amintiri. Publicim mal jos o succinti relatare a regi-
zorului despre noul s¥u film, prézentat deja pe ecrane.

m gindit Lanterna ca o amintire despre filmele rominesti vechi,

produse pina in 1944, folosind peliculele care s-au pistrat la

Arhiva Nationald. O vreme am vrut chiar s-o intitulez Risnita
cu amintiri, ceea ce nu Tnseamni cd privesc trecutul cinematografiei
noastre cu ironie. Materialul vizionat m-a emotionat si cred cd
unele momente din filmele vechi pot fi privite si azi cu interes. Incep
Tnsd cu un cadru din Rdsund Valea, deoarece de acest prim film artis-
tic realizat tn anii puterii populare ne amintim cu totii. Il vedem
pe Radu Beligan in rolul de acum 15 ani, apoi, prin Inldntuire,
Beligan se adreseazd aparatului, deci spectatorilor: ,, Vorbind
despre cinematografia romfneascd sintem adeseori tentati si fn-
cepem sirul amintirilor cu Rdsund Valea... Istoria filmului ro-
minesc este Tnsd ceva mai lungd..." Urmeazd genericul, care
cuprinde numele unor mari actori din trecut (Const. Nottara,
Romald Bulfinski, Tony Bulandra, Maria Ciucurescu, Maria Fi-
lotti, G. Timica etc.) 5i de azi (George Vraca, Gh. Storin, lon
Fintesteanu, Radu Beligan, Gr. Vasiliu-Birlic, Al. Giugaru etc.),
si apoi, primele cadre din Rdzboiul Independentei.

Un june prim de odinioari: V.D. lonescu, protagonistul filmului Lache n
harem (1927, regia M. Blossoms)




cu scop belicist e admirabil inculcat¥ spectatorului. In alti
secvenfid omuleful lui Gopo vrea si prindd fulgerul intr-un
sac. Aleargd sub bubuituri demonice de la un capit la altul
al peisajului. La un moment dat mic, tot mai mic, se pierde
aproape la linia orizontului ca si revind dupd citeva secunde
cu prada care i se zbate in traisti. Efectul comic, bagateli-
zator prin reductie, se dubleazi cu cel poetic, grav, infiorat
de mirefia aventurii umane.

Nu o dati Gopo alunecd cu intregul plan comic al fil-
melor sale in fantezia grandioasi poeticd, in speculafia
indrizneafd asupra civilizajiei omenesti si a drumului
parcurs de ea. Scurtd istorie incerca si-gi inchipuie cum ar
arita palatele mitice de mirgean din fundul oceanului,
plimbindu-ni-le clitinate de valuri citeva clipe prin fafa
ochilor, altd secven{d se incumeta si materializeze muzica
sferelor, Sapte arte evocau universul fard culoare, fird sunet,
in perspectiva amorfi a milului primordial, Homo sapiens
il punea pe erou in contact cu duhurile plismuite de propria
sa fricd si-1 aritau cum dirdiie bicisnic atunci cind acestea
se strimbd la el. Alo, Halo! nu are mai pufine asemenea
reprezentiri magnifice. Din undele de toate felurile, magneti-
ce, electrice, herziene, de telegraf, de radio si de televiziune,
din toate mijloacele contemporane de comunicafie intre
oameni, Gopo face un gir incintitor de funde §i panglici,
! cu care infigoard pamintul in toate directiile. Mirificul
1 reapare iardsi in vegnica sa haini de basm si in acelagi timp
cum nu se poate mai modernd. Cu adevidrat inspiratd si
plind de poezie imaginea cheamé in minte versul arghezian:
»E-0 nunti-n toatd firea, cu vélurigi panglici/Cind stelele-n
obroace, pe bolfi, se fac mai mici“.

Farmecul filmelor lui Gopo vine din trecerea aceasta pe
nesimtite de la gluma ,,idioati" la marele zbor al imaginatiei,
la speculagia asupra virstelor globului §i a cilitoriilor lui
asttale, de la infioririle cosmice, indirit la lumea cotidiana.
Intr-o asemenea zoni dificild de intret3iere a planului sublim
cu cel facetios pur §i simplu, cineastul romin izbuteste si
se mentind, fird si-si piarda echilibrul, grafie unui bonom,
increzitor in oameni, deschis deopotrivi avinturilor poetice,
constructiilor grandioase imaginative ca §i observatiei exac-
te, pitrunzitoare $i mucalite. De la gestul lui Iosua, eroul
lui Gopo trece cu naturalefe la scheunatul individului cil-
cat pe bitdturd in tramvai (scena cind bolovanul aruncat
dupi soare i cade pe picior), de la pozele edenice (lectura
instructivd in umbra florii simbolice), la un twist indricit,
lisindu-se gidilat literalmente de muzici, tivilindu-se in-
cintat pe covoare de note ca pe pajisti inflorite, fopdind si
dindu-se tumba fericit pe portative ca pe niste saltele din
material plastic.

Firj si disprefuiascd specificul genului, Gopo urmareste,
fnainte de toate, efecte cinematografice. El isi trateazi
omuleful ca pe o persoand reald §i nu-5i permite s3-1 supuni
la exercifii, pe care nu le-ar putea executa un actor viu.
Comicul tisneste din puterea descriptivd a miscirii (amin-
tifi-vA scara timpului in Scurid istorie, sau privifi cu atentie
excelenta secventi a conversafiei la telefon in Alo, Halo/)
Mac Larren are si el asemenea miscéri cu funcfie metaforica
in vestita lui poveste a certei dintre doi vecini. De o deose- .
biti ingeniozitate e la Gopo si punctarea sonord a gestu-
rilor. Zgomotele sint atrase si ele in rezumarea expresivi,
caricaturald i poeticd a universului.

Un spor de invenfie nu doar de aminunt, ci §i in reper-
toriul tematic, ar ingddui o desfisurare mai largd de mij-
loace acestei personalitifi artistice atit de puternice si
inci abia la inceputul afirmdrii ei.

-

Ov. S. CROHMALNICEANU




Misu Fotino si Radu Beligan in Visul unei nopti de iarni (regia Jean Geor-
gescu)

O problema deosebit de grea a constituit-o stabilirea criteriu-
lui de organizare a materialelor de arhivi. Am ficut unele grupaje
de filme. Spre exemplu, am pus al3turi fragmente din Lache fn harem,
Gogulicd CFR, Asa e viata, Maiorul Mura, ele constituind, cred eu,
»epoca de bronz“ a comediei rominesti. Lanterna cu amintiri fin-
cearcd sd urmdareascd de fapt procesul cresterii miiestriei artistice
a creatorilor de filme din trecut.

Pe lingd comentariu, am introdus In film o serie de replici,
rostite de Radu Beligan, care, adresindu-se direct spectatorilor, m2
ajutd sd stabilesc o corespondenta mai fireasca Intre prezent §i tre-
cut, sd reamintesc ca ne afldm in fata unor filme vechi, niciunul stra-
lucit, dar majoritatea meritorii, care trebuiesc privite cu intelegere
i, uneori, cu Tngaduinta.

Imagini din comedia Maiorul Mura in care apare ca interpret §i regizorul
Jean Georgescu. In fotografie: Victor Antonescu si George Timici.

O fotografie de lucru de la filmul O .noapte furtunoasd in regia lui Jean
Georgescu.

De obicei antologiile cinematografice striine sint realizate
de oameni care nu au participat la turnarea filmelor vechi, de unde
si posibilitatea de a le privi cu ochi proaspeti, de a selecta materialele
cu usurintd. Eu am pornit la lucru cu un handicap, dar si cu un avan-
taj. Handicapul constd in aceea ci trebuie si fiu tot timpul obiec-
tiv, s@-mi analizez propriile filme cu ochiul unui critic sever. Avan-
tajul e cd, trdind istoria filmului rominesc, fi cunosc toate peripe-
tiile, toate framintdrile, toate realizdrile si esecurile.

Lanterna-cu amintiri cuprinde fragmente nu numai din filmele
artistice, ci si din cele documentare. Imediat dupa Rdzboiul Inde-
pendentei ar3t citeva vederi documentare, un fragmentde la 1 Mai
1911 sarbatorit de socialisti in sala ,Dacia“, apoi imagini din
primul razboi mondial, cadre din Bucurestiul tramvaielor cu
cai... Prezint tn continuare fragmente din primul nostru film
artistic de dupd rdzboi, turnat la Cluj — Din groazele lumii.
Principalul rol feminin era interpretat de regretata Lili Pobr.

Vor fi interesante aparitiile lui Romald Bulfinski §i Maria Ciu-
curescu fn Manasse. Cadrele urmZtoare apartin tot unui film regizat
de Jean Mihail — Lig, in care al3turi de actrita germand Lily Flohr
apare George Vraca. Prezint in continuare comediile ,epocii de
bronz”, comedia lui Stroe si Vasilache Bing-Bang, unul din primele

1 cei doi populari actori interpreteaza rolurile
ung si cistige la loterie, si apoi, pe asul revistei
Constantin Ténase, fintr-un film intitulat Visul lui

omedie trec la filmul de aventuri, cu Trenul fantomd,
de Tony Bulandra, Gh. Storin, Dida Solomon etc.
si din nou l2 comedie cu Noapte de pomind, realizatd de lon Sa-
highian dupd scenariul lui Tudor Musatescu (cu G. Timicd fn
rolul principal).

Dupi citeva cadre de documentar apartinind lui Paul Cili-
nescu prezint fragmente din O noapte furtunoasd si Visul-unei nopti
de iarnd si Inchei filmul cu imaginea studioului de la Buftea, n
plind activitate creatoare.

Sper cd Llanterna cu amintiri, primul nostru film-antologie,
va trezi interesul ‘spectatorilor, si-i va ajuta sd-si Tmbogateascd cu-
nostintele despre Istoria cinematografiei rominesti.




CAI NOI SPRE
INIMA
SPECTATORULUI

ARISTIDE MOLDOVAN

ilmele documentare din
F ultima vreme produse de

Studioul cinematografic
»Alexandru Sahia“ pot fi apre-
ciate pentru preocuparea reali-
zatorilor lor de a gisi c&i noi
spre inima spectatorului, pen-
tru a-1 face s inteleagdi mai
bine evenimentele §i fenome-
nele din viata noastrd multi-
laterald, sa-i evidentieze con-
tinutul nou al munecii §i vietii
poporului nostru. Aceste filme
cu tematici majord s-au bucu-
rat de aprecierea spectatorilor
si datoritd modului lor de
exprimare artistica.

Filmul regizorului Mirel Ili-
esu care_ne duce in mijlocul
Deltei §i ne face sa participdm
alituri de cuceritorii ei — mun-
cijori gi ingineri — la munca
eroicd pentru valorificarea stu-
fului...

sau portretul Eroului Muncii
Socialiste Al. Chiru si al bri-
gazii lui, realizat de Pavel
Constantinescu, reusind s& ex-
prime prin imagini convingi-

"toare trasiturile de caracter
ale omului nou, si dezviluie
cu ajutorul aparatului de fil-
mat calitajile minunatilor nos-
tri contemporani, vointa, prie-
tenia, curajul, cinstea lor...

noul film Mamaia al regi-
zoarei Nina Behar...

filmele Unirea face puflerea
de Paul Barbaneagra si Carne-
tul pregedintelui de Al. Sirbu
— relatéri convingitoare pri-
vind realizarile colectivigtilor
si intirirea economico-organi-
zatoricd a gospodariilor lor...

un alt film al lui Mirel Iliesu,
Tébdcarii, un adevirat poem
al noului, infatisind Combi-
natul de cauciuc Jilava, in
contrast cu tabdcariile de-
scrise de Geo Bogza acum
28 de ani...

filmul in fazd de finisare al
lui Slavomir Popovici, denu-
mit de autor Ide: cinematogra-
fice legate de una dintre cele
mai mari uzine ale farii (Uzina
1 Mai — Ploiesti),

dovedesc ci existd o mare
varietate de cAutiri artistice
in filmul nostru documentar.
Toate aceste filme nu au aces
valoare artisticid si di
stil. Dar ele au ceva coman:
realizatorii lor tind s& para-
seascd sablonul, rutina, ca-
noanele invechite ale filmului
documentar. Calitatea lor co-
mund mai constd in claritatea
ideilor exprimate in imagini
publicistice concrete. De aici
si puterea lor generalizatoare.

O buna parte a filmelor do-
cumentare realizate la Studioul
»Sahia“ (jurnalul, filmul de
reportaj, filmul de arhiva, fil-
mele schiti) n-au calitatile mai
sus ardtate. Ele rimin la faza
de a ardta, a documenta §i nu
reugesc sd dea expresie artis-
ticd temelor abordate. Dife-
renta dintre a ardta i a expri-
ma constituie in cinematogra-
fia documentara diferenta din-
tre filmul documentar si filmul
documentar artistic.

Este firesc ca §i in cinemato-
grafia documentara din tara
noastra aceste doud categorii
s existe, dar sa existe nu una
in locul celeilalte, ci alaturi,
fmpreund. Pind in prezent a-
vem pufine filme documentare
artistice. Depinde numai de
regizorii nostri ca numirul lor
sd creascd.

Confruntérile internationale
din ultimii ani in domeniul
filmului documentar au ardtat
¢ numai inalta finutd artis-
tici poate si aducd documen-
tarului rominesc recunoasterea
si pretuirea internajionala pe
care alte domenii ale artei
noastre g1 le-au cigtigat de mult.

Viata noastrd noud oferd ne-
numirate teme care pot si duca
in continuare la improspatarea
filmuluidocumentar.Taranoas-
trd merge atit de repede ina-
inte, cresc oameni noi in nu-
mar atit de mare, incit peri-
colul nu este de a nu gsi noul
din viat3, ci acela de a rimine
mult in urma vietii. Daca vom
reduce decalajul, vom putea
realiza in continuare filme do-
cumentare cu un bogat confi-
nut de idei §i de inalt nivel
artistic, inspirate din viata §i
realitayile tarii noastre, filme

- care sa contribuie la formarea

congtiinei socialiste a oame-
nilor.

g™ == ==GEO BOGZA OPERATOR DE FILM?mm mm wm g

aracterizat in comentariu ca reportaj, documentarul Tdbd-
carii afirm¥ {n genul amintit o modalitate artistici inte-
resantd si inglobind multe semnificatii.

fatre cele trei elemente de expresie ale filmului, imagine,
text gi muzicd, articulate strins in jurul ideii filmului, se sta-
bilesc raporturi nuantate, inedite gi toemai de aceea foarte
pregnante.

Existd pe de o parte imaginea — aspecte din combinatul
de prelucrat piele Jilava, construct{ie modern3, automatizati,
condusid de oameni specializati. Deci AZI.

Existd apoi textul, aparfinind scriitorului Geo Bogza gi
consemnind strigitul de revolti al celui care in 1934 a vizitat
impreund cu Jules Perahim infernul lumii tibicarilor. DeciIERI.

In sfirgit, existd inefabila muzici de Couperin gi Bach, co-
mentatoarea de inaltd tinutd artistici a imaginii,” a textului.

$i toate aceste elemente sint urmdrite printr-un contrapunct
inteligent, pasionant. Cineagtii descrin prezentul opunindu-l
trecutului. Procedeul, des folosit, este aici departe de orice
schematism sau apropieri fortate. Textul, completat de schitele
lui Perahim, di adincime prezenmtului, iar imaginea zilelor
noastre subliniazd tragismul existentei trecute. Dialogul
AZI-IERI creazi un puternic mesaj artistic, cuceritor prin natu-
raletea gi lipsa sa de didacticism.

Filmul este, poate de aceea, unul din cele mai reugite
omagii aduse realizdrilor din industrie. Afirmind noua utilare
tehnicE, filmul afirmi g mouml profil uman al muncitorului

Cu Tdbdcarii, i 1 Mirel Tliegu contureazd noi laturi
ale persomalititii sale artistice. Filmul este concentrat gi suges-
peralelismului ii creazd valente in plus.
=i talentul operatorului Sergin Huzum.
este o metaford, dacl aliturdm documentarul
i de _Laude” inchinate vietii noastre noi.

ANTOANETA TANASESCU

*

La filmare, scriitorul Geo Bogza
in mijlocul echipei.




CRONICA

- OMUL MERGE DUPA

ticd a luminii. Izvor de energii primordiale, soarele era
cintat intr-o inscripfie din mormintul unui faraon egip-
tean in versuri de o prospefime rari:

F ilmul e un poem subtil inchinat soarelui, o invocare pate-

Prin_ puterea trupului tiu, pe tine insuti te-ai zidit
Si singur al tau trup l-ai plamadit,

Cici nu-i parinte sa-fi fi zamislit chipul,

Nu-i pintece de mama si-fi fi purtat fiptura,
Nu-i loc de unde si fi apirut.

Cind discul tau stralumina fira de seamain,

Au prins 5i oamenii si vada

Cind ochiul tin cel drept vdrsa scintei intiia oari
Iar ochiul tiu cel sting a izgonit bezna noptii afari...

Mihail Kalik a imaginat povestea de o neti3giduitd simpli-
tate a copilului tulburat de miracolele cotidiene, pornit si
afle, situat intr-un spagiu concret, mareful astru. El ar dori s3
se intoarcd pe alt drum decit cel pe care a pornit, dovedindu-si
siesi cd pamintul e intr-adevdr rotund, o giganticd minge.
Visul lui este staruitor imaginat $i — pornit in aventura de o
zi —, copilul stribate orasul, intilneste oameni deosebiti, pei-
saje deosebite. In tonul filmului, de un humor inviluitor, se
strecoard adesea vibratii dramatice. Micul erou are o comoari:
citeva cioburi de sticld colorate prin care soarele poate si pard
verde, copacii albagtri §i apa fintinii aurie. ,

Cu cutezanta nobild a cordbiilor magellanice, gindurile celui
pornit si afle soarele prefac micul parc intr-o padure, o stradi
pare o fari, un cartier pare un continent. Pentru ci drumule, de-
sigur, lung iar copilul nu gtie sd agtepte. Un pusti cu cercul (um-

Nica Krimnius, interpretul principal al filmului Omul merge dupéd soare.

TUDOR




brd a rotii §i deci a soarelui) stribate orasul
potopit de explozii vegetale de lumini. Fie-
care episod e construit astfel incit itinerariul
are o precizie simbolicd, reficind ceva din
multitudinea aspectelor vietii. E intilnit un
sofer care a stribitut mai mulfi kilometri
decit dacd ar fi inconjurat de trei ori ecua-
torul. Copilul intilneste un camion cu pe-
peni ucrainieni, peste care troneazi un pusti
venit de la fard. Amindoi urmiresc apoi
uimitoarele evolufii ale unui motociclist la
»zidul mor}ii“. Intr-un parc eroul zireste o
floare minunati, floarea soarelui, si devine
martorul unei drame: un personaj bizar,
probabil administratorul parcului, sugrumi
gingasa floare. Iegit in stradd, dupid ce l-a
udat cu furtunul cu apd pe vinovat, pustiul
intilnegte un cortegiu funerar. Asemenea va-
poarelor din porturi, toate maginile aflate
in jur omagiazi amintirea defunctului sofer
de taximetru cu claxoniri repetate. Fiindcd
cel plecat dintre vii a fost sofer.

Mai tirziu, copilul isi inchipuie in vis
funeraliile florii soarelui. Secventa este ex-
cepfionald. Pe un catafalc, striviti, fard
culoare, floarea soarelui inainteazi, in tice-
re, urmatd de copil si de o fatd. (Frumoasa
Larisa Lujina).

Exceptind unele momente care diuneazi
echilibrului filmului, preferate mai mult
pentru ineditul lor decit pentru ideea urmai-
ritd (vezi dansul pestadionul gol, al fetelor
in negru), Omul merge dupd soare se impune
ca o adevirati creafie poetici. Atunci cind
nu urmdiregte cu ostentafie efecte plastice,
Kalik realizeazi scene de tulburitor lirism,
construind cu mijloacele filmului metafore
durabile, credibile.

Oamenii noi au o sete mereu mai arzi-
toare de a cunoaste, de a se desdvirgi. Ide-
ea finald a filmului demonstreazi aceastd
cdutare perpetui. Comunismul e adevi-
rata virstd solari a omenirii. Lauda soa-
relui e lauda elementelor vitale, a muncii
descitusate §i a iubirii.

Scenariul, (Valeriu Hagiu §i Mihail Kalik)
imaginea (V. Derbenev) de o autentici fru-
musefe, muzica (Tareverdiev) si uimitoarea
aparitie pe peliculd a micului Nica Krimnius
in rolul principal, asigurd filmului calda
adeziune a spectatorului.

GHEORGHE TOMOZEI




onformismul britanic nu e o temd dintre
Ccele mai noi. De la ,Pygmalion" la
wScandaloasa legdturd” satira a vizat,
cu precizie, acest mecanism sclerozant al
vietii private si sociale. Curind fnsd noncon-
formismul avea sd devind o modd: cei care
1l profesau prin saloane instaurau un nou
cod de conveniente, tot atit de aliniate sis-
temului de ipocrizii al burgheziei ca si cele
zgomotos — dar iqeficient — incriminate.
nRebelul" — eroul comediei engleze cu ace-
losi nume — e un amploiat cu veleitdti de
pictor modernist, pe care tirania pdldriilor
melon si a umbrélelor perfect disciplinate
in cimpiile de cifre, nu-I deranjeazd decit din
punct de vedere ,estetic", revolta sa fiind
mai ales de ordinul armoniilor formale.
Tony Hanckok nu poate fi luat i serios pentru
iesirea sa ,furioasd" impotriva cenusiului
mod de existend al functionarului englez,
Intrucit ea nu are nimic comun cu atitudinea
protestatard curajoasd a unui cetdtean ce
s-ar ridica Tmpotriva bolii congenitale a sis-
temului capitalist. Cind eroul aruncd osten-
tativ In mare vestigiile birocratismuluidin
#City", Insemnele aristocratiei functiondresti
(umbrela si melonul), el fsi imbraca pe loc
0 altd haind: vestonul burgheziei ,artistice"
existentialiste din cartierul snobilor si al
boemei pariziene parazitare, la fel de inchis-
tatd in rigorile ei ,anticonventionale" ca si
casta din care evadeazd londonezul. Impostor
§i escroc in artd, cu principii imprumutate,
care nici mdcar nu mai pot provoca senzatie,
pentru cd reprezintd un manifest al decaden-
tismului deja legiferat, netalentatul pictor
amator se va impune curind protipendadei

ignorante din Saint-Germain des Prés. Petre-
cerea existentialistilor, foarte spiritual paro-
diatd pe ecran, denuntd agresivitatea noii
wordini* pe care ar vrea s-o statorniceascd
— fIn viatd ca si In artd — anarhistii exis-
tentialisti. Fostul functiondr povesteste adu-
ndrii ridicole §i uimite despre monotonia
vietii cdreia i s-a sustras. Dar ce poate fi
mai exasperont de monoton decit aceste fete
bizare, clovnesc vopsite, multiplicate in zeci
de exemplare: femei fard expresie, cu plete
lungi si buze violacee, ochi incerc@nati, sau
bdrbati cu barbisoane solemne i maiouri
indoliate, arborind extravaganta dar plicti-
coasa uniformd a existentialistilor. Satira e
precisd §i cuprinzdtoare. Ironizind aberatiile
formalistilor, aiurelile abstractioniste de ge-
nul picturii in ,actiune" (explozie de culori
intinse pe pinzd cu bicicleta ori azvirlite de
la distantd) pretins novatoare, care nu fac,

Hanckok e racolat de existentialisti

in fond, decit sd repete clisee ale artei buri-
gheze de la fnceputul secolului, Rebelul
denuntd esenta lor nocivd. Departe de a fi
o gratuitd, inofensivd manifestare a asa zisei
libertdti de expresie artisticd In societatea
decadentd contemporand, aceastd - tendintd
apare profund periculoasd. Cineastii ne con-
ving cd ea poate zdpdci nu numai publicul
sdndtos, ci chiar si' pe creatorul talentat
care Isi cautd fncd drumul, asemenea priete-
nului lui Hanckok.

Noroc cd pind la urmd bunul simg al iubi-
torului de artd (ce pdcat cd acest public e
reprezentat in comedia englezd tot printr-o
protipendadd snoabd, doar ceva mai conser-
vatoare) si talentul autentic sint capabile sd
fnvingd impostura. In acest caz, deznodd-
mintul fericit nu mai reprezintd o conventie
a filmului comercial, ci o expresie a unei
realitdti curente.

ALICE MANOIU




sdlile de proiectie din metropolele occidentale gi ar viziona

productia cinematograficd din ultima ¢reme, ar rdmine
surprins de rolul covirgitor pe care cineagtii apuseni il acordd,
in realizdrile lor, elementului erotic.

Fenomen cu rdsunet general in artd, erotismul® imbracd
aspecte diferite, proprii fiecdrei forme de ewprimare artisticd.
Filmul, privit prin prisma productiei comerciale din occident,
e departe la ora actuald de a rdspunde cerinfelor unei opere
de artd. El pdstreazd incd, in cele mai multe cazuri, stigmatele
indecente §i odioase ale sexualititii, sadismului gi crimei.

Creatorii originali care reusesc sd infringd cu indrdzneald
interesele comerciale ale caselor producdtoare, inerfia gi con-
formismul, ipocrizia cenzurii capitaliste, exprimind prin ima-
gini artistice demascatoare racilele societdjii burgheze, au de
intimpinat dificultdfi imense: filmele le sint interzise cu vehe-

Cadru din filmul Soare §i umbra realizat de tinirul regizor bulgar mentd peniru cd ele exprimd o realitate dramaticd. Asemenea
Ranghel Vilceanov. realizdri semnificative — cum ar fi Roeco gi fratii sdi (regia
Alexei Batalov si Tatlana Lavrova in Noui zile dintr-un an Luchino Visconti), Aventura (Michelangelo Antonioni), Bo-
. ceaceio *70 (Fellini, Visconti, de Sica, Monicelli), Ingerii noi
(Ugo Gregoretti), pentru a cita numai citeva exzemple din
neorealismul italian (curent in genere cunoscut publicului din
tara noastrd) oglindesc critic atmosfera vicioasd gi dezordinea
eroticd a lumii capitaliste, proiectatd pe fundalul unei ascufite
critici  sociale.

Cit de grditoare pentru dezagregarea morald a societdfii
burgheze este starea de spirit comund atitor tineri vorbind gra-
iuri diferite, dar apropiati unii de alfii prin protestul lor plin
de furie gi zgomot fatd de rinduielile unei lumi nedrepte, in care
singuritates morald, erotismul tulbure gi violenja par absurde,
dar Lipsite de un anume paletism.

Isti-l pe Jimmy Porter din Priveste inapoi cu minie
(regia Tomy Richardson), exponentul ,tinerilor miniosi din
Anglia — _sngry woung men” — care incearcd sd-si verse, in
sumetele stridente 3i sfigietoare ale trompetei, toatd tristefea
amars, vmplezul de culpabilitate al unui om care, degi
wrigte conformismul §i incearcd sd calce in picioare ,bunele

i D acd cineva gi-ar propune si facd un raid-anchetd prin
|
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moravuri nu-gi canalizeazd eficient revolta. Plin de frenezie
st disperare — tipice grupului de tineri ,beatniks“ americani
— e subiectul filmului Umbre al lui John Cassavetes, in care
regizorul independent descrie cu emofie dragostea nefericitd
dintre un alb §i o negresd, biete personaje in cdutarea unui
liman de salpare §i linigte.

Eazistd, fard indoiald, o tnrudire ascunsd intre asemenea
creafii gi filmul lui Jean Luc Godard, de pildd, Pind la ultima
suflare, expresic a ,noului val“ francez, care — cu toate scd-
derile — inscrie pe peliculd aceeagi tragedie a tinertlor moderni
din societatea capitalistd, indiferent cd se numesc ,blousons
noirs“ gi ,,tricheurs” in F. ranfa ori ,.giovani arrabbiati in Italia.
Furia lor e impregnatd de dorinfa unei prefaceri sociale, de
aspirafia cdtre o lume mai dreaptd. E neindoios insd cd astfel
de filme nu ne dau decit o imagine partiald a realitdfii sociale
s psihologice din fdrile respective.

Cu toate calitdile lor, chiar din filmele amintite se desprinde
insd o anumitd ariditate, sentimentul de dezolare si infringere
a individului. Asistim astfel la o prezentare sincerd, lucidd
dar sterild a ,eroilor in cdutare disperatié dupd un erotism
fdrd dragoste, ca personajele lui Antonioni din Aventurs sau
Eelipsa (analize subtile ale morapurilor decadente ale aristo-
crafiel gi inaltei burghezii italiene). Ruptura dintre biologic
st psihologic apare astfel evidentd, cu consecinfe nebdnuit de
grave nu numai pentru indivizii respectivi, ci gi pentru intreg
grupul social din care fac parte. Nicdieri in cinematografia
occidentald acest aspect nu apare insd mai- dramatic ezprimat
decit in Roceo §i frafii siii, aceasta tragedie de tip clasic, atit
de complexzd, de bogatd in semnificatii psihologice gi sociale.
Relafiile afectiv-erotice in cadrul terfetului Rocco-Nadia-Simone
sint analizate cu for{d §i rafinament artistic, fiind impinse pe
nesimfite pind la parozism gi crima de furia oarbd a instinctului
primitiv §i a geloziei.

Decalajul dintre psihic si fizic, nelinigtea 5i dezordinea ivite
pe planul sentimental-erotic, reprezinti o lume care s-a tradat
pe sine, desfiguratd de sofisme, mode, conformisme.

Unde e dragostea in acest itinerar prin cinematografia
occidentald? Erotismul a ucis afectiunes, devenind un Jjoc steril,
supus permanent schimbdrii §i cdzind repede in apatie gi neza-
tivism, intrucit e lipsit de suportul stimulentului imaginatic

§i moral.

Dar dragostea nu inseamnd pustiirea sentimentului, ci
dimpotrivi regenerarea lui continui sub focul rafiunii, al
nepoti de ddrure §i depdgire fard rigaz. Ne-au convins de acest
fapt Gusev gi Liolea din Noui zile dintr-un an, prin atitudinea
lor senind in fata viefii si a mortii, prin eroismul lor cotidian,
prin micile adevdruri ale existentei de fiecare zi la care reflec-
teazd Liolea, in vesnicul ei monolog interior. Ne-au convins
Svetlana si Igor din Casa de la riseruce, eroii din Cind copacii
erau mari ca gi personajele din Zhoari eocorii si Balada solda-
tului — aceste poeme ale fidelititii omenesti. Si chiar unele
din operele impregnate de noblefe, umanism, datorate unor cine-
agti apuseni, cum ar fi De doi bani speran{d, Fata in negru,
n vragul vietii gi altele.

Annie Girardot in Rocco si fraii sii de Luchino Visconti

Tindrul regizor bulgar Ranghel Vilceanoe, folosind resurse ’
relatic modeste, a adus in izbutita sa realizare Soare gi umbri
elementul nou, specific eticii inaintate, ce stabilegte o unitate
organicd gt un echilibru armonios intre simfuri g sentimente,
prezentind cu indrdzneald si uneori cu virtuozitate forja §i
frumusetea ca expresie a darurilor corpului omenesc. .

Refuzind artificiile, imitatiile, stercoupul'e, creatorii unor
astfel de filme creazi o lume a optimismului i speranfei §i

- reugita lor imbraci aspectul unui triumf vital, cind dragostea

declangeazd unele din resursele cele mai insemnate ale omului:
capacitatea de a iubi, entuziasmul §i pasiunea pentru ideile
st faptele mari, pornirile generoase §i indrdznete.

M. PADURELEANU
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George Vraca in rolul banului Brincoveanu din
filmul Tudor

-am clutat pe artistul poporului George
Vraca acolo unde igi petrece cea mai mare
parte a zilei — la Teatrul Nottara. ,Acum
© pe scendi, mi s-a spus, il giisiti liber pe la ora
prinzului.“ §tiam ci maestrul repeti in piesa
Richard al IIl-lea de Shakespeare rolul titular.
M-am reintors in teatru la ora doui. Intr-adevir,
actorul Vraca terminase munca; directorul insé

abia o incepuse. Primit cu amabilitate, am -

intrat direct in subiect.

— V-am ruga, maestre, si dezviluiti ecitito-
rilor revistei ,Cinema“ o laturd mai putin
cunoscutd a creafiei dumneavoastrd, cea care
se referd la film.

— Cu alte cuvinte, o trecere in revistd a rolun-
rilor jucate de mine de-a lungul anilor in filme?

— Nu numai atit. Am dori s& ascultim si
opinia actorului cu o bogatd experient, care
sinteti dumneavoastri, in ceea ce priveste
epoca de pionierat a cinematografiei rominegti.

— Priviti cu ochii omului care triiegte in
Rominia contemporand, cinematografia noastri
de dinainte de 23 August pare mai degrabi o

aventuri donchigoteascd. O mind de tineri
romini finantati, cu zimbete sceptice, de capi-
taligti indiferenti se avintau si puni bazele unei
cinematografii nationale. Cu o tehnici rudimen-
tard, eu mijloace financiare iluzorii, bruiai
de sarabanda filmelor hollywood-iene de serie,
acegti pionieri ai peliculei rominesti au creat
citeva filme dintre care unele se mai pistreasi
gi astizi cu valoare de document. Desigur, in
acele conditii vitrege era fatal ca avintul acestor
entuziagti si fie discontinuu iar visurile lor
generoase si moari adesea prin neputinia reali-
sirii.

— Cind ati filmat pentrs prima oard?

— In 1925 am interpretat relul principal in
filmul Datorie §i secrificin, regizat de Jou Sabi-
ghian. Apei, in 1927, jucam sub regis Iui Jean
Mikail in Lic, iar iz 1929 lncram, din neu o=
Ion Sehighisn, Ia turnares filmului Se¢ sprind
fécliile, peliculi pitrunsi de == sarecare fier
spre melodrami. Adaug Televiziune (1931),
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realizat de regizorul Shirleg in studiourile
Paramount-Paris.

— Vi simtiti legat sufletegte in mod deosebit
de unul din rolurile jucate in aceste productii?

— Imi cerefi un lucru greu. Amintirile nu se
pot gterge cu una cu doud. Oricit praf s-ar ageza
peste aceste pelicule, oricit de desuete par ele
azi, totugi nei, cei care — intr-un fel sau altul
— am contribuit la realizarea lor, ni le amintim
cu oarecare nostalgie. De pildi, nu pot uita
momentul debutului intr-o artii noud (cu filmul
Datorie gi sacrificiu), dupd cum nu pot trece fiird
& privi inapoi pe lingd Se aprind ficliile. $i nu
pot lisa de o parte nici oamenii cu care am
lucrat atunei. Sub indrumarea unuia dintre ei,
Jon Sshigifian, repet astizi in ,Richard al
I-lea. 5

— $i pentru cd am {inceput cu o privire de
ansamblu asupra trecutului cinematografiei
rominesti, care 'este’ imaginea dumneavoastri
asupra prezentului acestei arte in fara noastra?

— Dupi Eliberare se poate vorbi de o cinema-
tografic romineascdi, in infelesul modern al




Valeriu Valentineanu si George Vraca in
invinge

cuvintului. O basi tehnici mereu in perfectio-
nare, condifii de lucrn care — daci ne gindim
la posibilitifile actuale ale studioului de la
Buftea — permit o productie din ce in ce mai
sporitd, iatd principala trisiturd care a trans-
format ci fi i i in industri

dat-o rolurile inter in 1 istoric,
personsjul Brincoveanu mi-a pus complexe pro-
bleme de creatie pe care am ciutat sil le rezolv,
cu concursul regizorului Lucian Bratu, in cel
mai adecvat mod. Sint neribditor s# aflu opinia

blicului, care este pentru mine atit in teatru

— Dupi o intrerupere indelungati ati revenit
la film in 1950?

— Da, cam la 20 de ani de la ultimul reol
jucat inainte de rizboi am reapirut pe ecrame
cu Viafa invinge, unul dintre filmele epocii
de inceput a ci grafiei inegti conm-
temporane (de unde gi limitele sale artistice).
Trei ani mai tirziu am jucat in Nepofii gor-
nistului.

— Fiecare actor are roluri in care considerd
cid s-a realizat in cea mai mare masurd. Ati
jucat gi in film un astfel de rol?

— Da, pe cel al banului Brincoveanu, rol
indelung lucrat (pe p 1 unei intinse perioad
de filmare din anul 1962) in filmul nostru de
epoct Tudor. Cu toatd experienja pe care mi-an

¢it gi in film judecitorul sup pra rolului

pe care il interpretez in Tudor.

— V& solicit3m pirerea asupra specificului

artei actorului de film, §i mai precis, asupra
deosebirii care exist3d Intre imterpretul de pe
scend §i cel de pe ecran.

— Se vorbegte mult in ultimul timp despre
specificul artei actorului de film. Fird indoiald
ci intre arta actorului de teatru gi a celui de
film existd mari deosebiri. Oricit de puternicd
ar fi tendinta teatrului modern de a elibera
jocul lui de conventional gi de a-i imp

o linie sobrd, cerebrald, interiorizati — ea nu
va putea fringe niciodat# granifa pe care o pune
scena intre actor gi ultimul spectator din sali.
Un actor de teatru scos din limita scenei,

George Vraca s§i Tudorel Popa in Nepotii
gornistului

adus (firid o pregitire speciali — gi aici vid en
rolul regizorului de film) in faja aparatului de
filmat, dévine artificial, nu reugeste si dea
impresia de autentic, de viatii. Pentru ci filmul
este altceva. Este o artd pe care migcarea univer-
sali a aparatului o elibereazi de conventie. fn
locul tehnicii scenei (dicfie, mimicd, gest), pe
prim plan trece arta sugestiei, triirea nemijlociti
a sentimentelor ,,aga, ca in viaja de toate zilele".
O artil interpretativi in care armonia ansamblu-
lui se recompune la montaj din ,bucitele” fil-
mate ,,anapoda* (din punctul de vedere al logicii
artistice a personajului) cere din partea actorului
de film o extraordinard memorie gi mobilitate

istick, o capaci deosebitd de a intra fin
orice moment in cele mai diferite situatii, de a
pitrunde toate laturile sufletului p julai
interpretat. O arti foarte grea, care obligd actorul
la diruire totald, aducind insi o mare satisfacfie
atit spectatorilor cit gi interprejilor.

AL. R.










S-a n3scut la 3 octombrie 1932, la Gura Ocnitei, lingd
Tirgoviste. Urmeazd cursurile liceului ,Sfintul Sava" din
Bucuresti. In 1951 intr3 la Institutul de artd teatrald si cine-
matografici ,|.L. Caragiale”, clasa de regie. Termini studiile
in 1955, an cind realizeazi i filmul de diplom3 in wreme de
rizboi, dupi nuvela lui I.L. Caragiale. inainte de a se afirma
ca regizor, Mircea Drigan s-a ficut cunoscut ca ziarist. in
ultimii doi ani de facultate a lucrat ca redactor la revista
,Contemporanul”, la rubrica de film. Lucreazd apoi in cadrul
studioului ,,Bucuresti®, unde realizeazd in 1957 primu! film
de lung metraj, Dincolo de brazi, a cirui regie o semneazi
impreun3 cu Mihai lacob. In anul 1960 este regizorul filmului
Setea, ecranizare dupd romanul cu acelasi nume al lui Titus
Popovici. Cu acest film, Mircea Drigan cucereste Medalia
de argint la Festivalul international de la Moscova din 196l.
In 1962 realizeazi ampla evocare cinematografic Lupeni 29.
in prezent Mircea Drigan pregiteste filmirile pentru Neamul
Soimdrestilor, ecranizare a cunoscutului roman istoric al lui
Mihail Sadoveanu.

CUM_IMI
UGREZ
FILMELE .

I. Ce ne puteti spune despre filmul pe care il pregititi?

2. Cum vid lucrati filmele? Colaboragi cu scriitorii sau
sinteti autor? Cum alegesi actorii? (Folositi neprofesionisti?)
Metoda de lucru cu actorii §i colaboratorii. Cum pregititi
structura (forma) plasticX a filmului? (Faceti schite personalsau
cu ajutorul unui pictor?)

3. Cum privigi raporturile cu publicul (raportul operd de artd
— spectator)? Despre succes, gust artistic, educagie estetic3 etc.

Publicim aliturat rispunsurile.

: 4= multi vreme =3 realizez un film dup3 cunoscutul roman

Mikail Sadoveanu, Neamul Soimdregtilor. Indragostit de

<2 si de parfumul romantic al cirgii incd de pe

23 vrea s3 fac un film la indlfimea aprecierii de care

% I=n sinul poporului nostru opera marelui Sadoveanu. Va fi o

re de mare anvergurd, un film dinamic, spectaculos, care,

weurindu-se de privilegiul de a fi turnat color §i in cinemascop, va

fixa pe peliculi bogitia poeticd a peisajului moldovenesc. Desi con-

struit dupd legile filmului romantic de aventuri, Neamul Soimdregtilor

va releva, la fel ca si romanul, un puternic §i semnificativ conflict
social.

C red c# relatia seriitor-regizor este coordonata principala si hot&-
ritoare pentru reusita unui film. Am ajuns la concluzia, in ce
mi priveste, cd cele mai bune rezultate le-am obtinut in cazul cola-
borarii efective cu seriitorul. Munca mea de coautor la scenariul
LUPENI, alaturi de seriitorii Nicolae Tic gi Eugen Mandric s-a con-
cretizat in primul rind prin obtinerea unitdtii perfecte de viziune
asupra viitorului film, ajungindu-se pind acolo incit fiecare dintre
noi stiam cu preciziune incd inainte de a scrie primul rind al scenariu-
lui care vor f1 locurile de filmare, cunogteam majoritatea interpretilor,
cum vor ardta decorurile, care va fi ritmul general gi ritmul fiecdrei
pérti a filmului ete. . g

Asta nu inseamni ci alte forme de colaborare nu sint bune. Am
avut relatii de colaborare exceptionale cu Titus Popovici la realizarea
scenariului si a filmului Setea, sau cu Alexandru Struteanu gi Constan-
tin Mitru la munca pentru ecranizarea romanului Neamul Soimdregti-
lor, #4rd a fi coautor. Principalul rdmine — gi intr-un caz si in altul
— colaborarea, intelegerea, acordarea viziunii asupra filmului a
scriitorului §i regizorului.

Problemele distributiei in general sint numeroase gi foarte grele.
De cele mai multe ori eu incep realizarea filmului cu distributia.
Adica inainte de a incepe efectiv lucrul la scenariu sau la scenariul




regizoral, mi gindesc la interpretii care vor da viatd pe
ecran personajelor care evolueazi in film. Aceasta in pri-
mul rind pentru ¢ nu are rost si concepi un personaj, si-1
construiesti In minte gi s te trezegti mai tirziu, in pragul
realizarii, cd nu gisesti un actor care si-i semene §i si-l
faca viabil. In al doilea rind, pentru c#, stiind actorii
care vor juca, cunoscindu-le insugirile fizice §i psihice, gra-
dul de sensibilitate gi puterea de atractie asupra publicu-
lui, poti aduce personajul mai aproape de interpret cu
scopul final de a transmite cit mai emotionant §i mai vi-
brant ideea propusid. Folosesc gi profesiondsti si neprofe-
sionigti. Dacé nu au mai jucat pind atuneci in film, i acto-
rii §i neprofesionistii trebuie si parcurgd cam acelagi drum
spre rol, bineinteles pornind de la starturi diferite. Ac-
torul trebuie sd se debaraseze de conventionalismul tea-
tral pentru a ajunge la simplitate, iar interpretul nepro-
fesionist trebuie sd cigtige acele elemente care si-1 duci
de la simplism, de la comportarea naturalisti la sim-
plitatea artisticd, adicd in acelagi punct pretins cu atita
exigentd de arta cinematografici.

n ceea ce priveste munca cu actorii, caut si fac cit
mai multe repetitii. Inainte de aceasta, mai ales celor
care au roluri de intindere, le creez un bagaj de cunostin-
te necesar muncii la repetitii gi 1a filmare. Astfel, in afara
lecturii scenariilor, cirtilor gi documentelor, organizez
scurte cilitorii de documentare i discutii la locarile de
filmare gi la acelea care au contingenti cu faptele si
ideile cuprinse in scenariu. Atit pe actori cit si pe ceilali
colaboratori principali fi consider coautori ai filmului si
in consecintd ei participd la toate etapele de pregitire
si de realizare — de la repetifii pind la vizionarea §i dis-
cutarea materialului, de la filmare pind la montaj §i so-
norizare.

Cadrul cinematografic este principalul intermediu
intre cineast gi spectator, mijlocul de expresie cel mai
important al filmului §i de aceea trebuie si ise acorde
o atentie deosebitd pe tot parcursul filmirii. Dar regi-
zorul este o persoand fizica obignuitd care pe durata mare
a filmirii nu are totdeauna harul ,inspiratiei”, nu-si
poate planifica buna dispozitie creatoare, asa cum este
obligat de productie s turneze un numir anumit de metri
utili zilnic. Pentru a evita surprizele, improvizatia si
bijbiiala pe platou am aplicat pind acum la foarte multe
secvente ale filmelor la care am lucrat metoda cadrajelor.
Ce este aceastd metoda? Impreuni cu operatorul si picto-
rul scenograf, regizorul discuti conceptia sa asupra fie-
cdrei pirti a fiecdirui cadru din scenariul regizoral. Apei
pictorul scenograf deseneazdi fiecare cadru, aga cum ar
trebui si arate in film. Aceste desene sint apei din neu
discutate, corijate yi redesenate dacid e cazul. Operatorul
de camerd, regizorul secund, secretara de platou §i tofi
ceilalyi factori care realizeazi concret cadrul stiu astfel
ce au de ficut, Jar regizorul vine pe platou cu o con-
ceptie concretizatd deja, care il scuteste de ezitiri, de
improvizatii etc. Cadrajele acestea nu sint nicidecum obli-
gatorii. Dacd pe platou regizorul giseste o altd rezolvare
sau operatorul solutioneazi in alt mod decit cel din dese-
ne, se aplici imediat noua variantd. Cu o conditie insa:
s fie mai bund noua rezolvare decit cea conceputd an-
terior. Noi am aplicat de multe ori cu succes aceastd
metodd, atit la Setea cit §i la Lupeni. Pentru mine gi
gentru operatorul Aurel Samson, autorul imaginii acestor
ilme, desenele lui Liviu Popa ne-au fost de multe ori de
un real folos.

U n film oricit de bun ar fi nu poate constitui un succes
cinematografic fird a fi vazut de spectatori. Filmul
e o artd de mase §i spectatorii fi dau dimensiunea care-1
implineste g§i-1 face si-gi atingd sau nu scopul pentru
care a fost creat. Cred cid un film trebuie si fie con-
struit in aga fel incit si transmitd ideile gi conceptia
autorilor sdi intr-un mod spectacular, adicd si fie un
spectacol cinematografic, nu un articol de fond filmat
sau orice altceva cinematografizat. Am crezut si cred in
continuare ci gustul publicului nostru nu este citusi de
putin scizut. Dimpotrivi. Succesul marilor filme a dove-
dit nivelul inalt al spectatorilor nogtri. Succesul de casd
al unor filme slabe nu dovedeste nimic altceva decit
dorinta publicului de a vedea un gensau altul de care
are nevoie, dragostea lui pentru interpret sau pur si
simplu nevoia de relaxare. Bunul gust cinematografic
s-a format mult mai ugor decit gustul oricdrui alt gen
de artd, pentru ci filme sint multe §i multe foarte bune
iar frecventa spectatorilor la cinematograf este covirgi-
toare fatii de teatru, balet, operd, g.a.m.d. Prin filmele
noastre trebuie sd ridicdm acest nivel, nu sa-1 formdm,
pentru c& el este in general format. Publicul are me-
reu de inviitat de la filmele bune — de asta iubegte atit
de mult spectacolul de cinema — dar gi realizatorii au de
inviétat mereu de la public. $i e firesc sa fie asa, doar
pentru spectatori se fac filmele §i incd nu am vizut
pind acum un cineast care si se bucure c& filmul sdu nu
a avut succes... de public!
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SANTIS

G abrielli piseste peste cimpil inzipezite...
" Totul In jur-e alb, numai in suflet e o intu-
necime firdi margini... §i o dati cu zipada, in
ochi, in guri, pe sub paltonul numal giuri,
pitrunde frigul stepei.. Un om piseste peste
spatil 3| nu vede nimic in jur, se fereste de se-
menii lui, de sate §i de jandarmi...”

Citeam aceste rindurl din scenariul filmului Ei
merg spre rasirit §i vedeam aevea secventa ce
se turna in apropiere de Moscova, pe un uriag
platou natural bitut de vinturi, peste care zipada
se asternea din belsug.

Cu toate ci filmul pe care vi-l prezint in aceste
citeva rinduri mai are de parcurs un drum destul
de lung pini si ajungi pe ecrane, respectind
ordinea din scenariu voi incepe cu... titlurile.
Asadar — luminal...
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El MERG SPR 1
coproductie sowieto-italiand

Samirnov

Scenariu
Giuseppe

Serghe

de Sastis

de Santis

Antosio Secchi § V. Hovasskaia

cle: Raffagle Pirxs. Tatiana

Samo r‘c"l Se—pey Lukianov, jasa Proboreako

Spre ,surpriza® moscovigilor, iarma aceasta a

fost foarte friguroasi... Termometrul se juca
adesea prin jurul cifrei ,— 30°. Meridionalul de
Santis se bucura din toati inima ci a gisit, nu

departe de capitala sovieticd, exterioarele indicate
in scenariu. In fiecare dimineat3 la ora 9 incepea
filmarea.

— Nu vi voi povesti subiectul filmului... Nu-mi
place niciodati s-o fac. Aceasta a fost prima
mirturisire-a lui ,Peppe”, cum il numesc cu multi
simpatie pe regizor colaboratorii lui sovietici si
italieni. Singurul lucru pe care pot si vi-l spun,
pentru ca cititorii s¥i inteleagX tema filmului,
e ci as vrea si infitisez drama poporului italian,
a oamenilor din armata a 8-a italiani care s-au
trezit aruncati de soarti departe de gara lor.
As vrea si vorbesc oamenilor...

— Toatd lumea e gatal... Atentie,
dumneavoastri!

Comanda imperativi a asistentului de regie
intrerupe convorbirea pe care, sper, voi avea
posibilitatea s-o continui.

Dar spre norocul meu il vid lingd travelling
pe Raffaele Pizu care in scena aceasta e liber.

la locurile

a Samoilova

M3 prezint si intrdim_ fin vorbi. Volubilitatea
interlocutorului este plicuti pentru reporter.

— De 15 ani joc |ie scend si la televiziunea
din Roma si Milano. Intilnirea cu de Santis este
s primul meu mare rol in cinematografie. II
inteleg foarte bine pe Gabrielli. Drama personaju-
lui pe care-l interpretez a fost drama multor
italieni, 2 multor oamenl cinstitl. larna ruseasci
mi ajutd foarte mult sd intru in pielea persona-
Jului, si sezisez toate nuantele rolului, s& m# bucur
de intilnirea cu o simpld fatd din Rusia care a
putut vedez in Gabrielli OMUL. Se pare ci in
cariera mea actoriceascd prezenta sovietici joacd
un rol important. Primul rol in teatru |-am inter-
pretatin piesa lui Konstantin Simonov ,Chestiunea
rusi”. Sper cd §i aceastd intilnire imi va produce
o mare bucurie sufleteascd §i doresc din toatd
inima ca viitorii spectatori si poati spune ci
l-au mai vizut undeva pe eroul meu...

Filmirile continui... Spre necazul echipei, vintul
2 Incetat brusc in mijlocul filmirii. Dar in citeva
secunde incep si actioneze motoarele de avion
§i totul reintri in... normal.

— Turnat doli, cadrul 804... Clacheta intri din
now in functiune... Aparatul panorameazi pe
drumul pustiu unde zac neputincioase tancurile
fasciste, unde stilpil de telegraf ciuntiti, cu
sirmele lor rupte par niste note aruncate in
dezordine pe portativul rizboiului... Da, aici
rizboiul a pus stipinire pe toate...

Inserarea a oprit filmirile. Se pare ci a fost
o zi rodnicd §i cd num¥rul de metri utili fi mulgu-
meste pe toti. De Santis i§i scoate suba, face
citeva misciri de incilzire si dialogul continui.

— Ne vorbeati despre mesajul filmului dumnea-
voastri...

— As vrea si infitigez oamenilor intreaga
tragedie ce s-a petrecut aci, pe cimpiile Rusiei,
si as dori ca oamenii s inteleagd. In aceste mo-
mente este foarte important ca togi oamenii s&
se inteleagd intre ei, cu toate ci unii ,esteti”
se striduiesc si dovede:sci contrariul. Drumul
pe care vor si ne indemne ei si mergem este
foarte periculos §i noi trebuie s¥-1 evitim, pentru
ca niciodati s¥ nu mai fie nevoie si-l parcurgem
in sens invers, pentru ca niciodati¥ oameni ca
Gabrielli si nu treaci prin clipele triite de el.

$i de aceastd datd discutia trebuie intrerupti...
Miine e o zi grea. Au venit cele aproape 1000 de
costume pentru figuranti, operatorii au de propus
citeva mici schimbiri, De Santis vrea si mai
repete cu Tatiana Samoilova §i Raffaelle Pizu,
asa ci reporterul isi piriseste interlocutorii in
nidejdea ci inainte de intilnirea pe ecrane i va
revedea pe platourile de filmare ale ,Mosfilmului®.

AL. STARK




fird a avea o pregitire scenici speciali.,Pe atunci interpretam
intuitiv, nu infelegeam intotdeauna ce fac“, mirturisea cindva
Smoktunovski, actorul subtil si rafinat de astizi.

Pind a ajunge si susfind strilucit pe scena Teatrului Mare din
Leningrad complicata partiturd dostoievskiani — cneazul Miskin din
»Idiotul” — actorul a depus: o munci intelectuald perseverents si
multilaterald, luindu-si in ajutor diverse domenii ale artei. Pictura,
de pildd. ,De la Vrubel, in deosebi, am invitat o mulfime de lucruri.
Chiar §i gestul®, declard artistul studios si receptiv, care avea si
cuprindd apoi, cu uimitoare profunzime, o variati gami de roluri.

Tatd-] in Farber, din filmul Soldatii. Prima aparifie cinematogta-
ficd a lui Smoktunovski, datind din 1956. Un ostag simplu, timid,
un om care are pudoarea vorbelor si a faptelor. Prezenfa lui e mo-
destd, aparent lipsitdi de personalitate pentru cei care nu stiu sa
vadd dincolo de infifisarea obisnuits, sufletul avintat, generos, al e-
roului. E1 i5i va da viafa pentru apirarea patriei cu aceeasi

D ate biografice—putine: a jucat in citeva teatre din provincie,

simplitate si modestie cu care a
triit printre camarazii sii. Nu-1
poti uita pe Farber — Smoktu-
novski in momentul cind, cu o
delicatefe sublimd, isi infringe
strigdtul de moarte pentru a nu-1
tulbura in lupté pe tovardsulsiu.
Personajul interpretat de Smok-
tunovski avea ceva din eroul
»Zvipiiatei“ de Cehov; in el
risuna tema generoasi a litera-
turii clasice ruse, ,sublimul in
cotidian”.

S$i apoi, un rol aparent diferit,
Sabinin, conducitorul expedi-
jiei geologice din filmul Ilui
Kalatozov Scrisoare neexpediati.
O personalitate puternica, intre-
prinzitoare, ce mobilizeazi colec-
tivul intr-o actiune eroici, plind
de riscuri: traversarea taigalei
in fliciri. Sabinin e dirz, volun-
tar, §i totusi chipul cu trisituri
energice, ascufite, lasd si se
strivadi zimbetul delicat, sensi-
bilitatea, poezia sufleteascd ce-i
caracterizeazd pe eroii interpre-
tati de Inokenti. Seara, in cor-
tul inzipezit, conducitorul expe-
difiei scrie acasd. Cit3 cdldurd
omeneascd ri3sund in glasul lui
Smoktunovski ! Monologul e lung,
mai muit o continmare cu voce
tare 2 gindului scris, i totusi
el cucereste o sali intreagi. Ca
si ochiul, ochinl acela imens,
patrunzitor, fierbinte, din fina-
Iul filmulni, ce intirzie si se
inchidi, supraviefuind parcid o-
brazului inghefat, fird suflare.
Tot ce a incercat regizorul, in-
tr-o suitd de intimpliri tragice,
s& demonstreze: voinfa, eroismul
omului sovietic, concentreazi ac-
torul intr-o privire fix3d, zgu-
duitoare expresie dramatici.

Spectatorii romini n-au avut
incd prilejul si-1 vadd pe Smok-
tunovski intr-o altd realizare in-

SMOKTUNOVSKI

semnati a sa, Ghenadii, in ecra-
nizarea cédrfii , Anotimpuri“ de
Vera Panova. $i-1 amintesc insi,
desigur, in rolul restrins ca pro-
portii, dar incidrcat de umanitate,
al invdfitorului din scurta po-
vestire cinematografici apiruti
in 1960 pe ecranele noastre Din
toamnd pind-n primdvard.

$i in sfirgit Ilia Kulikov, in-
teligentul si originalul personaj
al lui Mihail Romm din Nowud
zile dintr-un an. Smoktunovski
reuseste sd intuiascd si aici liris-
mul eroului, de data aceasta
prudent mascat sub paradoxuri
strilucitoare, sarcastice, voit ci-
nice. Fatd de prietenul siu, plin
de devofiune si patetism, Kuli-
kov pare o reactie, un antipod.
Totusi, intre ironia batjocori-
toare la adresa conformismului
si ignoranfei §i acea replici in-
fiorati de respect si de admiratie
fatd de om: ,Daci tofi ar fi
Gusevil“, rostitd in final, nu e
nici o contradicfie, ne demon-
streazd subtilul interpret al com-
plexitifii  eroului. Caracterul
abstract al unor replici rostite
de Kulikov capdti in interpre-
tarea lui Smoktunovski formi,
culoare i de aceea, for{d de con-
vingere. Marturisim cd rareori
un actor ne-a impresionat mai
profund, printr-o totald lipsi de
artificii, printr-o eleganti spiri-
tuali sobri, ca acest tinir crea-
tor sovietic pe care sintem ne-
ribditori si-1 revedem intru-
chipindu-l1 pe Mozart din mica
piesi dramatici a lui Pugskin,
recent ecranizati la studiourile
din Riga ,Mozart i Salieri“. Dar
mai ales, dind via{d pe ecran
(incununare —poate — a ciutiri-
lor sale artistice) nefericitului
pring al Danemarcei, Hamlet, in
noua versiune a lui Kozinfev.




Regizorul Ranghel Vilceanov ca interpret alituri

de

Anna

Prucnal

in filmul
necrezut

O intimplare de

oo e e BUL

e cifiva ani activitatea organelor de contra-
D informatii, actiunile palpitante, revolverele

si telegramele cifrate aprind imaginafia
regizorilor. Si in anul 1963 cinematografia bul-
gard se va imbogdfi cu doud filme polifiste care
vor completa diversitatea tematicd a studioului
nostru. Aldturi de vechiul nalist Anton
Marinovici gi filmul sdu D l= de aur s¢ afld
ice”, Ghe Intilnire pe

COmICI, succesul ¢

de necrezut are ca scenarist pe
satiric bulgar Radov Ralin; r
Iancey, care pind acum a re t aproape toate
comediile cinematografice bulgare. In rolurile
principale apar ,agii* teatrului satiric gi de
estradd: Gheorghi Kaloiances, Gheorghi Popov,
Pencio Petrov, Neicio Popov. Si doud surprize:
rolul principal e sustinut de regizorul Ranghel
Vilceanov (realizatorul filmului Soare $i umbri) ;
in al doilea rol principal apare insugi scenaristul
Radoy Ralin.

Pentru micii spectatori, scenaristul Anastas
Pavloy a scris Capitanul, iar regizorul Dimitdr
Petrov a plecat in munfi cu o echipd de bdie-
tandri ca sd filmeze. Problemele prieteniei, roman-
tismul, bucuriile §i grijile tinerilor de astdzi gi-au
gdsit o expresie fericitd in acest film.

Se infelege cd §i tema istoricd igi are locul in
productia de filme a acestui an. De mulid vreme
cinematografia bulgard nu si-a pus probleme
atit de grele ca cele din filmele Tutunul, Kaloian,
Legenda lui Paisie.

cutul scriitor
este Viadimir

GARA - --

Filmul Tutunul, realizat dupd popularul
roman al lui Dimitdr Dimov, cuprinde eveni-
mentele anilor 1930 pind la instaurarea puterii
populare in Bulgaria. Este povestea tragicd a
frumoasei Irina care piere otrdvitd de ,lumea
bund” a tutunului.

Anul trecut in toatd fara s-a serbat aniversarea
@ 200 ani de la scrierea primei istorii slavo-bulgare.
Despre marea operd a cdlugdrului Paisie, autorul
istoriei, ne vorbegte gi filmul lui Stefan Sdrceadjiev
lucrat dupd scenariul lui Pdrean Stefanov gi
Nadejda Dragova, intitulat Legenda lui Paisie.
Meritul filmului constd in faptul cd il scoate
pe cdlugdrul Paisie (artistul Viktor Danceko)
din chilia intunecoasd a mindstirii, il dezbracd
de rasa neagrd gi-l transformd intr-un degteptdtor
al congtiinfei nafionale, intr-un revolutionar al
sremii sale.

Pentru intiia oard creatorii bulgari de filme

se cufundd in evul mediu. Ei scot de acolo un -

Kaloian care a domnit pe la sfirgitul secolului
XII si inceputul secolului XIII, un tar inteli-
gent, pagnic gi in acelagi timp viteaz, care a ldsat
o wrmd luminoasd in istoria poporului bulgar.
Comploturile boierilor gi intrigile de la curte,
lupta impotriva influenfei bizantine, intilnirile
cu cruciafii lui Baldwin de Flandra, iatd ele-
mentele principale ale filmului istoric, colorat,
inceput de regretatul regizor Dako Dakovski gi
terminat dupd moartea sa de Iuri Arnandov.
Autorii scenariului sint Anton Dancey, Dimitdr
Mantoy gi Dako Dakovski, iar in rolul lui Kaloian
debuteazd tindrul artist Vasili Stoicey.

Acestea sint — pe scurt — noutdfile din cine-
matografia bulgard. Tabloul nu este strdlucit,
dar nici rdu. Pur §i simplu cinematografia bulgard
a ldsat in urma sa incd un an de creafie §i cu
aceasta incepe o noud treaptd pe scara dezoltdrii
sale.
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v-O PREZENTAM PE

SOPHIA LOREN

fati modestd care visa sd devind invid , si se cisd a
gi s aibd copii, ind & de ambiti i sale, se prezinti la
un de £ te si e declarati ,printesa mirii napolitane”.
Cariera ci grafici a, Sophiei Lo dscutd in 1934, incepe cu un

P ren,
film documentar, Sub mirile Africii (1952). Regizorul o aduce pe 0 ambar-
catiune in mijlocul Miirii Rogii ¢i ii comandi scurt: ,Atentie, siri! Fil-
mim!“ Dar Sophia nu inotase in viaja ei. A inviitat intr-o singurd =i,
' sub privirile admirative ale intregii echipe. Dupd citeva luni cistigi
premiul la un concurs de natatie.

Primul ei succes international: Caruselul napolitan, prezentat la
Londra in 1954. Rolul e mic, dar tinira napolitand atrage atentia asupra
sa, stirnind rivalitatea vedetei filmului, Gina Lollobrigida.

Dupi citeva pelicule comerciale, lipsite de importantd, actrita reali-
zeazd in regia lui Vittorio de Sica personajul unei meridionale spontane,
pline de haz, o pizzaiola (plicintireasi), in dia pr i cu sucees
la Cannes in 1955, Aurul Neapolelui. Ca Frumoasa moriritd, Fata flu-
viului gi mai ales Piine, dragoste si asa mai departe ea continui seria

dgi P je populare. Studiourile italiene gi cele striine

o folosesc insd mai mult pentru roluri comerciale, incircate de erotism:

Sub semnul Venerei, Norocul de a fi femeie, Noptile Cleopatrei si multe

altele. E piicat ci Sophia acceptid asemenea roluri desi preferintele ei merg

& spre personajele complexe cu un univers sufletese bogat, ca ereina dim
2 Cheia (un fel de Cabirie plind de dramatism) sau O astfel de femeie.

pentru cea mai bunid interpretare feminini.

fn 1960 turneazi tot la Hollywood un western in regia lui George
Cukor, Diavolita in maieu roz, cu prilejul cirunia il intilneste ca partener
pe... Ramon Novarro, iar apoi, la Londra, Milionara, dupi Bernard Shaw.

O actriti sensibild, instruitd, care iubegte muzica (Bach, Mozart)
pictura (Goya, C ) gi in deosebi lit : Cehov, Moravia, 0’Neill,
Dante. Aceste aminunte explicd evolutia tinerei actrie care, nelisindu-se
atrasi de o publici ieftini, ste cu sirguint{d sd-gi perfectioneze
mijloacele de creatie. $i a reusit. Ultimele ei filme (fragmentul Loteria,
datorat Ini de Sica, din Boccaccio '70, A treia dimensiune gi Sechestratii
din Altona (dup# piesa lui Sartre) sint o confirmare. Incununarea o capiti
insd eu Ciociara. _

Chipul zguduitor al femeii italiene care triiegte intreaga odisee a rdz-
boiului, maturizindu-se de-a lungul grelelor ineer::;iri, a fost rei.nv:,c din

paginile cirtii lui Moravia de cidtre o mare trag Pentﬂf e rea
acestui rol, la Cannes, in 1962, Burt L ii inmf A tei p

Planuri? O comedie cu celebrul actor englez din Bufonul regelui Dfny
Kaye, dupi care va pleca la Londra s filmeze Morflauders. in noul film
al lui Viseonti va fi Calugirita din Monza, apei un personaj din piesa
lui Achard, Idiotul gi, in regia lui de Sica, va interpreta un triplu rol in
Trei femei. A

Napolitana a cigtigat publicul din lumea intreagi. in fiecare lund
primeste de la admiratorii ei cite 5—6.000 de scrisori. b

Un sicilian i-a jurat ci o va ripi intr-o zi. Sperim ¢ nu se va jinede
cuvint! :

bli

S-a fdcut o iv

i p i as! lui fizic al Sophiei
¢i asupra vietii ei intime. Dar pini gi cele mai avide de senzational reviste
burgheze n-au putut si nu recunoasci talentul actrifei, capabili in egald
misurd sd interpreteze o comedie populari: Madame Sans-Géne sau o
drami clasicd: Cidul. In orice gen de film, Sophia Loren e autentici,
vibranti, de o pregnanti personalitate. Incd din 1957 cind turna in Spania,
in regia cunoscutului cineast american Stanley Kramer Orgoliu si pasiune,
partenerul ei, Cary Grant, declara: ,,Sophia va deveni una dintre cele mai
| mari actrife de film. E capabili de o exceptionali concentrare asupra

muncii, semnul inaltei clase icesti. Ea face simplu lucrurile cele
mai complicate. Munceste cu naturalete ca odinioari Garbo si Rudolf
i Valentino. Primul ei contact cu Hollywoodul e insi un egec: Patima de
. sub ulmi (cu Tony Perkins) ; filmeazi apoi eu mult succes alituri de Anthony
| Quinn Orhideea neagri, pentru care primeste la Venetia in 1958 premiul




|

niferd Tatabanya a apdrut o noud

agezare. Pare neverosimili aceasti
agezare din secolul al XIX-lea, cu casele
ei mizere, in mijlocul acestei regiuni
industriale, unde totul este nou, modern.

Nici stilul noii ageziri nu se incadreazi
in cel al arhitecturii maghiare, iar
numele siu este absolut striin urechilor
localnicilor. E vorba despre satul minier
Montson, devenit. cunoscut o dati cu
aparifia romanului , Germinal“ al lui
Emile Zola §i care nu va diinui decit in
perioada in care se vor filma exterioarele.

&

Germinal este prima coproducfie ma-
ghiaro-francezi. Filmirile au inceput
incd din luna octombrie sub conducerea
regizorului francez Vves Allegret. Cola-
borarea in spirit creator in care se desfa-
soar filmaérile, talentul lui Yves Allegret
si al echipei alese de el constituie o

I n nordul Ungariei, in regiunea carbo-

HUNIA-FILM

SE TURNEAZA

Claude Brasseur si Berthe Granval

ean Sorel

Jean Sorel si Gabor Koncz

garanfie a reusitei acestei ecraniziri,
dupd una din cele mai importante lucriri
ale lui Zola.

Pe strizile Budapestei cifiva strdini
vorbind limba francezi sint solicitafi
pentru autografe.

Actorul Jean Sorel zimbeste amabil,
rispunzind intrebdrilor.

— Filmez doar de trei ani si recunosc
cd nu m-am pregitit pentru aceastd
carieri. Plinuisem si devin ziarist.
Regizorul Alberto Latuada m-a invitat
odatd si filmez $i aga am devenit actor.

Alituri o zdrim pe Berthe Granval.
Tindra actrifd, pe care in prima clipd
o confunzi cu Marina Vlady, o va inter-
preta pe Catherine Maheu in coproductia
maghiaro-francezd Germinal, dupi roma-
nul lui Emile Zola.

O altd cunostintd pe care o facem este
aceea a fiului marelui actor francez
Pierre Brasseur, Claude Brasseur, care,
spre deosebire de Jean Sorel gi-a ales
incd din fragedi tinerefe cariera de
actor. A apdrut pe scenele teatrelor
Atelier 5i Variété. In film a lucrat ali-
turi de Jean Gabin, Brigitte Bardot,
Roger Vadim, Pierre Renoir. Proiecteazi
si joace intr-un film aldturi de tatil sdu.

°

Studioul Hunia...

— Moi atissi... se aude din spatele
unei usi, o voce nesigurd cu un pronun-
tat accent maghiar...

— Non madame! Moi aussi! De data
aceasta accentul este perfect parizian.

In cameri doud actrife blonde. Actrifa
maghiard Marian Krencsey §i actrifa
francezd Michele Cordoue repetd in limba
francezd rolurile.

Intr-o alti incipere, directorul de
productie Lajos Ovari discuti cu regi-
zorul Vves Allegret stadiul lucrdrilor.
Cei peste 500 de oameni necesari figu-
ratiei au si fost angajati.




Repetatele declaratii publicitare despre o iminentd retragere a
Brigittei Bardot de pe arena cinematografici se dezmint categoric.
Paginile presei occidentale sint in ultima vreme arate de noile
proiecte ale vedetei nr 1. a ecranului francez. Nimic de zis, numele au-
torilor §i regizorilor pomeniti cu acest prilej inspird incredere. Este
vorba despre Alberto Moravia al cirui roman, ,Dispretul®, va sta la
baza filmului pe care-1 pregiteste regizorul Jean-Luc Godard. Actiunea
se petrece in lumea filmului §i are drept protagonisti un mare produ-
citor §i o celebrd vedetd de cinema, interpretata, fireste, de Brigitte
Bardot. Celilalf rol ce i-a fost oferit acela al Odettei de Crécy
din cunoscuta operd a lui Marcel Pro In cautarea timpului pier-
dut®, transpusé pe ecran de citre regizorul italian Luchino Visconti.

o

fio
regia lui Michael |

Cintéreatd cunoscut3, Doris Day
aWMmmul19Q;itﬂhﬂ
invidiat de .cea mai populard ac-

pentru c reprezint3 imagine2 f
E&-enane simple, _spiritale i
prietenoase, a carei viat3 particu-

modests nu di loc la scanda-




Monica Vitti }

Citiva dintre cei mai cunoscufi cineagti
italieni mdrturisesc planurile lor de creafie

pe 1963:

Michelangelo Antonioni

Pentru 1963 nici un program senza-
tional: acesta nu este de loc genul meu.
As putea spune, doar, cd am inceput
activitatea noului an aga cum mi-am dorit:
lucrind. Inca de la jumitatea lunii ia-
nuarie am inceput turnarea filmului Celeste
e verde (Albastru gi verde). Va fi primul
meu film in culori. Protagonisti princi-
pali: Anthony Perkins si Monica Vitti.

Renato Castellani

Pentru mine anul 1963 va fi in special
anul filmului Mare matto (Marea infu-
riatd) si sper ca aceasta s fie, vorbind
la figurat, suficient de ,calmd“ pentru
echipa noastrd. Filmul constituie un ta-
blou picaresc al vietii matelotilor, oa-
menii cei mai modesgti, cei mai curajosi,
totodatd cei mai veseli gi ironici. Eroii

mei vor fi marinarii din oragele portuare
Livorno, Genua, Napoli si din porturile
Siciliei.
Pietro Germi

in curind voi incepe lucrul la Sedotta e
abandonata (Sedusd gi pdrdsitd) si... dar
trebuie si v# pardsesc §i eu acum... fark
a putea sd v seduc cu alte noutdti. Nu
pot, nici nu vreau sd vi spun mai mult
deocamdatd. Secret!!! Ceea ce imi doresc
este ca viitorul film si reugeasca si vi...
seducd.

Mul{i m-au intrebat unde imi voi pe-
trece cea mai mare parte a anulai: in
Italia sau in strainatate. Le rispund acum
tuturor ci cea mai buna casid mi se pare
Studioul. Ag dori s& pot locui aici doui-
sprezece luni dintr-un an... In aceste zile
ma gindesc ca o consolare la faptul ca
mi-am inceput noul an turnind in filmul
Il disgelo (Dezgheful), un film la care,
v& marturisesc, {in foarte mult §i in care
gheata nu se va topi decit la modul meta-
foric.

Monica Vitti

Imi doresc doud lucruri pentru anul
1963: sa lucrez gi... si rid. Dar s rid nu
numai in viata obignuitd, ci si in rolurile
ce le voi avea, sau macar in multe dintre
acestea. Comedia a fost dintotdeauna una
din aspiraiile mele. $igasesc ca pind acum
am interpretat destule roluri de drami.

mi voi inaugura anul cinematografic
cu Celeste e verde (Albastru i verde) noul

Michelangelo Antonioni

film al lui Antonioni. Apoi voi turna in
strdindtate mm alt film la care {in nespus
de mult. Poate §i pentru aceasta, poate
si din superstitie... ag dori s& nu-i divulg
deocamdati titlul.

Apoi, in sfirgit, m& yvoi bucura si eu...
deoarece voi interpreta in continuare ,,0
bucatd comici“ pentru televiziune §i voi
debuta imediat pe scend... cu un ,program
international comic”.

Dach proiectele mele vor reusi, vom ride
desigur cu totii: atit spectatorii cit §i in-
terpreta!

Marcello Mastroianni

Am inceput anul cu noul film al regizo-
rului Mario Monicelli I compagni (Cama-
razii). Dupa premiera noului film al lui
Fellini, voi turna altul tot in regia lui.

Intentii, proiecte, dorinte, vise? Sint
prea multe §i eu prea modest pentru a le
cuprinde pe toate intr-o listd publica.
Nici nu as sti de altfel ce si adaug acum
mai intfi...
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Arhitectul

TIBERIU

fn#lgarea in mod continuu a noi i noi
ansambluri de locuinte constituie una din
bucuriile cele mai dorite de locuitorii
Capitalei. :

O dati cu ele, apar, sub diferite forme i
expresii arhitecturale, o serie intreaga de
constructii cu caracter social-cultural care
intregesc aceste ansambluri, atit din punct
de vedere functional cit si estetic.

Noile realiziri urbanistice de-a lungul
magistralelor Calea Grivitei — Bulevardul
1 Mai, Bulevardul Mihai Bravu — Obor

RIGCH

despre noile sili

de

sau ansamblurile §i microraioanele din
noile cartiere Floreasca §i Giulesti au
ardtat fn bund masurd noua conceptie
asupra constructiei si imaginii viitoare a
Capitalei noastre.

Cladirile noilor cinematografe (in spe-
cial ,,Grivita“, ,,1 Mai“, , Floreasca®, ,,Giu-
lesti“ §i ,,G. Cogbuc®), cu silueta lor ca-
racteristicd, se inscriu in conceptia noua
urbanistici de construire §i de dezvoltare
a Capitalei. Ele au volume bine propor-
tionate, sint plasate in spatii verzi, com-

cinematograf

plet degajate sau in legaturid directd cu
parterul unor impunitoare cladiri de lo-
cuit. Libere de jur fmprejur, clidirile
noilor cinematografe sint capabile de a
satisface, concomitent, accesul si degaja-
rea publicului spectator.

Recent au fost date in folosinta dou#
sili de cinematograf pe magistralele Gri-
vita — Podul Basarab si Mihai Bravu —
Str. Lizeanu. La sfirgitul acestui an, alte
trei sili de cinematograf vor infrumuseta
centrele cartierelor de locuit, in curs de




cutie — Soseaua Giurgiului — piata 3 PR
oporasi, magistrala N-S — Piata Unirii
Bulevardul 1848 — str. Ion Ghica.
Colectivele de proiectare, sub conducerea
arhitectilor Gh. Mularidis 51 N. Stoenescu
si a inginerilor Alex. Cigmigiu, Popp Tra-
an si D. Cenda, au realizat proiectele
acestor sili cu o conceptie arhitecturali-
structurald, rafionald §i foarte moderna.
Accesul publicului se face prin vestibuluri
si holuri spatioase, primitoare si frumos
finisate, previzute cu spatii suficiente ~ s RS
pentru case de bilete, garderoba, bufet si
grupuri sanitare. Studiile au fost astfel
intocmite incit sa 1mbunaté;eascé in con-
tinuare i gradul de confort al salilor S8 R
propriu zise, printr-o studiere atenta a X MR
curbelor de vizibilitate, permitind tuturor - h TP, .

spectatorilor — indiferent de situarea lor
in sald — ca, dintr-o pozitie confortabils

et

sd poatd avea un unghi convenabil de
vizibilitate fatd de ecran. De asemenea,

vt 5 et B,

confortul mirit s-a asigurat §i prin stud

erea unor tipuri noi de scaune, comode si
frumos finisate. Tot la acest capitol se
inscrie §i prevederea instalatiei de venti-
latie mecanicd, care asigurd o primenire
continud a aerului din sala, aceasta insta-

ey o

latie dublindu-se iarna cu instalatia de
incilzire cu aer cald, purificat $i ume-
zit,

Luminatul acestor sali a constituit de TP ——= i
asemenea o preocupare estetici deosebits.
efectele luminoase fluorescente, semidi-
recte, cu aprindere treptatd, contribuind
intr-o foarte mare masura la completarea e
imaginii arhitecturale, dind o luming
placuta si odihnitoare. Materialele calde,
absorbante, frumos colorate ale peretilor, . ‘
mobilieruluigicortinei, completeaza efectul
estetic luminos, in puginele minute de
pauzd necesare inaintea §i dupd termina- : {
rea spectacolelor.

Mai trebuie mentionat aparatajul de : |
inalti calitate, realizat la noi in tara, cu
care se doteazd aceste sali, aparataj care
contribuie la obt{inerea unor imagini cla-
re, luminoase si bine conturate, atit in
film alb-negru cit si color, pe ecran
obisnuit sau pe ecran lat. Aparatajul elec-
trostatic §i de amplificare este de aseme-
nea de cea mai moderna conceptie, permi-
tind redarea si a auditiilor stereofonice."

Noile noastre sali de cinematograf in-

tregesc §i completeazid armonios marile

ansambluri §i cartiere de locuit nu numai

in Capitald ci si in celelalte orage ale Yur
tarii, contribuind astfel la asigurarea con- | g
ditiilor necesare pentru culturalizare 1

recreere.
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Marele actor englez Lawrence
Olivier reapare pe ecranele noastre
fn rolul titular din Cabotinul —
ecranizare de Tony Richardson
dupd piesa lui John Osborne.

Condamnarea

lui

Pasolini

,Ofensd adusad religiei de stat,

iatd pretextul condamnirii ti-
ndrului regizor §i scriitor pro-

_ gresist Pier-Paolo Pasolini pentru

episodul ,,Ospatul” realizat de el

in cadrul filmului Rogopag. Isto-
rioara unui biet figurant angajat
de Cinecitta pentru una din su-
perproductiile sale biblico-isto-
rice, care moare de indigestie pe

'

Pasolini la filmare

cruce in timpul filmarilor, pentru
ci isi oferise o masi copioasi
din primul onorariu incasat dupd
luni intregi de somaj, a stirnit
minia Vaticanului. El 2 obfinut
de la justifia burghez3 ou numai
interzicerea filmalnicisi condam-
narea autorulni Ia citeva luni de
inchiscare. Faptul incomuneazd
un §ir intreg de abuzari ale cen-
zurii italiene care in ultima wre-
me a interzis cu egals vehemen{3d
albumul de desene ale graficia-
nului Grosz si culegerea de cinte-
ce din rezistenta spaniold, fil-
mul, Regina albinelor” sau cartea
,Cisitorie in alb si negru“.

Procesul
din
Usrona*

U rmind cu fidelitate o docu-

mentatie strict istorica, neul
film al cineastului italian Carlo
Lizzani evocd evenimentele din
preajma prabusirii regimului fas-
cist, cind panica sfirgitului imi-
nent a dat nagtere unor rafuieli

https.//bibliote itala.ro

singeroase intre cépeteniile mig-
carii musoliniene. Le-a cizut vie-
timd, printre altii, insusi Gal-
leazzo Ciano, ginerele ducelui, al
cdrui sfirgit sta in centrul acfiunii
filmului.

Dar se vede ci in Italia de azi
nu e ugor si se vorbeascd despre
asemenea lucruri. Incurajati de
atmosfera ingdduitoare creatd in
jurul rimagitelor fasciste de citre
guvernul democrat crestin, mog-
tenitorii fostului dictator gi-au
luat permisiunea de a se considera
ofensati in pietatea lor familiala.
Dupi ce au esuat in incercarea lor
de a impiedica insdsi realizarea
filmului, ei au ficut tot posibilul
pentru a obtine interzicerea lui.
La intervenjia Eddei Musolini-
Ciano §i a altor fosti demnitari
fascisti, pretorul Venetiei a dispus
sechestrarea filmului §i suspen-
darea premierei ce urma si aibi
loc la cinematograful San Marco.

Conform stirilor din presa ita-
liana, premiera mondiald a Pro-
cesului din Verona a avut totusi

Silvana Mangano

loc: in oré§eluﬂ[estre, la citiva
kilometri de Venetia, dar in afara
jurisdictiei pretorului venefian.
Programat simultan in 108 orage
ale Italiei, filmul si-a inceput
de curind cariera publicd, ducind
pretutindeni §i in pofida mogte-
nitorilor ducelui, adevirul despre
lumea coruptd a clicii conduca-
toare fasciste.

|
|
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