
RADU BELIGAN 
!!_A ŞAPTEA ARTĂ 

https://biblioteca-digitala.ro



GANGSTERI ŞI F ILAN­
TROPI , COMEDIE SATIRI-
CĂ POLONEZĂ, ALCĂTID-

ACTORUL MA GllJAB !IU­
KLOS GABOR ŞI emu 
lANA BREICHOVA lxl'IL­
MUL - COPBODt;cpE A. 
CELOR DOUĂ sn:DIOGBJ 
- CONCERT UL Jl"{;LT VI­
SAT. 

TĂ DIN DOUĂ POVESTIRI 
AVIND lN CENTR PEB-
80NAIE DIN ZILELE NOA..S­
TRE. SCENARIUL ŞI RE­
GIA APARŢIN Lm lEBZY 
HOFFMAN ŞI EDWARD~ 
SKORZEWSKI, DIAGlNEA 
LID lERZY LIPII.AN. 

PREZENTAT DESA CITITORILOR REVISTEI . CINEMA" DE CirBB CORESPONDENTUL NOS­
TRU LA SOFIA, FILMUL BULGAR POLIŢIST Dl. -TELE DE A R SE BUCURĂ DE O IN-
TERPRETARE SOBRĂ ŞI O ACŢIUNE INCORDATĂ, B1XE SDU~. 

A.B'CISTUL GHEOBGID 
GHEO RGBIEV SUSŢINE 
BOLCL PRINCIPAL lN 
nwn:,-i, BULGAR DIN­
TELE DE AUR . 

https://biblioteca-digitala.ro



Din juriul feulvalu-­
lul fac parte c1ne1ttJ re. 
marcablll ca · Stanley 
Kramer (S.U.A.). Jan 
Rtbkowskl (Polonia). t(L... 
chlko Uslhara Uopottro). 
Dufan VJakotlc ( lugo­
slov10), jorls lvens (0-
onga). Edgar Anstay 
Ang 10), Mohammed"°' 

fifl Maroc). Ion Popes.­
cu Gopo (Romfmo), To­
mas Gut leru Alea (Cu-

Sergio Amldel (1-
J an Proh acka 

lLe."ios ,rovciroa Nelson 
Pere ra Dos Santos (8ra­

Em1 l Peuov (8ul­
Gr gorl Cluhral, 

manov f i Ilia 

a 
Danemarca 

nland a 
Funţa 
ladla 
Indonezia 
Iran 
Islanda 
Itali a 
lzrael 
Iugoslavia 
Japonia 
Mali 
Maroc 
Mexic· 
Mongolia 
Nigeria 
Norvegia 
Polon la 
R.A.U. 

S S.). . 

R.P. Chinezi 
R..D. Germani 
R. D. Vietnam 
Rom inia 
Senegal 
Siria 
Somalia 
S.U.A. 
Sudan 
Suedia 
Tanganlka 
Tunis 
Turcia 
Ungaria 
U.R.S.S. 
O.N.U. 

~n ~roce~eu 
I 

~I 

se mnif ic atiile 
lui 

P roblemel e de dezvoltare ale filmul ui nostru 
nu se reduc la tehn ică . Şi aici măiestria înseam­
nă mai mult decît tehn ică; ea porneşte de la orien­
tare , de la capacitatea de a descoperi ş i tradu ce 
reflexiv ş i emotiv conţinutul realulu i. Dar procesul 
de maturizare a filmului romînesc ne cere să punem 
un accent deoseb it pe înţelegerea a tot ce implică 
ado ptarea unu i procedeu , pe logica unu i limba j . 
Propl ema pare tehn ică, e însă . în pr imul rînd, 
estlt ic:J . 

Specialistul se extaz i ază sau condamnă un ca­
dru, o profunz ime de cîmp, aprobă un panoramic 
execu tat cu eleganţă. Aprec ierea a_ceasta str ict 
tehnică a omului de spec ial itate e foarte necesară. 
Dar pentru spectator şi crit ic, esenţ i alu l constă în 
măsura în care procedeu I a fost făcut să vorbească 
li mpede ş i logic, în capacitatea lu i de a comunic.a 
ideea artistică. Ideile ne interesează ş i nu virtuo­
zitatea i zolată a unu i plan. 

A fost prietenul meu stimulează o astfel de d is­
cuţi-e prin modalitatea povest irii. Nu ne vom mai 
referi la celelalte laturi, ci doar la scenariu ş i la 
modalitatea pe care a înce rcat-o cu o lăudabilă 

în drăzneală . 

Scenariul lui Dum itru Carabăţ ş i Mircea Moho r 
ş i -a propus să facă portretul unui vechi act ivist 
revoluţionar , să-i urmărească prezenţa în viaţă, 

puterea de acţiune morală . „Să-i facă portretul " 
se referă la sursa unora d intre însuşir i le, dar ·ş i a 
unora dintre slăbiciunile filmulu i. „Nenea Matei" 
e urmărit în mai multe situaţ ii foa rte diferite; e 
pus să ia aţitudine într-o grea problemă pedagogi­
că: faţă de un tată care-şi negl ij ează copilul şi-l 
în depărtează afectiv, să dezlege cazuri de conflicte 
profesionale ori litigiile et ice ş i amoroase ale 
cîtorva tiner i. Intenţia de a crea mai mult un portret 
d inamic , plimbind prin s i tuaţ ii felurite pe erou l 
interpretat cu mas ivitate ş i ome nie de N. Sireteanu 
se înfăptuieşte întrucîtva. Puterea de influ­
enţă morală a lu i „Nenea Matei" i radiază asupra 
celor din jur. Dar neantrenat efect iv în acţ i une -
cu excepţia înfruntării din ultimele scene cu nepo­
tul său , medicul Tudor - persona ju l nu depăşeşte, 
în cea mai mare parte a filmulu i. rolul de sfătuitor. 

Sînt în scenariu mai multe momente care dove­
desc putere de observaţie umori st i că. Astfel e 
scena în care munc itor ii vi n să admire - la pr imul 
e i drum - locomot iva pe care au luc rat-o, or i 
demnitatea cu care bă ieţaş ul Ion se recomandă 

noii'or sale cunoşt i nţe . Sînt bune ş i momentele în 
care copil ul înstră i nat de familie, cu gravi tate 

FILMUL A FOST PRIETENUL MEU, CONCEPUT 
CA UN PORTRET AL COMUNISTULUI MATEI, A 
PRILE.JUIT ACTORULUI N. SIRETEANU UN PRES­
TIGIOS DEBUT CINEMA'I'.OGRAFIC. 

precoce , se refugiază pe terasa bloculu i şi se pasio­
nează după astronomie . Dar o anumită stîngăcie 
a scenariştilor apare nu numai în momentele şi 
replic ile convenţionale şi în excesul de sentimen­
talism, ci mai ales în construcţ ia personajelor şi a 
naraţiunii cinematografice. Scenariul e prea dori­
tor să nu uite nici o problemă majoră de muncă, 
de etică profesională, pedagogică sau amoroasă. 
Riscurile sînt învălmăşeala şi superficialitatea. 
Puse în grabă, problemele par simplificate şi sînt 
prea facil rezolvate în final. ln abstract, putem 
accepta ezitarea unui chi f urg în faţa dragoste i 
şi căsătorie i pe care pasiunea lui profesională le-ar 
considera drept piedici. În film , datele care explică 
îndepărtarea temporară a lui Ţudor d~ Ana sînt 
prea incons istente ş i situaţia apare forţată . 

Cel mai supărător se simte disproporţia între 
aspiraţi i le şi experienţa artist ică a scenariştilor, 

în însuşi modul naraţi!Jnii . 

A fost prietenul meu e lH1 film povestit la per­
soana întiia. Procedeu I e frecvent în I iteratu ră, 
dar destul de rar în cinematografie. ln afară de 
un film pol i ţist al lui PreJ"llinger, în care rostul 
primei persoane era de· a 'accentua surpriza, ne 
vine în minte ecran iza rea lui John Ford după ro­
manul lui Llewelyn „How green was my valley" 
(care a ru.lat la no i sub t itlul Caso din vale). Pro­
bab i I că s-ar mai putea găsi şi alte exemple, d~ 
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nu multe. CăCI procedeul are capac itatea de a 
intensifica potenţ i alul emotiv al povestim. dar 
o sileşte să-şi autolim iteze cîmpul observaţ 1 e 1. 

ln film, ca şi în literatură , naraţ iunea la persoana 
a treia are perspect i vă nemărg ini tă . poate observa 
şi ne poate comunica orice. Introducerea unu i 
narator obl i gă povestirea să răm î nă in cadrul 
experienţei şi puterii de înţelegere a acestu ia , să 
nu depăşească faptele pe care el le-ar fi putut afla 
şi să nu contrazică modul lui de a gînd 1 ş i de' a vorb i. 
Lucrul mai stingheritor decît în li teratură, căc i 
mijloace e literare de a construi personajul s1nt 
desţul de diverse şi pot compensa această limi­
tare. Dificultăţile sporesc atunci cînd e vorba de 
un copil. Poate că de aceea, ecran izînd Marile 
speranţe, romanul lui Dickens scr is la persoana 
întîia, David Lean 1-a transpus la a treia persoană. 

E uşor de înţeles ce i-a îndemnat pe cei doi sce­
narişti romîni să adopte procedeul. El dă povesti-

rii farmec şi supleţe, faptele se reconst ituie aşa 

cum se ivesc în amintire , cerute de un moment al 
dialogului. Dar se pare că, atraş i de pos i b i lităţile 

oferite, autorii n-au încercat să adîncească estet ic 
procedeul şi nu au observat obligaţiil e de verosi ­
mil ce le im plică. L-au complicat din capul locu­
lui în chip bizar. Filmule narat de pion ierul Ion. 
Acesta îi vorbeşte de nenea Matei une i fet i ţe de 
şase-şapte ani. S-ar părea că Ion trebuie să vorbească 
de la nivelul său de observaţie şi potrivit cu ceea 
ce poate pricepe un copil mai mic. Dar se vede 

GRIGORE VASILIU-BIR­
LIC, CU ARIPIOARE LA. 
SANDALE ljl LA CASCA., 
IOACĂ ROLUL UNUIA DI:o;-­
TRE ZBURĂTORII FILMU­
LUI LUI GOPO - ZEUL CO­
MERŢULUI, MERCUR. 
PERSONAIUL MITOLOGIC 
ESTE, DUPA. CUM SE VE­
DE, IN EXERCIŢIUL FUNC­
ŢIUNII, TENTIND PE UN 
CUMPĂRĂTOR NEVĂZUT 
cu„. UN PA.NTOI' .GU­
BAN". 

IAT.l-L INTR·O POSTURĂ 
MAI PUŢIN... CLA.81CĂ, 
AL.lTURI DE CALIFUL DIN 
BAGDAD (OVID THEODO­
RESCU). 

REGIZORUL INSUŞI IŞI 
CONTEMPLĂ E RO UL : 
OMUL (RADU BELIOAN), 
AIUN8 PE UN COLŢ DE 
LUNĂ. IN 8TINGA LUI 
GOPO, OPERATORUL !ŞEF 
AL FILMULUI, ljTEFA.N 
HORVATH. 

NU LIP8EljTE NICI EROUL 
DE LA MARATON, CARE 
AR FI PREFERAT - DE­
SIOUR-OELEBREI CURSE 
PEDESTRE, UN CONFOR­
TABIL TURBOREACTOR. 

în dată că scenar i şt ii au int rodus al doil ea cop il mai 
mult pentru zîmbetul îndu ioşat pe care un glas 
ş i o faţă proaspătă îl sm ulg spectato rului. 

Se creează astfel o s ituaţ i e c i udată. Scenar iul 
ne spune cu insistenţă că aceasta e povestirea lui 
Ion. Filmul se deschide ş i se înche ie cu comenta­
riul băiatulu i. Naraţ i unea se întrerupe pentru a 
reveni la cei do i copii. Reg izorul Andrei Blaier 
- care confirmă aici o e xperienţă a filmului cu 
copii clştigată cu Mingea ş i Ora H- i ns istă , de ase­
menea, în scena vizitei lu i Ion la uzină , pri~ efecte 
de supraimpresiune, asup ra ide ii că acestea sînt 
fapte cunoscute de Ion, tră ite de e l. Dar restul fil­
mului ignorează senin punctul de pornire. Mai 
tot ce se narează - greută il e dragostei dintre 
aviatorul distrat şi învă ă oare. osc i lările lui 
Tudor între dragoste ş i profesie , sîn t deasupra 
înţeleger ii unu i copil ş i în afara fapte lor pe care 
le putea cunoaşte . 

Conştienţ i, probabil , de li psa veros imilu lui, 
scenarişt ii au încercat să construiască o cirje 
pentru povest ire. În t imp ce copiii vorbesc pe 
terasă, in penumbră, apare „ Balauru l", proete„ ul 
lui Matei, care-i ~cultă ş 1 făgădu i eşte ce lc!lr do i 
eroi - sau poate spectatorilor - că le va explica 
e l ce n-au priceput. Soluţ i a e ine fi cace. „ Ba laurul " 

nu apare efectiv ca povest itor ş i multe d in faptele 
narate - scenele int ime între îndrăgost iţi, scene­
le de la spital - scapă in întreg ime cîmpului său 
de observaţ i e ş i de cunoştinţe. 

• 

ION ŞI-A 6,\ HA.' :YIOS t:S ISTER-
P RF;T SESSl.BIL 

Lucruri ~~ă-lt.::a--e se pot spune despre dia ­
log. E in -- ---c s.praabundent. Scenariul 
ş1-a re fuzat e. ~:-e :i:e.;i ăcerii. Pe lingă re· 
pi ic i fire.ş s 

acesta inega 
povestitor. 

Scenan 

astfe l de a ,....ă---:r 
d in sohd1t2:ea 

simii. 

te mai ales că textul 
re un raport cu cppiii-
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Trecutu l reîn vie năvaln i c în cadrul 
unu i ecran panoram ic ob i şn uit: 

imag ini dragi ş i fam i l iare se succed . 
Asemenea unor păsări , cîntecele 
l i bertăţ ii plutesc deasupra lumii, mar­
şul revoluţ i e i zgudu ie pămîntul. Ve­
dem defili nd luptător i, ero ii de 
ier i care au rămas nemuritor i.„ 

Aceste secvenţe din f i lmul Tra­
gedia optimistă care a inaugurat anul 
1963 la studiourile Mosfilm , (film 
disti ns în mai la Festivalul de la 
Cannes cu un prem iu spec ial - N.R.) 
l asă să se întrevadă actualele preo­
c upăr i ale. cineaştilor sov iet ici. Ele­
mentul romantic, atît de divers ex­
pri mat în opera lui Dovjenko ş i 
Tarkovski , a lui Kalatozov ş i Ciuhra i, 
n-a d is părut cîtuş i de puţ i n din arta 
fil mulu i sovietic. El a căpătat noi 
stimulente . ln zilele noastre, art is­
tul simte nevo ia să fie deschizător 
de drumuri în v i aţă şi în artă , să 
prevadă viitorul, să v iseze. 

Mihail Kalatozov a stat aproape un 
an ln Cuba împreună cu poetul Ev­
gheni Evtuşenko ş i cu operatorul Ser­
ghe i Urusevs ki pentru a real iza 

Eu sfnt - Cuba , document art istic 
ce vorbeşte despre sufer inţel e şi 

min ia poporulu i, despre eşecu l colo­
nialis mu lui ş i al agres iuni i. Autorii 
doresc cu înflăcărare să creeze un 
film al revoluţiei cubane. 

Numeroase alte filme , pătrunse 
de r omant ism revoluţionar , au intrat 
pe şant i er în acest an : Tn numele 
revoluţiei (Mosfilm) , Moartea escadrei 
(studiourile A . Dovjenko din Kiev), 
Aşteptaţi-ne la rdsdritul soarelu i 
(Moldova-F i lm). Munca art istu lui în 
acest gen de filme este foarte fecun­
dă , dar legată de anumite d ificultăţ i. 
Reproducînd .evenimente cunoscute, 
art is tu I are datoria de a reab i I ita 
adev ărul istoric de la care s-au înde­
părtat unele f i lme din perioada cul ­
tul u i personalităţi i. 

Cineaştii urmăresc cu atenţie sus­
ii nută crearea fi Imu I ui consacrat 
lui Lenin, Caietul albastru (studiou ­
r ile Maxi m Gork i) , după povest i rea 
cu acelaş i nume a l ui Emanu il Ka­
zakevici, care î nfăţişează adevărul 

asupra pregăt i r ii i nsurecţ i e i armate 
d in Octombri e de către Len in, în 

DUPĂ AUDREY HEPBURN, 
ACTRIŢA AMERICANĂ PE 
CARE AM ADMIRAT-O IN 
FILMUL LUI KING VIDOR, 
REALIZAT DUPĂ "RĂZBOI 
ŞI PACE" O AŞTEPTĂM CU 
NERĂBDARE PE NOUA 
NATAŞĂ IN INTERPRETA­
REA FRUMOASEI BALE­
RINE SOVIETICE, LIUDMI­
LA SA VELIEV A. 

per ioada cînd se afla ascuns la 
Raz liv. Real izatorul acestu i film , Lev 
Kulid janov, caută cu i ns istenţă un 
actor care , după Şciukin ş i Ştrauh . 

ar putea crea din nou pe ecran , cu 
aceeaş i putere de convingere, figura 
lui Vladimir Il ici. La Mosfil m, S!!r­
ghe i lut kev ici pregăteşte cadrele altu i 
film închinat figurii conducătoru lu i 
revoluţ i e i , Len in fn Polon ia. Caietu l 
albastru ş i Lenin fn Polonia vor marca 
începutul unei serii de f il me consa ­
crate lui Lenin ş i Revoluţ ie i, pe 
care c i neaştii noştr i i ntenţ ioneaz ă 

să le realizeze cu pr ilej u l cele i de-a 
SO-a an iversăr i a puter ii soviet ice 
(1967). 

Dar e îndeobşte cunoscut că actua-
1 itatea constituie subiectul preferat 
al cineaştilor sovietici . Figura omu­
lui din zilele noastre devine pe ecran 
mai bogată, căpătînd tot mai mu lt 
contururile vii ale prototi pulu i său 

real. Vedem cum se ampl ifi că dia­
pazonul intereselor lui, al med itaţi­

ilor şi sentimentelor eroulu i an ilor 
. 60. Adesea el e dotat, pe bună dre p­
tate , cu calitatea de „intelectual„ . 
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Desigur, aceste schimbări se datoresc 
spiritului scrutător, perspicacităţ ii 
real-izatorului, care încearcă să stu­
dieze omul ca pe un fenomen com­
plex şi determinat al epocii . 

O altă împrejurare a ·jucat de 
asemenea un rol important pentru 
revelarea, prin arta filmulu i, a ac­
tualităţii, privită dintr-un plan social 
m·ai profund. Legăturile care unesc 
ecranul de literatură s-au strîns tot 
mai mult. Azi scriitorul este adesea 
autorul filmului, în aceeaşi măsură 

ca şi realizatorul. ln 1963, printre 
autorii de filme figurează Leonid 
Leonov, Evgheni Evtuşenko, Vlad i­
mir Tendriakov, luri Gherman, luri 
Bondarev şi alţii . Mai mult de jumă­
tate din filmele acestui an au fost 
realizate după opere literare contem­

. porane populare sau după scenariile 
unor scriitori cunoscuţ i . . 

Un alt proces important ln arta 
cinematografică sovietic! este per­
manentul aflux de forţe tinere, proas­
pete. Astăzi nu mai există nici un 
studiou care să nu se mlndrească 
în permanenţă cu debuturile tine­
retului. 

Preîntîmpinînd dorinţa : spectato­
rilor, cineaştii sovieiîcl încearcă . să 
rezolve "problema cea mai im por­
tantă, cea mai arzătoare, de a crea 
figura unui erou popular autentic , 
cum au fost, pentru epoca lor, Maxim 
sau Ceapaev. Filme ca Vi-l prez int 
pe Boluiev, Strado Newton nr. I , 
(Lenfilm), Colhozul · Zorio (Mos­
film), Arctico fierbinte, · Preţul unui 
om (studiourile Maxim Gorki) ş i 
altele , sînt consacrate oamenilor 
munci i inspirate şi ai gindirii înain­
tate, al căror scop suprem este de a 
servi societatea, patria. 

Serioasă este şi discuţia pe care o 
poartă cu tînăra generaţie autorii 
filmelor Şurko şi prietenfi sdi, Tre­
n.urile dimineţii (Mosfilm), Montorul 
(studiourile Maxim Gorki) , O bucd­
ţicd de soare; Drumuri şi rdsprntii 
(Gruzia-Fflm), Nu cd/coti pe iarbd 
(Kazakfilm). Spectatorul va găsi în 

VA PREZENTAM l:N MOME:-IT DE FILMARE UE LA 
GRANDIOASA RECONSTITUIRE Cl:-IEMATOGRAFICĂ 
A ROM,ANULUI Ll' I TOLSTOI „RĂZBOI ŞI PACE'', 
IN REGIA LUI SERGHEI BOXDARCIUK. 

aceste filme 
întrebările care::s;;rr:-S.8~ •• ~ 
tatea spirituală 

comunismului, răsp de a lui cetă­
ţenească, raporturile intre individ 
şi societate etc . · 

Artiştii care urmăresc reflec­
tarea epocii cu veracitate ş i profun­
zime nu pot trece peste marile pro­
bleme ridicate de I ichidarea conse­
cinţelor cultului personalităţii. A­
ceste preocupări apar - la diferite 
nivele - în opera fiecărui artist 
care gîndeşte. Dar anumite filme le 
vor trata în mod specia I ; cum se 
întîmplă cu Tdcerea, ecranizare în 
două părţi, după romanul cu acelaş i 
nume de luri Bondarev, Scurtcir­
cuit, după nuvela lui Vladimir Ten-

4 

driakov (Mosfilm), M iozdzi ş i come" 
dia satirică Ţiţ inatela (Gruzia-Film) , 
N<iutCJţi din casa roş ie (studiou rile 
A. Dovjenko din Kiev). 

Temele Mare lui Război pentru 
Apărarea Patr ie i reţ in, ca şi mai 
înainte, atenţ i a c ineaşt il or sovietici. 
E de notat I ărg i rea orizontu I u i 
artiştilor care lucrează la acest mate" 
rial. ln .acest fel, tema patriotică se 
leagă 'de analiza problemelor războ­
iului şi a păcii în filmele Vii ş i morţi , 

după romanul lui Konstantin Simo­
nov (Mosfilm) , A tre ia rachetd şi 40 
de minute rnainteo zoril or (Bielorus­
film), Ei mergeau spre rdsdrit (co­
produ.cţie cu ltalia). 

Dintre marile noastre producţii, 
cităm Rdzboi şi Pace, realizare bine-

O SCENĂ DE DRAGO Tll 
' SUSŢINUTĂ IN FILMt:L 
3 + 2 DE TINEBll ACTORI 
SOVIETICI EVGHE:'H JA­
RIKOV ŞI NATALIA liT 
TINSKAIA. 

Anu cop ăr e arelui artist Dov­
jenko vor r e oca poetic 'de 
Iulia Solnţeva -„ Desr.a cea (erriiecatd. 
Vă reamintim, de ase enea, ecra­
ni zarea cunosc roman al lui 
Leonid Leonov, Pdd re<J rusd. 

Liste i i se pot adăuga u e roase 
filme din genu1 drame; ps o log ice, 
fil me de aventuri , poeme I nce , filme 
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pentru cop 11 ş i, în sfîrş it, comediile , 
. -i de iubite de publ ic, atit de 
populare . 

O atmosferă de întrecere. de dis­
cu ţ ii amicale caracterizează munca 
ci neaşt i lor noştri. Putem fi siguri că 
fil mele lor vor şti să redea ritm ul 
epocii comuniste . esenţa şi însemn ă­

tatea mari lor procese care se desfă­
şoară azi în viaţa ş i societatea sovie­
t i că. 

I. KOKOREVA 
(din revista . Sovetski Film•) 

A TRElA REPRIZA ESTE 
TITLl'L :\:OH PRODUCŢII 
A STl:DIOl' RILOR . MOS­
FILM" IX SPIRAT DIN FAP­
Tl'L REAL CARE A STAT 
LA BAZA ALTEI REALI­
ZĂRI UIPRESIOXANTE PE 
ACEEAŞI TEM . .\. FILMU, 
~IAOHIAR TREI REPRIZE 
IN I AU . SCENARll' LA.PAR­
TINE Ll'I ALEXAXDR 
llORCEAllOVSKI, RE(IJA 
E SE~INATĂ DE EVUHENI 
KAR•:LOV . 

UOL-\ llOlH::l;Tt: DIN Fll.­
lll'I, TIN~; 1rnsc I.O ll LI 
SE SUPUNE CEltUL, A­
Vl:o<D IN C•:N'l'lff UN lN­
l>llĂZNt;Ţ PILOT (INTER­
PRETAT DE N. RÎllNIKO\' , 
Cl ' NOSlTT DIN REALIZĂ IU 
CA IKAl.ŢDII. PRDIĂ­
\'AllA PE STIL-\ll .\ 7.AltE­
CINAL\ . KO<"IUIEI). RE­
IHA TATIA~A LIOYNO\'A. 

Dl'PĂ COMEDIA UE li A llE 
sc·c·cEs SĂLBATICI I DE 
S. ~IHIAl,KO\' , l'l'NOSCT­
Tl' L URAM.-\Tl ' Rll SO\' IE­
TIC A IU:ALIZAT SCENA­
Rll'L Fll,Ml'l,l'J INTITl ·­
.LAT - LAC'OlllC' - 3 + 2 . ÎN 
FOTOCl RAFIA XOASTRĂ 
NATALIA t'A-rt:t:\'A (FER­
~IECĂTOA l!EA INTEHPltt;­
TĂ Dl:'\ FILlJEl,E HAT .\­
LI E 1N )fAR Ş ŞI l'HIE1'E­
NU; :'llOSTlff CO )fl' N) 
AL.-\Tl'RI llE ANOHEI 
\li RONO\". 

IATI. CITIVA DECLARAŢII 
ALE PARTICIPANŢILOR LA 
fESTIVAt.: . 

GIUSEPPE DE SANTIS -
reaizor: 

Mi se pare ci tn lume sfnt 
prea multe festivaluri cine­
matoarafice care au, tn cea mai 
mare parte, un caracter mon­
den, urntlrind mai mult sco­
puri comerc11fe dedt artis­
tice. 

Sfnt tncreclJnţat ci la Festi· 
valul filmului de la Moscova 
nu vor exista aceste neajun· 
suri specifice. 

Doresc ca • fntrecerea sl 
fie utili şi fructu-otsl, sll ser­
veascl 1„ dezvoltarea pe baze 
democratice şi socialiste a 
omenirii. 

KANETO SHINOO - regi­
zor. laureat al cel!U de-al II-iea 
Festival inter.naţional al fii. 
mulu1 de la Moscova : 

Cinematograful, dupl pi· 
rerea mea. nu este numai un 
mijloc de a distra publicul, ci 
ş1 de a-l culturaliza. De aceea. 
este fovte important ca ci­
neaştii sl lnţeleagl natura 
exacta a cinematografului. 

lnsemnltatea actualului 
Festival mi se pare determinată 
mai ales de faptul ca aici au 
loc discuţii fntre oameni de 
pretutindeni ln lflglturl cu 
creaţia filmelor. $l eu îmi 
pun mari speranţe în eficienţa 
acestor discuţii. Participanţi­
lor le doresc mult succes. 

MIHAIL JAAOV - artist al 
poporului al U.R.S S.: 

lntfln1rea dlntr.e cei mai 
renum1ţ1 ClflUŞti de diferite 
convingeri politice şi puncte 
de vedere - lntllnire care are 
loc sub nobila devia a Festi­
valului de la Moscova - va 
întlrt ş1 mai mult le11lturile 
dintre art1şt1, reg1iori, scena­
rişti şi critici de film. Cu 
toţii vom vorbi o sinaurl 
limbi - aceea a minunatei 
arte a filmului. fndrl&ite de 
milioane de oameru dm toate 
colţurile lumii. OOresc succes 
ş1 munci fructuOISI fntreceri1 
creatoare cinstite dlntre ci· 
neatti1 de pe fntreg &lobut. 

ROMAN KARMEN - re11· 
zor, laureat al Premiului Le­
nin : 

Cel de-al 111-lea Festival in­
ternaţional al filmului de la 
Moscova ne oferi noul, cineaş­
tilor. multe impresii puternice, 
interesante. Noi filme şi noi 
1ntllnlri pasionante cu pri~ 
tenii nOJtri din diferite ţllri, 
discuţii animate, Kh1mburi de 
experienţl creatoare. Toate 
&Cestea ne lmboaltesc. ne 
fndeamnl la meditaţii pro­
funde, urvlnd la propllşirea 
artei fndrl&ite de milioane 
de oameni din lumea fntreql. 

MAAK BERNES - artist e· 
merit al R.S .F.S .R.: 
Aş dori foarte mult ca fii. 

mllrile exterioare la care par­
ticip fn varaaceasta.sl nu coin· 
cidi cu desflşurarea Festiva­
lului (ap cum s•a fnttmplat 
tn 1961). li\ acest caz voi lua 
parte cu multll bucurie la 
slrbltoarea lnterna11011all a 
filmului ,1 ml voi nttlni cu 
cole11ii mei de peste hotare 
pe plmtntul nostru osp1taher. 
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Andre Hunebelle este un „bă­

trin caligraf" al transcripţiilor cine­

matografice, adaptînd pentru ecran 

mai ales poveştile cavalereşti de 

larg~ popularitate ale romanticilor 

de la începutul secolului al nouăspre­

zecelea. Spectatorii noştri ii cunosc 

din filmele cu aventuri, · dragoste , 

fast şi figuraţie numeroasă ca Mira­

colul lupilor şi Cocoşatul. Cartea lui 

Eugene Sue a cărei ecran izare o 

vedem în aceste zile a făcut la vre­

mea sa ocolu l pămîntului, şi dacă 

este departe de a fi o capodoperă 

a literaturii, în schimb nu e departe 

de a constitui o adevărată colecţie 

a situaţiilor neaşteptate , a fanteziei 

dezlănţuite. lnrudit cu Walter 

Scott şi Fenimore Cooper , s-a spus 

despre romanul lui Sue că l-a inspi­

rat pe Hugo în realizarea „Mize­

rabililor". 

Mis­
terele 

Parisului 

Moştenirea literară originară asu­

pra căre ia Hunebel le a operat în filmul 

său masive şi substanţiale schimbări 

este unul din romanele foileton care 

au făcut o mare vilvă în rîndurile ci­

titorilor („~ Misterele Paris ului ~ toa­

te cite sînt, le-am citit„."- spune un­

deva Ziţa lui Caragiale în „O noapte 

furtunoasă") . Versiunea dnemato­

grafică a lui Hunebelle a fost conce­

pută de realizatori ca o naraţiune e­

pică in culori nete : alb şi negru (şi 

asta într-un film co lo rat!) . Binele 

ş i rău I se înfruntă cu cerbicie, tică­

loşii sint pedepsiţi, generozitatea 

e răsplătită. Andre Hunebelle a fost 

însă bine inspirat atunci cînd în 

construcţia personajelor din Mis­

terele Parisului a adăugat ş i trăsătu­

rile eroilor aparţinînd unor proza­

tori cu mai mare greutate şi vigoare , 

contemporani ai tui Sue. 

Marie din film are de la Sue numa i 

numele . restul pare mai degrabă 
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o 
lEAN MA RAIS APARE DIN 
. -o PE ECRANELE NOAS­
TRE tN POSTURA UNUI 
ERO GENEROS ŞI tN­
DRĂZNET CRODOLPHE) 
ALĂTUIU DE ACTRIŢA 
JILL HAWORTH (MARIE.) 

D 
Plt.RRt: 'llONl)L llANY 
B BIS l:I JEAN llARAIS 
l:\"TB- l ' Nl'L OIN Nl' ME­
R _\,1-:LE llO llENTE llRA-

\TJlE .\LE lH:LODRA­
lUTJI ELHH \ll:'TEllE. 

ll 
DACĂ AR ŞTI CE OŞTE­
NIRE Îl A ~Ă. EROU 
so1:u::1 FJLl( E-GLEZ 
--- B n TIT DE VE-

EU LA. P llDO BEA TELE-
G t t'TOBD VJR-
~ .A BILL 

T 

li 
Cl.: MOŞTENIRE~ 

(' ŞĂ (CINEMATO-
a.AJ'{"L VECHI), TtliĂRA 

HE PREIA ŞI ACEST 
NT INVENTAR VIU : 

IUTORUL, PAZNICUL 
CA IERIŢA. DINTRE 
RPREŢll VETERAlil, 
llPOZITIE REMARCA­
: PETER SELLERS. 
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o transplantare a lui Cosette din 

M izerabilii lui Hugo. Lanstignac, 

i nexistent în roman, dar personaj­

cheie Tn film, este o com b i·naţie 

între ambiţiosul Rastignac şi ticălo­

su l Vautrin, luaţi de cineaşt i d in 

bogata galerie uman ă a lui Balzac. 

I se poate însă reproşa fi lmulu i con­

turul prea a p ăsat al al b-negr ulu i în 

realizarea perso najelor. Culo rile 

acestea antagonice duc la schemati­

zări şi simplism, excluzînd tonurile 

i ntermediare, umbrele. Lanst1gnac 

„dascălul", „cucuveaua" sint la fel 

de ticăloşi în ulti ma ca şi în prima 

bobin ă . La fel de angelici sînt pe 

întregul parcurs Rodo lphe, Marie şi 

toţ i prieten ii lor. Din aceast ă pr icină 

actor i de talent ca Jean Marais, Dany 

Robin, Jill Haworth. Pierre Mo ndy, 

Raymond Pellegnn nu se pot desfă" 

şura cu în treaga gamă a valenţelor 

o 
mo,tenire 
cu bucluc 

B ogat reprezentată pe ecranele 
noastre (ca să nu am int im decit 
citeva din filmele de succes: Bufonul 
regelui. Rebe lul. Rîsete în parad is. 
Alerg după o stea) comedia englez ă 
îş i defineşte ca trăsături spec i f ice : 
umorul subţire, precis direcţionat , 
finalitatea satirică I im pe de. 

Spiritu l polemic convine mai bine 
compatrioţilor lui Shaw şi Sw ift, 
chiar atunci cînd pretextul fi lmului 
e peripeţia. si tuaţia bufă. Recenta 
Moştenire cu bucluc. care-şi anunţă 
prin titlul comercial tradus de 
D.R.C.D. F. doar latura anecdotică , 
cişt1 gă , de fapt, ca şi celelalte . mai 
e~ în partea sa de parodie. Dacă 

- -"onul îşi bătea joc de suficienţa 
~ală, iar Rebelul de pictura abstrac­

stă. aici sînt ironizate clişeele 
-a u1 mut, melodramele „palpi ­
~:e- ale deşertului ori prăfuitele 

- _ -g iu n de alcov. Diferite, de-
--- ca eficie nţă. ele dovedesc vervă 

$ -a naţ ie (cu toate că temele -
e -e e- alese - lăsau loc la mult 

e „ găselniţe"). 

os:<,~•rea primită de o tînără şi 
==- - s!ă pereche (un cinematograf 
= - - - , devine pri lejul unor amu­

- · ~r foarte banale întimplări, 
--·- "'- c oa cînd intervi n copioa-

- -- - ·er la fa i ma ci nematogra-
a ădată. A îm puşcătur il or 

~e "l'ltmate în sală cu 

anterior binecunoscute s pectato­

r i lor. jenează adeseor i filantropismul 

d„suet care răzbate în film, moşte­

nire d i n romanul lui Sue, de care 

cineaşt ii n-au putut, după cum se 

vede, să se dispenseze. 

Des igur că nu le-o l u ăm apriori 

în nume de rău realizatori lor acestui 

gen de filme dacă eroii lo r se l uptă 

cu 20-30 sau 50 de adversari şi-i 

înving pe toţi cu pumnul sau spada. 

Personajele acestea au ceva d in 

invincibilitatea eroil or de basm, în­

cetind la un punct de a mai fi 

oameni obişnu i ţi, devenind mai de­

grabă o noţiun„ . O noţ i une a binelui. 

Iar b inele în concepţ i a oamenilor nu 

trebu ie ş i nu poate fi înv i ns. (Să 

nu u i tăm : l a baza acestor filme stă 

de cele ai multe or i literatura ro­

manttcă !). 

Consecvent stilului alb-negru, Hu-

nebelle nu recurge la o paletă mai 

variată a mijloacelor cinematografice. 

Se pare că preferă clasicul montaj 

paralel pentru a crea sus pens ia. Amin­

t i m alternarea scenelor cu paş-

nica pl i mbare pe lac şi crima de la 

l ocuinţa lui Rodolphe, întoarcerea 

optimistă din plimbarea campestră 

- focul de la l ocuinţa lui Mo reau, 

bandiţi i joacă cu zarur i le - Rodol-

phe se l u ptă co năvala apei în subte­

rană etc. 

Ş i pentru a în che ia. dacă nu mergeţ i 

la acest spectacol cu' pretenţ ii prea 

mari, dacă vă plac cei î~treprinzători 

şi curajoşi, dacă încă ii mai cit iţi cu 

aceeaşi plăcere ca în adolescenţă 

pe prozatorii romant ici, ei bine, în 

acest caz puteţi mecge să vedeţi şi 

Misterele Parisului . 

Atanasie TO MA 

dopuri de sticle desfundate, ori a 
cavalcadelor din care nu răsunau 
odinioară în cinematograf declt sin­
copele unui pian dezacordat. 

Delicioasa coincidenţă a trecerii 
trenulu i de afară exact în timpul 
desfăşurării pe ecran a scenei 
mute a gării, ori căldura caloriferu­
lui din sală, suportată cu stoicism 
de spectatorii antrenaţ i (de data 
aceasta şi la propriu , nu numai la 
figurat) cu trup şi suflet în odiseea -
deşertului de pe peliculă , sînt mo­
mente de irezistibil haz, lucrate cu 
iscusinţă şi inteligenţă de regizo­
rul Basil Dearden . N umai că pî n ă 
să ajungi la savurosu l miez comic de 
care vorpeam, trebuie să parcurgi 
atîtea întîmplări fără haz (începutul 
cu avocatul , qui-pro-quo-ul moş­
tenirii, prezentările protocolare ale 
personalului pensionat al cinemato- . 
grafulu i, ori manevrele capitalistu­
lui concurent) incit oboseşt i. 

Subiectule mult prea diluat pentru 
potenţa lui comică , ca să mai poată 
ţ i ne viu pe parcurs interesul publi­
cului. 

Un virtuos comic de tal ia actoru-
1 u i Peter Sellers (l-am mai văzut în 
chip de şef al bandei de hoţi din fil­
mul Dă-i înainte fdrd grijd) realizează 
aici o compoziţie spirituală: băt rînul 
proiecţionist ce duce o luptă îndir­
jită între viciul său, băutura, şi 
conştiinciozitatea profes i onală. lm­
bătarea operatorului în t im pul pro­
i ecţiei filmelor mute e admirabil 
j ucată ş i dacă reg izorul nu ş i -ar fi 
lăsat momentul numai în seama talen­
tului actorului. ci ar fi contribuit. 
cu un plus de fantez ie , la ambianţa 
com i că generală a scenei, am fi citat-o 
ca un lucru deosebit. Aşa, filmul · 
rămîne la un nivel mediu, acţi­
unea condusă convenţional nu reu­
şeşte să antreneze decît în momen-
te le pe 'care Ic-ara amintit. · 

în rest : o pereche lirica fadă şi 
neprofilat ă pe comedie, cu toată 
situaţia amuzant ;; in care e pusă : 
şi o al tă formaţie oc togenară, mai 
comicâ chiar (prin actorii virstnici 
bine distribuiţ i), decit le-o cerea 
textul. 

Sanda CREJULESCU 
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~ 
rici t ne-am s trădui noi, crit icii, să de finim 
arta actorului în cuvinte exacte ş i rec i, în­
cercind să dăm demonstraţiilor noastre pre­
cizie ş i detaşare ştiinţ i fică, nu putem nega că 
în această ar-tă se iveşte adeseori un „inefa-

bil" care nu este de loc neînsemnat; farmecul. Sint 
actori care cuceresc ins tantaneu simpatia publiculu i. 
Numai simpla lor apariţie pe ecran say pe scenă. 
stîr neşte murmure de aprobare sau-dacă rolule 
comic - hohote de rîs. Nu toţi cei înzestraţ i cu 
acest dar ştiu să-l valorifice artistic. Pentru unii 
aces t dar este sabie cu două tăişuri şi, cu t im pu l, 
duce la acel manierism, acea autoim itare care 
echivalează, de fapt, cu sfirşitul arte i. Pentru alţ ii 
însă. care ştiu să-şi valorifice acest dar gînd ind 
ş i muncind, farmecul constitu ie o trambulină pu­
ternică în zborul spre succesele cele ma i de invi­
d iat ; marile succese populare. Bel igan face parte 
d intre aceştia, 

El este de două ori norocos: farmecu l lui, atlt 
de viu pe scenă . suportă fără să pălească aprop ie­
rea neîndurătoare a obiectivulu i. Priv ind silue ta 
caricaturală, cu joben, mustăcioară frezată ş i 
pince-nez. a lui Rică Venturiano d in O noopce 
(urtunoosli atit de iscusit ecranizată ai senza­
ţ i a că asi ş t i la animarea unei delicate gravuri de 
jiquidi. Înfăţişarea actorului, vocea, gesturile, 
mimica, in tonaţiile lui - sînt toate, de acolo , din 
acest mic un ivers ridicol descoperit cu inep u i zab i lă 
vese lie de comedia I ui Caragiale . 

Clnd Ri că Venturiano fuge , apărîndu-se cu jobe­
nul de căţei, sau cind aşteaptă noaptea , pe maidan, 
tresărin d la fiecare zgomot, cînd îşi mărturiseşte 
turme nta ul amor sau cînd perorează desfăşurln­
du-ş •. de :e" politice, Bel igan este comic exact în 
acel d•apazon pe care ii cere ecranul. Văzute prin 
ob•ect v, apanţ11le lui capătă acea graţie de ba let 
mecanoc. nconşt1ent şi involuntar pe care au avut-o 
oate plăsmuirile mari ale comicilor cinematogra­

'•c' . Aaorul a fost filmat în circ i umă scriind 
ceiebra epis to l ă , proiectat pe fundalul unui perete 
spo•t cu var, pe care se l eagănă umbra une i ramuri 
de copac: cadrul rezumă întreaga biografie a 
personajului ş i moravurile lum ii lui. Be ligan are 
s 11. e l se i ntegrează lesne într-o autent ică viziune 
cin~matografică. 

Alt film, din primele lui încercări cinematografi­
ce. întăreşte impresia pe care a lăsat-o reuşi ta 
ecranizare după O noapte (urcunoosli {de fapt , 
unica ecran izare de lung metraj după Caragiale 
care a reuşit cinematografiei noastre). Este vorba 
de Visu l unei nopţi de iornli. film adaptat după 
piesa lui Tudor Muşatescu , în care , însă , 
regizoru I se dovedeşte mult mai stîngaci. Poate 
ş 1 fiin dcă d is punea de un material I iterar ma i puţin 
valo ros. poate fiindcă era influenţat de moda 
vremii. regizorul n-a izbutit , aici . decit o foarte 
obişnuită povestioară bulevard i eră, ca re . astăz i. 
ne face să rîdem acolo unde ar trebu i să ne înduio­
şeze. Cei mai mulţi dintre i nterpreţ i ne dezamă­
gesc; cînd nu dau din mîini făr ă rost, fumează ca 
amato rii care nu ştiu ce să facă pe scenă cu mî i­
nile, declamă evident fals, feme il e dau och ii peste 
cap cînd leşină. Bel igan (Milică, îndrăgostitul 
nefericit) este însă firesc, sigur pe ţinuta lu i, de 
loc teatral. El nu alunecă în sentimentalism sir-o­
pos şi nu şar jează în momente le comice . 

Atît de înzestratul Bel igan are însă mult mai 
puţin noroc de roluri bune, mai ales în cinemato­
grafie . (De altfel. şi în teatru el a jucat în ult imele 
stagiuni doar un singur rol nou - Cheryl din Ce­
lebrul 702). A fost d istribuit în pr imul film artis­
tic romlnesc realizat de noua noastră cinemato­
grafie , în Rclsuncl valeo, într-un rol pe care 1-a 
in terpretat tot atît de bine ca ş i pe cele căpătate 
înainte. Dar. de atunci a jucat numai în ecranizări 
ma i mult sau mai puţ i n reuş i te (Afacerea Protar, 
Bcldclronii, Celebrul 702). Orice s-ar spune despre 
aceste roluri care dovedesc. incontestabil, matu ­
rizarea actorulu i şi capacitatea lui. tot mai b ine 
'valorificată , de a se adapta obiectivulu i - ele 
rămîn în urma ex perienţei teatrale a lui Beligan, 
dependente de ea ş i sub posibil ităţile cinemato­
grafice ale actorului. Profesorul , d in nefericita 
adaptare a „Ulti me i ore", este o variantă a lui 
Marin Miro iu, pe care actorul 1-a dotat , pe scenă, 
cu atîta farme c. Bcldclronii. ca film-spectacol, nu 
aduce nimic nou faţă de reprezentaţ i a teatrală , 
dar pierde ceea ce p;,,rd totdeauna transpunerile 
mecanice d in teatru în film - farmecul scene i -
fără a căpăta seducţia cinematografului . Cheryl 
este mai intim nuanţat. mai fin caracterizat, mai 
profu nd descris din punct de vedere psiholog ic 
decit cel pe care. l-am văzut pe scenă , dar perso­
najul a rămas totuşi cel creat în teatru. Filmul are 
mai ales valoarea documentarulu i asupra unu i 
s pectacol de valoare şi mai ales asupra une i creaţii 
actoriceşti deosebite. cea a lui Bel igan . Dar un 
utor de fi lm se impune mai ales prin creaţiile 
•ealizate numai î n film ş i pentru film. 

De ce ezrtă scenarrşt 11 ş 1 regizo r ii noştri să-i 
ofere artorulu i rolu rrle pe care le merită? În­
tr-o măsură , ei1tă rile lor pot f1 ex pl icate (nu jus­
tificate). Bel igan este pentru publicul nostru un 
actor consacrat . foarte iu bit de pu bl ic. format pe 
o anum i tă tipologie de ro luri. El nu poate fi 
„mînu it " cu uşurinţa cu care sîn t minuiţ i debutanţii; 
nu fiindcă ar fi ma i puţin maleabil. ci fiindcă 
publicul aşteaptă întotdeauna ceea ce s-a ob i şnu it 
să capete de la el. 

Care sî'nt drumuril e pe care ar putea să înainteze 
actorul? Fie cel preconizat de Gopo: acela al come­
diei cu adevărat originale , care să încerce să valo­
rifice în chip nou marile tradiţii ale comicului ci­
nematografic (creaţia actorulu i nu poate fi apre­
ci ată independent de întregul fil mulu i ş i Bel igan 
îşi va găsi locul în comedia noastră cinematografică 
numai cind aceasta va căpăta , în sfîrşit . o persona­
litate precis definită) . Fie un alt drum, acela al 
unor caractere bogate , subt il nuanţate ps iholo­
gic, de eroi contemporan i. Be li gan . pentru care 
cele mai frumoase roluri din dramaturgia lu i 
Sebastian par anume scrise ş i pentru care Miro­
dan a imagin-at eroi atît de vii şi pe atrăgători ca 
Cerchez şi Cheryl , poate să creeze în cinematogra­
fi e pe un registru mult mai amplu declt cel al 
comediei. El poate împrumuta farmecul său unor 
eroi interesanţi, cu o gind ire act i vă şi hotărîtă , 
cu o cultu r ă bogată şi cu un puternic simţ al 
real i tăţii - eroii de astăzi, atît de necesari filmu­
lui r.omînesc. 

z 
J 

Ana Maria NART! 
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M ult discutatel e scenarii de film 
- ca ş i romanele , nuvele le , piese le 
de teat ru - sîn t bune , o ri slabe în 
măsura în care autorii cunosc reali­
tatea despre care vo r să vorbească , 
în măs ura în care au ceva important 
de spus. M ăi estr i a reg izo rulu i, jocu l 
actoril or - fi e e i, toţi, de real t a­
lent - nu pot să sa lveze , să im pună 
un scenariu Ii ps it de substanţă . 
„g i ngaş" pînă la destrămare . li ps it 
de ide i. confuz. Ex istă un ii regizori 
care ţin s ă dea as i gurăr i cu pri­
vi re la „salvarea" secvenţe l or mai 
slabe d in scenariu : .- ta lectură e le 
par . într-adevăr , slabe„ . Dar trebuie 
să le vedeţ i în imag ine„. acţiunea 
lor se des făşoară într-un combinat 
modern , planul doi va fi astfe l gînd it 
incit să sugereze etc„. După fil mare 
se constată însă că nici combinatu l. 
nici planul doi n-au reuş i t prea mare 
lucru . Atunci , se dau no i as i gu ră r i : 
- Trebu ie să vedeţ i aceste secve nţe 
in contextul filmului , cînd e le vor 
căpăta o anume pondere„. Se vede 
filmu l şi toţi sînt de acord că sec­
venţele în cauză nu fac decit s ă 
încurce , să scadă şi mai mult va ­
loarea ilmulu i„. Ar fi inuti l s ă 
se caute în · altă parte , decit în 

Încă 
o dată 
despre 

scenariu 

0000000000 

C inematografu l poate î n văţa une le 
lucruri de la muz i că, deoarece aceasta 
este o artă care se desfăşoară în 
timp cu maximă rigoare. Des igur ş 1 
reciproca este dovedită de o ser ie de 
lucrări muzicale ale se'colulu i nostru, 
în care s i mţi influenţa artei filmu lu i. 

Muzi ca a învăţat această maximă 
r igoare de care vorb im de-a lu ng ul 
une i îndelung i exper i enţe pe care 
cinematograful nu o are î ncă . Alte r­
ntnd ide i ş i creînd contraste, acu­
mulînd tensi un i care duc la mari cu l­
m inaţii, fo los indu-se de me morie 
pent r u a subl inia unele ide i sau pla­
nînd li ber în zborul fantez ie i, muzica 
a fost în permanenţă su pravegheat.? 
de och iul t impulu i în care se desfă­
şoară . Nici nu poate fi altfe l deoarece 
sent imentul de durot<l este extre m 
de sever la ascultarea une i muzici. 

Acest sent iment este prezent ş • 
la spectatorul unu i fi lm, e l fiind de­
sigu r mul t mai tol erant din cauza 
curiozităţii pe ntru desfăş urarea fap­
t ică . 

De aic i nu rezultă că un regizor 
de film poate abuza cu nepăsare de 
t impu l spectatoru lui. Acest abuz 
mai apare adesea în filmel e noast re 
ş 1 de aceea m-am gînd it că ar fi deo­
sebit de folos itoare o se r ie de aud i ţ ii 
muzicale cu regizor ii noştr i urmate 
de d 1 scuţ 11 despre marile opere cla­
sice şi contemporane . 

Ne-am ob işnuit să cerem multe 
reg izorilor de film deoarece sint ere' 
atori ai unei arte de sinteză, în care 
trebu ie să ştii de toate. Să nu se 
îngrijoreze. nu- i vom obliga să com­
pu nă un contrapunct la trei voc i 
(c iteşte personaje) , după leg ile mu­
zicii, dar nu- i vom ierta cînd lungesc 
la infi nit o scenă d i luată , clnd nu 
şt i u s ă fac ă un contrast sau să creeze 
o cu lm inaţ i e . 

Să cercetăm puţ i n această pro­
blemă în aparenţă s i mp l ă , comună 
ş i muzicii ş i cinematografului . 

De ce spunem că o parte de s 
fonie sau o secvenţă e „lunga- ' 
Pentru că ea cheltu ieşte un · m 
mare decît o cere ideea ce co~: ;,e._ 

Invers , o p i es ă muzic.a l ă sa 
venţ ă este „scurtă", cino 
ine x p li c i t ă din cauza 
tăti care o sufocă-

OPINII 

Cinema­
tograful 

f Î 
muzica 

DO CUMEN 
TARUL 
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o 
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necunoaşterea realităţii, cauza prin-
0cipală care face ca multe din scena­
riile noastre de actualitate să fie 
slabe . . lipsite de răsunet, copii uzate 
ale vieţii„. Înfruntarea dintre nou 
şi vechi este prezentată, nu o dată . 
parcă în glumă (Doi bdieţi co plinea 
coldd, Cinci oameni Io drum , Omul 
de lingd tine). Situaţiile false abundă, 
se înlănţuie, iar mesajul dispare. 

* Se recunoaşte adesea că mar i 
scriitori n-au reu~it să scrie scenari i 
bune (nu e vorba de ecranizări după 

operele- lor, ci de scenarii originale) . 
Aceasta se. explică, teoretic, prin 
neacomodarea scriitorilor în cauză 
la specificul ci.nernatografic. Nu o 
dată, acest speci.fi c devine o sperie­
toare pentru scriitor. Pagini ex,e­
lente de roman nu pot fi transpuse pe 
pel iculă , ori , dacă sînt transpuse , 
îşi pierd farmecul şi farta . Astfel , 
încep d iscuţiile d intre scriitor şi 
studiou şi îndepărtarea de cinemato­
grafie. Dar cred că acest specific -
de care trebuie să se ţină seama -
se poate învăţa prin contact cu cine­
matograful , cu platourile de filmare , 
cu să li le de montaj. Deşi porneşte 
de la o idee art istică - de la care 
ar putea să pornească şi un roman 
sau o p iesă - scenariul nu este, 
totuşi, o operă de sine stătătoare, el 
iş i capătă valoarea deplină numai 
transpus pe pe li cu l ă şi doar atunci 
cind e foarte bine transpus. Adică 
trebu ie glnd1t pentru ecran, pentru 
modalităţ il e de expr imare ale ecra­
nulu i. Un scriitor bun, care are ce.va 
de spus, poate să înveţe aceste moda-
1 i tăţ i (ajutorul unu i regizor inspirat, 
car~ cunoaşte tainele meseriei, îi 
poate f1 de un real folos). Se spune 
însă adesea : X nu este scri itor, 

dar şt i e să facă scenari i, şt i e ce î"· 
seamnă ritm , şoc, se pricepe la 
construcţie„. Şi uneori, un anume X 
este preferat unui scri itor de valoare . 
Rezu ltatul 1 Un film med iocru (dar 
care , de cele mai multe ori , are suc­
ces la o categorie de s pectatoro ne­
av1 zaţ 1). După părerea mea, scenar is­
tulu i nu i se poate cere să fie neapărat 
ş i prozator , dramaturg. poet -
poate, foarte bine, să scr ie toaU 
v iaţa numai scenarii, să fie un mare 
scenarist . Dar pentru aceasta -
înainte de a cunoaşte li mbajul cine­
matografic tn care se exprim ă -
e l trebuie să cunoască , prin talentul 
său , real itatea, să a i bă ceva de trans­
mis.„ ln cazul unor comedii cinema­
tografice, mai ales . crep că s-a pus 
prea puţ i n accent pe valoarea I ite­
rară a scenarii lor ş i prea mare pe 
d iverse încurcături, gaguri ştiute 
etc., care nici măcar nu-şi propun să 
închege o poveste , să prezinte epoca 
ş i oameni i e i adevăraţi , ci doar să 
facă publicul să ridă . 

* În materie. de artă nu se pot da 
reţete : cum să scr ii un scenariu bun, 
cum să fac i un foi m bun - după cum 

nu se pot da reţete cînd e Jo·rba de 
roman , p i esă , poez ie„. Totuşi , în 
cazul scenariului , a reuşitei lui , există 
o anume garanţ ie: colaborarea cu 
reg izoru l, încă de la început.. . (Prin 
aceasta nu propun ca reg izorul să fie 
neapărat coautor al scenariului ; să 
fie doar atunci cind scrie şi el , cînd 
îşi aduce partea de „vină" la înche­
garea ş i finisarea scenariului. Am 
colaborat c~ Eugen Mandric şi regi­
zorul Mircea Drăgan la scrierea scena­
riului Lupeni 29. Documentarea ne-am 
făcut-o Im preună şi , încă de la 
început , cu ajutorul regizorului, 
ne-am precizat cadrul în care se va 
desfăşura acţiunea . amploarea sce­
nelor de masă , atmosfera filmului. 
De asemenea, înainte de a începe să 
seriem, ne-am gîndit la cîţiva actori 
care vor interpreta rolurile princi­
pale . Astfel, am pornit la lucru în 
cunoştinţă de cauză, şti i nd cum tre­
buie să arate vi itorul film„. Sigur că 
modal ităţ il e de colaborare cu regi­
zorul sînt multe· şi d iferite - oricare 
ar fi însă , ele trebuie să dea substanţă 
scenariului, să-i asigure o construcţie 
sol i dă . o transpunere cinematogra­
fică adecvată . 

Nicolae TIC 

00000000000000000000000000000000 0000000 

Intre „lung" ş i „scurt" există 
.timpul opt im". Şi . aş completa. în 
cazul de faţă : timpul optim cinemato­
grafic. A şt i să dozezi acest timp 
optim în contextul unui film . cere 
reg izorulu i cam aceeaşi măiestr i e 

ca ş i unu i compozi tor care ech ili­
breaz ă diferitele părţi ale une i sim­
foni i. Această idee de timp optim 
este des igur dependentă de mulţ i 

factori, iar cind alături de imagine 
mai interv ine şi muzica, ea se compl ică 

ş 1 mai mult. 
Cu toţii ştim că cinematografu l ia 

de la muzică ce are ea mai exterior : 
culorile timbrelor instrumentale, rit­
muril e, intensităţile, registrele (gra­
ve, medii, acute) subordonate toate 
unor suprafeţe muzical-expresive , re­
lat iv restrînse ca dimensiuni şi că 
renunţă la calitatea ei cea mai cons is­
tentă: construcţia . Cu toate acestea. 
forţa de impresionare a muz icii 
rămine considerabilă şi , ceea ce 
trebuie să cunoască regizorii noştri, 

ea intervine în se.nt imentul de durată 
al spectatorului , modificindu-i-1. 

Pentru a ilustra aceasta. voi da 
două exemple situate la pol i opuş i ca 
efect al muzicii asupra duratei imagi-

C'OLAllOltARt:A f'.'ITRt: 1o:u1:1:01u ·1, 
HEXRI COLPI ŞI l'O~IPO:l:ITOlll'L 
RO~lf'.11 THEODOR ORIHORll ' A rx ­
t'EPl 'T LA llR,\ILA. 

nii ş i aş zice ş i asupra expres ivi­
tăţi i ei. 

Regizoru l Mircea Drăgan dorea să 
expună la începutul filmului Lupen i 
29 un fel de documentar al vieţii 
monotone a minerilor din epoca 
marii greve. l-am propus să scriu 
un număr de variaţiuni pe o temă 
simplă, de clteva note . Ne plndea 
un per icol: secvenţa era relat iv 
lungă , se cerea să fie monotonă, 

imaginea de asemenea, iar toate 
acestea duceau cam la aceeaşi coardă 
expresivă . Căutînd culori diferite în 
cadrul monotoniei propuse , de la 
o aparentă in d iferenţă pină la nuanţe 

T·R O TU$ UL 
Allturl de filmul Lu­

peni 29, cinematografia 
romîneascl a prezentat la 
Festivalul de la Moscova 
ţi documentarul Trotu­
sul şi Oamenii. 

, S-au flcot multe fil­
e despre riuri, ne spune 

r q izorul Gheorghe Hor­
Oe aceea la început 
a încintat propunerea 

e a rea li za un film despre 
ri. Trotuşului . Formula 

pre.a mult 
dupl pros­

i-am dat seama 
it.uea pe care a­
~ i Uţiţez deplşea 

cu mult limitele ob i,nuite 
ale formulei. lncepînd cu 
tradiţiile istorice legate 
de luptele pentru Indepen­
denţa ţlril (pe aici a 
purtat bltllil Ştefan cel 
Mare,' în aceste locuri 
poate fi identiflcatl „Pi­
durea spinzuraţilor" a lui 
Rebreanu ,1 alte mlrturli 
despre primul rlzbol mon­
dial) '' terminînd cu lnflp­
tuirile soclalismulul care 
au flcut ţinutul efectiv de 
nerecunoscut - cele patru 
inarl uzine şi oraşul Oneşti, 
rlslrlt ca din basme -
toate îoscriau filmul des-

pre Valea Trotuşului în 
sfera unui interes major. 

Soluţia artistici am gl­
sit-o tot în aceastl strînsl 
împletire a trecutului cu 
prezentul. Am pornit de 
la un fapt simplu, care 
ml-a atras însl atenţia 

prin ineditul lui . La One,tl, 
muzeul de Istorie nu are 
înd un sediu adecvat. 
E un muzeu modest, în­
jghebat din obiectele des· 
coperite în timpul slpl­
turilor pentru fundaţiile 

oraşului şi plstrate cu 
respect şi emoţie de elitre 
constructori. Nu peste mul -

tragice. am reuşit să dăm acestei 
sec venţe proporţii rezonabile. Dacă 
secvenţa părea , poate, lungă fără 

muz i că, ea s-a echi I ibrat cind a 
intervenit comentariul muzical. 

Al doilea e xemplu este in legătură 
cu sfîrş i tul filmului Codin . Din ex· 
perienţă am învăţat că o idee muzi­
cală intens dramatică are nevoie de 
un oarecare număr de secunde pen­
t ru a produce o impresie asupra spec­
tatorului. De aici o serie întreagă 
de lungi discuţi i cu Henr i Calpi . 
despre felul cum ar trebui să seter­
mine fil mul d in punct de vedere 
muzical. Tragedia se consumase, nu 
se ma i putea adăuga nimic. l-am 
propus atunci ideea, folosită adesea 
în operele veriste italiene , de a ter­
mina brusc , dind totuşi spectatoru­
lui sen t imentul de sfirşit . Denumind 
acest t ip de a sfîrşi „commedia e 
finita", după ultimele cuvinte ale 
clovnului din „ Paiaţe ", i-am spus că 
am nevoie de minimum 16 secunde . 
El m-a sfătuit să încerc ace laşi luc ru 
în ş i mai puţ i ne secunde. Sînt convi ns 
că cele 14 secunde la care am reu ş it 
să corn pr im această idee lasă s pec­
tatoru lui o impresie de durată mult 

$ I OAMENII 

mai mare şi li dă sentimentul de 
sflrşit. 

lntr-un caz, cunoaşterea sistemu­
lui de variaţii pe o anumită temă , în 
celălalt un mod de a încheia o p iesă 
muzicală, sînt doar două sugest ii pe 
care arta muzicală le poate da fil­
mulu i ş i care li pot influenţa, impli ­
cit , expresivitatea. Fireşte , aceste 
elemente nu pot fi lăsate la voia în­
tîmplării. Socotind că muzica are 
mii de pos i bilităţi şi fiecare poate 
sugera idei unui regizor de film, mi 
se pare că nu e lipsită de interes apro­
pierea lor de universul artei sunete­
lor . Emanciparea aceasta muzicală 
ar duce în acelaşi timp şi la o concep­
ţie superioară a rolului ei în film. 

Cu acest prilej ar cădea definitiv 
teorii ca aceea că o bună muzică de 
film „nu trebuie să se audă", con­
cepţie simplistă care nu duce nică­
ieri şi care condamnă filmul să bată 
pasul pe loc. 

Din fericire pentru viitorul fil­
mului, compozitorii care iu besc cu 
adevărat această · artă caută soluţii 

pentru a da muzicii de film un rol 
demn de forţele ei . 

Theodor GRIG ORIU 

tl vreme mazeol se va in' 
stala în Palatul culturii a 
clrui machetl a şi fost 
î ntocmltl. Deocamdatl în­
sl el a fost glzdult într-un 
apartament, într-unul din 
blocurile de locuit, noi 
ca şi oraşul. M-a emoţionat 
aceastl preocupare pentru 
cunoaşterea trecutului '' 
pentru culturi, ca una 
dintre trlslturil.e distinc­
tive ale oamenilor care 
construiesc socialismul. 

Pornind de la acest mu­
zeu, am realizat atît re­
trospeeţ i ile istorice cit şi 

imaginea prezentului. ŞI 

astfel, firesc, am glsit ,1 
finalul filmului, pentru el, 
leşind în afara muzeului 
şi admirînd miruţa şi 

scrllucltoarea panoraml a 
oraşului nou, îţi pul flrl 
sl vrei întrebarea : ce cll­
dire ar putea sl glzdu­
lascl un muzeu al isto­
riei prezente? Ea ar trebui 
sl se înalţe pini la cer şi 

st ie sprijine, ca pe nifte 
colonade Imense.' pe coşu­
rile înalte ale fabrlclior 
din One,ti . 

toi operacorolal Gheorghe 
Petre a fose substanţial. 

El nu a fost de ordinul 
llustrlril corecte, ci a-con­
stat într-o Interpretare 
creatoare a scenariului, 
utlllzînd cu pricepere gama 
largi a posibliitlţlior ope­
ratorlce,tl , Inclusiv culoa­
rea, Intuind soluţiile ar­
tistice adecvate, detaşînd 

prin cromatid ,1 tona­
litlţl, prin unghiulaţia şi 

obiectivele folosite la fil ­
mare, multitudinea de pla­
nuri în timp şi spaţiu, pe 
care e construit filmul. 

La transpunerea în ima­
gini a acestor Idei, apor-

https://biblioteca-digitala.ro



u s e 

Inspirat de romanul cu acelaş i titlu de Giuseppe 
Tomasi de Lampedusa, filmul a izbutit să-i pasio­
neze cu adevărat pe toţi realizatorii lu i. „Admira­
bilul subiect al Leopardului meri tă orice efort" 
au mărturisit , în t impul turnării dificile, doi dintre 
interpreţii principali, Claudia Cardinale ş i Alain 
De Ion (pe care l-am văzut de curînd lntruchi pîn­
du-1 pe Rocco) . ..lnainte de a fi fost invitat să par­
ticip la această ecranizare, am citit şi recitit cu 
plăcere romanul lui Lampedusa" a spus marele 
actor american Burt Lancaster (cunoscut la noi din 
filmele Discipolul diavolului, Omul care aduce 
ploaia şi Trapez), care deţine în noul film al lui 
Visconti rolul principal. 

Leopardul, aşa e supranumit, prin tradiţie, 

şeful puternicei familii siciliene aristocrate de 
Salina, pe blazonul căreia se află din timpuri în­
depărtate emblema acestei periculoase feline. 

1860 - anul în care se desfăşoară acţiunea rQ.­
manului Şi a filmului , va marca începutul sflrşitului 
acestei familii şi a clasei sociale pe care o reprezin­
tă. Semnalul este dat de apariţia în Sicilia a lui 
Garibaldi, împreună cu cele I OOO de „cămăşi 

roşii" . Risorgimento-ul a făcut să izbucnească re­
volta de mult mqcnită a poporului împotriva Bour­
bonilor susţinuţi de aristocraţia reacţionară . 

Don Fabrizio, prinţul de Salina ( Burt Lancaster) 
nehotărît încă ce poziţie să ia în faţa acestor eve 
nimente care răstoarnă aşezări de secole, grăbeşte 
plecarea anuală a numeroasei sale familii la conacu l 
de la Donnafugata. lmpreună cu ei călătoreşte ş i 

favor itu l său, nepotul Tancred1 (Alain Delon), care, 
spre surpri za tuturo r, a luptat alături de garibal­
d i şt i. Pe drum, Tancred1 Îl face curte ver i şoare i 
Concetta. Aceasta, îndrăgostită de el, ii cere tatălu i 
e i, Don Fabr izio, cons im ămintul de a se căsător i. 

Dar este refuzat ă . Don Fabrizio are al te planuri cu 
Tancredi, tfnăru l vlăstar al casei şi clasei sale. El 
va accepta mezalianţa , nema1intiln i tă încă în analele 
familiei, cu Angel ica (Claudia Cardinale) fi ica pri­
marului din sat, grosolanul Don Calogero Sedara 
(Paolo Stoppa), posesor al unei averi u r i aşe. Pr in­
ţul de Salina, care urmăreşte cu luciditate etapele 
decadenţei inexorabile a lumii lui, încearcă în 
felul acesta să- l ajute pe Tancredi să su pravieţu­
iască polit iceşte în noile condiţii istorice. 

Figura lu i Tancredi este ş1 ea cit se poate de 
i nteresantă ş i se mnificativă_ Pentru ce l-am văzut 
pe tlnărul aristocrat a lături de gar i baldişti , o 
spune e l singur: .Dacă noi nu vom fi prezenţ i , 

e i vor fabr ica o republică". lndată după desfiin­
ţarea armatei lui Garibaldi. Tancred i se înrolează 
în armata regală_ u vor mai surprinde deci Cl!vin­
tele sale ca re rezu ă cu c1n1sm des ăvirşit şi totală 

Ii psă de scrupule .co cepţule" care i-au călăuzit 

conduita aparent sinuoasă: „ Vrem ca totul să 

cont inue I Dar pe ru ca totul să continue. tre­
buie ca mai în ·,ce~ să se schi mbe." Prin al ianţa 
dintre numele sl. stră ech1 ş i bogăţ i a socrului, 
cu prest1g1ul I ă on.10 iaribald ist , lu i Tancred i 
i se deschide o carn~ră p-:lhtrcă străluc i tă. 

Filmul se • c~.e cu scena marelu i bal de la 
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I u t n e 

Pa.lermo, în care este consemnat , oficial şi public, 
pactul dintre aristocraţie şi burghezie . lnsuşi 
austerul şi m!ndrul prinţ de Salina va dansa cu 
fiica parvenitului burghez, · Angelica. 

Romanul se sflrşeşte cu moartea lui Don Fabrizio. 
Visconti, care a respectat cu fidelitate acţiunea 

romanului, explică de ce a preferat să-şi termine 
filmul cu capitolul ante-penultim al cărţii . „At­
mosfera fundamentală a acestei scene nu va fi 
aceea a unei morţi individuale, ci colective. A 
sfîrşitului, a dezagregării unei !ntregi lumi." 

Dar interesul suscitat de filme. cu atît mai mare 
cu clt cineastul italian izbuteşte să clarifice sensuri 
nebănuite la prima vedere, a unor momente şi 
acţi uni istorice complexe, găsindu-le implicaţii în 
timp. „Să aduci pe ecran , a spus regizorul , ro­
manul lui Lampedusa, nu e de loc uşor. Trebuie să 
redai în tonuri exacte tabloul fascinant al Sic ili e i 
d in anul 1860 ptnd ostdzi. Perspectiva is torică 
îndepărtată a cîrdăşiei lor (a aristocraţiei şi bur­
gheziei) este fascismul" - spune ln altă parte 
Visconti. Declaraţiile elucidează ţinta reg izorului : 
să real izeze o adevărată sinteză istorico-filozofică 
a unu i secol. Leopardul este o operă excepţională, 
căre ia Visconti i-a dăruit fără rezerve marele său 
talent , cultura şi experienţa lui, priceperea de a 
unifica st iluri actoriceşti atît de diferite. Şi , totoda-
ă . curajul de a aborda o temă majoră, cu rezonanţe 

profu d contemporane, claritatea viziunii sale 
de creator modern I 

M•rl• ALDEA 
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UN FILM 
$1 O FATĂ 

I 
14 

ln lumina palidă a zori ­
lor, siluete firave grăbesc . 

intî i singuratice, apo i d in 
ce in ce mai numeroase, ca 
un convoi fantomat ic. 

Muncitoarele filaturilor 
aleargă să prindă cursa 
de Roubaix . Timp de o 
oră vor sta apoi pe I ocu­
ri le lor. tăcute . fiecare cu­
fundată în gîndurile e i 
cenuşii , figuri abia diferen ­
ţiate în I u mi na mohorîtă 

a dimineţii. 

Cadrul documentarului 
lui Louis Terme, Fata de pe 
drum, este această cursă 

zilnică a munc itoarelor. E­
roina, una dintre călă-

15 minute cu 

toare : o. fată tînără. Iar 
timpu I concentrat în acţi ­

. unea scurt metrajului , 
real izat de reg izorul fran ­
cez , coincide cu durata 
drum ului spre uzină şi a 
celu i de înapo iere . 

Faimoasa regulă teatrală 
clas i că a celor trei unităţi 

- de timp, de loc ş i de 
acţiune - e ap i icată în ­
tr.-un fii m foarte modern . 
cu problematică actuală . 

cu. eroi anon imi. şi nu­
mai •cîteva d ialogur i. Vi aţa 
şi preocupările fete i sim­
ple le cunoaştem datorită 

unui lung monolog inte­
rior. 

- La întrebarea „Ci ne eşt i, Charles 
our !" aş fi putut răspunde 

ent!" dacă era cazul să fiu pe 
o iac ne i anumite prese de senzaţ i e , 

a dă de repli ci paradoxale. Dumnea-
oas ră am să vă spun însă că sînt -

sau mai prec is aş vrea să fiu - un 
o ettm. Să dau fiecărui spectator 
se za a că mă adresez lui personal. 
Că r-1omf1a mea este şi a lui. Mă simt 
- per anenţă îndatorat publiculu i; 
fără e l n-aş fi ceea ce slnt. 

- Concertul pe care l-aţi dat astă­
pr ăvară la Bucureşti ne-a revelat 
personalitatea lui Aznavour compo­
ZJ or, poet ş i cîntăreţ. Ştim însă că 

si e ş • un popular actor de cinema 
- Vina e tot a publicului. La no i, 

c i e matografia e , după cum se şt i e , 

un comerţ, sau, mai bine zis, o 
ind s1rie . S-a considerat, aşadar , că 

pop lari tatea pe care mi -o creasem 
sichall putea fi ex pi oa tată 

od profitab il şi în sălile de cine­
ma.. Am debutat pe ecran în 1957 cu 

fi I Pom Musrc- Hall. rol de care 
- l tre noi fi e vorba - nu sînt deo­
seb de incin tat . Am mai clntat 
apoi într-al do il ea film de acelaş i 

PREZE!'ITAT IN ACEST AN LA 
CA..,~ES FIL~IUL LUI GABRIEL 
ALBICOCCO ŞOARECELE DIN 
A.\IERICA ( DESPRE CARE NE-A 
POVE TIT IN INTERVIUL SĂU 
AZ!'IA 'l'OUR) A PRILEJUIT AC­
TORC:LU O REMARCABILĂ 
CREAŢIE. 

calibru ş 1 .. . gata ! De atunci încoace 

am re fu zat categor ic să mai cîn.t pe 
ecran. 

- E o at 1t ud1ne adoptată de mai 
mu lţ i actor i -cintă reţi (Yves Montaryd, 
Frank Sinatra). Dar , în fond, calitatea 
fi lmulu i con tează. Şi nu faptul că e 
sau nu •• muzical ". 

- Din păcate , există în jurul 
filmu lui muzical o prejudecată ca;~ 
determ ă să se adopte in ·acest do­
meniu cele ma i ieftine reţete de fa­

brica ie pe „ bandă rulantă". Sînt 
deosebi de îndatorat regizorilor 
care a ăzut în mine altceva decît 
o „ pop lari tate de ex ploatat" şi 

mi-au dat ocazia să mă manifest ca 
actor. 

- Aceasta s-a produs, mi se pare, 
pent ru prima dată, cu filmul lui 
Georges FranJU, . Cu capul de pereţi. 

- Da. ln anul 1958, o apariţie 
scurtă de ci eva min ute mă desco­
puea pub1 icului ca actor de film . 
Un ade 11ăra rol dramat ic mi-a fost 

ofe ri de-ab a in fil mul Trageţi in 
p1on1Sl , re 1zat de Fran~o is Truffaut 
in 1960. El a a ut pentru prima dată 
int i 1a p~rsonaj ului care îmi este 

D i m ineaţa , frămintă r il e 

eroine i se invirtesc în ju­
rul întrebări i: va f1 sau nu 
c er u t ă in căsătorie de ti­
năru I pe care- l iu beşte! 

soţul va fi la · armată ? lată 

cîteva d in întrebări le care 
o ch inuiesc pe tlnăra mun­
citoare . 

fixat pe pelicul ă e de o 
aute nt icitate deoseb ită. 

Invest igaţ ia c i nst i tă a I ui 
Terme pun e ş i mai clar în 
lu mi nă fa ls itatea aşa-zise­

lo r anchete Intrepri nse de 
un ii d in reprezentanţii ci­
ne-verite-ului care, în ul­
t i mă i nstanţă, nu 'rac decit 
să mistifi ce realitatea indi­
v i dua l ă ş i socială. 

Seara, la î napoiere , mo­
nolog ul se desfăşoară sub 
se mnul cert itud inii fer i­
cite: se vor căsător i curînd . 

Dar poate f i intr-adevăr 
vorba de fer ic ire? Se ivesc 
gr iji le , zec i de probleme 
ce umb resc . vii torul proas­
petei căsn i c ii . Locuinţele 
sint prea scumpe . Cum 
se vor descurca tiner ii cu 
o singură l eafă cînd vor 
avea ş 1 un copil ?Ş i din ce va 
tră i feme ia cu copilul cînd 

Trenu I se opreşte . Ş i, 
în lumina cenuş i e a amur­
gului, fata „ fer i cită" co­
boară , cu gîndurile e i. 

Louis Terme cunoaşte 

bi ne viaţa munc itoare lor 
de la Roubaix . Realiza­
torul filmulu i, vînzător am­
bulant în tîrguril e d in 
nordul Franţe i, a că lător i t 
adesea im preună cu e le . 
De aceea. în docume ntarul 
său închinat prole taria­
tulu i, fără popu lism fac il 
ş i poez ie fa l să , mediul 

Fata de pe drum a sur­
prins prin sinceritate şi 

ve ri d ic la Festivalul de la 
Tours unde a fost prezentat 
„hors concours" şi a pri­
mi t prestigiosul Premiu al 
cr it icii internaţionale . 
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propriu: un om lovit de soartă, 

dar niciodată un învins . Trageţi tn 
pian ist rămîne filmu l meu preferat 
nu numai pentru var ietatea ş i bogă­

ţ i a ro lului, c i ş i pentru t imbrul spe­
c ific al regizorulu i. 

Am lucrat şi cu alţi reprezentanţi 

a i „noulu i val": Franju, Mocky (Es­
crocii), Albicocco (Şoarecele din Ame­
rica), cit şi cu regizori din categoria 
„tradiţionalilor", ca Denys de la 
Patell iere (Un taxi spre Tobruk şi 

Tempo di Roma), Andre Cayatte 
(Trecerea Rinului) , Andre Versini 
(Horace 61) şi cu marele Rene Clair 

pentru care am interpretat nuvela 
„Doi porumbei" din filmul Cele patru 
adevdruri. De altfel ş i caracterul ro­
luri lor mele poate fi difer it de la 
un fi lm la altul. În Trecerea Rinului, 
de pildă, care slujeşte ideea- respec­
tabilă în si ne , dar discutabilă în 
lumina unor anumite contexte poli­
t ice - a fraternizării franco-germane, 
înt ruch ipam un pr izonier francez 
care. după război , preferă să se 
întoarcă in satul d in Germania unde 
ş i -a petrecut anii de pr izonierat ş i 

ş i -a creat prietenii. 
- Dacă nu faceţ i din alegerea ro lu­

r ilor o c est1une de „opţiune", care 
este cri teriul după care vă opriţ i 

asu pra lor? 
- La ora actuală îmi pot permite 

într-adevăr să aleg. ( E bine de ştiut 
că nu e cazul în totdeauna şi pentru 
or icine.) Criter iul e, fireşte, conţi­

nutul uman al rolului ce mi se oferă 
ex i stenţa unu i subiect valabil, capab il 
să intereseze un public mai larg decit 
micul anturaj a l unui actor la modă 
şi, fireşte , personal itatea real izato­
ru I ui , noutatea viziunii sale . Evit, 
bineînţeles , producţi i le comerciale. 
Îi admir însă pe realizatorii care iz­
butesc să expr ime idei noi prin filme 

Dar şi astăzi, după un an. 
bobinele stau în cutii. Fil­

mul n-a fost cumpărat de 
ni c i un proprietar de 
sală d in Franţa. Ş i Lou is 
Terme , ca.re a cheltuit 
tot ce avea ca să poată 

reajiza acest document din 
viaţa muncitorilor fran­
cezi, continuă să vîndă 

nalbă în tîrguri ca să poată 
tră i, în aşteptarea viito­
rului foim pe care ar dor i 
să-l rea li zeze . Dacă i se 
vor oferi vreodată cond i-
1ile ... 

M. A. 

fără compromisuri , dar acces ibile. 
În această pr ivinţă unii "c i neaşt i ita­

lien i au înregistrat în ult im ii an i per­
fo rmanţe art istice demne de inv id iat 
cu Strada , Marele Război, La do/ce 
vita , Divo rţ italian etc. 

- Nici filmele dumneavoastră nu 
au trecut neobservate. După cite 
ştiu aţ i fost d ist ins cu premiul Aca ­
dem ie i France ze de film „Steaua de 

Cr istal". 

- Da, pentru rolul d in filmul Cu 
capul de pe reţ i. Multe d in filmele în 
care am jucat au fost remarcate ş i 

premiate la Fest iva luril e internaţio­

nale . Trecerea Rinului - Leul de aur 
la Veneţia ş i Trageţi în pianist -
Premiul pentru reg ie la Acapulco, în 
1960, Un taxi spre Tobr uk la Cannes 
în 196 1, ş 1 - mai recent - Şoa­

rece le din America prezentat la 

Cannes. 
- Vre ţi să ne vorb i ţi puţin despre 

ult imu l dum..eavoastră ro l din Şoa­

rece le din Ame rica? 

- Insp i rată d intr-un rbman de 
Jacques Lanzmann, acţ i unea filmulu i 
se desfăşoară în cîteva ţăr i d in Ame­

r ica de Sud. Ech ipa de fi I mare a 
petrecut acolo citeva luni lucrînd 
adeseori în cond i ţ ii de neconceput , 

în care aspr imea cl imei se întrecea 
cu d i ficultăţile de ord in tehnic , ceea 
ce ne cerea eforturi supraomeneşti. 
Acesta e unul d in motivele pentru 
care ca racterul fil mului , psihologic 
la o ri gine , s-a orie ntat pe parcurs 

spre ave ntură, spre acţ i une. Într-o 

an umită măsură am contribuit ş i eu 

la aceas tă deplasare ; nu am vrut să 

las persona jului nota sa i n i ţială de 

rese mnare , ca re nu se integra tempe­
rame ntulu i meu . Am încredere în tî­
năru l regizor Jean.Gabriel Albicocco: 
şt ie ce vrea, ş 1 o face cu orice preţ . 

Filmul poartă , fără îndo i ală, pecetea 

personali tăţ ii reg izoru lui şi, implicit, 
ampre nta lupte i halucinate pe care 
am dus-o cu toţii pentru film. Vă 

rog să mă credeţ i că nimic nu a fost 
trucat . Gerul ne -a muşcat cu adevărat 
la 7 OOO de metri alt itud ine, arşiţa 

ne-a uscat ceru l guri i, gloanţele erau 
adevărate (î n America de Sud nu se 
cunosc gloanţele oarbe şi cu revol­

vere le nu se g l umeşte); minele de 
cupru sînt chiar atît de înfr icoşă ­

toare cum apar în film , iar coborîrea 

mea d in munţ ii Anzi pe o benă de 
mină e o experienţă de care îm i vo i 
aduce aminte şi în u ltima clipă a vie­

ţii. 

- Tot mai uşoară e - pare-se -
profes iu nea de cintăreţ . 

- N-aş spune asta. lată, s-a făcut 
ora 7 . Acum trebu ie să mă duc la 

teatru să mă pregătesc pentru marele 
meci. Nu e o joacă. Şi totuş i mi-e 
dragă meseria asta. Nu m-aş su păra 

dacă şi fiica mea ."ar îmbrăţ i şa-o. Are 
16 ani şi a compus pînă ac um citeva 
cintece foarte drăguţe. Poate că mă 

înşeală mîndria paternă , dar mi-ar 

place să ştiu că va prelua cîndva locul 
meu în lupta aceasta de fiecare seară 

cu ad versaru l cu mii de och i, d in care 
pină la sfirş i t ul concertulu i trebu ie 
să-ţ 1 faci un p rieten. 

Ella RINO 

IATl·L PE OAl!PETELE !'IOllTBI" 
Dl!'i PBULlVARl AŞA Cl'M L·A 
Ml"RPBl!'i l!'i TUIPl'L CO!'IVOB· 
BIRU FOTOREPOBTEBl"L A, li 
HAILOPOL. 
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Pentru mine, Ioana Letean din Lupeni 29 reprezlntl cea mal lmportantl 
întllnlre pe care am avut-o 'pini acum cu clnematocrafla. Oe unde ' ' emoţia cu 
care am primit propunerea regizorului Mircea Drlcan de a Interpreta acest rol. 

Personajul trebuia sl ilustrue viaţa unei femei simple, care se transformi 
,1 se lmbo&lţe,te sufleteşte triind drama mlnerrlor din Valea Jiului a anul ui 1929 
Chipul moral al Ioanei Letean ml-a Inspirat pasiune. Am clutat, lncruch lplnd-o , 
st ml Identific cit mal mult cu personajul Interpretat, pe care aveam si-i lnt llnesc 
deseori ln timpul turnlrll filmului sub chipul brlzdat de cute adincl al b1t rin11 
Ana Golcu, de doul ori vlduvl de miner, asthl pensionari într-un orat de pe 
Valea Jiului . 

Vestea ci Lupeni 29 a fost seleeţlonat sl reprezinte clnematocrafla noutr l 
la cel de-al III-lu Festival I nternaţional al filmului de la Moscova ml emoţloneul 
din nou. Retriind clipele premierei care a avut loc cu Lupeni 29 în Caplu ll ' 
ln mal multe ora,e ale ţlrll, retriind entuziasta pr imire care s-a flcut ln aceste 
ocazii filmului, aştept cu nerlbdare marea intilnire a cln•lftllor din pene lO de 
ţlrl ale lumii, la Festivalul de la Moscova, care constituie inel un pr ilej de confrun ­
tare a filmului nostru 

Lupen i 29, filmul pe care l-am rea­
li zat anul trecut, va fi prezentat pe n­
tru pr ima datl ln străinătate în 
cadrul ce lui de-al 11 1-lea Fest ival de la 
Moscova. Cu toate că filmul a fost 
achiziţionat de mai multe ţări, am 
ţinut ca „botezu l" internaţ i onal să 
aibă loc cu pril e jul acestei mari con­
frunUr i ci nematografice. Aceasta da­
torita faptulu i ci fest ivalurile cine­
matografice des fişu rate p!nă acum 
la Moscova au fost lntreceri de !naltă 
ţinuti artistici. Aici poţi verifica 
cu adevlrat ce ai izbutit şi ce nu. 

Vom prezenta la Festival o varian­
tă condensatl a filmului Lupeni 19 
(faţl de cele două serii care au rulat 
ln ţari) . Eli minarea din film a circa 
800-1000 m de peliculă nu s-a făcut 
la tnttmplare . Ea a urmărit, pe de o 
parte , concentrarea acţiunii pe coor­
donatele esenţiale , pe de a lta, as i&u­
rarea unu i rit m adecvat tntregului 
film. Ne-au ajutat foarte mult să 
ajungem la această varianta prescurta­
tă vizionările , intl lnirile şi discuţ i ile 
cu publicul . 

Încă o noutate de ordin tehn ic : 
varianta ce va fi prezentau la Mosco­
va va avea sunet stereofon ic. 

Emoţia afteptări i este mare. Mai 
ales că medal ia de ar1 int clşt i1at1 
aici, cu doi an i tn urmi, de Seteo, 
obligă. 

Sperlm ci filmu l Lupeni 29, evo­
care cinematografici a uneia din 
pagin ile cele mai importante din 
t recutul de l uptă al clase i munc i­
toare d in ţara noastrl, va repreze'hti 
cu ci nste Ro mln ia la Festiva l. 

MlrcH DRAGAH 

Lica GHEORGHIU 

LICA OHEOllGHIU 
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AURE L SAMSON 

Cu rq lzorul Mircea Drl1an am lucrat prima datl acum 3 an i la filmul Seteo. Na-am r11111c cu pllcara 
fi am colaborat 1pornlc ln 1962 la turnarea filmulu i Lupeni 29, 

M-am Tnţalll perfacc cu tlnlrul raallzacor ln ceea ca prlv14u evoluţia lui Todor-bacl, par1onaJ pa care li 
lnurpracu tn aceutl producţia . Eu am clutat 11 dazvllul apactacorllor atlfamencul, leatcura oraanlcl a lui 
Todor-llacl cu muncitorii fi, tn aceta,1 t imp, 1plrlcul mucalit, profund popular al peraonaJulul. 

Stnt bucurot ci ml numlr pri ntre ce l care fi -au adus modesta contribuţie la aceutl valoroul 
evocare a t racucuhll da luptl al clasei munc itoare din ţara noutrl. 

Atcapt c~ nerlbdara cel de-al treilea F11tlval al filmului da la Mo1cova unde Lupeni 29 va avea premiera 
sa lncernaţ lonall. 

GEOROE CAIJUOREANU 

Lupeni 29, filmul pe care l-am real izat 
d upl Setea, tot lh colaborare cu Mircea 
Dr1&an, ml-a pus Importante problem• 
de compoziţie . 

Atic clnamucopul , procedeu utilizat , 1 la 
filmul I nterior, cit fi pelicula alb-n11ru se 
cereau altfel valorificate ln Lupeni 29. 

Pe mine, ca operator, m-au preocupat 
t n mod d1011illlt· doul lucruri la acest film. 
'ln primul rlnd , redarea atmo1ferel d in 
mini (mina reconstltultl pe platou de 
arhitectu I Liviu Popa). I n al doilea rind , 
obţ i nerea, din amutacul albului cu n11rul, 
unei foto1rafll ln care tonul fundamental 
11 fle cal 1r1 (ln contrast cu Izbucnirea de 
lumlnl d in final). 

Aftept ampla confruntare clnamatosra­
flcl de la Moscova cu emoţiile calul care, 
strldulndu-11 li •• perfecţloneta, dorefte 
11 afla daci drumul pe care mers• en e 
cel mal bun. 

Aurel SAMSOH 

George CALBOREAHU 

COLEA ltĂ UTU. 

Am meri prin ţari cu filmul Lu peni 29. 
l-am vllut pe minerii Lupenilor de azi 
triind cu !acrimi ln ochi craaadla petrecut& 
ln acutt locuri tn 1929. 

$1 nu numai al arau emoţionaţi. Slderur­
•lftll hunedoreni, profesorii fi studenţii 
cluJanl, constructorii da nne &lllţenl, 
pacrollttll plolettanl au vlllrat cu acHlfl 
11nalblllt1ta la dramaclca evocare clnema­
tofraflcl. 

n acut turneu prin ~omfnla 1oclall1tl 
am 1lmţlt, o daci mal mule, ra1r.onulllll· 
tacea pe care o avem noi, actori , faţl da 
~ubllc. HI consider obll&at, ca actor· 
tatlţaan, 11 raall111 perM>naJ• din ca fn 
Ct mal Izbutita, mal apropiata da viaţi. 

Af dori ca filmul lupeni 29 al 11 tn­
toarcl da la Moscova tu o distincţia Inter· 
llaţlonall. 

Ar fi o maximi Htlafatţla a echipai da 
actori fi reallaatorl care a lucrat ra acest 
fllm. 

ColH RAUTU 
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IMAGINEA UNEI PERFIDE 
BANDEROVISTE DIN FIL­
MVL POLONEZ PODUL 
RUPT . 

TADEUSZ LOMNICKI SUS­
ŢINE CU MULTĂ SOBRIE­
TATE ŞI FINEŢE ROL UL 

~~:~~LR.AL OFIŢER~UI 

CU SINGE RECE BANDELE 
CRIMINALE BANDEROVIS­
TE EXECUTĂ OAMENI NE­
VINOVAŢI. UN MOMENT 
IMPRESIONANT DIN FIL­
MUL LUI PASSENDORFER. 

18 

1 

z 
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D e la apar i ţ ia pe ecranele Varşoviei 
a pn ului film art istic polonez 
postbelic (Clntece interz ise - la 8 ia­
nuarie 1917 - regia Leonard Bucz­
kows i) pi ă azi, creatorii cinemato­
grafie · polo eze au realizat peste 
135 fii e de lu ng metraj. 

E au parcurs un drum interesant, 
uneo d ificil. caracterizat prin cău­
tări a 1st1ce , încununate adesea de 

e nta e succese internaţionale. 
Tema ica fil melor în care cinema­

tografia poloneză a obţinut primele 
imago i de deplin ă maturitate artis ­
tică este axată ·pe variata problema­
ocă a u im ului război mondial. 

O se e d in aceste fil me : Ultima etapll 
(1 9-'8) egia W . Jakubowska; Stra­
da (1(0rului (1 919) regia A. Ford; 

e borrcodll (1 955) regia A. Wajda ; 
f., oeou viaţa (1 957) regia A. Wajda; 
f1eţ,ărotul s(irşit al rllzbo iulu i (1957) 

GALA 
FILMULUI 
POLONEZ 

reg ia J. Kawalerowicz: Oraşul liber 
( 1958) regia 5. Rozewicz: Dezertorul 
( 1958) reg ia W . Lesiewicz; Cenuşll şi 
diamant ( 1958) regia A. Wajd~ ; Aten­
tatu/ ( 1959) regia jerzy Passendorfer: 
Ursul alb ( 1959) regia J. Zarzycki; 
Înt ilni re fn fnt uner ic ( 1960) regia 
W. Jakubowska ; La noapte va muri 
oraşul (1 961) reg ia J. Rybkowski au 
fost pr imite cu mare interes de pu­
bl ic. Acestea sînt tocmai filmele care 
au justificat în critica mondială 
termenul de „ şcoala poloneză" pu· 
nind-o alături de celelalte mari şcoli 
cinematografice : şcoala sovietică, neo­
real ism ul italian , „noul val" şi altele . 

Faptu l acesta apare firesc deoarece 
războ iul a fost pentru poporul polo­
ne<'. o experi enţă deoseb it de cruntă , 
o p iatră de încercare a calităţ i lor 

· lui ş i o demascare deplină a pol itic ii 
trădătoare a claselor e·xploatatoare. 
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Într-un ·cu vîn t , ră z bo iul a fost un 
moment de coti t u r ă pentru soarta 
popor ului ş 1 a ind 1v1du lu1. Da r , cu 
toate că dezastru l mater ia l ş i moral 
n-a încetat o dat ă cu term in area 
răz bo1u lu 1, te mat ica lui nu mai poat e 
f1 p redom inantă în arta u nu i popor 
care de 19 an i co nstr u ieşte social is­
mul. C ineaşt ii polonez i, conşt i enţ i de 
fapt u l c ă numai oglind irea aceste i 
rea l i tăţt poate as igura perspect iva 
ş1 cont inui tatea creaţ ie i lor au început 
tre ptat să se desprindă de obsesia 
trecu t ului. in fi lmele ult imilor ani în ­
cepe să pred o mine temat ica contem­
porană. Ele n- au at ins însă matur i­
tatea ce lor ded icate războiu l u i. Pînă 

acum. in filmele consacrate contempo­
rane i ăţ tt pre domi nă - ca ge n -
drama ps 1 holog1că. Drama o mulu i care 
cu greu se poate debarasa de obse sia 
su'er•n\e lor, de obsesia celor d i sp ă-

rU\· în războ i, dar care , p1na la urmă , 

se încadreaz ă în reali tatea nouă. cu 
toate că adapt area e cu atît mai d 1f1-
ctlă cu cit ac east ă ex per i en ţ ă trecută 
a fost mai c r u dă . Dar astăz i trecutul 
nu-l ma i poat e doborî. Cîte va opere 
recente : Arto de o f1 iub itd , Podul 
rupt ş1 Z iuo mo rţil o r au în centru 
e roi care se s t rădu i e - în ci uda 
marilor traumat isme suferite in 
război - să-ş i g ăsească locu I în noua 
soc ietate . 

Alături de ac este fil me ~par d in 
ce în ce mat mul te f ilme insp irate 
direct d i n no tl e rea lităţ i. În lnocenţ 11, 
A. Wa1da inte rvine d irect în dezba­
te rea probl e mel o r ti neretulu i con ­
te mporan. Cu ai utorul unu i intere ­
sant l1 mba1 cinematografi c, demasc ă 
blazarea , autom ist ifica rea une i părţ i 
a t inerilor ş i înce rcarea lor naivă 

de a reaq1ona c inic faţă de man ifes-

ăr e reşt 1 a le v1 e ţ11 . Re gizor ul 
?assendorfe r , autorul Atentatul ui ş 1 
a Podului rup: . în ftlm ul Sentin ţo se 
va do JO• se preocu pă ae r on f11 ct ul 

n copil ob ligat s ă -ş1 facă si ng ur 
alegerea d 1 f1c il ă in tre p ă rin ţ ii ade vă­
r at ş 1 ce i ca re l-au adoptat. 

Reg1Zorulu 1 S. Roze wicz (real 1za­
toru l fil me lor Oraşul liber ş i Ce rtifi­
catul de naşte re) i se datoreşte unul 
d intre ce le mai re marcab ile f ilme de 
actua li ta te : Voceo din lumeo ceololtd . 
Fil mul co nst1tu1 e u n protest vehe-· 
me nt împot riva gînd ir ii mis t ice ş i 
metaftZi ce a ind1v1d u lu1 care refuză 
să înţe l eagă se nsul no u a l real i tăţ i i 
în care tr ă i eşte . Foa r te cul t ivat în 
ultima vreme este ş t genul comed ie i 
insp irat e d in rea l1 tăţtl e co ti d iene cum 
slnt Norocosul Ancon, Evo nu vreo sd 
doormd sau Gongste n şi filantropi. 

Irena HARASIMOWICZ 

rupt 
C unoscu s pectatorilor noştr i cu 

f. lmu l Atentar.u/, jer zy Passendor fer , 
realiza oru recentului fi lm Podul 
rupt - f Im preze ntat în gala fi I­
mu lui polonez - s-a remarcat pr in­
tr-o deoseb ă ca li tate: puterea de 
a rezista în aţa ispite i spectaculosu­
lui. Comp •cate le per i peţ ii legate 
de săvirşirea atentatului d in fi lm ul 
cu ace l aş . nume au fost 1n mod 
de li berat îm pinse pe planul do i, 
in scop 1 conce nt r ăr ii interesu­
lui spectatorulu i as u pra chipulu i 
e roilor (e roi pentru care aceast ă 
acţiune consti tu ia prima ma ni festare 
de adu l ş în un e le caz ur i, u lt ima). 

Me ritul regtZorului e cu atit mai 
aprec iab il in cazul Podu lui rupt 
cu c:t roma nul lui Roman Bratn y 
care 1-a ins pirat ofe rea cu p ri sosinţă 
penpe senzaţ ional e . si t uaţ ii de 
efect . 10 •tun de t eatru, fapte de 
bra·:ură demne d e cel mai autent ic 
film de aventuri în ge nul „western ", 
per pe ~are ar părea de -a drept ul 
ne veros imil e dac ă nu s-ar baza pe 
docume nte ş t mărtu r ii autent ice . 

lată-le : in prime le lun i după eli­
be rare . o un itate a armatei poloneze 
soseşte în regiunea Bieszcrad y, pen ­
tru a pune capăt acţiun i lorteroris te 
ale unor bande: fasc iste in care se aci u ia­
seră rămăşiţe ale armatei hitler iste, 
naţ 1onal1şti uc rainen i şi polonezi, pre ­
cum şt sp ioni de d iferite naţii. Un 
tîn ăr locotene nt pr i meşte misiunea 
de a se infiltra în spatele poz i ţi i l o r 
banderov1ste pentru a captura şi 
l1Cht da o căpe ten i e deosebit de peri­
culoasă. Îmbrăcat în un i formă ucr ai­
neană, locotenentul Vas il Mossur 
trece frontul şi i zbuteşte după o serie 
de complicat e încercăr i să clşt i ge 
încrederea fasci şt i lor . Înainte de a 
putea pătrunde pînă la „ şe f" e l e 
tr imis împreun ă cu un grup de ba n­
diţ i într-o acţiu ne teror i stă de int i­
midare . Pentru a n u-ş i per ic lita m i­
siunea, eroul e nevo it să parti ci pe 
la devastarea satu lui ln care fu se se 
gă zd uit nu demu lt ş i s ă asiste la 
împuşcarea tat ălui fete i pe care o 
î n d r ăgise . Strigăte le bandiţilor ca re 
prezintă acţiu nea d rept is prava un u i 
oarecare „ Vasil Sîngerosul " atrag 
asupra tînărului ofiţer toate b leste ­
mele VICtime lor mart iri zate . Iz bu­
tind în cele di n u rmă să se infi lt re ze 
în preajma „ şe fului", Mossu r îş i în-

dep lineşte misiun ea. Dar. cu aceasta 
războiul nu s-a term inat , l eg ă t u ra cu 
ce i ce l-au tr imis s-a p ierdut în văl­
măşagul lu ptelor ş i acum .. 

„Ide nt ificat" în zil ele noastre. de 
săten i d rept .. Vasi l Sî nge rosul ", 
Mossur a1ung~ în faţa anc he t atorului. 
Totu l pare să -l acuze : dove zi despre 
misiun ea lui nu mai e xist ă , martori i 
au pie rit ş i nu ma i o perform anţă 
a prodigioase i lui me mor ii îl scoate 
pe erou d in î n curcătură. Scos de 
sub acu zare , Vas il - astăz i ingine r 
constructor - se în t oarce pe şa nt ie r : 
podul ru pt treb ui e re făcut ş i poate 
- o dată cu e l - leg ăt u ra cu cei 
drag i. · 

Pentru u n p ubl ic nei n format cu 
privire la even imentele acest ui com­
pl icat ep isod d in isto.r ia ţ ă r ii vecine, 
un aseme nea f ilm r isca să devină o 
şaradă in e x t ricabilă de aven turi şt 
surprize gre u de î nţel es. Spectatorul 
e însă captivat de drama lui Vastl 
Mossur în in terpretarea de un inte ns 
ş i sobru trag ism a lui Tade usz Lom­
n1C ki. Li psit în mod in tenţ i o nat de 
strălucirea e rou lui de aventură , Mos­
sur i ntereseaz ă ma~ mu lt prin miste rul 
conflictelor sale inte ri oare . Sce ne ca 
aceea a c o nfru n t ă r ii mute cu tatăl 
Olgăi, rlsu l sinistru ş i st u pid cu ca re 
resp inge dragostea un e i tinere ban­
derovis te. sau beţi a si ngurati că d in 
cazemata părăs i tă vo rbesc des pre 
un e rois m care cost ă ma i sc ump decit 
vi t ejia pe cî mpul de lupt ă, pentru că 
impl i că părăsirea pe ntru un t im p a 
celor mai in t ime idealur i omeneşt i ş i 
însuş i rea u nor tr ăsătur i stră i ne , be s­
t iale. Sens ibil ş i ad înc gînd it , jocul 
interior izat a l lui Lo m nicki d ă ve r i­
dic itate un o r si t uaţii aproape de 
necrezut. Ia r în final . î n sce na e vident 
s im bolică a apa r iţi e i Olg ăi pe contra­
for t ul pod ului r u pt , interpretu l in­
gine rului Moss ur g ăseşte î n joc ul 
siluete i care , la început gîrbovi tă , se 
dest ind e încet-în cet, mijlocul de a 
sugera o perspect iv ă mai opt i mist ă, 
făg ădlfia l a unei reînno iri a vechilor 
l eg ături. făgăduiala refacerii punţilor 
spre un v iitor mai sen in: 

Păstrîn d vii în memor ie drame le 
trecutului, film u l lu i Passend.orfer 
are meritul de a sugera posi b ilitatea 
renaşterii fer ic ir ii pe locuril e unde 
munca omul u i şterge urmele trag ice 
ale trecutului. 

Ane ROMAN 

• • • • • • • • • • • • • • • • • 

-----• • • • • 

POPl!LAIUI AL'TORI ELIZABETH 
TAYLOR ŞI RICHARD BURTOX 
IXTR-0 SCENĂ DIN NO UL FILM 
AMERICAN O AM E N Î I:llPOR­
TANŢI. 

HITCHCOCK DIND ACTORILOR 
SUZANNE PLESHETTE ŞI ROD 
TAYLOR INDICAŢII INAINTEA 
UNEI SCENE DIFICILE DIN FIL­
MUL PĂSĂRILE . MILIOANELE 
DE PĂSĂRI CARE AU INVADAT 
UN ORĂŞEL ATACĂ ŞI RĂNESC 

- OAMENI. IAT-O PE MELANIE IN 
INTERPRETAREA DEBUTANTEI 
TIPPI HEDREN IN ACEASTĂ 
ECRANIZARE DE COŞMAR A 
FANTEZIEI ALEGORICE SEM­
NATE DE DAPHN:f: DU MAU­
RIER • 
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INTELl&ENTA ACTRITl 
A 8UBPBIN8 PERllONAIU· 
LUI NA.DIA. DIN ROCCO ŞI 
FRAŢII SAi TOATĂ LUCI­
DITATEA AMARA, TRIS­
TEŢEA ASCUŢITĂ , DAR 
DEMNĂ. 

SENINA., llPIRITUALA., lN­
OREZA.T0.4.RE, OlNTĂREA­
ŢA DIN VAPORUL LUI 
EMILE UIWL DIN PUŢINE­
LE PERSON UE OPTIMISTE 
INTERPRETATE DEANNIE. 

PF. CHIPUL LVI SIMONE 
DEHCIFREZI DEZL,\NTU­
ITA llEHTIALITATE. DAR 
SAl.VATORI 1-A PĂHTRAT 
PERKOSA,ULUI O NOTĂ 
DE OMRNIE CHIAR ATUNCI 
CIND E COPLEljlT DE VI­
CIU. 

ŞI lAT,\-L PE SALVATORI 
A~A CUM E IS R•1ALl­
TAT•: : UN TINĂR CU PRl­
\'IRE BLINDĂ tjl PLINA 
D•1 AFRCŢIUS•: FATĂ D•: 
SOŢIA SA, ANSIK lllllA R­
DOT fjl Ft:TITA LOR JUMA 
(CA Rt: N-A IMPLINIT INCĂ 
UN AN), 

20 

R~nato 

SALVATORI 
SE PARI': C,\ RO CCO A Al>IJll TINl!:RILOR ACTORI, 
PE LINO! 8TRA.LC:CITE IZBINZI ARTISTICE, ŞI 
FERICIREA PERSONAL.\, V OCAZIA FILMULUI 
LUl VISCONTI 8-AC: Cl N08CUT ljl S-AU 018.lTO­
BIT ANNIE OIRARDOT '1 RENATO SALVATORI. 

Trei filme viz ionate tn ul t imele clteva luni au im­
pus publiculu i nostru pe unul d in cei mai populari 
actori ai cinematoarafi ei ital iene : Renato Salva­
tori. Vrntul sudului, 8 un /co Sobe/la şi ln sflrşit 

recentul Rocco ş i (raţ ii sdi ne-au permis să-l jude­
căm pe Salvatori ca pe un actor 'experimentat, 
simplu şi convingltor. 

Renato Salvatori s-a lansat cu un anumit gen de 
roluri - acelea ln care tlnlrul amorezat, logodnic 
sau soţ, trăieşte tot fe lu l de mărunte lntlmplări 
pini ce„. totu l se sflrşeşte cu bine. lntr-una din 
cele mai reuş i te comedii de acest gen, 8unico 
Sobe/Io, am văzut un Salvatori s impatic , spontan 
şi cu foarte degaj ată simplitate , un june prim cu 
ufurinţl ln abordare& comed ie i. Sa lvatori dovedea 
astfel . că ftie să secondeze pe marii comici ai fil­
mului şi că este un p1rtener d iscret care se impu­
ne clnd trebu ie cu ceea ce- i aparţine în cadru şi în 
întreg filmul. Pr intre numeroasele comedii ln 
care Salyatori a deţ i nut unul d in rolurile principale 
este şi acea cunoscută ş i p li nă de haz I soliti ignoti 
(Obişnuiţii necunoscut i), realizare a lui Mario 
Monicelli. 

Cele tre i persona je interpretate pe ecranele 
noastre ne dovedesc că actorul nu este totuşi 

tentat să se „spec iali zeze" lntr-un anumit gen 
de roluri care să-i aducă un succes comod şi 

comerc ial. 
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Renato Salvatori are mar~a calitate de a se lăsa 
antrenat de atmosfera generală a filmului. ln acest 
sens, evoluţia sa 1n rolul lui Simone din filmul lui 
Visconti va rămîne una din cele mai izbutite 
creaţii ale sale . Simone al lui Renato Salvatori este 

AL,\T RI DE OIOVANNA RALl,I , RF.NATO SAL­
\ ' TO HI VA ltt: PArtE PE t:CRANF.Lt' NOASTRF. 
J.· PIL~I L t 'rAt,IAN ERA NOAPTE I.A ROMA 
l.S C llt: fi, VOM Vt:DEA ŞI Pt: MA Rt;l,E ACTOR 
O\'H:TIC' " t:ROHt:I IJONllAltCIUK). 

:npulsiv. sen zual, capricios şi primitiv - ca 
"1IX de a gind1 ş i de a reacţiona faţă de cei din 1ur. 
St am că Salvatori este capab il de astfel de roluri 

· iul sudu lui. Impusese acolo însă mai mult 

ană ş 1 1mpres1onase pr in reg ist rul său trag ic. 
capaci tatea de a rel eva publicului omenia, 

tatea rea listă cu care se apropie de persona je. 
occo Salvatori i-a păstrat lu i Simone o că l dură 

~·-:ir! piriă ş i in scenele cînd e cop l eş i t de 
:r mă. Un altul poate ar fi fost tentat să 
.:eze • să supralic iteze datele destu l de 

-,.._ e Le ;:<!rsonajului. Visconti a vrut să facă 

un film realist ş i asta depindea eterii d i str i buiţi; 

Salvatori conduce pe Simone la traged ie impreu ­
nînd datele rolului cu ce le a le temperamentu lui 
său, ev itînd cu decenţă ceea ce putea compromite 
tot filmul: melodrama. Personajul său evoluează 

IN COMEDIA CARE A R ULAT CU SUCCES PE 
ECRANELt: NOASTRE. BU !CA ABELLA. SAL­
VATORI An:A CA PARTENERĂ PE ACTRIŢA 
CUNOSCUTĂ DIN F'EHOV!AH UL ŞI 6A ft[)IANUL : 
SYLVA l\OSCINA. 

către final concis ş 1 d istinct in apariţii şi nuanţe ; 

fiecare om apropiat care-ş i expri mă repulsia faţă 
de v iaţa pe care o duce 1·a suge rat actorului o eta­
pă nouă în rol - o etapă nouă a ratăr ii omului -
pină la sfîrş i t . cind Sa lvato ri găseşte în pr iviri 
(fizionomia lu i este cu totul schimbată) aceeaş i 

sinceritate pe care o avea în primele episoade 

ale fil mulu i. Nu este un resemnat, nici nu-ş i ex­
pr i mă regretul pentru c r ime le sale. Salvatori nu 
încearcă nimic pentru a reab ol ita personajul său. 

Este o inter pretare perfect ec h i l i brată a unuia d in 
ce le mai dezech ilibrate personaje ale filmului 
ital ian de azi. 

În Simone, Renato ne-a ofer it suges t ii pentru 
aprofundarea laturilor pe rsonalităţii sale actori­
ceşt i. Apoi a demonstrat siguranţa ş i claritatea 
cu care şt i e să arate spectatorului pe omul pe 
care îl joacă. 

Deseori. şi cu justeţe , s-a s pus că Renato Sal­
vatori este un actor foarte „italian", ma i ales după 
considerentele temperamentulu i său. Salvatori i­
rumpe pe ecran , vitalitatea gestulu i ş i repl ice i 
sale izbeşte pe spectator. Nu este un actor pe 
care să-l poţi acoperi sau pierde în cadru. s·al va­
tori cîştigă în planuri lung i şi de depărtare medie: 
mai întîi pentru că figura sa nu farmecă , ci frapează 
spectatorul prin vi goarea ei. Apoi pentru că 

1ocul său este foarte fran c ş i aparent nenuanţat: 
1ţi place cu cit i i priveşt i mai mult - ab ia atunc i 
te uimeşte sinceritatea şi simplitatea mijloacelor 
sale. Încercind să,I încadrăm pe Renato Salvator i 
într-o categorie de actori. aceasta nu va fi nici­
decum aceea a interpreţilor de mare subtil itate, 
de nuanţe ab ia percept ibi le . El şt i e să ţi~tească o­
biectivul cu o pr ivi re şi cu un joc prin care nu 
intenţ i onează să ascund ă nimic spectatorului . 

Este sinceritatea, dezinvoltura şi spontane itatea 
acelu i actor care nu „cere" aplauze de la publ ic , 
ci le capătă pentru că nu-şi adaugă no ei un argu­
ment de succes care nu i se potriveşte . Renato Sal­
vatori este un actor de mare popularitate. Într-un 
interviu pe care soţi a sa. Annie Girardot , l-a dat 
despre el cu ocaz ia Festivalului de la Veneţia de 
anul trecut , ea spunea: .,Î i iubesc bunătatea . gene­
rozitatea ş i delicateţea. ° Cine ţine minte numai 
ultimele scene din Rocco ar putea să par ă surprins 
de nepotrivire . Atunci îi suge răm să-şi amintească 

începutul filmului, ş i, d inain te-i va apărea imaginea 
rîsulu i lui Simone - un rîs de copil bun ş i mare. 
de om tandru ş i bogat sufleteşte . Aceasta, se pare , 
este imaginea de toate zil ele a lui Re nato Salvatori . 

Gelu IONESCU 

21 

https://biblioteca-digitala.ro



• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

CAl>Kt: D I S 
FI L M K L t: li Ă· 
JJĂrlNI. t; ,\ ~A 
NOASTHĂ LI O 
FLOARE. :1 X :1, 
TllOTt:Şl"I. ŞI 
OAME ' li !jl 4000 
iJ E T H }; I' TE 
S I' HE c; E H . 

RE .• Es e n fa pt care nu se mai 
cere e....,o trat , ace la că în reţeaua 
c1 e,....a-og..-ar.ca. în presă ş i, implicit , 
în co"51: -ta mase lor largi de spec­
t ator oocumentarul nu ocupă încă 
locu care s-ar cuveni. Care să fie 

e;; enţe l e reţele i sau ale 
ero~ o r! Lac unele în cultura 
C• e-.at rafică a s pectatorilor? Lip­
su e "~•or noastre documen­
are • h „ns ul trebu ie căutat. 

Oe -w au fost probate poten­
te e art ce ale genului. Însăşi is­
to~a -e-.atograf1e i a fost deschisă 

e coc~-eNare . Apo i, experienţa 
ac-- a:A -~domeniu l documentaru -

aceasta ş i unele din oocumentarel e 
noastre ? Ne gînd i m la acelea care 
î n fă ţi şau fapte petrecute într-ade­
văr , oamen i real i. amb ianţe auten­
t ice , dar o făceau în aşa fel incit . 
pe d ru mul de la realitate la ecran, 
e le îş i pierdeau tocmai atributele 
a utent i c i tăţ ii 1 

VIRG IL CALOTESCU : Aceasta a 
fost în pri mu l rind efectul aşa-zisei 
metode a „reconstituirilor". Multă 
vreme. în d i scuţ i ile noastre , s-a spus 
c ă docu mentaristul are două căi în 
faţa sa. la fel de vrednice de urmat: 
sau să reco nst itu ie faptele petrecute 
în reali tate , sau să le surpri ndli în 

Autenticitate fi poezie 

În filmul 

DOC 

lui a precedat ş i a inspirat multe 
curente artost ice şi şcoli naţiona l e în 
cinematografie . Înaintea lui Eisen­
ste in si Pudovki n a fost documenta­
r istu l e rtov. Jean Renoir şi Rene 
Cla1r. promotori ai filmului francez 
real 1s • încă d in an ii 20 au acordat 
documentarului o deoseb i tă preţui­
re. Ace lasi lucru se poate spune des­
pre neoreali î{1 . 

Fil mul docume ntar poate oglindi 
ca nime ni altul fa ţa de azi a ţării şi 

poate transmite cu o forţă de con­
vinge re i egalab il ă , contemporanilor 
ş i poste rităţ ii, mărtur ii fidele şi 
emoţionante despre transformările 
care s-au produs şi se produc pe 
toate plan ur il e v ieţ ii noastre . Pe ce 
că i se pot valorifica la maximum aces­
te pos i b ilităţi - aceasta ar fi tema 
d i scuţ ie i noastre . 

MIREL ILI EŞ I U : După părerea 
mea. ar fi necesar, înainte de toate. să 
facem une le del im itări precise. Pen­
tru că ln mintea spectatorilor mai 
dă i nu i e încă une le confuzii. Fără a 
mai vorbi de confundarea jurnalului 
cu documentarul sau a diferitelor 
speci i ale documentarului denumit 
în afişele reţele i cu titlul generic 
„completări". Uneori nu se sesizează 
nici măcar d iferenţele e lementare 
dintre docu mentar şi fil mu l cu actori. 
Un spectator, după ce a văzut filmul 
meu Trei strigdte pe 8istrifo, m-a 
întrebat cum de am reuşit să „tru­
chez" macaraua din film. Nu-şi dă­
duse seama că am fii mat o macara 
rea l ă , pe un şantier autentic. 

RED. : N-au contribu it oare la 

1'991zorll 
mHtCir: 

t im pul desfăş urării lor . În prezent. 
metoda recons t it ui r il o r a fost. cel 
puţ i n în pronco piu, abandonată - ş i 

nu d in dorinţa de a inova cu orice 
preţ , ci d intr-o neces itate obiectivă. 
proprie arte i rea li st-soc ial rste, aceea 
de a re fl ecta cit mai autentic real i­
tatea. 

MIREL ILIEŞ I U : Atunc i cind e 
vorba de fapte în care nu interv ine 
omu l. este perfect posibilă şi re­
constit uirea. De p i ldă . urmările unei 
explozii sau ale unu i cutremc:r. De 
asemenea. dacă un strungar a depăşit 
într-o zr norma de trei ori, şi vreau 
să reconstit ui acest eveniment din 
monta j. pu n!ndu-1 să lucreze la strung 
cum lucrează în fi ecare zi , reconsti­
tu irea este· pos i b il ă . 

RED.: Dar spectatorul nu va fi 
mu l ţum it cind se va uza prea mult 
de mo nta j. E tocmai ce se intim piă 
adesea în doc umentarele noastre. 

AL. SIRB U: Mi-am dat seama de 
asta lucrind la ult imul meu film . 
Sondo. Autent icitatea e o cerinţă 
care depăşeşte faza filmării ş i se 
impune pinii la montaj. inclusiv . 
Âd i că, decu pind prea multe cadre 
ch iar autent ice , se pierde impresia 
de autenticitate . 

PAVEL CONSTANTINESCU: Pen· 
tru fi I.mul Contemporanul meu 
aveam de filmat un concurs de viteză 
al unor t ineri strungari. în fabrica­
rea pieselor . Dacă i -aş fi filmat în 
cadre scurte . e i ar fi fost probabil 
tentaţ i să pozeze . F ixindu-mă îns ă 

pentru mu l tă vreme în faţa strungu­
lu i ş 1 fil mînd înde lung, strungaru l 
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era nevoit să uite de mine şi să-şi 
vadă de treabă. 

AL. BOIANGIU: Dar tot tn filmul 
Contemporanul meu, înttlnim şi sec­
venţe realizate pe bază de reconsti­
tuiri. Pentru a arăta cum s-au bucu­
rat membrii brigăzii de strungari 
cînd unul de-ai lor s-a reîntors după 
o absenţă îndelungată în mijlocul 
colectivul ui, i-ai pus pe muncitori 
să mimeze emoţia . Or, aşa ceva 
nu poate să reuşească niciodată! . 

MIR EL ILI EŞ IU: De aceea, filmul 
aocumentar. după părerea mea, nu 
poate să reflecte evenimente care au 
1m plocaţ 1i în sufletul oamenilor decît 
dacă se intlmplă să le surprindă. 

AL. BOIANGIU: Şi n-ar trebui s-o 
facă? 

MIREL ILIEŞIU: Dar cum? La 
Cluj. un om a avut un accident 
de automobil, cu arsuri grave. 
Ca să nu moară, trebuia să i 
se replanteze jumătate din pielea 
corpului cu piele luată de la alţi 
oameni. S-a lansat în fabrica respectivă 
un apel . către cei care vor să doneze 
piele . Aceasta e o operaţie foarte 
dureroasă. Totuşi oamenii au sărit 

în a jutor şi accidentatul a fost salvat. 
Dacă vom vrea să facem un film 

despre aceasta, acum cînd faptele 
s-au consumat nu va fi niciodată un 
film bun. Aţi pomenit despre două 
modalităţi de realizare a autenticului 
- surprinderea şi reconstitu.irea: Mai 
există tnsă o a treia posibilitate , 
aceea a filmării acţiun il or „provocate". 
Nu reconstitu im, dar nici nu aştep­

tăm să surprindem . nu ne lăsăm la 
voia întimplării. Ştim ce urmăr i m 
şi ca atare ii dăm omului filmat 
preocupăr i reale şi mult mai impor­
tante decît tnsăşi operaţia d~ fil­
mare. 

RED.: Mai există însă o situaţie : 
cind nu surprinzi. dar nici nu ,.pro· 
voci" acţiuni special pe.ntru filmare. 
Pur ş i simplu, oamenii ştiu că sînt 
fil maţi, dar îşi continuă în mod firesc 
preocu pările anterioare, determinaţi 
nu de noi. ci de motive obiective , 
muncesc, mănîncă, dansează etc. 

AL. SIRB U: Ideală este surprinde­
rea. adică aparatul ascuns. 

VIRGIL CALOTESCU: Dar şi ea 
mplică riscuri serioase. Am să dau 

Jn exemplu. Am văzut anul trecut , 
~ Festivalul internat ional al filmu­
" de la Leipzig, ~n film docu-

e tar intitulat O duminică Io 
Sa! -Francisco. Prima parte a fii-

" era construită din cadre pe 
• -e operatoru l le-a filmat probabil 
~ ~ un balcon. surprinzind plic· 

stl'ărn, într-o duminică din-
O'a.5 american. Întîmplarea a 

- a ocma1 în acea zi , şi chiar 
a respectivă. să se producă 
•esute. Operatorul nu a 
~ erent. a renunţat la 

procedeul „aparatului ascuns" ş i a co­
borît în stradă . Fil mul este interesant 
tocma i în această a doua parte a sa. 
Prima parte , în care realizatorul 
înreg istrase . cu aparatul ascuns, de 
la distanţă , plict isul străzii. nu reţir.e 
cu nimic atenţia. Amb i ţia de a folosi 
apa.-atul ascuns ill'\ pl i că deci riscul 
de a aduce pe ecran- momente care. 
deş i strict autentice, să fie Ii psite de 
expres ivitate, ia r lucrarea, vitregită 

de mesaj ş i de vigoare publicistică. 

Documentaristul e obligat să se 
integreze ln v i aţa eroilor, făcînd să 

dispară d istanţa nefi rească dintre 
real izatori ş i omu l filmat. 

RED.: Bănuim, de pildă, că dacă 

încă de la începutul construirii hidro­
centralei de la Bicaz , un regizor şi-ar 
fi as umat sarc ina de a armări îndea­
proape oamenii de pe acest şantier, 
cu scopu l de a reilliza la sfîrşit un 
film , s-ar fi ob11nut un material mai 
generos decit a avut la îndemlnă 
tovarăşu l llieş 1 u cînd a realizat fil­
mul Trei sÎrigdle pe B iscriţa, folosind 
în cea mai mare parte materiale fil­
mate de alţll, mai mult sau mai pu­
ţin intlmplător . 

MIREL ILIEŞ IU: Ce înţelegeţi prin 
urmărirea oamenilor? 
· R.ED. · Ceea ce nu prea fac operato­

rii jurnalului nostru de actualităţi . Ei 
au surprins unel e momente-cheie ale 
construq1e 1. cum au fost: spargerea 
t une lulu•. sch imbarea cursului Bis­
triţei etc„ au in format operativ' 
spectatorul asupra acestor acţiun i 
im portante şi ş i-au îndeplinit misiu­
nea. S-au apropiat însă mai puţin de 
oameni. sau 1·au surprins numai în 
asemenea ocaz ii solemne. clnd trăsă ­

turile lor particulare păleau . ecl ip­
sate de strălucirea ş i frenezia suc­
cesulu i şi a sărbătoririlor. De aceea, 
cu tot ciştigul pe care l-aţi rea.Uzat 
organiztnd ingenios materialul 'ii­
mat de alţii , cind vizionezi filmul 
nici unul din oamenii prezentaţi nu-ţ i 
atrage atenţia pr in ceva particular, 
care să- i dist i ngă personalitatea. 

AL BOIANGIU: Marea dificultate 
nu este însă aceea de a cunoaşte 

med ii le şi a urmări oamenii pe care 
vrei să-i înfăţişezi. lntrebarea e cum 
rid ici faptul brut la rangul de simbol 
şi cum ridici imaginile autentice sur­
prinse în realitate - în sferele 
poeziei. 

MIREL ILIEŞIU: Stăruinţa cu care 
critica noastră atacă problema înfă­
ţişării omvlvi în filmul documentar 
şi insistenţa cu care se vorbeşte în 
studioul „Sahia" despre poezie mă 
determină să ma i cer o precizare : 
aceea că documentarul se împarte în 
două categorii - una publicistică 
şi alta artistică. 

ED. De ce această separare arb i­
trară 1 

M /RfL IL/ EŞ IU: Pentru că una din 
greşelile documentariştilor noştri este 
dorinţa ne 1ust 1 f1 c ată , dovedind lips~ 
de maturitate ş1 amatorism. de a 
transforma fil mele i1 temele strict 
pub licost1ce în prilejuri de a face 
„ artă". „ poezie". Nimic nu este mal 
pnme1d ios în filmul documentar 
decit poeticul mimat. Pseudopoezia 
rezolvată de ob icei prin comentariu 
împrumută evenimentului o ţinută 
barocă sau dulceag-romantică. dena­
turlndu-1. Filmele Frumosul ne în­
soţeşte poş ii, C rnnică Io Ţibulconi. 
Aici, Bucureştii ş i altele au avut mult 
de suferit datorită pretenţiilor „ poe­
t ice" , ale comentariului mai ales . 

RED. : Pseudo-poezia nu va fi apă­
rată de nimeni. Publicistica e însă o 
parte in tegrantă a literaturii şi artei 
moderne. După părerea noastră, fil ­
mul dumneavoastră Tăbăcarii sau fil­
mul lui Titus Mesaroş despre hidro­
centrala de pe Argeş, 4 OOO de trepte 
spre cer, pornesc de la excelente 
idei. publicistice , sint publicistică şi 
totodată artă . 

MIREL ILIEŞIU: Reportajul literar 
al lui Bogza des!)re tăQ.ăcăriile de 

acum 30 de ani este · publ icistică 
pură . Reportajul meu. adică imagini­
le filmate azi , la tăbăcăria modernă 
de la jilava, este de asemenea un fapt 
strict publicistic. Alăturarea însă, 
pr in ant iteză, a acestor două ele: 
mente în film, i-au conferit acestu ia 
cal 1tatea de artă . 

ALEXANDRU BO IANGIU : Dar pu­
bl ic istica lui Bogza este ea însăşi 
plină de metafore, ea răscoleşte e­
motivitatea noastră, deşi înfăţ i şează 
numai fapte strict autentice. 

PAUL BARBĂNEAGRĂ: După mi­
ne, tot ce facem noi, în filmul docu ­
mentar, este publ icistică. Dar asta 
nu înseamnă că nu putem face nic io-
dată artă . . 

TITUS MESAROŞ : Se întilnesc în 
real itate foarte multe fapte încărcate 
cu sensur i poetice . Nouă ne revine 
sarc ina să le descoperim , să punem 
în valoare aceste sensuri ş i să le 
facem publice, adică să facem publ i­
cist i că. Uneori amănunte aparent 
neînsemnate îşi relevă semnificaţii 
majore , dacă nu le pr iveşti cu un 
ochi obos it. Cele 4 OOO de crepte spre 
cer nu sint din granit ş i nici nu urcă 
spectaculos ş i fotogen ic spre înăl­
ţim i. E vorba. după cum aţ i văzut, 
de n işte scări de lemn , aşezate pro­
vizoriu pe pantele abrupte ale mun­
telu i, pentru ca muncitorii care efec­
tuează luc rările pregătitoare la hidro­
cent rală să poată urca la locurile de 
muncă . De ce m-am oprit la scăr i? 
Am observat că pe acest şant ier totul 
pare suspendat pe verticală. Si oa­
men ii ş 1 maş i nile. Scările exprim ~ 

tocmai această trăsătură dominantă 
Nu peste multă vreme. şant ierul se 
va dispensa de ele. Dar cred că munci­
torii nu le vor uita. El.e vor intra poa_ 
te în legendă, aşa cum spune comen 
tariul filmului, o dată cu alte lucruri 
şi fapte legate de şantier . 

VIRGIL CALOTESCU : Păcat că nu 
ai perseverat în această direcţie. ln 
final, după episodul exploziei , toc ­
mai cînd se cerea o culminaţie, acu­
mulezi imagini care, deşi autentice 
şi convingătoare, lasă impresia unui 
material insuficient prelucrat. Cred 
că acum , cind numeroşi regizori îşi 
propun să filmeze cu aparatul ascuns. 
să surprindă realitatea, se pune 'u 
şi mai multă acuitate problema 
selecţiei. Aceasta nu presupune nu­
mai talent şi pricepere profesională, 

ci şi o serioasă pregătire ideologică 
şi politică. 

PAUL BARBĂNEAGRĂ: Totdeauna 
cind s-a făcut în aru vreo descoperi­
re, la început ea a fascinat în aşa măsu­
ră, incit unii uitau de dragul .ei esenţi­
alul. După ce a fost introdus .actorul 
tn film, a apărut moda teatrului fil­
mat. Acum vorbim des pre sur prin ­
derea faptelor autentice . Dar auten-

ticitatea e doar o condiţie a artei 
noastre, nu un scop în sine. Mi se 
pare obligatoi-iu ca filmul să ne ajute 
să gîndim despre ,realitate. Depinde 
cum selectezi şi cum asoc iezi ca­
drele filmate . Dar pentru ca spec­
tatorul să creadă în idee, există o 
singură cale: autenticitatea fiecărui 
cadru. 

RED. : Aceasta ar fi o primă con­
cluzie a discuţiei noastre. A doua este 
aceea că tn timpu I care ne-a stat la 
dispoziţie n-am reuşit să facem decît 
o introducere într-o discuţie care se 
anunţă îndelungată şi complexă . 
O vom relua. 

PAUL BARBĂNEAGRĂ: Aş propune 
şi o a treia concluzie, care ar lega 
sfîrşitul discuţiei cu începutul ei: 
documentarul cel mai autentic . în­
depărtîndu-se de orice fel de fic­
ţiune . se apropie cel mai mult de po­
sibilităţile pe care i le i nvidiază filmul 
artistic, de posibil itatea înfăţişării 

sentimentelor vii, omeneşti . Există. 
evident, un schimb de experienţă 

intre filmul documentar şi cel artis­
tic. 

TITUS MESAROŞ: De fapt, acest 
„schimb" e mai mult un transfer de 
experienţă. de la filmul documentar 
la cel art is t ic. 

RED. : Chiar dacă lucrurile stau 
aşa. aceasta nu e o servitute. Mai 
aproape de realităţi pr in însuşi spe­
cificul său, documentarul e şi firesc 
să încerce uneori, primul , unele 
drumuri noi. 

pentru conformitate 
Valerian SAVA 
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TALENTATA ACTRIŢĂ DE 
TEATRU LEOPOLDINA BĂ­
LĂNUŢĂ IŞI FACE DEBU­
TUL CINEMATOG RAFIC CU 
PISIGA DE MARE. 

Î rftîiul moment: 
Seară tîrzie de vară_. Într-o încăpere 
cu perdelele trase, cîţiva bărbaţi 
cu înfăţişări grave cercetează nişte 
file scrise mărunt. Deodată, din 
semiîn tu neric, apare un chip îngin­
durat şi o umbră subţire se dese­
nează pe perete ... Linişte .. . Se aude 
o voce: 

- Ce facem cu „ pisica"? 
Aici întrerupem relatarea. E vorba 

de o secvenţă de film poliţist? 
Nu . după o şedinţă tîrzie, la redacţia 
rev1ste1 s-a hotă rit trimiterea urgentă 
a unui redactor la Buftea. acolo unde 
se filmează: 
PISICA DE MARE 
Scenariul: Petre Luscalov ş1 Volodea 
Popescu 
Imaginea: Jean Pierre Lazar 
Reg ia: Gheorghe Tu rcu 
În distribuţie: Leo pold ina Bălănuţă 

Victor Re bengiuc 
Iurie Dar ie 
Toma Dimitriu 
Colea Răutu 

şi 

Amza Pellea 
Al doilea moment: 
Ne aflăm în cetatea filmului, la 

Buftea. Regăsim aceeaş i atmosferă 
de lucru, reconfortantă, aceeasi efer­
vescenţă. E aici aerul misterios care 
umple de farmec tot ceea ce se 

GHEORGHE TURCU, REGIZORUL 
NOULUI F ILM ROMINESO DE AVEN­
TU RI PISICA DE MARE . 

leagă de cea de-a şaptea artă, sce­
ne pe care reporterul le înregis­
trează cu o copi lărească uimi re. 
Astăzi se desfăşoară simultan pe 
platour!l.e I ş1 3 filmări ale echipelor 
care real i zează . Paşi spre lun<l (în 
regia lui Gopo) şi Pisica de mare. 
Interpreţii, urmăriţi de armata ma­
chiorilor, costumierilor şi a secre­
tarelor de platou, profită de momen­
tele (puţine) de pauză pentru a 
fuma o ţ i gară, ascultlnd ori istori­
sind intim plări de peste zi. Ei se 
comportă nespus de firesc în cos­
tumele cu care trebuie să apară în 
faţa camerei de luat vederi şi nu 
trebuie să te mi r i văzind un falsta­
fian calif (din Bagdad . bineînţe l es) 
care conversează cu un cosmonaut 
înalt (Rad u Beligan) într-un costum 
special, ca de scafandru ş 1 avînd pe 
cap o cască metalică pe care sint în­
scrise fatid icile însemne pronospor­
tiste: I, X, 2 ... Un ofiţer de mil i ţie 
(Victor Rebeng1uc) îl salută pe zeul 
Mercur (Grigore Vas ii iu- Birl ic), iar 
Prometeu (Florin Piersic) căruia i 
se cere un. .. foc, refuză firesc: 

- Scuzaţi-mă, nu fumez! 
Gata însă. pauza s-a terminat. 

Pe platoul 3, minuscula rep rezen­
tare a ecranului de cinema - cla­
cheta - a fost bătută ş1 - ritual 
riguros păstrat - este 0 strigat" 
cadrul: 

-153 ! PiSJcademare! 
Se aude, imperativ, vocea lui 

Turcu: 
- Motor! 
... Decorul înfăţişează cu o remar· 

Interviu cu.„ 

ca.bilă preci zie un inte r ior obişnuit, 
i r -unu l d in blocuri le moderne ale 
cunoscut ului oraş„. X . O femeie 
t i ără se apropie de fereastră, 
apo• rid i că receptorul telefonului 
ş rosteşte citeva cuvinte, gitu ită 
de e oţ1e . 

-S op! 
Reg izorul in tervine. cere actorilor 

mai uită naturaleţe, o peratorul „ce­
re" o a ltă lu m i nă ş 1 scena se repetă . 
Profităm de u rmătorul „stop!" ş i îl 

în rebăm pe reg izor: 
- Care e factura filmului 1 
- E un fil m po li ţ i st. Mai precis. 

un fil m de aventuri, cu o intrigă 
i nteresantă, cu o palpitantă gradare 
a episoadelor. Dar, ocolind marile 
tenta ii ale spectaculosului gratuit. 
vreau să 1mprim acţiunii o linie de 
desfăşurare nouă , vreau să · fac un 
film de ide i ş i, lntr-un fel. o dramă de 
caracter. Gh ici cite focuri de armă 
vor f1 trase in acest film de aventuri? 

-!!! 
- Nici unul! Am refuzat scenele 

tari, de· „ senzaţ ie" . Interesul specta­
toru lui va f1 ţinut clipă de clipă 
treaz printr-un montaj special , 
printr,o j udic i oasă folosi re a sus­
pens i e~. 4 . 

- Despre ce e vorba? 
- Fil mele de ' aventuri. pr in ţesă-

tura lor complicată , nu se prea pot 
povesti, înainte de a fi term inate . 

- :.Jneori nici.. . după.. 

- Aşa e . Nu vom aglomera episoa-
de secundare acţiunii numai de dragul 
de a abate atenţia (în scopul obţineri i 
une r te nsiuni. în scopul asigurăr i i 

ritmu lui) de la momentele-cheie pe 
care le vom dezlega cu zgîrcenie. 
Vom urmări cu precizie desfăşura­
rea î ntimpl ăr i lor filmului. Eroina 
(Leopo ld ina Bă l ănuţă) este ingineră 
la o întrepr indere unde se extrage 
preţ i osul „minereu albastru", ale 
căru i taine stirnesc „interesul" unor 
sp1on1 puş i în slujba cîtorva puteri 
cap1ta l1ste . Drama e1 este că se 
îndrăgosteşte de personajul inter­
pretat de Rebeng 1uc pe care îl cor.­
s i deră a f1 sp ion. Iar acesta. iubind-o 
ş1 e l, o s us pectează pentru acel aş i 
mot iv. E t o t ce pot să vă spun. Res7 
tu l - secret! 

Pe Leopoldi na Bălănuţă, pe ca re 
am ap laudat-o intr-atîtea rîndu r i pen­
tru maril e e1 însuşiri , ca actriţă de 
teatru , am f!! li c1tat-o pentru debutul 
în film. 

- Ce ne poţ i spune? 
- Emoţ i i. emoţi i şi iar emoţii. 

Fără să afir m că îm i convine cu totul, 
rolul m1 se pare frumos ş i îmi rid i că 
multe probleme de interpretare. 

Rebeng1uc, departe de emoţiile 
debutu lui, pe care le-a încercat de­
mult . socoteşte şj el că regia are o 
misi une foarte grea . f ii ndcă scenariul 
are une le frag ili tăţi în ceea ce pri­
veşte caracterologia personajelor. 

- De mu lte ori sînt chemat să 
inter pretl!Z efecte ignorînd cauze. 
Vreau ca roluri le să aibă o traiec­
torie a lor. o desfăşurare am întind 
v iaţa . Contăm prea mult pe ceea ce 
trebu ie „ s u bînţe l es" de cătr~ s pec­
tator. 

- Cont 1r.u~ m . dec i, discuţia în­
cepută cu ocaz ia vizite i la revis ta , 
„Cinema" l 

- Da. Numai că interven ţ iil e me1e 
sînt acum notate nu de stenograf, ci 
de peliculă . E cam greu să „ revin. 

* 
Maşina goneşte spre Bucureşti. 
DeodaU: 
- Drace! Am uitat ceva foarte. 

foarte important. De ce s-o fi numind 
fil mu I Pisica de mare? 

La care fotograful îmi răspunde, 
cand id : 

- Nu şt i u ... 
Gheorghe TOMOZEI 
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FLA VIA BUREF 
şi VICTOR REBENGIUC 

in 
Vi Zita 
la 

D oi d intre in terpreţ i i filmului 
A fose prietenul meu Flavia Buref 
şi Victor Rebengiuc sînt vechi cu­
noştinţe ale spectatorului de film, 
ş1 nu vom încerca, aic i, o prezentare 
a lo r. Cineaştii se recomandă pr in .„ 
filme. lată cum ar suna aceste reco­
mandări: 

FL.A VIA BUREF: Dincolo de brazi, 
Setea şi A fose prietenul meu. 

VICTOR REBENGIUC: Furtuno„ 
Oa relee, Mîndrie , Poveste sentimencold, 
Omul de lîngd cine, Cinci oameni la 
drum şi A fost prietenul meu. 

Rebengiuc , acest tînăr de rară so­
brietate, cu înfăţişare de licean spor­
t iv, modest ş i pr ietenos, s-a dovedit 
a fi un actor de teatru dotat cu ex­
cepţionale cal i tăţ i . în stare să dea 
viaţă unor pe rsonaje complexe şi 
izbînd ind - paradoxal - cu precă­

dere în rolur i de compoziţie . Ecranul 
îl solicită mai cu seamă pentru a 
interpreta „juni- pr imi" (de care în 
mod inexplicabil ducem l _ i psă), dar 

Rebengiuc nu pare mulţumit . Hotărît 

să lase aitora plăcerea de a apare pe 
ecran în costume impecabile (de 
preferinţă cu papion) şi de a su porta 
pova ra unei coame „romantice'', el 
îşi doreşte eroi contemporani stă­
piniţi de nobile pasiuni, oameni cu 
o bogaU viaţă interioară. După pă­
re rea sa, depăş i nd sinuoase drumur i 
de început, cinematografia noastră 
a ajuns într-o etapă superioară care 
impu ne creatorilor ş i interpreţilor 
de film e răspunderi noi: 

- Slnt, fireşte, foarte bucuros cînd 
slnt d istribui t într-un nou film. 
Uneori , partitura încredinţată î mi 
olace foarte mult, alteori însă, ea 
mă nemu lţumeşte. Personajul pe 
care treb uie să-l interpretez e slab 
conturat. sit uaţiile în care-şi afirmă 
caracteru l sînt nefireşti, dialogul 
~i d". Cred că actorul trebuie să 
e n elemen t dinamic, capabil să-şi 

e ;inme decis punctul de vedere. 
-· -: m· nit că am acceptat să joc 

r-e ca Mindrie sau Cinci oameni 
• ·n rolu r i de care nu mă 

aorop1at. Un rol bun îţi 

oferă bucuria muncii, bucuria crea­
ţie i. Unui actor de teatru ii e poate 
mai uşor să se deprindă cu scena„ . 
ln teatru vez i mari i nterpreţi, ală­
turi de t ine, o ga ler ie i mpresionantă 
de actori au exper imentat, pentru 
cine , pe parcursul a citorva decen ii, 
d iverse s lu r i, oferind un precedent 
creaţiilor ta le . ln fil m, nu-ţi arată 
nimeni cum să joci. Nu avem, ca 
în teatru . maeştr i de la care să 
„ fu răm" măiestr i a, vi zionarea unor 
pe licule ce lebre nu ne as i gură dobîn­
d irea ace lor „secrete" ale artei fil­
mului. Sînt modalităţ i , procedee 
cinematografice care se învaţă. Tre­
bu ie să exteriorizezi fi resc procese 
int ime complicate, dramatice. Sînt 
partizanul ideii că ş i în film rolul 
trebu ie pregăt i t cu minuţiozitate, 
altfe l. bazîndu-ne numai pe efer­
vescenţa unei in terpretări spontane, 
putem d imin ua sensul căutărilor 
noastre. Uneori trecem prin roluri 
fără ca e le să se lipească de noi. 

FLA VIA intervine : 

- E necesară; totuşi, stimularea 
capacităţii de improvizatie. Asta în­
seamn ă să te concentrezi, să tră­
i eşt i ro lul, firesc, cu spontaneitate. 
O excesivă pregătire prealabilă poate 
duce la o pierdere de ritm, la o 
compl icare inutilă a rolulu i. Să nu 
u i tăm că, spre deoseb ire de teatru , 
unde un spectacol se poate pregăti 
pe parcursul a luni de zile ş i unde 
a i zec i ori sute de repet iţii, în cinema 
r itmul de creaţie fi ind determ inat de 
condiţii tehni ce obiective trebu ie 
să te limitezi la zile şi ore de pre­
găt i re„. Platoul nu te aşteaptă. Să 
fim clari: nu neg importanţa pe care 
o are pregătirea textului ocosd , dar , 
tocmai neînţelegerea rolului pe care 
î l are spontaneitatea, mai precis , pre­
găt irea spontană a textului ii împied i­
că pe buni actori de teatru să facă fi Im . 

REBENGIUC: Totuşi , asta aduce în 
jocul actorului, deci în ecuaţie , prea 
multe necunoscute. Asta înseamnă 
să bijbîi . Improvizaţie, da, dar „ . 
acasă. Cînd vii pe platou să ştii 
ce trebuie să faci . 

FLAVIA: Mă tem că -aşa- ges-

turile actorului capătă un caracte r 
oarecum automatic„. Evident, aic i 
mai intervine experienţa şi.„ 

REBENGIUC: „.talentul. Nu trebuie 
să fim doar simple apariţ i i fizice pe 
ecran. Exigenţele spectatorului sînt , 
zi de zi, sporite„. 

lmbrăţi şlnd la rîndu-i această idee , 
Flavia ne-a mărturisit că îşi doreşte 
să poată da viaţă unor eroi con­
temporani, pe care, cunoscîndu- i, 
să- i poată interpreta cu naturaleţe . 
ln plus, ar vrea să joace în filme de 
aventuri, t i nereşt i, pline de bonomie, 
culoare şi farmec. 

ln copil ărie, în romanele ştiinţi ­
fico-fantastice pe care le devoram, 
numele locuitori lor de pe alte pla­
nete (de pil dă Marte) erau imaginate 
foarte„. lungi . Unele erau scrise pe 
o jum ătate de filă . Reamintind citi · 
toru lu i prezentăr i le oaspeţilor noş­
tri, le dorim, acestora, să aibă ase­
menea „nu me"„. complicate. Să joa­
ce - dec i - în multe filme bune. 

li vom urmări cu simpatie şi în­
credere„. 

G. T. 

FLAVIA BUREF : „E nece­
sară stimularea capacitilţll 
de improvizaţie." 

REBENGIUC : „Nu tre­
buie să fim doar simple 
apariţii fizice . pe ecran'.' 
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TALENTATA ACTRIŢĂ DE 
TEATRU LEOPOLDINA BĂ­
LĂNUŢĂ lfŞI FACE DEBU­
TUL GINEMATOGRAFIC CU 
PISIGA DE MARE. 

Î rftîiul moment: 
Seară tîrzie de vară .. Într-o încăpere 
cu perdelele trase. cîţiva bărbaţi 
cu înfăţişări grave cercetează nişte 
file scrise mărunt. Deodată , din 
semiîntuneric, apare un chip îngîn­
durat şi o umbră subţire se dese­
nează pe perete „ . Linişte ... Se aude 
o voce: 

- Ce facem cu „pisica"? 
Aici întrerupem re latarea. E vorba 

de o secvenţă de fi Im pol iţi st? 
Nu, după o şed in ţă tîrzie, la redacţia 
rev1ste1 s-a hotărît trimiterea urgentă 
a unu i redactor la Buftea, acolo unde 
se filmează: 
PISICA DE MARE 
Scenariul: Petre Luscalov şi Volodea 
Popescu 
Imaginea: Jean Pie rre Lazar 
Regia: Gheorghe Turcu 
În distribuţie: Leopoldina Bălănuţă 

Victor Rebengiuc 
Iurie Darie 
Toma Dimitriu 
Colea Răutu 

şi 
Amza Pellea 

Al doilea moment: 
Ne aflăm în cetatea filmul ui , la 

Buftea. Regăsim aceeaşi atmosferă 
de lucru, reconfortantă, aceeasi efer­
vescenţă . E aici aerul mister ios care 
umple de farmec tot ceea ce se 

GHEORGHE TURCU, REGIZORUL 
NOULUI FILM ROMlNESC DE AVEN­
TURI PISICA DE MARE . 

leagă de cea de-a şaptea artă, sce­
ne pe care reporterul le înregis­
trează cu o copilărească uimire. 
Astăzi se desfăşoară simultan pe 
platouril.e I ş i 3 filmări ale echipe lor 
care realizează . Paş i spre lund (în 
regia lui Gopo) ş i Pisico de more. 
Interpreţ ii. urmăriţi de armata ma­
chio rilor, costumierilor ş i a secre­
tarelor de platou, profită de momen­
tele (puţine) de pauză pentru a 
fuma o ţ i gară , ascultlnd o r i istor i­
sind întîmplăr i de peste zi. Ei se 
comportă nespus de firesc în cos­
tumele cu care trebuie să apară în 
faţa camerei de luat vederi şi nu 
trebuie să te miri văzind un fa lsta­
fian calif (din Bagdad. bineînţeles) 
care conversează cu un cosmonaut 
înalt (Radu Beligan) într-un costum 
special, ca de scafandru ş1 avînd pe 
cap o cască metalică pe care sînt în­
scrise fatidicile însemne pronospor­
tiste: I, X, 2.. . Un ofiţer de miliţie 
(Victor Rebengiuc) ii salută pe zeul 
Mercur (Grigore Vas ii iu- Bir I ic). iar 
Prometeu (Florin Piersic) căruia i 
se cere un.„ foc. refuză firesc: 

- Scuzaţi-mă, nu fumez ! 
Gata însă. pauza s-a terminat. 

Pe platoul 3, minuscula reprezen­
tare a ecranului de cinema - cla­
cheta - a fost bătută ş1 - r itual 
riguros păstrat - este „strigat" 
cadrul: 

-153! Pis icodemore! 
Se aude. imperativ, vocea lui 

Turcu: 
- Motor! 
„.Decorul înfăţişează cu o remar-

Interviu cu„. 

cab 1ă preci zie un in terior obişnuit, 
h tr-unul d in blocurile moderne ale 
cunoscutului oraş . „ X. O femeie 
tînără se apropie de fereastră, 
apo• rod1Că receptorul telefonului 
ş1 rosteşte cîteva cuvinte, gituită 
de emoţ i e . 

-5 op! 
Regizoru l intervine. cere actorilor 

mai uită naturaleţe . operatorul „ce­
re" o altă lumină ş i scena se repetă . 
Profităm de următorul „stop! " şi ii 

întrebăm pe regi zor: 
- Care e factura filmului I 
- E un film poliţist. Mai prec is. 

un film de aventuri, cu o intr igă 
interesantă. cu o palpitantă gradare 
a episoadelor . Dar, ocolind marile 
tentaţii ale spectaculosu lui gratuit . 
vreau să imprim acţiunii o linie de 
desfăşurare nouă, vreau să · fac un 
film de idei ş i, într-un fel , o dramă de 
caracter. Ghici cite focuri de armă 
vor f1 trase în acest film de aventur i? 

-!!! 
- Nici unul! Am refuzat scenele 

tari, de· „sen zaţ i e". Interesul specta­
torulu i va fi ţinut clipă de clipă 
treaz printr-un montaj special, 
printr,o ju diC1oasă folosire a sus­
pens iei. • . 

- Des pre ce e vorba? 
- Filmele de . aventu r i, prin ţesă-

tura lor comp licată, nu se prea pot 
povesti. înainte de a fi terminate . 

- :.Jneori nici. .. după„ . 

- Asa e. Nu vom aglomera episoa-
de secundare acţiunii numai de dragu l 
de a abate atenţia (în scopul obţineri i 
unei· te nsiuni. în scopul asigurăr ii 

ritmuluo) de la momentele-cheie pe 
care e vom dezlega cu zgircenie. 
Vo. ur ăn cu prec izie desfăşura· 
rea ·r.t°mplărilor filmului. Ero ina 
(Leopold na Bălănuţă) este ingineră 
la o intreprindere unde se extrage 
pre. osul .mi nereu albastru", ale 
căr a1ne stirnesc „inte resu l" unor 
sp10 puş ·n slujba cîtorva puteri 
cap1ta 1s e Drama e1 este că se 
îndrăgosteşte de personajul inter­
preta de Rebeng1uc pe care ii con­
s•deră a f spion. Iar acesta. iubind-o 
ş• e o suspectează pentru acelaşi 
motiv. E ot ce pot să vă spun. Res. 
ul - secret' 

Pe Leopoldina Bălănuţă, pe care 
am ap laudat-o intr-atîtea rinduri pen­
tru mane e însuşiri. ca actriţă de 
teatru , am fe •Citat-o pentru debutul 
în film. 

- Ce ne po 1 spune? 
- Emo emoţ11 ş i iar emoţi i. 

Fără să afir"' că im1 convine cu totul , 
rolu l m1 se pare frumos ş i îmi rid i că 
multe probleme de interpretare. 

Rebeng uc. departe de emoţiil e 
debutu lu pe care le-a încercat de­
mult soco e.şte ~ el că regia are o 
miS1une foarte grea. f11ndcă scenariul 
are unele fragil1tăţ1 in ceea ce pri­
veşte caracterologia personajelor. 

- De multe ori sînt chemat să 
interpretez efecte 1gnorind cauze. 
Vreau ca ro lu ril e să aibă o traiec­
torie a lor . o desfăşurare amintind 
v iaţa . Contăm prea mult pe ceea ce 
trebu ie „subin e les" de c~tr'i' s pec­
tato r. 

- Cont 1ru~m. deci , discuţia în­
cepu ă cu ocazia v1z1tei la revista, 
„Cinema"? 

- Da. urna• că intervenţiile me1e 
sint acum notate nu de stenograf. ci 
de pel iculă E cam greu să „ revin . 

* l"'aşma goneşte spre Bucureşti. 

Deodată : 
- Drace! Am uitat ceva foarte. 

foarte im portant. De ce s-o fi numind 
filmu I Pis ico de more? 

La care fotograful îmi răspunde, 
candid: 

- Nu ştiu„. 

Gheorghe TOMOZEI 
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FLA VIA BUREF 
şi VICTOR REBENGIUC 

in 
Vi Zita 
la 

Doi d intre i nterpreţii filmului 
A fos t p rietenul meu Flavia Buref 
şi Victor Rebengiuc slnt vech i cu· 
noşt i nţe ale s pectatorulu i de film, 
şi nu vom în cerca, aici, o prezentare 
a lor . C i neaşt ii se recomandă pr in„ . 
film e. l ată cum ar suna aceste reco­
mand ă r i ; 

FL.A VIA BUREF; Dincolo de brazi, 
Seteo şi A fost prietenul meu. 

VICTOR REBENGIUC: Furtuna , 
Da relee, M înd rie, Poveste sentimentală , 

Omul de lingă tine, Cinci oameni la 
d rum ş i A fost prietenul meu. 

Rebeng iuc , acest tînăr de rară so­
br ietate, cu în făţ i şare de licean spor­
t iv, modest ş i pr ietenos, s-a dovedit 
a fi un actor de teatru dotat cu ex­
cepţ i on ale ca lităţi, în stare să dea 
v i aţ ă unor pe rsona je complexe şi 
izbînd ind - paradoxal - cu precă­

dere în rol ur i de com poz i ţ ie . Ecranul 
îl sol i c i tă mai cu seamă pentru a 
in terpreta „juni- primi" (de care în 
mod inex pli cabil d ucem 1.ipsă), dar 

Rebeng iuc nu pare mulţumit. Hotărît 
să lase aitora plăcerea de a apare pe 
ec ran în costume impecabile (de 
p re fer i nţă cu papion) şi de a suporta 
povara unei coame „romantice", e l 
iş1 doreşte eroi contemporani stă­
pîniţi de nobile pasiuni , oameni cu 
o bogată viaţă interioară . După pă­
rerea sa, depăşind sinuoase drumuri 
de început, cinematografia noastră 
a a1uns într-o etapă superioară care 
mpune creatorilor şi interpreţilor 

de film e răspunderi noi: 
- Sînt, fireşte, foarte bucuros cind 

s'.n t d istri buit într-un nou film . 
Uneori, part itura încredinţată îm i 
:>Iace foa rte mult, alteori însă, ea 
.,.,ă nemul ţumeşte. Personajul pe 
care trebuie să-l interpretez e slab 
con urat. si tuaţiile în care-şi afirmă 
ca.rac erul slnt nefireşti, dialogul 
-~ d~. C red că actorul trebu;e să 

e - e leme nt d inamic, capabil să-şi 
e :: -e decis punctul de vedere. 
:--· ~· n·t că am acceptat să joc 

ca Mindrie sau Cinci oameni 
·n roluri de care nu mă 
apropiat. Un rol bun îţi 

ofe ră bucuria muncii, bucuria crea­
ţi e i. Unui actor de t eatru îi e poate 
mai uşor să se depr i ndă cu scena„ . 
ln teatru vezi ma r i i nterpreţi, ală· 
t un de t ine. o ga le ri e i mpres i onantă 
de aelori au ex per imentat , pentru 
tine, pe parcursul a cîtorva decenii, 
d ive rse s lur i, o fer ind un precedent 
creaţ iil or tale. ln fil m, nu-ţi arată 
nimeni cum să jbc i. Nu avem, ca 
în teatru. mae~r i de la care să 
„ furăm„ măies tria , viz ionarea unor 
pelicule ce lebre nu ne asigură dobîn­
d irea ace lo r „secrete" ale artei fil­
mului. Sint moda li tăţ i , procedi.e 
cine matogra fi ce care se învaţă. Tre­
bu ie să exter io ri zezi firesc procese 
int ime complicate. dramatice . Sînt 
par t izanu l ide ii că ş i în film rolul 
tre buie pregăt i t cu m i nuţiozitate, 
altfe l, bazîndu-ne numai pe efer­
vescenţa une i in terp retăr i spontane, 
putem d iminua sensul căutărilor 
noastre. Uneori trecem pr in roluri 
fără ca e le să se lipească de noi. 

FLA VIA inte rvine ; 

- E necesară; totuşi, stimularea 
ca pacităţii de improvizaţie. Asta în­
seamn ă să te concentrezi, să tră­
i eşt i rolul , firesc, cu spontaneitate. 
O exces i vă pregătire prealabilă poate 
duce la o pierdere de ritm, la o 
com plicare inutilă a rolulu i. Să nu 
u i tăm că, spre deosebire de teatru, 
unde un spectacol se poate pregăti 
pe parcursul a luni de zile şi unde 
a i zec i ori sute de repetiţii , în cinema 
r itmul de creaţie fiind determinat de 
cond iţii tehn ice obiect ive trebuie 
să t e li mitezi la z ile şi ore de pre­
găt i re „. Platoul nu te aşteaptă. Să 
fim clari: nu neg importanţa pe care 
o are pregăt i rea textulu i acasă , dar, 
tocma i n eînţelegerea rolului pe care 
îl are spontaneitatea, mai precis , pre­
găt i rea spontană a textului îi împiedi­
că pe bun i actori de teatru să facă film. 

REBENGIUC : Totuşi , asta aduce în 
jocul actorulu i, dec i în ecuaţie, prea 
multe necunoscute. Asta înseamnă 
să bîjbîi. Improvizaţie, da, ·dar „. 
acasă . Cînd vi i pe platou să ştii 
ce trebuie să faci. 

FLA VIA: Mă tem că -aşa- ges-

t ur il e actorului capătă un caracter 
oa rec um automatic„ . Eviden't, aici 
mai intervine experienţa şi„. 

REBENGIUC : „.talentul. Nu trebuie 
să fi m doar simple apariţii fizice pe 
ecran. Ex i genţele spectatorulu i sînt, 
zi de zi, sporite„ . 

lmbrăţişînd la rlndu-i această idee . 
Flavia ne-a mărturis i t că îşi doreşte 
să poată da viaţă unor eroi con­
temporani. pe care, cunoscîndu- i, 
să- i poată interpreta cu naturaleţe . 
ln plus, ar vrea să joace ln filme de 
aventuri, t inereşti, pline de bonom ie, 
culoare ş i farmec. 

ln copil ărie , ln romanele ştiinţi ­
fico-fan tast ice pe care le devoram , 
nume le locu itori lor de pe alte pla­
ne te (de p i ldă Marte) erau imaginate 
foarte „. lung i. Unele erau scrise pe 
o j um ătate de filă. Reamintind citi· 
t oru lui prezentările oaspeţilor naş· 
t r i, le dor im, acestora, să aibă ase­
menea „nume"„ . compl icate. Să joa­
ce - dec i - în multe filme bune. 

li vom urm ăr i cu simpatie şi în­
credere„. 

G. T. 

FLAVIA BUREF: „ E nece­
sari stimularea capacitlţii 
de improvizaţie." 

REBENGIUC : „Nu tre­
buie sl fim doar simple 
apariţii fizice . pe ecran'! 
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Pe Nikolai Cerkasov l-am văzut în multe filme. 
Curios lnsă, de cite ori încerc să-mi Peamintesc 

chipul marelui actor, prima imagine care se contu­
rează în memorie este cea a profesorului Dronov, 
din piesa lui Aleşin „Totul rămîne oamenilor". Cu 
Dronov, publicul bucureştean s-a intîln it acum 
do i an i şi jumătate. Cerkasov Un'}plea scena tea­
trului cu personalitatea sa. Actorul trăia, deosebit 
de conving~tor, dramatic ul sfirşit al profesorulu i. 

Să ne întoarcem, însă, cu cîteva decenii în urmă, 
ip 1918, să-l urmărim pe actor la început de drum. 
Tînărul Cerkasov (pe atunci , de I S ani) era figurant 
la teatrul Mariinski. Un an mai tîrziu, absolvind 
Şcoala de mimică, avea să fie ales în corpul auxiliar 
al teatrului. Pr imele rolur i: o „ dublură" a lui 
Şaliapin ş i o apariţie episodică în „geniul rău\ui" 

d in „Don Quijotte". 
Dacă acest contact i n i ţial cu scena nu va lăsa urme 

directe în evoluţ i a de mai tîrziu a lui Cerkasov, 
în ~chimb, trecerea de la operă la teatru avea 
să-l facă să fie socotit un veşn i c actor de comedie. 
Exista chiar înclinaţia mai multor critici spre ima­
ginea unui Cerkasov-clovn. înclinaţie care îş i avea 
sîmburele e.i de adevăr în apariţia artistului în 
arenele circurilor sau pe scena Teatrului de varie-

Un .mare trag ed 

' tăţi (unde, împreună cu Boris Cirkov şi Berezov, 
Cerkasov apărea în pantom ima „Charl ie Chaplin", 
„Pat şi Pataşon". Chiar în cinematografie, Cerkasov 
a debutat, în filmul lui Roşal Excelenţa sa (1927), 
tot într-un rol de clovn. 

Totuşi, contrar prev iziunilor acelora care ve­
deau în Cerkasov doar „u n înzestrat actor pentru 
umorul grotesc". contrar unei bune părţi a publi­
cului, care nu accepta să i se ofere un alt Cerka­
sov decit cel cu care se obişnuise, a doua faţă a 
actorului, cea tragică, i eşea la iveală. 

Lunganului Colea Loşak din filmul Zile aprige 
de Zarhi şi Heifiţ sau spiritualului Paganel din 
Copiii căpitanului Grant (pr im ul realizat în 1935, 
cel de-al do ilea în 1936) le luau locul profesorul 
Polejaev din Deputatul de Baltico ( 1936) şi ţarev i ciul 
Alexei din Petru cel Mare (1937). O dată cu aceste 
ultime filme apărea acel Cerkasov pe care-l cu-
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noaştem mai b ine cu toţ ii. vi itorul mdestru al 
tragediei cinematografice 

Aveau să urmeze - pînă la războ i ş 1 în timpul 
războiului - marile filme istorice , în care Cerkasov 
era cap de afiş: Alexand r Nevsk i (1938) ş1 Ivan cel 
Groaznic. În aceste filme iese poate cel mai mult 
la iveală facultatea actoru lui de a surprinde per­
sonajul evoluţiv, în mişcare (pentru tinărul cneaz 
Nevski fiecare etapă a războ i ulu i este încă un pas 
făcut spre maturizare ; în Ivan cel Groaznic actorul 
marchează cu pregnanţă stările sufleteşti prin 
care trece personaju I în drumu l spre mărire). 

Cerkasov dezvăluie ·în profun zime personaliU.tea 
complexă a ero ilor ' acestor două fil me. Nevski 
este. în interpretarea- · sa, acea s inteză de „înflă ­

cărare moderată de inţelepciune" de care vorbea 
Eisens te in, definind personajul. C u pondere ş i 

bun gust, actorul pune în va loare patetismul tînă­

rului cneaz (fă ră a uita cele lalte trăsături de carac­
ter ale eroului : modest ia, calmul. in teligenţa). 

Cerkasov ne oferă atit 1 mag i nea unui Nevski mă­
reţ , învingător în bătăl ia de pe lacul C iud. cit şi 
pe aceea a unu i cneaz senin trăind bucuria pes­
cu itulu i. În Ivan cel Groazn ic actorul dozează în 
mod strălucit inst inctul ş 1 1n e ligenţa d in compor­
tarea persona ju lu1. Och 11 ş1 mhnil e lui Cerkasov 

an 

vorbesc de un Ivan stăpîn it de pasiun i. În mijlocul 
bo ierilor potriv nici, la serbarea de palat . în biserică, 
la încoro nare , prezenţa masivă a lui lvan-Cerkasov 
dom ină ecranul. În fiecare cadru îl s i mţim, chiar 
dacă nu este prezent , pe Ivan. Umbra sa, ecourile 
acţ iunil or sau vorbelor sale, copleşesc. Aici , în 
acest rol, Cerkasov atinge marile d imensiun i tra­
gice care-l fac de neuitat. · 

lnterpretlndu-1, acum clţiva ani , pe Don Qu i­
jotte în film, Cerkasov, Peunind experienţa unui 
mare comediant şi a unui mare tragedian, ne 
lăsa acea imagine de neuitat a „cavalerului tristei 
figur i", un port re$ cinematografic egal ca valoare 
cu cel I iterar, realizat de Cervantes. 

Ex istă o artă a actoru lui Cerkasov 1 Fără îndo­
ială, da. Ea are ca pu nct de plecare principiile 
enunţate de maeştrii şcol ii dramat ice sovietice 
Stanislavski şi Nem irov ic i-Dancenko. În volumul 

rF.Rli.l.SOV ÎN 111111 ,IO'H:l'A 
SA. 

Al.EXAXOR ll:EVSKI St: 
l'REH,\Tt:ŞTE S.\ Dt; A 11,\­
TALIA CU fOTROPITOltll 
PATlllEI. 

MAllELE ACTOR A hlPLF.­
TIT C MĂIESTRIE TRA­
(HC I, ŞI COMICUL IN DO:\' 
Q UIJOTTE. 

N. CEllliASOV A REALIZAT 
Exn;i.t;xT (' llll'l 'L , ATIT 
DE TDll'T IX EPOCĂ. Al, 
LUI IV N CEL (; ROAZNIC. 

,CAVALERUL 1'1llSTEI Fl­
OUlll " E TE DIN NOU IN­
FRINT Dt: FRESTON. 

1 
2 

3 

4 

5 

său de memorii. Cerkasov scrie despre metoda 
transpunerii tn rol , cu cele două laturi ale ei , cea 
fizică şi cea ps ihi că , laturi care nu pot avea va­
loare deplină decît luate la un loc . Ex i stă ln jocul 
lui Cerkasov acea stare de sp irit obişnuită, nor­
mală , a omului în viaţă, ex istă o legătură a acţiu­
nilor lăuntr i ce , ps ihologice cu cele exterioare 
fizice. există comun icarea cu partenerii. Cu alte 
cuvinte, în toate rolurile în care l-am văzut pe 
N. Cerkasov, acesta a avut meritul de a fi educat în 
el caracterul personajulu i (adică de a fi realizat 
ceea ce presupune, ca finalitate artistică, sistemul 
lui Stanislavski) . 

Pentru un actor se cere o mare artă ca în fiecare 
rol să fie şi totuş i să nu fie acelaş i. Nu e un paradox. 
Pe Cerkasov l-am recunoscut !n tot ce a realizat, 
dar nu l-am văzut niciodată autoimitindu-se . Cu 
atît mai mult cu cit a jucat adesea în film rolur il e 
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din teatru. Pe Ivan cel Groaznic ii interpretase de 
zeci de ori în piesa lui So loviev „Marele suveran" 
(intre altele fie spus, o lucrare dramatică destul 
de echivocă). înainte de a-l juca în fil mul lui Eisen­
ste in. Seara. la teatru . ~e rkasov juca rolul lui 
Petru I. dimineaţa pe platou era ţarevi c i ul Alexe i. 

Don Qu ijotte din film a fost a cincea interpretare 
pe care a dat-o acestu i personaj. De altfe l, Cer­

kasov a jucat,fără să se repete . ace laş i erou în două 
filme: Gorki (din filmele Lenin in 1918 ş i Pavlov) 
sau Stasov (în ecranizările biografice Mussorgski 
şi Rimski-Korsakof() . 

Cerkasov consideră atit teatrul cit ş i fil mul 
drept arte care se bazează pe o creaţi e colectivă . 

Relaţiile artistului cu fac tori i i mportanţ i ai unui 
film au fost rodnice. Cupl ul Zarhi-Heifiţ l-a lansat, 
cum se spune, în dramă . Cerkasov s-a simţit foarte 
mult legat de aceşti regizor i ş 1 a apărut într-un rol 
episodic dintr-un film al lor (ln numele vieţ ii). De 
Eisenstein era aprop iat pentru că de la acest 
maestru a învăţat mu lte din tainele film ului. Cola­
borarea sa cu Romm. Roşa l sau Alexandrov. cu 

operatori ca Tisse. cu machio ri ca Ermolev (care 
a făcut un întreg stud iu al fizionomi ei lui Gorki­

Cerkasov) a fost creatoare. De asemenea el s-a 
simţit întotdeauna legat de mar actori ca: Sciukin. 
Bor isov , C rrkov. Tolubeev, Orlova, alături de 
care a filmat . 

La 60 de ani , art istu l poporu l i iko la1 Cerka-
sov are încă multe de spus în teatru ş i film. 

Platoul l-a ciştigat din nou. Cer asov turnează 
acum rolul fizicianului Drono don filmul cu ace­
l aş i t itlu. Încă o dublă întîlnire (~scenă ş i pe ecran) 
cu un personaj. Sintem nerăbdător ' să-l revedem 
în versiunea c i nematografică a dramei lui Aleşin . 

Al. RACOVICEANU 

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

FILMELE 

MARELUI 

RĂZBOI 

Cu 22 de ani în urmă, într-o 
frumoasă şi liniştită dimineaţă 
de vară, maşina de războ i ger­
mană se năpustea asupra ţării 
sovietice . Arta - cu toate 
cele şapte compartimente ale 
ei - a reflectat cu amploare 
toate aspectele legate de Mare­
le Război pentru Apărarea 
Patriei . Departe de noi gîndul 
de a trece în revistă toate m­
mele închinate •acestei epoci 
istorice, vrem să remarcăm 
doar operativitatea cineaştilor 
sovietici, care au răspuns cu 
promptitudine necesităţilor 
momentului. ln 1941. 1942 
şi 1943 c!nd poporul sovietic 
trecea prin clipe grele. cine­
matografia sovietică avea sar­
cina să-i menţină încrederea 
în victoria finală, să adîncească 
ura împotriva cotropitorilor, 
să facă cunoscute toate fără­
delegile fasciştilor . Condiţiile 
de lucru erau grele. Duşmanul 
se afla la porţile Moscovei . 
Leningradul era asediat. Cele 
două oraşe care adăposteau 
platouri de filmare se găseau 
direct în zona frontului. ln 
aceste împrejurări cineaştii 
sovietici, fideli comenzii so­
ciale, turnează. în plin răz­
boi. trei filme dedicate luptei 
împotriva fascismului. 

Astfel în 1942, Ivan Pîrîiev 
consacră filmul Secretarul de 
partid eroismului combatan­
ţilor d in spatele frontului ina­
mic. Eroul acestui film. sei. 
cretarul comitetulu i raional 
de partid , interpretat de artis­
tul Vasilii Vanin, a devenit o 
figură legendară. 

ln 1943. Vera Mareţkaia 
i nterpretează în filmul lui 
Fr. Ermler Tovarăşul P„ rolul 
unei femei paşnice care pierde 
totul în război: căminul. so­
ţul. copilul. Praskovia nu 'mai 
trăieşte decît pentru răz­
bunare. Ea devine conducă­
toarea unui detaşament de 
part izani care dă lovituri 
nimicitoare invadatorilor. 

Un subiect asemănător are 
şi Curcubeul. turnat de Mark 
Donskoi. după un scenariu de 
Wanda Wasilevska. Parti­
zana Olena Kostiuk revine 
în satul ei ca să nască . Este 
pr i nsă de fasc i şti şi torturată. 
ca să trădeze refugiul parti­
zanilor. Sadismul hitleriştilor 
merge pînă la a-i ucide copilul 
înaintea ochilor. ln cele d in 
urmă Olena este asasinată , 
dar nu spune nimic. Tovarăşii 
ei continuă lupta ş i. dnd, în 
plină iarnă . apare curcubeul. 
ţăranii consideră fenomenul 
ca un simbol al victoriei . 

Curcubeul capătă Marele Pre­
miu decernat de ziarul „Dai­
ly News" şi Marele Premiu al 
Asociaţiei Americane a Cri­
t icilor Cinematografic i. ln a­
nul următor - 1945 - ln 
Argentina pr i meşte premiul 
celui mai bun film străin . 

S-au seu rs 20 de ani de la 
realizarea acestor măreţe fil­
me, care n-au fost şi nu pot 
fi date uitării. Ele rulează cu 
succes pe diferite ecrane ale 
lumii şi amintesc de oror ile 
războiulu i. înscri indu-se ne­
mijloc it 1n lupta omenrr11 
pentru pace şi un vii tor fericit . 

F. z. 
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IŞI INCEARCĂ NOROCl"L IN 
CINEMATOGRAF CU SCl:RT 
-'IETRAJE, PE CARE LE SCRIE 
ŞI LE JOACĂ SINGUR: OS­
CAR CAMPION DE TENIS 
( 1932), SE CAUT A O BRUT A 
(1934), DUMINICĂ VESELA 
(1V36), ANTRENEAZĂ-ŢI 
ST1N(JA (1986), 1NTOARCERE 
LA GLIE (1918). . CLAUDE 
AUTANT-LARA 11 DĂ ROLUL 
SPECTRULUI lN FILMUL SĂU 
SILVIA ŞI FANTOMELE(19~6). 
JOACĂ ŞI ROLUL UNVI SOL­
DAT Dl/li ECRANIZAREA RO­
)IANGLt:I Ln RADIGGET, LE 
DIABLE Al; CO RPS (1H9). IŞI 
INAl" Gl"REAZĂ CARIERA DE 
REIHZOH TOT CV l"N SCURT 
.\U:TRAJ ŞCOALA FACTO-
RII.OH (1946). Dl"PA ACEEA 
RF.OIZEAZĂ ŞI IXTERPRE-
TEAZĂ ROLU. PRINCIPAL IN 
P!l,)IELF. : ZI OE SĂRBATOA-
HE ( ID47), VACANŢELE DOM-
IH"l.CJ Ht:!.O'l' (1962), UN-
( ' llll"I. ~IE !! (1968). 

Detronarea comediei no e un act cu care cine· 
matografia contemporană are a se mindri . 
Retrospectivele recente ale epoc ii bufoneriilor 
geniale de la Keystone îmi stirnesc în suflet grele 
nostalgii. Ce n-aş da să pot iar urmări vrăjit, pe 
ecran. cum aterizează o tortă de fr i şcă pe un smo­
ching impecabil, cum alunecă o doamnă dist insă 
pe o coajă de banană, sau cum scapă cineva de 
zece poliţişti, făcîndu-i să se răstoarne la rînd ca 
nişte popice! ln vremea noastră comicul s-a d i­
luat ş i s-a intelectualizat, parcă nimen i · n-ar mai 
vrea să ridă cu hohote. O dovadă e însăşi apariţia 
lui Tati. Cons iderat de specialişti poate cel mai de 
seamă continuator contemporan al marilor bufoni 
cinematografici , Ben Turpin, Langdon , Chaplin, 
Keaton, Laurei ş i Hardy , creator !a rindul lu i al 
unui personaj . M. Huiet, actorul , scenaristul ş i 

regizorul francez cunoaşte o reputaţ i e b i zară . 

Mulţi spectatori găsesc că gaguril e sale sint 
irezistibi le , au o mare originalitate. conţin o încăr­
cătură excepţională de umor fin . Nu ma i puţ ini 

părăsesc indignaţi sala, li se pare că tot ce văd pe 
ecran n-are nici un haz, e de o formidabilă plic­
tis eală . Paradoxal e că spec;tatori i de amindouă 
categoriile sint în felul lor îndreptăţiţi la asemenea 
reacţii, pentru că Tati caută mereu o limită a 
comicului, dincolo de care acesta încetează de fapt 
să mai existe. Cum şi de ce, explică însuşi cineastul 
francez. Ceea ce urmăreşte el, ii mărturisea într-o 
convorbire regretatului Andre Bazin în „Cahiers 
du Cinema" , e un realism maxim în comedie. Pe 
Tati îl enervează o anum ită speculare a contraste­
lor. ln cele mai multe comedii cinematografice bufe 
din seria Keystone, persona jul ila r iant opune 
oarecum felul lui special de a fi (flegmatic ca Malec, 
timid ca Langdon, nedescurcăreţ şi sentimental ca 
Charlot , mucalit ca Laurei ) unei lumi normale. 
Hazul vine din încurcăt urile cauzate de această 
i ntervenţie insol i tă. Cu alte cuvinte. dacă perso­
najele respective ar fi scoase de pe scenă, oamen ii 
şi-ar vedea liniştiţi de trebur ile lo r şi realitatea ar 
deveni brusc serioasă. E aic i - pret inde, nu com­
plet în ~fara adevărului, Tati - ceva din spiritul 
music-hall-uiui: eroul comic se prezintă în faţa 
publicului şi stirneşte rîsul inventTnd gagur i. 
Tati ţinteşte să demonstreze că nu numai un indi-. 
vid anume. ci toată lumea. în împrejurăr i obişnu-. 

ite , poate juca roluri de bufon. O persoană foarte 
respectabilă , în ţinută, se dă jos din maşina pe 
care o conduce, după ce a oprit în faţa unei insti­
tuţii. Deschide portiera dindărăt şi - ş i ia servieta. 
Face cîţiva paşi. !şi aminteşte apo i că a lăsat por­
tiera desch isă. Aceasta se închide automat cind 
e trint i tă cu putere . Se întoarce din drum ş i exe­
cută operaţia. Dă să plece iar. dar constată că 

port iera inchizîndu-se i-a prins cravata. Caută 
che il e ; îşi dă seama că le-a lăsat în faţă lingă volan . 
Nu poate însă ajunge să le apuce pentru că-l ţine 
cravata. Trage de ea ca un cîine de lanţ. Toată ma­
nevra aceasta, spune Tat i, e de o desăvîrşită bufo­
nerie. Ţinta lui ar fi să o prez in te astfel incit, ori ­
căru i om foarte serios surprins în exerciţiul act i­
vităţ ii sale respectabile să i se poată atr ibu i aven­
tura , nar!ndu-se , ,ceea ce i s-a intim plat acum cite­
va minute domnulu i grav , să zicem d in faţa noastră. 
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De aceea gagul nu trebu ie speculat, ad ică dus la 
ultimele lu i consecinţe printr-o rostogol ire comică 
neopr ită, de mecan ism dezlănţu it : Domnul cu 
maş i na va căuta să i asă din încurcătură incercind 
să-şi scoată cravata, o dudu ie care trece pe stradă 
na e exclus să-l ajute, tocma i at unci să surv i nă 
soţ i a victimei, să constate n i şte in t i mi tăţi scanda­
loase intre soţul ei şi altă feme ie . să- i facă o scenă 
etc. Aşa se transformă o intîmplare comică obiş­
nu i tă în număr de music-hall - susţ i ne Tat i. 
Se ghiceşte uşor în aceast ă amb iţi e de a arăta că 
oricine poate deveni la un moment dat bufon 
o dorinţă a revanşei, pe care visează să şi-o ia 
cîndva clovnul asupra publicului. lntr'adevăr, 
Tati a început ca actor de mus ic-hall. Campion de 
rugby în adolescenţă , îşi amuza amici i mimînd cu. o 
mare vervă caricaturală scene sportive. Aminti­
ţi-vă în jour de fete (Zi de scl rbcltoare) cum. poves­
teşte eroul, executînd toate gestur il e , isprava sa 
atletică, arta cu care a reuşit să înalţe stil pul ur i aş 

d in centrul pieţei de festivităţ i a satului. Asemenea 
numere de music-hall („boxul" , „chelnerul" etc .) 
i-au asigurat notorietatea com i că. Pr imele lui 
filme (scurt-metraje scrise şi jucate de el) nu 
erau altceva: Oscar campion de tenis ( 1932); Se 
cautcl o brutcl (1934); Duminiccl veselcl (1935); An­
treneazcl-ţi strnga (1936); lntoarcere la glie (1938); 
Şcoalo factorilor (1946). În 1947 face primul film 
de lung metraj Zi de sclrbdtoare. Personajul prin­
cipal, Fran~ois, nu e o pa i aţă. Om de treabă, 

vechi factor poştal , pătruns de i mportanţa profe­
siunii sale . stîrneşte ilaritatea genera l ă dator i tă unei 
intim plări banale. · N i şte „şmecher i" de la oraş. 

veniţ i pentru „ziua de sărbătoare" cu căluşe ii şi 
alte divert is mente în sat , ii îmbată turtă. Apoi, 

iron.izind man iera desuetă în care eroul împarte 
poşta , îi sugerează să se „americanizeze", intrînd 
şi el în beţ ia vitezei ca tovarăşii lui de peste ocean, 
aşa cum constatase la cinematograf că procedează 
aceştia. Suita gagurilor urmează . Fran~ois aplică 
in maniera lui, pe b icicletă, metodele „poştei 

americane". Totul rămîne aprox imativ Tn limitele 
unei farse cam groase . ţărăneşti , pe spinarea cuiva 
care .. . a făcut-o lată. Satu l se amuză. Oricine, se 
~ede uşor, putea lua locu l lui Fran~o i s. 

De altfel , pentru cite va clipe, trecln rolul bufonu­
lui diferiţi concetăţen i ai eroulu i„ cei care încearcă 
la început să rid ice stîlpul ş i-l scapă mereu, rupîn­
d-o la fugă îngroz i ţ i. cei care se aşază pe scaunele 
proaspăt vopsite d in faţa clrciumii etc . . Istoria 
se sfîrşeşte foarte proza ic, ca or ice poveste de 
beţ i e; eroul trez it de o i nvoluntară baie matinală, 
dă ajutor unor cunoscuţ i să strîngă finul. Detaiiul 
realist are prior itate asupra gagulu i. Descripţia 
vieţii satului , ca micil e lui ob iceiuri, cu întoarce­
rea noaptea de la serbare a fetelor şchiopătînd 

pe tocurile înalte ale pantofi lor puşi numai la 
ocazii solemne, cu vele ităţ il e de femeie elegantă 
ale nevestei cî rciumarulu i, cu ţo păiala copiilor 
în jurul căluşe ilor, îl amuză pe reg izor ş i. de dragul 
veracităţii, neglijează nu o dată efectele comice. 
Filmul se urneşte destul de greu , şi pare cam 
adormit ca însăş i lumea pe care o evocă . Origina­
litatea com icu lui lui Tati se d ist inge abia în Vacan­
ţele domnulu i Hulot (1 952). Aici subiectu/ dispare 
aproape cu desăvirş i re . Reg izorul prez i ntă o suită 
de în tîmplări curente într-o staţiune de odihnă. 
Totul e de o tip icitate înfiorătoare . Oamenii fac me­
reu aceleaş i gestur i. Patronul pensiunii se ţine de 
chelner, avînd mereu impresia că antipaticul său sa-

https://biblioteca-digitala.ro



ariat stă degea ba. Toată lumea se salută . 1nf1n1t de 
mul t ; se fac plecăciun i , se ridică pălări i, se sch i ţează 
gestu r i am icale. Gagurile (nenumărate) se inlăn­

u1 e , fără nici o pregăt i re specială ş i foarte des 
sin t abandonate pe drum. Domnul Hulot intră d in 
greşeală într-un c imit ir şi , sociabil , pol iticos 
cum e , vrea să fie în notă. Hazardul ii ajută. Anve­
lopa de rezervă a caricaturi i lui de maş i nă cade 
pe jos. Frunzele umede d in cimitir se lipesc de 
ea ş i-i dau alura unei coroane mortuare. C ineva 
care iace parte din personalul funebru i-o ia d in 
min ă ş i o depune lingă sicriu. Rudele trec spre a- i 
duce decedatulu i ultimul salut, în timp ce anvelopa 
se dezumflă ş i începe să fisîie . Situaţia grotesc ă 

nu e speculată. Totul trece rapid pe adevărul ps i­
ho log ic. Domnul Hulot se înclină, stringe mîin1, 
e luat drept o rudă apropiată . condo l iat etc. 
Această părăs i re a gagului enerveaz ă. C um s-a 

observat , mecan ism ul aplicat asupra a ceea ce este 
viu stî rneşte rîsul. Prelungirea gagul ui după schema 
bul gărelui de zăpadă care creşte rostogolindu-se 
n-ar face decît să sporească, pr in subl inierea une i 
mişcăr i de resort , comicul. Real ismul e văzut aici 
·n tr-un sens îngust, ca expres ie a medie i stat istice. 
Refu zînd să meargă pe drumul exagerării con­
ştiente Tat i îşi retează efectele ilariante . Acolo 
unde zîmbetul poate deveni hohot de rîs . cineas ul 
francez se opreşte (nu totdeauna, d in fer ici re, de 
pil dă cînd arată cum se porneşte Fran~o i s să îm­
p~rtă poşta „a l'ame rica ine", s.au cînd ii scapă pe 
neferic it ul Hulot în depozitul de art ificii). Ce pie rde 
'n tr-o d i recţ i e . acest t ip de comed ie cişt 1 gă -n 
a1 ta. Treptat . î i dai seama că Vacanţele domnu u1 
-lulot - după ce t e iri tă bine şi - l înjur i in gînd 
de citeva or i pe autor - e un adevărat roman 
:oncentrat. Ce caracterologie adm i rab ilă în cea 
mai bună trad i ţie a mo ral i şti lor fran cezi !„. Cite 
;:>ersonaje descrise nu mai din nişte gest uri stereo­
: pe. dar de o mare putere revelatorie : cola ne ul 
-n ret ragere , cu veşnici le lui istorii din primu 
ră zboi, cu gustul mereu treaz de a organiza ş 1 de 
a conduce. englezoa ica băt rînă, încîntat ă de tot ce 
vedr, afab i l~ la modul zgomotos . cu ges-
uri explozive, perechea care-ş i com un ică se­

cretele staţiunii . soţii totdeauna misterioş _ 
cu zîmbete impenetrabile. ş i în sfirş 1t 1n1 -
m1 tabilul Monsieur Hulot, cu serviabi li tatea lu 
depl asată , cu m i şcăr il e ţepene, cu permane nta gri­
ă de a nu rămîne cuiva dator vreun salut . Ş 1 ce 

SCE:-OA DE FAMILIE DIN t.: CHIUL l!Et.: 

f n ă satiră! Tati e un Courte l 1ne modern a l ecra -
lui. Rar am văzut o lume făc ută detestab ilă cu 

o asemenea fereală de a exage ra vreo trăsăt ură. 
C neastu l fran cez reuşeşte în Vacanţele domn ulu 
Hulot un tur de forţă. El face sens , b 'l ă toa ă po­
cr z1a lumii burgheze în gest urile e .eme tare ce 
poli teţe ale vilegiaturişt i lor. ln ~ tot medu 
preze ntat e de un nespus r id 1co1 ş aceasta fără 
ca reprezentanţ ii lui să facă altceva decit să se 
:onformeze regul ilor de bună cuv nţă . Toţ i con­
:em p l ă pe isajul şi exclamă pe rind ; e magnific! 
-oţi vorbesc fără să spun ă n1m1c. o îş i fac unul 
a1 uia vi aţa i mposibilă (desch id d n sen in rad ioul 
pe o m uzică zgomotoas ă, sa u pe ni şte d iscursuri 
retonce ucigătoare, se stînje nesc ia masă, se spio-
ează. îş i calcă pe nervi, îţi da i seama că s-ar lua 

a palme în fiece secundă). Dar îngh it . se salută cu in­
c 1 năril e de rigoare , îşi cedează locu . la masă se in­
rreabă de să nătate, organ i zeaz ă e xcursi i în com un. 
F mul e un concentrat de bune ma"I ere burgheze 
aduse la capacitatea de a rezuma o 'ntreagă soc ie ­
tate ş i st ilul ei de viaţă. Poate comed a nu e prea cu 

az (sigur că agasează nu o dată). dar stud iul de 
ps ihologie soci al ă e condus la conc uz de o e xac­

ta te aforistică. 
Sufragii le criticii, Tat i le-a cîşt ga îndeoseb i cu 

'" Imul în cu lori Mon Oncle (Unc ·"1 meu). A1c1 
sursa umo rulu i e căutată în cont rar etăt le pe care 
e provoacă spiritulu i comu n. comoc . tăţil e vi e­
t tehn1c1 zate moderne. Ero 11 lui Ta . în tr-o vi lă 
concepută după pr inc ipiul funeţ iora •st : casă = 
maşi nă de locu it, descoper ă tirania înlesnrnlor 
moderne ale existenţei, inc urcindu-se printre zeci 
de butoane cu comenzi disc rete sper iindu-se de 
d ife ri te servicii automate ş i circulînd ~eîncrezător1 
pe ale i străj u i te de arbori t unş s etr1c. Sat ira 
v i zează ca în faur de (~re, da r cu o ro e ma ac i dă . 
„american ismul" care invadează Frarţa. lmpotnva 
lu m ii artificializate pr in tota lă "neca zare , e in­
vocat însă un mod de v i aţă trad 1 o a ic-burghez . 
O anumită dispoziţie de a extinde cr tica unifo r­
mizării e xi stenţe i în · lumea cap a stă modernă , 
asupra civi l i zaţie i întreg i se rerT'arcă a Tat 1, ca ş 1 
la Rene Clair. Ea era percept ib l ă c ar "n Vaconrele 
domnului Hulor. Acolo pol i te ţea cons~ ia ş 1 o ch in­
tesenţă a moravur ilor civili zate· a căror conven­
ţiona l itate stupidă Tat i desco perea ..i nepu1 zab ll 
ridicol. În Unchiul meu. ob iect ron ,e1 devine 
ma i concret , dar totodat ă se acce n _ează d i recţ ia 
conservatoare a genera l i zăr il or . - OC" po l tteţe 1 

ii ia comod itatea , expres ie a soc etă; a-er can 1zate 
care-şi face o rel igie din ideea cor'or:- ..i1. Incli­
naţia de a vedea la or iginea tuturor aces:or form e 
sclerozante ale vieţ ii civ i l1zaţ 1 a e-- că se face 
ş i ea simţită ma i puternic. Ta -Crt:nă încet . 
cu o lă udab i lă amb iţi e de 1ndepe-ce-:ă s e xpri­
mare in tegra lă, d is preţ u in d me oce e -:::ustriale 
a le cinematografie i apuse ne, cu ace as sp r nd 1-
vidual is t , artizanal. a ici însă poa:e -.a -st fi cat 
pentru că. aşa cum ex plica in co .o--:: rea c tată . 
producătorii de az i îţ i spun : • V1 o c- o dee de 
scenariu; d ialogurile i le dăm să ~ SL- e 1 X, 
cel mai mare special is t în ma ere ; :,_caie le le 
va face Y. reputat în toată I ,...u :IE" r arta 
sa : gagurile le va inventa dom-_ _ş- 1 cine. 
e x pertul ex perţi l or ş . a .m . d . E un s >.~- cu care 
se poate confecţ i ona o lim uz ~~ _ ~""'OCeniă -
conchidea Tat i - , dar nu o ope-ă ::e a--:ă. 

Ov. S. CRO ICEAMU 
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„Avintul · tinereţii" 
. Pnni.r-o repl 1~ ă . un gest sau o acţ iune , autor ii 

filmului sovietic recent rulat la noi reuşesc să-ş i 
caracterizeze personajele . Aceasta pentru că_ de 
c;le mai multe ori - repl icile ş i fapte le ero ilor 
s'.nt ex presive . semn ificative. Alătur i de Kolea, 
t1nărul dep utat de pe un şantier siberian care 
pleacă să procure cărămida necesară construirii 
unor case , alţj cîţivaeroi îşi dezvăluie diferite laturi 
ale profilu lui lor psiholog ic. Printre aceş tia Cer­
nomo r, un adolescent dornic să străbată spaţiil e 
interplanetare sau N ikolai, şoferul tr ist , înşelat 
de soţ i e. 

Filmu l e conceput mai mult ca un portret a l 

e roului princ1.pal; rea l1zat ori1 au o deosebită grijă 
pentru a oferi un tablou cit mai autent ic al med1u­
lu1 în care îl cunoaştem pe Kolea Babuşk i n (noul 
oraş Djegore , d in Nordul îndepărtat). Hotărî t 

să rezolve - în pr imul rînd - problema procurăr i i 
de cărămizi, Kolea Babuş kin ne apare în multe 
a lte ş i d ificile situaţ ii de vi aţă în care e pus în 
această călător i e . Tînărul reacţionează ca un om 
integru. capabil să rezolve totul cu maturitate ş i 
în ac e l aşi timp cu entuz iasm ş i înflăcărare. El pro­
ced~ază corect atunc i cînd consideră că situaţia 
familiară grea a şoferulu i N ikolai trebu ie soluţio­
nată fără intîrz iere ş i cere sprijin preşed i ntelu i 
ra ional ; sau atunci cînd refuză steagu I de brigadă 
frun taşă pentru că în mijlocul aceste i br i găzi se 
află un tînăr care le-a înşelat încrederea. 

Din caracterul lui Babuşkin, scenariştii ne în­
făţişează acele calităţi profund omeneşti care-l 
fac să vi breze la toate bucuriile sau necazurile 
ce lo r apropiaţ i. Într-u n cuvint, tînărul constructor 
apare ca un erou ideal al zi lelor noastre . Dar cal i­
tăţile lui nu ne sint înfăţ i şate pe ecran în mod sim­
pl ist. schemat ic. 

Tînărul ş i înzestratul interpret al lui Kolea Ba­
buşk1n (Oleg Tabako v) îi conferă eroulu i foarte 
multă căld ură . dezvălu1ndu- i stările complexe 
printr-un joc mat ur, interior izat , prin redarea 
multor nuanţ~ care rel iefează emoti vi tatea ş i 
subtili tatea psi hologică a personajulu i. · 

Multe momente ale filmulu i sînt deoseb it de 
emoţ i onante. Am intesc d isc uţia despre stele d in tre 
Babuşkin ş i visătorul Cernomor care-şi doreşte să 
devină cos monaut , întîln irea lui Babuşk in cu pre ­
şed in tele comitet ului executiv raional, momentu l 
în care tînă rul îş i dă seama că nu cunoaşte numele 
de fam ilie al şoferulu i ori sosirea Irinei în cas a lui 
Kolea. Filmul ne pr i leiui eşte cunoaşterea un e i 
creaţii reg izorale interesante. Konstantin Vo1nov 
a real izat o atmosferă autent i că. UJ;1 cadru de des ­
făşurare a acţ i un i i care nu contrazice ver1dic1tatea 
faptelor prezentate . 

Exces iva preocupare a real izatorilor de a portre­
t iza pe Kolea a dus la pericolul ca eroul să apară 
pe ecran undeva. în afara colect ivului . Aglomerînd 
multe fapte despre Babuş kin. c i neâştii s-au lips it 
de pos ibilitatea conturăr ii prec ise ş i de argumen­
tar~a amplă a acţiunilor altor personaje din film. 
mai ales a celor negat ive . 

Celelalte compartimente ale filmulu i: monta jul 
e conceput larg . în scene lungi , narat ive ; mişcarea 
în cadru se real. 1zează cu .g rijă pentru p lasticitate : 
unghiurile de fil mare ev id enţ i ază ide ile filmulu i 
ş 1 totodată talentul op~ratoru lu 1 . 

Siivia NICOLAU 
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Oţ 

CINECLUB 

F usesem la Oţelul Roşu cu doi ani în urmă. Des ­
coperisem aici un grup de tineri muncitori în­
drăgost i ţ i de aparatul de filmat. Se găseau la 
început de drum. Nu prea ştiau ceea ce este şi 
cum se realizează un film. Erau însă dorni~i să 
afle. să înveţe. 

Am revenit după cîtva timp· la Oţelul Roşu. 
M-a întimpinat silueta Casei de cultură din faţa 

străzii ce duce spre uzină . Noua construcţie nu 
era solitară . ln doi ani , tînărul oraş muncitoresc 
căpătase alte dimens iu ni, mai Juminoase, mai 
moderne. 
· Cineclubiştii se mutaseră. În locul cămăru­
ţelor de pînă acum, aveau la dispoziţe cîteva 
săli ~paţioase din clădirea fostului cinematograf 
sindical. 

lncepînd din 1962 a fost acordată o maximă aten­
ţie îmbogăţirii culturii cinematografice, nu numai 
a cineamatorilor, ci şi a altor numeroşi muncitor i 
1din uzină . Marile figuri al~ cinematog~afiei mondi ­
fale: Eisenstein, Pudovkin , Chaplirt, Clair, au 
constituit obiectul unor prezentări interesante 
urmate de exemplificări (puse la dispoziţie de 

CADRU DlN FIL~I L 8 MI­
NUTE - CEA lllAI INTERE.~ 
SANTĂ REALIZARE DE 
PINĂ ACUU A CINECLUDU­
Ll:l. 

de 
su • 

la 

Caur o idee ( 1961 ), porn ind de la un pretext da.că 
nu ingenios, cel puţin util (o fată vizitează secţ ii le 
uzinei în dorinţa de a găsi subiectul unui reportaj) 
dezvăluie , în imagini interesante, cursive, multiplele 
aspecte ale muncii din uzină; 8 minute (1962), 
după . părerea noastră cel mai reuşit film de pînă 
acum al oţelar i lor cineamatori (apreciat, de alt­
fel, la Festivalur filmul ui amator de la Plovdiv), 
dovedeşte un dezvoltat simţ al observaţiei cine­
matografice . Tema filmului (salvarea unei şarje, 
în timpul celor opt minute) este dezvoltată prin 
contrapunctarea imaginilor ce înfăţişează chipul 
oamenilor în pl in efort şi a celor ce prezintă oţelul 
incandescent . Filmul a cerut nu numai pricepere 
în a fotografia şi regiza, ci şi curaj. Operatorii 
amatori au fost a lături de oţelarii brig.ăzii lui lz­
vernaru Ion, înfruntînd temperatura înaltă şi 
căutînd să surprindă, „pe viu", totul . 

Principal ii reporteri cinematografici, în acelaşi 
timp, princ ipal ii animatori ai cineclubului sînt 
Paul Kovacs ş i Emil Mateiaş . Conferenţiari la 

Arhiva Naţională de Filme). Faptul e mer itoriu. istorie a filmului, scenarişti şi regizori, 
cu atît mai mult cu cit c i neclub i ştii de la Oţelul şi monte uri, cei doi tineri au strîns în 
Roşu au realizat conferinţele introductive cu fo r jurul lor umeroş i e ntu ziaşt i nu numai din uzină, 
propr ii . Şi întotdeauna în sala cinematografului ci şi de a şcoala d in localitate : electricianul Aurel 
care găzduia astfel de man i festăr i · - se aflau Oprescu , I inatorul Ion Hurtupan . profesorul 
două-trei sute de auditor i. Conducerea cine Tiberiu oşuiu ş i a lţii. 

lui s-a preocupat nu numa i de prezentarea ltorva=---- Cineclubişt · au încercat ş i scurt metrajul artis -
figuri importante de realizatori'. c i ş i de tratare c. 'î'<'lrt meu (prima versiune 1960, a doua 
unor teme de ansamblu , pr ivind cinematografia 1962) ei abordează nuvela cinematografică. Fără 
mondială (cum a fost - de pildă - e xpunerea a f i reuş i te integra l, filmele ni se par demne de 
consacrată neoreal ismului italian, urmată de fii - semnalat, mai ales pentru dorinţa realizatorilor 
mele Hoţii de biciclete şi Roma , orele 11) . de a evita, în var ianta din 1962. slăbiciuni le pr imei 

Dar să nu se creadă că filmul romînesc nu a fost pelicule. Mai închegat. ma i bine filmat, este Cutia 
în atenţia cineamatorilor: în locul v i zionărilor ocaz i- cu bomboane (1 962), o schiţă care, pledînd pentru 
onale de pînă acum. cei de la Oţelu l Roşu inte nţia- armonia în fam ili e , pune în valoare farmecul a 
nează să facă un studiu sistematic de istorie două micuţe geme ne. 
cinematografic ă romînească. Au in t itulat c iclul „De Foiletonul cinematografic presupune operati· 
la lanterna cu amintiri la Lupen i 29" şi l-au în ceput vitate şi ingeniozitate. C ineamatorii de la Oţelu l 

la sfirşitul lunii mai a anulu i acestuia. Roşu s-au strădu it să răspundă ambelor cerinţe 
Şi cercul de creaţie este în progres . Lucrările atunci cînd au real izat cele două„jurnale operative" 

cineclubului din ultima vreme ni se par intere· (primul consacrat alegerilor de ieri şi de azi, cel 
sante . Muncitorii şi tehnicien ii Oţelul ui Roşu vor, de-al doil ea, desch ide rii Case i de cul tură) . 
şi reuşesc , să vorbească în scurtele filme ex per i- Iar pentru ce i care au văzut la televizor frag-
mentale despre uzina lor, despre oameni i ş i locu- mente din demonstraţia de I Ma i de la Reşiţa , 
rile ce-i înconjoară. menţionăm că ea a fost filmată de cineclubişti i 

Reportajul cinematografic, un gen viu, adecvat de la Oţe lul Roşu ... 
activităţi i cineamatoare, este intens pract icat aici. AL. fl 
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FILME 
SOVIETICE 

... 
NUMAI STATUILE TAC SE INTITU­
LEAZĂ NOUA PRODUCŢIE A STUDIO­
URILOR GRUZINE CARE IMPRESIO-
NEAZĂ PRIN PLASTICITATEA CA­
DRELOR SALE. SPRE A Vl. CON­
VINGE, PBIVIŢI ACEASTĂ FRUMOA-
81. DlAQINE DIN FILM! 

-

CĂLĂTORIE lN APRILIE, DE FAPT 
O c.lLA.'roRIE lN TINEREŢE, CON­
'ft'ITllIE TITLUL 61 TEMA UNUI NOU 
FILM SOVIETIC PE CARE 1L VOM 
VEDEA 1N CUBlND PE ECRANELE 
CTh"'EH.U'OGBAFELOB NOASTRE. 

-

REGINA STAŢIEI DE BENZINĂ, 
EROINA NOU OOMEDU SOVIETICE 
NU E ALTA DEClT O FATĂ ENERGICA. 
PLINĂ. DE PERSONALITATE, CARE 
IŞI AP1.B1. CU lNDIBJIRE . REGA­
TUL• . 

9- lNDB.1.GIT1. DE SPECTATORII NOŞ­
-- TRI DIN FILMUL ClND COPACII 

ERAU MARI, Tlli1.BA ACTRIŢĂ 
INNA GULAIA .JOACĂ lN OOPRODUC-
1'1A CEHO-SOVIETICA. MARELE 
DRU1l BOLUL UNEI FETE DE CARE 
li lNDB.1.00STEŞTE SCRIITORUL 
SLOVAC HA.1$EK (EROUL ORIOINA­
lo'!ll BIOGRAFII CINEMATOGRAFICE 
tl.iltE li ADUCE ALĂTURI PE AUTOR 
61 EROUL 81.U, POPULARUL SOLDAT 
SVEIK). 

- CU PINEŢE 1$1 l!iŢELEGERE PSIHO -
LOGICĂ PĂTRUNDE REQIZUBUL 
ILIA FREZ IN UNIVERSUL INTIM AL 
UNUI COPIL SENSIBIL, EROUL FIL­
MULfil MI-AM CUMPĂRAT UN TATĂ. 

• CINEMÂ reviată lunară de 
cult„ă clnemato1Jraflcă editată 
de Comitetul de Stat pentru 
Cultură fi A.rtă. • Redactor· 
„f: Ioan Grl9ore"•• Macheta: 
Vlocl Matat..cu • Coperta I: 
·••tl apN lună• ("enă ele fli· _„, foto: I. Hananel • ledac­
tla tl acl111h1l•tratla: llicure~tl • 
lulevardul 6 Martie nr. 65 • 
J.bo11a111e11tele „ fac la toate 
oflcllle paftale din ţară, la 
factorii poftall fi difuzorii vo· 
luntarl din Intreprinderi tl ln­
•tlt•tll. • Tiparul ex-tat la 
c ...... „.tul Poll9raflc .ca.a 
Sclntell" - lucureftl • Exem· 
plarul 5 lei • I 4i.011 I 
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o productie a studioului .BucureşW. Scenariul: Nicolae Ţie, Eugen Mandric, 
Mircea Drăgan. Regia: Mircea Drăgan . Imaginea: Aurel Samson. Muzica: 

· ' Theodor Grigoriu. Decoruri: Arh. Liviu Popa. 

LICA GHEORGHIU 
COLEA R.Ă UTI.) 
ŞTEFAN CIUBOTĂRAŞU 
GEORGE CALBOREANU 
ILARION CIOBANU 

cu: 

COSTEL CONSTANTINESCU 
GEORGE MĂRUŢĂ 

FORI ETTERLE 
TOMA DIMITRIU 
V RONEA 
SANDU STICLARU 
BORIS CIORNEI 
DINU GHERASIM. 
GEORGE MOTTO! 
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