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ACTORUL MAGHIAR MI-
KLOS GABOR S§I CEHA
JANA BREJCHOVA IN FIL-

— CONCERTUL MULT VI-
SAT.

LUNA DE MIERE FARA P
BARBAT ESTE TITLUL
UNEI AMUZANTE COMEDII
A STUDIOURILOR DEFA,
IN REGIA LUI HELMUT
CARE DEZBATE

A CASATORIEL.

GANGSTERI S$I FILAN-
TROPI, COMEDIE SATIRI-

SONAJE DIN ZILELE NOAS-
TRE. SCENARIUL §I RE-
GIA APARTIN LUI JERZY
HOFFMAN SI EDWARD
SKORZEWSKI, IMAGINEA
LUI JERZY LIPMAN.

PE ECRANE

ARTISTUL GHEORGHI
GHEORGHIEV SUSTINE
ROLUL PRINCIPAL IN
FILMUL BULGAR DIN-
TELE DE AUR.

PREZENTAT DEJA CITITORILOR REVISTEI ,CINEMA* DE CATRE CORESPONDENTUL NOS-
TRU LA BOFIA, FILMUL BULGAR POLITIST DINTELE DE AUR SE BUCURA DE O IN- |
TERPRETARE SOBRA SI 0 ACTIUNE INCORDATA, BINE CONDUSA.
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1963

MOSCOVA

In proceden

: iLpl il I
| 1

Problemele de dezvoltare ale filmului nostru
nu se reduc la tehnicd. Si aici maiestria inseam-
na mai mult decit tehnic; ea porneste de laorien-
tare, de la capacitatea de a descoperi si traduce
reflexiv si emotiv continutul realului. Dar procesul
de maturizare a filmului rominesc ne cere sa punem
un accent deosebit pe intelegerea a tot ce implica
adoptarea unui procedeu, pe logica unui limbaj.
Problema pare tehnica, e insa, in primul rind,
est@tica.

Specialistul se extaziaza sau condamnd un ca-
dru, o profunzime de cimp, aprobd un panoramic
executat cu elegantd. Aprecierea aceasta strict
tehnicd a omului de specialitate e foarte necesara.
Dar pentru spectator si critic, esentialul constd in
masura in care procedeul a fost ficut s vorbeasca
limpede si logic, in capacitatea lui de a comunica
ideea artistic3. |deile ne intereseazd §i nu virtuo-
zitatea izolatd a unui plan.

A fost prietenul meu stimuleazd o astfel de dis-
cutie prin modalitatea povestirii. Nu ne vom mai
referi la celelalte laturi, ci doar la scenariu si la
modalitatea pe care a incercat-o cu o laudabild
indrazneala.

Scenariul lui Dumitru Carabat si Mircea Mohor
si-a propus s3 facd portretul unui vechi activist
revolutionar, si-i urmareascd prezenta in viatd,
puterea de actiune morald. ,Sa-i facd portretul”
se referd la sursa unora dintre insusirile, dar §i a
unora dintre slabiciunile filmului. ,Nenea Matei"
e urmdrit Tn mai multe situatii foarte diferite; e
pus sd ia atitudine ntr-o grea problemd pedagogi-
ca, fatd de un tatd care-si neglijeazd copilul si-l
indepirteazi afectiv, s& dezlege cazuri de conflicte
profesionale ori litigiile etice §i amoroase ale
citorva tineri. Intentia de a crea mai mult un portret
dinamic, plimbind prin situatii felurite pe eroul
interpretat cu masivitate si omenie de N. Sireteanu
se infiptuieste intrucitva. Puterea de influ-
entd morald a lui ,Nenea Matei" iradiaza asupra
celor din jur. Dar neantrenat efectiv in actiune —
cu exceptia infruntdrii din ultimele scene cu nepo-
tul siu, medicul Tudor — personajul nu de paseste,
fn cea mai mare parte a filmului, rolul de sfatuitor.

Sint Tn scenariu mai multe momente care dove-
desc putere de observatie umoristicd. Astfel e
scena fn care muncitorii vin s3 admire — la primul
ei drum — locomotiva pe care au lucrat-o, ori
demnitatea cu care bdietasul lon se recomandid
noilor sale cunostinte. Sint bune si momentele in
care copilul instrdinat de familie, cu gravitate
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FILMUL A FOST PRIETENUL MEU, CONCEPUT
CA UN PORTRET AL COMUNISTULUI MATEI, A
PRILEJUIT ACTORULUI N. SIRETEANU UN PRES-
TIGIOS DEBUT CINEMATOGRAFIC.

precoce, se refugiazd pe terasabloculuisi se pasio-
neazi dupi astronomie. Dar o anumitd stingicie
a scenaristilor apare nu numai Tn momentele si
replicile conventionale si in excesul de sentimen-
talism, ci mai ales in constructia personajelor si a
naratiunii cinematografice. Scenariul e prea dori-
tor sd nu uite nici o problemd majord de muncd,
de eticd profesionald, pedagogicd sau amoroasa.
Riscurile sint invdlmiseala si superficialitatea.
_ Puse in grab3, problemele par simplificate §i sint
prea facil rezolvate in final. In abstract, putem
accepta ezitarea unui chifurg in fata dragostei
si c3sdtoriei pe care pasiunea lui profesionald le-ar
considera drept piedici. In film, datele care explici
indepirtarea temporard a lui Tudor de Ana sint
prea inconsistente si situatia apare fortata.

Cel mai supirator se simte disproportia intre
aspiratiile si experienta artistici a scenaristilor,
in fnsusi modul naratiunii.

A fost prietenul meu e un film povestitla per-
soana fintfia. Procedeul e frecvent in literatura,
dar destul de rar in cinematografie. In afard de
un film politist al lui Preminger, in care rostul
primei persoane era de aaccentua surpriza, ne
vine Tn minte ecranizarea lui John Ford dupi ro-
manul lui Llewelyn ,How green was my valley"
(care a rulat la noi sub titlul Casa din vale). Pro-
babil cd s-ar mai putea gisi 5i alte exemple, dar
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nu multe. Cdci procedeul are capacitatea de a
intensifica potentialul emotiv al povestirii, dar
o sileste sd-si autolimiteze cimpul observatiei.
In filmfica si in literaturd, naratiunea la persoana
a treia are perspectivd nemarginitd, poate observa
§i ne poate comunica orice. Introducerea unui
narator obligd povestirea si rdmina in cadrul
experientei si puterii de intelegere a acestuia, sa
nu depiseascd faptele pe care el le-ar fi putut afla
$i sd nu contrazicd modul lui de a gindi i de' a vorbi.
Lucrul ggmai stingheritor decit in literaturd, cici
mijloacele literare de a construi personajul sint
destul de diverse §i pot compensa aceastd limi-
tare. Dificultdtile sporesc atunci cind e vorba de
un copil. Poate cd de aceea, ecranizind Marile
sperante, romanul lui Dickens scris la persoana
intiia, David Lean I|-a transpus la a treia persoani.

E usor de inteles ce i-a indemnat pe cei doi sce-
naristi romini sd@ adopte procedeul. El dd povesti-

rii farmec si suplete, faptele se reconstituie asa
cum se ivesc in amintire, cerute de un moment al
dialogului. Dar se pare ca, atrasi de posibilitatile
oferite, autorii n-au incercat sa adinceasca estetic
procedeul si nu au observat obligatiile de verosi-
mil ce le implicd. L-au complicat din capul locu-
lui in chip bizar. Filmul e narat de pionierul lon.
Acesta 1i vorbeste de nenea Matei unei fetite de
sase-sapte ani. S-ar pareacd lon trebuie si vorbeasca
de la nivelul sdu de observatie §i potrivit cu ceea
ce poate pricepe un copil mai mic. Dar se vede

indata cd scenaristii au introdus al doilea copil mai
mult pentru zimbetul induiosat pe care un glas
si o fatd proaspdtd 1l smulg spectatorului.

Se creeazd astfel o situatie ciudatd. Scenariul
ne spune cu insistentd cd aceasta e povestirea lui
lon, Filmul se deschide si se incheie cu comenta-
riul bdiatului. Naratiunea se intrerupe pentru a
reveni la cei doi copii. Regizorul Andrei Blaier
— care confirmi aici o experient3 a filmului cu
copii cistigatd cu Mingea si Oro H — insistd, de ase-
menea, in scena vizitei lui lon la uzind, prin efecte
de supraimpresiune, asupra ideii c3 acestea sint
fapte cunoscute de lon, trdite de el. Dar restul fil-
mului ignoreazd senin punctul de pornire. Mai
tot ce se nareazd — greutdtile dragostei dintre
aviatorul distrat s§i invititoare, oscildrile lui
Tudor fintre dragoste si profesie, sint deasupra
intelegerii unui copil si in afara faptelor pe care
le putea cunoaste.

Constienti, probabil, de lipsa verosimilului,
scenaristii au incercat sd construiascd o cirje
pentru povestire. In timp ce copiii vorbesc pe
terasd, in penumbrd, apare , Balaurul”, prietepul
lui Matei, care-i agcultad si figiduieste cel8r doi
eroi — sau poate spectatorilor — c3 le va explica
el ce n-au priceput. Solutia e ineficace. ,, Balaurul"
nu apare efectiv ca’povestitor i multe din faptele
narate — scenele intime intre indrigostiti, scene-
le de la spital — scapd in intregime cimpului siu
de observatie si de cunostinte.

ION §1-A GASIT IN SILVIAN SIMION UN INTER-
PRET SENSIBIL

Lucrur: aseman
log. E in

se pot spune despre dia-
supraabundent. Scenariul

si-a refuz witatea ticerii. Pe lingd re-
plici fires v se rostesc solemn aforisme,
se cauti expre: prea dichisitd. Faptul
e mai sensid regia n-a putut vindeca
pe toti int retoric §i nefiresc.
Fie spus in p t2 discutie faptul ca
in timp ce ca Stefan Ciubotarasu,

N. Sireteane g ¥ bengiuc vorbesc cu na-
turaletea cu ¢ dutantii (in principiu
nedeformat ¢. cum e Mariela Pe-
trescu), dec mte mai ales cd textul
acesta inega vreun raport cU copiii-
povestitori.

mpresia cd li se fac
sd-si dea seama. ca
nte estetice, rdpesc

§icane marun
astfel de

din solidit n consistenta perso-
najelor. te sd intensifice
puterea filmuiu dei artistice, de a
ne vorb elor noastre, sint

va sd nu fie alese
ecte neinsemnate
tivare si de vero-

Silvian IOSIFESCU

GRIGORE VASILIU - BIR-
LIC, CU ARIPIOARE LA
SANDALE §I LA CASCA,
JOACA ROLUL UNUIA DIN-
TRE ZBURATORII FILMU-
LUI LUI GOPO — ZEUL CO-
MERTULUI, MERCUR.
PERSONAJUL MITOLOGIC
ESTE, DUPA CUM SE VE-
DE, IN EXERCITIUL FUNC-
TIUNII, TENTIND PE UN
CUMPARATOR NEVAZUT
cu UN PANTOF ,GU-
BA

IATA-L INTR-0 POSTURA
MAI PUTIN... CLASICA,
ALATURI DE CALIFUL DIN
BAGDAD (OVID THEODO-
RESCU).

REGIZORUL INSUSI IsI
CONTEMPLA EROUL:
OMUL (RADU BELIGAN),
AJUNS PE UN COLT DE
LUNA. IN STINGA LUI
GOPO, OPERATORUL SEF
AL FILMULUI, §TEFAN
HORVATH.

NU LIPSESTE NICI EROUL
DE LA MARATON, CARE
AR FI PREFERAT — DE-
SIGUR—CELEBREI CURSE
PEDESTRE, UN CONFOR-
TABIL TURBOREACTOR.




COVILTIL

FILMUL

Trecutul reinvie navalnic in cadrul
unui ecran panoramic obisnuit:
imagini dragi si familiare se succed.
Asemenea unor pdsari, cintecele
libertatii plutesc deasupra lumii, mar-
sul revolutiei zguduie pamintul. Ve-
dem defilind luptdtori, eroii de
ieri care au ramas nemuritori...

Aceste secvente din filmul Tra-
gedia optimistd care a inaugurat anul
1963 la studiourile Mosfilm, (film
distins in mai la Festivalul de la
Cannes cu un premiu special — N.R.)
lasd s3 se intrevadd actualele preo-
cupdri ale cineastilor sovietici. Ele-
mentul romantic, atit de divers ex-
primat in opera lui Dovjenko si
Tarkovski, a lui Kalatozov si Ciuhrai,
n-a disparut citusi de putin din arta
filmului sovietic. El a cdpitat noi
stimulente. Tn zilele noastre, artis-
tul simte nevoia sd fie deschizator
de drumuri in viatd si in arti, si
prevadd viitorul, sd viseze.

Mihail Kalatozov a stat aproape un
an tn Cuba impreund cu poetul Ev-
gheni Evtusenko si cu operatorul Ser-
ghei Urusevski pentru a realiza

Eu sint — Cuba, document artistic
ce vorbeste despre suferintele si
minia poporului, despre esecul colo-
nialismului si al agresiunii. Autorii
doresc cu finflicirare sd@ creeze un
film al revolutiei cubane.

Numeroase alte filme, patrunse
de romantism revolutionar, au intrat
pe santier n acest an: In numele
revolutiei (Mosfilm), Moartea escadrei
(studiourile A. Dovjenko din Kiev),
Asteptati-ne la  rdsdritul soarelui
(Moldova-Film). Munca artistului in
acest gen de filme este foarte fecun-
dd, dar legatd de anumite dificultdti.
Reproducind evenimente cunoscute,
artistul are datoria de a reabilita
adevirul istoric de la care s-au inde-
pédrtat unele filme din perioada cul-
tului personalitdtii.

Cineagtii urméiresc cu atentie sus-
tinutd crearea filmului consacrat
lui Lenin, Caietul albastru (studiou-
rile Maxim Gorki), dupd povestirea
cu acelasi nume a lui Emanuil Ka-
zakevici, care infitiseazd adevidrul
asupra pregdtirii insurectiei armate
din Octombrie de citre Lenin, in
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DUPA AUDREY HEPBURN,
ACTRITA AMERICANA PE
CARE AM ADMIRAT-0 IN
FILMUL LUI KING VIDOR,
REALIZAT DUPA ,,RAZBOI
§I PACE“ 0 ASTEPTAM CU
NERABDARE PE NOUA
NATASA IN INTERPRETA-
REA FRUMOASEI BALE-
RINE SOVIETICE, LIUDMI-
LA SAVELIEVA.

perioada cind se afla ascuns la
Razliv. Realizatorul acestui film, Lev
Kulidjanov, cautd cu insistentd un
actor care, dupd Sciukin §i Strauh,
ar putea crea din nou pe ecran, cu
aceeasi putere de convingere, figura
lui Viadimir llici. La Mosfilm, Ser-
ghei lutkevici pregateste cadrele altui
film fnchinat figurii conducitorului
revolutiei, Lenin fn Polonia. Caietul
albastru si Lenin in Polonia vor marca
inceputul unei serii de filme consa-
crate lui Lenin si Revolutiei, pe
care cineastii nostri intentioneaza
s3 le realizeze cu prilejul celei de-a
50-a anivers3ri a puterii sovietice
(1967).

Dar e indeobste cunoscut cd actua-
litatea constituie subiectul preferat
al cineastilor sovietici, Figura omu-
lui din zilele noastre devine pe ecran
mai bogatd, cdpitind tot mai mult
contururile vii ale prototipului sdu
real. Vedem cum se amplificd dia-
pazonul intereselor lui, al meditati-
ilor si sentimentelor eroului anilor
60. Adesea el e dotat, pe buni drep-
tate, cu calitatea de ,intelectual”.
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Desigur, aceste schimbari se datoresc
spiritului scrutdtor, perspicacitétii
realizatorului, care fncearcd sd stu-
dieze omul ca pe un fenomen com-
plex si determinat al epocii.

O altd imprejurare a jucat de
asemenea un rol important pentru
revelarea, prin arta filmului, a ac-
tualitatii, privitd dintr-un plan social
mai profund. Legiturile care unesc
ecranul de literaturd s-au strins tot
mai mult. Azi scriitorul este adesea
autorul filmului, Tn aceeasi masurd
ca si realizatorul. In 1963, printre
autorii de filme figureazd Leonid
Leonov, Evgheni Evtusenko, Vladi-
mir Tendriakov, luri Gherman, luri
Bondarev si altii. Mai mult de jumi-
tate din filmele acestui an au fost
realizate dupd opere literare contem
-porane populare sau dupi scenariile
unor scriitori cunoscuti.

Un alt proces important in arta
cinematograficd sovietici este per-
manentul aflux de forte tinere, proas-
pete. Astdzi nu mai existd nici un
studiou care si nu se mindreasci
in permanentd cu debuturile tine-
retului.

Preintimpinind dorinta -spectato-
rilor, cineastii sovietici Tncearci si
rezolve problema céa mai impor:
tantd, cea mai arzitoare, de a crea
figura unui erou popular autentic,
cum au fost, pentru epoca lor, Maxim
sau Ceapaev. Filme ca Vi-l prezint
pe Baluiev, Strada Newton nr. |,
(Lenfilm), Colhozul Zaria (Mos-
film), Arctica fierbinte, Pretul unui
om (studiourile Maxim Gorki) si
altele, sint consacrate oamenilor
muncii inspirate si ai gindirii inain-
tate, al cdror scop suprem este de a
servi societatea, patria.

Serioasa este si discutia pe care o
poartd cu tindra generatie autorii
filmelor $urka si prietenii sdi, Tre-
nurile diminetii (Mosfilm), Montorul
(studiourile Maxim Gorki), O bucd-
ticd de soare, Drumuri si rdspintii
(Gruzia-Film), Nu cdlcati pe iarbd
(Kazakfilm). Spectatorul va gisi in

VA PREZENTAM UN MOMENT DE FILMARE DE LA
GRANDIOASA RECONSTITUIRE CINEMATOGRAFICA

A  ROMANULUI

LUI TOLSTOI ,,RAZBOI $I PACE",

IN REGIA LUI SERGHEI BONDARCIUK.

aceste filme

intrebdrile care C ]

tatea spirituald '@ ‘ctorului
comunismului, rispupderea lui ceti-
teneascd, raporturile™intre individ
si societate etc.

Artistii care urmiresc reflec-
tarea epocii cu veracitate si profun-
zime nu pot trece peste marile pro-
bleme ridicate de lichidarea conse-
cintelor cultului personalitdtii. A-
ceste preocupdri apar — la diferite
nivele — 1n opera fiecdrui artist
care gindeste. Dar anumite filme le
vor trata in mod special; cum se
intimpld cu Tdcerea, ecranizare in
doud parti, dupd romanul cu acelasi
nume de luri Bondarev, Scurtcir-
cuit, dupd nuvela lui Viadimir Ten-
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driakov (Mosfilm), Miazdzi si come-
dia satiricd Titinatela (Gruzia-Film),
Noutdti din casa rosie (studiourile
A. Dovjenko din Kiev).

Temele Marelui Razboi pentru
Apidrarea Patriei retin, ca §i mai
fnainte, atentia cineastilor sovietici.
E de notat lirgirea orizontului
artistilor care lucreazi la acest mate-
rial. In.acest fel, tema patriotici.se
leagd de analiza problemelor rizbo-
iului §i a pacii in filmele Vii si morti,
dupd romanul lui Konstantin Simo-
nov (Mosfilm), A treia rachetd si 40
de minute fnaintea zorilor (Bielorus-
film), Ei mergeau spre rdsdrit (co-
productie cu Italia).

Dintre marile noastre productii,
citdm Rdzboi si Pace, realizare bine-
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0 SCENA DE DRAGOSTE
SUSTINUTA IN FILMUL
3 + 2 DE TINERII ACTORI
SOVIETICI EVGHENI JA-
RIKOV $I NATALIA KUS-
TINSKAIA.

m, a lui Serghei
Kozin-
ipal e detinut
novski.

elui artist Dov-
poetic de
lulia Solnteva in Desnc fermecatd.
Vi reamintim menea, ecra-
nizarea cunoscu man al lui

Leonid Leonov, Pddurea rusd.
Listei i se pot adduga meroase
filme din genul dramei psihologice,
filme de aventuri, poeme lirice, filme




tru copii si, In sfirgit, comediile,
atit de iubite de public, atit de
populare.

O atmosferd de intrecere, de dis-
cutit amicale caracterizeaza munca
cineastilor nostri. Putem fi siguri ca
filmele lor vor sti sd redea ritmul
epocii comuniste, esenta §i insemna-
tatea marilor procese care se desfa-
soard azi in viata §i societatea sovie-
tica.

I. KOKOREVA
(din revista .Sovetiski Film~)

A TREIA REPRIZA ESTE

TITLUL NOII PRODUCTH
A STUDIOURILOR ,MOS-
FILM*“ INSPIRAT DIN FAP-
TUL REAL CARE A STAT
LA BAZA ALTEI REALI-
ZARI IMPRESIONANTE PE
ACEEASI TEMA, FILMUL
MAGHIAR TREI REPRIZ
INIAD. SCENARIULAPA
TINE LUI ALEXANDR
BORCEAGOVSKI, REGIA
E SEMNATA DE EVGHENI
KARELOV.

DOUA MOMENTE DIN FIL-
MUL TINERE LOR LI
SUPUNE CERUL,

ND IN CENTRU UN 1)
DRAZNET PILOT (INTE
RIBNIKOV,
REALIZARI

NUCC
S. MIHALKOV, €U

TUL DRAMATURG SOVI
TIC A REALIZAT S(
RIUL FILMULUI

LAT —LACONIC — 3
FOTOGRAFIA

NATALIA FATEEVA (FER-
MECATOAREA 1)

TA DIN FILM

LIE IN MARS

NUL NOSTRU

ALATURI  DE
MIRONOV.
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André Hunebelle este un ,ba-
trin caligraf* al transcriptiilor cine-
matografice, adaptind pentru ecran
mai ales povestile cavaleresti de
larga popularitate ale romanticilor
de la inceputul secolului al noudspre-
zecelea. Spectatorii nostri Tl cunosc
din filmele cu aventuri, dragoste,
fast si figuratie numeroasd ca Mira-
colul lupilor si Cocosatul. Cartea lui
Eugéne Sue a cidrei ecranizare o
vedem fin aceste zile a facut la vre-
mea sa ocolul pamintului, §i dacd
este departe de a fi o capodoperd
a literaturii, Tn schimb nu e departe
de a constitui o adevdratd colectie
a situatiilor neasteptate, a fanteziei
dezlintuite. Inrudit cu Walter
Scott si Fenimore Cooper, s-a spus
despre romanul lui Sue cd |-a inspi-
rat pe Hugo fin realizarea ,Mize-

rabililor®.

Mis-
terele
Parisului

Mostenirea literard originara asu-
pracidreia Hunebelle a operatin filmul
siu masive si substantiale schimbdri
este unul din romanele foileton care
au ficut o mare vilva in rindurile ci-
titorilor (,«Misterele Parisului» toa-
te cite sint, le-am citit..."—spune un-
deva Zita lui Caragiale in ,,O noapte
furtunoasa"). Versiunea cinemato-
graficd a lui Hunebelle a fost conce-
putd de realizatori ca o naratiune e-
pica in culori nete: alb §i negru (si
asta intr-un film colorat!). Binele
si raul se infruntd cu cerbicie, tica-
losii sint pedepsiti, generozitatea
e rasplititd. André Hunebelle a fost
insd bine inspirat atunci cind fin
constructia personajelor din Mis-
terele Parisului a addugat si trasdtu-
rile eroilor apartinind unor proza-
tori cu mai mare greutate si vigoare,
contemporani . ai lui Sue.

Marie din film are de la Sue numai

numele, restul pare mai degraba
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JEAN MARAIS APARE DIN
NOU PE ECRANELE NOAS-
POSTURA UNUI
GENEROS §I IN-
DRAZNET (RODOLPHE)
ALATURI DE ACTRITA
JILL HAWORTH (MARIE.)

PIERRE MONDY. DANY

ROBIN §1

N MARAIS
INTR-UNUL N

NUME-

MATICE ALE
MATICELOR MISTERE.

DACA AR STI CE MOSTE-
NIRE I1 ASTEAPTA, EROII
NOULUI FILM ENGLEZ
N-AR MAI F1 ATIT DE VE-
SELI LA PRIMIREA TELE-
GRAMEI ACTORII VIR-
GINIA MC. KENNA §I BILL
TRAVERS,.

# BATA CU MOSTENIREA
BICLUCASA (CINEMATO-
SREAFUL VECHI), TINARA
PERECHE PREIA §I ACEST
IMPOZANT INVENTAR VIU:
SPERATORUL, PAZNICUL
$1 CASIERITA. DINTRE
ISTERPRETII VETERANI,
© COMPOZITIE REMARCA-
BILi: PETER SELLERS.




o transplantare a lui Cosette din
Mizerabilii lui Hugo. Lanstignac,
inexistent in roman, dar personaj-
cheie in film, este o combinatie
intre ambitiosul Rastignac si ticdlo-
sul Vautrin, luati de cineasti din
bogata galerie umani a lui Balzac.
| se poate insd reprosa filmului con-
turul prea apidsat al alb-negrului in
realizarea  personajelor.  Culorile
acestea antagonice duc la schemati-
ziri §i simplism, excluzind tonurile
intermediare, umbrele. Lanstignac
.dascidlul®, ,cucuveaua” sint la fel
de ticdlosi in ultima ca si in prima
bobin3. La fel de angelici sint pe
intregul parcurs Rodolphe, Marie si
toti prietenii lor. Din aceastd pricind
actori de talent ca Jean Marais, Dany
Robin, Jill Haworth, Pierre Mondy,
Raymond Pellegrin nu se pot desfi-

sura cu intreaga gami a valentelor

mostenire
cu bucluc

Bogat reprezentata pe ecranele
noastre (ca sd& nu amintim decit
citeva din filmele de succes: Bufonul
regelui, Rebelul, Risete in paradis,
Alerg dupd o stea) comedia engleza
isi defineste ca trasaturi specifice:
umorul subtire, precis directionat,
finalitatea satirica limpede.

Spiritul polemic convine mai bine
compatriotilor lui Shaw si Swift,
chiar atunci cind pretextul filmului
e peripetia, situatia bufi. Recenta
Mostenire cu bucluc, care-si anuntd
prin titlul comercial tradus de
D.R.C.D.F. doar latura anecdotica,
cistigd, de fapt, ca si celelaite. mai
ales In partea sa de parodie. Dacd
fonul 1si batea joc de suficienta
3, iar Rebelul de pictura abstrac-
s.onistd, aici sint ironizate cliseele
“imului mut, melodramele , palpi-
ale desertului ori prifuitele
~wunghiuri de alcov. Diferite, de-
. caeficientd, ele dovedesc vervd
maginatie (cu toate ca temele —
nt alese — ldsau loc la mult
ulte ,gaselnite").
nirea primitd de o tinard si
pereche (un cinematograf
devine prilejul unor amu-
foarte banale intimpléri,
clipa cind intervin copioa-
la faima cinematogra-
i. A Tmpuscaturilor
mimate in sald cu

anterior binecunoscute spectato-
rilor. Jeneazi adeseori filantropismul
desuet care razbate in film, moste-
nire din romanul lui Sue, de care
cineastii n-au putut, dupd cum se
vede, si se dispenseze.

Desigur cd nu le-o ludm apriori
in nume de riu realizatorilor acestui
gen de filme daci eroii lor se luptd
cu 20—30 sau 50 de adversari si-i
inving pe toti cu pumnul sau spada.
Personajele acestea au ceva din
invincibilitatea eroilor de basm, fin-
cetind la un punct de a mai fi
oameni obisnuiti, devenind mai de-
grabi o notiune. O notiune a binelui.
lar binele in conceptia oamenilor nu
trebuie si nu poate fi invins. (S&
nu uitdim: la baza acestor filme sta
de cele mai muite ori literatura ro-

manticd!)

Consecvent stilului alb-negru, Hu-

nebelle nu recurge la o paletd mai
variatd a mijloacelor cinematografice.
Se pare ca preferd clasicul montaj
paralel pentru acreasuspensia. Amin-
tim alternarea scenelor cu pas-
nica plimbare pe la¢ si crima de la
locuinta lui Rodolphe, intoarcerea
optimistd din plimbarea campestrd
— focul de la locuinta lui Moreau,

banditii joacd cu zarurile — Rodol-
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phe se lupta cu. navala apei in subte-
rand etc.

Si pentru a incheia, daca nu mergeti
la acest spectacol cu pretentii prea
mari, dacd va plac cei intreprinzatori
si curajosi, daca incd ii mai cititi cu
aceeasi placere ca in adolescentd
pe prozatorii romantici, ei bine, in
acest caz puteti merge sa vedeti si
Misterele Parisului.

Atanasie TOMA

dopuri de sticle desfundate, ori a
cavalcadelor din care nu rasunau
odinioard in cinematograf decit sin-
copele unui pian dezacordat.

Delicioasa coincidentd a trecerii
trenului de afard exact in timpul
desfisurdrii pe ecran a scenei
mute a garii, ori cildura caloriferu-
lui din sal3, suportatd cu stoicism
de spectatorii antrenati (de data
aceasta §i la propriu, nu numai la
figurat) cu trup si suflet in odiseea -
desertului de pe peliculd, sint mo-
mente de irezistibil haz, lucrate cu
iscusintd si inteligentd de regizo-
rul Basil Dearden. Numai cd pind
s@ ajungi la savurosul miez comic de
care vorbeam, trebuie si parcurgi
atitea intimpldri fird haz (inceputul
cu avocatul, qui-pro-quo-ul mos-
tenirii, prezentirile protocolare ale
personalului pensionat al cinemato-
grafului, ori manevrele capitalistu-
lui concurent) incit obosesti.

Subiectul e mult prea diluat pentru
potenta lui comic3, ca s& mai poatd
tine viu pe parcurs interesul publi-
cului.

Un virtuos comic de talia actoru-
lui Peter Sellers (l-am mai vazut in
chip de sef al bandei de hoti din fil-
mul Dd-i inainte fdrd grijd) realizeaza
aici o compozitie spirituald: batrinul
proiectionist ce duce o luptd indir-
jita fintre viciul s3u, bautura, si
constiinciozitatea profesionald. Tm-
batarea operatorului in timpul pro-
iectiei filmelor mute e admirabil
jucatd si dacd regizorul nu si-ar fi
lasat momentul numai in seama talen-
tului actorului, ci ar fi contribuit,
cu un plus de fantezie, la ambianta
comici generald a scenei, am fi citat-o
ca un lucru deosebit. Asa, filmul
rimine la un nivel mediu, acti-
unea condusa conventional nu reu-
seste si antreneze decit in momen-
tele pe ‘care le-am amintit.

In rest: o pereche |iricd fada si
neprofilata pe comedie, cu toatd
situatia amuzantd in care e pusd;
si o alti formatie octogenard, mai
comica chiar (prin actorii virstnici
bine distribuiti), decit le-o cerea
textul.

Sanda CRETULESCU
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ricit ne-am stradui noi, criticii, sd definim

arta actarului Tn cuvinte exacte si reci, in-

cercind sa ddm demonstratiilor noastre pre-

cizie sidetasare stiintificd, nu putem nega cd

in aceastd artd se iveste adeseori un ,inefa-
5il” carenu este de loc neinsemnat: farmecul. Sint
actori care cuceresc instantaneusimpatia publicului.
Numai simpla lor aparitie pe ecran sau pe scena,
stirneste murmure de aprobare sau— daci rolul e
comic — hohote de ris. Nu toti cei inzestrati cu
acest dar stiu si-1 valorifice artistic. Pentru unii
acest dar este sabie cu doud tdisuri si, cu timpul,
duce la acel manierism, acea autoimitare care
echivaleazi, de fapt, cu sfirsitul artei. Pentru altii
insd, care stiu sd-si valorifice acest dar gindind
si muncind, farmecul constituie o trambulind pu-
ternicd Tn zborul spre succesele cele mai de invi-
diat: marile succese populare. Beligan face parte
dintre acestia.

El este de doud ori norocos: farmecul lui, atit
de viu pe scend, suporta fird si pileasca apropie-
rea neindurdtoare a obiectivului. Privind silueta
caricaturald, cu joben, mustidcioara frezatd si
pince-nez, a lui Ricid Venturiano din O noapte
furtunoosd atit de iscusit ecranizatd ai senza-
tia ca asisti la animarea unei delicate gravuri de
Jiquidi. Infatisarea actorului, vocea, gesturile,
mimica, intonatiile lui— sint toate, de acolo, din
acest mic univers ridicol descoperit cu inepuizabila
veselie de comedia lui Caragiale.

C'md Rici Venturiano fuge, aparindu-se cu jobe-

ul de citei, sau cind asteaptd noaptea pe maidan,
'resér nd la fiecare zgomot, cind isi miarturiseste
mentatul amor sau cind peroreaza desfésurm-

.ideile” politice, Beligan este comic exact in
diapazon pe care il cere ecranul. Vdzute prin

v, aparitiile lui capatd acea gratie de balet
. inconstient si involuntar pe care au avut-o
muirile mari ale comicilor cinematogra-
t I a fost filmat fin circiumd scriind

elebra epistola, proiectat pe fundalul unui perete
spoit cu var, pe care se leagind umbra unei ramuri
de copac: cadrul rezum3 fntreaga biografie a
personajulul si moravurile lumii lui. Beligan are
el se integreaza lesne intr-o autenticd viziune
cinematografici.

Alt film, din primele lui incercdri cinematografi-
ce, intireste impresia pe care a l3sat-o reusita
ecranizare dupd O noapte furtunoasd (de fapt,
unica ecranizare de lung metraj dupa Caragiale
care a reusit cinematografiei noastre). Este vorba
de Visui unei nopti de iarnd, film adaptat dupa
piesa lui Tudor Musatescu, in care, insd,
regizorul se dovedeste mult mai stingaci. Poate
si fiindca dispunea de un material literar mai putin
valoros, poate fiindci era influentat de moda
vremii, regizorul n-a izbutit, aici, decit o foarte
obisnuitd povestioard bulevardierd, care, astazi
ne face si ridem acolo unde ar trebui sd ne induio-
seze. Cei mai multi dintre interpreti ne dezama-
gesc: cind nu dau din miini fard rost, fumeaza ca
amatorii care nu stiu ce sa facd pe scend cu mii-
nile, declama evident fals, femeile dau ochii peste
cap cind lesind. Beligan (Milica, findragostitul
nefericit) este Tnsd firesc, sigur pe tinuta lui, de
loc teatral. El nu alunecd in sentimentalism siro-
pos si nu sarjeazd in momentele comice.

Atit de inzestratul Beligan are Tnsi mult mai
putin noroc de roluri bune, mai ales in cinemato-
grafie. (De altfel, si in teatru ela jucat in ultimele
stagiuni doar un singur rol nou — Cheryl din Ce-
lebrul 702). A fost distribuit in primul film artis-
tic rominesc realizat de noua noastrd cinemato-
grafie, in Rdsund valea, intr-un rol pe care l-a
interpretat tot atit de bine ca si pe cele capitate
inainte. Dar, de atunci a jucat numai fn ecranizari
mai mult sau mai putin reusite (Afacerea Protar,
Bdaddranii, Celebrul 702). Orice s-ar spune despre
aceste roluri care dovedesc, incontestabil, matu-
rizarea actorului §i capacitatea lui, tot mai bine
valorificata, de a se adapta obiectivului — ele
ramin in urma experientei teatrale a lui Beligan,
dependente de ea si sub posibilitatile cinemato-
grafice ale actorului. Profesorul, din nefericita
adaptare a ,Ultimei ore”, este o variantd a lui
Marin Miroiu, pe care actorul |-a dotat, pe scend,
cu atita farmec, Bdddranii, ca film-spectacol, nu
aduce nimic nou_fatd de reprezentatia teatrald,
dar pierde ceea ce pierd totdeauna transpunerile
mecanice din teatru in film — farmecul scenei —
fird a cdpita seductia cinematografului, Cheryl
este mai intim nuantat, mai fin caracterizat, mai
profund descris din punct de vedere psihologic
decit cel pe care |-am vazut pe scend, dar perso-
najul a rimas totusi cel creat in teatru. Filmul are
mai ales valoarea documentarului asupra unui
spectacol de valoare si mai ales asupra unei creatii
actoricesti deosebite, cea a lui Beligan. Dar un
actor de film se impune mai ales prin creatiile
realizate numai in film si pentru film.

De ce ezitd scenaristii §i regizorii nostri si-i
ofere actorului rolurile pe care le merita? In-
tr-o masurd, ezitdrile lor pot fi explicate (nu jus-
tificate). Beligan este pentru publicul nostru un
actor consacrat, foarte iubit de public, format pe
o anumitd tipologie de roluri. El nu poate fi
»~minuit" cu usurinta cu care sint minuiti debutantii;
nu fiindcd ar fi mai putin maleabil, ci fiindcd
publicul asteapta intotdeauna ceea ce s-a obignuit
sa capete de la el.

Care sint drumurile pe care ar putea s inainteze
actorul? Fie cel preconizat de Gopo: acela al come-
diei cu adevdrat originale, care si incerce sa valo-
rifice in chip nou marile traditii ale comicului ci-
nematografic (creatia actorului nu poate fi apre-
ciatd independent de intregul filmului si Beligan
isi va gasi locul in comedia noastra cinematografica
numai cind aceasta va cipata, In sfirsit, o persona-
litate precis definitd). Fie un alt drum, acela al
unor caractere bogate, subtil nuantate psiholo-
gic, de eroi contemporani. Beligan, pentru care
cele mai frumoase roluri din dramaturgia lui
Sebastian par anume scrise §i pentru care Miro-
dan a imaginat eroi atit de vii 5i de atrigitori ca
Cerchez 5i Cheryl, poate s3 creeze in cinematogra-
fie pe un registru mult mai amplu decit cel al
comediei. El poate imprumuta farmecul siu unor
eroi interesanti, cu o gindire activd si hotaritd,
cu o culturd bogatd si cu un puternic simt al
realitdtii — eroii de astizi, atit de necesari filmu-
lui  rominesc.

Ana Maria NARTI

»PRIVIND SILUETA CARI-
CATURALA A LUI BE-
LIGAN — RICA VENTURIA-
NO DIN O NOAPTE FUR-
TUNOASA (1942), AI SEN-
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(RADU BELIGAN).

»7024 (RADU BELIGAN)
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DEVARATULUI CHIP AL
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MARCEL ANGHELESCU sl
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PROFESORUL ANDRONIC
(RADU BELIGAN), IMAGI- B
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Mult discutatele scenarii de film
— ca §i romanele, nuvelele, piesele
de teatru — sint bune, ori slabe in
masura in care autorii cunosc reali-
tatea despre care vor s3 vorbeasca, -~
in masura in care au ceva important =
de spus. Miiestria regizorului, jocul Inca
actorilor — fie ei, toti, de real ta- .
lent — nu pot sd salveze, s impuni d t
un scenariu lipsit de substanta, o a a
.gingas" pind la destrdmare, lipsit
de idei, confuz. Existd unii regizori d
care tin sd dea asigurari cug'pn; espre
vire la ,salvarea" secventelor mai .
slabe din scenariu: — La lecturd ele
par, intr-adevdr, slabe... Dar trebuie scenarlu
si le vedeti in imagine... actiunea
lor se desfigoard intr-un combinat
modern, planul doi va fi astfel gindit
incit sa sugereze etc... Dupa filmare
se constatd Tnsd cd nici combinatul,
nici planul doi n-au reusit prea mare
lucru. Atunci, se dau noi asigurdri:
— Trebuie s vedeti aceste secvente
in contextul filmului, cind ele vor
cipita o anume pondere... Se vede
filmul si toti sint de acord cd sec-
ventele in cauzd nu fac decit si
incurce, sd scadd §i mai mult va-
loarea ilmului... Ar fi inutil sa
se caute in altd parte, decit in

0000000000 AM™ZYO

Cinematograful poate invata unele
lucruri de la muzica, deoarece aceasta
este o artd care se desfisoard in
timp cu maxima rigoare. Desigur si
reciproca este dovedita de o serie de
lucrdri muzicale ale secolului nostru,
in care simti influenta artei filmului.

Muzica a invidtat aceasta maxima -
rigoare de care vorbim de-a lungul
unei indelungi experiente pe care
cinematograful nu o are inca. Alter-
ntnd idei si creind contraste; acu-
mulind tensiuni care duc la mari cul-
minatii, folosindu-se de memorie
pentru a sublinia unele idei sau pla-

.
nind liber in zborul fanteziei, muzica CInema' +

a fost in permanentd supravegheat
de ochiul timpului in care se desfa- t I
soard. Nici nuppoate fi aitfel decarece ografu
sentimentul de duratd este extrem .
de sever la ascultarea unei muzici. $|

Acest sentiment este prezent si -
la spectatorul unui film, el fiind de-
sigur mult mai tolerant din cauza mUZICQ
curiozitatii pentru desfasurarea fap-
tica.

De aici nu rezultd ci un regizor
de film poate abuza cu nepdsare de
timpul spectatorului. Acest abuz
mai apare adesea in filmele noastre
si de aceea m-am gindit cd ar fi deo-
sebit de folositoare o serie de auditii -
muzicale cu regizorii nostri urmate
de discutii despre marile opere cla-
sice §i contemporane.

Ne-am obisnuit sd cerem multe
regizorilor de film deoarece sint cre-
atori ai unei arte de sintezd, in care
trebuie si stii de toate. S& nu se
ingrijoreze, nu-i vom obliga sd com-
pund un contrapunct la trei voci
(citeste personaje), dupd legile mu-
zicii, dar nu-i vom ierta cind lungesc
la infinit o scend diluatd, cind nu
stiu s3 facd un contrast sau sd creeze
o culminatie.

S& cercetdm putin aceastd pro-
blema in aparentd simpld, comuni
si muzicii si cinematografului.

De ce spunem ci o parte de sim-
fonie sau o secventd e . lung2 ’
Pentru ci ea cheltuieste un timp ma
mare decit o cere ideea ce contine
Invers, o piesd muzicald sau o sec-
ventd este ,scurtd”, cind ramine
inexplicitd din cauza une: odens-
tati care o sufocd.

DOCUMEN
TARUL
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necunoasterea realitdtii, cauza prin-
Cipala care face ca multe din scena-
rille noastre de actualitate si fie
slabe, lipsite de rdsunet, copii uzate
ale vietii... Infruntarea dintre nou
si vechi este prezentatd, nu o datd,
parcd in gluma (Doi bdieti ca plinea
caldd, Cinci oameni la drum, Omul
de lingd tine). Situatiile false abunda,
se finldntuie, iar mesajul dispare.

*
Se recunoaste adesea c¢a mari

scriitori n-au reusit si scrie scenarii
bune (nu e vorba de ecranizari dupa

Intre .lung” s§i .scurt" existd
.timpul optim”. $i, as completa, in
cazul de fata: timpul optim cinemato-
grafic. A sti sd dozezi acest timp
optim in contextul unui film cere
regizorului cam aceeasi miiestrie
ca §i unui compozitor care echili-
breazi diferitele pérti ale unei sim-
fonii. Aceastd idee de timp optim
este desigur dependentd de multi
factori, iar cind aldturi de imagine
mai intervine §i muzica, ea se complica
si mai mult.

Cu totii stim cd cinematograful ia
de la muzica ce are ea mai exterior:
culorile timbrelor instrumentale, rit-
murile, intensitatile, registrele (gra-
ve, medii, acute) subordonate toate
unor suprafete muzical-expresive, re-
lativ restrinse ca dimensiuni §i ca
renuntd la calitatea ei cea mai consis-
tentd: constructia. Cu toate acestea,
forta de impresionare a muzicii
rimine considerabild si, ceea ce
trebuie sd cunoasca regizorii nostri,
ea intervine in sentimentul de durati
al spectatorului, modificindu-i-I,

Pentru a ilustra aceasta, voi da
doud exemple situate la poli opusi ca
efect al muzicii asupra duratei imagi-

operele lor, ci de scenarii originale).
Aceasta se. explic3, teoretic, prin

neacomodarea scriitorilor in cauzd

la specificul cinematografic. Nu o
datd, acest specific devine o sperie-
toare pentru scriitor. Pagini exce-

lente de roman nu pot fi transpuse pe
peliculd, ori, dacd sint transpuse,

isi pierd farmecul §i forta. Astfel,
incep discutiile dintre scriitor §i
studiou §i indepartarea de cinemato-

grafie. Dar cred cad acest specific —
de care trebuie s3 se tind seama —

se poate invdta prin contact cu cine-

matograful, cu platourile de filmare,

cu sdlile de montaj. Desi porneste

de la o idee artistici — de la care

ar putea sd porneascd §i un roman

sau o piesd — scenariul nu este,
totusi, o operd de sine statitoare, el
isi cap3td valoarea deplind numai
transpus pe peliculd §i doar atunci
cind e foarte bine transpus. Adici
trebuie gindit pentru ecran, pentru
modalititile de exprimare ale ecra-
nului. Un scriitor bun, care are ceva
de spus, poate s3 invete aceste moda-
|itati (ajutorul unui regizor inspirat,
care cunoaste tainele meseriei, i
poate fi de un real folos). Se spune
insd adesea: X nu este scriitor,

.‘&‘

COLABORAREA INTRE REGIZORUL
HENRI COLPI §I COMPOZITORUL
ROMIN THEODOR GRIGORIU A IN-
CEPUT LA BRAILA.

nii §i as zice si asupra expresivi-
tatii ei.

Regizorul Mircea Drigan dorea si
expund la inceputul filmului Lupeni
29 un fel de documentar al vietii
monotone a minerilor din epoca
marii greve. l-am propus sd scriu
un numir de variatiuni pe o temd
simpld, de citeva note. Ne pindea
un pericol: secventa era relativ
lungd, se cerea si fie monotoni,
imaginea de asemenea, iar toate
acestea duceau cam la aceeasi coarda
expresivd, Cautind culori diferite in
cadrul monotoniei propuse, de la
o aparentd indiferenta pina la nuante

dar stie si facd scenarii, stie ce in-
seamnd ritm, soc, se pricepe la
constructie... $i uneori, un anume X
este preferat unui scriitor de valoare.
Rezultatul? Un film mediocru (dar
care, de cele mai multe ori, are suc-
ces la o categorie de spectatori ne-
avizati). Dupd pdrerea mea, scenaris-
tului nu i se poate cere s fie neaparat
si prozator, dramaturg, poet —
poate, foarte bine, sd scrie toata
viata numai scenarii, s fie un mare
scenarist. Dar pentru aceasta —
inainte de a cunoaste limbajul cine-
matografic in care se exprimd —
el trebuie s3 cunoascd, prin talentul
s3u, realitatea, sa aibd ceva de trans-
mis... In cazul unor comedii cinema-
tografice, mai ales, cred ci s-a pus
prea putin accent pe valoarea lite-
rard a scenariilor §i prea mare pe
diverse fincurcdturi, gaguri stiute
etc., care nici macar nu-si propun si
inchege o poveste, sd prezinte epoca
si oamenii ei adevdrati, ci doar sid
facd publicul sd rida.

*
In materie. de artid nu se pot da

retete: cum sa scrii un scenariu bun,
cum si faci un film bun — dupa cum

tragice, am reusit sd dam acestei
secvente proportii rezonabile, Dacd
secventa pdrea, poate, lungd farid
muzicd, ea s-a echilibrat cind a
intervenit comentariul muzical.

Al doilea exemplu este.in legaturd
cu sfirsitul filmului Codin. Din ex:
perientd am invidtat cd o idee muzi-
cald intens dramaticd are nevoie de
un oarecare numir de secunde pen-
tru a produce o impresie asupra spec-
tatorului. De aici o serie fintreagd
de lungi discutii cu Henri Colpi,
despre felul cum ar trebui s3 se ter-
mine filmul din punct de vedere
muzical. Tragedia se consumase, nu
se mai putea adduga nimic. l-am
propus atunci ideea, folositd adesea
in operele veriste italiene, de a ter-
mina brusc, dind totusi spectatoru-
lui sentimentul de sfirsit. Denumind
acest tip de a sfirsi ,commédia e
finita", dupd ultimele cuvinte ale
clovnului din ,Paiate”, i-am spus cd
am nevoie de minimum |6 secunde.
El m-a sfituit sd incerc acelasi lucru
in si mai putine secunde. Sint convins
cd cele 14 secunde la care am reusit
s3 comprim aceastd idee lasd spec-
tatorului o impresie de duratd mult

nu se pot da retete cind e Vorba de
roman, piesd, poezie... Totusi, in
cazul scenariului, a reusitei lui, exista
o anume garantie: colaborarea cu
regizorul, inca de la inceput... (Prin
aceasta nu propun ca regizorul si fie
neapdrat coautor al scenariului; sd
fie doar atunci cind scrie si el, cind
isi aduce partea de ,vind" la inche-
garea si finisarea scenariului. Am
colaborat cu Eugen Mandric si regi-
zorul Mircea Dridgan la scrierea scena-
riului Lupeni 29. Documentarea ne-am
ficut-o Tmpreund si, incd de la
inceput, cu ajutorul regizorului,
ne-am precizat cadrul in care se va
desfisura actiunea, amploarea sce-
nelor de mas3, atmosfera filmului.
De asemenea, inainte de aincepe sd
scriem, ne-am gindit la citiva actori
care vor interpreta rolurile princi-
pale. Astfel, am pornit la lucru in
cunostintd de cauzd, stiind cum tre-
buie s& arate viitorul film... Sigur cd
modalititile de colaborare cu regi-
zorul sint multe si diferite — oricare
ar fi insd, ele trebuie sd dea substanta
scenariului, sd-i asigure o constructie
solidd, o transpunere cinematogra-
ficd adecvata.

Nicolae TIC

mai mare si Ti dd sentimentul de
sfirsit.

Intr-un caz, cunoasterea sistemu-
lui de variatii pe o anumita tem3, in
celalalt un mod de a incheia o piesd
muzicald, sint doar doud sugestii pe
care arta muzicald le poate da fil-
mului si care i pot influenta, impli-
cit, expresivitatea. Fireste, aceste
elemente nu pot fi l3sate la voia in-
timplarii. Socotind cd muzica are
mii de posibilitati si fiecare poate
sugera idei unui regizor de film, mi
se pare ci nu e lipsitd de interes apro-
pierea lor de universul artei sunete-
for, Emanciparea aceasta muzicald
ar duce in acelasi timp si la 0 concep-
tie superioard a rolului ei in film.

Cu acest prilej ar ciadea definitiv
teorii ca aceea cd o bund muzicd de
film ,nu trebuie si se audd", con-
ceptie simplistd care nu duce nici-
ieri si care condamnid filmul s& bata
pasul pe loc.

Din fericire pentru viitorul fil-
mului, compozitorii care iubesc cu
adevidrat aceastd artd cautd solutii
pentru a da muzicii de film un rol
demn de fortele ei.

Theodor GRIG ORIU

S TROTUSUL

Alituri de filmul Lu-
peni 29, cinematografia
romineascd a prezentat la
Festivalul de la Moscova
si documentarul Trotu-
sul si Oamenii.

— S-au ficot multe fil-
me despre riuri, ne spune
regizorul Gheorghe Hor-
vat. De aceea la inceput
= m-aincintat propunerea
Ze 2 realiza un film despre
Valea Trotusului. Formula
=i se pirea prea mult
sztati. Dar, dupi pros-
pectii, mi-am dat seama
ci realitatea pe care a-
veam s-o infitisez depisea

cu mult limitele obisnuite
ale formulei. Incepind cu
tradigiile istorice legate
de luptele pentru indepen-
denta tdrii (pe aici a
purtat bitdlii Stefan cel
Mare, in aceste locuri
poate fi identificatd ,Pi-
durea spinzuratilor” a lui
Rebreanu si alte mirturii
despre primul rizboi mon-
dial) si terminind cu infip-
tuirile socialismului care
au ficut ginutul efectiv de
nerecunoscut — cele patru
mari uzine i orasul Onesti,
risirit ca din basme —
toate inscriau filmul des-

pre Valea Trotusului in
sfera unui interes major.

Solutia artistici am gi-
sit-o tot in 4 strinsi

$1

td vreme muzeul se va in:
stala in Palatul culturii a
cirui machetd a si fost
i itd. D dati in-

impletire a trecutului cu
prezentul. Am pornit de
la un fapt simplu, care
mi-a atras insi atentia
prinineditul lui. La Onesti,
muzeul de istorie nu are
incd un sediu adecvat.
E un muzeu modest, in-
jghebat din obiectele des-
coperite in timpul sipi-
turilor pentru fundatiile
orasului §i pistrate cu
respect 5i emotie de citre
constructori. Nu peste mul-

s el a fost gazduit intr-un
apartament, intr-unul din
blocurile de locuit, noi
ca si orasul. M-a emotionat
aceastd preocupare pentru
cunoasterea trecutului si
pentru culturd, ca una
dintre trisiturile distinc-
tive ale oamenilor care
construiesc socialismul.
Pornind de la acest mu-
zeu, am realizat atit re-
trospectiile istorice cit si
imaginea prezentului. §i
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astfel, firesc, am gisit si
finalul filmului, pentru ci,
iesind in afara muzeului
si admirind mireaga si
strilucitoarea panorami a
orasului nou, iti pui firid
sd vrei intrebarea: ce cli-
dire ar putea si gizdu-
iascd un muzeu al isto-
riei prezente? Ea ar trebui
si se inalte pini la cer si
sd se sprijine, ca pe niste
colonade imense, pe cosu-
rile inalte ale fabricilor
din Onesti.

La transpunerea in ima-
gini a acestor idei, apor-

tul operatorului Gheorghe
Petre a fost substangial.
El nu a fost de ordinul
ilustririi corecte, ci acon-
stat intr-o interpretare
creatoare a scenariului,
utilizind cu pricepere gama
largd a posibilititilor ope-
ratoricesti, inclusiv culoa-
rea, intuind solutiile ar-
tistice adecvate, detasind
prin cromaticd s§i tona-
litdti, prin unghiulagia si
obiectivele folosite la fil-
mare, multitudinea de pla-
nuri in timp §i spatiu, pe
care e construit filmul.




Inspirat de romanul cu acelasi titlu de Giuseppe
Tomasi de Lampedusa, filmul a izbutit si-i pasio-
neze cu adevdrat pe toti realizatorii lui. ,Admira-
bilul subiect al Leopardului meritd orice efort”
au mirturisit, in timpul turndrii dificile, doi dintre
interpretii principali, Claudia Cardinale §i Alain
Delon (pe care |-am vazut de curind intruchipin-
du-l pe Rocco). ,Inainte de a fi fost invitat si par-
ticip la aceastd ecranizare, am citit si recitit cu
plicere romanul lui Lampedusa” a spus marele
actor american Burt Lancaster (cunoscut la noi din
filmele Discipolul diavolului, Omul care aduce
ploaia §i Trapez), care detine in noul film al lui
Visconti rolul principal.

Leopardul, asa e supranumit, prin traditie,
seful puternicei familii siciliene aristocrate de
Salina, pe blazonul cireia se afld din timpuri in-
depirtate emblema acestei periculoase feline.

1860 — anul in care se desfisoard actiunea ro-
manului si a filmului, va marca Inceputul sfirsitului
acestei familii i a clasei sociale pe care o reprezin-
td. Semnalul este dat de aparitia in Sicilia a lui
Garibaldi, Tmpreund cu cele | 000 de ,cdmasi
rosii”. Risorgimento-ul a ficut sd izbucneasca re-
volta de mult mocnitd a poporului impotriva Bour-

bonilor sustinuti de aristocratia reactionard,,

Don Fabrizio, printul de Salina (Burt Lancaster)
nehotdrit inca ce pozitie sid ia in fata acestor eve-
nimente care ristoarnd asezari de secole, gribeste
plecarea anuald a numeroasei sale familii la conacul
de la Donnafugata. 'mpreuné cu ei cidlitoreste §i

»s
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favoritul siu, nepotul Tancredi (Alain Delon), care,
spre surpriza tuturor, a luptat aldturi de gariba!-
disti. Pe drum, Tancredi 7i face curte verigoarei
Concetta. Aceasta, indrigostiti de el, ii cere tatélui
ei, Don Fabrizio, consimtimintul de a se casitori.
Dar este refuzatd. Don Fabrizio are alte planuri cu
Tancredi, tinirul viistar al casei si clasei sale. El
va accepta mezalianta, nemaiintilnitd incd in analele
familiei, cu Angelica (Claudia Cardinale) fiica pr
marului din sat, grosolanul Don Calogero Sedara
(Paolo Stoppa), posesor al unei averi uriase. Prin-
tul de Salina, care urmireste cu luciditate etapele
decadentei inexorabile a lumii lui, incearcd In
felul acesta si-l ajute pe Tancredi si supravietu-
iascd politiceste in noile conditii istorice.

Figura lui Tancredi este si ea cit se poate de
interesant3 si semnificativi. Pentru ce |-am vazut
pe tindrul aristocrat al3turi de garibaldisti, o
spune el singur: .Dac3 noi nu vom fi prezenti,
ei vor fabrica o republici®. Indatid dupa desfiin-
tarea armatei lui Garibaldi, Tancredi se inroleazd
in armata regald. Nu vor mai surprinde deci cuvin-
tele sale care rezuma cu cinism desavirsit si totald
lipsd de scrupule .conceptiile” care i-au cidlduzit
conduita aparent sinuoasi: ,Vrem ca totul sd
continue? Dar pentru ca totul si continue, tre-
buie ca mai intli ceva si se schimbe." Prin alianta
dintre nume vechi si bogatia socrului,
cu prestigiul lur zaribaldist, lui Tancredi
i se deschide liticad stralucita.

Filmul se 1 cena marelui bal de la




Palermo, In care este consemnat, oficial §i public,
pactul dintre aristocratie si burghezie. Tnsusi
austerul si mindrul print de Salina va dansa cu
fiica parvenitului burghez, Angelica.

Romanul se sfirseste cu moartea lui Don Fabrizio.

Visconti, care a respectat cu fidelitate actiunea
romanului, explicd de ce a preferat si-si termine
filmul cu capitolul ante-penultim al cartii. ,At-
mosfera fundamentald a acestei scene nu va fi
aceea a unei morti individuale, ci colective. A
sfirsitului, a dezagregarii unei fIntregi lumi."

Dar interesul suscitat de film e cu atit mai mare
cu cit cineastul italian izbuteste sa clarifice sensuri
nebinuite la prima vedere, a unor momente si
actiuni istorice complexe, gasindu-le implicatii Tn
timp. ,,S4 aduci pe ecran, a spus regizorul, ro-
manul lui Lampedusa, nu e de loc usor. Trebuie si
redai In tonuri exacte tabloul fascinant al Siciliei
din anul 1860 pind astdzi. Perspectiva istoricd
indepartatd a cirdasiei lor (a aristocratiei §i bur-
gheziei) este fascismul® — spune in altd parte
Visconti. Declaratiile elucideazi tinta regizorului:
s3 realizeze o adeviratd sintezd istorico-filozofica
2 unui secol. Leopardul este o operd exceptionald,
c3reia Visconti i-a ddruit fard rezerve marele siu
talent, cultura si experienta lui, priceperea de a
unifica stiluri actoricesti atit de diferite. $i, totoda-
ti, curajul de a aborda o temd majord, cu rezonante
profund contemporang, claritatea viziunii sale
de creator modernl

Maria ALDEA




UN FILM
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In lumina palida a zori-
lor, siluete firave grabesc,
intii singuratice, apoi din
ce in ce mai numeroase, ca
un convoi fantomatic.

Muncitoarele filaturilor
aleargd s3a prindd cursa
de Roubaix. Timp de o
ora vor sta apoi pe locu-
rile lor, tacute, fiecare cu-
fundata 1n gindurile ei
cenusii, figuri abia diferen-
tiate Tn lumina mohoriti
a diminetii.

Cadrul documentarului
lui Louis Terme, Fata de pe
drum, este aceastd cursd
zilnicd a muncitoarelor. E-
roina, una dintre cala-

.unea scurt

toare: o. fatd tinara. lar
timpul concentrat in acti-
metrajului,
realizat de regizorul fran-
cez, coincide cu durata
drumului spre uzind §i a
celui de inapoiere.

Faimoasa reguld teatrala
clasicd a celor trei unitdti
— de timp, de loc si de
actiune — e aplicatd in-
tr-un film foarte modern,
cu problematicd actuald,
cu_eroi anonimi, §i nu-
mai «citeva dialoguri. Viata
si preocupirile fetei sim-
ple le cunoastem datoritd
unui lung monolog inte-
rior.

il

— Laintrebarea, Cine esti, Charles
Aznavour?” as fi putut ri3spunde
~Nimeni!” dacd era cazul si fiu pe
plac unei anumite prese de senzatie,
avid2 de replici paradoxale. Dumnea-
voastirid am sa vd spun insd cd sint —
sau mai precis ag vrea sd fiu — un
prieten. S3 dau fiecarui spectator
senzatia cd m3 adresez lui personal.
Ca filozofia mea este si a |lui. M3 simt
in permanentd indatorat publicului;
fard el n-as fi ceea ce sint.

— Concertul pe care |-ati dat asta-
primivard la Bucuresti ne-a revelat
personalitatea lui Aznavour compo-
zitor, poet si cintdret. $tim fnsd ci
sinteti 5i un popular actor de cinema

— Vina e tot a publicului. La noi,
cinematografia e, dupd cum se stie,
un comert, sau, mai bine zis, o
industrie. S-a considerat, asadar, cd
popularitatea pe care mi-o creasem
in musichall putea fi exploatatd
in mod profitabil si in silile de cine-
ma. Am debutat pe ecran in 1957 cu
filmul Paris Music-Hall, rol de care
— intre noi fie vorba — nu sint deo-
sebit de incintat. Am mai cintat
apoi intr-al doilea film de acelasi

PREZENTAT IN ACEST AN LA
CANNES FILMUL LUI GABRIEL
SOARECELE  DIN

POVESTIT IN INTERVIUL SAU
AZNAVOUR) A PRILEJUIT AC-
REMARCABILA

ALBICOCCO
‘ AMERICA (DESPRE CARE NE-A

TORULUI o
CREATIE.

15 minute cu

AVWOUR

calibru si... gata! De atunci incoace
am refuzat categoric si mai cint pe
ecran. : y

— E o atitudine adoptatd de mai
multi actori-cintareti (Yves Montand,
Frank Sinatra). Dar, in fond, calitatea
filmului conteazd. $i nu faptul c3 e
sau nu ,muzical".

— Din picate, existd fin jurul
filmului muzical o prejudecatd care
determini si se adopte in acest do-
meniu cele mai ieftine retete de fa-
bricatie pe ,bandd rulantd“. Sint
deosebit de indatorat regizorilor
care au vazut in mine altceva decit
o .popularitate de exploatat” i
mi-au dat ocazia s& m3d manifest ca
actor. ;

— Aceasta s-a produs, mi se pare,
pentru prima dat3d, cu filmul lui
Georges Franju,.Cu capul de pereti.

— Da. in anul 1958, o aparitie
scurtd de citeva minute ma desco-

2rea publicului ca actor de film.
Un adevirat rol dramatic mi-a fost
oferit de-abia in filmul Trageti in
pianist, realizat de Frangois Truffaut
in 1960. El 2 avut pentru prima datd
intuitia parsonajului care imi este

Dimineata. framintarile
eroinei se invirtesc in ju-
rul intrebarii: va fi sau nu
cerutd in casitorie de ti-
ndrul pe care-l iubeste?

Seara, la Tnapoiere, mo-
nologul se desfasoard sub
semnul certitudinii feri-
cite: se vor casitori curind.

Dar poate fi intr-adevar
vorba de fericire? Se ivesc
grijile, zeci de probleme
ce umbresc.viitorul proas-
petei casnicii. Locuintele
sint prea scumpe. Cum
se vor descurca tinerii cu
o singurd leafi cind vor
avea si uncopil?Sidince va
trdi femeia cu copilul cind

sotul va fi la'armatad? lata
citeva din intrebdrile care
o chinuiesc pe tindra mun-
citoare.

Trenul se opreste. $i,
in lumina cenusie a amur-
gului, fata ,fericitd"* co-
board, cu gindurile ei.

Louis Terme cunoaste
bine viata muncitoarelor
de la Roubaix. Realiza-
torul filmului, vinzitor am-
bulant fin tirgurile din
nordul Frantei, a calitorit
adesea Tmpreund cu ele.
De aceea, in documentarul
sdu inchinat proletaria-
tului, fard populism facil
si poezie falsd, mediul

fixat pe peliculd e de o
autenticitate deosebita.

Investigatia cinstitd a lui
Terme pune si mai clar in
lumind falsitatea asa-zise-
lor anchete intreprinse de
unii din reprezentantii ci-
né-verité-ului care, n ul-
tim3 instantd, nu fac decit
sd mistifice realitatea indi-
viduald si sociald.

Fata de pe drum a sur-
prins prin sinceritate si
veridic la Festivalul de la
Tours unde a fost prezentat
.hors concours” i a pri-
mit prestigiosul Premiu al
criticii internationale.




propriu: un om lovit de soartd,
dar niciodatd un fnvins. Trageti in
pianist ramine filmul meu preferat
nu numai pentru varietatea si bogd-
tia rolului, ci §i pentru timbrul spe-
cific al regizorului.

Am lucrat si cu alti reprezentanti
ai ,noului val": Franju, Mocky (Es-
crocii), Albicocco (Soarecele din Ame-
rica), cit si cu regizori din categoria
Jtraditionalilor”, ca Denys de la
Patelligre (Un taxi spre Tobruk si
Tempo di Roma), André Cayatte
(Trecerea Rinului), André Versini
(Horace 61) si cu marele René Clair

9 pentru care am interpretat nuvela
.Doi porumbei” din filmul Cele patru
adevdruri. De altfel si caracterul ro-
lurilor mele poate fi diferit de la

+ un film la altul. In Trecerea Rinului,
de pilda, care slujeste ideea — respec-
tabild in sine, dar discutabild fn
lumina unor anumite contexte poli-
tice — a fraternizarii franco-germane,
intruchipam un prizonier francez
care, dupd razboi, preferd si se
intoarca in satul din Germania unde
si-a petrecut anii de prizonierat si
si-a creat prietenii.

— Daci nu faceti din alegerea rolu-
rilor o chestiune de ,optiune", care
este criteriul dupd care vd opriti
asupra lor?

— La ora actuald imi pot permite
intr-adevar si aleg. (E bine de stiut
ci nu e cazul intotdeauna si pentru
oricine.) Criteriul e, fireste, conti-
nutul uman al rolului ce mi se oferd
existenta unui subiect valabil, capabil
si intereseze un public mai larg decit
micul anturaj al unui actor la moda
si, fireste, personalitatea realizato-
| rului, noutatea viziunii sale. Evit,
bineinteles, productiile comerciale.
Ti admir insi pe realizatorii care iz-
butesc si exprime idei noi prin filme

Dar si astazi, dupd un an,
bobinele stau in cutii. Fil-

mul n-a fost cumpirat de
nici un proprietar de
sali din Franta. $i Louis
Terme, care a cheltuit
tot ce avea ca sd poatd
realiza acest document din
viata muncitorilor fran-
cezi, continud s3 vinda
nalba in tirguri ca s& poatd
trdi, in asteptarea viito-
rului film pe care ar dori
si-| realizeze. Daca i se
vor oferi vreodatd condi-
tiile...

M. A.

fara compromisuri, dar accesibile.
In aceastd priyintd unii cineasti ita-
lieni au inregistrat in ultimii ani per-
formante artistice demne de invidiat
cu Strada, Marele Rdzboi, La dolce
vita, Divort italian etc.

— Nici filmele dumneavoastrd nu
au trecut neobservate. Dupd cite
stiu ati fost distins cu premiul Aca-
demiei Franceze de film ,Steava de
Cristal”.

— Da, pentru rolul din filmul Cu
capul de pereti. Multe din filmele in
care am jucat au fost remarcate §i
premiate la Festivalurile internatio-
nale. Trecerea Rinului — Leul de aur
la Venetia si Trageti in pianist —
Premiul pentru regie la Acapulco, in
1960, Un taxi spre Tobruk la Cannes
in 1961, si — mai recent — $oa-
recele din America prezentat la
Cannes.

— Vreti si ne vorbiti putin despre
ultimul dumneavoastr3 rol din $oa-
recele din America?

— Inspiratd dintr-un roman de
Jacques Lanzmann, actiunea filmului
se desfisoard in citeva tari din Ame-
rica de Sud. Echipa de filmare a
petrecut acolo citeva luni lucrind
adeseori in conditii de neconceput,
in care asprimea climei se intrecea
cu dificultatile de ordin tehnic, ceea
ce ne cerea eforturi supraomenesti.
Acesta e unul din motivele pentru
care caracterul filmului, psihologic
la origine, s-a orientat pe parcurs
spre aventurd, spre actiune. Intr-o
anumitid misurd am contribuit si eu
la aceast3 deplasare; nu am vrut sd
las personafului nota sa initiald de
resemnare, care nu se integra tempe-
ramentului meu. Am incredere in ti-
ndrul regizor Jean-Gabriel Albicocco;
stie ce vrea, si o face cu orice pret,
Filmul poart3, fira indoiald, pecetea
personalitatii regizorului si, implicit,
amprenta luptei halucinate pe care
am dus-o cu totii- pentru film, Va
rog si mi credeti ci nimic nu a fost
trucat. Gerul ne-a muscat cu adevdrat
la 7000 de metri altitudine, arsita
ne-a uscat cerul gurii, gloantele erau
adevirate (in America de Sud nu se
cunosc gloantele oarbe §i cu revol-
verele nu se glumeste); minele de
cupru sint chiar atit de infricosa-
toare cum apar infilm, iar coborirea
mea din muntii Anzi pe o bend de
mini e o experientd de care imi voi
aduce aminte si Tn ultima clipd a vie-
tii.

— Tot mai usoard e — pare-se —
profesiunea de cintaret.

— N-as spune asta. latd, s-a facut
ora 7. Acum trebuie s& md duc la
teatru si mi pregitesc pentru marele
meci. Nu e o joacd. $i totusi mi-e
dragi meseria asta. Nu m-as supédra
daci si fiica mea ar imbratisa-o. Are
16 ani si a compus pind acum citeva
cintece foarte drigute. Poate cd mid
fnseald mindria patern3, dar mi-ar
place s stiu ca va prelua cindva locul
meu in lupta aceasta de fiecare seard
cu adversarul cu mii de ochi, din care
pina la sfirsitul concertului trebuie
s3-ti faci un prieten.

Ella RIND
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Pentru mine, loana Letean din Lupeni 29 reprezintd cea mai importantd
intilnire pe care am avut-o ‘pind acum cu cinematografia. De unde §i emogia cu
care am primit propunerea regizorului Mircea Drigan de a interpreta acest ro

Personajul trebuia si ilustreze viaga unei femei simple, care se transformi
sl seimbogiteste sufleteste triind drama minerilor din Valea Jiului a anului 1929,
Chipul moral al loanei Letean mi-a inspirat pasiune. Am ciutat, intruchipind-o,
si ma Identific cit mai mult cu personajul interpretat, pe care aveam si-| intiinesc
deseor! in timpul turndrii filmului sub chipul brizdat de cute adinci al batrinei
Ana Golcea, de doui ori viduvi de miner, astizi pensionard intr-un oras de pe
Valea Jiului.

Vestea ¢i Lupeni 29 a fost selectionat si reprezinte cinematografia noastri
la cel de-al Ill-lea Festival internagional al filmului de la Moscova mi emotioneazi
din nou. Retrdind clipele premierei care a avut loc cu Lupeni 29 in Capitald si
in mai multe orase ale tirii, retriind entuziasta primire care s-a ficut in aceste
ocazil filmului, astept cu neribdare marea intilnire 2 cineagtilor din peste 30 de
tdri ale lumii, la Festivalul de |a Moscova, care constituie incd un prilej de confrun-

tare a filmului nostru
Lica GHEORGHIU

Lupenj 29, filmul pe care l-am rea-
lizat anul trecut, va fi prezentat pen-
tru prima datd fn strainitate in
cadrul celui de-al lll-lea Festival de la
Moscova. Cu toate ci filmul a fost
achizitionat de mai multe tiri, am
tinut ca ,botezul” international si
aibd loc cu prilejul acestei mari con-
fruntdri cinematografice. Aceasta da-
toritd faptului cd festivalurile cine-
matografice desfasurate pind acum
la Moscova au fost intreceri de tnaltd
tinutd artistica, Aici poti verifica
cu adevdrat ce ai izbutit §i ce nu.

Vom prezenta la Festival o varian-
tad condensatd a filmului Lupeni 29
(fatd de cele doua serii care au rulat
in tard). Eliminarea din film a circa
800—1000 m de peliculd nu s-a facut
la intimplare. Ea a urmarit, pe de o
parte, concentrarea actiunii pe coor-
donatele esentiale, pe de alta, asigu-
rarea unui ritm adecvat intregului
film. Ne-au ajutat foarte mult s2
ajungem |aaceasta variantd prescurta-
td viziondrile, intilnirile si discutiile
cu_publicul. >

Incd o noutate de ordin tehnic:
varianta ce va fi prezentata la Mosco-
va va avea sunet stereofonic.

Emotia asteptdrii este mare. Mai
ales cd medalia de argint cistigatd
aici, cu doi ani tn urma, de Setea,
obliga.

Speram ci filmul Lupeni 29, evo-
care cinematograficd a uneia din
paginile cele mai importante din
trecutul de luptd al clasei munci-
toare din tara noastra, va reprezenta
cu cinste Rominia la Festival.

Mircea DRAGAN

MIRCEA
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Moscova

Cu regizorul Mircea Drigan am lucrat prima dati acum 3 anila filmul Setea. Ne-am regisit cu plicere
$i am colaborat spornic in 1962 la turnarea filmului Lupeni 29, i

_M-am ingeles perfect cu tinirul realizator in ceea ce priveste evolugia lul Todor-baci, persona| pe care il
interpretez in aceastd producgie. Eu am ciutat s& dezvdlui sp flor atag tul, legitura organicd a lui
Todor-baci cu muncitorll §l, Tn acelasi timp, spiritul mucalic, profund popular al personajulul.

Sint bucuros c¢i mid numir printre cei care §i-au adus modesta contributie la aceasti valoroasi
evocare a trecutului de luptd al clasei muncitoare din gara noastrd.

Astept cu neribdare cel de-al treilea Festival al filmului de la Moscova unde Lupeni 29 va avea premiera

sa internationald.

GEORGE CALBOREANU

Lupeni 29, filmul pe care |-am realizat
dupd Setea, tot in colaborare cu Mircea
Drigan, mi-a pus importante probleme
de compozitie.

Atit cinemascopul, procedeu utilizat si la
filmul anterlor, cit §i pelicula alb-negru se
cereau altfel valorificate in Lupeni 29.

Pe mine, ca operator, m-au preocupat
In mod deosebit dou lucruri la acest film.

‘In primul rind, redarea atmosferei din

mind (mina reconstituiti pe platou de
arhitectul Liviu Popa). In al doilea rind,
obtinerea, din amestecul albului cu negrul,
unei fotografii in care tonul fundamental
s fie cel gri (in contrast cu izbucnirea de
lumind din final),

Astept ampla confruntare cinematogra-
fick de la Moscova cu emotiile celui care,
striduindu-se si se perfectioneze, doreste
si afle daci drumul pe care merge este
cel mai bun.

Aurel SAMSON
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George CALBOREANU

COLEA RAUTU

Am mers prin tark cu filmul Lupeni 29.
l-am vizut pe minerii Lupenilor de azi
triind cu lacrimi in ochl tragedia petrecutd
in aceste locuri in 1929.

$1 nu numali ei erau emotlonagi. Siderur-
gistii hunedoreni, profesorii §i studentil
clujeni, constructoril de nave giligeni,
petrolistli ploiesteni au vibrat cu aceeasi
sensibilitate la dramatica evocare cinema-
tografici.

n acest turneu prin Rominia socialistd
am simgit, o datd mal mult, responsabili-
tatea pe care o avem noi, actoril, fagd de
public. M# consider obligat, ca actor-
cetitean, si realizez personaje din ce in
¢e mai lzbutite, mal apropiate de Vll?l.

Ag dori ca filmul Lupeni 29 sk se
toarci de la Moscova cu o distinctie Inter-
natgionald.

Ar fi © maximi satisfactie a echipel de
actori sl realizatori care a lucrat la acest

film.
Colea RAUTU
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Intr-un ‘cuvint, razboiul a fost un
moment de cotiturd pentru soarta
poporului §i a individului. Dar, cu
toate ca dezastrul material si moral
n-a incetat o data cu terminarea
razboiului, tematica lui nu mai poate
fi predominantd in arta unui popor
care de |9 ani construieste socialis-
mul. Cineastii polonezi, constienti de
faptul cd numai oglindirea acestei
realitdti poate asigura perspectiva
si continuitatea creatiei lor au inceput
treptat sa se desprinda de obsesia
trecutului. In filmele ultimilor aniin-
cepe s predomine tematica contem-
porana. Ele n-au atins insd maturi-
tatea celor dedicate razboiului. Pind
acum. in filmele consacrate contempo-
raneitdtii predomind — ca gen —
drama psihologicd.Drama omului care
cu greu se poate debarasa de obsesia
suferintelor, de obsesia celor dispa-

rutl in rdzboi, dar care, pina la urma,
se incadreazd in realitatea noud. cu
toate ca adaptarea e cu atit mai difi-
cild cu cit aceastd experientd trecuta
a fost mai cruda. Dar astazi trecutul
nu-l mai poate dobori. Citeva opere
recente: Arta de a fi iubitd, Podul
rupt si Ziua mortilor au Tn centru
erol care se straduie — fin ciuda
marilor traumatisme suferite in
rdzboi — si-si gaseasca locul in noua
societate.

Alaturi de aceste filme apar din
ce in ce mai multe filme inspirate
direct din noile realitati. In Inocentii,
A. Wajda intervine direct in dezba-
terea problemelor tineretului con-
temporan. Cu ajutorul unui intere-
sant limba; cinematografic, demasca
blazarea. automistificarea unei parti
a tinerilor i incercarea lor naiva
de a reactiona cinic fatd de manifes-

spectatorilor nostri cu
Jerzy Passendorfer,
ul recentului film Podul
rupt — film prezentat in gala fil-
mulul polonez — s-a remarcat prin-
tr-o deosebitd calitate: puterea de
a rezista in fata ispitei spectaculosu-
lui. Complicatele peripetii legate
de sivirsirea atentatului din filmul
cu acelasi nume au fost in mod
deliberat impinse pe planul doi,
in scopu concentridrii  interesu-
lur  spectatorului asupra chipului
eroilor (eroi pentru care aceastd
actiune constituia prima manifestare
de adulti si, In unele cazuri, ultima).
Meritul regizorului e cu atit mai
apreciabil in cazul Podului rupt
cu cit ul lui Roman Bratny
care |-a inspirat oferea cu prisosintd
peripet senzationale, situatii de
efect, lovituri de teatru, fapte de
bravurd demne de cel mai autentic
film de aventuri in genukyswestern”,
peripetil care ar parea de-a dreptul
neverosimile dacd nu s-ar baza pe
documente 51 marturii autentice.
lata-le: In primele luni dupa eli-
berare. o unitate a armatei poloneze
soseste in regiunea Bieszcrady, pen-
tru a pune capat actiunilor teroriste
ale unor bande fasciste in careseaciuia-
sera ramdsite ale armatei hitleriste,
nationalisti ucraineni si polonezi, pre-
cum si spioni de diferite natii. Un
tinar locotenent primeste misiunea
de a se infiltra in spatele pozitiilor
banderoviste pentru a captura §i
lichida o capetenie deosebit de peri-
culoasd. Imbracat in uniformd ucrai-
neand, locotenentul Vasil Mossur
trece frontul §i izbuteste dupd o serie
de complicate incercdri si cistige
increderea fascistilor. Inainte de a
putea patrunde pind la .sef" el e
trimis impreund cu un grup de ban-
diti intr-o actiune teroristd de inti-
midare. Pentru a nu-si periclita mi-
siunea, eroul e nevoit s3 participe
la devastarea satului in care fusese
gazduit nu demult si sd asiste la
impugscarea tatalui fetei pe care o
indragise. Strigitele banditilor care
prezintd actiunea drept isprava unui
oarecare . Vasil Singerosul" atrag
asupra tindrului ofiter toate bleste-
mele victimelor martirizate. Izbu-
tind in cele din urma sa se infiltreze
in preajma ,sefului”, Mossur fsi in-

tirile firesti ale vietii. Regizorul
Passendorfer, autorul Atentstului si
zl Podului rupt. in filmul Sentinta se
va da joi se preocupd de conflictul
nui copil obligat sid-si facd singur
alegerea dificild intre parintii adeva-
rati §i cei care l-au adoptat,
Regizorului S. Rozewicz (realiza-
torul filmelor Orasul liber §i Certifi-
catul de naostere) i se datoreste unul
dintre cele mai remarcabile filme de
actualitate: Vocea din lumea cealaltd.
Filmul constituie un protest vehe-.
ment impotriva gindirii mistice §i
metafizice a individului care refuzd
si inteleagd sensul nou al realitatii
in care traieste. Foarte cultivat in
ultima vreme este §i genul comediei
inspirate din realitatile cotidiene cum
sint Norocosul Anton, Eva nu vrea sd
doarmd sau Gangsteri si filantropi.

Irena HARASIMOWICZ

c

deplineste misiunea. Dar, cu aceasta
razboiul nu s-a terminat, legatura cu
cei ce l-au trimis s-a pierdut in val-
masagul luptelor si acum...-

.Identificat” in zilele noastre. de
sateni drept ,Vasil Singerosul”,
Mossur ajunge in fata anchetatorului.
Totul pare sa-l acuze: dovezi despre
misiunea lui nu mai existd, martorii
au pierit si numai o performanta
a prodigioasei lui memorii il scoate
pe erou din fincurcdturd. Scos de
sub \acuzare, Vasil — ast3zi inginer
constructor — se intoarce pe santier:
podul rupt trebuie refacut si poate
— o data cu el — legadtura cu cei
dragi.

Pentru un public neinformat cu
privire la evenimentele acestui com-
plicat episod din istoria tarii vecine,
un asemenea film risca sd devind o
saradd inextricabila de aventuri si
surprize greu de inteles. Spectatorul
e insd captivat de drama lui Vasil
Mossur in interpretarea de un intens
si sobru tragism a lui Tadeusz Lom-
nicki. Lipsit in mod intentionat de
stralucirea eroului de aventurd, Mos-
sur intereseaza mai mult prin misterul
conflictelor sale interioare. Scene ca
aceea a confruntdrii mute cu tatal
Qlgai, risul sinistru si stupid cu care
respinge dragostea unei tinere ban-
deroviste, sau betia singuraticda din
cazemata pdarasitd vorbesc despre
un eroism care costa mai scump decit
vitejia pe cimpul de luptd, pentru cd
implica parasirea pentru un timp a
celor mai intime idealuri omenesti si
insusirea unor trasdturi strdine, bes-
tiale. Sensibil si adinc gindit, jocul
interiorizat al lui Lomnicki da veri-
dicitate unor situatii aproape de
necrezut. lar in final, in scena evident
simbolica a aparitiei Olgdi pe contra-
fortul podului rupt. interpretul in-
ginerului Mossur gaseste Tn jocul
siluetei care, la Tnceput girbovitd, se
destinde incet-incet, mijlocul de a
sugera o perspectivi mai optimista,
fagaduiala unei refnnoiri a vechilor
legaturi, figdduiala refacerii puntilor
spre un viitor mai senin.

Pastrind vii in memorie dramele
trecutului, filmul lui Passendorfer
are meritul de a sugera posibilitatea
renasterii fericirii pe locurile unde
munca omului sterge urmele tragice

ale trecutului.
Ana ROMAN
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POPULARII ACTORI ELIZABETH
TAYLOR §I RICHARD BURTON
INTR-0 SCENA DIN NOUL FILM
AMERICAN OAMENI IMPOR-
TANTI.

HITCHCOCK DIND ACTORILOR
SUZANNE PLESHETTE $I ROD
TAYLOR INDICATH INAINTEA
UNEI SCENE DIFICILE DIN FIL-
MUL PASARILE. MILIOANELE
DE PASARI CARE AU INVADAT
UN ORASEL ATACA §I RANESC
-OAMENI. IAT-0 PE MELANIE IN
INTERPRETAREA DEBUTANTEI
TIPPI HEDREN IN ACEASTA
ECRANIZARE DE COSMAR A
FANTEZIEI ALEGORICE SEM-
NATE DE DAPHNE DU MAU-
RIER.




INTELIGENTA ACTRITA
A SURPRINS PERSONAJU-
LUI NADIA DIN ROCCO SI
FRATII SAI TOATA LUCI-
DITATEA AMARA, TRIS-
TETEA ASCUTITA, DAR
DEMNA.

SENINA, SPIRITUALA, IN-
CREZATOARE, CINTAREA-
TA DIN VAPORUL LUI
EMIL E UNUL DIN PUTINE-
LE PERSONAJE OPTIMISTE
INTERPRETATE DE ANNIE,

m Renato

SALVATORIE

PE CHIPUL LUI SIMONE
DESCIFREZI DEZLANTU-
ITA BESTIALITATE. DAR
SALVATORI I-A PASTRAT
PERSONAJULUI 0 NOTA
DE OMENIE CHIAR ATUNCI
CIND E COPLESIT DE VI-
cIu.

§I IATA-L PE SALVATORI
ASA CUM E IN REALI-
TATE: UN TINAR CU PRI-
VIRE BLINDA §I PLINA
JNE FATA DE

ANNIE GIRAR-

LOR IULIA

UN AN).
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SE PARE CA ROCCO A ADUS TINERILOR ACTORI,
PE LINGA STRALUCITE IZBINZI ARTISTICE, §I
FERICIREA PERSONALA, €U OCAZIA FILMULUI
LUI VISCONTI S-AU CUNOSCUT §I 8-AU CASATO-
RIT ANNIE GIRARDOT §I RENATO SALVATORI.

Trei filme vizionate In ultimele citeva luniau im-
pus publicului nostru pe unul din cei mai populari
actori ai cinematografiei italiene: Renato Salva-
tori. Vintul sudului, Bunica Sabella si tn sfirsit
recentul Rocco si fratii sdi ne-au permis sd-| jude-
cdm pe Salvatori ca pe un actor ‘experimentat,
simplu si convingitor,

Renato Salvatori s-a lansat cu un anumit gen de
roluri — acelea In care tindrul amorezat, logodnic
sau sot, triieste tot felul de mirunte intimplari
pind ce... totul se sfirgeste cu bine. Intr-una din
cele mai reusite comedii de acest gen, Bunica
Sabella, am v3zut un Salvatori simpatic, spontan
si cu foarte degajatd simplitate, un june prim cu
usurintd In abordarea comediei, Salvatori dovedea
astfel ci stie si secondeze pe marii comici ai fil-
mului- i cd este un partener discret care seimpu-
ne cInd trebuie cu ceea ce-i apartinein cadrusiin
intreg filmul. Printre numeroasele comedii fin
care Salvatori a detinut unul din rolurile principale
este §i acea cunoscutd §i plind de haz / soliti ignoti
(Obisnu necunoscuti), realizare a lui Mario
Monicelli.

Cele trei personaje interpretate pe ecranele
noastre ne dovedesc cd actorul nu este totusi
tentat sd se ,specializeze" Intr-un anumit gen
de roluri care s&-i aducd un succes comod §i
comercial.




Renato Salvatori are marsa calitate de a se |dsa
antrenat de atmosfera generali a filmului, Tn acest
sens, evolutia sa tn rolul lui Simone din filmul lui
Visconti va ramine una din cele mai izbutite
creatii ale sale. Simone al lui Renato Salvatori este

ALATURI DE GIOVANNA RALLI, RENATO SAL-
VATORI VA REAPARE PE ECRANELE NOASTRE
IN FILMUL ITALIAN ERA NOAPTE s
(IN CARE L VOM VEDEA §I PE MAR

SOVIETIC SERGHEI BONDARCIUK).

un :mpulsiv, senzual, capricios §i primitiv — ca
mod de a gindi i de a reactiona fatd de cei din jur,
Stiam c& Salvatori este capabil de astfel de roluri
din Vintul sudului. Impusese acolo insd mai mult
mnitatea omului simplu si cinstit ucis de Maffia
and §i impresionase prin registrul sdu tragic.

n capacitatea de a releva publicului omenia,
plitatea realistd cu care se apropie de personaje.
Salvatori i-a pastrat lui Simone o cildur3

isi iq scenele cind e coplesit de

mi. Un altul poate ar fi fost tentat sa

ze”. s3 supraliciteze datele destul de

rale ale personajului. Visconti a vrut sd faca

s s

-y
un film realist si asta depindea déctoril distribu
Salvatori conduce pe Simone la tragedie impreu-
nind datele rolului cu cele ale temperamentului
sau, evitind cu decentad ceea ce putea compromite
tot filmul: melodrama. Personajul sdu evolueazi

iN COMEDIA CARE A RULAT CU SUCCES PE

ECRANELE NOASTRE, BUNICA SABELLA. SAL-
VATORI AVEA CA PARTENERA PE ACTRITA
CUNOSCUTA DIN FEROVIARUL $1 GARDIANUL:
SYLVA KOSCINA.

catre final concis si distinct in apariiii §i nuante;
fiecare om apropiat care-si exprimi repulsia fata
de viata pe care o duce i-a sugerat actorului o eta-
pa noua in rol — o etapd noud a ratarii omului —
pind la sfirsit, cind Salvatori giseste in priviri
(fizionomia lui este cu totul schimbatd) aceeasi
sinceritate pe care o avea in primele episoade
ale filmului. Nu este un resemnat, nici nu-§i ex-
prima regretul pentru crimele sale. Salvatori nu
incearcd nimic pentru a reabilita personajul sdu
Este o interpretare perfect echilibratd a unuia din
cele mai dezechilibrate personaje ale filmului
italian de azi.
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In Simone, Renato ne-a oferit sugestii pentru
aprofundarea laturilor personalititii sale actori-
cesti. Apoi a demonstrat siguranta si claritatea
cu care stie sd arate spectatorului pe omul pe
care 7l joacd.

Deseori, si cu justete, s-a spus cd Renato Sal-
vatori este un actor foarte ,italian", mai ales dupa
considerentele temperamentului s3u. Salvatori i-
rumpe pe ecran, vitalitatea gestului si replicei
sale izbeste pe spectator. Nu este un actor pe
care si-1 poti acoperi sau pierde in cadru. Salva-
tori cistiga in planuri lungi si de departare medie:
mai intii pentru ca figurasa nu farmeca, ci frapeaza
spectatorul prin vigoarea ei. Apoi pentru ca
jocul sdu este foarte franc §i aparent nenuantat:
iti place cu cit 1l privesti mai mult — abia atunci
te uimeste sinceritatea §si simplitatea mijloacelor
sale. Incercind sa-| incadrdam pe Renato Salvatori
intr-o categorie de actori, aceasta nu va fi nici-
decum aceea a interpretilor de mare subtilitate,
de nuante abia perceptibile. El stie si tinteasca o-
biectivul cu o privire §i cu un joc prin care nu
intentioneazi si ascunda nimic spectatorului.

Este sinceritatea, dezinvoltura si spontaneitatea
acelui actor care nu ,cere" aplauze de la public,
ci le capata pentru cd nu-si adaugd nici un argu-
ment de succes care nu i se potriveste. Renato Sal-
vatori este un actor de mare popularitate. Intr-un
interviu pe care sotia sa, Annie Girardot, |-a dat
despre el cu ocazia Festivalului de la Venetia de
anul trecut, ea spunea: iubesc bunitatea, gene-
rozitatea §i delicatetea.® Cine tine minte numai
ultimele scene din Rocco ar putea sa para surprins
de nepotrivire. Atunci i sugeram si-si aminteasci
Tnceputul filmului, si, dinainte-i va aparea imaginea
risului lui Simone — un ris de copil bun §i mare,
de om tandru si bogat sufleteste. Aceasta, se pare,
este imaginea de toate zilele a lui Renato Salvatori.

Gelu IONESCU
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CADRE DIN
FILMELE RA-
DACINI. CASA
NOASTRA CA O
FLOARE, 3 x 3,

UL $1
SNI1I §1 4000
TREPTE

SPRE CER.

RED. - Este un fapt care nu se mai
cere demonstrat, acela cd in reteaua
cinematografica, in presd si, implicit,
in constunta maselor largi de spec-
tatori, documentarul nu ocupd incd
ocul care i s-ar cuveni. Care si fie
cauza? Neglijentele retelei sau ale
cronicarilor? Lacunele fin cultura
cinematograficd a spectatorilor? Lip-

surile fi

filmelor noastre documen-
tare? Rispunsul trebuie cdutat.
De muit au fost probate poten-
t ce ale genului. Insasi is-
toriz cnematografiei a fost deschisa
are. Apoi, experienta
meniul documentaru-

aceasta si unele din documentarele
noastre? Ne gindim la acelea care
infitisau fapte petrecute intr-ade-
var, oameni reali, ambiante auten-
tice, dar o faceau in asa fel incit.
pe drumul de la realitate la ecran,
ele isi pierdeau tocmai atributele
autenticitatii?

VIRGIL CALOTESCU: Aceasta a
fost in primul rind efectul asa-zisei
metode a ,reconstituirilor”. Multa
vreme, in discutiile noastre, s-a spus
ca documentaristul are doud cdi in
fata sa, la fel de vrednice de urmat:
sau s3 reconstituie faptele petrecute
in realitate, sau s3 le surprindain

Autenticitate si poezie

lui a precedat si a inspirat multe
curente artistice si scoli nationale in
cinematografie. Inaintea lui Eisen-
stein si Pudovkin a fost documenta-
ristul Vertov. Jean Renoir §i René
Clair, promotori ai filmului francez
realist, incd din anii 20 au acordat
documentarului o deosebitd pretui-
re. Acelasi lucru se poate spune des-
pre neorealisti.

Filmul documentar poate oglindi
ca nimeni altul fata de azi a tarii §i
poate transmite cu o fortd de con-
vingere inegalabild, contemporanilor
si posteritdtii, mirturii fidele si
emotionante despre transformirile
care s-au produs si se produc pe
toate planurile vietii noastre. Pe ce
cai se pot valorifica la maximum aces-
te posibilitdti — aceasta ar fi tema
discutiei noastre.

MIREL ILIESIU: Dupd parerea
mea, ar fi necesar, inainte de toate, s
facem unele delimitdri precise., Pen-
tru cd In mintea spectatorilor mai
dainuie Tncd unele confuzii. Fard a
mai vorbi de confundarea jurnalului
cu documentarul sau a diferitelor
specii ale documentarului denumit
in afisele retelei cu titlul generic
~completdri”. Uneori nu se sesizeaza
nici mdicar diferentele elementare
dintre documentar si filmul cu actori.
Un spectator, dupi ce a vizut filmul
meu Trei strigdte pe Bistrita, m-a
intrebat cum de am reusit sd ,tru-
chez" macaraua din film. Nu-si da-
duse seama c3d am filmat o macara
reald, pe un santier autentic.

RED. N-au contribuit oare la
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in filmul

timpul desfagurarii lor. In prezent,
metoda reconstituirilor a fost, cel
putin in principiu, abandonata — si
nu din dorinta de a inova cu orice
pret, ci dintr-o necesitate obiectiva,
proprie artei realist-socialfste, aceea
de a reflecta cit mai autentic reali-
tatea.

MIREL ILIESIU: Atunci cind e
vorba de fapte in care nu intervine
omul, este perfect posibild si re-
constituirea. De pilda, urmdrile unei
explozii sau ale unui cutremur. De
asemenea, dacd un strungar a depasit
intr-o zi norma de -trei ori, §i vreau
sa reconstitui acest eveniment din
montaj, punindu-l sd lucreze la strung
cum lucreazd in fiecare zi, reconsti-
tuirea este posibila.

RED.: Dar spectatorul nu va fi
multumit cind se va uza prea mult
de montaj. E tocmai ce se intimpla
adesea in documentarele noastre.

AL. SIRBU: Mi-am dat seama de
asta lucrind la ultimul meu film,
Sonda. Autenticitatea e o cerinta
care depiseste faza filmarii si se
impune pind la montaj, inclusiv.
Adic3, decupind prea multe cadre
chiar autentice, se pierde impresia
de autenticitate.

PAVEL CONSTANTINESCU: Pen-
tru  filmul Contemporanul meu
aveam de filmat un concurs de viteza
al unor tineri strungari, in fabrica-
rea pieselor. Dacd i-as fi filmat in
cadre scurte, ei ar fi fost probabil
tentati si3 pozeze. Fixindu-ma insd
pentru multd vreme in fata strungu-
lui si filmind fTndelung, strungarul




era nevoit sd uite de mine §i si-§i
vada de treaba.

AL. BOIANGIU: Dar tot in filmul
Contemporanul meu, intiinim si sec-
vente realizate pe bazi de reconsti-
tuiri. Pentru a ardta cum s-au bucu-
rat membrii brigdzii de strungari
cind unul de-ai lor s-a reintors dupi
o absentd findelungatd n mijlocul
colectivului, i-ai pus pe muncitori
si mimeze emotia. Or, asa ceva
nu poate si reuseascd niciodatad!

MIREL ILIESIU: De aceea, filmul
documentar, dupd parerea mea, nu
poate sa reflecte evenimente care au
implicatii in sufletul oamenilor decit
dacd se intimpld sd le surprinda.

AL. BOIANGIU: $i n-ar trebui s-o
faca?

MIREL ILIESIU: Dar cum? La
Clyj, un om a avut un accident
de automobil, cu arsuri grave.
Ca sia nu moard, trebuia sd i
se replanteze jumitate din pielea
corpului cu piele luata de la alti
oameni. S-a lansat in fabrica respectiva
un apel, catre cei care vor si doneze
piele. Aceasta e o operatie foarte
dureroas3d. Totusi oamenii au sdrit
in ajutor si accidentatul a fost salvat.
Dacd vom vrea si facem un film

despre aceasta, acum cind faptele
s-au consumat nu va fi niciodatd un
film bun. Ati pomenit despre doua
modalitdti de realizare a autenticului
— surprinderea si reconstituirea. Mai
existd insd o a treia posibilitate,
aceeaa filmérii actiunilor , provocate”.
Nu reconstituim, dar nict nu astep-
tam si surprindem, nu ne ldsdm la
voia intimplarii. Stim ce urmdrim
si ca atare §i dam omului filmat
preocupiri reale si mult mai impor-
tante decit insasi operatia de fil-
mare.

RED.: Mai exista insda o situatie:
c¢ind nu surprinzi, dar nici nu ,pro-
voci" actiuni special pentru filmare.
Pur si simplu, oamenii stiu ca sint
filmati, dar fsi continud in mod firesc
preocupdrile anterioare, determinati
nu de noi, ci de motive obiective,
muncesc, manincd, danseazd etc.

AL. SIRBU: Ideala este surprinde-
rea, adicd aparatul ascuns.

VIRGIL CALOTESCU: Dar si ea
mplicd riscuri serioase. Am si dau
un exemplu. Am vidzut anul trecut,
2 Festivalul international al filmu-
ui de la Leipzig, un film docu-
mentar intitulat O duminicd la
Son-Francisco. Prima parte a fil-

era construitd din cadre pe
operatorul le-a filmat probabil

un balcon, surprinzind plic-
strazii, Intr-o duminicd din-
oras american. Intimplarea a
tocmai in acea zi, si chiar
respectivd, s3 se produca
Operatorul nu a

a renuntat la

procedeul ,aparatului ascuns” §i a co-
borit in strada. Filmul este interesant
tocmai in aceastd a doua parte a sa.
Prima parte, in care realizatorul
inregistrase, cu aparatul ascuns, de
la distanta, plictisul strazii, nu retire
cu nimic atentia. Ambitia de a folosi
aparatul ascuns implicd deci riscul
de a aduce pe ecran- momente care,
desi strict autentice, sa fie lipsite de
expresivitate, iar lucrarea, vitregitd
de mesaj si de vigoare publicistica.

Documentaristul e obligat sa se
integreze In viata eroilor, facind si
dispard distanta nefireascd dintre
realizatori §i omul filmat.

RED.: Binuim, de pilda, cad daca
inca de la inceputul construirii hidro-
centralei de la Bicaz, un regizor si-ar
fi asumat sarcina de a urmiri indea-
proape oamenii de pe acest santier,
cu scopul de a regliza la sfirgit un
film, s-ar fi obtinut un material mai
generos decit a avut la indemind
tovardsul lliesiu cind a realizat fil-
mul Trei strigdie pe Bistrita, folosind
in cea mai mare parte materiale fil-
mate de altii, mai mult sau mai pu-
tin intimplator.

MIREL ILIESIU: Ce intelegeti prin
urmirirea oamenilor?

RED.: Ceea ce nu prea fac operato-
rii jurnalului nostru de actualitati. Ei
au surprins unele momente-cheie ale
constructiei, cum au fost: spargerea
tunelului, schimbarea cursului Bis-
tritei etc.. au informat operativ
spectatorul asupra acestor actiuni
importante §i si-au indeplinit misiu-
nea. S-au apropiat insd mai putin de
oameni, sau 1-au surprins numai in
asemenea ocazii solemne, cind trasa-
turile lor particulare paleau, eclip-
sate de stralucirea si frenezia suc-
cesului §i a sirbatoririlor. De aceea,
cu tot cistigul pe care l-ati realizat
organizind ingenios -materialul fil-
mat de altii, cind vizionezi filmul
nici unul din camenii prezentati nu-ti
atrage atentia prin ceva particular,
care si-i distingd personalitatea.

AL. BOJANGIU: Marea dificultate
nu este ins3 aceea de a cunoaste
mediile §i a urmari oamenii pe care
vrei sa-i infitisezi. Intrebarea e cum
ridici faptul brut la rangul de simbol
si cum ridici imaginile autentice sur-
prinse in realitate — fin sferele
poeziei.

MIREL [LIE§IU: Staruinta cu care
critica noastrd atacd problema infa-
tisdrii omului in filmul documentar
si insistenta cu care se vorbeste in
studioul ,Sahia" despre poezie mi
determind si mai cer o precizare:
aceea cid documentarul se imparte in
doui categorii — una publicisticd
si alta artistica.

RED.: De ce aceasta separare arbi-
trard?

MIREL ILIE§IU: Pentru c3 una din
greselile documentaristilor nostri este
dorinta nejustificatd, dovedind lips3
de maturitate §i amatorism, de a
transforma filmele i temele strict
publicistice in prilejuri de a face
.artd”, .poezie". Nimic nu este mal
primejdios in filmul documentar
decit poeticul mimat. Pseudopoezia
rezolvatd de obicei prin comentariu
imprumutd evenimentului o tinutd
baroci sau dulceag-romanticd, dena-
turindu-l. Filmele Frumosul ne in-
soteste pasii, Cronicd la Tibulcani,
Aici, Bucurestii i altele au avut mult
de suferit datorita pretentiilor , poe-
tice”, ale comentariului mai ales.

RED.: Pseudo-poezia nu va fi apa-
ratd de nimeni. Publicistica e insa o
parte integrantd a literaturii §i artei
moderne. Dupd pérerea noastra, fil-
mul dumneavoastrd Tdbdcarii sau fil-
mul lui Titus Mesaros despre hidro-
centrala de pe Arges, 4000 de trepte
spre cer, pornesc de la excelente
idei publicistice, sint publicisticd si
totodatd arta.

MIREL ILIESIU: Reportajul literar
al lui Bogza despre tdbaciriile de

acum 30 de ani este' publicistica
pura. Reportajul meu, adicd imagini-
le filmate azi, la tabdciria moderna
de la Jilava, este de asemenea un fapt
strict publicistic. Aldturarea finsd,
prin antitezd, a acestor doud ele:
mente in film, i-au conferit acestuia
calitatea de arta.

ALEXANDRU BOIANGIU: Dar pu-
blicistica lui Bogza este ea insdsi
plini de metafore, ea rdscoleste e-
motivitatea noastrd, desi infitiseaza
numai fapte strict autentice.

PAUL BARBANEAGRA: Dupa mi-
ne, tot ce facem noi, in filmul docu-
mentar, este publicisticd. Dar asta
nu fnseamnd cd nu putem face nicio-
datd arta. 1

TITUS MESAROS: Se intilnesc in
realitate foarte multe fapte incdrcate
cu sensuri poetice. Noud ne revine
sarcina s3 le descoperim, sa punem
in valoare aceste sensuri si si le
facem publice, adica s facem publi-
cistica. Uneori amdnunte aparent
neinsemnate fisi releva semnificatii
majore, dacd nu le privesti cu un
ochi obosit. Cele 4 000 de trepte spre
cer nu sint din granit §i nici nu urca
spectaculos si fotogenic spre inal-
timi. E vorba, dupd cum ati vazut,
de niste scari de lemn, asezate pro-
vizoriu pe pantele abrupte ale mun-
telui, pentru ca muncitorii care efec-
tueazd lucrdrile pregititoare la hidro-
centrald s& poatd urca la locurile de
muncd. De ce m-am oprit la scdri?
Am observat ca pe acest santier totul
pare suspendat pe verticald. Si oa-
menii §i masinile, Scarile exprima
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tocmal aceastd trasatura dominanta
Nu peste multd vreme, santierul se
va dispensa de ele. Dar cred ca munci-
torii nu le vor uita. Elge vor intra poa-
te in legendd, asa cum spune comen
tariul filmului, o data cu alte lucruri
si fapte legate de santier.

VIRGIL CALOTESCU: Piacat ca nu
ai perseverat in aceastid directie. In
final, dupa episodul exploziei, toc-
mai cind se cerea o culminatie, acu-
mulezi imagini care, desi autentice
si convingdtoare, lasd impresia unui
material insuficient prelucrat. Cred
cd acum, cind numerosi regizori isi
propun sa filmeze cu aparatul ascuns,
sd surprindd realitatea, se pune cu
si mai multd acuitate problema
selectiei. Aceasta nu presupune nu-
mai talent §i pricepere profesionala,
ci §i o serioasd pregitire ideologica
si politica.

PAUL BARBANEAGRA: Totdeauna
cind s-a facut in artd vreo descoperi-
re, lainceput ea a fascinat in asa masu-
rd, incit unii uitau de dragul ei esenti-
alul. Dupa ce a fost introdus .actorul
in film, a apirut moda teatrului fil-
mat. Acum vorbim despre surprin-
derea faptelor autentice. Dar auten-

ticitatea e doar o conditie a artei
noastre, nu un scop in sine. Mi se
pare obligatoriu ca filmul s& ne ajute
sd gindim despre realitate. Depinde
cum selectezi si cum asociezi ca-
drele filmate. Dar pentru ca spec-
tatorul s creadd in idee, existd o
singurd cale: autenticitatea fiecdrui
cadru.

RED.: Aceasta ar fi o prima con-
cluzie a discutiei noastre. A doua este
aceea cd in timpul care ne-a stat la
dispozitie n-am reusit sd@ facem decit
o introducere intr-o discutie care se
anuntd indelungata §i complexa.
O vom relua.

PAUL BARBANEAGRA: As propune
§i 0 a treia concluzie, care ar lega
sfirsitul discutiei cu inceputul ei:
documentarul cel mai autentic, in-
depirtindu-se de orice fel de fic-
tiune, se apropie cel mai mult de po-
sibilittile pe care i le invidiaza filmul
artistic, de posibilitatea infatisarii
sentimentelor vii, omenesti. Existd,
evident, un schimb de experientd
intre filmul documentar §i cel artis-
tic.

TITUS MESAROS: De fapt, acest
.schimb" e mai mult un transfer de
experientd, de la filmul documentar
lacel artistic.

RED.: Chiar dacd lucrurile stau
asa, aceasta nu e o servitute. Mai
aproape de realitdti prin insusi spe-
cificul sau, documentarul e si firesc
si incerce uneori, primul, unele
drumuri noi.

pentru conformitate
Valerian SAVA




TALENTATA ACTRITA DE
TEATRU LEOPOLDINA BA-
LANUTA 181 FACE DEBU-
TUL CINEMATOGRAFIC CU
PISIGA DE MARE.

lIntiiul moment:

Seard tirzie de vara. Intr-o incipere
cu perdelele trase, citiva barbati
cu infatisdri grave cerceteaza niste
file scrise mirunt. Deodata, din
semiintuneric, apare un chip ingin-
durat si o umbrad subtire se dese-
neazid pe perete... Liniste... Se aude
o voce:

— Ce facem cu ,pisica”?

Aici intrerupem relatarea. E vorba
de o secventd de film politist?
Nu, dupi o sedinta tirzie, |a redactia
revistei s-a hotarit trimiterea urgenta
a unui redactor la Buftea, acolo unde
se filmeaza:

PISICA DE MARE
Scenariul: Petre Luscalov §i Volodea
Popescu
Imaginea: Jean Pierre Lazar
Regia: Gheorghe Turcu
In distributie: Leopoldina Balanuta
Victor Rebengiuc
lurie Darie
Toma Dimitriu
Colea Rautu
$i
Amza Pellea

Al doilea moment:

Ne aflam fin cetatea filmului, la
Buftea. Regdsim aceeasi atmosferd
de lucru, reconfortanta, aceeasi efer-
vescentd. E aici aerul misterios care
umple de farmec tot ceea ce se

GHEORGHE TURCU, REGIZORUL
NOULUI FILM ROMINESC DE AVEN-
TURI PISICA DE MARE.

5ica (e mane

leagd de cea de-a saptea arta, sce-
ne pe care reporterul le finregis-
treazd cu o copilareasca uimire.
Astazi se desfisoard simultan pe
platourile | si 3 filmari ale echipelor
care realizeaza .Pasi spre lund (in
regia lui Gopo) si Pisica de mare.
Interpretii, urmdriti de armata ma-
chiorilor, costumierilor si a secre-
tarelor de platou, profitd de momen-
tele (putine) de pauzd pentru a
fuma o tigara, ascultind ori istori-
sind intimplari de peste zi. Ei se
comportd nespus de firesc in cos-
tumele cu care trebuie s3 apard in
fata camerei de luat vederi si nu
trebuie sd te miri vazind un falsta-
fian calif (din Bagdad, bineinteles)
care converseaza. cu un cosmonaut
fnalt (Radu Beligan) intr-un costum
special, ca de scafandru §i avind pe
cap o cascd metalica pe care sint in-
scrise fatidicile insemne pronospor-
tiste: |, X, 2... Un ofiter de militie
(Victor Rebengiuc) il saluta pe zeul
Mercur (Grigore Vasiliu-Birlic), iar
Prometeu (Florin Piersic) caruia i
se cere un.. foc, refuzd firesc:

— Scuzati-m3, nu fumez!

Gata insa, pauza s-a terminat.
Pe platoul 3, minuscula reprezen-

tare a ecranului de cinema — cla-
cheta — a fost batuta si — ritual
riguros pastrat — este ,strigat”
cadrul:

— 153! Pisica de mare!

Se aude, imperativ, vocea lui
Turcu:

— Motor!

...Decorul infitiseazd cu o remar-

Interviu cu...

precizie un interior obisnuit,
nul din blocurile moderne ale
lui oras... X. O femeie
apropie de fereastra,
receptorul telefonului
citeva cuvinte, gituita

orul intervine, cere actorilor
ta naturalete, operatorul ,ce-
3 lumind §i scena se repeta.
m de urmatorul ,stop!" sifl
pe regizor:

are e factura filmului?

n film politist. Mai precis,
un film de aventuri, cu o intrigd
interesantd, cu o palpitantd gradare
a episoadelor. Dar, ocolind marile
tent ale spectaculosului gratuit,
vreau si imprim actiunii o linie de
desfiasurare noud, vreau sd-fac un
film de idei i, Intr-un fel, odramide
caracter. Ghici cite focuri de arma
vor fi trase in acest film de aventuri?

i

— Nici unul! Am refuzat scenele
tari, de-,senzatie". Interesul specta-
torului va fi tinut clipd de clipd
treaz printr-un montaj special,
printrso judicioasd folosire a sus-
pensiet. o

— Despre ce e vorba?

— Filmele de aventuri, prin tesa-
tura lor complicatd, nu se prea pot
povesti. inainte de a fi terminate.

— Uneori nici... dupi...

— Asae. Nu vom aglomera episoa-
de secundare actiunii numai de dragul
de a abate atentia (in scopul obtinerii
unei tensiuni, in scopul asigurarii
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ritmului) de la momentele-cheie pe
care le vom dezlega cu zgircenie.
Vom urmiri cu precizie desfasura-
rea Intimplarilor filmului. Eroina
(Leopoldina Balinutd) este inginera
la o intreprindere unde se extrage
pretiosul ,.minereu albastru”, ale
cdrul taine stirnesc ,interesul" unor
spioni pust in slujba citorva puteri
capitaliste. Drama ei este cd se
indrigosteste de personajul inter-
pretat de Rebengiuc pe care il con-
sidera a fi spion. lar acesta, iubind-o
si el, o suspecteazd pentru acelasi
motiv. E e pot si va spun. Res-
tul — secret!

Pe Leopoldina Bilanutd, pe care
am aplaudat-o intr-atitea rinduri pen-
tru marile ei insusiri, ca actritd de
teatru, am felicitat-o pentru debutul
in film

— Ce ne poti spune?

— Emot emotii §i iar emotii.
Firid s afirm cd imi convine cu totul,
rolul mi se pare frumos §i imi ridica
multe probleme de Iinterpretare.

Rebengiuc, departe de emotiile
debutului, pe care le-a incercat de-
mult, socoteste si el cd regia are o
misiune foarte grea, fiindcd scenariul
are unele fragilitati in ceea ce pri-
veste caracterologia personajelor.

— De multe ori sint chemat sa
interpretez efecte ignorind cauze.
Vreau ca rolurile si aiba o traiec-
torie a lor, o desfasurare amintind
viata. Contim prea mult pe ceea ce
trebuie ,subinteles” de catre spec-
tator.

— Continuém, deci, discutia fin-
ceputd cu ocazia vizitei la revista,
.Cinema" ?

— Da, Numai ca interventiile mele
sint acum notate nu de stenogt'af, cl
de peliculd. E cam greu sd... revin.

*

Masina goneste spre Bucuresti.

Deodata :

— Drace! Am uitat ceva foarte,
foarte important, De ce s-o fi numind
filmul Pisica de mare?

La care fotograful imi raspunde,
candid:

— Nu stiu,.,

Gheorghe TOMOZEI




FLAVIA BUREF

si VICTOR REBENGIUC

Doi dintre interpretii filmului
A fost prietenul meu Flavia Buref
si Victor Rebengiuc sint vechi cu-
nostinte ale spectatorului de film,
sl nu vom incerca, aici, o prezentare
a lor. Cineastii se recomand& prin...
filme. latd cum ar suna aceste reco-
mandari:

FLAVIA BUREF: Dincolo de brazi,
Setea si A fost prietenul meu.

VICTOR REBENGIUC: Furtuna,
Darclée, Mindrie, Poveste sentimentald,
Omul de lingd tine, Cinci oameni la
drum si A fost prietenul meu.

Rebengiuc, acest tindr de rard so-
brietate, cu infatisare de licean spor-
tiv, modest si prietenos, s-a dovedit
a fi un actor de teatru dotat cu ex-
ceptionale calitdti, in stare si dea
viatd unor personaje complexe si
izbindind — paradoxal — cu precd-
dere in roluri de compozitie. Ecranul
il solicitd mai cu seama pentru a
interpreta , juni-primi* (de care in
mod inexplicabil ducem lipsd), dar

Rebengiuc nu pare multumit. Hotarit
sd lase aitora plicerea de a apare pe
ecran in costume impecabile (de
preferintd cu papion) si de a suporta
povara unei coame ,romantice”, el
isi doreste eroi contemporani sti-
piniti de nobile pasiuni, oameni cu
o bogati viatd interioard. Dupa pa-
rerea sa, depasind sinuoase drumuri
de inceput, cinematografia noastrd
a ajuns intr-o etapa superioari care
impune creatorilor si interpretilor
de filme raspunderi noi:

— Sint, fireste, foarte bucuros cind
sint distribuit fintr-un nou film.
Uneori, partitura fincredintati imi
place foarte mult, alteori insd, ea
mi nemultumeste. Personajul pe
care trebuie si-| interpretez e slab
conturat, situatiile Tn care-si afirma
caracterul sint nefiresti, dialogul
palid”. Cred ca actorul trebuie si
un element dinamic, capabil si-si
rime decis punctul de vedere,
t mihnit cd am acceptat s3 joc
=~ filme ca Mindrie sau Cinci oameni
= drum, in roluri de care nu mid
mtezm apropiat. Un rol bun fti

oferd bucuria muncii, bucuria crea-
tiei. Unui actor de teatru ii e poate
mai usor s3 se deprindid cu scena...
In teatru vezi mari interpreti, al3-
turi de tine, o galerie impresionanta
de actori au experimentat, pentru
tine, pe parcursul a citorva decenii,
diverse stiluri, oferind un precedent
creatiilor tale. In film, nu-ti arati
nimeni cum si joci. Nu avem, ca
in teatru, maestri de la care si
ofuram® maiestria, vizionarea unor
pelicule celebre nu ne asigura dobin-
direa acelor ,secrete” ale artei fil-
mului. Sint modalitdti, procedee
cinematografice care se invatad. Tre-
buie s3 exteriorizezi firesc procese
intime complicate, dramatice. Sint
partizanul ideii cd si in film rolul
trebuie pregitit cu minutiozitate,
altfel, bazindu-ne numai pe efer-
vescenta unei interpretdri spontane,
putem diminua sensul cautérilor
noastre. Uneori trecem prin roluri
firid ca ele si se lipeascd de noi.
FLAVIA intervine:

— E necesard; totusi, stimularea
capacititii de improvizate. Asta fin-
seamnd s3 te concentrezi, sd tra-
iesti rolul, firesc, cu spontaneitate.
O excesiva pregitire prealabild poate
duce la o pierdere de ritm, la o
complicare inutild a rolului. S& nu
uitdim ci, spre deosebire de teatru,
unde un spectacol se poate pregiti
pe parcursul a luni de zile §i unde
ai zeci ori sute de repetitii, in cinema
ritmul de creatie fiind determinat de
conditii tehnice obiective trebuie
sd te limitezi la zile si ore de pre-
gitire... Platoul nu te asteapti S&
fim clari: nu neg importanta pe care
o are pregitirea textului acasd, dar,
tocmai neintelegerea rolului pe care
il are spontaneitatea, mai precis, pre-
gitirea spontanda textului fi impiedi-
c4 pe buni actori de teatru s faca film.

REBENGIUC: Totusi, asta aduce in
jocul actorului, deci in ecuatie, prea
multe necunoscute. Asta inseamnd
si bijbli. Improvizatie, da, dar...
acasi. Cind vii pe platou s stii
ce trebuie si faci.

FLAVIA: Ma tem cd —asa— ges-
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turile actorului capitd un caracter
oarecum automatic... Evident, aici
mai intervine experienta si...

REBENGIUC: ...talentul. Nu trebuie
si fim doar simple aparitii fizice pe
ecran. Exigentele spectatorului sint,
zi de zi, sporite...

Imbriatisind la rindu-i aceast3 idee,
Flavia ne-a marturisit c3 Isi doreste
si poatd da viatd unor eroi con-
temporani, pe care, cunoscindu-i,
s3-i poatd interpreta cu naturalete.
In plus, ar vrea si joace in filme de
aventuri, tineresti, pline de bonomie,
culoare si farmec.

In copildrie, in romanele stiinti-
fico-fantastice pe care le devoram,
numele locuitorilor de pe alte pla-
nete (de pildd Marte) erau imaginate
foarte... lungi. Unele erau scrise pe
o jumitate de fild, Reamintind citi-
torului prezentirile oaspetilor nos-
tri, le dorim, acestora, s aiba ase-
menea ,nume"... complicate. S¥ joa-
ce — deci — in multe filme bune.

li vom urmiari cu simpatie §i in-
credere...

G
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TALENTATA ACTRITA DE
TEATRU LEOPOLDINA BA-
LANUTA 1§I FACE DEBU-
TUL CINEMATOGRAFIC CU
PISIGA DE MARE.

Idtiiul moment:

Seard tirzie de vard. Intr-o incapere
cu perdelele trase, citiva barbati
cu infatisdri grave cerceteaza niste
file scrise marunt. Deodatd, din
semiintuneric, apare un chip ingin-
durat si o umbra subtire se dese-
neazid pe perete... Liniste... Se aude
o voce:

— Ce facem cu ,pisica"?

Aici intrerupem relatarea. E vorba
de o secventd de film politist?
Nu, dupi o sedinta tirzie, la redactia
revistei s-a hotarit trimiterea urgentd
a unui redactor la Buftea, acolo unde
se filmeaza:

PISICA DE MARE

Scenariul: Petre Luscalov si Volodea

Popescu

Imaginea: Jean Pierre Lazar

Regia: Gheorghe Turcu

In distributie: Leopoldina Bilanuta
Victor Rebengiuc
lurie Darie
Toma Dimitriu
Colea Rautu

$t
Amza Pellea

Al doilea moment:

Ne aflam in cetatea filmului, la
Buftea. Regasim aceeasi atmosfera
de lucru, reconfortanta, aceeasi efer-
vescentd. E aici aerul misterios care
umple de farmec tot ceea ce se

GHEORGHE TURCU, REGIZORUL
NOULUI FILM ROMINESC DE AVEN-
TURI PISICA DE MARE.

sica (e mare

leagd de cea de-a saptea artd, sce-
ne pe care reporterul le fTnregis-
treazd cu o copildreasca uimire.
Astdzi se desfiasoara simultan pe
platourile | si 3 filméri ale echipelor
care realizeazd .Pasi spre lund (in
regia lui Gopo) si Pisica de mare.
Interpretii, urmiriti de armata ma-
chiorilor, costumierilor si a secre-
tarelor de platou, profitd de momen-
tele (putine) de pauzd pentru a
fuma o tigara, ascultind ori istori-
sind intimplari de peste zi. Ei se
comporta nespus de firesc in cos-
tumele cu care trebuie s3 apard in
fata camerei de luat vederi si nu
trebuie sd te miri vdzind un falsta-
fian calif (din Bagdad, bineinteles)
care converseazia cu un cosmonaut
fnalt (Radu Beligan) intr-un costum
special, ca de scafandru si avind pe
cap o casca metalicd pe care sint in-
scrise fatidicile insemne pronospor-
tiste: |, X, 2... Un ofiter de militie
(Victor Rebengiuc) il saluta pe zeul
Mercur (Grigore Vasiliu-Birlic), iar
Prometeu (Florin Piersic) caruia i
se cere un.. foc, refuzd firesc:

— Scuzati-mi, nu fumez!

Gata ins3d, pauza s-a terminat.
Pe platoul 3, minuscula reprezen-

tare a ecranului de cinema — cla-
cheta — a fost b3tuta si — ritual
riguros péastrat — este ,strigat”
cadrul:

— 153! Pisica de mare!

Se aude, imperativ, vocea lui
Turcu:

— Motor!

...Decorul Tnfitiseazd cu o remar

Interviu cu...

precizie un interior obisnuit,
din blocurile moderne ale
lui oras... X. O femeie
apropie de fereastra,
receptorul telefonului
citeva cuvinte, gituitd

ntervine, cere actorilor
naturalete, operatorul ,ce-
lumind si scena se repetad.
de urmitorul ,stop!" si il
intr m pe regizor:

— Care e factura filmului?

— E un film politist. Mai precis,
un film de aventuri, cu o intrigd
interesantd, cu o palpitantd gradare
a episoadelor. Dar, ocolind marile
tentatii ale spectaculosului gratuit,
vreau si imprim actiunii o linie de
desfisurare noud, vreau sd-fac un
film de idei si, intr-un fel, odramdde
caracter. Ghici cite focuri de armd
vor fi trase in acest film de aventuri?

L |

— Nici unul! Am refuzat scenele
tari, de-,senzatie”. Interesul specta-
torului va fi tinut clipd de clipd
treaz printr-un montaj special,
printrso judicioasd folosire a sus-
pensiel. ¢

— Despre ce e vorba?

— Filmele de aventuri, prin tesa-
tura lor complicatd, nu se prea pot
povesti, nainte de a fi terminate.

— Uneori nici... dupi...

— Asae. Nu vom aglomera episoa-
de secundare actiunii numai de dragul
de a abate atentia {(in scopul obtinerii
unei tensiuni, in scopul asigurdrii
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de la momentele-cheie pe
vom dezlega cu zgircenie.
urmiri cu precizie desfasura-
implarilor filmului. Eroina
dina Bdlinutd) este inginera
intreprindere unde se extrage
tiosu minereu albastru”, ale
ne stirnesc ,interesul” unor
in slujba citorva puteri
Drama ei este cd se
de personajul inter-
bengiuc pe care il con-
lar acesta, iubind-o
ecteazd pentru acelasi

pot sd va spun. Res-

Pe Leopoldina Balanutd, pe care

t-o intr-atitea rinduri pen-
insusiri, ca actrita de
am felicitat-o pentru debutul

oti spune?
emotii s 1ar emotit,
ci imi convine cu totul,
se pare frumos si imi ridica
eme de interpretare.
departe de emotiile
care le-a incercat de-
el cad regia are O
fiindca scenariul
iti in ceea ce pri-
veste racterologia personajelor.
— De multe ori sint chemat sa
interpretez efecte ignorind cauze.
Vreau ca rolurile s@ aiba o traiec-
torie a fasurare amintind

o

viata. Cont prea mult pe ceea ce
trebuie teles” de catre spec-
tator

. deci, discutia fn-
a vizitei la revista,

ca interventiile mele
nu de stenograf, ci
E cam greu si... revin.

*

Masina neste spre Bucuresti.
Deodata :
— Drace! Am uitat ceva foarte,

foarte important, De ce s-o fi numind

de mare?

— Nu stiu,.,
Gheorghe TOMOZEI!




FLAVIA BUREF

si VICTOR REBENGIUC

Doi dintre interpretii filmului
A fost prietenul meu Flavia Buref
si Victor Rebengiu¢ sint vechi cu-
nostinte ale spectatorului de film,
s$i nu vom fincerca, aici, o prezentare
a lor. Cineastii se recomandi prin...
filme. latd cum ar suna aceste reco-
mandari;

FLAVIA BUREF: Dincolo de brazi,
Setea si A fost prietenul meu.

VICTOR REBENGIUC: Furtuna;
Darclée, Mindrie, Poveste sentimentald,
Omul de lingd tine, Cinci oameni la
drum si A fost prietenul meu.

Rebengiuc, acest tinir de rarid so-
brietate, cu infatisare de licean spor-
tiv, modest si prietenos, s-a dovedit
a fi un actor de teatru dotat cu ex-
ceptionale calitdti, in stare sa dea
viatd unor personaje complexe s§i
izbindind — paradoxal — cu preca-
dere in roluri de compozitie. Ecranul
il solicitd mai cu seama pentru a
interpreta ,.juni-primi* (de care fin
mod inexplicabil ducem lipsd), dar

Rebengiuc nu pare multumit. Hotarit
sa lase aitora placerea de a apare pe
ecran in costume impecabile (de
preferinta cu papion) si de a suporta
povara unei coame ,romantice”, el
isi doreste eroi contemporani sti-
piniti de nobile pasiuni, oameni cu
o bogati viatd interioard. Dupa pi-
rerea sa, depdsind sinuoase drumuri
de inceput, cinematografia noastra
a ajuns intr-o etapa superioara care
mpune creatorilor §i interpretilor
de filme raspunderi noi:

— Sint, fireste, foarte bucuros cind
sint distribuit fntr-un nou film.
Uneori, partitura fincredintatd imi
place foarte mult, alteori insd, ea
m3i nemultumeste. Personajul pe
care trebuie s3-l1 interpretez e slab
turat, situatiile Tn care-si afirma
acterul sint nefiresti, dialogul
Cred ca actorul trebuie sd
un element dinamic, capabil sa-si
me decis punctul de vedere,
t ¢ am acceptat s3 joc
= flme ca Mindrie sau Cinci oameni
m, in roluri de care nu ma
= apropiat. Un rol bun fti

oferd bucuria muncii, bucuria crea-
tiei. Unui actor de teatru ii e poate
mai usor sd se deprindd cu scena...
In teatru vezi mari interpreti, ali-
turi de tine, o galerie impresionantd
de actori au experimentat, pentru
tine, pe parcursul a citorva decenii,
diverse stiluri, oferind un precedent
creatiilor tale. In film, nu-ti arati
nimeni cum s3 joci. Nu avem, ca
in teatru, maestri de la care si
.furdm™ maiestria, vizionarea unor
pelicule celebre nu ne asigurd dobin-
direa acelor .secrete” ale artei fil-
mului. Sint modalitdti, procedee
cinematografice care se fnvatd. Tre-
buie si exteriorizezi firesc procese
intime complicate, dramatice, Sint
partizanul ideii cd si in film rolul
trebuie pregitit cu minutiozitate,
altfel, bazindu-ne numai pe efer-
vescenta unei interpretari spontane,
putem diminua sensul cdutdrilor
noastre. Uneori trecem prin roluri
firsd ca ele s3 se lipeascd de noi.
FLAVIA intervine:

— E necesar3; totusi, stimularea
capacitatii de improvizate. Asta fin-
seamnd sd te concentrezi, si tra-
iesti rolul, firesc, cu spontaneitate.
O excesiva pregitire prealabild poate
duce la o pierdere de ritm, la o
complicare inutild a rolului. S3 nu
uitdm c&, spre deosebire de teatru,
unde un spectacol se poate pregiti
pe parcursul a luni de zile §i unde
ai zeci ori sute de repetitii, in cinema
ritmul de creatie fiind determinat de
conditii tehnice obiective trebuie
si te limitezi la zile si ore de pre-
gitire... Platoul nu te asteapti. Si
fim clari: nu neg importanta pe care
o are pregitirea textului acasd, dar,
tocmai neintelegerea rolului pe care
il are spontaneitatea, mai precis, pre-
gitirea spontanda textului fifmpiedi-
c4 pe buni actori de teatru sa faca film.

REBENGIUC: Totusi, asta aduce in
jocul actorului, deci in ecuatie, prea
multe necunoscute. Asta finseamnad
sd bijbli. Improvizatie, da, dar...
acasa. Cind vii pe platou sa stii
ce trebuie si faci.

FLAVIA: M3 tem cd —asa— ges-

turile actorului capitd un caracter
oarecum automatic... Evident, aici
mai intervine experienta si...

REBENGIUC: ...talentul. Nu trebuie
sa fim doar simple aparitii fizice pe
ecran. Exigentele spectatorului sint,
zi de zi, sporite...

Imbratisind la rindu-i aceasti idee,
Flavia ne-a mirturisit ci 1si doreste
si poati da viatd unor eroi con-
temporani, pe care, cunoscindu-i,
si-i poatd interpreta cu naturalete.
In plus, ar vrea si joace in filme de
aventuri, tineresti, pline de bonomie,
culoare si farmec.

In copildrie, in romanele stiinti-
fico-fantastice pe care le devoram,
numele locuitorilor de pe alte pla-
nete (de pilda Marte) erau imaginate
foarte... lungi. Unele erau scrise pe
o jumitate de fild. Reamintind citi-
torului prezentirile oaspetilor nos-
tri, le dorim, acestora, sid aibd ase-
menea ,nume"... complicate. S3 joa-
ce — deci — in multe filme bune.

li vom urmiri cu simpatie §i in-
credere...

Q..
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Pe Nikolai Cerkasov I-am viazut in muite filme.

Curios 1ns3, de cite ori incerc sd-mi reamintesc
chipul marelui actor, prima imagine care se contu-
reazd in memorie este cea a profesorului Dronov,
din piesa lui Alesin ,Totul ramine oamenilor*. Cu
Dronov, publicul bucurestean s-a intilnit acum
doi ani si jumatate. Cerkasov umplea scena tea-
trului cu personalitatea sa. Actorul tridia, deosebit
de convinggtor, dramaticul sfirsit al profesorului.

S ne intoarcem, ins3, cu citeva decenii Tn urma,
in 1918, s&-1 urmdrim pe actor la Inceput de drum.
Tindrul Cerkasov (pe atunci, de |5 ani) era figurant
la teatrul Mariinski. Un an mai tirziu, absolvind
Scoala de mimic3, avea si fie ales in corpul auxiliar
al teatrului. Primele roluri: o ,dublurd” a lui
Saliapin si o aparitie episodicd in ,geniul raului”
din ,Don Quijotte".

Daca acest contact initial cu scena nu va ldsa urme
directe in evolutia de mai tirziu a lui Cerkasov,
in schimb, trecerea de la operd la teatru avea
si-1 facd si fie socotit un vesnic actor de comedie.
Exista chiar inclinatia mai multor critici spre ima-
ginea unui Cerkasov-clovn, inclinatie care isi avea
simburele ei de adevar in aparitia artistului in
arenele circurilor sau pe scena Teatrului de varie-

noastem mai bine cu totii, viitorul maestru al
tragediei cinematografice.

Aveau sd urmeze — pina la razboi §i in timpul
rizboiului — marile filme istorice, in care Cerkasov
era cap de afis: Alexandr Nevski (1938) si Ivan cel
Groaznic. In aceste filme iese poate cel mai mult
la iveald facultatea actorului de a surprinde per-
sonajul evolutiv, in miscare (pentru tindrul cneaz
Nevski fiecare etapa a rdzboiului este incd un pas
ficut spre maturizare; In Ivan cel Groaznic actorul
marcheazd cu pregnantd starile sufletesti prin
care trece personajul in drumul spre mirire).
Cerkasov dezvaluie in profunzime personalitatea
complexd a eroilor acestor doui filme. Nevski
este, in interpretare “sa, acea sintezd de ,infl3-
cirare moderatd de intelepciune” de care vorbea
Eisenstein, definind personajul. Cu pondere si
bun gust, actorul pune in valoare patetismul tina-
rului cneaz (fird a uita celelalte trasaturi de carac-
ter ale eroului: modestia, calmul, inteligenta).
Cerkasov ne oferd atit imaginea unui Nevski ma-
ret, invingdtor in bitilia de pe lacul Ciud, cit si
pe aceea a unui cneaz senin. traind bucuria pes-
cuitului. In Ivan cel Groaznic actorul dozeazd fin
mod strilucit instinctul si inteligenta din compor-
tarea personajului. Ochii si miinile lui Cerkasov

Un mare tragedian

tati (unde, impreund cu Boris Cirkov si Berezov,
Cerkasov apirea in pantomima ,Charlie Chaplin®,
Pat si Patason”. Chiar in cinematografie, Cerkasov
a debutat, in filmul lui Rosal Excelenta sa (1927),
tot intr-un rol de clovn.

Totusi, contrar previziunilor acelora care ve-
deau in Cerkasov doar ,un inzestrat actor pentru
umorul grotesc”, contrar unei bune pirti a publi-
cului, care nu accepta si i se ofere un alt Cerka-
sov decit cel cu care se obisnuise, a doua fatd a
actorului, cea tragici, iesea la iveald.

Lunganului Colea Losak din filmul Zile aprige
de Zarhi §i Heifit sau spiritualului Paganel din
Copiii cdpitanului Grant (primul realizat in 1935,
cel de-al doilea in 1936) le luau locul profesorul
Polejaev din Deputatul de Baltica (1936) si tareviciul
Alexei din Petru cel Mare (1937). O datd cu aceste
ultime filme apirea acel Cerkasov pe care-l cu-
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.

vorbesc de un Ivan stipinit de pasiuni. In mijlocul
boierilor potrivnici, la serbarea de palat, in biserica,
la incoronare, prezenta masiva a lui Ivan-Cerkasov
domini ecranul. In fiecare cadru il simtim, chiar
daci nu este prezent, pe lvan, Umbra sa, ecourile
actiunilor sau vorbelor sale, coplesesc. Aici, in
acest rol, Cerkasov atinge marile dimensiuni tra-
gice care-| fac de neuitat.

Interpretindu-I, acum citiva ani, pe Don Qui-
jotte in film, Cerkasov, reunind experienta unui
mare comediant si a unui mare tragedian, ne
lisa acea imagine de neuitat a ,cavalerului tristei
figuri", un portret cinematografic egal ca valoare
cu cel literar, realizat de Cervantes.

Existd o artd a actorului Cerkasov? Fard indo-
iald, da. Ea are ca punct de plecare principiile
enuntate de maestrii scolii dramatice sovietice
Stanislavski si Nemirovici-Dancenko. In volumul
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CERKANOV IN BIBLIOTECA
SA.

ALEXANDR NEVSKlI SE
PREGATESTE S DEA BA-
TALIA CU COTROPITORII
PATRIEL

MARELE ACTOR A IMPLE-
TIT CU MAIESTRIE TRA-
GICUL $I COMICUL IN DON
QUIJOTTE.

N.CERKASOV A REALIZAT
NT CHIPUL. ATIT
1 SPOCA, AL B
iROAZNIC.

= W N -

.CAVALERUL TRISTEI FI-
GURI* ESTE DIN NOU IN- 5
FRINT DE FRESTON.

siu de memorii, Cerkasov scrie despre metoda
transpunerii n rol, cu cele doud laturi ale ei, cea
fizicd §i cea psihic3, laturi care nu pot avea va-
loare deplind decit luate la un loc. Existd Tn jocul
lui Cerkasov acea stare de spirit obisnuitd, nor-
mald, a omului n viata, existd o legiturd a actiu-
nilor l3untrice, psihologice cu cele exterioare
fizice, existd comunicarea cu partenerii. Cu alte
cuvinte, in toate rolurile in care |-am vazut pe
N. Cerkasov, acesta a avut meritul de a fi educat in
el caracterul personajului (adicd de a fi realizat
ceea ce presupune, ca finalitate artisticd, sistemul
lui Stanislavski).

Pentru un actor se cere o mare artd ca in fiecare
rol sd fie si totusi s3 nu fie acelasi. Nu e un paradox.
Pe Cerkasov I-am recunoscut in tot ce a realizat,
dar nu l-am vizut niciodatd autoimitindu-se. Cu
atit mai mult cu cit a jucat adesea in film rolurile




din teatru. Pe lvan cel Groaznic il interpretase de
zeci de ori in piesa lui Soloviev ..Marele suveran”
(intre altele fie spus, o lucrare dramatica destul
de echivocd), Tnainte de a-| juca in filmul lui Eisen-
stein. Seara, la teatru, Cerkasov juca rolul lui
Petru |, dimineata pe platou era tareviciul Alexei.
Don Quijotte din film a fost a cincea interpretare
pe care a dat-o acestui personaj. De altfel, Cer-
kasov a jucat,fird sa se repete, acelasi erou in doud
filme: Gorki (din filmele Lenin in 1918 si Pavlov)
sau Stasov (in ecranizirile biografice Mussorgski
si Rimski-Korsakoff).

Cerkasov considerd atit teatrul cit si filmul
drept arte care se bazeazd pe o creatie colectiva.
Relatiile artistului cu factorii importanti ai unui
film au fost rodnice. Cuplul Zarhi-Heifit |-a lansat,
cum se spune, in dramd. Cerkasov s-a simtit foarte
mult legat de acesti regizori si a aparut intr-un rol
episodic dintr-un film al lor (In numele vietii). De
Eisenstein era apropiat pentru ci de la acest
maestru a invidtat multe din tainele filmului. Cola-
borarea sa cu Romm, Rosal sau Alexandrov, cu
operatori ca Tisse, cu machiori ca Ermolev (care
a ficut un intreg studiu al fizionomiei lui Gorki-
Cerkasov) a fost creatoare. De asemenea el s-a
simtit intotdeauna legat de marii actori ca: Sciukin,
Borisov, Cirkov, Tolubeev, Orlova, alituri de
care a filmat.

La 60 de ani, artistul poporului Nikolai Cerka-
sov are incd multe de spus iIn teatru si film.

Platoul I-a cistigat din nou. Cerkasov turneazi
acum rolul fizicianului Dronov din filmul cu ace-
lasi titlu. Inci o dubla intilnire (pe scend si pe ecran)
cu un personaj. Sintem neribditori si-| revedem
in versiunea cinematograficd a dramei lui Alesin.

Al. RACOVICEANU
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FILMELE
MARELUI
RAZBOI

Cu 22 de ani in urmi, intr-o
frumoasd si linistitd dimineatd
de vard, masina de razboi ger-
mani se ndpustea asupra tarii
sovietice. Arta — cu toate
cele sapte compartimente ale
ei — a reflectat cu amploare
toate aspectele legate de Mare-
le Rizboi pentru Apirarea
Patriei. Departe de noi gindul
de a trece in revistd toate fil-
mele inchinate ‘acestei epoci
istorice, vrem s3 remarcim
doar operativitatea cineastilor
sovietici, care au rdspuns cu
promptitudine necesitatilor
momentului. In 1941, 1942
si 1943 cind poporul sovietic
trecea prin clipe grele, cine-
matografia sovietici avea sar-
cina sd-i mentind fncrederea
in victoria finald, si adinceasca
ura impotriva cotropitorilor,
si facd cunoscute toate fird-
delegile fascistilor. Conditiile
de lucru erau grele. Dugsmanul
se afla la portile Moscovei,
Leningradul era asediat. Cele
doud oragse care adaposteau
platouri de filmare se giseau
direct in zona frontului. In
aceste Tmprejurdri cineagtii
sovietici, fideli comenzii so-
ciale, turneazd, in plin riz-
boi, trei filme dedicate luptei
impotriva fascismului.

Astfel in 1942, Ivan Pirfiev
consacrad filmul Secretarul de
partid eroismului combatan-
tilor din spatele frontului ina-
mic. Eroul acestui film, ses:
cretarul comitetului raional
de partid, interpretat de artis-
tul Vasilii Vanin, a devenit o
figurd legendara.

In 1943, Vera Maretkaia
interpreteaza in filmul lui
Fr. Ermler Tovardsul P., rolul
unei femei pasnice care pierde
totul in razboi: caminul, so-
tul, copilul. Praskovia nu mai
triieste decit pentru riaz-
bunare. Ea devine conduca-
toarea unui detasament de
partizani care did lovituri
nimicitoare invadatorilor.

Un subiect asemdnator are
si Curcubeul, turnat de Mark
Donskoi, dupa un scenariu de
Wanda Wasilevska.  Parti-
zana Olena Kostiuk revine
in satul ei ca s nasci. Este
prinsd de fascisti §i torturatd,
ca si trideze refugiul parti-
zanilor. Sadismul hitleristilor
merge pind la a-i ucide copilul
inaintea ochilor. In cele din
urmd Olena este asasinatd,
dar nu spune nimic. Tovarasii
ei continud lupta §i. cind, in
plind iarnd, apare curcubeul,
tiranii considerd fenomenul
ca un simbol al victoriei.

Curcubeul capita Marele Pre-
miu decernat de ziarul ,Dai-
ly News" si Marele Premiu al
Asociatiei Americane a _Cri-
ticilor Cinematografici. In a-
nul urmitor — 1945 — in
Argentina primeste premiul
celui mai bun film stridin.

S-au scurs 20 de ani de la
realizarea acestor mirete fil-
me, care n-au fost §i nu pot
fi date uitdrii. Ele ruleazid cu
succes pe diferite ecrane ale
lumii si amintesc de ororile
radzboiului, finscriindu-se ne-
mijlocit in lupta omenirii
pentru pace si un viitor fericit.

kZ.
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JEAN-PAUL BELMONDO (SPIRITUA -
LUL CARTOUCHE) APARE ALATURI
DE JEANNE MOREAU IN COMEDIA
COAJA DE BANANA. FOTOGRAFIA
A FOST LUATA PE UNUL DIN PLA-
TOURILE STUDIOULUI PARIZIAN
BILLANCOURT, INTR-0 PAUZXA Db
FILMARE.

R

SECVENTE

" o

DOUA  [POSTAZE ALK ACELUIASI
NORMAN WISDOM (CUNOSCUT. PU-
BLICULUL NOSTRU DIN COMEDILE
ENGLEZE O DATA IN VIATA 81
ALERG DUPA O STEA): MIRELE
GRABIT CARUIA 1 8-A DESCUSUT
REDINGOTA (ROL INTERPRETAT
INTR-UNUL DIN NOILE SALE FILME)
S1 TATAL  IUBITOR  DISTRIN-
DU-ST (DE DATA ACEASTA IN REA-
LITATE! FHCELE.

DUPA ROMANUL MOARTEA SE CHEAMA
ENGELCHEN AL LUI MINACH, CINEASTH
CEHI AU REALIZAT UN FILM CU ACELASI
TITLU. IN FOTOGRAFIE: EVA POLAKOVA §I
JAN KACER, INTERPRETI DIN FILM.

ACTOR DE MARE TA-
LENT. HANS LOTHAR
INTRUCHIPEAZA iN
COMEDIA MEREU, IN
CURSUL SAPTAMINIT
UN INTELECTUAL Ti-
NAR S1 TIMID PE CA-
RE VIATA DE NOAPTE
MONCH h
TRAGE

ZA 1L A-

VIRTEJUL

BOURVIL §1 A A MAGNA

EL. IN DREAPTA SA. L 2 - AMUZL IN TIMPUL 1
. ACTRITA  ANITA | } : FILMULUL COMOARA  JOSEFEL,
‘ KUPSOI, L | 4 tey S SPATELE LOR, NE AFLA

IZORUL CLAUDE AUTAN
LARA (PR
TORUL REC
VAZUTE
STRE: CONTELE DE MONTE
CRISTO)

GINA LOLLOBRIGIDA ES
FOTO-AMATOARE IAR PAMPA-
NINI (V-0 AMINTITI DIN ANNA ZACCHEO?)
KSTE REGIZOAREA UNUI FILM DOCU-

: 0 PASIONATA

MENTAR INCHINAT MARELUI COMPOZI-
TOR ITALIAN VERDI.

CUNOSCUTUL ACTOR
FRANCEZ ROBERT
HOSSEIN JOACA IN-
TR-0 PIESY INSPIRATA
DIN REZISTENTA AN-
TIFASCISTA.  PARTE-
NERA SA ENTE TINARA
ACTRITA YORI BERTIN
IN VIRNTA DE 22 ANI.

PENTRU PRIMA OARA PREMIUL
OSCAR, CARE SE ACORDA PENTRU
REMARCABILE CREATII ACTORI-
CESTI. A FOST ATRIBUIT UNEI IN-
TERPRETE SUB 20 DE ANI. FETITA
PATTY DUKE DE 14 ANI PE CARE 0
VEDETI IN FOTOGRAFIA NOASTRA
A PRIMIT "ACEASTA DISTINCTIE
PENTRU ROLUL DIN MIRACOL IN
ALABAMA.

UNUL DIN SCHECIURILE CUPRINSE
IN FILMUL LUI DUVIVIER DRACUL
$I CELE 10 PORUNCL A IMPUS
SPECTATORILOR NOSTRI UN A-

-
: 7 " MUZANT CUPLU DE ACTORI (0-

i & i . 4 MICI: TINARUL JEAN-CLAUDE BRI-

! : ALY (MAI PUTIN CUNOSCUT LA

(! i ‘ NOI) "SI POPULARUL LOUIS DE

B o FUNES (TATA, MAMA, BONA §I EU;

. ) 3 OAIA CU 5 PICIOARE; NEVAZUT,

NECUNOSCUT SI — MAI RECENT —
CAPITANUL FRACASSE). DE DATA
ACEASTA 1I VEDEM DIN NOU ALX-
TURI (IN FOTOGRAFIE) EVOLUIND
iN COMEDIA BUFA PREZENTATA
IN PRIMAVARA LA CANNES —

CARAMBOLAGES (REGIA MARCEL
BLUWAL).

SECVENTE
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CHRISTIANE  MINAZZOLI
ESTE PARTENERA  LUI
EDDIE CONSTANTINE IN
FILMUL FEMEILE INA-
INTE DE TOATE. FOTO-
GRAFIA 1T  INFATISEA-
ZA PE CEI DOI ACTORI
CARE — DES§I DUPA 0 21
GREA DE FILMARE—MAI Y
AU  TOTUSI RESURSE
PENTRU A ZIMBI.

SOSITA LA ROMA UNDE URMEAZA SA APARA INTR-
UN FILM DE JEAN-LUC GODARD, VEDETA NR. 1
A ECRANULUI FRANCEZ BRIGITTE BARDOT TO-
ASTEAZA PENTRU REUSITA FILMULUIL IN FOTO-
GRAFIE: CARLO PONTI, BRIGITTE BARDOT, JEAN-
LUC GODARD.

DOUA  €ASE PRODUCA-
TOARE REALIZEAZA FIL-
ME DESPRE CLEOPATRA.
MAGALI NOEL APARE IN
TOTOSICLEOPATRA ALA-
TURI DE CUNOSCUTUL €0~
MIC ITALIAN TOTO PE
CARE L-AM ADMIRAT IN
OAMENI $I MAJURL

POPULARUL FERNANDEL A PRIMIT
DIN MIINILE COLEGULUI SAU BOURVIL

~PREMIUL
MOR CIN
A OBTIN A
INTERPRETAF
ZICA. DEMN DE RETINUT E
CA+IN ACEST FILM DEBUT
SAU FRANK FERNANDEL. IN FOTOGRA-
FIE, DE LA STINGA LA DREAPTA
BOURVIL, FERNANDEL-FIUL §I FER-
NANDEL-TATAL.

E FAPTUL
ZA §I FIUL

UN ALT FILM DESPRE CLEOPATRA, SUPERPRODUCTIE COMERCIALA CU DECORURI
DE MUCAVA $I ASUPRA CAREIA PRESA DE SENZATIE OCCIDENTALA i8I IN-
DREAPTA (U INSISTENTA ATENTIA VA FI INTERPRETAT DE ELIZABETH TAYLOR.
RICHARD BURTON $I REX HARRISON.

SECVENTE

FRANCOISE BRION, ACTRITA FRAN-
CEZA NASCUTA IN VENEZUELA —
CONSIDERATA DREPT ,FIGURA CEA
MAI ENIGMATICA A CINEMATOGRA-
FIEI FRANCEZE“ — DUPL CE A
JUCAT ROLUL IRINEI, FATA DIN
COMOROFCA BRAILEANX, REINVI-
ATA IN CODIN, APARE INTR-UN
ROL STRANIU IN NEMURITOAREA
(IN REGIA SCRHOTORULUI ALAIN
ROBBE-GRILLET). ACTIUNEA FIL-
MULUI SE PETRECE IN ISTANBUL.

CUNOSCUTA SPECTATORILOB NOSTRI
DIN FILME €A ROMEO JULIETA SI
INTUNERICUL §I LASUL — TINARA
ACTRITA CEHA DANA'SMUTNA (SOTIA
TALENTATULUI REGIZOR JIRI WEISS)
REAPARE ALATURI ‘DE VIT OLMER
INTR-0 NOUA POVESTIRE CINEMATO-
GRAFICA DE DRAGOSTE INTITULATA
(FERIGA DE AUR).

CINE AR PUTEA RECUNOASTE SUB
CHIPUL ACESTUI DISTINS SEXAGE-
NAR COLECTIONAR DE ANTICHI-

TATI PE TEMERARUL EROU AL E GREU SA-L IDENTIFICI

SPADEI CINEMATOGRAFICE, JEAN
MARAIS? PENTRU NECESITATILE
FILMULUI LUI JEAN CHARLES
DUDRUMET ONORABILUL STANIS-
LAS, AGENT SECRET, IATA-L IN
ACEST ,TRAVESTI® IZBUTIT...

IS FRANTA SE ACORDA ANUAL
JFREMIUL PORTOCALEI" ACTORI-
LOR CARE AU CEA MAI BUNA €OM-
PORTAREPE PLATOUL DE FILMARE,
©¥1 MAl PRIETENOSI, CEI MAI
P4 TINI IRASCIBILI. ANUL ACESTA,
SFREMITL PORTOCALEI® A FOST
(L¢ERIT DE ROBERT HOSSEIN §I
(EWSSCTTA ACTRITA ARLETTY.

IN ACEASTA FOTOGRAFIE
PE PIERRE MONDY, IN-
TERPRETUL LUL NAPO-
LEON DIN AUSTERLITZ
SI AL UNUI ROL COMPLET
DIFERIT, BANDITUL DIN
LUPII LA STINA. EL A-
PARE INTR-UN FILM MU-
ZICAL SUB €HIPUL ©)
CLOWN.

E UIMITOR MARCELL
MASTROIANNI!
TIND PERFORMANTA
VIVORT ITALIAN, EL IN-
TERPRETEAZA UN NOU
ROL DE COMPOZITIE (UN
SOCIALIST DIN SECOLUL
XIX) IN FILMUL TOVA-
RASII, REGIZAT DE MA-
RI0 MONICELLI.
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1$1 INCEARCA NOROCUL IN
JINEMATOGRAF CU  SCURT
METRAJE, PE CARE LE SCRIE
§I LE JOACA SINGUR: Os-
CAR CAMPION DE TENIS
(1982), SE CAUTA 0 BRUTA
(1984), DUMINICA VESELA
(1985), ANTRENEAZA-TI
STINGA (1986), INTOARCERE
LA GLIE (1988). CLAUDE
AUTANT-LARA II DA ROLUL
SPECTRULUI IN FILMUL SAU
SILVIA $I FANTOMELE(1945).
JOACA §I ROLUL UNUI SOL-
DAT DIN ECRANIZAREA RO-
MANULUI LUI RADIGUET, LE
DIABLE AU CORPS (1946). ISI
INAUGUREAZA CARIERA DE
REGIZOR TOT CU UN SCURT
METRAJ $COALA FACTO-
RILOR (1948). DUPA ACEEA
REGIZEAZA S§I INTERPRE-
TEAZA ROLUL PRINCIPAL IN
FILMELE: ZI DE SARBATOA-
RE (1947), VACANTELE DOM-
NULUI HULOT (1952), UN-
CHIUL MEU (1958).

Detronarea comediei nu e un act cu care cine-
matografia contemporani are a se mindri.
Retrospectivele recente ale epocii bufoneriilor
geniale de la Keystone imi stirnesc in suflet grele
nostalgii. Ce n-as da $a pot iar urmiri vrdjit, pe
ecran, cum aterizeazd o torta de frisca pe un smo-
ching impecabil, cum alunecd o doamna distinsad
pe o coaji de banand, sau cum scapid cineva de
zece politisti, ficindu-i si se rastoarne la rind ca
niste popice! In vremea noastrd comicul s-a di-
luat §i s-a intelectualizat, parcd nimeni n-ar mai
vrea s ridd cu hohote. O dovadi e insasi aparitia
lui Tati. Considerat de specialisti poate cel mai de
seami continuator contemporan al marilor bufoni
cinematografici, Ben Turpin, Langdon, Chaplin,
Keaton, Laurel si Hardy, creator la rindul lui al
unui personaj, M. Hulot, actorul, scenaristul si
regizorul francez cunoaste o reputatie bizara.

Multi spectatori gisesc c3 gagurile sale sint
irezistibile, au o mare originalitate, contin o incar-
caturd exceptionald de umor fin. Nu mai putini
parisesc indignati sala, li se pare cd tot ce vdd pe
ecran n-are nici un haz, e de o formidabild plic-
tiseald. Paradoxal e cd spectatorii de amindoud
categoriile sint in felul lor indreptatiti la asemenea
reactii, pentru cd Tati cautd mereu o limitd a
comicului, dincolo de care acesta inceteazd de fapt
sd mai existe. Cum si de ce, explicd insusi cineastul
francez, Ceea ce urmareste el, fi marturisea intr-o
convorbire regretatului André Bazin in ,Cahiers
du Cinéma", e un realism maxim in comedie. Pe
Tati il enerveazi o anumitad speculare a contraste-
lor. In cele mai multe comedii cinematografice bufe
din seria Keystone, personajul ilariant opune
oarecum felul lui special de a fi (flegmatic ca Malec,
timid ca Langdon, nedescurciret si sentimental ca
Charlot, mucalit ca Laurel) unei lumi normale.
Hazul vine din fincurciturile cauzate de aceastd
interventie insolitd. Cu alte cuvinte, dacd perso-
najele respective ar fi scoase de pe scend, oamenii
si-ar vedea linistiti de treburile lor i realitatea ar
deveni brusc serioasa. E aici — pretinde, nu com-
plet in afara adevidrului, Tati — ceva din spiritul
music-hall-ului: eroul comic se prezintd in fata
publicului si stirneste risul inventind gaguri.
Tati tinteste s3 demonstreze cd nu numai un indi-
vid anume, ci toatd lumea, in imprejurdri obisnu-
ite, poate juca roluri de bufon. O persoani foarte
respectabild, in tinutd, se dd jos din masina pe
care o conduce, dupd ce a oprit in fata unei insti-
tutii. Deschide portiera dinddrat si-si ia servieta.
Face citiva pasi. Isi aminteste apoi ci a |isat por-
tiera deschisd. Aceasta se inchide automat cind
e trintitd cu putere. Se intoarce din drum si exe-
cutd operatia. D3 s3 plece iar, dar constatd ci
portiera inchizindu-se i-a prins cravata. Cauta
cheile; isi da seama cd le-a ldsat in fata |ingd volan.
Nu poate insd ajunge s le apuce pentru ci-| tine
cravata. Trage de ea ca un cline de lant. Toatd ma-
nevra aceasta, spune Tati, e de o desavirsitd bufo-
nerie. Tinta lui ar fi sd o prezinte astfel incit, ori-
cdrui om foarte serios surprins in exercitiul acti-
vitdtii sale respectabile sd i se poatd atribui aven-
tura, narindu-se, ceea ce i s-a intimplat acum cite-
va minute domnului grav, si zicem din fata noastra.
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De aceea gagul nu trebuie speculat, adicd dus la
ultimele lui consecinte printr-o rostogolire comici
neopritd, de mecanism dezlintuit: Domnul cu
masina va c3uta s3 iasd din Tncurcituri incercind
sd-si scoatd cravata, o duduie care trece pe stradd
nu e exclus si-| ajute, tocmai atunci s3 survind
sotia victimei, sd constate niste intimitati scanda-
loase intre sotul ei §i altd femeie, si-i facd o scend
etc. Asa se transformd o intimplare comicd obis-
nuitd in numir de music-hall — sustine Tati.
Se ghiceste usor in aceastd ambitie de a ardtacd
oricine poate deveni la un moment dat bufon
o dorintd a revansei, pe care viseazi si §i-o ia
cindva clovnul asupra publicului. Intr:adevir,
Tati a inceput ca actor de music-hall. Campion de
rugby in adolescentd, 1si amuza amicii mimind cu.0
mare vervd caricaturald scene sportive. Aminti-
ti-vd in Jour de féte (Zi de sdrbdtoare) cum. poves-
teste eroul, executind toate gesturile, isprava sa
atletic3, arta cu care a reusit sa Tnalte stilpul uriag
din centrul pietei de festivitati a satului. Asemenea
numere de music-hall (,boxul®, ,chelnerul” etc.)
i-au asigurat notorietatea comicd. Primele lui
filme (scurt-metraje scrise §i jucate de el) nu
erau altceva: Oscar campion de tenis (1932); Se
cautd o brutd (1934); Duminicd veseld (1935); An-
treneazd-ti stinga (1936); Intoarcere la glie (1938);
Scoala factorilor (1946). In 1947 face primul film
de lung metraj Zi de sdrbdtoare. Personajul prin-
cipal, Frangois, nu e o paiatdi. Om de treabi,
vechi factor postal, patruns de importanta profe-
siunii sale, stirneste ilaritatea generald datoritd unei
intimplari banale. Niste .smecheri” de la oras,
veniti pentru ,ziua de s3rbitoare” cu ciluseii §i
alte divertismente in sat, il Tmbati turti. Apoi,
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ironizind maniera desuetd in care eroul Tmparte
posta, 1i sugereazi si se ,americanizeze", intrind
si el Tn betia vitezei ca tovardsii lui de peste ocean,
asa cum constatase la cinematograf cd procedeazd
acestia. Suita gagurilor urmeaza. Frangois aplicd
in maniera lui, pe bicicletd, metodele ,postei
americane"”. Totul rimine aproximativ in limitele
unei farse cam groase, trinesti, pe spinarea cuiva
care... a ficut-o lat3d. Satul se amuzi, Oricine, se
vede usor, putea lua locul lui Frangois.
Dealtfel, pentrucitevaclipe, trecin rolul bufonu-
lui diferiti concetiteni ai eroului, cei care incearci
la inceput s& ridice stilpul si-l scapi mereu, rupin-
d-o la fugd Tngroziti, cei care se asazd pe scaunele
proaspit vopsite din fata circiumii etc.. Istoria
se sfirseste foarte prozaic, ca orice poveste de
betie; eroul trezit de o involuntara baie matinald,
di ajutor unor cunoscuti si stringa finul. Detaliul
realist are prioritate asupra gagului. Descriptia
vietii satului, cu micile lui obiceiuri, cu intoarce-
rea noaptea de la serbare a fetelor schiopitind
pe tocurile Tnalte ale pantofilor pusi numai la
ocazii solemne, cu veleititile de femeie elegantd
ale nevestei circiumarului, cu topaiala copiilor
n jurul ciluseilor, 1l amuzi pe regizor si, de dragul
veracititii, neglijeazi nu o dati efectele comice.
Filmul se urneste destul de greu, §i pare cam
adormit ca insisi lumea pe care o evocd. Origina-
|itatea comicului lui Tati se distinge abia in Vacan-
tele domnului Hulot (1952). Aici subiectul dispare
aproape cu desivirsire. Regizorul prezintd o suitd
de intimplari curente Intr-o statiune de odihna.
Totul e de o tipicitate infioritoare. Oamenii fac me-
reu aceleasi gesturi. Patronul pensiunii se tine de
chelner, avind mereu impresia ci antipaticul sdu sa-
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ariat std degeaba. Toata lumea se salutd, infinit de
mult; se fac plecaciuni, se ridica paldrii, se schiteazd
gesturi amicale. Gagurile (nenumarate) se inldn-
tuie, fard nici o pregatire speciald §i foarte des
sint abandonate pe drum. Domnul Hulot intrd din
greseald intr-un cimitir si, sociabil, politicos
cum e, vrea sa fie in notd. Hazardul il ajutd. Anve-
lopa de rezervd a caricaturii lui de masind cade
pe jos. Frunzele umede din cimitir se lipesc de
ea 5i-i dau alura unei coroane mortuare. Cineva
care face parte din personalul funebru i-o ia din
mina si o depune lingd sicriu. Rudele trec spre a-i
duce decedatului ultimul salut, in timp ce anvelopa
se dezumflad si incepe sd fisfie. Situatia grotescd
nu e speculatd. Totul trece rapid pe adevarul psi-
hologic. Domnul Hulot se finclind, stringe miini,
e luat drept o rudd apropiatd, condoliat etc.
Aceastd parasire a gagului enerveazd. Cum s-2
observat, mecanismul aplicat asupra a ceea ce este
viu stirneste risul. Prelungirea gagului dupa schema
bulgdrelui de zdpadd care creste rostogolindu-se
n-ar face decit sa sporeascd, prin sublinierea unei
miscadri de resort, comicul. Realismul e vazut aic
intr-un sens ingust, ca expresie a mediei statistice.
Refuzind sd meargd pe drumul exagerarii con-
stiente Tati fsi reteazid efectele ilariante. Acclo
unde zimbetul poate deveni hohot de ris, cineastu
francez se opreste (nu totdeauna, din fericire, de
pilda cind aratd cum se porneste Frangois sd im-
partd posta .2 |'americaine”, sau cind 1l scapad pe
nefericitul Hulotin depozitul de artificii). Ce pierde
intr-o directie, acest tip de comedie cistigd in
alta. Treptat, iti dai seama cid Vacontele domnulu
Hulot — dupi ce te iritd bine si-l Tnjuri in gind
de citeva ori pe autor — e un adevdrat roman
concentrat. Ce caracterologie admirabild in cez
mai buni traditie a moralistilor francezi!... Cite
personaje descrise numai din niste gesturi stereo-
tipe. dar de o mare putere revelatorie: colonelul
in retragere, cu vesnicile lui istorii din primu
razboi, cu gustul mereu treaz de a organiza si de
2 conduce, englezoaica bitrind, Tncintati de tot ce
vedr, afabili la modul zgomotos, cu ges-
turi . explozive, perechea care-si comunicd se-
cretele statiunii, sotii totdeauna misterios
cu zimbete impenetrabile, si in sfirsit ini-
mitabilul Monsieur Hulot, cu serviabilitatea Iu
deplasatd, cu miscdrile tepene, cu permanenta gri-
3 de a nu rdmine cuiva dator vreun salut. Si ce
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TATI SUSTINE IN UNCHIUL MEU 0 EXCELEN
PARTITURA COMICA. o

SCENA DE FAMILIE DIN UNCHIUL MEU

fina satirad! Tati e un Courteline modern al ecra-
nului. Rar am viazut o lume facutd detestabila cu
o asemenea fereald de a exagera vreo trasaturd
Cineastul francez reuseste in Vacantele domnulu
Hulot un tur de fortd. El face.sensibild toatd ipo-
crizia lumii burgheze in gesturile elementare de
politete ale vilegiaturistilor. In film tot mediu
prezentat e de un nespus ridicel §i aceasta
ca reprezentantii lui si facd altceva decit sise
-onformeze regulilor de buna cuviinta. Toti con-
templd peisajul si exclamd pe rind: e magn fic!
Toti vorbesc fira si spund nimic. Toti isi fac unul
aituia viata imposibild (deschid din senin radioul
pe o muzicd zgomotoasd, sau pe nigte discursuri
retorice ucigitoare, se stinjenesc la masd, se spio-
neazi, isi calcd pe nervi, iti dai seama ca s-ar lua
1a palme In fiece secundd). Dar inghit, se salutacuin-
clinirile de rigoare, Tsi cedeazd locul, la masd se In-
treaba de sinitate, organizeaza excursii in comun.
Filmul e un concentrat de bune maniere burgheze
se la capacitatea de a rezuma o intreagd socie-
tate si stilul ei de viata. Poate comedia nu e preacu
haz (sigur ci agaseazd nu o datd), dar studiul de
psihologie sociald e condus la concluzii de o exac-
titate aforistica.

Sufragiile criticii, Tati le-a cistigat indeosebi cu
filmul in culori Mon Oncle (Unehiul meu). Aici
sursa umorului e ciutatd in contrarietatile pe care
e provoacd spiritului comun, comoditatile vie-
tii tehnicizate moderne. Eroii lui Tati, intr-o vila
conceputd dupd principiul functionalist: casa =
masina de locuit, descopera tiranig inlesnirilor
moderne ale existentei, incurcindu-se printre zeci
de butoane cu comenzi discrete, speriindu-se de
diferite servicii automate si circulind neincrezatori
pe alei strdjuite de arbori tunsi simetric. Satira
vizeazi ca in Jour de féte, dar cu o ironie ma: acidd,
.americanismul" care invadeazid F . Impotriva
lumii artificializate prin totald me zare, e in-
vocat ins3 un mod de viata traditional mic-burghez
O anumitd dispozitie de a extinde critica unifor-
mizirii existentei in’lumea cap moderna,
asupra civilizatiei intregi se rema ti, ca si
la René Clair. Eaera perceptibila ¢ Vacangele
domnului Hulot. Acolo politetea ¢ iasi o chin-
tesentd a moravurilor civilizate in 2 caror conven-
tionalitate stupidd Tati descoperea un nepuizabil
ridicol. In Unchiul meu, obiectul ironiei devine
mai concret, dar totodatd se accentueazd directia
conservatoare a generalizirilor. Locul politetel
il ia comoditatea, expresie asocietat americanizate

care-si face o religie din ideea co tului. Incli-
natia de a vedea la originea tuturor forme
sclerozante ale vietii civilizatia tehn e face

si ea simtitdi mai puternic. Tat
cu o liudabild ambitie de indepence expri-

mare integrald, dispretuind metodeie industriale
ale cinematografiei apusene, cu ace'as rit indi-
vidualist, artizanal, aici insd poate ustificat

pentru ci. asa cum explica in con
produciatorii de azi iti spun: . Vin
scenariu; dialogurile i le dam sa
cel mai mare specialist In materie
va face Y, reputat in toatd lumez
sa; gagurile le va inventa domnu
expertul expertilor s.a.m.d. E un
se poate confectiona o limuzini o
conchidea Tati —, dar nu o operZ

Ov. S. CROKMALNICEANU
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nAvintul tineretii"

Printr-o replica, un gest sau o actiune, autorii
filmului sovieti¢ recent rulat la noi reusesc sd-gi
caracterizeze personajele. Aceasta pentru ca —de
c‘ele mai multe ori — replicile si faptele eroilor
sint expresive, semnificative. Alituri de Kolea,
tinarul deputat de pe un santier siberian care
pleacd si procure cirimida necesard construirii
unor case, alti citivaeroi isi dezvaluie diferite laturi
ale profilului lor psihologic. Printre acestia Cer-
nomor, un adolescent dornic s3i stribati spatiile
interplanetare sau Nikolai, soferul trist, inselat
de sotie.

Filmul e conceput mai mult ca un portret al

eroului principal; realizatorii au o deosebita griji
pentru a oferi un tablou cit mai autentic al mediu-
lui in care 1l cunoastem pe Kolea Babuskin (noul
oras Djegore, din Nordul indepirtat). Hotarit
sa rezolve — in primul rind — problema procurari
de caramizi, Kolea Babuskin ne apare in multe
alte si dificile situatii de viatd in care e pus in
aceastd cdldtorie. Tindrul reactioneazi ca un om
integru, capabil sd rezolve totul cu maturitate si
in acelasi timp cu entuziasm si inflicarare. El pro-
cedeazd corect atunci cind considerd ci situatia
familiara grea a soferului Nikolai trebuie solutio-
natd fara intirziere si cere sprijin presedintelui
raional ; sau atunci cind refuza steagul de brigada
fruntasd pentru cd in mijlocul acestei brigazi se
afla un tinar care le-a Tnselat increderea.

Din caracterul lui Babuskin, scenaristii ne in-
fatiseazd acele calitati profund omenesti care-|
fac sd vibreze la toate bucuriile sau necazurile
celor apropiati. Intr-un cuvint, tinirul constructor
apare ca un erou ideal al zilelor noastre. Dar cali-
tatile lui nu ne sint infatisate pe ecran in mod sim-
plist, schematic.

Tindrul si inzestratul interpret al lui Kolea Ba-
buskin (Oleg Tabakov) 1i conferd eroului foarte
multd cdldurd, dezvaluindu-i stirile complexe
printr-un joc matur, interiorizat, prin redarea
multor nuante care reliefeaza emotivitatea si
subtilitatea psihologicd a personajului.

Multe momente ale filmului sint deosebit de
emotionante. Amintesc discutia despre stele dintre
Babuskin si visatorul Cernomor care-si doreste sa
devind cosmonaut, intflnirea lui Babuskin cu pre-
sedintele comitetului executiv raional, momentul
in care tindrul isi dd seama cd nu cunoaste numele
de familie al soferului ori sosirea Irinei in casa lui
Kolea. Filmul ne prilejuieste cunoasterea unei
creatii regizorale interesante. Konstantin Voinov
a realizat o atmosferd autenticd, up cadru de des-
fasurare a actiunii care nu contrazice veridicitatea
faptelor prezentate.

Excesiva preocupare a realizatorilor de a portre-
tiza pe Kolea a dus la pericolul ca eroul si apari
pe ecran undeva, in afara colectivului. Aglomerind
multe fapte despre Babuskin, cineastii s-au lipsit
de posibilitatea conturdrii precise si de argumen-
tarea ampla a actiunilor altor personaje din film,
mai ales a celor negative.

Celelalte compartimente ale filmului: montajul
e conceput larg, in scene lungi, narative; miscarea
in cadru se realizeaza cu griji pentru plasticitate;
unghiurile de filmare evidentiazd ideile filmului
s/ totodata talentu! operatorului.

Silvia NICOLAU
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Fusesem la Otelul Rosu cu doi ani in urma. Des-
coperisem aici un grup de tineri muncitori in-
dragostiti de aparatul de filmat. Se giseau la
\I inceput de drum. Nu prea stiau ceea ce este si
{ cum se realizeazd un film. Erau 1nsd dornici si
afle, sd invete.
| Am revenit dupad citva timp~la Otelul Rosu.
M-a intimpinat silueta Casei de culturd din fata
strazii ce duce spre uzind. Noua constructie nu
era solitard. In doi ani, tinirul oras muncitoresc
cdpitase alte dimensiuni, mai luminoase, mai
moderne. =
] Cineclubistii se mutaserd. In locul cimiru-
\ telor de pind acum, aveau la dispozite citeva
i sali spatioase din clddirea fostului cinematograf

sindical.
g Incepind din 1962 a fost acordata o maxima aten-
tie Tmbogatirii culturii cinematografice, nu numai
a cineamatorilor, ci §i a altor numerosi muncitori
din uzind. Marile figuri ale cinematografiei mondi-
ale: Eisenstein, Pudovkin, Chaplid, Clair, au
constituit obiectul unor prezentdri interesante
urmate de exemplificiri (puse la dispozitie de

CADRU DIN FILMUL 8 MI-
NUTE — CEA MAI INTERE-
SANTA REALIZARE DE
PINA ACUM A CINECLUBU-
LUL.

Arhiva Nationald de Filme). Faptul e meritoriu,

Rosu au realizat conferintele introductive cu for
proprii. $i intetd€auna in sala cinematografului
care gazduia astfel de manifestdri-— se aflau
doui-trei sute de auditori. Conducerea cinegfibu-
lui s-a preocupat nu numai de prezentarea g
figuri importante de realizatori, ci si de
unor teme de ansamblu, privind cinematografia
mondiald (cum a fost — de pildi — expunerea
consacratd neorealismului italian, urmata de fil-
mele Hotii de biciclete si Roma, orele ).

Dar si nu se creadid cd filmul rominesc nu a fost
in atentia cineamatorilor: in locul vizionarilor ocazi-
onale de pind acum, cei de la Otelul Rosu intentio-
neazd s3 facd un studiu sistematic de istorie
cinematograficd romineascd. Au intitulat ciclul ,De
la Lanterna cu amintiri la Lupeni 29" si l-au inceput
la sfirsitul lupii mai a anului acestuia.

Si cercul de-creatie este in progres. Lucrdrile
cineclubului din ultima vreme ni se par intere-
sante. Muncitorii §i tehnicienii Otelului Rosu vor,
si reusesc, s vorbeascd in scurtele filme experi-
mentale despre uzina lor, despre oamenii si locu-
rile ce-i inconjoara.

Reportajul cinematografic, un gen viu, adecvat
activititii cineamatoare, este intens practicat aici.

cu atit mai mult cu cit cineclubistii de la Otelw

”7https://biinoteca—digitaE.ro

Caut o idee (1961), pornind de la un pretext dacd
nu ingenios, cel putin util (o fatd viziteaza sectiile
uzinei in dorinta de a gési subiectul unui reportaj)
dezviluie, Tn imagini interesante, cursive, multiplele
aspecte ale muncii din uzind; 8 minute (1962),
dupi pirerea noastrd cel mai reusit film de pind
acum al otelarilor cineamatori (apreciat, de alt-
fel, la Festivalul' filmului amator de la Plovdiv),
dovedeste un dezvoltat simt al observatiei cine-
matografice. Tema filmului (salvarea unei sarje,
in timpul celor opt minute) este dezvoltatd prin
contrapunctarea imaginilor ce finfitiseazd chipul
oamenilor in plin efort si a celor ce prezinté otelul
incandescent. Filmul a cerut nu numai pricepere
Tn a fotografia si regiza, ci si curaj. Operatorii
amatori au fost alituri de otelarii brigazii lui Iz-
vernaru lon, finfruntind temperatura fnaltd si
ciutind si surprindd, ,pe viu“, totul.
Principalii reporteri cinematografici, in acelasi
timp, principalii- animatori ai cineclubului sint
Paul Kovacs si Emil Mateias. Conferentiari la

! DIN FILMUL ALEGERI DE IERI $I DE AZL.

7
- \ . . . N . . N
ciclulide istorie a filmului, scenaristi §i regizori,

operat@Bi si monteuri, cei doi tineri au strins in
jurul 1@ umerosi entuziasti nu numai din uzini,
ci si de {@8coala din localitate: electricianul Aurel

inatorul lon Hurtupan, profesorul
aiu i altii.
i au incercat §i scurt metrajul artis-

Oprescu,
Tiberiu

ey meu (prima versiune 1960, a doua
1962) ei abordeazd nuvela cinematografica. Fara
a fi reusite integral, filmele ni se par demne de
semnalat, mai ales pentru dorinta realizatorilor
de a evita, in varianta din 1962, slabiciunile primei
pelicule. Mai Inchegat, mai bine filmat, este Cutia
cu bomboane (1962), o schita care, pledind pentru
armonia in familie, pune in valoare farmecul a
doud micute gemene.

Foiletonul cinematografic presupune operati-
vitate si ingeniozitate. Cineamatorii de la Otelul
Rosu s-au straduit si raspund3 ambelor cerinte
atunci cind au realizat cele doud, jurnale operative"
(primul consacrat alegerilor de ieri si de azi, cel
de-al doilea, deschiderii Casei de culturd).

lar pentru cei care au vazut la televizor frag-
mente din demonstratia de | Mai de la Resita,
mentionam c3 ea a fost filmatd de cineclubistii
de la Otelul Rosu...

AL. R.

—






o productie a studioului .Bucuresti”. Scenariul: Nicolae Tic, Eugen Mandric,
Mircea Dr#gan. Regia: Mircea Dragan. Imaginea: Aurel Samson. Muzica:
Theodor Grigoriu. Decoruri: Arh. Liviu Popa.

cu:

LICA GHEORGHIU FORI ETTERLE
COLEA RAUTU TOMA DIMITRIU
STEFAN CIUBOTARASU Y RONEA !
GEORGE CALBOREANU SANDU STICLARU
ILARION CIOBANU . . BORIS CIORNEI
COSTEL CONSTANTINESCU  DINU GHERASIM
GEORGE MARUTA GEORGE MOTTOI
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