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Subiectul
filmului,

o sursd de
polemicd

n lumea cinematografului, pe plan interna-
jional, s-a discutat pini nu de mult o pro-
blemid care ameninta la un moment dat si
epuizeze in intregime vocatia criticilor de
film $i mai ales a scenaristilor: , Este oare
scenariul un nou gen literar?“ Dilema a
stirnit reactii violente, confruntiri spectacu-
loase, dar pind la urmi se pare ci spiritele
s-au calmat, sau poate au obosit, evident,
fiecare pe vechile pozitii. Cei care sustinu-
serd cd scenariul marcheazi aparifia unui
nou gen literar au rdmas la pirerea lor, iar
cei care nu impirtdyiserd aceasti idee nu s-au
abdtut cu o iotd de la opiniile inifiale. Privi-
td acum cu atentie, e limpede ci discutia era
de la inceput sortiti unei asemenea incheieri.
Controversele s-au purtat pe un teren cam
abstract, iar chestiunea in discutie nu era
de locsortitd si rispundd unei necesititi reale
a dezvoltdrii cinematografiei si, curios, nici
micar a dezvoltdrii dramaturgiei de film.

Discufia a avut totusi semnificatia ei.
Constrinsi la o existentd modesti in domeniul
cinematografiei (de obicei munca la un sce-
nariu nu stirneste curiozitifi prea mari si
aproape intotdeauna in cadrul aprecierilor
critice despre un film paternitatea viziunii
artistice este atribuiti, printr-un ciudat efort
de a nu gindi, doar regizorului) scenaristii
au incercat o cigtigare de pozitii in spatiul
literaturii. De aici o anumitd desolidarizare
de film, o incercare de a separa scenariul de
fiinta sa ultimi realizatd pe peliculi. Obser-
vatd bine, deci, problema in jurul cireia s-a
varsat atita cerneald purta in sine o alti
intrebare, ascunsi, nemirturisiti, o neliniste
omeneascd in felul ei: scenariul are dreptul
sa stea aldturi de prozi, de poezie, de piesa
de teatru fird si fie privit cu ingiduinti,
poate spera, cu sanse cit de cit reale, alituri
de genurile consacrate, intr-o eventuali con-
fruntare cu timpul? Daci chestiunea s-ar fi
pus in acest mod direct, rispunsurile s-ar fi
niscut poate firesc, spunindu-se ci daci un
scenariu e valoros are drept de acces in zona
artei, la fel ca un roman valoros sau ca o
poezie autentici, iar daci nu, riscurile sint
unanim recunoscute. Dupi mine, scenariul
trebuie si fie mai intfi scenariu de film si
daci in acelasi timp reuseste si fie i altceva,
adicd si reprezinte un nou gen literar e foarte
bine, ceea ce insi se va putea dovedi sau nu,
cu timpul.

*

Abia potolitd aceastd discutie, si, dupd
scurta pauzd, condeiele devenite spade aun
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Mi se pare bineveniti problema pe care o
amorseazd — ca si rdminem la terminologia
indragitd de scenariile regizorale — articolul
lui Mihai Botez, apirut in numirul 4 al
acestei reviste. In dezbaterea mereu actuals
despre scenarii, dialogul e un capitol impor-
tant i cu semne de intrebare deschise. Mai
tot ce cuprinde articolul — generalititi si
exemple — poate fi subscris. Dar nu toate
exemplele date par la fel de convingitoare,
pentru cd e greu de desprins dialogul de in-
tregul filmului, pentru ca si-1 judeci dupi
criterii care fac abstractie de individualitatea
povestirii cinematografice. E dat ca exemplu
de ,inutilitate artistici“ un fragment de
dialog destul de plat. ,Aici, dupi o clipd
de presupus dramatism, personajele ajung —
as putea zice — la banalul schimb de replici:
— Ce faci dragid? — Bine mersi!“ comen-
tic criticul.
posibil ca severitatea aprecierii si
4. Dar modul acesta de a aprecia
dialogul e discutabil. Si nu
$ii nepotrivite. Existi insi
in care citeva fraze foarte
ntd capidtd incircitura emo-
esc un moment memorabil. In
are a lui Jean Renoir, prizonierii
€.ani intregi de cimin si de
un spectacol si desfac un
Tea care se lasi e in-
va cuvinte de o foarte
: .Ia te witd! e nostim ...
modul firesc de a vorbi
esiti de o emotie pe care
-0 exprime.
utilei puneri in discutie
deajuns asupra conditiilor
oprii dialogului de film,
intre film si teatru. Se
. pe buna dreptate, ,cit de justi-
pretentia ca, in film, si se vor-
ca dupa cel mai ridicat tarif telefonic®.
elul la sobrietate §i concizie cere insi
precizari. Problema nu e cantitativi. Vor-
béria supdrd mai mult in film, dar este greu
de fixat baremuri si sporirea dialogului este
uneori indispensabilid. E o problemi de stil
individual. Doar confinutul fiecirui film
pretinde altceva. E usor de invocat exemplul
filmelor-procese. Procesul maimufelor al lui
Kramer, Adevdrul lui Clouzot, cam melo-
dramatic dar foarte cinematografic construit,
au dialog abundent. De asemenea, ca $1
romanele despre intelectuali, filmele care
pun in migcare astfel de personaje sint obli-
gate si depidseascid media ceruti dialogului.
ind ceea ce se spune e interesant si integrat
in film, dialogul fizicienilor din Noud zile
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scinteiat din nou. Locul luptei a fost ales gi
de data aceasta in jurul problemei scenariului.

,Sub raportul constructiei — scrie criticul
francez Marcel Martin — dramaturgia cine-
matograficd se gidseste deocamdatd la nivelul
creatiei lui Alexandre Dumas", iar scenariul
de film ,este inci supus unei puternice in-
fluenfe din partea teatrului®. ,Abia in ulti-
mul timp, dramaturgia cinematografici a
inceput si tatoneze rezolviari originale, cdi
proprii de dezvoltare” — observa acelasi cri-
tic. Dupd parerea sa, aceasti tendin{d noud
in dramaturgia cinematografici contempo-
rand ar fi reprezentatd de creatia regizorului
italian Michelangelo Antonioni, ale cirui
filme au la bazd scenarii care cuprind ,doar
un episod, un fragment de viatd, iar restul —
trecutul §i viitorul — rimin pe de-a-ntregul
in afara cadrului”. Renuntarea la inceputul §i
sfirgitul traditional al scenariilor, lichidarea
,oricarei artificialititi in constructie”, eli-
minarea totodatd a caracterului ,vizibil
organizat al materialului de viatd“ adus in
‘scenariu, ar constitui caracteristicile esen-
tiale ale acestei noi tendinte a dramaturgiei
cinematografice.

In linii mari, aceleasi idei ii sint proprii
scriitorului §i regizorului francez Armand
Gatti care observd cd noile curente din dra-
maturgia cinematografici contemporanid se
caracterizeazd prin lipsa de ,story” (poveste).
Armand Gatti recomandd scenaristului de
astdzi si renunte la subiectul tradifional care
presupune ,,0 dezvoltare logicd, un punct cul-
minant §i un deznodimint“. Impotriva acestei
estetici cam sumare i care se bazeazi pe o
experientd artistici de asemenea destul de
restrinsd, se ridici pe drept cuvint glasuri
autorizate. Cunoscutul scenarist sovietic
Evgheni . Gabrilovici subliniazi cd ,aici
(adicd in concepfia care presupune pulveri-
zarea subiectului — n.n.) se afld izvoarele
cinematografului abstract, profund vridjmas
principiilor populare, democratice ale cine-
matografiei®.

Dupid mine, reprosurile aduse cinemato-
grafului ,tradifional” sint exagerate. Este
greu de presupus cd gustul publicului, modul
Iui de percepere a fenomenului cinemato-
grafic sd cadi victima uneiasemenea trans-
formari incit si renunte la bucuria de a
vedea filmele lui Eisenstein si Dovjenko,
ale lui René Clair si Chaplin, pentru simplul
motiv cd acestea nu au renuntat la ,story“,
§i incd la un story cam vizibil organizat,
care, in orice caz, cad in pdcatul de a avea o
,dezvoltare logicd“, ,moment culminant”
i ,deznodimint”. Bineinfeles cd nu incerc si
diminuez importanfa unor tendinte noi care
au apdrut in dramaturgia cinematograficd
contemporand §i cu atit mai pufin si ignor
valoarea creafiei unor regizori remarcabili
ca Alain Resnais sau Antonioni, de a ciror
experientd artistici sint legate in special
teoriile noi cu privire la subiectul scenariu-
lui de film. Este vizibili insi o tridsdturd
caracteristici comund creatiei celor doi regi-
zori; filmele lor au un puternic caracter
descriptiv §i neutru, marcat mai ales prin
prezenta unor ,detalii si episoade care par
prea putin legate de dezvoltarea actiunii,
care nu au un raport direct cu ea“ (Marcel
Martin). Acest ton descriptiv, neutru, este
gasit, de exemplu, in cazul filmelor lui Michel-
angelo Antonioni, cu o remarcabild intuifie
artistici, dar prezenta lui nu se explicd
prin incercarea scemaristului si regizorului
de a polemiza cu adeptii povestirii cinema-
tografice tradifionale, sau din dorinta de a
inova cu orice pref, ci prin natura lumii
descrise, a naturii sociale §i morale specifice
personajelor care existd in aceastdi lume.
Eroii lui Antonioni sint obositi §i inactivi
(tindrul agent de bursd in Eclipsa exerseazd
in gol un fel de activitate), au o existentd
reald care e departe de a cunoagte o ,,dezvol-
tare logicd“, cu atit mai putin de a fi im-
pinsd spre un ,.punct culminant”. Lipsitd de
pasiuni reale si puternice, de spirit polemic,
lipsita in general de un punct de vedere activ
si serios asupra vietii, lumea respectivd nu
este capabild in mod obiectiv de a fi repre-
zentatd altfel artistic (ceea ce i se poate
reprosa regizorului este lipsa unui punct de
vedere mai decis, mai critic fatd de eroii
sdi).
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In realitate, ceea ce se atribuie unor ten-
dinte noi in dramaturgia cinematograficd
contemporand apartine, dupd mine, fenome-
nului social uman descris, cidruia autorii i-au
gdsit doar echivalentul specific de expresie
artistici. Recomandarea de a folosi in prac-
ticd elementele specifice, de ordinul drama-
turgiei specifice acestei experiente, echiva-
leazd cu o impingere citre un nou epigonism.

Ceea ce se poate insd reprosa discutiilor
cu privire la directia dezvoltarii dramaturgiei
cinematografice, ca §i discutiei cu privire la
definirea scenariului de film ca un nou gen
literar, este terenul cam fingust de investi-
gare. Orice cucerire autentici in ordinea ex-
presiei i formei este in mod obligatoriu
precedatd de o descoperire de ordinul sub-
stanfei, de capacitatea artistului de a sur-
prinde cu exactitate ceea ce este caracteris-
tic nou si esential epocii sale. Timpului nostru
ii este specific in esen{d pribusirea ordinei
burgheze in toate aspectele sale generale si
intime §i concomitent, afirmarea tot mai
viguroasd a unui nou mod de existentd si
gindire, cel comunist, care di un rdspuns
decisiv i complet la toate intrebdrile omului
contemporan. De acest adevdr artistii se
pot apropia mai mult sau mai putin, distanta
fiind determinatd de conditiile concrete in
care triiesc, de influentele ideologice care se
risfring asupra lor, de pozifia de pe care
urmiresc §i judecd procesele viefii contem-
porane. Dramaturgia cinematografici, ca si
regia de film, trebuie si giseascd acele mij-
loace de expresie care si comunice intr-un
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mod cit mai viguros si mai profund procesul
de innoire al vietii §i constiintei oamenilor.
Din aceasti cauzi, cred ci cinematografia
si, implicit, dramaturgia scrisi pentru ea
trebuie si aibd in mod necesar un puternic
caracter afirmativ in raport cu noile valori
umane $i, concomitent, un viguros ton pole-
mic fatd de tot ceea ce este perimat si invechit.
Nu vdd cum modalitatea dramaturgicd folo-
sitd de Antonioni, interesant3, dar fundamen-
tal descriptiv3, sau aceea a lui Alain Resnais,
cam abstractd gi ermeticd, ar putea avea sufi-
ciente resurse sd comunice acest spirital epocii.
Personal prefer si consider infinit superioard
modalitatea dramaturgicdfolositd de M. Rgmm
si Habrovitki in 9 zile dintr-un an sau de
Luchino Visconti in Rocco §i frapii sdi cu
posibilitatile lor infinite de a extinde obser-
vafia artistici asupra unor aspecte larg
sociale, cu o capacitate de analiza superioard
a stirilor sufletesti individuale, care nu devin
niste notatii psihologice suspendate, ci se
integreaza intr-un tablou cuprinzitor §i au-
tentic atit de aseminitor cu viata. Evident,
acestor modalitdfi de dramaturgie cinemato-
graficd li se pot gdsi o grimada de ,,cusururi®,
Pot dezamigi ca au ,,0 dezvoltare logicd"“ si
chiar un , moment culminant, ba citeodatd
$i un deznodimint, dar scenariile realizate
pe baza lor vor uimi intotdeauna prin capa-
citatea de a trezi interesul pentru problemele
vitale ale epocii noastre, prin capacitatea lor
de a pasiona si a mobiliza constiina specta-
torilor.

Dumitru CARABAT

CADRU DIN FILMUL SINGURATICII
REALIZAT DE REGIZORUL ARGEN-
TINIAN MANUEL ANTIN, PREZENTAT
LA ULTIMUL FESTIVAL DE LA CANNES.
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dintr-un an, al medicilor din Colegii, pare
nu numai admisibil, ci necesar. Nu cantitatea
prea mare di impresia de inegalitate in
cazul filmului lui Francisc Munteanu, Cerul
m-are gratii. I se poate imputa scenaristului-
regizor cd, pe lingd citeva replici cu miez
despre pictura lui Mihai Strihan la mini-
stire, a presdrat fraze cam didactice, care
simplifici serioase chestiuni estetice.

Apelul la sobrietate e oricind binevenit si
niciodatd nu vom: reprosa unui film ci are
prea putin dialog.

E una dintre dezbaterile care par incheiate,
perfect clarificate, dar sint reactualizate
periodic de practica cinematografici. Acum
treizeci de ani, o datd cu aparitia filmului
sonor, Marcel Pagnol, foarte spiritual autor
bulevardier francez, a avut revelatia bizard a
unei cotituri care subordona filmul teatru-
lui. Meridional foarte iubitor de vorbe —
a dovedit-o in mai multe filme, printre care
$i Nevasta brutarului — Pagnol si-a exprimat
crezul artistic in aforisme numerotate, din
care spicuim: ,,1) Filmul mut era arta de a
imprima, de afixagidea difuza pantomima...
3) Filmul vorbitor este arta de a im-
prima, de a fixa si de a difuza teatrul”...
M. Pagnol a primit insi replica iritat ironicd
a lui René Clair, adversar hotirit al teatru-
Iui filmat.

Rimine, insd, deosebirea de pondere. Nici
in teatra dialogul nu e unicul mijloc prin care
cunoagtem personajele. $i acolo intervin ti-
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puri diferite. La Cehov sau Maeterlinck,
ticerea capitd functie dramatici. Iar tea-
trul modern se apropie de cinematograf prin-
tr-o constructie mai mobild, cautd echiva-
lente ale flash-back-ului, ale naratiunii
retrospective. Dar in stadiul actual de dez-
voltare a celor doud arte granifele rdmin.
Teatrul nu posedd nici mobilitatea montaju-
lui, nici puterea de a accentua a primului
plan. Rolul dialogului dramatic e covirgitor.

Nu cred ci cinematograful se poate lipsi
cu desivirgire de cuvint. O capodoperd cum
e filmul japonez Insula, Balonul rosu $i —
in mai micid misurd, pentru ci aici absenta
cuvintului e mai fortatd — Cdldtorie in
balon sint reusite izolate. Dar mijloacele pro-
prii vorbesc adesea cu claritate ideologicad si
cu putere specifici de emotie i sugestie incit
fac inutil dialogul. Tot in Iluzia cea mare, in
casa de tdrani unde s-au refugiat prizonierii
evadati, obiectivul se intoarce de mai multe
ori la masa uriagd, cu scaunele risturnate pe
deasupra, la care acum manincd doar femeia
si fetita. Imaginea vorbeste singurd. Sint
numeroase exemplele in care limbajul plastic-
sonor face inutil textul. S& amintim de iz-
gonirea pretorului din Sefea. S-ar putea cita
momente de acest fel din Lupeni 29, Strdzile
au amintivi, Partea ta de vind.

Pentru mai multe dintre scenariile ultime-
lor noastre filme problema rimine totusi
deschisd. Dialogul e tratat nu ca o compo-
nentd intr-un limbaj complex, ci e cultivat

O DRAGOSTE
FRUMOASA ESTE
TITLUL FILMULUL
TINARULUI REGI-
ZOR SPANTOLFRAN-
CISCO  REGUEIRO.
REGIZORUL A PA-
RASIT GAZETARIA
§I DESENUL CARI-
CATURAL DIN RE-
VISTELE UMORIS-
TICE §I S8-A DE-
DICAT CELEI DE-
A SAPTEA ARTE.
FILMUL A RULAT IN
COMPETITIA CINE-
MATOGRAFICA DE
LA CANNES.

OPERA LUI CEAI-
KOVSKI _JOLANTAS
A FOST TRANSPUSA
PE ECRAN DE RE-
GIZORUL SOVIETIC
VLADIMIR JORIE-

KER. VA PREZEN-

TAM O FOTOGRAFIE
DIN ACEST FILM.

UN FILM IN CULORI
| PENTRU MICII SPEC-
| TATORI A REALI-
ZAT DE CURIND
REGIZORUL SOVI-
ETIC ALEKSANDR
ROU. (FILMUL SE
NUMESTE IMPARA-
TIA OGLINZILOR
STRIMBE).
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pentru discutabile frumuseti de detaliu.
Avem poate inci de-a face cu o nemdrturisitd
minimalizare a scenariului. I se face scenariu-
lui cinstea ,literaturizirii“ artificiale, care
ar supdra si intr-o nuveli sau intr-o piesd.

n cel mai bun caz, dialogul e tratat nuvelis-
tic sau teatral si nu cu economie, cu atentie
la aspectele care-l vor completa in film.
De aici gi abuzul cantitativ, lipsa ticerilor
expresive prin contrast, de aici §i obstacolul
pt care — cum s-a mai spus — dialogul il
constituie uneori in ritmul general al filmu-
lui. Citind scenariul lui Paul Everac la Omul
de lingd tine e izbitor cid multe replici sint
scrise ca pentru scend, chiar cu pedalarea pe
efectul actoricesc.

Se petrece un fenomen paradoxal. Scena-
rigti care si-au inceput scrisul ca scenaristi i
nu ca nuvelisti sau dramaturgi se simt atrasi
de ispita replicii lustruite, sententioase
ori retorice, avind probabil aceeasi iluzie de
a findlta scenariul prin literaturizare. De
aceea nu sint de acord cu aprecierea datd de
M. Botez tuturor replicilor din A fost prie-
tenul meu. In acest film dialogul e inegal ca
si intregul scenariu. Primele doud citate sint
intr-adevir reusite prin concizie si subtext.
Ultimul mi se pare ci e datorat —ca i
alte replici — unei incliniri spre formularile
antitetice, spre ciocnirea de replici. Dar in
momentele de tensiune, oamenii nu fac fraze.

Silvian IOSIFESCU




O productie a studioului

prienko. Regia: Vladimir Denisenko.

Dovjenko”. Scenariul: Evgheni Ono-

Imaginea: V. llienko. Muzica: A.

Belas. In rolurile principale: L. Tarabarinov, N. Grinko, A. Demianenko,

D. Netrebin, M Pogorjelski,

N. Naum, V. Salevici, N. Upenik, G. Vitin,

V. Ganjaulis, K. Stepankov, A. Grinevici, | Lavrov, E. Kopelian, V. Gon-

ciarov, V. Belii

¢ tac, film reali-
Al. Dovjenko®
pune de la primele

a.

ns in film
tele unor oameni
c intr-o situatie de-
Undeva in Orient (poate
Egipt) lucreazi pe un mare
tier (poate barajul de la
an) doui echipe de specia-
listi. O echipa este alcituitd din
ingineri ai unei firme occidentale,
cealaltid din constructori sovie-
tici. Pentru a gribi ritmul lucra-
rilor §i a economisi efortul uman,
specialistii sovietici pregdtesc o
uriasid explozie in sectorul lor.
in perimetrul exploziei se afld
insi un imens depozit de proiec-
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tile ale Wehrmachtului, ingropat
la o mare adincime, rdmas acolo
pul rizboiului. Inginerul
Weber, fost combatant

1 african, singurul care
unoaste acest secret, isi imparta-
s fratilor temerile. In ca-
petele fierbinti ale citorva din
inginerii firmei occidentale inflo-
resc acum mari sperante: dubla
explozie va provoca un asemenea
dezastru incit va compromite
munca specialigtilor ~sovietici
care n-au cunostintd de primejdia
ce planeazi asupra lor.

Pini in momentul exploziei
mai e o noapte. O singurd noapte.
Ce se va intimpla in cele din
urm#? Cu aceastd incordare incepe
filmul, Apoi, timp de o ord si
jumitate, in Numai statuile tac
sint urmiriti cu atentie tofi cei
de a céror hotirire depinde viafa
a nenumirati oameni. Autorii
filmului se preocupid mai putin
de conflictul declansat cu acest
prilej in colectivul tehnicienilor
occidentali — conflict care apare
conturat doar atit cit si facd
evidenti desfisurarca ulterioard




a evenimentelor. Pe cineasti i

Absurditatea rizboiului e suge-

'Inc:nk:' intereseazd in primul rind impli- raty decineasti prin picitura de
l‘ ViFi“: catiile de naturi etica provocate lumini i gingdsie pe care o ofers
/. Gon-

de faptul amintit in congtinta
celor ce cunosc teribilul secret.
Filmul ar fi putut si poarte
foarte bine gi titlul »Noaptea
in care ifi amintesti ci esti om",
cdci analiza de care vorbeam este
ficutd prin intermediul unor
amintiri. In noaptea aceasta,
trei oameni fsi retriiesc trecutul
prin retrospectii pe care numai
ecranul e capabil si le: mijlo-
ceascd. Realizatorii au insistat
in primul rind pe calititile
morale ale omului socialist, pe
fnaltul lui umanism. Amintim
secventa in care un sovietic
evadat impreund cu francezi,
americani etc. dintr-un lagir de
exterminare nazist salveazi de
la moarte o fetifd germani cu
pretul propriei sale vieti, elibe-
rindu-i totodatd, prin jertfa sa,
pe tovardsii de suferingi. Un
alt moment, la fel de reugit, care
merge de asti datd pe linia unei
duiosii vesele, este acela care se
petrece in magazinul de confectii
din orasul de front. Soldatul so-
vietic reprezinti pentru fata
norvegiani o aparitie dintr-o alty
lume, o lume buni, prietenoass.

cele citeva gesturi i vorbe schim-
bate de tinerii care se despart
inainte de a se cunoagte.

“ Retrospectiile filmului devin
insd la un moment dat monotone.
La aparifia in prim plan a unui
personaj agtepti automat ca ecra-
nul si te ducd cu ani tnapoi in

viata acestuia. Aglomeririle de

intimplari exceptionale, de coin-
cidente, o anumiti evidenti a
cdutdrilor cineagtilor, limbajul
incércat de sugestie, toate acestea
duc la excese care diuneazi fil-
mului. Chiar i simbolul statuilor,
simbol care constituie un fel de
refren al filmului (inceptnd cu
statuile sfinfilor care se fneaci
in hruba bisericii bombardate,
manechinele de gips sau mucava
din magazinul de confectii gi
sfirgind cu imaginea enigmatici
a Sfinxului) apare uneori in sine,
mai putin ca element firesc de
viati,

Totusi realizatorii dovedesc un
talent promititor, iar filmul,
dincolo de sciderile amintite,
rdmine interesant pentru cildura
$i umanismul s¥u.

Atanasie TOMA

Limbajul arhaic, constructia

i ritmul de parabol4 biblici, ne-
numadratele trimiteri la simboluri
§i personaje din Vechiul Testa-
ment ne-ar putea indemna — la

J UNUL DIN CELE MAI EMOTIONANTE EPISOADE ALE FILMULUI.
OITIVA PRIZONIERI FUGITI DINTR-UN LAGAR NAZIST AU
DE ALES INTRE A-§I SALVA PROPRIA VIA'
AJUTA PE FETITA GERMANA INTILNITA INT TOR.

O productie a studiourilor
britanice, 1954. Regia : John
Huston.Scenariul :RayBrad-

TAR, SE INTE@

B3 ACESTE CADRE, CU O PLASTICA APROPIATA DE DOCUMEN-
REAZA

STILULUI PUBLICISTIC AL FILMULUI.

[} NUMAI STATUILE TAC! DE ACEEA, OAMENII TREBUIE SX

VORBEASCA.

0 SCENA DRAMATIOX DIN FINALUL FILMULUL.

bury si John Huston dupi
romanul lui Herman Mel-
ville. Imaginea: Oswald
Morris. Distributia: Gre-
gory Peck (Achab), Orson
W:{lu (Pastorul), Richard
Basehart (Ishmael), Leo
Genn (Starbuck), Friedrich
Ledebur (Queequeg), James
Robertson Justice (Cipita-
nul Boomer).

o privire mai superficiald — si
inglob&m romanul ,Moby Dick"
al lui Herman Melville si filmul
realizat de John Huston unei
anumite literaturi de inspirafie
protestantd din {drile anglo-sa«
xone. Capodopera impunitoare
diruitd la mijlocul veacului tre-
cut de Melville literaturii ameri-
cane a putut fi drept cuvint
asemui Bibliei, cici aidoma
ei ,Moby Dick” e o culegere de
fragmente narative si digresiuni
lirice, de imagini de o mdiretie
epic3 alituri de momente de umor
$i note cu caracter tehnic, istoric
si documentar. ultimi analizi

nimic nu e mai striin filo-
zofiei defetiste, spiritului de su-
punere fati de divinitate Propo-
vaduit de ,cirtile sfinte decit
aceastd tragicd epopee a nesupu-
nerii cipitanului Achab.

Un rebel e insugi John Huston,
din a c¥rui operd publicul nostru
nu cunoagte decit filmul Moulin
Rouge, onorabil, dar prea pu-
fin semnificativ pentru perso-
nalitatea acestui cineast american
care gi-a manifestat independenta
fatd de Hollywood realizindu-gi
din 1952 incoace majoritatea
filmelor in Europa (Anglia sau
Italia). In anul 1957 el a rupt
zgomotos contractul cu David
O. Selznick i a pirisit, in ajunul
primului tur de manivel, locu-
rile de filmare unde urma si
realizeze ecranizarea romanului
»Adio arme” de Hemingway.

Fiu de actor, John Huston si-a
inceput cariera” cinematografic
in calitate de scenarist, dar gi-a

cucerit notorietatea cu primul
1torii film realizat independent, gm'mul
outin din Malta (1941). De atunci in-
i coace el pare si-si fi dedicat opera
; unei apologii a vointei umane,
milor CRONICA ficind din eroii filmelor sale pur-
ipare tdtorii unor patimi mistuitoare.
faci Vinitoarea (de oameni, de comori,
ioard

de balene) e tema sa de predilec-
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tie. Egecul, care de reguld , incu-
nuneazi“ aceste dramatice in-
clestiri umane nu are insi o sem-
nificatie de faliment moral. Un
ris ironic, imbritisarea caldd a
firii care reprimeste in sinul ei
pe erou, sau satisfactia unei
experienfe cistigate de supravie-
tuitorii aventurii, dau filmelor
lui Huston o amprentd optimisté.

Eroul noului film al lui Huston,
cipitanul Achab, e obsedat pind
in pragul demenfei de ura fatd
de misteriosul monstru marin
Moby Dick, care-i terorizeazi de
secole pe oamenii mdrilor. Daci-i
pune insi pe marinarii de pe
baleniera ,,Pequod* si jure ,,Moar-
te lui Moby Dick ! nu e minat de
o sete de rizbunare personali.
Toatd vointa lui Achab e mobi-
lizatd impotriva teroarei difuze
ridspinditd de ,misterul Moby
Dick”. El vrea si demonstreze
cd nu e vorba decit de o balend,
mai mare §i mai primejdioasd
poate decit toate celelalte, dar
care poatesi trebuie si fie ripusid
de curajul §i vrednicia omului.
Vinitoarea, de-a lungul a trei
oceane, se incheie cu o catastrofd
in care piere tot echipajul ,Pe-
quod“-ului. Dar unicul supra-
vietuitor, tinirul marinar Ish-
mael, va putea spune: ,,Am vizut
balena albi. E o fipturi din
carne i oase, care singereazd
cind o stripungi, i nu o fipturd
supranaturald. Alti vindtori vor
izbuti cindva si-i vind de hac...”

Interpretarea capiti in acest
film o mare pondere. Din picate,
Gregory Peck nu face fafi cu
succes dificilei sarcini puse de
rolul c#pitanului Achab, omul
in al cirui suflet §i trup e crestata
amintirea bitiliilor cu Moby
Dick. Jocul siu crispat di un

caracter obsesiv, patologic pati-
mei cdpitanului gi-1 lipseste de
vigoarea $i profunzimea umand
proprii personajului. Celelalte ro-
luri sint sustinute de mari actori
ca Orson Welles (care di o putere
de convingere aproape dispro-
portionatd pastorului Mapples in
predica sa despre trufia lui Iona
cel inghitit de balend), Richard
Basehart — intrupind un Ish-
mael fermecdtor in naivitatea §i
setea sa de cunoagtere—, Leo Genn
— care compune cu finete chipul
contradictoriu al secundului Star-
buck—, sau Friedrich Ledebur —
imprimind figurii indianului Que-
equeg dimensiuni monumentale.
Maestrul culorii, care in Moulin
Rouge a stiut si impregneze in-
tregul film de atmosfera picturii
lui Toulouse-Lautrec, si-a propus
sd dea odiseei ,, Pequod*“-ului tonu-
rile gravurilor in acvaforte cu o
tentd albastrd sau de sepia ce
ilustrau literatura de aventuri a
secolului trecut. Ceata de un
albastru rece in care igi face
pentru prima datd aparifia uriaga
balenid albd, galbenul ispititor
al monedei de aur cu care cdpi-
tanul gi-a propus si rispliteascd
pe marinarul ce va zdri primul
pe Moby Dick, lumina calcinati,
orbitoare, a soarelui rasfrint in
moneda tintuitd de catarg, in
scena imobilizarii ,,Pequod“-ului
la tropice, joacd, in fiecare din
scenele amintite, un rol dramatic
evident. Din pdcate, in ceea ce
priveste monstrul, John Huston
nu obtine efectul dorit. Uriaga
magindrie din material plastic
electrocomandatd isi aratd prea
adesea factura artificiald.

Ana ROMAN

CADRU DIN MOULIN ROUGE, FILM IN CARE REGI-
ZORUL JOHN HUSTON A REUSIT SA REDEA CU MUL-
TA FINETE ATMOSFERA IN CARE PICTA TOULOUSE-

LAUTREC
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Cu ochii ei expresivi, cu risul in cas-
cade, cu temperamentul ei ndvalnic si
rara-i sensibilitate, cu dragostea ei pentru
tot ce e frumos, Tatiana Samoilova e
niscutd pentru artd. 1i place literatura,
pictura, muzica, dar, mai ales, teatrul.
A respirat aerul scenei de mic copil.
11 insotea la repetifiile i spectacolele
Teatrului ,Maiakovski“ pe tatdlei, artis-
tul poporului Evghenii Samoilov, apreciat
nu numai ca actor, dar si ca om de vastd
culturd. 4

A studiat doi ani baletul. Apoi arta
dramaticid la scoala Teatrului ,Vahtan-
gov", fiind indrumatd de celebra artistd
Cecilia Mansurova. A interpretat citeva
roluri de compozitie, obfinind succese
in tiganca Masa din ,Cadavrul viu®
si Bertha cea oarbd din ,Greierele din
casi“, o adaptare dupd Dickens. Anga-
jatdi la Teatrul ,Maiakovski“, o inter-
preteaza pe Lili Bergmann d_in ,Cale in-
departata“. Nu da satisfactie, dupd cum
nici debutul in cinema, intr-un rol epi-
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TATIANA |
SAMOILOVA

TAT&!ANA SAMOILOVA IN SCRISOARE NEEXPE-
DIATA.

VEVERITA, LA 0 RECEPTIE DE LA OANNES IN
1958 CU PRILEJUL PREZENTARII FILMULUI ZBOA-

RA COCORII v

TATIANA SAMOILOVA §I ACTRITA FRANCEZA A
FRANCOISE ARNOUL

- sodic din Mexicanul (dupi Jack Lon- si constate ci ,A interpret:
e don), nu este strilucit. sensibilitate si o gingisi

a Totusi, Mihail Kalatozov ii acordi certitudine Premiul pe

1 increderea dindu-i rolul principal din mte\tpretgre”fem:m %

1 Zboard cocorii. Turnat in 1957, filmul »Veverifa“, cum

fe trece la inceput neobservat. E prezen- reste lumea. Pr

B tat, printre altele, pentru discutii, la o &Fhard P

it consfétulreacmeagulor din firile socia- e lui

i3 liste — care a avut loc dupd incheierea

Festivalului de la Karlovy-Var
primeste aplauze la sceni des
trimis in anul urmitor la Cann Tati-
ana face parte din delegatie. In de-
corul luxuriant al Coastei de Azur este
o simpld necunoscutd, care nu seamini

artnsnce
demnitatea cal-

de loc cu o vedetd publicitard si cireia mi, fort. il determind pe

nu i se acordi vreo atentie deosebiti. Kalatozov s-oal '3323 si pentru rolul Taniei

Cind, deodati. ,surpnza Filmul capiti din _5():5/‘4175 nenpedmm rol extrem

,La Palme d'Or", si interpreta cistiga de dificil.

aprecxen entuziaste. ,,0 noui stea in- Creatiile Tatianei sint remarcabile.

ternationali s-a niscut la Cannes“ — Distinctiile se succed una dupé alta. In

scrie ,France Soir“, iar ,Figaro Litté- 1960, la Ambasada Frantei ise inmineazi TATIANA S§I EVGHENI URBANSKI INTR-UNUL DIN
raire“ adaugi ci ,Privirea ei a sedus Premiul Victoria, decernat de francezi PUTINELE CEASURI NISTITE ALE EXPEDITIEI

Festivalul si publicul®, pentru ca ,Arts“ celei mai bune actrite striine. In 1961, DIN SCRISOARE NEEXPEDIATA.
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OU INOKENTI SMOKTUNOVSKI INTR-0 SCENA
TRAGICA DIN FILMUL LUI M. KALATOZOV SCRI-

SOARE NEEXPEDIATA.

UN MOMENT DE TENSIUNE DIN SCRISOARE NE-
EXPEDIATA.

la Festivalul international al filmului de
la Moscova, Alba Regia imparte cu filmul
rominesc Setea Medafia de argint. Ulterior
e solicitatd de Marcel Pagliero pentru
coproductia franco-sovieticA Leon Garros

i5i_cautd prietenul.

4_' fn ciuda succesului, Tatiana rimine
o fiintd modestd. Iubeste simplitatea,
viata de familie, iubeste natura, oa-
menii, prim3vara. Cutreierd padurile, cim-
piile, satele din jurul Moscovei, se apro-
pie de oamenii obignuiti ai lumii sovie-
tice, pe care 1i analizeazi pentru a
aprofunda viata §i a putea transpune
in arti impresiile, gindurile, emotiile.
O maladie a t{inut-o citva timp departe
de platourile de filmare, dar astdzi agtep-
tim s-o vedem in noul ei film, copro-
ductia sovieto-italiand ‘cu titlul provi-
zoriu Ei merg spre vdsdrit.

Personalitatea Tatianei Samoilova do-
mini toate filmele in care joaci. Arta in-
terpretativi a actritei este foarte variati.
Tatiana se modeleazi, se identifici cu
eroina, isi adapteazi mimica, gesticu-
latia si glasul cerintelor rolului. Vero-
nica din Zboard cocorii este un tempera-
ment complex i contradictoriu, o fire

T. SAMOILOVA §I MIKLOS GABOR IN COPRO-
DUCTIA SOVIETO-MAGHIARA ALBA REGIA.

pasionatd si totodatd refinuti. ,Cite-
odatd — mdrturiseste Tatiana Samoilova
— eram nevoitd si mi limitez la un
singur gest pentru a reda puterea senti-
mentelor, violenta durerii. Si ne amin-
tim de scena desparfirii. Veronica in-
tirzie i nu mai poate si-si ia rimas bun
de la omul drag, care pleaci poate pen-
tru totdeauna. Isi lipeste fata de grila-
jul de fier si-si mugcd buzele. O cuprinde
desperarea, ii vine si t{ipe, si alerge,
dar... rdimine imobild si-51 mugcd buzele”.

Pentru ,Veverita“, Tatiana di friu
liber exuberantei, 1i oferd vitalitatea,
supletea tineretii. In Alba Regia, actrita
trece la polul opus. Joaci retinut, calm.
In spatele frontului hitlerist, Alba Regia
trebuie si fie cu ochii in patru, si se
supravegheze de mii de ori ca si nu se
trideze. Fiecare cuvint trebuie bine gindit,
bine cintirit. Tatiana giseste nota de
joc cea mai indicati. Ea di toate repli-
cile cu intirziere — ca si marcheze con-
centrarea — migcdrile ii sint atente, pre-
caute.

Tania din Scrisoare meexpediatd e un
caracter deschis, spontan, reactioneazi
prompt, cu pasiune la toate evenimentele,
trece rapid de la uimire la melancolie,

IN SPATELE FRONTULUI HITLERIST ALBA REGIA
TREBUIE SA FIE CU OCHII IN PATRU PENTRU A
NU SE DEMASCA.

se abandoneazid total sentimentelor. ,Cu
Veronica — noteazd actrifa — un detaliu
imi era de ajuns ca si marchez starea sa
sufleteascd. Cu Tania, aveam nevoie de
o sceni Intreagd pentru a reda furtuna,
uraganul sentimentelor sale.”

In Leon Garvos fs5i cautd prietenul Ta-
tiana interpreteazd o tindrd cintireatd
vioaie, pasionatd, indrigostiti. Dar ceea
ce era natural ,Veveritei” nu i s-ar fi
potrivit Natasei, desi cele doud tipuri de
femei sint apropiate ca temperament. Ta-
tiana Samoilova intuieste diferenta si
jocul ei este cu totul diferit de cel din
Zboard cocorii. $i Nataga protesteazd, si
Natasa iubegte, dar atitudinea ei e mai
mult cerebrald decit afectivi. Ceea ce
nu o impiedicd, intr-o scend scurtd, dar
de o mare intensitate dramatici, in care
face profesiunea de credin{d a dragostei
sale — cea mai frumoasi scend a fil-
mului —, si captiveze printr-o maximi
sensibilitate.

...Patru filme, patru roluri diferite,
patru tipuri de eroine deosebite una
de alta capitid viatd prin maiestria
aceleeasi interprete, inepuizabila ,Veve-

rifa“.
1 F. Z. FLORIN
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Acum, i plind vard, comedia
de actualitate Un suris in
plind varid se afld si ea in...
plind perioadd de filmare. Foto-
llul de pinzd al regizorului e
ocupat de Geo Saizescu, autor
pind acum al metrajului-mediu
Doi vecini, realizat dupd T. Ar-
ghezi. Dumitru Radu Popescu ur-
miregte indeaproape metamorfo-
zarea cinematograticdi a scenariu-
lui s#iu, scris dupd nuvela ,Pi-
durea”.

REPORTERUL: Un suris in
plind vard! Titlul nuvelei era
altul. Care e semnificatia acestei
schimbdri?

In loc de rispuns, Dumitru
Radu Popescu schifeazd citre
regizor un zimbet §i un gest
condescendent, ca $i cum ar
spune: ,El e autorul!"

D.R.P.: Geo Saizescu a ficut
mai multe propuneri de titlu i
eu am ales una dintre ele. Titlul
ar vrea si sugereze intelegerea
unei situatii, intr-o vard plind
de rod (circumspect, citre regi-
zor). E bine?

G.S. (satisficut): Da.

REP.: Spuneti-ne, Geo Sai-
zescu, care au fost cerinfele pe
care le-ati formulat, ca regizor,
scenaristului?

G.S.: Ne-am stimulat unul pe
altul...

D.R.P.: Mi-a cerut ca poves-
tirea si fie simpla.

G.S.: Sint pufin maniac in
ceea ce priveste cursivitatea po-
vestirii. Vreau ca subtilitatea
constructiei si nu decurgd din
fragmentarea ei.

D.R.P.: Unele idei, pe care
in nuveld le-am susfinut prin
trimiteri in trecut...

Ch

INTERVIU

"o

Regizorul,
scenaristul

INTR-UN MOMENT AL DISCUTIEI:
PROZATORUL D. R. POPESCU (STIN-
6A) §I REGIZORUL GEO SAIZESCU
(DREAPTA).

G.S.: ...au fost puse la locul
lor. Spectatorul — e vorba aici
de un ce specific al filmului —
urmireste cu interes ceea ce se
intimpld pe ecran, iar retros-
pectiile 1l impiedicd s-o faci,
creeazi nigte pauze.

D.R.P.: In film se conteazi

mult pe emofia directd a specta-
torului.

G.S.: E si firesc ca evenimen-
tele si se succeadd ca in viati.
I-am cerut lui Dumitru Radu
Popescu un crimpei din viafa
noastrd, o povestire vie, in care
oamenii si poatd crede, care si
poarte culoarea locald a unei
regiuni. Mi-a plicut mult Finitd
din povestirea , Pidurea“. E vorba
de un proces de instriinare a
omului care triieste in contra-
timp cu viata. Aceasta ar fi
putut duce la real area unei
drame subtile. Dar noi, de la
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nuveld la film, am schimbat
optica asupra eroului.

D.R.P.: In film drama nu
mai e dramd. Am gasit o rezolvare
mai conformi cu timpul. Oamenii
din zilele noastre se indepérteaza
repede de trecut. Timpul e mai
generos.

G.S.: Si filmul trebuie sd fie
totdeauna in pas cu ziua de azi.
in nuveld, eroul era amarit.
Aici fi strecurim o razd de lu-
mini. Nu pentru ca si obfinem
un happy-end, ci fiindcd asa e
mai firesc.

D.R.P.: Fanitd e un taran care
se intoarce in sat dupd mai multi
ani de absentd. Dar, in loc s&
vadi lumea din jur, el se vede
numai pe sine. $i astfel devine
un caraghios, fiindcd lumea a
rezolvat de mult problemele care
il preocupd pe el. E un intirziat.
indepirtindu-se de oameni, el
se indepirteazi de sine insusi,
se instriineazi si,la un moment
dat,e pe cale si piardd ceea ce
are mai bun in el — dragostea.
in nuveld, pentru erorile sale,
el pliteste preful dureros al
pierderii iubitei. In film nu-l
lasi nici societatea, nici fata
draga, si piardd ceea ce are mai
frumos. In nuveld, eroul se re-
cistigd pe sine, pierzind insd
lumea. In film, lumea il cistigd
5i el se regiseste pe sine.

G.S.: Am rimas la acelasi
personaj, la aceeasi problematica
chiar, dar am ales alt gen — co-
micul.

REP.: Eo formuld des folosita
in comedie — intoarcerea eroului,
dubi o perioada indelungatd, cind
\lucrurile s-au schimbat.

G.S.: Folosesc sistemul acu-
muldrii de situafii comice, nu
insd ca in comediile cu batdi cu
friscd si cu picioare in spate
La mine nu se observd cid sec-
venta X este reclamati de cea
anterioard, gagurile, situatiile co-
mice nu se leagd intre ele precum
in cursele politistilor dupd eva-
dati din filmele mute. Existd
insi intre secvente o legdturd
nevizutid. Eroul nostru incearcad
diferite cii individualiste pentru
a-si construi o fericire sui-gene-
ris intr-un sat colectivizat. Nu
reuseste. Incearcd apoi cu totul
altceva. Egueazd. Dar se remon-
teazi si reincepe cursa pentru
afirmarea personalitdfii lui, plin
de vitalitate.

D.R.P.: S-ar putea ca,la lec-
tura scenariului, acumularea de
scene comice si dea o impresie de
facilitate, dar faptul cid eroul
nostru se ocupé de fleacuri poarta
in el o semnificafie.

G.S.: Facem tocmai o criticd
a energiilor risipite inutil.

D.R.P.: Rolul lui Finitd e
complex. Omul are o dragoste,
e de o structurd sufleteascd in
sinea ei dramatica, e bogat spi-
ritnaliceste. El ride de aliii,
dar ride si de sine insusi. Are
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initiativd, mindrie... $i nu e la
fel de la inceput pind la sfirgit.
in scenariu toate acestea sint
descrise succint. Scenariul n-are
decit rolul de ghid. Profilul
propriu-zis al filmului il defineste
de fapt regizorul, prin actori,
ambiantd, atmosferd.

G.S.: Eu pun mare pref pe
atmosfera comicd. Prefer genul
de comedie, in care eroul nu
triiegte izolat nici_ de oameni,
nici de ambianti. In decor, in
costume caut elemente de umor
care si creeze atmosfera comicd.
Sau umorul obtinut prin pre-
zenta animalelor... In Doi vecini,
daci vi amintiti, foloseam ciinele
si pisica. Aici — un mdgar, un
citel si... umbrela, umbrela de
soare.

D.R.P.: Sint lucruri pe care
literatura nu le poate realiza.
De pildd, avem in scenariu O
scend in care vibreazd nigte sirme
de telefon. Eroii, reintilnindu-se
dupid multi vreme, merg tinin-
du-se de mind pe sub firele care
sund intr-un anumit fel, comen-
tind parcd ceea ce se petrece in
sufletele lor. In prozi un asemenea
moment e trasat parcd cu creta,
1isindu-i-se cititorului posibili-
tatea si-1 reconstituie integral.
in film insi, poti s redai totul,
si culoarea, gi forma, §i migcarea.
Si daci o asemenea scend incerci
s-0 descrii in scenariu amanun-
{it, acel fragment va fi incarcat,
baroc si ins3si ideea s-ar pierde.
Proza moderni stie si renunte
la multe lucruri.

REP.: Imbogitindu-se, totusi.

D.R.P.: Imbogitindu-se prin
ceea ce cistigi din experd
celorlalte arte — muzica, p
tica, cinematografia. S-a ajuns
la o anumitd oboseald a frazei
lungi, care devine forma in sine,
prin care ideile nu mai curg $i
personajele nu mai transpar. De
la cinematografie, proza moderna
isi insugeste tehnica decupajului,
a scenelor mai rapide, a fixarii
elementelor fundamentale. De la
muzicd, laitmotivele care revin
si imbogdtesc ideea, ca niste
valuri ale marii spre tirm. De la
plastica, echilibrul in prezen-
tarea personajelor, in asa fel
incit si nu rdmind nici unul in
umbri, si i se dea fiecdruia tarie.

REP.: $i totusi...

D.R.P.: Scenariul nu poate
traduce totul in cuvinte. Ti revine
regizorului misiunea s intuiasca
si si redea intreaga gami de
nuante a fiecirui moment din
scenariu. In film sint §i elemente
lirice §i accente de umor. Dacd
urmiresti numai lirismul, faci
simplu realism poetic. Dacd pe-
dalezi pe momentele comice, in-
gustezi nu numai personajul, dar
si lumea lui. Filmul nostru are
si momente de mare tristete.
Trebuie multd subtilitate pentru
a giisi si a reda pe ecran diferitele
fatete ale aceluiagi personaj. Eu
sint insd optimist.

Valerian SAVA
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Scenariul filmului Anotimpu-
vile dragostei il recomandd pe
Savel Stiopul ca pe un creator
pe care poezia il ispiteste stdrui-
tor. In filmul realizat anterior,
Aproape de soare care, in ciuda
unor momente schematice si a
unei constructii hibride rdmine o

peliculd interesanta, exista o undda
de poezie veritabild §i — mai ales
in sugerarea imaginii — o vervd
metaforici remarcabild, pusd in
valoare cu discrefie si cu pate-
tism, Fostul documentarist fo-
loseste cu succes in intilnirile sale
cu filmul artistic nebinuitele

UN MOMENT CIND CEI DOL BAIETI
DIN FILMUL CEARTA SE JOACA

PRIETENESTE.

DE LA .VULPOIUL
CAMPION" LA ,CEARTA"

Olimp VARASTEANU
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procedee ale filmului documen-
tar, capacitatea de a se expri-
ma firesc §i spontan. In plus,
isi construieste cu.o minutio-
zitate aproape pedanti cadrul,
intervine in imagine (daci se poa-
te spune aga), este atent la fiecare

Olimp Viristeanu este un
nume cunoscut in rindul rea-
lizatorilor nostri de filme de
animatie. Acum opt ani, in
1955, tindrul desenator (pinid
atunci colaborator apropiat al lui
Bob Cilinescu la sectia de pipusi
a Studioului) abordeazi genul
cartoanelor decupate, gen care,
desi nu e lipsit de traditie pe
plan mondial (primele filme s-au
realizat prin 1910), nu exerciti
o atractie deosebiti pentru cei
mai multi realizatori. Inci in
acel an, regizorul termini trei
filme lucrate din ,cartoane“:
Vulpoiul campion, Zdreanfd (ecra-
nizare a poeziei lui Tudor Ar-
ghezi, film care se bucuri de
succes la Festivalul scurt metra-
jelor de la Cannes) si Pdfaniile
vulpoinlui.

In 1956, regizorul ecranizeazi,
folosind tot ,cartoanele”, poezia
lui Gh. Topirceanu La vindfoare.

Apoi, pentru trei ani, Olimp
Viristeanu (parcid pentru a res-
pecta traditia internationald in
ceea ce priveste fluctuatiile crea-
torilor de la §i spre acest gen),
revine la filmul de pipugi.

Reintoarcerea sa la ,cartoane”
— petrecutd in 1959 — marcheazi
un salt calitativ, o mai mare
profunzime si, In acelasi timp, un
plus de subtilitate regizorali.

ARTISTUL POPORULUI STEFAN BRA-
BORESCU ESTE DISTRIBUIT 1IN FIL-
MUL ANOTIMPURILE DRAGOSTEIL
DE SAVEL STIOPUL. ACELASI
REGIZOR I-A DEDICAT, CU CITIVA
ANI IN URMA, UN INTERESANT
MEDALION CINEMATOGRAFIC.

ZDREANTA ASA CUM L-A DESCRIS
TUDOR ARGHEZI §I L-A LUCRAT IN
CARTOANE DECUPATE OLIMP VA-
RASTEANU,

PREOTUL CARE STAPINEA ALA-
TURI DE COLONIALISTI, BLAGOSLO-
VIND. (MADE IN AFRICA).

detaliu, raporteazi prezenta ele-
mentelor de peisaj pe pelicul, la
modul in care ele sporesc, ori nu,
emotia artistici i este unul dintre
regizorii care fug de , frumusetile”
ieftine, obtinute fard trudi, din
trucuri tehnice $i poante foarte
la indemind. ,Torturindu-i“ pe
interpreti ca si pe operatori si
tehnicieni cu sute de observatii,
Stiopul nu este inarmat cu acel
suris stereotip pe care il au uneori
cineagtii constienti numai de mi-
racolele si de forta seductivd a
artei lor, dar nu $i de grava ris-
pundere a muncii.

L-am intrebat:

— Care vd sint colaboratorii?

— Operatorul Ion Anton si

scenografiiOni siIleana Oroveanu.
i... — era si uit — scenaristul
avel Stiopul.

— Este adevirat ci ati ,aten-
tat“ la ciclul desfisuririi ano-
timpurilor?

— E adevirat...

— $i ce noud succesiune pro-
pune filmul la care lucrati?

— Iarna, toamna, vara si pri-
mivara,

— Cine v-a ajutat in realizarea
acestor planuri originale?

— Opt interpreti. Pentru fie-
care anotimp cite doi.

— Citi sint recidivisti in... fil-
mul artistic?

. — Numai doi: Dana Comnea
§i Cristea Avram. Toti ceilalti
sint debutanti. Sase debutanti
intre 12 si... 83 de ani.

— Numele lor?

—S-0 ludm pe povestiri. In
prima, pe care am numit-o Fan-
tezie in do major (Iarna) vor juca
Luminita Zaharia in rolul Fetitei
si Mircea Atanasiu in cel al Biia-

buna ex-
cartonului®
ific la care
Regizorul fsi
3 de limitele genului
a de care vorbeam re-
ce, misurd, interesul
micilor spectatori, acestia fiind
dornici de migcare, de actiune).
Este unul din motivele pentru
care Olimp Virdsteanu incearcd
cu Voinicelul (film care obtfine
o mentiune la Festivalul de la
Venetia), imbinarea desenuluiani-
mat contur cu clasicele ,car-
toane”. Procedeul nu este insi
dus pind la capit, ceea ce face
din Voinicelu! un film inegal
din punct de vedere artistic.

iblioteca-digitala.ro

MOMENT DE LUCRU LA ANOTIMPU-
RILE DRAGOSTEIL IN FOTOGRAFIE
REGIZORUL SAVEL S§TIOPUL §I
MASINISTII ECHIPEI (IN STINGA)

Iati-ne ajunsi la Cearta, film
al cdrui mixaj s-a terminat de
curind la Buftea.

Am vizut impreund cu Olimp
Viardsteanu si colaboratorii sdi
principali (animatoarea Julieta
Badvelian si decoratorul Lau-
rentiu Sirbu) filmul, la masa de
montaj. Pe micul ecran, povestea
celor doi bdieti care se joacd cu
litere de pe afise, cu mingea de
pe o reclamd Pronosport etc.,
apare plind de haz. Viristeanu
demonstrase si in filmele ante-
rioare un simt de observare foarte
dezvoltat. In Cearta retin atentia
atit detaliile inedite, surprizele,
cit si o permanentd delimitare a
personajelor (ceea ce se intimpld
mai rar in filmul nostru de ani-
matie). Cei doi bdieti din Cearta
nu se deosebesc doar prin culorile
diferite (unul este desenat in
contur bleu, celilalt in orange),
cisi prin modul de a se comporta;
cu alte cuvinte, au trdsdturi de
caracter bine precizate,

N-am vézut filmul cu muzici
$i zgomote. Regizorul imi spunea
cd aceste doud componente vor
aduce o contributie esentiald la
definirea personajelor. In orice
caz, chiar fird coloanid sonord,
filmul Cearta i5i dezvolta ideile
educative printr-un umor de buni
calitate.
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tului, amindoi elevi in clasa a
V-a. Povestea urmitoare, Prima
zi (Toamna), ii are ca protagonisti
pe Magda Popovici de la Teatrul
de tineret si Cornel Dumitrag de
la Teatrul regiunii Bucuresti.
Pentru a treia povestire, Tubirea
lor (Vara), i-am ales pe Dana Com-
nea de la Teatrul C.F.R. Giulesti
i Cristea Avram de la Teatrul
JC.I. Nottara“. In povestirea
ultima, Zi grea (Primavara), fi
vom revedea pe doi dintre vete-
ranii scenei noastre pe care, inex-
plicabil, ecranul nu i-a solititat

tni acum: artistul poporului

tefan Braborescu de la Teatrul
National Cluj si Tanti Cutava-
Barozzi de la Teatrul Municipal.

Cu o asemenea echipd, regi-
zorul are toate sansele sd izbu-
teasci. , Povestiri cinematografice
despre muncd si dragoste” cumle-a
subintitulat autorul lor, aceste
episoade centrale ale filmului
aflat in plin proces de turnare
la studiourile de la Buftea, fsi
propun si oglindeascd _viata cu
veridicitate §i poezie. Filmul nu
va avea o narafiune complicatd,
intreaga lui fabulatie va trebui
s& demonstreze ci dragostea in-
seamna creafie, ci dragostea ade-
varati nu poate muri, §i trecerea
anotimpurilor n-o intunecd, cio
imbogateste cu valori noi, inves-
tind-o cu aurul cotidian al trii-
niciei, al statorniciei. Povestirea
finald este elocventd in acest sens.

Eroul ei, un bitrin profesor, isi
triieste ultimele zile, poate chiar
ultima, dar, desi inviluitd de un
nimb tragic, imaginea lui e a
unui invingdtor, a unui om care
nu regretd decit ci nu-i mai poate
sluji pe oameni.

—_ Nu am- inventat nimic,
ne-a spus regizorul, toate epi-
soadele au fost sugerate de intim-
pliri reale. Am concentrat in des-
crierea unui rol gesturi, cuvinte,
deprinderi pe care le-am vizut la
mai multe personaje reale. Pro-
fesorul din film seamind putin
cu academicianul Sisesti, dar si
cu Arghezi ori cu Braborescu.
Militez pentru un film in care
poezia si nu fie afectatd, ci si se
impund, singurd, spectatorului,
un film de meditatie. Desi eroii
nu circuld dintr-un episod in al-
tul, vor fi elemente pe care apa-
ratul le urmdireste discret $1 a
ciror evolutie o face, pe tot par-
cursul, perceptibild. De pilda,
miinile... Miinile sint mereu alt-
fel in fiecare povestire, au o virs-
t4, o biografie a lor. $i copacii
sint altii §i sint desenati pe ecran
altfel. Prin elemente care tin in
aparentd de decor, am cdutat sd
sugerez evolutii sau involutii su-
fletesti, interioare...

I-am urat regizorului si termi-
ne cu bine acest film care se
anuntid — de pe acum — inte-

resant.
Gheorghe TOMOZEI

,MICUL STRUT* TNAINTEA
INCEPERII FILMARILOR

Existi la Buftea, dincolo de
marile platouri cu_ tumultul lor
specific, citeva sili linigtite. In
aceste inciperi nu domneste insd
ineria. Dimpotrivd. Dac te uifi
in jur, observi oameni concentrati
care, din linii gi pete de culoare,
dau primul contur viitoarelor
personaje dintr-un ,desen ani-
mat”.

Intr-o astfel de sal, cu perefii
ornati de desene viu colorate, re-
prezentind momente din scena-
riu, l-am gésit pe regizorul Cons-
tantin Mustetea pregdtind Micul
struf.

Lisind de o parte pensula, re-
gizorul a scos dintr-un sertar un
caiet ingrijit, cu desene comentate.
Era originalul decupaj al unui
scenariu de film in ,desen ani-
mat®. Asa am ficut cunostin{d
cu intimplirile prin care va trece,
de-a lungul filmului, ,Micul strut”

Scenariul, scris tot de Constan-
tin Mustetea, pledeazd pentru
indrézneald, pentru inifiativd in
viati. Autorul polemizeazi cu
proverbiala tactici a ,capului in
nisip“, adoptatd nu numai de
struti, ci §i de unii semeni ai
nostri. Educativ in fond, Micul
struf nu se anuntd o demonstrafie
didacticd, ci o p artis-
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INTR-Z1, STRUTUL NOSTRU
VEDE UN PICTOR CU O MA-
NIERA ,ORIGINALA«
REFLECTA VIATA.

Constantin MUSTETEA

ticd ficutd cu spirit §i inventivi-
tate.

Bineinteles, e greu si judeci
un desen animat, avind doar per-
spectiva unor siluete statice, asa
cum arat cele din scenariu. Fan-
tezia realizatorilor intervine
totdeauna in timpul animdirii
personajelor, al filmarii sau mon-
tajului.

Cit de realizat va fi scenariul
promititor al Micului struf, vom
putea aprecia, desigur, numai la
sfirsitul perioadei de lucru.

Deocamdati, Constantin Mus-
tetea si colaboratorii sii se gésesc
in faza de animare, fazi foarte
important3, care precede filmd-
rile propriu-zise.

Pini la terminarea filmului,
previzutd pentru luna octombrie,
realizatorii au in fad inci multe
probleme pentru a duce cu bine
la capit povestea Micului struf.

Al. RACOVICEANU

IN FINAL, STRUTUL ,,DES-
COPERA“ PRIET

VITATIA DE A PRIVI LU-
MEA  INCONJURATOARE
CU CAPUL SUS.

Printre tinerii regizori sovietici, dioscurii
Alov si Naumov si-au cigtigat un loc de frunte
cu filmul Pace nowlui venit (1962). Dar si
realizirile lor anterioare stirniserd discutii,
chiar daci nu cunoscuseri notorietatea a-
cesteia ultime distinse la Venetia cu pre-
miul ,Leul de argint“. In 1957, Alov si
Naumov transpuseserd pe ecran »Asa s-a
calit otelul”, sub titlul Pavel Korceaghin.
O experientd antericard o ficuse Donskoi
in 1942, firid prea mult succes. Intr-un film
dupa ,Asa s-a cilit otelul”, esenfial rimine
pind la urma suflul de autenticitate al in-
timpldrilor pe care le istoriseste Pavel Kor-
ceaghin. Aicinimic nu trebuie si dea impresia
de literaturd, ci totul si fie document dra-
matic, zguduitor. Autorii porneau insd vizibil
dezavantajati, colorind scenele. De altfel, dor-
nici si pastreze fundalul de loc vesel al
cartii lui Ostrovski, au renuntat la orice
efecte picturale si n-au precupetit folosirea
tonurilor sumbre, Dar tocmai din cauza
aceasta culoarea a dezavantajat imaginile.
fn locul unui cenusiu expresiv, verdele,
rosul, galbenul si toate celelalte culori ale
spectrului au cdpitat o infitisare murdard
sau lividd ca in scema cind Korceaghin
intilneste cotiuga care transportd mortii
de foame sau vine acasi la Rita. Demarajul
nefericit e indreptat insi simfitor apoi
de felul cum autorii trateazi tema. Ei au
inteles ci ,Asa s-a cdlit ofelul” e o po-
veste tragici, de inversunare a eroului im-
potriva a tot ce tinde si mai rimind slab
in el. Lectia lui Korceaghin e a renuntirii
deliberate la satisfactiile individuale, cu
constiinta mustritoare mereu ci n-ai dat
destul luptei pentru ridicarea lumii noi. Pu-
terea acestei cirfi constd in febra revolutio-
nari pe careo comunici,Korceaghin se mistuie
ars de o flacira interioari. Filmul a prins
ceva din rdsucirea aceasta dureroasd si
exemplard, neindulcind de loc situatiile,
ficind din voinfa eroului, cum era §i drept,
obiectul principal al reconstituirii dramatice
aduse pe ecranm.

Intre Pace noului venit si Pavel Korceaghin
e o distantd enormi. fn ultimul lor film,
Alov si Naumov aduc, pe lingd forfa de a
ridica faptul de viatd la o semnificatie so-
cial-morald largd, simbolicd, iradiantd ca
elocventd, si o artd a comunicirii bazate
pe mijloace proprii cinematografului. Tinerii
regizori sovietici au gésit un limbaj original,
jar ciutarea lui se lasd ghicitd chiar intr-o
peliculd mediocrd cum e Mai tare ca moartea.
Aici gustul pentru epic apare in abordarea
intempestivid a subiectului. O muzici de
alimuri sparge timpanele spectatorilor si
obiectivul prinde de sus intr-o stradd goald
detasamentul muncitorilor voluntari ple-
cati si apere revolugia, grup compact, nu
prea mare, sudat insd intr-o hotirire virild
si inaintind decis cu benzile de mitralierd
incrucisate pe piepturi. Aceeagi intrare
nepregatitd, surprinzitoare caracterizeazd
scena din uzini cind albii ocupd orasul
si sedinta de alegere a delegatilor la
congresul tineretului comunist se termini sub
loante. Bun e si episodul din bisericd, fi-
indci zguduie prin insolitul lui. Tinerii
protagonisti, biiatul de familie care si-a
pirisit studiile §i parintii, fata aleasi dele-
gatd la congres, plind de rispunderea misi-
unii ei, ucenicul solid, vinjos, cu o fatd
insi de copil, prostituata intr-o rochie deri-
zoriu de eleganti §i pe pantofi cu toc inalt,
discutd despre lumea viitoare comunistd
intr-o biserici pirisitd, sub zugrdveli bi-
zantine si la lumina a zeci de luminiri. Fil-
mul ingiduie si se descifreze in structura sa
i anumite preferinte ale autorilor. Alov si
aumov n-au, ca Tarkovski, capacitatea s3
creeze un universal lor distinct. Totusi, pare
si-i atragi acele momente in care existenfa
se desfisoard sub regimul eroismului, al
uitirii de sine, pentru o idee nobild. Pavel
Korceaghin triieste permanent intr-un ase-




CADRE DIN FILMUL LUI ALOV $I NAUMOV, PACE NOULUI VENIT, CARE A CUCERIT UNANIMA PRETUIRE A CRITICII §1 PUBLICULUI DIN LUMEA INTREAGA.

menea climat moral. Dar si personajele din
Mai tave ca moartea nu pregeti si se sa-
crifice pentru cauza revolutiei si fosta prosti-
tuatd, care-i insofeste pe tinerii comsomolisti,
se predd albilor i intimpind cu fruntea sus
plutonul de executfie spre a ingddui delegatei
la congres si-si indeplineascd misiunea. Pace
noului venit e tot o astfel de actiune eroici.
Trei ostasi sovietici igi riscd viata ca un om
sd se nascd, desi mama care-1 poartd in pin-
téce e o nemtoaicd. Dar dacd indirjirea eroici
riminea in Mai tare ca moartea adesea exte-
rioard (protagonistul principal e impuscat
dar, neucis, iese din groapa si-si contin
drumul), in Pace noului venit decizia mor:
se interiorizeazi §i defineste, prin subt!
implicatii, profilul omenesc al unei intregi
societdti.

Cu ultimul lor film Alov si Naum
o contributie substantialdi la o i
mult mai profundi explorare a t
boiului in cinematografia sovi
aspect radscolitor pun in evidentid cu
gentd realizdri ca Zboard cocorii, Balada sol-
datului, Copildria lui Ivan say Pace noului
venit? Nu e greu de observat
filme se opresc asupra unor
peea rdzboiului. Mai mult,
de ele pleacd de la o intimpl ecum ne-
obisnuitd. In Balada soldatului eroul capiti
o permisie scurtd chiar lg inceputul rizboiului
si se intoarce acasi i ce toate fortele
vii ale poporului se in;
mul e construit pe
Copildria lui Ivan spun!
cd asistim iardsi la o schimbare de sensuri.
Dintre eroi tocmai cei mai invitati cu riz-
boiul vor pieri ipa locotenentul con-
siderat de tov: rea ,nervo
cd are reacti omenesti
ororilor din jur. Pace noulus
aceastd migcare inversi, din
puncte de_vedere. Eroismul se &
in veder drii unei femei i
care ap: unii inamice. Ea
cu urd atii sovietici. Unul dintre
eroi, tin sublocotenent
licuite, se teme ci rizboiul se
inte ca el sd-si dovedeasca vitej
89] 0 masind, nuspre fry
» 0 femeie insircinatd la spital,
sdrite. Aceasta i se pare o misiune
nu de ostas.
Dar Taptele ,, mirunte” din filmele amintite
dovedesc ci pind si in ele ercismul omului
vietic apare intreg, ba chiar cu o semnifi-
je filozoficd superioar3, pe care o relie-

tocmai imprejurdrile contrastante. Lo-
tenentul cu cizmele licuite, un fel de
»fils 4 maman”, cum se sugereazi, capiti
intr-o astfel de actiune ,civild”, , felcereasci”,
cea mai formidabil lectie de abnegatie §i u-
manitate. Situatiile contrastante sint specu-
late cu finete in vederea degajirii altor nuan-
te ale ideii filmului. Omul care-i aratid cea
mai mare Infelegere nemfoaicei insircinate e
soldatul sovietic rinit, rimas firid auz dupi
bitilia infernald din Berlin. Dar lui, hitle-
rigtii i-au ucis intreaga familie si pe el
femeia 1l pAlmuiegte innebunita, neinfelegin-
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erea $i miscdrile lente, somnambulice.
inii, la rindul siu, isi atrage
tindrului locotenent pentru ne-
‘estimentard gi limbutie. In incerca-
rea care trece expedifia, acest flicdu
intr-adevdr cam vorbdref se dovedeste un
om g§i jumitate. Fird multe vorbe si chiar
un fel de nongalantd el isi di viata ca
scape pe aceea a copilului ce urmeazid
se nascd. Filmul e o expresie strilucitd a
anismului socialist. Armata care a purtat
biruitoare cel mai crincen rdzboi din istorie
apare pitrunsd de ideea cd n-a ficut altceva
decit si apere idealurile supreme ale ome-
nirii, fird emfazid, cu o simplitate elemen-
tard si exemplari.

Alov si Naumov adoptd un stil polemic in-
tr-un fel chiar fatid de propria lor productie
anterioard, fati de expresia cam verbioasi
si exterioard a altruismului revolutionar
din Mai_ tare ca moartea. In Pace moului
venit nimeni nu imbracd posturi eroice,
dar toate personajele (pini $i americanul
cam zipauc din final), dau dovadid de o mare
forfA morald, izbutesc s4 se autodepiseasci. In
discutie e o atitudine capitald care distinge
omuldeneom si care ca un reactiv chimic
scoate la iveald calitatea combatantilor. Tine-
ril regizori sovietici abordeazi tema erois-
mului cu o oroare evidenti fati de pozi.
Tema gravi nu exclude nici o clipd umorul.
Pe ostasul-sofer il stringe bocancul §i din
cind in cind se descal{d, miscindu-si cu volup-
tate niste degete comice infisurate in obiele
nidusite, care-l fac pe sublocotenentul de
lingd el si intoarcd nasul mortificat. Noul
néscut isi exprima spiritul pacific urinindu-se
pe o grimadi de arme. Limbajul filmului ur-
meaz3 cu dezinvolturs i ingeniozitate aceste
treceri bruste de la acordurile grave, la
momentele de destindere si apoi iar la incor-
déri teribile sau coincidente atroce. O viziune
parcd mutati din pinzele lui Max Ernst
in realitate deschide filmul dind echivalentul
plastic al dementei hitleriste: un oras com-
plet devastat, in care obiectele cele mai
eteroclite de uz casnic se intflnesc pe stradi
in combinatii absurde si infiordtoare. Iar
in mijlocul acestui peisaj halucinant, alb
de moloz, de hirtii risipite, figura minjits
de funingine §i martirizatid a soldatului, pe
care l-au asurzit exploziile. Unghiurile abile
de filmare accentueazi bizareria perspectivei.
De o rard virtuozitate e scena declaratiei
de dragoste mute, de la manutanti. Cind
intervine in actiune fata nebuni din lagir,
totul in jur capdti un aer de cogmar. Umbre
infricogitoare se intind pe fetele protagonis-
tilor, imprumuti albului lor o culoare spec-
trald. Nimic nu e indulcit (afard poate doar
de scena wehrwolfului care izbucneste intr-un

lins cu sughifuri dupd ce a fost bitut la
und, cind era de agteptat si-1 cuprindi o
mai silbaticid urd), totul dobindeste insi o
mirefie si noblete umand autentici.

Pace moului venit e o creafie indrizneats,
implinitd cu o intuitie fericitd a specificului
artei cinematografice. Ea ii impune pe Alov
§i Naumov printre speranfele cele mai in-
dreptitite ale filmului sovietic.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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UN ROMANTIC
AL SECOLULUI XX

Daci s-ar mai afla acum
printre noi, Gérard Philipe
ar avea 41 de ani. Moartea l-d
lovit la 37 ani, stingindu-i suri-
sul, atit de uman, atit de generos.
A murit senin, fird si binuiascd
c3 ghearele cancerului il pindesc,
a murit citind din clasicii greci,
visind la noi roluri in teatru si
in film.

Pelicula de celuloid a imortali-
zat traiectoria sa fulgerdtoare in
viata si artd. Pentru milioane de
oameni actorul e o prezentd vie,
e Fanfan-la-Tulipe, Eregoli din
Frumoasele nopfii, Julien Sorel
din Rosu §i negru, ca si amintim
doar citeva din creatiile sale ci-
nematografice. Ecranul, care pis-
treazi pentru vegnicie o siluetd,
un chip, un zimbet, o lacrimi,
pe om §i pe actor, va reinsuflefi
mereu, pentru contemporanii nog-
tri si, pentru cei ai viitorului,
chipul lui Gérard Philipe.

Gérard Philipe a fost o vedetd
cu prizi exceptionald la pu-
blic, ciutatdi de producitori
pentru a asigura succesul comer-
cial al filmelor. Dar, prin toatd
viata i cariera sa artistici,
actorul a fost antipodul vedetei
comerciale cu zimbetul confectio-
nat, cu scandaluri amoroase abil
regizate pentru publicitate.

Gloria l-a imbritisat cu cunu-
na-i de lauri, dar nici nu i-a
schimbat caracterul i nici nu l-a
indepirtat de sursa vitald a ori-
cdrui succes veritabil, pulsul vre-
mii §i al umanitatii. To{i biogra-
fiisii, tofi prietenii sau cunoscutii
sint unanimi in a defini o serie
de calitifi ale omului si actoru-
lui Gérard Philipe, calititi care
sint revelatorii, intr-o anume mi-
surd, pentru personajele jucate in
filme. Pe platou, Gérard Philipe
era de un entuziasm debordant,
in permanenti dornic si cunoasci
toate detaliile filmului, purtind
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discufii interminabile cu regi-
zorul despre psihologia persona-
jului, devenind pentru un timp,
in viatid, prin gesturi, reactii,
atitudine, insugi eroul filmului.
Uitind de sine, frdia arta la
maximum de incandescentd. Ani-
mat de un admirabil spirit de
echipd, gi fird a afiga o modestie
ipocritd, nu folosea cuvintul ,eu”.
La comunitatea de muncid artis-
tici expresia potrivitd pe care o
rosteacel mai des era ,noi“. Cu o
pudoare care este proprie marilor
sentimente, Gérard Philipe si-a
ferit viata intimi de spectacolul
public. Era cdsitorit de 10 ani,
marea sa pasiune era sofia,
Anne, era tatil a doi copii
adorabili. In vila sa de la Rama-
tuelle n-a pitruns niciodati un
ziarist dornic de ,lovituri“ de
presd. Gérard Philipe nu era ceea

lui comunist, Gérard Philipe a
fost un artist de stinga, un artist
umanist, in plenitudinea cuvin-
tului.

Optiunea pe care a ficut-o in
viatd, aficut-osi infilme. Gérard
Philipe n-a acceptat niciodati un
rol care contrazicea convingerile
sale, n-a admis vreodati ca nume-
le sdu si dea girul unei opere de
art3 retrograde. Desigur ci o ase-
menea atitudine nu explicd inci
valabilitatea gi viabilitatea crea-
tiilor sale (talentul siu de actor
fiind presupus incontestabil), dupd
cum farmecul sdu irezistibil nu
este suficient pentru a descifra
,misterul“ Gérard Philipe. Ne
exprimidm insd convingerea ci
arta acestui mare actor va supra-
vietui timpului, ci peste ani nu
vom avea dezamigirea, ca in
atitea cazuri, de a constata ci a

actioneazi dupi deviza ,a trii,
inseamni a invinge", fie cd este
modernul Faust din Frumusefea
diavolului, care rezistid ispitelor
diabolice infitisate omului de
stiin{d contemporan, fie ci este
temperamentalul Georges din Or-
goliogii, fie ci devine anti-erou,
desi fermecitor, foarte putin se-
ducitor intr-un rol de seducitor,
in Monsieur Ripois sau un patriot
plinde vervd in Till Eulenspiegel
(si enumerarea poate continua...)
Gérard Philipe a incarnat dia-
lectica sentimentelor umane,
trdite prin viziunea unui actor
al secolului nostru. Mesajul lui
Gérard Philipe este un mesaj de
bunitate, de inteligentd, de gen-
tilete, de dragoste, de sinceri-
tate, de exaltare in pasiune, de
nelinigte virild. Gérard Philipe,
omul simplu, melancolicul, iro-

VISATORUL, ROMANTICUL EROU DIN FRUMOASELE NOPTII, INTERPRETAT DE GERARD
PHILIPE, REGASESTE FERICIREA—DUPA 0 INCURSIUNE IN ISTORIE —TOT IN SECOLUL NOSTRU.

ce se cheami un exemplar virtuos
al moralei catolice — toate atri-
butele sale fizice §i publice pledau
pentru orice altceva decit pentru
o viatd de cdlugir si tot ce este
omenesc nu-i era strdin —, dar
avea oroare de artificialitate, de
zgomot, iubea viata simpli, ade-
vdratd, cu soare §i umbri, sin-
cerd, inilfatd de mari pasiuni
creatoare.

Gérard Philipe a cilitorit foar-
te mult, in Franfa §i pe toate
meridianele globului. A inteles
cd nu poate fi un simplu martor
al timpului s3u, ci e dator, ca
artist, si fie cetitean al tdrii
sale si al lumii. In biblioteci i
citea pe Marx si Engels, impri-
mind pe disc Manifestul Comu-
nist; pe strizile Parisului mani-
festa impreuni cu grevistii de la
metrou ixﬁpotriva pericolului fas-
cist; la Havana ficea declara-
tii in sprijinul revolutiei cubane .
Fird a fi fost membru al partidu-

https:

dispirut magnetismul misterios
care polariza admiratia noastrd.

Existd citeva elemente care
indreptitesc incd de pe acum o
judecatid de valoare, feritd de
entuziasmul actualitifii pentru
un ,,mit“ sau de preferinta pentru
un anume tip de frumusete barbi-
teascd, caracteristic unei scurte
perioade istorice. Am amintit
anumite detalii semnificative din
existenfa actorului pentrun ci ni
se pare ci Gérard Philipe a iz-
bautit, cum rareori a ficut-o un
artist de film, sZ puni un puter-
nic semn de egalitate intre omul
din viata de fiecare zi §i perso-
najul fictiv de pe ecran.

Gérard Philipe nu va dispare
din memoria generatiilor viitoare,
pentru cd a intruchipat un ideal,
un mod de viatld, un erou, care
nu e caduc, care rezisti incerci-
rilor vremii. Fie ci se numegte
Fanfan-la-Tulipe, curajosul, crea-
torul propriului siu destin, care

biblioteca-digitala.ro

nicul gi exuberantul, actorul viu
§i strilucitor, a fost un erou ro-
mantic al secolului XX. Avea
oroare si fie catalogat ca un
»romantic trist”. $iavea dreptate.
Prin creatia sa, intotdeauna com-
plexi, actorul tindea si {ind pasul
cu evolutia vietii, a aspiratiilor
contemporane. Mi se pare ci
Michéle Morgan, partenera sa de
artid cinematografici, avea drep-
tate cind spunea: ,Gérard Philipe
a fost un erou romantic cum exist
o dati intr-un secol. El a incarnat
poezia, armonia, visul pe care
incerci s3-1 atingi, dar ifi scapd”.

Dar, adiugdm, el a intruchipat
si speranta, speranta unei dimi-
neti frumoase pentru tofi oame-
nii. Iar speranfa, certitudinea,
frenezia creatiei ilustrului actor
sint valori umane pe care gene-
ratiile care ne urmeazi le vor
prelua ca pe o ficlie.

lon MIHAILEANU
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3000000 spectatori
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PALMARESUL
FILMULUI

FILME DE LUNG METRAJ

iu al Festivalului filmului Opt si
de Federico Fellini (ltalia).

Medalia de aur filmului Moartea se numeste Engel-
c S. Cehoslovaci):

2 de aur filmului Kozara (R.S.F. lugoslavia);

Medzlia de aur filmului Suferintele unei fete (Ja-
ponia), cu mentiune speciali pentru interpretarea
actritei Masako lzumi;

Medalia de argint filmului Cursa firs fncirciturs
(U.R.S.S.);

Medalia de argint filmului Aripi negre (R.P. Poloni);

Medalia de argint filmului Povestiri in tren (R.P. Un-
gard);

Medalia de argint pentru regia filmului Gol printre
lupi (R.D. Germani) — regizor Frank Bayer;

Medalia de argint pentru cea mai buni interpretare
masculind actorului Steve McQueen (Marea evadare)
(S.U.A);

Medalia de argint pentru cea mai bunx interpretare
feminind actritei Suchitra Sen (Cercul nuptial)
(India);

Medalia de argint filmului Ty Hau (Vietnam) pentru
succesele obtinute de o tiniri cinematografie, cu
mentiune speciali pentru interpretarea actritei
Tcha Giang;

Medalia de argint pentru valoarea deosebiti a
imaginii din filmul O familie simpaticx (Danemarca)
— operator Jorgen Skov.




Lupeni 29: MEDALIA DE ARGINT pentru valoarea

deosebitd a scenelor de masd si
lucrérile realizate in domeniul ste-
reofoniei, DIPLOMA DE ONOARE
a Uniunii scriitorilor din U.R.S.S.
pentru inalta calitate a scenariului.

SCURT METRAJE

Medalia de aur celui mai bun scurt metraj — Cintecul fierului
(R. P. Ungar¥); 7 e
cMedaIia de argint celul mai bun documentar — Istoria unei lupte

uba);

; Medalia de argint filmulul documentar Martie-aprilie (U.R.S.5.);

Medalia de argint celui mai bun desen animat: Automania
2000 (Anglia).

Juriul a acordat de asemenea diplome speciale urmitoarelor
filme: Sirbitoarea sperantei (R.P. Bulgaria), Mugurii (Japonia), Krsto
Hegedusic (R.S.F. lugoslavia), Cine seamdni vint culege furtund
(R.D. Germani) si tntul figaduintei I

tei (Tanganica).

DIPLOME DE ONOARE

Diploma de onoare a juriului realizatorului filmulul Seducitorul,
Pierre Etaix (Franta), care este in acelasi timp autorul scenariulul,
regizorul i principalul interpret.

Premiul Federatiei internationale a presei cinematografice a fost
decernat filmului italian Cele patru zile ale orasului Neapole.

J 21 iulie, mult asteptata seard a decernirii premi-
ilor. Grigori Cluhrai, presedintele juriului pentru fil- urz;to':::::"::g.l:;‘n:;‘:b::::t'l-?“. Diplome de onoare de citre
m:‘:fnt'l‘: 'a:";'“'":r“'r'c":‘?‘: 't“; ':::."":‘gh:"ﬁ‘h:" Comitetul de organizare a Uniunii cineastilor din U.R.S.S. —
:r i'r‘n conferits filmului Lu ‘r\l ‘29 b U il regizorului Stanley Kramer (S.U.A), actritei Simone Signoret
1 g P - (Franta); filmelor 12 scaune (Cuba) si Semnele Zodiacului (Mexic).

Uniunea asociatiilor de prietenie — filmului Cele patru zile ale
orasului Neapole (ltalia).

Comitetul sovietic pentru apdrarea picii — filmelor Pietrele
din Hirosima (Japonia) si Urmele rosii (Cehoslovacia).

Uniunea ziaristilor din U.R.5.5. — flimulul Sirbdtoarea sperantei
(Bulgaria).

sReda&;ﬁa revistei  lsskustvo kino" — dramaturgulul Abby Mann
(S.U.A).
Comitetul organizatiilor de tineret din U.R.S.S. — filmului  Voi,
fetele! (Mongolia).

Uniunea asociatiilor §i organizatiilor sportive din U.R.S.S5. —
actorului Steve McQueen (S.U.A.).

k. e -
O convorbire pristeneascé finfre americana Susan Sirassberg
(interprata principald din filmul JURNALUL ANNE! FRANCK.)
3l Colea Réufu.

Ined un moment de emofie peniru regizorul Mircea Drigan. Cunosculul regizor sovietlc Gr. Rogal (dreapta, cu microfonul
Dupa Medalia de argint 3i diploma de oncare, primeste 3i auto- Drigan peniru calitifile ariistice ale Himului sdu.
graful cosmonautel Valentina Tereskova.

De Ia stinga; Stefan Clubotirayu, Alexsndra Zavialova, lon Po-
pescu Gopo §i Paul Cornea tnir~o pauzd a Fastivalului.

Mila Karmila (Indonezis)
31 Stafan Ciubotdrasu in

fimpul proiectdril wnor
comedil sovietics. .

Margareta Volodina (In-
lerpreta femeii.comisar
din TRAGEDIA OPTI-
MISTA) discuta cu regi~

‘uwl Mircea Drigan.

n ming) 1l felicité pe Mircea
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1. Jean Marais i Ber
cina Seveda (Cuba) dis-
cuti antrenant.

2. Mari Torocsik este o
actritd mult iubitd de mos-
coviti. lat-o in holul hote
lului , Moscova" salutindu-
si admiratorii,

3. De la stingaladreap-
ta: artista turci Nilifer
Aydan, Tatiana Samoilova
(U.R.S.S.) si Simone Sig
noret (Franta) intr-o dis-
cutie colegiali.

4. La intilnirea vede-
telor feminine cu ziaristii,
A. Zaharcenko, organiza
torul conferintelor de pre-
sd, se striduie si sti-
vileascd avintul fotorepor-
terilor.

5, Lea Massari s§i Fe-
derico Fellini, citeva mi-
nute inaintea decernirii
Marelui Premiu al Fes-
tivalului.

6. Artista Angelica Dom-
rése (R.D. Germand) si
Oleg Strijenov inconjurati
de fotoamatori.

7. Tony Curtis si sotia
sa, o fotoamatoare pasio-
nata, in Piata Rosie.

(Foto-reportaj: I. HANANEL)




BUSTER KEATON 3$I

COMICUL MODERN

Buster Keaton constituie o re-
velatie pentru generafia noas-
trd (a celor niscufi dupd stinge-
rea primei sale glorii). Spectato-
rii lui Malec, ,omul cu fata de
piatrd” a cdrui celebritate a ficut
ocolul pAmintului intre anii 1920
$i 1930 nu pot intelege emotia noas-
tri, a celor ce-1 descoperd abia cu
reluarea Mecanicului ,Generalei
sia unuifragment din artologia
marilor comici. Intilnirea cu
Keaton n-are nimic din condes-
cendenta sentimentald cu care
privim de obicei reintoarcerea
pe ecran a maegtrilor risului de
odinioard, a celor ce au incintat
copildria périntilor nostri.

Regizorul american ne uimegte
pentru cd ni se adreseazi, peste
decenii, intr-un limbaj cinemato-
grafic evoluat. Ne deruteazi pen-
tru cd — si aceasta in perioada
gagului cerebral cultivat de Tati
ori de Louis Malle — autorul
lucidei persifliri a poncifelor
comice, Zazi — ne supune unui
examen de stridlucitoare vervi,
spiritualitate rafinati.

Descoperim insi cu Keaton nu
numai un original virtuos al
comicului, ci §1 un estet al lui,
un filozof $i un psiholog al umo-
rului, de cea mai rard calitate
intelectuald.

Ca-si depégeste, ca orice geniu,
cu mult epoca (in scurta istorie
a cinematografului ,epoca“ se
poate rezuma la un deceniu, la
limitele unei gcoli, ale unei gene-
ratii), e lesne de inteles.

Debutind cu Fatty in 1917,
actorul american se rupe incid
de atunci de comicul grotesc cu
care n-are tangenfe. Bastonada,
burlescul sint respinse de acest

cineast subtil, patrunzitor, ce ra-
dicalizeazid umorul, conferindu-i
substanfialitate, urmérindu-i e-
senta si nu efectul facil.

Omul care n-a zimbit niciodata
pe ecran a stirnit hohote de ris
de-a lungul anilor, $i reinvie as-
tdzi cu o fortd nebdnuit. Distru-
gind mitul vulgar al clovnescului,
el a ridicat risul — ca si marii
clasici — de la actul reflex, me-
canic, lao emanatie aspiritudliti-
tii, afanteziei inventive si lucide.

E curios cum un public cine-
matografic deprins cu ieftina
»tartd cu cremd” si bastonada de
tipul farsei medievale transplan-
tate pe peliculd a reactionat cu
entuziasm la arta moderni, pro-
fundd i neagteptatd a singularei
personalitdfi din istoria filmului
mut. .

Aceasta pentru cd geniul lui
Keaton n-a mers impotriva inte-
ligentei populare, ciin intimpi-
narea ei, scuturind-o de prejude-
cdti si conformisme, comoditdti
de spirit, redindu-i spontaneitatea
si ascufimea. Keaton e modelul
creatorului care stirneste reflec-
tia, stimuleaz3 imaginatia specta-
torului si de aceea e indrigit.
Poate fi considerat deopotrivd un
precursor al comediei cinemato-
grafice moderne si educator al
publicului contemporan.

»Cind nu lucrez imi place si
studiez matematica, sd-1 citesc pe
Karl Marx si sd compar filozofii-
le" rispundea el, in 1929, unui
gazetar. Cultura vastd, gustul
stiintelor, se reflectd in creatia
sa. S-a spus despre ,gagul kea-
tonian“ cd e construit dupi reguli
arhitecturale precise, cu efecte
indelung gindite, matematic cal-

culate. Dar aceasta nu exclude
spontaneitatea creatiei sale, ci
presupune lucida ei stipinire de
citre un artist-intelectual ce ne
aminteste de Eisenstein, prin ten-
dinta — proprie cineastului mo-
dern — de a descoperi fundamen-
tul material al actului inspi-
ratiei artistice. ,Toate gagurile
timpului §i spa-
ni scend comica com-
a2 mai multe calcule
ri de mecanici" —
izeazd Keaton cu par-
tifile procesului siu de

rmafie, ca §i prin tem-
, Keaton e un creator
noastre, prin excelentd
tor cinematografic: ,ce-
lula umand a celei de-a 7-a arte”,
cum il numeste, cu insufletire,
un critic francez. 1i impartisim
insufletirea, pentru ci Mecani-
cul ,Generalei” e o creatie excep-
tionali. E un studiu multilateral
despre natura comicului cinema-
tografic.

ot ce tine de inventivitate e
epuizat in filmul lui Keaton rea-
lizat in 1926. Drumul locomoti-
vei conduse de mecanicul Johny
Gray intre cele 2 fronturi ale
armatelor americane aflate in
plin rdzboi de secesiune repre-
zintd un fel de simbol al incer-
cdrii omului simplu de a afla
logica, finalitatea unui haos beli~
cos ce-1 smulge preocupdrilor pag-
nice.

Luat de avalansa celor mai
fantastice peripetii in care-1 adu-
ce rdzboiul i intimplarea, micul
mecanic de locomotiva nu-si pier-
de cumpitul, f5i vede meticu-
los de treabd, respingind prompt

GENERALETN

si ingenios asalturile violente ale
ambelor parfi. Eroismul siu n-are
nimic romantic i agresiv. E ero-
ismul celui ce respinge, cu rafiu-
ne §i calm dezarmant, ofensiva
dementei. Imperturbabilul meca-
nic american - muncitor inteligent
si descurcdret, pasionat de magina
sa, gisind in relafia cu ea toatd
sursa inventivitifii intens pro-
ductive — are ceva din spiritul
iscoditor, lucid §i pionieresc al
eroului lui Gopo. Unul cucereste
un miraculos univers tehnic pe
care-l domin3, mindru rege al
propriei sale creatii, celdlalt su-
pune, in scop umanitar, poetice
sfere cosmice. Simpli, firegti, mo-
desti, dar plini de fantezie si in-
deminare, cei doi eroi moderni
de comedie contrazic sablonul
umorului rezultat din stingicie gi
neadaptare, grotesc, impunind
tipul zilelor noastre, armonios §i
dezidvolt. Seninidtatea lui poate
pirea stranie in mijlocul fantasti-
celor intimpliri care-1 solicitd.
Imobilitatea sa tulburdtoare nu
provine insd din dezinteres mi-
zantropic fatd de tot ce-1 incon-
joard — cum se insinua de unii
critici tendentiogi—, cidin congti-
infa superioritifii unui spirit
matur, echilibrat. De aici o mare
armonie (chiar atunci cind, spirit
revoltat, eroul sdu giseste mg-
loacele cele mai extravagante de
a-gi dobor! adversarii gdlagiogi si
ridicoli in agitafia lor ster_xlﬁ?,
elegantd (considerati impasibili-
tate) a gestului comic concentrat,
sobru, modern. Sint insugirile care
fac din Keaton un contemporan
al gindirii cinematografice.

Alice MANOIU
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POZNASA LOCOMOTIVA ,THE
GENERAL" §I MECANICUL EI,
NU MAI PUTIN NASTRUSNIC
(BUSTER KEATON).

BUSTER KEATON ,0MUL (U
FATA DE PIATRA“

Pentru a defini acest documen-
tar e mai nimerit si impru-
muti anumite denumiri picturii,
decit si recurgi la obisnuitele
analogii literare. Mai curind pei-
saj industrial decit reportaj, fil-
mul impresioneaz4 fiindca descrie
realititialciror dramatism auten-
tic depiseste in intensitate cele

mai spectaculoase fictiuni. Pen-
tru a construi barajul de pe
Arges, oamenii lucreazi de-a
dreptul in stinck; ei urcd, in fie-
care zi, patru mii de trepte pe
scéri de lemn fixate uneori ver-
tical in peretele muntelui. fna-
inte de aparifia primelor drumuri,
a camioanelor, munca incepe prin
adevirate expeditii alpine.

Mai precis situat in timp si mai
concret decit alte filmiri asem3-
nitoare — cele de la Bicaz, de
pildi, care se pistrau la nivelul
ilustratiilor izolate — filmul sur-
prinde atent spectacolul uluitor
al unui atit d os inceput.
Elare m lititile primor-
diale ale — est» un ade-
virat d va emotiona
$i peste a
smulse nitir
mai bine
industrial
struit ca de ansamblu a
santierului care se naste, fir3 s3
detageze momente, eroisanactiuni
particulare din intreg: vedem pe
cei care escaladeazX stinca, pen-
tru a des prin explozii dru-
muri §i platforme de munci. Asis-
tim la aparifia utilajelor in valea
silbatecd. Sintem de fati la pri-
mele injghebdri ale barajului.
Pentru ca, la sfirgit, si pirisim
santierul in plini fierbere. Auzim,
in pacea de demult a acelor locuri,
primele strigite, indemnuri gi
semnale demunci, apoi exploziile,
apoideclangindu-se triumfal sim-
fonia complexi a muncii de con-
structie.

Filmarile sint frumoase, operind
cu puterea de emotionare a grafi-
cii, prin contraste neasteptate,

dure (operator: Petre Gheorghe),
iar montajul ingrijit, urmarind
cresterea nu numai pe linia ima-
ginilor, dar §i in banda sonori.

Cum s-a inttmplat de multe
ori in ultima vreme, cineastii de
la studioul ,,Sahia dovedesc c4 igi
cunosc meseria. $i dind ceea ce
se cuvine muncii constiincioase a

OPERATORUL PETRE
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regizorului Titus Mesarog, elo-
giile noastre stnt din nou atrase
de miiestria $i spectaculosul ero-
ism al muncii §i atmosfera intimy
a unor momente. Piciturile de
api condensate din ceatd pe me-
talul negru al macaralelor sau
parbrizurile camioanelor pe care
se leagini regulat acele stergd-
toarelor sau racursiurile ameti-
toare ale blocurilor de piatr
pornite pe cablu din indltimi spre
vale, sint ima.gini-acord, care,
pentru citeva secunde, ne agazi
in perspectiva liuntrici a drama-
ticei inclestiri pe care am vézut-o
Pind atunci descrisi in toats mé-
retia ei exterioari. $i cu toate
astea...

Cu toate astea, filmul lasi tn
comstiinta privitorului §i o0 urmi
de regret. Toate acestea sint fru-
moase, emotfionante, dar putin
reci. In loc si vedem, de mai
multe ori, picioarele anonime ale
celor care urci, ‘Inlintuite intr-un
refren izbutit din punct de vedere
ritmic, am fi vrut si le vedem
mai mult chipurile. Cele citeva
strigite s‘i indemnuri autentice,
imprimate la fata locului, ne-au
trezit dorinta de a auzi mai de
aproape vocile acestor oameni, de
a asculta crimpeiele unor discutii
de muncd sau — transformate in
monolog liric prin contrapunere
cu imaginea — povestirile lor
simple despre munca de pind
atunci. Am fi vrut si desprindem,
din intregul peisajului, fapte-deta-
lii, momente particulare. Cu alte
cuvinte, un portret colectiv al
oamenilor care schimbi peisajul.

Ana Maria NARTI
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Nu este greu de remarcat cd
toate filmele rominesti izbutite
de pini acum au avut o mu-
zica de valoare. Succesele lui Li-
viu Ciulei gi Mircea Dragan s-au
legat de realizarile muzicale ale
lui Theodor Grigoriu. Filmelor
lui Gopo li s-a asociat numele lui
Dumitru Capoianu. E aproape
imposibil de imaginat un film
bun cu o muzicd proasti, cu toate
ci posibilitatea inversd — film
slab sau mediocru cu o muzicd bu-
ni — nu este de loc exclusd. As
cita un singur caz de acest fel,
filmul Vara romanticd a cdrui
muzicd inspiratd, semnatid de Laun-
rentiu Profeta, nu a putut salva
deficientele dramaturgiei.

Putini mai sint astizi dispusi
si-i atribuie muzicii de film o
functie pur auxiliard. Vechile
teorii despre ,muzica pe care nu
o auzi” au fost dezminfite de
mult de citre marile creatii cine-
matografice, incare coloanasonord
genereazd, prinea insdsi, impresii
de neuitat.

Faptele insesi dovedesc cd in
cinda numeroaselor furci caudine
prin care trece creatia pentru
film a comprszlmmlui (cronome-
trarea riguroasd, dirijarea tirani-
¢i a inspiratiei in fx
biect, stil, montaj
are prilejul, pe calea cinema
grafiei, sd-si desavirseascd megte-
sugul, si-gi lirgeascd mijloacele
de expresie, Filmul il invad sd
se exprime concis, sid creioneze
sugestiv §i pregnant o imagine,
sa adinceascd si sd dezvolte un
sentiment.

Se pune adeseori intrebarea:
cum frebuie si fie muzica de
film? Este ca si cind ai intreba
cum trebuie s fie muzica simfo-
nici sau de camerd. In privinta
caracterului muzicii sint posibile
variatii infinite, 1a fel ca in pri-
vinta caracterului filmului insusi.
Daca existd filme-poem si filme
lirice, filme psihologice §i filme
de actiune, drame cinematogra-
fice si comedii bufe — genuri care
n-au ca element comun decit...
pelicula, pe ce bazd ai putea dis-
cuta ,,in general” muzica de film?
O simpld melodie cintatd la vioa-
ri sau flaut poate indeplini o
functie muzicald pentru filmul
intreg, in timp ce alte opere ci-
nematografice cer vaste desfisu-
rari orchestrale.

Dealtfel, in legiturd cu aceasta,
si-mi fie permisd prima remarcé:
in filmele noastre se supralici-
teaza adeseori elocventa muzicald,
tinzindu-se spre simplizdri exce-
sive si uitindu-se de efectul expre-
siv sporit pe care l-ar putea avea
uneori tocmai economia de mij-
loace. O asemenea tendinfd se
naste citeodati si din dorinta

regizorilor, nesiguri de resursele
dramaturgice ale filmului, de
a-si ,asigura” emotia spectatoru-
lui. Dar, evident se intimpla
altfel: din clipa in care muzica
isi depiseste atributia, ea isi
diminueazi puterea in spectaco-
lul cinematografic. Ai putea as-
culta separat doud fragmente mu-
zicale destinate aceleiasi secven-
te:'ele ar putea fi din punct de
vedere al culorii, duratei, atmo-
sferei etc. la fel de potrivite, unul
din ele avind insd un plus de
expresivitate, orchestratie sau 0
armonie mai bogatd. Nu e de loc
exclus ca tocmai celdlalt si fie
fragmentul mai potrivit, deoarece
caracterul secventei cerea aci co-
mentarinlui sonor mai multd dis-
cretie, o anume paloare. Fireste,
pot fi si cazuri inverse cind mu-
zicii i se cere o pregnanfd cit
mai mare. Cine hotirdgte un caz
sau celilalt? Regizorul, fireste.
Si totodatd filmul insusi. in ca-
zul compozitorului care lucreazd
pentru prima datd cu un anumit
regizor mi se pare fundamental
ca inainte de a scrie prima notd
si cunoascid sau si intmiascd
stilul, structura expresivd a vii-
torului film (vizionind operele
anterioare ale regizorului §i o
parte cit mai mare a materialu-
lui filmat). Altfel el poate fi
supus riscului paradoxal de a
scrie o muzici foarte bund, impe-
cabil suprapusi montajului, inspi-
rati de momentele dramatice ale
scenariului, care si distoneze
totusi intim cu stilul povestirii
si al imaginii sau chiar cu stilul
restului coloanelor sonore (zgo-
Regizorul §i compozi-
un important rol ,diag-
care funcfioneazi din pri-
a colaboririi lor; ei trebuie
tarascd: va fiomuzici lirica,
retentioasd”, ,va fi o muzicd
tecturald”, ,bogatd in mij-
loace orchestrale”, ,,va fi o atmo-
sfers muzicali vagd, fird desfi-
surdri melodice pregnante” etc.

S-ar putea obiecta: de ce e ne-
voie si se stabileascd un ,diagnos-
tic general® al intregului film?
Poate ci in cutare secvenid se
va potrivi muzicd de un fel, din-
colo de un alt fel... Din pdcate,
aga se §i intimpld uneori. in fil-
mul Omul de lingd tine de pildd,
Radu Serban uzeazi cind de mij-
loacele sale familiare, utilizind
melodia-refren, cind se trans-
form3 intr-un comentator simfo-
pic al unei situatii sau al unui
peisaj. Muzica (de altfel bine scri-
sa) indeplineste functii multiple,
dobindind, cum e si firesc, carac-
tere multiple. Ar fi nedrept si-1
invinuim pentru asta pe Radu
Serban; filmul insugi avea acest
stil heteroclit care-l1 lipsea pe
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compozitor de elementul cel mai
necesar, ,fiorul principal” al fil-
mului.

Un asemenea ,fior principal®
este iscodit intotdeauna, cu per-
severentd, de Theodor Grigoriu.
E drept cd, avind de colaborat
indeobste la filme bune, i-a fost
si mai ugor si-1 giseascd. Si ne
amintim de muzica Erupfier, ob-
sedatd de tristefea pimintului
sterp, de muzica Valurilor Dund-
7ii, incare incordarea, sentimentul
de nesigurantd a vietfii infruntat
cu barbatie alcdtuian nota domi-
nanti a comentariunlui sonor, de
asprimea usor visitoare a muzicii
din Setea, de sentimentul de in-
clestare, de ,pumni stringi al
muzicii Lupenilor 29. Fireste, uni-
tatea nu exclude varietatea, nici
in comentariul muzical si nici
in filmul insugi.

in cadrul varietdtii conceptiei
muzicale a unui film, in functie
de caracterul lui, intri’si ipoteza
,film fard muzici”, Sesizarea unei
asemenea posibilititi depinde nu
numai de regizor (care se poate
uneori ingela), ci si de lipsa de
subiectivism a compozitornlui.
Existd filme firdi muzicd de o
mare expresivitate §i putere emo-
tivi. Este oare acesta un argu-
ment impotriva valorii ‘muzicii
tn film? Ar fi ca si cind ai spune
¢4 o buna simfonie fird clarinefi
neagi importanfa clarinefilor in
alta simfonie. Nici o dogmd nu
trebuie si-si facd loc in acest
domeniu atit de complex. Prin-
cipalul este doar ca orice hotarire
privind existenta sau inexistenta
muzicii in film, stilul ei, canti-
tatea ei, bogitia ei sonord, sd
izvorasci dintr-o bund intuire
prealabild a specificului viitoru-
lui film. (Prealabild pentru ci,
din picate, sint rare cazurile
cind un compozitor scrie muzica
dupi realizarea §i montarea inte-
grali a filmului,) Ca si-1poatd in-
tui bine, compozitorul are nevoie
de cultur4 cinematografici si re-
gizorul de culturd muzicald. Ma-
rile colaboréri regizor-compozitor
(Eisenstein cu Prokofiev, de pil-
di, sau Chaplin cu... el insusi)
dovedesc aceasta din plin.

Si nu uitim insd cd pentru a
intui specificul, e necesar ca fil-
mul si-1aib4, intr-adevir, Intr-un
film cenusiu o muzicd inspiratd
va pirea proastid, pentru cd ea
pluteste in gol, e izolatd.

n definitiy, fiecare film trebuie
si-si aibi muzica pe care o meritd
si filmele noastre incep si-gi me-
rite din ce in ce mai mult o muzicd
sensibild, bine ginditd, de un
inalt nivel artistic.

lonel HRISTEA
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Cu ocazia premierei filmului
Strdzile au amintivi care a avut
loc la Belgrad, am avut prilejul
sd vizionez o serie de filme iugo-
slave de productie recenti si si
discut cu creatorii lor in legatura
cu cinematografia tarilor noastre.

Din cele vizute acolo este greu
— gi poate prematur — si-mi fac
o parere completd despre cinema-
tografia iugoslavd, a cirei pro-
ductie, de circa treizeci de filme
pe an, insumeazi numeroase ten-
dinte si stiluri. Voi incerca totusi
sd desprind citeva din ciutirile
creatoare ale cineagtilor

Prima tendinti, si care mi se
pare cea mai fecundd, este orienta-
rea spre un cinematograf national
legat puternic de specificul tarii
§i in care putem recunoaste tra-
ditiile si obiceiurile poporului.
Filmele realizate in acest spirit
se caracterizeazd printr-un rea-
lism riguros in care cunoasterea
vietii poporului reprezinti cartea

Astfel, cu filmul Kozara, expe-
rimentatul regizor Veljko Bulajic
realizeazd un mare succes natio-

mului de la

re!
1, de
intr-un film
e, 0 intilnim
nko Bauer carea
ojna (In urmdri-
» 0 poveste plind

cursie in cer de Grozdana Olujec
(o tindra scriitoare din Belgrad),

P de 1 prospetime petrecutid
a;g pe er al tineretului.
<E: Cunoscutul regizor polonez An-
Exp< drzej Wajda realizeazd in Iugos-
EEE slavia un film intitulat Lady
§§=§ Macbeth_din Siberia dupi scena-
o riul lui Sveta Lukis, o
-«ng tunecatd a cdrei actiune se pe-
E;EE trece in Rusia faristd gi care para-
ESE frazeaza cunoscuta tragedie sha-
Q‘EE kespeareani. k
;ﬂrﬂ Ecranizarea romanului O ex-
&
<
=
>
=]
<
=

a prilejuit regizorului Jovan Zi-

vanovic realizarea unui film inti-

tulat O fatd stranie, a cirui acfiu-
ne se petrece in mediul studen-
tesc. Lisind de-o parte unele influ-
ente striine (Frangoise Sagan, de
pildd, cu o problematici eroticd si
Cu o atmosferd de nelinigte carac-
teristica tineretului din tirile ca-
pitaliste), filmul ne prezinti o
imagine profund realisti a mediu-
lui, printr-o suitd de detalii sem-
nificative de foarte buni calitate.
Acest ultim film ar marca, si
zicem, trecerea spre o alti serie
de filme direct influentate fie de
»noul val“ francez, fie de Anto-
nioni.

Multd polemici scrisd si ver-
bald a prilejuit aparitia filmului
El 5i Ea, realizat de cidtre un
regizor din noua generatie —
Aleksander Petrovic. Actiunea
filmului se petrece la Belgrad in
zilele noastre. Doi tineri a ciror
identitate sociald nu se precizea-
24, se Indrigostesc. Filmat in
decoruri naturale, pe stradi, cu
aparatul ascuns, cercetind cu
atentie starile sufletesti extrem
de schimbitoare ale celor doi
eroi, regizorul, care e si autorul
scenariului, ne face o voiti de-
monstratie a ceea ce se cheami
film fira subiect. Solicitind per-
manent colaborarea spectatorn-
Iui, punindu-l in situatia de a
descoperi prin efort de imagina-
fie subtextul, filonul interior, mo-
tivarile psihologice in evolutie,
regizorul Aleksander Petrovic se
apropie foarte .mult de Anto-
nioni.

Un loc aparte il ocupa in peisa-
jul filmului iugoslav talentatul
regizor de filme de desen animat
Dusan Vucotic. Pline de umor si
lirism, filmele lui sint cunoscute
in toatd lumea, iar ultimul, Su-
rogat, a fost distins cu Premiul
Oscar.

Nu pot incheia aceste sumare
notatii fird a aminti de nume-
roasele filme in coproductie sau
coparticipare care se turneazi
actualmente in Iugoslavia. Citeva
titluri: Rdpivea Sabinelov, Riz-
boiul Troier, Samson, Tulin Cezar,
Furia i Hercules, Taras Bulba,
Mihail Strogoff etc...

Cinematografia iugoslava se ga-
segte in plind dezvoltare sinu este
exclus ca foarte curind si dea
filme de risunet internagional.

Manole MARCUS
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unul asemenea mod de a reflecta
realitatea.

Ar !I blne dacd pe clnmtll
nostri reocupa mal mult
promamale de e nca‘la. Tatd
: A

cu usurinid, fird muthe ums
nice. Am vizut un film intere-
sant pe aceastd temd (smm
se va da joi, polonez). Sau all
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pre D filmele roml-
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Lupeni 29. E un film emouo-
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placut_foarte mult, lul a o

i llmoen

felul cum reaction nii lpee-
tatorl la mms ds duzlnl Am
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au idei Qrtll‘t’:u, caracterele per-

iar decorurile si eonumqh jls—
new.ldm bunul gust. E drept,
dupd 0 zl mal grea, 1f1 dorestl
cltgodau un ﬁ : ‘ e'ctu
actiune nmpll cu mn:lcl ll cu-
loare, In 8 A-f1 mal descre-
a‘w! mmtel. l& te odihneascd.

esigur, ca fn cazul meuturnorl
al muziet, m trebule — sl en-

tru film lucatie artigtica.

g 51 naentl eduuua nu se nce

nnmll — i l m — vizionind
film bun. E un proces ceva
-ml uompucn. .. Trebuie sd for-

DUMITRU
CONSTANTINESCU
(maistru) :

10N POSOMOGU
(Icdtug):

GHEORGHE POPA
(maistru) :

RODICA NEAMTU
(inglner) :

L uw'm tlmp

GHEORGHE
PARASCHIV
(strungar):

q}upat trebuie st stii
lntu jest! dorinele. Pl!:tmo

in
cazul discutat, yrem ca cineastii
n a

rice 84 nu vulgarizeze isto-
ria (geol ce nu era Cartagina) .

L

cinemat 1 lu lm nlu-

!tqt ~de raj d t::l%?n
uu eastil volau si
?mm rym ritmul viegil.
desc m e l;:tigacﬁn'g
y im &IP TOg pe elnenit I!.

mnlll u“oﬂ. mi o ile omﬂﬂw
H Mume il B
unea se_ des

thoul
Mﬁ }nul ) vreau
?mno fnuue de m%?romnm-

tle, o ecranizare dupd
.Tonta pinzele m" de Rad Ku
udoran.

Vreau si vad cit mli multe
filme de mul tate! As vrea
i — cum si mid xprlm eu,
ca 88 nu se supere cineastii

nogtri? — cred e‘x posi-
bmtltel si se fach filme mal

cele vizute de noi pind a
P!Imeln hll irate d Indutﬂe
(cum a Mindrie,
parut m urﬂuula. Nu mll
nimie lm . 0
care n nnmu ll a i un
cintec — tot llmnl", pn atunci
la moda. Nu era ceva real, totul
Pau drea redul unor naive lpecu-

1.

In ceea ce prlve'u oomedme
1mi plac, dar as yrea ca ele si
fie mai naturale. In Pout-r-lcnt
erau multe lucruri dulcege, nhe

Noi nu ne pricepem la pro-
bleme de miiestrie u’tllﬂci r]n
daci e vorba s se facd Intr-ade-
vir filme de huplnﬁe mnjnrl.
convingitoare, espre }a
no l‘ Il.r trebul ca

sd
}h a mai puﬁnl m a
ﬂlme oastre sint totdezuna
urmirite pmlzl mai multe gru-
puri de personaje §i nu ne mal
amlnum dnpl vlzlonm de niel

unul prea bin ?I apoi aceste
pemnuj trahu urmirite mai

mult in timp, bundoard, acum

ooefl care s
tlnesc — Scl lmmjl — peste
cmvl ani. Acme
ingidule zugrivirea unor
oswl\mvs Ilmele noas-

cam s Nu
ud nmenu u dml‘nile lor,
ul §i I

*
«tn timpul eonvorblm ne arun-

£ uneor! privirea 1 Y k
In a nlbllotecll clubului.

o0 stiam de undeva.
— Da, Intr-adevdr, ne con-
rmi cineva impresia. Alci s-au
mm cliteva scene din Nu vreau

md-nsor.
1 N;“allam decl pe un .platou
e
Din discufll ne-am dat mc&
o datd seama ci prezenta cineas
tﬂor nom‘l pe utlel de p:r
our

1 se
Cetégile lnduntula de genul Uzi-
nelor ,Republica” sint uyroph:.e
{ entru L!irmuea talentului au-
entic, { crearea unor opere
cu;ﬂ";. ografice originale si du-
ral

https://biblioteca-digi

\k) PREZENTAM PE ANA §Z
LA INSTITUTUL DE TEATRU
i, PE CARE, DUPL CE ATLV
NTA LA MARE, O VETI RED
PRIMEJDIOASA, FILM IN CARE TU
SUB INDRUMAREA LUI FRANCI®




B Primele ,,ve-
deri rominesti*

B Documenta-
rele epocii

B Imagini des-
pre primul rdz-
boi mondial

Ci
Nne
mMa

Cu greu se pot reconstitui
astizi momentele de !.nce]gut
ale cinematografiei noastre. Din
pufinele filme realizate la ince-
putul acestui secol, nu ne-au
parvenit decit fragmente. O isto-
rie scrisi a filmului romtnesc
nu existd, ci doar sumare ;i
rézlefe insemniri presirate prin
ziarele si revistele vremii  ori
in memoriile unor publicisti. Un
asemenea memorialist, C. Ba-
calbasa, nota in cartea sa ,, Bucu-
restii de altidati“ ci locuitorii
capitaléi noastre au cunoscut
cinematograful inci din F‘ml
1894. Daci lucrurile ar sta' in-
tr-adevir asa, am avea suficiente
motive si ne mindrim pentru
cd istoricii filmului stabilisera
ca datd a primei reprezentatii
cinematografice publice seara zi-
lei de 28 decembrie 1895 si
locul: Café Central din Paris.

Adevirul este insi altul. Abia
dupi celebra reprezentatie de la
Paris, in cursul anului 1896, un
emisar al lui Lumiére poposeste
ii in capitala noastri ca si popu-
arizeze inventia. Ziarul ,L’Indé-
pendance Roumaine“ pune la
dispozifie unul din saloanele

SALA ,DACIA“, RENUMITUL LOC
CUNOSCUT $I ASEMENEA MANIFES'

DE INTRUNIRI POLITICE AL BUCUR
TARI: OAMENII MUNCII,

ESTIULUI DE LA INCEPUTUL ACESTUI VEAC, A
ADUNATI DE 1 MAI, ISI AFIRMA HOTARIREA DE A LUPTA

PENTRU IDEILE SOCIALISMULUI (IMAGINE DIN FILMUL DOCUMENTAR INTILNIRE LA SALA ,DACIA%).
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Inceputurile
filmului

IN JURUL CAPITELOR DE IN, ,BATAIA“
INULUI RAMINE UN DOCUMENTAR VALOROS PRIN SURPRINDEREA CITORVA ASPE

GRELE DE MUNCA ALE TARANIMII DE ATUNCI.

FIRELOR CA MUNCA REZERVATA FEMEILOR SI COPIILOR. FILMUL CULTURA

CTE CARE DEZVALUIE CONDITIILE




redactiei sale din piata Teatrului
National §i, dupd o zgomotoasd
reclami, evenimentul mult astep-
tat se produce. In ziua de 27 mai
1896, in fata unui numdir apre-
ciabil de curiosi, sint proiectate
celebrele benzi ale Iui Lumiére
care produc o puternicd impresie.
Deci, la numai cinci luni de la
,,premiera lor mondiald“, aceste
filme erau prezentate bucureste-
nilor care, entuziasmati, vor
umple de aici incolo, zi de zi,
salonul ziarului.

Primele ,vederi rominesti“ au
fost realizate, se pare, un an
mai tirziu de citre operatorul
Menu. Cel pufin asa anunt{d
numirul din 29 iulie 1897 al
ziarului ,L’Indépendance Rou-
maine care publici §i progra-
mul spectacolului ce avusese loc
in salonul redactiei in, seara din
ajun: Bilciul de la Mosi, Inun-
datiile de la Galati, Terasa Cafe-
nelei Capsa etc.

Probabil cd in anii urmitori
au mai fost imprimate pe peli-
culd si alte vederi, dar ele nu
s-au péstrat.

Prin 1908—1909 activa ca ope-
rator C. Ionescu. Impreuni cu
un alt pasionat al filmului,
C. Teodorescu, isi injghebase un
laborator propriu unde isi pre-
lucra filmele. Ei au realizat ima-
ginile despre castelul Peles, zbo-
rul lui Blériot deasupra hipo-
dromului de la Baneasa in 1909,
pardzile si alte materiale ce se
afld in pdstrarea Arhivei Natio-
nale de Filme.

In 1910 isi incepe activitatea
de operator si documentarist
Constantin Ivanovici care, ali-
turi de N. Barbelian, T. Posman-
tir i V. Gociu, este unul din
pionierii filmului rominesc. Dupd
cum Grigore Brezeanu poate fi

%

socotit pe drept cuvint primul
regizor de film artistic in tara
noastrd, C. Ivanovici poate fi
considerat primul documentarist.

Cel dintii film al sdu, de vreo
300 metri, se intitula Cercetasii
si a fost turnat la Curtea de
Arges. In acelasi an (1910), el
realizeazd Bucurestii sub zdpadd,
un documentar de 120 m, editat
mai tirziu la Paris de casa Gau-
mont. Spectatorii puteau admira
o panoramd a Bucurestiului sub
zdpadd, apoi diverse vederi de
iarnd pe Calea Victoriei si bule-
varde, un tramvai cu cai care
curdta zipada, Cigmigiul cu lacul
inghetat, unde bucurestenii se
intilneau si patineze.

fmpreuns cu C. Ionescu, Const.
Ivanovici filma cursele de cai
de la hipodromul Bineasa. Cei
care asistau la alergdri erau
anuntati la sfirgit ci ,,se pot vedea
pe pinzd“, peste citeva zile, la
cinema Venus.

In 1913, Const. Ivanovici a
filmat Comferinfa de Pace de la
Bucuresti tinutd in sala de mar-
murd a hotelului ,Bulevard Pa-
lace”. Conditiile tehnice in care
a lucrat au fost foarte vitrege.
Lipsa de lumini l-a obligat si
filmeze doar cu sase imagini pe
secundd (in loc de optsprezece),
pentru a obtine o expunere mai
lungd. Din aceasti cauzi, la
proiectie, miscirile persoanelor
au aparut, fireste, mai sacadate.
Din pécate, acest important do-
cument istoric nu s-a pistrat,
tot asa cum nu s-a mai gisit
nimic din subiectele de actuali-
tati pentru jurnalele Casei Pathé
filmate de operatorul Svoboda
(venit in tard prin 1911).

Interesul trezit de primul film
artistic rominesc, Rdzboiul Inde-
pendentei (1912), si relativul lui

\

succes de public, l-au incurajat
pe Leon Popescu si incerce si
alte productii. Asigurindu-gi con-
cursul actorilor Marioara Voicu-
lescu si C. Radovici (care au
girat §i functia de regizori) si
impreund cu operatorii N. Bar-
belian si francezul Chenier, Leon
Popescu a produs in anii 1913—
1914 citeva filme din care s-au
pastrat doar titlurile: Amorul
unei prinfese, Fedora, Ofelul vdz-
bund, Bastard, Spionul. Aldturi
de Marioara Voiculescu i C. Ra-
dovici, apdreau aici actori de
seamd ai scenei rominesti ca Tony
Bulandra, Gh. Storin, A. Deme-
triad, Romald Bulfinski, Mari-
oara Cinski i altii.

»Platoul de filmare” fusese
amenajat in curtea Teatrului
Liric: un podium de scinduri,
cu perdele de jur imprejur pentru
reglarea luminii. Nu se filma
cind bitea vintul, de aceea
podiumul fusese construit in
curte, unde era mai ferit. Toate
accesoriile (decoruri, mobild, pe-
rucherie) si personalul erau im-
prumutate de la teatru, iar gene-
ratorul teatrului alimenta, la
nevoie, cu electricitate, cele ci-
teva arcuri §i limpi cu mercur
aduse de la Paris. Toate aceste
filme au ars in 1916, putin timp
inaintea evacudrii Capitalei.

Inceputul rizboiului a pus
problema organizdrii unui Servi-
ciu cinematografic al armatei.
El a luat fiin{d insi abia in
noiembrie 1916, asa ci din prima
parte a campaniei (luptele din
Transilvania $i retragerea spre
Moldova) nu existi nimic. Pri-
mul documentar consacrat rizbo-
iului §i realizat de C. Ivanovici
se intitula Refacerea armatei vo-
mine in muntii Carpafi. Avea
vreo 600 de metri si infitisa

Dezvoltarea si perfectionarea continud a tehnicii au adus si vor aduce §i de acum
tnainte cuvinte noi in limbajul curent. Stereoscopia i stereofomia nu sint insi fenomene recente

§i nici inventii prea noi.

Faptul cd atit organul de perceptie al vizului cit si cel al anzului sint dublate —
oamenii au avut de cind se gtie doi ochi si doud urechi — nu reprezintd o simpli misurd de
prevedere a naturii,ca o rezervd pentru caz de accident, ci constituie insusi fundamentul per-
ceperii ,,in spatiu” a senzatiilor vizuale si auditive. De altfel cuvintul grec siereos—insem-
nind solid, deci un corp ce are o formd si un volum definit — este utilizat in mod curent
in limbajul contemporan pentru a desemna un fenomen legat de notiunea de volum, de spafiu,

de relief.

uvintul grec phone (de unde fonograf, microfon, telefon, radiofonie etc.) a intrat de

mult in vocabularul universal. Stereofonia reprezinti deci sumete (voci) in spafin sau, cu un
inteles mai liber, sunetul in relief.
S4 presupunem cd ascultim acum un concert inregistrat pe un disc obisnuit, nestereo-

fonic sau vizionim un film sonor obisnuit. Posibilitatea de a localiza sursa sonord in spatiu
nu ne mai {)oate folosi in acest caz decit pentru a identifica cel mult locul difuzovului, ceea

ce, in cazu

cinematografului, este mai mult dezavantajos decit interesant. Dacd senzatia de

profunzime, de distanfd, poate fi oarecum sugeratd, in schimb localizarea laterald — dreapta-
stinga — este imposibild. Chiar dacd la inregistrare s-au folosit nenumdrate microfpane, pe
fonograma filmului sau a discului s-a inregistrat numai rezulfanta lov unmicd. Chiar daci in
sala de cinematograf s-ar folosi nenumdrate difuzoare asezate oricum in jurul nostru, toate

aritati mai sus, este brutal suprimati. Pentru a o putea t
stereofonic. Acesta comportd reproducerea a minimum doud fonograme simultane: una pentru

partea dreaptd, cealal

ce au condus fiecare la cite o fonogrami i
obignuite). Reproduse in doud difuzoare > de
dreapta si stinga, aceste doud fonograme ii vor restitui — cel

Bl
pera este igatoriu

pentru partea stingid. Simplificind putin problema, am putea pre-
supune ci la inregistrare urechile ascultitorului au fost reprezentate prin doud microfoane

P (nu a
(sau grupe de difuzoare) amplasate corespunzator la
utin in parte — ascultdtorului

te ca in cazul fonogramei

dreptul de a auzi normal, drept pe care imperfectiunea mijloacelor tehnice nu i l-a putut
satisface timp de citeva decenii. X i :

Utilizatd ca scop in sine sau ca exhibitie publicitar-comerciald, stereofonia este in pe-
ricol de a se discredita. Judicios folositd in scopuri artistice, ea are mari si incontestabile

perspective.

In cinematografie mai apare insi si alt aspect al problemei.

Daci, pentru ecranul normal, imobilitatea sursei sonore (difuzorul) nu distoneazi prea
supiritor cu deplasarea laterald a imaginilor respective, in cazul ecranului lat nu mai este
acelasi lucru. Cu cit este mai mare lirgimea ecranului, cu atit mai pronuntat apare, incazul
filmelor nestereofonice, pericolul ca imaginile personajelor sd se despartd — in deplasarea lor
pe ecran — de glasurile lor fidel si imperturbabil amplasate in dreptul difuzoarelor. De aci
necesitatea realizirii de filme stereofonice ft:le trei, patru, sase sau nous canale, care cores-

pund la tot atitea difuzoare sau grupuri de di

acestea vor reproduce in fond acelagi sunet si astfel, principala calitate a auzului biaural,

zoare distribuite in sala de proiectie, in functie

de sursa diferitelor sunete: din fatd, din spate, de sus, din dreapta sau stinga si chiar de... jos.
Stereofonia se impuné deci tot mai mult ca o componentd a artei cinematografice mo-

derne.

Dan JONESCU

citeva scene de lupte la Migura
Caginului. Filmul a fost prezen-
tat la Iasi si, tot aici, in sala
Teatrului National (al cirui di-
rector era ofiterul... Mihail Sado-
veanu), a fost proiectat mai tirziu
un documentar de lung metraj
despre bitdlia de la Mirdsesti.
Era un jurnal complet, de 2400 m,
al acestei lupte, realizat de
un singur om: C. Ivanovici (care
a fost nu numai operator si
monteur, ba chiar, la premiera
filmului, §i proiectionist!).

Intre timp mai sosise la Iagi
George Ercol, reprezentantul lui
Pathé News; a luat si el o serie
de vederi.

Cit a durat rizboiul, C. Ivano-
vici a filmat peste 6 000 de metri,
intre care si reintrarea armatei
romine in Bucurestiul eliberat de
sub ocupatia nemfeasci. Mai
existd in arhivd fragmente din
aceastd edifie speciald. Se vede
Calea Victoriei, in fata Cercului
Militar si coloana de soldati care
defileaza in aclamatiile multimii.
Pentru a obtine materialul con-
sacrat eliberarii Capitalei, C. Iva-
novici a parcurs intreg traseul
coloanei, de la Mogosoaia pind
la Cercul Militar, fugind cu
aparatul de filmare in spate.

Dupd terminarea razboiului,
activitatea cinematografici s-a
reluat greu. Sint de semnalat un
scurt metraj artistic, Intiinire la
Monte Carlo (1919), in care api-
reau Lya de Putti, Maria Filotti,
Ton Manolescu, Gh. Storin si
Mihalesco, siun film de desen
animat, Pdcald in lund (1921),
realizat de caricaturistul Aurel
Petrescu.

Abia in 1923 este inceput un
nou film artistic de lung metraj
Tigdncusa de la iatac. 151 didean
concursul doud case produci-
toare din Berlin §i Haga (regizor
fiind olandezul Alfred Halm, iar
asistent Jean Mihail), avind ca
interprefi pe Elvira Popescu,
Petre Sturdza, Gr. Mairculescu.

Activitatea de documentarist
a lui C. Ivanovici marcheazi in
1922 o editie speciald cu vizita
lui Badoglio in Rominia §i un
documentar despre viata emi-
grantilor romini in Statele Unite
ale Americii. La expozifia in-
dustriei din Rominia, organizatd
in 1922 in actualul Parc al Liber-
tatii, a fost previdzut un pavilion
special pentru proiectii. Pe tot
timpul cit a fost deschisd expo-
zitia, au rulat documentare in-
dustriale realizate de acelasi ne-
obosit C. Ivanovici. Ele prezentau
Resita, industria petrolierd, in-
dustria lemnului, fabricile din
Timisoara, Uzinele ,Vulcan“ si
»Lemaitre” etc. Erau subiecte se-
parate, unele avind doar 150—
200 metri, altele ajungind pind
la 600 metri.

Scopul pentru care fuseserd
ficute era bineinteles propagan-
distic. Dar dincolo de partea
natractivd” si ,instructiva”, se
puteau intrezdri conditiile grele
in care lucrau muncitorii din
industria noastrd, tot asa cum
din documentarele Agricultura
in Rominia (C. Ivanovici) si
Cultura  inului  in  Romima
(T.Posmantir) sint deretinut ima-
ginile muncii istovitoare a femei-
Ior si copiilor la cimp sub supra-
vegherea mosierului §i in pre-
zenta vechilului.

Faptul ci multe din aceste
documentare nu mai existd re-
prezintd o mare pierdere nu
numai pentru viitorii cercetitori
ai cinematografiei rominegti, dar
si pentru cei care studiazi istoria
tdrii din primele decenii ale seco-
lului nostru.

Marius TEODORESCU
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SANDA TOMA §I ION DICHISEANU

$anda Toma a urmat Institutul
de teatru (ca si Dichiseanu). Apoi
a jucat pe scena unui teatru de
provincie (ca si Dichiseanu).

Dichiseanu este acum unul
dintre talentele reale ale celei
mai tinere generatii de slujitori
ai teatrului rominesc (ca si Sanda
Toma) si a debutat cu mult
succes in film (iardgi, ca si Sanda
Toma).

Unde incep deosebirile?

Prima dragoste a Sandei Toma
e... teatrul.

— Uitati ca vi aflati la revista
»Cinema? am intervenit noi, cu
O oarecare asprime in glas...

— Nu, ni s-a rispuns, dar
scena imi d4d bucurii mai
mari, mai profunde. Teatrul,
cred eu, solicitd capacitdfi de
interiorizare sporite, aici apro-
pierea de public se realizeazi
mai usor. Teatrul e mai... ,ne-
crutitor, te reprezinti cu mai
multd precizie, in vreme ce posi-
bilitdtile tehnice ale filmului pot
ascunde defecte (de interpretare,
desigur), pot si-1 deruteze pe
spectator.

— $i eu, iubesc enorm teatrul,
ne-a spus Dichiseanu, dar daca
trebuie si aleg, ei bine, marea
mea dragoste e... filmul.

— Foarte interesant, am inter-
venit noi, ati formulat o opinie
care 1i va bucura pe protagonistii
celei de-a sapted arte.

Pentru a-i defini artisticeste
pe oaspefii nostri am ficut uz,
de data asta, de o alti formuli
decit cea folositd pini acum:
in locul unei incerciri de a-i
caracteriza prin ceea ce socotim
cd le este particular, i-am lisat
pe tinerii actori si faci aceasta,
vorbindu-ne... despre acei mari
actori ale caror creatii si le-au
luat drept model, si acei scriitori
pe care ii indrigesc mai mult.

Sanda Toma ne-a spus:

— Preferintele mele, in mate-
rie de film, se indreapti spre
Simone Signoret si Inokenti
Smoktunovski, dintre actorii stri-
ini $i Eugenia Popovici si George
Calboreanu dintre cei romini.

Dichiseanu a fost la fel de
concis:

— Jean Gabin, Mari Térscsik,
Irina Richifeanu si George Vraca.

In ceea ce priveste pasiunile
literare, Sanda Toma ne-a mir-
turisit dragostea pe care o nutreste
pentru versurile lui Arghezi si
pentru cdrfile scrise de Creangi,
Caragiale, Hogas, Sadoveanu si
Sebastian.

— Dintre lucririle scriitorilor
tineri...

— ...imi plac romanele Iui
Titus Popovici. Din literatura
universald pe Dostoievski, He-
mingway §i Dreiser ii citesc cel
mai mult.

Dichiseanu:

— Am indrigit poeziile lui
Bacovia gi proza lui Hemingway.
O admiratie statornici o am
pentru mult regretatul Nicolae
Labis.

Vorbind, in continuare, despre
relatia teatru-film, Sanda Toma
ne-a spus:

— Sint motive care mi fac si
cred ci regizorul de film trebuie
sd aibi o pregitire daci nu supe-
rioard, cel putin mai multilate-
rald decit regizorul de teatru.
Acesta poate pune in sceni un
spectacol inarmat cu o justi inte-
legere a textului dramatic si
uzind de o anume precizie a mij-
loacelor artistice si fir4 ca verva
si fantezia lui si fie mult solici-
tate, iar spectacolql poate si iasi
bun. Regizorul de film trebuie
sé aibd un plus de spontaneitate,
sd fie preocupat pini la obsesie
de 7itmul de desfisurare a actiu-
nii, lui nu-i sint ingiduite dru-
murile pe cii dinainte bititorite
si nici micar cele de mijloc, el
trebuie s3 caute cu ardoare nowl.

Uneori insd, ei nu conving echipa
de filmare de intentiile lor artis-
tice si nu-i stimuleazi pe inter-
preti. Nu e mai putin adevirat
cd mai existi modalitatea de a
»justifica“ — actor fiind — un
insucces, prin a-1 acuza pe regizor
de acesta.

— Esti mulfumiti de colabo-
rarea cu filmul?

— Riéspund cu snceritate: da!

Fiindc3, aproape indiferent de
scenariu, aveam prilejul s3 invat,
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in primul rind. Am fil-
mat in Bdddranii, Day-
clée si Celebrul 702.

— Eu, ne spune Di-
chiseanu, dupi o apa-
rifie in Darclée de care
nu sint prea mul{umit,
am filmat sub indru-
marea lui Paul Cili-
nescu in  Porto-franco,
dupi care mi s-a incre-
dinfat un rol principal
in Post-restant. Tocmai
cind mi siturasem si
interpretez roluri de »li-
chele simpatice” mi s-a
propus si joc in Twudor
rolul unuia dintre cei
mai vestifi cipitani ai
pandurilor: Oarci. Am

) pregatit rolul cu migald
$i seriozitate si astept
cu emotie aprecierea

publicului. Pentru ci a venit
vorba de Tudor, trebuie si vi
spun cd imi doresc multe ro-
luri in filme istorice in care
s fie evocate pagini din istoria
poporului nostru. Nu stiu de ce,
folosindu-se de tezaurul litera-
turii, scenaristii nu vor si steargd
colbul de aur de pe acele texte
pline de romantism care ne-au
incintat copildria. In plus, vreau
s le comunic prietenilor regizori
o altid dorintd a mea: visez un
film in care si pot... cinta. Nu
va mirati, imi place foarte mult
muzica (am apirut — cindva —-
intr-un spectacol de estradi si
una dintre melodiile cintate acolo
a fost imprimat4 pe disc de citre
casa ,Amiga” din R.D.G.).

— Ce trebuie si-1 caracterizeze
pe tindrul actor, dupid pirerea
dumitale?

— Réspund cu un singur cu-
vint: Pasiunea! Trebuie si-ti
iubesti meseria, si te preocupe
realizarea unor roluri complexe,
sd-{i stimezi tovardsii.

*

Discutia s-a terminat. O pri-
vire spre cadranul ceasornicului
si un ,la revedere" prietenesc.
Peste putine minute, cei doi vor
fi pe scend si-si vor rosti rolurile
cunoscute cu aceeagi caldi emo-
tie de fiecare seari.

De fapt, discufia continui...
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PROIECTIE IN FAMILIA CINEAMATORULUI
ALPINIST.

PROBABIL SINT DOAR FILMARI DE PROBA!

(din revista Cnymuux Kuxo Pecmusana)
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Figurid impunitoare in arta
ecranului, comsiderat in prima
linie a novatorilor, creator rea-
list gi dibaci megtegugar, dotat
cu o sensibilitate directd i
expresivitate naturald, Vittorio
de Sica a fost, multd vreme, cel
mai fidel exponent al noului
curent care a revolufionat cine-
matografia italiand dupi cel de-
al doilea rdzboi mondial — neo-
realismul. El a creat — una dupi
alta — citeva capodopere incon-
testabile: Sciuscia, Miracol la
Milano, Hofii de biciclete, Um-~
berto D...

ViﬂoriOSIc /

VITTORIO DE SICA REALIZEAZA IN FILMUL MEDICUL $I VRACIUL EXCELENTUL POR-
TRET AL UNUIVRACI SARLATAN CARE STAPINESTE POPULATIA UNUI TINUT INDEPARTAT

In 1943, de Sica isi incepe
prodigioasa colaborare cu marele
artist Cesare Zavattini, literat,
scenarist §i pictor. Despre acest
cuplu criticul Luigi Chiarini
scrie: ,Firid de Sica, Zavattini
risci si cadi in intelectualism,
dar firi Zavattini, de Sica ar
putea si alunece Intr-un senti-
mentalism oarecare. Se poate
spune ci unul este dominat de
o inteligentd sensibild, iar celdlalt
de o sensibilitate inteligent.”

Hofii de biciclete, filmul lor
care a ficut cea mai mare vilvi,
premiat de 6 ori, in Italia, la



IN BIGAMUL, DE SICA PARO- IN GENERALUL DELLA RO- ZIMBETUL PATERN AL LUI JIATA-L PE VRACI CAUTIND SA
DIAZA IMAGINEA AVOCATU- VERE ARTISTUL JOACATRA- DE SICA, PUS IN VALOARE IN ,TAMADUIASCA® (MEDICUL
LUI DEMAGOG SI POLTRON. GI-COMEDIA UNUIIMPOSTOR. FILMUL BONJOUR ELEFANT. S$I VRACIUL).

OR-
‘TAT
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Cannes, la Locarno, distins cu
»Oscar“-ul american, cu ,Pangli-
ca albastrd” si alte mentiuni,
foloseste mijloacele specificeneo-
realismului: subiect social cu o
fabuld simpli, ambianti natu-
rald, interprefi neprofesionisti,
fotografie lipsitd de orice arti-
ficiu...

*

Daci in unele filme ale sale
Eisenstein ia ca interpreti nepro-
fesionigti, dar i conduce pe
nigte coordonate oarécum limi-
tate in ce priveste jocul actori-

cesc, de Sica merge mai departe
in aceastd privin{d si cere nepro-
fesionistului o interpretare egald
cu cea a actorului de profesie. E1
pune in principal accentul tot
pe expresivitatea naturii ome-
nesti (ca la Eisenstein sau
Pudovkin), dar o foloseste si
pentru interpretarea subiectului
propriu-zis. In filmele Iui de
Sica interpretul trebuie si intru-
chipeze un caracter intortocheat,
complex. Totusi, de Sica apeleazi
la neprofesionisti pentru ci si el
considerd ca esentfiald expresivi-
tatea $i nu tehnica actoriceasci.

»Actorul —spune de Sica —este
indispensabil teatrului, dar nu
filmului“, necontestind insi prin
aceasta marile creafii actoricesti
cinematografice. Pentru ci, de
Sica nu poate nega, in sine, cali-
tatea actorului. El insusi a fost
si este actor, in cel mai bun
inteles al cuvintului.

In filmele sale, de Sica folo-
seste nealteratd §i ambianta:
decorul interior natural, exterio-
rul pe viu. Acestea devin cine-
matografice doar prin selectie §i
incadraturd, ele nu sint aproape
niciodatd reproduse, echipa de
filmare preferi si se deplaseze
in locurile i climatul actiunii.
Astdzi, cind pelicula a devenit
ca material tehnic §i mai sensi-
bild decit atunci, el foloseste
platoul studioului doar in cazuri
extreme. Chiar intr-un film care
imbind elemente de legendid si
intimpliri fantastice cu un medin
realist, Miracol la Milano, reali-
zat in 1951, dupid romanul lui
Zavattini ,, Toto cel bun“, inter-
pretii rimin, in marea lor majo-
ritate, aceiasi, iar faptele supra-
naturale se filmeazd in decorurile
cele mai cunoscute din Milano.
Actorii filmeaz4 aldturi de nepro-
fesionisti, simbolul §i metafora
sdldgluiesc laolaltd foarte bine
cu cele mai simple §i mai directe
elemente de viati cotidiani.
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O alta realizare, caracterizati
printr-un joc actoricesc impeca-
bil (desi regizorul uzeazi aproape
exclusiv de copii) este Sciuscia,
realizatd in 1946, inaintea Hofi-
lor. Printr-o maiastri dirijare
a aparatului de filmat, cadrul
dispare §i se desfigoari parci in
fata noastri viata insigi. Daci
de obicei pe ecran simti actorul
sau regizorul, o secveni{i sau un
detaliu construit, aici nimic nu
este viciat, prefabricat, nimic
nu ,pare“ arti. $i, poate, in
acest ,,nimic nu pare arti” rezidi
insdsi genialitatea acestui film.
Fiecare detaliu sau gest este
plin de o semnificatie gravi.
Nicdieri n-a ajuns de Sica Ila
demascarea societifii capitaliste
pinid la gradul in care a ficut-o
in acest film.

Opera care s-a pretat celor
mai contradictorii discutii a fost
Umberto D (1951). De Sica medi-
tase foarte mult asupra acestui
film pe care l-a inchinat tatilui
siu. Realizarea lui i-a cerut un
ntelectual §i o deo-
iune. De data aceasta

fabula este extrem de liniari
fiind aproape neesentiald. De
Sica reugeste o sectiune analiticd
a realitdtii, foarte profundi si
foarte incisivi. Rafinamentul siu
extrem insd il duce la realizarea
unei povestiri aparent neconsis-
tente, greu de asimilat la prima
vizionare.

Cu toate cd Umberto D a fost
considerat cel mai bun film al
anului 1951 §i a primit cea mai
importantd distinctie la Festi-
valul filmului din Punta del
Este, insuccesul de casi l-a pus
pe regizor intr-o mare deruti.
Zavattini insusi l-a pirdsit, acu-
zindu-1 de estetism si rafinament
excesiv. De Sica pleacid in Ame-
rica, sperind si infiptuiasci un
proiect intitulat Miracol pe Rin.
Filmul nu este realizat, dar
Vittorio de Sica nu se mai intoarce
in Italia pentru a produce opere
la valoarea celor dinainte, ci
face un compromis turnind Sta-
zione Termini cu producdtorul
american Selznick.

Deoarece a avut in general
multe insuccese financiare cu

.

GENERALUL DELLA ROVERE IN MOMENTUL ARESTARII




operele sale, de Sica este nevoit
sd joace ca actor in din ce in ce
mai multe filme, cu deosebire
dupi 1952. In Pdcat cd esti o
canalie realizeazi un excelent
cuplu actoricesc cu Sophia Loren.
in filmul lui Rosselini Generalul
della Rovere interpreteazi—cu in-
teligentd si sensibilitate — o
lichea recuperabild, construin-
du-si foarte bine rolul, mai ales
in- prima parte a filmului.

Un timp s-a crezut ci de Sica
a renuntat la veleititile sale de
regizor, -dar iati cid realizeazd
Ciocciara (cu Sophia Loren in
rolul principal). Poate ci opera
lui Moravia n-a constituit o
materie primd preferatd de regi-
zor. In lucririle sale cele mai
bune el medita, de obicei, asupra
cotidianului. De aceea, cu toate
ci aceastd operd a lui de Sica
are multe scene emofionante, ea
nu ajunge la valoarea criticd gi
la profunzimea cdrtii lui Moravia.

Filmul urmdétor, Judecata su-
premd, care povesteste istoria
unor oameni ingroziti de o voce
din neant ce anuntd cd sfirgitul
lumii se_ya produce la ora’6 in
ziua fespectivi, este departe de
a fi ajuns la valoarea capodoperei
Miracol la Milano.

*

Oare se intimpli §i cu Vittorio
de Sica asa cum se petrec lucru-
rile cu ,furiogii sau cu cei din
,nouvelle vague?

.
Multe declaratii ale sale sint

de prost augur. De pilda:

— ,...Dupd rdzboi (zice el)

problema principald era siricia.
Acum, aceasti problemad este
omul cu absoluta sa lipsi de
incredere in viatd, indiferenta
sa fati de sentimente, lipsa sa
de orgoliu, de demnitate etc.
Valoarea spirituald a viefii nu
mai existd. Privif{i tinerii, nu
mai au nimic. Nici micar ambi-
tie. Sint goi, goi... $i stiti, chiar
tn Italia unde noi il avem pe
Papa... ei bine, e acelagi lucru”.
(R3spuns la intrebarea de ce a
pardsit mediul filmelor Sciuscia,
Hotis de biciclete etc.)
. Corespunde acest pesimism rea-
litatii? N-a mai rimas nimic de
spus despre Italia? Recentul Ban-
ditii din Ovgosolo al lui de Seta
demonstreazi contrariul; iatd
cum un elev isi mustruluieste
maestrul pentru declaratiile de
mai sus, prin propria sa operd.
Nu se mai poate spune nimic
despre Italia, unde capitalismul
i exploatarea fiinfeaza din plin,
unde sint greve, falimente finan-
ciare, nestabilitate economici,
organizatoricd? Tofi au crezut ci
demascarea exploatirii in Mira-
col la Milano e doar un inceput,
dar se pare ci de Sica s-a oprit
la mijlocul drumului.

Oare regizorul nu se va mai
intoarce la zilele sale bune? Nu
va urma exemplul elevilor sii
de Seta, Ermanno Olmi (cu I
Posto) sau mai recentul Rosi cu
Salvatore Giuliano care atesti o
noud inflorire a neorealismului,
alituri de stilul lui Antonioni
in Aventura sau Noaptea?

Tulian MIHU

UMBERTO D

BIGAMUL

BONJOUR ELEFANT.

MIINE VA FI PREA
TIRZIU.
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De la primele incerciri mai
organizate — ficute in 1913, sub
egida lui Carl Magnussen in
studiourile ,Svenska” — dato-
ritd wvalorificdrii peisajului va-
riat, plin de prospetime si a
existentei unei rodnice traditii
teatrale si literare, Suedia ajunge
in me si se impund
printr-un stil definit al produc-
tiei sale cinematografice. Ecra-
nizind o piesi de un laconic
i a dramaturgului islan-
Sigurjonsson, Victor
deplaseazd in Lapo-
realizeazd tablouri de
o austeri mdretie. Rolul princi-
pal al filmului s3u Proscrigii,
Ej i, om dintr-o bucati, dor-
i urmeze drumul alituri
de femeia iubiti, era interpretat —
cu mare forti de convingere si
sim{ al nuanfelor — chiar de
citre regizor.

O activitate multilaterald des-
fasoard, in aceeasi perioadd, Mau-
ritz Stiller. Acesta devine celebru
transpunind in imagini de o
riguroasi si subtili compozitie
romanul Comoara Iui Arne, de
Selma Lagerlsf. De neuitat este
ritmul vizoal, inlintuirea sim-
fonici a episoadelor, miscarea
maselor, coloritul pitoresc.. Con-
ducind excelent actorii (el a
revelat publicului pe Greta Gus-
tafsson — Garbo), Stiller evo-
lueazi apoi spre comediile frivole.
Tocmai aceastd laturd a talentu-
lui sin indeamnid Hollywoodul
si-1 ,racoleze® — fimpreuni cu
Greta Garbo §i Lars Hanson
— fard insd ca Stiller sd mai dea
ceva de valoare.

Incepe, o dati cu filmul sonor,
o etapd cenugie pentru tara care
déruise ecranului regizori de frun-
te si actori remarcabili, printre
care un loc aparte ocupd Gosta

Ekman. Dramolete sentimen-
tale, comedioare provinciale, con-
flicte mic-burgheze inundi ecra-
nele. Totusi, o pleiadd intreagi
de cineasti, cu tendinte diverse,
izbutesc sd-si manifeste posibili-
titile, in ciuda dificultdtilor eco-
nomice (o limbi cu circulatie
restrinsd, impiedicind exportul;
ruinarea citorva producitori). Un
exemplu bun il oferd Intermezzo
(regia Ivar Johansson), subtild
analizd psihologicd unde talen-
tul, sinceritatea covirgitoare a
debutantei Ingrid Bergman se
afirma, alituri de marele Gdosta
Ekman. De altfel, peste 2 ani,
filmul—reficut cu Leslie Howard
in studiourile engleze — marca
inceputul carierei internationale
a actrifei. Pe aceeagi linie, se
situeazi, sub influenta lui Marcel
Carné, dar intr-un stil maidirect,
cu cdldurd umarid, creatia lui
Schampl Bauman, care, in Cari-
era si Noi doi, vestea aparifia
unui talent sigur pe’mijloacele
sale: Signe Hasso (inghititd si
ea de ,,Molohul“ american.)

O prezenti interesanti, mar-
cind inceputul unei renasteri pro-
dusd in 1940, o constituie Alf
Sjoberg, cu expresivitatea sa
poeticd, dind viati celui mai
umil §i aparent banal peisaj, cu
o intelegere umanizati a tradi-
{)iilor populare. O operd remarca-

ili a acestui cineast complex
este Dyumul spre cer (1942),
pornind de la drama in versuri a
lui Rune Lindstrom. Mai tirziu,
Sj8berg cizeleazi alt film demn
de ilustrii sdi inaintagi: Zbucium
(scenariu — Ingmar Bergman),
care demascd un profesor de
liceu tiranic, atins de otrava peri-
culoasid a fascismului. Aceeasi
atitudine deschisi, curajoasi, a
luat-o $i Gustav Molander (care
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a debutat in 1925) in filmul sdu
Cuvintul, drama poetului-firan
danez Kaj Munk, ucis de Gestapo.
Dincolo de drama religioasd, se
intrezirea clar mesajul de soli-
daritate cu poporul frate inge-
nuncheat temporar de nazisti,
increderea in renagterea Danemar-
cei libere.

Un realism minufios carac-
terizeaza filmul lui Hampe Faust-
man Noapte in port. Cu un regis-
tru emotiv bogat, regizorul inter-
preteazd cu maturitate surprinza-
toare rolul lui Raskolnikov din-
tr-o interesanti adaptare dupd
»Crimi i pedeapsa”. Tot el trece
la realismul liric, cu fundal social
bine conturat in Vrdjitoarea (re-
luatd de cineastii francezi in
1955, in interpretarea Marinei
Vlady) si la filmul, denotind
indrizneala sociald si accente neo-
realiste, Cind inflovesc pajistile.

n configuratia acestei noi
generatii postbelice, un loc aparte
il ocupdi si fiul lui Gésta Ekman,
Hasse Ekman. Ironia rece, subti-
litated concentratd, viziunea mo-
dernd din Mars in lund, prospe-
timea tinereasci din Fata cu
zambile, simbolismul din Pisica
albd — mirturisesc o polivalentd
de-a lungul cidreia se pistreazd
acelasi stil sobru.

O precizie de documentar atin-
ge Ivar Johansson in opera sa
de un solid realism Pddurile —
mogtenivea noastrd, acireiactiune
se desfisoard in jurdl umei uzine
de_sulfati din regiunea” Malms.

mpotriva puritanismului fana-
ticgirigid seridicd Arne Matt-
son, care gi-a inscris numele in
istoria filmului suedez cu N-a
damsat decit o vard, cel mai mare
succes international al cinema-
tografiei scandinave (prezentat
in 30 de téri i rulat multd vreme

1-2-4 CADRE DIN N-A DANSAT DECIT O VARA, VALOROSUL FILM SUEDEZ AL LUI ARNE MATTSON. 3. ULLA JACOBSON,

INTERPRETA PRINCIPALA DIN N-A DANSAT DECIT O VARA 5. CADRU DIN PROSCRISII, UNUL DINTRE CELE MAI

pe ecranele rominesti). El a
adus ecranului $i o actrifd de o
intensd vibratie: Ulla Jacobson.
Portretul eroinei, cizelat cu o
rard intuifie, cu notatie patrun-
zitoare — anticipeazd galeria
excelentd de portrete feminine
a lui ‘Bergman.

Dar fird indoiald ci figura cea
mai proeminentd, cu o persona-
litate foarte puternicid, adesea
contradictorie, este la ora actuald
pentru scoala nationald suedezi
Ingmar Bergman. Fiu de pastor,
cu o excelentd formatie teatrall,
Bergman paseste in cea de-a
saptea artd la 27 de ani, in cali-
tate de scenarist. El devine
curind un ,om de cinema“ com-
plet, afirmind, cu totald incre-
dere posibilititile nelimitate ale
obiectivului: ,Nu mi pot impie-
dica si cred cZ manevrez un
instrument atit de rafinat, incit
ne va fi posibil si luminim cu el
sufletul omenesc cu o lumini
infinit mai vie; si 1i dezviluim
$i mai brutal adincimile si si
integrim in cunoasterea noastrd
noi domenii ale realitifii.”

Sub semnul acesta, al c3utirii
neobosite de noi cii spre de
tate si adevdr psihologic, se
desfisoard intreaga creatie a lui
Bergman, in al cidrui repertoriu
tematic intervin ca niste laitmo-
tive: goana dupid o certitudine,
cidutarea fericirii, ciocnirea din-
tre generatii, etapele atit de
distincte ale iubirii liric-roman-
tice, patetic-senzuale, maturita-
tea implinit4, lucidi. Intr-o sin-
tezi, la primul contact surprinzi-
toare, cineastul asimileaza influ-
enfa ,filonului negru“ francez
(Carné, Renoir, Sartre din Huis-
clos), elemente din stilul lui
von Sternberg (personajul central
din Noaptea saltimbancilor care

+
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este frate bun cu profesorul
Unrat); plastica luminii, valo-
rificarea decorului natural din
traditia inaintagilor sii suedezi,
impreund cu constructia eficace,
solidd, jocul sigur, concentrat,
— insugite din experienta punerii
in scend a operelor lui Shakes-
peare, Moli¢re, O’Neill, Tenn-
nessee Williams.

De la imaginile cenusii, apasi-
toare, din Inchisoarea, Ploud
peste dragostea moastrd, pini la
conflictul dintre generafii, in-
tr-un climat de angoasi, din
Crizd — Bergman socheazi, infi-
tisind o Suedie cu totul deose-
bitd de imaginea standard a
prosperitatii sterilizate, de para-
disul confortului inert: someri
fard addpost, tineri invinsi de
presiunea burgheziei fitarnice si
anchilozate, cartiere sordide...

Dar chiar din aceasti perioadi
eroina din Ploud peste dragosiza
noastyd, Sally, exprima o ici
incredere in solidaritatea uman3i,
in ciuda sciderilor si infringerilor
omului: ,Nu poti rimine singur
— altminteri estica si un mort”. ..

Treptat, Bergman isi decan-
teazid elementele stilistice, se
detaseazi de ceea ce putea si
ramind incdrciturd de detalii, de
simbol adesea cefoase, de ba-
roc — care se intreziresc, cel
mult, in planul doi. El isi for-
meazd o excelentd echipi de ac-
tori, in mijlocul cidrora strilu-
cesc Birger Malmsten, May-Britt
Nilson, Hariett Anderson, Bibi
Anderson — si adoptd o viziune
pateticd despre o lume patetici,
zbédtindu-se si-gi defineasc} si
sd-si depdseascd limitele.

Remarcat abia in 1952 1la
Bienala de la Venetia, cu Jocuri
de vard, distins cu Premiul special
al juriului de la Cannes in 1957,

INTERESANTE FILME SUEDEZE,REALIZAT IN EPOCA PIONIERATULUI DE VICTOR SJOSTROM. 6 BIBI ANDERSON, TINARA
ACTRITA SUEDEZA DESCOPERITA DE INGMAR BERGMAN, N FILMUL VOI FI MAMA.

pentru Al saptelea sigiliu (unde
tenebrosul §i chinuitul fundal
medieval permite o transpunere
in termeni simbolici a anxietafii
atomice, a capitalismului mo-
dern) — Ingmar Bergman a
ajuns si aibd partizani la fel
de fanatici pe cit de aprigi sint
detractorii lui (mai ales in patrie,
unde continui si-i socheze pe
conformisti).

»Nu sint ce par a fi, nici ce
cred a fi“ — aceastd laconicd
constatare explici in parte fur-
tuna de polemici, dar si fasci-
pe care o exercitd opera sa

— de la fina analizi
plarea femeilor, la spiri-
tualismul ardent din Chipul si
ironia cu scinteieri inghetate
din Surisurile unei nopji de vard.
Dar, dincolo de elementele negre,
de fluturarea implacabild a aripii
destinului, transpare — in ceea
ce are mai stringent si caracteris-
tic Bergman, convingerea ci for-
ta vitald, dorinta de a stabili o
ordine in haosul aparent din jurul
omului, poate triumfa. Marta, din
Asteptavea femeilor (la noi vizio-
nat cu titlul Voi fi mamd) isi
marturiseste acest crez: ,Pinid la
urmd, fiecare duce existenfa pe
care s-a hotdrit si o urmeze".

Polifonicd, permitind cdutiri
adesea rodnice, scoala cinemato-
graficid suedezd, in ciuda faptu-
lui cd trdsiturile foarte personale
au singularizat-o §i nu i-au adus
pind acum decit un singur mare
premiu la intrecerile internaéio-
nale (Domnisoara Iulia, de Sjo-
berg, Cannes 1951), s-a manifes-
tat viguros si promite incd si
mai dea un aport valoros si deo-
sebit de original, ale cirui domi-
nante sint sinceritatea, simplita-
tea, sentimentul naturii, lirismul.

Eugen MARIAN
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LA INCEPUT

CINECLUB
Cinecluburile §i cercurile de prieteni ai
filmului, al ciror numar este in cregtere,
confirmi (dacd mai era nevoie) interesul
i i i . STUDENTII CINECLUBISTI DIN TIMISOARA AU
pe Careslisugciiaa=iloss Coa Papteatarkt SURPRINS UN CADRU FRUMOS INTR-UNUL DIN

Neexistind (abia de curind a luat DOCUMENTARELE LOR — ,FATA CU PISICA“.
fiinta sectia cinecluburi din cadrul Aso-
ciatiei Cineastilor) o indrumare profe-
sionald temeinicd, cele mai multe cine-
cluburi gi-au finceput activitatea sub
semnul intimplatorului. La entuziasmul
iubitorilor de film care se incadrau in-
tr-un cineclub nu se adauga absolut

I necesara orientare de specialitate. Este
unul din factorii care explica de ce in
citeva din cinecluburile cu tradifie (amin-
team intr-unul din numerele noastre
trecute de cineclubul ,,16 Februarie 1933“
din Timigoara) cultura cinematografica
facutd la proportii de masa ‘trece pe
planul al doilea.

Este firesc ca mul{i dintre membrii
cinecluburilor sa tinda s& deviné cineama-
tori. Numai cé dorinta nu se poate realiza
pe deplin decit atunci cind cei care vor
s facd film cunosc, macar in esentd,
istoria si estetica celei de-a yaptea arte.
Este cert ca orice lecturd de specialitate
(din pacate §i numirul lucrarilor de film
traduse in romineste este foarte redus)
nu poate inlocui totugi vizionarea capo-
doperelor cinematografice universale pe

La sediul Asociatiei Cineastilor din R.P. Romin& (Bulevardul 6 Martie nr. 65)
a avut loc recent prima sedinid de lucru a secyiei cinecluburi. Au participat,
alaturi de conducitorul sectiei (regizorul Lucian Bratu) §i adjunctii sai (regizorii Geo Sai-
zescu §i Mircea Popescu), alfi creatori de la studiourile ,,Bucuresti“ si ,,Sahia®, precum si
critici de film.

S-a luat in discutie un proiect de statut cu aplicare la toate cinecluburile dintara.

S-a stabilit ca cinecluburile s& trimitd, la sediul Asociatiei Cineagtilor, scurte infor-
mari despre activitatea lor de pind acum, in vederea organizarii la Bucuresti a unei consfa-

| tuiri pe fara.
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DE DRUM

care Arhiva Nationald de Filme le pune
la dispozitie cineamatorilor.
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Spre exemplificarea tendintelor sesi-
zate mai sus am ales tindrul cineclub de
la Casa de culturad a studentilor din Ti-
migoara. Data inceperii activitatii sale
este destul de recentdi: 15 martie 1963.

Cineclubul studentilor timigoreni a
pornit la lucru cu un statut in general
bine chibzuit. El i§i propune doui sarcini
principale: una instructiv-educativi
(larga participare a studentilor la expuneri
pe teme de culturd cinematografici),
alta creatoare (popularizarea centrului
universitar Timigoara, prin scurt metra-
jele proprii).

Din pacate, in practica cineclubului
aflat la inceput de drum si-a facut loc
destul de sporadic prima §i cea mai im-
portantd sarcind pentru care a fost in-
fiintat — educatia cinematografica a pu-
blicului studentesc. Conducerea cineclu-
bului nu a stabilit cea mai eficienta lega-
turd cu Arhiva Nationala de Filme (de
altfel, nici Intreprinderea cinematogra-
ficd regionala nu a raspuns totdeauna
solicitarilor cineclubului studentesc).
Exista intentia de a organiza (incepind
din toamna) ,seri ale prietenilor filmu~
lui“, cu o largd participare studenteasca.
Pentru ca aceste seri sa-si atingd scopul
credem ca ar fi bine sa se ia inca de pe
acum legitura cu ACIN-ul §i Consiliul
pentru raspindirea cunostintelor cultu-
ral-stiintifice, in ceea ce priveste asi-
gurarea unor conferenfiari competenti
si a furnizérii materialului documentar.

*

Din creatia cineclubului am vizut
citeva scurt metraje, unele aflate inci
in faza de montaj. Deocamdatd despre
precizarea unui stil al productiilor cine-
clubului, nu poate fi vorba. Studentii
cautd sa filmeze cit mai firesc (si
uneori reugesc), fira a avea insa o viziune
de ansamblu, o concepiie clard asupra
filmului. Cineclubigtii au de invins inci
destule naivitati pe care le scot la iveald
primele lor filme Cs¥nica in imagini a
unui meci de fotbal, secvente din vacanta
si din centrul universitar Timigoara etc.).

$i acest lucru va fi posibil, in primul
rind, prin temeinica asimilare a valorilor
cinematografiei mondiale si, apoi, prin-
tr-o indelungid experientd practicd in-
drumata de specialigti.

Al R.
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o Tlme franeeze

IN REGIA CUNOSCUTULUI
REGIZOR FRANCEZ RENE
CLEMENT (REALIZATORUL
FILMULUI GERVAISE, A-
PRECIAT DE PUBLICUL
NOSTRU), SIMONE SIGNO-
RET APARE ALATURI DE
STUART WHITMAN IN
ZIUA §I ORA. FILMUL
ESTE INSPIRAT DIN LUPTA
PATRIOTILOR FRANCEZI
DUSA IMPOTRIVA 0CU-
PANTILOR HITLERISTI.

/4

CEL MAI RECENT FILM AL
LUI JEAN GABIN SE NU-
MESTE GENTLEMANUL
DIN EPSOM IN CARE MA-
RELE ACTOR FRANCEZ
JOACA ROLUL UNUI BA-
TRIN OFITER IN RETRA-
GERE, PASIONAT AL
CURSELOR DE CAIL

3

PRICINA UNEI FE-
MEI ESTE TITLUL FILMU-
LUI A CARUI FOTOGRA-
FIE 0 PREZENTAM §I DIN
CARE PRIVESTE, _PUTIN
DEZAMAGITA, CUNOSCUTA
ACTRITA MARIE LAFORET.

L

DAUMIER JOACA
NA IN CARAMBO-
A

N UMORUL NEGRI
BRITANIC CU RITMUL IN-
NEBUNITOR AL VECHILOR
COMEDII AMERICANE.

5

DUMINICILE DIN AVRAY
ESTE NUMELE NOULUI
FILM FRA DIN CARE
REPRODUCEM  ACEASTA
IMAGINE DE 0 DELICATA
DUIOSI

6

FOTOGRAFIE DIN FILMUL
FRANCEZ VACANTA IN
PORTUGALIA.
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I — SANDA TOMA, .fata in albastru”, din filmul Celebrul 702
(Foto: DAN GRIGORESCU)

CINEMA*

(Foto: UNIFRANCE FILM)

COPERTELE NOASTRE:
IV — JEAN MARAIS: ,Un salut prietenesc revistei
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