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PAUL CORNEA: RETESI URIT E 
DIRECTOR AL 
STUDIOULUI 
.BUCUREŞTI· 

Despre cinematografia romînească s-a spus 
pînă de curînd că umblă în pantaloni 

sc urţi, în înţelesul direct al vîrstei, dar şi 
ln acela, figurat, al inexperienţei . De fapt, 
exam 1nînd lucrurile de aproape , ne convi n­
gem că nici prima afirmaţie , nici ce de-a 
doua nu mai sînt astăzi îndreptăţite. 

Evoluţia prodigioasă a fi Imulu i romînesc, 
su b aus picii le materiale hărăzite de socia­
lism. a climatului de încurajare şi încre­
dere stim ulat de Partid , a parcurs în 
ulti mii 15 ani o eta pă din istoria cine­
matografie 1 mondiale care măsoară ma i mult 

Valurile Dun3rii - 1960 

decît o jumătate de secol. Noi n-am ma i 
repetat ex perienţele altora, nu·ne-am aseza· 
în băncile şcoa lei ca să reedităm punct cu 
punct fazele unei dezvoltări înde lunga e 
laborioase şi adesea bîjbîitoare. Cum era 
şi firesc, am năzuit - şi în cea ma i are 
măsură am şi izbut it - să ne adap ări 
dintr-o dată la nivelul cel mai îna l· . 

Din acest punct de vedere. ore e 
recente, obţinute de cineaştii noş r 3 

Concursul international de tehn că c e <?­

tografică de la Mi lan'o, reprez intă un exe :i -

concludent. Ele au fost c•st ga e • r-o c~-­
fruntare grea, unde n me u era c s~....s 
să ne acorde favoruri ~o us , c·- a cre­
atori au obţinut d ist' _i e 'e5: 5 -
tocmai în domenii d n ce e '""a 
considerate pină nu e 
na je ale ţărilor pu er c 
veche tradiţie de ar.:ă 

Anu l trecut am pr m 
Moscova pentru u zarea s e-.u li 

fonic, anul acesta pa ru p em1 n 
pentru ingeniozna ea m •scăr ilor de aparat 
ş1 reuşita fi lmărn în cu lor • pe o pe icu l ă 
(fie spus în paran eză as m i lată de-abia 
de un an în labora oarele de la Buhea). 
Faptele arată deci că ·n pu c ele cele mai 

1Cont111uare în pag. ?) 
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ani Moara cu noroc - 1956 

DE CINEMATOGRAFIE 
SOCIALISTĂ 

Aristide Moldovan: 
DIRECTOR AL STUDIOULUI 

.ALEXANDRU SAHIA• 

"'1 n anul 1945, un grup de comunişti 
înfiinţează „Filmul Popular", cu sediul 

în Bucureşti, str. Scaunelor. Deşi cu titula­
tură de Societate Anonimă Romînă, era 
vorba de fapt de o unitate de presă fil­
mată îndrumată de Partidul Comunist din 
Romînia. 
Această societate îşi desfăşoară activitatea 

pînă în 1948, cînd ia fiinţă „Cinexfilm", 
Societate comercială de stat. 

La 2 noiembrie 1948, făcîndu-se naţiona­
lizarea tuturor întreprinderi lor ci nemato­
grafice, activitatea societăţii „Cinexfi Im" 

Scurta istorie - 1957 

ÎN PAS C UL 
se măreşte prin trecerea în administrarea 
sa a unui număr important din cinemato­
grafele existente în ţară. În 1949 „Cinex­
film" îşi schimbă titulatura în „Romfilm". 

De la I martie 1949, cînd s-a produs 
această schimbare, noua întreprindere de 
stat „Romfilm" produce filme artistice, 
doc:umentare, jurnale, prelucrează pelicula 
în laboratoare, punînd astfel bazele primei 
industrii cinematografice socialiste. 

Întrucît pentru o singură întreprindere, 
obiectul activităţii era prea vast şi cerinţele 
de filme ·erau din ce în ce mai mari, la 
1 decembrie 1950, întreprinderea „Romfilm" 
se desparte în două, formînducse un stu.dio 
de filme artistice denumit „Bucureşti" şi 
un al doilea, de filme documentare, jurnale 
cinematografice, dublare şi sincronizare de 
filme, executări de lucrări de laborator, 
denumit „Alexandru Sahia", Prin această 
măsură s-au creat posibilităţi ca fiecare 
studiou să-şi poată urmări, în condiţiuni 
mai bune, producţia respectivă. 

Ca un· rezultat al revoluţiei culturale, 
născut în condiţiile transformării socialiste 
a patriei noastre, studiourile, din primele 
zile ale existenţei lor s-au dedicat cauzei de­
mocraţiei populare şi socialismului. Filmele 

(Continuare în pag. 22) 
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avansate ale producţiei noastre, 
putem lucra la nivelul perfor­
manţelor tehnice mondiale. 

Dar sub raport creator l Pro­
blema este mai complexa, para­
metrii care influenţeazl rezul­
tatul final sînt aci mai numeroşi, 
mai puţin previzibili şi nu tot­
deauna dependenţi fn moci 
strict de calificarea unuia sau 
altuia dintre membri echipei de 
filmare. Cu toate acestea, şi pe 
tlrfm propriu-zis artistic, o 
serie de reaiizlri ale cinemato­
grafiei naţionale s-au impus opi­
niei publice din ţari, au fost 
consacrate prin obţinerea de 
premii la festivaluri internaţio­
nale şi s-au înscris deja printre 
valorile de seaml ale culturii 
noastre noi. Asemenea filme ca 
Moara cu noroc, Valurile Dun4rli, 
Setea, Lupeni, Tudor, filmele 
lui Ion Popescu Gopo, Str4/nu/, 
am putea adluga Padurea sptn­
zuraţllor şi Neamu/ Şolm4reştl­
lor, fncl nedistribuite pe piaţi, 

mlsoarl progresele remarcabile 
slvfrşite Tn scurt timp. Ele 
dovedesc ci cinematografia na­
ţionali şi-a constituit un limbaj 
capabil sl reflecte aspiraţiile 
poporului romtn, ci se fmbogl­
ţeşte tipologia eroilor literaturii 
şi altor domenii de artl cu per­
sonaje vii, autentice şi reprezen­
tative, el ea Tmbinl conţinutul 
patriotic cu un mesaj profund 
umanist. 

Sfnt Tnsl şi alte elemente 
care ar merita sl fie luate în con­
sideraţie . Oe pildl, creşterea 
constantla volumului producţiei, 
mărirea numărului de spectatori 
la filmele din producţia naţio­
nali şi tendinţa slnltoasl de 
dezvoltare a exportului . Ne per­
mitem a furniza numai doul 
cifre: în 1964 s-au lucrat la 
Buftea 18 filme de lung-metraj 
(unele filme începute diq 1963, 
altele urmînd a se termina Tn 
1965) faţl de numai 10 filme lu­
crate fn 1961 şi de 7 filme fn 
1957. Preţul de cost mediu al 
filmu·lui a coborTt fn ultimii 
3anicuun procentfntre 2S şi 30. 

Ca un ecou al realizărilor po­
zitive înregistrate de cinemato­
grafie, pe fundalul imensului 
prestigiu politic şi economic do­
bfndit de ţara noastrl pe arena 
internaţionali, am ajuns fn ul­
tima vreme fn situaţia de a fi 
foarte des solicitaţi de producă­
tori străini din numeroase ţări, 
care ne oferi propuneri de cola­
borare sub cele mai diverse 
forme. 

Toate aceste succese nu ne 
fac fnsl sl pierdem din vedere 
ce e la noi fnd defectuos şi nesa­
tisflcltor. Toţi lucrltori i cine­
matografiei ştiu el, fn ciuda tu­
turor realizlrilor de pfnl acum, 
noi ne glsim fncl sub nivelul 

pretenţiilor maselor largi ale 
publicului spectator, ci nu am 
reuşit sl realizlm o producţie 
de serie la nlv•lul trebuinţelor 
şi posibilitlţilor de care dis­
punem. Sfntem conştienţi, ast­
fel, el problema filmului de 
actualitate rlmfne desthisl, el 
fluxul de scenarii din cursul 
anului 1964, care a permis fn­
clrcarea maximali a bazei teh­
nice de la Buftea, nu are fncl 
asigurate baze trainice, el lasl 
de dorit profesionalismul unor 
regizori şi al unor cadre medii 
tehnice, ci fn metodele de orga­
nizare şi conducere a procesului 
de producţie trebuie Tncl aduse 
multe ameiiorlri. Dar astăzi, 
ctnd aniverslm 15 ani de cine­
matografie socialistl, firi a ig­
nora lipsurile care mai dăinuie, 
avem mai mult decTt orictnd 
dreptul de a privi cu mtndrie 
la drumui par.curs şi de a afirma 
marile perspective pe care le 
deschide fnaintea noastră viitorul 
apropiat. Cinematografia romf­
neascl a crescut o datl cu socia-
1 ismu I şi Tn modesta ei sferă de 
activitate ea oglindefte uriaşele 
eforturi şi real izlri ale harnicului 
nostru popor. 

Îmi aduc aminte, parei era 
ieri, de primii ani după război, 
ctnd rănile ţării nu erau Tncl 
tlmlduite, iar reacţionarii cîr­
teau pe la toate rlspîntiile lumih 
promiţTndu-ne numai calamităţi 
şi Tnfrîngeri. Ca activist de tine­
ret, am avut atunci ocazia sl 
merg pe un şantier de construc­
ţii, într-una din regiunile cele 
mai înapoiate, abandonata de 
regimul burghezo-moşieresc mi­
zeriei şi întunecimii. CTnd s-a 
înjghebat acolo prima reprezen­
taţie de cinematograf şi lumina 
s-a stins Tn sail, doi băieţi, pen­
tru prima datl Tn situaţia de 
spectatori, s-au speriat şi au 
zbughit-o pe fereastră. Astăzi 
regiunea aceea din nordul ţării 
e de nerecunoscut. Şi tot acolo, 
în vîrf de munte, am găsit Tn 
vara aceasta un păstor cu care 
am discutat contradictoriu des­
pre un episod din filmul Tudor. 

N-au trecut decTt I 5 ani de 
cînd, în condiţii primitive, cu en­
tuziasm mai mult decTt cu pri­
cepere, a fost realizat primul 
film romînesc de dupl naţ iona­
lizare! Oe atunci fncoace, copi­
llria, cu toate naivitlţile fncepu­
tuiui, a rămas Tnapoi. Sîntem 
poate Tncl tineri dupl calendar, 
dar parei nu mai stntem după 
cuprinderea tehnicii, experien­
ţa creaţiei şi scopurile pe care 
ni ie propunem. De fapt, ceea 
ce am voi, ar fi sl împerechem 
două lucruri , care nu stau tot­
deauna lesne laolaitl: tinereţea 
curajului şi maturitatea chibzu­
inţei. 
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de la nuvelă 

••• la film 

Un moment care pr 
prima confruntare dintre 
stipîn fi arrat (Ştefan 
Mihiileacu-Briila 9i Ion 
Caramitru). 

„Generozitatea" lui Pri· ~ 
sac asta umilitoare ti 
oatentath•i (Stefan M1-
hiileacu-Briila fÎ Cori-
na Constantinescu) • 

Aniţa (Mariana Pojar) : 
,,Prostule, o ai-ţi puni 
Priaac pielea în " 

Despre Comoara de la Vadul 
v~chi, ln care de la lnceput 

plnă la sfîrşit se simte mina de 
maestru a lui Victor Iliu, despre 
acest film interesant slot multe de 
spus. 

Spre deosebire de filmele apusene 
care, 50 din 100, slnt absolute 
neanturi iscusit ticluite, talentat 
jucate şi spiritual dialogate, fii. 
mele noastre slnt serioase, consis­
tente; ele spun ceva, descoperii. une­
ori, atacă totdeauna un aspect 
interesant al vieţii , chit că reali­
zarea artisticii. lasă de dorit . 

Comoara, trasă dintr-o nuvelă de 
V. Em. Oalan („La răzeşi"), ne zu­
grăveşte două lucruri: atmosfera de 
suferinţii. şi neastlmpil.r din anii 
de secetă şi foame 1946-1947 
pe de o parte şi pe de alta, 
mentalitatea răzăşească. Nu a ade­
văratului rll.zeş, căci aşa-zisul răzeş 
din 1946 nu mai e răzeş, ci chiabur 
pur şi simplu, fudul de averea lui 
actualii., nu de meritele de pe vre­
mea lui Ştefan cel Mare. Iată de ce 
bine a făcut autorul scenariului 
(care este lnsuşi autorul nuvelei), 
clnd ln film a atenuat, pinii. aproape 
de desfiinţare, aspectul răzeşesc 
din nuvelă, chiar daoll. titlul aces­
teia fusese „La răzeşi". 

1-n principiu nu e bine ca ecrani­
zarea sll. fie fli.cutii. de chiar auto­
rul operei literare ecranizate . El e 
Inel!. prea îmbibat de structura 
roman sau de structura dramă, ca 
să se poată mişca la largul lui în 
structura film. Apoi prefacerea 
unei povestiri scrise într-o poveste 
filmată cere amputări masive, pe 
care un tată se tndură greu să le 
aplice copilului său. Binetnţeles, 
există şi excepţii. Cum este tocmai 
cazul aici. Scenariul făcut de Oalan 
nuvelei lui Oalan a ştiut să dea la 
o parte multe lucruri. Cum se ln­
tlmplll. tn orice ecranizare, unele fap­
te nu erau tocmai bune, altele erau 
bune dar nu se prea potriveau 
cu povestea scurtată, altele tn sflr­
şit, deşi bune şi potrivite, pur şi 
simplu nu încăpeau. Filmul a 
eliminat, de exemplu, o idee care 
tn nuvelă era destul de impor­
tantă. Pinii. ln ultimul moment, 
Prisac, eroul principal, un fel de 

monstru rural, domină satul, stă­
ptneşte spiritele, fascinează dia­
bolic pe consll.teni cu ifosele lui 
poruncitoare. ln film, aerele au­
toritare există, dar nu se prea 
prind. Nu „le merge", nu impre­
sionează, ca ln nuvelă. Şi e mult 
mai verosimil aşa . Ba chiar ln 
film nr se arată cil., ln general, 
oamenii nu-l aprobă pe Prisac, 
că nu-i slot aliaţi. Doar două­
trei lichele primesc de la el aju­
toare şi invitaţii la masă. Restul 
populaţiei li priveşte cu o sceptică 
dezaprobare, exprimată prin sec­
venţe scurte, mute sau foarte la­
conice unde mll.estria regizorală a 
lui Iliu se desfăşoară cu deplin 
succes. Un alt merit al filmului este 
că nu mai vorbeşte de femeile sa­
tului, care ln nuvelă erau presupuse 
a ceda, toate, seniorialelor porte 
galante ale lui Prisac. Acest aspect 
feudalo-don-juanesc a fost elimi­
nat din film. Şi bine s-a făc\Jt. 

Tot ln' ordinea ameliorărilor, 
trebuie sll. spunem că, tn general , 
dialogul din scenariu e mai scurt 
şi mai pregnant dectt cel din nu­
veUl. Probabil, tn mare parte pentru 
cil. ambele .au acelaşi autor care, la 

cea de a doua redactare, a mai şle­
fuit articulaţiile. 

Cum spuneam la lnceput, această 
ecranizare pune multe probleme. 
Una din ele, şi dintre cele mai 
bizare, aş numi-o problema infide­
lităţii involuntare. Uneori, ecra­
nizatorul !şi dii. toată silinţa să 
transpună, conştiincios, faptele din 
nuvelă (sau roman) ; cum lnsll. ln 
film ele trebuie scurtate, acestea 
pot uneori denatura, altera sen­
sul lntregei poveşti. Legea su­
premii. tn cinematograf e laco­
nismul, sublinierea esenţialului, 
condensarea, concentrarea, care. 
uneori poate merge pinii. la stili­
zarea caricaturalii.. Toate aceste 
exageril.ri, de obicei, adaugă frumu­
seţe, intensifică pitorescul, lumi­
nează simbolul, marchează mai 
tare caracteristicul. Aşa se lntlmplă, 
de obicei, dar uneori şi altfel. 
Ba tocmai aşa s-a lntlmplat, 
acum, cu personajul principal al 
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poveştii. Prisac e diabolic, dar 
nu e nebun . Ţăran reacţionar 
şi hrăpăreţ, dur, cinic, violent, 
dîrz , înzestrat cu o energie şi o 
putere de încăpăţinare mai tare 
declt a tuturor consătenilor lui, 
Prisac e poate un monstru, dar nu 
un dement. Şi , tocmai în film el 
apare ca un caz patologic, ca un 
om pe care anumite obsesii utopice 
l-au făcut să-şi piardă minţile. 
Autorii nu-l voiseră aşa: nici Ga­
lan nuvelistul , nici Galan scena­
ristul, nici ambii împreunaţi ln 
persoana regizorului. Riscul de de­
naturare, de alterare a sensurilor, 
care ln fiece moment pîndeşte stili­
zările cinematografice , a operat şi 
aici. Prisac apare ca un fel de Don 
Quijote agrar, care ln loc să se due­
leze cu morile de vlnt, se duelează 
cu piatra seacă, tnfiglnd arma 
albă a cuţitului de plug în stincă. 
Un Don Quijote care înlocuieşte 
ajutorarea văduvei şi orfanului 
prin înfometarea voită a văduvei 
şi orfanului„. Acest nebun nou, 
născut prin generaţie spontanee 
din prelucrările decupajului, din 
muncile facerii cinematografice, 
acest Prisac nr. 2 recunosc că e 
interesant ln sine că, tratat cum se 
cuvine, ar putea figura ln poveste 
fără s-o altereze , ha chiar lnfrumu­
seţînd-o. „Tratarea" artistică tre­
buie aci să ţină seama de marele 
principiu al oricărei arte, anume 
că patologicul este de obicei anar­
tistic. Ca tot ce e răzleţ, netipic. 
Asta e mai cu seamă grav clnd po­
vestea noastră e combativă, pole­
mică şi vrea să înfiereze o anumită 
categorie omenească. ln faţa unui 

Pri1ac, omul cu 
pofte senioriale ••• 

p replica Anitei. 

Sora lui Prisac 
trimite 1cri1oare 
lui Zamfir, 

caz patologic ni se va spune ime­
diat: rechizitoriul acesta nu-i con­
vingător, căci cazurile patologice 
nu dovedesc nimic. Sînt simple 
accidente. Nu au generalitate psi­
hologică sau istorică. A le folosi, 
înseamnă a opta pentru cea mai ine­
ficace formă de pledoarie . 

Dar la acest inconvenient există 
remediu. E de ajuns ca personajul 
să nu fie nebun, ci doar să devină. 
Dacă el treptat, treptat, · îmbătat, 
zăpăcit de propriile lui cusururi, 
care de a!Uel nu-s numai ale lui, ci 
ale unei întregi categorii caracte­
reologice, dacă merge din exagerare 
ln exagerare, dind acelor cusururi 
o frenezie isterică, un crescendo 
paroxistic, o asemenea înnebunire 
îşi păstrează caracterul de feno­
men tipic, · propriu unei întregi 
categorii umane, căci este doar o 
exagerare a normalului, ducerea 
plnă la limitele lui ultime a unui 
fenomen general. 

Tratlnd astrei exaltarea lui Pri­
sac, povestea scăpa şi de un alt 
inconvenient. Fapta lui, adică re­
nunţarea la nişte speculaţii de 
bursă neagră ln care el era meşter 
şi care raportau bine abandonarea 
acestei îndeletniciri, pentru a se 
reîntoarce la plugărie cinstită , ba 
chiar eroică, avînd tn vedere cum­
plita secetă, acestea toate sînt ln 
principiu, tn sine, lucruri lăuda­
bile. E cam ciudat deci să decorezi 
pe personajul cel mai odios din 
lume cu o credinţă pasionată ln 
muncă, ln munca pură , credinţă 
păstrată intactă , chiar dacă cerul 
şi pămlntul s-ar fi coalizat să-i fie 
potrivnici. Ceva aşa de frumos pre-

cu 

zentat ca ceva monstruos şi dement, 
iată un lucru care va fi mirat pe 
mulţi. Dar şi aici cusurul avea leac. 
Acest leac a fost chiar simţit de cei 
trei autori. Ba chiar introdus ln 
dialog. Poate nu îndeajuns. Dar, 
oricum, soluţia era aceasta: Prisac 
nu renunţase la „afaceri" şi „spe­
culă" de dragul reîntoarcerii, răze­
şeşte şi moşneneşte , la coarnele plu­
gului, unde clştigul e puţin, dar 
curat. Prisac renunţase la specula 
veche pentru că seceta născuse posi­
bilităţi de speculă nouă, de trei ori 
mai rentabilă . Plus-valuta la ali­
mente avea să fie enormă. Bursa 
neagră la t ot ce e mlncare avea să 
devină în curînd o afacere colosală . 
Oricît de puţin s-ar scoate dintr-un 
pămînt, t ot aur este. Avantajul 
lui Prisac asupra celorlalţi e că el 
ştia asta. Va juca deci la hossa 
foametei. Figurile pat ibulare ale 
flămînziţilor vor fi pentru el im­
bold şi simbol de clştig, icoană a 
viit oarei sale put eri asupra oame­
nilor. De la socoteli de bursă nea­
gră, el trece la voluptăţile stăpl­
nului, la deliciul de a porunci în­
tregului sat , de a transforma ura 
sătenilor în supunere, li nguşire şi 
cerşetorie . Un delir cezarian de 
putere se va naşte şi-l va cuprinde 
tot mai tare . Acest val de „nebunie 
a grandorilor" va intra ln confluen­
ţă cu frenezia isterică a aratului 
în piatră seacă şi va preface trep­
tat aviditatea în nebunie . Iar 
munca aşezată în acest context de 
turpitudine va înceta de a mai 
fi muncă. Va deveni o simplă so­
coteală necinstită . Cum foarte plas· 
tic spune Prisac: „Pămîntul am 

să-l semăn cu cal cu tot. Dintr-un 
cal pierdut, pămlntul are să-mi 
aducă o herghelie". 

O altă problemă cinematografică 
ridicată de acest film o lntilnim cu 
ocazia diferenţei de păreri între 
Ion, tlnărul argat şi mica Aniţa, 
iubita lui. La început amlndoi cred 
la fel. Anume că Prisac ti joacă 
cum vrea pe toţi. Ba cu făgăduieli , 
ba cu împrumuturi, ha cu mitul 
acela al comorii, foarte abil între­
ţinut . Spre sflrşitul poveştii Ion 
continuă să-l socoată pe Prisac 
atotputernic ln sat, dar Aniţa ştie 
că steaua lui Prisaca apus. Tocmai 
ea, cea mai înspăimlntată îşi dă 
seama că blufurile acestea n-o să-i 
mai meargă. Aici nuvela tratează 
această situaţie cu o delicată măes­
trie. Ne arată doar că Aniţa ştie că 
s-a isprăvit cu Prisac. Că nu mai e 
primejdios. Că oamenii nu se mai 
lasă păcăliţi. Ştie, dar nu spune 
pe ce se întemeiază noua sa păre~. 
Nu-i explică nici măcar lui Ion. 
Ba chiar îl lasă, cu un afectuos aer 
protector, îl lasă mai departe în 
erorile lui. E foarte multă delicateţe 
şi mister ln această intuiţie de fată 
tlnără şi deşteaptă . Scenariul însă 
a eliminat complet toate aceste 
elemente de poveste. De ce? S-a 
părut oare că subtilitatea unor 
asemenea procese sufleteşti ar fi 
complicat şi încărcat filmul cu prea 
multe scene suplimentare? Eu cred 
că nu l-ar fi încărcat de loc mai 
ales că trei sferturi din treabă 
fusese deja făcută . Autorii filmului 
avuseseră grijă să introducă ici şi 
colo cite un cadru care să 11rate că 
ţăranii, după o primă păcălire pe 

Roman Vlad 
Despre funcţia 

ti rolul 
- Publicul nostru a fi.cut o primi re entuzlutl filmelor 

Frumuseţea diavolului, Romeo tl lull eta, YriJlt<>area, O viaţi -
ale cAror partituri vi aparţin,- lml lnc•p d iscuţia cu compo•lto­
rul italian de origină romlnă , creatorul muzicii a peste 50 de 
filme, Roman Vlad , oaspete al Festivalulu i . George E nescu•. 

muzicii 

in film - tn prezent scriu mai put ln muzică de film, mă ocup lnde<r 
sebl de Festiva lul de la Florenţa , reallttz emis iuni despre marii 
muzici eni moderni la t eleviziunea ltal ianl, ţi n cursuri de muzico­
Jogl e tn Ita lia , Franţa- acum am primit o lu.- lta ie tu Statele 
Unite .„ 

- Consideraţi muzica drept o 1lmp1A llullaţle aau facl<l r 
partlelpant la acţiunea linul rum t 

- Depinde. Personal, consider muz ica de film o creaţ i e arti­
zană. Aceasta pentru că un film este o operi colectl"<ă . pe clnd 
creaţia muzicală e o problemă lndlvlduaJJ. , o c es:tie de perso na­
litate . Pentru a ev ita d iscrepanţa de st il, ldeahtl arii ca reg izorul 
să !ie ln ace laşi t imp autorul scenariului. al dialogu lui ş i a l 
muzicii , cum este Chaplin . Altrel. atullcl clnd scriu o muzică 
aplicată pe un sub iect pe care nu l-am ales eu - se tnţe lege 
tnsă că r egizorul cunoaşte muz ica mea I mă alege pentru rllmul 
său tn baza anumitor afinităţ i - lncen: să rac nu ,.muz ica mea. 
ci muzica pe care ar compune-o regizorul dad ar fi el compozitor . 
Caut deci să mă transpun . Scriu astrei nu muzica mea ci muzica 
filmului. De aceea, foarte rar am prel~l muzica mea de film 
ln opere de concert ş i ch iar fo arte rar am permis să se facă din ea 
suite . Clteodată - da . dar atunci o prelucrez complet . Aşa de 
pild ă , din Romeo şi Julieta s-a imprimat un disc . Dar acestea 
stnt excepţii. 

ln genere, prefer să scr iu muzică pentru documentare .Pentru 
că la un documentar despre Giotto sau Botticelli, de pildă, perso­
nalitatea re.; izorulu i se subordonează perwnalităţii marelui artist . 
Am real izat muz ica la un documentar a l lui Luciano Emmer 
despre co loana lui Traian din Roma , ln 1948 am lntrebutnţat 
o temă rom lnească - am prelucrat tema Mioriţe i. Din această 
mur lcă a m realizat o su ită care se numeşte . Suita dacică". ln 
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chestia comorii şi planului agricol 
al lui Prisac, oamenii lncet-tncet 
lncetaseră de a mai crede tn 
Prisac. Slnt sigur că intuiţia ade­
vărului de către mica Aniţa n-ar fi 
reclamat prea multe cadre supli­
mentare . Şi ar fi tradus una din 
bunele idei din nuvelă . . 

Partitura lui Ion se compune din 
două soiuri de roluri. Unul tn 
dialoguri obişnuite. Altul ln dia­
log cu el însuşi, cînd îşi aduce 
aminte. Clnd, cu vocea gîndului, 
îşi face o mulţime de socoteli tă­
cute. Asta ridică o altăproblemă 
fundamentală: cum oare trebuie 
debitat şirul de judecăţi şi suvenire 
care se perindă în minte atunci clnd 
cădem pe gtnduri. Răspunsul e 
limpede. In acele momente noi 
pescuim din fundul memoriei fapte 
pe care le adunăm, pe care le sim­
ţim că trebuie legate, apoi altele 
pe care le căutăm scotocind iarăşi 
în trecutul nostru şi le aşezăm înce­
tişor, apăsat, parcă turnînd mor­
tar pe cărămizi. Este o operaţie care 
se face destins, relaxat, dind slobod 
frîu imaginilor, oprindu-se liniştiţi 
la fiecare încheiere. 

Acesta e stilul de desfăşurare a 
„comentariului vorbit cu vocea 
glndului". Celălalt stil, „stilul 
violoncel" cum li numise Colpi la 
o conferinţă de presă, stilul agitat 
şi dramatic este categoric inadmi­
sibil deşi, de fapt, e cel mai frec­
vent practicat. Remarcabil a fost 
realizat dialogul dintre Ştefan Mi­
hăilescu-Brăila (Pris:i.c) şi Gheor­
ghe Dinic.ă (Zamfir), cumnatul 
lui Prisac. De obicei, într-o dis­
pută unul e sigur de el, celălalt 

mai puţin (chit că situaţia la un 
moment dat poate să se inverseze). 
Aici amîndoi slnt foarte siguri de ce 
spun şi de ce-şi propun. Dar sigur, 
fiecare altfel. Zamfire sigur, fiind­
că ştie că are dreptate. Siguranţa 
lui e calmă. Prisac, fiindcă ştie că 
nu are dreptate . Că deci, deficitul 
de dreptate trebuie compensat cu 
un excedent de obrăznicie, de bat­
jocură şi măgărie, tustrele tehnici 
ln care el era maestru. Iar firea lui 
pasionată tl face repede să creadă 
că are dreptate. Dar cu condiţia 
să întreţină nestins focul arogan­
ţei, fuduliei şi impertinenţei. Toate 
acestea au fost redate cu un rar 
simţ al nuanţei. 

Scena din grajd, unde Prisac 
torturează pe un înfometat muri­
bund înfuleclnd cu poftă ln faţa lui, 
apoi textul debitat cu această oca­
zie şi felul cum e debitat, toate 
acestea slnt de o calitate net 
shakespeariană căci e un amestec 
foarte shakespearian de dezinvol­
tură şi demenţă, de vervă şi mur­
dărie, de glumă şi macabru; găsim 
chiar şi un foarte shakespearian 
echivoc verbal, jocul de .cuvinte pe 
verbul a crăpa, care ln romlneşte 
înseamnă şi a muri de foame şi a 
mînca pur şi simplu. 

Dar mă opresc. Filmul e intere­
sant. Ar fi bine ca filmele interesan­
te să fie discutate Intre realizatori 
ln chiar timpul turnării. De ce să 
introducem, în subtilele trebi ale 
artei principiul cazon al lui „urgent­
secret-confidenţial" . 

O. I. SUCHIANU 

acest !ilm există un singur bloc simfonic, de douăzeci de minute 
la urmă, clnd nu se ·vorbeşte nimic pe pista sonoră . Dar aceasta, 
nu e regula . De obicei, muzica trebuie să fie un comentar şi, mal 
bine, să ne amintim butada lui Eisenstein „muzica cea mal bună 
dintr-un !ilm e cea care nu se aude , nu se sesizează" . Ceea ce 
înseamnă că muzica în orice film trebuie să fie complet integrată , 
implicită spectacolului cinematografic, funcţională - altrel 
spus. 

- AU amintit de cronometrajul muzicii ln film •.• 
- Intr-adevăr, nu pot fi neglijate nici problemele deorgan i-

zaresonoră,raportul muzicii cu dialogul, cu zgomotele care creează 
planurile sonore. Marea mea problemă este lnsă problema timpu­
lui fiindcă timpul ochiului e mult mal rapid declt cel al urechii. 
Cunoaştem din fizică că viteza de propagare a undelor luminoase 
este mult mai mare declt cea a undelor sonore . lntr-o secvenţă de 
mm , trei minute lnseamnă un timp toarte lung pentru imagine 
dar toarte scurt pentru muzică. Pentru a dezvolta o temă simfo­
nică. e necesar concentrarea el aforistică.. Muzica de mm trebuie 
să fie aforistică ln afară de cazurlle clnd ea se scrie mal lntll, ca 
ln secvenţele de balet. De aceea e foarte greu de compus o muzică 
de film care să aibă o valoare funcţională perfectă pe ecran şi, 
ln acelaşi timp, să.-şi păstreze o valoare autonomă . 

Consider că important pentru compozitor este ca el să nu 
vină cu pretenţia de a-şi releva poslbllltătile ln primul rlnd , 
ci să-şi subordoneze creaţia lmpllnlrii operei cinematografice , ln 
ansamblul ei. Prin aceasta se afirmă personalitatea sa. 

- o ultimi\ tntrebare. care v-o adresim tn mod deosebit Intru­
cit alnteţl autorul „Istoriei dodecafonlel" ,1 a primei partituri de 
muzici eleetronlel publleati ln Italia. Ce viitor prevedeţi ln film 
nollormljloaee de a Interpreta muzica- cum slnt, de plldi,lnatru­
mentele electronice ea tl nolior forllle tl orlentllrl, ln &peţi., mu­
zica concretll 

- Mari perspective . Muzica concretă care nu tace altceva 
declt să dea o armonie simfonică zgomotelor din natură pare a fi 
născută. anume pentru scenă şi ecran. ŞI eu am scris asemenea 
muzică atunci clnd ml s-a lncredlnţat realizarea pistei sonore la 
un tllm documentar despre condlţllle de trai ale minerilor Itali­
eni care lucrează ln Belgia. Realizarea de către un compozitor a 
zgomotelor din adlncul minei este, desigur, preferabilă. altor 
mijloace . Tot astfel şi muzica electronică. Ea a pătruns ln viaţa 
fiecăruia, Io forma cea mai simplă - prin semnalul orei exacte. 
la radio. Poslbllităţlle el lntrec pe cele ale Instrumentelor exis­
tente - de pildă, orga Hammond. Se pot executa la acest Instru­
ment sferturi de ton, ceea ce e cu neputloţl la un plan obişnuit. 
Or, dacă ne glod Im, lntrebuinţarea sferturilor de ton caracteri­
zează folclorul. Iată deci posibilităţi noi de Inspiraţie, de a 
crea o atmosferă caracteristică mediului naţional ln care se pla­
sează. acţiunea tllmulul. ŞI aceasta nu e locă totul. .. 

Eugen ATANASIU 

Liadmila Cianiaa _fi Ev1beai IAoaov latr-o taDl •• pl'O· 
faacl anmatilm aia Poveste de pe Don. 
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POVESTI de re DON 
A parent paradoxal, viguroasa 

prozll. şofohovianll. atrage ti tn 
acelaşi timp respinge limbaJul con­
densat, cinetic. Multe slnt tncer­
cAJ'ile de adaptare, puţine lnall. 
autentifică stilul marelui prozator, 
specificul literaturii sale. Filmul 
lui Bondarciuk fusese una din 
aceste excepţii fericite. Saarta unui 
om comprima iscusit cinemato­
lfl'afic o densll. naraţiune epicii.. 
Veniunea filmată a „Donului li­
niftit" schiţa fi ea fidel destinul 
lui Melehov ln revoluţie, dar prea 
sumar relaţiile istorice complexe, 
impresionanta orchestraţie umanii. 
ce dii.duse romanului monumentali­
tatea sa de frescll.. 

,.Povut«J" actualii., mult mai 
modestii. ca proportii fi sens, se 
inspil'il. din doul schiţe: ,.811.mlnţa 
lui Şibalkov" ti ,,Aluniţa", con· 
topite tntr-un episod dramatic din 
timpul l'il.zboiufui civil. lntlmpla· 
rea - cu un caracter mai neobiş­
nuit - e povestită simplu, realist, 
emoţionant tn momentele de „vtrr' 
dramatic: un grup de ostaşi l'Ofiî 

gll.sesc la marginea unui sat pll.l'il.sit 
o femeie violatll. de alb-gardişti. 
O readuc tn simţil'i şi, pentru cil. 
femeia susţine cil. nu are unde sll. se 
ducii., comandantul o tnCl'Bdinţeazll. 
celui mai auster ostaş : morocll.nosul 
Sibalkov. Dar J>rimll.vara impe­
fooasll. a stepei fi flll'lllecele tin!'rei 
cazace lnving treptat rigiditatea 
tunarului. Şi iatll.-1 devenit tatll. 
exact tn momentul ctnd aflll. cil. 
femeia este spioana albilor, vino­
vată de tril.darea ti moartea cama­
razilor şi comandantului lui Şibal­
kov. Ca ti ln povestirea lui La­
vreniev „Al H -lea", conflictul nu e 
construit pe dileme de acţiune, ci 
pe necesitatea dureroasă de a tnlll.p­
tui un lucru groamic, dar drept: 
uciderea fiinţei dragi care a tl'ldat. 
Situaţia povestită de Şolohov e 
ti nw tncordatil. pentru el ostaşul 
trebuie BI omoare chiv pe aceea 
care a dat viaţi copilului sll.u. E 
uman BI uci1i mama unui prunc 
de ctteva ceasuri? Eroul şolohovian 
ttie Inat cil. femeia e un dutman 
aprig, periculos al revoluţiei ti de 
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aceea trebuie al dispari netntlniat. 
ln numele aceetei crime supreme 
o judeci ti e:ucutl singur sentinţa, 
sub privirile cutremurate ale ca­
maruilor 1li. Iar copilul - copi. 
lui, Juri Şibalkov pe mormtntu1 
comandantului slu - va deveni 
un vrednic oatq al revoluţiei. 

Lipsa de echivoc a momentului 
dramatic - hotlrtrea ostqului de 
a ucide spioana - e tratatl cine­
matografic ca atare: sobru, prin 
acţiunea doar 1ugeratl, ln care 
DU le iuistl pe nlbucimul llun· 
trie" anterior faptei. el doar pe obo· 
1eala lmeDBl. Din acest punct de 
vedere, filmul e viguros, limpede, 
nu 18 pierde tn justificlri peiholo. 
rtsante ti croiette drum alirmlrii 
unei Justiţii umane ti istorice im· 
placabile. Dar, ca orice formulare 
prea categorici, redusl la eaenţe, 
1uferl ti de o anume rigiditate 
care traDBforml tn aforism ceea ce 
a fi trebuit Bi fie o convingltoare 
demoDBtraţie de tnalt umanism. 
Deaigur, eroul dramei nu e un in· 
telectual comf.licat1 ac\iunea sa e 
una cu gtndu , voroa b e urmatl 
de faf.tl, Intre acestea nu se nuc 
Flur , ezltlri, contradicţii. Şibal· 
kov e o fire simpli, deschiBl, de· 
votatl pini la identificare cu ca~ 
revoluţionari: dupl tocul primei 
clipe, oind afli adevli'ul ti 18 tre­
Htte din huimlceall, ttie cu certi· 
tudine ce trebuie 1l faci ln acea 
1ituaţie dificili. Neohifnuitul mo­
mentului li tulburi, dar nu-i adrun· 
cinl 1ilruranţa1 accidentul nu fa04! 
declt a. conflJ'llle regula ace1te1 

VHel, simpatic, pu~n fanfa­
ron, P... - interpretat de Leonid 
Kuravln - e unul din atriri· 
toanle personaje contemporane 
ale filmului sovietic. 

firi drepte, elementare, care acţio· 
neaal nu pe haza unor norme etice 
lnlutite din afari, ci conţinute ln 
struetura intimi a penonajului. 
Totuti cineqtii rreteac elnd ne­
glijeaal faptul el ostqul e ţlran 
la origini, deci atras putemic spre 
acea viaţi domestici pqnicl, eu 
care li iapitette femeia _ peţfidl. 
Clasica du8.litate a firii ţaraneşti 
atlt de iscusit de1cri1l literar 
putea deveni 1i pe ecran, izvorul 
dramei lui Şibalkov. El ar fi creat 
filmului momente de real conflict 
uman, care n-ar fi minat int4!f1'i· 
tatea morali a ostqului, ci, dim· 
potrivi, ar fi adlugat devotamen· 
tului slu o noul atrllucire. Pentru 
el nu doar natura generoul ti 
farmecele femeii (cum Iul sl se 
tnteleagl filmul) 11 tulburau pe 
Şibalkov, tn acea primlvari, ci lnde­
osebi acea irezistibilii. chemare pe 
care o simte ţlranul spre plmtntul 
tmproapil.tat d11 primele seve. 
Exlatl, e drept tn film, o acenil. 
tn care ostqil trag cu sete brude 
adlnci ln plmlntul plrlsit, dar 
tocmai eroul nostru rlmlne ln afara 
cadrului ti a atenţiei cineqtilor. 
Desigur, nu o simbolistici facilii., 
ei acea poezie fruatl, caracteristic 
tolohovianl, poezia stepei rlsco· 
litoare, a anotimpului regenerator, 
a vieţii ti a muncii, a vieţii pqnice 
ti a rlaboiului ce-i lntrerupe eunul, 
trebuia 1l lnnobileze lntlmplarea 
povestitl cinematografie. 

Al. CRETULESCU 

F ilmul Exist4 un as.emenea flti.ctl.u, 
care a obţinut recent „Leul de 

aur" la Festivalul filmelor pentru 
tineret de la Veneţia, e consacr~t 
unui erou pozitiv. t>aşa Kolokolm· 
kov, şoferul de cursil. lungă , e inv~s­
tit cu mai toate at ributele· cuvemte 
personajului care circulă ln mod cu­
rent prin filmele cu teme contem­
porane : flăcil.ul simpatic, respirlnd 
sll.nil.tate şi veselie , pe scurt , un om 
fericit . 

L a lo9 de ani , clnd lnceta clin 
viaţă , scriitorul Emmanuil Ka­

zakievici lăs ln urmă o literatură 
qominată des tilitatea şi adln· 
cimea analizei psihologice . 

In proia lui. experienţa frontului 
11 juc11t un rol de seamă (Kaz11i· 
kievici făcuse -războiu l , din d 9U 
şi pinii. la sfl!lit, ca ofiţer Cie cerce­
taşi) . Povestirea „Doi ln stepă", 
scrisil. ln 1948 , la ecranizarea cil.reia 
lucra scri!tonl.l tn anul dispariţie~ 
(1962) , se inspiri!. din acest uni· 
vers tem tic. 

Print re '}mele sovietice e ră • 
boi , Doi ln s~ptl. se tnscrie pe 
coordonate propiate de Balada 
soldal~lu · ş· Pace noului 11eni1. 
Film11l ill)presioneazl pr ' Cil.ldura 
şi- sinceritatea cu care ledează 
pentr11 ideile umanismului socia· 
list . 

Doi in •~ptt refual tot cee ce 
ţine de tratarea grandilocvent , de 
prezentarea rlzboiului ca element 
ele spectacol cinematapafie. ln­
ortnceµarea frontului , .~ramati ele 
momente ale etragerii slnî con· 
centr11ţe ln evoluţia celor 2 perso· 
naie principale - locotenentul 

Dar real izarea unui film apolo· 
~etic nu stătea ln intenţia autorul~ i 
(fiindcil. avem de-a face cu un veri­
tabil „film de autor" : Vasili Sukşin 
semnează . la primul său film. atlt 
scenariul cit ş i regia). 

Nu e mult de clnd am făcut cunoş· 
tiµţil. cu Sukşin sub chipul unui 
alt şofer , fire brutală, să!l>ati<?â? 
ce-şi topeşte , la căldura pr1eten1e1 
cu un copil, pojghiţa de netncre· 
dere ln oameni. Era unul din in-

~~STIVALUL 

~iLMULUI 

~OVIETIC -

~µCUREŞTI, 

1964 

terpreţii principali ai filmului 
· Noi doi bd.rbaţii . Acceptase sil. apa· 
ră ca a~tor numai ea sil.-şi ajute co· 
legii de la regie să-şi realizeze fii. 
mele de diplomi!. . In m~mentul 
absolvirii faculti!.ţii de ~g1e ~vea 
la activul său douil. roluri de film, 
un volum de proză tipii.rit şi clt~va 
povestiri publicate prin reviste 
literare . Artist multilateral , format 
cu ajutorul unei bogate şi tumul­
toase experienţe 1lll_lane, _Su~şi~ 
visil. tnsă realizarea f1lmulu1 v1eţ11 
sale. 

E xistiJ. un asemenea fldcttu nu e o 
capodoperă.Da~ pers~nalitatea crea­
t orului . alcătuită dmtr-un roman· 
tism naiv şi o bunii. dozil. de auto· 
ironie - se pot discerne de pe 
acum. 

Povestea lui Pavel Kolokolni· 
kov cuprinde peregrinările eroului 
pe şoseaua Ciuiskului. Pretext, 
fireşte, pentru sch iţa~a cltorva 
tablouri „de ~en" zugril.vmd ~pec~,e 
ale Altaiulu1 „de toate zilele , 
d intre care nu poate fi trecutil. cu 
vederea o savuroasă paradii. a 
JllOdei organizatil. de o casii. de mode 
din m~tropoli!., la .clu~u.1 unui co~­
hoz din fundul S1ber1e1. Sub pri· 
virile uluite ale spectatorilor, defi­
leazll ln sunet de cha-cha lnsoţite de 
comentariul de o comicii.seriozitate 
al prezentatoarei, modele „de lu­
cru' şi „de gali", culminlnd cu un 
provoclltor „bikini" . 

Dar unitatea dramatică, interesul 
pentru erou slnt susţinute de acea 
veşnicii. g_oanil., veşn_ică febră. 9: 
tlnil.rului. Căci, ln cmda veseliei 
aale, a simpatiei de care s.e bucură 
pretutindeni, aexuberanţeuub care 
!fi ascunde timiditatea, Paşa nu e 
fericit. ln ciuda nenumil.ratelor 
cuceriri feminine, el n-a izbutit ln~ 
sil. clştige prietenia , dragostea unei 
fete cu adevărat bune. De la episod 
la episod, Paşa -şi noi o datl cu 
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prieten, un om care lnţelege zbu· 
ciumul sulletesc al locotenentului. 

Regizorul A. Efros şi-a construit 
lntreg filmul pe leit-motivul dru· 
mului. Rece~tlnd din scenariul 
lui Kazakiev1ci sentimentul unei 
naturi care se contopeşte cu desti­
nele eroilor, realizatorul a urmărit 
cu atenţie descrierea stepei. 
Pămlntul şi iarba poartă urmele 
prizonierului şi ale sentinelei care 
străbat, !necaţi de sudoare şi praf, 
spaţii greu de cuprins; pe un cimp 
de floarea-soarelui, condamnatul 
trăieşte, pentru clteva clipe, obsesia 
morţii; un lan de griu ce trebuia 
curăţat din faţa unei tranşee re­
aduce printre ostaşi nostalgia cosi­
tului. 

Ceva din melancolia lui Kaza. 
kevici a pătruns ln filmul Doi in 
ateptl (datorită, mai ales, comen· 
tariului, de factură lirică, care-şi 
aduce contribuţia la împlinirea 
atmosferii) . Tonul general este însă 
optimist. Iar finalul, izbtnda sen­
timentului datoriei, afirmă cu 
forţă lncrederea tn om. 

Am vrea să remarcăm ln lnche­
iere, o altă modalitate cinemato­
grafică preferată de A. Efro:S. 
Bazlndu-se pe e _ sivitatea chi­

w:ilor actoflor,-regjzort.Il apelează 
des la m lanuri (un 

m me t d re co dare ca cel 
al J ecăţii este upativ analizat 
tocmai ln li! t fel) . rlndul lor, 
cei do i p tagon ti (V. Babia­
tin1lti Oga Oli şi urekenov-Dju­
rJl)>ae ) ră und i tentiilor regizo-

lul i.zbutm real{zeze remar-
cabile portrete cinematografice . 

Al. RACOVICEANU 

el - recunoaştem că nu e nici mă· 
car atlt de bun pe cit ae vedea şi tl 
credeam. Plin de sine şi fanfaron, 
dind buzna ln viaţa altora cu me­
tode nu prea delicate, el greşeşte 
foarte des şi cu cele mai bune in­
tenţii. Crispantă şi emoţionantă to­
todată, scena ln care lncearcă să 
peţească o mătuşă a sa cu un bă­
trln tovarăş de muncă, ni-l lnfăţl­
şează pe erou cu ironie, ln temerara 
sa încercare de a asigura altora o 
fericire pe care el n-a găsit-o lncă. 

Paşa e permanent - dar ln mod 
inconştient - preocupat de între­
bări caJ!itale: „Cum trebuie să fie 
omul? ln ce constă sensul vieţii, 
fericirea?" Atunci clnd eroul ajunge 
să le formuleze pentru prima oară 
ln mod expres, s-ar putea zice - o 
ironie I - că el le-a şi lntrezărit 
răspunsul. Un răspuns pe care 
aproape nu era nevoie să-l mai 
auzim din gura bătrlnului lnvăţă­
tor, vecinul de spital al lui Paşa. 
lntr-atlt ne convinsese, plnă şi 
prin gestul său inconştient eroic -
se aruncase la volanul unui camion 
ln llăcări pentru a-l scoate din 
mijlocul depozitului de combustibil 
- că a lnţeles rostul vieţii, a în­
ţeles că fericirea înseamnă dăruire. 

Tristeţea, suferinţa reală a lui 
Paşa alnt introduse de Sukşin intre 
pudicele paranteze ale visului. 
n ·ar şi aci , romantismul naiv ai 
eroului e cu discreţie persiflat.Fata 
tndrăgită, care-i apare sub chipui 
unei zlne drapate în văluri albe, 
rosteşte vorbe pline de bun-simţ 
realist, iar - ln alt vis - dis· 
cursul arogant al eroului, gătit ln­
tr-o strălucitoare uniformă de ge· 
neral , e mereu întrerupt „din pu· 
blic" de un chicotit batjocoritor. 
Cel mai revelator pare a fi lnsă 
visul suscitat de întllnirea lui Paşa 

cu o orăşancă ş1 ae critica acesteia 
la adresa gustului meschin al fe­
meilor de la ţară, care „nu se ţin 
ln pas cu moda, nici la lmbrăcă­
minte şi nici la decorarea interioru­
lui". Şi ... iată-l pe amicul nostru 
hătind la uşa vecmei sale, „Katka 
divorţata" 1 care-l primeşte lntr-un 
apartament mobilat după ultimul 
răcnet al magazinului universal de 
la centrul raional, cu tablouri „mo­
derniste" şi lămpi cu picior, coa­
fată modern şi fumlnd dintr-un 
ţigaret nesflrşit. Franţuzeasca pe 
care lncearcă s-o ciripească e lnsll 
brutal lntreruptă de ... behăitul 
oilor ce stau ln calea autocamionu­
lui la al cArui volan Paşa a aţipi t . 

Eroul care-şi găseşte ln vis su­
papa tuturor dorinţelor neimpii-. 
nite ne duce cu g!ndul la filmul 
Billy mincinosul al englezului John 
Schlesinger. La mii de kilometri 
distanţă, tinerii sint obsedaţi de 
aceeaşi făptură eterică picată din 
legende, diva lascivă sau generalul 
zornăind din decoraţii. Dar ana­
logia se opreşte aci. ln vreme ce 
pentru Billy refugiul ln vis e pre­
textul unei abdicări de la acţiune, 
de la viaţi!., filmul Existll un ase­
menea fltlctlu se încheie pe excla­
maţia lui Paşa trezit din vis la o 
rea!ltate nu tocmai mlnglietoare: 
„Ei,bine, atunci să trăim I" E aci 
un lntreg program. 

Nimic ln stilul cinematografic 
practicat de Vasili Sukşin în acest 
prim film ,nu trădează teribilismul 
debutantului care vrea cu orice 
preţ să fie inovator. Dar cu . ade­
vărat moderh prin optica sa asupra 
omului zilelbr noastre, Sukşin JUS­
tifică speranţa că-şi va marca ln 
mod pregnant prezenţa în peisajul 
cinematogratiei sovietice contem­
porane . 

Ana ROMAN 

me I om an e 

ln Jototra/ia J, tw: 
Catheriae Deaeave ti Niao C.1-
telnuovo alcituie1c - capia 
plia de farmec. 

T ncununat cu premiul Louis 
Delluc şi Marele Premiu al 

Festivalului de la Cannes din acest 
an, Umbrelele din Cherbour1 de­
concertează. 

Abordlnd un gen cu totul nou -
filmul clntat - care lnsă nu este 
nici operetă, nici operă şi nici vreo 
biografie . de muzician romanţată, 
Jacques Demy (scenariul şi regia) 
tmpreună cu Michel Legrand, au· 
torul partiturii muzicale, ne-au 
dat o operă ciudată şi neaşteptată, 
care ered că a impresionat, lulndu- i" 
prin surprindere şi pe membrii 
juriului cannez. 

Nici nu ştii cum să consideri 
acest film . Ca o lucrare serioasă? 
Ca o piesă muzicală? ln condi· 
ţiile acestea nu ne mai miril 
melo-ul din drama pusă pe note . 
Sau ca o ingenioasă parodie a 
melodramelor care sufocă piaţa 
comercială de film din lumea tn­
treagă? In cazul acesta - şi ne 
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convine să-l înţelegem astfel -
filmul e foarte ·merituos. 

O fată şi un băiat se iubesc. 
El pleacă în armată şi este trimis 
pe frontul din Algeria. Ea rămtne 
să-l aştepte, tristă şi însărcinată. 
Noroc însă că există şi o mamă 
rezonabilă care îi găseşte fetei un 
pretendent bogat, demonstrîndu-i 
că „ochii care nu se văd se uită" 
şi că un soţ bogat nu e niciodată de 
lepădat. Zis şi făcut. Apoi nu o 
mai vedem pe fată { declt la căsă­
toria celebrată în luna a 8-a) şi ne 
ocupăm de băiatul care se întoarce 
din Algeria şi se însoară şi el, 
dar cu o altă fată. ln final, o în­
Ulnire peste cîţiva ani Intre pri­
ma fată şi mereu acelaşi băiat, după 
care viaţa îşi urmează cursul ei 
obişnuit. Adică fiecare cu ale lui. 
De fapt, tot un fel de happy-end. 

Nu încercăm de loc să minima­
lizăm importanţa subiectului. O 
fac autorii lui de la bun început şi 
sperăm cu bună ştiinţ!L Deci nu 
despre subiecte vorba, ci despre gen . 
După primele minute ctnd nu rea­
lizezi nimic din ceea ce se petrece 
pe ecran din pricina st!njenelii 
care te copleşeşte - chiar avertizat 
fiind - auzind toate replicile cîn­
tate pe diferite voci mai mult sau 
mai puţin plăcute, te obişnuieşti şi 
intri în joc. Şi chiar Iţi place. 
Muzica - factor esenţial în aceas­
tă peliculă - este excelentă, melo­
dioasă, antrenantă şi sugestivă. 

Iar actorii se achită mai mult decît 
conştiincios de nişte roluri ingrat 
sprijinite pe replici cîntate. Am 
descoperit chiar şi unele merite 
de conţinut - cam expediate e 
adevărat, dar care există totuşi. 
Menţionarea războiului din Algeria 
şi mai ales a greutăţii cu care se 
readaptează vieţii dinainte, sol­
datul proaspăt eliberat, maturizat 
brusc şi dureros, cu capul plin de 
idei noi, toate împotriva vechiu­
lui de acasă ne ancorează o clipă 
ln actualitatea franceză a anilor 
1958-1959. Dar atlt. Pentru că eroul 
nostru se consolează repede şi de 
dragostea pierdută şi de inadapta­
bilitatea cu care părea că s-a în­
tors din Algeria. La această prema­
tură consolare colaborează, e drept, 
prietena d în copilărie cu care se că­
sătoreşte şi moştenirea lăsată de o 
mătuşă care-l ajută să-şi cumpere o 
prea frumoasă staţie de benzină . Deşi 
s-ar putea întrevedea aici poate şi 
o dimensiune sceptică, o sclerozare 
provocată de abuzul de cinism .. . 

Umbrelele sint feeric colorat.e (ln 
Eastman), purtate cu eleganţă şi de­
zinovoltură de Anne Vernon, Cat­
herine Deneuve, Nino Castelnuovo 
şi Marc Michel sub bagheta măias­
tră a lui Jacques Demy. In con­
cluzie ,unspectacol amuzant, plăcut, 
insolit şi care lasă ln urmă obse­
dant, nuanţe de roz-roşu şi violet şi 
frinturi de melodii. Am fi dorit mai 
mult , sau poate altceva - dar în ca­
zul acesta sîntem nedrepţi dacă nu-l 
acceptăm aşa cum este. E greu să 
uităm însă că a luat un mare premiu 
la Cannes stind alături în competi­
ţie de un 'l'ruffaut (Pielea catife­
lată) sau de un Germi ( Sedu.~ă şi 
abandonată), pentru a nu-i aminti 
declt pe aceştia. 

Poate, am spune noi (bineînţeles 
tardiv), ar fi trebuit inventat un 
premiu special pentru inovaţie şi 
amuzament. 

Rodica LIPATTI 
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lntr-un decor modern, o idilă romantică. 

OPINII 
despre „Umbrelele din Cherbour<1" 
Bunica în „Blue 
Jeans" 

Ca să pot lua ln serios Marele 
Premiu al Cannes-ului (dar 
nu numai pentru asta) m-am 
amuzat copios la aceste gentile 
Umbrele. Clnd vezi cit de 
perfect armonizate după toate 
canoanele convenţionalului, al 
searbădului cu fistic, al oran­
jadei suav colorate consumate 
cu palul ln grădina publică unde 
clntă duminicala fantar1l un 
blues sentimental, nu poţi declt 
să exclami cu admiraţie: ge­
nială parodie a realizat Derny ! 
S-ar putea ca acest Mr . Jour­
daln al filmului francez să 
!I făcut proză fără s-o ştie; 
tant-mieux pour tui. Deşi, sttnd 
sll ne glodim, dacă a fost 
capabil un subtil umorist al 
cinematografului, Louis Malle 
(Zade . ln metro) să comită 
o dramoletă după toate regu­
lile . Damei cu camelii" lulnd 
ln serios o femeiuşcă ce nu se la 
ea singură !n serios şi trans­
rorm lnd ~ Impostoare senti­
mentală şi artistică lntr-un 
simbol tragic , victima publici­
tăţii moderne (Viaţi. partlouJarA) 
de ce n-ar putea şi autorul 
sentlmentaloldet Lola să ca­
pete R1tb it harul satirei intelec­
tu ale? 

E grr u de crezut c!\ s-ar găsi 
generoşi care să acorde cel mult 
epitetul de .,divertisment fru­
mos co lorat•·, recreativ după 
un sezon de lntensll solicitare 
Intelectuală , moment de deco­
nectare sezon i cră . de "cură de 

băl" după complicatele stagiuni 
artistice pariziene, Umbrelelor 
pe care eu prefer să le cons ider 
Ingenioasă, spirituală car ica­
tură a poncifelor !llmelor-diver­
tlsment. ŞI totuşi. .. Să res­
pectăm şi opinia acelora pe 
care, poate, această He lolsă 

a . noului val " l-a făcut să 
lăcrimeze pe furiş clnd .el" e 
nevoit să p Ieee la armată ln 
timp ce „ea" aşteaptă un cop il 
sau c1nd, dimpotrivă nea", con­
strlnsll de o mamă practică (dar 
şi de rezonabilul el spirit de 
confort), e nevoită să lmbraee 
- tot pe muzică, evident -
cununa de lămllţă treclnd alta­
rul cu altul la braţ, ln nouă 
luni. 

Reconsiderarea genului? Mal 
degrabă desconsiderarea sensl­
bilitiltll publicului contemporan 
care nu e blazat, cum s-ar cre­
de , impermeab il la sentimente 
.nobile" ci pur şi simplu bra­
cat pe cu totul alte emoţii , 

pe un voltaj calitativ diferit . 
Cu două twlsturl şi patru toa­
lete „ d ~rnier cri '' , cu marca 
celei mal noi limuzine pari­
zi ene ori cu referirea fugară la 
un even I ment de actua litate 
(fost eveniment de actualitate: 
războiului din Algeria) nu poţi 
face declt şi mat ascuţi tă paro­
dia melodramei cu pretenţ ii 
de viabilitate Io secolul ciber­
neticii. .. Bunica ln blue-jeans! 
R evine, e drept, pe r ing , char­
lestonul. Dar nu altceva dectt 
caricatura Iul pe orchestraţia 

nouă , ln ritmul drăcesc a l med i-
t onulu i . 

Alice MĂNOIU 

... Şi rămîne în oameni 
numai ce este frumos, 
ci .s~i . Asta însă nu-i 

face mai fericifi. 

Ulm fascinant ca un 
dnttt e A.xna .-our . .. 
ou 

ni e , T 

A esptt .opereU. cinemat-0-
gnfld". eţulnd Io a discuta 
obu.siTa emi dacă fil mul meri­
ta sa an s1 la .li.are le premiu la 
Ca.nnes. ca şi cum ln deosebi 
as.ta ar lnt,resa . 

.-IJn ic - cred eu-nu Just ifică 
ap pieri de felul celor de mal 
SU5 -

PrefcrlnJa un u l Reni .Clair 
pentru lumea eterogenă a fo­
burgurilor , cu oamen i tn căutare 
de lncru ş i modiste nostalgice, 
cu strul liniştite, animate doar 
rt-.: z\"'onul bistrourilor obscure şi 
decen te, tradiţi a şanson ete i care 
estompează contrastele şt to­
peşte verva vodev llescă în flu­
id itatea ei lirică, vibraţia şi 

armonia muzicali\. a culorilor 
realităţii lnsăş l, amintind de 
filmele lui Lamortsse - se 
lntllnesc reunite ln această 
operă „pusă ln scenă" de Jacques 
Demy, 1}1 "mise en musique" 
de Mlcbel Legrand. 

Civilizaţia modernă a găsit 
prin şanson et1l putinţa de a 

aduce la nivelul artei trăirile 
comune, dramele gesturilor mă­
runte şi pasagere , existenţa 
diurnă lnstgnillantă pe care alte 
genuri le pot aborda cu greu 
fărll riscul de a cădea ln bana­
litate. Cine ar putea să. spună 
că „Bonne anniversaire" e o 
parodie? Ceva te împiedică. să 
zimbeşti la această scurtă isto­
rioară cin tată de Azna vour, pli­
nă totuşi de un umor irezistibil. 
E o lngemănare de lirism şi 
!ron le, prefăcută n epăsare şi 
durere, aduclnd la suprafaţă şi 
lumlntnd cu puţină cruzime, dar 
cu ad1ncă. înţe legere, aventura 
coti diană a aspiraţiei fragile şi 
pure spre fericire . 

Dar nici şansoneta , nici alte 
filoane ale tradiţiei spirituale 
şi artistice nu-şi pot revendlca 
elementele din acest film, inte­
grate şi transfigurate într-o 
substanţii nouă. 

Spiritele !rigide nedumerite 
nu vor găsi nimic epatant care 
să le stimuleze Interesul , ln sen­
sul obişnuitelor experimente ci­
nematografice cum slot lipsa 
dialogului , mişcarea persona­
jelor tn ritm de balet. Introdu­
cerea ariilor ln locul monologu­
rilor etc. Le „şochează" tocmai 
faptul că tllmul nu solicită 
n Ici un efort pentru a accepta 
o conve nţie, un artificiu, ci 
porn eşte de la premiza, cu totul 
convingătoare, că „dialogul cln­
tat" este forma de comunicare 
absolut firească a eroilor , unic.a 
pe care el au cunoscut-o vreo­
dată. ca nişte copii ai a lt ei lumi 
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Cuvintele nu slnt propriu-zis 
clntate. Prlmeazl exprimarea 
lor cu maximă claritate, iar 
Inflexiunea melodici e de-abia 
slmţltl!. - o respiraţie nouă, 
necuno1cutl, a vorbirii lnsăşl. 
Nici o intonaţie care să frizeze 
afectarea, nici o tentă care să 
acuze cabotinismul. Dacă ne 
amintim că oamenii vorbesc ln 
realitate altfel, nu ni se pare 
totuşi, cltuşl de puţin, că 

vorbirea lnzestrată cu melo­
die ar fi mal puţin normală. 
Ba chiar, ln această ordine 
nouă pe care mmul o realizează 
cu o uimitoarea naturaleţe, 
glndurlle şi aentlmentele umane 
par să-şi găsească o mal fidelă 
expresie şi capătă o transpa­
renţă de vitraliu. Supuse acestei 
probe, ele se purifică şi rămlne 
ln oameni numai ceea ce este 
frumos, cinstit. Asta lnsă nu-l 
tace mal rerlciţl. 

Se discută mult despre ne­
ajunsurile şi abandonarea tipa· 
relor dramaturgiei clasice, mai 
ales pe ecran conflictele spec­
taculare şi lov lturlle de teatru 
nefiind totdeauna cele mai 
adecvate pentru exprimarea a­
devărurilor complexe ale vieţii. 
Subiectul ca atare e tot mai 
mult lăaat ln umbră de reve­
laUile detaliilor şi ale lntlm­
plărilor de loc surprinzătoare. ln 
acestCllm,totul este .deja văzut": 
el este muncitor la un garaj, 
ea este fiica unei vlnzătoare de 
umbrele. Se lntllnesc şi-şi ciută 
unui altuia, cu voci tlngul­
toare, rarefiate că se lubesc. 
Vor să se căsătorească, dar 
mama el nu e de acord. lngrl­
Jorată de perspectivele materiale. 
El trebuie să plece ln armată. 
Urmează Jurămintele oricărei 
despărţiri: - ea că o să-l aş­
tepte, el că nu o va uita. Ea 
se crede abandonată, fiindcă 
nu mal primeşte nici o veste de 
la el, dar el n-a uitat-o. Nu l-a 
scris fiindcă rusese rănit şi 

Internat ln spital. Noul pre­
tendent la mina ·el pare un 
tip opac, un afacerist dubios, 
lnsă adevărul e că o Iubeşte 

sincer şi doreşte să se căsilto­

rească cu ea chiar după ce 
a!lă că e tnsărclnat'ă . Clnd el 
~e lntoarce Invalid din armată, 
ea e de mult căsătorit!!. şi ple­
cată ln alt oraş, Iar el nu-şi 
poate vedea copilul declt tlrziu, 
lnttmplător, clnd el lnsuşl e 
căsătorit şi are un alt copil. 
Soţie li e fosta tată ln casă a 
mătu,el sale, cu mină umilă, 
semănlnd a femele Interesată, 
prefăcută şi pe care el o ignorase 
ani ln fir. Se simte lnsă brusc 
legat de ea, nu numai prin 
~lngurltatea lor comună, ci 
fiindcă li descoperă farmecul, 
duioasa şi secreta ei afecţiune 
din totdeauna, gravitatea el 
capabilii. să lrumpl lntr-o Jerbi!. 
de bucurii. Pe deasupra voin­
ţelor şi faptelor umane, se 
insinuează un intens fior tragic, 
care nu ţine nici de calităţile 
nici de elăblciunile oamenilor, 
ci de o ordine care te e străină, 
care-l separă fără sens, le 
lnşeall buna credinţă. El nu 
slnt victime ale unor moblluri 
Josnice evidente şi nici ale 
unor lnscenărl odioase făţişe. 
Deşi suferă, nu mal realizează 
tragedia pe care o trăiesc, dar 
au pierdut şi măsura aspira­
ţiilor tor. - Eşti fericită? o 
lntreabl el clnd se lntllnesc 
tn tina!. - Nu slnt nefericită, 
răspunde ea evaziv. Doar gla­
sul, nu vorbele, ci melodia cu 
neputlnţl de ascuns a cuvintelor 
lngln&te tn clntec, aduce ecoul 
crepuscular &I sentimentelor lor 
uitate. 

Aceet tllrn e fascinant, ca 
un clnteo de Aznavour ! 

Valerian SAVA 

Am sentimentul că pe 
un anume plan al în­
cercirilor de f nnoire, 
Antonioni şi Demy 

s-au întîlnit. 

Regret că n-am văzut De­
şertul roşu al lui Antonionl, 
pentru că din relatările şi co­
mentariile presei am sentimen­
tul că pe un anume plan al 
lncercărilor de lnnoire, Antonio­
ni şi Demy s-au lntllnlt (cu­
venitele proporţii fiind, blne­
lnţeles, respectate). Filmul U111-
brelele din Cherbourg aduce, 
cred, o Interpretare plastică 
şi muzicali!. a unei lnttmplări 
obişnuite de viaţă, lnvălulnd-o 
ln poezie. Pelicula color n-a 
mai lnregistrat de astădatl 
cadrul tn culori mal mult sau 
mal puţin apropiate de cele 
reale (sau mal degrabă lndut­
cindu-1 prin Incapacitatea pig­
menţilor chimici, plnă ta a-l 
transforma tntr-o carte poştală 
ilustrată . Ceea ce rămlne Inel 
un plcat al rnmului tn culori). 

Cherbourg-ul a primit mal 
tntll intervenţia regizorului de­
venit şi pictor, Julnd o tnfă­
ţtşare deosebitll, un colorit 
tauve, violentat. Există din 
acest punct de vedere o susţinu­
tă preocupare de a armon Iza 
gama cromatlcl a unei secvenţe 
cu dramatismul tnttmplărilor 
sau cu lirismul lor spre a se 
doblndl unele accente menite 
sl!. tnlăture ameninţarea de ba­
nal la adresa faptului cotidian. 
Aproape orice cadru !şi are o 
tonalitate, cu erecte care solt­
cită spectatorului o participare 
de naturi diferite. El se inte­
grează ln atmosfera momentului 
ln primul rlnd printr-o viziune 
plastică . Conflictul propriu-zis 
este cit se poate de real: o dra­
goste trlstl Intre dol tineri, care 
din pricina unor condiţii vitre­
ge se despart pentru un timp, 
drumurile tor rămlnlnd lnsă 
despărţite pentru totdeauna . 

A Intervenit şi un compozitor 
spre a lncerca o transpunere 
muzicală a, lntlmplărllor din 
Cherbourg-ut transformat ln su­
biect de compoziţie plastică. 
Pe genericul filmului citim o 
Indicaţie preţioasă .Mise en 
muslque par Mlchel Legrand", 
care şi-a propus, pe cit se 
vede, sl!. demonstreze el şi muzica 
uşoară poate să tălmăcească 
viaţa celor cărora li se adre­
sează, punlnd unele accente şi 
vibraţii ce tac sl crească emoţia . 

Această .mise en muslque". 
tmpreunl cu ceea ce aş li 
tentat să numesc .la mise en 
plasttque", dau,cred, tnttnderea 
experimentului cinematografic 
făcut de Demy ln care elemen­
tul uman este deopotrivă per­
sonaj de compoziţie plastică, 

dar şi muzicală, ln timp ce 
actorii au avut de dus la bun 
stlrşlt o grea misiune trasau 
de regizor: aceea de a tace vil 
şi credibile apariţiile lntr-un 
cadru solicitat attt de culoare 
cit şi de muzică, Iar persona­
jele create de el trebuind să 

fie fireşti ln ciuda condiţiilor 

şi Imperativelor unul gen ln 
care textul este clntat şi nu 
rostit. 

Cu experimentul lui Antonio­
ni şi cu al lui Demy, trebuie 
să constatăm că tllmul nu mai 
e ln nici un caz tn raza tn 
care lşi reclama, cu oarecare se­
meţie, titlul de artl!oarte tlnără, 
lnceplnd să-şi caute modalltliţl 

de lnnolre. Este un semn de ma­
turitate care ar putea trlda-ln 
ma.sura Io care se vor cluta doar 
forme - şi un tnceput de chelie. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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F ilmul es te ceva ce nu poate 
fi povestit . . . " scria Rene Clair 

şi exemplifica : „Scenariul este ex­
tras dintr-un poem. Este oare acesta 
motivul pentru care filmul conţine 
poezie? Nu I Poezia o naşte pe ecran 
imaginea şi nu spiritul literar care 
a inspirat-o . Spiritul poetic stă­
pîneşt e întreaga operă, pent ru că ea 
este animată de o mişcare perfectă. 

Nu mişcarea înregistrată ca miş­
care în sine, ci mişcarea imaginilor 
unele faţă de altele. Mişcarea es te 
prima bază a lirismului cinemato­
grafic , ale cărui reguli încă miste­
rioase se precizează în f iecare zi." 

Nu tot at!t de pasionat de miş­
care, Abel Gance numeşte cinema­
tografia „punte de visuri aruncată 
de la o epocă la alta , artă de al­
chimist , mare operă pentru ochi . 
Nu numai să placă ochiulu i, ci să 
alerge drept în in ima spectatorului ." 

Robert Bresson, într-o conferinţă 
de presă la Cannes, declara că „ci­
nematografia nu este un spectacol, 
ci o scriere . .. " 

De fapt , sînt nu ctte păreri atî­
ţia regizori , ci cîţ i regizori atit ea 
păreri , căci dacă n-ar avea fi ecare 
cite o părere, atunci aş fi !ntîln it 
în dreptul unui nume cuv întul 
i.t)em . N-am găsi t cuvlntu l idem 
nici la crit ici, nici la amatori, deşi 
astăzi toată lumea se pricepe la 
cinema şi la fotbal. 

Incurajat de lipsa acestu i idem 
ln părerile despre regie, am să 
încerc să formulez un punct de 
vedere. 

A face filme, a fi regizor de filme 
este o meserie no uă - nu are încă 
100 de ani ; se practi că la noi cam 
după ureche, nu avem un stil 
propriu şi totuşi unele d intre fil­
mele noastre seamănă Intre ele, 

ca şi cum ar fi făcute de ace laşi 
scenarist, de ace laşi regizor , 
acelaşi muzician şi parcă aceiaşi 
actori raşi şi tunşi la acelaşi frizer . 
Pentru că vrem să fim severi cu 
noi, pentru că nu scriu aceste rln­
duri pentru copii supărăcioşi, să 
încercăm să vedem care e cauza. 

Primul semn îngrijorător apare 
la scenarii. Scenariile slnt scrise 
în aşa fel Incit - din păcate -
pot fi realizate de orice regizor . 
De la început , scriitorii scriu lepă­
dlndu-se de stilul propriu litera­
turii lor şi încearcă expresia nouă 
a scenariului de film, expresie 
care ii deposedează de personalitate 
şi dă lucrării lor un caracter dile­
tant . Dacă totuşi scenariul lor are 
încă o viziune proprie, se găsesc 
destui care să- l ajute în aşa fel 
incit, adăugind sau scoţind, să 
semene cu ceea ce lor li s-ar părea 
că se numeşte un scenariu . 

Păcatul însă continuă , pentru 
că . . . orice regizor poate realiza 
orice scenariu . De multe ori sfă­

tuitorul în goana spre desăvlrşirea 
unui şablon este regizorul. De multe 
ori regizorul are o viziune „origi­
nală" care stupefiază pe neprice­
puţi : Vreau să creez o imagine 
alb pe alb ! Cînd tlnărul regizor 
nu se născuse încă , această ima­
gine a fost încercată de un regizor 
de-acum clasic. Nu spun că nu se 
mai poate folosi o imagine alb pe 
alb , dar bicicleta asta a mai fost 
inventată . Să fim modeşti , drumul 
pe care-l alege este o imitaţie. 
Văd destule decupaje regizorale 

şi sint îngrijorat de asemănarea 
Intre ele . Aceleaşi indicaţii savant 
profesionale : traveling înainte, 

E cran izarea unui mare roman clasic, amplă 
frescă socială a anului 1907 ; un poem al 

ilegalităţii, al glndurilor şi sentimentelor, al 
vieţii şi morţii celor ce au pregătit ieri ziua 
de azi ; o dramă cinematografică contemporană . 
Trei filme de facturi foarte diferite care intră 
acum simultan ln producţie : Răscoala, Duminică 
la ora 6 şi La porţile pămintului . Trei regizori 
d i feriţi ca pregătire profesională şi gusturi ar­
tistice, ca experienţă şi structură temperamen­
tală: Mircea Mureşan, Lucian Pintilie, Geo 
Saizescu . 
Fără a forţa apropierile ş i pe deasupra orică­

ror evidente şi reale deosebiri (poate chiar voit 
acuzate de cei ln cauză), „o platformă comună" 
a celor t rei t ineri regizori poate fi plisă în 
evidenţă. 
Deşi d iscuţii le noastre au avut loc separat, 

am pus alături răspunsurile celor trei regizori, 
gruplndu-le sub semnul cîtorva întrebări-cheie . 
Aşadar . . . 

- Cum atl formula tema filmului dumnea­
voastră? 

Mircea Mureşan: Nu am trăit anul răscoalei 
decît pr in ceea ce am auzit , prin ceea ce am, 
citit . De aceea filmul meu, pentru a fi sincer.. 
şi convingător, nu trebuie să-l reia pur şi simplu 
pe Rebreanu , ci să evoce existenţe umane tragice 
d in unghiul celui care n-a trăit evenimentul, 
dar care - sper - li înţelege semnificaţia, des­
făşurarea şi consecinţele. 

Lucian Pintilie: Eroii din Duminică la ora 6, 
Anca şi Radu, sînt !n primul rlnd, tineri; tineri. 
luptători. Va fi deci un film despre tinereţea 
care a ales calea luptei. 

Geo Saizescu: La porţile pămintului va fi un 
film despre munca pasionată şi liberă, în care' 
oamenii învaţă să se cunoască şi să se înţeleagă. 

- Vi rugim sii. deUnltl într-o singurii. frazll;, 
formula artistici pe eare aţi ales-o. 
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transfocator, aparatul se lipeşte 
de umărul interpretului, trei me­
tri, opt etc. - elemente, care 
încarcă materialul, II !ace stufos, 
greu de urmărit, şi în orice caz 
nu original. Aceleaşi prim planuri 
clnd nu trebuie, mişcări de aparat 
inutile, nejustificate, sărituri, lipsă 
de inventivitate. Cinematograful 
este o scriere, este o caligrafie, o 
ortografie, o gramatică care se 
învaţă, se perfecţionează de către 
regizorul, care !şi iubeşte meseria. 

Liviu Ciulei este pentru mine un 
regizor ln permanentă căutare a 
expresiei. In puţinele cadre pe care 
le-am văzut din Pădurea spînzura­
ţilor, Liviu Ciulei şi Ovidiu Golo­
gan (operatorul) au făcut din miş­
cările aparatului, din jocul de 
lumină cu alb şi negru (deşi asta 
au mai făcut-o şi cei de-acum 
clasici) o artă surprinzătoare, fas­
cinantă . Nedorind să vorbesc aici 
despre jocul actorilor sau persona­
litatea lui Ciulei in interpretarea 
romanului, vreau să dau doar 
exemplu munca acestui regizor . 
De cite orj nu s-au sărutat actorii 
ln !ilme? Ciulei şi Gologan au !il­
mat un sărut pe care nu-l vom putea 
uita; este bine luminat, filmat, 
interpretat ; aparatul se mişcă fără 
să-l simţi, pierzi noţiunea timpu­
lui, uiţi metrii, secundele. Liviu 
Ciulei imi spunea că e tentat să 
înşiruie două sau trei duble ( aceeaşi 
filmare repetată) pentru ca momen­
tul să pară că nu are timp deter­
minat . 
Să încercăm să lipim într-o 

bobină planuri din diferite filme 
romîneşti realizate de diferiţi regi­
zori la diferite date, să privim acea­
stă bobină şi să încercăm să numim 

regizorul. Mi se pare că ar fi o 
experienţă interesantă. L-aş deose­
bi imediat pe Mircea Drăgan cu 
pasiunea lui pentru compoziţii 
grandioase, pentru scene de masă 
de mare amploare; s-ar vedea ime­
diat Horea Popescu cu preocupa­
rea sa pentru interpretarea actori­
cească - compoziţia scenică, cul­
tura omului de teatru care doreşte 
să împrospăteze cinematograful; 
Francisc Munteanu cu accentele 
sale pe dialog, pe vorbe; iar sub­
semnatul se remarcă prin lipsă de 
vorbe. Dar slntem 30 de regizori I 
Unde sînt ceilalţi? Poate am greşit 
eu, poate se mai pot găsi ln bobina 
experimentală încă cinci, încă zece, 
dar unde sint ceilalţi? 

Este necesar să punem problema 
şi aşa: regizorii noştri slnt proveniţi 
din trei categorii. 1) Pionieri. 
Regizori care au realizat filme ln 
condiţii grele înaintea înfiinţării 
cinematografiei de stat, cum ar fi 
Jean Georgescu, Paul Călinescu, 
Victor Iliu . 2) Absol~enţi. Regizori 
care au studiat la Bucureşti sau la 
Moscova, cum sint: Iulian Mihu, 
Mircea Drăgan, Mihai Iacob, Geo 
Saizescu, Manole Marcus, Gheorghe 
Vitanidis, Mircea Săucan, H. Bo­
roş, Gh . Turcu, A. Miheles, Gh . 
Naghi şi alţii. 3) Amatori , regizori 
proveniţi din alte arte : Liviu 
Ciulei - arhitect, Francisc Mun­
teanu - scriitor, Horea Popescu -
regizor de teatru, Popescu Gopo -
desenator. 

Aceasta este pregătirea regizori ­
lor noştri. Pentru mulţi dintre noi , 
ceea ce era de învăţat s-a învăţat 
şi s-a terminat, alţii studiază indi­
vidual, cu sau fără metodă şi ori­
cum insuficient documentaţ i. 

Există o secţie de creaţie care 
funcţionează prost şi care nu are o 
viaţă artistică. Cursurile estetice 
slnt doar teoretice şi nu au apli­
caţii practice pentru munca la filme. 
Nu cred că trebuie cerut totul de la o 
şcoalA sau cursuri, pentru că deo­
camdată nu ar fi cine săpredea. 
Nici unul dintre noi nu a ajuns să 
cunoască atlt de bine această me­
serie (dovadă s!nt filmele noastre). 
Nu putem fi ajutaţi nici de criticii 
care ln cronicile lor ne povestesc 
filmul arătlndu-ne că l-au înţeles, 
nici de criticii care, cum scria 
E'minescu acum aproape 100 de 
ani: „Iar deasupra tuturora va 
vorbi un mititel/ Nu slăvindu-te 
pe tine.. . lustruindu-se pe el". 

Nu mă îndoiesc că totuşi se poate 
!ace ceva. Aş propune lntllniri In­
tre artişti maturi la care să se ex­
pună experienţele acumulate, co­
mentarii critice şi competente ln 
vederea creării unei şcoli cinemato­
grafice romlneşti. 

Dintre toţi, Victor Iliu ar putea 
lncepe şcoala mult aşteptată a 
filmului romlnesc. Moara cu noroc 
rămlne un film pe care mulţi iubi­
tori de filme li pot studia cu 
amănuntul. E poate filmul cel mai 
bine gin<! it şi construit. Detaliul 
semnificativ, dimensiunile planu­
rilor folosite şi acea gramatică şi 
ortografie a cinematografistului 
matur. Prima dată am văzut !ilmul 
ca spectator, apoi l-am ascultat pe 
Victor Iliu vorbind despre film, am 
alergat şi l-am privit din nou -
am descoperit ln el un mare regizor 
şi ln mine un gură-cască . Poate lui 
Victor Iliu li datorez pasiunea pen­
tru detaliu care încarcă uneori fii-

mele mele. Aţi văzut Comoara din 
Vadul Vechil Mai vedeţi-l o datll. 
şi căutaţi basmul din el, căutaţi 
smeul, căutaţi pe Ileana şi Făt­
Frumos... Vă va surprinde con­
strucţia folclorică, poezia pămtn­
tului ars. 
Fiindcă tot slntem la poezia ima­

ginilor ln mişcare, cum spunea 
Rene Clair, !mi place Dragoste 
lunfll de-o searll. S-ar putea ca !il­
mu tn ansamblul lui să nu placă. 
Este însă imposibil să nu se remarce 
compoziţia, mişcarea ln cadru, 
at!t de bine condusă de Horea 
Popescu, iar dacă vedeţi Casa ne­
terminatll a lui Andrei Blaier, veţi 
găsi acolo o scenă de clteva se­
cunde, poate cea mai emoţionantă 
din filmele romlneşti (primii paşi 
J>e care-i !ace un copil) . Un regizor 
a cărui muncă clocoteşte, inegal şi 
plin de talent, este Mihil Iulian. 
Intotdeauna filmele lui - sînt 
interesante reuşite de profesie. 

Nu există o artă mai condensată 
care să poată fi mai comunicativă, 
contemporană vitezei secolului nos­
tru, contemporană faptelor noas­
tre, care să reflecte glndurile omu­
lui modern. -

„De la imagine la idee" (Alexan­
dre Astruc), „arhitectură ln miş­

care" (Elie Faure). „o artă speci­
fică" (Marcello-Fabri), „un exerci­
ţiu de stil" (Roger Vailland), „ar­
monie vizuală care devine o sim­
fonie" (Abel Gance), „munca 
noastră începe cu· !aţa omului" 
(Ingmar Bergman) etc., etc. 

Din cauză că regia este... Şi 
pentru că nimeni nu spune: idem 
am scris aceste rînduri incomplete . 

Ion Popescu GOPO 

Mircea Mureşan: O epică expresivă, dură, 
aşa cum o impune „Răscoala" lui Rebreanu. 

Lucian Pintilie : Nu un film-frescă, ci pur şi 
simplu descrierea foarte, dar foarte obişnuită 
a unei poveşti de dragoste. Epoca se reflectă 

ln această dragoste pe care o voi studia cînd 
riguros, clnd poematic într-un echilibru propriu 
acestui film sentim~ntal, repet fără ruşine, 
sentimental . 

Geo Saizescu: Subiectul lui D.R. Popescu, deşi 
tentant ln direcţia unui film psihologic cu 
„universuri închise", va fi tratat totuşi ca o 
dramă realistă.. . colorată, aş putea spune, 
c.olorată cu umor, aşa cum este viaţa de toate 
zilele . 

cîteva ori pe parcursul filmului, lntreruplnd 
planul derulării amintirilor eroului principal. 
(De fapt nu e vorba de amintiri-ci de un şoc de 
senzaţii care lovesc din clnd ln cînd ca un val 
ln conştiinţa eroului) . Contrapunctul acesta 
permanent dintre relatarea dramei propriu-zise 
(lntllnirea conspirativă, balul la care se refu­
gfază Radu , urmărit de poliţie, lntllriirea cu 
Anca, dragostea lor, arestarea Ancăi, izolarea 
ei, arestarea lui Radu la mare, moartea Ancăi) 
şi imaginile înregistrate ln gară de privirile 
eroului, constituie axul compoziţional al scena­
riului semnat de Ion Mihăileanu. Confruntarea 
aceasta - ln fond Intre vieţile mai multor 
categorii de tineri - aduce un plus de drama­
tism întregii desfăşurări a acţiunii, lărgeşte 
prin întrebările finale implicaţiile socfale ale 
filmului. Revelaţiile acţiunii constau însă tn 
aceea că cei patru se descoperă unul pe altu'!. 

iluminare a lămpilor cu vapori de mercur), 
cu multă „film.are din mină" şi experimentare 
a procedeului de „ tras-traw" (schimbarea perspec­
tivei din planul doi al imaginii, fără modificarea 
primului plan) . Nici în scenografie nu vom 
căuta să insistăm asupra detaliului de epocă, 
ci ne vom plasa acţiunea mai ales în ambianţe 
expresive prin ele însele: maidane, calcanele 
caselor, marginea de oraş ce se învecinează cu 
balta, plaja pustie ... 

- Care ar f1, pe scurt„ „povestea'"l 
Mircea Mureşan: Eforturile scenaristului 

Petre Sălcudeanu s-au îndreptat ln deosebi către 
obţinerea unei concentrări şi selecţii a mate­
rialului epic oferit de roman. Trebuia obţinută 
o asemenea reducţie care să nu atragă după 
sine pierderea semnificaţiilor şi „suflului" cărţii 
lui Rebreanu. Pentru a realiza un film de 
circa două ore, am renunţat la medii şi perso­
naje, la tntlmplări şi foarte multe pasaje de 
dialog. Totul a fost organizat ln jurul evenimen­
tului central al romanului - răscoala - a fost 
concentrat ln jurul întîmplărilor de Ia Amara 
şi de la conacele boierilor Iuga, a fost legat de 
problema obsedantă a pămlntului. 

Lucian Pintilie: In gară, înainte de plecarea 
trenului, un grup de tineri se amuză tn fel şi 
chip. Se pregătesc să plece undeva la munte, 
la schi. O fată muşcă dintr-un bulgăre de zăpadă, 
un băiat rîde, cineva mănlncă pline cu unt, 
altul umple o gamelă cu apă. Totul se vede de 
departe prin teleobie-ctiv şi transfocatoare. 
Slnt acţiuni cotidiene , ce capătă ln această 
optică un caracter bizar. Se revine. Ia ele de 

Geo Saizescu: O echipă de geologi compusă 
din trei băieţi şi o fată lucrează undeva în munţi 
la întocmirea unei hărţi geologice şi, concomi­
tent cu aceasta, pentru căutarea unui mineral 
preţios. 

- Cum va arăta viitorul dumneavoastrl lllmî 
Mircea Mureşan : Un film de griuri şi brunuri, 

un film fără soare, un film de mohorlri perma­
nente; dinamismul imaginii, violenţa de miş­
care a aparatului, libertatea sa de acţiune (pe 
care împreună cu operatorul Nicu Stan vom 
căuta s-o realizăm printr-un sistem de „cumpănă­
macara" - foarte mobilă, dar mai uşor contro­
labilă declt filmarea din mină) . 

Lucian Pintilie : Nu mă interesează recom­
punerea exterioară plastică, anecdotică a epocii. 
Nu vom depune eforturi de reconstituire docu­
mentară a acesteia. Imaginea va purta amprenta 
unei neglijenţe voite, fără mari contraste 
(realizată de Sergiu Huzum), prin folosirea ln 

Geo Saizescu: Filmul La porţile pllmlntului 
va utiliza mult cadrele lungi, evitînd prim­
planurile excesive şi tăieturile scurte de montaj . 
Vreau să obţin prin aceasta de la actorii inter­
preţi trăirea intensă şi o reacţie firească continuă 
ln joc, pe care de multe ori planul scurt o îngreu­
nează . In rest - desfăşurarea acţiunii în am­
bianţa atlt de spectaculoasă a munţilor Apuseni 
va obliga la valorificarea frumuseţii şi bogăţiei 
peisajului (imaginea filmului o va semna opera­
torul George Cornea). Şi de data asta mă intere­
sează îndeosebi oh.ţinerea unui joc actoricesc 
desăvirşit şi nu exhibiţiile de formă. 

- Aveţi în vedere o categorie anumită de 
speetatorl, clrora filmul dnmneavoastrl li s-ar 
adresa cu prlorlta&eî 

Mircea Mureşan : Se spune că filmul este o 
artă universală , pentru toţi oamenii . .. 

Lucian Pintilie: Aş vrea ca poezia şi patetis­
mul fimului Duminicii la ora 6 să ajungă la 
spectatorul tînăr, la spectatorul care nu a trăit 
tinereţea eroilor noştri, dar trebuie să o cu­
noască . 

Geo Saizescu: Cred că toate filmele noastre 
trebuie să fie filme populare capabile a căpăta 
o largă circulaţie . Numai atunci mesajul şi 
calităţile lor vor fi pe deplin valorificate . 

B.T. RÎPEANU 
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sau cineastul 
frenetic 

La 17 noiembrie 1931, în mica 
sală de proiecţii din Londra a 
firmei „United Artists" i-a fost 
prezentat lui Charlie Chaplin fil­
mul Entuziasm (cunoscut şi sub 
titlul Simfonia Donba~ului) reali­
zat cu cîteva luni tnainte de regi­
zorul sovietic Dziga Vertov. După 
vizionare, Chaplin a aşternut pe 
htrtie cîteva rînduri rugind să fie 
transmise autorului filmului: „Nici­
odată nu mi-am putut ima~ina că 
z~omotele industriale pot fi armo­
mzate în aşa fel tncttsă pară minu­
nate . Consider filmul Entuziasm 
una din cele mai emoţionante sim­
fonii din cite mi-a fost dat să 
ascult vreodată . Mister Dziga Ver­
tov este un muzician. Profesorii au 
ce învăţa de la el. „" 

Dziga Vertov - pe numele său 
adevărat Denis Arkad ievici Vertov 
- s-a născu t ln 1895 la Belostok, 
în familia unui bibliotecar. Izvoa­
rele muzicalităţi i operei sale, re­
marcată cu attta căldură de Cha­
plin, le găsim , poate, lrr faptul că 
prima şcoală pe care a urmat-o a 
fost şcoala de muzică. lncă din anii 
copilăriei, a fost acaparat de o 
preocupare care avea să-i deter­
mine viitorul drum !n viaţă: 
« „. Am început - povesteşte el 
într-o scurtă autobiografie - să 
mă interesez de feluritele mijloace 
de „conservare" documentară a 
lumii auzite , de montajul unor 
însemnări stenografice , unor imp1'i­
mări pe plăci de gramofon etc . » 
Oficial, activitatea de cineast şi-a 
început-o în 1918, cu funcţia mo­
destă de secretar al secţiei jurnalu­
lui de actualităţi. Aici se. adunau 
peliculele filmate de OJ>erato1 i pe 
toate fronturile războmlui civil. 
Secretarul secţiei muncea zi şi noap­
te la montarea jurnalelor, la com­
punerea inserturilor. Curlnd i se 
încredinţează sarcina de redactor 
responsabil al primului jurnal de 
actualităţi sovietic cu apariţie pe-

Dziga Vertov. 

Simfonia Doabaaului (1930). 

riodică, Kinonedelia ( Săptămina 
cinematografică). ln această nouă 
calitate, Vertov nu se mai mulţu­
meşte cu montarea peliculelor pri­
mite de pe fronturi, ci călătoreşte 
el însuşi cu aşa-numitele „trenuri 
agitatorice", îndrumă direct munca 
operatorilor ln condiţii nespus de 
dificile, condiţii care explică pentru 
ce nu de puţine ori, ln acele vre­
muri, operatorii erau supranumiţi 
„eroi ai imaginii". 

ÎN ACEASTĂ EPOCĂ SE PUN 
BAZELE CINEMATOGRAFIEI 
DOCUMENTARE 

Bazele cinematografiei documen­
tare, aşa cum o înţelegem noi astăzi, 
le-a pus Dziga Vertov tn această 
epocă, tncepînd cu seria celor 23 
de filme din ciclul „Kinopravda" 
{„Cineadevărul"). Aceste filme apă­
reau ca un fel de supliment cine­
matografic al ziarului „Pravda" şi 
tindeau să îndeplinească ln cel 
mai !nalt grad menirea pe care 
Lenin o încredinţase cinematogra­
fiei documentare - de a fi o pasio­
nantă „publicistică tn imagini". 
„Kinopravda" a reprezentat o pe­
rioadă de căutări rodnice, de expe­
rienţe tndrăzneţe. 

Astăzi ni se par fireşti filmările 
din tren, de pe motocicletă, din 
automobil, din avion; după cum 
au intrat ln universul obişnuit al 
ree,rezentărilor noastre cinemato­
grafice, secvenţele filmate sub tre­
nuri în plină viteză ori sub pln­
tecele cailor dezlănţuiţi ln impe­
tuoase cavalcade. Pe vremea aceea 
lnsă, Vertov şi colaboratorii săi 
le experimentau cu o cutezanţă apro­
piată de graniţele eroismului„ pu­
nindu-şi nu odată în primejdie 
viaţa. Uneori, ca un copil care 
descoperă pas cu pas farmecele 
ascunse ale unei jucării extraordi­
nare, Vertov se lasă atras tn vîrte­
jul trucurilor tehnice, utilizlnd tot 
mai mult, cu şi fără rost artistic, 
accelerări şi ralantiuri, suprapuneri 
şi despicări ale imaginii, filmări a 
rebours. Astăzi o asemenea sec­
venţă ni s-ar părea desprinsă dintr­
un film comic, dar Vertov o privea 
cu deplină seriozitate, acordlndu-i 
valoare documen.tară: prezenttndu­
ne o fabrică de conserve, ne arată 
procesul de producţie ln mod invers 
- bucăţile de carne se prefac tn 
hălci imense, hălcile se unesc ln 
jurul unui schelet, scheletul se 
umple cu organele sale interioare, 
se acoperă cu piele şi se preface 
tntr-un taur care iese de-a-ndaratelea 
pe uşa abatorului ca să pască liniştit 
pe o pajişte. 

CAMERA-FETIŞ 

Cuprins de o adevărată frenezie 
a urill.f}elor posibilităţi tehnice des­
coperite pe parcursul eitperimente­
lor sale cinematografice şi, ln ace-
111.f}i timp, angrenat o vreme tn 
atmosfera agitată a unor curente 
avangardiste, Dziga Vertov lan­
sează la un moment dat o adevă­
rată mişcare lnscrisă tn istoria cine­
matografiei sub numele de „kino-
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glaz" („cineochiul"). Manifestul a­
cestei mişcări, publicat ln revista 
lui Maiakovski, „Lef", I! redactat la 
modul patetic al declaraţiilor fu­
turiste din acea vreme: „Eu stnt 
cineochiul. Eu slnt ochiul mecanic. 
Eu slnt maşina care vă aratA. lumea 
aşa cum numai eu o pot vedea. Eu 
mii. eliberez azi pentru totdeauna de 
imobilitatea omeneascA.. Eu stnt 
lntr-o netntreruptA. mişcare. Eu mii. 
apropii şi mă lndepA.rtez de obiecte, 
mă strecor sub ele, mii. azvlrl 
deasupra lor, mii. mişc alA.turi de 
botul unui armii.sar ln goanA., mii. 
arunc din plin mers ln mulţime, 
alerg ln faţa soldaţilor tn marş, mii. 
înalţ lmpreunli. cu avioanele, cad 
şi zbor împreuni!. cu corpurile căzii· 
toare şi zburătoare". AceastA. fetişi­
zare a camerei de filmat, ca u11 
ochi de o obiectivitate absolutA. , tn 
stare sA. surprindA. viaţa aşa cum e, 
fA.rA. deformli.ri, este grefatâ pe 
negarea totală a filmului artistic, 
a filmului" cu actori, care, după ex­
presia lui Vertov, ar „trage o 
perdea Intre om şi lumea realii." . 
Negarea aceasta se exprimi!. şi ea 
în mod absolut, care nu admite 
tăgadă: „Cinedrama - afirmli. el tn 
acelaşi manifest - este opium pen­
tru popor. Cinedrama şi religia stnt 
arme mortale ln mîinile capitaliş­
rilor. Scenariul este un basm ima­
ginat de literaturii. despre noi.. . Jos 
scenariile - basme burgheze I Trli.­
iască viaţa aşa cum este I" LA.stnd 
la o parte naivitatea şi tonul perem­
ptoriu al acestui manifest , nu pµ tem 
uita~ Io anul apariţiei sale - i 923 
- piaţa cinematografică era inva­
dau. de producţiile de tipul Miste­
rele New fork-iilui, ÂPenturiera de 
la Mont!! Carlo, Tainele nopţii egip· 
tene etc. Manifestul lui Vertov ră­
s.uni deci şi ca o reacţie la aceastli. 
invazie de dulcegli.rie şi prost gusţ . 

MONTAJUL-ZE;U 

Dziga Vertov fetişizea;A. tnsli. 
la un moment dat nu numai posibj­
Jităţiie nelimitate ale camerei de 
filmat, ci şi pe cele ale montajuluj. 
El contrapune montajul filmelor 
artistice, care n-ar fi - după afir­
maţia sa - deolt „lipirea unor 
scene filmate după un scenariu'' , 
montajului aşa cum li concep 
adepţii cineochiului , adică „o org11.­
n izare a lumii vizibile". Şi aici 
el intră lntr-o ireconciliabilă COI\· 
tradicţie cu propria sa teorie, COI\· 
tradicţie subliniată cu pregnanţă de 
Bela Balasz : „Aceste filme, alc~­
tuite din reproduceri directe, cu 
totul autentice, ale realităţii, slnţ 
cele mai subiective. Deşi n-au o 
acţiune, au tnsă o figură centrală, 
un „erou". Un erou invizibil, deoa­
rece el este acela, care r.riveşte cu 
„ochiul cinematografic'. Tot ce 
vede, exprimă subiectivitatea lu\, 
oriclt de neconstruită ar părea rea­
litatea, deoarece. „ a văzut şi tnrQ· 
gistrat aceaatd realitate şi nu alta." 
Contradicţia aceasta tşi găseşte 
cea mai elocventA. expresie în fil­
mul Omul cu aparatul de filmaf, 
tntruchipare practică a teoriilor 
lui Vertov referitoare la „cineochi''. 
Fetişizarea camerei de filmat se 
transformă aici lntr-o adevli.rată 
apologie a proprietăţilor miraC\\· 
!oase ale tehnicii cinematografice. 
Omul de la masa de montaj este 
un fel de zeu atotputernic, el poate 
face orice, poate compune şi des­
compune lumea, îi poate accelera 
şi lncetini mişcarea, o poate chiar 
sparge ln ţăndli.ri. Frenezia inov~­
toare a lui Vertov se transformă aici 
tn contrariul ei: aparatul de filmaţ 
devine un lnregistrator pasiv al 
unor momente Djai mult sau mai 
puţin tntlmplătoare, iar montajql 
se preface dintr-un organizator, 
într-un dezorganizator al lumii vizi­
bile. Spre final totul se topeşte 

"' '\' ~ ''\ „t ( ' p. : 

lntr-un adevărat haos de imagini, 
aproape de absurd . 

RECAPITULĂRI ÎNTELEPTE 

Este demn de remarcat că însuşi 
Vertov a revenit mai ttrziu asupra 
teoriei cineochiului - şi multe 
dintre cuceririle tehnice doblndite 
tn procesul căutli.rilor experimen­
tale le-a făcut sli. capete o mare 
forţă emoţională. 

Prinţre aceste opere un loc de.ose­
bit li ocupli. filmul Pdşeşte, Soviet! 
Lucrat tn 1926, la comanda directă 
a Sovietului din Moscova, ca un 
film destinat unei campanii elec­
torale, PIJ.şeşte, Soviet! a devenit, 
tn/rocesul realizli.rii lui, un splen­
di imn tnchinat forţelor descă­
tuşate ale omului sovietic care !şi 
refăcea ţara după distrugerile răz­
boiului civil. Compus du{>ă prin­
cipiul unui discurs sau, mai curlnd, 
al unui poem oratoric de tip maia­
kovskian, Pdşeşte, Soviet! oferă o 
imagine contrapunctată a înfăptui­
rilor acelor ani puse faţă ln faţă cu 
ruina şi lipsurile anilor războiului 
civil. Filmul cuprinde secvenţe 
tulburli.toare, care ne emoţionează 

Şi azi cu aceeaşi forţă cu care i-a 
emoţionat pe contemporanii primei 
sale prezentări pe ecrane. De pildă, 
celebra secvenţă a „mitingului au­
tobuzelor". Autobuzele reprezentau 
pentru acea epocă un simbol al 
refacerii transporturilor Moscovei. 
Şi iatli.-i pe şoferii acestor prime 
vili.stare ale reconstrucţiei ascultlnd 
un discurs electoral transmis prin 
difuzoare. Aplauzele lor se exprimă 
printr-un adevărat cor al claxoa­
nelor. Şi deşi filmul este mut, sec­
venţa este ritmată attt de viu, de 
muzical, Incit avem senzaţia preg­
nantă cli. auzim această dezlănţuire 
sonorii. a entuziasmului. 

Numeroase stnt filmele lui Vertov 
care au marcat date fundamentale 
ln istoria cinematografului. Amin­
tim numai A ,aaea parte a lumii, 
Al unapre:iecelea, Simfonia Donba­
sului, Clntecul de leagdn şi, mai 
ales, Trei clntece despre Lenin. 

INFLUENTA VERTOVIANĂ 

lnsemnătatea şi influenţa lui 
Dzi!!'a Vertov tn cinematografia 
sovietică şi mondialii. ne stnt rele­
vate cu tot mai multi!. putere de 

curgerea deceniilor. Acest spirit 
efervescent a pus bazele tu{uror 
genurilor cinematografului docu­
mentar modern - de la reportaj la 
poemul cinematografic. ln Uniunea 
Sovietici o tntreagl pleiadl de 
documentarişti, de la Ilia Kopalin 
la Roman Karmen, a dezvoltat ti 
dezvoltli. tradiţiile fertile ale o~­
rei sale. Inrturirea sa este vli.d1tl 
- uneori declaratl - to realizările 
unor mari documentarişti strli.ini, 
cum slnt olandezul Joria Ivena, 
francezul Chris Marker, irland11zul 
John Greerson, •otii Thorndyke din 
R .D.G. Cu toa e contradictiile 
lor evidente, curentul ·~~ine-verlU" 
sau „şcoala din New York.", prin 
cele mai importante realizări ale 
lor, fac sli. rodeascl unele dintre 
seminţele azvtrlite tn ogorul cine­
matografiei mondiale de Dziga 
Vertov. 

Ce omagiu mai emoţionant se 
poate lnsl aduce operei acestui 
mare deschizltor de drumuri dectt 
rtndurile lui Vsevolod Pudovkln: 
„Noi am creat filme, El a creat 
lnsuşi cinematograful". 

Victor BfRLADEAHU 
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HfNRY fONDA 

Un 
G 

N-a foit utor de abordat 
HenrJFond.a la FeaUvalul de 
la Karlovy Vaey unde a venit 
lmpreuni cu Ollff Roberl­
son li a1llh la - preun­
&area fllmulul The best 
man (Cel mal bun dintre noi). 
Dupi cum se tUe. aeeot film 
a figurat ln palmares ca tletl­
nitor al unul mare premiu. 
fn~tmplarea Inei ne-a lfrvU 
fi laU Interviul : 

- Care va fi vlltorul du m­
neavoastră tilm? 

- O re I atare despre atacul 
a1upra bazei mllltare ameri­
cane Pearl Harbour de dtre 
Japonia, fapt care a gribU 
Intrarea · Statelor Unite ale 

inovator neobosit: 

E R M 
de Nina CASSIAN 

Interviu luat la Karlovy Vary de 
trimisul nostru RODICA LIPATTI 

Amerlcll ln cel de-al dpllea 
rilbol mondial. Filmul va li 
reallsat de (ltto Premlnror, 
Iar eu voi Interpreta rolul 
unul reneral amerlean. Vor 
fi necesare putlne silo de 
turnare, mi refer III mine 
4.ealirur, •••Incit am 1en1&tla 
ei mi atteapti o vaoanţi 

petrecuU ln agreabila tovi­
rifle • lui Premtnrer. 

-Interpretarea ma11istrală 
a personajului preşedintelui 
Russell din The be~t man 
mă lndeamnă să vă lntreb 
tn ce măsură vă lndei:ttlticaţl 
cu asemenea roluri. Vă atras 
ln mod deosebit? 

- ln general nu pot spune 
d mi Identific cu a1tlel de 
penonaJe mal mult declt eu 
altele tl ered ci. am roit ale• 
de regizor. pentru ci. avea 
tneredero ln poslblllti.lle me­
le aetorloe1t1. Puţini drep­
tate lotutl aveţi fi laU de ee. 
tn 1960 am luat 11 eu parte 
i. campania electoralj\ tl 1-am 
1n1tJnut pe Kennedy. Vred ci 
.John KennedJ a foit cel mal 
Intelectual dintre toţi pre­
tedlnţll Statelor Uni te. L-am 
admJrat tl l-am Iubit. De 
aceea vi apuneam ci poate 
anţl dreptate . lntrucltva. 
M-am Identificat cu 1ersona­
Jul din The best man ln 

Satiră? Comedie? Paro· 
die? Titlul, ln buna tra· 
diţi e a melodramelor 
(Crinul din mocirllt, Rltz­
bunarea spaniolei, Vlndu­
tă de propria ei mami!) -
pe de altă parte, amin­
tirea Divorfului italian 
cu grotescul lui acid, 
chiar crud . Noul film al 
lui Germi pretează la 
interesante discuţii des­
pre genuri , fără a fi însă 
lipsit de unitate sau ne­
convingător. 

Unii criţici sînt de pă­
rere că, ln ordinea subiec­
telor, Sedusă şi abandona­
tă ar precede cuinva Di­
vorţ italian . Acelaşi de­
cor. Sicilia, cu mora­
vurile şi menlalitaţe11 res­
pectivă. Diferenţa de stil 
se impune lnsă imediat şi, 
aş spune, chiar diferenţa 
de punct de vedere. 

Caracterul grotesc lip­
s"şte aci. Tratarea fap­
telor şi a tipurilor e mai 
aproape de analiza realis­
tă echilibrată. Cel mai 
mare merit al acestui din 
urmă film mi se pare a 
fi tocmai obiectivitatea 
umanistă cu care slnt 
înfăţişate personajele, fie 
ele principale sau secun­
dare . Parodia aparţine 
însăşi realităţii - filmul 
nu face declt s-o evlden-

mAsura fn ••re •Dl triU oeoa 
ce se lnUmpli ln film. 

-Clnema.togra.tfa.a.merlca­
nă tace dovada ln 1,1ltlma. vre­
me a unei preocupări mal 
Intense faţă de problemele 
politice şi sociale ale vieţii 
din Statele Unlţe . tn ce 
mălură acestta.pt a rost deter­
minat de prezenţa la. Casa 
Albă a preşedintelui Kenne­
dy? 

- Firi lndolali oi filmul 
11 ln general cultura unei 
1ocletf.U slut Influenţate tle 
oamenii fi clrc)lmltanhle 
epocii pe care trebuie ai le 
reflecte. TotodatA µu ae poate 
1pnne ci deavolt&Na elnema­
to„aflel amerlefl'ne, pro­
blematica filmului american 
1e achlmbi iau eote d.eterml­
nati do omul de la Vaia A.lbi, 
Totu,1, ln perioada admlnh­
traţlel Kennedr tl mal tlrslu 
a celei Johnaon, tllmul 
american a-a apro1lat mult de 
problematica vieţii polUlee 
tl ~oei ale din St11tele Unite, · 
tendlnţi care 1perm oi va 
continua tl de aici lnalnte. 

- Se adapteaz• uşor pro­
ducătorii amerlc11nl acestul 
.stll"nou? 

- Rlnelnţele1 ci nu toţi, 
Vei mal tineri Inii ee 1lmt 
din oe ln ce mal inuit atra1l 
de el, Iar ourlnd cred oi H 

ţieze . Străvechea tradi­
ţie a „onoarei" siciliene 
a căpătat, ln zilele noas­
tre, rigiditatea formală 
a co.nvenţiei. Fără a-şi 
pierde o parte a conţinu­
tului ei (grija pentru 
onoarea unui ins sau a 
unei familii răm!nlnd fi­
rească), formele ei de 
manifestare se supun unui 
tipic perimat, iar acest 
dezechilibru duce clnd 
la comic, c!nd la tragic. 

Prota~oniştii slnt : „pa­
ter iam1lias" (despre ac­
torul respectiv pe drept 
cuvlnt, se spune că e 
„un Raimu italjan"}, gata 
să apere prin toate mii­
loacele prestigiul casei, 
furibund, tandru, desnă­
dăjduit, abil s11u fanatic 
după împrejurări; mama, 
supusă, blindă, fără pă­
reri; o fiică frumoasă, 
cu un temperament cam 
schematic, dar nu lipsită 
de personalitate; victima 
dramei : „seducătorur•, e­
goist şi laş; Inc~ un număr 
de fiice şi un fiu, dispe­
rat că e pus să apere 
cu arma, onoariia surorii 
lui - pe scurt, aşa arată 
componenţa de~tul de ba­
nală a grupului de oameni 
care participă, de obicei, 
la asemenea lntlmplări. 
Şi , totuşi, fieciµ-e dm ei, 
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vor putea vedea roadele aces­
tul eutu1la1m. 

- Se poate vorb l de un 
curent inovator ln cinema­
tografia americană, de un 
val nou? 

- Am ooudatat oi la mal 
toate lntlllllrlle Internaţio­
nale de film 1e dhouti mult 
despre curentele care se manf ... 
fe1ti ln llnul diferitelor cine­
matografii, Eu personal n-a' 
,u sii vii opun altoeva deelt 
ceea ee v•am 1pu1 despre 
noua problematicii a cinema­
tografiei noa1tre, adăugind 
ci purtAtorll el de cuvtnt slnt 
tinerii regizori. Poate oă a­
cea.tA lnnolre ar putea fi de­
numlti unoul val american", 
adlcA orientarea spre teme 
actuale. Sin& filme - doeu­
mentare oau artistice - ale 
eiror acenarlt urmltese anu­
mite teluri, obleoUve. ŞI The 
best man oe lncadreazA prin­
tre ele din moment ce trateazi 
un oubleet foarte la Inima 
tuturor amerl canllor: alege­
rile. Ored, 1per mal alei, oii 
filmul american va reu•I să 
rimlnA st.liAtoB ,1 ln anii 
care vor Urma. 

- Careslnt spectacolele de 
teatru sau film, pe care le-atl 
lndrăglt mal mult? 

- Am Jucat la New York 
timp de 4 ani, cu neobosită 
pa1lune, lntr-o plesi de succes 
„Domnul Robert•. Dintre fil­
me prefer t2 bărbaţi mlnloşl 
la care am avut emoţii duble, 
ln calitate de actor fi produ­
ciltor. Permiteţi-ml 11 relev, 
dind dovadilde llpaA de modes­
tie poate, forţa dramaturgieA 
tl perfecta simplitate a mlJ­
loaeelor de expreole din aeeas­
ti pelleuli. 

- După cite ştiu a exis­
tat o perioadă ln v lata d um­
neavoastră , în care v-at I 
dedicat mal mult teatrului 
dectt ecranului. 

- Eote adevirat. Iml place 
mal mult scena deelt 1>'a,tonl. 
Poate pentru cA lllmul lneear­
că uneori Bă ml. tragA pe 
Bfoari, nu-mi oferl roluri 
destul de lnteretaute ; dacA 

deşi aparţine unei cate­
gorii oarecum cunoscute, 
are individualitate, Ger· 
mi priceptndu-se, ca şi 
bunii prozatori, la suge­
rarea generalului ln forme 
particulare noi,. plauzibi­
le, concrete, v11. 

Cum spuneam, nu or­
goliul e fals ln acea re­
giune de sud, ci manifes­
tarea lui după modelul 
tradiţional, astăzi deve­
nit caricatural. Perseve­
rarea anaronică, tJ face 
pe „raisortneur-ul" filmu­
lui ln speţă, un comisar 
de politie, să acopere, 
din clnd ln clnd, vîr!ul 
cizmei italice, pe hartă , 
cu un oftat adînc şi ex­
presiv - poliţia tnsll.şi 
fiind obligată să ia parte 
la jocul „de-a onoarea" , 
după toate regulile. 

Jocul !nsă !şi pierde 
caracterul de divertis­
ment datorită faptului că 
sentimentele eroilor slnt 
reale. Tatăl e cu adevărat 
desnădăjduit ln efortul 
lui de a-şi reabilita fiica, 
victima e cu adevărat 
torturată de reacţia celor 
din jur, ln sftrşit, moar­
tea bătrinului (muribun­
dul solicită implorlnd tă­
cerea puţinilor lui mar­
tori, pentru ca vestea mor-

lml daţi ~ole, af adl.uga.„ 
pe miaura mea. 

- Aţi Jucat to multe wes­
tern-uri? 

- Slnt foarte conftlent de 
faptul ei speetato~ll vid ln 
mine mal aleo un actor de 
western, def! din toate filmele 
mele - ,1 nu otnt puţine la 
numiir - nu ftlU dacl am 7 
oau 8 western-uri. Nu le 
lube1c ln mod dhseblt şi vă 
mlrturheoe chiar eA tml 
doresc 8A fac eu totul altceva. 

- Nu mi-aţi vorbit de loc 
de Pierre Bezuhov. Se poate 
oare ca transpunerea pe ecran 
a acestei figuri singulare tn 
literatura universală să ' nu 
fi marcat evolutla dumnea­
voastră profesională? 

- Personajul Pierre Bezu­
hov eole eel mal Interesant 
din romanul lui Tolotol. Atlt 
de complex fi de lnlereoant 
tnelt am lneeput prin a refuza 
eu lnclpAţlnare Bil-1 Joe : Im! 
era. teamlde eJ. Dar regizorul 
a lnsf&tat fi azi cred cil este 
cel mal mare rol al vieţii 

mele. Mal ftlu ci filmul a 
avut UJl mare .!JUOCeB de 
public fi mlndrla mea e cu 
atlt mal Justl!leatl. 

- Se pare că ln familia 
Fonda talentul se moşteneşte 
din tată Io ... fllcă . 

- Mal lntll tn flu, pentru 
el fi tatAI meu a !ost actor. 

- Aţi lndrumat-o pe Jane 
spre Actor's Studio? 

- Dlmpotrtvil, am fost 
ultimul care a aflat de Inten­
ţiile fli cel mele. La termina­
rea liceului Jane nu avea de 
loc aerul că oe pregiteşte sA 
devh:IA „. vedeti. ŞI totuşi, 
lntr-o bunii zi ml-a eomunleat 
cu ub ton foarte ollclal, el 
vrea .sl faeA film". Reotul 
li eunoa,teţl. Nu 'tlu dacit. 
are auoees la publlc sau nu, 
dar daci are. ml buenr grozav. 
Oei mai bun actor din familia 
Fontla !noă - lml pare rit.u 
pentru Jane - cred cil va fi„ 
flul m&n, Peter Fonda. Am 
mare lncredere ln talentul 
1lu fi llmt cil nu ml va Iace 
de rls. Sper că nici eu pe el„. 

ţii lui să nu turbure hap· 
py-end-ul marital al fiicei 
lui, obţinut cu atlta tru­
dă) aureolează tragic în­
treaga poveste. 

Germi a mai dovedit 
ln Divorţ italian o anu­
mită predilecţie pentru 
„jocul cu moartea" -
dar dacă acolo, după 
părerea mea, jocul e îm­
pins prea departe, p!nă 
la inuman , în Sedusă şi 
abandonat/! el rămlne în 
limitele umanului şi este, 
de aceea, cu atlt mai im­
presionant. 

Ca atitudine a regizo­
rului faţă de eroii lui 
Sedus/! şi abdndonată e 
mai aproape de Ferovia­
rul - deşi se cuvine fă­
cută precizarea că mediul 
din Divorţ italian li im­
punea, lntr-un fel, lui 
Germi o anumită cruzime 
în tratare. 
Toată echipa de actori, 

în frunte cu Saro Urzi, e 
excelentă, toate apari­
ţiile episodice SÎ!).t me­
morabile , ritmul filmu­
lui, plin de vervă. Prin 
realismul lui pregnant şi 
prin ţinuta artistică ferm 
alcătuită, Sedu..ţ/l şi aban­
donată se înscrie pe linia 
strălucitelor reuşite ale 
lui Pietro Germi. 

TON I O 
KROGER 

„Tonio:L-lser" de Tboma1 Ma11n 1 una din nuvelele cele mai cuno1-
no1cate din literatura uninrsall, l-a in1pÎl'at pe re1izorul RoU 
Tbiele îa realizarea ultimului •lu. film. Conaiderati ca "Le Grand 
Meaulnes" (tradu1i la noi „Citarea pierdutr) a literaturii aermau!• 
aceaati carte autohiosraficl are ca erou un scriitor de li de ·~·· 
zltuciumat de clutirile ti neliuistile ineoute .etului de ~reat••· 

Pentru a·Î da viaţi. pe ecran acestui ri1colito1' personaJ, RoH 
Tbiele I-a alH pe actorul francu Jean·Claude Briat,. .• Pentru mine. 
mirtarisett• Brialy, Tonio g..aaer reprezin!i rolul.mult. •Î!•~· Du~i 
ce am ficat 20 de filme în eah am fost ohhaat •l Joc diferit• „anti„ 
eroi „. i11teJ'Hanti. dar triind Î11 marai11ea aocietitii - ti de cele 
mai multe ori. a rea1ititii - , am prilejul acum ai esprim. sper 
nuanfat, ad.e„irata mea peraohalitate arti•tici . Tonio are virata mea. 
Ca ti mi•• în el H zbat tendinte romantice ti profuad realiate. Vreau 
ai na„t trid.ez. vreau ai pot fi În atare d„l arlt •I• cum Hte: inspirat, 

•iot:~j:~Îl~1:;, ~~~:!;':.~~ :.-:,:::, •!•iuiitoÎi Thiele, deti~e roţal 
Liaahtei, pictorii• intelil'eDti 1i Hna.ibili cu care H va 1mprie­
teni Tonio. 
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Maeotral 
iupl 1e•lta „.11„1 fii ....... , .. „ 
tlmpal aaol 
ClllaHca, 
r„U e1aem 

la mlJI •. „ .•. 
ii altlmoo c111.„ ••. 
acesta •• 

:r~:··:. 
Horop Al6. 

ior Ai-1•od. 
irala a foit 

Doi ••cini, 
toroportor la 
••tll •• Paal 
I •I• nto· 
aliol aoutro. 

Ca aal la -•· la tlm»al 
prlmalal rlaltoi moa4ial, 
alei, la acelte locati, •••••• 
la aor• „ t••· Palkoa-
llap a „ lt ofea.aiTa 
ioclolTi trapelor ro-
mlao„ 

Acam, •api Qt o l•ml• 
talo •o 1 I, Tla Clalol, 
0Yldl• Go "•' s„1„. 
laeearcl 1 clfroao 1ano. 
tolo color pa amotll cirora 
a• apltat acHte •••almeate. 

Carla•, el •or trece la rea„ 
Haana aaoi aol 1ceae ila 
•litoral film romlaooo Pldu­
Jea tplnzur.i.tilor. 

Clara „ .• li 
artl toatr 
flei dia T • 
la filmai 
lat-a lat ··-····· 

1tadoall la 
aotllatallli „ 
c:~T..•!::!:i 
ral Ye1eliei. 

larairil aaal 
'•••· 

meii. numu1cl . 
totrafiati tn 
hei nici un 

oar tl cuno1c 

iaflJltoaal 
o alitarl de 
mal orl1laal 

lall daol dlatre atadoatll 
Halal I al laatltalalal •• artl 
toatrall · tl eta-atosraflol 
l.L. Cara1lalo, folosrallatl la 
dH la caro H rea.li la H8• 
meaal •• tere. N• •I 
ilm aamo „ aldol ol 
alei •·•• lae ••••· „„ ... 
Iola •or troloa 11 tl-1 fia­
toucl. Prhl laol cltlparllt 
IOI' 1arlal1a , •• latrollim 
•• firi o: oaliti oara 
frlatro ul •• pi.li acam 
poatra fl'lma oarl pra1al acoo­
tal la1tl1at •• Belalo„o; o 
Claa.Ua C.,.laalo. o Marlaa 
VI„,, o Tatlaaa s-ollna 
oaa •• Joaa llaral1> . 

Hlo ....... , • ..... „ •• „ •• 
mani At ieri 
odlo elaoma-
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UN NOU DESEN ANIMAT ŞI CONFESIUNEA UNUI 
CARICATURIST I 

- Dnpi MIUel, eroul fli· 
mulnl dum.neavoastri de debnt, 
vreţi si ne vorbiţi ceva despre 
noul personaj din filmul pe 

ca~~ot:C:O~!.~r•:, t:iT'~~~~a.iesc 
sll notez rli.spunsul. Cu un gest 
amical , Neil Cobar !ml cere 
carnetul cu notiţe. De sub acul 

g~x':i1t':~1~u c~~~~~:ra;:seJ~~~~ 
Uţl de cll.ţel. Pixul se opteşte . 
Aşteptam nerăbdll.tor cealaltl 
Jumli.tate, dar Nell Cobar !ml 
lntlnde desenul. 

- Iată noul meu personaj . 
ln ultimul meu film Bilehlnl 
care fice• totul pe Jw'l!Atato, 
el trece printr-o serie 
de peripeţii numai p 
un bllat neglijent şi n 
nu l-a desenat ln lnt e 

- Ce triat.tari deou 
•lnti aceot nou pers 
care, de data ahasta, 
aaţl micilor 1peetatorl 

- Această Jumă\ate 
fllnd doar un desen ne 
o linie de creion trasa. 
de bloc, prinde vlllţă 
lntr-un mod nuştepta 
cat lntr-o serie de ln 
desenul jumătăţii de 
animă Intre ceilalţi 
filmului nu ca un .p 

f11n1~a ca~~. ~~';.1~~d ggn e , 
nlcl culoare, se suprapune trans­
parent peste decoruri şi peste 
ceilalţi eroi. .. 

Din păcate l-am realizat nuinal 
gratie. EI ar fi trebuit ln mod 
necesar să albă tot timpul şi 
o mişcare proprie, speciflcl!.. 
Mişcarea unei linii, a unul con­
tur şi nu a unul personaj. A­
ceastă sarcină tnsă - tn actu­
alul stadiu de dezvoltate ln 
care ml aflu - m-a depll.şlt. 
Acum, clnd !ml dau seama cite 
s-ar mal fi putut face . . . filmul 
e gata. 

- Vid ci acordaţi o mare 
Importanţi mltcirll. · 

- E firesc. Primele filme de 
desen animat au avut succes 
pentru el au demonstrat că 
printr-o sultll. de. desene, foto­
grafiate pe pellculll. şi apoi 
rulate, se obţine o mişcare con­
tinui!. .ca Io viaţi!." . Acest 
stadiu e de mult depăşi,t. Suc­
cesul Imens al primelor filme 

crgg:r tl~"p t&J!1u~i:reydez~ 
voltarea desenului animat spre 
-0rlt0nturl noi, specifice„. 

- ~I care ar fi acut lpe-

cl~? O lume a desenelor şi nu 
o copie desenata. . dupl lumea 
reall. Nu lntlraplător cele 
mat slabe cadre dintr-un rum 

:l~adad:1nf"c~'~ df: nt~t' ci~~ 

Făt-Frumos străbate calare pă· 
durea . Aceste cadre - tn 
dorinţa de a fi cit mal Izbu­
tite - au fost realizate ln stu­
diourile lui Disney, desen cu 
desen , după fotogramele unei 
pelicule filmată ln prealabil 
cu aotort. Exemplul arata. el 
orlctt de magistral ar fi redată 
mlşcareareall!., ln desenul animat 
ea e nelnteresantl şi duce la 
eşec . 

- Ce v..aţl propus ai reali.aţi 
ln primul rlnd ln ultlmul 
dumneanaltri film? 

- lnalnte de toate, ml-am 
propus sll. lnvăţ sll. povestesc 
cinematografic; limpede, con­

Impiu. ŞI aceasta llltr-un 
lt mal neconformist, mal 
al. 
.e vlL propuneţi pe acest 

ll Introduc spectatorul, 
bun lnceput, ln convenţia 
I. Nu avem de-a face eu 
vil - oameni sau ani­

- ci cu nişte desene pur 
piu . Eroii fiind nişte 

11 ~1n~~f~e d~e~~~;e 1~~1 
din lumea tea.lli. Sln­
anlţll. a acestul nou unl-

sşted~tn1~:ă r~~t~~le~c~~:a: 
Inventata., liniile şi cu­

orl e să-şi trădeze. „ 1urletul. 
Adică nu numai o aglomerare 
de gaguri vizuale, t\I şi senti­
mente, duioşie, poezie ... 
Aş dori sl!. lnvăţ cit mal mult 

din arta de a sintetiza a lui 
Gopo , din conciziunea la care 
a ajuns Olimp Vărăşteanu, 
din ştiinţa şi pasiunea de 
animator a lui Musteţea, din 
tehnlca profesiunii pe care o 
stll.plneşte Iuliu Hermeneanu, 
din lipsa de conformism cu 
care cel mal buni realizatori 
al genului au spart de mult 
canoane!~ . 

- UrnieazlL o lntrebare cla­
al cA„. 

- „ .La ce lucrez acum? Am 
Intrat tn producţie de ctteva 
slptAmlnl cu Nota I tot un 
film pentru copil. Faţă de sce­
nariile precedente, acesta ml 

~tfura:I~1:t .m~~:f;c!rcd~:gg: 
pllr .virtuozitatea" mişcării la­
conice el expresivitatea dese­
nului static. Fireşte, ca şi pinii 
acum, animaţia personajelor va 
fi realizata. de animatorii stu­
dioului (din care am să numesc 
pe Valentin Baciu şi C. Merlan 
cu care am lucrat mal lndelun­
gat şi care au o contribuţie de 
seamă ln realizarea animaţiei 
filmelor mele); dar tind al 
ajung la crearea une I m lşcărl 
~~1~1~~1% K!~f:!~ . personajelor 

- MUiti era un erou lnte­
re1ant. L-aţt pirlalt definitiv? 

- I-am dat doar concediu 
limitat, pentru ca al-I pot 
aborda din nou cu forţe sporite. 
Noul film cu Mitică li va sur­
prinde pe· acesta lntr-o altă 
Ipostază. ln ziua salariului, 
după ce s-a fixat asupra unor 
cumpărături necesare, menite 
să-l produci multl bucurie, 
Miticii. lntrl lntr-un bufet cu 
glndul să lnchlne numai .un 
păhărel" ln cinstea chenzinei. 
Plnă la urml, paharul se tra,ns­
formă lntr-o armatl de pahare, 
Iar veselul nostru chetll u ln­
cepe să facă .cinste• tuturor . .. 
amicilor de la mese. Fireşte; o 
datl cu conţinutul paharelor 

irurg~r~: :~!11;:;:1 df~0~':.'!~~ 
zlnl. Dar deocamdatl acest 
proiect nu exlatl declt sub 
forma unul scenariu şi a cltorva 
desene. Sper lnsă ca plnă la 
1!trşltul Iul I 96Ş el să devină mm. 

MlrcH MOHOR 
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ISTORIE 

beligan 
... ln rolul ,,fără probleme" din 

Visul unei nopţi de i arnă . 

- Cine era Jupln Dumitrache? 
- Giugaru„ . care era monumen-

tal. Cred că apariţia lui Alexandru 
Giugaru ln Jupln Dumitrache va 
rămlne un document de mare preţ 
pentru arta interpretativă roml­
nească. ln contrast cu umorul sucu­
lent şi temperamentul comic al lui 
Giugaru , umorul sec al lui Iordă­
nescu-Bruno în rolul Ipistatului se 
detaşa cu o strălucire · unică . Nu 
poate fi uitată de asemenea creaţia 

• plină de savoare şi fineţe psiholo­
gică a regretatei Florica Demion, 
ln rolul Ziţei „ . De altfel, Jean 
Georgescu a dovedit îndrăzneală ln 
ceea ce privea distribuţia, nu numai 
ln cazul meu. Pentru rolul Vetei 
a fost luată o actriţă necunoscută pe 
timpul acela , care juca în pauzele 
de la cinematograf: Maria Maximi­
lian . Azi e o actriţă cunoscută 

Joacă Ia un teatru din ţară„ . Jean 
Georgescu se arăta foarte scrupulos 
în alegerea actorilor pînă la ulti­
mul figurant, căutlnd o tipologie 
foarte variată, înscrisă perfect ln 
universul caragialesc. Cred că meri­
tul lui Jean Georgescu la epoca 
aceea era că ştia cu precizie, înain­
te să înceapă turnarea filmului, 
tot ce are de făcut, pină la cele 
mai mărunte detalii. Chiar amă­
nunte care nu cădeau ln sarcina 
lui, cum ar fi alegerea unor nas­
turi, erau supravegheate de el. 

Unul din cele mai reuşite mo­
mente ale filmului era - şi este 

Rică Venturiano pe punctul de 
a comite o epistolă către „angelul 

radios". ...... ..... 

Mihai Fotino, Radu Beligan ti 
Maria Filotti în Visul unei nopţi 
de iarna. _..... 

C a de obicei, interviul începe cu o 
discuţie despre el ins uşi : dacă şi 

de ce e necesar, ce şi cum intere­
sează din arhiva memoriei cuiva, 
cum şi ett de fidelă rămîne memo­
ria faţă de anumite evenimente pe­
trecute cu ani în urmă . 

După o trecere în revistă a fil­
melor în care actorul Radu Beligan 
a jucat, de-a lungul anilor , ne 
oprim într-un acord tacit asupra 
celui dintîi : O noapte furtunoasă, 
realizat de Jean Georgescu după 

• piesa lui Ion Luca Caragiale . 
- Asta a fost prin 1941, la foar­

te puţin timp după ce intrasem ln 
teatru, aşa Incit nu puteam să fac 
o diferenţă mare şi judicioasă între 
arfa teatrului şi cea specific cine­
matografică. Astăzi aş putea spune 
că am ajuns să cunosc oarecum teh­
nica actorului de film şi slnt famil i­
arizat cu metodele de lucru . La ora 
aceea însă, îmi amintesc ci t m-au 

surprins aceste metode. Turnarea 
filmului a început chiar cu mine -
scena ln care Rică Venturiano urca 
treptele casei lui Juptn Dumitrache, 
apăsa pe clanţă şi începea să des­
chidă uşa. Planul următor, în care 
pătrundeam !n casă şi închideam 
uşa după mine, s-a · filmat tocmai 
peste trei luni. Pentru un actor 
de teatru, obişnuit cu continuita­
t ea acţiunilor sale pe scenă, lucrul 
era cel puţin surprinzător. 

- Se pare că surprinderea n-a 
fost suficient de puternică pentru 
ca să vă îndepărte ze de cinemato­
grafie. 

- Nu, sigur că nu . Dimpotrivă. 
Vezi dumneata, pe atunci cinema­
tografia !şi trăia perioada sa ro­
mantică şi entuziastă. Toată aceas­
tă Noapte furtunoasă a noastră 
- care era un film cu destul de 
multe exterioare - îmi aduc amin­
t e că s-a filmat pe un platou neve-

rosimil de mic, tn subsolul clădirii 
Wilson. Ceea ce dovedeşte că -
în paranteză fie spus - confortabi­
lităţile platourilor de la Buftea nu 
constituie condiţ ia unică a unui 
film bun„ . Actorii ş i regizorii, în 
sfîrşit, toţi cei care încercau să 
facă film , majoritatea lor debutanţi 
!n cinematografie, aduceau cu ei 
un elan neobişnu i t care crea un 
climat foar te propice muncii noas­
tre la film „ . ln ceea ce mă priveşte, 
azi îmi dau seama că sarcina de a-l 
juca pe Rică Venturiano ln film 
era foaI'te dificilă pent ru un actor 
neexperimentat. ln t r-o artă a căre i 
condiţie principală e firescul, perso­
najul caricatural al lu i Rică trebuia 
interpretat - păs trtnd măsura In­
tre naturaleţe şi grotesc - cu teh­
nica unui virtuos. Dar cum ln arta 
noastră, de multe ori instinctul e 
acela care ne salvează , lucrul a 
mers fără multă bătaie de cap. 
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~i azi, cred - acela din grădina 
Union. Toată savoarea epocii se 
datora modului foarte comic tn 
care e pre~entat spectacolul de la 
Union şi, tn care, o contribuţie exce­
lentă o avea artistul poporului de 
azi, Miluţă Gheorghiu, ln rolul 
cupletistu ui I.D. Ionescu. 

- Mă întreb dacă nu semăna to­
tuşi a teatru filmat această Noapte 
furtunoasă ... 

- Da' de loc I Mai degrabă celă­
lalt film, Visul unei nopţi de iarnă 
se afla aproape de teatrul filmat . 
De altfel, această ecranizare după 
piesa lui Tudor Muşatescu, cu excep­
ţia unor personaje şi secvenţe pito­
reşti, cred că păcătuia prin aceea 
că amintea prea insistent, un anume 
tip de comedie cinematografică 
„mitteleuropa". Avea schema în· 
treagă a genului respectiv : fata 
săracă, bărbatul bogat, băiatul de 
treabă etc. 

- Deţineaţi rolul „băiatului 
de treabă" . „ 

- Da. Era un rol pe care-l crease 
ln teatru, cu mult succes , Marcel 
Anghelescu şi cred că i se potrivea 
mai bine. Totuşi regizorul, credin­
cios primilor săi interpreţi , mi l-a 
încredinţat mie. Era vorba de un 
băiat simplu, cinstit, care iubeşte 

Rică Venturiano într-o postură 
din care nu se simte de loc, cit 
de tare îl uimea pe Radu Beligan 
- cinematografia. ~ 

fără reciprocitate . Un rol care, în 
afara sincerităţii, nu punea alte 
probleme. Apropo de perioada 
romantică a cinematografiei noas­
tre, !mi aduc aminte şi acum, cu 
multă plăcere, de filmul Răsună 
Valea .. . lntreaga echipă s-a deplasat 
pe , Valea Jiului. S-a locuit în 
barăci, împreună cu brigadierii cu 
care ne împrietenisem. Lucram îm­
preună cu ei şi, la rîndul lor, ei 
ne ajutau, atunci cînd era nevoie, 
ln munca noastră . Era o atmosferă 
de elan constructiv care s-a re­
flectat şi în filmul atlt de meri­
toriu al lui Paul Călinescu. Deşi 
era la primul său film, mi &e 
pare, mi-aduc aminte că Paul Căli­
nescu m-a cucerit prin cunoştinţele 
lui temeinice ln domeniul tehnicii, 
dar mai cu seamă prin delicateţea 
lui sufletească şi prin tactul desă· 
vlrşit de care dădea dovadă ln 
munca cu actorul. 
Discutăm apoi despre ecranizarea 

celor trei schiţe de Caragiale -
Vizita, Arendaşul romln şi Lanţul 
slăbiciunilor . 

- Au fost făcute ln aceleaşi 
condiţii modeste. Se lucra pe pla­
tourile de la fostul cinelI\atograf 
Tomis . Aveam o peliculă veche, 
aproape expirată, ceea ce necesita 
o cantitate de lumină care-ţi liche­
fia creierii. lntr-un platou strlmt 
şi lipsit de aerisire, sub cantitatea 
aceea de lumină, filmarea echivala 
cu un canon„. 

Şi totuşi. „ Glndindu-mă la fii. 
mele astea mai vechi, modeste şi 
realizate ln condiţii modeste, mă 
întreb uneori cum reuşesc eje - cu 
toate lipsurile inerente - să în­
frunte timpul şi să-i reziste . Pro­
babil pentru că toate au o bază 
dramaturgică solidă. De unde îmi 
îngădui să trag concluzia că plnă 
la urmă tot scenariul este începutul 
începutului„. 

Eve SlRBU 

R :f 1:::~r;::d P~trrdv::i__!a;: 
care motto-ul de pe genericul 
ultimului oiu Ulm - lncblnat 
iui:uror celor ce muneeae tn · 
vreun colţ de ţari - n-o ex­
primi totutl declt foarte vac. 
Jean Petro vi el e mal degrabi 
lntereoat 11 de.vilule specta­
torului micul univers necunoscut 
tl poate chiar nebinult, cu 
particularitatea tl poezia Iul 
d.e vlaţl, din marele univers 10-

clalht al ţirll. 

Meri e1te un canton pe linia 
Bumbettl-Llvezenl, ln clidlrea 
cantonului exhti tl o aali de 
clasi (ciudat, dar adevirat !) 
care aduni dlmlneali de dl­
mlneaţll cel clţlva copil care 
1tribat, · Ullul tunelul dlnspro 
Llvezenl, eell.lalt tunelul din­
spre Bumbeftl, apre a aJunr• 
la locul de lumini. 

Mersul apre ,ooali nu 01te 
o banali depla1&re. El pre1u­
pune parcurcerea unul Itinerar 
ce lnsole,te oalea feratil., apoi 
se conlundi eu ea fi ln oflr­
flt lncepe marea a ventur& eo­
tldlani: drumul prin tntunerloul 
tunelului. Acea.ta cere ouraJ 
olerlnd tn acblmb toati poezia 
şi tantezla pe care o a1emenea 
lntlmplare o poate stlrnl ln 
mintea acestor mici eroi din 
Ulmul mal 1us pomenit. 

Mica sali de claai a canto­
nului cuprinde toate cele patru 
claoe de ••oalf. - cite un copil 
dol de llecare an tcolar. Intre 
copili celor care dau lupta 
•liniei ou otlnolle ce ameninţi 
1f. 1e privilea1ci peote linii se 
na,te o Intimitate caldi, Iar 
Intre el tl profesoara lor o 
lnţelegere tl cunoa•tere reci­
proci. 

Documentarul lui Petrovlcl 
are darul sl. surprlndi aapeete 
revelatoare din acea\ mie uni­
vers - azi cuno1cut Intre altele 
şi prin grija elnematograflttllor. 
Nu ttlu daci ateeţlunea rect­
zorulul pentru tema 1a, care 
li determini oii. reia, cu unele 
variaţii, preoeupirlle din Pre­
tutindeni muncesc oameni , 
nu-l duce ln aoelatl timp 
11 la o repetare de mijloace. 
Scenariul pe eare Petrovlcl fi 
l-a acrh •• dovede,te cumva a 
li o 1lmplf. lnsoUre a Imaginii 
oolor !Ari 11. o eomente•e iau 
1i-l potenţ„e aenaurlle, a1pee­
tele revelatoare fi chiar ele­
mentul poetic. 

M . AL . 
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Vizionări 
cu 

role 

pătrate 
de V. SILVESTRU 

Revista mi-a propus să vedem 
filmul Străi11ul lnainte de a fi 
fost proiectat tn cinematografe. 

Se obişnuieşte. 
Studioul „Bucureşti" te invită 

şi cineva de acolo planifică sala, 
o salli. elegantli., confortabilă, admi­
rabilii., care a fost ocupată luni 
toată ziua, marţi nu i-a funcţionat 
un aparat, miercuri nu s-a ştiut 
ce~i cu dlnsa, joi s-a şţiut dar cel 
care trebuia să ne spună la telefon 
„poftiţi" a stat Ia bufet plnă ce s-a 
închis, aşa că stmbătă ne-am dus 
la Buftea fără lnştiinţare, la noroc, 
sli. vedem şi noi ce-o mai fi. 

- Aveţi, tntr-adevăf, noroc -
ne-a felicitat operatorul-şef - că 
peste două ceasuri se aduce filmul 
şi nu mai cred să se ivească nici 
un impediment . 

Ne-am plimbat deci pe culoar 
ln cruciş şi curmeziş , am intrat 
lntr-un ttrziu în sală, a lnceput 
proiecţia, am parcurs cu lnclntare 
genericul, s-a aprins lumina şi am 
fost daţi afară . 

Chiar aşa . A intrat un personaj 
vllvoi şi a hotărlt scurt : 

- Ieşiţi afară, că avem alte 
chestii mai serioase. 

- E un film foarte, siirios - am 
ripostat - a luat şi prtimiu„ . 

Omul rli.mlnea de piatră. 
- Şi ce? - ne-a argumentat 

impenetrabil. Eu n-am luat premiu 
ln toate clasele? Şi uite ce s-a ales 
de mine! 

Nu ştiu ce s-a ales de dumnealui, 
fiindcă am ieşit .Pe culoar. Am 
rămas acolo ca doi cocostirci care 
au zăpăcit itinerariul, privind aiu­
riţi cum operatorul lncearcă să-l 
convingă pe celli.lalt, sucindu-i un 
nasture de la vestă . 

- Dumneavoastră intraţi, cit 11 
lămuresc pe tovarăşul - ne-a ln-

demnat peste umli.r - şi tncuiaţi 
uşa, că altfel n-aveţi pace aici... 

Am reintrat, am tnc~iat uşa, am 
văzut două acte ln condiţii exce­
lente şi ctnd sll. păşească Irina 
Petrescu tn curtea lui Ştefan Iorda­
che a tnceput sli. bată cineva Ia 
poarta sălii ca tn tr-o darabană. 
Intli cu mlinile, apoi cu picioarele 
şi, Ia un moment dat, am avut im­
presia ciudat!!. că bătea cu toate 
patru o dată . Ce era să facem? Am 
deschis. 

- Ia ieşiţi afară I a rostit negu­
ros noul venit ; alţi trei adăstau 
tn preajmă . 

Redactorul se interesă de motive. 
- Asta-i: că echipa vede mate­

rial filmat . Şi lli.saţi discuţiile. 
Cine dracu i-a băgat pe ăştia? - se 
lntoarce către cei d in spate. 

- Habar n-am - se justifică o 
voce nevăzută - aici intră care 
vrea, ca la Parcul Privighetorilor. 

Redactorul se interesă iarăşi dacă 
despre noi e vorba. 

- De ce nu-nţelegeţi că n-avem 
vreme? se enervă vizibil cel cu 
echipa. Materialul nu poate să 
tntlrzie. E rola ocupată? Evacuăm. 
Vizionarea, obligatorie. Regizorul 
aşteaptă. 

Devotamentul lui pentru mate­
rial nu putea să ne lase indiferenţi. 
Mi-am adus aminte de o schiţă a 
lui Brăescu ln care cineva declara 
tot attt de ritos : „Soldatul bun nu 
lntlrzie . Nu merge trenul, alear­
gă, răspunde la apel şi moare-n 
pragul companiei". Am ieşit din 
nou pe coridor. 

A urmat o nouă d iscuţie , cam 
de jumătate ceas, cu participarea 
colorată a mai multor implicaţi 
şi trecători ocazionali care ne asi­
gurau de compasiunea lor. S-a 
convenit tntr-un ttrziu să ne uităm 

cu toţi la Strdinul pentru ca nu 
cumva „să mai apară şi alţii, că 
la noi e posibil' . 

Am tnvlrtit cheia de două ori 
şi ne-am aşezat cu atlta hotărlre, că 
fotoliile au gemut. 

Din cinci în zece minute se bocă­
nea Ia uşă cu furie sau se telegra­
fia cu gingăşie, dar ln film lncepu­
seră bombardamentele aşa că am 
rămas insensibili. 

Pe la trei, am isprăvit. 

- Ati avut mare noroc, ne-a 
surts, afabil, operatorul - că v-aţi 
planificat din timp. 

* 
După vreo săptămlnă, regizorul 

prieten m-a chemat să-mi arate 
ultimul lui film documentar. La 
Studioul „Sabia" slnt două săli, 
aşa că, după ce ne-au dat afară din 
prima, ne-am mutat lntr-a doua. 

Poate părea curios - se ştie dolU' 
că slnt mari deosebiri de gen Intre 
filmul documentar şi cel artistic 
-totuşi tn anumitef.rivinte, termi­
nologia e, paradoxa , similară. 

Nici n-apucase regizorul să co­
mande, vorba aceea, „motor" clnd 
uşa masivă şi lată fu dată de perete 
şi un bărbat cu faţa răvăşită, strigă 
din prag plin qe obidii. şi năduf : 

- Ia ieşiţi afară, mă I Ieşiţi 
afarli.f 

Am înţeles ulterio~ , după oare­
pari completări, .că omul „fli.cea" 
jurnalul şi că deci avea dreptate 
să ocupe stabilimentul. Regizorul 
era lnsă şocat de ton. 

Se duse puşcă la parter, la direc­
torul adjunct mi se pare, nu slnt 
tocmai sigur. Acolo i se spuse „bine 
ţi-a făcut, ce, asta-i oră de vizio­
nări particulare?", iar mie tmi 
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explică precum că persoana care 
ne gonise trebuie scuzată: avusese 
un post de răspundere medie în 
sectorul comerţului de mic-gros şi 
din cauza asteniei se transferase tn 
producţia de jurnale, urmărind cu 
stricteţe lndeplinirea graficului -
ceea ce e Coarte normal, la urma 
urmei, dacă stai bine să te glodeşti, 
aşa că ne-am mutat în sala mică 
de unde am Cost scoşi cu delicateţe, 
lnainte chiar de a ne aşeza, cam 
la jumătatea drumului înspre 
scaune. 

- De ce nu-l duci tu pe dinsul 
la o masă, puiule? - i-a zimbit 
dulce regizorului tlnăra care ne 
îndruma spre ieşire. De ce-l chi­
nuieşti prin săli? Pune-I la o masă 
de montaj şi arată-i tot ce-i pofteşte 
inima. 

Ne-am dus aşadar la masa de 
montaj . 

Aici a venit lnsă o monteuză -
care era în dreptul ei - astfel că 
am rămas puţin pe sală, apoi în 
hol, unde e gazeta de perete, în 
curticica plină de amintirea ploilor 
şi în staţia de troleibuz, vorbind 
de una, de alta. 

Am văzut filmul amicului după 
o lună, la cinema. 

Din clnd în clnd mă întorceam 
atit de nervos spre uşa de la intrare 
Incit un spectator din spate mi-a 
arătat cu degetul că ecranul se 
află ln partea cealaltă şi m-a 
invitat să stau binişor la un loc. 

* Dar, oare, dragi tovarăşi din 
studiouri, nu s-ar putea şi altfel? 

exaetttatea documentului. Slntem 
coatemponai cu uemenea perso­
aaJe C8f9 au tnnobilat scena ori 
earanul. k fi bine ca imaginile 
lor li nu lhlaeucl. din filmoteci; 
ar fi bine 11-1 plltrlm ln momentele 
(or -de arandoare artl1ticl. 

Cttl pielicull. exiatl tn cutiile 
de nicll.el ale Arhivei sau labora· 
toilrelor cu aceate comori? Numai ln 
ultimii ani au plecat dintre noi 
art~ti ca Maria Filotti, V. Maxi­
milaan, George Timiei..! Io!'- Mano­
leaeii, Mihai PoJ1411CU, l:larllll llanu, 
J.,ueia 8turdu Bulandra, Rem111 
Comiaeanu, Nicolae Blltlţeanu, 
lin.l Taltanu1 Nicolae Sireieanu ti 
aliii. cttl dmtre ei au aplrut pe 
)ll!licull't Foarte puţini ti cu prile· 
Jllft- aeeemnificaUYe. 

Cheatiunea1 cred, nu e numaide 
competenta CID8JllatCJINfului docu­
meotar. Sludioul ..Bueuretti" poate 
li. obtinl participarea la ftalfurea. 
unor tilmti de llletraj mediu a unor 
mari act9ri, utUistnd variate for­
mule: ,.._mente" caragialefti fil­
mate, recitaluri din eile mai ln­
drlg~ roluri, interpretarea unor 
~~ oelehr9 etc. etc. 
·--~~-. orpn~tl cu ~tli Wllstl noblll activi-

tate'u q:JJuOur.a de ~tinţa 
~lul~~li DUID.ai ~~lor oare 
ăsf~tt1~1i:•dl. pe CftihOt~u sau 
Irkii ~ ei tl a lillOr lor. 
Şi ...., tn.4d a1-- a nepoţi(or. 

~TOMOZEI 

Corespondentă din Grecia 

Un anti-abscons: 

KAKOYANNIS 
„ .Irene Papaa (neui­

-1111 tata Electra) în noul 
film al lui Kakoya­
nia, Grecul Zorba. 

Michalia Kakoyannia. iii> 

Mlohall1 Kakofannh uh realizatorul Electret, filmul care• ouno1ont nn an•••• mondial. Fl•lonomla romantici, oobll 
"l1itorl, tmprumnU. acestul bărbat cle 40 de ani un aer de poet al timpurilor trecute. Aoea1ta uh !nai cloar prtma 

lmprco~~~J.~!e~'f.1.'a ~~!~W. 'l!!'.:,,~. l':C,01~t,a.:'.~:~~~:~f.~~~",!:i".:~1:~·K~io7annh tl-a lnceput cariera ca actor •e teatru, 
tot la Londra, unde 1-a bucnnt timp de peste 6 ani de un binemeritat 1ucee1. Actorul rimlnea ln1i nemnlţwnlt. El cauti un 
teren cle delfiturare mal vast oare si-i pcrmlti mal mult declt realizarea de fiecare datA a unul singur rol. Simţea nevoia 
oi lucre•• •••oi, ol-tl regueaoei rildiclnlle. ŞI 1-a lntoro acasA. · 

Primul film 1-• realizat ln 1902: o comedie lntUulati Deşteptarea de duminică, prlmlti cilduroa. Criticii europeni 

:::e 'f ~:"1!.6.,":.!~ t:."::::~0~1 ~:!~~;:!u:,L~:~~re· r.·~!~!~1~'e~:~ ~= '::!!.'!!~\·~:\!~!e P1.:Y:!!~~:•:::!:~:.u~::tl~t~~ 
cle la Edlnburgh. Luereazl Ulmul Stella, oare 1-a prilejuit Mellnel Mercourl un debut promlţltor. Filmul Stella vAde,te 
peroonalUatea tl mal alei aduce un suflu nou ln cinematografia greacl. Din picate clnea1tll nottrl n-an 1tlnhi profite de aoeot 

~~·::: ·d~0~~1„e:!~ !!~:a ,!n .;:~f:11!r~~~:!!1~~rlr!.'~:r:a~!r~~·i~:,·~~e !~~!:!.\·~~",!";,~f:e h.~~:!~•l:.t":.'i;'; !::0,~ar:J:~ 
pendent ln 1peranţa ci va ajunge lntr-o buni •I oi reali•••• Electra. 

Kako7annh a trecut prin multe chinuri arthtlce, dar fiecare din reallzirlle oale o depi1ette ln calitate pe cea preoedenti 
fi mirette dhtanţa fi diferenţa Intre calitatea cinematografiei grecetU ln ,;eneral atlt cit exlsti tl cea a lui Kato7annl1. 

s-a apus deapre el ci ar 11 neorealist. E o eroare. Ka.koJannh nu se modeJeazA dupi "forme", t'J lucreasi dupi un 
Jitii foarle personal, greu de Integrat tn diferitele curente care au 1tribitut tl 1tribat arta fHmulul. 

. - .Nu trebuie, ml-a opus el, ai ajungi 1A te repeţi, nici 1l-ţl propui ai faci de fiecare datli un film de1pre problemele 
tale peroonale. Si-i faci, numai daci problemele tale 1lnt legale de viaţa lneonJurAtoare. Altfel e4ue•l ln 1ubleotlvtom.• 

N. KH~~:ff:.'ll:k~~~~~r.I :..1r~0:„~~~t,:!~1~:1':::!~~u:! ~~'f.ul:f.::~eţ~~·i~i;oo;~aQui~tl~er~l'..~v~~~ 1z':::::!n!eT:~!!.':~t~.: 
Liia Kedrova ln penonaJnl ortanoel (Iniţial Kakofannh o ale181e pe Slmone Slrnoret, dar acea.ta a abandonat pe parcnn, 

!~~::·r~1!h~~n:. ·,~;,~~:P~t::1:1;'~~::~::m>:i::e ·:!::. ~~r~:r;{~~~~!·1 ~:rl:!: .c:re
8

r.1 ·v:';i.f'o ·;.~?.t~ ~~r::1c1f: 
prlcln~~i1::.: r:~~:~~u~~i;.i::::~~lc~~~~?::1ti"!r~ep!~~~uBv~~~~;. Am lnţeleo cA nu-ml va rupunde. IŞI nu pentru ci ute 
genul ab1eon1. el petnru ei e modut tl simplu. Are •lmplltatea oelor foarte lnse1traţl. De onm li vesl 91 1cblmbl clteva 
vorbe eu el, Iţi vine ln minte un citai celebru: „Eram lntotdeauna olgur ci voi gui grandoare dincolo de olmplltate•. 

Liiy ZOGRAPHOS 
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documentare şi jurnalele noastre 
au răspîndit şi răspîndesc în mase 
chemările Partidului, ideile lup­
tei pentru socialism. Cu ajutorul 
producţiei noastre, se fixează 
pentru noi, pentru generaţii le 
viitoare, pentru istorie, faptele 
neuitate ale primului plan cin­
cinal, ale eforturilor oamenilor 
muncii în îndeplinirea Hotărî­
rilor Congreselor al II-iea şi al 
111-lea ale Partidului, contri­
buţia lor neprecupeţită la suc~ 
cesele · construirii socialismului 
în ţara noastră. 

Cinematografia documentară, 
îndrumată şi sprijinită cu grijă 
şi dragoste de către partid şi 
guvern, a izbutit, datorită muncii 
pline de abnegaţie a activului 
său, să ·înregistreze încă din 
primii ani de existenţă o conti­
nuă creştere şi maturizare ideo­
logico-artistică, o puternică dez­
voltare a bazei sale tehnico-or­
gan izatorice. 

Ca urmare a acestei creşteri, 
producţia filmelor documentare 
şi a jurnalelor se transformă cu 
paşi repezi d într-un sector de 
producţie meşteşugărească, în­
tr-un sistem organizat, cu o 
bază tehnică modernă , care a 
fost capabi I să asigure trecerea 
la o producţie am piă de filme. 

Din anul 1949, pînă în mo­
mentu I de faţă, s-au realizat: 

- filme de scurt-metraj : 842 ; 
- jurnale: 1289 numere, adi-

că peste 12.CXXl de subiecte de 
jurnal. 

De asemenea, s-au dublat ţi:i 
limbi străine şi în limba romînă 
peste 3.600 de acte de filme, ceea 
ce reprezintă peste I .OOO de 
filme dublate. 

Fi !mele realizate de către stu­
diou în această perioadă au cîş. 
tigat aprecierea maselor largi 
de spectatori. Fi I mele Pentru 
industrializare, pentru socia­
lism, Baia Mare şi 23August1952, 
precum şi realizatorii lor au 
fost distinşi cu Premiul de Stat. 
Alte numeroase filme au primit 
premii şi distincţii. 

Din 1955, după Congresul al 
11-leaal P.M.R„ Studioul„Alexan­
dru Sahia" îşi lărgeşte şi mai mult 
activitatea. Apar primele filme de 
ştiinţă popularizată. Aceste fi 1-
me, cît şi jurnalu I Noutăţi în 
agricultură, capătă din ce în 
ce mai mult un caracter ştiin­
ţific de răspîndire a cunoştin­
ţelor tehnice, agro-zootehn ice 
în rînduri le spectatori lor de 
la sate. Un rol foarte important 
au jucat aceste filme şi jurnale 
în lupta pentru întărirea eco­
nomico-organi~atorică a gospo­
dării lor agricole existente de pe 
vremea aceea şi în convingerea 
tuturor ţărani lor asu pra su perio­
rităţi i producţiei agricole în 
convingerea tuturor ţărani lor a­
supra superiorităţii producţiei 
agricole în comun. Din 1955 
şi pînă acum s-au produs 266 
de filme de ştiinţă populari-

zată din care 130 cu caracter 
agricol. 

Peste 150 de filme au fost 
dedicate marilor realizări obţi­
nute sub conducerea Partidului 
în opera de construi re a socia-
1 ismu lui, momentelor impor­
tante din trecutu I de I u ptă a I 
poporului nostru. 

Trebuie amintite cele 14 fil­
me realizate de studiou I nostru 
în cinstea celei de a XX-a ani­
versări a Eliberării patriei noas­
tre şi în special filmele Pagini 
de istorie de Eugen Mandric 
şi Romînia, orizont '64 - regi­
zori V. Calotescu, Al. Boiangiu, 
I. Moscu, comentariu I - Radu 
Cosaşu. 

Alte 120 de filme reportaj 
au fost consacrate celor mai de 
seamă evenimente din aceşti 
ultimi 7 ani . Filmele realizate 
despre cele mai diferite domenii 
de activitate au cîştigat larga 
apreciere a publicului. 

Jurnalul cinematografic, cu ce­
le patru periodice: Actualitatea 
în imagini, jurnalul agricol, 
Sportul în imagini şi Pionierul, 
rămîne mijlocul cel mai ope­
rativ, concis şi eficient de infor­
mare cinematografică . Jurnalul 
cinematografic a dobîndit în ul­
timii ani trăsături comune cu 
cele mai bune ziare ale noastre . 
El nu se mulţumeşte să infor­
meze asupra celor mai importan­
te evenimente de ordin politic, 
economic, social, cultural, ci 
intervine activ în viaţă, cu forţa 
pe care i-o conferă imaginea 
cinematografică. 

Cinematografia documentară şi 
ştiinţifică s-a afirmat şi pe plan 
internaţional. În ultimii 15 ani, 
filmele studioului nostru au par­
ticipat la 55 de festivaluri cu 65 
de filme mult apreciate, din care 
56 au obţinut distincţii mari. 

Experienţa de producţie a stu­
dioului „Alex. Sahia", experienţa 
şi devotamentul cadrelor de crea­
ţie şi cadrelor tehnice, atenţia 
care i se acordă producţiei de 
scurt-metraje de către Partid, 
ne permit acum, la a XV-a ani­
versare a cinematografiei noas­
tre socialiste, să facem planuri 
de viitor pe care cu siguranţă 
le vom realiza. 

Viaţa noastră nouă oferă ne­
numărate teme care pot să ducă 
în continuare la afirmarea şcolii 
filmului documentar romînesc 
şi la dezvoltarea filmului ştiin­
ţific. Ţara noastră progresează 
în paşi repezi, cresc oameni noi 
în număr atît de mare, încît 
pericolu I nu este de a nu găsi 
noul din viaţă, ci acela de a 
rămîne mult în urma vieţii . 
Dacă vom reduce decalajul, vom 
putea realiza în continuare filme 
documentare şi ştiinţifice, jur­
nale cu un bogat conţinut de 
idei şi de un înalt nivel artistic, 
inspirate din viaţa şi realităţile 
ţării noastre, producţii care să 
contribuie la dezvoltarea con­
ştiinţei socialiste a oameni lor. 
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Scurttl intllnire este unul din 
cele mai cunoscute filme de dra­
goste din istoria cinematografiei. 
In evoluţia celei mai tinere arte 
producţia regizorului David Lean 
şi a scenaristului Noel Coward a 
însemnat un moment de căutare a 
simplităţii - fapt important ln 
1945, clnd lupta purtată de rea­
lismul cinematografic cu roman­
ţiozităţile şi exotismele era deose­
bit de grea. Eroii slnt oameni lncă 
tineri, fiecare părlnd fericit ln 
căsnicia sa. Ei se cunosc lntr-o 
gară, trăiesc in orăşelul ln care 
vin o dată pe săptămlnă mai multe 
scurte lntîlniri„ la început lntim­
plătoare, apoi căutate şi pregătite, 
înţeleg că se iubesc, dar nu se pot 
smulge din viaţa de plnă atunci şi 
se despart. 

Nu este un film care să se dis­
tingă prin ceea ce este ln el evident 
construit. Dimpotrivă, se înscrie 
printre producţiile care tind să 
se înfăţişeze cit mai firesc specta- . 
torului, căutlnd sub înşelătorul 
cenuşiu aparent al faptului de rînd, 
intimitatea unei comunicări sim­
ple şi apropiate cu sala. Cinemato­
graficul nu trăieşte aici prin efec­
tele plastice, montaj sau asociaţii 
vizual-auditive îndrăzneţe, el 
trăieşte, ln primul rlnd, prin datele 
de atmosferă şi de joc (protago­
niştii sin t Celia Johnson ş1 Trevor 
Howard, excelenţi), prin autenti-. 
citatea psihologică şi adevărul de-

Celia Johnson Împreuni cu resi· 
zorul David Lean. 
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scrierii de moravuri. Văzut astăzi, 
acest film, lucrat cu neîndoios 
talent, provoacă sentimente con­
tradictorii, paradoxale, părlnd con­
temporan ln anumite privinţe, dar 
şi depăşit ln altele. 

Contrapunctul Intre micile Carte 
banale şi marile evenimente psihi­
ce, Intre planul exterior obişnuit şi 
monoton şi planul lăuntric, agitat 
şi patetic, al marelui sentiment este 
-: s-ar pute8: spune :-- . pre-bergma­
nian sau chiar, antic1plnd {>Uţin, 
un precursor ln anumite privinţe 
al experienţelor lui Anton ioni. Ad­
mirabile secvenţe concretizează a­
cest joc Intre aparenţa palidă şi 
zbuciumul interior. O cunoştinţă, 
o cucoană vorbăreaţă, se iveşte 
tocmai ln ultimele minute pe care 
Laura şi Alee le pot petrece îm­
preună şi, fără să-şi dea seama de 
nimic, vorbeşte, vorbeşte fără opri­
re, făclnd şi mai grea despărţirea , 
prin lipsa intimităţii. · Secvenţa 
aceasta deschide filmul, fiind pre­
~enţată dintr-un unghi exterior, 
md1ferent; ea e reluată la sflrşit, 
din punctul de vedere al Laurei şi 
capătă ln această nouă perspectivă, 
o intensitate sftşietoare . Micile 
lnttlniri ~in oraş, cu diferiţi cunos­
cuţi, reacţiile acestor oameni pen­
tru care nimic din drama eroilor 
nu există, idila uşor ridicolă şi 
trivială de la gară, dintre femeia 
de la bar şi un feroviar (poate prea 
voit comică, ln joc, prea căutată 
ca efect de relaxare şi contrast), 
goana regulată a trenurilor tn 
lungul peroanelor, sunetele care 
ne devin familiare (clopoţelul ce 
anunţă sosirile şi plecările), imagi­
nile şi unghiurile cu care ne obiş­
nuim, de parcă· noi tnşine am fi 
zăbovit tn fiecare miercuri în oră­
şelul de provincie - toate acestea 
creează un mic univers adevărat, ln 
care ne simţim ca într-o lume 
apropiată şi care dă autenticitate 
trăirilor . Retrospectiva şi intros­
pecţia slnt bogate ln observaţii 
pătrunzătoare şi bine gradate, dar 
rămln convenţional construite . Nu 
supără atlt înlănţuirea lor într-o 
povestire logică foarte coerent con­
struită - fiindcă există, totuşi, un 
pretext al recapitulării pe care 
Laura o face ln gînd - cit faptul 
că in desfăşurarea · acestor amintiri 
nimic nu apare tremurat, neclar, 
neordonat, aşa cum se întlmplă cu 
imaginile proiectate pe ecranul 
glodului. De' la David Lean la 
Alain Resnais sau, pentru a cita 
tot un englez, la Lindsay Ander­
son, este un druin lung. ln două 

decenii, limbajul filmic a devenit 
mult mai simplu, mai permeabil 
faţă de mobilitatea vieţii lăuntrice. 
Rămînerile ln urmă ţin aici, efec­
tiv, de coordonate obiective ale 
glndirii şi tehnicii dramatice de 
atunci. 

LEGEA SI FORTA 

Absolut depăşite in film şi cu 
puternic parfum desuet slnt unele 
reacţii intime ale eroilor. Ca o 
femeie matură, căsătorită de mult 
şi mamă a doi copii destul de 
mari, să poată visa atunci cînd se 
îndrăgosteşte , ca o fetiţă de trei­
sprezece ani - valsurile sub poli­
candre, rochii de seară, seri fas­
tuoase petrecute la operă cu iubi­
tul , călătorii cu vaporul, plăji 
tropicale, - asta ni se pare ciudat 
şi devine, fără voia autorului, 
comic; nu fiindcă o eroină oare­
care nu ar fi putut glndi aşa, dar 
fiindcă scenaristul şi regizorul înfă­
ţişează aceste naive şi convenţio­
nale viziuni-stas, desprinse parcă 
dintr-o revistă pentru cucoane, ca 
imagine a fericirii adevărate . Legă­
nată de mersul trenului şi plină 
de bucurie, după ce a auzit primele 
cuvinte de dragoste din gura lui 
Alee, Laura nu-l visează attt pe el, 
nu visează apropierea de el, desco­
perirea lui, intimitatea şi triiul 
comun, ci îşi lnchipuie, bovlfric, 
petreceri şi voiajuri mondene, „ieşi­
ri in lume" spectaculoase . O întrea­
gă psihologie filistină de salon se 
răzbună tn asemenea idealuri false 
asupra filmului, arăttndu-se cit de 
săracă şi involuntar ipocrită era 
lumea interioară a unor oameni 
sinceri şi cinstiţi ln afecţiune, dar 
educaţi prin clişee ce minimalizau 
sensul vieţii. 

Momentele multe şi frumoase de 
adevăr omenesc nu neutralizează 
cu totul mentalitatea veche a 
eroilor şi poate de aceea după a­
proape 20 de ani, Scurtă lnttlnire 
ne apare azi învăluită de un abur 
desuet. 

Ana Maria NARTI 

ÎN 
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După patru document are rea­

lizate tmpreună (printre care 
apreciatul Ţiganii) , tinerii ci­
neaşti maghiari Gaal Istvan 
şi Sara ·sandor obţin cu primul 
lor rum artistic de lung-me­
traj Premiul principal la Kar­
lovy Vary . Debutul - semni­
ficativ - a rost salutat cu entu­
ziasm de critică pentru pros­
peţimea vizlunll artistice a 
tinerilor creatori. Dar, pe lingă 
meritoria lmpotrlvlre faţă de 
şabloane , obişnuinţă, drumuri 
bătătorite, ln !llmul tn vi!toare 
se resimte şi stlngăcla lncepă­
torulul, ambiţia lui , uneori 
exagerată de originalitate. 

Calităţile cit şi insuficienţele 
filmului lml par specifice do­
cumentarlştllor care lşi trăiesc 
prima lor experienţă Io do­
meniul artistic . Mă glodesc la 
relaţiile creatorilor cu reali­
tatea. El caută cu Interes petele 
albe tematice şi stilistice pe 
harta real!tăţilor contemporane 
şi descoperă unghiuri inedite 
de abordare a unei teme con­
temporane bogate: evoluţia su­
fletească, spirituală şi morală 

a unei ge neraţii crescute ln 
condilille de astăzi, condi ţ ii 
deosebit de bune care au scutit-o 
de zbuciumul prin care au 
trecut odinioară părinţii acestor 
tineri. Filmul debutează cu o 
excelentă situaţie dramatică ce 
promite un conflict psihologic 
puternic: nişte tineri abia !eitţi 
din adolescenţă se scaldă la rlu, 
se Joacă de-a lnecatul, lşl 
bat joc de cel fricoşi, ş! nu-ş! 
dau seama, declt mult prea 
tlrz!u că .cel fricos" n-a mal 
leşit la suprafaţă . Această 
primă lntlln!re cu moartea, 
răspunderea pe care o simt pen­
tru pierderea prietenului le dă 
revelaţia durerii, li ajută să 
descopere valoarea omului şi a 
vieţii. Prin anallza . acestor 
frămlntărl !ilmul tnoearcă o 
portretizare a tlnerllor eroi. Dar 
pe cit de Interesantă este declan­
şarea con!llctulul, pe atlt de 
nesatisfăcătoare răm !ne desfă­
şurarea lui. Dintre cele şapte 
personaje principale Iniţiale a­
bia se conturează clteva şi din­
tre procesele de conştiinţă ale 
acestora puţine au o legătură 

~~r~ci~st"u~ ~~"{,d~~: şfrs\~~~~~ 
art ificiale , convenţionale . Mă 
glodesc la zădărnicirea dragos­
tei d intre sportiv şi una din 
fete precum şi la reproşurlle 
reci proce ale celor două fete, 
destul de neconcludente . 

Scenarist , regizor şi mon­
teur totodată , autorul filmului, 
Gaal Istvan, dispune de un 
tezaur de material de viaţă 
documentar, pe care nu ştie 
lnsă, deocamdată, cum să-l 
organizeze bine. Din această 
cauză combustibilul de pornire 
al conflictului se pierde pe 
drum , l ilmul rămlnlnd un start 
pasionant, dar fără flnal!tate . 
S!lrş!tui filmului este numai 
lnmormlntarea şi sflrşltul va­
cantet, dar nu şl rezolvarea con­
flictelor psihologice declanşate. 
Filmului li lipseşte pur şi 

~tmgi~idr:;~'răat~~~~a.i-e~r.:O:rrJ: 
tncepător , sau poate s!iala docu­
mentaristului faţă de rea!Uatea 
ln care nu vrea să Intervină cu 
nimic dar , cine ştie, şl o sfidare 
Juvenilă a Jegllor dramaturgiei 
clasice, o ambiţie de-a rupe 
violent cu tot ce s-a creat plnă 
acum . Un exemplu de .neinter­
venţie" Io realitatea descrisă 
e scena de lnceput, de la rlu, 
clnd facem cunoştinţă cu eroll: 
atenţia ne este lndreptată de 
creator! cu insistenţă şi lux de 
amănunte către un ttnăr nou 
venit~ care pe urmă. nu va avea 
lnsă nici un rol: Io schimb nu 

~1'ht~~~Y' ti~~~ut:i'i~!~t~~gu~~ 
cineaştii 1.-au estompat cu amă­
nunte nesemnificative . Filmul 
este ln mare parte un necrolog 
dar spectatorul nu ştie pe cine 
trebuie să pllngă .. 

O mare lipsă de experienţă 
se resimte şi ln munca regizoru­
lui cu actorii. Scenele . Jucate" 
slnt !alse , convenţionale, poate 

şi datorită faptului că Interpreţi 

~~~foiti°Şti".1al~ri~~~1~b,'" ,J~Î~~; 
convingător, emoţionant; pei­
sajul, decorul - ciudat amestec 
de nou şi vechi: satul cu aspect 

l!'i:'r1~~~refo~t~~~~Jţiyr~~~"u1~;: 
Amintesc doar scena zguduitoare, 
stranie, aproape exotlcil văzută 
din unghiul celor doi l!ceeni 
moderni, surprinşi şi totuşi 
pllnl de un naiv respect, clnd 
hunica lnecatulul lşi caută 
mortul după datină, ln rlu, 
cu o luminare prinsă pe o pline 

~~rr!~tt1~-fe c!~!~r~Y.de t:is~~ 
Jnl, compoziţia Imaginii se 
inspiră conştient din pictura 
maghiară, muzica Iul Vlvaldi 
pare o albie firească a zbuciumu­
lui ogl!ndlt ln Imagini; .emoţia" 
obiectivului de filmat nu se 
contopeşte lnsă cu emoţia bă-

~~re~\i~~~0ş~;tf;onÎc ~~~~ef~~ 
ţelegător, de pe malul contem­
poraneităţii. Scena bocetului mi 
se pare de asemenea un moment 
de poezie cinematografică lu­
crată ln manieră documentaris­
tică . Bătrlna, lmpietrită de 
durere, stă pe laviţă, cu plinea 
şi luminarea ln faţă. Textul şi 
melodia bocetului, venind par­
că din străfundurile vremii, 
slot montate lntr-o secvenţă lun­
gă ln care obiectivul se plimbă 
pe clteva amănunte din casa 
veche, ţărănească, pe cărţile 
băiatului dispărut, pe peretele 
spoit, unde ulciorul de pămlnt 
stil alături de colecţia de flu­
turi frumos aranjată; pe masa 
rusticl cioplită de mină se 
odihneşte un aparat electronic 
rămas Jumătat.e montat . Slnt 
elemente frumoase dar disparate 
care nu creeazl lnsă un tot artis­
tic convingător . 

Ana HALASZ 
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Silvlan IOSIFESCU : FILMULUI" ŞI ARTA ACTORULUI 
.Amicii filmului" lncearcă alternativ mal multe crl· 

terii de grupare Istorice, - după curente şi şcoli natlo-
sinul) e caracteristic pentru genul terifiant sau fantastic 
ln care Intră şlM•tropolis, autlcipaţ!e tntunecată. You 
Only Live Onc• (Tr4ieşti numai o dat4J e un tllm de atitu­
dine, cu problematică socială ş i critică. 

expresivitatea cu cele mal reduse ş! mal puţin ostenta• 
tlve mlJloace. E o artă a actorului bazată pe rat!onalltate 

~:~eâcto~~~rf:i.na'1-;;;.l~~~cff~~f:i~1~1~~~~lt_:_~n.u~e~e~~m {~t~s~i;~~r;ât Pe~t~W.1!W1~11~feWret.~:~tu1 claslclsmu-
la depănarea etapelor şi a adoptat mlJlocul creator de 
varietate de a alterna genurile, regizorii, actorii. Cele 
patru programe au cuprins ecranlzllrl cunoscute dupll 
Emily Bronte şi Poe, comedii muzicale şi operete. De ase­
menea două figuri Ilustre: Lang şi 1ouvet. 

Nu există unitate de măsură comună Intre cef dol artişti. 
Dar poate că, mal mult declt Lang, Jouvet ar fi cerut al I 
se consacre două seri, deci patru filme. Diversitatea, 
extensiunea re11!strulul actoricesc, li caracterizează ca şi 
d!screţ!a, sobrietatea mijloacelor. Există actori cu pre­
zentă care, fără a fi uniformă, plimbă prin cele mal multe 
l!lme nu acelaşi personal, ci acelaşi tip de caracter. Pe 
Gab!n l-am văzut vagabond fantezist sau bancher rafinat 
şi dur {Maril•familiiJ. Dart!pul Gabin,pedreptpopular, 
e personajul robust ş! onest, direct şi Impulsiv din Suflet• 
ln ceaj4, Se fac• ziu4 sau Oamoni fdrd imporlanţ4. 

Pentru Iubitorul de teatru, Jouvet e cunoscut şi ca autor 
al .Reflecţlllor actorului", o culegere de studii despre 
Beaumarchals sau Becque şi de constatări spirituale cu 
privire la actori ş! spectatori. 

Orice criteriu de grupare e viabil clnd are consistenţă 
şie apllcat cu dlscernămtnt. Alăturarea de programe din 
septembrie-octombrie a avut mal puţine virtuţi didactice, 
dar a-a dovedit atrăgătoare. Ar fi rost plicticoasă reluarea 
perlodlcl a cltorva momente, chiar dacă ar fi Ilustrat 
mereu alte filme. 

Alegerea era tării Indo Ială grea. Qua! des orftvres, filmul 
din 1946 al lui Clouzot e lntr-adevlr reprezeutatlv pentru 

~~~~~0:ă ş;cEft~~reu dt~tg1\·e;~ifils'it1!i~n 1:~~J's~~~\t~ i;:~i'f; 

Rămlne problema alegerii. Selecţia a rost tăcutăjudlclos 
pentru Lang, toarte discutabil pentru Jouvet. 

Nu pretindem Imposibile liste complete, din care select la 
a-ar putea ta.oe tn orice sens, după orice criteriu. Ştim cite 

:~f:.:',r/e11':i~~t~~.9r1t~~~u~~.e~~t:~~v!~~~za1{~lJen~lpnuU.,~~ 
la contribuţie memoria şi să cerem fondului de tllme toat• 
rolurile pe care le-am socoti reprezentative. S-ar putea con-
1ldera că dintr-o selecţie Lang nu se cuvine să lipsească 
Furv. care a rulat la noi acum aproape trei decenii sub 
nepotrivitul titlu de Bestia umanei. Rechizitoriul lmpo-

Louis Jouvet e tncă una dintre personalltătlle majore 
ale teatrului francez dintre cele două războaie . Numele 
lui e legat de repertoriul clasic - a rost un pasionat moll~­
rist -, şi mal mult Inel de Glraudoux cu care a rost prie­
ten, pe care l-a Iubit, 1-a Jucat ş! 1-a pus ln scenă. Căci ln 
teatru, actorul Jouvet a fost dublat de un excelent direc-

artistică populată de cabotini sau b!rour!le poliţiei pari­
ziene. Jouvet e un Inspector de poliţie memorabil-bonom, 
rutinier cu mici Iscusinţe, brutal din obişnuinţă, uman tn 
fond. 

E de nelnteles de ce s-a recurs la Serenada. La un con­
curs cu criterii răsturnate, la un concurs de stupiditate, 
tllmul acesta francez care se petrece tntr-o Vienă de car­
ton ş! bal mascat ar tl avut mari şanse. Un Schubert Inex­
presiv ca o figură de ceară, o actriţă penibil de departe 
de rol prin ani şi Joc, un Jouvet care apare alei doar pentru 
a respecta un contract, fără stridente dar şi fără convin• 
gere, totul scăldat ln sosul unei Istorioare siropoase, satu· 
rate de ridicol, Jignitoare şi pentru compozitorul lied urilor 
şi pentru Beethoven care e pus să rostească solemne bana­
lităţi, tn timp ce clntă la plan - blnetnţe!es - Sonata 
lunii. E de notat că actuala copie a Cllcut acest tllm muzi­
cal pe Jumătate mut . Din pietate pentru Schubert, e poate 
mai bine. 

i~h~f }~~~~Lş~u~: 1::;r~ua~ i~hiYA :a,;'ie~1°~o~t~e~~~ 
puţin divers. 

}~~'ă~JltnÎ~\ul~hl!. ~~~ta~W:0c8!fr~af0v"1~.:r~! 1:~;tr! /ii~ 
mele realizate de acesta tn ani I de emigraţie. li Jucau ad­
mirabil Spencer Tracy şi Sylvla Sidney. Cuprindea un 
moment de antologie: film tn mm, transplantare originală 
a vechlllormule de .teatru tnteatru". La procesul de linşaj 
era proiectat un fragment de Jurnal cinematografic pe care 
un reporter Izbutise sl-1 turneze. Aparatul ae oprea clnd 
apărea cite un Inculpat şi miel! burghezi din boxă, băcanul 
sau 11ospodlna, erau flxatl ln momentul sălbateo al lin­
şajului, cu faţa schimonosită de url. 
Aşa cum atoat tăcută ale11erea celor două titluri, ea a 

avut meritul de a fi reţinut opere Incontestabile, callta-

~~~ }\1~g~!~1~\a~~~~.~~~f~f ~:~~:~~ă Jlrt;}J:/.~l~I~!!~ 

Actorul Jouvet a adus o conClrmare tlrz!e pentru atlt 
de contestatul .Paradox al actorului", demonstraţia 
ingenioasă propusă acum două secole de Dlderot . Nu pen­
tru că l-ar li caracterizat răceala, detaşarea de rol. Dar 
Jocul lui a reabilitat Inteligenta actoricească, a transfor­
mat-o tn principală valoare . Nu l-am văzut şi nu l-am 
putea Imagina Interpret al marilor pasiuni, al furtunilor 
ş! penumbrelor Interioare ln rolurile lui Charles Laugbton 
sau Laurence Olivier. Fizicul şi luciditatea autocritică, 
nu toarte frecvente chiar la marii actori, l-au ţinut departe, 
- cel putln ln tllm- de rolurile de mari amorezi. A creat 
Inel!., cu o artă a compoz!tiel lipsită de orice artificiu, 
zeci de figuri toarte diverse, naive şi cinice, maliţioase 
sau zdrobite de viaţă. locul Iul a rost mereu stăplnlt de 
discreţie şi nuanţă, a dat Impresia de perfectă adecvare 
a expresiei şi gestului la personaj şi la moment, a obţinut 

s-ar t! putut alege Intrarea artiştilor tn care Jouvet a 
creat rolul unui procesor de conservator, ironic şi lnţele­
gător. Ecranizarea lut Topaze, Kermesa eroic4 a lui Feyder 
sau Carnet d• bal, unde Jouvet interpreta doar un episod ... 
NI se va spune poate că Cinemateca nu posedă nici unul 
dintre aceste filme. Atunci soluţia cea mal firească ar fi 
rost să se renunţe, să se caute alt Interpret. Cu această 
alegere - am putut-o constata - tlnărul de astăzi pen­
tru care Jouvet e doar un nume, pleacă prea puţin convins. 
E regretabil pentru un mare actor. 

LA INCEPUT A FOST MONTAJUL 
Discuţiile aprige duse de cineaştii de pre­

tutindeni -creator!, critici, teoretic!· 
eni - ln legătură cu trăsăturile noului ln 
arta filmului slnt nu numa! aprige, ci şi 
pasionante. cume firesc, printre chestiunile 
cele mal disputate e cea a rolului monta­
jului tn filmul contemporan. Se lncearcă a 
stabili cauzele tntlor!rl! şi .decăderii" pro­
cedeului artistic, care a rid leat de fapt 
rtlmul la rangul de artl'l. 

Nu tntlmplltor noua rubrici a revistei 
.Cinema" abc--x11z, care-şi propune să con­
triljule la Iniţierea cititorilor tn unele ches­
tiuni ale esteticii ş! tehnicii !llmulul, a fost 
deschisă cu un articol despre decupaj şi 

fn~~m . l~~~v:~~n~a~e aîm. articol ne-a 
Să Jalonăm datele principale ale proble­

me!. 

A monta tnseamnă ... 
A combina diferitele sale cadre lntr-o 

anumită succesiune temporală şi cauzall, 
aslgurlndu-le continuitatea şi ritmul cores­
punzător. 

Sutele sau (tn perioada fllmulu! mut) 
chiar miile de cadre ce constituie materialul 
brut al filmului tn devenire, trebuie alătu­
rate tn aşa tel Incit să rezulte o naraţiune 
continuă, ritmică, cit mal clară pentru 
spectator. Aceasta este functla compozl­
ţlonal-dramaturglcă a montajului, care ln 
principiu şi-a păstrat plnă astăzi lntreaga 
tnsemnătate, cu toate transformările prin 
care a trecut limbajul filmului. 

Dar montajul mal are o funcţie asoclatlv­
emotlonală, caracterist!cll tndeosebl este­
ticii !ilmului mut. Se ştie că allturarea a 
două cadre diferite, cum ar li bunăoară ln 
cunoscutul experiment al Iul Kule~ov. 

f.i~1E~:n:~ef ~~~~! ~o~~i. ~~~ireşizf P,?~ 
conţinut nou (ln cazul acesta - doliul), 
necuprins vizual tn cadrele respective . 
Montajul Joacă aci rolul unui transforma­
tor estetic al Imaginilor brute, al căror 
sens se potenteazil ln conştllnta spectato­
rilor, datorită mecanismul ul psihic al aso­
ciaţiei. lmpreunarea a două cadre are drept 
rezultat nu suma, ci produsul acestora, 
cum arlta S.:14. Eisenstein, Iar V.I. Pudov­
ltln, aflrmlnd el .esenţa artei tl!mulul este 
'r1'l::;~~rmi::eet1za temellile artistice ale 

Cum se explici rolul primordial al mon-

!~!~~~t:>"gr:f~r::~ cf:r~~tnt~alu~e~e ~:i:~~ 
du• la descreşterea treptată a Importanţei 

sa~~ematografla esteuna dintre artele ln 
care perfecţionările tehnice au consecinţele 
estetice cele mai nemlJloclte şi mal evidente. 
Arta rnmulul şi-a modificat limbajul Io 
cursul celor peste şase decenii ale existenţei 
sale, ori de cite ori au Intervenit salturi 
ln tehnica sa. 
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Destinu! montajului esfe Intim 
legat de dinamica tehnicii 

cinematografice 

Obiectivele aparatelor de tllmare care nu 

t:l:u.;;~e~:MMl~.te '::, 1~~~f~~;~::':i K:1~~~: 
port li reduse (toate specifice perioadei !!I­
mului mut) au determinat ca numai obiec­
tele direct urmărite de aparat să se prezinte 
pe ecran cu o plasticitate perfectă. Iar 
toate celelalte să apară estompate, neclare. 
Aceasta a făcut ca regizorul d ln această 
epocă să evlte a plasa lntr-un singur cadru 
centre de actiune aflate la distanţe diferite 
de obiectiv, să prefere mişcările laterale ale 
protagoniştilor celor tn profunzimea cadru­
lui, a căutat to general să apropie ac1!unea 
de aparat, operlnd de regulă cu planuri 
m!Jlocll, planuri apropiate. prim planuri 
ş! planuri detalii. Situatla aceasta a dus 
treptat la pulverizarea filmelor ln mii de 
cadre toarte scur1e, a căror legare Ingeni­
oasă prin montaj (un rol tot mai tnsemnat 
juclnd montajul asociativ-emoţiona!) oferea 
~~e~t~t~~~î:iffţ:"~1 e~~ !~~~~nvf.°1nt111stă, 

Procedeul acesta cuprindea tnsă ~I unele 
scăderi, fragmentarea excesivă a tllmelor 
şi abuzul de efecte de montai şi de prim 
planuri duclnd clteodată la sărăcirea artlE· 
tică a operelor respective. Prim planurile 
prea mar1, care au intenţia. de a transm11c 
stări sufleteşti complexe , dev ln ln anumlle 
lmpreJurărl procedee facile , elementare. 
„Orice chip remlnin, luat ln prim plan. 
dacă rata este Cără fard, !ar porii pielii apar 
mult mărit! -, seamănă cu Falconettl ln 
Jeanne d'Arc. Dacă este luminat de o rază 

&~ei~a~ârE~· r(R~ge~i!:~b;;;.-d~Î.°Wu~~m~'~ 
cineaştii de astăzi au rezerve faţă de api!~ 
carea prea frecventă a prim planului. lm 1 
permit să scot aici ln evidenţă ş! o părere 
exprimată tn plin apogeu al filmului mut 
de eminentul nostru cărturar, regretatul 
Tudor Vianu, care tntr-un deosel>lt de 
interesant eseu, Intitulat „Estetica cinema­
tografului" (ln „Fragmente moderne", 1925) 
arăta Intre altele: „Actorul nu trebuie sepa­
rat fotografiat - cum se tntlmplă tncă 
ntlt de des-tn cele mal puternice momente 
ale expresiunii sale. Se trădează aci concep­
ţia romantică a teatrului, ca prilej de 
manifestare a „marelui tragedian". Această 
concept ie se lmblnă apoi cu o tendint ă 
utllltarls1ă şi astfel se ajunge la foto­
grafia amănun1itl a „marelui tragedian", 
a felului cum pasiunea sa creşte şi se des­
carci!. tn llnllle !lgurei, pentru ca docu­
mentul să fle răsplndlt ln toate păr\ile 
pămtntului şi cunoscut de toată lumea. Se 
ajunge astfel la o valoare Instructivă nu la 
una artistică". 

ln treaclt fle spus, uni I mari creatori d ln 
perioada filmului mut, ca Murnau, Stro­
helm, Flaherty şi altll erau adversari al 
artll!clllor de montai, care nu jucau nici 
un rol ln fli mele lor. 

Inventla fii mulul sonor a curmat brusc 
libertatea deplină a autorilor de filme de 
a-şi fra{!men1a operele. Sunetu! Juxtapus 
Imaginii a dus Inevitabil la lungirea cadre­
lor.creatorii trelmind să tină cont de asigu­
rare.a !ntegr.alitătil dialogurilor şi, ln gene­
ral, de perceptla auditivă mai lentă declt 
cea vizuală . Dacă tu anii de glorie al c!ne­
matograruiul mut filmele erau decupate ln 
medie ln circa 2 500 cadre, tn primii ani 
al sonorului procedeul caracteristic al decu­
pajului devine .clmpul-cootra c!mp", adică 
alternarea conform logicii dialogului a 
tmaftinlt lnterlocutori1or, Iar numărul cadre­
lor filmelor variază ln Jurul c!Cre l de 600 . 
Cinematograful sonor. a păstrat esenta 
'llontaJulu! - funcţia sa compoztt!onai­
<lramaturglcă - a renuntat lnsă aproape 
Integral la expresionismul acestuia, la 
rolul său asoclatl v-emotlonal. 

Montajul Interior 
ln deceniul al patrulea au mal intervenit 

cit ev a perfec1 lonărl lmemnate ale telmic!i 
c!ncmatografice (pelicula pancromatică, 
desăvtrşirea aparatmil de Iluminare. obiec­
tivele grandangulare) , care au influenţat 
profund st!lul t!lmelor , to sensul Introdu­
cerii treptate a mlzanrnene! tn profunzime, 
adică a jocului concomitent tn mal multe 
planuri ale cadrului. toate perfect sesizabile 
de spectator. Să d!l.m un exemplu, ln 
filmul celebru al lui Orson Welles, Cetd· 
ţea11ul Kcme, una dintre primele opere care 
aplleă larg acest procedeu, ex istă o scenă 
care prezintă concomitent: O pe mama 
lui Kane dlscutlnd ln primul plan cu un 
om de aracerl asupra viitorului fiului el; 
2) pe tatăl lui Kane , care urmăreşte d ln 
planul al doilea discuţia; 3) ln dep!l.ttare, 
pc micul Kane care se joacă cu o săniuţă. 
Conrorm decupaJulul tradlt!onal. bazat pe 
convenţiile de montaj ale !!Imului mut, 
cadrul descris mal sus ar fi rost tmpăr1it 
crl puth1 tn trei părţi , mal scurte. De astă 
datA lnsă, ln Jocul prezentării evenlmentu-

~Y\r[1~s\';0p~::!~~~taf~ ~e,s~:r~ 11~~0~~~~1~ 
lntr-un cadru care devine aproape secventă. 
!ntegrlnd de fapt montajul 111 plastica sa. 
Treptat, st!lul acesta, Introdus. de mar! 
creator! ca Renoir, Mlzoguch1 , Wclles, 
Wyler, Hitcbcoc)l:, Rossellllll, Visconti şi 
altll . devine o tend!nţll genere.IA ln arta 
cinematografici!. mondiall\. Locul scenelor 
tăiate ş! reunite prin montai li Iau cadrele 
mal lung! , ln care protagoniştii se apropie 

f lc~~g:~~1i:ifef~A~Îam:l~:t."'~~~~g~~i 
acesta a rost numit de Mlhall Romm 
montai Interior" , Iar Wyler vorbind despre 

el aratD.: .Am a'VUt lungi conversat!! CU 
operatorul meu GTegg Tola11d. Am decis să 
c1!.utăn1 un realism cit se poate de Bimplµ, 
Darul ce-l are Grcgg To land de a trece de la 
un plan al decorului la altul ml-a permis 

t;fr'.\ d:~vi~tt~0~~!;tr'i"~ 1:~ti~~ăe 3e~~U~~ 

a b c ••• ay& 

tăieturile. Continuitatea ce rezultă de aci 
race planurile mal vil, mai interesante 
pentru spectatorul care stud ia1.ă fiecare 
personaj după voia lui şi-şi rare smgur 
propr!lie tăieturi". Cadrul cu mizanscenă 
tn profunzime, care uneşte lntr-un singur 
tot mal multe ac1!uni, este mai autentic, 
mai cuprinzător din punct de vedere inte­
lectual, nu obligă publicul să urmeze docil 
telul de a vedea al creatorului f!lmulul, 
ci li ole~ă .spectatorului mal multă liber-

~~\\ ~~ -g;:,c~f~'ne:I ~~i[l'ifoi~~eiift~cn~l~t;i 
emotive mal efective dectt la rtlmele tn 
care l se ofereau scenele tmbunătritlte, 
„gata mestecate• de autori. 
Făclnd abstractte de unele exagerări 

experimentale (Hitchcock a realizat ln 
1947 un film de lung-metrai. .Frlnghia", 
compus d lntr-un singur cadru) - lungirea 
cadrelor, scăderea numărului prim planuri· 
lor şi a planurilor-detaliu şi tn conseclntă 
reducerea rolului montajului la cel al 
asigurării claritălll naratlunll, fără a-l 
adăuga noi semn!rtcaţil care nu rezultă 
nemijlocit din imag!ne•au din Juxtapunerea 
imagine-sunet, au devenit trăsături carac­
teristice alestilului tllmelorcontemporane. 
Aceasta nu exclude desigur, ca tn tunctle de 
nevoile expresive, autor li unor t!lme toarte 
moderne ca stil, să recurgă şi la unele 
procedee considerate „depăşite" (Chris Mar­
ker , tn Frumosul Mai, foloseşte adesea 
montajul asociativ-emoţional.) Trăsăturile 
noului slnt tendinţe, nu dogme. 

Astăzi tllmele se compun ln medie din 
400-450 cadre . Clteva exemple din filmele 
noastre: S-a furat o bombd cuprinde 425 
cadre, Poşi spre lunii -447 cadre. Chiar şi 
reallzăr!le regizorului Jean Georgescu, care 
tn articolul .Decupai ş! montaj" (Cinema 
nr. 7, 1964) regretă că .mmele pe care le 
vedem de la o. vreme tncoacc slnt decupate 
ln scene foarte lungi, cu prea putlne planuri 
prime sau detalii", uu se abat de le. această 
medie. (Directorul nostru - 432 cadre). 

Tendlnta de lungire a duratei cadrelor 
continuă, determinată Cllnd de preocuparea 
autorilor de !llm pentru cit mal multă 
autenticitate, precum şi de progresele teb­
nir.e, cum slnt larga aplicare a culorii şi 
mal ales modtr!rarra proporttllor ecranului. 
care pun şi probleme estetice cu totul no!, 
Unii teoreticieni (Roger Leenhardt, Georges 
Neveux, .Andr6 Bazin) presupun că decu­
pajul fllmutu! tn relief va reveni la numă­
rul scenelor din dramele shakespeariene, 
circa cincizeci, căci cu ctt lungimea cadru­
lui tinde să se ldentlf!ce cu durata reală cu 
a actiunll descrise, cu atlt problema psilio­
tehnlcă a recordului devine mal complexlL 

Dezvoltarea creatoare a e.riel fllmulul 
nu putea duce lnsll. niciodată la dlspar!tla 
montalulul, rămlnlnd doar să-! co11lere 
acestuia semnl!lcatil noi, conforme cu 
vederile estetice de care va fi animat c!ne­
roatogralul tn etapele viitoare ale existente! 
sale. 

E. VOICULESCU 
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Sceni din Povestea de dragoste a lu i T illie, prima comedie de lung-metraj 
din istoria cinematografiei. 

J E R z y T o E p l I T z SCRIE 

ISTORIA VIE A FILMULUI 

calendar 
•noiembrie 

Noiembrie 1914 
Cu oft trece vremea cu atlt 1peranţa 

ln 1llrtltul grabnic al ri•bolulul •• 
•pulberi. 

Parhul •• popule&si din nou. Lumea 
buni, care ln momentul primejdiei 
furhe lmpreuni cu ruvemul la Bordeaux 
1e lntoarce ln capltali. Coletirllle tl 
localurlle de noapte 1lnt pline, lncep 11. 
luncţlonese cinematografele . TlnArul 
Louh Delluc, cel care va lnnol elnema­
tograflalrancesl. lnci nu este Interesat de 
cea de a zecea mu•i. Serie romane (unul 
dintre ele .Mondeur de Berlin", d88pre 
Wilhelm al II-iea) venurl '' lucreazi 
ea adjunct al aecretamlul de redaeţle 
lacotldlanul . L 'Intranolgeant" .Numero•I 
reglsorl 11 actori enno1ouţl 1-au lnrolat 
ln armati. Zvouul oi Max Llnder ar fi 
eAnt, lovit de un rlonte rerman, a 
atribAtut toati lumea. , Spre bucuria 
admiratorilor talentatului eomlcrrances, 
tUrea a foit desmlnţlU.. Ca ,1 aceea 
de1pre preaupu1a moarte a unul alt 
comic, Rlgadln. 

J,a Londra ruleasi un film foarte 
aetual cu un titlu blneeuno1cut tuturor : 
.It's a long way to Tlpperary , Studioul 
.Brltloh aud Colonial Clnematograph 
Companr reu••tle 1A popularlseze rapid 
elntecul pe oare 11 lntoneazA .Tommle1" 
elnd pleaeA ln Franţa. De un 1ucee1 mult 
mal mare tn1A deelt o.celt film patrletle 

~1~.'"f!!iu~!~~!.'r J::ţ:>·.::..!~·u:: 
risbolul : Bazilica ln dudloul lui c. 
Hepwoerth tl Enoch Arden ln ltudloul 
Neptun. Primul dintre ele e1te nn film 
de rrouA, lltorla unei fete rrumoa1e fi 
pure care ae afli sub Influenţa nefa1til. 
a unul hlpnoUsator. Cel de-al doilea 
aparţine categoriei foarte populare la 
data aceea ln Anglia de . •onr-fllm1" 11 
eate o prelucrare dupA un poem de 
Lord Tenns7on. Proprietarii de cinema­
tografe, cu toate ei e rizbol, fae afaceri 
ltrt.luelte. 

A doua ţari ln Europa care trece 
printr-o perload1 de lnflorlre a Indus­
triei filmului, este Rusia. La Moscova 
eea mal mare aensaţle o conatltule 
Ulmul lui G<>ncearov Volga şi Siberia, 
o biografie a legen41rulul erou Jermak 
care a eueerlt teritorii ne.rir.ue dincolo 
de Ural. Produoţl& filmului lneepe Inel. 
ln anul 1911, dar oe termini abia ln 
pre&Jmarisbolnlul. Compozitoru! JpolU 

Ivanov oemneasi Ilustraţia muzl oall. 
Gardlnprezlntipubllculul o nouiecranl ­
zare dupl Tolotol, Sonata Kreutzer , oare 
se bucuri de o popularitate la l e i de 
mare ca tl Anna Karen ina. 

Cinematograful berlinez nMozart Saal" 
prezluti drama pollUcil. lntltulatA : Aşa 
t rebuie să fle toată German ia (Das 
ganze Deutschland soli es sein) ln regla 
lui AUred Halm, care propagi. 1olldarl­
tatea tntrerll naţiuni tl Iace apel la 
buna lnţelegere Intre soolal-democraţl tl 
lunkerl. 

Peste ocean anii rAzbolulul au fost 
foarte propice deavoltirll filmului care 
devine nu numai un mllloc de &mu1a­
ment firi rival tl cel mal popular dintre 
toate, dar tl o lndn•trle lmportantt. 
considerau. din ce ln ce mal mult drept 
o ramuri a economiei naţlon&le. De 
crl•• prin oare t:reee olnematografla 
lraneed pro!Ui State le Unite. Importul 

Celebrul Mack Sennett în 1?9rioa­
da ele rlorie clin timpul prunului 
rizboi mondial. 

de fllme din Europa lnceteazi, Iar 
marile cinematografe pretind lntr-una 
filme noi. Nimeni nu refuzi bani pentru 
producţie ,1 re clame, nimeni nu •• 
zglrcette la onorariile actorilor. lncepe 
epoca martlor dele de cinema. 

Lui Charlie Chaplin li expiri contrac­
tul cu Intreprinderea Keystoue care li 
angajase eu un an ln urmi. 0 11 160 
dolari pe •iLptimlnA. Propri etarul tntre­
prl nderll Mack Sennett li propune un 
nou contract cu 400 de dolari , dar 
Charlie pretinde 700, Iar Sennett relud . 
Concurenta ltl trimite agentul slu deghi­
zat ln figurant cow-boy tl Chaplin •em­
neaziL lu oele din urmi un contract 
pe un an ou firma Enanay pentru 
1 250 de dolar! pe oiptlmlnt.. La 28 
noiembrie bo11-ul Intreprinderii . Famo­
u• Pla7en", Adolf Zuckor oieri reginei 
ecranului amerlean, Mary Plckford, un 
contract anual p•ntru suma de 104 OOO 
dolari. 

Unul dintre ultlmele filme ln care 
apAruse Charlie Chaplin sub egida Intre­
prinderii Kefstone •• Int itula "Tlllie•s 
punctured r omance (Povestea de dragos­
goste a Iu l Tlll le), prima comedie de 
Iunr metrai din Istoria cinematografiei. 
Rerlsor a fost blnetnt;eles Maek Sennett, 
Iar principalul rol feminin l-a deţinut 
renumita stea de pe Broadway, Marie 
Dreafller. 

Rev ista de specialitate 11Monography" 
aflnnn ei Povestea de dragoste a lu i 
Tll lle va Iace epoci tn h t orla clnema­
t olfrall e l, fiind un l ei de . Cablrle" a 
comediei, Iar pe Charli e Chaplin li 
eonsldera „un comi c de nelnloeuft". 

Noiembrie 1939 
ln noiembrie nu au loc ni ci un lei 

de operaţiuni mllltare . De n-ar fi !aptul 
el pe ambele piLrţl ale fronti erei apuoene 
au fost ma1&te !men i& forţe militare 
ad vene, tl el. din sept embrl e au foit 
mpte relaţiile diplomati ce Intre put erile 
apuaene 91 al treilea R el ch. nimi c n-ar 
!Ala oi 1e lntrevadA el Europa •• allf. 
ln rilzbol. Chiar 11 Jurnale le de a etuall­
tAtl - cel mal bun barometru al 1U.rll 
de 1plrlt - pre1lntl ln loc de t eme de 
rizbol Imagini din i patele frontului . 
Aceot ipate al frontului, nu este de 
altfel totdeauna sinonim cu llnltte fi 
pace. La Mllnchen, la 8 noi embrie a 
avut loc un atentat lmpot rlva fllhre­
rulul. Hitler a 1olpat, au pi erit Inii 
alte 8 penoane. Deuhche WocheDBchau 
art.ta locul unde a fos t aruncau. bomba 

ln momentul Izbucnirii rlzbolulul, de a 
filma Tosca la Roma. Abel <lance 
revine la !dela de a tuma ln coproducţie 
cu spaniolii Trilogia latina: filmele 
despre Cldul, Columb 11 lgnaţlu do 
Lo7ola. Marcel Card a roit moblllsat 
tl repartlsat la Carti erul General. Noil­
No81, Imbricat ln unl!ormA militari, 
prezlnti colegilor sAI din armatA, nltl­
mul oiu film, Le placher de1 vache• 
(Pămlntul gol). ln aoola1l timp, ln 
America au aplrut pe ecrane numai tn 
cursul lunii noiembrie urmiloarele 
Uime : Ninocica eu Greta Garllo el 
Melvyn Douglas, ln regla lui Emit 
Lubltoch, Drums along the Mohawk 
(Tob e ln Mohawk) ln rerla lui John 
FordcuHenrr Fondat! Claudette Colbert. 
Remember (Adu-tl aminte) eu Jtobert 
Ta7lor tl Greer Garson, drama lltorlei 
Private Lives ol Elizabeth and Essex 
(Elisabeta şi Essex) ln regla lui Michael 
Curtis cu Bette Davh 1l Errol Flrnn, 
The Cat and the Canary (Pisica şi cana­
rul) eu Bob Hope 11 Paulette Goddard, 
precum tl cel malnoulllmdlnpopulara 
oerle cu detectivi, ln care Juca William 
Powell. Fiimui 1e numeşte The Thln 
Man 11 este regl•at de Van Dufke . 
Partenera lui Powell era oojla lui eredln­
cloast\ pe ecran, MJma LoJ. 

ln Uniunea Sovietici ruleasll ln ziua 
de 3 noiembrie noul film, de mult 
a1teptat, alini V1evolod Pndovkln Mlnln 
şi PoJarskl - o cronici htorlcA deopre 
evenimentele din Rusia la lnceputul 
secolului al XVII-iea. Pudovkln, dupi 
o lungi perioad1 de Inactivitate 11 de 
Insuccese pe plan arthtlc, dorette of. se 
reabiliteze, ,1 ln ac„t aoop oe oprette 
la romanul 1orh de Victor Sclovakl : 
• Rutil ln 1eoolul al XVII-iea". Sceua­
rlul Acri• de Pudovkln ln colallorare cu 
Sclovokl, sublinia ln mod special 1oll­
darltatea poporului ln faţa agresorilor 
poloni 11 ouede•I oare ameninţau 1tatul 
msesc. Allllurl de cnea1ul PeJankl fi de 
negustorul din Novrorod, Mlnln, apare 
un Jlran Iobag Roman, eare eontrlbule 
la lntllnlrea celor dol eroi 11 la trecere& 
amlndorura la o acţiune armalA. ln film 
era relevat de a1emenea earaeterul 
modern al arm&tel r111e1tl organlsate de 
Mlnln. Spre deo1eblre de ormalele altor 
ţiirl din acea perloadi, 1old&ţll nt•I an 
primit 1oldi, uniforme, hrana necesari 
tl cazare. 

Min ln şi PoJarski a fost prlmh eu 
ct.ldurt. do erltlot., dar firi entusla1m. 

Moment de lupti în Minin şi Pojarski care ateati caracterul de monu­
mentalitate al filmului lui Pudovkin. 

tl lnmormlntarea vlctlmelor. Pentru un· 
echlllbm politie, ln aceeatl ediţie a 
Jurnalului alnt pre1enlate lulburirlle 
din India, la data aceea Inel. perii. a 
coroanei brllanloe. Ca supliment, regina 
Wllhelmlna a olande! (neutri) prlmette 
de!llarea armatei . ŞI pe lingi aceasta 
spectatorii din Germania ca 11 eel din 
Franţa au prilejul •A vadi ln Jurnalele 
de aetualltiţl, probe sportive, eonounurl 
automobilistice, part.st ale model fi 
Imagini tradiţionale de prin gridlnlie 
zoologloe. 

ln Frauţa, dupil. o perl oadi de stag­
nare a producţiei, viaţa cinematografiei 
revine la normal. Julian Duvlvler ter­
mini. ln noua verolune La Charette 
FantOme (Carul rautomă) ,1 pregitette 
un film Istorie '' de moravuri U nte l 
p~re et flls (Cutare, tată l ş i tiui) care 
preslnti Istoria Franţei Intre anii 1870-
1989 prin Intermediul destinelor unei 
tamllll. Jnterpretll Ulmului sini actori 
1lriluclţl, printre alţii Louh Jouvet, 
Ralmu 11 Mlch6le Morgan. Scenariul 
aparţine deopotrivi regizorului, lui 
Marcel Achard tl Charleo Spaak. Jean 
Renoir duce tratative cu ltall•nll ln 
vederea reiuirii uuul prol ee t , abandonat 

Caracterul plastic al filmului a Iod 
unanim apreciat, toU 1-au entuziasmat 
de excelentele 90ene de luptl tl 1e 1111>1!­
nlau meritele ldeolorlee ale acestei 
creaţii, d&r mal toate articolele regretau 
1uperllclalllatea caracterelor prlnelpale 
tl 1chemaU1mul sau maniera oarlcatu­
rali de preaentare a polonesllor. 

Cel mal sever critic al propriei sale 
opere a fost lnsutl V1evolod Pudovkln. 
lati cum apreclasi Pudovkln tn auto­
blogralla oa 1crl1A ln 1949, lllmul 
Mlnln şi PoJarskl : . Filmul acesta, dupi 
pirerea mea, dovedette lipii de expe­
rlenţi tl de dlbt.ele tn mlnulrea unul 
material htorlc. Minln şi PoJaraki a 
~ApiLta1; caracterul „unei pin.se largl"i 
cum ne place oi numim astfel de filme, 
dar din pricina monumenlalltAţll au 
fost estompate caracterele vil ale per­
sonaJelorcare au devenit nltte pioni de 
1ah. Au cite nn nume, Joaei un anumit 
rol dar nu au o llslonomle proprie. ln 
fllmul Minln şi PoJarskl, def! m-am 
strf.dult .siL-1 •l•tlr" pe 1pectator, ariL­
tlndu-1 noroiul . real" de pe 1lri1l tl 
dmmurl precum ti nl•to somptuoase 
armuri, viaţa adovf.ratiL ml-a ocipat 
printre degete" . 
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3 CORESPONDENTE 

Vara este sezonul 
blnecuvlntat al ci• 
ne"tllor„. Din cauza 
eo&relul, llrl lndola· 
11, care favorlzeazl 
Iuirile de vederi ln 
exterior şi din cauza 
decorurilor naturale 
care li fericesc pe 
producltorll scutit! 
el mal lnchlrleze etu· 
dlourl. Motive eco­
nomice desigur„. Dar 

mal alea motive eatetlce tl de comod!· 
tate de lucru. De aceea nu-l nimic aur­
prlnzltor ln conatatarea relnnoltl anual 
ci din Iunie ln aeptembrle cre,te numlrul 
filmelor ln cura de turnare .Pe cele mal 
diferite teme. 

Se mal lntlmpUl, de asemenea, ca vara 
al favorizeze Ieşirea din gloace a noilor 
regizori a clror muncl auacltl curiozi­
tatea cu attt mal tare cu cit nu alnt 
necunoscuţi publicului şi s-au afirmat, 
clttlglndu-tl chiar notorietate, ln alte 
dlaclpllne. Este cazul lui Maurice 
Ronet, de plldl, care dupl ce a Inter­
pretat numeroaae roluri ca actor, a 
trecut de partea cealaltl a aparatului 

:ge~!~~t /r~~~~. a &:ru;.Pfn!~~f." T':i': 
tnataclunea vlltorevom vedea şi primele 
filme aemnate de Antoine Bouraelller, 
om de teatru, actor bine cunoscut, de 

~::~~~ 8fJ'o113. 1!n I 
1l~m:,1,lu~/f:.6: 

Cayrol, acrlltor, autorul comentariului 
1:e ~l?t:: fte~:Jfi .•cenarlatul lui Muriel 

NOUA l'AŢĂ A LUI DANitLE 
DELOBME 

ta~~t~::efi~~~i1~:~1rieezea;~f.;:~\b:~~ 
film Marie Solell, datorltl proaapetel 
case producitoare a soţilor Yvea Robert 
tl Danl~le Delorme . Scenariul li apar­
ţine lui Bouraelller tl este ln lntregtme 
croit pe mlsura Interpretei principale 

I 
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Dani~• Delorme - Marilyn -
o Încercare ele evadare clin rolurile 
de inrenul de pînl acum. 

DanlMe Delorme. Este un prilej pentru , 
regizor şi actrlţl de a face fiecare demon­
straţia aa. ln ceea ce-l priveşte pe pri- . 
mul, alntem llmurlţl de ce. Cit despre . 
Delorme, toarte stlmatl tn teatru (unul I 
din recentele el succese fiind .snnta 
Ioana de Bernard Shaw), ea lntelege sl 
aducl şi dovada unul veritabil .tizic 
cinematografic", care al-I permltl al 
evadeze din rolurile de Ingenuii. de ptnl 
acum. 

De aceea, nu lntlmplltor Marie Solell, 
o temele ln vtratl de 3& de ani care con­
duce o provlnclall .bombl" de noapte 
unde eate pe rlnd ctntlrea1l tl animatoa­
re, tl-a pua ln cap sl-1 aemene lui Marllyn 
Monroe, evident o Marllyn deaclnsl 
mal direct din Unora I• place jaztul 
fierbinte (SOJM IU„ ii hot) declt din 
Inadaptabilii (Mitflb) . Plerdutl Intre 
bine tl rlu, generoasl, tnllcrlmatl, 
lnstlnctlvl •I amorali, totul o desparte 
de Iubitul el, un tlnlr Inginer agronom 
venit al-tl termine studiile printr-un 
stagiu tlcut tntr-o terml din Cahora: 

~i!~ 1B~~· P!e:f:J~:.0~:!~1 ile~::f~\!· u"iJi 
altuia el ae dezvllule •I celor din Jur. 
ŞI atunci, pe de o parte amantul Mariei . 
proprietarul localului pe care-l glreazl 
ea, tl pe de altl parte d !rectorul exploa­
tlrll agricole ln care Axel ltl urmeazl 
ataglul, devin etlgllte a doul unlveraurl 
puse taţl tn faţl . Atlnglnd culmea dra­
goatel lor, Marie ae va decide all-1 
plrlleucl din proprie lnl11atlvl pe 
fo~e ~e c;e~~~~I !~e~~i!:i~ftii~ .amlnt l~lle 
&C~~e:1t~l:.~~B~~!m~~~lt:rrml~~r~:n~: 
comune mal multor tineri cineaşti 
francezi. Mal lntll e vorba de o lnapl­
raţte reallatl care are ca obiectiv proiec­
tarea ln universul aeoslbll a diferitelor 
aspecte de vlaţl cotldlanl cu bunl 

~~~;:~u d;:::~~{~1:re c~~~~cl~~~~Y~;g~ 
este Interesant de remarcat ln ce mlaurll 
grlJa de a flata spectatorul trece pe 

1 fr. Maurin: 
Numai el barierele, ln a.numite cazuri, 
tl tn deosebi tn cel al Mariei, stnt Inel 
de netrecut Iar exemplul el nu poate 
declt servi la alimentarea unei evoluţii 
a raporturilor umane tn acest domeniu. 
Glslm aici ca şi la Trutfaut tn Pielea 
califelatd, ca tl la Astruc, faimoasa 
dlleml care l-a Inspirat lui Antoolonl 
trilogia conatltultl dlnA~entura,Noap­
tea, Eclipsa , londatll pe opoziţia Intre 
.conştlln1a ştllnţltlc!l" şi .conştiinţa 
morali" la omul modern. 

Toate aceste consideraţii slnt tn 
egall mlsurl valabile şi ln ceea ce 

%~~e~:~~f.°lc~~~~iu;:o~~[{1~1!~eaJ,~~\ 
tllmlrl se reallzeazl ln prezent la 
Bordeaux, ne permite sl scoatem tn 
evldentl Importanta persolialltltll au­
torului. 

ALT SClRIITOR ClONVERTIT DE 
CINEMA 

Jean Cayrol s-a nlscut la Bordeaux 
unde a şi studiat dreptul şi llterele. 
lncepea sl publlce veraurl tn .cahlers 
du Sud" clnd a !ost arestat de gestapo 
•I deportat tn Jaglrul de la Mathausen . 
Aici a tncolţlt, ln oroarea realltl!.ţll 
trllte, comentariul sllu la Noapte şi 
ceaj4. Plrtl disparate din amintirile 
sale ae crlatallzeazl la sflr•ltul lllmu­
tul lntr-un apel la vigilenţii., la aplrare, 
a tuturor oamenilor tmpotrlva unei 
reeditări, sub orice tormA, a unor ase­
menea crime. Dupll ce a prlmt premiul 
Renaudot ln t 947 pentru trilogia sa 
romanescă Voi trdi iubirea celorlalli 
Jean Cayrol a publicat numeroase cule­
geri de poeme, eseuri şi clteva romane. 
El este de asemenea autorul mal multor 
scurt-metraje tn colaborare cu Claude 

Pn~rf~1~fa ·~Jr~~~~lese~cgr~rJr 0 :reem: 
vedea•. lntr-un anumit !el, această 
carte constituie o sumă a concepţiilor 
artistice ale autorului , o contribuţie 
lnsolltă-f{ ·pretlo asli. la clutlrlle criticii 
cinematografice .• se lnttmplli. . uneori , 
ne apune Cayrol, lntr-un Interviu acor­
dat revistei .Les lettres fran~lses• , 
ca regizorul cca şi scriitorul sau pictorul) 
sl ne lmpunl viziunea ea personalii 
,1 al ne arate un univers propriu , poate 
diferit de al celorlalţi. ln clnematogra· 
fle lnterv !ne lnsl o metamortozl toarte 

Daniitl• Delonne, Antoine BourMiller •i JacquH Charrier în timpul 
turnlrii unei scene clin Marie Soiei!. 

f lanul dol ln Intenţiile autorului care 
I Iul liber - pe spectator - al-tl 

formeze o opinie şi al aprecieze aln81Jr 
comportamentul personaJelor; fi, tn 

~~Wtin ne~ :il:::11:i':iţ~'!ir~!1e~e~;~~e~; 
amoral (tl numai aparent-pentru el de 

f:P~ 8!:~r~fln:e~Îr~~e~3!~!~\8J1~uU: 
:rr::i~~! .~e.1~~.~~t:t~~t.~rm~ l::!~~ 
tarea Jlolarlel la Axel, tn finalul filmului , 
reprezint& un gest de dragoste, poate cel 
mal pur din cite a făcut plnl atunci. 

puternlcll, fllndcl filmul (mal mult 
dectt un tablou sau o carte) nu tnceteazl 
nlclodatl sl se lmboglţeucl cu aJutoru~ 
privirii spectatorului. Noi, clneaştU!f 

î~~~i::u~ri~°t~~to:~l~~n~:. .î"':!1~i1!.~d~~ 
neze,şl nu doar pe timpul spectacolului, 
unor aflnltltl care a!l-1 augerere şi 
al-I trezeucl amintiri tl reacţii pro­
fund r.eraonale: coplllrla, dragoatea -1 
~~~~!•;.rP:i~~~~l:l-~urunde tnt!'"'9 

An~~f!!1Wou~~":m!~c~1 ~e'a1:n~~r~rr: 
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filmul-amintire 

Dani~I• Delorme - Jacquea 
Charrier, capiul Marie-Asei din 
povestea cinematoStafici a lui 
Bouneiller. 

ceea ce priveşte maniera lor de a expri­
ma lumea, efortul de a reclama partici­
parea spectatorului. L-am putea ală­
tura şi pe Ren6 Alllo care cu ecrani­
zarea B4trtnei doamne nedemne după 
Brecht (vezi numărul precedent din 
revista .CINEMA") se Integrează ace­
luiaşi curent. Flrl· al-I ultim evident 
pe Alain Resnals care le-a deschis 
calea, Chris Marker, Agnh Varda, 
Armand Gattl şi Inel alţi clţtva . Cit 

::·~~:ei::.;1~aaj~!~1ft~~V~r~~· :'~Wr. 
declaraţie a Iul Jean Cayrol: .tn opera 
literari, scriitorul posedă un lot de 
lmaelnl, rodul lntregll sale existenţe: 
filmul permite verificarea Imaginaţiei 
prin realitate, tllndcil el materlallzeazl 
Imaginile ... " 

Film-amintire ar putea fi calificat, 
ln aceste cond tt li , scenariul Lonllurii de 
graţie, a clrul acţiune ae situează la 
Bordeaux (or~ul natal al autorului) 
la 20 de ani dupl evenimentele care 
urma.u sl-1 marcheze pe vtaţl pe Jean 
cayrol. Un blrbat cu numele de Bruno 
revine tn 1964 la Bordeaux unde ln 
t 9U lfl făcuse o trlstl reputaţie de 
denunţltor ln serviciul ocupanţilor na­
zlftl. Caprl (aşa !şi spunea pe atunci) 
a dlaplrut cu puţine zile lnalnte de 
eliberare şi a-a refugiat undeva ln 
strllnltate, ln Spania aau America de 
Sud, aşteptlnd uitarea pentru a putea 
reapare la Jocul crimelor sale. Precauţie 
supremi. pentru a nu fi recunoscut, el 
a avut grljl al-fi modifice (graţie unei 
operaţii chirurgicale). trll.1lturtle feţei. 
Intrlnd astfel lntr-o .piele noul", cre­
zlndu-ae la &dl.post de orice blnulall. 
el tl-a purificat chiar fi conştiinţa, 
Scopul lntoarcertt ·la Bordeaux este 
refacere& unei vieţi noi şi mal ales 
recuperarea unor documente Incrimi­
natoare - atngurele existente - de la 
prietenul alu Ludov-tc. Cu toate precau­
tllle luate, Bruno ea te recunoscut. Piua 
ae strtnge ln Jurul •lu fi filmul 1e ter­
mină cu o vlnltoare organtzatl lmpo­
trlva trldltorulul. 

tn ciuda aparenţelor, nu e1te vorba 
de un •Impiu film de aventuri. Perso­
najele din epoca noutrl pe care hazar­
dul le pune faţl ln faţl fi oare 1ftrfe1c 
prin ·• elucida un conflict ale cilrul 
rldlclnl 1tnt vechi de pe1te 20 de ani, 
tl dau prilej lui Jean Cayrol al puni 
tn lumlnl diferitele aspecte ale unor 
raporturi Intre trecut fi prezent. 

~~;~irc~·~~ :~~:i ;!e,:r:· ~P~~~~; 
ca tl soldatul din Muriel care achln­
gtula oamenii ln Algeria - vreo urmi 
din hldoeenla aa 1ufleteaacl. Aşa e 
flcutl lumea, Iar reflectarea ace1tu1 
aspect al e I ea te un fel de a ne pune ln 
gardll„. 

Ceva din ceea ce 
căuta - şi chiar aşa 

2 
cumcăuta-t-a.o!erlt 
şt Mama Naturii.. De 
exemplu, plaja şi ma­
rea ce l-au servit 
drept !undai pentru 
basmul pe care pro­
tagonista li poves­
teşte copilului: un 
basm vesel, aolar, 
un fel de evaziune 

din realitatea nellnlştltA, un fel de 
aspiraţie la fericire; şi tocmai de aceea, 
o plajl trandattrle, de un tranda!lrlu 
Intens, şi o mare 1trăvezle, Ici llmperle­
llmpede, colo tot mat lntunecatll., spre 
orizont, pln!l ta un albastru-Indigo; 
lotcile pescarilor cu plnze roşii fi un 
Iaht negru cu plnze albe. Toate ace1tea 
au rost găsite dupil 2 lunt de prospecţll 
pe coastele dalmatlne şi Italiene, la 
Dubrovn I k, la San ta Maria dl Leuca, 
ln vlrtul cll.lcllulul din regiunea Puglle; 
toate acestea au fost găsite, cum ziceam, 
pe o lnsullţl Intre Conica şt Sardlnla, 
pe nume Budelll; acolo marea e mat 
limpede declt !şi poate cineva lnchlpul, 
Iar stlnclle de granit trandafiriu, roase 
de vtnturl şi secole, par nişte fantastice 
Iceberguri de piatră, dind viaţă unor 
fabuloşi monştri sculptaţi: un un, un 
şoarece, un uriaş culcat. ln timp ce 
plaJa e un covor moale de scoici albe 
şi bucliţele roşii de coral. 

Restul, lnsă, celelalte pelsâje, cele­
lalte fundaluri, Antontonl a trebuit al 
şi le creeze singur, pe potriva fanteziei 
sale. Tot timpul celor ctucl sau şase 
luni cit a durat turnarea De1ertului 
rofu, lumea din Ravenna - un oraş 
al Romagnel unde vieţuiesc alături 
resturile splendorilor ttrztu-romanc şt 

bizantine şi structurile de oţel ale 
zonei Industriale; mozaicurile cu fond 
de aur lnflţişlndu-1 pe Justinian şi 

Teodora, şi 1lluetele argintii ale turnu­
rilor şi depozitelor unei ratinării de 
petrol - l-a vlzut tllmlnd lnconJura.t 
de o recuzită greoaie formatl din 
urlafe bidoane de vopsele, l-a vlzut cum 
schimba coloritul (cu ajutorul unor 

2 Enrico Rossetti: ~ 
puternice pompe de pompieri) faţadelor 
unor case, al pereţilor, al pădurilor şi 
clmpurllor, l-a văzut arzlnd cu aruncă­
toare de flăcări mari lntlnderl de Iarbă, 
prea verde pentru el. 

.N-am putut să realizez declt patru­
zeci la sută din ceea ce am vrut•, 
spune acum Antonlont: .Dtn păcate, 
aceasta e prima mea experienţă de tll" 
mlirl ln culori şi am rost nevoit de 
aceea să născocesc treptat-treptat solu­
ţiile problemelor ce mt-au stat ln taţii.. 
Abia azl lml dau din plin seama de 
toate problemele pe care le prezintă 
culoarea." ŞI mal adaugă că prin lnsăşl 
firea lui , nu se pricepe ail compună o 
scenă lnalnte de a-şi pune ochiul la 
vizorul aparatului de fllmat . Filmul 
colorat este mal complicat declt fllmul 
alb-negru .• Aveam de prezentat o poveste 
tn care culoarea joacll. un rol hotărltor, 
o poveste pe care n-aş fi putut-o lnfil­
ţtşa declt ln culori", declari el. .Dar 
culoarea nu e un rapt absolut, e un 
raport care depinde şi de starea sufle­
tească a celui care observi., un raport 
Intre personaj, obiectele tnconjurltoare 
pozlţla faţă de fundaluri. tn timp ce 
turnam, lml dădeam seama că peretele 
acela trebuia să albii nuanţa cutare, 
casa cealaltă, care răsărea lndlrltul 
unei ferestre, nu putea aă fle declt de 
o anumit4 culoare . ŞI dacii nu era de 
culoarea aceea, nu mal rămlnea nimic 
altceva de făcut, dectt s-o vopsim." 

EL ŞI PRODUCĂTORTI 

Producătorul n-o rt rost el prea 
.fericit văzlnd cum tllml r lle stau pe toc 
timp de ceasuri lntregl lllndca Antontonl 
căuta mereu, cu bidoanele ş i cu pictorii 
sili, tonalitatea cea mal potrivită pe 
care o tncerca lnttt pe o bucatl de 
hlrtle, vopsind apoi perelll şi aşteptlnd 
sl se usuce. Chiar ş i Antontonl tşl dă 
seama de aceste neajunsuri, le chibzu­
ieşte. De clteva ori a trebuit al renunţe 
la anumite lucruri, cu toate că li 

plăceau foarte mult: de exemplu, o 
pădure complet albă pe care o filmase 
timp de două zile şt care, ln ziua a treia 
şi-a schimbat lntăţlşarea deoarece cerul 
devenise dintr-o dată senin şt alături 
de albastrul atlt de luminos, trunchiu­
rile şi ramurile nu mal erau albe, ci 
păreau negre, dtncauza erectului de con­
tra-luminii.. De data aceasta, producil­
torul s-a revoltat, Iar Antonlonl a 
cedat. Dar de cele mat multe ori, cel 
care ceda era producătorul. 

Dar mal trebuie spus el această lndă­
rătnlcle l-a permis 11!. demonstreze, ln 
lntreg arcul operei sale, o coerenţă cu 
adevărat tar lntllnitl, tll.rll. cedări, aşa 
cum se lntlmpll numai marilor artişti. 
Această coerenţii. n-a fost contraztsll., de 
fapt, nici măcar de un capitol aproape 
necunoscut al acttvttAţll sale. Ml refer 
la lmprejurarea clnd (dupll. Str!gdtu! 
n-a lucrat de loc timp de dol ani) un 
producător l-a chemat sll, lnloculascl 
pe platoul unul mm mll ologtc, Sub 
S•mnul Romei, pe regizorul care se 
lmbolnăvtse. Sau, atunci clnd a accep­
tat să dirijeze cea de a doua echipă a 
filmului Furtuna al Iul Lattuada, cam 
tn aceeaşi perioadă . A rost o cedare, o 
părăsire a "Itinerarului puritan pe 
care şt-1 trasase? Răspunsule negativ: 
fllndcll. acela nu era cinematograf, pentru 
el, era o altl meserie, nu dii.dea ntmtc 
din ce era al lut; era ca şi cum, ca al 
poată trăi, ar fi acceptat un post de 
funcţionar la o bancll.. 

REZUMAT BIOGRAPIO 

Tocmai această tndărătptcle t-a per­
mis să-şi doblndeascl actuala poziţie 
proeminentă tn cinematografia mon­
dială, după ani lndelungaţl plini de 
amărăciuni, de dezamăgiri şi chiar de 
privaţiuni. A venit la Roma acum 
douăzeclşlclncl de ani de la Ferrara . 
Era student, pe vremea aceea, la Facul­
tatea de economie şi comerţ: tntr-adevăr, 
cea mal puţin Intelectuală dintre tacul-
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Antonioni şi Deşertul roşu 

tllţlle unlversltllţllor Italiene. Era şi un 
bun Jucil.tor de tenis, sport pe care-l 

f::::~~!ec ~~e:~11.:: l~~e~~!~~s~ac:1~1~t 
lin cali t ate de critic al gazetei locale . 
Tocmai acest Interes pentru rtlm l-a 
minat apre Roma. Rlzbolul lncepuse. 
Primii 111.l paşi au rost cel obişnuiţi : 
ctteva acenarll (Un pilot•• lntoarce,de 
Ro11elllnl şi Proc„ul Tarnowslla, film 
care trebuia al fle realizat de Vl1contl), 
clteva ulateoţe de regie (printre care 
aceea la Lu t>l•it.,.... du •oir; al lui 
Carn6, la Paria) . Mal ttrzlu, dupl termi­
narea rllzbolulul, o 1erle de documen­
tare (Oa,,....11 din t>alaa Padului, N . U . , 
Dr4g<iotoaaa minciun4) care au conatl­
tult startul unei ecoll spectrlc ltalle­

· neştl de acurte compoziţii, vag .cre­
puaculare", pline de sugestie el de at­
moarerl, ln cadrul clrela s-au rormat 
regizori ca Maaelll, Vaoclol, Zurllnl , 
Questl. Primul rtlm de lung metraj l-a 
realizat la virata de treizeci şi opt de 
ani, ln 1950, Cronica unei iubiri. A 
fost o lucrare destul de neoblşnultl Io 
panorama filmului Italian, deoarece 
tntr-o perloadll Io care blntula un fel 
de narodnicism neorealist , adeseori 
manlerlat, Antonlonl lnfrunta pentru 
prima oarl tema unei drame burgheze. 
A doblndlt un aucces de stimă, dar I s-au 
arltat •I multe rezerve: de rapt, lucra­
rea prezenta nenumlrate prlsosurl. Cel 
de al doilea mm, dupll dol ani de tăcere , 
a foat 1n1'intii, Io trei episoade: Italian, 
francez, englez , o anchetă despre tine­
retul .ara", sacrificat, de dupll rllzbol. 
Eplaodul Italian era de o stlogăcle 
penibili, cel englez era de o superbă 
dealvlrtlre formali, cel francez , poate 
cel mal Inspirat, anticipa cu clţlva ani 
modurile narative, libertăţile, lipsa de 
preJudecatl •I at11ul .noului val". Cri­
tica atrlmbă din naa, publicul tJ Ignoră . 

Nici filmul urmii.tor , Doamna f4r4 
camelii. n-a roit mal bine prlJDlt : 
portretul unei vedete Italiene dlll anii 
acela, care-şi datoreazl cariera mal 
mult formelor trupului el, declt talen­
tului actorlcHc; povestirea lntlmplll­
rllor unei vieţi llfeşlte, pllnll de o pro­
fundi deanideJde . Primul succes auten­
tic a foit obţinut de clltre Antonlonl 
abia ln I 955, ou Prietenele, o producţie 
clnemato11?allcll a povestirii lntr• noi, 
femrila de Ce1are Pavese, un film care 
dezvlllule toatll simpatia literari pe 
care reirlzorul o nutreşte pentru scrii­
torul Francis Scott Fitzgerald . Dar 
Intre timp cinematografia ltallanll 
fuaeae lovltl de una din crizele sale 
economice periodice şi Antonlonl ru 
nevoit 1l atrlbatll o lungi perioadă de 
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Jlpsurl, --de U.cere, de muncă Io Jurul 
unor proiecte lllsate baltll . Pe urmă, 
un alt succes doar pe Jumltate, Stria4-
tul, un film foarte sugestiv, plin de 
calităţi şi de absurdităţi , dar !lrl 
prlzl la public . Apoi, Io srlrşlt , At>en­
lura care l·a deschis drumul spre triumf. 
chiar şi dupll !lu!erllturlle el batjocura 
dezaatruoasel premiere de la Cannes . 
Strigdlul cucerise unele grupuri de 
Intelectuali, la Parii, la New York , la 
Londra, dar cunoaşterea lui Antonlonl 
era Inel llmltatll la clteva cercuri. 
Aventura li aduse ca pe o vedetă ln 
primele pagini ale cotid ienelor . Chiar 
şi cel care-l respingeau, li acordau 
stlmll şi Interes . Noaptea spori succesul ; 
E clipaa li conaacrll ca pe un şei de 
şcoală . De acum lnalnte poate face tot 
ce vrea . Filmele sale slnt costisitoare, 
producltor!I care le angaJeazll aproape 
că nu ştiu nlciodatll cu exactitate cit au 
sll coate, poate de două ori , poate de trei 
ori mal mult declt devizul , Io schimb 
ştiu că vor avea de a face cu un om 
dificil. Io ciuda amabilităţii sale , cu 
un exigent, cu un Intransigent . 

CULOABEAICULOABEAICULOABEAI 

Din vicisitudinile carierei sale !rl­
mlntate, Antonlonl a leşit cu mlndrla 
- uneori lodureratll, alteori lncludatl 
a omului care a doblndlt mal tlrzlu declt 
I a-ar fi cuvenit, recunoaşterea proprii• 
lor sale poaiblJIU.ţl, a artistului care a 
rost silit să lupte cu lipsa de lntelegere 
a unor oameni obtuzi, care a Indurat 
adevllrata mizerie, Io timp ce alţii, 
mal puţin dotat! declt el, au rost aco­
periţi cu laude şi onoruri. De aceea, el 
cultivi un profund 1entlme11t de morali­
tate. 

Cine-l cunoaşte bine pe Aotonlonl 
ştie Io ce măsură filmele sale cuprind 
elemente autobiografice şi mal ales 
stări sufleteşti proprii sentimentelor 
sale, modulsllu de-a loţelege raporturile 
cu semenii. De asemenea, e greu sll-1 
lnfrlngi mutenla ln leglturll cu filmele 
sale , atunci clnd conversatla deplşeşte 
subiectele tehnice şi lncearcă să·I desci­
freze problematica. 

E Inutil de aceea sll se cearll repo­
vestirea sau sll ae lstorlseascll 1ublectul 
Deşertului roşu. Ajunge să se ştie că 
lnrlţlşeazll lncerclrlle unei tinere femei, 
soţia unul tehnician de la o ratlnllrle , 
de curlnd restabllltl după o crlzll 
nevrotică, de a se Integra din nou ln 
rutina vieţii cotidiene şi de a-şi redo­
blod! echilibrul şi aenlnlltatea; ava· 
tarurlle el se lmpletesc cu lotlmpllrfle 
legate de cel dol blrbaţl care trăiesc 

Richard Harris. 

alături de ea, soţul şi un prieten .• M-am 
Inspirat din aceleaşi subiecte care m-aw 
lmplns să rac şi !llmele precedente . 
Personajele din Deşertul roşu slot !linte 
normale, comune, pe care le poţi 
lntllnl Io fiecare zi pe stradă ; ele vor 
sluji sll ne Introduci!. lntr-un mediu 
burghez , ti p ic cltorva zone a le provin· 
c lei Italiene de azi, şi anume celor 
atinse de miracolul economic". Ş l-attta 
tot. 

E mal bine el aducem vorba despre 
Ideile sale ln legăturii. cu folosirea culorii, 
cu experienţele făcute, cu cele pe care 
ar vrea să · ie Iacă Io viitor . Despre 
aceste teme, Antonlonl vorbeşte cu 
plăcere , ba chiar li pasionează. Pen• 
tru el el lnsuşl pictează, deşi nu 
mărturiseşte acest lucru prea uşor . 

Mici desene ln cemelur l colorate, 
compoziţii abstracte. Dar sll nu-l 
pomeniţi , ln l egăturii. cu !llmele sale, 
de cllutl!.rl p ictorlceştl. .Nu ml lntere· 
sează semnul st atic, compoziţia flxll a 
unul cadraj" , reacţioneazll el : . ceea ce 
ml Interesează e culoarea Io devenirea 
el. ln Deşertul roşu n-am Intreprins 
n ic i o căutare p icturală, nu m-am lisat 
condus de sugestii ambigue, am respins 
Ispita de-a lnrud l cutare sau cutare 
cadru cu amintirea cutăru i sau cutărui 
pictor. Nimeni nu va putea apune după 
ce l-a văzut : Imaginea ast a ml-I amin· 
teşte pe Glorglo Moraodl, cealaltă - pe 
Ottone Rosal". 

E limpede c i!. drumul pilo de clutlrl 
şi de experienţe care oe deschide to 
faţa Iul Antonlonl , li raaclneazl, li 
transmite o noul fervoare. E limpede cil 
e. vorba de Inevitabila !mpllnlre a 
artei sale , mlJlocul care va permite 
excepţionalulu i său talent figurativ 
(care uneori s-a doved it a fi prea abun· 
dent, Incit a forţat ş i copleşit liniile 
narative ale filmelor sale) de a se exprl· 
ma exhaustiv . 

.Cinematograful Io culori e cinema­
tograful de mllne . Fllndcll lumea de 
azi, orlclt de paradoxal s-ar plrea, e 
mal colorată declt cea de odlnloarl . ŞI 
numai cinematograful Io culori poate 
reprezenta credincios realitatea. Pe de 
altă parte, oind televiziunea Io culori 
se va fi afirmat to lntreaga lume, 
publicul !llmulul ln alb şi negru nu va 
mal vrea all ştie de acesta, I 1e va plrea 
un cinematograf de umbre. to oeea ce 
mă pr.lveşte, de altfel, simt cil. ln rumul 
alb-negru nu ae poate trece dincolo 
de anumite rezultate. Nu : daci-ml va 
fi cu putinţă, şi nu va depinde de mine, 
ci de mlJloacele pe care ml ae vor pune 
la dispoziţie, filmele pe care le voi 
turna Io vllt9r, vor fi toate Io culori" . 

3Shinob 

· Dii.pi cel de·al doi­
lea rllzbol mondial, 
cln.ematografla Japo­
nezi a sufer it, ca 
lntreaga viaţă soci­
ali a 1aponlel de 
altfel, mari schlm­
blrl; mal bine-zis o 
metamorfoză estetică 
şi lodustrialll. Intre 
timp, 1aponla a de­
venit una din cele 

mal Importante producătoare de 
filme din lume, Iar calitatea acestor 
filme poate fi comparată acum cu cele 
mal bune pelicule europene sau ameri­
cane. 

ln cursul ultimilor 19 ani, culoarea, 
cinemascopul , filmele ln 70 mm au 
Intrat Io cotidian, ln timp ce teatrul 
tradiţional cădea Io uitare . Pe de altă 
parte, televiziunea clştlgl teren , Io triod 
Io concurentă prlmeJdloasl cu cinema· 
togratla . Aceşti t9 ' ani care ne separă 
de 1945 ar putea h lmpărţlţl din punct 
de vedere cinematografic Io .. . patru 
perioade: 

al renaşterea cinematografiei naţio­
nale (1965-1950) 

b) vlrsta de aur a filmului japonez 
(1951-1955) 

c) perioadă de supraproducţie şi de 
concurenţi dezllnţultă Intre socletllt.lle 
producătoare. O epocă de nebunie · a 
cinematografiei Japoneze (1956-1961). 

dl din 1961 lncoace - srtrşltul peri­
oadei de producţie ln mare serie şi 
naşterea unei noi organlzllrl a sistemu­
lui de product.le . 

Fleclrela din acest e patru perioade 
11 corespund schimbări ln estetica clne­
matograflcl, transformări Industriale, 
figuri noi . Nu voi vorbi aici declt de 
ultima perioadă care a lnceput Io 1961 
şi despre cinematografia de astăzi. 

Se spune ln prezent cil filmul Japonez 
trece printr-o crlzll . Eu aş numi chiar 
cldere , dacă li comparlm cu epoca de 
aur. Clndva se făceau mal mult de 600 
de filme vizionate de peste I 200 mili­
oane de spectatori ln aproximativ 8 OOO 
silii de c inema. Acestea se petreceau 
prin 1958„ . to 1961, dintr-odată succe­
sul se opreşte. Socletlltlle surerll din 
pricina scllderll numllrulul de spectatori 
Toho, Shocltu, Dalei , Nlttatsu, Toel 
- cele 5 mari societăţi ale 1aponlel 
lncep sl diminueze numărul de filme 
produse. 

ne;.~re „i. boa.la cinematografiei japo-

Aparent nimeni nu·şl dl seama, dar 
se ştie el lucrurile merg prost: specia· 
torll evltl sălile obscure, producţia 
scade simţitor - 357 tllme Io t 962 
fată de 53~ produse ln 1961 - ş! Inel 

Unul din •eteranii filmului ja­
ponez, re1izorul ltaroaawa, reali­
utorul celebrului Ruhomon. 

https://biblioteca-digitala.ro



ltomi: 
se consideră că s-au făcut prea multe. 
De la l 200 milioane spect atori tntr-un 
an , se ajunge la mal pnţln de 500 
milioane tn l 962, la şi mal puţin tn 
1963 Iar în 1964 s -acalculatclnnmărul 
lor nu va depăşi iOO mllloan~. A scăzut 
şi numărul de săli de cinema. Specta­
torii au lnceput să-şi aleagă spectacolele 
şi alegerea lor se opreşte din ce ln ce 
mal rar la filmele Japoneze. Nici nu 
mai putea fi vorba de o criză, ci de o 
adevărată debandadă. !n acel moment 
critic, cinematografia japoneză şi-a 
refăcut o Intrare pe arena lnternatlonală 
prezenttnd la Moscova un mm care tn 
1aponla nici nu a rost distribuit măcar, 
Inaula . 

Anul l 961 trebuie consl.derat ca o 
dată Importantă to Istoria fllmulul 
Japonez, nu numai din pricina Insulei, 
el şi pentru că el s-a aflat la lnceputul 
unei perioade de extremă confuzie ctnd 
organizarea lnsăşi a cinematografiei era 
pe cale să exploadeze, cînd s-au regăsit, 
faţă to rată , trei generaţii de regizori 
şi clnd nimic nu mal părea să aibl!. o 
valoare reală . 

. Con •lt1t /tourill -lei 1IOi epoet 

Printre regizori se pot distinge net 
trei generaţii de cineaşti: 

1) Generaţia celor de peste 50 de ani. 
Este generatta celebrităţilor, a reall­
zatorllor care au peste 20 de ani de 
meserie, au turnat tn timpul războiului, 
au cunoscut succesul tn perioada tn care 
filmul era unica dlstract.le to Japonia . 
El erau de multă vreme considerat! 
.mari". Cel dol campioni al acestei 
generaţii slnt Kurosawa şi Klnosh lta. 
Slnt de aceeaşi vlrstă şi au făcut primul 
mm tn 1943. Amlndol au Influenţat 
puternic tlnăra cinematografie Japo­
neză . Mal mult! Kurosa wa şi Klnoshlta 
par să se completeze unul pe celălalt. 
Primul reprezintă latura masculină, 
vlrllă , sălbatică. Eroii săi slnt adevă­
rat! bărbaţi. Klnoshlta e mal delicat, 
mal sentimental, mal feminin s-ar 
putea zice . Amlndol, deşi n-au aparţinut 
unor curente sociale de după război, 
n-au fost prin aceasta mal puţin lnfluen­
tatl de prefacerlle din Japonia postbeli­
că, de trans!ormărlle sociale ale socie­
tăţii Japoneze. Se vorbeşte adeseori de 
.umanismul" Iul Kurosawa. !n toate 
filmele sale se regăseşte, de fapt, ca o 
temă majoră, lupta. Lupta lmpotrlva 
destinului , lupta lmpotriva a tot ce 
ameninţă omul. Filmul III.iru (A trlli) li 
defineşte ş I constituie fără Indo Ială capo. 
dopera sa, fără să uităm tnsă lngerul 
beat, Scandalul, Clinele turbat şi Rasho­
mon ... Rashomon este un fllm alegoric, 
Iar alegorismul este una din caracteris­
ticile st li ului lui Kurosawa. ln prezent, 

Sceni din filmul Femeia nm­
pului, interpretati de actorii Kyo­
to Kisbida ti Eiji Okada. 

matografia noastrl azi. 
·Kurosawa e mal mult criticat dectt 
admirat.pentru că. face filme comerc iale. 
Totuşi, chiar şi printre acestea se pot 
găsi realizări valorase ca Cei ;- samurai, 
de pildă. 

Klnosblta este opusul lui Kurosawa. 
El face filme străbătute de sentimenta­
lism, gingăşie, dragoste. Spre deosebire 
de eroii lui Kurosawa care luptă, cel al 
Iul Klnoshlta slnt oameni părăsiţi, 
distruşi, tnvlnşl, pe care regizorul li 
priveşte cu simpatie. Sufletul e tntot­
deauna frumos la Klnoshlta. Fiimeie 
sale stnt tlngulrl ale mizeriei , abando­
nului, durerii. Dar el are prea mult 
geniu pentru a se fi limitat la dulcegă­
rii. Lirismul său este dublat de Ironie, 
umor sau uneori de-a dreptul prilej de 
comedie . Exemple: ln sclntltatea domni­
şoare lor şi O tobcl spart/I. 

2) A doua generaţie care urmează 
Imed iat celei a Iul Kurosawa şi Klnos­
hlta, dar care nu a tnceput să dea roade 
declt atunci clnd clnematogra·fla Japo­
neză. a at1 ns epoca de aur, numără regi­
zori Intre 40 şi 50 de ani: Ichlkawa Kon, 
Shlndo Kaneto, Kobayasbl Masakl, 
Horlkawa Hlromt.chl, Tanlguchl Senkl­
chl... Aceşti realizatori au crescut 
punlnd tn scenă şi s-au format tn peri­
oada supraproducţiei. 'De aceea toţi au 
trăsături comune: au lnvăţat meseria 
tn cursul a lungi ani de asistentă, ştiu 
să dezvolte subiecte pe care nu el le-au 
ales, ştiu să lucreze tn limite bugetare 

Tesbigawara Hiro1hi, al cirui 
ultim film, Femeia nisipului, a 
obţinut Premiul special al ju­
riului la Cannes - 1964. 

sau de timp Impuse şi acceptă să mun­
cească tn scopuri comerciale. Dar ală­
turi de aceste calltăţl şi limite comune, 
el au ştiut toţi, tn eluda caracterului 
rigid al condltlllor ln care erau nevoiţi 
să evolueze , Io eluda caracterului Indus­
trial al producţiei, el au ştiut, repet, 
să rămlnă cineaşti şi chiar lndrăgostlţl 
de arta lor. Aceştia slnt marll artizani 
al cinematogra!lel Japoneze . El stnt 
regizori conştiincioşi, cunosclndu-şl ad­
mlrabll meseria. Unele din fllmele lor 
s-au bucurat de un succes deosebit ca, 
de pildă, Harakiri al lui Kobayashl, 
Premiul special al Juriului la Festi­
valul de la Cannes din 1963. 

3) Dar cea mal tlnără cinematografie 
Japoneză, pe care am putea-o numi a 
celei de-a treia generaţll aparOne 
realizatorilor care au Intre 30 şi 40 de 

asociindu-se comunltătllor, putlnd ast­
fel să realizeze Insula ln l 961, care a 
obtlnut Marele Premiu al Festivalului 
de la Moscova. Shlndo Kaneto este tn 
orice caz precursorul, şi numai datorită 
Insulei tinerii pot să-şi tncerce azi mal 
uşor norocul. Printre aceştia să-l amin­
tim pe Hani Susumu, Teshlgawara 
Blroshl, Imamura Shohel şi Urayama 
Klriyo, cel mal cunoscuţi la restivalu­
rlle Internaţionale. 

Bani, care provine dintr-o veche 
familie de cărturarl,este Inteligent şi 
cultivat. După ce a realizat numeroase 
scurt-metraje s-a apucat cu succes de 
filme artistice de lung-metraj. 

Teshlgawara Hlroshl, demarînd to 
producţia şi regla de film , avea o solidă 
bază financiară şi multe relaţii utile. 
Primul său Ulm, Un om neliniştit, a 
fost distribuit fără mare dificultate. 
Incurajat, s-a apucat de un al doilea, 

Un •!t premiu. in~ernaţional (Fes!îvalul de. la Moscova - 19.6~) obţinut 
de c1nematograf1a Japonezi: Sufen-ntele unei fete de Urayama K1nyo. 

ani. El slnt numeroşi, dar doar patru 
nume se detaşează net: !mal Shohel, 
Hani Susumu, Theshlgawara Hlrosbl, 
Urayama Kiriyo . Trăsătura comună a 
acestor tineri este tendinţa de a se 
exprima liber, răcind filmele pe care le 
vor, fără să accepte vreo tngrăd !re . 
.Trebuie să facem mme care să nu fle 
comerciale. Cinematograful lnseamnă 
a căuta , a exprima, a te bate", spune 
Imamura. Cele 5 mari grupe de pro­
ductle-distrlbutle - exploatare exis­
tă încă şi continuă să domine plata 
avlnd sau controllnd majoritatea să­
lilor de cinema, studlourllor şi mijloa­
celor de producţie . Numai că scăderea 
brutală a numărului de intrări, lunga 
succesiune a filmelor fără succes, le-a 
făcut mai lnţelegătoare. Acesta este 
motivul pentru care moda existentă 
lnalnte de 1950 de a crea soeletătt 
producătoare lndependente, reluată ful­
gerător ln anii 1955-1956, este Iarăşi 
actuală. 

SocW«'IJlM -·~„ 
.. . care să fle cu a""de-v""ă-ra-t""""tn'"'d-epen­

dente, reprezintă o minoritate. Celelalte 
slnt toleratele marllor grupuri care le 
menţin attta vreme cit produc fllme 
mal bune declt cele ale studiourilor 
mari. Să tncercăm să-l trecem tn rlndul 
tinerilor şi pe !mal Tadashl. Acesta a 
realizat primul film tn 1939, după care 
au urmat lncă vreo 60. !mal a reuşit 
de mal bine de I O ani să fle Indepen­
dent tn cadrul socletăţll Toel. Tot 
Independent este şi Shlndo Kaneto, de 
fapt adevăratul Independent . !nalnte de 
război, Shlndo a fost asistentul şi scena­
ristul Iul Mlzoguchl. După război şi mal 
ales după grevele din cinematografie 
din 1948, a devenit Independent, aso­
cllndu-se cu un alt regizor, ca şi el cu 
o orientare progresistă, de stlnga, 
Yoshlmura Klmlsaburo. Mica lor socie­
tate a pornit la treabă cu bani strtnşl 
prin colecte sindicale. Aşa a fost reali­
zat ln 1952 Copiii din Hiroşima . Mal 
tlrzlu , Shlndo a continuat să lucreze 

Femeia nisipului. care i-a adus un 
imens succes comercial culminlnd cu 
Premiul special al Juriului de la Cannes 
1964. Chiar rără sprijinul bogatului său 

Î~~~i>.':i~~~~aî"narj"ur~Îa11,;i !~~~a at~~~ 
tineri dramaturgi, directori de scenă, 
compozitori, Iar dacă nu vor Interveni 
disensiuni de Interese, s-ar putea ca 
Teshrgawara să pună bazele nu numai 
unei ech lpe, dar chiar a unei şcoli 
cinematografice moderne . 

Imamura Shohel este un tlnăr regizor 
care nu are libertatea de acţiune -
asigurată de bani - a lui Hani sau 
Teshlgawara. Totuşi, el a făcut clteva 
filme bune şi este respectat de tntreaga 
generaţie de cineaşti de vtrsta sa . El 
este unul dintre reglzorll cu Ideile cele 
mai solide din toată noua cinematogra­
fie japoneză. 

Urayama Klrlyo, mal tlnăr dectt 
Imamura , aparţine ca şi acestasocletăţil 
Nlkkatsu, ad lcă nici el nu are indepen­
denta Iul Hani şi Teshlgawara. Este 
poate, dintre cel patru citaţi ptnă acum, 
cel mal intim legat de transformările 
sociale actuale din Japonia. Primul său 
film, Cupola a rost prezentat la Cannes 
tn l 962, Iar cel de-al doilea Suferinţele 
unei fete a obţinut Marele premiu Ia 
Festivalul de la Moscova din 1963. ln 
prezent, Urayama lucrează la scenariul 
viitorului său film .• un lucru e sigur, 
spune el adeseori; nu mal putem face 
filme ca pe vremea bunicii. Spectatorul 
de azi nu ne mal este prieten sau com­
plice, nici măcar nu e spectatorul de 
altădată, cuminte şi pasiv; astăzi el 
este un om care vine la cinema să te 
Judece, să vadă dacă meriţi să se fi 
deranjat pentru tine părăsind ecranul 
comod de televiziune de acasă, să 
observe dacă li spui adevărul. Cinema­
tograful nu mai are nimic comun cu 
prăjitura , el este mult mai aproape de 
castronul cu orez". 

Acesta este tabloul-din păcate mult 
prea incomplet - al tinerilor din cine­
matografia Japoneză actuală, tabloul 
tinerilor care ml se par că. s-au angajat 
pe o anumită cale, tabloul acelora care 
se întreabă . de ce Iubim cinematogra­
fia şi facem filme?" 
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u ••• •• , ••••••• „ .. „ 
•••I •• sualaealll .Ua 
Balsarla, „ l .... lp&tefte, 
•• tlmpal wlmalal rukl 
ma~al, „ •• -'•••Ier „ rlakl •Ir•. O. fot, 
11 H • . o .i„alorl, firi 
Oltafe, am„lalal„ CUe 
li tli•Pl'•l•l•tte. Ia•lrea 
Ier pari tl re1eaaratoue •at• l•1i .„.... peatra 
el • llpoltl de 1paraat 1, „ Mftpacth··· u ,11.i.1. 
rea 41atr• Doamaa cu ci­
Jelal tl CareY. ( Ho1ul de 
pieroici, film ••lsu „ .„ •at al lui Yalo Rado, ca 
lfeYeaa ltoltaao•a 11 R. 
Morenici). 

tiaa tlla cele mai receDt• 
prodactll DEF A H liatl. 

~:~:~~ l::::i, ::.:.:r:i 
as au „ lec aam• , ... 
raflce. Uaal o BctMal, 
altal Ephcopal rl al 
tr1ll1a Şoloolaaal •• la ... 
ril" 1ill1lalHc la tUDlwa 
1a•sarllw 11 „ •trial 
mvdaro. E rl1ltol 11 
1iat orfaai. Tatll lor tl·a 
„, nata . p1atra îiDplrat 
tl tul". lu mamele lor 
- campllti iroale -
alat eltH•at.. pentra ca 

;:,.c•r.1~ui:.I~· .\!.~:;r:::,:~Yl:t1:; 
:.~t'.:-~r'~!:~~t~r!· :!.~~~1~!: 
CMtor copil lat1llpafl, 11a1llolll 11 
mortl •• foame 11-a lacblaat lhtt• 
m••• Z1cbocb1 filmai ., • • 

Dol tla1ri •• laloo1c, •• los ... „ la 
ulaaaole familiei ltarsbeao 11 „,,_ 
tl, - •• mal trolt..ta 1l •P•••m cit „ aorlltiltori - , 1l M clallorou• 
el. Du •-·o•„•l latlrd. ol 10 

::ii;:~„°i.ci!w':~ a~:;!r~":r.~: 
tilar: a. ltaal. 
Am omio lui •• .amiaaat": tiuril 

:~0:.~· .T::·~· J~,f:u~tr!:,; :: 
r.atoro „ le11. ŞI ••• dia datial 
atoralco ol to cl1ltoro1tl I laal „ci 

lrl •••• neo raWeaie. cit „ ••· 
plrtati. E caHI los„alcel clrela li 
„ .... „, dia I la I luai cito •• 
aeam. 11 elrela I „ am.tal lllilin• 
•••ta -o „acluoa 101odalcalal 
lmpaoleatat. 
ZlmWfl, amuali „ allo....Utatoa 11. 
hatlolt ŞI roslaoral tl·a orHt filmai 

~~~:=~~ ~!!'~!T!1 a;l't::i!r: 
trllltlll'llo srotofll, ,.„.o alo "',„ 
tllor tl ltl1etl-alal. 
Ua ak .amlaaat" 1 roslaoral Maaaol 
Sammora a falt, laalate, culeatarlet. 

Arul de pici. primai laa1 motral al 
lui Mi.101 Form.aa, •••l dia cei mal 
tiaeti reallsatorl celll, eate lacaaaaat 
ca trei premii : .l'l'omlal crltlell ci. 
Mmatoll"afu.lal celloelo•ac„ pe IHI. 

;:.~,-.iv:::,i.1.·;. ·~~i!i0:c1~.!·: 
'li". Film m ... ra, roallHt la 1tllal 
.daematosrafalal adaYlr", Arul do 
pici dHcrio rial• tlaerllor do 11-17 
aal latr' ... aa ml1 orat celt. • 
• Scoaulal orislaal - •P••o Forma• 
- e1to mal malt H• mai »•tia a•­
tolli•sr•lla 1oaeratlel aoutro. Am 
Pl'•f•Ht laal 11 matlm •••Htoa eitu­
atl la lHT, la sllola aoa1tro. 

„Acoaatl po•Hto •• plr1a 
poate •• aocroaat maltora. 
Tot•ti •• H ltaaeasl po fapto 
reat••. Ciad •• re1iaor (aci. 
U'l••tiniaaal •• „ •• c ••• 1„ 
tti) face aHm•••• preciairi, 
o clar ci a nm „ .... fac. cu 
an doca:m.eatar. Filmai •ia 
Femei p ierd u te o deci aa 
docu.moatar. Ha peatra el 
ar fi pri H po •ia faptele, 
ci poatru. el ••tolo oHatialo 
comunicato io autor dat roato. 
O tÎniri pro•iaciall, plial 4o 
candoare, taloat ti amltitio 
•În• iotr·un m.u• orat 11. atu. 
d.ieae la o t coall auperioul. 
Sub pua•aaul anui Îaltitat 
de artl dram.atici „ •H•ada 
ÎDsi o baa•i de traficantl de 
carne Y'ie. 

Dol Creta Car•o. Jeaaae Moreau H iacumetl al Îatruclllipeze peatru 
ecran fa imoata 1pioaal ca aamt 1traaia ti exotic. Mata.Rari a tr.iit ia 
timpul primului rlaboi moa4ial, a foat daa1&toar• la Parh (Pl'Îma 1tri­

. ptilnl dia l•mt) ti. acuaatl •• a fi a1eat Hcrtt. a foit esecutatl. la 
cia4a actttor date cit H poate •e precht penoaaHtatea ei • hnllaitl •• 
mÎlter . Va m{1ter cara a talb111"al ima1iaatia •••r remarca•ili aceaaritti, 
Tralfaut ti Riclllu4. "Po„1tea P• care o presiat. ••••• RiolaU'd (oara Hla 
ti raaiural film alui) au • conformi. ca ••••Irul htorlc. Va fi o Mata-Hui 
ata cum am •Îl•l·o Fraat;oh Traffaat tl ca- mina. Ca acHt film am lacer-

::~.~~1':8:1~m ,::!'::';. P!~-;~t'e1a:':.!.:m•ÎÎ1°:r.~tE:ar~a1::r: :,-,i~er!i:;•;: 
rlad tlraatl. copiliroa1l 1 ladrl1oatitl, iatdsaatl ti •alaenbili"'. 
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Pottlriti '*·•• eol•••• orolaa ltato la 
flecar• sl samutilo •• tollta ol u 1erl-
1ari. E rbltol tl fioearo familia attoa11tl 
lasrilaratl ••tti •• 11• fraat. li latol•t•: ,, „ „. •• n .... „. la~-·.;.,.., •• ,,. 
• 1ai1eare - i H comuaici melll'tea 
uale•lal fi•· Durarea o ••ltoatl - llta· 
ralmoato- la 11lmlat. Dar H rl.ie1 
lacat tl-tl eoatlaai Uam•I• E atto11tall, 
oa tl tollta oi u oetiHri. 
Aoeuta • Povestea unai marne. O pe„ ;:;: ·:r.::· ;.•':::1:.:.::.t.:':: ~= 
cl„fllal ....... mal ••lttll. •lll'O•Î••l 
asl mai ••ti• aeaturlle 11'•..UlocTeate. 
ca•alc„a u latlm11llri aomalaulto. El 
o mal 1aallltll la latlm11laroa la apataati 
cemaal. mlr11ati, ,.„ CM'• m•c••ft• 
Ne••• trasical. at• cam • •••ari trema„ 
rara a ocoartal 11lmlatalal a1e•d• •••· 
Ylrato eataellamo 1alttara••· Roiai ma­
mei asto lat-otat do ramarealtlla ·~­
li „rieticl AmlH 'Urmu•••••· 

Moarta da la Be•arl r Hilh. 'U• film 110-

~~„tj::::~~!~'!!•'~:' ...:..\•.jrJ:t :·;~1.ţ 
silltl uulHtl. •••••t• •·~•III''••• ur­•lr•••• mel •1111• 11 ••Hop.re uuinel, 

:~ •• ~~~:.,:,~ •• :-.I!„:,c:.·.::ic~~t~ 
Ua•• Woh), . 
Rodsot•I Mlc•aol PfiH•at au 1-a mal­
t9Dllt 11 oforo 11•ltlleal•l 1.,.ctacol•I •••I 
11•••• .... to fomlalaa la P••tDtl 11ica„ 
to. El Io-a ••••lat tl 11• ••HHatolo ctrl.,. 
ti1He. •••••••• S.e11ler. 

ltato (Rita Ta11iilasllam) a plocat la atH 11 
maaeaaocl. LocalOft• lm..,nal ca Balta, o 
lll'lotoal cam •1watocl. M• H 11oato •-oda 
„.1.1 „„... •.• .... •• ·-· ........ aici 
aeHl, lll'l•~• 11Dtltaail onori tl l11ocrltf, S. 
ladrisootafto „ •• ltlrltat caro I 1a paro .altfel" 
uclt callald: • •althat, mal la ....... „. 
::! :!.i.l·::~:r:~.:::.':.Ir.=-.t!t:.~ 
~:::~?.' .~=. ;..:~!la1;!t.' .::, ~~::~t~~ 
aal lasWaltaate •l•f• tl Hmoall. 

• Troceroa u la ... oHHtl la matwltata, latl 
tom• fllm•l•I u uitat al lal Daomo„ DaYlo 
- Fata cu ochii Yeni. O traaafonaare care••• 
• 1,...llalra, d • ro•••taro. 'Ua alt fila amar, 
„ .... ,1 aatl1aatlaoatal al ••" „.11 "'-•t•· 
sraflco •••'"•· 

lNFORMATll 
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u ••. •• , ••••••••••• „ •••t •e .... „ ... „ •1· •111, ... 1 •• „ ...... 1„ ....... 
la t mp•I wlmal•I rb„ol 
ao.Ual, „ •• -1aoaier „ rb„el olr„. De fapt, 
tl H • . • wt„alerl. firi 
•lt•te. a m„lalal" care 
li oll1preţalotte. la„lna 
lar pwl tl rose-atoar• •et• la1I .„....... peatt• 
ci a llpeltl ila 1Mraat1. „ penpecth·e, ca tiiaJ.i„ 
rea '-'•tr• Doamaa c• ci­
lal•l tl Cwn. (Hotul do 
plouici. film ••lsar do ii ... „_. al lal Vaio Raoln, ca x.„... Xokaao'H ,, R. 
MarcoYiol). 

u„ .Un cole mai roce)lta 
proilactll DEF A se latl-

~:!i:~~ l::::i•, ::.:.:r:i 
au au „ loc a1111t• , ... 
rafice. Uaal • Botffal, 
altal Ephcopal ti al 
treilea Şo ... laul •• la .... 
ni" llllthUHC la amWa .„ .. 11. tl pa 1trbl 
mllftiara. E rl1 ... I tl 
1iat orfani. TatU lortl-a 
<lat nata .paatra În\plrat 
tl tari". Iar mamela lor 
- camplltl lroaia -
1lat oltll sate. pentru ca 

;:..c1J!1~uÎ:oj;• Â!.~:;r:::,:~t:t1:; 
:!:1~~~\:!r'~!:li~i~r!· ::..~~,:-t 
-• capii latellpatl. Haol•lll tl 
morţi ile foame le-a laclalaat Hett· 
maaa Z1claoclae filmai •I•· 

Dol tlaeri „ 1.„„. 1a Ies ... „ la 
,ulaHale familiei ltwslae„ tl atte­
tl, - •• mal troltaia 11 •P•aem cit „ Mrlltilltori - • 11 „ obltoreae­
cl. Dar laapn-eail.al latlrda al n 

::'1'!:~~.";!i::e-:1~:!J":r.~~ 
tllor; a. ltaal. 
Am omis laol •• .amla•at": t1„r11 

:t:a:e~· •'=-„~ J~tf:u~tT!:t; :: 
r.. atera „ lese. ŞI •Da ila <latlal 
aterdce sl te cl11tor0Jtl I laal hei 

lri moal'o ttao ra1M4oaia, cit 4e „. 
plrtatl. E caaal losoilalcal clHla 11 
•a• ... ••l illa I la • l•al cit. •• 
aaam, ti clrela I M aml•I __... 
•••ta -• do„larea los ... lnlal 
lmpacleatat. 
Zlmltltl, amuatl „ •..ntatH 11-
tuSlel1 ŞI rosl-•l tl-a creat film•l 

~~::=~~ ~~~~!, ·:rt:ril'!f: 
trbltwlla snte,al ••• ,..„ ale w.„ 
tller tl ltlsotl-•l•I· 
Va alt .amla•at"1 roslaanl Maa•el 
s...._ .... a fe1t. laalate. carlcatwi1t. 

Arul do pici. ]IWlm•l l••S metrai al 
lui Mi.101 Fohll••• •••l 4la cei mal 
tiaeri realizatori celll. eate lacaaaaat 
c• trei ]IWemll : .Preml•l criticii cl­
Mmatolll'alalal cellHlo•ac„ P• ltll. 

:!!.f'.·.1v:::,i.1.·;. •i:w~.:i!i0~ct~.!·: .„ .. Film m••r.. raallsat la 1tll•l 
.cin•malo1Taf•l•l adeTlr", Asul de 
pici doocrie nata tlaerllor •e 11-17 
aal latr·•• mio oraf celli • 
• Sceaerlal ori1laal - 1paae Forma• 
- Ht• mal malt 1a• mai Jt•tia ••· 
to•iosrafla seaeraţlel aoutre. Am 
pl'1ferat la1l li matlm P••Ht•a •it•· 
atl la 1147, la sllela aoa1tro. 

.Aceattl POYHto Ya Plrea 
poate 41 111cr1zat multora. 
Totafi •• •• ~neasl „ fapte 
r1aJ1• . Cia4 •• re1izor (aci. 
ars111tiaia11t1l Rabea Ca•alo. 
tti) face aHm.1111a P1'1Cizlri 1 

• clar c.l •••m ••·• face ca 
11.11 4ocll.llleatar. Filmai ala 
Feme i p ierdute 1 41ci •• 
•ocum1atar. Ma peatra el 
ar fi prÎ•• P• •la faptele. 
ci piatra ci datele 11eatiala 
com1111icat1 de autor slat reale. 
O tiniri prori11ciall. pliai da 
caodoare, tal111t ti ambiţie 
•ia• ia.tr·ua mU'• orat 1i atu. 
dieze la o fcoali 1uperioarl. 
Sab para •anul unui ia1titat 
de artl dramatici 11 a1eaai1 
Îllsl o belldl de traflcaaţl do 
CU'DI Y'Îlo 

Dapi Creta Carlto. l•a••• Moreau H iacumeti 1i iatruelaipeze pentru 
ecran faimoau 1pioaal ea aam.e 1tra11ia ti esotic. Mata-Hari a trJ.it Î• 
timpul primalu.i rbboi m.oa•ial. a foit daa1atoare la Paria (prima 1tri­

. ptlaezi dia lam.1) ti. acuzatl „ a fi aseat 11a1t1 a fost esecutatl. la 

:!r.~:r~cu!0!.t.~:: :~:•aPt4:.i~1.::t r::!i!aita":::!it:!::ar1:a~i:1::!::.,.~~ 
Trdfaut ti Riclliar•. „Povntea P• care o predat,•»••• Rlo•ar• (cce 11te 
1i resizorul film alai) aa • conformi ca ade•il'al ietodc. Va fi o Mata-Rari 
••• cum am •Îlat·o Fraa4)oi1 Traffaut tl c•- miae. Ca ac11t film am laeer-

::~.~,1':•:t• .::!!::':. P!~-:~1fi-::.:i:m.1f1~ft~ti::ar.::::;: :1mfÎ!•r!i.':i
1
:: 

rlad tlnatl, copiliroa1I, latlrlSostltl, latrluatl tl Yalaereltlll". 
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Pottlrlll latr.,.. collios. orolaa bat• la 
fiocal't sl •amwilt ca tollia ol „ 1crl­
sarl. E rbbtl ti fiecare familie attoa„tl 
lasrilaratl ntti •• ,.. froat. li latol110: 
tl oa art aa fia Olt„. latr·o ai „dmttt• 
• acri•oart - i H comaaicl moartea 
aaicalai fla. Daroroa • •olotarl - llto­
ralmoato- la plmlat. Dar to riollcl 
lant tl-ti coatiaal ba.mal. E atteptatl. 
oa tl tallia oi „ scrltori. 
A.o.asta t PovHtea unei mame. O Jtt• 

=~ ·~':r.!:· .b„1r::i:.::.t.'.!':: ~= 
claeflhal .... ,.. mal H1'fll. aweeiasi 
asl mal ••li• „„mi. craallilec.nate. 
ca•alc„a „ latlm„llrl aomaiaadto. El 
o mal toaolbll la latlm„laroa ta -••ll 
ceau.al. mlraatl. salt care aec••tt• 
„•Ha trasical. at• cam • a1oul trtm•­
raro a ocaartol "lmlatalal un„• •••· 
•Irat• catacllamt •••terau. Relat ma• 
••I oato lat-•tat •• ramarcaloila actri­
tl „ ... ot1.1 .,.,„ u ..... „.„ •• 

Moarta da la Bnarl7 Hilh. Ua film••· 

~~„, .~: :!:~~!::!a•~:I i!'Ir\':.jjJ~t :·;~'.i 
sloltl „„1„11 •••• „.,. latr ... la1l .... 
mlrtttt mal """• 1l .„._, uulaal, 

:~ .. ~~~::~„:· .~!~ • .:i::r~:.: u„. Woh). . 
••sl•••I Mlcliaol POosliU' •• •·• mal­
t-lt 1l aforo „abllcalal 1,..ct•oolal aaol 
1hli1.,.• „„,, ftmlalat la poat.,.I pica„ 
to. El Io-a nsalat tl "' oaaaHatolt ml,.. 
tln••· stmtatlt l.111l1r. 

Kato Calta Ta1lola1liam) a „locat la erat 1l 
maacoucl. Looallftt lm,..••al ca Balia, o 
.-11taal cam atwattci. Na 1t poata aaom ... 
•••lal „„la, •••• „ ..... „ ..... t ald 
acaal, l'riatrt „arltaall otYOri tl lpo1rltl. Sa 
1.-1sollltt• „ •• Wri.111 1trt I 1t „.,. .oltftl" 
„cit otllaltl : t 1altl •at, mal la Ylntl, •• 

~=! :!ai.l·::~:r:~°rf„a:::.':.lr.=l!T:!'l 
ol pl111. ŞI fato •• ocloll •ord to lat•arct la 
prlo11aa ol. Acam ,.ri Ylftt altfel, -1 raotmaall, .„ .. ,„.1 •• „. •l•ia ,1 .„.a11. 

_ Trac.rea „ la ... tt•••tl la matarltall, 11111 
t1ma fllm•lal „ „„., al lal Dlomo„ Dario 
- Fata cu ochii ••ni. O trauformue ••• •• • 
• lmpllalro, d o rta••I••· Ua alt film amar, 
IOW• tl ntlttatlmoatal al aoll „.11 .i-at•· 
sraflca ••• „„. 

Ua aator •• romaao ,..1ltl1ta la paal „ lani­
ratl•· O otcrotarl htoatl tl la•l1oltltl „ tofal 
ol ,.. oaro lacoarel 1l0 I ocaatl .Ua 1..,.„. O 

:t::~.~ ri:1r.'1k.d.al ·=~~·:a~::!:.·;;~ 
~:::. a::'}:t!:rJtt·::.'::".."i:~' n'i„:.-:;; 
rtHlta •• atarlatl „ film „ ... „.„.„1 •• a1. 
Dacl aa l-aroaha, mllarla„art1, tlialt1al Mll· 
„lter al lal Da•l rin, „cl H••l •• ar fi William 
Bol„a. ŞI la ooclal „., roiai otcrtt1rol aa al' 

~..::~~-.: ... ': c'r!"!~::~': 1:
1 p'::::t.·~-::.~ 

aoral Rlclllu• Qala1). 
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realistul - romantic 

Andrzej W ajda . E greu de găsit un cineas t a 
cărui biografie să spună atît de mult despre 
filmele poloneze in general. Drumul creaţiei 
lui Wajda este atît de caracteristic, Incit consti­
tu ie parcă o copie redusă a drumului parcurs în 
ultimii zece ani de întreaga cinematografie 
polonă . · 

Wajda a debutat în 1955 . Avea pe atunci 
28 de ani. Alături de numai ciţiva regizori cu 
stagiu antebelic şi care la acea dată aveau în 
jur de t.O de ani , toţi ceilalţi erau băi e ţi tineri, 
primii absolvenţi ai Şcolii Superioare de Cine­
matografie din Lodz. Fuseseră educaţi (spre 
deosebire de profesorii lor) departe de influenţa 
mutilantă, mercantilă. Nici unul dintre ei nu 
se îndoia , din capul locului, că filmul este o 
artă şi că se cuvine să fie pus în slujba poporului. 

Din punct de vedere politic, tinerii aceştia 
erau reprezentanţii generaţiei maturizate pre­
matur în anii grei ai războiului. 

Primul film al lui Wajda s-a numit GeneraJie. 
După exemplul unui grup de tineri comunişti 
din perioada ocupaţiei, creatorul încerca să 
reconstituie genealogia noii orînduiri. Se stră­
duia să definească acele forţe, care au chemat 
la viaţă Polonia Populară. Aparent în lucrul 
acesta nu era nimic nou . „Generaţie" însă 
impunea şi un ton nou, care nu i-a scăpat spec­
tatorului. In comparaţie cu textul literar (roma­
nul lui B . Czeszko), Wajda a renunţat să urmă­
rească nenumăratele forme ale luptei împotriva 
ocupantului, a eliminat episoadele 
„de efect", rezervîndu-şi spaţiul 
necesar unei subtile creionări a 
personajului. „Trezirea conştiinţe i 
proletariatului" , element propriu 
lui Pudovkin, era tratat cu o adln­
că cunoaştere a psihologiei ado­
lescentului de la periferia oraşului, 
care descoperă adevărul luptei şi, 
o dată cu el, adevărul dragostei. 

Regizorul obţinea simpatia spec­
tatorului pentru eroul filmului, ln 
primul rînd pe plan emoţional. 
Spectatorul se identifica cu eroul 
nu attt pe plan raţional, cit mai 
ales datorită bărbăţiei cu care 
ttnărul muncitor se arăta cre­
dincios ca,uzei şi reuşea să învingă 
tragedia sa personală. 

Toate succesele şi eşecurile 
ulterioare ale lui Wajda erau 
prefigurate în acest debut al său: 
scrutarea istoriei dintr-un unghi 
de vedere emoţional, romantismul, 
senzualitatea exuberantă a vizi­
unii şi înclinarea către expresia 
plastică excesivă, uneori de-a drep­
tul barocă. 

Desenul delicat al lui Wajda, avlnd drept 
fundal un infern dantesc a reprezentat o apo­
t eoză mai adevărată a eroismului răscoalei decît 
valul de filme create în aceeaşi perioadă, tradi­
ţionale , „senin patriotice", filme ideale pentru 
celebrarea unor sărbători naţionale . 
Următorul film al lu i Wajda Cenuşă şi dia­

mant (1958, după romanul lui J . Andrzejewski), 
ii consider o culme nu numai în activitatea sa 
regizoral ă, ci în întreaga cinematografie polonă. 
În acest film apar ambele teme: stabilirea genea­
logiei socialismului ln Polonia şi studiul desti­
nului unei generaţii care, în timpul războiului , 
a fost departe de comunişti. 

Deşi, din punct de vedere formal Cenuşă ş i 
diamant , este un aşa-numit „film de război" (ln 
cursul ·· acţiuni i soseşt e ştirea despre capitularea 
Germaniei) , ocupantul hitlerist rămine în afara 
tabloului general , fiind vorba exclusiv de difi­
cilele „probleme poloneze" . Două figur i stau 
faţă în faţă: secretarul de partid , menit să recon­
struiască viaţa , şi partizanul dintr-o organizaţie 
de dreapta , căruia i se porunceşte ca arma pe 
care a ridicat-o împotriva cotropitorilor s-o 
întoarcă Im potriva compatrioţilor săi . Conflictul 
tragic :dintre doi oameni care visează la victoria 
vieţii nu es te estompat . Partizanul se supune 
pentru ultima oară ordinelor tovarăşilor să i de 
arme de pină atunci şi îl ucide pe secretar, iar 
după aceea piere de gloanţele unei patrule 
militare. 

Există Intre cele două personaje 
centrale o legătură, o legătură para­
doxală , şi reală Intre doi oameni 
care năzuiesc cu putere să fie 
creatorii istoriei. Deosebirea din­
tre ei, deosebirea fundamentală 
constă însă în aceea că în timp 
ce unul moare ap.ărînd cauza pe 
care a îmbrăţişat-o de bună voie, 
celălalt piere în mod tragic, după 
ce a pierdut credinţa în sensul celor 
ce i s-a poruncit să facă şi înainte 
de a apuca să ia totul de la 
început. 

Cu această patetică temă poli­
tică, Wajda atinge maxim~m de 
expresivitate. Foloseşte mijloace 
violente, asociaţii neaşteptate , 
surse de lumini contrastante, o 
gamă de efecte sonore . Imaginaţia 
sa nestăvilită de romantic tl lmpm­
ge aici pe Wajda plnă la lim_i­
tele bunului gust, peste care dm 
păcate va trece în Lotna (1959) 
ceva intermediar Intre o legendă 
cu ulani şi o satiră la adre­
sa unui anumit stil de gîndire 
care a determinat dezastrul din 
anul 1939. 

O totală înnoire a artei lui 
Wajda aduce filmul Vrăjitorii 
ne11ino11aţi (1960) o încercare ironi­
că , dar binevoitoare de a de­
monstra „obositului tineret al erei 
atomice" lipsa de sinceritate ce-l 
caracterizează . Simularea cm1s­
mului, prin intermediul unui cuplu 

de tineri într-un duel amoros, este surprinsă 
cu o adevărată perfecţiune (cele mai bune 
dialoguri din filmul polon!) . De n-ar fi acel 
final prea puţin fericit („optimismul" său 
ostentativ duce la concluzii inutil pesimiste) 
s-ar putea vorbi despre cea mai bună dramă 
contemporană, şi faptul că se referă la un mediu 
prea puţin numeros, nu schimbă cu nimic 
concluzia. · 
După Samson (1961), dramă din vremea ocu­

paţiei despre un evreu „condamnat pentru crima 
de a exista", in care personajul este plasat 
în centrul unei scenografii excesiv de stranii 
şi demonice, Wajda începe să lucreze peste 
graniţă. In Iugoslavia turnează filmul Lady 
Macbeth din JudeJul Mţenok, dramă a unor 
mari pasiuni, după romanul scriitorului rus din 
secolul al XIX-iea, Leskov. 

ln schimb, în filmul francez Dragostea la 
20 de ani, Wajda se ridică la nivelul celor 
mai bune filme ale sale despre „problemele 
P?lone". Aici apare din nou o „generaţie eroică", 
dm vremea războiului, dar avlnd cu 20 de ani 
mai _mult . Reprezentantul acestei generaţii, 
astăzi un încasator nearătos , odinioară un răz­
v_rătit romantic, salvează un copil, care a nime­
rit în ghearele unui urs sălbatic dintr-o grădină 
zoologică. O fată tinără îl răsplăteşte pe salva­
tor. ac?r~îndu-i atenţie, dar după clteva ceasuri 
de mt1m1tate constată cu spaimă că eroul roma-

nului ei este un ins cu totul banal 
şi nicidecum un erou de basm. 

Dialogul generaţiei lui Wajda 
cu celelalte generaţii se sfirşeşte 
cu o dezamăgire de amîndouă păr­
ţile. Experienţa lor apare ca prea 
dificilă pentru ca să şi-o poată 
comunica reciproc. Oare să fie 
astrei în toate împrejurările? Să fie 
oare conflictul de neînlăturat? 
Răspunsul la aceste întrebări le-am 
auzit cu plăcere chiar de la 
Wajda. 

Următorul film al lui Wajda a 
fost Canalul (1957), episod uimi­
tor şi absurd din cel de-al doilea 
război mondial. 

Ua ~I lmplacUil, ca fi ••liinl ••il•r ....._. tt.P• ,... nalid 
Ei iubta · ta• 

Din păcate, deocamdată nu poate 
fi vorba de aşa ceva . Cel mai 
interesant dintre regizorii polonezi 
ecranizează acum (lntr-un film 
lung ln două serii) marele roman · 
istoric al lui Zeromski Oseminte. Şi 
cu toate că ln această epopee napo­
leoneană slnt importante nu ba­
listica şi pirotehnica, ci proble­
mele care-i slnt de mult apropiate 
romanticului nostru: sensul erois­
mului, preţul libertăţii, dependenţa 
destinului unui individ de destinul 
poporului, am fi preferat ca Wajda 
să-şi concentreze eforturile pen­
tru a aborda conflicte mai ascuţite 
şi mai apropiate ln timp de noi. 

Jerzy PLAZEWSKI 
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Premiul Special al Juriului la cel de·al XXV ·lea 
Festival internaţional al filmului de la Veneţia 

Dl~lll 

O PRODUCŢIE A STUDIOURILOR „LENFILM" 

Scenariul şi regia: GRIGORI KOZÎNŢEV 
Imaginea: IONAS GRIŢIUS 
Muzica: DMITRI ŞOST AKOVICI 

Cu : I. SMOKTUNOVSKI, A. VERTINSKAIA, M. NAZVANOV, E. RADZIN, 
I. TOLUBEEV, V. ERENBERG, S. OLEKSENKO, V. MEDVEDEV 

Dorind si înflţifeze mai amplu şi, 
în cazul de laţi, sintetic opiniile 
spectatorilor despre filmele romî­
neştl , redaeţia adresează tuturor 
cititorilor invitaţia de a răspunde la: 

ANCHETA REVISTEI „CINEMA": 
Filmele romîneşfi ale anului 

1964 
prin : 

I - notarea de la I la 5 puncte -
(5 reprezentînd calificativul maxim) 
- a urmltoarelor filme romine,tl 
prezentate pe ecrane în 1964 (în 
ordinea premierelor) : Pisica de mare, 
Paş i spre lună, Un suris în plină 
vară, Dragoste lungă de-o seară, 
Anotimpuri, Dragoste la zero grade, 
Străi nul, Comoara din Vadul Vechi, 
Casa netermi nată; 

2 - motivarea succintl a califica­
tivului acordat. 

Rezultatul anchetei va fi anunţat 
în numirul 2/ 1965 al revistei „CINE­
MA". Vor fi publicate de asemenea 
cele mai semnificative răspunsuri, 
sub semnătura autorilor lor. 

ANCHETA REVISTEI 11 CINEMA": 
Filmele romîneşti ale anului 

1964 
rămîne deschisă pini la 30 decembrie 
196'4. Răspunsurile se primesc pe 
adresa : Revista „CINEMA", Bule­
vardul 6 Martie Nr . 65, Bucureşti , cu 
menţiunea Pe ntru a nchetă . 

• CINEMA, revistă lunară de cultură cinematografică editată de Comitetul de Stat pentru Cultură fi Artă. • Redactor-fef: Eugen Mandrlc • Redactor 
artistic: Vlad Mufatescu • Prezentarea tehnică: I. Făgără,anu •Coperta I: _Hedy Lofler • Coi:;erta IV: Unlfrance •Redacţia fi administraţia: Bucure,11, 
Bulevardul 6 Martie nr. 65 • Abonamentele se fac la toate oficiile poftale din ţară, la factorii poftall fi difuzorii voluntari din întreprinderi fi Instituţii, 

• Tiparul executat la Combinatul poligraflc .Casa Scintell• - Bucurettl • Exemplarul 5 lei. 
I 41.011 
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