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PAUL CORNEA:

DIRECTOR AL
STUDIOULUI
-BUCURES§TI-

D espre cinematografia romineasca s-2 spus
pina de curind cd umbld in pantaloni
scurti, in intelesul direct al virstei, dar si
in acela, figurat, al inexperientei. De fapt,
examinind lucrurile de aproape, ne convin-
gem cd nici prima afirmatie, nici ce de-a
doua nu mai sint astazi indreptdtite.
Evolutia prodigioasd a filmului rominesc,
sub auspiciile materiale harazite de socia-
lism, a climatului de fncurajare si Tncre-
dere stimulat de Partid, a parcurs 1in
ultimii 15 ani o etapd din istoria cine-
matografiei mondiale care masoard mai mult

Valurile Dunarii — 1960

fon t”offscu Sofo

decit o jumatate de secol. Noi n-am
repetat experientele altora, nu:ne-am
in bancile scoalei ca sa reeditam pu
punct fazele unei dezvoltari indelun
laborioase si adesea bijbiitoare. Cum
si firesc, am nazuit — si in cea ma
masurd am si izbutit — s3@ ne
dintr-o datid la nivelul cel mai
Din acest punct de vedere, e
recente, obtinute de cineastii nostr
Concursul international de t c
tograficide la Milano, reprez
concludent. Ele au fost cistig
fruntare grea, unde nimen
si ne acorde favoruri. Totu
atori au obtinut distincti
tocmai in domenii din cele
considerate pind nu de
naje ale tarilor puternic
veche traditie de a
Anul trecut am primit
Moscova pentru utiliz
fonic, anul acesta pa
pentru ingeniozitatea misc
si reusita filmarii in culori.
(fie spus in parantezd asimilata d
de un an in [aboratoarele de
Faptele arata deci ca, in punctele ¢
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Moara cu noroc — 1956

 DE CINEMATOGRAFIE
SOCIALISTA

.3

Aristide Moldovan:

DIRECTOR AL STUDIOULUI
.ALEXANDRU SAHIA"

i n anul 1945, un grup de comunisti

infiinteazd ,,Filmul Popular”, cu sediul
in Bucuresti, str. Scaunelor. Desi cu titula-
turd de Societate Anonimd Romind, era
vorba de fapt de o unitate de presad fil-
matd indrumatd de Partidul Comunist din
Romfnia.

Aceastd societate fsi desfasoara activitatea
pind n 1948, cind ia fiintd ,Cinexfilm®,
Societate comerciald de stat.

La 2 noiembrie 1948, ficindu-se nationa-
lizarea tuturor intreprinderilor cinemato-
grafice, activitatea societdtii ,Cinexfilm"

Rominia — orizont’64

Scurty istorie — 1957

se mdareste prin trecerea in administrarea
sa a unui numdr important din cinemato-
grafele existente in tard. In 1949  Cinex-
film" si schimb& titulatura fn ,,Romfilm".

De la | martie 1949, cind s-a produs
aceastd schimbare, noua intreprindere de
stat ,Romfilm" produce filme artistice,
documentare, jurnale, prelucreazd pelicula
in laboratoare, punind astfel bazele primei
industrii cinematografice socialiste.

Intrucit pentru o singurd intreprindere,
obiectul activitatii era prea vast si cerintele
de filme erau din ce in ce mai mari, la
1 decembrie 1950, intreprinderea ,,Romfilm*
se desparte in doud, formindu-se un studio
de filme artistice denumit ,Bucuresti” si
un al doilea, de filme documentare, jurnale
cinematografice, dublare si sincronizare de
filme, executdri de lucrdri de laborator,
denumit ,Alexandru Sahia", Prin aceastd
masurd s-au creat posibilitdti ca fiecare
studiou sd-si poatd urmdri, fn conditiuni
mai bune, productia respectiva.

Ca un rezultat al revolutiei culturale,
nascut in conditiile transformarii socialiste
a patriei noastre, studiourile, din primele
zileale existentei |or s-au dedicat cauzei de-
mocratiei populare si socialismului. Filmele

(Continuare in pag. 22)
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avansate ale productiei noastre,
putem lucra la nivelul perfor-
mantelor tehnice mondiale.

Dar sub raport creator? Pro-
blema este mai complexd, para-
metrii care influenteazd rezul-
tatul final sint aci mai numerosi,
mai putin previzibili si nu tot-
deauna dependenti n  mod
strict de calificarea unuia sau
altuia dintre membri echipei de
filmare. Cu toate acestea, si pe
tarim propriu-zis artistic, o
serie de realiziri ale cinemato-
grafiei nationale s-au impus opi-
niei publice din tard, au fost
consacrate prin obfinerea de
premii la festivaluri internatio-
nale si s-au inscris deja printre
valorile de seam3 ale culturii
noastre noi. Asemenea filme ca
Moara cu noroc, Valurile Dundrii,
Setea, Lupeni, Tudor, filmele
lui lon Popescu Gopo, Strdinul,
am putea adiuga Pddurea spin-
zuratilor si Neamul Soimdresti-
lor, inc& nedistribuite pe piatd,
mésoard progresele remarcabile
sivirsite Tn scurt timp. Ele
dovedesc cd cinematografia na-
tionald si-a constituit un limbaj
capabil si reflecte aspiratiile
poporului romin, cd se Tmboga-
teste tipologia eroilor literaturii
si altor domenii de artd cu per-
sonaje vii, autentice si reprezen-
tative, c3 ea Tmbind continutul
patriotic cu un mesaj profund
umanist.

Sitnt fnsd si alte elemente
care ar merita si fie |uate Tn con-
sideratie. De pildd, cresterea
constantdavolumului productiei,
marirea numdrului de spectatori
la filmele din productia natio-
nald si tendinta sdnitoasd de
dezvoltare a exportului. Ne per-
mitem a furniza numai doud
cifre: in 1964 s-au lucrat la
Buftea 18 filme de lung-metraj
(unele filme incepute din 1963,
altele urmind a se termina fin
1965) fatd de numai 10 filme lu-
crate tn 1961 si de 7 filme n
1957. Pretul de cost mediu al
filmului a coborft fn ultimii
3anicuun procent intre 25 si 30.

Ca un ecou al realizirilor po-
zitive fnregistrate de cinemato-
grafie, pe fundalul imensului
prestigiu politic si economic do-
bindit de tara noastrd pe arena
internationald, am ajuns fn ul-
tima vreme fn situatia de a fi
foarte des solicitati de produci-
tori strdini din numeroase tari,
care ne oferd propuneri de cola-
borare sub cele mai diverse
forme.

Toate aceste succese nu ne
fac Tnsd sd& pierdem din vedere
ce e la noi Tnci defectuos si nesa-
tisficitor. Toti lucrdtorii cine-
matografiei stiu cd, n ciuda tu-
turor realizdrilor de pind acum,
noi ne gisim fncd sub nivelul

pretentiilor maselor largi ale
publicului spectator, cd nu am
reusit sd realizim o productie
de serie la nivelul trebuintelor
si posibilitdtilor de care dis-
punem. Sintem constiénti, ast-
fel, c& problema filmului de
actualitate rdmine deschisd, ci
fluxul de scenarii din cursul
anului 1964, care a permis in-
cdrcarea maximald a bazei teh-
nice de la Buftea, nu are fncd
asigurate baze trainice, cd lasd
de dorit profesionalismul unor
regizori si al unor cadre medii
tehnice, c& in metodele de orga-
nizare §i conducere a procesului
de productie trebuie tncd aduse
multe ameliordri. Dar astizi,
cind aniversdm |5 ani de cine-
matografie socialistd, fird a ig-
nora lipsurile care mai diinuie,
avem mai mult decit oricind
dreptul de a privi cu mindrie
la drumul parcurs si de a afirma
marile perspective pe care le
deschide Tnaintea noastra viitorul
apropiat. Cinematografia romi-
neascd a crescut o datd cu socia-
lismul si Tn modesta ei sferd de
activitate ea oglindeste uriasele
eforturi si realizdri ale harnicului
nostru popor.

Imi aduc aminte, parci era
ieri, de primii ani dupd rizboi,
cind ranile t&rii nu erau fncd
tdmaduite, iar reactionarii cir-
teau pe la toate raspintiile lumii,
promitindu-ne numai calamitati
si Infringeri. Ca activist de tine-
ret, am avut atunci ocazia si
merg pe un santier de construc-
tii, intr-una din regiunile cele
mai fnapoiate, abandonati de
regimul burghezo-mosieresc mi-
zeriei §i intunecimii. Cind s-a
injghebat acolo prima reprezen-
tatie de cinematograf si lumina
s-a stins in sald, doi baieti, pen-
tru prima datd in situatia de
spectatori, s-au speriat si au
zbughit-o pe fereastrd. Astizi
regiunea aceea din nordul tarii
e de nerecunoscut. $i tot acolo,
in virf de munte, am gdsit in
vara aceasta un pdstor cu care
am discutat contradictoriu des-
pre un episod din filmul Tudor.

N-au trecut decit |5 ani de
cind, in conditii primitive, cu en-
tuziasm mai mult decft cu pri-
cepere, a fost realizat primul
film rominesc de dupd nationa-
lizare! De atunci fncoace, copi-
l4ria, cu toate naivitdtile incepu-
tului, a rdmas fnapoi. Sintem
poate incé tineri dupd calendar,
dar parcid nu mai sintem dupa
cuprinderea tehnicii, experien-
ta creatiei si scopurile pe care
ni le propunem. De fapt, ceea
ce am voi, ar fi s& imperechem
doud lucruri, care nu stau tot-
deauna lesne laolaltd: tineretea
curajului §i maturitatea chibzu-
intei.
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Un moment care preé
prima confruntare dintre
stipin si argat (Stefan
b Mihailescu-Braila gi Ion

e a Caramitru).

e »Generozitatea“ lui Pri-
E%w sac este umilitoare i
ostentativd (Stefan Mi-
hailescu-Briila si Cori-

na Constantinescu).

Anita ariana Pojar):
ostule, o si-§i p:mi

\ risac pielea in %’

Des re Comoara de la Vadul

echi, in care de la finceput
pind la sfirgit se simte mina de
maestru a lui Victor Iliu, despre
acest film interesant sint multe de
Spus.

Spre deosebire de filmele apusene
care, 50 din 100, sint absolute
neanturi iscusit ticluite, talentat
jucate si spiritual dialogate, fil-
mele noastre sint serioase, consis-
tente; ele spun ceva, descoperé une-
ori, ataci totdeauna un aspect
interesant al vietii, chit ci reali-
zarea artisticid lasi de dorit.

Comoara, trasi dintr-o nuveld de
V.Em., Galan (,La rizesi“), ne zu-
grivegte doudl lucruri: atmosfera de
suferintd §i neastimpir din anii
de secetd §i foame 1946—1947
pe de o parte si pe de alta,
mentalitatea rizdseasci. Nu a ade-
viratului rdzes, cici aga-zisul rizes
din 1946 nu mai e rizes, ci chiabur
pur si simplu, fudul de averea lui
actual¥, nu de meritele de pe vre-
mea lui Stefan cel Mare. Iata de ce
bine a ficut autorul scenariului
(care este insugi autorul nuvelei),
cind in film a atenuat, pin& aproape
de desfiinfare, aspectul rizesesc

din nuveld, chiar dacd titlul aces- -

teia fusese ,La rizegi”,

In principiu nu e bine ca ecrani-
zarea s fie facutd de chiar auto-
rul operei literare ecranizate. El e
inci prea fimbibat de structura
roman sau de structura drami, ca
s& se poatd migca la largul lui in
structura film. Apoi prefacerea
unei povestiri scrise intr-o poveste
filmatd cere amputiiri masive, pe
care un tatd se fndurd greu si le
aplice copilului sdu. Bineinteles,
existd §i exceptii. Cum este tocmai
cazul aici. Scenariul ficut de Galan
nuvelei lui Galan a gtiut si dea la
o parte multe lucruri. Cum se in-
timpli in orice ecranizare, unele fap-
te nu erau tocmai bune, altele erau
bune dar nu se grea potriveau
cu povestea scurtatd, altele in sfir-
git, desi bune si potrivite, pur si
simplu nu inc#peau. Filmul a
eliminat, de exemplu, o idee care
in nuveld era destul de impor-
tantd. Pind in ultimul moment,
Prisac, eroul principal, un fel de

blioteca-digitala.ro

monstru rural, domind satul, sti-
glnegte spiritele, fascineazi dia-
olic pe consiteni cu ifosele lui
poruncitoare. In film, aerele au-
toritare existd, dar nu se prea
prind. Nu ,le merge“, nu impre-
sioneazdl, ca in nuveld. $i e mult
mai verosimil asa. Ba chiar in
film ni se aratd cd, in general,
oamenii nu-1 aprobd pe Prisac,
cd nu-i sint aliati. Doar doui-
trei lichele primesc de la el aju-
toare §i invitatii la masd. Restul
populatiei il priveste cu o scepticd
dezaprobare, exprimatd prin sec-
vente scurte, mute sau foarte la-
conice unde miestria regizorald a
lui Iliu se desfdgoard cu deplin
succes. Un alt merit al filmului este
cd nu mai vorbeste de femeile sa-
tului, care in nuveld erau presupuse
a ceda, toate, seniorialelor pofte
galante ale lui Prisac. Acest aspect
feudalo-don-juanesc a fost elimi-
nat din film. §i bine s-a ficut.
Tot fn. ordinea ameliordrilor,
trebuie si spunem c#, in general,
dialogul din scenariu e mai scurt
si mai pregnant decit cel din nu-
velid, Probabil, in mare parte pentru
c# ambele au acelagi autor care, la

cea de a doua redactare, a mai sle-
fuit articulatiile.

Cum spuneam la inceput, aceasti
ecranizare pune multe probleme.
Una din ele, si dintre cele mai
bizare, ag numi-o problema infide-
litatii involuntare. Uneori, ecra-
nizatorul i§i di toatd silinte si
transpund, congtiincios, faptele din
nuveld (sau roman); cum ins¥ in
film ele trebuie scurtate, acestea
pot uneori denatura, altera sen-
sul intregei povesti. Legea su-
premé in cinematograf e laco-
nismul, sublinierea esentialului,
cond ea, trarea,
uneori poate merge pind la stili-
zarea caricaturald. Toate aceste
exagerdri, de obicei, adaugd frumu-
sete, intensificd pitorescul, lumi-
neazi simbolul, marcheazi mai
tare caracteristicul. Agase intimpla,
de obicei, dar uneori gi altfel.
Ba tocmai aga s-a intimplat,
acum, cu personajul principal al

3




povestii. Prisac e diabolic, dar
nu e nebun. Téran reactionar
si hripare{, dur, cinic, violent,
dirz, inzestrat cu o energie si o
Sutere de fincdpdtinare mai tare
ecit a tuturor considtenilor lui,
Prisac e poate un monstru, dar nu
un dement. $i, tocmai in film el
apare ca un caz patologic, ca un
om pe care anumite obsesii utopice
l-au ficut si-gi piardd minfile.
Autorii nu-1 voiserd aga: nici Ga-
lan nuvelistul, nici Galan scena-
ristul, nici ambii impreunati in
persoana regizorului. Riscul de de-
naturare, de alterare a sensurilor,
care in fiece moment pindeste stili-
zérile cinematografice, a operat gi
aici. Prisac apare ca un fel de Don
Quijote agrar, care in loc s& se due-
leze cu morile de vint, se dueleazi
cu piatra seacd, infigind arma
albd a cutitului de plug in stinci.
Un Don Quijote care finlocuieste
ajutorarea vidduvei si orfanului
prin infometarea voitd a vaduvei
si orfanului... Acest nebun nou,
niscut prin generafie spontanee
din prelucrdrile decupajului, din
muncile facerii cinematografice,
acest Prisac nr. 2 recunosc ci e
interesant in sine c#, tratat cum se
cuvine, ar putea figura in poveste
fard s-o altereze, ba chiar infrumu-
sefind-o. ,Tratarea“ artisticd tre-
buie aci sd tind seama de marele
principiu al oricirei arte, anume
ci patologicul este de obicei anar-
tistic. Ca tot ce e rizlef, netipic.
Asta e mai cu seamé grav cind po-
vestea noastrd e combativé, pole-
mic# gi vrea sd infiereze o anumiti
categorie omeneascd. In fata unui

Prisac, omul cu
pofte senioriale...

si replica Anitei.

Sora lui Prisac
trimite  scrisoare
lui Zamfir,

caz patologic ni se va spune ime-
diat: rechizitoriul acesta nu-i con-
vingitor, cdci cazurile patologice
nu dovedesc nimic. Sint simple
accidente. Nu au generalitate psi-
hologicd sau istoricd. A le folosi,
inseamnd a opta pentru cea mai ine-
ficace form# de pledoarie.

Dar la acest inconvenient existd
remediu. E de ajuns ca personajul
sd nu fie nebun, ci doar sd devind.
Dacé el treptat, treptat, imbitat,
zépdcit de propriile lui cusururi,
care de altfel nu-s numai ale lui, ci
ale unei intregi categorii caracte-
reologice, dacd merge din exagerare
in exagerare, dind acelor cusururi
o frenezie isterici, un crescendo
paroxistic, o asemenea innebunire
igi péstreazdi caracterul de feno-
men tipic, propriu unei fintregi
categorii umane, cici este doar o
exagerare a normalului, ducerea
pind la limitele lui ultime a unui
fenomen general.

Tratind astfel exaltarea lui Pri-
sac, povestea scipa §i de un alt
inconvenient. Fapta lui, adicd re-
nuntarea la niste speculatii de
bursd neagrd in care el era megter
si care raportau bine abandonarea
acestei findeletniciri, pentru a se
reintoarce la plugirie cinstitd, ba
chiar eroic#, avind in vedere cum-
plita secetd, acestea toate sint in
grincipiu, in sine, lucruri liuda-

ile. E cam ciudat deci si decorezi
pe personajul cel mai odios din
lume cu o credint{d pasionatd in
muncd, in munca purd, credinfd
pastratd intact#, chiar dacd cerul
si pamintul s-ar fi coalizat si-i fie
potrivnici. Ceva asa de frumos pre-

zentat ca ceva monstruos gi dement,
iatd un lucru care va fi mirat pe
multi. Dar si aici cusurul avea leac.
Acest leac a fost chiar sim{it de cei
trei autori. Ba chiar introdus in
dialog. Poate nu indeajuns. Dar,
oricum, solutia era aceasta: Prisac
nu renuntase la ,afaceri“ si ,spe-
culd“ de dragul reintoarcerii, rize-
seste si mosneneste, la coarnele plu-
gului, unde cistigul e putin, dar
curat. Prisac renunfase la specula
veche pentru ci seceta niscuse posi-
bilititi de speculd noud, de trei ori
mai rentabild. Plus-valuta la ali-
mente avea si fie enormd. Bursa
neagrd la tot ce e mincare avea si
devini in curind o afacere colosald.
Oricit de putin s-ar scoate dintr-un
pimint, tot aur este. Avantajul
lui Prisac asupra celorlalfi e ci el
stia asta. Va juca deci la hossa
foametei. Figurile patibulare ale
fliminzitilor vor fi pentru el im-
bold si simbol de cistig, icoan3 a
viitoarei sale puteri asupra oame-
nilor. De la socoteli de bursd nea-
grid, el trece la voluptatile stapi-
nului, la deliciul de a porunci fin-
tregului sat, de a transforma ura
satenilor in supunere, lingusire si
cergetorie. Un delir cezarian de
putere se va naste si-1 va cuprinde
tot mai tare. Acest val de ,,nebunie
a grandorilor” va intra in confluen-
td cu frenezia isterici a aratului
in piatrd seaci si va preface trep-
tat aviditatea in nebunie. Iar
munca asezatd in acest context de
turpitudine va inceta de a mai
fi munca. Va deveni o simpla so-
coteald necinstitd. Cum foarte plas-
tic spune Prisac: ,Pimintul am

— Publicul nostru a ficut o primire entuziastd filmelor

s#-1 semdn cu cal cu tot. Dintr-un
cal pierdut, pimintul are si-mi
aducad o herghelie“.

O alt3 problemd cinematografici
ridicati de acest film o intilnim cu
ocazia diferentei de pdreri intre
Ion, tindrul argat si mica Anita,
iubita lui. La fnceput amindoi cred
la fel. Anume cd Prisac fi joacd
cum vrea pe toti. Ba cu figi#duieli,
ba cu imprumuturi, ba cu mitul
acela al comorii, foarte abil intre-
tinut. Spre sfirgitul povestii Ion
continud si-1 socoatd pe Prisac
atotputernic in sat, dar Anita stie
ci steaua lui Prisac a apus. Tocmai
ea, cea mai finspidimintatd isi da
seama cid blufurile acestea n-o si-i
mai meargd. Aici nuvela trateazd
aceastd situatie cu o delicatd maes-
trie. Ne aratd doar ci Anifa stie ci
s-a isprdvit cu Prisac. Ci nu mai e
primejdios. Cd oamenii nu se mai
lasd pé#céliti. §tie, dar nu spune
pe ce se intemelazi noua sa parere.
Nu-i explicd nici mdacar lui Ion.
Ba chiar il las#, cu un afectuos aer
protector, il lasd mai departe fin
erorile lui. E foarte multa delicatete
si mister in aceastd intuitie de fatd
tinirad si desteaptd. Scenariul insi
a eliminat complet toate aceste
elemente de poveste. De ce? S-a
pirut oare cd subtilitatea unor
asemenea procese sufletesti ar fi
complicat §i incércat filmul cu prea
multe scene suplimentare? Eu cred
cid nu l-ar fi incircat de loc mai
ales cd trei sferturi din treabid
fusese deja ficutd. Autorii filmului
avuseserd grijd si introducad ici si
colo cite un cadru care si arate ci
tdranii, dupd o prima picilire pe

cu RomanVlad

Despre functia

si rolul

Frumusetea diavolului, Romeo si Julieta, Vrijitoarea, 0 viatd —
ale cdror partituri vi apartin,— imi Incep discutia cu compozito-
rul italian de origini romini, creatorul muzicii a peste 50 de
filme, Roman Vlad, oaspete al Festivalului .George Enescu“.

— In prezent scriu mai putin muzici de film, mi ocup Indeo-
sebi de Festivalul de la Florenta, realizez emisiuni despre maril
muzicieni moderni la televiziunea italiani, {in cursuri de muzico-
logie in Italia,Franta— acum am primit o invitatie In Statele
Unite...

— Considerati muzieca drept o simpld ilustratie sau factor
participant la actiunea unul film?

— Depinde. Personal, consider muzica de film o creatie arti-
zand. Aceasta pentru cd un film este o operd colectivi, pe cind
creatia muzicald e o problemi individuald, o chestie de persona-
litate. Pentru a evita discrepanta de stil, idealul ar fi ca regizorul
sd fie in acelasi timp autorul scenariului, al dialogului si al
muzicii, cum este Chaplin. Altfel. atunci cind seriu 0 muzicd
aplicatd pe un subiect pe care nu l-am ales eu — se intelege
insi cd regizorul cunoaste muzica mea si mi alege pentru filmul
sdu in baza anumitor afinititi — Incerc si fac nu ,muzica mea,
cimuzica pe care ar compune-o regizorul dac ar fiel compozitor,
Caut deci si mi transpun. Scriu astfel nu muzica mea ci muzica
filmului. De aceea, foarte rar am prelucrat muzica mea de film
in opere de concert si chiar foarte rar am permis si se facd din ea
suite. Citeodatd — da. dar atunci o prelucrez complet. Asade
pildi, din Romeo i Julieta s-a imprimat un disc. Dar acestea
sint exceptii.

In genere, prefer si scriu muzici pentru documentare.Pentru
cd 1a un documentar despre Giotto sau Botticelli, de pildi, perso-
nalitatearezizoruluise subordoneaza personalititiimareluiartist.
Am realizat muzica la un documentar al lui Luciano Emmer
despre coloana lui Traian din Roma, In 1948 am Intrebuingat
o temi romineasci — am prelucrat tema Mioritei. Din aceastd
muzicd am realizat o suiti care se numeste ,Suita dacici“. In

muzicii

in film
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chestia comorii i planului agricol
al lui Prisac, oamenii incet-incet
incetaserd de a mai crede in
Prisac. Sint sigur c intuitia ade-
vdrului de citre mica Anitan-ar fi
reclamat prea multe cadre supli-
mentare. $i ar fi tradus una din
bunele idei din nuveli. ¢

Partitura lui Ion se compune din
doud soiuri de roluri. Unul in
dialoguri obignuite. Altul in dia-
log cu el insusi, cind isi aduce
aminte. Cind, cu vocea gindului,
isi face o mulfime de socoteli ti-
cute. Asta ridicd o altdproblema
fundamentald: cum oare trebuie
debitat girul de judeciti si suvenire
care se perind4 in minte atunci cind
cidem pe ginduri. Réspunsul e
limpede. In acele momente noi
pescuim din fundul memoriei fapte
pe care le adundm, pe care le sim-
tim cd trebuie legate, apoi altele
pe care le ciutidm scotocind iardsi
in trecutul nostru si le ageziim ince-
tisor, apdsat, parcd turnind mor-
tar pe cardmizi. Este o operatie care
se face destins, relaxat, dind slobod
friu imaginilor, oprindu-se linigtiti
la fiecare incheiere.

Acesta e stilul de desfisurare a
»comentariului vorbit cu vocea
gindului“. Celdlalt stil, ,stilul
violoncel“ cum il numise Colpi la
o conferintd de presi, stilul agitat
si dramatic este categoric inadmi-
sibil desi, de fapt, e cel mai frec-
vent practicat. Remarcabil a fost
realizat dialogul dintre Stefan Mi-
hiilescu-Briila (Prisac) si Gheor-
ghe Dinicd (Zamfir), cumnatul
lui Prisac. De obicei, intr-o dis-
putd unul e sigur de el, celdlalt

mai putin (chit cd situajia la un
moment dat poate si se inverseze).
Aici amindoi sint foarte siguri de ce
spun §i de ce-i propun. Dar sigur,
fiecare altfel. Zamfir e sigur, fiind-
ci stie ci are dreptate. Siguranfa
lui e calmi. Prisac, fiindci stie ca
nu are dreptate. Ci deci, deficitul
de dreptate trebuie compensat cu
un excedent de obrdznicie, de bat-
jocurd si magirie, tustrele tehnici
in care el era maestru. Iar firea lui
pasionatd 1l face repede si creadd
ci are dreptate. Dar cu conditia
sd intretind nestins focul arogan-
tei, fuduliei si impertinentei. Toate
acestea au fost redate cu un rar
sim{ al nuantei.

Scena din grajd, unde Prisac
tortureazi pe un infometat muri-
bund infulecind cu poftd in fata lui,
apoi textul debitat cu aceastd oca-
zie si felul cum e debitat, toate
acestea sint de o calitate net
shakespeariand cdci e un amestec
foarte shakespearian de dezinvol-
turd si dementd, de vervd i mur-
darie, de glum3 si macabru; gisim
chiar §i un foarte shakespearian
echivoc verbal, jocul de cuvinte pe
verbul a cripa, care in romineste
fnseamnd §i a muri de foame §i a
minca pur §i simplu.

Dar m¥ opresc. Filmul e intere-
sant. Ar fi bine ca filmele interesan-
te sd fie discutate intre realizatori
in chiar timpul turndrii. De ce si
introducem, in subtilele trebi ale
artei principiul cazon al lui,,urgent-
secret-confidential®.

D. I. SUCHIANU

‘uilll:‘ii- Ciursina

i Evgheni Leonov intr-o scena de pro-
fund dramatism din l’:velt'e de pe Don.ov

FESTIVALUL

acest film existd un singur bloc simfonic, de doufizeci de minute
la urmi, cind nu se vorbeste nimic pe pista sonori. Dar aceasta,

nu e regula. De obicei, muzica trebuie si fie un comentar si, mai
bine, si ne amintim butada lui Eisenstein ,muzica cea mai bunia
dintr~un film e cea care nu se aude, nu se sesizeazd“. Ceea ce
inseamni ¢ muzica inorice film trebuie si fie complet integrati,
implicitd spectacolului cinematografic, functionala — altfel
spus.

— Atl amintit de cronometrajul muzieil in film...

— Intr-adevir, nu pot fi neglijate nici problemele deorgani-
zaresonord,raportul muziciicu dialogul, cu zgomotele care creeazi
planurile sonore. Marea mea problemi este insd problema timpu-
lui fiindca timpul ochiului e mult mai rapid decit cel al urechii.
Cunoastem din fizicd c# viteza de propagare a undelor luminoase
este mult mai mare decit cea a undelor sonore. Intr-o secventi de
film, trei minute inseamnd un timp foarte lung pentru imagine
dar foarte scurt pentru muzicd. Pentru a dezvolta o tema simfo-
nici e necesar concentrarea ei aforistici. Muzica de film trebuie
83 fie aforisticd tn afard de cazurile cind ea se scrie mai intli, ca
in secventele de balet. De aceea e foarte greu de compus 0 muzicd
de film care si aibd o valoare functionald perfectd pe ecran si,
in acelasi timp, si-gi padstreze o valoare autonomi.

Consider ci important pentru compozitor este ca el si nu
vind cu pretentia de a-si releva posibilitétile in primul rind,
ci sd-si subordoneze creatia implinirii operei cinematografice, in
ansamblul ei. Prin aceasta se afirmi personalitatea sa.

— 0 ultimé intrebare care v-o adresim in mod deosebit intru-
cit sinteti autorul ,Istoriel dodecafoniei” si a primel partituri de
muzics electronics publicatd in Italia. Ce viitor prevedeti in film
nollormijloace de a interpreta muziea — cum sint, de pildd,instru-
mentele electronice ca §i nollor forme gl orientiri, In spetd, mu-
zica concreti?

— Mari perspective. Muzica concreti care nu face altceva
declt si dea o armonie simfonici zgomotelor din naturi pare a fi
niscutid anume pentru sceni si ecran. $i eu am scris asemenea
muzici atunci cind mi s-a incredintat realizarea pistei sonore la
un film documentar despre conditiile de trai ale minerilor itali-
eni care lucreaza in Belgia. Realizarea de citre un compozitor a
zgomotelor din adincul minei este, desigur, preferabild altor
mijloace. Tot astfel §i muzica electronici. Ea a pitruns in viata
fieciruia, In forma cea mai simpli — prin semnalul orei exacte,
la radio. Posibilitatile ei Intrec pe cele ale instrumentelor exis-
tente — de pild4, orga Hammond. Se pot executa la acest instru-
ment sferturi de ton, ceea ce e cu neputinti la un pian obisnuit.
Or, daci ne gindim, Intrebuintarea sferturilor de ton caracteri-
zeazd folclorul. Iatd deci posibilitifi noi de inspiratie, de a
crea o atmosferd caracteristici mediului nationalIn care se pla-
seazi actiunea filmului. $i aceasta nu e incd totul...

Eugen ATANASIU
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parent paradoxal, viguroasa
prozi solohoviand atrage si in
acelasi timp mspi&e 1 1 con-

densat, cinetic. Multe sint incer-
cirile de adaptare, R)utine insd
autentificd stilul marelui prozator,
specificul literaturii sale. Filmul
lui Bondarciuk fusese una din
aceste exceptii fericite. Soarta unui
om comprima iscusit cinemato-
gali'e o densd narafiune epicd.

ersiunea filmatid a ,Donului li-
nistit“ schifa si ea fidel destinul
lui Melehov in revolufie, dar prea
sumar relatiile istorice complexe,
impresionanta orchestratie umana
ce ddduse romanului monumentali-
tatea sa de fresca.

“ actuald, mult mai

modestd ca proporfii si sens, se
infa

lui Sibalkov* si ,Alunifa®, con-
topite intr-un episod dramatic din
timpul rizboiului civil. Intimpla-

rea — cu un caracter mai neobig-
Tu

nuit — e povestitd si
emotionant in moment
dramatic: un grup de o

realist,
VIEL
51 rogii

1964

gisesc la marginea unui sat pardsit
o femeie violatd de alb-gardisti.
O readuc in simtiri si, pentru ci
femeia sustine c& nu are unde si se
ducs, comandantul o incredinteazi
celui mai auster ostas: morocinosul
ibalkov. Dar primdvara impe-
oasd a stepei gi farmecele tinerei
cazace inving tragtat rigiditatea
tunarului. $i iatd-]1 devenit tatd
exact in momentul cind afli ci
femeia este spioana albilor, vino-
vatd de tridarea si m
razilor 5i comandantului lui §ibal-
kov. Ca si in povestirea lui La-
vreniev ,,Al 41-lea®, conflictul nu e
construit pe dileme de actiune, ci
pe necesitatea dureroas# de a infip-
tui un lueru ic, dar drept:
uciderea fiinfei dragi care a tridat.

Situagia povestiti de Solohov e
i mn? incordatd pentru ci ostagul




t:“. trebuie sd dispard neintirziat.
numele acestei crime supreme
o0 judec gi execut# singur sentinta,
sub privirile cutremurate ale ca-
marazilor si. Iar copilul — copi-
lul, jurd Sibalkov pe mormintul
comandantului siu — va devenij
un vrednic ostag al revolufiei.

Lipsa de echivoc a momentului
dramatic — hotéarirea ostasului de
a ucide spioana — e tratatd cine-
‘matografic ca atare: sobru, prin
acfiunea doar sugeratd, in care
nu se insistd pe ,zbucimul liun-
tric“ anterior faptei, ci doar pe obo-
seala imensd. Din acest gunct de
vedere, filmul e viguros, limpede,
nu se pierde in justificiri psiholo-
gizante si croieste drum afirmdirii

unei justitii umane si istorice im-

P! ile. Dar, ca orice formulare
prea categoricl, redusd la esente,
suferd gi de o anume rigiditate
care transformd in aforism ceea ce
ar fi trebuit si fie o convingiitoare
demonstratie de finalt umanism.
Desigur, eroul dramei nu e un in-
telectual complicat, actiunea sa e
una cu gind ,vorimtleurmatii
de ::r , intre acestea nu se nasc
goluri, ezitdri, contradictii. $ibal-
kov e o fire simpla, deschisd, de-
votatd pind la identificare cu cauza
revolufionard: dupd gocul primei
clipe, cind afld adevirul si se tre-
zegte din buimdiceald, stie cu certi-
‘tudine ce trebuie si facd in acea
situatie dificild. Neobignuitul mo-
mentului 11 tulburd, dar nu-i zdrun-

cind si ta, accidentul nu face
dectt 5 corﬂrmo regula acestei

firi drepte, elementare, care acfio-
neazi nu pe baza unor norme etice
insugite din afardi, ci confinute in
struetura intim4 a personajului.
Totusi cineastii esc cind ne-
glijeazd faptul ci ostasul e tiran
la origin¥, deci atras puternic spre
acea viatd domesticd pagnicd, cu
care il ispiteste femeia perfida.
Clasica dualitate a firii ;grlnegti
atit de iscusit descrisi literar
putea deveni gi pe ecran, izvorul
dramei lui §ibalkov. El ar fi creat
filmului momente de real conflict
uman, care n-ar fi minat integri-
tatea morald a ostasului, ci, dim-
fotrivﬂ, ar fi adjugat devotamen-
ului s¥u o noudl strilucire. Pentru
cd nu doar natura generoasd si
farmecele femeii (cum lasd sid se
inteleagd filmul) 1l tulburau pe
) ov, in acea primédvard, ci tndg-
osebi acea irezistibild chemare pe
care o simte tdranul spre pimintul
fmprospitat de primele seve.
td, e drept in film, o scend
in care ostagii trag cu sete brazde
adinci in padmintul pardsit, dar
tocmai eroul nostru rimine in afara
cadrului gi a atentiei cineagtilor.
Desigur, nu o simbolisticd facili,
ci acea poezie frustd, caracteristic
golohoviand, poezia stepei risco-
litoare, a anotimpului regenerator,
a vietii si a muncii, a viefii pagnice
i a ridzboiului ce-i intrerupe cursul,
trebuia sd innobileze intimplarea
povestitd cinematografic.

Al. CRETULESCU

a 49 de ani, cind inceta din

viatd, scriitorul Emmanuil Ka-
zakievici ldsa in urmé o literaturd
dominatd de subtilitatea si adin-
cimea analizei ‘psihologice.

In proza lui, exserienta frontului
a jucat un rol de seami (Kaza-
kievici ficuse rizboiul, din 1941
§i pind la sfirsit, ca ofifer de cerce-
tagi). Povestirea ,Doi in stepi*,
scrisd in 1948, la ecranizarea céireia
lucra scriitorul in anul disparitiei
(1962), se imspird din acest uni:
vers tematie.

Printre filmele sovietice de raz-
boi, Doi in stepd se inscrie pe
coordonate _apropiate de Balada
soldatuluis"$1 > Pace noului venit.
Filmul impresioneazé prim cildura
si sinceritatea cu care pledeazi
'ertxtru ideile umanismului sacia-
ist.

. Doi in stepa refuzd tot ceea ce
tine de tratarea grandilocventd, de
prezentarea pdzboiului ca element
de spectacol cinematografic. In-
crinceparea frontului, dramaticele
momente ale retragerii sint con-
centrate in evolufia celor 2 perso-
naie principale — locotenentul
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Ogarkov gi soldatul Djurabaev.
Filmul urmireste astfel doud ca-
zuri de congtiintd — al ofiterului
condamnat la moarte pentru nein-
deplinirea ordinului gi al sentinelei
pusid si-1 supravegheze. Prin inter-
mediul acestor eroi sint confrun-
tate principii etice importante, ti-
nind de libertate gi datorie, de sa-
erificiu i demnitate. La 30 deani,
Ogarkov accepta verdictul nu fird
a simti frimintdrile, exploziile ti-
neretil, dornici de viafd. Aflat,
datoritd imprejurdrilop rdzboiului
din nou fin situatia® de a lupta,
locotenentul partigipd cu  toatd
energia sa la evenimentele incon.
jurdtoare. Chiarin timpul judeci-
{ii—~foarte bine realizati cinemato-
grafic = congtiinfa| lui Ogarkov
era departe de cea a unui dezertor
(ramine ca “foarte semnificativd
in aceastd privintd intilnirea din-
tre locotenent si soldatul lume
pe front): Kazahul Djurabaev y
la rindu-i, printr-o diversitate de
stiri afective. Fird a-si uita dato-
ria, sentinela tdcutd devine un

Vesel, simpatic, putin fanfa-
ron, Paga — interpretat de Leonid
Kuravlev — e unul din atrigi-
toarele personaje contemporane
ale filmului sovietic.

F ilmul Ezista un asemenea fldcdu,

care a obtinut recent ,Leul de
aur“ la Festivalul filmelor pentru
tineret de la Venetia, e consacrat
unui erou pozitiv. Pasa Kolokolni-
kov, goferul de cursd lungi, e inves-
tit cu mai toate atributele cuvenite
personajului care circuld in mod cu-
rent prin filmele cu teme contem-
porane: fliciul simpatic, respirind
sinitate i veselie, pe scurt, un om
fericit.

| KWy )
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Dar realizarea unui film apolo-
etic nu stitea inintentia autorului
fiindcd avem de-a face cu un veri-

tabil ,,film de autor“: Vasili Suksin
semneazd, la primul sdu film, atit
scenariul cit gi regia).

Nu e mult de cind am ficut cunos-
tint4 cu Suksin sub chipul unui
alt gofer, fire brutald, sdlbaticd,
ce-gi topeste, la cildura prieteniei
cu un copil, pojghifa de neincre-
dere in oameni. Era unul din in-

B - ‘

o

terpretii principali ai filmului
Noi doi, bdrbapii. Acceptase si apa-
rd ca actor numai ca sd-§i ajute co-
legii de la regie si-gi realizeze fil-
mele de diplomd. In momentul
absolvirii facultatii de regie avea
la activul siu doud roluri de film,
un volum de prozi tiparit si citeva
ovestiri publicate prin reviste
iterare. Artist multilateral, format
cu ajutorul unei bogate si tumul-
toase experienfe umane, Suksin
visd insd realizarea filmului vietii
sale.

Ezistd un asemenea fldcdu nu e 0
capodoperd. Dar personalitatea crea-
torului, alcituitd dintr-un roman-
tism naiv si o bund dozi de auto-
ironie — se pot discerne de pe
acum.

Povestea lui Pavel Kolokolni-
kov cuprinde peregrinirile eroului

e soseaua Ciuiskului. Pretext,
ireste, pentru schifarea citorva
tablouri ,,de gen* zugrivind asFecte
ale Altaiului ,de toate zilele“,
dintre care nu poate fi trecutd cu
vederea o savuroasi paradd a
modei, organizat# de o casd de mode
din metropold, la clubul unui col-
hoz din fundul Siberiei. Sub pri-
virile uluite ale spectatorilor, defi-
leazi in sunet de cha-cha insotite de
comentariul de o comicéseriozitate
al ‘Prezentatoarei. modele ,,de lu-
cru” si ,de gald“, culminind cu un
provocitor ,bikini®.

Dar unitatea dramatic, interesul
pentru erou sint susfinute de acea
vegnicd goan¥, vesnici febrd a
tindrului. Cici, In ciuda veseliei
sale, a simpatiei de care se bucurd

retutindeni, a exuberantei sub care

i ascunde timiditatea, Paga nu e
fericit. In ciuda nenumdratelor
cuceriri feminine, el n-a izbutit incd
s# cistige prietenia, dragostea unei
fete cu adevirat bune. De la episod
la episod, Pagsa —gi noi o datd cu



prieten, un om care intelege zbu-
ciumul sufletesc al locotenentului.

Regizorul A. Efros gi-a construit
intreg filmul pe leit-motivul dru-
mului. Receptind din scenariul
Iui Kazakievici sentimentul unei
naturi care se contopeste cu desti-
nele eroilor, realizatorul a urmirit
cu atentie descrierea stepei.
Pimintul gi iarba poartd urmele
prizonierului si ale sentinelei care
stribat, tnecati de sudoare gi praf,
spatii greu de currins; pe un cimp
d% floarea-soarelui, condamnatul
triieste, pentru citeva clipe, obsesia
mortii; un lan de griu ce trebuia
curdfat din fata unei trangee re-
aduce printre ostagi nostalgia cosi-
tului.

Ceva din melancolia lui Kaza-
kevici a pitruns in filmul Doi in
stepd (datoritd, mai ales, comen-
tariului, de facturd liricd, care-gi
aduce contributia la implinirea
atmosferii). Tonul general este insd
optimist. Iar finalul, izbinda sen-
timentului datoriei, afirmid cu
fortd increderea in om.

Am vrea sé remarcim fn fnche-
iere, o altd modalitate cinemato-
graficd preferatdi de A. Efros.
Bazindu-se pef@Xprésivitatea chi-

lor actor izorul apeleazi
a des fla prim S planuri (un

mare dare ca cel

! Wiv analizat
st fel). La rindul lor,
onigti (V. Babia-
si Nurekenov-Dju-

intentiilor regizo-
1 s¥ realizeze remar-

cabile portrete cinematografice.

Al. RACOVICEANU

el — recunoagtem ci nu e nici mi-
car atit de bun pe cit se vedea si il
credeam. Plin de sine i fanfaron,
dind buzna in viata altora cu me-
tode nu prea delicate, el greseste
foarte des i cu cele mai bune in-
tentii. Crispantd gi emotionanti to-
todatd, scena in care fncearci si
pefeascd o mitugd a sa cu un bi-
trin tovardy de munci, ni-1 infiti-
geazdl pe erou cu ironie, in temerara
sa incercare de a asigura altora o
fericire pe care el n-a gisit-o inci.

Paga e permanent — dar in mod
incongtient — preocupat de intre-
béri capitale: ,,Cum trebuie si fie
omul? In ce constd sensul vietii,
fericirea? Atunci cind eroul ajunge
88 le formuleze pentru prima oard
fn mod expres, s-ar putea zice — o
ironie! — ci el le-a si Intrezarit
rdspunsul. Un rdspuns pe care
aproape nu era nevoie si-1 mai
auzim din gura batrinului invifi-
tor, vecinul de spital al lui Pasa.
Intr-attt ne convinsese, pini si
prin gestul siu incongtient eroic —
se aruncase la volanul unui camion
in flicdri pentru a-1 scoate din
mijlocul depozitului de combustibil
— oit a Inteles rostul vietii, a in-
teles ci fericirea inseamnd déruire.

Tristetea, suferinta reald a lui
Paga sint introduse de Suksin intre
pudicele paranteze ale visului,
Dar gi aci, romantismul naiv al
eroului e cu discretie persiflat. Fata
indragits, care-i apare sub chigul
unei zine drapate in viluri albe,
rosteste vorbe pline de bun-simf
realist, iar — in alt vis — dis-
cursul arogant al eroului, gitit in-
tr-o strilucitoare uniforma de ge-
neral, e mereu intrerupt ,din pu-
blic“ de un chicotit batjocoritor.
Cel mai revelator pare a fi insd
visul suscitat de intilnirea lui Paga

cu o ordsanca §1 ae critica acestela
la adresa gustului meschin al fe-
meilor de la tard, care ,nu se {in
in pas cu moda, nici la tmbraci-
minte si nici la decorarea interioru-
lui“. $i ... iatd-1 pe amicul nostru
bitind la usa vecinei sale, ,,Katka
divorfata“, care-1 primeste intr-un
apartament mobilat dupd ultimul
racnet al magazinului universal de
la centrul raional, cu tablouri ,,mo-
derniste“ §i ldmpi cu picior, coa-
fatd modern s§i fumind dintr-un
tigaret nesfirgit. Frantuzeasca pe
care incearcd s-o ciripeascd e insd
brutal fntreruptd de ... behditul
oilor ce stau in calea autocamionu-
lui la al cdrui volan Pasa a atipit.

Eroul care-si giiseste in vis su-
papa tuturor dorintelor nefmpli-
nite ne duce cu gindul la filmul
Billy mincinosul afanglezului John
Schlesinger. La mii de kilometri
distantd, tinerii sint obsedati de
aceeagl fdpturd etericid picatd din
legende, diva lascivi sau generalul
zorndind din decoratii. Dar ana-
logia se ogregte aci. In vreme ce
pentru Billy refugiul in vis e pre-
textul unei abdiciri de la actiune,
de la viat#, filmul Ezistd un ase-
menea (ldcdu se incheie pe excla-
matia lui Pasa trezit din vis la o
realitate nu tocmai minglietoare:
»Ei,bine, atunci si trdim!“ E aci
un intreg program.

Nimic in stilul cinematografic
practicat de Vasili Suksin in acest
prim film nu trideaza teribilismul
debutantului care vrea cu orice
pref sd fie inovator. Dar cu ade-
véarat modern prin optica sa asupra
omului zilelor noastre, Suksin jus-
tificd speranfa ci-si va marca fin
mod pregnant prezenta in peisajul
cinematografiei sovietice contem-

porane.
Ana ROMAN

In fotografia de sus:

Catherine Deneuve gi Nino Cas-
telnuovo  alcituiesc un cuplu
plin de farmec.
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'I’ncununat cu premiul Louis
Delluc i Marele Premiu al
Festivalului de la Cannes din acest
an, Umbrelele din Cherbourg de-
concerteazd.

Abordind un gen cu totul nou —
filmul cintat — care insd nu este
nici operetd, nici operd si nici vreo
biografie de muzician romantati,
Jacques Demy (scenariul gi regia)
fmpreund cu Michel Legrand, au-
torul partiturii muzicale, ne-au
dat o operd ciudati §i neagteptati,
care cred cd a impresionat, luindu-i’
prin surprindere i pe membrii
juriului cannez.

Nici nu gtii cum sd consideri
acest film. Ca o lucrare serioas#?
Ca o piesd muzicald? In condi-
tiile acestea nu ne mai mird
melo-ul din drama pusi pe note.
Sau ca o ingenioasii parodie a
melodramelor care sufocd piata
comerciald de film din lumea in-
treagd? In cazul acesta — si ne
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convine s¥-1 infelegem astfel —
filmul e foarte ‘merituos.

O fatd si un biiat se iubesc.
El pleacd in armatd i este trimis
pe frontul din Algeria. Ea rimine
si-] agtepte, tristd si insdrcinatd.
Noroc insd c# existd §i o mamd
rezonabild care i gaseste fetei un
pretendent bogat, demonstrindu-i
¢4 ,ochii care nu se vid se uitd“
si ¢4 un sof bogat nu e niciodatd de
lepadat. Zis i ficut. Apoi nu o
mai vedem pe fatd (decit la ciisd-
toria celebratd in luna a 8-a) si ne
ocupdm de b#iatul care se intoarce
din Algeria si se insoard si el,
dar cu o alti fatd. In final, o in-
tilnire peste citiva ani intre pri-
ma fati §i mereu acelasi biiat, dupd
care viata i§i urmeazi cursul ei
obisnuit. Adica fiecare cu ale lui.
De fapt, tot un fel de happy-end.

Nu incercim de loc s& minima-
lizim importanta subiectului. O
fac autorii lui de la bun inceput si
sperdm ¢u buni stiinth. Dec¢i nu
despre subiect e vorba, ci despregen.
Dupé primele minute cind nu rea-
lizezi nimic din ceea ce se petrece
pe ecran din pricina stinjenelii
care te copleseste — chiar avertizat
fiind — auzind toate replicile cin-
tate pe diferite voci mai mult sau
mai putin plicute, te obignuiesti si
intri in joc. $i chiar iti place.
Muzica — factor esential in aceas-
td peliculd — este excelentd, melo-
dioasd, antrenantd si sugestivi.
Iar actorii se achitd mai mult decit
con.stiincios de niste roluri ingrat
sprijinite pe replici cintate. Am
descoperit chiar §i unele merite
de continut — cam expediate e
adevirat, dar care existd totusi.
Mentionarea rézboiului din Algeria
$i mai ales a greutdtii cu care se
readapteazd vietii dinainte, sol-
datul proaspit eliberat, maturizat
prusc $i dureros, cu capul plin de
idei noi, toate impotriva vechiu-
lui de acasd ne ancoreazd o clipi
in actualitatea francezdi a anilor
1958-1959. Dar atit. Pentru ci eroul
nostru se consoleazd repede si de
dragostea pierdutd si de inadapta-
bilitatea cu care pirea ci s-a in-
tors din Algeria. La aceastd prema-
turd consolare colaboreazi, e drept,
prietena din copilirie cu care se ci-
sitoreste si mostenirea lisatd de o
miatusd care-1 ajutd si-si cumpere o
preafrumoasi stafie debenzind.Desi
s-ar putea intrevedea aici poate §i
o dimensiune sceptic#, o sclerozare
provocatd de abuzul de cinism...

Unmbrelele sint feeric colorate (in
Eastman), purtate cuelegantiside-
zinovolturd de Anne Vernon, Cat-
herine Deneuve, Nino Castelnuovo

gi Marc Michel sub bagheta méias-
tra a lui Jacques Demy. In con-
cluzie,unspectacol amuzant, plicut,
insolit si care lasi fn urmd obse-
dant, nuante de roz-rogusi violet si
frinturi de melodii. Am fi dorit mai
mult, sau poate altceva — dar in ca-
zul acesta sintem nedrepti daca nu-1
acceptdm aga cum este. E greu si
uitdm insi c a luat un mare premiu
la Cannes stind alituri in competi-
tie de un Truffaut (Pielea catife-
latd) sau de un Germi (Sedusd §i
abandonatd), pentru a nu-i aminti
decit pe acestia.

Poate, am spune noi (bineinteles
tardiv), arfi trebuit inventat un
premiu special pentru inovatie si
amuzament.

Rodica LIPATTI

despre ,Umbrelele

Bunica in .Blue
Jeans”

Ca si pot lua In serios Marele
Premiu al Cannes-ului (dar
nu numai pentru asta) m-am
amuzat copios la aceste gentile
Umbrele. Cind vezi cit de
perfect armonizate dupd toate
canoanele conventionalului, al
searbidului cu fistic, al oran-
jadei suav colorate consumate
cu paiul in gridina publici unde
cintd duminicala fanfari un
blues sentimental, nu poti decit
si exclami cu admiratie: ge-
niald parodie a realizat Demy!
S-ar putea ca acest Mr. Jour-
dain al filmului francez si
fi ficut prozi fird s-o stie;
tantemieux pour lui. Desi, stind
si ne gindim, daci a fost
capabil un subtil umorist al
cinematografului, Louis Malle
(Zazle . in metro) si comitd
o dramoleti dupid toate regu-
lile ,Damei cu camelii“ luind
in serios o femeiuscd ce nu se ia
ea aingnﬂsh\ serios si trans-
formind ¥§ impostoare senti-
mentaldi i artisticd fintr-un
simbol tragic, victima publici-
t4tii moderne (Viata particulard)
de ce n-ar putea si autorul
sentimentaloidei Lola sd ca-
pete subit harul satirei intelec-
tuale?

B greu de crezut cd s-ar gisi
generosi care si acorde cel mult
epitetul de ,divertisment fru-
mos colorat®, recreativ dupd
un sezon de intensd solicitare
intelectuali, moment de deco-
nectare sezonieri, de ,curd de

bii“ dupi complicatele stagiuni
artistice pariziene, Umbrelelor
pe care eu prefer si le consider
ingenioasd, spirituald carica-
turd a poncifelor filmelor-diver-
tisment. $i totusi... S& res-
pectim s§i opinia acelora pe
care, poate, aceasti Heloisa
a y,noului val“ i-a ficut si
licrimeze pe furis cind el e
nevoit si plece la armatid in
timp ce ,ea“ asteaptd un copil
sau cind, dimpotrivd ,ea“, con-
strinsi de 0 mami practicd (dar
si de rezonabilul el spirit de
confort), e nevoitd si Imbrace
— tot pe muzici, evident —
cununa de limiiti trecind alta-
rul cu altul la brat, in noud
luni.

Reconsiderarea genului? Mai
degrabd desconsiderarea sensi-
bilitatii publicului contemporan
care nu e blazat, cum s-ar cre-
de, impermeabil la sentimente
Lnobile* ¢i pur si simplu bra-
cat pe cu totul alte emotii,
pe un voltaj calitativ diferit.
Cu doui twisturi si patru toa-
lete ,dérnier cri“, cu marca
celei mai noi limuzine pari-
ziene ori cu referirea fugard la
un eveniment de actualitate
(fost eveniment de actualitate:
razboiului din Algeria) nu poti
face decit si mai ascutitd paro-
dia melodramei cu pretentii
de viabilitate in secolul ciber-
neticii... Bunica in blue-jeans!
Revine, e drept, pe ring, char-
lestonul. Dar nu altceva decit
caricatura lui pe orchestratia
noul, in ritmul dricesc al medi-
sonului

Alice MANOIU
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intr-un decor modern, o idild romantica.

...Si ramine in cameni

numai ce este frumos,

cinstit. Asta insd nu-i
face mai fericifi.

ilm fascinant ca un
Aznavour...

ti critici profesio-
abi asupra sensu-
tii formulei, nu
arti tul In care
, cuprinsi de neli-
e despre parodie
T eretd cinemato-
esulnd in a discuta
obsesiva tem3 daci filmul meri-
ta sau nu si ia Marele premiu la
Cannes, ca si cum In deosebi
asta ar interesa.

Nimic—cred eu—nu justificd
apropieri de felul celor de mai
sus.

Preferinga unui René Clair
pentru lumea eterogend a fo-
burgurilor, cu oameni in cdutare
Jde lucru si modiste nostalgice,
cu strazi linistite, animate doar
Ae zvonul bistrourilor obscure si
decente, tradifia sansonetei care
estompeazid contrastele si to-
peste verva vodevilescd in flu-
iditatea ei lirici, vibratia si
armonia muzicald a culorilor
realitatii insdsi, amintind de
filmele lui Lamorisse — se
intilnesc reunite in aceastd
operd ,pusi in scend“ de Jacques
Demy, si ,mise en musique“
de Michel Legrand.

Civilizatia modernd a gisit
prin sansonetd putinta de a

din Cherbourg”

aduce la nivelul artei triirile
comune, dramele gesturilor ma-
runte si pasagere, existenfa
diurnd insignifiantd pe care alte
genuri le pot aborda cu greu
tara riscul de a ciddea in bana-
litate. Cine ar putea si spund
ci ,Bonne anniversaire“ e O
parodie? Ceva te impiedicd si
zimbesti la aceastd scurtd isto-
rioari cintatd de Aznavour, pli-
ni totusi de un umor irezistibil.
E o Ingeminare de lirism si
jronie, preficutid nepasare si
durere, aducind la suprafatd si
luminind cu putini cruzime, dar
cu adincd intelegere, aventura
cotidiani a aspiratiei fragile si
pure spre fericire.

Dar nici sansoneta, nici alte
tiloane ale traditiei spirituale
si artistice nu-gi pot revendica
elementele din acest film, inte-
grate si transfigurate intr-o
substanti noud.

Spiritele frigide nedumerite
nu vor gisi nimic epatant care
s3 le stimuleze interesul, in sen-
sul obignuitelor experimente ci-
nematografice cum sint lipsa
dialogului, migcarea persona-
jelor in ritm de balet, introdu-
cerea ariilor in locul monologu-
rilor ete. Le ,gocheazi“ tocmai
faptul c¢i filmul nu solicitd
nici un efort pentru a accepta
o conventie, un artificiu, ci
porneste de la premiza, cu totul
convingitoare, ci »dialogul cin-
tat“ este forma de comunicare
absolut fireascd a eroilor, unica
pe care ei au cunoscut-o vreo-
data. ca niste copiiaialtei lumi




Cuvintele nu sint propriu-zis
cintate. Primeazd exprimarea
lor cu maximi claritate, iar
inflexiunea melodicd e de-abia
simtitdi — o respiratie noud,
necunoscutd, a vorbirii insasi.
Nici o intonatie care sd frizeze
afectarea, nici o tentd care sid
acuze cabotinismul. Daci ne
amintim cd oamenil vorbesc In
realitate altfel, nu ni se pare
totusi, citusi de putin, ci
vorbirea inzestratdi cu melo-
die ar fi mai pufin normali.
Ba chiar, In aceastd ordine
noud pe care filmul o realizeazid
cu o uimitoarea naturalete,
gindurile si sentimentele umane
par s3-si giseascd o mai fideld
expresie i capiti o transpa-
rentd de vitraliu. Supuse acestei
probe, ele se purificid si rimine
in oameni numal ceea ce este
frumos, cinstit. Asta Insi nu-i
face mai fericiti.

Se discuti mult despre ne-
ajunsurile $i abandonarea tipa-
relor dramaturgiei clasice, mai
ales pe ecran conflictele spec-
taculare si loviturile de teatru
nefiind totdeauna cele mal
adecvate pentru exprimarea a-
devirurilor complexe ale vietii.
Subiectul ca atare e tot mal
mult lisat in umbri de reve-
latiile detaliilor si ale intim-
plirilor de loc surprinzitoare. In
acest film,totul este ,deja vizut“:
el este muncitor la un garaj,
ea este fiica unei vinzitoare de
umbrele. Se intilnesc si-si cintd
unul altuia, cu voci tingui-
toare, rarefiate c# se iubesc.
Vor sd se c#sitoreasca, dar
mama el nu e de acord, ingri-
joratd de perspectivele materiale.
El trebuie sid plece In armati.
Urmeazd jurimintele oricirei
despdrtiri: —ea cd o si-1 as-
tepte, el ci nu o va uita. Ea
se crede abandonatd, fiindcd
nu mai primeste nici o veste de
la el, dar el n-a uitat-o. Nu i-a
scris fiindcd fusese rinit si
internat In spital. Noul pre-
tendent la mina ei pare un
tip opae, un afacerist dubios,
insi adevirul e cd o iubeste
sincer §i doreste si se cisito-
reasci cu ea chiar dupid ce
afli cd e insircinati. Cind el
ge intoarce Invalid din armatd,
ea e de mult cisitoritd si ple-
catd in alt oras, iar el nu-si
poate vedea copilul dectt tirziu,
intimplitor, cind el insusi e
cisitorit si are un alt copil,
Sotie 1i e fosta fatd in casi a
mitusei sale, cu mind umild,
seminind a femele interesatd,
preficutd si pe care el o ignorase
ani In gir. Se simte Insi brusc
legat de ea, nu numal prin
singuriitatea lor comuni, ci
flindcd 1i descoperi farmecul,
duioasa si secreta ei afecfiune
din totdeauna, gravitatea el
capabili si irumpd intr-o jerbd
de bucurii. Pe deasupra voin-
telor si faptelor umane, se
insinueazi un intens fior tragic,
care nu tine nici de calititile
nici de slibiciunile oamenilor,
ci de o ordine care le e striind,
care-i separi firi sens, le
ingeald buna credinti. Ei nu
sint victime ale unor mobiluri
josnice evidente si nici ale
unor Inscendiri odioase fatise.
Desi suferd, nu mai realizeazd
tragedia pe care o tridiesc, dar
au plerdut si misura aspira-
tiilor lor. — Esti fericiti? o
intreabi el cind se intilnesc
in final. — Nu sint nefericitd,
rispunde ea evaziv. Doar gla-
sul, nu vorbele, ci melodia cu
neputintd de ascuns a cuvintelor
inginate in eintec, aduce ecoul
crep! lar al senti telor lor
uitate.

Acest film e fascinant, ca
un cintec de Aznavour!

Valerian SAVA

Am sentimentul ca pe
un anume plan al in-
cercdrilor de fnnoire,
Antonioni si Demy
s-au fintilnit.

Regret cd n-am vizut De-
gertul rosu al lui Antonioni,
pentru ci din relatdrile si co-
mentarlile presei am sentimen-
tul ci pe un anume plan al
incercirilor de Innoire, Antonio-
ni si Demy s-au Intilnit (cu-
venitele proportii fiind, bine-
inteles, respectate). Filmul Um-
brelele din Cherbourg aduce,
cred, o interpretare plasticd
sl muzicald a unei intimpliri
obisnuite de viatd, Inviluind-o
in poezie. Pelicula color n-a
mai Inregistrat de astidatd
cadrul In culori mai mult sau
mai putin apropiate de cele
reale (sau mai degrabi Indul-
cindu-1 prin Incapacitatea pig-
mentilor chimici, plnd la a-1
transforma intr-o carte postali
ilustrati. Ceea ce rdmine fnci
un picat al filmului in culori).

Cherbourg-ul a primit mai
intli interventia regizorului de-
venit si pictor, luind o infi-
tisare deosebiti, un colorit
fauve, vliolentat. Existd din
acest punct de vedere o sustinu-
ti preocupare de a armoniza
gama cromaticd a unei secvente
cu dramatismul Intimplirilor
sau cu lirismul lor spre a se
dobindi unele accente menite
si Inliture amenintarea de ba-
nal la adresa faptului cotidian.
Aproape orice cadru isi are o
tonalitate, cu efecte care soli-
citd spectatorului o participare
de naturi diferite. El se inte-
greazi In atmosfera momentului
in primul rind printr-o viziune
plastici. Conflictul propriu-zis
este cit se poate de real: o dra-
goste tristd intre doi tineri, care
din pricina unor conditii vitre-
ge se despart pentru un timp,
drumurile lor riminind Insd
despirtite pentru totdeauna.

A intervenit si un compozitor
spre a Incerca o transpunere
muzicald a Intimplirilor din
Cherbourg-ul transformat in su-
biect de compozitie plasticd.
Pe genericul filmului citim o
indicatie pretioasi ,Mise en
musique par Michel Legrand“,
care si-a propus, pe cit se
vede, si demonstreze ci 81 muzica
usoari poate si tdlmiceascd
viafa celor cirora li se adre-
seazi, punind unele accente si
vibratii ce fac si creasci emotia.

Aceastd ,mise en musique®,
fmpreuni cu ceea ce as fi
tentat si numesc ,la mise en
plastique®, dau, cred, intinderea
experimentului cinematografic
ficut de Demy In care elemen-
tul uman este deopotrivd per-
sonaj de compozitie plasticd,
dar si muzicald, In timp ce
actorif au avut de dus la bun
sfirgit o grea misiune trasatd
de regizor: aceea de a face vii
sl credibile aparitiile Intr-un
cadru solicitat atit de culoare
cit si de muzici, iar persona-
jele create de ei trebuind sd
fie firesti tn ciuda conditiilor
si imperativelor unui gen in
care textul este cintat si nu
rostit.

Cu experimentul lui Antonio-
ni i cu al lui Demy, trebuie
si constatim ci filmul nu mai
e In nici un caz in faza in
care isi reclama, cu oarecare se-
metle, titlul de artd foarte tinird,
tncepind si-gi caute modalititi
de tnnoire. Este un semn de ma-
turitate care ar putea trida—in
masura In care se vor ciuta doar
forme — si un inceput de chelie.

Mirces ALEXANDRESCU
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COLOCVIU
REGIZORAL

despre

FILME NOI

10

F ilmul este ceva ce nu poate
fi povestit...“ scria René Clair
si exemplifica: ,Scenariul este ex-
tras dintr-un poem. Este oare acesta
motivul pentru care filmul contine
poezie? Nu | Poezia o nagte pe ecran
imaginea $i nu spiritul literar care
a inspirat-o. Spiritul poetic sté-
pineste intreaga operd, pentru ci ea
este animatd de o migcare perfectd.
Nu miscarea inregistratd ca mig-
care in sine, ci miscarea imaginilor
unele fatd de altele. Miscarea este
prima bazi a lirismului cinemato-
grafic, ale cirui reguli incd miste-
rioase se precizeaza in fiecare zi.“

Nu tot atit de pasionat de mis-
care, Abel Gance numeste cinema-
tografia ,punte de visuri aruncatd
de la o epocd la alta, artd de al-
chimist, mare operd pentru ochi.
Nu numai sd placd ochiului, ci sd
alerge drept in inimaspectatorului.*

Robert Bresson, intr-o conferin{a
de presi la Cannes, declara ci ,,ci-
nematografia nu este un spectacol,
ci o scriere...*

De fapt, sint nu cite pareri ati-
tia regizori, ci citi regizori atitea
péreri, cici daci n-ar avea fiecare
cite o pdrere, atunci as fi intilnit
in dreptul unui nume cuvintul
idem. N-am gisit cuvintul idem
nici la critici, nici la amatori, degi
astdzi toatd lumea se pricepe la
cinema si la fotbal.

Incurajat de lipsa acestui idem
in pérerile despre regie, am si
incerc si formulez un punct de
vedere.

A face filme, a fi regizor de filme
este 0 meserie noud — nu are incd
100 de ani; se practicd la noi cam
dupd ureche, nu avem un stil
prolpriu si totusi unele dintre fil-
mele noastre seaminad intre ele,

ca si cum ar fi ficute de acelasi
scenarist, de acelasi regizor,
acelagi muzician i parcd aceiagi
actori ragi si tunsi la acelasi frizer.
Pentru cd vrem sd fim severi cu
noi, pentru ¢ nu scriu aceste rin-
duri pentru copii supdriciosi, si
incercim sid vedem care e cauza.
Primul semn ingrijordtor apare
la scenarii. Scenariile sint scrise
in asa fel fincit — din p#cate —
pot fi realizate de orice regizor.
De la inceput, scriitorii scriu lepa-
dindu-se de stilul propriu litera-
turii lor si incearcd expresia noud
a scenariului de film, expresie
care ii deposedeazd de personalitate
¢i da lucrdrii lor un caracter dile-
tant. Dacéd totusi scenariul lor are
incd o viziune proprie, se gisesc
destui care sd-1 ajute in asa fel
incit, addugind sau scotind, si
semene cu ceea ce lor li s-ar pirea
cd se numeste un scenariu.
Pacatul insd continud, pentru
cd... orice regizor poate realiza
orice scenariu. De multe ori sfi-
tuitorul in goana spre desdvirsirea
unui gablon este regizorul. De multe
ori regizorul are o viziune , origi-
nald“ care stupefiazi pe neprice-
puti: Vreau sd creez o imagine
alb pe alb! Cind tindrul regizor
nu se ndscuse incd, aceastd ima-
gine a fost incercatd de un regizor
de-acum clasic. Nu spun ci nu se
mai poate folosi o imagine alb pe
alb, dar bicicleta asta a mai fost
inventatd. Sa fim modesti, drumul
pe care-1 alege este o imitatie.
Vid destule decuc{)aje regizorale
si sint ingrijorat de asemdinarea
intre ele. Aceleagi indicatii savant
profesionale: traveling inainte,

Ecranizarea unui mare roman clasic, ampla
frescd sociald a anului 1907; un poem al

ilegalitatii, al gindurilor $i sentimentelor, al
vietii si mortii celor ce au pregitit ieri ziua
de azi; o drami cinematografic contemporani.
Trei filme de facturi foarte diferite care intrd
acum simultan in productie: Rdscoala, Duminicd
la ora 6 §i La porgile pdmintului. Trei regizori
diferiti ca pregitire profesionald i gusturi ar-
tistice, ca experientd §i structurd temperamen-
tald: Mircea Muresan, Lucian Pintilie, Geo
Saizescu.

Fird a forfa apropierile §i pe deasupra orici-
ror evidente si reale deosebiri (poate chiar voit
acuzate de cei in cauzd), ,,0 platforma comuna®
a celor trei tineri regizori poate fi pusid fin
evidenta.

Desi discutiile noastre au avut loc separat,
am pus aldturi rdspunsurile celor trei regizori,
grupindu-le sub semnul citorva intrebari-cheie.
Asadar...

— Cum ati formula fema filmului dumnea-
voastri?

Mircea Muregan: Nu am trdit anul riscoalei
decit prin ceea ce am auzit, prin ceea ce am
citit. De aceea filmul meu, pentru a fi sincer.
si convingitor, nu trebuie si-1 reia pur si simplu
pe Rebreanu, ci sd evoce existente umane tragice
din unghiul celui care n-a trdit evenimentul,
dar care — sper — fi in}elege semnificatia, des-
{4surarea si consecintele.

Lucian Pintilie: Eroii din Duminicd la ora 6,
Anca si Radu, sint in primul rind, tineri; tineri
luptitori. Va fi deci un film despre tineretea
care a ales calea luptei.

Geo Saizescu: La porgile pamintului va fi un
film despre munca pasionatd si liberd, in care
oamenii invatd si se cunoascd §i si se infeleagi.

— Vi rugdm si definifi intr-o singurd frazi,
formula artistici pe care afi ales-o.



transfocator, aparatul se lipeste
de umirul interpretului, trei me-
tri, opt etc. — elemente, care
incarcd materialul, il face stufos,
greu de urmdrit, si in orice caz
nu original. Aceleasi prim planuri
cind nu trebuie, misciri de aparat
inutile, nejustificate, sarituri, lipsa
de inventivitate. Cinematograful
este o scriere, este o caligrafie, o
ortografie, o gramatici care se
invatd, se perfectioneazd de citre
regizorul, care isi iubeste meseria.

Liviu Ciulei este pentru mine un
regizor in permanentd cdutare a
expresiei. In putinele cadre pe care
le-am vizut din Pddurea spinzura-
tilor, Liviu Ciulei si Ovidiu Golo-
gan (operatorul) au ficut din mis-
cirile aparatului, din jocul de
lumind cu alb §i negru (desi asta
au mai ficut-o si cei de-acum
clasici) o artd surprinziitoare, fas-
cinantd. Nedorind sd vorbesc aici
despre jocul actorilor sau persona-
litatea lui Ciulei in interpretarea
romanului, vreau si dau doar
exemplu munca acestui regizor.
De cite ori nu s-au sarutat actorii
in filme? Ciulei i Gologan au fil-
mat un sirut pe care nu-1 vom putea
uita; este bine luminat, filmat,
interpretat; aparatul se miscd fara
sd-1 simti, pierzi notfiunea timpu-
lui, uiti metrii, secundele. Liviu
Ciulei imi spunea cd e tentat si
ingiruie doud sau trei duble (aceeasi
filmare repetati) pentru ca momen-
tul si pard ci nu are timp deter-
minat.

S4 incercdim sd lipim intr-o
bobind planuri din diferite filme
rominesti realizate de diferiti regi-
zori la diferite date, si privim acea-
std bobini si sd incercim sd numim

regizorul. Mi se pare cd ar fi o
experientd interesantd. L-ag deose-
bi imediat pe Mircea Drigan cu
pasiunea Iui pentru compozitii
grandioase, pentru scene de masi
de mare amploare ; s-ar vedea ime-
diat Horea Popescu cu preocupa-
rea sa pentru interpretarea actori-
ceascd — compozitia scenicd, cul-
tura omului de teatru care doregte
si fimprospiteze cinematograful;
Francisc Munteanu cu accentele
sale pe dialog, pe vorbe; iar sub-
semnatul se remarc prin lipsd de
vorbe. Dar sintem 30 de regizori!
Unde sint ceilalti? Poate am gresit
eu, poate se mai pot gisi in bobina
experimentald fnci cinci, incd zece,
dar unde sint ceilalfi?

Este necesar si punem problema
si aga: regizorii nogtri sint proveniti
din trei categorii. 1) Pionieri.
Regizori care au realizat filme in
conditii grele inaintea infiintdrii
cinematografiei de stat, cum ar fi
Jean Georgescu, Paul Cilinescu,
Victor Iliu. 2) Absolventi. Regizori
care au studiat la Bucuresti sau la
Moscova, cum sint: Iulian Mihu,
Mircea Drigan, Mihai Iacob, Geo
Saizescu, Manole Marcus, Gheorghe
Vitanidis, Mircea Sducan, H. Bo-
rog, Gh. Turcu, A. Miheles, Gh.
Naghi si altii. 8) Amatori, regizori
proveniti din alte arte: Liviu
Ciulei — arhitect, Francisc Mun-
teanu — scriitor, Horea Popescu —
regizor de teatru, Popescu Gopo —
desenator.

Aceasta este pregitirea regizori-
lor nogtri. Pentru multi dintre noi,
ceea ce era de finvifat s-a invifat
si s-a terminat, altii studiaza indi-
vidual, cu sau fird metodid si ori-
cum insuficient documentafi.

Existd o sectie de creatie care
functioneazd prost §i care nu are o
viatd artisticd. Cursurile estetice
sint doar teoretice si nu au apli-
catii practice pentru munca la filme.
Nu cred ci trebuie cerut totul de la o
scoald sau cursuri, pentru ci deo-
camdatd nu ar fi cine sipredea.
Nici unul dintre noi nu a ajuns si
cunoascy atit de bine aceasti me-
serie (dovadi sint filmele noastre).
Nu putem fi ajutati nici de criticii
care in cronicile lor ne povestesc
filmul aritindu-ne ci l-au inteles,
nici de criticii care, cum scria
Eminescu acum aproape 100 de
ani: ,Jar deasupra tuturora va
vorbi un mititel/ Nu sldvindu-te
pe tine... lustruindu-se pe el“.

Nu mi indoiesc ci totusi se poate
face ceva. As propune intflniri in-
tre artigti maturi la care si se ex-
pund experientele acumulate, co-
mentarii critice §i competente in
vederea credrii unei gcoli cinemato-
grafice rominesti.

Dintre toti, Victor Iliu ar putea
fncepe scoala mult agteptatd a
filmului rominesc. Moara cu noroc
rdmine un film pe care mul{i iubi-
tori de filme il pot studia cu
aminuntul. E poate filmul cel mai
bine gindit si construit. Detaliul
semnificativ, dimensiunile planu-
rilor folosite si acea gramatici si
ortografie a cinematografistului
matur. Prima datd am vézut filmul
ca spectator, apoi l-am ascultat pe
Victor Iliu vorbind despre film, am
alergat si l-am privit din nou —
am descoperit in el un mare regizor
si in mine un guri-cascd. Poate lui
Victor Iliu fi datorez pasiunea pen-
tru detaliu care incarcd uneorifil-

mele mele. Ati vizut Comoara din
Vadul Vechi? Mai vedeti-1 o dati
si céutati basmul din el, ciutati
smeul, ciutati pe Ileana §i Fit-
Frumos... V& va surprinde con-
structia folclorici, poezia pimin-
tului ars.

Fiindci tot sintem la poezia ima-
ginilor in migcare, cum spunea
René Clair, imi place Dragoste
lungd de-o seard. S-ar putea ca fil-
mul in ansamblul lui s nu placa.
Este ins# imposibil s& nu se remarce
compozitia, migcarea in cadru,
atit de bine condusié de Horea
Popescu, iar dacd vedeti Casa ne-
terminatd a lui Andrei Blaier, veti
gisi acolo o scend de citeva se-
cunde, poate cea mai emotionanti
din filmele rominesti (primii pasi
pe care-i face un copil). Un regizor
a cirui muncd clocoteste, inegal si
plin de talent, este Mihu Iulian.
Intotdeauna filmele Iui — sint
interesante reugite de profesie.

Nu existd o artd mai condensatd
care si poatd fi mai comunicativi,
contemporand vitezeisecolului nos-
tru, contemporand faptelor noas-
tre, care si reflecte gindurile omu-
lui modern.-

,»De la imagine la idee“ (Alexan-
dre Astruc), ,arhitecturd in misg-
care“ (Elie Faure), ,o0 artd speci-
ficad“ (Marcello-Fabri), ,un exerei-
tiu de stil“ (Roger Vailland), ,,ar-
monie vizuald care devine o sim-
fonie“ (Abel Gance), ,munca
noastrd incepe cu fafa omului®
(Ingmar Bergman) etc., etc.

Din cauzd c¥ regia este... $i
pentru cd nimeni nu spune: idem
am scris aceste rinduri incomplete.

lon Popescu GOPO

Mircea Muresan: O epicd expresivd, durd,
asa cum o impune ,Réscoala“ lui Rebreanu.

Lucian Pintilie: Nu un film-frescy, ci pur si
simplu descrierea foarte, dar foarte obignuitd
a unei povesti de dragoste. Epoca se reflects
in aceastd dragoste pe care o voi studia cind
riguros, cind poematic intr-un echilibru propriu
acestui film sentimental, repet firi rusine,
sentimental.

Geo Saizescu: Subiectul lui D.R. Popescu, desi
tentant in directia unui film psihologic cu
universuri inchise®, va fi tratat totusi ca o
dramd realistd... colorat3, as putea spune,
coloratd cu umor, asa cum este viata de toate
zilele.

— Care ar fi, pe scurt,  povestea“?

Mircea Muregan: Eforturile scenaristului
Petre Silcudeanu s-au indreptat in deosebi citre
obfinerea unei concentriri si selec{ii a mate-
rialului epic oferit de roman. Trebuia obtinutd
o asemenea reductie care sd nu atragi dupd
sine pierderea semnificatiilor i ,,suflului® cirtii
lui Rebreanu. Pentru a realiza un film de
circa doud ore, am renuntat la medii gi perso-
naje, la intimpliri si foarte multe pasaje de
dialog. Totul a fost organizat in jurul evenimen-
tului central al romanului — rdscoala — a fost
concentrat in jurul intimplirilor de la Amara
si de la conacele boierilor Tuga, a fost legat de
problema obsedantd a pimintului.

Lucian Pintilie: In gard, inainte de plecarea
trenului, un grup de tineri se amuzi in fel si
chip. Se pregitesc si plece undeva la munte,
la schi. O fatd mugcd dintr-un bulgdre de zipada,
un b#iat ride, cineva minincd piine cu unt,
altul umple o gameld cu api. Totul se vede de
departe prin teleobiectiv si transfocatoare.
Sint acfiuni cotidiene, ce capiti in aceastd
opticd un caracter bizar. Se revine la ele de

citeva ori pe parcursul filmului, intrerupind
planul deruldrii amintirilor eroului principal.
(De fapt nu e vorba de amintiri—ci de un goc de
senzatii care lovesc din cind in cind ca un val
in constiinta eroului). Contrapunctul acesta
permanent dintre relatarea dramei propriu-zise
(intilnirea conspirativd, balul la care se refu-
giazd Radu, urmirit de politie, intilnirea cu
Anca, dragostea lor, arestarea Ancdi, izolarea
ei, arestarea lui Radu la mare, moartea Ancii)
si imaginile inregistrate in gari de privirile
eroului, constituie axul compozitional al scena-
riului semnat de Ion Mih&ileanu. Confruntarea
aceasta — in fond intre vietile mai multor
categorii de tineri — aduce un plus de drama-
tism intregii desfdsuriri a actiunii, lirgeste
prin intrebirile finale implicatiile sociale ale
filmului. Revelatiile acfiunii constau fnsi fin
aceea cd cei patru se descoperi unul pe altul.

Geo Saizescu: O echipd de geologi compus¥
din trei baietigio fati lucreazi undeva in munti
la intocmirea unei hirti geologice si, concomi-
tent cu aceasta, pentru cdiutarea unui mineral
pretios. 5

— Cum va ariita viitorul dumneavoastri film?

Mircea Muresan: Un film de griuri gi brunuri,
un film fird soare, un film de mohoriri perma-
nente; dinamismul imaginii, violenta de mis-
care a aparatului, libertatea sa de actiune (pe
care impreund cu operatorul Nicu Stan vom
cduta s-o realizim printr-un sistem de ,,cumpéni-
macara“ — foarte mobild, dar mai usor contro-
labild decit filmarea din min).

Lucian Pintilie: Nu m3 intereseazi recom-
punerea exterioard plasticd, anecdotics a epocii.
Nu vom depune eforturi de reconstituire docu-
mentard a acesteia. Imaginea va purta amprenta
unei neglijente voite, f&r# mari contraste
(realizatd de Sergiu Huzum), prin folosirea in
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iluminare a limpilor cu vapori de mercur),
cu multd ,filmare din minid“ §i experimentare
aprocedeului de ,, tras-traw* (schimbarea perspec-
tivei din planul doi al imaginii, fird modificarea
primului plan). Nici in scenografie nu vom
ciuta si insistdm asupra detaliului de epoci,
ci ne vom plasa actiunea mai ales in ambiantfe
expresive prin ele insele: maidane, calcanele
caselor, marginea de oras ce se invecineazi cu
balta, plaja pustie...

Geo Saizescu: Filmul La portile pdmintului
va utiliza mult cadrele lungi, evitind prim-
planurile excesive si tiieturile scurte de montaj.
Vreau si obtin prin aceasta de la actorii inter-
preti triirea intensa si o reactie fireasc continui
in joc, pe care de multe ori planul scurt o ingreu-
neazi. In rest — desfigurarea actiunii in am-
biant{a atit de spectaculoas# a muntilor Apuseni
va obliga la valorificarea frumusetii §i bogifiei
peisajului (imaginea filmului o va semna opera-
torul George Cornea). $i de data asta ma intere-
seazd indeosebi obfinerea unui joc actoricesc
desévirgit si nu exhibitiile de formi.

— Aveti in vedere o categorie anumiti de
spectatori, edrora filmul dumneavoastri li s-ar
adresa cu prioritate?

Mircea Muresan: Se spune cd filmul este o
artd universald, pentru toti oamenii...

Lucian Pintilie: Ag vrea ca poezia §i patetis-
mul fimului Duminicd la ora 6 si ajungd la
spectatorul tindr, la spectatorul care nu a triit
tineretea eroilor nostri, dar trebuie si o cu-
noasci.

Geo Saizescu: Cred ci toate filmele noastre
trebuie si fie filme populare capabile a cipita
o largd circulatie. Numai atunci mesajul si
calitatile lor vor fi pe deplin valorificate.

B.T. RIPEANU
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cineastul

—arwe

frenetic

La 17 noiembrie 1931, in mica
sali de proiectii din Londra a
firmei ,,United Artists“ i-a fost
prezentat lui Charlie Chaplin fil-
mul Entuziasm (cunoscut §i sub
titlul Simfonia Donbasului) reali-
zat cu citeva luni inainte de regi-
zorul sovietic Dziga Vertov. Dupd
vizionare, Chaplin a asternut pe
hirtie citeva rinduri rugind s I;e
transmise autorului filmului: ,,Niei-
odatd nu mi-am putut imagina ci
zgomotele industriale pot fi armo-
nizate in aga fel incitsé pard minu-
nate. Consider filmul Entuziasm
una din cele mai emotionante sim-
fonii din cite mi-a fost dat si
ascult vreodatd. Mister Dziga Ver-
tov este un muzician. Profesorii au
ce invita de la el...”

Dziga Vertov — pe numele siu
adevirat Denis Arkadievici Vertov
— s-a niscut in 1895 la Belostok,
in familia unui bibliotecar. Izvoa-
rele muzicalitatii operei sale, re-
marcatd cu atita cidldurd de Cha-
plin, le gisim, poate, im faptul ci
Prima scoald pe care a urmat-o a
ost gcoala de muzici. Inci din anii
copildriei, a fost acaparat de o
preocupare care avea sa-i deter-
mine viitorul drum in viafd:
«... Am finceput — povesteste el
intr-o scurtd autobiografie — s&
mi interesez de feluritele mijloace
de ,conservare“ documentard a
lumii auzite, de montajul unor
insemniri stenografice, unor impri-
miri pe plici de gramofon etc.»
Oticiar, activitatea de cineast si-a
inceput-o in 1918, cu functia mo-
destd de secretar al sectiei jurnalu-
lui de actualitdfi. Aici se. adunau
peliculele filmate de operatori pe
toate fronturile rizboiului civil.
Secretarul sectiei muncea zi §i noap-
te la montarea jurnalelor, la com-
unerea inserturilor. Curind i se
ncredinteazd sarcina de redactor
responsabil al primului jurnal de
actualitati sovietic cu aparifie pe-

Dziga Vertov.

Simfonia Donbasului (1930).

riodicd, Kinonedelia (Sdptdmina
cinematograficd). In aceastd noud
calitate, Vertov nu se mai multu-
meste cu montarea peliculelor pri-
mite de pe fronturi, ci cdlitoreste
el insugi cu asa-numitele ,trenuri
agitatorice”, indruma direct munca
operatorilor in conditii nespus de
dificile, conditii care explicd pentru
ce nu de pufine ori, in acele vre-
muri, operatorii erau supranumiti
»eroi ai imaginii®,

IN ACEASTA EPOCA SE PUN
BAZELE  CINEMATOGRAFIEI
DOCUMENTARE

Bazele cinematografiei documen-
tare, aga cum o infelegem noi astizi,
le-a pus Dziga Vertov in aceastd
epocd, incepind cu seria celor 23
de filme din ciclul ,Kinopravda“
(,Cineadevrul“). Aceste filme api-
reau ca un fel de supliment cine-
matografic al ziarului ,Pravda“ si
tindeau s indeplineasci in cel
mai fnalt grad menirea pe care
Lenin o incredintase cinematogra-
fiei documentare — de a fi o pasio-
nantd ,publicisticd in imagini®.
»Kinopravda“ a reprezentat o pe-
rioadd de ciutdri rodnice, de expe-
riente indriznete.

Astézi ni se par firesti filmarile
din tren, de pe motociclets, din
automobil, din avion; dupid cum
au intrat in universul obisnuit al
reprezentdrilor noastre cinemato-
grafice, secventele filmate sub tre-
nuri in plind vitezd ori sub pin-
tecele cailor dezlintuiti in impe-
tuoase cavalcade. Pe vremea aceea
ins#, Vertov si colaboratorii sii
le experimentau cu o cutezan{d apro-
piatad de granitele eroismului,, pu-
nindu-gi nu odatd fin primejdie
viata. Uneori, ca un copil care
descoperd pas cu pas farmecele
ascunse ale unei jucarii extraordi-
nare, Vertov se lasd atras in virte-
jul trucurilor tehnice, utilizind tot
mai mult, cu si fard rost artistic,
accelerdri si ralantiuri, suprapuneri
si despicari ale imaginii, filmari &
rebours. Astdzi o asemenea sec-
ventd ni s-ar pirea desprinsa dintr-
un film comic, dar Vertov o privea
cu deplind seriozitate, acordindu-i
valoare documentard: prezentindu-
ne o fabricd de conserve, ne arati
procesul de productie in mod invers
— bucitile de carne se prefac in
hilci imense, hilcile se unesc in
jurul unui schelet, scheletul se
umple cu organele sale interioare,
se acoperd cu piele si se preface
intr-un taur careiese de-a-ndaratelea
pe uga abatorului ca s4 pasci linigtit
pe o pajiste.

CAMERA-FETIS

Cuprins de o adeviratd frenezie
a uriagelor posihilitdfi tehnice des-
coperite pe parcursul experimente-
lor sale cinematografice si, in ace-
lagi timp, angrenat o vreme in
atmosfera agitatd a unor curente
avangardiste, Dziga Vertov lan-
seazdl la un moment dat o adevi-
ratd miscare inscrisd in istoria cine-
matografiei sub numele de ,kino-




glaz“ (,cineochiul*). Manifestul a-
cestei migcdri, publicat In revista
lui Maiakovski, , Lef“, e redactat la
modul patetic al declaratiilor fu-
turiste din acea vreme: ,Eu sint
cineochiul. Eu sint ochiul mecanic.
Eu sint magina care vd arati lumea
aga cum numai eu o pot vedea. Eu
m3 eliberez azi pentru totdeauna de
imobilitatea omeneasci. Eu sint
intr-o neintreruptd miscare. Eu mi
apropii gi m4 indepértez de obiecte,
mi strecor sub ele, md azvirl
deasupra lor, m3 migc alituri de
botul unui arm#sar in goani, md
arunc din plin mers in mulfime,
alerg in fata soldatilor in marg, ma
fnal{ fmpreund cu avioanele, cad
gi zbor impreund cu corpurile cizi-
toare §i zburdtoare“. Aceastd fetigi-
zare a camerei de filmat, ca un
ochi de o obiectivitate absoluti, in
stare si surprindd viata aga cum e,
fird deformiri, este grefati pe
negarea totaly a filmului artistic,
a filmului cu actori, care, dupi ex-
presia lui Vertov, ar ,trage o

erdea intre om §i lumea reald®,

egarea aceasta se exprimd si ea
in mod absolut, care nu admite
tigada: ,,Cinedrama — afirmi el in
acelagi manifest — este opium pen-
tru popor. Cinedrama si religia sint
arme mortale in mfinile capitalis-
rilor. Scenariul este un basm ima-
ginat de literaturd despre noi... Jos
scenariile — basme burgheze | Tri-
iascd viata aga cum este |“ Lisind
la o parte naivitatea gi tonul perem-
ptoriu al acestui manifest, nu putem
uita qii in anul aparitiei sale — 1923
— piata cinematografici era inva-
data de productiile de tipul Miste-
rele New York-ului, Aventuriera de
la Monte Carlo, Tainele noptii egip-
tene etc. Manifestul lui Vertov ri-
sund deci §i ca o reactie la aceastd
invazie de dulcegirie i prost gust.

MONTAJUL-ZEU

Dziga Vertov fetigizeazd finsd
la un moment dat nu numai posibi-
litatile nelimitate ale camerei de
filmat, ci §i pe cele ale montajului.
El confrapune montajul filmelor
artistice, care n-ar fi — dupi afir-
matia sa — deeit ,lipirea unor
scene filmate dupi un scenariu“,
montajului aga cum {1 concep
adeptii cineochiului, adic ,,0 orga-
nizare a lumii vizibile“. $i aici
el intrd intr-o ireconciliabili con-
tradictie cu propria sa teorie, con-
tradictie subliniat¥ cu pregnanti de
Bela Balasz: ,,Aceste filme, alci-
tuite din reproduceri directe, cu
totul autentice, ale realitdtii, sint
cele mai subiective. Desi n-au o
actiune, au insd o figurd central,
un ,erou”“. Un erou invizibil, deoa-
rece el este acela care Privesta cu
»ochiul cinematografic. Tot ce
vede, exprimd subiectivitatea lui,
oricit de neconstruitd ar pirea rea-
litatea, deoarece... a vizut gi inre-
gistrat aceastd realitate i nu alta.“
Contradictia aceasta igi giseste
cea mai elocventd expresie in fil-
mul Omul cu aparatul de filmat,
intruchipare practici a teoriilor
lui Vertov referitoare la ,,cineochi“.
Fetigizarea camerei de filmat se
transformd aici intr-o adevirati
apologie a proprietatilor miracu-
loase ale tehnicii cinematografice.
Omul de la masa de montaj este
un fel de zeu atotputernic, el poate
face orice, poate compune gi des-
compune lumea, ii poate accelera
i incetini migcarea, o poate chiar
sparge in tindiri. Frenezia inova-
toare a lui Vertov se transformi aici
in contrariul ei: aparatul de filmat
devine un finregistrator pasiv al
unor momente mai mult sau mai
putin intimplitoare, iar montajul
se preface dintr-un organizator,
intr-un dezorganizator al lumii vizi-
bile. Spre final totul se topeste

intr-un adevirat haos de imagini,
aproape de absurd.

RECAPITULARI INTELEPTE

Este demn de remarcat cd insugi
Vertov a revenit mai tirziu asupra
teoriei cineochiului — si multe
dintre cuceririle tehnice dobindite
in procesul ciutirilor experimen-
tale le-a fdcut si capete o mare
fortd emotionald.

Printre aceste opere un loc deose-
bit 11 ocupd filmul Pdgeste, Soviet!
Lucrat in 1926, la comanda directa
a Sovietului din Moscova, ca un
film destinat unei campanii elec-
torale, Pdgeste, Soviet! a devenit,
in procesul realizirii lui, un splen-
did imn inchinat forfelor descd-
tugate ale omului sovietic care igi
reficea fara dupid distrugerile riz-
boiului ciyvil. Compus dupd prin-
cipiul unui discurs sau, mai curind,
al unui poem oratoric de tip maia-
kovskian, Pdgeste, Sopiet! oferd o
imagine contrapunctatd a infaptui-
rilor acelor ani Puse fatd in fafd cu
ruina si lipsurile anilor rizboiului
civil. Filmul cuprinde secvente
tulburitoare, care ne emofioneazi

§i azi cu aceeagi for{d cu care i-a
emotionat pe contemporanii primei
sale prezentari ge ecrane. De pild,
celebra secven{d a ,mitingului au-
e basdloit . Autobtasl

curgerea deceniilor, Acest spirit
efervescent a pus bazele tuturor
genurilor cinematografului docu-

A reprezentau
pentru acea epocd un simbol al
refacerii transporturilor Moscovei.
$i iatd-i pe goferii acestor prime
vlastare ale reconstructiei ascultind
un discurs electoral transmis prin
difuzoare, Aplauzele lor se exprimi
printr-un adevirat cor al claxoa-
nelor. §i desi filmul este mut, sec-
venta este ritmati atit de viu, de
muzical, incit avem senzatia preg-
nanté cd auzim aceasti dezlénfuire
sonord a entuziasmului.
Numeroase sint filmele lui Vertov
care au marcat date fundamentale
in istoria cinematografului. Amin-
tim numai A4 sasea parte a lumii,
ALl unspresecelea, Simfonia Donba-
sului, Cintecul de leagdn si, mai
ales, Trei cintece despre Lenin.

INFLUENTA VERTOVIANA

Insemnitatea gi influenta lui
Dziga Vertov in cinematografia
sovieticd si mondiald ne sint rele-
vate cu tot mai multd putere de

https://biblioteca-digitala.ro

mentar modern — de la re%rtaj la

1 cinematografic. In Uniunea
Sovietick o intre leiadd de
documentarigti, de la Ilia Kopalin
la Roman Karmen, a dezvoltat si
dezvoltd tradifiile fertile ale ope-
rei sale. Inriurirea sa este viditd
— uneori declaratd — in realizérile
unor mari documentarigti strdini,
cum sint olandezul Joris Ivens
francezul Chris Marker, xrlandezui
John Greerson, lozii Thorndyke din
R.D.G. Cu toate contradictiile
lor evidente, curentul ,cine-verité*
sau ,$coala din New "York", prin
cele mai importante realiziri ale
lor, fac s¥ rodeascd unele dintre
semintele azvirlite in ogorul cine-
matografiei mondiale de Dziga
Vertov.

Ce omsgiu mai emotionant se
poate insd aduce operei acestui
mare deschizitor de uri decit
rindurile lui Vsevolod Pudovkin:
»Noi am creat filme, El a creat
insusi cinematograful®,

Victor BIRLADEANU
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vor putea védea roadele aces-
tul entuziasm.

-— Se poate vorbi de un
curent inovator in cinema-
tografia americani, de un
val nou?

— Am constatat c& la mai
toate intilnirile internatio-
nale de fllm se discutd mult
despre curentele care se mani-
festd in sinul diteritelor cine-
matografii. Eu personal n-ag
gtl si vil spun altceva decit
ceea ce v-am spus despre
noua problematicd a cinema-
togratiel mnoastre, adiugind
cd purtitoril ei de cuvint sint
tinerii reglzori. Poate cd a-
ceastd innoire ar putea fi de-
numité ,noul val american“,
adicd orientarea spre teme

actuale, Sint fllme — docu-
mentare san artistice — ale

cdiror scenarli urmirese ana-
mite teluri, oblective. §1 The
best man se tneadreazi prin-
tre ele din moment ce trateazi
un subiect foarte la inima
tuturor americanilor: alege-
rile. Cred, sper mai ales, e
filmul american va reusi si
rdmind s¥ndtos si in anii
eare vor urma.

— Care sint spectacolele de
teatru sau film, pe carele-ati
indrigit mai mult?

— Am jueat la New York
timp de 4 anl, cu neobositid
pasiune, intr-o plesi de succes
»Domnul Robert“. Dintre 1il-
me prefer 12 birbati miniosi
1a care am avut emotii duble,
in ealitate de actor §i produ-
citor. Permitefi-mi s& relev,
dind dovadd de 1ips& de modes-
tie poate, forta dramaturgica
8l perfecta simplitate a mij-
loacelor de expresie din aceas-
té peliculi.

— Dupi cfite stiu a exis-
tat o perioadi in viata dum-
neavoastrd, in care v-ati
dedicat mai mult teatrului
decit ecranului.

— Este adeviirat. Imiplace
mai mult scena decit p’atoul,
Poate pentru cd tilmul tneear-
o uneorl si mi tragi pe
sfoard, nu-mi oferd roluri
destul de interesante; dacd

desi aparfine unei cate-
gorii oarecum cunoscute,
are individualitate, Ger-
mi pricepindu-se, ca si
bunii prozatori, la suge-
rarea generalului in forme
articulare noi, plauzibi-
e, concrete, vil.

Cum spuneam, nu or-
goliul e fals in acea re-
giune de sud, ci manifes-
tarea lui dupd modelul
tradifional, astiizi deve-
nit caricatural. Perseve-
rarea anaronic, il face
]Je wraisonneur-ul® filmu-
ui in spe{d, un comisar
de politie, s& acopere,
din cind in cind, virful
cizmei italice, pe harti,
cu un oftat adinc gi ex-
resiv._— politia insisi
iind obligatd s ia parte
la jocul ,de-a onoarea“,
dupi toate regulile.

Jocul fins¥ 1isi pierde
caracterul de divertis-
ment datoritd faptului ca
sentimentele eroilor sint
reale. Tatdl e cuadevirat
desndddjduit in efortul
lui de a-gi reabilita fiica,
victima e cu adevirat
torturats de reactia celor
din jur, in sfirgit, moar-
tea batrinului (muribun-
dul solicitd implorind ta-
cerea pufinilor lui mar-
tori, pentru ca vestea mor-

imi da$l vole, ag adiuga...
pe mMisura mea.

— Ati jucat in multe wes-
tern-uri?

— Sint foarte constient de
faptul ed speotatorii vidd in
mine mai ales un actor de
western, degl din toate filmele
mele — sl nu sint putine la
numir — nu gtiu daed am 7
saun 8 western-url. Nu le
iubese in mod deosebit gi vi
mirturisese chiar ed fmi
doresc s fac cu totul altceva.

— Nu mi-ati vorbit de loc
de Pierre Bezuhov. Se poate
oare ca transpunerea pe ecran
a acestei figuri slngulare' in
literatura universali si ‘nu
fi marcat evolutia dumnea-
voastrid profesionald?

— Personajul Plerre Bezu-
hov este cel mal interesant
din romanul lul Tolstol. Atit
de complex gl de Interesant
ineit am inceput prin a refuza
cu incdpdtinare si-1 joe: tmi
era teamd de el. Dar regizorul
a insistat gl azl cred cd este
cel mal mare rol al vietii
mele. Mai gtiu cd filmul a
avat un mare succes de
publie §i mindria mea e eu
atit mai justificatd.

— Se pare cid in familia
Fonda talentul se mosteneste
din tatd iIn... flici.

— Mali intii fn fiu, pentru
cii sl tatil meu a fost actor.

— Ati Indrumat-o pe Jane
spre Actor’s Studio?

— Dimpotrivd, am fost
ultimul care a aflat de inten-
tiile tilcel mele. La termina-
rea llceulul Jane nu avea de
loc aerul cé se pregiiteste s
devind ... vedetd. 81 totusi,
intr-o buni zi mi-a comunicat
ecu un ton foarte oficlal, eit
vrea .88 facd MIm“. Restul
11 cunoastetl. Nu stin daed
are succes la publie sau nu,
dardacs are, mi bucur grozav.
Cel mal bun actor din familia
Fonda Insé — fmi pare riu
pentru Jane — ered i va fi..
fiul meu, Peter Fonda. Am
mare fncredere in talentul
séu gl simt od nu mi va face
de ris. Sper cd niei en pe el...

$ii lui s& nu turbure hap-
y-end-ul marital al fiicei
ui, obfinut cu atita tru-
d¥) aureoleazi tragic in-
treaga poveste.

Germi a mai dovedit
in Digory italian o anu-
mitd predilecfie pentru
wjocul cu moartea® —
dar daci acolo, dupa
pérerea mea, jocul e im-

ins prea departe, pini
a inuman, in Sedusd gi
abandonatd el rdmine in
limitele umanului gi este,
de aceea, cu atit mai im-
presionant.

Ca atitudine a regizo-
rului fajd de eroii lui
Sedusd $i abandonatd e
mai aproape de Ferovia-
rul — desi se cuvine fi-
cutd precizarea ci mediul
din Divort italian ii im-
punea, intr-un fel, lui
Germi o anumiti cruzime
in tratare.

Toath echipa de actori,
in frunte cu Saro Urzi, e
excelentd, toate apari-
tiile episodice sint me-
morabile, ritmul filmu-
lui, plin de vervi. Prin
realismul lui pregnant si
prin tinuta artistici ferm
alcituitd, Sedusd gi aban-
donatd se inscrie pe linia
strilucitelor reugite ale
lui Pietro Germi.

TONIO

MERIDIANE

.TonioKréger" de Thomas Mann, una din nuvelele cele mai cunos-
a inspirat pe regizorul Ro!
m. Considerati ca .Le Grand
d noi .Cirarea pierduti®) a li i e
ti carte autobiografici are ca erou un scriitor de 30 de ani,
i de ile si nelinistile inerente actului de creatie.
Pentru a-i da viatid pe ecr: estui riscolitor personai, Rolf
Thiele I-a ales pe actorul francez Claude Brialy. .Pentru mine,
mirturiseste Brialy, Tonio Kr8ger reprezintid rolul mult visat. Dupi

mai multe
nuantat, ade vir:
Ca i mine, i

i , patetic, dezabuzat, dar mai um ¥
'ull::;i:,ﬂ.ll:r'. in‘(:r:::h phf:::ﬂ a lui Rolf Thiele, detine rolul
Lisavetei, pictorita inteligentid si sensibild cu care se va imprie-
teni Tonio.




Maestral dor Arghezi,
dupi schita "Riruia a fost
realizat fil Doi  vecini,
surprine de toreporter in
timpul unei cutii cu Paul
Cilinescu, 1 din  vete-
ranii einem afiei noastre.

o basm, escu Gopo
di_ ultime eatii lui Puin
Cilinescu. “citeva clipe
acesta va ine simgur si
-rut-l at va inre-

tra in ecventd din

Huup Alb.

Cu ani in wmll. in timpul

aici, in aceste locuri, undeva

la nord gov, Falken-
ayn a it ofensiva
decisivi trupelor ro-
mine.

Acum, dupd ape o jumi-
tate de seeol viu Ciul
Ovidiu Go na Sz

cifreze sufle-

tele celor pe umerii cirora
au_apiisat aceste evenimente.

Curind, ei vor trece la rea-
lizarea unei noi sceme din
viitorul film rominesc Pidu-
dea spinzuratilor.

Lo, meti, numugcd
Puteti si tografiati in
linigte. N fack nici un
riu. Gara oar il cunose
de trei lu

otogr: infitiseazd
e Florin ¢ aldturi de
cel mai rec mai original

Iatd cinei dintre studentii
nul-l I al Institutului de artk
[l nematograficd

I-L. Caragiale, fotografiati in
ziua in care au reusit

lady, o Tatiana Samoilove
sau un Jean Marais)

Ilinga Tomoroveanu, Ion
Caramitru aleria Seciu,

au absol vara a

an curs: stitutului de
artd teatr; cinematogra-
fici. Iat , _Tepet
impreuni na Teatrului
lntl.nl ucuresti, sub

.ﬂ‘::ré‘ 'oa :hnl a lui

Cinema, este dorinta
dumpneav profesionald
or. 17

Vasilica man: Ag dori
s joe ln edie cinema-
tografici




UN NOU DESEN ANIMAT §I CONFESIUNEA UNUI
CARICATURIST

— Dupli Mitie#, eroul fil-
mulul dumneavoastri de debut,
vretl s# ne vorbiti ceva despre
noul personaj din filmul pe
care tocmal 1-atl terminat?

Scot notesul $i md pregitesc
8d notez rispunsul. Cu un gest
amical, Nell Cobar Imi cere
carnetul cu notite. De sub acul
pixului cu pastid apare pe foaia
de hirtie conturul unei jumi-
tatl de cdtel. Pixul se opreste.
Asteptam nerdbditor cealaltd
jumitate, dar Nell Cobar imi
intinde desenul.

— JTatd noul meu personaj.
In ultimul meu film Baiefelul
care fécea totul pe jumnnte,
el trece printr-o serie
de peripetii numai p
un b#iat neglijent si ners

zintd acest nou pers
care, de data abeasta,
satl miellor speotatori

— Aceastd jumitate
fiind doar un desen ne
o linie de crelon trasi

desenul jumititil de
intre cellalti

ci ca un simplu con

linie care, neavind consister
nici culoare, se suprapune trans
parent peste decoruri si peste
ceilalti eroi

Din picate ‘l-amrealizat numal
grafic. E1 ar fi trebuit in mod
necesar si aibd tot timpul si
o migcare proprie, specificd.
Migcarea unei linii, a unui con-
tur si nu a unui personaj A~
ceasta sarcind insi — In actu-
alul stadiu de dezvoltare in
care mi aflu — m-a depdsit.
Acum, cind tmi dau seama cite
s-ar mai fi putut face... filmul
e gata.

— Vid ed acordatli o mare
lmporhnyi migedrii.

— E firesc. Pﬂmele filme de
desen anlmnt au avut succes
pentru cid au demonstrat ci
printr-o sulta de - desene, foto-
grafiate pe peliculd sl apol
rulate, se obtine o misgcare con-
tinud ,ca viata®™. Acest

in
stadiu e de mult dep#sit. Suc-
cesul imens al primelor filme
roduse de Walt Disney a

locat timp Indelungat dez-
voltarea desenului animat spre
orlzonturl nol, specifice...

— 81 care ar i -cut spe-
eitie?

— 0 lume a desenelor si nu
o copie desenatd. dupd lumea
reali. Nu Intimplitor cele
mal slabe cadre dintr-un mm
atit de reusit ca Albd
sipada sint cele din final, clnd

ps://biblioteca-digitala.ro

Fit-Frumos strabate c.’uare pa~
durea. Aceste adre in
dorinta de a fi e¢it mal Izhu-
tite — au fost realizate in stu-
diourile lui Disney, desen cu
desen, dupd fotogramele unei
pelicule filmati fin prealabil
cu actori. Exemplul arati ci
oricit de magistral ar fi redatd
miscareareald, in desenulanimat
ea e neinteresantd si duce la
esec.

— Ce v-atl propus sit realizati
in primul rind ultimul
dumneavoastrd film

— Inainte de toate, mi-am
propus si Invdt si povestesc
clnematogranc, limpede, con-

mplu. $i aceasta fatr-un
lt] mai neconformist, mal

e vi propunefi pe acest

4 introduc spectatorul,
bun inceput, in conventia
Nu avem de-a face ¢u
vii — oameni sau ani-
& — ci ¢u nigte desene pur
Eton filnd niste
iste desene, pot
o de orice legi
din lumea reali. Sin-
ur@graniti a acestui nou uni-
$este granita fanteziel noas-
'As dori insi ca in aceastd
@ inventati, liniile si cu-
orile si-si trideze... sufletul.
Adlca nu numai o aglomerare
de gaguri vizuale, ¢i si senti-
mente, duiogie, poezi
As dori si invit cit mal mult
din arta de a sintetiza a lui
Gopo, din conciziunea la care
ajuns Olimp Véardsteanu,
din stiinta si pasiunea de
animator a lui Mustetea, din
tehnica profesiunii pe care o
stipineste Iuliu Hermeneanu,
din lipsa de conformism cu
care cei mai buni realizatori
al genului au spart de mult
canoanele.
— Urmeazié o intrebare ecla-
siecd

..La ce lucrez acum? Am
lntrat in productie de citeva
siptimini cu Nota 8 tot un
film pentru copii. Fa{i de sce-
nariile precedente, acesta mi

are mult mal specific dese~
nului animat. Vreau s# desco-
pir ,virtuozitatea“ miscirii la-
conice 8l expresivitatea dese-
aului static. Fireste, ca si pin&
acum, animatia personajelor va
i realizatd de animatorii stu-
dioului (din care am sd numesc
pe Valentin Baciu si C. Merlan
cu care am lucrat mal indelun-
gat si care au o contributie de
seamd in realizarea animatiei
filmelor mele), dar tind séd
ajung la crearea unei migcari
originale, proprii personajelor
pe care le desenez.
— Miticd era un erou inte-
resant. L-ati piardsit definitiv?
— I-am dat doar concedlu
limitat, pentru ca s&-1 pot
aborda din nou cu forte sporite.
Noul film cu Miticd 1 va sur-
prinde pe acesta intr-o altd
ipostazi. In ziua salariului,
dupd ce s-a fixat asupra unor
cumpirituri necesare, menite
sd-i produci multi bucurie,
Miticd intri Intr-un bufet cu
gindul sd inchine numai ,un
pihirel“ in cinstea chenzinei.
Pind la urmi, paharul se trans-
formi Intr-o armatd de pahare,
iar veselul nostru chefliu i
cepe si facd ,cinste“ tuturor.
amicilor de la mese. Fireste; o
dati cu continutul paharelor
se scurge tot ce-si propunea
Mitici sd realizeze din chen-
zind. Dar deocamdatd acest
prolect nu existd decit sub
forma unuiscenariu gi a citorva
desene. Sper insi ca pind la
:{{glml lui 1965 el si devind

Mircea MOHOR
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C a de obicei, interviul incepe cu o
discutie despre el insugi: daci si
de ce e necesar, ce §i cum intere-
seazd din arhiva memoriei cuiva,
cum i ¢it de fideld rdmine memo-
ria fatd de anumite evenimente pe-
trecute cu ani in urmai.

Dupi o trecere in revistd a fil-
melor in care actorul Radu Beligan
a jucat, de-a lungul anilor, ne
oprim intr-un acord tacit asupra
celui dintii: O noapte furtunoasd,
realizat de Jean Georgescu dupi
piesa lui Ion Luca Caragiale.

— Asta a fost prin 1941, la foar-
te putin timp dupé ce intrasem in
teatru, aga incit nu puteam si fac
o diferen{d mare si judicioasi intre
arta teatrului si cea specific cine-
matografic. Astizi as putea spune
cli am ajuns s cunosc oarecum teh-
nica actorului de film si sint famili-
arizat cu metodele de lucru. La ora
aceea ins#, imi amintesc cit m-au

surprins aceste metode. Turnarea
filmului a inceput chiar cu mine —
scena in care Ricd# Venturiano urca
treptele casei lui Jupin Dumitrache,
aﬁésa pe clantd si incepea si des-
chida usa. Planul urmitor, in care
pitrundeam in casd si inchideam
usa dupd mine, s-a filmat toemai
peste trei luni. Pentru un actor
de teatru, obisnuit cu continuita-
tea actiunilor sale pe scend, lucrul
era cel putin surprinzitor.

— Se pare cd surprinderea n-a
fost suficient de puternici pentru
ca sd vd indepirteze de cinemato-
grafie.

— Nu, sigur c8 nu. Dimpotrivi.
Vezi dumneata, pe atunci cinema-
tografia figi trdia perioada sa ro-
manticd gi entuziastd. Toatd aceas-
td Noapte furtunoasd a noastri
— care era un film cu destul de
multe exterioare — imi aduc amin-
te cé s-a filmat pe un platou neve-
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... In rolul ,fira probleme“ din
Visul unei nopti de iarni.

Ricd Venturiano pe punctul de
a comite o epistola catre ,angelul
radios®.

Mihai Fotino, Radu Beligan si
Maria Filotti in Visul unei nopti
de iarna.

—neBfff

rosimil de mic, in subsolul clidirii
Wilson. Ceea ce dovedeste ci —
in parantezi fie spus — confortabi-
litagile platourilor de la Buftea nu
constituie conditia unicd a unui
film bun... Actorii si regizorii, in
sfirgit, tofi cei care incercau si
faca film, majoritatea lor debutanti
fn cinematografie, aduceau cu ei
un elan neobisnuit care crea un
climat foarte propice muncii noas-
tre la film... In ceea ce ma priveste,
azi imi dau seama ci sarcina de a-1
juca pe Rica Venturiano in film
era foarte dificild pentru un actor
neexperimentat. Intr-o art a cirei
conditie principali e firescul, perso-
najul caricatural al lui Rica trebuia
interpretat — péstrind mésura in-
tre naturalete si grotesc — cu teh-
nica unui virtuos. Dar cum in arta
noastrd, de multe ori instinctul e
acela care ne salveazd, lucrul a
mers fird multd bitaie de cap.

RS aR
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— Cine era Jupin Dumitrache?

— Giugaru... care era monumen-
tal. Cred c4 aparifia lui Alexandru
Giugaru in Jupin Dumitrache va
riimine un document de mare pref
pentru arta interpretativd romi-
neascd. In contrast cu umorul sucu-
lent gi temperamentul comic al lui
Giugaru, umorul sec al lui Iorda-
nescu-Bruno in rolul Ipistatului se
detasa cu o strilucire -unici. Nu
poate fi uitatd de asemenea creatia
+plind de savoare gi finete psiholo-
gici a regretatei Florica Demion,
in rolul Zitei... De altfel, Jean
Georgescu a dovedit indrizneald in
ceea ce privea distributia, nu numai
in cazul meu. Pentru rolul Vetei
a fost luatd o actrifd necunoscuté pe
timpul acela, care juca in pauzele
de la cinematograf: Maria Maximi-
lian. Azi e o actriff cunoscutd
Joacd la un teatru din tarj... Jean
Georgescu se arita foarte scrupulos
in alegerea actorilor pind la ulti-
mul figurant, ciutind o tipologie
foarte variatd, inscrisd perfect in
universul caragialesc. Cred ci meri-
tul lui Jean Georgescu la epoca
aceea era cd stia cu precizie, inain-
te si inceapd turnarea filmului,
tot ce are de facut, pind la cele
mai mirunte detalii. Chiar amé-
nunte care nu cddeau in sarcina
lui, cum ar fi alegerea unor nas-
turi, erau supravegheate de el.

Unul din cele mai reugite mo-
mente ale filmului era — si este
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gi azi, cred — acela din gridina
Union. Toatd savoarea epocii se
datora modului foarte comic in
care e prezentat spectacolul de la
Union i, in care, o contributie exce-
lentd o avea artistul poporului de
azi, Milu{i Gheorghiu, in rolul
cupletistului I.D. Tonescu.

— M4 intreb dacd nu semdna to-
tusi a teatru filmat aceastd Noapte
furtunoasd...

— Da’ de loc! Mai degrabd cela-
lalt film, Visul unei nopti de iarnd
se afla aproape de teatrul filmat.
De altfel, aceastd ecranizare dupa
piesa lui Tudor Musatescu, cu excep-
tia unor personaje si secvente pito-
resti, cred cd picdtuia prin aceea
cd amintea prea insistent, un anume
tip de comedie cinematografici
,mitteleuropa“. Avea schema in-
treagd a genului respectiv: fata
sdracd, barbatul bogat, baiatul de
treabd etc.

— Detineati rolul ,bdiatului
de treaba“...

— Da. Era un rol pe care-1 crease
in teatru, cu mult succes, Marcel
Anghelescu §i cred ci i se potrivea
mai bine. Totusi regizorul, credin-
cios primilor sdi interpreti, mi l-a
incredintat mie. Era vorba de un
baiat simplu, cinstit, care iubeste

Rica Venturiano intr-o postura
din care nu se simte de loc, cit
de tare il uimea pe Radu Beligan
— cinematografia.

f4rd reciprocitate. Un rol care, in
afara sincerititii, nu punea alte
probleme. Apropo de perioada
romantici a cinematografiei noas-
tre, imi aduc aminte §i acum, cu
multy plicere, de filmul Rdsund
Valea... Intreaga echipi s-a deplasat
pe . Valea Jiului. S-a locuit fin
bar#ci, impreund cu brigadierii cu
care ne imprietenisem. Lucram im-
preuni cu ei §i, la rindul lor, ei
ne ajutau, atunci cind era nevoie,
fn munca noastrd. Era o atmosferd
de elan constructiv care s-a re-
flectat si in filmul atit de meri-
toriu al lui Paul Céalinescu. Desi
era la primul sdu film, mi se
pare, mi-aduc aminte c& Paul Cili-
nescu m-a cucerit prin cunostinfele
lui temeinice in domeniul tehnicii,
dar mai cu seamd prin delicatetea
lui sufleteascd §i prin tactul desd-
virgit de care didea dovadd in
munca cu actorul.

Discutim apoi despre ecranizarea
celor trei schife de Caragiale —
Vizita, Arendagul romin $i Langul
slabiciunilor.

— Au fost ficute in aceleasi
condifii modeste. Se lucra pe pla-
tourile de la fostul cinematograf
Tomis. Aveam o peliculd veche,
aproape expiratd, ceea ce necesita
o cantitate de lumini care-{i liche-
fia creierii. Intr-un platou strimt
si lipsit de aerisire, sub cantitatea
aceea de lumind, filmarea echivala
cu un canon...

$i totusi... Gindindu-mi la fil-
mele astea mai vechi, modeste gi
realizate in condifii modeste, ma
intreb uneori cum reugesc ele — cu
toate lipsurile inerente — s& in-
frunte timpul gi sd-i reziste. Pro-
babil pentru cd toate au o bazd
dramaturgicd solidd. De unde imi
ingidui sa trag concluzia cd pind
la urmi tot scenariul este inceputul

inceputului...
Eva SIRBU
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SCOALA
DE LA
MERI

R egizorul Jean Petroviel pare
88 urmiireased o idee — pe

care motto-ul de pe genericul
ultimului siu film — fnchinat
tuturor celor ce muncese fin
vreun colf de fard — n-o ex-
primi totusl deeit foarte vag.
Jean Petrovici e mai degrahi
interesat si dezvilule specta-
torului micul univers necunoscut
gl poate chiar nebinuit, cu
particularitatea gi poezia lul
de viatd, din marele univers so-
clalist al tirii.

Meri este un canton pe linia
Bumbesti-Livezeni, In clidirea
cantonului existd gi o sali de
clasé (ciudat, dar adevirat!)
care adund dimineatd de di-
mineatid cel eifiva copil care
stribat, unul tunelul dinspre
Livezeni, celilalt tunelul din-
spre Bumbegti, spre a ajunge
la locul de Ilumini.

Mersul spre gcoalé nu este
o banali deplasare. El presu-
pune parcurgerea unui itinerar
ce finsotegte calea feratd, apol
se confundd cu ea §i in sfir-
git incepe marea aventurd co~
tidians: drumul prin intunericul
tunelulul. Aceasta cere curaj
oferind in schimb toatd poezia
gl fantezia pe care o asemenea
intimplare o poate stirnl fin
mintea acestor micl erol din
filmul mal sus pomenit.

Mica sald de clasd a canto-
nului cuprinde toate cele patru
clase de scoald — cite un copil
doi de fiecare an gcolar. intre
copiii celor care dau lupta
zilnicd cu stincile ce amenintd
sé se priavileascd peste linil se
naste o Intimitate caldd, lar
intre el §l profesoara lor o
intelegere §1 cunoastere reecl-
proci.

Documentarul lul Petroviel
are darul si surprindd aspecte
revelatoare din acest mie uni-
vers — azl cunoscut intre altele
§i prin grijs cinematogratigtilor.
Nu stiu dacé afecfiunea regi-
zorului pentru tema sa, oare
f1 determind séi reia, cu unele
variatii, preocupérile din Pre-
tutindeni muncesc oameni,
nu-1 duce in acelagi timp
gl 1a o repetare de mijloace.
Seenariul pe care Petroviel sl
1-a seris se dovedeste cumva a
11 o simplid insotire a imaginii
eolor fird sd o comenteze sau
sié-1 potenteze sensurile, aspec-
tele revelatoare §i chiar ele-
mentul poetic.

M. AL.
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Revista mi-a propus si vedem
filmul Strdinul inainte de a fi
fost proiectat in cinematografe.

Se obignuieste.

Studioul ,Bucuresti® te invitd
gi cineva de acolo planifici sala,
o sald elegantd, confortabily, admi-
rabild, care a fost ocupatd luni
toatd ziua, mar{i nu i-a functionat
un aparat, miercuri nu s-a stiut
ce-i cu dinsa, joi s-a gtiut dar cel
care trebuia s ne spund la telefon
,»poftiti“ a stat la bufet pina ce s-a
inchis, agsa cd simb#td ne-am dus
la Buftea fird instiintare, la noroc,
s# vedem gi noi ce-o mai fi.

— Aveti, intr-adevir, noroc —
ne-a felicitat operatorul-gef — ci
peste doudt ceasuri se aduce filmul
si nu mai cred si se iveascd nici
un impediment.

Ne-am plimbat deci pe culoar
in crucig $i curmezig, am intrat
intr-un tirziu in sald, a finceput
proiectia, am parcurs cu incintare

enericul, s-a aprins lumina si am

ost dati afard.

Chiar aga. A intrat un personaj
vilvoi gi a hotirit scurt:

— Tesifi afard, ci avem alte
chestii mai serioase.

— E un film foarte serios — am
ripostat — a luat gi premiu...

Omul réminea de piatri.

— Bi ce? — ne-a argumentat
impenetrabil. Eu n-am luat premiu
in toate clasele? Si uite ce s-a ales
de mine!

Nu gtiu ce s-a ales de dumnealui,
fiindcd am iesit pe culoar. Am
ridmas acolo ca doi cocostirci care
au zdpécit itinerariul, privind aiu-
rifi cum operatorul incearci si-l
convingd pe celilalt, sucindu-i un
nasture de la vesti.

— Dumneavoastrd intrati, cit il
ldmuresc pe tovarisul — ne-a in-

demnat peste umdr — si incuiafi
uga, cd altfel n-aveti pace aici...

Am reintrat, am incuiat uga, am
vézut doudl acte in conditii exce-
lente gi cind s pigeascd Irina
Petrescu in curtea lui Stefan Iorda-
che a inceput si batd cineva la

oarta s#lii ca intr-o darabani.
?ntli cu miinile, apoi cu picioarele
i, laun moment dat, am avut im-
presia ciudatd cid bidtea cu toate
atru o dat¥. Ce era sd facem? Am
eschis.

— Ia iesiti afard! a rostit negu-
ros noul venit; alfi trei adistau
in preajma.

edactorul se interesd de motive.

— Asta-i: cd echipa vede mate-
rial filmat. $i lasati discutiile.
Cine dracu i-a bigat pe dstia? — se
intoarce citre cei din spate.

— Habar n-am — se justificd o
voce nevdzutd — aici intrd care
vrea, ca la Parcul Privighetorilor.

Redactorul se interesa iardgi daci
despre noi e vorba.

— De ce nu-nfelegeti ci n-avem
vreme? se enervd vizibil cel cu
echipa. Materialul nu poate si
intirzie. E rola ocupatid? Evacuim.
Vizionarea, obligatorie. Regizorul
agteaptd.

Devotamentul lui pentru mate-
rial nu putea sd ne lase indiferenti.
Mi-am adus aminte de o schifd a
lui Briescu In care cineva declara
tot atit de ritos: ,Soldatul bun nu
intirzie. Nu merge trenul, alear-
g, rispunde la apel si moare-n
pragul companiei“. Am iegit din
nou pe coridor.

A urmat o noul discutie, cam
de jumitate ceas, cu participarea
coloratd a mai multor imp icati
gi trecdtori ocazionali care ne asi-
gurau de compasiunea lor. S-a
convenit intr-un tirziu si ne uitdm

cu tofi la Strdinul pentru ca nu
cumva ,,88 mai ap, gi altii, cd
la noi e posibil®.

Am fnvirtit cheia de doud ori

i ne-am agezat cu atita hot#rire, ci
otoliile au gemut.

Din cinci in zece minute se boci-
nea la ugd cu furie sau se telegra-
fia cu gingdsie, dar in film incepu-
serd bombardamentele asa cd am
rémas insensibili.

Pe la trei, am ispravit.

— Ati avut mare noroc, ne-a
surls, afabil, operatorul — ci v-afi
planificat din timp.

*

Dupd vreo sdptdmind, regizorul
prieten m-a chemat sd-mi arate
ultimul lui film documentar. La
Studioul ,Sahia“ sint dou# sili,
asa cdl, dupd ce ne-au dat afard din
prima, ne-am mutat intr-a doua.

Poate pérea curios — se gtie doar
cé sint mari deosebiri de gen intre
filmul documentar si cel artistic
—totusi in anumite rivin*e, termi-
nologia e, paradoxal, similara.

Nici n-apucase regizorul s co-
mande, vorba aceea, ,motor cind
usa masivd gi latd fu datd de perete
i un birbat cu fata riviisiti, strigi
din prag plin de obidd gi niduf:

— Ia iegiti afard, md! Tegiti
afard |

Anm inteles ulterior, dup# oare-
cari completiri, .cd omul ,ficea”
jurnalul si c& deci avea dreptate
sd ocupe stabilimentul. Regizorul
era insd gocat de ton.

Se duse pusci la parter, la direc-
torul adjunct mi se pare, nu sint
tocmai sigur. Acolo ise spuse ,bine
{i-a fdcut, ce, asta-i ord de vizio-
ndri particulare?, jar mie fmi
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explici precum cd persoana care
ne gonise trebuie scuzatd: avusese
un post de ridspundere medie in
sectorul comertului de mic-gros si
din cauza asteniei se transferase in
produciia de jurnale, urmirind cu
strictete indeplinirea graficului —
ceea ce e foarte normal, la urma
urmei, daci stai bine s# te gindesti,
asa cd ne-am mutat in sala mici
de unde am fost scosi cu delicatete,
inainte chiar de a ne ageza, cam
la jumitatea drumului inspre
scaune.

— De ce nu-l duci tu pe dinsul
la o mas#, puiule? — i-a zimbit
dulce regizorului tindra care ne
fndruma spre iegire. De ce-1 chi-
nuiegti prin sili? Pune-1la o masi
fie montajsi aratd-itot ce-i pofteste
inima.

Ne-am dus asadar la masa de
montaj.

Aici a venit ins3 o monteuzd —
care era in dreptul ei — astfel ci
am rimas pufin pe sali, apoi in
hol, unde e gazeta de perete, in
curticica plind de amintirea ploilor
si in statia de troleibuz, vorbind
de una, de alta.

Am viizut filmul amicului dupi
o lun3, la cinema.

Din cind in cind m& intorceam
atit de nervos spre usa de la intrare
incit un spectator din spate mi-a
aritat cu degetul cd ecranul se
afld in partea cealalti si m-a
invitat sd stau binisor la un loc.

*

Dar, oare, dragi tovaridsi din
studiouri, nu s-ar putea si altfel?

Corespondentd din Grecia

Un anti-abscons:

KAKOYANNIS

«.Jrene Plpn (neui-
tata Electra) in
film al lui Kakoyn-
nis, Grecul Zorba.

Michalis Kakoyanaia.”

Michalis Kakoyannis este reallzatorul Electrei filmul care a t un & dial ochii
visdtori, tmprumutd acestul biirbat de 40 de 1 un aer de poet al tlmpurllot trecute. Acenn este Insd dou prlmn
impresie. Talentul, cultura si stilul siu f1 Aneonnl uternie ln prezent.

Studlile si le-a ficut 1a Londra. Avocat, actor, regizor, -8 t Tl ca aotor de teatru,
tot la Londra, unde s-a bucurat timp de peste 5 ani de un blnemerlt-t succes. Aotorul riminen insd nemulfumit. El cautd un
teren de destiisurare mal vast care sd-1 permitd mal mult deelt rullurn de fiecare datd a unul singur rol. Simfea nevola
s8 lucreze acasi, si-§l regiisoascd ridicinile. 81 s-a intors a

Prlmnl film l-n nnllnt !n 1952 o eomodle lntmllntl Desteptarea de duminici, primitd edlduros. Critieii emnnl
viid In Dar grec nu se simte tl.tnt, el se Inn#ibusd dinpricina unor ti
care | se lmpun. De aceea -e i l fe la die, exact in tul in care pelicula sa deschidea festival ul
de la Edinburgh. Luereazd filmul Stella care i-a prilejuit Melinei Mercourl un debut promititor. Filmul Stella viidegte
personalitatea g1 mal alesaduce unsuflu nouineinematografia greaci. Din pieate elnelnllnoqtrl n-au .tlnt-lpro!lte de acest
suceces, totugl este epoea in eare produc#torii 15l indreaptad atentia spre tindrul regizor, clips h en K
El are da ales: sau cade in miinile producatorilor ¢a o marfd bunii de exploatat sau rimine llngnr, rm bani, pur 91 inde-
pendent In speranta ¢d va ajunge intr-o bund zi si realizeze Electra.

Kakoyannis a trecut prin multe ehlnurl artistice, dar neuu din realiziirile sale o depiigeste In calitate pe cea precedenti
sl mlreqta distanta i diferenta Intre calitate iin general atit cit existd si cen a lul Kakoyannis.

spus despre el cd ar fi neorull-t. E o eroare. Kakoyannis nu se modeleazd dupd ,forme“, el luoreazd dupd un
stil lo:rte personal, greu de Integrat in diferitele curente care au stribitut si stribat arta filmulu
»Nu trebule, mi-a spus el, si ajungi sd te repeti, nicl sd-fi propul si faci de fiecare dati un film despre rvblomol.
tale” personlle. 8d-1 facl, numai dacid problemele tale sint legate de viata inconjuritoare. Altfel eguezi in sublecti

L-am gisltin Studioul Finos dind ultimele retugsuri filmulul siiu Grecul Zorba, adaptarea nuvelel marelul lnﬂllnr ‘(Je
N. Kazantzakis. Kakoyannis pare satisfiiout de munca sa si de Interpreti: Anthony Quinn in rolul u.l Zorba, eolobn aotritd
Lila Kedrova in personajul ortansei (Inifial Kakoyannis o alesese pe Simone Signoret, dar
incapabils f1ind si aceepte transformarea exterioari pe care o cerea regizorul. Se pare cd nu e u;or sd acceptl u apar
ecran in chip de femele bitrina si, poate, uritd), Irene Papas in rolul tinerel féiranci care 151 va giisi o moarte tragich l
pricina lubiril rentm eroul intelectual (interpretat de Alan Bates).

Nu l-am intrebat pe Kakoyannis ce intentil are pentru viitor. Am infeles ¢i nu-mi va ridspunde. §1 nu pentru ci este
genul abscons. el petnru cd e modest 5l simplu. Are simplitatea celor foarte inzestratl. De cum il vezl gl schimbl olton
vorbe cu el, iti vine In minte un eitat celebru: ,Eram intotdeauna sigur e¢d vol giisi de

Lily ZOGRAPHOS

Anthony Quinn si Lila Kedrova,
principalii interpreti.




(Continsaredin pag. 1)

documentare si jurnalele noastre
aurdspinditsi raspindesc fn mase
chemirile Partidului, ideile lup-
tei pentru socialism. Cu ajutorul
productiei noastre, se fixeazd
pentru noi, pentru generatiile
viitoare, pentru istorie, faptele
neuitate ale primului plan cin-
cinal, ale eforturilor oamenilor
muncii n indeplinirea Hotari-
rilor Congreselor al ll-lea si al
Ill-lea ale Partidului, contri-
butia lor neprecupetitd la suc-
cesele - construirii socialismului
in tara noastra.

Cinematografia documentari,
indrumatd si sprijinitd cu grija
si dragoste de catre partid si
guvern, a izbutit, datoritd muncii
pline de abnegatie a activului
sdu, s3 fnregistreze fincd din
primii ani de existentd o conti-
nud crestere si maturizare ideo-
logico-artistic3, o puternicd dez-
voltare a bazei sale tehnico-or-
ganizatorice.

Ca urmare a acestei cresteri,
productia filmelor documentare
si a jurnalelor se transformé cu
pasi repezi dintr-un sector de
productie mestesugdreascd, in-
tr-un sistem organizat, cu o
bazd tehnicd modernd, care a
fost capabil s3 asigure trecerea
la o productie ampla de filme.

Din anul 1949, pind in mo-
mentul de fatd, s-au realizat:

— filme de scurt-metraj: 842;

— jurnale: 1289 numere, adi-
cd peste 12.000 de subiecte de
jurnal.

zatd din care |30 cu caracter
agricol.

Peste 150 de filme au fost
dedicate marilor realiziri obti-
nute sub conducerea Partidului
in opera de construire a socia-
lismului, momentelor impor-
tante din trecutul de luptd al
poporului nostru.

Trebuie amintite cele 14 fil-
me realizate de studioul nostru
in cinstea celei de a XX-a ani-
versdri a Eliberdrii patriei noas-
tre si in special filmele Pagini
de istorie de Eugen Mandric
si Rominia, orizont '64 — regi-
zori V. Calotescu, Al. Boiangiu,
I. Moscu, comentariul — Radu
Cosasu.

Alte 120 de filme reportaj
au fost consacrate celor mai de
seamd evenimente din acesti
ultimi 7 ani. Filmele realizate
despre cele mai diferite domenii
de activitate au cistigat larga
apreciere a publicului.

Jurnalul cinematografic, cu ce-
le patru periodice: Actualitatea
fn imagini, Jurnalul agricol,
Sportul fn imagini si Pionierul,
ramine mijlocul cel mai ope-
rativ, concis si eficient de infor-
mare cinematograficd. Jurnalul
cinematografic a dobindit n ul-
timii ani trdsdturi comune cu
cele mai bune ziare ale noastre.
El nu se multumeste sd infor-
meze asupra celor mai importan-
te evenimente de ordin politic,
economic, social, cultural, ci
intervine activ in viata, cu forta
pe care i-o conferd imaginea

Scend din filmul Scurti intilnire.

ANTOLOGIE

tineri,

~

Scurtd intilnire este unul din
cele mai cunoscute filme de dra-
%oste din istoria cinematografiei.

n evolufia celei mai tinere arte
productia regizorului David Lean
si a scenaristului Noel Coward a
insemnat un moment de ciutare a
simplitdtii — fapt important in
1945, cind lupta purtatd de rea-
lismul cinematografic cu roman-
tiozitatile gi exotismele era deose-
bit de grea. Eroii sint oameni inci
fiecare parind fericit
cisnicia sa. Ei se tunosc fintr-o
gard, triiesc in ordselul in care
vin o dat pe siptimind mai multe
scurte intilniri, la inceput intim-
plitoare, apoi ciutate si pregitite,
infeleg ci se iubesc, dar nu se pot
smulge din viata de pind atunci si
se despart.

Nu este un film caré si se dis-

ting# prin ceea ce este in el evident
construit. Dimpotrivd, se finscrie
printre productiile care tind s&
se infifiseze cit mai firesc specta-
torului, ciutind sub ingeldtorul
cenugiu aparent al faptului de rind,
intimitatea unei comunicéri sim-
ple si apropiate cu sala. Cinemato-
graficul nu triiegte aici prin efec-
tele plastice, montaj sau asociatii
vizual-auditive  indraznete, el
triieste, in primul rind, prin datele
de atmosferd si de joc (protago-
nistii sint Celia Johnson si Trevor
Howard, excelenti), prin autenti-
citatea psihologic# gi adevirul de-

De asemenea, s-au dublat ip
limbi strdine si in limba romina
peste 3.600 de acte de filme, ceea
ce reprezintd peste [.000 de
filme dublate.

Filmele realizate de catre stu-
diou in aceastd perioadd au cis-
tigat aprecierea maselor largi
de spectatori. Filmele Pentru
industrializare, pentru  socia-
lism, Baia Mare §i 23 August 1952,
precum si realizatorii lor au

cinematografica.

Cinematografia documentara si
stiintificd s-a afirmat si pe plan
international. In ultimii I5 ani,
filmele studioului nostru au par-
ticipat la 55 de festivaluri cu 65
de filme mult apreciate, din care
56 au obtinut distinctii mari.

Experienta de productie a stu-
dioului ,Alex. Sahia", experienta
si devotamentul cadrelor de crea-
tie si cadrelor tehnice, atentia

iNPAS CU NOUL
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fost distingi cu Premiul de Stat.
Alte numeroase filme au primit
premii si distinctii.

Din 1955, dupa Congresul al
ll-leaal P.M.R., Studioul, Alexan-
dru Sahia“ isi l3rgeste si mai mult
activitatea. Apar primele filme de
stiintd popularizatd. Aceste fil-
me, cit si jurnalul Noutdti fn
agriculturd, capitd din ce fn
ce mai mult un caracter stiin-
tific de raspindire a cunostin-
telor tehnice, agro-zootehnice
in rindurile spectatorilor de
la sate. Un rol foarte important
au jucat aceste filme si jurnale
in lupta pentru fintdrirea eco-
nomico-organizatoricd a gospo-
dériilor agricole existente de pe
vremea aceea si in convingerea
tuturor tdranilor asupra superio-
ritdtii productiei agricole fn
convingerea tuturor taranilor a-
supra superioritatii productiei
agricole in comun. Din 1955
si pind acum s-au produs 266
de filme de stiintd populari-

£

care i se acordd productiei de
scurt-metraje de céatre Partid,
ne permit acum, la a XV-a ani-
versare a cinematografiei noas-
tre socialiste, si facem planuri
de viitor pe care cu sigurantd
le vom realiza.

Viata noastrd noud oferd ne-
numdarate teme care pot s duci
in continuare la afirmarea scolii
filmului documentar romfnesc
si la dezvoltarea filmului stiin-
tific. Tara noastrd progreseazd
in pasi repezi, cresc oameni noi
in numdr atit de mare, fncit
pericolul nu este de a nu gisi
noul din viatd, ci acela de a
ramine mult Tn urma vietii.
Dacd vom reduce decalajul, vom
putea realiza in continuare filme
documentare si stiintifice, jur-
nale cu un bogat continut de
idei si de un fnalt nivel artistic,
inspirate din viata si realitatile
tarii noastre, productii care si
contribuie la dezvoltarea con-
stiintei socialiste a oamenilor.
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Celia Johnson impreuni cu regi-
zorul David Lean.
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scrierii de moravuri. Vizut astizi,
acest film, lucrat cu neindoios
talent, provoacid sentimente con-
tradictorii, paradoxale, pirind con-
temporan in anumite privinte, dar
$i depdgit in altele.

Contrapunctul intre micile fapte
banale gi marile evenimente psihi-
ce, intre planul exterior obisnuit gi
monoton si planul lduntric, agitat
i patetic, al marelui sentiment este
— s-ar putea spune — pre-bergma-
nian sau chiar, anticipind putin,
un precursor in anumite privinte
al experientelor lui Antonioni. Ad-
mirabile secvenfe concretizeazi a-
cest joc intre aparenta palidd si
zbuciumul interior. O cunostinti,
0 cucoand vorbdreatd, se iveste
tocmai in ultimele minute pe care
Laura si Alec le pot petrece im-
preund si, fird s-si dea seama de
nimic, vorbeste, vorbeste fir4 opri-
re, ficind §i mai grea despirtirea,
prin lipsa intimitdfii. Secvenfa
aceasta deschide filmul, fiind pre-
zentatd dintr-un unghi exterior,
indiferent; ea e reluaty la sfirgit,
din punctul de vedere al Laurei si
capitd in aceastd noud perspectivi,
o intensitate sfigietoare. Micile
intilniri din oras, cu diferi{i cunos-
cuti, reactiile acestor oameni pen-
tru care nimic din drama eroilor
nu existd, idila ugor ridicold si
triviald de la gard, dintre femeia
de la bar i un feroviar (poate prea
voit comicd, in joc, prea ciutatd
ca efect de relaxare gi contrast),
foana regulatd a trenurilor in
ungul peroanelor, sunetele care
ne devin familiare (clopotelul ce
anuntd sosirile gi plecdrile), imagi-
nile si unghiurile cu care ne obis-
nuim, de parc¥ noi ingine am fi
zibovit in fiecare miercuri in ori-
selul de provincie — toate acestea
creeazd un mic univers adevirat, in
care ne simtim ca intr-o lume
apropiat# gi care di autenticitate
trdirilor. Retrospectiva si intros-
pectia sint bogate in observatii
patrunziitoare i bine gradate, dar
rdmin conventional construite. Nu
supdrd atit inldnfuirea lor intr-o
povestire logici foarte coerent con-
struitd — fiindcd existd, totusi, un
pretext al recapituldrii pe care
Laura o face in gind — cit faptul
cd in desfdsurarea-acestor amintiri
nimic nu apare tremurat, neclar,
neordonat, aga cum se intimpld cu
imaginile proiectate pe ecranul

gindului, De la David Lean la
Alain Resnais sau, pentru a cita
tot un englez, la Lindsay Ander-
son, este un drum lung. In doud

decenii, limbajul filmic a devenit
mult mai simplu, mai permeabil
fafé de mobilitatea vietii liuntrice.
Réminerile in urmd {in aici, efec-
tiv, de coordonate obiective ale
gindirii gi tehnicii dramatice de
atunci.

Absolut depdgite in film si cu
puternic parfum desuet sint unele
reactii intime ale eroilor. Ca o
femeie maturd, cisitoritd de mult
i mamd a doi copii destul de
mari, sd poatd visa atunci cind se
indragosteste, ca o fetitd de trei-
sprezece ani — valsurile sub poli-
candre, rochii de seard, seri fas-
tuoase petrecute la operd cu iubi-
tul, cédlitorii cu vaporul, plaji
tropicale, — asta ni se pare ciudat
si devine, firi voia autorului,
comic; nu fiindcd o eroind oare-
care nu ar fi putut gindi aga, dar
fiindc# scenaristul si regizorul inf3-
fiseazd aceste naive si conventio-
nale viziuni-stas, desprinse parcd
dintr-o revistd pentru cucoane, ca
imagine a fericirii adevirate. Legi-
natd de mersul trenului si plind
de bucurie, dupi ce a auzit primele
cuvinte de dragoste din gura lui
Alec, Laura nu-I viseazd atit pe el,
nu viseazd apropierea de el, desco-
perirea lui, intimitatea si trgiul
comun, ci igi inchipuie, bovdric,
petreceri si voiajuri mondene, ,,iesi-
ri in lume* spectaculoase. O intrea-
gd psihologie filistind de salon se
razbund in asemenea idealuri false
asupra filmului, aritindu-se cit de
sdraci si involuntar ipocritd era
lumea interioard a unor oameni
sinceri si cinstifi in afectiune, dar
educati prin cliee ce minimalizau
sensul vietii.

Momentele multe si frumoase de
adevir omenesc nu neutralizeazi
cu totul mentalitatea veche a
eroilor i poate de aceea dupi a-
proape 20 de ani, Scurtd intilnire
ne apare azi inviluiti de un abur
desuet.

Ana Maria NARTI

cu genul western. ,Am vrut
r-‘:m mediu tiple polonesz, si l-l

#é realizim un film psihologle realist, ancorat

Seenariul din Legea si forfa are multe e-nu&etn
Im de .ﬁo‘nlnn“ — declard intr-un interviu acordat

acelagi timp sik facem un f1!
oel dol reglzori, Jerzy §1 Edward Skorzewski. Cuvinte destul de ne: te,
dacd finem seama de activitatea lor precedentii. Comentatori severi al vietii in cole-
brele lor documentare §1 umorigti inrnditi cu farsa in primuli lor | ! | artistic
Gangsterl si filantropi, tandemul Hoffman-S8korzewskl se afld mereun in e a &
nol cii de axrmle artistiod. )
Subiectul: Rézbolul a luatsfirgit. In regiunile occldentale din Polonia, aproape
g)nlnh. “l:ll!lllh’l‘h d‘e l-h_t intimpind mari 1 in restabilirea ordinei.

0 care va trebui pusd din nou la dispozitia oamenilor
muneil, sint necesare unele reamenajari. In acest scop soseste nm de lucrito

Printre acestl i adunati din toate colfurile $irii, s-a un t care
se d& drept medic. Dramatismul filmulul sté in efortul de a descoper! unde este dug-

1.
mngmermm: Gustay Holoubek, Wieslaw Golas, Hanna Skarzanks gl Zofia
Mrozowska.
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CRONICA

Dupi patru documentare rea-
lizate impreunii (printre care
apreciatul Tiganii), tinerii ci-
neasti maghiari Gaal Istvan
si Sara Sandor obtin cu primul
lor film artistic de lung-me-
traj Premiul principal la Kar-
lovy Vary. Debutul — semni-
ficativ — a fost salutat cu entu-
ziasm de critici pentru pros-
petimea viziunii artistice a
tinerilor creatori. Dar, pe lingd
meritoria Impotrivire fati de
sabloane, obisnuinti, drumuri
bitdtorite, in filmul In viltoare
se resimte si stingicia Incepi-
torului, ambitia 1lui, uneori
exagerati de originalitate.

Calitdtile cit i insuficientele
filmului imi par specifice do-
cumentaristilor care isi triiesc
prima lor experientd in do-
meniul artistic. Md gindesc la
relatiile creatorilor cu reali-
tatea. Ei cautd cu Interes petele
albe tematice si stilistice pe
harta realititilor contemporane
i descoperi unghiuri inedite
de abordare a unei teme con-
temporane bogate: evolufia su-
fleteascd, spirituald si morald

IN
VIL-
TOARE

a unei generatii crescute_in
conditiile de astdzi, conditii
deosebit de bune care au scutit-o
de zbuciumul prin care au
trecut odinioard parintii acestor
tineri. Filmul debuteazd cu o
excelentd situatie dramatici ce
promite un conflict psihologic
puternic: niste tineri abia iegiti
din adolescentd se scaldi la riu,
se joaci de-a fInecatul, Isi
bat joc de cei fricosi, si nu-gi
dau seama, decit mult prea
tirziu cd ,cel fricos“ n-a mai
iesit la suprafatd. Aceastd
prim# intflnire cu moartea,
rispunderea pe care o simt pen-
tru pierderea prietenului le di
revelatia durerii, fi ajuti si
descopere valoarea omului si a
vietii. Prin analiza . acestor
frimintdri filmul inocearcid o
portretizare a tinerilor eroi. Dar
pe cit de interesanti este declan-
sarea conflictului, pe atit de
nesatisficitoare rimine desfi-
surarea lui. Dintre cele sapte
personaje principale initiale a-
bia se contureazi citeva si din-
tre procesele de constiintd ale
acestora pufine au o legiturd

directd cu pierderea prietenu-
lui. Restul sint, pur si simplu,
artificiale, conventionale. Mi
gindesc la zidirnicirea dragos-
tei dintre sportiy si una din
fete precum si la reprosurile
reciproce ale celor doui fete,
destul de neconcludente.

Scenarist, regizor si mon-
teur totodatd, autorul filmului,
Gaal Istvan, dispune de un
tezaur de material de viatd
documentar, pe care nu stie
insi, deocamdati, cum si-1
organizeze bine. Din aceastd
cauzi combustibilul de pornire
al conflictului se pierde pe
drum, filmul riminind un start
pasionant, dar fird finalitate.
Stirgitul filmului este numai
inmormintarea si sfirgitul va-
cantel, dar nu si rezolvarea con-
flictelor psihologice declansate.
Filmului 1i lipseste pur si
simplu dramaturgia. Cauza poate
fi o simpli neindeminare de
incepitor, sau poate sfiala docu-
mentaristului fati de realitatea
in care nu vrea si intervind cu
nimic dar, cine stie, si o sfidare
juvenild a legilor dramaturgiei
clasice, o ambitie de-a rupe
violent cu tot ce s-a creat pind
acum. Un exemplu de ,neinter-
ventie“ 1in realitatea descrisi
e scena de inceput, de la riu,
cind facem cunogtintd cu eroii:
atentia ne este indreptatd de
creatori cu insistentd si lux de
aminunte cdtre un tinir nou
venit, care pe urmi nu va avea
insd nici un rol: in schimb nu
ne putem aduce aminte figura
tindrului dispdrut, pentru ci
cineagtii 1-au estompat cu ami-
nunte nesemnificative. Filmul
este in mare {)arte un necrolog
dar spectatorul nu stie pe cine
trebuie sid plingi.

O mare lipsi de experientd
se resimte §i In munca regizoru-
lui cu actorii. Scenele ,jucate“
sint false, convenfionale, poate

$i datoritd faptului c interprefi
sint — majoritatea — nepro-~
fesionisti. In schimb, ,joaci*
convingitor, emofionant; pei-
sajul, decorul —ciudat amestec
de nou si vechi: satul cu aspect
modern pistrind urmele tul-
burdtoarelor traditii populare.
Amintesc doar scena zguduitoare,
stranie, aproape exoticid vizutd
din unghiul celor doi liceeni
moderni, surpringi si totusi
plini de un naiv respect, cind
bunica finecatului 1si cautd
mortul dupid datind, in rlu,
cu o luminare prinsi pe o pline
ce pluteste pe apd: unde se va
opri, acolo-i cadavrul. Peisa-
jul, compozitia imaginii se
inspird constient din pictura
maghiard, muzica lui Vivaldi
are o albie fireasci a zbuciumu-
ui oglindit in imagini; ,emotia“
obiectivului de filmat nu se
contopeste insi cu emotia bi-
trinei indoliate; o urmireste
obiectiv, ugor ironic totusi in-
telegitor, de pe malul contem-
poraneitdtii. Scena bocetului mi
se pare de asemenea un moment
de poezie cinematografici lu-
cratd in manierd documentaris-
tici. Batrina, Impietritd de
durere, sti pe lavi{3, cu plinea
§i luminarea in fafi. Textul si
melodia bocetului, venind par-
cd din strifundurile vremii,
sint montate Intr-o secventd lun-
gid In care obiectivul se plimbi
pe citeva aminunte din_casa
veche, tidrineasci, pe cirtile
biiatului dispirut, pe peretele
8poit, unde ulciorul de pimint
std aldturi de colectia de flu-
turi frumos aranjati; pe masa
rusticd cioplitd de mind se
odihneste un aparat electronic
rimas jumitate montat. Sint
elemente frumoase dar disparate
care nu creeazd insd un tot artis-

tic convingitor,
Ana HALASZ
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Silvian IOSIFESCU:

»Amicil filmului“ fncearci alternativ mai multe cri-
terii de grupare istorice, — dup# curente si scoli nafio-
nale, dupi gen, — dupd personalitatea cite unui regizor
sau actor. Prima luni de activitate din 1964—>5 a renuntat
la depinarea etapelor si a adoptat mijlocul creator de
varietate de a alterna genurile, regizorii, actorii. Cele
patru programe au cuprins ecraniziri cunoscute dup#
Emily Bronté si Poe, comedii muzicale i operete. De ase-
menea dou figuri ilustre: Lang si Jouvet.

Orice criteriu de grupare e viabil cind are consistentd
$i e aplicat cu discerniimint. Aliturarea de programe din
septembrie-octombrie a avut mai pufine virtuti didactice,
dar s-a dovedlt atriigdtoare. Ar fi fost plicticoasd reluarea
periodicd a cltorva momente, chiar dacd ar fi ilustrat
mereu alte filme,

Rimine problema alegerii. Selectia a fost ficutd judicios
pentru Lang, foarte discutabil pentru Jouvet.

Nu pretindem imposibileliste complete, din care selecfia
s-ar putea face in orice sens, dupi orice criteriu. $tim cite
enil;tnri inseamni actuala cinematecd. Achizifiile ei nume-
roase, felurite, meritd laude. Nu ar avea rost si ne punem
1a contribufie memoria gi si cerem fondului de filme toate
rolurllege care le-am socotireprezentative. S-ar putea con-
sidera ca dintr-o selectie Lang nu se cuvine si lipseascd
Fury, care a rulat la noi acum aproape trei decenii sub
nepotrivitul titlu de Bestia wmand. Rechizitoriul impo-
triva Iln?ajulul pe care atmosfera rooseveltiani 1 l-a
ingiduit lui Lang e, probabil, cel mai viguros dintre fil-
mele realizate de acesta in anil de emigratie. 11 jucau ad-
mirabil Spencer Tracy si Sylvia Sidney. Cuprindeaun
moment de antologie: film In film, transplantare originali
a vechii formule de ,teatru inteatru“. La procesul de linsaj
era proiectat un fragment de jurnal cinematografic pe care
un reporter izbutise si-1 filmeze. Aparatul se oprea cind
apiirea cite un Inculpat si micii burghezi din boxi, bicanul
sau gospodina, erau fixaji in momentul silbatec al lin-
sajului, cu fata schimonositi de uri.

Asa cumafost ficuti alegerea celor doud titluri, ea a
avut meritul de a fi retinut opere incontestabile, calita-
tiv si reprezentative pentru cele doui directli principale
ale filmografiei regizorului german., M (Morder — Asa-

sinul) e caracteristic pentru genul terifiant sau fantastic
in care intrad §i Metropolis, anticipatie Intunecati. You
Only Live Once ( Trdiesti numai o datd) e un film de atitu-
dine, cu problematicd sociali si criticd.

Nu existd unitate de masurd comuni intre cei doi artisti.
Dar poate cii, mai mult decit Lang, Jouvet ar fi cerut si i
se consacre doul seri, deci patru filme. Diversitatea,
extensiunea registrului actoricesc, 11 caracterizeazd ca si
discrefia, sobrietatea mijloacelor. Existi actori cu pre-
zentd care, fird a ff uniform3, plimbi prin cele mai multe
filme nu acelasi personaj, ci acelasi tip de caracter. Pe
Gabin l-am vizut vagabond fantezist sau bancher rafinat
sl dur ( Marile familii). Dar tipul Gabin, pe drept popular,
e personajul robust si onest, direct si impulsiv din Suflete
in ceald, Se face ziud sau Oameni fdra imporianid.

Louis Jouvet e incd una dintre personalitifile majore
ale teatrului francez dintre cele doudt rizboaie. Numele
luie legat de repertoriul clasic — a fost un pasionat molié-
rist —, 51 mai mult incd de Giraudoux cu care a fost prie-
ten, pe care 1-a iubit, 1-a jucat si 1-a pus in scend. Cici in
teatru, actorul Jouvet a fost dublat de un excelent direc-
tor de scend si animator de echlga‘ E ceea ce Incearcd
astdzi Jean-Louis Barrault, in alti gami si poate mai
putin divers.

Actorul Jouvet a adus o confirmare tirzie pentru atit
de contestatul ,Paradox al actorului“, demonstratia
ingenioasd propusi acum doud secole de Diderot. Nu pen-
tru ci l-ar fi caracterizat riceala, detagarea de rol. Dar
Jjocul 1ul a reabilitat inteligenta actoriceasci, a transfor-
mat-o in principald valoare. Nu l-am vizut si nu l-am
putea imagina interpret al marilor pasiuni, al furtunilor
$i penumbrelor interioare in rolurile lui Charles Laughton
sau Laurence Olivier. Fizicul gi luciditatea autocritica,
nu foarte frecvente chiar la marii actori, 1-au {inut departe,
— cel putin in film — de rolurile de mari amorezi. A creat
insi, cu o artd a compozitiei lipsitd de orice artificiu,
zeci de figuri foarte diverse, naive §i cinice, malitioase
sau zdrobite de viati. Jocul lui a fost mereu stipinit de
discretie 8i nuantd, a dat impresia de perfecti adecvare
a expresiei §i gestulul la personaj si la moment, a obfinut

AMICII FILMULUI® SI ARTA ACTORULUI

expresivitatea cu cele mai reduse si mal pufin ostenta
tive mijloace. E o art} a actorului bazati pe rationalitate
fird usciciune, pe claritate si finete. Adeptul clasicismu=
lui i-a pacticat estetica i In interpretare.

Pentru fubitorul de teatru, Jouvet e cunoscut si ca autor
al ,Reflectiilor actorului“, o culegere de studii despre
Beaumarchais sau Becque si de constatdri spirituale cu
privire la actori si spectatori.

_Alegerea era fird indoiali grea. Quai des orfévres, filmul
din 1946 al lui Clouzot e Intr-adevir reprezentativ pentru
re%lzor §i pentru actor. Intrlfa polifistd permite regizo-
rului si schiteze din citeva tridsituri o atmosferd: o agentie
artistica populatd de cabotini sau birourile politiei pari-
ziene. Jouvet e un inspector de politie memorabil-bonom,
lr'u!tllinler cu mici iscusinge, brutal din obisnuinti, uman in

ond.

E de neinfeles de ce s-a recurs 1a Serenada. La un con-
curs cu criterii rasturnate, 1a un concurs de stupiditate,
filmul acesta francez care se petrece intr-o Viend de car-
ton gi bal mascat ar fi avut mari sanse. Un Schubert inex-
presgly ca o figurd de ceard, o actritd penibil de departe
derol prin anisijoc, un Jouvet care apare alci doar pentru
a respecta un contract, tird stridente dar §i fard convin=
gere, totul scildat in sosul unei istorioare siropoase, satu-
rate de ridicol, jignitoare §i pentru compozitorul liedurilor
8i pentru Beethoven care e pus s rosteasci solemne bana-
litdti, in timp ce cintd la pian — bineinfeles — Sonata
lunii. E de notat ci actuala copie a ficut acest film muzi-
cal pe jumitate mut. Din pietate pentru Schubert, e poate
mal bine.

S-ar fi putut alege Intrarea artigtilor in care Jouvet a
creat rolul unui profesor de conservator, ironie §i intele-
gitor. Ecranizarea lui Topaze, Kermesa eroicd a luil Feyder
sau Carnet de bal, unde Jouvet interpreta doar un episod...
Ni se va spune poate c¢i Cinemateca nu posedi nici unul
dintre aceste filme. Atunci solutia cea mai fireasci ar fi
fost si se renunie, si se caute alt interpret. Cu aceasti
alegere — am putut-o constata — tinirul de astizi pen-
tru care Jouvet e doar un nume, pleaci prea pufinconvins.
E regretabil pentru un mare actor.

LA INCEPUT A FOST MONTAJUL

Dlscutme aprige duse de cineastii de pre-
tutindeni — creatori, critici, teoretici-
eni — in legiturd cu trisdturile noului In
arta filmului sint nu numai aprige, ci si
pasionante.Cum e firese, printre chestiunile
cele mai disputate e cea a rolului monta-
jului in filmul contemporan. Se incearcd a
stabili cauzele infloririi si ,decdiderii“ pro-
cedeului artistic, care a ridicat de fapt
filmul 1a rangul de artd.

Nu Intimplitor noua rubrici a revistei
,Cinema*“ abc-xyz, care-si propune si con-
tribuie 1a initierea cititorilor In unele ches-
tiuni ale esteticii sl tehnicii filmului, a fost
deschisi cu un articol despre decupaj si
montaj. Dar tocmai acest articol ne-a
incitat interventia de fatd.

S? jalonam datele principale ale proble-
mei.

A monta inseamna...

A combina diferitele sale cadre intr-o
anumiti succesiune temporald §i cauzald,
asigurindu-le continuitatea siritmul cores-
punzitor.

Sutele sau (in perioada filmului mut)
chiar miile de cadre ce constituie materialul
brut al filmului in devenire, trebuie alitu-
rate In asa fel inclt si rezulte o naratiune
continui, ritmic3, cit mai clari pentru
spectator. Aceasta este functia compozi-
tlonal-dramaturgici a montajului, carein
principiu si-a pastrat pind astdzi Intreaga
insemnitate, cu toate transformirile prin
care a trecut limbajul filmului.

Dar montajul mai are o functie asociativ-
emotionald, caracteristici Indeosebi este-
ticii filmulul mut. Se stie cid aliturarea a
doui cadre diferite, cum ar fi bundoard in
cunoscutul experiment al lui Kulesov,

rim planul neutru al unui actor si apoi

maginea unei femei moarte, sugereazi un
continut nou (In cazul acesta — doliul),
necuprins vizual in cadrele respective.
Montajul joacsd aci rolul unui transforma-
tor estetic al imaginilor brute, al ciiror
sens se potenteazd in constiinta spectato-
rilor, datoritd mecanismului psihic al aso-
clatiei. Tmpreunarea a doudl cadre are drept
rezultat nu suma, ci produsul acestora,
cum arita S.M. Eisenstein, iar V.I. Pudoy-
kin, afirmind ci ,esenta artei filmulul este
montajul®, sintetiza temeliile artistice ale
filmului mut.

Cum se explicd rolul primordial al mon-
tajului in aceastd primd etapd a istoriei
cinematografului? Care sint cauzele care au
dus la descresterea treptatd a importantei

'a(ﬁ':lematograiia esteuna dintre arn:let l‘n

rfectiondrile tehnice au consecintele
g:{:t}):e celg mainemijlocite i maievidente.
Arta filmului si-a modificat limbajul in
cursul celor peste gase decenii ale existentei
sale, ori de clte ori au intervenit salturi
in tehnica sa.
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Destinul montajului este intim
legat de dinamica fehnicii
cinematografice

Obiectivele aparatelor de filmare care nu
asigurau claritatea In profunzime, pelicu-
lele cu sensibilitate micd, ecranul de pro-
portii reduse (toate specifice perioadei fil-
mului mut) au determinat ca numai obiec-
tele direct urmirite de aparat si se prezinte
pe ecran cu o plasticitate perfectd, iar
toate celelalte si aparii estompate, neclare,
Aceasta a ficut ca regizorul din aceastd
epoch si evite a plasa intr-un singur cadru
centre de actiune aflate la distante diferite
de obiectiv, si prefere miscirile laterale ale

rotagonistilor celor in profunzimea cadru-
ui, a ciutat in general s apropie actiunea
de aparat, operind de reguld cu planuri
mijlocii, planuri apropiate, prim planuri
sl planuri detalii. Situatia aceasta a dus
treptat la pulverizarea filmelor In mii de
cadre foarte scurte, a ciror legare Ingeni-
oasi prin montaj (un rol tot mai insemnat
jucind montajul asociativ-emotional) oferea
spectatarilor opere de facturd glointillsta,
de o deosebitd putere sugestivd.

Procedeul acesta cuprindea insd i unele
scideri, fragmentarea excesivd a filmelor
$i abuzul de efecte de montaj si de prim
planuri duecind citeodatii la sirdcirea artic-
tici a operelor respective. Prim planurile
prea mari, care au intentia de a transmite
stiri sufletesti complexe, devin 1n anumite
fmprejuriri procedee facile, elementare.
,Orice chip feminin, luat In prim plan,
daci fata este fird fard, iar poril pielil apar
mult miriti —, seamiind cu Falconetti In
Jeanne d’Arc. Dacli este luminat de o razi
de soare, pe fond de ten — seamind cu
Greta Garbo“ (Roger Leenhardt). Nunumai
cineastii de astdizi au rezerve fatd de apli-
carea prea frecventi a prim planului. Imi
permit si scot aici in evidentd si o plirere
exprimatd in plin apogeu al filmului mut
de eminentul nostru cirturar, regretatul
Tudor Vianu, care intr-un deosebit de
interesant eseu, intitulat ,Estetica cinema-
tografului“ (in ,Fragmente moderne”, 1925)
ardta intre altele: ,Actorul nu trebuie sepa-
rat fotografiat — cum se Intimpld 1incd
atit de des — in cele mai puternice momente
ale expresiunii sale. Se trideazi aci concep-
tia romantici a teatruluj, ca prilej de
manifestare a ,marelui tragedian®. Aceasta
conceptie se imbind apoi cu o tendintd
utilitaristi si astfel se ajunge la foto-
grafia am#nuntitd a ,marelui tragedian“,
a felului cum pasiunea sa creste si se des-
carcd in liniile figurei, pentru ca docu-
mentul si fie rispindit in toate pirtile
pamintului 8i cunoscut de toatd lumea.Se
ajunge astfel 1a o valoare instructivid nu la
una artisticd”.

In treaciit fie spus, uniimari creatori din
perioada filmului mut, ca Murnau, Stro-
heim, Flaherty sialtii erau adversari ai
artificiilor de montaj, care nu jucau nict
un rol In filmele lor.

Inveniia filmului sonor a curmat brusc
libertatea deplind a auterilor de filme de
a-gi fragmenta operele. Sunetul juxtapus
imaginii a dus inevitabil Ia lungirea cadre-
lor,creatorii trebuind si tind cont de asigu-
rarea integralitdtii dialogurilor si, in gene-
ral, de perceptia auditivi mai lentd decit
cea vizuald. Dac in anii de glorie ai cine-
matografului mut filmele erau decupate in
medie In circa 2 500 cadre, in primii ani
aisonorului procedeul caracteristic al decu-
pajului devine ,cimpul-contra cimp®, adicd
alternarea conform legicii dialogului a
imaginiiinterlocutorilor, iar numdirul cadre-
lor filmelor variazi In jurul cifrei de 600.
Cinematograful sonor. a pastrat esenta
montajului — functia sa compozitional-
dramaturgici — a renuniat Insd aproape
integral la expresionismul acestuia, la
rolul siu asociativ-emotional.

Montajul interior

1n deceniul al patrulea au mai intervenit
citeva perfectionidri Insemnate ale tehnicii
cinematografice (pelicula pancromaticd,
desivirgirea aparaturii de iluminare, obiec-
tivele grandangulare), care au influentat
profund stilul filmelor, In sensul introdu-
cerii treptate a mizanscenel in profunzime,
adicd a joculul concomitent in mai multe
planuri ale cadrului, toate perfect sesizabile
de spectator. Si dim un exemplu, In
filmul celebru al lui Orson Welles, Cetd-
feanul Kane, una dintre primele opere care
aplicd larg acest procedeu, existd o sceni
care prezinti concomitent: 1) pe mama
lui Kane discutind in primul plan cuun
om de afaceri asupra viitorului fiului ei;
2) pe tatil lui Kane, care urmireste din
planul al doilea discutia; 3) in depértare,
pe micul Kane care se joacd cu o siniutd.
Conform decupajului traditional, bazat pe
conventiile de montaj ale filmului mut,
cadrul descris maisus ar fi fost impartit
cel putin in trei parti, mai scurte. De astd
dati ins4, in Jocul prezentdrii evenimentu-
lui printr-o desfiisurare de planuri succesive
el ne este prezentat in unitatea lui fizicd,
intr-un cadru care devine aproape secventd,
integrind de fapt montajul in plastica ga.
Treptat, stilul acesta, introdus de mari
creatori ca Renoir, Mizoguchi, Welles,
Wyler, Hitchcock, Rossellini, Visconti si
al{ii, devine o tendintid generald in arta
cinematografici mondiali. Locul scenelor
tdiate si reunite prin montaj il jau cadrele
mai lungi. in care protagonistii se aprople
gi se depiirteazd de agarat, planurile modi-
ficindu-se astfel fard tileturi. Procedeul
acesta a fost numit de Mihail Romm
,.montaj interior*, iar Wyler vorbind despre
el aratd: ,Am avut lungi conversatii cu
operatorul meu Gregg Toland. Am decis s
chiutim un realism cit se poate de simplu,
Tarul ce-1 are Gregg Toland de a trece de la
un plan al decorului la altul mi-a permis
si-mi dezvolt propria mea tehnicd a regiel,
Astfel am putut urmiri o actiune evitind
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tiaieturile. Continuitatea ce rezultd de aci
face planurile mai vii, mai interesante
pentru spectatorul care studiazd flecare
personaj dupd vola lul si-gi face singur
propriile tiieturi“. Cadrul cu mizanscend
in profunzime, care uneste intr-un singur
tot mai multe actiuni, este mai autentic,
mai cuprinzitor din punct de vedere inte-
lectual, nu obligd publicul s3 urmeze docil
felul de a vedea al creatorului filmului,
ci 1i oferd spectatorului mai multd liber-
tate in percePerea operel, libertate obti-
nutd cu pretul unei participiri rationale si
emotive mai efective decit la filmele in
care 1 se ofereau scenele Imbunititite,
»gata mestecate® de autori.

Ficind abstractie de unele exageriiri
experimentale (Hitchcock a realizat In
1947 un film de lung-metraj, ,Fringhia“,
compus dintr-un singur cadru) - lungirea
cadrelor, sciderea numirului prim planuri-
lor si a planurilor-detaliu §i in consecinid
reducerea rolului montajului la cel al
asigurdrii claritdtii naratiunii, fird a-i
adiuga noi semnificatii care nu rezultd
nemijlocit din imaginesau din juxtapunerea
imagine-sunet, au devenit trasituri carac-
teristice alestiluluifilmelor contemporane.
Aceasta nu exclude desigur, ca Infunctie de
nevoile expresive, autorii unor filme foarte
moderne ca stil, si recurgi si la unele
procedee considerate ,depdsite* (Chris Mar-
ker, in Frumosul Mai, foloseste adesea
montajul asociativ-emotional.) Trasiturile
noului sint tendinte, nu dogme.

Astidzi filmele se compun in medie din
400—450 cadre. Citeva exemple din filmele
noastre: S-a furat o bombd cuprinde 425
cadre, Pagsi spre lund — 447 cadre. Chiar si
realizirile regizorului Jean Georgescu, care
in articolul ”Decngal si montaj“ (Cinema
nr. 7, 1964) regretd ci ,filmele pe care le
vedem de l1a o, vreme incoace sint decupate
1n scene foarte lungi, cu prea putine planuri
prime sau detalii“, nu sc abat de la aceasti
medie. (Directorul nostru — 432 cadre).

Tendinta de lungire a duratei cadrelor
continud, determinati fiind de preocuparea
autorilor de film pentru cit mai multd
autenticitate, precum si de progresele teh-
nice, cum sint larga aplicarc a culorii si
maj ales modificarea proportillor ecranului.
care pun §i probleme estetice cu totul noi,
Uniiteoreticieni (Roger Leenhardt, Georges
Neveux, André Bazin) presupun ci decu-
pajul filmului in relief va reveni la numi-
rul scenelor din dramele shakespeariene,
circa cinecfzect, ciei cu cit lungimea cadru-
1ul tinde s4 se identifice cu durata reald cu
a actiunii deserise, cu atit problema psiho-
fehnjci a recordnlui devine mai complexa.

Dezvoltarea creatoare a artei filmului
nu putea duce insé niclodat la disparitia
montajulul, rdminind doar si-i confere
acestuia semnificatii noi, conforme cu
vederile estetice de care va fi animat cine-
matograful in etapele viitoare ale existeniel

sale,
E. VOICULESCU



Scena din Povestea de dragoste a lui Tillie, prima comedie de lung-metraj

din istoria cinematografiei.

JERZY TOEPLITZ scre
ISTORIA VIE A FILMULUI

| calendar _
enoiembrie

Noiembrie 1914

Cu cit trece vremea cu atit speranfa
in sfirgitul grabnie al rdzbolulul se
spulbers.

Parisul se populeazi din nou. Lumea
bund, care in momentul primejdiei
fugise Impreund ¢uguvernul la Bordeaux
se Intoarce in capitali. Cofetdriile si
localurile de noapte sint pline, incep sé
functl ol tografele. Tindrul
Louis Dellue, cel eare va fnnof cinema-
tografiafrancezi Inod nu este interesat de
eoa do a zoces muzi. Serie romane (unul
dintre ele ,Monsieur de Berlin“, despre
Wilhelm al II-lea) versuri gi lucreazid
ea adjunct al i de redaeti
lacotidianul ,L” N 1

Ivanov semneazd ilustrafia muzicald.
Gardinprezintdpublicului o noud ecrani-
zare dupd Tolstol, Sonata Kreutzer, eare
se bucurd de o popularitate la fel de
mare ¢a g1 Anna Karenina.

Cinematograful berlinez ,Mozart Saal“
prezinti drama politicd intitulatd: Asa
trebuie sd fie toati Germania (Das
ganze Deutschland soll es sein) in regia
lul Alfred Halm, care propagd solidari-
tatea intregii natiuni sl face apel la
buna Infelegere fntre social-democrati gi
funkeri.

Peste ocean anil rdzbolulul au fost
foarte propice dezvoltdrii filmulul care
devine nu numai un mijloe de amuza-
ment fird rival si cel mai popular dintre
toate, dar gl o industrie importantd
¢ ideratd din ce In ce mal mult drept

regizori gl actori cunoscutl s-au inrolat
in armatd. Zvonul ed Max Linder ar fi
cizut, lovit de un glonte german, a
strabiitut toatd lumea, -Spre bucuria
admiratorilor talentatului comicfrancez,
gtirea a fost dezmingitd. Ca §i acees
despre presupuss moarte a unul alt
comic, Rigadin.

La Londra ruleazd un film foarte
actual ou un titlu binecunoscut tuturor:
»It’s a long way to Tipperary. Studioul
»British and Colonial Cinematograph

¥y i1 populari rapid
ointecul pe care il intoneazd ,Tommies“
eind pleacd in Franta. De unsucces mult
mal mare insi decit acest film patriotic
(in regia lui Maurice Elvey), se bucuri
alte doud neavind nimie comun ecu
rizbolul: Bazilica in studioul lui C.
Hepwoerth gi Enoch Arden in studioul
Neptun. Primul dintre ele este un film
de groazi, istoria unei fete frumoase gi
pure care se afld sub Influenta nefastéd
a unui hipnotizator. Cel de-al doilea
aparfine categoriel foarte populare Ia
data aceea in Anglia de ,song-films“ ‘{I
este o prelucrare dupé un poem de
Lord Tennsyon. Proprietariide cinema-
tografe, cu toate ¢d e rizhol, fae afaceri
stralucite.

A doua tari fn Europa eare trece
printr-o perioadd de inflorire a indus-
triel filmului, este Rusia. La Moscova
ces mal mare senzatle o constitule
filmul lui Goneearov Volga si Siberia,
o blografie a legendarului erou Iermak
eare & cucerit teritorii nesfirgite dincolo
de Ural. Productia filmului incepe inci
in anul 1911, darse termind abia in

jmar lTui itorul Ipolit

o ramurd & economiei nationale. De
criza prin care frece cinematografia
franceza profiti Statele Unite. Importul

Celebrul Mack Sennett in perioa-
da de glorie din timpul primului
razboi mondial.

de filme din Europa Inceteazd, iar

marile einematografe pretind intr-una

filme nof. Nilmen_l nu re!nz.i bln‘l pentru
ductie § 1 (4

P u se
zgirceste la onorariile actorilor. Incepe
epoca marilor stele de cinema.

Lul Charlie Chaplin 11 expird contrac-
tul eu Intreprinderea Keystone care il
angajase cu un an in urmié cu 150
dolari pe siptimini. Proprietarul intre-
prinderii Mack Sennett 1l propune un
nou oontract en 400 de dolari, dar
Charlie pretinde 700, lar Sennett refuzi.
Concurenta ig1 trimite agentul siiu deghi-
zat In figurant cow-boy i Chaplin sem-
neazd in ecele din urmid un contract
pe un an ou firma Essanay pentru
1250 de dolarl pe siptdmind. La 28
noiembrie boss-ul intreprinderii ,Famo-
us Players“, Adolf Zuckor oferi reginei
ecranulul american, Mary Pickford, un
contract anual pentru suma de 104 000
dolari.

Unul dintre ultimele filme in care
apiiruse Charlie Chaplin sub egida intre-
prinderil Keystone se intitula ,Tillie’s
punctured romance (Povestea de dragos-
goste a lui Tillie), prima comedie de
lung metraj din istoria cinematografiel.
Reglzor a fost bineinteles Mack Sennett,
iar principalul rol feminin l-a definut
renumita stea de pe Broadway, Marie
Dressler.

Revista despecialitate ,Monography“
afirma. e Povestea de dragoste a lui
Tillie va face epoed in istoria einema-
tografiel, fiind un fel de ,Cabirle“ a
comediei, lar pe Charlie Chaplin 11
considera ,un comic de neinlocuit‘.

Noiembrie 1939

in nolembrie nu au loc nici un fel
de operatiuni militare. De n-ar fi faptul
ofi pe ambele pirtlale frontierel apusene
au fost masate imense forte militare
adverse, i cii din septembrie au fost
rupte relatiile diplomatice intre puterile
apusene si al trellea Releh, nimic n-ar
lisa sl se Intrevadd cd Europa se afld
in rizbol. Chiar si jurnalele de actuali-
titl — cel mai bun barometru al stiril
de spirit — prezintd in loe de teme de
riizbol imaginl din spatele fromntulul.
Acest spate al frontulul, nu este de
altfel totdeauna sinonim cu linigte sl
pace. La Miinchen, la 8 nolembrie a
avut loc un atentat Impotriva filhre-
rului. Hitler a scipat, au plerit Insd
alte 8 persoane. Deutsche Wochenschau
ardita locul unde a fost aruncatd bomba

in momentul izbuenirii rizholului, de a
filma Tosca la Roma. Abel Gance
revine 1a idela de a turna in coproductie
cu spaniolil Trilogia latind: filmele
despre Cldul, Columb sl Ignatiu de
Loyola. Marcel Carné a fost mobilizat
81 repartizat la Cartlerul General. Nodl-
Noél, imbricat in uniformd militars,
prezintd coleglilor skl din armatd, ulti-
mul sidu film, Le placher des vaches
(Pdmintul gol). In acelagl timp, in
America au apirut pe ecrane numal in
cursul lunii nolembrie wurmitoarele
filme: Ninocica cu Greta Garbo si
Melvyn Douglas, in regia Ilul Ernst
Lubitsch, Drums along the Mohawk
(Tobe in Mohawk) in regia lul John
Ford cu Henry Fonda si Claudette Colbert.
Remember (Adu-ti aminte) en Robert
Taylor §1 Greer Garson, drama istoriecd
Private Lives of Elizabeth and Essex
(Elisabeta si Essex) in regia lul Michael
Curtiz cu Bette Davis sl Errol Flynn,
The Cat and the Canary (Pisica si cana-
rul) cu Bob Hope sl Paulette Goddard,
precum $i cel mainoufilm dinpopulara
serie cu detectivl, in care juea Willlam
Powell. Filmul se numeste The Thin
Man sl este regizat de Van Duyke.
Partenera Iul Powell era sotia lul eredin-
cioasi pe ecran, Myrna Loy.

In Uniunea Sovieticd ruleasi in ziua
de 3 nolembrie moul film, de mult
agteptat, allul Vsevolod Pudovkin Minin
si Pojarski — o cronica istorled despre
evenimentele din Rusia la inceputul
secolulul al XVII-lea. Pudovkin, dupd
o lungd perioadd de inactivitate si de
insuccese pe plan artistic, doreste sit se
reabiliteze, gl In acest scop se opreste
1a romanul seris de Vietor Sclovski:
»Rusii in secolul al XVII-lea“. Scena-
riul seris de Pudovkin in colaborare cu
Selovskl, sublinia In mod special soli-
daritatea poporului in fata agresorilor
poloni §i suedezi care amenintau statul
rusese. Alituri de cneazul Pojarski gl de
negustorul din Novgorod, Minin, apare
un téran lobag Roman, eare eontribuie
1a intilnirea celor dol eroi sl la trecerea
amindorura la o actiune armatd. In film
era relevat de asemenea earacternl
modern al armatel rusesti organizate de
Minin. Spre deosebire de armatele altor
térl din acea periondi, soldafii rusl an
primit soldd, uniforme, hrana necesari
8i cazare.

Minin $i Pojarski a fost primit eu
cdldurd de critici, dar fird entusziasm.

Moment de luptd in Minin si Pojarski care atestd caracterul de monu-
mentalitate al filmului lui Pudovkin.

§1 Inmormintarea victimelor. Pentru un-

echilibru politic, fn aceeasl editie a
§ lului sint p: 1 ile
din India, la data aceea incd perld a
coroanel britanice. Ca supliment, regina
Wilhelmina a glandel (neutrd) primeste
detilarea armatel. 81 pe lingd t

Caracterul plastic al filmului a fost
im apreciat, tofl s-au t

de excelentele scene de luptd gl se subli-
niau meritele ideologice ale acestel
creatii, dar mal toate articolele regretan
superticialitatea oaracterelor principale

spectatorii din Germania oa gl cel din
Franta au prilejul si& vadid in jurnalele
de actualitdfi, probe sportive, concursuri
automobilistice, pardzi ale modei si
imagini traditionale de prin gridinile
zoologice.

in Franta, dupi o perioadi de stag-
nare aproductiel, viata el lod
revine Is normal. Julien Duvivier ter-
mind in noua versiume La Charette
Fantdme (Carul fantomi) si pregiteste
un f1lm istorie gi de moravarl Untel
pére et fils (Cutare, tatdl si fiul) eare
prezinti istoria Frantel intre anli 1870—
1989 prin Intermediul destinelor unel
tamilii. Interpretii tilmulul sint actori
strilucifi, printre alfil Louls Jouvet,
Raimu gi Michdle Morgan. Scenariul
apartine deopotrivd regizorului, lul
Marcel Achard §i Charles Spaak. Jean
Renoir duce tratative cu italienil in
yederea reluirii unul prolect, abandonat
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si 1 sau manlera caricatu-
rald de prezentare a polonezilor.

Cel mal sever critie al propriel sale
opere a fost Insusl Vsevolod Pudovkin.
Iatd cum apreciazd Pudovkin in auto-
blografia sa serlsd in 1946, filmul
Minin si Pojarski: ,Filmul acesta, dupé
piirerea mea, dovedegte lipsi de expe-
rientd gl de dibicle In minuirea unul
material istorie. Minin si Pojarski a
ciipitat caracterul ,unel pinze largi®,
cum ne place si numim astfel de flime,
dar din pricina monumentalitdfii au
fost estompate caracterele vil ale per-
sonajelorcare au devenit nigte plonl de
sah. Au eite un nume, joacd un anumit
rol dar nu aun o fizionomle proprie. In
tilmul Minin si Pojarski, degl m-am
stradult ,.si-1 cigtig* pe spectator, ari-
tindu-1 noroiul ,real“ de pe strizi sl

i p sl nigte
armuri, viata adeviratdi mi-a sedpat
printre degete“.

25




Vara este sezonul
binecuvintat al ci-
neastilor... Din cauza
soareluf, fird indoia-
13, care favorizeazd
ludrile de vederi in
exterior si din cauza
decorurilor naturale
care 11 fericesc PB
producdtoril scutiti
83 mal inchirieze stu-
diouri. Motive eco-
nomice desigur... Dar
mai ales motive estetice i de comodi~
tate de lucru. De aceea nu-i nimic sur-
prinzitor In constatarea reinnoitd anual
ci din funie in septembrie cregte numirul
filmelor in curs de turnare pe cele mal
diferite teme.

Se mai Intimpli, de asemenea, ca vara
si favorizeze iegirea din gioace a noilor
regizori a ciiror munca suscitd curiozi-
tatea cu atft mal tare cu cit nu sint
necunoscuti publicului si s-au afirmat,
clstigindu-si chiar notorietate, in alte
discipline. Este cazul lul Maurice
Ronet, de pildi, care dupd ce a inter-
pretat numeroase roluri ca actor, a
trecut dc partea cealaltd a aparatului
de filmat pentru a pune ,pe ecran“ un
scenariu propriu, Crdciun insorit. Tot
in stagiunea viitore vom vedea si primele
filme semnate de Antoine Bourseiller,
om de teatru, actor bine cunoscut, de
marele public din filmul lul Agnés
Varda, Cléo de la 6 la 7, 31 de Jean
Cayrol, scriitor, autorul comentariului
la Noaptcg ceatd, scenaristul lul Muriel
de Alain Resnais.

NOUA FATA A LUI DANIELE
DELORME

Antoine Bourseiller are azi posibili-
tatea materiald si realizeze primul siu
film Marie Soleil, datoriti proaspetel
case producitoare a sotilor Yves Robert
§i Daniéle Delorme. Scenariul 11 apar-
tine lui Bourseiller si este in Intregime
croit pe misura Interpretel principale

.
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Danidle Delorme — Marilyn —
o incercare de evadare din rorurib
de ingenui de pina acum.

Daniéle Delorme. Este un prilej pentru
regizor sl actritd de a face fiecare demon-
stratia sa. In ceea ce-l priveste pe pri-
mul, sintem limuriti de ce. Cit despre
Delorme, foarte stimatd In teatru (unul
din recentele el succese fiind ,Sfinta
Ioana de Bernard Shaw), ea Intelege si
aducd sif dovada unui veritabil ,fizic
cinematografic*, care si-1 permitd si
evadeze din rolurile de ingenud de pind
acum.

De aceea, nu intimplitor Marie Soleil,
o femeie in virstd de 35 de ani care con-
duce o provinciali ,bomba“ de noapte
unde este pe rind cintireati sl animatoa-
re,si-a pus in cap si-isemene lui Marilyn
Monroe, evident o Marilyn descinsd
mal direct din Unora le place jazzul
fierbinte (Some like it hot) decit din
Inadaptabdilii (Misfits). Pierdutd intre
bine si r#u, generoasd, inlicrimatd,
instinctivdl si amorald, totul o desparte
de iubitul el, un tindr inginer agronom
venit si-gi termine studiile printr-un
stagiu ficut Intr-o fermd din Cahors:
originea, temperamentul, meseria, vir-
sta. Dar pe misuri ce se dezviluie unul
altuia el se dezviluie sl celor din jur.
S1 atunci, pe de o parte amantul Mariel,
proprietarul localului pe care-1 gireazd
ea, 81 pe de altd parte directorul exploa-
tiril agricole In care Axel 15i urmeazd
stagiul, devin efigille a dou universuri
puse fatdi in fatd. Atingind culmea dra-
gostel lor, Marie se va decide si-1

Ardseascid din proprie initiativd I)e

xel, ca si-1 apere, sd apere amintirile
lor de pericolul deteriordrii.

Acest sinopsis lapidar permite de pe
acum situarea unei tendinte importante
comune mal multor tineri cineasti
francezi. Mai int1i e vorba de o inspi-
ratierealistd care are ca obiectiv proiec-
tarea In universul sensibll a diferitelor
aspecte de viati cotidiand cu bund
stiintd dezbéirati de orice happy-end
propriu productiilor comerciale; apoi,
este interesant de remarcat in ce misuri
grija de a flata spectatorul trece pe

Numai ci barierele, in anumite cazuri,
si In deosebi in cel al Mariei, sint incd
de netrecut lar exemplul ef nu poate
decit servi la alimentarea unei evolutii
a raporturilor umane in acest domeniu.
Gasim alci ca gl la Truffaut In Pielea
catifelatd, ca $i la Astruc, faimoasa
dilemi care i-a inspirat lui Antonioni
trilogia constituitd dinAventura,Noap-
tea, Eclipsa, fondatd pe opozitia intre
pconstiinta stiintificd“ si ,constiinta
morald“ la omul modern.

Toate aceste consideratif sint in
egaldi misurd valabile si In ceea ce
grivegte filmul Lovitura de gratie al lui

ean Cayrol. Aceastd productie ale cirel
filmiri se realizeazi In prezent la
Bordeaux, ne permite si scoatem in
evidentd importanta personalititii au-
torului.

ALT BCRIITOR CONVERTIT DE
CINEMA

Jean Cayrol s-a ndscut la Bordeaux
unde a sl studiat dreptul §i literele.
Incepea s publice versuri in ,Cahiers
du Sud“ cind a fost arestat de gestapo
sl deportat In lagirul de la Mathausen.
Alci a Incoltit, in oroarea realititii
triite, comentariul siu la Noapte si
ceatd. Pirtl disparate din amintirile
sale se cristalizeazd la sfirgitul filmu-
1ui tntr-un apel la vigilentd, la apirare,
a tuturor oamenilor impotriva unei
reeditdri, sub orice formd, a unor ase-
menea crime. Dupi ce a primt premiul
Renaudot in 1947 pentru trilogia sa
romanescd Voi trdi iubirea celorlalfi
Jean Cayrola publicat numeroase cule-
geri de poeme, eseuri si citeva romane.
El este de asemenea autorul mai multor
scurt-metraje in colaborare cu Claude
Durand ca §i a unui eseu despre cinema
intitulat ,Dreptul ochiului de a
vedea“. Intr-un anumit fel, aceasti
carte constituie o sumid a conceptiilor
artistice ale autorului,o contributie
insolitd si-pretioasd la cdutdrile criticii
cinematografice. ,Se intimpli. uneori,
ne spune Cayrol, Intr-un interviu acor-
dat revistel ,Les lettres francaises“,
caregizorul (cagiscriitorul sau pictorul)
si ne impund viziunea sa personald
si sd ne arate un univers propriu, poate
diferit de al celorlalti. In cinematogra=
fie intervine Insd o metamorfozi foarte

Danidle Delorme, Antoine Bourseiller si jer in ti
(miriz unei n:eno d‘;::MMA:?:‘ Sloleil.’l S iy

flmul doi in intentiile autorului care
1 lasd liber — pe spectator — si-gi

formeze o opinlle 8l 8 apr_egle:e singur

3 , AN
sfirsit, nu e mai putin lntereu'nt de
notat in ce misurd un personaj aparent
amoral (i numai aparent—pentru ci de
fapt el se o}mne moralei oficiale) ajun,
1a o morald reali fundamentald, din
moment ce in ea e loc destul pentru
dragoste gi sinceritate absolutd. Renun~
tarea Mariei l1a Axel, in finalul filmului,
reprezintd un gest de dragoste, poate cel
mai pur din cite a ficut pini atunci.
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puternicd, fiindcd filmul (mai mult
decit untablou sau o carte) nu Inceteazi
niclodati sl se imbogiteasci cu ajutoru’
privirii spectatorului. Noi, cineastii,
cerem spectatorulul si Rutlctpe ia
inventivitatea autorilor, si se abando-
neze,81 nu doar pe timpul spectacolului,
unor afinititi care si-i sugereze si
sd-1 trezeascA amintiri si reactil pro-
fund personale: copiliria, draFonea,,
obsesifle. Spectatorul pitrunde ntr-uq
univers al memoriei®. :
Reflllm clar aici inrudirea intre
Antoine Bourseiller si Jean Cayrol In



Danidle Delorme — Jacques
Charrier, cuplul Mma;Ax.l din
ovestea cinematografici a lui
Eomoilht.

ceea ce priveste maniera lor de a expri-
ma lumea, efortul de a reclama partici=
parea spectatorulu:l.l L-am putez aarllix-
i pe René Allio care cu ecrani-
'i:;:as B%trim‘ doamne medemne dupd
Brecht (vezi numirul precedent din
revista ,CINEMA®) se integreazd ace-
luiagi curent. Fird sd-i uitdm evident
pe Alain Resnais careAle-: ?::g:s
ris Marker, 8 )
i‘rl;xaa'ndcanﬂ §i Incd alt%nclgva. Cit
leasd In Lovitura de grafie,
gﬁ“%’.?:e'?x;:xﬁ‘ justificatd deI o altd
ie a lul Jean Cayrol: ,In opera
?I%%lr‘:.‘;alt, en:rlltm'nl posgd? un‘ 1;:1. ‘de
i, rodul Intregii sale existente:
}rl]z:'ulln permite verlr?cuea imaginatiei
prin realitate, fiindci el materializeazi
imaginile...“

Film-amintire ar putea fi calificat,
in aceste conditii,scenariul Loviturii de
gratie, a cirui actiune se situeazi la
Bordeaux (orasul natal al autorulul)
la 20 de ani dup# evenimentele care
urmau si-1 marcheze pe viatd pe Jean
Cayrol. Un birbat cu numele de Bruno
revine in 1964 la Bordeaux unde In
1944 1si ficuse o tristi reputatie de
denuntitor Inserviciul ocupantilor na-
zigtl. Capri (asa 1sf spunea pe atunci)
a dispirut cu putine zile inainte de
eliberare si s-a refugiat undeva In
striinitate, In Spania sau America de
Sud, asteptind uitarea pentru a putea
reapare la locul crimelor sale. Precautie
supremi pentru a nu fi rec(uno:lcut, e:

vut 4 si-sl modifice (gratie une
;paeratlﬂglmc?clle). trisdturile fetei.
Intrind astfel intr-o ,plele noud“, cre-
zindu-se la adipost de orice binulald,
el gi-a purificat chiar si consgtiinta.
Scopul intoarceril la Bordeaux este
refacerea unei vieti nol si mal ales
recuperarea unor documente incrimi-
natoare — singurele existente — de la
prietenul siu Ludovic. Cu toate precau-
tiile luate, Bruno este recunoscut. Plasa
se stringe In jurul séu si filmul se ter-
mind cu o vindtoare organizati impo-
triva triditorului.

In ciuda aparentelor, nu este vorba
de un simplu film de aventuri. Perso-
najele din epoca noastrd pe care hazar-
dul le pune fatd In fatd si care sfirgesc
prin a elucida un conflict ale 1
ridicini sint vechi de peste 20 de anli,
11 dau prile] lui Jean Cayrol si puni
in lumind diferitele aspecte ale unor
raporturi fintre trecut si prezent.
Bruno, acest birbat eleslnt. aproape
simpatic, nu poarti pe fati — exact
ca gl soldatul din Muriel care schin-
giuia oamenii In Algeria — vreo urmi
din hidogenia sa sufleteasci. Aga e
ficutd lumea, iar reflectarea acestuj

aspect al el este un fel de a ne pune in
gardid!... L

Imul -amintire

ITALIA

Enrico

Ceva din ceea ce
cduta —si chiar asa
cum ciuta —i-a oferit
$i Mama Naturd. De
exemplu, plaja i ma~
rea ce l-au servit
drept fundal pentru
basmul pe care pro-
tagonista 11 poves-
teste copilului: un

basm vesel, solar,

un fel de evaziune
din realitatea nelinigtitd, un fel de
aspiratie la fericire; i tocmali de aceea,
o plajd trandafirie, de un trandafiriu
intens, §i o mare strivezie, ici limpede-
limpede, colo tot mai Intunecatd, spre
orizont, pini la un albastru-indigo;
lotcile pescarilor cu pinze rosii si un
iaht negru cu pinze albe. Toate acestea
au fost gisite dupd 2 luni de prospectii
pe coastele dalmatine si italiene, la
Dubrovnik, la Santa Maria di Leuca,
In virful ciletiului din regiunea Puglie;
toate acestea au fost gisite, cum ziceam,
pe o insulitd Intre Corsica §i Sardinia,
pe nume Budelll; acolo marea e mal
limpede decit 1gi poate cineva Inchipul,
iar stincile de granit trandafiriu, roase
de vinturl gi secole, par nisgte fantastice
iceberguri de piatrd, dind viatid unor
fabulogi monstri sculptati: un urs, un
goarece, un uriag culcat, In timp ce
plaja e un covor moale de scoici albe
sl bucitele rogii de coral.

Restul, Ins3, celelalte peisaje, cele~
lalte fundaluri, Antonioni a trebuit si
si le creeze singur, pe potriva fanteziel
sale. Tot timpul celor cinci sau sase
luni cit a durat turnarea Degertului
rosu, lumea din Ravenna — un orag
al Romagnei unde vietuiesc aliturl
resturile splendorilor tirziu-romane si
bizantine §i structurile de otel ale
zonel industriale; mozaicurile cu fond
de aur Infitisindu-l pe Justinian si
Teodora, si siluetele argintil ale turnu-
rilor si depozitelor unei rafinirii de
petrol — l-a  viizut filmind Inconjurat
de o recuziti greoaie formatd din
uriage bidoane de vopsele, 1-a vizut cum
schimba coloritul (cu ajutorul unor

puternice pompe de pompieri) fatadelor
unor case, al peretilor, al pidurilor gi
cimpurilor, 1-a vizut arzind cu arunci-
toare de flicidri mari Intinderi de iarbi,
prea verde pentru el.

»N-am putut si realizez decit patru-
zecl la sutdi din ceea ce am vrut®,
spune acum Antonioni: ,Din picate,
aceasta e prima mea experientd de fil-
miri In culori si am fost nevoit de
aceea si niscocesc treptat-treptat solu-
tiile problemelor ce mi-au stat In fati.
Abia azi tmi dau din plin seama de
toate problemele pe care le prezintd
culoarea.“ $i mai adaugi ci prin Insisi
firea lui, nu se pricepe si compuni o
scend Inainte de a-si pune ochiul la
vizorul aparatului de filmat. Filmul
colorat este mai complicat dectt filmul
alb-negru.,Aveam de prezentat o poveste
in care culoarea joacd un rol hotiritor,
0 poveste pe care n-ag fi putut-o infi-
tisa decit In culori“, declarid el. ,Dar
culoarea nu e un fapt absolut, e un
raport care depinde si de starea sufle-
teascd a celul care observd, un raport
intre personaj, obiectele inconjurdtoare
pozitia fatd de fundaluri. In timp ce
turnam, imi dideam seama ci peretele
acela trebuia si albi nuanta cutare,
casa cealaltd, care ridisirea Indiritul
unei ferestre, nu putea si fie decit de
0 anumitd culoare. $i dacd nu era de
culoarea aceea, nu mai rdminea nimic
altceva de ficut, decit s-o vopsim.*

EL §I PRODUCATORN

Producatorul n-o fi fost o
fericit viizind cum filmirile sLaqueprIg?:
timp de ceasuri Intregi fiindea Antonioni
cduta mereu, cu bidoanele si cu pletorii
sdi, tonalitatea cea mai potriviti pe
care o Incerca Intti pe o bucati de
hirtie, vopsind apoi peretii i asteptind
si se usuce. Chiar si Antonioni 1si di
seama de aceste neajunsuri, le chibzu~
legte. De clteva ori a trebuit si renunte
la anumite lucruri, cu toate ci 11

pliceau foarte mult: de exemplu, o
pidure complet albd pe care o filmase
timp de doud zile i care, In ziua a treia
si-a schimbat Infitisarea deoarece cerul
devenise dintr-o datid senin si alituri
de albastrul atit de luminos, trunchiu-
rile gi ramurile nu mai erau albe, ci
pireau negre, din cauza efectului de con-
tra-lumin#. De data aceasta, produci-
torul s-a revoltat, iar Antonioni a
cedat. Dar de cele mai multe ori, cel
care ceda era producitorul.

Dar mal trebuie spus ci aceastd tnda-
ritnicie i-a permis si demonstreze, in
intreg arcul operel sale, o coerentd cu
adevirat rar Intllnitd, fird ceddri, asa
cum se int!mpld numai marilor artisti.
Aceastd coerentd n-a fost contrazisi, de
fapt, nici midcar de un capitol aproape
necunoscut al activitifii sale. M refer
la Imprejurarea cind (dupi Strigdtul
n-a lucrat de loc timp de doi ani) un
producitor I-a chemat sd Inlocuiascd
pe platoul unui film mitologic, Sub
semnul Romei, pe regizorul care se
fmbolndvise. Sau, atunc! c¢ind a accep-
tat si dirijeze cea de a doua echipi a
filmului Furtuna al lui Lattuada, cam
in aceeasi perioadid. A fost o cedare, o
pirdsire a itinerarulul puritan pe
care si-1 trasase? Rispunsul e negativ:
fiindcd acela nu eracinematograf, pentru
el, era o altd meserie, nu didea nimic
din ce era al lui; era ca si cum, ca si
poatd trdi, ar fi acceptat un post de
functionar la o banci.

REZUMAT BIOGRAFIO

Tocmai aceastd Indiritnicie i-a per-
mis si-si dobindeascd actuala pozitie
proeminentd in cinematografia mon-
diald, dupd ani Indelungati plini de
amiriciuni, de dezamigiri si chiar de
privatiuni. A venit la Roma acum
doudizecigicinel de ani de la Ferrara.
Era student, pe vremea aceea, la Facul-
tatea de economie si comert: tntr-adevir,
cea mal putin intelectuald dintre facul-
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tigile universitiilor italiene. Era gi un
bun jucitor de tenis, sport pe care-l
urméreste gl astdzi cu interes, ca spec-
tator, De cinema se interesase ca ziarist,
/In calitate de critic al gazetel locale.
Tocmal acest interes pentru film I1-a
minat spre Roma. Rizboiul incepuse.
Primii sii pasi au fost cei obignuifi:
clteva scenarii (Un pilot se intoarce,de
Rossellini gi Procesul Tarnowska, film
care trebuia si fie realizat de Visconti),
clteva asistente de regie (printre care
aceea la Les visiteurs du soiri al lui
Carné, la Parls). Mali tirziu, dupd termi-
narea rdzboiului, o serie de documen-
tare (Oamenii din valea Padului, N.U.,
Drdgdstoasa minciund) care au consti-
tuit startul unei scoli specific italie-
nesti de scurte compozitii, vag ,cre-
pusculare“, pline de sugestie si de at-
mosferd, In cadrul cireia s-au format
regizorl ca Maselli, Vancini, Zurlini,
Questi, Primul film de lung metraj 1-a
realizat la virsta de treizeci si opt de
ani, In 1950, Cronica unei iubiri. A
fost o lucrare destul de neobisnuitd in
panorama filmului italian, deoarece
Intr-o perioadi In care bintuia un fel
de narodnicism neorealist, adeseori
manierist, Antonioni Infrunta pentru
prima oard tema unei drame burgheze.
A dobindit un succes de stimi, dar is-au
ardtat si multe rezerve: de fapt, lucra-
rea p i. Cel
de al doilea film, dup# doi ani de ticere,
a fost Invingii, In trel episoade: italian,
francez, englez, o0 anchetd despre tine-
retul ,ars“, sacrificat, de dupi rizboi.
Episodul italian era de o stingicie
penibild, cel englez era de o superbi
desivirgire formald, cel francez, poate
cel mal inspirat, anticipa cu cifiva ani
modurile narative, libertifile, lipsa de
prejudecatd si stilul ,noului val“. Cri-
tica strimb4 din nas, publicul 1l ignors.
Nici filmul urmitor, Doamna fdrd
camelii, n-a fost mai bine primit:
portretul unei vedete italiene din anii
aceia, care-si datoreazi cariera mai
mult formelor trupului ei, decit talen-
tulul actoricesc; povestirea intimpli-
rilor uneli vieti gresite, plini de o pro-
fundd desnidejde. Primul succes auten-
tic a fost obfinut de citre Antonioni
abia In 1955, cu Prietenele, o productie
cinematograficid a povestirii Intre noi,
femeile de Cesare Pavese, un film care
dezviluie toati simpatia literari pe
care regizorul o nutreste pentru scrii-
torul Francis Scott Fitzgerald. Dar
intre timp cinematografia italiani
fusese loviti de una din crizele sale
economice periodice si Antonioni fu
nevoit s# stribatid o lungi perioadd de
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lipsuri,de t¥cere, de muncd In jurul
unor proiecte lisate balti, Pe urmi,
un alt succes doar pe jumitate, Strigd-
tul, un film foarte sugestiv, plin de
calitati sl de absurdititi, dar fird
prizi la public. Apoi, in sfirgit, Aven-
tura care i-a deschis drumul spre triumf,
chiar si dupd fluieriturile gi batjocura
dezastruoasei premiere de la Cannes.
Strigdtul cucerise unele grupuri de
intelectuali, la Paris, la New York, la
Londra, dar cunoasterea lui Antonioni
era Incd limitati la citeva cercuri.
Aventura 1l aduse ca pe o vedetd In
primele pagini ale cotidienelor. Chiar
sl cei care-1 respingeau, 1i acordau
stimi si interes. Noaptea spori succesul;
Eclipsa 1l consacri ca pe un gef de
scoald. De acum Inainte poate face tot
ce vrea. Filmele sale sint costisitoare,
producitorii care le angajeazi aproape
cd nugtiuniciodatd cu exactitate cit au
si coste, poate de doud ori, poate de trei
ori mai mult dectt devizul, in schimb
stiu cd vor avea de a face cu un om
dificil, in ciuda amabilitatii sale, cu
un exigent, cu un intransigent.

CULOAREA! CULOAREA! CULOAREA!

Din vicisitudinile carierei sale fri-
mintate, Antonioni a iegit cu mindria
— uneori indurerati, alteori Inciudatd
a omului care a dobindit mai tirziu decit
is-ar fi cuvenit, recunoasterea proprii-
lor sale posibilitdfi, a artistului care a
fost silit 84 lupte cu lipsa de Intelegere
a unor oameni obtuzi, care a Indurat
adevidrata mizerie, in timp ce altii,
mai putin dotati decit el, au fost aco-
periti cu laude si onoruri. De aceea, el
cultivd un profund sentiment de morali-
tate.

Cine-l1 cunoaste bine pe Antonioni
stie in ce misurd filmele sale cuprind
elemente autobiografice si mai ales
stiri sufletesti proprii sentimentelor
sale, modulsdu de-a Intelege raporturile
cu semenii. De asemenea, e greu si-i
infringi mutenia in legiturd cu filmele
sale, atunci cind conversatia depiseste
subiectele tehnice §i Incearcd si-i desci-
freze problematica.

E inutil de aceea si se ceari repo-
vestirea sau sd se istoriseasci subiectul
Degertului rosu. Ajunge si se stie cid
infitigeazd Incercirile uneitinere femei,
sofia unul tehnician de la o rafinirie,
de curind restabiliti dupi o crizi
nevroticd, de a se integra din nou in
rutina vietii cotidiene si de a-si redo-
bindi echilibrul si seninitatea; ava-
tarurile ei se impletesc cu Intimplirile
legate de cei doi birbati care triiesc

Richard Harris.

alituri de ea, sotul si un prieten. ,M-am
inspirat din aceleasi subiecte care m-aw
impins si fac si filmele precedente.
Personajele din Degertul rosu sint fiinte
normale, comune, pe care le poti
intilni in fiecare zi pe stradi; ele vor
sluji si ne introduci Intr-un mediu
burghez, tipic citorva zone ale provin-
ciei italiene de azi, si anume celor
atinse de miracolul economic“. $i-atita
tot.

E mai bine cd aducem vorba despre
ideilesale In legituri cu folosirea culorii,
cu experientele ficute, cu cele pe care
ar vrea si le faci In viitor. Despre
aceste teme, Antonionl vorbeste cu
plicere, ba chiar 1l pasioneazi. Pen-
tru c# el insusi picteazi, desi nu
mirturiseste acest lucru prea usor.
Mici desene In cerneluri colorate,
compozifii abstracte. Dar si nu-i
pomeniti, in legiturd cu filmele sale,
de cdutdri pictoricesti. ,Nu mi intere-
seazd semnul static, compozitia fixi a
unui cadraj“, reactioneazi el: ,Ceea ce
mi intereseazd e culoarea In devenirea
el. In Desertul rosu n-am Intreprins
nici o ciutare picturald, nu m-am lisat
condus de sugestii ambigue, amrespins
ispita de-a Inrudi cutare sau cutare
cadru cu amintirea cutdrui sau cutirul
pictor. Nimeni nu va putea spune dupd
ce 1-a vidzut: imaginea asta mi-1 amin-
teste pe Giorgio Morandi, cealalti — pe
Ottone Rosai“.

E limpede cd drumul plin de ciutidri
§i de experienfe care se deschide in
fata lui Antonioni, 1l fascineazd, if
transmite o noud fervoare. E limpede ci
e vorba de inevitabila Implinire a
artei sale, mijlocul care va permite
exceptionalului siu talent figurativ
(care uneori s-a dovedit a fi prea abun-
dent, Incit a fortat si coplesit liniile
narative ale filmelor sale) de a se expri~
ma exhaustiv.

»Cinematograful in culori e cinema-
tograful de mtine. Fiindci lumea de
azi, oricit de paradoxal s-ar pirea, e
mai coloratd dectt cea de odinioars. $i
numai cinematograful in culori poate
reprezenta credincios realitatea. Pe de
alti parte, cind televiziunea in culori
se va fi afirmat In intreaga lume,
publicul filmului in alb i negru nu va
mai vrea si stie de acesta, i se va pirea
un cinematograf de umbre. In ceea ce
mi priveste, de altfel, simt ¢i in filmul
alb-negru nu se poate trece dincolo
de anumite rezultate. Nu: daci-mi va
fi cu putinti, si nu va depinde de mine,
ci de mijloacele pe care mi se vor pune
la dispozitie, filmele pe care le voi
turna In viitor, vor fi toate in culori“.
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Dupi cel de-al doi-
lea ridzbol mondial,
cinematografia japo-
nezd a suferit, ca
intreaga viati soci-

a Japoniei de
altfel, mari schim-
biri; mai bine-zis o
metamorfozd estetici
sl industriald. Intre
timp, Japonia a de-
venit una din cele
mai importante producitoare de
filme din lume, iar calitatea acestor
filme poate fi comparati acum cu cele
mali bune pelicule europene sau ameri-
cane.

In cursul ultimilor 19 ani, culoarea,
cinemascopul, filmele in 70 mm au
intrat in cotidian, In timp ce teatrul
traditional cidea In uitare. Pe de alti
parte, televiziunea cistiga teren, intrind
in concurentd primejdioasi cu cinema-
tografia. Acesti 19 ani care ne separi
de 1945 ar putea fi impirtiti din punct
de vedere cinematografic fn... patru
perioade:

a) renasterea cinematografiei natio-
nale (1945—1950)

b) virsta de aur a filmului japonez
(1951—1955)

¢) perioadd de supraproductie side
concurentd dezlintuitd tntresocietitile
producdtoare. O epoci de nebunie ‘a
cinematografiei japoneze (1956=1961).

d) din 1961 incoace — sfirgitul peri-
oadei de productie in mare serie si
nagterea unei noi organiziri a sistemu-
lui de productie.

Fiecdrela din aceste patru perioade
1i corespund schimbiri tn estetica cine-
matograficd, transformiri industriale,
figuri noi. Nu voi vorbi aici decit de
ultima perioadX care a Inceput tn 1961
$i despre cinematogratia de astizi.

Se spune In prezent ci filmul japonez
trece printr-o crizi. Eu ag numi chiar
cidere, dacd 11 comparim cu epoca de
aur. Cindva se ficeau mai mult de 600
de filme vizionate de peste 1 200 mili-
oane de spectatori in aproximativ 8 000
sdli de cinema. Acestea se petreceau
prin 1958... In 1961, dintr-odati succe-
sul se opreste. Societitile suferi din
pricina sciderii numirului de spectatori
Toho, Shociku, Daiei, Nikkatsu, Toei
— cele 5 mari socletiti ale Japoniei
incep si diminueze numirul de filme
produse.

Care este boala cinematografiei japo-
neze?

Aparent nimeni nu-si di seama, dar
se stie cd lucrurile merg prost: specta-
torii evitd silile obscure, productia
scade simtitor — 357 filme In 1962
fatd de 535 produse In 1964 — si incid
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Unul din veteranii filmului ja
ponez, regizorul Kurosawa, reali-
zatorul celebrului Rashomon.



se consideri ci s-au ficut prea multe.
De la 1 200 milioane spectatori intr-un
an, se ajunge la mai putin de 500
milioane in 1962, la si mai putin in
1963 iar in 1964 s-a calculat ¢d numirul
1or nu va depisi 400 milioané. A scizut
sl numirul de sili de einema. Specta-
toriiauinceput si-sialeagispectacolele
gi alegerea lor se opreste din ce in ce
mai rar la filmele japoneze. Nici nu
mai putea fi vorba de o crizid, cideo
adevirati debandadi. In acel moment
critic, cinematografia japonezd si-a
reficut o intrare pearena internationald
prezentind la Moscova un film care in
Japonia nici nu a fost distribuit micar,
Insula.

Anul 1961 trebuie considerat ca o
datd importanti In istoria filmului
japonez, nu numali din pricina Insulei,
ci si pentru ci el s-a aflat 1a inceputul
unei perioade de extremd confuzie cind
organizarea ins#si a cinematografiei era
pe cale si exploadeze, cind s-au regisit,
fati in fatd, trei generatii de regizori
si cind nimic nu mai pirea si aibd o
valoare reald.

Printre regizori se pot distinge net
trei generatii de cineasti:

1) Generatia celor de peste 50 de ani.
Este generatia celebritidtilor, a reali-
zatorilor care au peste 20 de ani de
meserie, au turnat in timpul rdzboiului,
au cunoscut succesul in perioada in care
filmul era unica distractie in Japonia.
Ei erau de multi vreme considerati
.mari“. Cei doi campioni ai acestel
generatii sint Kurosawa si Kinoshita.
Sint de aceeasi virstd si au ficut primul
film in 1943. Amindoi au influentat
puternic tindra cinematografie japo-
nezi. Mai mult! Kurosawa si Kinoshita
par si se completeze unul pe celilalt.
Primul reprezinti latura masculini,
virild, silbaticd. Eroii sii sint adevi-
rati barbati. Kinoshita e mai delicat,
mai sentimental, mai feminin s-ar
putea zice. Amindoi, desi n-au apartinut
unor curente sociale de dupi rizboi,
n-au fost prin aceasta mai putin influen-
tati de prefacerile din Japonia postbeli-
c3, de transformdirile sociale ale socie-
t#til japoneze. Se vorbeste adeseori de
yumanismul“ lui Kurosawa. In toate
filmele sale se regiseste, de fapt, ca o
tem3 majord, lupta. Lupta fmpotriva
destinului, lupta Impotriva a tot ce
amenintd omul. Filmul Ikiru (A trai) 11
definestesi constituiefirdindoiald capo.
dopera sa, firi si uitim insi Ingerul
beat, Scandalul, Ciinele turbatsi Rasho-
mon... Rashomon este un film alegoric,
iar alegorismul este una din caracteris-
ticile stilului lui Kurosawa. In prezent,

“Kurosawa e mai mult criticat decit
admirat,pentruci, face filme comerciale.
Totusi, chiar si printre acestea se pot
gisi realiziri valorase ca Cei I samurai,
de pildi.

Kinoshita este opusul lui Kurosawa.
El face filme stribidtute desentimenta-
lism, gingisie, dragoste. Spre deosebire
de eroii lui Kurosawa care luptd, cei ai
lui Kinoshita sint oameni pir#siti,
distrusi, invinsi, pe care regizorul i
priveste cu simpatie. Sufletul e intot-
deauna frumos la Kinoshita. Filmele
sale sint tinguiri ale mizeriei, abando-
nului, durerii. Dar el are prea mult
geniu pentru a se fi limitat la dulcegi-
rii. Lirismul siu este dublat de ironie,
umor sau uneori de-a dreptul prilej de
comedie. Exemple: In sdndtatea domni~
goarelor §i O tobd spartd.

sau de timp impuse §i acceptd si mun-
ceascd in scopuri comerciale. Dar ali-
turi de aceste calititi si limite comune,
ei au stiut toti, in ciuda caracterului
rigid al conditiilor in care erau nevoiti
si evolueze, in ciuda caracterului indus-
trial al productiei, ei au stiut, repet,
si rimind cineasti si chiar indrdgostiti
de arta lor. Acestia sint marii artizani
ai cinematografiel japoneze. Ei sint
regizori constiinciosi, cunoscindu-si ad-
mirabil meseria. Unele din filmele lor
s-au bucurat de un succes deosebit ca,
de pild4, Harakiri al lui Kobayashi,
Premiul special al juriului la Festi-
valul de la Cannes din 1963.

3) Dar cea mai tinird cinematografie
japonezd, pe care am putea-o numi a
celei de-a treia generatii apartine
realizatorilor care au intre 30 si 40 de

asociindu-se comunititilor, putind ast-
fel si realizeze Insula in 1961, care a
obtinut Marele Premiu al Festivalului
de la Moscova. Shindo Kaneto este in
orice caz precursorul, si numai datoritd
Insulei tinerii pot si-si incerce azi mai
usor norocul. Printre acestia si-i amin-
tim pe Hani Susumu, Teshigawara
Hiroshi, Imamura Shohei si Urayama
Kiriyo, cei mai cunoscuti l1a festivalu-
rile internationale.

Hani, care provine dintr-o veche
familie de cirturari,este inteligent si
cultivat. Dupi ce a realizat numeroase
scurt-metraje s-a apucat cu succes de
filme artistice de lung-metraj.

Teshigawara Hiroshi, demarind in
productia gi regia de film, avea o solidd
bazd financiard si multe relatii utile.
Primul sdu film, Un om nelinistit, a
fost distribuit fird mare dificultate.
Incurajat, s-a apucat de un al doilea,

2) A doua generatie care urmeazi
imediat celei a lui Kurosawa si Kinos-
hita, dar care nu a inceput s dea roade
decit atunci cind cinematografia japo-
nezi a atins epoca de aur, numar# regi-
zoriintre 40 si 50 de ani: Ichikawa Kon,
Shindo Kaneto, Kobayashi Masaki,
Horikawa Hiromichi, Taniguchi Senki-
chi... Acesti realizatori au crescut
punind in scend $i s-au format in peri-
oada supraproductiei. De aceea toti au
trisituri comune: au invitat meseria
in cursul a lungi ani de asistentd, stiu
sd dezvolte subiecte pe care nu ei le-au
ales, stiu sd lucreze in limite bugetare

Scend din filmul Femeia nisi-
ului, interpretata de actorii Kyo-
ko Kishida s Eiji Okada.

Teshigawara Hiroshi, al cérui
ultim film, Femeia nisipului, a
obtinut Premiul special al ju-
riului la Cannes — 1964.

Un alt
de ci

ani. Ei sint numerosi, dar doar patru
nume se detaseazi net: Imai Shohei,
Hani Susumu, Theshigawara Hiroshi,
Urayama Kiriyo. Trisitura comuni a
acestor tineri este tendinta de a se
exprima liber, ficind filmele pe care le
vor, firid si accepte vreo ingridire.
»Trebuie si facem filme care si nu fie
comerciale. Cinematograful inseamni
a ciduta, a exprima, a te bate“, spune
Imamura. Cele 5 mari grupe de pro-
ductie — distributie — exploatare exis-
td incd si continui si domine piata
avind sau controlind majoritatea si-
lilor de cinema, studiourilor si mijloa-
celor de productie. Numai c# sciderea
brutald a numirului de intriri, lunga
succesiune a filmelor fird succes, le-a
ficut mai intelegitoare. Acesta este
motivul pentru care moda existentd
inainte de 1950 de a crea soecietitj
producitoare independente, reluati ful-
gerdtor in anii 1955—1956, este iardsi
actuali.

... care sd fie cu adevirat indepen-
dente, reprezintd o minoritate. Celelalte
sint toleratele marilor grupuri care le
mentin atita vreme cit produc filme
mai bune decit cele ale studiourilor
mari. 83 incercim si-1 trecem in rindul
tinerilor si pe Imai Tadashi. Acesta a
realizat primul film in 1939, dupi care
au urmat incd vreo 60. Imai a reusit
de mai bine de 10 ani si fie indepen-
dent in cadrul societitii Toei. Tot
independent este si Shindo Kaneto, de
fapt adeviratul independent, Inainte de
rizboi, Shindo a fost asistentul i scena-
ristul lui Mizoguchi. Dupi rdzboi §i mai
ales dupd grevele din cinematografie
din 1948, a devenit independent, aso-
ciindu-se cu un alt regizor, ca si el cu
o orientare progresisti, de stinga,
Yoshimura Kimisaburo. Mica lor socie-
tate a pornit 1a treabd cu bani stringi
prin colecte sindicale. Asa a fost reali-
zat in 1952 Copiii din Hirogima. Mai
tirziu, Shindo a continuat si lucreze

https://biblioteca-digitala.ro

premiu international (Festivalul de la Moscova — 1963) obtinut
grafia jap a: Suferintele unei fete de Urayama Kiriyo.

Femeia nisipului, care i-a adus un
imens succes comercial culminind cu
Premiul special al juriului de 1a Cannes
1964. Chiar fird sprijinul bogatului siu
tatd, Teshjeawara poate lucra acum
independent. In jurul lui s-au adunat
tineri dramaturgi, directori de sceni,
compozitori, iar dacd nu vor interveni
disensiuni de interese, s-ar putea ca
Teshigawara si punid bazele nu numai
unei echipe, dar chiar a unei scoli
cinematografice moderne.

Imamura Shohei este un tinir regizor
care nu are libertatea de actiune —
asiguratd de bani — a Iui Hani sau
Teshigawara. Totusi, el a ficut citeva
filme bune $i este respectat de intreaga
generatie de cineagti de virsta sa. El
este unul dintre regizorii cu ideile cele
mai solide din toatd noua cinematogra-
fie japonezi.

Urayama Kiriyo, mai tinir dectt
Imamura, apartine ca si acestasocietitii
Nikkatsu, adicd nici el nu are indepen-
denta lui Hani si Teshigawara. Este
poate, dintrecei patrucitati pini acum,
cel mai intim legat de transformirile
sociale actuale din Japonia. Primul siu
film, Cupola a fost prezentat la Cannes
in 1962, iar cel de-al doilea Suferinele
unei fete a obtinut Marele premiu la
Festivalul de la Moscova din 1963. In
prezent, Urayama lucreazi la scenariul
viitorului siu film. ,Un lucru e sigur,
spune el adeseori; nu mai putem face
filme ca pe vremea bunicii. Spectatorul
de azi nu ne mai este prieten sau com-
plice, nici micar nu e spectatorul de
altidatd, cuminte si pasiv; astizi el
este un om care vine la cinema si te
judece, si vadi daci meriti si se fi
deranjat pentru tine pirdisind ecranul
comod de televiziune de acas3, si
observe dacd fi spui adevirul. Cinema-
tograful nu mai are nimic comun cu
prdjitura, el este mult mai aproape de
castronul cu orez“.

Acesta este tabloul — din picate mult
prea incomplet — al tinerilor din cine-
matografia japonezi actuali, tabloul
tinerilor care mi se par ci s-au angajat
pe o anumiti cale, tabloul acelora care
se intreabd ,de ce iubim cinematogra-
fia si facem filme?“
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Postirité intr-un_colboz, er
fiecare zi drumurile cu tolba

Moarta dela Beverly Hills. Un film po-
om;y_tu ic
al

3
lv-nturl lnorono victimei (Heide-
linde W
R.llnrul Michael Pfleghar nu s-a mul-
fumit si ofere publicului spectacolul unei
singure vedete fominine in posturi pican-
11 jat cunoscutele strip-
le Kessler.

tiseze, geme:

Kate (Rita ‘l'uliiulun) a plecat la oras si
€

¥ aba, o
i & Nu se poate acomeda

Durcn- o doboard — lite-
Ta plnint Dar_se ridicd
9i umaul. &

ea §i ulb- ei de scrisori.
Aceasta o Povestes unei mame. O po-
veste nnrll. ebunulu si modutl S- n'

noului nnﬁu. aja_cum nu s-a acomodat mici
acasd, pn-ln puritanii severi i ipocriti. Se
indrigost: de un birbat care i se pare ..nltf I
i o cultivat, mai in virstd,

eloge. Dar acesta (Peter l‘l}eh)

chii verzi se intoarce la

pirea chi
cinefilul lud-rl. nui subtil, n'runxl
e,

pliri
sibil la hllmpln

tlc altfel, mai resemnati,

Vi
Trecerea de la ad: mtd Ia maturitate, iatd
tems filmului deo del al lui Desmond Davis
= Fats cu ochii urn O transformare care nu o

alt film amar,

comund, miruntd, sub car
um o ugoard tremu-
dmintului ascunde ade-
viirate cataclisme subterane. Rolul ma-
mei este interpretat de remarcabila actri-
td sovietici Amima Urmuzabova.

Usn
sobru gi .-(iu-ﬁ-o-ul al moii geoli cimemate-
grafice engleze.

SECVENTE

Un autor de romane nliﬁ-h in pani de inspi-

utio O secretari isteatd pi indrigostiti de seful
oi care incearcid si-l1 té din impas.

suill de rinﬁl. mai mult sau mai putia vero-
simile . in final, ciisitoria de rigoare. Din
te ingredients bime amestecate i gar-
ni u fotografii frumoes colorate ar fi putut
rezulta cu upurintd um arhiconventional.
Daci nu l-ar salva, micar in parte, dialogul scli-
.hor al lui Duvivier, daci exoul nu ar fi William
Eo en. $i in l:uhl daci rolul secretarei nu ar

s
Audrey Hepburs (Impreunk ln Paris, de regi-
zorul Richard Quine).
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INFORMATII

D moo mt.m are i el de fured cu primul
siu ori. Se intituleazd Giulietta de gli spi-
;iﬁ.{.‘*‘:‘.'x"“‘ Tontt inate ol's st os Drotegonioth

o & are oa

n'ﬂlnu 2 Masina, sofia lul Fellini.
JORAYA, fosta driteasd a Iumllnl m{ujlil
gln contract ined ‘::’nenm dol ani de m'ulu torul

De Laurentils, a gisit fn m lt un soenarin
to (Secretul),

migura el, Nu mal e vorba de Il
o James (regis

0 poveste extrasd dintr-un ri mn
ttuad l). ©i de un film fn mi

orto Lat eplsoade, Tre
voltl (Trel fete). rll int Mauro Bo! Tonlnl. Mi-
chelangelo Anton Inlnvlns, un debutant,

Ani §1 Fri
fost nlnont al lul Altonionl |l al lul Rosi.
LUIGI ZAMPA s transpus pentru ecran un roman de
aloumu Arplno, Delitto d’onore (Crimi din onoare),
bordeazd In mod dramatic teme aseminitosre
i ulo din umnclo filme ale lul Germl. Interprefi:
Maria Salerno, Monica VIttl, Catherine Denouve.
vmmo DE BICA. fmpreuni cu scenaristul Ce-
sare Zavattinl pregteste un film denumit anu
noud. ,Vreau sd fac un film utll, nu numai dis-
Imtlv", spune De Siea. l’mtu'onlltl va i Geraldine
. Conform scenariuluj, fratele ei apuci pe
ol !u.m. sora e infideld far tatdl acceptd prea
multe nm)romltrrl peniru & mal avea vreo auto-
ritate asupra oi, In aceste condifli. fata exmitd pe
lan sentimental intre un student de aceeagl virstd ¢n
ea gl un cvadragenar. Tatil trebuie si fle incarnatde
Jean Gan.,Am intentia sd rulllel filmul eit mal
realist eu putingi, Intr-un moment care llvnr'l
regizorl se dezintereseasd de nolltn}
TINTO BRAS ¢ noul copil-mi
tiel italiene. Acest vonatlm, cam l'l?ill‘, elev al
Ilul Rossellini, a lcbnht anul trecut aducind la Veneti
un film curlos gl pre tlt, In cnpo al mondo (La capi-
tul lumii), carea !ou louﬂlmp e un -.n de cenzuri.
Pentru a putea 1 prezentat autorul a
sd-1 schimbe titlul tn Chi lavora & porduto (Cine mun-
ceste e plerdut) ’l si stribatd din nou, In sens invers,
un drum fm; de comisii. Aeum, Bras a ofgtigat
lﬂm mdueltomlnl De Laurentils,turnind numal in
loul = Io. r:Imlnl La mia signora (Doamna mea) eu
1 §1 Silvana Mangano, eplsod pentru care
huu provl“tl o Intreagd siptémind de lueru. Rezul-
tatul: un contract cu De Laurentiis. pentru trel filme,
rrlmnl dintre care — protagonist Alberto Sordi si in-
itulat Il Marziano (Martianul) — a ftneceput zilele
nutu 1a Asolo, In Veneto.

UCIANO SALCE, regizorul filmelor La voglia ma
ta (Punl nebuna) sl 11 tederale (Secretnrul ludetean
: t 8o pare verva adresa

sllam do astizl, pentru a aborda \m lnblut de epocé
El Greco, despre viata falmosulul pietor. Filmul
interpretat de Mel Ferrer i Rosanns Schiaftino.

VITTQRIO GASSMAN, al eiirui ultim t1im Il Gauchos
turnat In Argentina a fost prolectat zilele acestea cu
succes pe ecranele Iullcno Interpreteazd in prezent,
in regla lul ETTORE SCOLA, La Congiuntura (Con’
junctura), o povestire ln care satira Ia adresa mora-
vurllor societd$li contemporane se Impleteste cuaven-
turile unel urzell politiste & la James Bond.

Acum onlu nl, au fost descoperite In Castelul dh:

oo ..-"'I

ietorl ulouul. D‘pl cite s-a constatat, aceastd oolee—
le ar data lo vremes impiratulul Rudolf, mne
amator de oase, sub a cirul domnie Prag:
devenit locul lo intlinire a marilor artigtl, -enigtorl.
pletorl, seriitorl si savanti omponi. enek Kopae
a at un documentsar despre ac opere de artd
Ne-nt descoperite. Kopn #-a ficut ennolout nln reali-

unul
;:oeel. dog!: viata gi opera celebrulul lcrutor eeiln

Cu mal bine de 25 de ani in urmi, serlitorul Vsevo™
lod Vl'nenkl i-a eitit lnl s.uhel Eisenstein seenariul
11k »Nol, pop rus“. Qpers lul Vignev~
ski s produs o | & asupra reali”
zator, hr anumite Imprejuriri nefavorablle I-au Imple™
dicats-o jpund pe ecran aga cum ar ﬂ dorit. Astizi,
aceastd sarcind i-a revenit regizoarel Vera Strofeva.
Pentru ea acest f1lm nu reprezintd doar linirea unul
vis do o viafd, el 9! un on:gn in plus adus memoriei
marilor Vignevski

A.ﬂl-tl Inarl I.“ purtind bucurla pe aripile dansulul,

erin lumii Maria Plisefkaia este eroina

unul lllm rullnt in studlourile documentare din Mos-

cova. Operatoril su t-0 cu emotle de 1a bara de
mroltll n geend, din scend In culise, pe stradi, Ia

Imul va face cunosoute mnntorﬂm' nu

. “l :l"l. desdvirgitd a balerinel dar sl viata el de

zilele.

Intrebarea unul gazetar cft timp a studfat bale-
Plisefkaia n rispuns ,Noud ani gl toatd viaga mea“.

Premiul ,Robert Flaherty“ decernat de Oity College
lln New-York a revenit fn acest an filmelor poloneze

% uiem pentru 500. 000 de Bossak gi Kazmierczak
¢l Duelul de Majewski

Tebisait hebd Fawnd

in urms unut
polonez ,FILM*, .huton de aur“ a fost
atribuit filmulul’ Iul Wonoah Has Dragoste netmpli—
nitd g1 scurt metrajului realizat de Majewskl, Albumul
lui Fleischer. Dintre produetiile striine a fost aleasd
Viridiana lul Bunuel.

Cinengtil uhnllouel au fiout o deseoperire dnmu
de c¢ludatd: un film turnat de nazigti in lagirul de la
Terezin dntmt il ,descrie viafa din lagirul de exter-

oa pe o viatd idilics rezervatd cetijenilor evrel
internati acolo“.

FBAIWEBOO nost a terminat montajul filmulul pe
eare 1-a turnat in Spania rimivara gl in vara tre-
cuté. !ﬂmnl vs ﬂ Intitulat I1 momento della verita

Momentul adevirului). ,8int multe de povestit despre
ania“ a spus Rosl: .despre don-quijotism, despre
demnitates umana, despre moarte, despre febra corri-
delor“. Am fnoercat ll Povestesc liber, ou aparatul de
filmat, lucrurl care m-au emofionat. o‘ acest film,
oare e povestea unuil biiat foarte sidrac gl care vrea si
’l:' ll‘u Pr::‘“;?tmll’l::”lcl‘l‘ ‘ul infeleg lnl.ll‘otul n?cl
agonist e el Mateo, zis Miguelin, un to-

4 un debut extraordinar, gi-a visut

pricina unui accident. Filmul o tn

culori.
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Postirité intr-un_colboz, eroina b te in
fi uE zi drumurile cu tolba

Moarta de la Beverly Hills. Un film po-
h;u( s o atest titlul) si pronuntat erotic

u. .devoratoarea dc bhbnh » a fost
gisitd i ur-
mireste mai putin u nupu-o asasinul,
eit sd prezinte, rind, nenumiratele
annt-rl alul‘o.lo ale victimei (Heide~

d
uvr-l Michasl Pfloghar nu s-a maul-
$umit si ofere publicului u”e!lcolnl umei

» euhlo strip-

Kate (Rita 'I’lulhlhun) a plecat la oras si

9 cu Baba, o
Nu se poate acomeda

oare — i se comunici moartea
unicului fiu. Durerez o doboard — lite-
ralmente — la pimint. Dar_se ridick
incet yi-9i continud drumul. E asteptati,
ea pi tolba ei de scrisori.

Acsasta e Povestea unei meme. O po-
veste simpli, obisnuitd si modestid. Slsnr

nulnl nodiu. asa cum nu s-a acomodat mici
acasi, printre puritanii severi gi ipoeriti. Sc
indrigosteste d bat care i u pare ,altfel”

cultivat, mai in

&, are

& la maturitate, iatd
lui Desmond Davis
= Fats cu ochii v-m O transformare care nu ¢

El
. m-l nmlbﬂ la intimplarea in wol'i
comund, mirunti, sub care
adesea tragicul, aga cum o upoari tremu-
rare & scoartei pimintului ascunde ade-
virate cataclisme subterane. Rolul ma-
mei este interpretat de remarcabila actri-
té sovietick Aminma Urmuzabova.

Un alt film amar,
sobru ¢i nﬁu-ﬁuonll al moii geoli cimomato-
grafice engloze.

SECVENTE

Un autor de romane politiste in pani de inspi-
ratie. O secrotard isteatd si indrigostiti de geful
ei pe care incearcé si-l scoati din impas. O
suitd de peripefii, mai mult sau mai putin vero-
simile. Si, final, cisito: rigoare. Din
toate aceste ingrediemte bime amestecate ‘ﬁ gar-
nisite cu fotografii frumos colorate ar fi putut
rezulta cu upurintd um film arhiconventional.
Daci nu l-ar salva, micar in parte, dialogul scli-
plhr al lui Duvivier, daci eroul nu ar fi William

den. $i in lpocul hel nl-l umhﬂl nu ar

Alldny Hc’buﬂl (Impnnni lu Paris, de regi-
zorul Richard Quine).
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FEDERICO FELLINI are sl el de fureé cu primul
film in eulori. Se mxm azd Giullem de gli spi-
primete. o s o U veemoniis
ele 0 are 0. protag
Pe Glull al Follint,

SORAYA, fosta Impéiriteasi a Iranulul, ajaid
n contract incd de acum dol ani de producétorul
ino De Laurentiis, a giisit in mgu un soenariu r
ura ei. Nu mal e vorha oI Freto(’swretu >
0 poveste extrasd dintr-un
Alberto Inttnm). ¢i do un lllm ln trel .’llo“ﬁ
volti (Tnl fete). ril stnt Mauro lﬂ-
chelange| Ant«ml Franco Indovina, un hbunnt.
fost ul-tont al lul Antonioni gi al lul Rosi.

LUIGI ZAMPA a transpus pentru ecran un roman de
Glovann! Arplno, Delitto d’onore (Crimi din onoare),
oare abordeazd In mod dramatic teme aseminitoare
cu cele din nltlmlo filme ale lul Germi. Interprefi:
Enrleo Maria Salerno, Monica Vitt1, Catherine Deneuve.

VITTORIO DE SICA. fmpreund cu scenaristul Ce-
uro !lvnﬂnl u:tteote un mm denumit Lumea
noud. , Vre fac_un flm util, nu numal dis-
tmtlv‘, l)nne De Siea. Protagonists va fi Geraldine

Chaplin, Conform scenariuluj, fratele ef apucd pe
odl grulu. sora e infideld lar tatdl acceptd prea
multe compromisuri pentru & mal avea vreo auto-
ritate asupra el. In aceste condl fata exitd pe
)llll untlmontll intre un nudnt eeagl virstd cu

a gl u til t ie si fle Incarnat de
hnn G.Mn.,mn lntnntu s realizes filmul eoft mal
realist ou )utlnu. lntr-undmnmont In, care divergl

'l‘llﬂ'o BBAS ¢ noul eopil-minune al cinematogra-
fiel italiene. Acest veneflan, cam zvipilat, elev al
lul Rossellini, a debutat anul trecut aducind la Venesl

un film curlos i proaspit, In capo al mondo (La capi-
tul lumif), oare a fostblocattimp de un an de conzurd.
Pentru a putea f1 vrml tat pnbllenlnl, autorul a trolnlt
#i-1 schimbe titlul in Chi lavora & perduto (Cine mun-
ceste e plerdut) sl ll stribatd din nou, In sens invers,
un drum pinzit de comisii. Acum, Bras a ol.tlut
lﬂllll )rodneltomlul De Laurentiis,turnind numal in
doul zlle, e Juodul La mia signora (Doamna mea) eu
Alberto Sordi si Silvana Mangano, episod pentru care
fusese previizuta o Intreagd sdptdmind de lucru. Rezul-
tatul: un contract eu De Laurentlis. lgantrn trel tilme,
rimul dintre care — & rotagonist Alberto Sordi gl in-
1tulat Il uuznno (Martianul) — a Inceput zilele
acestea la Asolo, In Veneto.

LUCIANO SALCE, regizorul filmelor La voglia mat-
ta (Poftd nebuni) sl Il federale (Secretarul judefean)
¢i-a piréslt se pare verva satiricd la adresa loelotl'li
italliene de astdzl, pentru a aborda un sublect de epocd,
El Greco, despre viata faimosulul pletor. Filmul e
interpretat de Mel Ferrer 31 Rosanna Schiaffino.

VITTORIO GASSMAN, al eéirui ultim f1lm I1 Gauchos
turnat in Argentina a fost proiectat zilele acestea cu
succes pe oernole llllleno interpreteazd in prezent,
in regia lui ﬂA. La Congiuntura (Con-
junctura), o )cultlu ln care satira Ia adresa mora-
vurilor socleti§ii contemporan impletegte cuaven-
turile unel urzell polifiste & la James Bond.

Aecum om“ ml. au fost doleonrllo in cutclll dln

mal m unor
fctor! nlornl. Dupl cite s-a constatat, nceastd colec~
1o ar data de g vremes impiratului lndolt.
amator de arte 0

pletorl, soriitori 31 savanti europeni. Zdenek Kopaco
a8 turnat un documentar despre aceste opere de arti

naont descoperite. Ko,plc =8 lom cunosout vrln rnu-

zarea unul Lu
ooel. d-an viata g1 opera celebrulul -mmr cel

Cu nnl bine de 25 de ani In urmi, serlitorul Vsevo™
lod Vignevski i-a citit lnl Serghel Eilenﬂteln seenariul
tilmului-roman ,No rus‘. gpera lui VlvneV‘
skl a produs o lmm-h ntomlel asupra marel:
zator, dar anumite Imprejuriri nohvonbllc 1-au lmplo
dicat s-o transpuni pe ecran aga cum ar 1 dorit, Astizl,
aceastd sarcini i-a revenit regizoarel Vera Stroleva.
Pentru ea acest film nu reprezinta doar Implinirea unul
vis de o viatid, el giuno m\lm’m lus memoriel
marilor Vl;nevnl $1 Els

Anmll atd, curia pe aripile dansulul,
prima bal 8 1 umm- Pllutkd: este eroina

ar

din Mos-

cova. Operatoril au urmérit-o cu emotle 8 bara de

exerolfil pe leonl. din scend In culise,

on acasi. Filmul va face cunoscute metlﬁoﬂlor nu
numai arta desdvirgitd a balerinel dar gi viaja el de

tagte silele.
‘_},‘l unul gazetar off tlmp a studiat bale-
Plisetkala lrhpnnl »Nouil anl gl toatd viaga mea“.
Fremiul »Robert Flaherty“ decernat de City College
un New-York a revenit !n aoest an filmelor poloneze
% uiem pentru 500.000 de Bossak si Kazmierczak
¢l Duelul de Majewskl.
in urms unnl plebiseit organizat de hebdomadarul
nlonol L,FILM“, premiul ,Bastonul de aur‘ a fost
atribuit filmulul lui Wejtoeh Has Dragoste nelmpli-
nltl 1 seurt motrajului realizat de Majewskl, Albumul
eischer. Dintre produejiile stridine a fost aleasd
Vlrld ana lul Bunuel.

Cineastil cehoslovael au ficut o dueopo!ln destul
de ciudaté: un film turnat de mlnl lagirul de la
Teresin destinat si ,descrie viata din lagirul de exter-
minare o8 pe o vhﬂ 1dilicd nnrntl cetijenilor evrel
internati acolo®

FRANCESCO nosx a terminat montajul filmulai po
oare 1-a turnat in Spania in primivara gl In vara
cutd. Filmul va ?1 intitulat I1 momento della verlta

Momentul adevhnhu). »8int multe de povestit despre

ania“ a spus R espre don-quijotism, despre
demnitatea umani, despre moarte, despre febra corri-
delor“. Am tnceroa povestese liber, ou .pmtul de
filmat, luorurl ocare m-su emofionat. Cu acest film
em e povestea unul biiat foarte sirac gl care vrea sk

devind toreador, am Incercat sé lniol Hfl mﬂotul unel
$iri“. Protagonist ¢ Miguel Mateo, zis Miguelin, un to-
reador care, dupd un debut extraordinar, gi-a vizui
0#0‘! ratatdé din pricina unui accident. Filmul ¢ in
eulori.




B andrzej

AIDA

realistul — romantic

Andrzej Wajda. E greu de gisit un cineast a
cirui biografie si spund atit de mult despre
filmele poloneze in general. Drumul creafiei
lui Wajda este atit de caracteristic, incit consti-
tuie parci o copie redusd a drumului parcurs in
ultimii zece ani de intreaga cinematografie
polona.

Wajda a debutat in 1955. Avea pe atunci
28 de ani. Alituri de numai citiva regizori cu
stagiu antebelic §i care la acea datd aveau in
jur de 40 de ani, toti ceilalti erau baieti tineri,
primii absolventi ai $colii Superioare de Cine-
matografie din Lodz. Fuseserd educafi (spre
deosebire de profesorii lor) departe de influenta
mutilantd, mercantild. Nici unul dintre ei nu
se indoia, din capul locului, ¢ filmul este o
artd i cii se cuvine si fie pus in slujba poporului.

Din punct de vedere politic, tinerii acestia
erau reprezentan{ii generatiei maturizate pre-
matur in anii grei ai rizboiului.

Primul film al lui Wajda s-a numit Generayie.
Dupi exemplul unui grup de tineri comunisti
din perioada ocupatiei, creatorul incerca si
reconstituie genealogia noii orinduiri. Se stri-
duia sd defineascd acele forte, care au chemat
la viatd Polonia Populard. Aparent in lucrul
acesta nu era nimic nou. ,Generatie* finsd
impunea §i un ton nou, care nu i-a scdpat spec-
tatorului. In comparatie cu textul literar (roma-
nul lui B. Czeszko), Wajda a renuntat si urma-
reascd nenumdratele forme ale luptei impotriva
ocupantului, a eliminat episoadele
»de efect®, rezervindu-si spatiul
necesar unei subtile creiondri a
personajului. ,Trezirea congtiinfei

roletariatului®, element propriu
ui Pudovkin, era tratat cu o adin-
cd cunoagtere a psihologiei ado-
lescentului de la periferia orasului,
care descoperd adevdrul luptei si,
o dat¥ cu el, adevirul dragostei.

Regizorul obfinea simpatia spec-
tatorului pentru eroul filmului, in
grimul rind pe plan emotional.

pectatorul se identifica cu eroul
nu atit pe plan rational, cit mai
ales datoritd barbatiei cu care
tindrul muncitor se ardta cre-
dincios cauzei §i reugea sd invingéd
tragedia sa personali.

Toate succesele si esecurile
ulterioare ale lui Wajda erau
prefigurate in acest debut al sdu:
scrutarea istoriei dintr-un unghi
de vedere emotional, romantismul,
senzualitatea exuberantd a vizi-
unii §i inclinarea citre expresia
plasticd excesivi, uneoride-a drep-
tul baroci.

Urmitorul film al lui Wajda a
fost Canalul (1957), episod uimi-
tor si absurd din cel de-al doilea
rizboi mondial.
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Desenul delicat al lui Wajda, avind drept
fundal un infern dantesc a reprezentat o apo-
teozd mai adeviratd a eroismului riscoalei decit
valul de filme create in aceeasi perioada, tradi-
tionale, ,senin patriotice®, filme ideale pentru
celebrarea unor sarbitori nationale.

Urmdtorul film al lui Wajda Cenugd si dia-
mant (1958, dupd romanul lui J. Andrzejewski),
il consider o culme nu numai in activitatea sa
regizorald, ci in intreaga cinematografie polona.
In acest film apar ambele teme: stabilirea genea-
logiei socialismului in Polonia si studiul desti-
nului unei generatii care, in timpul rizboiului,
a fost departe de comunigti.

Desi, din punct de vedere formal Cenugd si
diamant, este un asa-numit ,film de rdzboi* (in
cursul actiunii soseste stirea despre capitularea
Germaniei), ocupantul hitlerist rdmine in afara
tabloului general, fiind vorba exclusiv de difi-
cilele ,probleme poloneze“. Doud figuri stau
fata in fatd: secretarul de partid, menit sa recon-
struiascd viata, §i partizanul dintr-o organizatie
de dreapta, cdruia i se porunceste ca arma pe
care a ridicat-o impotriva cotropitorilor s-o
intoarcd impotriva compatriofilor sai. Conflictul
tragic dintre doi oameni care viseazi la victoria
vietii nu este estompat. Partizanul se supune
pentru ultima oard ordinelor tovarasilor sai de
arme de pind atunci si il ucide pe secretar, iar
dupa aceea piere de gloantele unei patrule
militare.

https://biblioteca-digitala.ro

Existd intre cele doud personaje
centrale o legiturd, o legaturd para-
doxald, si reald intre doi oameni
care nazuiesc cu putere sd fie
creatorii istoriei. Deosebirea din-
tre ei, deosebirea fundamentald
consti insd in aceea cd in timp
ce unul moare apirind cauza pe
care a imbritisat-o de bund voie,
celilalt piere in mod tragic, dupd
ce a pierdut credinta in sensul celor
ce i s-a poruncit si facd siinainte
de a apuca s# ia totul de la
inceput. 5

Cu aceastd patetici temd poli-
tici, Wajda atinge maximum de
expresivitate. Foloseste mijloace
violente, asociatii neasteptate,
surse de lumini contrastante, o
gami de efecte sonore. Imaginatia
sa nestdvilitd de romantic il impin-
ge aici pe Wajda pind la limi-
tele bunului gust, peste care din
picate va trece in Lotna (1959)
ceva intermediar intre o legendd
cu ulani si o satird la adre-
sa unui anumit stil de gindire
care a determinat dezastrul din
anul 1939.

O totald fnnoire a artei lui
Wajda aduce filmul Vrdjitorii
nepinovati (1960) o incercare ironi-
ci, dar binevoitoare de a de-
monstra ,,obositului tineret al erei
atomice” lipsa de sinceritate ce-l
caracterizeazi. Simularea cinis-
.. mului, prin intermediul unui cuplu
de tineri intr-un duel amoros, este surprinsi
cu o adevdrati perfectiune (cele mai bune
dialoguri din filmul polon!). De n-ar fi acel
final prea putin fericit (,optimismul® siu
ostentativ duce la concluzii inutil pesimiste)
s-ar putea vorbi despre cea maibuni drami
contemporand, si faptul cd se referd la un mediu
prea putin numeros, nu schimbd cu nimic
concluzia.

Dupd Samson (1961), drama din vremea ocu-
patiel despre un evreu ,condamnat pentru crima
de a exista“, in care personajul este plasat
in centrul unei scenografii excesiv de stranii
si demonice, Wajda incepe si lucreze peste
granitd. In Iugoslavia turneazi filmul Lady
Mac_beth din Judetul Mtenok, dramid a unor
mari pasiuni, dup# romanul scriitorului rus din
secolul al XIX-lea, Leskov.

n schimb, in filmul francez Dragostea la
20 de ani, Wajda se ridici la nivelul celor
mai bune filme ale sale despre ,problemele
polone®. Aici apare din nou o ,,generatie eroici®,
dm. vremea rdzboiului, dar avind cu 20 de ani
mai mult. Reprezentantul acestei generatii,
astdzi un incasator nearitos, odinioard un riz-
vrdtit romantic, salveaza un copil, care a nime-
rit in ghearele unui urs silbatic dintr-o gridini
zoologicd. O fatd tindrd il rispliteste pe salva-
tor acordindu-i atentie, dar dupd citeva ceasuri
de intimitate constata cu spaimi cd eroul roma-
nului ei este un ins cu totul banal
$i nicidecum un erou de basm.

Dialogul generatiei lui Wajda
cu celelalte generatii se sfirseste
cu o dezamigire de amindoud par-
file. Experienta lor apare ca prea
dificili pentru ca si si-o poatd
comunica reciproc. Oare sd fie
astfel in toate imprejuririle? S fie
oare conflictul de neinliturat?
Réspunsul la aceste intrebiri le-am
auzit cu plicere chiar de la
Wajda.

Din p¥cate, deocamdats nu poate
fi vorba de aga ceva. Cel mai
interesant dintre regizorii polonezi
ecranizeazd acum (intr-un film
lung in doud serii) marele roman
istoric al lui Zeromski Oseminte. $i
cu toate cd in aceastd epopee napo-
leoneans sint importante nu ba-
listica §i pirotehnica, ci proble-
mele care-i sint de mult apropiate
romanticului nostru: sensul erois-
mului, pretul libert#tii, dependenta
destinului unui individ de destinul
poporului, am fi preferat ca Wajda
sd-si concentreze eforturile pen-
tru a aborda conflicte mai ascutite
§i mai apropiate in timp de noi.

Jerzy PLAZEWSKI




Premiul Special al Juriului la cel de-al XXV-lea
Festival international al filmului de la Venetia

" HAMLET

Dorind si infitiseze mai amplu si,
in cazul de fatd, sintetic opiniile
spectatorilor despre filmele romi-
nesti, redactia adreseaza tuturor
cititorilor invitatia de a rdspunde la:

ANCHETA REVISTEI ,,CINEMA®:

Filmele rominesti ale anului |

prin:

| — notarea de la | l1a 5 puncte —
(5 reprezentind calificativul maxim)
— a urmitoarelor filme rominesti
prezentate pe ecrane in 1964 (in
ordinea premierelor): Pisica de mare,
Pasi spre lund, Un surfs in plind
vard, Dragoste lungd de-o seard,
Anotimpuri, Dragoste la zero grade,
Strainul, Comoara din Vadul Vechi,
Casa neterminata; %

2 — motivarea succinti a califica-
tivului acordat.

Rezultatul anchetei va fi anuntat
in numirul 2/1965 al revistei ,CINE-
MA". Vor fi publicate de asemenea
cele mai ificative riasp i,
sub semnitura autorilor lor.

ANCHETA REVISTEI ,,CINEMA™:

Filmele rominesti ale anului
1964

" rimine c{eschisi pind la 30 decembrie
O PRODUCTIE A STUDIOURILOR ,,LENFILM ::f:;.:Ra;::?:tl:rilnec'sﬁHl::‘vlr:es;m;:
vardul 6 Martie Nr. 65, Bucuresti, cu

Scenariul §i regia: GRIGOR' KOZiNIEV mentiunea Pentru anchetd.
Imaginea: IONAS GRITIUS
Muzica: DMITRI SOSTAKQVICI

Cu: I. SMOKTUNOVSKI, A. VERTINSKAIA, M. NAZVANOQYV, E. RADZIN,
I. TOLUBEEYV, V. ERENBERG, S. OLEKSENKO, V. MEDVEDEV

B CINEMA, revista lunara de culturd cinematografica editata de Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta. |l Redactor-sef: Eugen Mandric il Redactor
artistic: Vlad Musatescu [l Prezentarea tehnica: |. Fagarasanu [l Coperta |: Hedy Léfler @ Coperta IV: Unifrance [l Redactia si administratia: Bucuresti,
Bulevardul 6 Martie nr. 65 Jl Abonamentele se fac la toate oficiile postale din tara, la factorii postali si difuzorii voluntari din intreprinderi si institutii,

M Tiparul executat la Combinatul poligrafic .Casa Scinteii” — Bucuresti [l Exemplarul 5 lei, R

L https://biblioteca-digitala.ro Rty



_Acirita francezsa CATHE- -
- RINE DENEUVE, cunoscuts
~publicului nosiru din filmul
~ lui Jacques Demy .Um-
~ brelele din Cherbourg™.

Radu Beligan si filmul

Corespondente: GRECIA—FRANTA
ITALIA — JAPONIA

CRONICI e MERIDIANE o SEC-
VENTE o INSTANTANEE o IN-
FORMATIlI ¢ ANTOLOGIE
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