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PROFIL 
TEMATIC 

I nten onăm să abordăm, în rîndurile care 
urmează. o problemă care ni se pare cheie 
în actuala etapă de dezvoltare a cinematogra-

fi ei noastre. De dragul concretu lui, vom renunţa 
la clasica introducere pe tema „sînt succese, mai 
avem şi lipsuri" şi vom intra d irect în subiect. 
Ne preocupă, aşadar, prezenţa problemelor 
actualităţii în f il mele romîneşti realizate în ulti­
mul an, aflate în producţie sau anunţate ca proiecte 
avansate. pornind de la premiza că experienţa 
noastră proprie şi istoria cinematografiilor cu 
tradiţie dovedesc că numai o orientare tematică 
originală şi larg cuprinzătoare , ancorată creator 
în dezbatarea problemelor epocii căreia i se adre­
sează, poate afirma pe deplin o şcoală naţională . 

Nu vom spune un lucru nou, dar a devenit 
necesar să repetăm că, în cadrul culturii noastre 
socialiste , cinematografia are nu numai mijloace 
la dispoziţie ci şi datorii de împlinit . E o chestiu'le 
de conştiinţă pentru fiecare cineast să descopere 
în viaţa noastră acele subiecte încărcate de sensuri 
contemporane , în care să vibreze scîntei măcar din 
incandescenţa la care poporul romîn creează. 

Actualmente se află în producţie la studioul 
., Bucureşti" şi cîteva filme care ar putea trez i 
interesul. Sînt în primul rînd producţiile închi­
nate momentului crucial din istoria noastră 
- eliberarea patriei de sub jugul fascist : 
Soseaua Nordulu i (scenariul - Eugen Barbu. 
regia - Iulian Mihu), Cartie rul veseliei (sce­
nariul - Ion Grigorescu , regia - Manole Mar­
cus). Un al treilea film dedicat aceleiaşi teme, 
La patru paşi de infinit, a fost terminat de 
Francisc Munteanu . Recent a văzut lumina 
ecranului Străinul (scenar.iul - Titus Popovici, 
regia - Mihai Iacob), iar scenariul lui Ion Mihă­
ileanu, Duminică la ora 6, ai cărui eroi sînt 
luptători comunişti aflaţi în ilegalitate, va f i trans­
pus pe peliculă de Lucian Pintilie. Aceste producţii 
pun în lumină o sursă de i nspiraţie inepuizabilă, 
pe care cineaştii noştri o vor cerceta desigur în 
continuare. Ea oferă posibilitatea realizării · unor 
opere semnificative, originalţ! ~i de mare răsunet, 
însufleţite de eroismul şi patriotismul profund al 
celor care au fixat prin lupta lor temerară traiec­
toria contemporană a Romîniei . 

Lista celor aproape 20 de filme aflate concomi­
tent în producţi e, sau foarte recent terminate, 
vădeşte apoi o considerabilă preponderenţă 
a ecranizărilor din literatura clasică - nu mai 
pu in de 9 filme : Amintiri din copilărie, Calea Vic­
tor e. Harap Alb, Moft 1900, Neamul Şoimăreş­
- r. ddureo sptnzuraţilor, Răscoala, Titan ic 

c s O -x:o o de barieră (după „Domnişoara Nasta­
z"). Sm stic, sînt de fapt 11 , Neamul Soimăreşti­

ădureo sptnzuraţilor fiind realizate în 
~ 1 serii. Acest asalt masiv a literaturii cla-
- es-.,e cu atît mai demn de remarcat cu cit el 

;re.a.zoi cele mai experimentate cadre de 
~ care dispunem : Paul Călinescu, Liviu 

C ~ • = Drăgan, Jean Georgescu, Ion Po-
:>eSCU Go:>o ş i. Reuşita unor filme cum au 
ost 001:UO n oosă şi Schiţele Caragiale, 
,..,,._,za~ e ,un ~rgescu, Mitrea Cocor şi Moara 

1ctor lliu, Desfăşurarea lui Paul 
e e , a arătat că transpunerea pe 

ec~- a r opere de valoare ale literaturii 
!"I!'. o'eră uneori o anumită certitudine în 

• -.a ă ·i producţiilor cinematografice. 
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ŞASl DHUTUll IHTI· AH 

ln prim plaa oe afU FRAN­
CI C llill•iTEA312. Scrlito-

c:att. !l.rt a părlls_I conde­
ia de htrt1e, scrie 

pe ~licula transparentă, 
•irectorul gnipei I din 

_ i...J .Bucureşti•. 

~ ~:"!p~!s~ă _!I~ r:~: 
..,. ta 19&Ş mai multi tineri 

i care se află la pri­
mai Iar lung-metraj . 

- i anume . .. 
- Vor realiza pentru prima 

oari filme de lung·metraJ 
regi.orii Vladimir Popescu 
(Runda 6-a, mm de aventuro , 
a cărui acţiune se petrece ln 
preajma lui 23 August 1_9 44), 
Virgil Calotescu (Cmct ml­
nute de gîndire. o interesantă 
dezbatere contemporană pe 
tema eroismului , după scena­
riul lui Ion Băieşu). Mai pre­
gătesc decupaje regizorale N. 
Motrlc, cunoscut ptnă acum 
numai telespectatorilor care 
va realiza un mm după un 

scenariu scris de Rad u Ana· 
gnoste despre o eroare jud!­
ciară, Mihai Bucur (Fl4cdrt, 
dupll cartea lui Radu Tudo · 
ran) , Anghel Anastasia Co co· 
medie lntttulată E.ramtnt , 

(T~:;1;~:; ·cÎ~p~ :ne1:cee:~y~~~ 
Al. Ivan Ghllla care lncearcă 
sll pună cu gravitate pro· 
bleme ale educaţiei tineretu· 
lui) . 
Subtnţelegem că e vorba 

to unele caz.uri de debuturi 
care nu vizează neapărat o 
tncadrare calendaristică. ime· 
diată, şi-l întrebăm pe i~.ter­
locutor despre • veterant . 

- Marius Teodorescu in­
ten Uoneaz.ă să ecranizeze cu­
noscutul roman al lui Cezar 
Petrescu .Ca lea Victoriei" . A­
mintiri din copildrie (după 
Creangă) este dedicat ln mod 
egal m leilor şi marilor spec­
tatori. va fi unul din film ele 

„mart• 
beta E 
va lui 
FemeU 
- Al. 
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Este bine ca cineaştii să cunoască şi să se aplece 
cu o reală înţelegere şi consideraţie asupra filelor 
literaturii noastre clasice şi contemporane. Mai 
ales în lipsa unei consistente tradiţii cinemato­
grafice, preţuirea şi studierea realizărilor de va­
loare universală ale celorlalte arte romlneşti 
creează climatul cultural propice, puncte de reper 
şi de sprijin, sugerează căile şi formele artistice 
care ne stnt cele mai caracteristice şi pot oferi 
chiar surse de inspiraţie directe. Fără a ne pro­
pune să pronosticăm aici asu pra calităţii ultime 
a unor creaţii cinematografice pe care numai 
copia sa standard o poate ilustra, credem că se 
poate sconta pe reuşita unora din noile ecranizări. 
Din păcate, însă, numărul disproporţionant al 
ecranizărilor, caracterul lor exclusiv „clasic", 
dublări.le care s au produs (două f ilme Creangă, 
două filme Rebreanu) fac impresia unei anumite 
grabe în completarea planului de producţie, 
neglijindu -se tematica de actualitate şi riscindu se 
tratarea minoră a unor opere (şi aceasta tn cazul 
în care operele lnseşi nu sînt minore). Oricum, 
numărul foarte mare de ecranizări a acestora 
este absolut de neînţeles. 

Se remarcă în ultimul timp o atenţie spor ită 
acordată filmelor inspirate din viaţa satului. Pri­
mirea de care s-a bucurat filmul Un surts ln p lină 
vară (scenariul - D. R. Popescu, reg ia - Geo 
s_a i_zescu) a demonstrat interesul ş i larga recep­
t1v1tate a tuturor spectatorilor faţă de f il mele de 
inspiraţie sătească şi şansele certe de succes pe 
care le-ar avea un număr mai mare de creaţ i i 
cinematografice de calitate ded icate satului nostru 
contemporan . Ceea ce surprinde este lnsă o anu­
mită tendinţă de un iform izare a acestor producţii 
care rămîn totodată p uţi ne la număr. Du pă Dra­
goste lungă de-o seară (1 963, reg ia Ho rea Popescu) 
şi Sărutul (1964, reg ia Lucia n Bratu), turnate du pă 
scenariile lui Al. Ivan G hili a, studioul rea lizează 
acum a treia dramă ded icată cond i ţie i fe me ii ln 
satul nou - Merii sălbatic i (scenariul - Vasile 
Rebreanu, regia - Alecu Croitoru). O ricît de 
semnificativă ar f i aceast ă temă, o ase enea o rie n­
tare unilatera lă în alege rea subiecte lor lng ustează 
evident cîm pul de inves iga ie al cineaştilor . Dis­
punem , la ora actual ă , de o literatură a satului nou 
diversă şi modernă_ I afara volume lor de ja apă­
rute, importante ca n !r şi valoare, semnate 
d~ scriitori ca Marin Preda, O. R. Popescu, 
Nicolae Ve lea, Fănuş eag ş i a lţii, revis­
tele literare publică cu reg laritate sc i ţe ş i nuvele 
în care se remarcă, cel p , e fo I de a investiga 
procesele umane care a loc • satul romfnesc 
ceea ce, dacă nu doveceşte l> ecran i zăr ii 
lor directe, ofe ră garan a că ~ s t e m, nici pe 
departe , în cr iză de subiecte. 
Dacă am adăuga ş i proiectate e Cmci minute 

de gtndire, Geologii , probabil Preşedt tele , pînă 
aici se opresc inte nţiile care ar ea deve ni 
„ filme de actuali tate". 

Vom spune cu toată sinceritatea ş i c dori nţa 
fierbinte ca realităţ i le producţi e i să ne contrazică 
violent, că nu vedem pers pect ive le unui fil m c 
adevărat contemporan, pentru 1965. Sce nariile 
citate pornesc de la premize limitate d in punctu l 
de vedere al act ua lităţ i i. Nu se anunţă nici o dez­
batere curajoasă , nici o investigaţie penetrantă, 
nici o pro i ecţie cu „ n -aveţi un bilet în plus". Ne 
putem aştepta ca unele d in aceste filme să fie 

.mari" ale regizoarei Elisa­
beta Bostan . Aurel Mlheles 
va lucra o comed ie sportivi, 
Femeia şi fotbalul (scenariul 
- Al. Struţeanu) . 

Nu lncercăm să atenuăm 
această siguranţă viz ionară , 
poate putintel prea optimis­
tă, şi-l lntrebăm pe Francisc 
Munteanu ce doreşte să reali­
zeze el tnsuşl. 

- O dramă . Nu pot să vl 
spun mal mult declt titlul 
scenariului Dincolo de barierll. 

VliM SĂ SPARGEM GHUTA 
CiNU$1ULUI.„ 

- Anul 1965, oe spune un 
srert de oră mai tlrzlu, direc-

~olt~8"~~'1NaU 1::-a~i:i~~~~ 
a ri cel al filmelor bune şi de 
actualitate, al spargerii gbeţll 
Oe cenuşiu„. (Nu slot semne 

::;~m~~ţl: ~~:c~e~0~{~1~ 
exprimă pur şi simplu pauza 
din vorbirea interlocutorului). 
E de remarcat că, ort de cite 
ori and sau rostesc cuvlntul 
• cenuşiu" , tovarăşii cu răs­
punderi de la Studioul .Bu­
cureştJ• fac pauze cu tllc. Gopo 
va termina Harap Alb şi va 
tncepe Omul şi norul, iar 
Mircea Drigan se glodeşte 
să continue incursiunea ln­
ceputl Io u niversul sadove­
nlan prin Neamul Şoimllreş­
tilor, cu Ucenicia. lui Ionuţ , 
aductnd pe ecran v itejia 
legendară a Iraţilo r Jderi. 

- Vorbeaţi lnsă de teme 
de actualitate „. 

. „ Geo Sa liescu speră 
să realizeie o dorlotă mai 
veche şi anume, un film des· 

interesante (o, măcar dacă ar fi I), dar atît şi nimic 
mai mult. 

Se pune întrebarea: ce rol ocupă filmul de ac­
tualitate ln politica de perspectivă a studioului 
Bucureşti 1 Şi de ce tocmai acest sector tematic 
ne lasă o senzaţie de improvizat, de „ plan doi" 7 

Vom sublinia că, între altele, filmul de actua­
litate este lăsat exclusiv în sarcina regizorilor, 
profesional vorbind, tineri. Singurul film în pro­
ducţie inspirat din viaţa satului contemporan a 
fost încredinţat unui regizor debutant, Al. Croi­
toru, ca şi unica producţie ai cărei eroi sînt mun­
citori-Cinci minute de gtndire (scenariul Ion Băieşu, 
regia - Virgil Calotescu, un documentarist meri­
toriu care debutează acum în lung-metrajul 
artistic). lncrederea în capacitatea tinerilor regi­
zori este cu totul lăudabilă şi ar fi de dorit ca stu­
dioul să se preocupe constant de extinderea cer­
cului realizatorilor. Efortul spre calitate al debu­
tanţilor ar fi însă ln mai mare măsură stimulat, 
dacă ei nu s-ar afla oarecum izolaţi, în ansamblul 
producţiei, ci ar fi integraţi unei activităţi crea­
toare, larg cuprinzătoare pentru cercetarea şi 
oglindirea temelor contemporane. Pentru că, să 
fim drepţi, există impresia, justificată de practica 
de pînă acum, că regizorii stud ioului „ Bucu­
reşti" se împart în două categorii: o „el i tă " artis­
t i că , care realizează superproducţi i pe teme cit 
se poate mai istorice, şi un număr de reg izori 
care „ promit" şi pe care, pină să creeze 
ceva despre viaţa sciţ i lor, îi punem să facă încer­
cări cu teme contemporane. 

ln al doilea rînd, sînt cu totul nesat i sfăcătoare 
preocupările grupelor de creaţie ale stud ioului 
„Bucureşti" în tratarea subiectelor inspirat e d in 
viaţa de azi a ţării. Toate acestea se află, 
cum e şi firesc, în centrul atenţiei literaturii şi 

artei noastre angajată la Indemnul partidului în 
opera de afirmare a valorilor umanism ulu i socia­
list . Studioului „Bucureşti" îi lipseşte însă at itu­
dinea activă. Vine cineva cu un scenariu de actua­
litate , b ine . Nu vine , hai să facem „Calea Vic­
toriei", sau, ş i mai rău , să ne mulţu im cu fietece 

-su bieqel care se etrece i 1963. 
Este de neco ce o d -e-a.tografie modernă 

care să ignore sau să 1h:s::rez.e, palid ş i sporad ic, 
acele zo ne ale existe nţe i urna e defin itorii pentru 
orice civilizaţ i e contemporană ş i, î n mod deose­
bit şi prin excelenţă, pentru o ţară social i stă 

aflată într-un grandios proces constructiv. Prac­
tica artistică a respins categoriile simpliste 
de felul „film despre muncitori", „film despre 
intelectuali", „film despre tineri" etc., deşi, des i­
gur, este posibil ca într-un film sau altul să 

predomine cutare sau cutare element. Aceasta 
a pus în faţa cineaştilor sarcina de a gînd i mai 
profund ş i mai nuanţat despre conte pora e -
tate, r id icînd u-se la nive lul unor ge e a · 
cuprinzătoare , înce rcind secţi un i soo e 
gură. Producţ i a curentă a studio ul • 
nu indică însă nici un f ii care u :: 
menea preocupare. Cu excep sce- __ ~ -­
Băieş u, Cinci minute de g îndire, s.:e- _ 
cutab il, în care ero ii sint preze 
i postază specială, la căpătîiul unu i co e.c 

g~~.mn~m~~"il~~uaB~~~ 
cu . Haralambie Boroş , du pă 
ce a Interpretat roluri de geo 
tn !llme de aventuri , va realiu 
ca regi t or un astfel de !Um : 
Şah la,._ (o poveste poJJ 
cu un fa Ulcator de 
după sceaar 
Andriţoiu ş i al 
N . Ştefănescu . 
nostru ar putea fi 
trovlcl, cu filmul T,_ l .i. 
searll (scenariul - Aurd lU­
hale, după nuvela cu acel.&$ I 
nume). Va lotra probabil tn 
producţie scenariul v,..,,..,a 
zdpezilor, de N . Velea şi Flllu 
Neagu, cu eroi din viaţa satu­
lui contemporan . Aurel Ba­
raoga se glodeşte la o come­
die cinematografică Intitu­
lată Scrisoarea gdoild . ln tine, 

- t -- apartament 
e pe slnda Dion isie Lupu . 

O caarrt e lucru dominată 
de eu J. afiş de fil m , roto­
gralh „1 desene, din tre care 
a.nul se alia tn lucru, pe şeva­
let. sa. ne apropiem plnă li 
cuprindem ln prim plan pe 
cun oscutul regizor şi dascăl 
de regizori , d !rectoru I grupei 
a III-a din Studioul . Bucu­
reşti, VICTOR ILIU. 

nu putem semnala nici un film despre muncitori 
şi intelectuali, despre cei care creează bunurile 
materiale şi spirituale ale societăţii noastre, despre 
noua generaţie care intră în viaţa conştientă şi 
productivă . 

În · şedinţele Consiliului Cinematografiei, in 
articolele din presă, sau făcut repetate propuneri 
şi sau formulat sugestii privind diferite forme 
şi căi de colaborare a scenariştilor cu regizorii 
pentru realizarea unui număr de scenarii de actu ­
alitate la un nivel calitativ !nal t . Pină ln prezent 
conducerea studioului „ Bucureşt i" nu a fructificat 
aceste propuneri, nu a Intreprins sau nu a f ina­
li zat nici o acţiune de amploare şi de pers pect i vă 
în această d i recţie : închegarea unui larg act iv de 
scrii tori scenar i şt i şi organizarea efici entă a preo­
cupărilor lor !n vederea cercetării vi eţ ii contem­
porane de zi cu zi, constituirea unor colect ive de 
scenar i şti, eventual pe baza unei anumite specia­
lizăr i (auto r a l ideii , dramaturg, d ialogh ist etc .). 
asigurarea mijloacelor necesare pentru documen­
tarea scenăriştilor , descoperirea operativă în 
presă, în reportaj e ş i s c h i ţe a unor fapte şi intim­
plări contemporane care ar putea genera viitoare 
scenarii şi delegarea celor mai buni reg izori cu 
sarcina de „a face actua li tate". 

N•are rost să ne ascundem după deget ş i să 
spunem tovarăşilor de 'la stud ioul „ Bucureşt i " : 
vai , ce uşor e să faci f ilme de act ua li tate iar voi 
n-aţi făcut . Să faci artă nouă des pre o societate 
nouă e greu . Nu vom face aici propagandă despre 
frumuseţea unei astfel de arte , dar ami nt im cu 
toată seriozitatea că dacă, să zicem , co lect ivizarea 
s-a încheiat şi fără participarea fil mu lui artistic 
romînesc, nu -i un motiv să lăsăm v i aţa să treacă 
pe lingă creaţiile noastre . E absolut firesc ca spec­
tatorii să ceară organelor cinematografice ca, 
pe baza succeselor deja obţinute, să r idice nivelul 
calitativ şi cantitativ al muncii lor la înălţimea posi­
bilităţilor de care dispunem şi a exigenţelor pro­
prii tuturor sferelor de muncă şi de creaţie ale 
poporului. 

Se i nvocă adesea cunoscutul ade v ăr după care 
un artist aut~ntic este actual chiar în tratarea 
unei teme istorice. S-au făcut desigur şi se vor 
mai face mari filme pe teme istorice . Aceasta 
însă nu infirmă cituşi de puţ i n neces itatea abor­
dării directe şi imediate a problemelor actual i­
tăţii . Abundenţa temelor istorice ş i a ec ranizăr i lo r 

nu a caracter izat decit în parte şi nu în partea cea 
mai semnif i cat i vă perioadele de înflorire ale artei 
f ilm ului şi nu a stat la baza af i rmăr i i nici une i 
şcoli naţionale (deci, d in acest mot iv, pentru subi ec­
t e le istorice , ne putem ad resa fo r mulei co produc­
! ie) . Dar ce rcetarea ce lor ma i noi fenomene ale 
epocii , ex primarea crez ului nostru ideologic , 
aceasta este sarc ina regizorilor, s cena rişt i lor ş i 

tuturor cineaşt ilor romlni, te re nul pe care tre­
bu ie să se afirme vi itoarel e mari personalită ţ i 

ale ecranului romînesc. Discutab i l ă int ru citva 
ş" poate c iar acceptabi lă in une le cazuri pentru 

e ra 1, teor a distanţe i ş 1 pe rs pectivei in t imp , 
are ar aci a e laborarea un o r ma ri opere, n-a 
' est co fi rmată de arta ecranu lu i, care rămi n e 
· -,._, e de toate o artă a prezentului . 

- Grupa noastră este alcă -
1U pe criteriul af i nităţilor, 

d i cu prinde Ind ividualităţi 
aparttt deoseb it e. Ceea ce au 
co toţii comun - aici Victor 
Ilio zimbeşte - este dorinţa 
de a realiza clndva capodo­
pere . Dar să revenim la 
p lanu l anului 1965 . Va rl gata 
Şoseaua Nordului, ln regla 
lui Iulian Mlbu , o prelucrare 
li beră după romanul cu ace­
laş i nume al lui Eugen Barbu . 
Mircea Săucan va realiia un 
film despre Intelectuali, Me­
andre (scenariul - Horia Lo­
v loescu şi Ionel Hrlstea). 
Lucian Bratu - Ultima noap­
te a copildriei (călătorie ln 
spaţiul dintre examenul de 
maturitate şi băncile facultă­
ţilor, după scenariul Iul 
Dumitru Carabăţ). Andrei 
Blaler - Pasiuni (dup~ ro-

CRONICAR 

manul lui Constantin Chiriţă) , 
Dinu Cocea - Haiducii (sce­
nariul - Eugen Barbu). mm 
ce poate lnsemna lnceputul 
unul gen nou ln clnematogra­
rta de aventuri, avlnd un 
puternic speciric romln esc . 
Liviu Ciulei va lncepe lucrul 
asupra Baltagului lui Mihail 
Sadoveanu . Debutul anului 
va fi marcat de un tlnăr 
regizor deosebit de dotat , 
Lucian Plntllie, cu rtlmul 
Duminicii la ora 6 (scenariul 
scris de Ion Mihăileanu , ln 
colaborare cu Lucian Pintili e, 
va evoca un episod din lupta 
Ilegală a uteciştilor) . Tot un 
tlnăr regizor care candideaz ă 
ln acest an la debut, după o 
lungă perioadă de secund, 
este Nicolae Corjos, cu filmul 
Descoperirea famili ei , inspi-

1 
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ajunge studioul nostru (şi aceasta 
doar dacă îşi va simplifica sistemul 
organizatoric şi-şi va întări perso­
nalul tehnic mediu), lucrul cel, 
mai important rămîne noutatea, 
originalitatea, în arta noastră cine­
matografică ; altfel vom fi amenin­
ţaţi să devenim o instituţie oare­
cum periferică în raport cu unele 
cinematografii .. . 

Am de aceea o mare admiraţie 
şi un sincer respect faţă de persona­
litatea lui Gopo, primul dintre noi 
care a realizat capodopere, chiar 
dacă ele nu sînt filme cu actori şi 
nu lnsumează laolaltă nici lungimea 
unui film lntr-o singură serie; arta 
lui mă face să glndesc mai departe, 
spre viitor şi totodată să încerc 
să o desprind din obişnuitul altor 
filme şi să o aşez Ia locul care i 
se cuvine ln etapa noastrA de pio­
nierat cinematografic. Chiar filmele 
sale jucate (cu succesele şi insuc­
cesele lor) aduc ceva nou sau 
măcar caută un drum mai puţin 
umblat. 

Este de aceea de regretat graba 
cu care scriitorul şi proaspătul 
nostru colaborator Eugen Barbu 
li apostrofează pe auJ>rul Scurtei 
istorii în fi ecare din articolele sale 
(care de altfel slnt destul de dese) 
şi asta n-ar fi nimic (critică se 
poate face oric!nd), dar te miră ln 
acelaşi timp uşurinţa cu care 
împarte tot atlt de des laude unor 
pelicule mult mai puţin demne 
de acest lucru . Negînd şi unele 
realizări interesante ale lui Anto­
nioni , Visconti sau Bunuel, Eugen 
Barbu se lasă condus uşor de o 
optică prea subiectivă în aprecieri. 
Cu toate că este un scenarist şi un 

. dialoghist bun, cu un simţ al ade­
vărului dezvoltat, Barbu nu vede 
mai departe de gustul său perso­
nal, ceea ce dovedeşte că nu este 
îpdeajuns să fii un bun creator 
ca să poţi ln acelaşi timp să te 
numeşti şi un bun critic. 

Am spus acest lucru pentru a ca­
racteriza drept discutabile eventual 
şi părerile mele în legătură cu 
munca regizorilor noştri la anumite 

filme din ultima perioadă. Mie , de 
pildă, mi-a plăcut într-o măsură 
destul de mare dramaturgia şi 
regia filmului Dragost.e lungă rk-o 
seară şi mult mai puţin dramaturgia 

~~cs~~~it~~ 8rl~uf~if:~:"fn l~~~: 
riorul unei .fabule aparent lipsite 
de inedit, o proseeţime filozofică 
şi o caracterologie originală; în 
schimb , tn comedie am găsit 
doar doi actori buni şi o regie 
abilă care au tncercat să mascheze 
unele deficienţe de logică !n con­
strucţia subiectului şi a personaje­
lor. Asta nu tnseamnă însă că nu 
apreciez momentele de umor veri­
tabil ale unor scene din acest film 
care vin deopotrivă de la scriitor, 
ca şi de la regizor; optez tn:să 
pentru profunzimea de care a dat 
dovadă filmul lui Horea Popescu 
şi Alecu Ivan Ghilia, asociindu-mă 
!n această privinţă părerilor lui 
Gopo, Dan Ionescu sau Geo 

ad oul. 
Activitatea regizorului ln cine­

matografie este esenţială . Elemen­
tele creaţiei sale attt de dispersate 
şi greu de stăplnit (fapt fără prece­
dent ln celelalte arte) fac să acorzi 
muncii sale o sferă largă de pri­
mordialitate. Este deajuns să ară­
tăm că tn trecut (şi nu tnt sigur 
că această fază a fost depăşită) 

nu tntotdeauna se rea.l.Ua planul 
tematic ln rapo cu p pările 
regizorilor, ca licăm 
multe dintre eşecuri. 
unde evident se prefi 
de reuşită. 

Am văzut o bună parte din i-
nele noilor filme ale colegilor mei 
şi pot să spun de pe acum că regia 
noastră de film s-a eliberat, tn 
unele cazuri, de închistare şi amato­
rism şi că pelicule ca Pădurea spln­
zuraţilor, Harap Alb sau Neamul 
Şoimăreştilor sperăm să cucerească 
simpatia publicului, mai deplin 
decit o făceau unele din realizările 
noastre de pînă acum. 

Forma originală a creaţiei lui 
Liviu Ciulei din Pădurea, delicata 

ŞANTIE R 

1965 

rat de scenariul poetului Ion 
Brad . 

După ... U11 
dlre, aplecat 
lor de pe b 

Documenta r 
de 
anticipaţ i e 

(Continuare) 
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- Iar pe şantierul perso­
nal? 

- O dorinţă mal veche, 
un film despre Horea şi una 
mai nouă, Moartea unui 
artist , după piesa lui Horia 
Lovinescu. Amlndouă tnsă 
s!nt ln fata de studiu şi pre­
gătire. 

CROHICA J.HllCR HOŞTl l 

Prima dtscupe acasă la 
documentarişti o purtăm cu 
regizorul VIRGIL CALO­
TESCU, d !rectorul grupei I 
de la Studioul ..Al. Sabla". 
L-am găsit făclnd corecturi 
ln scenariu! regiloral al fli­
mulul artistic Cinci minute 
de atndire, pe care li va realiza 
la Studioul .Bucureşti". 

- Dorim ca llM'•Kua : ... 
Iul să rerJecte c 
vlngAtor tt:alllatca 11 elor 
noastre . llal muJte filme au 
deaceea caracter de cron iciL 
Cronica ~terU celor două­
zeci de ani va fi realizată 
de Slavomlr Popovlcl totr-un 
film care reconstituie pe 

~~~~~fc~~;~~~ord~e ~~~~! 
cunoscuţi al zilelor noastre . 
Titus Mesaroş va realiza 
lnainte de ultima treapt4, 
continuare şi sflrşlt al prece­
dentului 4000 de trepte spre 
cer (despre Hidrocentrala „ 16 
Februarie"). Erlch Nussbaum 
va realiza două filme ce se 
anunţă a fi interesante: La. 
al cincilea semnal va fi ora ... 
care va lncerca să arate ce 

prelucrare a lui Harap Alb tncer­
cată de Gopo, atmosfera Cart~ 
rului veseliei al lui Manole Marcus, 
dinamismul din Neamul Şoimă­

reştilor al lui Mircea Drăgan, 
umorul suculent dovedit de Jean 
Georgescu tn unele secvenţe din 
ultimul său film Mofturi, 1900 
confirmă poate un drum spre 
reînnoirea artei noastre regizorale. 

O mai atentă formaţie cinemato­
grafică a scenariştilor, ca şi o 
lărgire a tematicii, vor duce la 
o muncă regizorală şi mai efi­
cientă; aceasta este normal să 

se înttmple, rolul nostru constă 

tocmai ln a realiza acest moment 
cit mai aproape de timpul nostru. 
Mai ales tn sfera filmului de actua­
litate imediată, care numai el 
poate da o imagine vie asupra pro­
filului artei cinematografice naţio­
nale, este necesar să ne îndreptăm 
atenţia . Din punct de vedere 
financiar , acestea vor fi filme mult 

. mai ieftine (declt cele privind pe­
rioade istorice îndepărtate şi al 
căror cadru urmează să fie recon­
stituit aproape tn întregime) şi 
poate tntr-o anumită privinţă, cu 
un efect cel puţin egal la public, 
dacă tema ridicată are un sens 
original pentru noi, pentru arta 
noastră socialistă. 

Am insistat poale prea mult 
asupra temei noului şi originalităţii 
tn forma i conţinutul filmelor, 
numai din dorinţa de a nu se trece 
cu uşurinţă peste acele scenarii 
care intră tn producţie numai din 
dorinţa (lăudabilă) de a se realiza 
ctt mai multe filme . Trebuie să 
recunosc că prima vină o au regi­
zorii care acceptă teme lipsite de 
conflict sau inedit , realizlnd terne 
comedii muzicale sau insipide filme 
poliţiste la preţuri de clleva mili­
oane. In acelaşi timp, tn mintea 
regizorilor sau a · tilor zac 
idei · eresante declt 

~ . euă ... 

, un 
- - allDlf - .demon­

t&J". O o a anolnl 1955 va fi 
situată tn contrapunct cu o zi a 
anului 1965. Banca rezeroelor, 
de Sergiu Nlcolaescu, va 
vorbi despre sportivii care 
aşteaptă să devină titulari, 
iar AL Boiangiu, autorul 
filmului Cilla noa&tr4 ea o 
floare, va realiza o satiră 
cinematografică ded leată lip­
sei de politeţe ln deservirea 
comercială. Ne glodim la un 
documentar tncbinat lui Brln­
cuşl, la care am vrea să soli­
cităm şi colaborarea unor 
cineaşti din Franţa şi S.U .A. 
ln agenda mea mal slnt 
trecute ... 

Din motive de spaţiu, 
ml-am permis să mă opresc 
alei cu consemnările .. . 

l.USODli IH TEME MAJ O RI 

Discuţia următoare: cu re­
gizorul MIREL ILIEŞIU, 
d !rectorul grupei a II-a 
din Studioul ,.Al. Sabla". 

- O pondere Importantă 
o vor avea filmele despre 
Industrie şi agricultură, des­
pre marile realizări obţinute 
de oamenii muncii . Filme ca 
Ma.na fabricii, La cel mai 
tnall nivel (Uzina de unei~ 
şi agregate d ln Bucureşti), 
Ca.rgoul de IO.OOO tone, Linio­
rii (o rememorare a succese­
lor obţinute to electrificarea 
ţării), Ori <k iarn4 fn G.A .C., 
Poo08tea unei an""lape (.Da-

nubfana„), Pescuim tn apele 
fndepdrtale (cineaştii se vor 
tmbarca pe traulerele .Galaţi" 
şi .constanţa") sau O uzin4 
agrico14 vo.r avea tocmai o 
asemenea tematică. Cotele 
apelor Dun4rii va tnfăţlşa 
călătoria unul şlep de la 
Galaţi la Viena, Fotbalul 
<k-a lungul anilor - o Istorie 
a fotbalulu i romtnesc pe 
bază de material d Io arb lvl, 
Rclaare aoareu - ce se petrece 
tn ţară ln răstimpul celor 
40 de minute cit race soarele 
rtslrind de la Sulina ploă la 
Oradea). Soa.re eu dinli (sau 
Yani trecul4 la Mamaia) va 
cuprinde Imagini de Iarnă 
şi sunete tnreglstrate tn 
timpul verii, Universuri pic­
lurau va fi comentarea a trei 
picturi pe aceeaşi temă apar· 
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Galaţi" 

w:in4 
al o 

Cotele 
ăţlşa 

de la 
tba lul 
Istorie 

IC pe 
ublvll., 
~ce 

celor 
are le 

1tnl la 
(sau 

ua) va 
Iarnă 

ln 
pic­

i a trei 
l apar· 

ţlnlnd unor pictori diferiţi, 
Concert pen.tru uce <kge!a 
(un eseu d.~spre Istoria unei 
fraze m1!zlcale),Duprt draooa· 
te - lşi spune tema ln titlu . 
Slnt tilme care vor prilejul 
reglzorllor Al. Slrbu, Al. 
Boiangiu, Nina Behar, Paul 
Barbăneagrl şi altora reali­
zări care el tindă către un loc 
de cinste ln şcoala documenta­
ristică romtnească. Va fi pre­
zent ln grupa noastrli. şi regi· 
zorul Savel Stlopul de la 
Studioul .Bucureşti", cu tll· 
mul Pe un perete, care va 
diseca desuetul şi prostul gust 
din carpetele ce lmpodobeau 
ctndva locuinţele micii bur· 
ghezll. ln ceea ce mă priveşte, 
voi tncerca să realizez o cli.lli.· 
torle ln atellerele pictorilor 
şi altele, tn care voi lncerca 

al duc mal departe antiteza 
din Tdb<lcarii, ad !el ceea ce 
eu numesc metafora contra­
punctlcă. 

Planul grupei nu ni se pare 
deocamdată construit cu rl· 
goare& unei simfonii. El 
sumlnl mal degrabă cu o 
rap le. E lnal„. o rapsodie 
ln teme majore. 

$TllHTĂ PlHTIU TOTI 
Pl lCIAM 

SILVIA ARMAŞU, regi· 
zoare tn sectorul de mme 
ştllnţltice din Studioul .Al. 
Sahla": 

- Şi ln anul care vine 
Intenţionăm al racem cunos­
cute prin film acele capitole 
ale ştiinţei care se pot dezvl· 
Iul cel mai bine prin pelicula 
cinematografică . Ion Bostan 

şi-a alea Delta, antichitatea 
daco-romană ,1 speologia (o 
ştllntl ln care contribuţia 
romlneascll. este toarte pre­
zentă) . El va realiza ln 
acest a.n, C•tatea Tomi& dlJI 
trilogia care mal cupr e 
H i&lria •l CoJlatU. I . ;; 
va realiza D • 
Doru Ghecla - P 
opal (ln munţii Ha: 
Mircea Popescu - Jl 
ale naturii (flora alpini 
din Romlnla), Wlll!?led Ott 

Cedrul de mel joi ne fnfifl1eezi o fntllnlre tntre dol soii, fn 
ilegallfafe, Tine JI Dumitra na din Şoseaua Nordului, lnterprelafl 
de Llca Gheorghiu 11 Gheorghe Dlnlci. Fiimui se reelizeezi 
de cifre regizorul lullan Mihu, dupi scenerlul lui Eugen Bar· 
bu. Operelor -Aurel Semson. 

i pentru filmele de pă· 
s.a.u cartoane decupate, 

• J latourl pentru desen ani· 
u:::: i!o!!l;:C't C..,_ 111.u. Vor fi gata sălile de 

montai şi mixaj, o aală de 
proiecţie şi un laborator toto 

• destinat diafilmelor. Sperăm 

- Bob Călinescu, Olimp Vă· 
răşteanu, I. Hermeneanu, 
Gh. Saldel sau C. Musteţea 
se pregătesc pentru o serie 
de filme destinate cop mor, 
fără a-1 uita, fireşte, pe cel 
mari. Vor debuta ca regizori 
clţlva tineri talentaţi, prin· 
tre care Tatiana SchOn, Adrl· 
an Nicolau, Laurenţiu Slrbu, 
Horia Ştefănescu şi alţii . 

- De la aaurieni 14 fO]>lr!a, AM 
Paula Popescu Doreanu -
Vlncl.toare aui·generia (un obl· r=~i~J1 ~ dc~f1~~i 

ca ln acest an Gopo să răs· 
pandă prezent pe unul din 
platourlle noastre de tllmare, 
iar caricaturistul Eugen Taru 
va debuta cu două fllme . 
Unul din ele va fi o poveste 
lirică cu un băieţel şi o fetiţii., 
Iar celălalt, o satiră la adresa 
abstracţionismului ln plaa­
tlcl. Matty şi Ne11 Cobar vor 
semna cite un nou film, Iar 
Margareta N leu !eseu ne·a 
promis un subiect şi deci 
un mm. Aceştia stnt cola· 

.Anlmatllm" va da ln 
anul care vine 180 de titluri 
de dlatllroe difuzate lntr-un 
tiraj de ~00 .OOO copil. 

Iată, deci, Inel un simbol 
neaşteptat. O cifră care expri­
mă puterea de circulaţie a 
fllinelor noastre şi răspunde­
rea care revine autorilor 
lor. Cuvlntul .srlrşlt" se Im· 

cel devenit Joc ln Valea 
Gurghlului), Maria Săpătoru 
- Hieroglifele pcl.mlntu!ui 
(mod lflcările ln scoarţă sur· 
venite tn urma actlvltli.ţll 
vieţuitoarelor) etc. Pe mine 

tlnlr studio al nostru ne 
vorbeşte Marin P!rlianu : 

- ln centrul planului pe 
1965 stll. tema„. construcţlf. 

lor. Vom lncepe anul cu 
darea ln folosinţă a 4 pia· ~~~~~~~1l1• dne0Î!:°~An1gi:f1~~~ 

pune. 
Atanasie TOMA 
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OVIDIU GOLOGAN 

DESPRE: 

UN 
PREMIU 
ÎN AVAN-
PREMIERĂ 

ln cadrul celui de al V 1-lea 
Congres al Uniunii Internaţionale 
a Asociaţiilor de Tehnică Cinemato­
grafică (UNIATEC) care a a"ut 
loc la Milano (14-17 octombrie), 
delegaţia noa.stră a prezentat sec­
"enţe din filmele Pădurea spînzuraţi ­
lor, Neamul Şoimăreştilor, Harap 
Alb şi Memoria trandafirului. 

Juriul a distins cu Premiul de 
excelenţă (premiul mare} secvenţele 
prezentate din filmul Pădurea spln­
zuraţilor, pentru calitatea fotogra­
fică a imaginii şi ingeniozitatea miş­
cării de aparat. Materialele din 
celelalte filme au primit diplome 
de onoare. 

Mă bucur din toată inima în pri­
" mul rlnd pentru succesul obţi­
nut de cinematografia noastră-ne-a 
spus Ovidiu Gologan, operatorul 
şef al filmului Piidurea sp!nzuraţi­
lor - !ntruclt la acest congres au 
participat reprezentanţi ai unor 
ţări cu o veche tradiţie în cinema­
tografie" . 

4 

DESPRE MERITE .•. 
$1 DESPRE MODESTIE 

„Fără discuţie - subliniuă Ori­
diu Gologan - ln ceea ce · 
PIJ.durea .•pînzuraţilor, meribll 
lizării li aparţine regizorolui 
Ciulei, cu care am colaborat excep­
ţional, exist!nd mereu Intre i o 
corelaţie perfectă de !nd i i 
rezolvări. Consider că pen 
operator de imagine cea mai mare 
mulţumire , cea mai mare satisfac­
ţie ln munca aceasta obositoare, de 
frămlntare şi pasiune, de abnegaţie 
şi dăruire, este să te întllneşti cu 
un regizor cu care să te poţi „acor­
da" ln idealuri artistice. Astfel 
m-am lntllnit cu Liviu Ciulei, pe 
care li preţuiesc şi li stimez ca om 
şi ca artist, considerînd - fără 
nici un fel de rezervă - că poate 
sta alături de oricare regizor de 
valoare mondială. In ceea ce p1 i­
veşte munca pentru obţinerea ima­
ginii, nu am urmărit o realizare 
spectaculoasă, bazată pe efecte 
plastice tn sine, care de cele mai 

tiU E 
„CĂUTUILO 

„Concepţia mişcărilor de aparat 
executate cu „camera" mobilă, 
fie aşezată pe o macara de tip 

~h~~ ' î~6 !~jF:c~1at~e~ru~u~~n~~ 
multe ori cu obiectivul transfoca­
tor, cu panoramice de 360°, realizate 
în spaţiul restrîns al celor patru 
pereţi ai decorului, au cerut o 
aşezare a luminii mai mult decit 
dificilă . Cu toate aceste condiţii 
de lucru neobişnuite, am căutat -

„.ŞI MAI ALEŞ 
AM VRUT SA 
ARĂTĂM OCHII 
LOR.„ 

... Ochii lui Svoboda 
(Valeriu Arnăufoiu) în 
lumina difuză din di­
mineafa · spînzurăforil. 

„.Ochii lui Bologa 
(Victor Rebenciuc) ex­
primă bunătate, dîr­
zenie ... 

pe cit ne-a fost posibil - să nu 
stinjenim jocul actorilor cu ele­
mentele tehnice. Am căutat să 
ţinem seama astrei de un dezideiat 
al regizorului Ciulei, care doreşte 
să tnlăture „invazia tehnicităţii", 
fiind împotriva infiltrării brutale 
a mecanismelor ln actul de creaţie 
propriu-zisă. Totuşi, filmarea se 
realizează cu aparatul de filmat, 
cu peliculă care trebuie să fie 
impresionată de lumina puternică 
a reflectoarelor şi cu nenumărate 
utilaje tehnice care creează uneori 
controverse în procesul de filmare . 
Idealul pentru regizori , operatori 
şi actori ar fi desigur suprimarea 
multora din aceste operaţii tehnice, 
dar.„ Dorinţa de mai sus a lui 
Ciulei pornea de la intenţia de a 
realiza un film ln care nimip să 
nu pară „făcut" şi totul - plastica, 
decorul , machiajul - să nu se 
„simtă". lmpreună cu regizorul 
filmului , am căutat să înlăturăm 
procedeele-şablon. Dacă vreţi, am 
căutat „căutările". Aceste căutări 
ale noastre au tins spre evitarea 
artificialului, tot filmul urmînd 
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să se desfăşoare ca o poveste pe 
care noi - şi împreună cu noi, 
spectatatorii - o privim printr-o 
fereastră". 

CITE FELURI 
DE OCHI EXISTĂ 

„Am încercat de asemenea să 
redăm cu cit mai multă expresivi­
tate nuanţele cele mai subtile ale 
jocului actorilor, stările sufleteşti 
exprimate pe chipurile lor şi mai 
ales ochii lor: ochii lui Apostol 
Bologa care exprimă uneori bună­
tate, dîrzenie, alteori zbucium, 
linişte, resemnare ; ochii nevinovaţi 
ai Iloncăi, ochii care trădează slă­
biciunea lui Klapka, ochii făţar­
nici, cruzi, ai generalului Karg." 

„l n cadrul concursului de la Mi­
lano au fost prezentate trei secven­
ţe: secvenţa splnzurătorii, a cimiti­
rului ş i a popotei ofiţerilor. Mă voi 
referi doar la prima, aceea a spln­
zurătorii. Am urmărit să o realizăm 
într-o atmosferă sfişietor de apă­
sătoare, pe tonuri gri-cenuşii, cu 
pămlntul noroios , în care bocancii 
frămintă glodul p!nă la disperare, 
cu vint şi cer plumburiu, sprijinit 
parcă pe umerii oamenilor, - cum 
spune Rebreanu in primele rinduri 
ale romanului său - „ca un clopot 
uriaş de sticlă aburită". La prima 
lui apariţie, condamnatul Svoboda 
este descoperit în convoiul care se 

l~a%effi~at J:~:ct 1~ncl~mi::~IJ~e;~ 
a zilei, in prim plan , cu ochii 
luminaţi privind spre cer, de parcă 
ar vrea să mai adune încă puţin din 

• lumina vieţii. Apoi, la spînzură­
toare, apare pe un fond de cer 
cenuşiu, cu faţa complet în ln­
tuneric , cu orbitele ochilor negre, 
de parcă moartea s-a i aşternut 
pe faţa lui. Intere ant a fost con­
cepută mişcarea aparatului lnlr-uo 
cadru lung de 100 metri. Aparatul 
a fost aşezat pe Dolly tn mijlocul 
careului de execuţie şi purtat lo­
tr-un panoramic de 360=, cbimb!o­
du-se des foearul obiectiTIJlui trans­
focator , cu aproximativ 30 de 
schimbări de claritate lotre pla­
nuri. S-a obţinut astfel, ca lnlr-un 
balet de groază, almc:f ra adi:c­
vată acilunii." 

ECHIPA 

· „Colaborarea noastră a to com­
pletată armonia şi de ceilalţi 
membri ai echipei de filma.re. 
Opera.tarii Dan Platon şi Alexan­
dru Davi.d şi asistentul Petric.ă 
Sorescu ne-au secondat cu mu !tă 
pricepere şi străduinţă. Decorurile 
foarte reuşite ale pictorului sceno­
graf Giulio Tincu, perfecţiunea 
benzii sonore realizată de inginerul 
de sunet alamanian, grija per­
manentă pentru un machiaj adec­
vat a lui Jeanetle imionescu, 
munca migăloasă a montajului 
efectuală de Iolanda fintulescu, 
interesul ce l-au depus Ovidiu 
Bubulac şi Ileana Oroveanu pentru 
realizarea costumelor, precum şi 
aportul echipei de electricieni şi 

' maşinişti a lui traton i Caragea, 
care au muncit cu atîta însufleţire 
alături de noi , au dus la rezultatul 
care ne-a bucurat deopotrivă pe 
toţi. 

- Ac.um filmul este gata! Nu 
vă mai rămine decit să "l teptaţi 
ziua premierei .. 

- ... timp în care continuu ă 
mă întreb dacă ideile şi entimen­
tele scenaristului şi regizorului şi-au 
găsit soluţia cea mai potrivită 
in plastica filmu lui. Mă lnlreb, 
în continuare, cum mă întrebam 
şi la primul tur de manivelă, cu 
nelinişte, în ce măsură am reuşit! 
Mă întreb acum, la terminare, 
ce va spune despre filmul nostru 
ochiul critic al marelui public. 

Mihai TODEA 

unor e 
Lia a.tt o 

urmeaz.ă 

Petre l-a ad cu el pe Andrei, colegul său 
de facultate, pe care Lia nu:J cunoaşte. Fără 
să-şi fi prevenit col , Petre i-o dă tn primire 
pe Lia, fiindcă el nu mai poate merge la Operă. 
Zice că se duce la o şedinţă, dar el merge de 

~~;o:~i~i~e (~~:~ ~~e~:~~i~~~zt~a~ăr:r a~~~~ 
~~et,af~~i~i~r:Jiiu~ ;~a;~c~irl~t~~~e!~ d.":~ 

O producţie a 
Studioului ci­
nematografic 
• Bucu re şti•. 
Regia: Andrei 
Blaier. Scena­
riul: Dimos 
Rendis. Imagi­
nea: Alexan­
dru David. În 
rolurile princi­
pale: Valeria 
Seciu şi Vale­
riu Săndules­
cu. 

fi mereu dublură. Nici fata nu-l interesează -
de altfel el e mereu posac şi absent. Lia, deşi 
pare copleşită de dragostea pentru Petre, surîde 
galeş, doar puţin nedumirită in faţa rocadei, 
care nici n-o jigneşte, nici n-o amuză, in genere 
nu se prea sinchiseşte de ce se întimplă, com­
plăcîndu-se fără multe semne de întrebare cu 
ce îi iese în cale. Rămîne deci cu noua cunoştinţă 
şi, în lipsa altei porniri , încep să se plimbe 
împreună pe străzi. Andrei i se pare cam ... (aşa 
cum remarcam mai sus) şi i-o şi spune, dar dem­
nitatea lui nu reacţionează în nici un fel. Ba 
chiar, pentru ca totul să fie limpede, el ţine 
să precizeze, fără urmă de protest, cu un soi 
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COLOCVIUL NOSTRU neclnemal.ogre.flc, evlttnd efec­
tele plastice pe care ,1 le putea 
lngădul din belfug, lmpunln· 
du-11 cn o rari sobrietate ai 
reliefeze glnduzl, emoţii, vi­
braţii la Inedit. 

Dat fiind caracterul film~lul tn discuţie, la colocviul 
de faţă am invitat doi poeţi care sint uneori şi cri­
tici şi un critic care uneori e şi poet De ce conalaer ci filmul e 

un experiment valoroal ln 
primul rlnd pentru trumu1eţea 
Ideii clnematogratlee, pentru 
conatrueţla 1& armonici. M-a 
Impresionat tn chip deosebit 
ritmica pellcnlel. Ea e aproa­
pe de ritmul cotidian, peno· 

Reluăm în acest mod, cu dorinţa de a le perma­
nentiza, colocviile noastre pe marginea cronicilor 
publicata în revistă. Pentru a oferi cititorului o Ima­
gine sintetică a oplnillot critice, publicăm colocviile 
în acelaşi număr cu cronica, Iar tn locul unui mo­
zaic de păreri - o suită de Intervenţii, în care fiecare 
.vorbitor• are cunoştinţă de textele anterioare. 

fn"!:!~mr.b~~~frţ.•i:il;:!~~~: 
sau uzlţl ln mal puţin de o 
cllpt. , ,1 adesea, datorlti o­
blectlvltiţll autorului lmagl· 
nll, acţiunea e derulati 1omno­
lent, calm, parei pentru a 
cenzura Ideea de 1pect&eol, de 
anticipat. M-am pllctlolt de 
1eenarittll care, din elan „bal· 
canlc" (noatalgle meridio­
nali), uzează de prea mult 
dialog ln acenarll, de prea 
multe lntoniturl ale acţiunii. 
Ceea ce colegul meu Sava nu· 
mette ,,amnezia'' celor dol 
protagonlttl ml ae pare o 

Vibraţie 

la 
inedit 

C ~t5fui :~:~e:r~ ~~;~ă v:z~~'f!!~ 
lnte de a li... turnat. Acum 
clţlva ani. Dim•• Rendl1 m-a 
chemat acaai la el, m-a ln1la­
lat lntr-o lotollu fi ml•& IPU•: 
,,Aoculti un film"! ŞI ml·a 
po vestit Casa nelennlnată . 
Ideea m-a captivat, regla ml 
s-a plrut !Art. cuaur, Iar mu· 

de resemnare senină : N-are importanţă. 
Toată lumea spune aşa ... (cuvtntul nu se ros· 
teşte, fiind o insultă probabil , de pildă - bleg, 

a~!~.ei~t~lg~~~ ~~ fi;~~~~~niţ~~t~!~ ~r~t~~: 
rului ocazional: „Vezi cum eşti ? Spun eu să 
stăm - stăin I Spun eu să pl ecăm - plecăm I" 

~;{~n 5;e1~t::~~· afi~:;~iaeşe~~~;~ive~baf~~~~~~ 
filozofare lamentabilă, a cărei cauzalitate ne 
scapă: „Unora le reuşeşte totul, spune el. E de 
ajuns să se apropie de o uşă şi uşa li se deschide 
imediat. Alţii - adaugă Andrei cu discernă­
mtnt, înţelegător cu sine - se plimbă nehotărlţi 
ln faţa uşilor închise". A nu se crede că asistăm 
la timiditatea unuia care nu ştie cum să dea 
frîu impulsurilor tainice ale unui sentiment 
născlnd. Eroul rămîne constant ln banal itatea 
sa placidă, vecinătatea fetei fiind pentru el 
tot atlt de neutră ca un obiect neînsufleţit , dar 
ambulatoriu şi vorbitor. 

Să admitem premiza de la care par să por­
nească autorii - şi anume că despre trecutul 
eroilor nu ştim nimic şi nici nu vom afla nimic 
plnă la sflrşitul filmulu i. Ei n-au avut nici o 
experienţă de viaţă revelatoare, care să le fi 
lăsat vreo urmă ln conştiinţă . In caro] fetei 
doar, există un singur punct de reper, amin­
tirea unui mitologic Nea Pandele , pe ca.re ea tl 
citează abundent, ca sursă unică şi sulicientă 
a tuturor adevărurilor : „Vrei un sfat, le duci 
la el. Ai nevoie de o vorbă bună , le duci la el. 
Vrei să fii scuturat, la el I" ; „De ce să pun răul 
înainte - vorba lui Mea Pandele"; „Vorba lui 
Nea Pandele: şi cel mai (rumos trandafir 
are ghimpi"; apoi : „Omul zglrcit, nici tn joc 
nu dă"; „Omul să fie întreg" şi aşa mai departe. 
ln schimb , băiatul este imaculat : aproape nici 
o amintire, nici urma vreunui glod conllll 
care să se ceară clarificat , nici măur ecoul 
vreunei preocupări care să vrea o continuare i 
un răspuns, o confruntare şi un ciştig tn ordinea 
cunoaşterii. Vorbeşte doar o dată despre tatăl 
său, fără legătură, sec şi fără adresă : „ Tata e 
zidar. Spune că cea mai frumoasă meserie e să 
ridici case pentru oameni. Cînd eram mic, mă 
lua duminica la plimbare ... " At!t. Drepl care 
se plimbă şi el cu fata. 

Dar care stnt revelaţiile clipei pre~ente? 
Ele se produc pe o cale netedă , nu prin acei· 

dente sau suspensii dramatice, prin ge turi 
grele de sensuri sau pauze stăplni te de incerti­
tudine, ci pur şi simplu prin cuvinte, prin 
multe cuvinte, recitate cursiv şi fără complicaţii 
de subtext . E o împrejurare care ne uşureuă 

mult sarcina. Cuvinte spuse de Andrei despre 
Petre : „Petre a prezentat azi un proiect foarte 
bun ... " „Marea calitate a lui Petre e că nu se 
pierde niciodată ln amănunte" ş.a.m . d. (fiindcă 
Andrei e generos şi, deşi e pe cale să se tndră· 
gostească de Lia, li face mare plăcere să-l 
laude lntr-una pe celălalt , umilindu-se din clnd 

~t~~~~.J?tes,i~f~uS~~~~'t;e„~~s~e ~~ ~~~;~!:i 
de arhitect" ş.a.m.d. (fiindcă Lia e fascinată 
de iubitul ei evident cabotin, ceea ce se pare că 
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zlca (e.farl, ploua) excelentă. 
Reallsat; la Studioul „Bucu· 
retil" de cit.re Andrei B laler, 
flhnul ml-a plăcut mal puţin, 
dar chiar acolo unde ae tnre­
glJtreazi e~uzl simţim ci 
ne o.film tn apropierea Ideii, 
ci regizorul a comit acte 

't&~';!1f:r~ ~!~~~:Cuî!r, 

sine 
exege:ta 

1'11!1~1u!0JGr nu par să 
exterioară. 

uobsern\ii 
ale momentulu i. ln · "i pe care ei i 
le furnizează gratuit iad- oe:. cu un remarcabil 
simţ al simetriei : L ia - _I eatruL 
intru tn scenă, uit de mine. Parcă nu 
Mă înţelegi? Cum să-ţ i explic!"' Iar Andni 
- „Ştiu cum trebuie să arate un oraş nou, 
socialist" (însă) „în faţa profesor ilor mă pierd ... 
Cum să-ţi explic"? Nici unul din ei nu·i spune 
celuilalt cum să se explice şi atunci renunţă fie­
care la introspecţie. Bănuieşte adică şi unul 
şi altul posibila nedumerire a celuilalt faţă de 
asemenea declaraţii pe care nu le sol icitase i 
a căror ordine de idei e neclară, simte ca atare 
nevoia să se explice, dar - la ce bun o i:ădăr­
nicie ln plus? E şi aceasta dovada unu i oarecare 
simţ al măsurii. Şi astfel se poate trece mai 
departe, cu aceeaşi coerenţă. 

u s-ar zice însă că eroii nu încearcă să se 
tatoneze cu tntrebări , să se cerceteze unul pe 

trt.1t.turi morali a noii 
generaţii: trt.lrea cu lnten-
1ltate • noului. Tinerii nu-tjil 
mal evoci la orice pu: „ tre­
cutul", el nu se mat poves­
tesc eu ortu preţ; un gu1, 
un surla, slnt mal sugMtlve 
decll cluloele monologuri tl 
tirade dramatice. Ero li ae lui 
citiţi, nu se rostea• pe 1lne 
cu glas tare. E ln aceat !lhn 
ceva din ceea ce poate li poe­
zia eticii vlltorulul. 

Interesant pentru prob lema­
tic& sa Intens actuali., llhnul 
are - dramaturgie - wtele, 
1ciderl, textul e pe alocuri 
preţloa, ciutarea cu orice preţ 
a almplltiţll se compUci ln 
arabesc. Baletul celor dol ln 
oua neterm lnatA., e totntl 
lneireat de 1en1url. Ge1tlea 
lor e plini de graţie. A,tept 
cu lnterea vlltoarele film e ale 
Iul Dialer. Prefer a1emenea 
fllme „cu llpaurt", unor „suc­
cese" de eaai ln cinemascop, 
pline de mulei tl vopaele. 

Gheorghe TOMOZEI 

Inutilităţi 

preten­
ţioase 

I l'!~1:~îf~~': .::..~::'~:~~~!".: 
ttlu cum 1t. dlacut deapre ceea 
ce nu suferi dl1cuţle. Am ten· 
tlmentul aberant al nimicului 
devenit poneii fi decretat ope­
ră de artt.. ln fond, bobinele 
ar trebui aplaudate pentru CO• 

lecţia de erori de t-0ate felu­
rile: de la cele de Investigare 
ptni la ce le de guat. Eole o 
antologie exbauatlvA a ceea 
ce nu trebuie 11\ faci tntr-un 
fi dintr-un lllm. De la dialo­
gul aiuritor (ln care abundi 
mi\rgărltare de tipul „Mor­
ţi! cu morţi!, vili cu vili I" 
maximi atribuit& lnnebunl· 
torului nea Panelele , deux ex 
machina, prezent tn contuma­
cle ln fiece aecvenţl.) '' plnf. la 
ne1!1r,1ta plimbare pe 1trbl 

altul . Ritmul dialogului se schimbă în aceste 
caruri, el devine precis şi prompt: - „Ţipi? -
- {;neoriu .• - Eşti pentru dormitor separat? 
- După 50 de ani. " La ult ima replică intervine 

element netntllnit pină acum - umorul. 
Dar fetei i se pară că a întrecut măsura (deşi noi 
a em impresia că e destul de iniţiată): 
__ -o de asta , zice ea (adică de care? ne întrebăm 
noi). Zic şi eu ... In principiu." (Ce anume?). 
Dar să nu minimalizăm lucrurile. Aceste tato­
nări - deşi nu duc la intuiţii şi dezvăluiri 
urprinzătoare - au totuşi un rost. Fiindcă, 

dintre multiplele aspecte ale vieţii, eroii mani­
festă un interes precoce şi acut pentru problema 
căsătoriei. Etapele iniţiale şi intermediare ale 
amorului nu-i preocupă. Nu se sărută, nu se 
îmbrăţişează. Către final întind doar unul 
spre altul mlinile, atingtndu-şi. . . urechile, gest 
care are şansa să constituie primul ele'ment al 
unei noi mitologii erotice, echivallnd ca inven­
tivitate basmul cu barza . Zadarnic am încerca 
să-i găsim un precedent în cinemateci, ln isto­
riile cinematografului sau ln cele 700 de pagini 
ale volumului lui Lo Duca, L'erotisme au 
cinema. lnsă problema căsători ei li urmăreşte 
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(un fel do manie ambulatorie 
a celor dol eroi) - totul ln 
aeea1t6 pellcul6 neferlclti 91 
haotlel este pe do1. Coetall de 
„elutlrl" sterlJe, d& „experien­
ţe" supraanulate, tributari 
unul modernlam con.fundat cu 
modernitatea, producţia Casa 
netermlnatl useazl do cil•••· 
le ftlmulul „tn care nu ae 
lnttmpli nimicu, „naraţiune 
firi eplei", "acţiune !Ari mit· 
care": e e.onaternant. Eroll 
plute•c pe 1tr6zl parei ar !nota, 
!fi deaplnl Ideile de1pre lu­
me, viaţi, munci., !edclre, 
dl'ago1te ete., parei ar prefira 
un rozariu de baliverne, 89 

f~!:;:::1v~:-"!11:11c,n~~e0t~vl}! 
circuli prlntr·un Bucure9U 
r1culundat - mediu aubacua· 
tic din care Upseec numai 
etrave naufragl ate fi 110-
ra earacterl1tlcl. Nu olnt 
amator de peroone.jo fi Bitu· 

:W .. rt1:u
1
;r=tu<1':1),"

0't::i ::;. 
nedumerefte lneapaeltatoa 1e­
Ieetlvl a realizatorilor. Nu ţin 
ea lntr-un film 16 •• petreaci 
neaplrat ceva (lnţeleg ceva 
memorabJI, senzaţional, un 

eveniment sau o catutroti), 
nu-l cor biografii do protago­
nlttl, aventuri psihologice, 
l1torl1lrea cutirul sau cutirul 
lucru, dar vreau al găsesc 
un adevăr, o afirmaţie, un 
rapt - orlelt de mirunte fi, 

~~en;:l~~~ ~=n~':t~~~:l~~ Id;.~ 
lnvlti lntr·o lume lnexlotent6: 
daci lmarlnatl, alunel riu 
lmaglnati; daci, totufl, reali 
(chiar ea excepţie, la dol aau 
la douizecl de oameni), alunel 
neconvlnglto~ comunleali ar­
tl1tlc. Daci ar purtr. pe rene­
rlo 1ubtltlul „parodie" („a fli· 
mulul ln care nu se lntlmpll 
nimicu), zlla pe Ileu li ar putea 
deveni o summa amuzantA 
pentru elneeluburl ,1 1tudenţll 
de speolalltate. fn aceal ocean 
de erori exJ1U fi o eroare 
„pe dol'': atena tn eare eroina 
mlmeazl llnbrieatl, un dn9, 
lntr-o bale nelnatalatl, 1ub 
ochii ln care tncepe ai se 
11.mnreucl lntereoul erotic al 
partenerului. AUt. ŞI mal are 
tl norocul el e o 1cenil. muti, 

~:m:~:':!:o1r~!~ cf!er~':~ 
fle lntr-o lncercare nemotl• 

efectiv, inclusiv chest iunea practică a dormi­
torului ş i pentru rezolvarea ei - „în principiu", 
pe plan obştesc - vor să şi facă ceva . Să fim 
deci lămuriţi: eroii au depăşi t de mult vlrsta 
copilăriei ş i a adolescenţei. Stnt tineri de 20 
de ani. Suferă fnsă probabil de o gravă amnezie 
şi de aceea au o înclinaţie permanentă către şotii 

infantile. Dar nu din acelea si mple şi naive, 
care ar putea să devină sublime în poezia lor 
involuntară, ci n işte şotii pretenţioase şi savante, 
ca ale unor puber i bătrîni i trişti. Vor lua deci 
cite o fisă de telefon şi după ce vor fi citit pe 
ziduri etichetele oferind schimburi de locuinţă 
şi se vor fi gîndit că aceste operaţii sint cauzate 
de căsătorii sau divorţuri, vor una Ia numerele 
respective şi vor întreba, după cum urmează : 

dacă se oferă un apartament conlra două 
garsoniere, vor întreba, deci, cum că de ce res­
pectivii divorţează?; nu ne permitem să repro­
ducem aici răspunsul scurt care , aude lotuşi 
limpede !n receptor; şi invers , ' se oferă 
două garsoniere contra un apartdmer t, vor „. 
surîde la telefon, ca o Incurajare m ta, fi i că 
extaziaţi de emoţie la gl du l fer· c„ il r„otet ice 
a celor !n cauză, Ie răm in cuvintele nerostite. 
Li se trlnteşte iarăşi telefonul ln nas. „ - Oa-

vatii. de film, compusl dintr-o 
succesiune do nemotl vlrl tl 
lnehelndu-se eom a debutat, 
firi motivare loglei, .,.a cum 
ţade bine unei lnutllltlţl pre-

1:!U~"::;,,Ae~:e~~~~;.'I ~ 
dl.rnlcett• tl compromite o 
Idee lnlţlal lrumoui - a dl'a­
goalel unor otuDenl tineri ln 
condiţii de viaţii. noi. ŞI uta 
nu se poate Ierta nici unu I 
rebut, !le el cinematografic, 
sau, mal ales. 

* ŞI ea 1f. ml. „otrle" tl cu 
Tomozel: eticheta de „elan 
balcanic" mi cam deranJeui 

f1~:!~u( :~ :.!~~ţt~~:e:~ ~! 
oare unll critici lltorarl Ignari 
au Uplt-o pe fruntoa 11u,1rllor 
defuneţl Matei Caragiale fi 
Ion Barbu). Mal ţll minte, 
prietene Tomosel, n vorbireţu.J" 
lllm bulgar Voci tn Insulă! 
Dar Electra Iul Kakofannls, 
pe care o Infamezi cu aeeat 
prileji 

Cit prlvette preferinţa ma­
nlle1tatl la lllrtltul Interven­
ţi e i, slnt de acord en Tomo­
zel, eu o rezervi lnolL: filmele 

,.cu Up1ur1" 11. ren·unţe la expri­
marea pllni de „Uo1", la flin· 
taxa elnematograflel „pe ra· 
dleal"; mal alea cl„auceesele" 
de ea1i ln clnema1cop etc. 
au eonttllnţa nimicniciei care 
le prezldeazl deotlnul fi nu 
pretind onoarea balanţei de 
precizie a anallsel erltlee. 

Romulus VULPESCU 

Experi­
ment 
valoros? 

Ai:;r.•e,~~:1ec.:z7~:::::::: 
tul ln detalii". Autorii lllmu• 
Iul Casa neterminată fac ceva 

menilor nu le place să te amesteci m Tia 
remarcă înţelept băiatul. - Să le 
replică fata bosumflată. Şi aşa mai d 
vor trece prin faţa unui sfat popular şi '<'O 

o pereche de miri care tocmai coboari _ 
le vor scrie chiar o urare de fericire, cu 
pe praful de pe caroseria maşinii. Y 
scape de biletele oferite de Petn. 
vinde pur şi simplu primului 
trece ln revistă pe toţi ce: care 
bilet în plus". - „Zău , e r . 
j ură băiatul. li obse -
mişcă, cum sînt i 
nile nu ne den 
in teresan , dar· 
la urmă de ra · 
doi degustă p. hm p ·cere.a de a ea ferici 
pe cineva cu un generos, la care inEă nu se 
hotărăsc decll aluuci cind 1n hiesc o pereche 
cu vădite in ten ţii matrimoniale. Oferă biletele, 
exaltaţi din nou de o bucurie neobişnuită , 
Incit însurăţeii - oameni normal i, to tuşi -
rămln stupefiaţi , crezîndu-se luaţi în der!dere : 
„- Dar de ce rîd eţi? - Aşa „. Sintem veseli", 
răspunde Andrei, ca de obicei elocvent . 

Lipsa de personalitate a eroilor nu e, într-a-

f!1m~1 1!:m~ ',~:!:~;~..'!~·~~ 
eplaoade, 1ectenţe, Hcene fi 
eadl'e. De celuloid toate. Ro· 
mulu• Vulpescu refuzi si dis· 
cute lllmul pentru cil. tocmai 
nu admite •l 8& studieze nlml· 
cui tn detalii. ŞI are dreptate. 
Din contra: Valerian Sava 
anall..eazi detailat acest ni · 
mic. fi descompune ln lapte 
fi Ie aratl, ou fineţe ,1 agrea­
bili Ironie, neantul llecArula. 
ŞI are toi a.tlt elt ,1 Vulpeaeu 
dl'eptate oii. laeA &fa. Este b lne 
•l !ulm totul ln •erlos, Inelu· 
1lv lleae1trlle. A rldleullza 
ee eate prost e~te tn lond toc­
mai a lua tn 1erlo1 ceea ee 
DU e. 

Al treilea participant la eo­
loev.lu , Gb. TOmozel, el, nu 
are dreptate &eloe. lati, pe 
rlnd. Mal lnttl el slee el 
„fllmul e un experiment va­
loros". No·I ad.evirat; pentru 
bonul motiv d orice experi­
ment, orlclt de ab1urd, este 
oarecum valoros, t.i-Cl are me· 
ritul omului care lneearcl 
ceva. Dar clnd slee.m „expe-

rlmen'&: valoroe0
, a8ta tnseam• 

ni mult mal mult. lnoeamni 
ci, cu toate gretellle, cu toi 
e9ecul general, tot a. rt\mu 
de acolo ceva. ŞI, tocmai, nu 
eoto cazul alei. A,a. Incit G.T. 
comite o a doua eroare clnd 
apune „prefer asemenea !Ume 
eu lipsuri, unor succese de 
cui ln cinemascop, pline de 
muzici fi vop•elo". Se tn,.,.11 
G.T. elnd erede ci lllmul are 
„llpaurl". N„are „llpeurl'~; 

n·are nimic, nici micar lip· 
euri. Cit despre „succesele" 
tehnlcolora.te •I elnem&8CO• 
pate , acestora d·I& n-are d.rep· 
tul 1l le „prefere" nimic.. Ele 
"D drept la viaţă ea orice alt 
1ueee1 arttatle. Putem cel mult 
el spunem el nu regretim 
ln1ueae8u I une l opere tn caz 
de eapodoperi ratati. Or 111· 
mul nostru nu-l nici una, nici 
alta. Nici eapodoperA, nici 
ratatl .• Clei nu se poate rata 
ceva care nu exlstt\. 

G.T . lnsil. pretinde el obiec­
tul acestei r&tirl exloti. D-sa 
o nume,te „frumuseţea Ideii 
cinematografice". Si tncer· 
oim 1A·l dAm dreptate. Eroii 

devăr , lucrul cel mai grav. Mai grave că autorii 
îşi propun să etaleze golul spiritual şi sufletesc, 
aureolîhdu-1, căutlndu - i un farmec indicibil şi 
chiar semne de superioritate morală. Eroii s!nt 
oameni care iubesc copiii , au totdeauna timp 
să se joace cu ei, oriunde li lntllnesc, sint cre­
dincioşi prietenilor, cavaleri cu femeile, lndato­
ritori cu colegii , gata să sară în ajutorul oricui, 
chiar şi a celor care nu au nevoie, în stare să 
treacă peste Qrice jignire, fiindcă stnt generoşi, 
nu ţin Ia supărare, fiindcă slnt deschişi şi sin­
ceri şi ln general, aşa cum spune unul dintre 
ei, „peste tot, totul e frumos, totul depinde de 
oameni„." Se formulează chiar o definiţie a 
socialismului care ar fi „o casă mare, imensă, 
fără ziduri( I), cu toate ferestrele deschise (şi 
chiari), cu toate uşile deschise„ ." Nici măcar 
destinul biologic, inevitabil tragic, al omului, 
nu adumbreşte această factice beatitudine 
paradisiacă. în film slnt două morţi. Moare 
la început o fată , lovită de o maşină. Dar, Ina· 
inte de a ne dumiri cit de cit , ni se arată că în 
mulţimea adunată la locul accidentului se 
rătăceşte un copil, care coborlse pentru prima 
dată din căruciorul abandonat de bunica sa . 
Prilej de irezistib i lă duioşie maternă şi paternă. 

ităm de moarte şi un fel de balsam rlnced este 
astfel prelins inoportun peste o rană abia des­
chisă, diluînd trăirile eroilor , denaturlndu-le 
expresia, suprasolicillndu-le capacitatea de 
tnduioşare . Regizorul ţin e să facă din duioşie 
spectacol şi pune tntreaga mulţime din piaţi! 
- subit lnseninată - să urmeze ln alai copilul 
aflat pe primul lui drum. Aceeaşi ambiţie de a 
obţine rlsul printre lacrimi e ratată şi în scena 
cind aflăm de moartea lui ea Pandele şi clnd 
Lia exclamă : „ tii ce glume ţ era I Păcat că nu 
l-ai cano cut. „ Avea un haz I" Ca şi cum durerea 
Liei , ajunsă la paroxism, ar fi suferit o stranie 
i paradoxală metamorfoză . Dar scenaristul 
i reguorul nu întlrzie asupra unor asemenea 

mente , "nu se pierd în amănunte", 'cum spu· 
ea Andrei despre Petre, nu se ocupă adică de 
a.nţe . De aceea tn Joc de momente paroxistice 

o - melodrama cea mai fadă . Generozitatea 
i inceritatea eroilor nu par deloc expresia 

unui mod superior de a trăi şi gîndi , ci rezultatul 
unui soi de infirmitate pe care ei încearcă astfel 
să o suplinească. 

Dacă autorii ar fi vrut să facă un film cu un 
subiect oarecare, s-ar fi putut pur şi simplu 
trece pe lingă el, notîndu-i doar nereuşita, 
într-o obişnuită cronichetă protocolară, cu 
ticurile şcolăreşti de rigoare privind diferitele 
compartimente ale filmului . Dar, după toate 
cele de mai sus , autorii vizează chiar virtuozi­
tatea filmului „fără subiect", „fără dramaturgie" 
şi se revendică de la prestigiul cinematografului 
cu sugestii subtile , moderne. Aceasta ne obligă 
să spunem mai mult . E un film în întregime 
fals , un record absolut al autorilor şi al studio­
ului ln mimarea facilă a unor personaje şi a 
unor teme contemporane, simullndu-se totodată , 
fără simţul umorului , ipos taza poetic-filozoCic­
sentimentală şi noutatea formulei cinemato­
grafice . 

Valerl1t11 SAVA 
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COLOCVIUL 

(C o n t i n u are) 

- asta e noutatea. dupil G.T. 
- nu-şl fac oonJldenţ.e; „nu-fi 
evocă la orice pas trecutul". 
Foarte bine. Eu însumi li fell· 
cltaoem pe Franelle Munteanu 
pentru a li vilzut ln asta earac· 
terul tipic al adevAratulu I a­
mor, llberat de aenlmentul 
proprietar al geloziei ,1 4e 
nevoia de a descoase pe celi.­
lalt, de .... 1 tot controla bio­
grafia. Adeviratu 1 amor „te 
o fuziune tn prezent a doui 
suttet.e. Atadar reeu.noao ei 
este o „idee trumoasi" si 11e 
arate asta clnd avem dol mari 
amorezaţi. Dar etnd avem 
dol miel neamorezaţii Clici 
c&m aşa e cazu 1 alet ••• 

Sau: „ero li oe IMA citiţi, 
nu se rostesc pe sine eu glas 
tare. E , tn acest film, ceva 
din ceea ce poate fi poezia 
eticii viitorului." 

Aţi fnţeleo. Tileerlle expre0 

1lve nu-1 o veche, străveche 
calitate actorteeaseil. Ele slnt 
••• poezia eticii viitorului.„ 

Deo1oblt de asta, clnd G.T. 
zice ei ,.personajele vorbe11e 
puţin," nu are deett eel mult 
pe Jurultate dreptate, eilol 
perRonajele vorbesc, val, tot 
timpul, sau aproape, eu aourte 
lntreruperl, pentru a conatrul 
statuar presAruturl oa a.celea 
desorllle de Va.Jerlan Sava• 

· Dar Valerian Sava nu are nici 
el dreptate elnd zlee eA acea 
apue1L?e reciproci de eeafA 
eote o poziţie statu1L?il noul.. 
Nu. Este pur ,1 olmp lu lnmul· 
ţlrea cu dol a geotu lul de aJu· 
t or pe care, la ehei, li dim 
partenerului care se slmte 
cam rlu ti ar vrea să se slmti, 
repede, mal bine. 

Din toate aeeatea rlimlne ei, 
poate, la v...rma urmei, autoru 
lllmulul 1A albi un fel de 
drepta~, tn aeneul cA ••• orfoe 

\ lnoeroare eete un merit, mal 
alea o lncercare grea, ca aceea 
a „poveştii fără subiect". St. 
vedem. 

Jllal lntll, afa·zloa poveate 
Uri oubleet nu exlotă. E vorba 
doar de povettl unde nu • • 
lnthnpll evenimente „tari" 
(crime, divorţuri, revoluţii , 
1lnucldorl, cutremure de pf.. 
mint). 1n „Babblt", Slnelalr 
LewlJ, ne povestette, 1n pri­
mele 160 de pagini, tot oe 
face tl glndeşte Dl. Babbtt 
1n cursul unei zile 1n oare 
nu I 10 tutfmplil nlinle lmpo~ 
tant. Dar suita de conduite 
,1 de glndurl ale acestul om 
medio cru, interesant prin cn 
de n elnkresant eete, - aeeate 
conduite alo Iul slnt atlt de 
multe, de variate, de tlptc.e, 
de pline de Interes general, 
lneft unnArlm curgerea lor cu 
o paalune de ctutor de roman 
poUţi.t. Frummeţea omeneas­
et. a banalului , a cotidianului 
este lnsA o frumuaeţe veche, 
nu noui. Nu Moravi• sau 
E\lgen Ioneoeu au de1cope. 
rit.o, ci mulii alţll, eu mult 
lnalnte, mulţi din el ola1lo1 
eonoacraţl, ea de plldl Cehov. 

Totu,1, veche sau noulL, l:n· 
cercarea e grea; deci totdea­
ua meritorie. Adie& aproape 
todeauna. Clici slnt cuurl 
dnd „exp"rlmentul" nu e „ v.,. 
loros" ntel mioar oa atare, oa 
OXPi>rlmont tn sine. ŞI eate 
tocmai cazul aci. 

D. I. SUCHIANU 

ne~ 

i.t ee µne de un med ml~111P 
ac:eli lei '-e viaţi. erte mal eomoiL • pmu-a • fi rt.mtne 
erMiadM ţie tnzuţl, al lupţi pentru niaii.an. l'-ealurl oare 
.,. I aam.al de prlmt.vara vieţii. Dlmpotdd ... A.m uitai ai adaug 
d llJaal me• uie o almplA povelte de ~-• 

la l t.ognlille aliturate pro&agonlftU ean treltule 1t. apuni ,da" : 
B 6rel n„a J1 Darval Ivin. 

CONŞTllNŢ A ARTISTULUI ŞI E 

EORI 
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.Ul ŞI EPOCA 

REALISMUL AZI 
La lntrebarea: care eveniment din lumea cine­

mato_srafului a exercitat cea mai puternică 
influenţa dupl ultimul rAzboi mondiaf, aproape 
ln unanimitate rlspunaurile indică neorealismul 
italian. Dacă neorealismul italian a pus un 
accent considerabil pe dezvlluirile social-po· 
litice cu caracter polemic, a scontat pe maxima 
autenticitate , de documentar, a renunţat la 
anecdotici •i la P.itoresc ln favoarea imaginii 
crude , de reconstituire a mizeriei de masl (ca· 
sele dlrlplnate, aclrile lntunecoase, odAlle 
supraaglomerate, mobilierul uzat, ve,mintele 
zdrenţuite), a respins violent cultul sentimenta­
lismului, al melodramei fi al retorismului, a 
introdus o altA accepţie a eroicului fi a tragi· 
cului ln cond iţiile epocii moderne, a sporit 
sentimentul angaJlril , curajul civic al artis­
tului - ce tradiţli pot fi acum valorificate ti 
ce partlcularitAţi distincte pot fi lncurajate de 

fi~C:~ţ~~~ald~~aio.i~~d~eif~~~~înJ: ~t!:f:'t~ 
valoare, fiindcA direcţiile de lnaintare elnt 
clasificate clteodatA dupA ierarhii rigide e necesar 
totutii ln prealabil, sA ne referim la antece­
dente e situaţiei de azi. 

DUPĂ PRIMA ETAPĂ„ . 
. .. de strA!ucltA ,1 temerari afirmare, filmul 

Italian neorealist a intrat lntr-o fazi de derutA. 
Istoricii tlxeazA lnceputul acestei perioade ln 

a.nii t9 9-t950, clnd puterea politici ln Italia 
a re-nnit integral forţelor conservatoare de 
dre.1.pta, fi c!nd opoziţia ln faţa neorealismului 
a pmnitoformA organizatl, sistematici. A fost 
le ne de observat cum procedee viguroase de 
exprimare polemică, utilizate ln capodoperele 

f{~:~\jfni~Joţ~deblc:k:,. tcfr!~ d~vfttor~~ 
de Sica,· Pdmtntul ae cutl'emurd de Luchino 
Visconti) a-au banalizat prin repetare ti prin 
e~loatarea lor conform unor interese comerciale. 
Mercenarii au invadat platourile de film , 
gata •A satisfaci ln serie gusturile triv~ale. Ap 
sAtoare, perfidă, metodici a devenit presiun 
clericalismului. Reprezentanţi de frunte 
neorealismului (Rossellini, V1sconti, Carlo L" 
zani, Alberto Lattuada) au păruit unele d 
vechile preocuplri şi au strlbătut un timf 
căutArii, explorlnd adesea portiuni destu 
limitate . Unde se !ncheia efor ul conetructi 
original, care revendica adeziunea •i un e 
lnce.Pea dibuirea sterili, abdicarea de la ini­
ţiativele !ndrAzneţe de odinioară? Linia de 
demarcaţie era greu de fixat . O dată !nregistrate 
felurite tendinţe centrifuge , a.Precierea lor 
a stlrnit controverse. tn lmprlftierea care 1-a 
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NEOREALISMUL 
-AZI 

produs după 1950, nu s-a mai ştiut precis 
cine slnt legatarii testamentari ai neorealismu­
lui. Ceea ce nu putea nimeni tăgădui era că 
printre mottenitorii „dizidenţi" se aflau talen­
te excepţionale (Antonioni, Rossellini , Fellini) 
şi că prestigiul tilmului italian crescuse tot i 
tn continuare, succesele fiind consfin ite la 
festivaluri şi la alte confruntări internapo . 
Discuţia teoretică declanşată a avut semnifi­
caţii foarte largi şi ecourile ei animă şi ui cri­
tica occidentală. Să menţionăm d ouă reacţii 
cli caracter divergent, care rezumă pune e de 
vedere extreme. Una dintre ele pol'De le de la 
observaţia că aşii filmului italian s-au abil.lut 
de la obiectivele prevăzute la lnceput. Astfe l 
Visconti a fost atras de simetrii şi antagonisme 
de ordin plastic, de decorativul şi las J 
baroc, de spectacolul frumuseţii vestej ite ş i aJ 
rafinamentului senioral care dispare (bunăoan, 
ln GMpardul). Rossellini a lăsat ln urmă temele 
pateticelor lncleştări, care angajau lnlreaga 
colectivitate (Roma, ora, duchis; Paw; Go­
mania, anul zero) şi şi-a lndreptat atenţia 
asupra unor subiecte de factură restrtnsă, intimă 
(Cclldtorie ln Italia; Stromboli). Pe Antonioni 
1-a solicitat din ce tn ce mai obsedant motivul 
comunicării ln dragoste, lngheţarea sentimen­
telor, neputinţa eroilor de a se acomoda unor 
cerinţe morale anacronice ( A11entura; Noap tea). 
Pentru Fellini, cinematograful a ajuns un prilej 
de a investiga limitele resurselor umane tn co­
borîrea către infern, posibilităţile de resurecţie, 
relaţia Intre pedeapsă şi căinţă ( Nop /ile Cabi­
riei; Escrocii; La Dolce Vita şi pe veJ"Sant lăun­
tric, automărturisirea ironică t i tragică, Opt 
şi jumdtate). 

DISOCIERI NECESARE 

ac~s8t~ă tr~~sfu~~tt mf~:_~ ~!~se~~~re~=t~'. 
Ca amploare a cadrului social, noile reali zări 
n-au putut rivaliza cu vastele tablouri, tn 
atil de frescă, create imediat după război. Calea 
directă, de denunţare a unor realităţi econo­
mice şi politice inacceptabile, documentarul 
conceput ca un pamflet a fost , tn genere, aban­
donat. Dramele intime, interesul pentru individ 
şi străfundurile lui păreau că au cucerit priori· 
tatea. Era un progres sau un regres? Întrebarea 
rămtne simplistă, deoarece procesul de dezvol· 
tare a artei nu este marcat prin plusuri şi 
minusuri. Evident că eficienţa social-educativă 

10 

sau 
schimbului · e 
A ttt Rossellini cll 
gaţi. Astfel creat filmului La S 
acuzat că uzează de subterfugii, e 
joacă rolul de martor al dramelor 
sll.-şi camufleze intenţiile sordide 
decor neorealist. „ln serviciul · e 
schauung imbecil, realismul ~ aJ · 
Fellini ne proeune asupra ltal1ei anului 1960 o 
viziune mărgmită, simplistă, vag complice". 
Lui Rossellini, a cărui sinceri tate nu e negată, 
i se aduce acuzaţia că introduce prin contra· 

~:i1s~u\ds~0~~f~:;~f ~~t~!!t~~e~e0=~:~:r; 
confesiunii". Sub felurite forme , aceste puncte 
de vedere răzbat şi cu alte ocazii. Eroarea adver­
sarilor lui Fellini sau Rossellini este aceea ă 
decid asupra valorii unor producţii art is ic:e 
numai după criteriile amplitud inii şi pregnan· i 
tematice (abordare directă) . etndoioa că · 
zatorul filmelor E scrocii şi La Strada e 
treabă dacă e posib ilă reabilitarea mo 
unor indivizi care au epuiz.at un circuit aJ f 
delegilor ti au constatat ptnă la urmă dei-u­
tarea lăuntrică. Poate nicăieri tnsă alienarea 
omului ln condiţiile ordinei burghe:r;e nu pre· 

~~~:ura!fi~~1:iu:i da~ ~~'~:!ţ!f~· M~~i;~i~: 
sociale, mai puţin izbitoare, există, actionează 
din adlncuri. Astfel pe o linie mediată , o 
mentalitate care aparţine epocii este dezvăluită 
ln imagini zguduitoare. Alt regizor ostracizat, 
Antonioni, lnfăţişea:r;ă deruta lnsingurări i , zorii 
fără soare (A Pen tura sau Noaptea), încercările 
de a lepăda filistinismul şi convenlionalismul 

:~w:~ teş~ec~~~~n;~1~ai ş~u~~i!J~ eso:Fe~~~= 
ln totalitatea ei {cronica ln lărgime a epocii), iar 
referinţele nu slnt tntotdeauna concrete pe 
plan istoric, adlncimea forării ln spaţiul re-

Un episod re1izat de Roberto Ro11ellilli din 

~::,ÎD~ ;r ~!~ sri:::i.•itti: ROHDDa 

strlns atinge adesea puncte maxime . Ceea ce se 
pierde uneori la suprafaţă (aria de reflectare), 
se recuperează ln profunzime. Nu putem omite 

· taliurea şi şlefuirea unor noi universuri 
· togralice, descoperirile, progresele din 

ioadă obţinute de regizori cu o 
extrem de diferită: ritmul lent, sub· 
escompunere infinitezimală a reac­
uvăluire psihologică prin acumulare 
• ruperea firului epic h·adiţional 

,......_,,.,,_,,=- naraţiunii prin asociaţii de o 
i elocvenţă clasică {Rossellini), 
· ii, forme şi culori, reflex plastic 

realităţ i 1SC0nt i). demonstraţia cu 
de ciclu şi revenirea la punctul de 

consumarea plnă la ca_Păt a ră-
tă · •· e · i}. ultimele festivaluri consacră 

anţele celor mai de seamă per-
iU · a.le filmulu i italian (Opt şi jumdtate; 

: Dqutul roşu etc.) . Nu se poate 
i ec:i seriozi tate de o coborlre a nive-
- I lui Fellini, Visconti sau Antonioni. 

• el , a:otorul filmelor GMpardul şi Rocco şi 
·, c i cont inuă să proiecteze destinele pe 

istoriei, lntr-o amplă viziune realistă. 
sen tinţelor pripite şi al clasamentelor 

· 'tuite pe criterii scolastice ar fi mult mai 
'olosiloa.re analiza atentă a formelor noi, cu 

ema.rcarea momentelor de continuitate şi de 
discontinuitate fată de neorealism. Numai o 
astfel de investigaţie ştiinţifică, imparţială, 
poate aprecia traseele moştenitorilor neorealis­
mului, legitimi şi nelegitimi, poate separa 
laturile pozitive, valoroase, democrate de cele 
confuze, inaccesibile, sterile care se manifestă 
şi tn activitatea marţlor regizori italieni (sim­
bolistica atemporală ln Eclipsa lui Antonioni, 
unele Inclinaţii sere cazuistică şi paradox arti· 
ficios ln Opt şi Jumdtate de Felhni). 

ECHILIBRUL CLASICISMULUI 
TULBURAT 

O reacţie ln sens invers derivă din criterii 
estetizante. lntr-o discuţie găzduită de revista 
„Cahiers du Cim\ma" {nr. 149/1963), creaţia 
lui Antonioni este considerată concludentă 
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MITOLOGIE SAU DEMITIZARE? 

C :rl~l~v't~i:!' ::uot"n~m~:~ 
rrafla a deveni& de mult ID 
oeeldent o m„lni de labrleat 
vlae, un. Traum.f&brlk care 
allmenteaai bovart1mul mi­
dinetelor, ei milui .riorlel 
H bueui pe un tip de Idola­
trie oare are de1lule puncte 
comune eu ritul cultelor 
pidne; lu lfflllt ci laţi de 
uemenea fenomene tn cFre 
publicul genero1 '' entu1la1t 
1,1 aduee ofranda dezlnteresati 
unor set neeuno1euţl, trebuie 
1i manllMtim lnţele.rere, ne· 
lllnd util 1i adoptim o atitu­
dine de de1eon1lderare ,1 1u· 
perlorltate lnl• leetuall1ti. Pe 
de alti parte Inii ered ei 
ar li tot atlt de neeln1tlt 1i 
ne p Io eon Im ID laţa dllerlte­
lor ronne de mttolo.rte clnema­
tognflei, 1l le„raţlonahsim". 
Cultul otelelor, miturile epocii 
- fle ci se numeae B.D. iau 
MarYlln Monroe, fle oi 11Dt 
oficiate iau explicate de tean­
agerl, de ,.Llfe", de Slmone 
de Beauvotr, iau chiar de 
Arthur Miller - nu prolee· 
teui ln demonul lor lnl· 
ţlal deolt o 1uplritoare ID· 
culturi la unele pirţl Inter•· 
sate, o capitulare ln faţa 
ac„tel lneulturl la alle pirţl 
lntereoate tl - ea fenomen 
1oclal - un tip de mentall· 
tate mie burghezi dutlnat 

1i mlltlfloe ,1 1A autollu1to-

g:T:brf~t::t~~:t'!u~.:!':JP~,; 
~!i :rr.·:~::: •• :~, 't~~to:i 
1uoee1al •• obţine ou faclll· 
tate, explodeaai pe ne,..tep­
tate, pe bur. lLDOr 1lmple 
oalltiţl flllee; ea poate fi 
prem I•• unei lecţii de lnalti 
podarorle daci ni oe arati 
ei •• cucere,te din rreu prin 

r.:'11n:rr11t'd:~~.t11t~0~6 °fn.::1'i~ 
iren$i ,1 conltanţi. 

Se pare oi nu toati I umea 
e1te de aeeea,1 pirere. lntr-o 

~w::::,. "f::.f!! ~~~ 
comentator extrem d.e bine 
lnfonnat ,, plin de rut, atent 
cititor al publicaţiilor do „„ 
olalltate compari Ulmul Via· 
ţă particulară cu o llmlonle, 
conferindu·! ae-1 ,,fluldl· 
tate" fi „armonie"'; '• afirmi 
eh.Iar ei ..surprinde fonomannl 
trqlo de d.,.umanllare ,1 
ln11ngurare a !ipturll umane" 
ete. Na pe alti linie merire 
,1 cronlea din Contemporanul. 
A•a 1i fle! Or.re demuclnd 

=~1::0,.:!!:U:~el°:1:::~~ 
1Ulul,,at .... Jrlem",Loul1Mal· 
le no prnlnti lntr-adevt.r „via­
ţa particulari" reali '' auten• 
tlei a lllnţelor anrrenate ln 
acel& pHU11 Oare 1ubtllnl 

pentru o criză a filmului contemporan euro­
pean. De la remarca judicioasă că filmele zugră­
vesc o opoziţie între individ i societa_te şi că 
eroicul şi tragicul se manifest~ ln ipostaze 
specifice , de vlăguire şi solib1dine, partici· 
panţii la discuţie l-au lnnnuil pe _Antonio~i 
(şi împreună cu el pe lranceml Alain Resna1s 

~~hll~b:~f ~T::lci!~8uJ:, !e:~ I! s~I~m! 
senine, robus te şi optimiste. Oile a apare nef~n­
dată, fiindcă e proiectată pe un plan strict 
estetic. Psihologia cbinuit.i, asimetrică, pesi­
mistă a eroilor lui Antonioni care reflectă o 
stare de spirit existentă tn marii o~ cap_i· 
taliste e un protest latent, prea paţm ofensiv 
şi energic, dar un protest esenţial la faţa unor 
realităţi etice şi sociale (fapt~ n-a fost n~t 
nici în cadrul dezbaterii organizate de "Cah1ers 
du Cinema") . ln orice caz, seninătatea şi echi­
librul clasic nu pot fi obţinute prin e1;1urarea 
concretulu i istoric, prin sustragerea dm rea­
litate. Tentaţi de disocieri formale, criticii 
estetizanţi reclamă o „nouă coeziune a lucru­
rilor,", care să restituie armonia .. Sf_orţarea 
e redusă doar la stadiul abstracţiunilor, o 
succesiune de forme , fără contingenţă cu epoca, 
fără o confruntare cu realităţile contemporane. 

regtsor al filmului Zazle ln 
Metro, luorlnd de data aoea1ta 
lntr-un alt Metro-Metro Gold· 
ll'J'D Mayer - DU cade ,1 e I 
ln oll„ele aeelel„t„publlolt)"' 
pe oare o erltlci1 Oferlndn·n• 
eu ajutorul unul fotorrar 
de arti - Deoae - daci nu 
m e vantal de oirll pottale 
lluotrate, ln orice ou un 
album de lux pe hlrtle rtuati, 
la lndemlua acelui mobllm 

:rr:..i:::n·:.::.:f •• d"!r:tr',~ 
Panamerican Atrways tl coi· 
mopolltllmul polloromlo al 
micilor 1tudente amatoare de 
oulturi ID pliule llu1trate, 
Loul1 Mall• face operi de 
dem l1tlfloare a cea oe 1e 
nume,te publloltar """" mal 
lubltl 1tea"; dar oare nu mre­
reui ln fond alte mlturl1 

Pentru a face Ururi de 
,,fati bine" ln ver1t1L0ea 11180 
(ceea oe eroina Ulmului Viaţă 
particulari - 1111 era lnalnte 
4e a deveni nTedeti"), pentru 
a llu1tra condiţia do „fati 
mode1ti" (condiţia anterloarlL 
oelebrltiţll), • nevoie, dupi 
Loul1 Malle, de: 

O vili lnot.pitoare, rn ,,... 
dul unul paro lnolntitor. 
O bloleleti veche '' o ambar­
eaţlune ou motor ( orlloraft) 
ultramodemA. O ocupaţie. Nu 
o m01erle ,, nici 1tudll, ana 
ar li comun, 1au ar nua o 

penonalttate exoHlvi. E ne- nu •• explici •I nu H demon· 
voie blne1Dţele1 de b'1eţl 1treaai. 
trumo,1, mulţi bileţt rrumo,1, ln .r1r,1t, gloria - marele 
bine ore1cuţl, 1porttvt, plini Stlirmatl Publloul, tloilo1ul 
de proiecte amblţloaae, cu public, Iţi Interzice 1i tri· 

;,,~~11 t:. p.~~: •• !:a:i!i 1~'::; ::ru· ,dm,~"'l':um•1a~~: 
merire aoeuti llbertate. trairedla, adevirata trairedle: 

tn ireneral, noi, fetele de ettl Antl.rona; ••tl Oedip; 
familie, vrem li rimluem Ia ••tl Prometeu. Din lnocenti 
Geneva, de•I avem o V&lfi '' liberi , devii o puire ID 
dorinţi de a Iuiri de &COit colivie: ulei 1utlenul nu ţl·I 

r:::~~ ;,-:e~~ ~up~ ~:: m~.~~ p= ~lnUl:::~t mic 
vede ln venlunea lui Malic Inventar, ne-am lnchlpul ei 
Oile rreu li III o fati bine Viaţa partlcualarl Mte o 
ore1outi oile tn 1ehlmb mult pove1te pentru „aruele pari' 

:~.:.r.!n!~i,~u~ d~nv:::,~~ ;~;!ţ, ~r-.~ ':f"f!J:0~"..tt~ 
monttrl 1aorl oare ttrantseaai n•a uitat nici o ollpi, ln tlmp 
lmairlnaţla planetei. ( Jntr-a- oe turna, obllgaţlUe de rtroare 
devir, tot dupi L.M. e1te d„ laţi de propria 1a replLtall• 

~t":.' p:o::::~~f!„:!a::::ţ ~':::~1~ub!~'.!.~~.~~~ 
ţi, din curiozitate, din pilot!· tot din pricina aoOltul teribil 

:;:lt :,~,::~> ·~~· .!~t~! ~:~:u:r!~ui:, '!:.~ ·r~:~:f:i 
!~tt~1 ~~i ~~~~~tli.. '.';]! d~~o"~,•1(:~1 d:ucr~~~~··::: 
1eop ulei nu trebuie 1i vll la atvncl oind 1e eonfeeţloneui 
ora flxati tu atlullo. Nu • n„ filmul, 1tntem la epoca "dl· 
ne1ar a g'l:a'1, a munci, a vorţulul eeoolulul", marele 
lnviţa muerta - uta era va- divorţ dintre cea mal apetl· 
labil pentru arab Bemardtl oanti femele din lume, Mary. 
-Nu, Intre tine ,1 aparatul de lin Monroe '' cel mal 1ubtll 
filmat - no opune textual tnteloetual Arthur Miller). 
Loull Malle - ....., produce lLD Reunind ln aoel„l timp pe 

~tr:::t~lne ~=l:~~i,. r.,~~:~f."~afle ~·~~':!: .:.:: 
tr1L al loviturilor - o-a g1n° 
dit oi nu 1trtoi 1t. mal 1toarci 

r:ll"i :! ~t:O"t":!u~1!i°e~en~! 
„the greatest publtsher or 
art-rnagazlnea", cel mal mare 
editor de arii - Intelectual 

~::!!' flţ!,. ~~:!1l•:i;:' .J:! 
rr•aleot" - la 1uperlatlv ab· 
1olut), dedlolnd11·1e unei ln· 
lenlO opere de rodrMaro mo­
rali. A lui .Jiii, flre•te· 

Fleeare film 1,1 are - ln 
definitiv - lnteloetualll pe 
car„1 mertti '' ni •• paro ei 
peroonajut Incarnat de Mu­
trolannl Olie pe milura aoeo­
tel pelte11lo (picat clL Iordan 
(Jblmot '' A.M. Nartt, mairnett· 
Hll de B.B. nu·I aeordl nici 
lLD fel de atenţie). Cict nu 
""te el oare lLD r.rtllt pini ln 
Ytriul 1LD1rb.Ulor,,.. pollvalenl 

~~ •i::.m:-~r~~:.·~ 
tn-.blbirbatulat lutB.B.)1 
O n aaha oan pe .JIU! O va 
fK 1i regileuei, prin foeul 
f&rllle.ator al amoruJuJ. ,.,. 
ra4llul pledat al yllol de la 
•arwt&•a 1-1•11 ln u4ar 
devatam lui blJ F„to. S.. 

dl:a i.te &lmled 
6 ·-„ ·-ta fatali. Cear­
ta rta1-ti ,1 lbl.all dintre 

- Ulnlaiuli •• Jill 
- llarUI antldpead eu ""'° 

ul - ball-a manieri 
ti a H i U.Olut 

are dia plOla ,,Dupi 
(ltu) la oaro Arthur „„ atuffa d.•f.-

n. 111Tlla on:roe. 
, C:Al'e numiri. 

llLI lUlln anii pier­_, .,_,..„ a.aloe Ulndei 
a "1'1d U.,l e!Meuci un 

• Jll&Nlo Mit al Seco­
), ....tette „.„u 

-:~-~: rti:1.':l:.:1 
ode ln 1tare 1i uelU". 
t.l lllller, conotrv.lti „ Yl• .., penonaje mal eu­

...,....te, mal nevrosate •I mal 
p11ţla reneroue (chiar ou 
romalle - Idol) Mte mal au· 

!:'~:'·.~~ ~~.!:t~"~i ~!:f! 
.Mallo Dl< lntul„te 1ltuaţlllo 
oele mal par&donle. 

~-:::: &:.~:!r: .~.!.~!::~ 
;::~~~r001~1~f!~ţ:~n::t~'ri:te~ 

Pledăm aşadar pentru o examinare atentă, 
temeinică a raporturilor dintre neorealism şi 
curentele ulterioare, cu evitarea clasificărilor 
grăbite în judecăţile de valoare. Ea ar fi menită 
să reliefeze trăsăturile inovatoare, CQnsistente, 
aportul original pe tărimul ideilor, al viziu­
mlor estetice şi să delimiteze totodată aspec­
tele ceţoase, influenţele dăunătoare, „eclipsele". 
Cu atlt mai utilă s-ar dovedi o asemenea Intre­
prindere cu cit, ln ultima vreme, Italia cu­
noaşte în fine şi o reînviere a neorealismului pe 
dimensiunile sale de bază iniţiale. Tineri cineaşti 
ca Francesco Rosi ( Sal11atore Giuliano, Mtinile 
pe oraş), Vittorio de eta (Bandiţ ii din 
Orgosolo), Ermanno Ol mi (O alujbă sigurt!} 
concep filmul ca un documentar de un înalt 
nivel publicistic şi dezbat probleme acute D ia aou ua film care •• ........ q„ '• ir-.- Citi„ ••itli 
cu un relief pronunţat politic . 1n ce raporturi snmaai(rl41cullsa1i -- •id la .„ • ..ml.l) rlmla la 

al aeelul meean.l1m care pro­
raneui, lnoaloi '' rorţeui 
r~~ :l:t!!i•u~ a ~!v•:r.; se află ei CU urmaşii pelerini, de faimă univer- ral latr-aa HI iaseolaT .„ .... a-..i M t-d (Urllaţil H 

sală, ai neorealismului? Cu ce se diferenţiază ;r..::l: .i~': .~:.::,1~,!-.:-:t~':':.1:1:!!d!.-:";!~~!1".".i 
filmele lor de primele manifeste pe peliculă car• 1„„ a~•• la aceuti aitaa1ie. Caa 1&-i .,._„,ci •• ace1u 
ale lui Rossellini, Vittorio de Sica, Giuseppe !:!\'~;.r.• ,:::~~I.!-::'::~.::.~:;; ~i:li.t:"'O:at''' •ll•a ••· 
de Santis sau Visconti, actul de naştere al neo- H.„„,.,ti. (tltlal arlslaal), ••mHt 4a rosl„ral •• ,„„ 
~:~~~ir~r:!un:is~f ~a nu~:::~ vi~~!~~ri vom ~1,L1·1~1,a1.i1' •• ~1·r1:1~1:.1r11

1

•1p~.„.i •• ·;1::1,1~~ •. !..·1:l1"'1.~1
1·•·1··!·.~„ •.• ·:
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S. DAMIAN P.: 

ceea oe Malle evoca lntr·un 
mod parodie ln Zazle ln 
Metro, nell1L0la ylolonti a 
epocii, un prooe1 de deHrdlne, 
un climat all1urd lu eare va­
lorile ajunr 1i oe deterloreso. 
Dar - atenţie I Loul• Mano 

5t:r~ 0;~·.~. u:::iu~.1n.:~~ 

firi a 1e lovi de propria H 
lmqlne; lucrurile aJuug pini 
acolo tncU:, ctnd un nou a.mor 
li 1urlde, lucrurile trebuie 
si 1e petreaci ID timpul uuet 

·~~t:. ::1. d:~.;.. '::.,:ti!~ J! 1pa1murl erotice 11hnulate. 
De1lgur, tot ceea oe1e lntlmpli 
Hte oribil. Totu•I !ml ••te 
foarte rr•u ., tnţoleg ce bo· 
rMl• lnl•rloari. ce comori 
uo1LD1e a pierdut pe drum 
aceutlL III ei-model a Genevei, 
Incapabili de „,1 psl vreo 
ocupaţie oind otte obltgati 
oi 1tea ln e11t. la Spoleto. 
St atol ajungem la conceptul 
d.e „viaţi partlcul&ri", „. 
:"!'m~ll1c~\!~~r:.c':.':.'!~. t~:~!:: 
lnoonJurati do dl1ereţle, o 
barleri Intre llne '' untven. 
FUndei li ne ln$6.18g'em: .Jill 
H neurutt!nlzeasi pur tl 
1lmpl11 pentru ei ceea ce 
obl•nuta oi faci lntr-un cere 
rntrlno ( elţtva eo le.rl, rude, 
oupeţl la recepţii 1tmandl· 
coue) e1te acum •tlut ltl 
vătutl de toati lumea. Daci 
!natnte, numai obl•nullll plo­
olnet anau prlvllegllLI 1i ad· 
mire I01olo dldln1el foetoare, 
ace1te amin1L0te ana tom lee 
1lnt acum cuno1cute do lumea 
lntread. ŞI pentru nl•te 
oameni b lnecr01euţl, aoeuta 
e1te lntr-adevir un motiv de 

nel!,~'o· declaratte, cale ser­
ve,te ca bui tuturor lnterpr„ 
tlrllor apo logetloe ale filmului, 
Lout1 Mane declara: „De la 
lnoeput, m-am ferit .„ rac lLD 
film ou Brlrltte Bardot '' am 
Intenţionat dlmpotrlvi vn lllm 
ln oare tn111,1 actriţa trobule 
1A fle subiectul". Julteţea 
punctului de plecare este 
lndtscutablll. O asem•nea ae· 
trlţA aparţine lntr-atlt mito· 
lotri el Incit rA1t.oarni vaio rile: 
orice ar face, pe eA o vom vedea 
•I nu penonajul pe car„! 
lnearneazA: nu fabula lui 
.Jiii, nu pretinsa fatalitate 
antici retncamati, ci pe 
Brl~ttte Bardot şi raportnrlle 
el cu un sistem, cu un proces 
Jrlobal, cu o inaladle a 1ocl&-­
tiţt I oapltall1te. EI b Ino, aeeot 
raport nu numai ca\ nu ed.e 
dem itizat el. dlmpotrtvi, mii· 
ttrtcat. Unde eole aocen•l1L0ea 
Ja_bor1oui, eforturile, umili· 
talu 11u micar eaprlohtl 
Individuali Refuzim 11 cre­
dem d ucen11lnnea unei actri­
ţe nu are nlm Io din toate 
ac.stea. ln11l, blneere1rnut, 
rerllorul a omis tot ceea oe 
ne ,utea spune ceva din aven­
tura reali a lui Brtgltle Bar­
dot. Dupi eum mi.rturlseşte 
tnra,1, o-a apropiat de 1ublee­
tul 11Lu .,rn maniera 1L0ul en­
tomologl1t", adlcA I-a consi­
derat drept un animal straniu, 
,1 minunat, lLD preţlo1 bibelou 
ln carne tl oaae pe care 1-a 
mlngllat delicat eu aripile 
aparatului de filmat I exM>t 
ea tn documentarul Tăcerea 
mll.rll oare l·almpu1t.aetneut) 
'' ou o competenţi lndlsouta­
bllA, erelnd ctteva Imagini 
memorabil• (apoteosa finali 
oit• tot ceea ce rimtne din 
„„t film). 

Dar eu 1ublllltatea·I bine· 
ouuo1euti '' folo11nd Imagi­
nile pre1tlgtoue ale lui Henri 
Deeal, regizorul francez a 
oferit ,1 ,,material" pentru 
eronlel, ln genul celor citate 
mal 1u1, unde criticii au ob-
1ervat totul ln a!ari de faptul 
ei oamenii ,1 luerurlle 1lnt 
menţinute la o dl1tanţi reopeo· 
abili „„ mal bine •18 tran1-
ronnate ln decoruri, lntr·= 
catalog llu1trat, lntr-o lume 
tn care eoetum.ele 18 muleazl\ 
totdeauna bine, neglijenţa ede 
totdealLDA artl1tloi, llnJerla 
'' raaonul - lnvlllbll ,1 per· 
manent puee la punct, oamenll 
H hrlnNe eu 1oare, Iar lwnl­
na, falmoaaa Lumină, tneon­
JoarA tollLI cu o auri de poesle. 
Chiar tl Mt1erla. 

Horia BRATU 

11 
https://biblioteca-digitala.ro



UN MOMENT DIN VIATA LUI 

charlie 
chaplin 

Autobiografia Iul Charlie Chaplin apel· 
ruto concomitent ln nouo ţOrl lml amin· 
teşte de un moment trOlt alclturl de marele 
actor la Btarrttz cu 34 de ani tn urmo. 

lato om tn faţo o fotografie a Iul 
Chaplin. Confruntfnd fotografia de atunci 
cu una de astOzl nu gOsesc o prea 
mare schimbare. Avea şi atunci porul 
coliliu şi clnd rldea, descoperindu-şi dinţii 

ari, tl rtdea tootO faţa. 

V enise la Bia.rrih ca să se odih­
nească dupA. ce turnase unul 

din filmele rămase neuitate, ln 
care era scenarist, regizor ş i pro-

t'f>0o~~s; . să nu fie recunoscut de 
nimeni. 

Locuia la Miramar şi putea fi 
văzut orictnd pe plaja hotelului 
!au pe faleză , lnsoţit de un mic 

p de prieteni. Putea sll. umble 

e~!~jen~~~n[i~: „tC~i~siuMu:i~ 
i a i la cel mai luxos re ta-

• oraş, sll. danseze seara la 
fără a fi st' beri e 

Dar cum toate pe 
fie bune fie 

1 aceastl 
luă 

c ~~ ille de 
f şie p 

lea L lotr-o v 
la m pe 
tanrant unde mlocam, avut 

~~l l~\ii if;l;iia Îu1f0Ui~ P:O~~=~j 
pe care ne sileam sA. i-l pectăm. 

In local s-a ivit un vlnd am-

~~l:~~· c~~~ c~o~i: ei!di~~ 
nişte t~lici albi de plozi, o cut ie­
tarabll. agăţatll. de t. mina cu 
unul din acei ,.gamins de Paris", 
aşa cum li cunoşteam cu toţi i din 
desenele lui Poulbot şi avea ln 
taraba lui mică tot felul de figurine 
care reprezentau pe marii actori 
ai t impului: Josephine Backer, 
Maurice Chevalier, Mistinguette, 
şi binetnţeles şi pe„. Char lot. 

Charlie Chaplin stil.tea liniştit tn 
capul mesei, ctnd ştrengarul se 
opri drept ln fata lui, scoase din 
tarabil. un mic „Charlot" şi tl aşezi!., 
cu un ztmbet tmbietor, pe farfurie. 

Pe feţele noastre se aril.tarii. semne 
de lngrijorare. Pe fruntea lui 
Charlie Chaplin se iviserll. ctteva 
cute. Dar bA.1atul nu bll.gll. de seamll. 
nimic şi cu cel mai nevinovat aer 
din lume tntinse mina aşteptlnd 
preţul obiectului. Chaplin scoase 
un pumn de bani mărunţi şi-i 111.sll. 
să cadă tn palma bil.iatului. 

Am respirat uşuraţi clnd, ductnd 
doull. degete la cozorocul şepcii 
aşezate strtmb, copilul care ne 
reamintea de celebrul „Kid" fli.cu 
o piruietll. şi dispăru aşa cum venise . 
Nu-l recunoscuse pe Charlot. Ii 
luase drept un client oarecare, dar 
buna dispoziţie a lui Chaplin pieri­
se şi o dată cu ea şi a noastră. 

Din clipa aceea tncepusem să-i 
suspectăm pe chelneri, pe portarul 
hoteluluiipe vlnzll.toarea de ţigăr'i. 
Secretaru lui Charlie Chaplin le 
atrase din nou atenţia că „Mister 
Chaplin" doreşte să-şi pll.streze ano­
nimatul şi aşa ne reclştigarăm cu 
toţii liniştea . 

bar. „ invitabilul se produse. 
Eram din nou strlnşi ln jurul 

lui Charlie Chaplin, asculttndu-1, 
sorbindu-i cuvintele . 

Dar „. tntr-o zi se oprise drep't 
ln faţa lui un „Charlot" ln carne 
şi oase, care purta lntocmai : gam­
betă , Minuţii. scurtă, pantofi sparţi 
pe care-i ştergea pe rlnd pe panta-
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Ionii ,UJ largi, dungaţi, veşnic 
căzuţi. 

Răiatul care-l imita îşi scoase 
poliCicos pălăria şi făcu un salut 
„a la Char lot", apoi, îndoindu-şi 
bastonaşul cu o mişcare nervoasă 
şi clif.ind des, se înfipse cu o mină 

~~~~ ~~ ~~ţ:1~~e~~~tlJi t~~~~~ 
şi li privi lung drept tn ochi. .. 

Se făcu deodată linişte deplină. 
Charlot se ridică tn picioare şi-i 
întinse mina. 

Era alb de tot la faţă . Ochii lui 
inteligenţi şi vii se lnfipseră ln 
ochii acelui „alter ego" şi rămaseră 
aşa cîteva minute. Ne-am ridicat 
şi noi ln picioare, tăcuţi, emoţiona­
ţi. Aveam impresia că Charlot se 
uita la interlocutorul lui aşa cum 
s-ar fi uitat lntr-o oglindă. Era un 
moment impresionant de lnttlnire 
a unui om cu umbra lui. 

Dar„. Charlot îşi regăsi repede 
echilibrul şi scoase o carte de vizită, 
pe ca1e i-o întinse rugindu-l să 
facă uz de ea. De astă dată Charlot 
fusese recunoscut. L-am scos cu 
greu din mulţimea, care tI asalta, 
tJ strivea, li rupea nasturii, hainele, 
striglnd ceva. Nu se ştia ce. u se 
putea auzi nimic atlt de mare era 
vacarmul. 

A doua zi omul cu părul coliliu 
nu mai fu văzut nici pe plajă , nici 
pe faleză, nicăieri. Plecase cu pri­
mul tren către o destinaţie necuno­
scută. 

• 
In holul hotelului ,,Miramar" e 

linişte. 
E ·cel mai prielnic moment pen· 

tru o convorbire fără martori. 
Domnul Chapl in e un genUeman 

ireproşabil. u este nici prea trist, 
nici prea vesel ş i n-are excepţional, 
tn afară de geniu, decît urechile, 
mlinile şi picioarele care sînt foarte 
mici. 

Concursul binevoitor a.I unei 
terţe persoane tmi dă posibilita ea 
unei convorbiri cu „Elu. Yo im 

~e1~;i~şt~:~c;Şu1 , ~~te:um ~aralin 
pe toate „de-a-ndoaselea", mărturi­
seşte că ţine arcuşul cu mlnasttngA. 
Cit despre dans, cine ş i-ar putea 

tnchipui că stîngaciul dansator din 
Goana după aur poartă fracul cu o 
rară eleganţă şi dansează „joue 
contre joue", conducîndu-şi cu gra­
ţie partenera? Mă feresc să-i vor-

~=~~ s~e!f~~e~tJ!v1~3J:~s 11~i'.)~;~~: 
plinişoarelor" . 

li spun în glumă: Parcă vă văd 
la dejunul oferit tn cinstea dumnea­
voastră de Aristide Briand, la 
Quai d'Orsay, la Paris, făclnd să 
danseze plinişoarele pe masă, şter­
glndu-vă mîinile !n barba lui 
Tristan Bernard şi lăslnd să alune­
ce, ca din nebăgare de seamă în­
gheţata ln decolteul contesei de 
Noailles . 

Charlot rîde arătlndu-şi dinţii 
mari. 

li vorbesc despre fratele lui, Syd, 
care este un „gentleman" perfect 
şi care n-ar face asemenea pozne. 

dar-n~ă p~(:k~li bt;.fe~rg.i ;r:t~~ ~ 
lu i li datorez cariera mea. Am jucat 
pentru prima oară în trupa din 
care făcea parte. Aveam rolul unui 
derbedeu în „Match de Foot-ball" 
şi căpătam o sumă de nimic. Mi 
s-a dat şi al doilea rol din „Mum­
ming Birds" era rolul unui beţiv. 
Am căpătat 3 lire pe săptămlnă. 
Cînd am debutat în circul unde 
lucra fratele meu nu eram declt 
un ţ inc , dar îmi era tare foame şi 
f ii ndcă făceam să ridă copiii din 
mahalaua sordidă în care trăiam, 
Syd m-a luat cu el să-mi facă un 
rost, dar nu a izbutit de la lnce­
put. Şi am sufer it mult de astă 
dată nu numai de foame, ci i de 
umilinţă . 

Eram convinsă că voi afla multe 
tn legătură cu cariera lui. II urmă­
ream lncordată . Deodată se opri, 

~:~!du~J ro;~gr~~~l~arh~~'lf~: 
omul , aşternu clteva cuvinte ama­
bile sub semnătura care se afla 
dinainte pe cartonul ce-l reprezen­
ta şi mi-o întinse„. ·. 

Astfel am putut să prind clteva 
momente din viaţa lui Chaplin şi 
să îmbogăţesc Colecţia Academiei 
R.P .R. cu încă o fotografi e şi lncă 
un preţios autograf. 

Sarlna CASSVAH 

Glumă 

nouă 

cu fier 

vechi 

M !~·~:.r.·:;~.·~;;·:~;:~~::r11tliil~ 
fi ai atlrul mal lndelung uupra 
fleeirul mm care face obiectul ._ 
tor note. Aoemenea filme, e drept, 
ocupi de ce le mal multe ori doar 
etteva mlout.e ecranul. Dar cred ei 
nu durata lor e de vini oind publicul 
le ulti Ufor sau elnd eu lnauml 1erlu 
generalltiţl privind genul ln oine. 

Ml-ar place al diferenţiez mal mult 
un regizor de altul, un 1eenarl1t de 
altul, un pletor-deeorator de altul fi 
li Loslat „upra ealltiţllor lleoArula, 
Iar generallzarea, ctn.d necesitatea ar 
eer&-o, Bi fle rodul unor dUeronţlerl 
pozitive, al unei varletiţl fecunde. 

Dar fi de data aceuta voi li nevoit 
1i rimln ln zodia reneralltiţllor. 

• D pre film, cit de cll: Glumă 
noul cu f ler vecb I nu 1oeoteso ei 
ar co111tltul un pu lnalnte ln creaţia 
lui Be• Clllneseu care 1emneazl sce­
nariul fi rerta. Cu bunlvlonţi, af 
spune u e o rim lnere pe loc. 

Nu am de loc lntenlla 1l mtnlma­
llzes mlUlca reallsatorllor fllmulu.1. 
Subllnl„ ea pe on fapt pozitiv paalu­
nea re,Ls rutul pentru volume, pre­
oouparoa de a folosi obiecte eto.; ln 
cazul de laţi l111l, experimentul, ea 
alan (defl •• prea nou nlol el), nu 
,... lntllnlt eo art„, De vini e poate 

r:~f:1~"':..!~':.î:V~:utu:f !1 !:1,":::1~ 
~"'r!1m~ae.î!0r':i~:~tt~nl:u~!:~ar~:!~ 
mal mult adevlrul el folia separ&r• 
a art.I •• experimente M>Weauna df.u· 
aM.are: „. oum „arta" eare ar ?re& 
al lli]lreţut„el experimentul devine, 
firi voia el, vetuatA et lnelloace, la 
fel experimentul ln 1lne, separat de 
artl, poate deveni tebnlel 1&u orloe 
altceva, numai arti nu. 

Subiectul, ln. elteva euvlnte (spec­
tatorul n·o 1i plardi nimic daci-I 
CODO&fte, elementul-ourprlzl nefi­
elnd parte, ln cazul de laţi din preo-

:v!:1!:11~!t'":.!8~:;:!~;n~: ::ur~~~U 
de Florin Anrheleacu ,1 Adrian Nico­
lau, manevreazi un trenuleţ, venit 
dupl fler vechi. Puagorll, trei e1e,t1, 
pome10 Imediat ID dutarea Uerulul. 
Unul dintre ol d ••l'OfA ••a a unul 
automobil fi se re,.U „. demonteze. 
lnvldle1, al ••U.a e~ U tl el 
DA..-.Jl latr--le ta, amintind 
lla.tlJair.- animale ale 

, ..._. I tnUea cl04te, - „. - •• tnl<ll 
cw cwle„r n-

•-.._Ull tl .... 
M-a ee - Y&g"e• .... „. .„YM.lt „ ••li ----dia „-..e 

-!Iţe. 

liil~iu!:iiWW.;~;-,;.;;o.-1~ 
ft 

• 

oondlţllle de dezvoltare create (mi 
refer printre altele fi la lnfllnţarea 
noului Studiou „Anlmalllm") obligi 
din ce ln ce mal mult. Publleul noa· 
tru nu mal prlvetle nici el filmele 
eu ochii pirlntelul mulţumit ol prun· 
oul Iace primii p&fl. Pruneul a dove­
dit el ftle al umble, el file al aler-
~~I b~~~a1~ 1''d!e\~ ':i?•aei pe unii 

Af mal aminti ei ln momentul de 

~~ll~e~: n;.:,treJ:~~·.~r.· !:,rf~ 
oillle de 1pectaeole din alte lirl oit 
fi la featl valurile dln larl 1&u din 
atrilnAtate. DeparUi de mine glndul 
de a pleda pentru producţii deal.Inate 
exeluatv featlvalurllor; dar am eon­
'VJngerea ci a raee ab1tracţle de nlv~ 
Iul calitativ mondial ID3eamnl a·ll 
cond&mna filmul, vrlnd-nevrlnd, la 
o rimlnere ln urmi Inevitabili. Io 
legilurl ou ace„ta cred el ar fi 
neeeaari o mal largl diluare fi a 
filmelor de animaţie apreciate oa deo-
1eblt de valoroue ln diferite eayltale 

:::. 1':.1!;.r:r~~e ::,r.~~·~~'!!· ~:'t~ 
u,1 Intru totul entu•laomul celor de 
,., alte puncte ale globului vlzlonlnd, 
16 sleem, pelleule oemnate de Ale­
xei~! aau de Vnk otle. Orleum lnol, 
competiţia o-ar duce, ln euno9tlnţi 
de eausl, de la un punet care ar ell· 
mina ultimii• dulo„e eoneeall ln 
oua ee pri vefle calitatea artllltlei 
a onor filme de animaţie„ 

o 

Pentru mine filmul de animaţie 

~=~:t1 ~!up~~~'!'.~~J!a!~ru~0::!.f.~ 
al literaturii, fi nu numai datorit& 
scurtimii genului. Prin natura lui, 
lllmul de animaţie trebuie ol fle 
1lnt-e1l, ai eonţlnl ,1 1i opereze cu 
legile 1lntetlee ale poeziei. N·&f vrea 
16 flu grofit lnţeles ,1 16 •• ereadi oi 
pledes pentru transformarea filmu· 
lui de animaţie ln poem, &fa eom ni-l 
lmaglnim din literaturi. Aewn elţlva 
ani, unii clne&fll lnoereao si dea 
dramatism fllmelor tranopunlnd pe 
ecran drame. Mal recent, dlaeuţllle 
eu privire la neoesltal<ia de poezie a 
fllmulul videau, du-pl plrerea mea, 
tendinţa de a confunda planurile ope· 
elffce , de a nu opera ţlntnd eeama 
de atroeturl fi de e1onţe, el de a favo­
rlsa l.mWIUJleo dlrM>tl a literaturii 
lll film . Dramele filmate cred ei au 
ilaaal 1u1 numai clramatlsmolul fli· 
m olar, el bulfl IU'Ull elnematogra­
llce; htlrodncerea poeziei nelnleleul 
la llEll clnemat-0gr&flo ar depoetlu., 
• e' ta1t, Ulmul. Dar, ţlnlnd 1eama de 
lfedlleol IU'Ull cinematografice tl 
olllDal •e el, cred ei filmul de ant-

~:t1:1er'f.'~e~Îi'!'\: fr:'tef1~~Wi 
~tlca (tl lmpllelt olntetloi) pe care 
• ay laţi de creatorii genului. 

Duetnd mal departe analogia, se va 
llllel•r•, 1per, de ce Memin procesul 
de cr••ţt• al filmului de animaţie eu 

~tr•::u •• d:.:~·r!~î.:!r:~':'i~ 1iuş•~;::~ 
lnjţlol la un poem lnopfrat, ol zloem, 
de geometrie, Intuind cJlmatul, tonul, 
metafora - poetul, oirula l 1-ar 
cere mal apoi un poem despre eu 
totul alt.ceva, ar folosi pentru aeeat& 
dln urmi cllmatul, tonul, metafora, 
poemului Iniţial! Neaderarea mlJ· 
loacelor de expreate la o preocupare 
atrilnl lor, ar da, ln majoritatea 

:::~!~!~r:en;r~flr.1:r,.d·~~:ţ~~u·,11! 
ace„ta ,1, de obicei, nu·tl amesteci 
M>nurlle deoll daci amestecul e favo­
rabil travaliului poello. 

Inehel aici analogia 1ugerlnd rea­
lizatorilor de filme animate al llnl 

:·~:~ţf:1."1ln':!.d:. p~~~%·e~ ~·oer·~: 
!Ier vechi ml se pare ol fle regizorul, 
fle redao11a au negllJat,.o, ratlnd pe 
de o parte un eventual film ln care 
lncereA.rlle tntere1ante ale lui Bob 
CAllneoou fl·ar li putut gAol corespon­
dentul fir•••• Iar pe de alti parte 
lldnd ea me1&Jul 1uprapu1 •l devlni 
neconvlngitor, neartl1tlc fi deci 
rlolplt Inutil. 

Gellu NAUM 

/ 
/ 
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Mama ... a mutat de la noi.„ tata 
o să aibă rrijă de tine„. de nimic 
n•ai să duci lipsă„. atîta timp cit 
trăiesc eu. N-ai nici o (J'ijă„. îţi 
face tata ti foc ti mîncare„. uite 
acuma ••. numai siae scoale tata„. 
ci•i beat. 

de la 
• scenariu 

la 
film 

F rescă viguros eonturată tn arii mari de 
acţiune şi analiză, scenariul filmului 

Str4inul reflectă problematica unei generatii 
diferenţiată sl r.ontraelir.torie. Plină de vitalitate 
ş1 cinste faţă de sine tnsăş1 , pentru a accepia 
ln oele din urmă convenţionalismul ca pe un 
rău inevitabil, cea mai bună parte a tinerei 
generaţii de atunci, aşa cum o reprezintă An­
drei Sabin, trăieşte drama adtncă a cunoaşte­
rii lucide şi a revoltei care-şi caută calea firească . 
Fără o înţelegere a cauzelor răului social, 

dotat însă cu inteligenţă şi energie, Sabin !şi 
exteriorizează drama sub forma unei fronde, 
care, chiar şi tn oele mai inofensive aspecte ale 
ei, este de fapt expresia unui protest eroic ca 
intenţie, haotic ca formă, zadarnic ca finali­
tate. 

Societatea, mmată de contraste violente 
ni se dezvăluie treptat, tn film, ca şi ln scenariu. 
prin intermediul unei largi galerii de personaje· 
caractere puternice , cu viaţă interioară compled 
şi contradictorie , pe măsură oe Sabin, tn evo­
luţia lui dramatică, străbate medii deosebite . 
ln atmosfera rigidă a şcolii sau ln luxul osten­
tativ din casa familiei Varga, !n clopotniţa 
austeră a părintelui Potra, ca şi tn biroul sever 
al chestorului, simţim tn sufletul lui Sabin ceva 
din psihologia păsării sălbatice asupra căreia 
societatea întreprinde o amplă şi constantă 
acţiune de dresaj ; şi mai simţim zădărnicia 
acestei tentative. Pasărea nu va trăda niciodată 
cerul ele drairul unui vumn ele irrăunte . 

Spiritul de revoltă , trăsătură dominantă a 
acestui caracter tn general luminos şi drept, 
este surprins tocă din formele sale embrionare 
din momentul tn care "eroul" lndrhneşte să 
joace poker tn orele de reliitie. Pornită din 
acest punct nebulos, revolta lui Sabin ctştigă 
mereu tn luciditate i intensitate. 

N-am ce fa.ce pdri11.te, 1111 pol . Mi « cere s4 
cred tocmai pentra ol'"' fnfl!lq. Rqra. li declar.'! 
Sabin lui Potra ory Etterle) tn excelenta seo­
venţă a partidei de şah. Fii mai alalt / p te 
Sonia. Andrei privind spre Lucian: T• ce pă­
rere ai? O scurt.ă pauză: Co,.,1ii1114 din noi ne 
face atlt de si~uri. Şi aturu:i probabil credem 
din oboseală, spune Lucian. Veniţi la mine toţi 
cei obosiţi, surtde Potra. R4mtneţi departe tk 
mine tcţi cei demni, răspunde prompt Sabin. 
Potra schiţează o mişcare. Mat/ Andrei rlde 
alba.stni : Am f4cut o greşeal4. abulci d.ad.„ 
Potra Ide: Faci tel timpul „ 
tot timpul. Sonia iote · . A - je«ă 
l>' • curajos . 

aJfor.1!1'.!:-ca:'I!! se JIDL-.,c:!.JL ~=pa~! t:i~Lşi 
fii 

El ren -
neirărilor 
cretă, violent.ă, a 
găsim exprimat ln "na..11t.a 
cursului din timpul serblrii 
lutia personajului mi se pare eli 
lnainte,Sabin le-a inten'- nJo1P'Îl-11.til..,.. :.d.i_ 
ton jignitor, să vină la 
stnt prost îmbrăcaţi. El 
intensitate, un moment 
apoi, deodată, tn c· 
care insinuează un 
anunţlnd că va n - o 
au ceva de plăti 
voltarea mai a.t • a. 
fi · asigurat şi a.ici 
extrem de importa.o 
ne referim marcb 
dezvoltare şi tnce 
sens şi problematică. 
evoluţia protestului 
conştientă. De aici tnaiu • - • cu toa• 
nu cunoaşte cauzele răului socia.l, 
prin care să-l combată . 

Ştefan Iordache, bine ales, ca de a.J el 1D -
ga distribuţie, redă personalitatea lui Sabin cu 
mare economie de mijloace. El acordă o atenţie 
deosebită dezvoltării, maturizării spiritului de 
revoltă al eroului, pe măsură ce relaţiile sale 
cu celelalte personaje iau forme tot mai compli­
cate, tmbrăctnd personajul tntr-o bogat.ă gamă 
de atitudini, de la nemulţumirea surdă a reTIJl­
tei nedeclarate, la insolenţa rece şi dură , de la. 
dispreţul cinic brutal, la sfidarea vio t.ă, 
provocatoare. Cinismul, brutalitatea mani­
festă sub forma unei constante mai a.Ies tn 
relaţiile dintre Sabin şi Lucian (Şerba.n Canta­
cuzino) . Acesta din urmă repre1inU un caracter 
de o fragilitate bolnăvicioasă, neputincios ca un 

:_ei~ptdîtmo~~ P:rinfil!r:. ~~Te~efi!i 

lui Sabin faţă de Lucian seamănă ln ultimă 
instanţă cu atitudinea omului prea conştient 
de superioritatea sa, şi care îmbătat de sen­
zaţia acestl)i superiorităţi işi pierde simţul 
măsurii. Astfel , ctnd o cunoaşte pe Sonia 
(Irina Petrescu), el se apropie de ea fără nici 
un fel de reticenţe călctnd tn picioare dragostea 
prietenului său şi niciodată nu-l va încerca 
umbra vreunui regret oriclt de palid sau a unei 
ctt de vagi remuşcări ~entru acest fapt . Nici 
chiar atunci clnd Lucian din prietenie, sau 
poate pentru a-şi dovedi la r!ndul său puterea, 
11 scapă din mlinile siguranţei . Aici, îndărătul 
acestor umbre din caracterul eroului principal 
se ascunde de fapt atitudinea omului faţă de 
calitatea umană a semenilor săi, singura calitate 
pe care Sabin o recunoaşte şi o respectă. Ex­
presia acestei recunoaşteri o tnttlnim, ln toată 
strălucirea ei, !ntr-una din cele mai dramatice 
şi mai amare secvenţe din film: sec\<IJ\ţa elimi­
nării lui Sabin din şcoală. Directorul şcolii, un 
individ limitat, cinstit s-ar părea ln adlncul 
inimii sale , dar obligat de condiţia sa degradantă 
să judece şi să acţioneze împotriva propriei 
sale conştiinţe, vorbeşte răstit, precipitat. 
Glasul lui trădează însă o compasiune vecină 
cu solidaritatea. Sabin are ln aceste clipe reve­
la\ia calităţii umane a directorului, a dramei 
sa e interioare. El simte ln faţa sa un om oare­
cum asemănător cu el însuşi, un învins care 
poartă pe umeri, amarnica povară a resemnării 
şi care suferă aproape organic văzlndu-1 ln 
această postură . De aceea Sabin ascultă invec­
tivele directorului fără să crlcnească, dar nu 
permite inspectorului să i se adreseze cu tu. 

Imagini care tac 

Eroul acesta subtil şi sensibil, ln ciuda apa­
rentei sale durităţi, se preta la o amplă definire 
cinematografică prin intermediul căreia i s-ar , 
fi dezvăluit noi aspecte, sensuri şi nuanţe . 
Acest lucru s-a făcut mai puţin şi de aceea ştim 
ce gtndeşte şi cum acţionează personajul, dar 
nu şi ce şi cum simte el. Asemenea elipse tn 
definirea cinematografică a personajelor există 
lncă de la începutul filmului. lată un exemplu. 
După discuţia !n atmosfera solemnă din clopot­
niţa părintelui Potra, Sabin ia hotăr!rea să se 
despartă de Sonia. Sc!rbit de lumea tn care 
trăieşte şi care nu-i permite nici măcar să 
iubească, sub motiv că nu-i poate oferi iubitei 
sale certitudini materiale, Sabin pleacă afară 
din oraş. O cotiturii a Mureşului unde apele se 
despart ln dou4 formtnd un fel de i11Bul4 cu o 
plaj4 mic4, lanuri de grlu lncti necopt, un dru­
meag pr4fuit şi îngust pe mal„ . Apa .„ E foarte 
deflreme. Mai sînt aburi pe api!. . De lingă o salcie 
scorburoas4 , putred4, Andrei lşi d4 drumul tn 
ap4. lnoat4 cu beatitudine, se lasti dus purtat 
~ 11alurile moi, dezmorţite. „ Salcia b4trln4. 
Andrei taie cu briceagul crengi uscate. Fumează. 
Un surla larg de confundare cu tot ce e ln jur. 
lşi ia undiţa şi se pierde tn r4chitiş. Acesta e 
textul scenariului. 

In film, aparatul descrie însă un tur de ori­
zont ln care spaţiul sufocat de copaci îşi pierde 
semnificaţia. Sabin apare din răchitiş aidoma 
unui pescar oarecare, fără ca Intre el şi natură 

- Ce faci miine? 
- Chiulesc I Mi duc la insula mea. Vreau 
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tn ultimă 
. conştient 
at de sen­
"<ie simţul 
pe Sonia 

t fără nici 
! dragostea 
va lncerca 
sau a unei 
fapt. Nici 
tenie, sau 
.u puterea, 
, tndărătul 
i principal 
ui fată de 
:ra calitate 
?flCtă. Ex-
1, tn toată 
dramatice 
~ţa elimi-
şcoli i , un 

ln adlncul 
legradantă 
a propriei 
precipitat. 
rne vecină 
clipe reve-

a dramei 
m om oare­
~vins care 
resemnări i 
ilndu-1 ln 
1ltă invec­
ă, dar nu 
ize cu tu. 

care tac 
:iuda apa­
lă definire 
11iia i s-ar 
fi nuanţe. 
aceea ştim 
11~{f~~e d~ 
1lor există 
exemplu . 

lin clopot­
rtrea să se 
ra în care 
măcar să 
eri iubitei 
iacă afară 
le apele se 
ISUlă CU O 

t, un dru­
.. E foarte 
ă o salcie 

iruniul tn 
tw purtat 
1 bdtrlnd. 
Fumeaztf.. 
e ln jur. 
Acesta e 

de ori­
!şi pierde 

aidoma 
şi natură 

să se creeze relaţii revelatoare. Astfel o stare 
sufletească de mare sensibilitate, definitorie 
pentru modul de a simţi al lui Sabin, care-şi 
găseşte liniştea aici ln mijlocul uriaşei armonii 
a naturii, se reduce tn transpunerea ei cinema­
tografică , la o simplă escapadă de om plictisit. 
Nerealizarea tn film a scenelor de acest fel se 
datorează faptului că, furat de amploarea dia­
lo~lui, de calitatea sa deseori e~cepţion~lă, 
Mihai Iacob concepe secvenţele dm Str4mul 
ca pe nişte scene oarecum asemănătoare celor 
de teatru, tn care accentul cade pe dialog şi pe 
jocul actorilor ln timpul rostirii dialogului. 
Ambianţa cinematografică este redusă astfel 
la funcţia de simplu decor lipsit de vibraţie 
dramatică, iar secvenţele care nu prezintă o 
lncleştare verbală (din categoria cărora face 
parte şi secvenţa citată mai sus) stnt considerate 
ca simple secvenţe de trecere şi tratate ca atare. 
Astfel multe din sensurile scenariului se pierd 
sau se îngustează .Ritmul filmului devine uneori 
greoi. Aparatul de filmat se comportă clteodată 
asemenea unui instrument de lnregistrare. El 
îşi pierde calitatea de personaj apt să se substi­
tuie eroilor şi să se exprime poetic. 

Există în Str4inul şi elipse care provin 
din modificarea arbitrară a dramaturgiei. De 
pildă, în secvenţa clnd, urmărit de siguranţă, 
Sabin se pregăteşte să fugă la Bucureşt_i. I_n 
toiul nopţii , o voce anunţă sftrşitul războ1ulu 1. 
Sabin iese împreună cu părinţii săi şi asistă 
la manifestaţie ca simplu spectator. u-1 
mai recunoaştem acum pe Sabin, răzvrătitul, 
care odinioară, pe scena şcolii, afllndu-se fa­
ţă-n faţă cu societatea, n-a ezitat -o lnlrunte 
cu violenţă, fără teamă de represiune . De 
aici înainte Sabin lunecă oarecum tn paralel 
cu evenimentele, prezentarea cinematografică 
a acestora asemănlndu-se ca factură cu filmul 
documentar , fapt care determină o ruptură de 
stiluri, Intre partea lntli a filmului şi partea 
a doua. In scenariu, personajul tşi păstra in­
tactă întreaga sa personal~tate„ lnca~ lu! 
tn mişcarea populară prin mte~ed1ul 1~1 
Jurcă se prezenta sub o fol'IDJ. firească . Ti­
tus Popov1ci , printr-un subtil efect de dra­
maturgie , schimblnd centrul de utate '.li 
filmului de pe dramatic (predo inant tn seria 
întti) pe epic (dominant tn seria a do a a su: 
gerat senzaţia deschiderii r i ose porţi 
nevăzute dincolo de care, tn lumina unei înţe­
legeri superioare, sensul e · ţei lui S~in 
ia forma certitudinii. Ră.nrilitul sohtar, 
a cărui revoltă nu poate fi protes~~. 
găseşte asemeni picături i de a t.ea rluvni!u1. 
El devine un militant, i dori.Se. 
Străinul lnceta astfel mai fie in. E ceea 
ce filmul lui Mihai Iaco nle'ri cel mai 
puţin . . . _ 

Realizat pe margmea 1 ro valoro~, 
bogat ln idei şi semnilica ii, QI o ra.ma:~e 
intensă şi amplă, cu ! i - . \1 prii! 
adîncimea lor omenească , mterp aclor1 
de mare talent (dintre care C" 
şi Gheorghe Dinică au izbulil crea. ii 
impune memoriei vreme tndel • 
tn ciuda scăderilor semnalate, 
cele mai reprezentative realitlri ale 

M cu 

să fiu 1in1ur. Tn foto : Şerban Cantacuzino 
(Lucian). :Ştefan Iordache (Sabin). Irina Pe­
trescu (Sonia), 
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la •H•t *""'" do olittit de a11 „. •ermittm • •ero1at• de la 
trofihal 01ti1aait al rubricii tl• 
fatl. N• infititim cinHttii P• 
•latoati, aici medithad la •iitoare 
ueatii filmice, ci ia momeate 
t.IU altandoaea•i preocuplril• 
lor Pl'OfHioaale ohitaaite, dedi­
cîado-H unor p„iani Hcaadare. 

Desi1UI', daci inspiraţia foto­
repol'teralui aoatru ar fi fost mai 
1eaeroaal, iar ÎD•Hti1atia •• mai 
asidui, re••laţiile aaei &Hm•••• 
iaiţiathe ar fi putut fi mai 
apectacaloue. Am fi Ohţinat 
poate, adaaînd laolaltl toate dea­
coperirilo Hlo, • ima1iae pliai 
do ia •itimiate uupra formaţiei 
multilateralo fi pu1oaalitltii 
J.01ate a creatorilor do film• ti 
a cot.ltoratorilor lor, iar ineditul 
in1tantaaoalui fotosrafic ar fi 
auaţiaat eYeDtaala •er•l a co ... 
deiuhai aoatru. Ne propunem, 
ia achimt., al re••DÎm aaupra 
acHtei teme, mai alH el resretlm 
abHnta totali dia imacinile a­
llturat• a unora dintre cei mai 
reprezentativi uoi ipotetici ai 
rubricii. 

Deocamdatl, i1noriad orice 
protocol ti orice orcliae pnm.d.i­
tatl. „. c„iar r111îada..l pe teb­
aoredactor al macheteze în orb 
cele sece fotosrdii, peatta. ca 
alrim1a lor al fie abHhat îatîm­
p)ltoare, dictati doar de aimtul 
ecbilibrului srafic. cleocamdatl 
deci •.• 

Iatl-1 P• Paul Cllinucu. aa­
toral • Deaflturlrii , citind aa 
tratat de Homeopatie (1). Se pare 
ci na e de loc o lecturi. iatîmpll­
toare ti el preocuparea re1izora­
l•i piatra acea.ti rama.rl a me­
tliciaii ar fi atraa atenţia sp ... 
cialittilor care l-au alH ca m1m­
kw în uaul din conailiile htr . 
Nicu Si.n (2) 11tl operator de 
imasia1, dar dupl cam 11 ncle îl 
t1ntHal ti d1Hnul, firi a fi cleo„ 
c1mdatl iacîntat de rezultate. 
Artiatul emerit Ştefan Mihlilescu­
Bri.il • (I), care ne mirturiHa nu. 
41 mult el ti-a tridat prima 
iahir1 , ciaematoarafia, pentra a 
H cl1ltori ca teatrul, incearcl 
al reaDÎm• pe pelicull, ca ci­
neut amator, •Îaurile adoler 
ceaţei, oricit de amar ar fi 
es.erciţial. Pasiaaea lui Cristea 
Avram (4) Hte mai pa.ţin mo­
•ernl, ia acbimb mai Haini: 
caii . Iau. ti o fisuri inaolitl -
an ciatlre\: n1izor11l filmului 
Un aur i i in pl i ni •ari, Geo 
Saixu c u (5). Siacaral om care 
1-a auit cintiad ••t• inii foto ­
crafal aoatra . Na ttim de fapt 
41.aci peatta Aln.andru Platon (I) 
lu111mlD.t•l la IATC a ti do­
'Hait • pasiaae, (Haclci el .... abia 
a iab'at pe porţile iutitatahai. 
) ur ie Darie (7) 11• .„. ia faţa 
a••Î cas mai da•, d.e m.alt ii­
••l1at •• pt'eti ti de tele ris:i•ae : 

::::::r~::i.". ::.,it·E1:,•!n ~.:"·~ 
(I) Hl• circa:m.spect , cili.ar ie.op­
tic , 9PI'• ••Hehire de coles-1 
ala dia eclUpa •• fot!>al a s.cri­
itorilor, pHt11l Da n Det li u CAl'I 

amici• an•i p«l'apacti •• ademaai· 
toan, ia timp ce C olea Ri.u tu. 
clpitHal eclli..-i ÎfÎ trWu.ai. 
allbici•1Ha faţi de aplaa.z.ele iia 
triba••· Matarea •••ical pe ta­
ltla da fa„ ii COJU1UD.l pe ope:rato­
ra) Georse Cor nea tot atit •• 
m•lt ca ti filmarea cailor ta 
Neamul Soimlrettilor (t) . Vic tor 
lliu (lt) pr.ctici tl due.,.J fÎ -
t.&auim - ti pictva.. . Repri­
mi ad. iaai orice aolicitara pahli­
citari, .... acceptat ai pozeze 
linii o lacrare proprie, ci a 

:r.r·:i !:ti!i::l:~ un portret la 
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lntilnire cu 
Gena„. 

Motto: .Iar cînd casa va fi gafa, 
Se mută în ea 1i tata• 
(„Ctnfec de •dormit Mlf:r:ura" 

do hdor ARGHEZI) 

I narrnat cu un „. fotoreporter, 
am pornit ln căutarea Mitzurei 

Arghezi, protagonistă a filmului 
Titanic Vals de Paul Călinescu . 
Nu se putea să nu ne amintim de 
savuroasa miniatură „La fotograf" 
din „Cartea cu jucării" a maestru­
lui. Fireşte, n-am reeditat episodul, 
dar convorbirea s-a desflişurat sub 
semnul poeziei, fără preţiozităţi 
şi cochetării. Am găsit în Mitzura 
Arghezi o actriţă care poartă cu 
simplitate ~randoarea unui nume 
celebru, decisă să parcurgă treptele 
unei continue ucenicii. 

- Care a fost primul film în 
care aţi apărut? Cum s-a desfăşurat 
întllnirea cu arta a şaptea? 

M.A.: Primul film? ln sat la 
110i, în care eram o ţărăncuţă. 
Aceasta a fost logodna„. 

- Aveţi şi un naş? 
M.A. : Da: Jean Georgescu. ,,ln­

scrie-te la Institut" mi-a zis el, 
şi i-am urmat, cu emoţie, Indemnul. 
Al doilea film în care am apărut 
a fost Doi <>ecini, regizat ca lucrare 
de diplomă de către colegul meu 
Geo aizescu, după o schiţă a 
tatei , care-l preţuieşte pe Geo 
pentru verva sa umoristică, pentru 
talentul cu care a recompus pe 
peliculă atmosfera prozei sale şi 
pentru că e.„ oltean. 

- ln care film aţi mai jucat 
apoi? 

M.A.: Am apărut ln Furtuna 
şi Ciulinii Bărd.ga11ului în roluri 
de mică întindere. 

(Am remarcat că interlocutoarea 
noastră pare că nu ştie să spună 
„am jucat" şi preferă o exprimare 
infinit mai modestă „am apărut".) 

- .„Şi, de curtnd aţi interpretat 
un rol principal din Titanic Vals. 
Cum \"Î s-a părut rolul, scenariul, 
filmu]! 

_.\.: CiJld "1orul Paul Căli-
m-a che dau o probă 

loJ Gena am f nespus 
. "Titanicul~ tn mon-

~a>J01LanU11J·, i -renea la 

a1~J~d~ 
ip a ape 

• o lesă cu 
• Urm~in.tţ 

11.l Cili eseu 
• •• tm-

. - 'irţia 
că n-a 

a sfiit să 
aproape toţi 

r principale, 
l artistul 

Vasiliu-Birlic, 
µ pare de neconceput 
ii!' mlnească. Mi-am 
că. trebuie să renunţ 

~ cli la tot ceea ce acumu­
• ca mijloace de interpretare, 

ln ·1 de seri cu „Titanicul", 
c.i uie să-mi recompun rolul, 

-1 adaptez severei optici a apara­
tului de filmat. Cred cil din cola­
borarea cuplului Paul Călinescu­
Tudor Muşatescu a rezultat un sce­
nariu a cărui problematică depă­
şeşte valorile textului dramatic. 
Fără a schimba datele acţiunii, 
scenariul a sporit savoarea unor 

momente comice, a eliminat uşoara 
tentă desuetă, sesizabilă pe alocuri, · 
concentrînd momentele-cheie. Fil­
mul are.(cel puţin aşa cred) faţă 
de piesă un plus de discreţie, iar 
personaJele sînt acum mai vii, 
mai phne de căldură, mai ome­
neşti. Sîntem ln faţa unui proces 
de refabricare şi regizorul a reuşit 
să interpreteze ln chip original 
momentele cu adevărat dramatice 
şi cele de melodramă , comicul 
nedegajîndu-.s~ nu.ma~ din _scînte­
ietoare rephc1, c1 dm atmosfera 
generală a ecranizării. 

- Ce va mai aduce ca noutate 
Titanicul ln peisajul nostru cine­
matografic? 

M.A.: O mare revelaţie. Un exem­
plu strălucit de ~lm~rospătare a 
mijloacelor actor1ceşt1 : un nou 
Birlic . 

- Io ce filme aţi dori să jucaţi? 
M.A.: Greu de spus. Aş voi 

numai ca rolul lncredinţat mie să 
mă capteze cu totul, să mă epuizeze, 
să mă consume, să-mi îngăduie să 
mă relev. Indiferent, tînără sau 
vîrstnică frumoasă sau urîtă, vreau 
să trăiesd cu autenticitate momente 
de viaţă, întlmplări, episoade, in 
care spectatorul să creadă. 

- E singurul proiect cinemato­
grafic din„. familie? 

M.A.: Şi tata se glodeşte la _un 
film. A şi „mîzgălit" clteva file, 
mi se pare. E vorba 
de un Pileală. 

- Dar e un 
proiect fantastic I 
Un Păcală plăsmuit 
de geniul arghe­
zian e, trebuie 
recunoscut, prea 
frumos„ . li urlim 
maestrului sllnătate 
şi-o vtrstă de patri­
arh pentru ca, din ' 
miraculoasele re­
torte ale fastuosu­
lui său laborator 
poeticesc să se 
înalţe umbra de 
dulce viclenie a 
acestui Till Ullen­
spiegel valah -
Păcală. . 

M.A .: Tata alir­
mă cu mlndrie că 
poporului nostru li 
sînt sorocite zile de aur, că răs­
frtngerea tn universalitate a geniu­
lui romlnesc a început să se facă 
tot mai mult simţită. Cred că 
tnttia datorie a autorilor noştri 
de film este aceea de a da grai 
acelor idei exprimînd spiritul ro­
mtnesc. Trebuie să ştim cu limpe­
zime ce spunem despre poporul 
nostru, ce slntem, de unde ve­
nim (tradiţiile noastre folclorice 
oferă uriaşe ctmpuri de investi­
gare), tn aceste filme trebuie rea­
lizată o o~lindă precisă a vieţii, 
a timpului. 

* 
Slot idei preţioase, formulate 

cu convingere de o slujitqare a 
ecranului, care, nerăsfăţată de 
interviuri, modestă şi harnică, 
tncearcă să realizeze nu un plus 
de strălucire numelui său (muncă 
de sisif), ci creaţii viabile, rod al 
unei emoţii sincere. O aşteptăm 
într-o nouă ipostază, într-un nou 
film. 

„ .Iar clnd filmul va fi gata„. 

Gheorghe TOMOZEI 

17 
https://biblioteca-digitala.ro



Ie ne 
dietrich 

M ariene Dietrich se numea Maria 
Magdalena von Losch . Tatăl 

e i.ofiţer prusac tn garda imperială , 
„ar fi omortt-o, mai bine declt să 
o lase să se facă actriţă" - spunea 
d-na von Losch. Noroc că nu ea , 
Marlene, ci tatăl ei a fost omorlt . 
ln război. Şi frumoasa noastră, 
vlăstar al unei clici unice pe tot 

~~l:r~ucf:1~~r: i:i~!fatn ~:un!~~~ 
famată a culiselor şi a studiourilor, 
tncarnlnd femei uşoare şi moravuri 
galante. Dar iată şi alt paradox. 
Această vampă, această super­
hetairă, proclamată regină a sex­
apeal-ulu1, a fost o demnă şi o 
mare cetăţeană a democraţiei uni­
versale . A refuzat toate brilian­
tele şi necondiţionatele ofer te ale 

~f~işe~I~ i 1:f ~~\~nn~!. A 1:::~~a:l 
haina militari., a luptat pe frontul 
rezistenţei antihitleriste şi al elibe­
rării, a fost decorată cu Legiunea 

de onoare şi Crucea Victoriei. Iar 
acum, anul acesta, la Berlin, c!nd 
nişte gazetari o tntrebau : „E ade­
vărat el dumneavoastră aţi declarat 
că cea mai mare crimă este .. . ", Mar­
lene le tăie vorba, şi le continuă 
fraza lncepută spunlnd: „ ... este să 
uităm, sl nu păstrăm permanent 
trează amintirea ororilor hitleriste . 
Da. Asta am spus-o şi o repet". ln 
filmul recent, al lui Stanley Kramer 
despre procesul de la Nilrenberg, 
ea are un rol de frunte . Tot Marlene 
a rostit comentariul vorbit la recen­
tul film antinazist: Vulpea neagrtl . 

Populara Marlene a ştiut să 
creeze nu numai o serie de roluri 
rămase celebre, dar şi ceea ce se 
cheamă un pem>naj. Ştiţi ce ln­
seamnă cuv!ntul pem>naj. lnseam-

nă că Don Quijote e mai real declt 
Cervantes, Faust dectt Goethe , 
Charlot dectt Chaplin , Marlene 
declt Maria von Losch. 

Rolurile Marlenei tncep cu Lola­
Lola, tn lngerul albastru şi se 
continuă cu o serie de roluri de 
femeie de moravuri mai mult sau 
mai puţin galante , care lnsă dă la 
un moment dat cu piciorul unei 
sl'lendide situaţii materiale ş i so­
ciale, pentru a urma pe un om 
simplu, calic lipit pămîntuJui , dar 
tn care găseşte nobleţe sufletească , 
glnduri cinstite, sinceritate, bună­
tate. 

S-a repetat de multe ori că 
MarleM este fliptura, că este crea­
ţia regilorului Joseph von Stern­
berg .. u este adevărat. Iar faptul 
că cea mai mare parte a carierei 
Marianei e legată de aceea a lui 

~teru:~e hiido~~tsi::~!~ 

eu nu 
Clan lncep 
uimitoare şi 
veste: 

„Intr-o seară, ml aJla.m la 
barul hotelului Eden , fel de 
tlrg de fe te, iannaroc d artişti, 
piaţă de contracte. Acolo nn, după 
cină, gazetarii , · iii , direc­
torii de producţie , regizorii. Se 
cade tn fiecare seară să-ţi tncerci 
norocul acolo , adică că rişti să fii 
băgată de seamă . T7ebuie, acolo, 
să-ţi joci mica scenă mută . ln 
seara aceea, mă aflam singură, coco­
ţată pe un taburet la bar, suprave­
ghindu-mi mi.şcArile, punlndu-mi 

in valoare cel mai bun profil posi­
bil. In sală, nimeni prea interesant. 
Ba da. La o masă, Erik Pommer, 
cel mai mare producător de la 
U.F.A. Şi cu el, un om blond, mic 
de statură şi lat ln umeri. Mă plec 
spre barman. Barmanul de la Eden, 
pe vremea aceea, ştia tot, putea 
tot : bookmaker, cămătar, negustor 
de stupefiante , codoş , informator 
monden, orice. - Cine-i ăla , cu 
Pommer? - Un regizor american . 
Face un film vorbit aici. II 
cheamă Sternberg, sau aşa ceva. 
- Cum? Sternberg? Von Sternberg? 
Care a făcut Nopţi din Chicago ? 
Cel mai mare regizor din lume?! 
Nu mai aud ce spune barmanul. 
Simt. c-am să fac sigur ceva. Că 
trebuie, neapărat , să fac ceva. 
Propria mea fantezie avea să-mi 
fie călăuză . li fixez pe cei doi 
bărbaţi cu atlta intensitate , Incit 
Pommer mă observă, mă recu­
noaşte, se apleacă spre Sternberg. 
Un reflex mă împinge . Gata, 
iată-mă, zlmbitoare , drept ln faţa 
lor : - Bună seara , domnule 
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Pommer. E i nu ml poJtesc să 
, şed. Dar Sternherg tot a ridicat 

niţel ochii către min . . - och i 
de un albastro spălăcit, stinşi, 
dar pe care nu po ţi să- i uiţi. Asta 
a fost tot . Mă lntorc la bar. Şi mă 

t~ho~~ re;u~. nu llbucnese Io 
Trei zile după aceea, mă aJlu 

pe scena teatrului , elnt lndu-mi 
romanţa, culcată pe umirul lui 
Hans Albers. Privirea mea rătă­
ceşte prin sală . lu ba.oca lntl i, 
omul cu ochi spălăciţi mă fixează. 
A doua zi„slnt chemată la studiou­
rile U.F.A. ln biroul lui Pommer , 
Sternberg !mi spune, cu indife­
renţă şi fără să se uite la mine : 
- Aşaaa. O să filmez romanul 
lui Heinrich Mann: Profesorul Un­
rath. Eu am să-i zic Îngerul albas­
tru. Un film pentru Jannings. O 
să facă o compoziţie formidabilă . 
E şi un rol de femeie. Fără impor­
tanţă. Nu ne trebuie vedet~ gras 
plătită. Te-am văzut ieri la Eden, 
şi pe urmă la teatru . Cred că ai 
.să te descurci. 

Primele rile de lucru slnt atroce. 
ternberg n-are ochi declt pentru 
Jan~ .• ·u se glodeşte declt la 
personaju! acestuia. Ctnd şi cînd, 
filmează un cadru cu mine. Iute 
şi cu o perfectă indiferenţă. Eu 
aştept. Nu mă mişc de acolo . De 
dimineaţă pini seară , şed cuminte, 
tntr-un colţ al decorului. Nu vor­
besc cu nimeni. Mă uit la Stern­
berg cum lucrează . La fiecare 
mişcare pe care o face, el dă de o 
pereche de pete limpezi, ochii mei 
ţintuiţi pe el. Se lntoarce, agasat. 
Pe urmă, exasperat. Purtarea lui 
cu mine devine insolentă , bru l.aU.. 
- Ce pofteşti să capeţi~ • · -ai 
talent. Nu încerca să joci. n • 
ce-ţi spun eu. - Bine, domnule 
Sternberg. Mai ttrziu, simte o 
mică jenă faţă de mine, o mică 
sfială. lntr-o seară, mă invită la 
masă. Dumneata nu eşti o femeie 
ca toate celelalte. Ce vrei? Ce aş­
tepţi? - Ce vreau? Vreau să mă 
tnţelegeţi, domnule Sternberg. 
Vreau să aveţi încredere în mine. 
Vreau să lucrez, să tnvăţ, să ajung. 

economii teri­
de peliculă 

puţin ... 
lnduio ează . Se 

tan , lihnit, batjocura 
HoU. -ului. Atunci eu pornesc 
la a tac. li vorbesc de rolul meu în 
Lola-Lola. li explic cum li simt 

, ce vreau să fac eu dintrlnsul. 
li mimez, acolo, pe loc, scene care 
nu existau ln scenariu„. Clştig 
partida. Treptat, li văd că se însu­
fleţeşte, că lnţelege, că mă pri­
veşte. lmi aduce obiecţii, eu le 
combat ... S-a făcut ttriiu. Nu mai 
e nimeni ln local. Zăpăciţi, chel-

nerii ne văd, ba sculindu-ne, ba 
aşezlndu-ne, gesticullnd, mimlnd„ . 
Scenariul Îngerul Albastru se schim­
bă. Rolul Lolei-Lola se schimbă . 
Acum el este rol de vedetă„ . 

ln zilele următoare, pe platou, 
Sternberg mă hăl'j.uieşte, mă face 
să relncep de zeci de ori o scenă . 
Marele Jannings rămîne cu gura 
căscată vAzlnd cum o necunoscută 
joacă alături de el, la egalitate. 
Noap_tea, ctnd toa~ă lume~ doa~me, 
Sternberg, numai cu mme ş1 cu 
operatorul, mă face să turnez nesftr­
ş1te prim planuri, mă chinuieşte, 
vede ochii mei umpllndu-se de 
lacrimi, vede cum oboseala muşcă 
tn trăsăturile feţei mele, şi, cu un 
entuziasm sălbatic, strigă exploziv 
operatorului : - Dă-i drumu I 
Dă-i drumul 

. „Niciodată n-am să uit ce-i 
datorez lui Sternberg. Dacă nu-l 
lnttlneam, e si~ur că n-aş fi făcut 
niciodată nimic". 

ln sensul acesta, da. Fără Stern­
nerg, Marlene Dietrich n-ar fi 
avut ocazia să creeze, ea, pentru 

~ttr~~::n1~suÎufe~~!r:' ~~reca~: 
avea să facă gloria amlndorura . 
Acest personaj creat de Marlene 
este inalterabil. Ca dovadă că 
Rene Clair, un cineast mult mai 
fecund, mai inventiv, mai creator 
declt Sternberg, atunci ctnd a 
lucrat cu Marlene, a respectat, 
fără nici o schimbare, personajul 
cel vechi. Că i-a adăugat sute de 
frumuseţi noi şi pline de haz, e 
de la sine lnţeles din partea lui 
Rene Clair. Dar au fost simple 
variaţii pe o temă intactă. Perso­
najul din Flacdra din New-Orleans 
este acelaşi cu eroina din Dezonorata 
din Morocco, din Şapte pdcate . „ 
Şi acest personaj aparţine exclusiv 
Marlenei Dietrich. 

O. I. S. 
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Cronica 

Ecranizare 
după Maurois 

Ghinionistul 

Musafiri ciudati 
pe Muntele 

de gheată 

Judecătorul 
de minori 

Haine aproape noi 

20 

• Ecr- n1zare 
după aurois 

R omanul lui Maurois „Climats" 
este una din acele cărţi unde 

autorul, plecat de la o idee admira­
bilă, o pierde pe drum, pentru ca 
să se ţmă de o alta, mult mai 
banală, mult mai puţin interesantă . 
Din fericire , un tînăr regizor, 
Stellio Lorenzi, a reparat greşeala, 
şi dintr-un roman desigur onorabil, 
dar nu remarcabil , a făcut un film 
care va marca o epocă ln istoria 
cinematografului, attt pentru ori­
ginalitatea temei cit şi pentru 
delicateţea i nfi nită a tratării. O 
delicateţă , lndrăznesc a spune: 
fără precedent. 

Maurois ne zugrăvise, tn două 
scheciuri juxtapuse, absurdele 
conduite ale geloziei, ingenioasele 
sofisme pe care gelosul le eşafo­
dează . Nu-s rău făcute aceste 
pasaje din roman, unde eroul se 
chinuieşte de bunăvoie. Dar este 
ceva răscunoscut . Singura apariţie 
originală e aceea a Odilei, fiinţă 
mlndră şi demnă, care !şi adoră 
bărbatul , du nu admite să fie 
tratată ca obiect de proprietate. 
Nu admite ca soţul ei să se socoată 
posesor pe faptele ei. Clnd el o 
descoase (şi asta o face tot timpul , 
femeia se lnchide tn ea. Ceea ce 
li dă, fără voia ei , un farmec de 
mister , care exasperează şi mai 
t are gelozia lui. Şi fiindcă gelozia 
e i ncurabilă, cei doi soţi se des­
part. El se relnsoară şi asta inau­
gurează un al doilea scheci, unde e 

1i:i~f, t~te d':is~a~~P~\~~i~i~ed 
cea de a doua nevas . Aflăm ln 
treacăt că Odile, tn a do ei căsă· 
torie , nimerise peste Jos şi 
mai :r:el care, vili -o ea istă 
ln pretenţii e e · • tn 
scandaloasa ei 
fi sclavă, ci fiinl.l 
seşte . Şi ea se sin -

Stellio Lorenzi a aTIJ 
idee <le a aşeza gelozia pe 
doilea -.ş i de a braca refiec 
pe cealaltă problemă, pe eroica 
luptă a unei femei făcută pentru 

:tieor~ă c~d~v~~~~~l ,tnsina;!~I ~ 
vărat amor este fuziunea a două 
suflete unde ambii amanţi dau şi 
niciodată nu iau; că amorul ln­
seamnă confidenţă reciprocă abso­
lută , şi că cel mai mare duşman 
al dragostei este sentimentul de 
proprietate, care falsifică confi­
denţa prefăclnd-o tn interogatori 
Inchizitorial. 

Izblnda lui Stellio Lorenzi a f 
deplină şi magnifică. A dat la o 
parte tot balastul de paradoxe 
răsuflate despre gelozie şi a clădit 
superbul personaj al lui Odile , 
care trăieşte şi moare ca un comba-

irnd fil~ţ~z • li~:~r J::~realo~os~ 
Moare ~e clmpul de luptă . Af luptei 
lmpotr1va celor mai odioşi insultă­
tori ai sufletului uman, aceia care 
calcă ln picioare im~erativul cate­
goric kantian: „consider~ persoana 
umană ca pe un scop, nu ca pe un 
mijloc" ; care calcă ln picioare 
imperativul categoric marxist: omul 
este o fiinţă, nu este o marfă. 

Regizorul şi-a dat seama că 
pentru a picta un asemenea ţierso­
naj , făcut din tăceri şi uitări, din 
refuzuri de a vorbi şi din dispreţ 
pentru judecătorii de instrucţie ai 
mtimităţilor personale, trebuia lu­
crat cu dialoguri multe şi uimi­
toare. Fra:r:e unde, cu o instinctivă 

ingeniozitate , eroina nu spune 
nimic, dinadins nimic. Superb 

· refuz de a nu da socoteală celui ce 
se crede proprietar de suflete. Şi 
cum Odile, pe de altă parte, adoră 
şi admiră pe acest om odios, dia­
logurile iau o tentă de tristeţe şi 
dezolare, îndulcind baza lor de 
ciudă şi orgoliu. Aşa stlnd lucrurile , 
Lorenzi şi - a dat seama că trebuie 
să găsească el dialogurile aflate 
ln deficit la Maurois. Maurois pre­
ferase procedeul practic şi aşa de 
economicos al definiţiei. Iată „fişa" 
antropometrică lntocmită de el 
pentru Odile : „Niciodată nu-mi 
povestea nimic de bunăvoie, aşa 
cum fac femeile vorbăreţe, femeile 
cu mintea transparentă, care spun 
tot ce au făcut tn lipsa mea . Dacă- i 
puneam o întrebare , !mi răspundea 
tn clteva cuvinte, aproape totdea­
una obscure. Ce spunea nu-mi 
permitea niciodată să-mi reprezint 
to mod satisfăcător succesiunea 
faptelor . Cineva zicea despre ea 
că e mitomană. u-i adevărat . 
Mai Uniu însă am înţeles de ce 
se spunea despre ea aşa. Avea un 
fel nonşalant de a relata faptele 
un lasă-mă-să-te-las ln felul ei de 
a povesti_„ i un dispreţ al exac­
tităţii ' ... Clnd , surprinsă de neve-

~~~~:l~ta~~ro=u~a '!:~~iia~~ 
ca un şco lar căruia profesorul i-a 
pus o tntrebare prea grea". 

Din păcate, un film nu poate, 
sau,tn sflrşit, nu poate dectt foarte 
greu folosi p eul defini ţiei. 
Maurois explică ' inţific. Scena-
ristul, adap~ .• va r~:cr; 

cinematografic tn care omul nu-şi 
spune tot gîndul. 1n viaţă avem 
uneor i o sumedenie de nobile 
motive să procedăm aşa : cruţarea 
unei dureri pricinuite altuia, de­
cen ţa care ne povăţuieşte să nu ne 
stri~ăm i nt i mităţile ln stradă, 
nobila dorinţă de a nu periclita 
prin indiscreţii o Intreprindere 
valoroasă, tnsfirşit,cazul lui Odile, 
apărarea dreptului la independenţă 
sufletească, refuzul de a se lăsa 
veşnic tratat ca inculpat la intero­
gatoriu (un prost, al cărui nume 
!mi scapă, mă acuza o dată că pre­
conizez ipocrizia ln cinematograf!). 

Astfel, autorii filmului desfă­
şoară un şir nesflrşit de schimburi 
de cuvinte care toate arată sugestiv, 
tulburător, dramatic, lupta Odilei 
împotriva indiscreţiei proprietare, 
împotriva indelicateţei amorului 
burti:hez. Şi nu numai dialogurile' 
„noi" dar şi cele existente deja ln 
roman au fost lmbunătăţite ln 
sensul adevărului şi emoţiunii. 
Astfel, tn scena tn care se despart, 
Odile li spune lui Philippe: „Nous 
sommes bien malheureux I". Citi­
torul lui Maurois va tnţelege ime­
diat de ce şi unul şi altul s.lnt 
nenorociţi. El, pentru că o pierde 
pe ea. Ea, care are pentru el o 
imensă afecţiune, e nefericită să-l 
vadă că suferă, să vadă că tocmai 
ea ii aduce această suferinţă. „ 
Limpede, nu? Sigur că nu. Dimpo­
trivă. Complet fals. Fraza Odilei 
înseamnă cu totul altceva. In­
seamnă că el e nenorocit pe toată 
viaţa, căci pe viaţă e condamnat, 
ori de cite ori va iubi, să se zvlrco­
lească tn chinurile de iad ale gelo­
ziei, suferinţă care nu cunoaşte 
remediu nici sfirşit . Iar ea, ea este 
nefericită pentru cu totul alte 
pricini. Ea este blestemată, este 
ostndită să lupte pentru o cauză 
care, de-a lungul nenumăratelor du­
reri duce la lnfrlngere şi moarte . 
După cum vedem sensul fraiJei 

!f~~Î d~~lt m~slte~~oa::re qti~rice:;: 
cititorul. Este acela pe care măies­
tria lui Lorenzi şi geniul artistic 
al Marinei Vlady II dezvăluie tul­
burător . Tulburător, dar nicidecum 

tu~fn~~ă c~il~~reed~;a d:ifr~mos. 
îmi voi permite să semnalez cum 
autorii au scăp'at ocazia de a pune 
în valoare o frumuseţe care există 
ln roman şi care, tn film, a fost 
insuficient folosită . In film, Odile 
stă întinsă pe covor, cu gramofonul 
aşezat pe podea. Ascultă un celebru 
poem de Swinburne, care se ter­
mină cu vorbele: „Şi chiar cel mai 
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obosit dintre rluri, !şi găseşte, 
undeva scăparea ln mare". Este 

~~cic~~şÎ.:icşf l~!::i'/~J~~ 0vee~~~l 
lui J ack London i aceste versuri 
li arată clar că smuciderea e cea 
mai simplă scăpare. Martin Eden 
lnchide cartea, spuntnd: „Sigur, 
asta e I" . Şi se aruncă liniştit, din 
transatlantic, ln Atlantic . Dar să 
revenim la film. Aici slntem lăsaţi 
să auzim toată strofa. Philippe 
intră pe ultimele versuri. Şt o 
aude pe Odile suspin!nd: „Comme 
c'est joii I". O spune cu attta căldură 
•i durere, Incit simţim că nu-i 
aci doar aprobare oi adeziune, 
adeziune completă la teribila gln­
dire din poem. E toarte frumos 
făcut, cinematografic vorbind. Mai 
ales pentru spectatorul francez sau 
englez care cunoaşte deja poemul, 
sau care ln tot cazul ştie engle­
zeşte. Dar spectatorul străin? El 
pierde toate aceste frumuseţi. Deşi 
ar fi destul de uşor să i le redăm. 
Iată cum. Clnd zice: „Comme 
c'est joii", Odile ia o carte de pe 
covor. Răsfoind-o, găseşte imediat 
pagina căutată . Apoi, dii cartea 
deschisă lui Philippe, arătlndu-i 

~~;11 
/ee l:tr1du~~rf~~ro~~1 1~~ 

aude lncet, ln timp ce ln prim 
plan, avem pagina cărţii, cu textul 
englez. Iar vocea lui Philippe 
murmurlnd, pe franţuzeşte, textul 

t;~d~~~~e i~e;:r:d~o:e vao~bi~!rsă~ 
poate face ln orice limbă, pentru 
toate ţările unde filmul se va 
proiecta. Cu funcţie de comentariu 
vorbit. Atunci vom lnţelege deplin 
sinistra tragedie viitoare a cuvin­
telor lui Odile: „Comme c'esl 
joii!". 

Dar mă opresc. Termin reamin­
tind că foarte, foarte multe lnl 
lucrurile de prisos , ba chiar stri­
cătoare, pe care filmul le-a eli­
minat. ln deoseb i tratarea ln 
formă de „dublu-scheci". ~checi 
nr. 2, acela al geloziei lsabellei, a 
doua nevastă a lui Philippe, 
total neinteresant şi periec · il 
Dispărtnd tratarea tn dubi 
dispare şi justificarea 
Climats, care tnceteuă 
avea vreun sens. 

A doua c11ltorie a llli P 
nu • nici ea mai !tricitl 
nu~I• Rin ti }. P . 

Marina Vlady •i J. P. Marielle. 

I Ghinionistul 
Î :fe~!de~~~tec~Î, tn~~~~ă;J~u~i 
căruia toate li ies pe dos , se tmbo­
găţeşte cu un confrate e le& din 
zilele noastre, un Păcală m ero 
av!nd ca trăsătură specifică o 
atracţie irezistibilă pentru tehnică 
şi minunile ei curente. Unde vede 
o lncrengătură de şuruburi, sol­
datul Wood se simte atras ca de 

~tre m:gi~~~itş~!f iu~:f!:t~ţ~t~~h. 
nică. La baza aviatică din Banwell 
se fac ultimele pregătiri lnainte 
de lansarea unei rachete experi­
mentale: o misionară uscăţivă in­
vocă patetic dorinţa de pace a 
Albionului ctnd, deodată, fraza 

inească e întreruptă şi porum-
lul de aluminiu lşt ia prematur 

, lnsoţit de un zgomot asur­
i un fum mai puţin alb 

· tenţii le paşnicei adunări. 
Ce lase? Printre butoanele 
de comandă se tncurcase Wood, 
Wood g inion· tul care nu are 
altă vină declt că iubeşte prea 
tare şuruburile şi comutatoarele. 
La intel"Ven\ia lui miraculoasă, 
encefalografu pune tn trepidaţie 
pe medic şi nu pe pacient; au,.toma­
tul de spălat vase bombardează 
cu bucăţi de porţelan popota, 
telefonul interceptează convorbiri 
secrete de stat, o şalupă se scufundă 
cu comandant cu tot, avionul 
,,pilotat" de Wood intră to han~ar 
tărlmtnd patru Viscount-uri ulti­
mul tip, 500 de kilometri de ctmpie 
aridă slnt inundaţi punlnd tn 
pericol o bază militară, galoanele 
unui viitor colonel, reputaţia unui 
cabinet ministerial, ba chiar -
bilitatea unui guvern . 

C!nd pagubele l?rovocate de can­
didul Wood se ridică la cifra de 
5 milioane lire sterline, „mai mult 
dec!t costă statul englez lntreţine­
rea unui batalion de spioni" (cum 
afirmă un comandant furios), Wood 
e declarat pericol naţional şi căutat 
tn tntreaga regiune cu maşini blin­
date şi helicoptere. 

Comedia Im Don Chaffey e con­
struită pe sistemul bulgărelui ce 

i, situa­
- nu toate ln 

, dar sigur tn­
terea gravităţii 

„. Exagerările nu 
, bi~bola avlnd tn 
"limttatea ei. Deranjea­

z.l mai m t inegalitatea consisten· 
~i comice a multor momente şi o 
anume diluare chiar ln interiorul 
aceluiaşi moment; scenariştii (Jack 
Davies şi Hugh Woodhouse) nu 
ştiu să se oprească la timp cu anec­
dota şi prin aceasta tşi torpilează 
poanta. Există un simţ al timpului 
comic care imprimă ritmul gagului 
- absolut indispensabil - aici 

neglijat . Deseori acţiunea trenează, 
alteori glumele îşi feierd prospeţ~-

deenat r:r::;~de~:lea~ia:i~~ă pr~:ree~~ 
le atinge . Ctnd Wood nimereşte 
tn carlinga unui avion şi lncepe 
o acrobaţie disperată deasupra 
pistei de decolare, ne amintim de 
Stan ,i Bran aPiatori fără Poie ln 
care hazul situaţiei era exploatat 
la maximum . Aici raidul e anemic 
şi bllbtit, fără să fie suficient de 

~i~~~~;ţăl~ar:1~; tr~t~!~~en ţ~aJ: 
r; ti:~~::. d:ofd~rir~; ~f~~~~~~~ 
a patru aparate ultimul tip, mo­
mentul trenează, vlăguit de comic . 
Un anume conformism - să-i 
zicem britanic, deşi el n-are naţie 
- ostoieşte pe drum nişte bune 
intenţii satirice la adresa ofiţerilor 
ln goană după ~aloane, a slugărniciei 
sau imbecihtăţii subalternilor . 
JimmyEdwards„ghinionistul"nu-şi 
imită confraţii consacraţi (Jerry 
Lewis sau Norman Wisdom) şi 
bine face. Are un farmec propriu 
ce compensează lipsa de inedit a 
multor situaţii. 

I 

Alice MĂNOIU 

Judecătorul 
de minori 

S. ă vorbeşti despre delicvenţa 
juvenilă pe un ton dulceag 

şi conciliant, e ca şi cum ai turna 
sirop ln saramură. Dacă nu vă 

~1~e\~ i'.7:t~ă~::~r~ea~~~!~r~:H 
constata ce eficaci ta te fără egal 
poate avea „duhul bl!ndeţii" ln 
reeducarea tinerilor care se abat 
de la drumul drept şi veţi fi tndem-

~~~ :u~~~p p~ vfj~~!f i ~~it~i~ 
a preface ln îngeri chiar şi pe cei 
mai recalcitranţi. Ce bune şi 
simple ar fi toate dacă s-ar petrece 
tntr-adevăr aşa cum le arată această 
peliculă vest-germană I 

Numai că realităţile infirmă 
optica trandafirie, mistificatoare 

ra~~f ~~~~~ I:er;~t~~r;!~t~ , ~~P~j 
cărui farmec personal, amestec de 
bonomie şi umor, realizatorii au 
mizat ln chip vădit) nu pare de loc 
la largul lut tn ipostaza l?ropusă 
de scenariu. Cu bunele lui tntenţii 
moraliiatoare, cu naivitatea lui 
duioasă şi cu stăruinţa dovedită tn 

Unul din rarele momente reu• 
tite ale Judecdtorului de minori. 
Omul terii în!runtl banda derbe­
deilor, porniţi pe hoţie ti fantaj . 
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lndreptarea greşelilor nu prin pe­
deapsă, ci prin înţelegere, încredere 
şi răbdare, judecătorul Ferdinand 
Bluhme , om de o cinste ireproşa­
bilă, obţine poate simpatia spec­
tatorilor, dar nu şi adeziunea lor. 
Căci tot ceea ce lntreprinde el 
rămtne - tn ciuda generozităţii 
sufleteşti - demodat şi fără sorţi 
de izbtndă într-o lume în care 
cinstea şi dreptatea nu se pot 
impune ln nici un caz graţie pre­
dicilor şi bunei credinţe. 

Evoluţia relaţiilor dintre acest 
brav şi cumsecade apărător al 
dreptăţii cu ambiţii de educator 
blajin şi frumoasa adolescentă pe 
care o recuperează moral (în fond 
lnsuşi miezul subiectului) decurge 
pe ecran fără o susţinere psiholo­
·gică cit de cit convingătoare . Dar 
dacă principalii interpreţi (Karin 
Baal, alături de Heinz Riihmann) 
au încercat să acopere aceste goluri, 
regizorul Paul Verhoeven a trecut 
uşor peste ele, întărind impresia 
de conformism pe care o lasă filmul. 

Problematica abordată ln Jude­
cătorul de minori impunea, fără a 
admite compromisuri, o tratare 
plină de răspundere, pe măsura 
acuităţii datelor privind delicvenţa 
în rtndul tineretului, înregistrate 

~i~t~i )~ ţ~~il~e c~8;i~~\Î~fe~le sta-

Mlhall LUPU 

I Musafiri ciudati pe 
Muntele de gheaţă 

Producţia chineză Musafiri ciu­
daţi pe Muntele de gMaţă 

îmbină caracterele filmului poliţist 
cu al străvechii drame muzicale 
chineze . 
Acţiunea de spionaj, împletită 

cu o duioasă poveste de dragoste, 
se petrece prin 1950, cind gomin­
daniştii au încercat o lovitură 

subversivă. ln centrul atenţiei se 
află două femei cu acelaşi nume şi 
un grup de ostaşi ai armatei de 
eliberare în misiune pe piscurile 
sălbatice ale munţilor . Obiectivul 
militar - apărarea unui punct 

strategic important, - este dublat 
de un obiectiv politic: păstrarea 
bunelor relaţii cu populaţia, cio­
bani tadjici ş i lntări:rea lncrederii 
acestora tn armată . to ambele 
ţinte tncearcă să Iove deodată 
gomindani tii prin i 
unui spion. Acest.ol 
Kulandam , soţia · 

!~~~~', =ă1:o~e ea. 
idilic, cu o pitorească n U., fi 
se lncheie cu cavalcade i 
ln timpul unei furtun i cu 
culoase avalanşe pe munt~ e 
veşnic lngheţat. 

O fU'ii spectaculoa1i intr•llD frumos decor d e munte (Mu•a/iri ciuda/i 
pe Munttle Je 1hea/4) . 

Acestea stnt elementele de film 
dinamic, ac al . Dar adesea filmul 
se tntrenipe, eroii lncep, ca în 
vechile drame sl-fi explice senti­
mentele şi gtndu:rile J>rin ctntece, 
san monologuri. Tradiţionala mas­
că, element specific teatrului vechi , 
pare a fi înlocuită printr-un element 
propriu ecranului: prim planul, care 
urmăreşte mimica foarte accen-
tuată a personaje . T cioban 
are penna.n l · · parcă o 

a • i, taW, una a 
- a dlneniei, 

Liei etc. 
·• · al , fiecare 

it tip 
joc de 
ca un 

• ostaşul 
• presus de 

lor egală, 
onate pre· 

cise, poate fi prevăzută aproape 
matematic. 

Regizorul Ciao-Hsin-Şui nu ŞO· 
vă ie să transpună pe ecran eh iar 
unele quiproquouri preluate din 
drama clasică. Aşa, de pildă, deşi 
ttnărul ostaş Amir o mbeşte pe 
Kulandam cu o dragoste constantă 
şi puternică, el o va confunda pur 
şi simplu pe iubita lui cu falsa 
Kulandam, spioana. 

Asamblarea de elemente vechi 
şi noi nu e însă aici un simplu 
experiment gratuit, un joc de 
cuburi şi culori lmbinate la întlm­
plare. Ideea regizorului corespunde 
unui scop cultural: de a perpetua 

~~~mrt~ tedea1~o~:r~f i~~i~:::c~d~~~ 
tln~u-le temelor vieţii contempo­
rane , cu eroi ai zilelor noastre . 

I Haine 
aproape 

M. ALDEA 

noi 

Regizorul polonez W. Haupe a 
atacat tnHaine aproape noi (ecra­

nizare a nuvelei „Rosa" de Jaroslaw 
Iwaszkiewicz) o temă ce permitea 
realizarea unui film mare. Dezu­
manizarea ţăranului însetat de bani 
şi pămînt nu reprezintă o ·idee 
nouă, dar nenumăratele ei faţete, 
rezonanţele tragice pe care le poate 
conţine slot premise sigure pentru 
crearea unei opere remarcabile. 
„Domnişoara" Roza, femeie 

coaptă, se reîntoarce tn satul ei 
după o îndelungă absenţă. Anii 
petrecuţi la Varşovia, ca servi­
toare, nu i-au oferit nici o satis­
facţie, tn afară de aceea a agonisirii 
unei sume oarecare de bani. Ajunsă 
tn sat (stntem ln 1928), Roza vrea 
să ducă o viaţă tihnită, tndestulată . 
Instinctul sexual refulat se redeş­
teaptll cu tărie tn ea. Vrtnd să se 
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ră~bu!le parcă p~ an.ii irosiţi în 
m1Zer1e, Roza îşi aţinteşte ochii 
asupra unui adolescent, Ignacy 
Bona. Băiatul iubeşte o femeie 
ttnără, dar banii Rozei au o putere 
de magnet asupra lui. Roza ln­
cearcă să-l cucerească pe Ignacy 
cu bani, băiatul renunţă la dra­
goste pentru bani. Oamenii din 
sat, săr~ci lipiţi, asistă liniştiţi 
la încheie.rea tranzacţiei, unii din­
trei ei invidiindu-l chiar pe Ignacy. 
Elementul concret care pecetlu­
ieşte căsnicia constă lntr-un rlnd 
de haine noi, dăruite de Roza viito­
rului ei bărbat. Fericirea femeii 
e iluzorie, ea durează mai puţin 
declt o haină nouă. Ignacy ttn­
jeşte după Zovka, se îmbolnăveşte 
de diabet ~i_. curînd, trage să 
moară. Spmtul practic al Rozei 
e mai puternic decît afecţiunea 
pentru bărbat. Fiindcă Ignacy 
refuză să treacă bucata lui de 
pămlnt pe numele ei, drept recom­
pensă pentru banii irosiţi pe medi­
camente şi hrană, femeia se decide 
fără remuşcări, să-şi izgonească 
soţul. II ridică de pe pat II trln­
teşte pe muribund lntr-o ~oabă -
aceasta e, de altfel, cea mai bună 
scenă din film - şi porneşte cu el 
pe uliţele satului, plnă tn faţa 
casei familiei Bona, unde li răs­
toarnă ln ţărlnă, abandonlndu-1. 
Există ln Haine aproape noi o 

violenţă _nedisimulată, grefată pe 
comentariul lucid, uneori ironic al 
autorilor filmului. Faptele relatate 
slnt cru~e, apsur~e, ele se supun 
u.n~r legi de v1aţ~ implacabile , dure 
ş1 mul!lane, nemtmte de eroi şi 
împotriva cărora aceştia no slnl tn 
stare să lupte . Revenită la oraş dopă 
m?artea ~ui Ignacy, Roza primeşte 
cu bucurie propunerea mamei ri.­
p~satu~ui de a-l lua ca soţ pe t iui cel 
mic. Filmul se sflrşeşle co o ima­
gine. ~e pri.m plan : Roza ne arunc:A 
o pr1v1re triumfătoare , lncredtoare 
în ~~rna. ei „fer.icire". Pennanenţa 
eroru , incapacitatea personajelor 
de a extrage concluz ii viabiJe diD 
propria lor experienţă este dure­
roasă.' demonstrlnd dorinţa om i 
menţmut ln stare de primifrrilate 
setea lui de a se lnfrupt.a din ' 
r!il~. vieţii, refuzul feroce al atro-
f1eru prm sărăcie sa · late. 

Teza este ilustrată mai ales · 
d.estinele femeilor din film , a · 
Ş! l)ecrut~toare. Bărba_µi tn • 
sî.nt slabi, neajutoraţi, dornici 
viai~ uşoară . . ''!· Haupe i d" 
erou cu luc1d1tate, punlnd 
lupă animalitatea din ei neexaJ­
tlnd-o dar şi necondamnr'nd--0. Jo 
a~este cond iţii, consecinţele tra-
gice ale comportării lor slnt estom-
pate, e'!'loţ i_a - extirpată, valoarea 
generahzăr1lor - atenuată. 

I.ntu irea mai complexă de către 
regizor a psihologiei eroilor , evi­
tarea unor fapte nevero imile sau 
a suerali~i.tării !iolenţei conţinute 
de s1t~at!1 vădţt exagerate ar fi 
conţe.r1t f1 ~olut polonez mai mult 
ech1hbru ş 1 realism. 

M. T. 

Sarea vieţii ... 
11t• titlul unei aoi come.dii americ.„a r„JiutA 
ele Normaa Jewi1on. O iatrial oris:i„l i , rioaie, 
pliai tle peripeţii 11.azlii. Filmat ••h ra•i.d , rai~ 
rile lliH bila.tuile, aituatiilt pliae de faatuie. 
B1nrl-r Berar, mami cl.1ntatl a doi cepii , lti 

::.~~ee,.:;:::!~i:u c:.;:r .'l. 1d:c~:':1Ji B.::i4 
Boy1r, un cuplu fericit, dar perfect aa.oaim . 
Piai in ziua ia cara indmplarH o traulorml 
pa aaonima Ba•erb Într-o adulatl •1d.1tl d.1 
t1l1Yiaiun1, acaparatl da admiratori . S-a ter„ 
minat cu pafa.Îca Yiatl da familia! Foarte la.u ... 
trata ti auaatata actritl Dorii Day (Ban.rb 
Boyar) flÎa 1l claa rolului umorul ti fantu:ia 
PI cara„J mtritl. fa fotosrafiila aJitarata IUBI 
clin film ia.t.rpratata ele Dorii Day, Jam„ 
Carner ti Anna Mnrmaa. 

Mata-
Hari 

agentul 

H-21 

D api filmai al clrai nclati. a fHt aca.m. multi aai Cr.ta Cut.. , „.,.„ •• ;.1 Hleltrei •Pi•••• •• fi '1• ••• b'&D.IP ... „ Mr&a, ... 
ta ut.a ia iatenwetarea ac-ttitei &aac.e.n )•&aa• M.raa_a.. 

• am ••at iateatia i• a lac.e. •• film 4-• naltilit&r• „ aici -
film.. a..ac.k.tl" (Mata-Hui Hte ••• •• Yiae..iU). a ~ n-Ji• 
1Wlll J.....,.Loala Rlc"ar4 latr·•• iatu•i • r•u:at . .A.a 
4.i:a ac.ad •••d 4• ••tler•. fi4eli lasaUel e:r..a.t.e la j .-.1 a 
-. cbtat ... •ltal loterlc - la aforl ilo atm.d:.,.. ..-ii. -
U.. „ • i.e ._.t„ticitate, Fraata aailer ltt1' . „ · 
M fU.tlaţia 1urterilor (JH„Loulo Riclaord t i Fra.as-U 
Mei aa 4erit '' laum la •rimul rllMI portretul uHi fuae.i. C-. .-
i ... ..._l d ._ eritat •u•••••I. Dimpotri•i· Am pu •• 
Mat ... Hari aitt-e acte le •mare latlrbaeali 111• eao 'Hti.ae.l • ..... 
l'irat •• i 1 .... •rilejait aic-ioclati". 

Protaa•aiftii film•lal, allturi •• J•••H Moreaa. Je.a .... 
Triatiaaaat (ia imaa-iailt aoa1tre), Claude Rich ti Fra.ak Vi 

UNIATEC 
VI 

• Evolull• recenti a mijloa­
celor tehnice Jpeclflee clnemo.­
torraflel 91 po1lbllltlllle de 
orientare tn lnterdopendenl• 
eu televlshmea". Tlllul aee1ta 
exprimi conllnutul temei ci­
rol• timp de patru slle l-au 
follt dedicate referate 91 dl1-
oulll fruotuoue ln oadrul colul 
de al Vl·loa Conrre1 al Uniunii 
Internaţionale a A1oolaţlllor 
Tehnloe Clnematorraflee 
(UNJATEC), de1r&,urat ln lu­
na ootombrle la Milano. Aom 
titlu euni oarMum oludat; 
••ta ,1 pentru faptul oi 1tntem 
oblfnulll 1i privim aotlvl­
tiţlle din domen lui olnemato­
rraflel ,1 televlslunll, ca aotl­
vltill adeHorl paralele 11 
uneori la anumite eondllll 
chiar CODCDHnte. 

Televlslunea a preluat eeea 
ce tehnlea elnematorrallei 
aewnulue timp de deeentl, 
tot pro-ul de produoţle olne­
m•torratle&, lnceplnd cu pell­
eula vh'lflni 91 termtnlnd ou 
copllle de dlhuare. Televlalu· 
nea na a rima• Inii datoare 
olnematogT&flel. Nece1ltiţlle 
el au „prote•lonalbat" for­
matul de 14 mm, "abandonat" 
lnalnte amatorilor 91 o dat& ou 
el tot atllaJul tehuio de1tlnat 
aoestula. Cerlnlelor reallla­
torllor din televlllune de a li 
presenll pe1te tot, de a fi 
edrem de operativi, oon1truo­
torll le-au rl#pun1 prin a le 
oferi aparate d.e dlmen1lunl 
din ce ln ce mal rodu1e, d ln 
ce ln ee mal UfO&re, care 1i 
dtranJese elt mal puţin 1u• 
~leetul lllmlrll. Se poate 
Jpune el majoritatea prorre­
oelor reallsate ln tehnica fll­
m11luJ ln ultimii ani 10 dato­
nee u!«enţelor telovlstunll 
fi etnemato,-rarta nu a avut 
• • •ft de clfttrat prellllnd tn 
fe lotnl el auite reaUdrl . 

la afara unor re:ferate ea 
~ tehnle, ln <ad.noi e n­
~I ~TEC • au pre­
-.&&l fi noutiţ l tehn ice, ro• 
Udrl „.ude. Eate lnterehnt 
• t d toate rilpun4 
- -Uitl ltr l~onte, a llt 
ale mat.gTallel , eft 91 

C.J.TWELU. 
T lla:mlaaiu!ul elne-

rlmad mu lt t imp 
, tnea ln a lUma 

.._ prian-o „OTirati re­
~pl „ mirlmea 

-Jtll11Xarlluml· 
- ~ e11 oele date de 
.._.~ clulee, 

al eiror volum eate do 
70-100 ori mal mare. Intro­
dueerea vaporilor de Iod ln 
baloanele IAmpllor cu lnoan• 
de1oonţA a livtrflt aceutl 
adevlrati minune materlall­
sati ln „a-numitei• Limpl 
cuarţ ou cleiu Iod. 

La un proce1 continuu de 
mlnlaturlsare ul1tlm fi ln 
domenlnl aparaturii de1tlnato 
prlsel 1lncrone de Imagine 91 
1unet. E•te oonaeclnla dorln· 
lei real lsatorllor de film de 
a tnrerl1tra dlroot pe pelloul& 
91 pe banc!A de magnetofon 

::::!:rî!!1:!al :/!.•r1~f.1te'!~ 
noa1trl ootldlani. 

Folo1lnd polleula ou 11-
ţlmea de 18 mm, oare prezlnti 
mal pu~e dl!lcult&ţl, tele­
vlslunea beneflolaz& deja de 
camere de luat vederi alnorone, 
portabile, foarte 11lenţJoue, 
care clntireac numai olteva kl­
lorr•me. Tributari ronnatulul 
de a6 mm ,1 unor formate 
mal mari pe care le ro loae,te, 
olnematorrafl• a rima• "Joi 
ln urmi. 

ln ceea ce prlvo9te apara.. 
tura 1lnoroni do tnrerl1trare 
a 1unetulul ln exterior, ea eate 
aceoatl 91 tn cinematografie 
•• ln televlslune: magneto • 
toane translatorlzate, ou bandl 
de 6,36 mm, eare etntireao 

::;~ ~~te:.~c~!~~:~:J!c:'!i 
Imaginii cu sunetul. S.a re• 
llsat eiJlmlnarea eablulul eare 
leagi mlorofonul de magneto­
fon. Cel oare tnrerl1treazi •u· 
net.ul ae poate mt1ca liber, 
deoarece el poartl pe. Ungi 
microfon 91 o 1taţle de radio· 
emule miniaturi, ouplati ou 
aoe1ta. Mapetofonul caro poa­
te fi atnal la deplrtirl de 1eol 
•I chiar Iute de metri eote pre­
vhut cu un mic aparat de 
recepţie oare „eapteul." Hm· 
no.lui trlml1 de emlţitorul ln 
miniaturi 91 li .llvreazi" 
ben•ll mairnetloe. 

ln ac•latl aparat, do con• 
1trucţle recenti, au foit lncor­
porate atll cuetel• ou lllm 
virgin, oit tl un tub videocap­
tor de televlslune •. ln aco1t 
mod, olnoatlll pot lucra con• 
comltent cu mal multe aparate 
care .prlveac" 1ublectul fli· 
mirii din unrhlarl diferito. 
Urmlrlnd lmartnlle pe telere­
ceptoarele re1pectlve, regi· 
sornl comand& de la dl1tanţi, 
dupi dorlnl&, pornirea u.nul 
aparat de luat. vederi iau a 
altuia; ulfel 10 reallzea•I 
- ln linii mari - montaJul 
fllmulul chiar ln momentul 
fllmArll. 

Cit.ova referate, rod al onor 
aludll lndelungl, •au ooupat 
de condiţiile tn caro trebuie 1& 
fle prelucrato ln laborator •o· 
pllle de lllm pentru ca vizibili• 
tatea lor pe micul ecran 1A fle 
cit mal buni. De aceea retera.­
tul care a prezentat Invenţia 
romlneaui ce reaJlseazi ll&ere 
llslblle pe orice fond de film, 
de1tlnat proleoţlel ln televl· 
slune, a fost primii cu mult 
lntore1 de participanţii la 
eonrre • 

Toate cele de mal 1u1, 
eompletafe cu elemente pe 
oare 1paţlul nu-ml permite aA 
le redau, m·au fiout 1l COI\• 
1lder la 1ftrfllul congre1ulul ci 
tema lui a foit onunţati eu 
oarecare prudenţi. Lucrlrlle 
Conrreaulul au ari.lat de !apt 
ei orientarea lnterdependentA 
a mijloacelor tehnice ale cine· 
matorrallel 91 televl1lunll a 
trecui de mult din faza de 
poalbllltate ln cea de realitate. 

lng . Marin ALEXANDRU 
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Georges 
Sadoul Incursiune 

ln cinematografia 
viitoru lui 

F ~~~~~Ji~~f1 \~ 196J1r~t[~ 
ţări au comemorat centenarul 
anlveral!.rlf lui Louis Luml~re 
- et to acelaşi timp a 70-a 
aniversare a Cinematografu· 
tui slu la care a tnceput 11 

i~~~8:M.etn c~~~.u~~~~t 131°89~~ 
A1t!l•I, tn anul 2004 nici o 
ceremonie nu a marcat cea de 
a lt o-a aniversare a clnema-
togrartel. · 

Pentru el aţi cerut deca· 
nulul l1torlcllor de cinema 
cum 1lnt eu conoldero.t de 
ta o vreme, aA. retraseze evolu· 
t\~1~n~i:ia\0f'a~~ei. ~~1~ur:~l 
~~~~: p1~n !e;,o::i'• t~~~~~l~; 
lectori , d~1pre ceea ce numim 
Jn mod curent GEOFILMUL, 
adlcl geografia cinematogra­
fiei. 

Rectlflclrf fi •dl uglrl 
In 1949, pe clnd publlcam 

pflma ediţie a . Istoriei clne­
matogrartet• Informaţiile me· 
le despre cinematografiile ln· 

~1:r'mt'1Jag~n;•~a~~n~~ug:,~ 
aceste cinematografii 1e et 
situau printre cele mal Im· 

r~~~rr5 :„i.;; 6 
1~::leiien~i~'~ 

completa aceste tnrormaţll 
11 a le acorda un Joc de cln1te 
ln cartea mea. 

Tot utrel, relulnd ln 1980 
ediţia mea din 1963, am foat 
roarte 1urprln1 al văd el 
aceaatl .lltorle a cinemato­
grafului mondial" nu a con­
sacrat mal mult de 4 pagini 
cinematografiilor d ln Africa 

~:'f{1~· R~~cfuct:'1':: f~s0~: 
apare acea avalan1l de filme 
.negre• sub lonzlca „Filme 
ln culori pentru oamenii de 
~ul~u~;? ~i:::1~Jă nfouc~: 
lungi metraje pe an vorbite 
~en~~~~', 'u'f~rar1;,· !TI~hllld 
limbi. 

Snobii au devenit roarte 
repede apărltorlf ace1tor noi 
1co1t, ln timp ce francezii 1e 
entu•laamau pentru 1lmţul 
culori! la Mendlngl Iar ame­
ricanii 1e dldeau tn vlnt 
dupl rllmele vorbite tn am­
haric din pricina simţului 

~:=~~~~uY~rtr~1nr1t!1le. fi A~ 
roit necesari mal mulf I ani 

~~~Y~ ,ia a~~~~~0~WrMA~ 
declt cel amator de noi lncer­
clrl 11 clutlrl, dar succesul 
el a rost curlnd atlt de eonii· 
derabll Incit Oscaru l pe anul 
1980 a foit atribuit realln· 
torului Zoulou U1man Sem­
bud /.entru nemuritoarea aa 
~g~~~erl lntltulatl Kcua· 

Nu lncape lndolall el 
1tllul •lu roarte prouplt fl 

r~lfu~~i. au~~~~a~1n°e.:1~ 
din lumea lntreagl, ln de· 

~~~~ . "}iP~'nf;~orTodt'?o, Ni:. 
markand, Bucureatl, Alger 
fi Rotterdam, dar eu continui 
al con1lder foarte exageratl 

;fe°..!.am~~:t cr~~~~~l ~;ce~; 
~~u~~~ ~~~~a~îfr\~I 1VmJ 
r~~ţa80~ce~~~en:~i~· ~fc~ 
deplfe,te ~e cea & etrlmof llor 

#01 ·~~le n1
;

1 a7f1r:'°:~ 1Cf::a 
Nafterii unei naţiuni, ci a 
RHurecllri artei filmului". 

In ceea c• ml prlveate, eu 
prefer lui U1man Sembud 
orlclt de genial ar fi el pentru 

Jf~!' re~~~!i~· d:1f~:oat~~~ 
coace de cltre realizatorii 

~ecr~.1 ~~ii\~ll~u1~c~~~~~ ~~~ 

oe glseşte tot rarlnamentul 
trad lţlonal al unei civili· 
zaţll vechi de 20 de milenii. 

~e J~~~umq,eJoc:i\~h:a1~~~ 
au egalat Inel de acum ~5 de 
ani , rafinamentul unul Mho-

~r;:~af~gr~f~~I i~tr~::1e~~1• ~ 
rl al remarcabllutuf realizator 
ndonezlan Murind lah Retna, 

pe atunci ln plină de1rll.1urare 
a tinereţii tale el a eenlulul 
său tumu1to1. 

Din 1980 moda a trecut 
de partea reglet de film lnd le· 
ne, dar eu prefer filmele expe· 
rlmentale dirijate la Yuca· 
tan de eltre un l!TUP de tineri 
Maya , de1t tendinţa lor apre 
efectele mari rllcl 11l trans­
forme mllne Chetumal, eltre 
care alear11l de pe acum 
nenumi1rate 1tarurl, ln ceva 
uomănltor cu ceea ce a Init 
r9~1J~wood ln Jurul anilor 

Trebuie 1ă notei de aseme­
nea că producţiile Dayat d ln 
Borneo 1e bucură act.uo.lmente 
de un 111cces conalderabll nu 
numai ln India, Madaea•car 
sau Novo1lblr1k, dar chiar 
11 ln Chile fi Aluka . Din 
pileate lipseam d ln Pari• 
clnd Cinemateca france•l & 
prezentat, cu un mare mccea, 
40 de filme dayace lntr-o 
1a!A de 1>roleclle de 15 .000 
locuri, conltrultl pe locul 
unde nd tnloară 1e ana Tea­
trul Natlonal Popular &I lui 
1ean Vllar . Ace1t omqlu 
adua 1colll din Bnmeo 11 
1ucc„ul lui au colncl1 cu 
momentul ln care 1-a anuntat 
el Mu~eu I ctnematotrnrlel 
care de rltln ani pi 
lntr~l Pat. Cb&llt a 
atln1 ln anul 2 4 &I I I 
vizitatori Mclt Lounul 11 
Turnul El.trei la un 

Slnt fericit el azi nu·•! mal 
amlnte,te nimeni (declt ca 
de un vl1 urlt) de pulunea 
care l·a anucat 1>e 1pectatorll 
din Anglia, Statele Unite, 
Uniunea Sovietic!, 1aponla, 
Bra•llla, China fi India 
(pentru a nu vorbi declt de 
clteva tlrl mal mari) pentru 

î~1~~~~u~r~ ale:te 11rr:~1:i 
nou 101 de televiziune a du1 
la lnchlderea a mal mult de 
Jumltate din 1lllle de olne-

~m.?~~~g~~~I :r~::ii:~ p:o1~~: 
~~~~. p: f~:l re~fi~.f"~~ţ~J~~ 
torul proiecţiilor ln culori, 
cu 1unet 1tereotonlc, retran1-
mlae pe tot plmlntul dato­
rltl tehnicienilor aflaţi pe 

!~?:i• al::gf ~~o~i:i::~11lJ1Ji1~~ 
dintre cele 200 eml1e de ci1tre 
1taţllle de pe cele 4 cont!· 
nente. Reamintesc ln legl· 
turl cu aceaata el primele 
lncerclrl ale TVM (televl· 
zlune murall) au avut loc 

~ IWt 1~~pfr0m:u1 c~~~ 
cur~d cu u1urlnţl TVP (tele· 
vlzl~=u~eT~:ir~n/ost enorm 
ma l ale1 la copil Iar cum erau 
mari certuri tn familii pentru 

~ :~~~~:r:.~u~ f:~ra~~ 
formarea automobilelor vechi 

~~ g~ ~'~hf:Cnţ~ 
nare a ceea ce en Inel num lt 
ln 1970 .micul ecran• a du1 
la o uemenea claUJtrofoble 
Incit procedeul a foet repede 
abandonat . Cu atlt maJ mult 
cu cit el a foit hltut fi de 

!~îto~e;W~~u1,r.n~3a~ 
m:t P~~rr~~I .~uo.f~-!1:: ~: 
Jabourile cu dantele fi pulu· 

~:a.r~~~fru1ar~~1e~e:nr:1~ 

alb 11 negru ale lui Charlie 
Chaplin, M4x Llnder •I Maclt 
Sennett. Innuenţa lor a con· 
trlbult mult la abandonarea 
de eltre ma.rele public & for­
melor moderne ale televl•lu· 
nll 11 readucerea Iul ln 1lllle 
obacure. Televiziunea & con· 
tra-atacat cu TV Ol SD (tele-

"d\~~~=l~~f)atJ~l:r~~e~~;fe~ 
creat un a1emenea haos 
Incit nu a cl,tlgat mal multi 
adeftţl declt televiziunea ml· 

~~~fr:~m~le~~~ mi. & de· 

Co1mor•m•, 1feror•m• 

a fe~~1rr;::::· J~~~5ci ~~ 
modl procedee atlt de demo­
date ca cinerama nu ltlno­
panorama anilor 19~0 ou 
ecranele lor triple . Ace1tea 
au fost deplflte tn 1972 de 
cltre Co1morama a clttl voel 
mal dllnule fi care nu rlacl 
1l concureze sreronma unde 
1pectatorll erau piuaţi ln 
mlJlocul unei afere de $00 m 
diametru ln Jntrql.me aco-
fc:'{i,tl r~Mroi~ lt°o~: 
~r~~10Fo;t,f~ţf'fiP~.:a~ 
1pectatorl ln nare de :n· 
~:rf!.~i~~~ii~to:J~~llt= 
~ ~~:r~~11~u\!.~~~r, ~ 
voclndu-le tulburlrl de echl· 
llbru la le1lrea de la cinema. 
ŞI nu ute un fel al meu de 
a ml ~rima mal 11umet 

~a spun el l~eal de la 
l1 Cal ce :~r vo!~ JOI. 

I marele • 
ul 

===--=~~~;U 

tn 1970 clnd 1-au miniaturizat 
magneto1coapele lnre111trlnd 

~ Ji\~t~ ;\1~~\lc!te~~~~~~~ 
~~neu~ ftr~ţe•~'~:.in~~~fi; 
anul t 970 greoaiele fi acum· 
r,ele aparate de tllmat m&1ne-

t~r~~ri1~neut~li•~~e :t~d~~~~~ 
el ele vor putea fi redute ca 
dlmenalunl 11 ca preţuri? 

ElgHcopul, butonoacopul 

ca~lll':~c~~~~iaa~~~~t l:Pf m 
~~~t 1~m~l!i 1 ':n~t" tfiz~~otJ~ 
toatl lumea. EI permite lnre­
gtatrarea la un preţ derizoriu 
a evenimentelor vieţii coti· 
dlene, 1ărbltorl de ramiile, 

~i~°i:~11f:.'~i~~dM~r~ut~~~; 
t~~r1~\t'1!ln\~lc~ri ~~eţ"~~ 
mic declt aparatele de foto­
grafiat din prim& Jumatate a 
secolului to. Dar mattle 1uc· 
cea al Elpacopulul l·a con­
stituit faptul el pe Buton-

~~=,~~=~ N~\~,e~~: 
1lune, re untaţllle de tea­
tru, mechulle rtlve, con­
certele etc. etc. 

cu~~~Je .r~~:Jllo~::e ·~~fo~ 
noacopurl 11a cum 1e colec-

~~':..fte n~n:i~urn!uUmd~'.°~:,; 
un ttnl!.r m&lae1 care la frage­
da vlr1tl de t ani ~ 
al·fl adune o colecţie de 
150.000 de I. 
Colectla 1111 ea tot 

Slnala, I~ Iunie 2006 

A V-A 
„SĂPTĂMÎNĂ 
A 
FILMULUI " 
DE LA 

Salonic 

Rerisorul T. Maaoun aki• 

c 
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Corespondenţă din Atena 

Î n{re 21 şi 27 septembrie, 
toată lumea artistică a Greciei 

realizat~ri, 1,1~to~i, . operatori , pro'. 
d.uc~to_r.1, ~crn.t~r~ . ş1 „plaga", adică 
z1ar1şt11 ş1 crit1c11, s-a adunat la 
Salonic und~ a avut loc anul acesta, 
pentru a cincea oară, Festivalul 
filmului helenic. 

Participarea din punct de vedere 
artistic, a Greciei, a fost mediocră . 
De altfel, chiar şi aceea a ţărilor 
invitate nu a fost la !nălţime cu 
excepţia magnificului film ceho-

î~n~1~!r~ ;J:;uf isj:aPt,:ici~ 
Grecia a prezentat 5 filme artis­

tice de lung-metraj şi 12 documen­
tare şi scurt-metraje. Nici măcar 
micile scandaluri .bine ticluite to 
jurul unor „vedete" n-au reuşit să 
facă să treacă neobservată sărăcia 
cinematografiei greceşti care ar fi 
trebuit să participe cu cel puţin 
7 lung -metraje (cite zile are o 
săptămlnă) pentru a acoperi toată 
perioada festivalului. 

LILY ZOGRAPHOS 

Decalajul Intre filmele prezen­
tate de ei şi nivelul obişnuit al 
cinematografiei greceşti a 'ost atit 
de izbitor tncît a d11zlănţuit o 
avalanşă de păreri contradictorii. 
Pe loc a fost sttrnită o moralitate 
„rănită" şi un naţionalism jignit, 
care au încercat să acopere cu pro­
testele lor impresiile foarte emo­
ţionante lăsate de cele două filme . 
Cred că nu exagetez dacă afirm că 
ambele producţii slnt ireproşabile 
şi că realizatorii lor au reuşit ofere 
de un !nalt nivel artistic, ega cu 

Doi actori IM'J;iorei!ai•î.fti· care aa debutat în Mds/inii. 
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cele mai valoroase pelicule euro­
pene. :\lontajul, imaginea i în 
deosebi cenariul sint remarca­
bile. Fiindcă trebuie să mărturisim, 
cinematografia noastră păcătuieşte 
!n primul rînd prin scenarii sub­
mediocre. Producătorii-negustori 
pretind să aibă întotdeauna ultimul 
cuvînt şi ă fie ei şi numai ei, 
cu sentimentalismul lor de doi 
bani, cei satisfăcuţi. 

Scenariul Trddării a fost scris 
de data asta de un adevărat poet, 
Aris Alexandrou. Subiectul: un 
tinăr ofiţer german lucrează, în 
timpul războiului, la Biroul de 
propagandă de la Atena. El se 
tndrăgosteşle de o tînără fată cu 
care vrea să se căsătorească. In 
ultima clipă, fata li mărturiseşte 
însă că este evreică. Minat de 
„simţul datoriei", ofiţerul o denunţă 
Gestapoului şi pleacă pe frontul din 
Rusia. Aici, el începe să înţeleagă 
cit de îngrozitor, de oribil şi de 
criminal este războiul purtat de 
Germania. Inţelege că , de fapt, el 
nu a trădat-o doar pe femeia pe 
care o iubea ci şi umanitatea în­
treagă, ş! se sinucide. Rezumată 
astrei, fabula filmului pare un loc 
comun. Totuşi cit de magistral 
a fost pusă în scenă! Cu cite „găsel­
niţe" cinematografice, cu cită emo­
ţie autentică, cu cită sensibilitate ! 

va?:~fI~ă f~~~cit\!:~r~:i:o~05~l: 
mitris Kollatos, aflat cu Măslinii, 
cum. am mai spus, la cel de-al 
doilea scurt-metraj al său. Ne-am 
lnttlnit de data asta cu un caz rar, 
cu totul neobişnuit , cu un reali­
za Lor care a reuşit pe parcursul a 
25 de minute de film să spună tot 
co a avut de spus. A dat dovadă de 
o „economie de ficţiune" (expresie 
artistică ip'eacă provenită din tra­
gedia antică) cu adevărat genială. 
Povestea e simplă, o imagine a 
tragediei populaţie i săteşti , igno­
rantă şi pauperă , căreia îi place 
totuşi să se respecte , deşi respectul 
de sine devine un lux de nepermi3 
pentru cei săraci. Intriga se des­
făşoară într-un sat foarte sărac. 
Existenţa unei familii de ţărani 
depinde de o infimă bucată de 
pămînt pe care slnt plantaţi măs­
lini. Cei doi fraţi trebuie să-şi 
mările sora - destul de vîrstni­
că şi cam urîtă - fără să-i dea 
ca zestre cei c!ţiva măslini decit 
cu riscul de a muri ei înşişi de 
foame. Atunci le vine o idee : să 
facă tn aşa fel Incit sora lor să fie 
pîngărită de un ţăran din satul 
vecin care să fie obligat să o ia de 
nevastă fără pretenţii la zestre. 
Fata fiind urîtă, mirele prezumtiv 
este mai !ntî i îmbătat. umai că 
o dală beat şi tentaţia cam incon­
sistentă, ţăranu l adoarme iar fata 
rămîne castă şi neprihănită ca 
mai tnainte. Şi aşa se iroseşte şi 
ultima speranţă de a scăpa de sora 
de prisos.„ 
Reacţi ile presei şi ale criticii au 

fost decepţionante . Aproape toţi 
au negat valoarea filmului. E drept 
că lovitura dată a fost cam tare 
şi a ţintit in plin. Iar noi sintem 
prea obişnuiţi cu emoţiile facile 
şi inocente! Realitatea nu e plă­
cută şi e greu s-o accepţi aşa cum 
e, mai ales atunci cînd atacă 
lucruri pe care noi ne străduim ~ă 
le uităm. Iar acest popor (dm 
film) abandonat în primitivismul 
său ş

0

i luptlnd cu mizeria, sufocat 
de prejudecăţi , datine şi emoţio­
nante concepţii despre onoare, nu 
este agreabil să-l prezinţi ofi cial, 
oficialităţilor. 

Totuşi , co mitetul festivalulu i a 
decernat filmului Măslin ii marele 
premiu al filmelor de scurt-metraj . 
;~-a avut încotro . 

26 

Corespondenţă 

din Paris 

CINEMATOGRAFIE 
INDEPENDENTĂ? 

"'I ntre 5 şi 14 septembrie a 
desfăşura t la Lyon , al IY-1 a 

Congres Internaţional al Filmului 
Independent, numit !n mod curea 
CICL Continuîndu-le pe cele care 
s-au ţinut anterior la La arra;r; 
{1929), la Bruxelles (1930) şi Ia 
Lausanne 11963 , Congresul de la 
Lyon i-a propus aceleaşi scopuri: 
confruntarea filmelor vechi cu cele 
contemporane, definirea i mijloa­
cele de acţiune ale ilic i, lntr-un 
cu'"int, 1>laborarea i plan de 
apărare al cine i inde-
penden. 

Din p·ca·e, 
puncte de ~- . 
cipanţi a apărut ca 
c ilă definirea a ceea 
poate fi un adevărat ci1n•1na.~~:d 
independent. 1ntr-ade'"ăr tn I 
mul independent creatorul poa 
să exprime ceea ce s imte, fără să 
constclngă şi, mai ales, fără con­
s trîngere de ordin financiar sau 
politic. Filmul independent luptă 
împotriva tuturor formelor decen­
zură, împotriva oricăror imperative 
meschine , financiare. Există mai 
multe feluri de independenţă: inde­
pendenţă financiară, ideologică,de 
distribuire şi critică , mult p 
dificile toate pentru a putea fi 
reunite într-un singur film . ln 
majoritatea cazurilor, vom fi mul­
ţumiţi dacă una singură din aceste 
condiţii va fi satisfăcută pentru a 
putea considera un film drept 
independent. 

• 
Astfel, din cele 60 de filme care 

ne-au fost propuse , un anumit nu­
măr intra în cadrul acestor criterii. 
Aşa de pildă, T.eroristul, de De 
Bosio La arme, sîntem fascişti 
de Li~o Del Fra, Diamantele nopJii 
de emec, Re~olta pescarilor de 
Pi ca tor, considerate ca atare pen­
tru independenţa lor ideologică , 
Zahăr amar de Le Masson, Spa­
nia ar..ătoare de tern pentru inde­
pendenţa de distribuire, Certifica t 
de naş~re de Rosewicz, pentru 
independenţă financiară. 

ln ceea ce prive te indepe_ndenţ.a 
critică, definiţia e mult mat puţm 

preci ă. ln ţ.ările capitaliste de 
pildă, public1tat a şi moda de a 
scurta el po ibil criticile, duc 

!~ !~feili~. u~~i aJ:~~a~l s:s~1 
IV-iea Congres CICl a definit rolul 
criticii ca un instrument de demis­
tificare. 

e dăm seama astfel, de tu l de 
repede, că nu e _ulicient creezi 
filme de totală ind pend oţă finan­
ciară ~i ideol _ - , ci trebuie să 
! pătrundă în 

• U film nu trăieşte 
în contact cu 

li este de linat, 
mai popular. 

:-a ajuns pin la urmă la urmă­
a re;r;oluţie care nouă ni se 
deosebit de importantă: „Al 

IY-lea Congre Intemaponal al 
filmului Independent a decis să 
constituie Comitetul Internaţional 
al Filmului Independent ,cu un birou 
permanent de informare pentru o 
mai largă difuzare a filmelor vechi 
pe nedrept date uitării şi a operelor 

i~~ d~~;~~\J~~:fe~tate de circu-

Departe de noi intenţia de a du­
cinecluburilor şi a ci­

m>11ta.attoeil" Ol', dorim !n ă să usţi­
coperim şi să red 

P77 1~ i:~is~:;!!-

Pe1 
apro1 
rit ci 
stabi 
gă. 
vrăjn atit I 

limp1 
acest 
nu 
decis 

1n 
intră 
dece1 
)a CÎI 
cifra 
declt 
1913 
Berii 
plinE 
rnle1 

La 
mate 
paga 
gelil 
decu 
a şt 
seuri 
lansi 
„Tăc 
duşn 
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DECEMBRIE 1914 

Perioada războiului mobil e 
apropie de firşit - atlt in răsă­
rit cît şi în apus liniile lrontului se 
stabilizează pentru o perioadă lun­
gă. Soldaţii celor două tabere 
vrăjmaşe vor petrece !n tranşee 
atlt Crăciunul cil ,i Anul _ ou. E 
limpede pentru toată lumea cA 
acest an 1915, care tocmai tncepe, 
nu va aduce cu ine rezoh-ări 
decisive. 

In spatele frontulu i, -aţa re­
intră ln normal. In cUJ'SUI lunii 
decembrie, numărul pectatorilor 
la cinematografele pariziene alin 
cifra de 788 OOO, ceva mai mult 
declt 1n aceeaşi perioadă a anului 
1913. La Moscova, Londra şi 
Berlin, sălile cinematografelor lnt 
pline, iar în studiouri se lucreazli 
intens. 

La Paris rulează la toate cine­
matografele un scurt Iilm de pro­
pagandă despre pericolul pălăvră­
gelilor. Arăt!nd neajunsurile care 
decurg din comentarea la cafenea 

:cuţ\~~~~raÎ~ 1tfle il~~~~zăef~:f~~ 
lansată de ministrul Millerand: 
„Tăceţi, nu vă încredeţi ln nimeni, 
duşmanul trage cu urechea". 

BE-rl I pregăteşte pentru săr­
bători an program patriotic oca­
zional. la .1 illurile cltorva filme 
de ace t fel: _ 'oap~a de Anul Nou 
in lranŞtt, Visurile unui rezervist 
de Anul Sau, Vis în noaptea de 
Crăciun. De o unanimă apreciere 
chiar şi din partea cercurilor intelec­
tualo-artistice se bucură filmul în 
regia lui Richard Oswald: Poveste 
despre moara tăcută. E o adaptare 

~u!r~a~n °s:~!r~!n!'.°1~t~ruf t~~~ 
tului literar e entuziasmat de 
regie şi de jocul actorilor. In rolu­
rile principale apar doi Iraţi Alfred 
Abel de la Teatrul Lessing din 
Berlin şi Robert von Volberg de 
la „Lustspielhaus" din Viena. De 
o mare popularita te ln rinduriJ 
spectatorilor berlinezi e bu 
actriţa americană care J • 
filme germane: Fern Andra. Hury 
Piei, senzaţionalul acrobat , j 
cu succes ln Husarul negru. La 
Londra, din categoria filmelor de 
sărbători face parte în primul rind 

~:;~~~~:s~f;t!·1~f ch~~:s ~r~~~~ 
realizată de regizorul Harold Shaw. 
Revista de specialitate „Bioscope" 
laudă pe realizatorul filmului pen­
tru a nu fi prezentat pe ecran ima-

gini de critică socială. „Asemenea 
accente ar fi fost supărătoare şi ~ 
fi alterat umorul fermecător ş1 
plin de fantezie al autorului", 
scrie recenzentul. In timpul războ­
iului exista o preocupare constantă 
de a elimina din filme excesul de 
realism. Mult mai „oportun" era 
filmul Kismet, un spectacol orien­
tal care se caracteriza prin costume 
şi decoruri fastuoase. La studioul 
„British Empire Film Studio" a 
fost inaugurat spectacolul „His 
Majesty's Theatre". Un amănunt 
demn de relevat este acela că , 
pentru a-i da mai mullă culoare 
locală şi caracter de reportaj, 
acţiunea filmului a fost împănată 
cu imagini din Bagdad. Chiar la 
sf!rşitul anului apare pe ecranele 
londoneze un film de senzaţie 
neobişnuit , cu numele de Studiu 
ln purpură. Regizorul George Pear­
son a ecranizat una din nuvelele 
lui Arthur Conan Doyle. In acest 
film a apărut eentru prima oară 
ca personaj prmcipal legendarul 
Sherlock Holrnes. 

La Moscova şi St. Petersburg 
repertoriul de sărbători e alcătuit 
din baletul Bradul, în regia lui 
J. Protozanov, prelucrare liberă 
după pov tea lui Andersen, „Feti ţa 
cu chibrituri" şi drama duioasă 
Cind tăticul meu se va întoarce di11 
război, producţie a studio urilor 
Chanjonko>. Regizorul Protozanov 
obţine un răsunător succes cu 
filmul Drama. la telefon. Era o 
versiune a Vilei soli tare 
de Griffith . Io acest film, realiza­
torul rus a p un accent mai 
mare pe carac rul psiholo~ic al 
povestiri i, in ..-reme ce în origrna­
lul american pusese accentul mai 
mult pe elementul senzaţional.Ciar­
dinin prelucrează pentru ecran dra­
ma lui Juli lowacki, Mazeppa, 
cu I -juhin în rolul titular. 
R _. rul llartov face o nouă 

IUDe după Stenka Razin. La 
; mbrie 1914 apare pe ecranele 
moscoy ite un film cu un titlu 
pretenţios, deşi foarte atractiv: 
Pri:aniera patimii, prizoniera pctca­
tulu i, cu artista Pola egri, pe 
care la acea dată n-o cunoştea 
nimeni. 

In perspectiva celor cincizeci 
de ani care s-au scurs de atunci, 
acesta trebuie con id„rat eveni­
rnen tul cel mai im rtant din 
decembrie t9H Filmul Ia care ne 
referim era o prod •ii!' poloneză şi 
fusese a ater~ 1 „ finks" 
din Y Tia_ Pola _ gri, care 
debu - t Ii • intitulat 
in P Pratlâ pat - i 

lila "' A nia C o-

-i, ni · publicul 
Polei Xegri 

ni ,i nici cu prea 
. Yremurile erau 

neli - 1 • nud german trecea 
la clleva ud de i!ometri la apus 
de Y · , iar Kazimierz Hu­
lewicz nu mai dispunea de relaţiile 
necesare pentru a stîrni îri presă 
Yilva cuvenită lansării protejatei 
sale. Modest şi aproape neobservat 
a fost debutul carierei excepţionale 
a celebrei Pola Negri, mai tlrziu 
stea de prima mină a ecranelor 
germane şi americane. 

DECEM BRIE 1939 

La 11 decembrie 1939, la stu­
dioul Tempelhof din Berlin încep 
filmările pentru filmul istoric Ini­
ma reginei, regizor profesorul Carl 
Froelich. Rolul titular al reginei 
Scoţiei, Maria Stuart, îl interpreta 
Zarah Leander. Filmul era con­
ceput ca trebuind să joace un rol în 
propaganda antiengleză. Anglia era 
pe atunci duşmanul nr. 1 al lui 
Goebbels. 

In America sărbătoarea Crăciu­
nului a fost veselă. ln repertoriul 
cinematografic apare filmul plin de 
umor şi gaguri , Totul se întlmpld 
noaptea, cu fosta campioană de pati­
naj , onia Henie şi Ray Milland. Dar 
aceste filme păleau în faţa marelui 
film care le depăşea pe toate , Pe 
aripile "întului. Avanpremiera a 
avut loc la · Atlanta, capitala 
stalului Georgia, localitatea imor­
talizată de Margaret Mitchell. 
Despre modul tn care populaţia 

oraşului, care se cifra la 300 OOO 
de locuitori, a crescut în momentul 
premierei la un milion, au scris în 
pagina lnt!i toate cele 1 800 gazete 
şi săptămlnale de pe întreg teri­
toriul Statelor nite, din Alaska 
şi pină în Mexic. Interpreţii fil­
mului: Clark Gable, Vivien Leigh 
şi Olivia de Havilland au fost 
aduşi ln triumf de la aeroport la 
primărie. Mulţimi imense i-au salu­
tat pe actori. Au venit şi guverna­
torul statului Georgia şi primarul 
oraşului Atlanta. 

Premiera new-yorkeză a filmului , 
la cinematografele „Astor" şi „Ca­
pitol" a fost - bineî nţeles - lipsită 
de accente patriotice sudiste. ln 
schimb a avut caracterul unui 
eveniment monden. Pentru lan­
sarea filmului au fost invitate să 
colaboreze cele mai bune restau­
rante şi cluburi, care cu multe. zile 
înainte de vizionare au comunicat 
că organizează diverse recepţii 

elegante şi „soirees" de gală în 
cinstea filmului Gone with the 
Wind. 

In Europa, anul 1939 era pe 
sf!rşite, sub semnul războiului. 
1n America atmosfera războiului 
civil din anii şaizeci ai secolului 
trecut, e reînviată de filmul în cu­
lori (producţia lui David 0.Selznick 

r~a;fi~ "!i~~:~·1!i ~~~~n~!~~: 
şi Leslie Howard . tn zarva asta 
a trecut aproape neobservată ştirea 
morţii lui Douglas Fairbanks în 
vîrslă de 55 de ani, la Los Angeles 
- tn ziua de 12 decAmbrie, cu 
trei zile înaintea premierei din 
Atlanta. Dispăruse un artist care 
crease epocă ln istoria filmului 
american. Veşnic tînăr, plin de 
farmec. unic ln felul său. 

Cu~. ,(.JS•~-.1 t.l; I c 1 n (·,1 '.:i •. t 
pr·lu~· .' J·rz)' Tor•-

pl1tz cu :;cco,t 
.irt1u1I cc:·lar'orar,2 pr 
anul 196·; l;t r·ct.r1cJ 

„Istoria v1,· 2 i1lcnulu1". 

fr: a•:u I v1•w. c·I 
va pr11:t11t.1 pt Dar­

c:ursul ,1 12 nurn<·t·<. U'lr 

n1a1 1rr1·r(",,1rltt f1lrnc 
documd1U1rc din 1sto­

r1a c1riem.itogr·afi1·i 

mond11le . 
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Numele lui Romy Schneider a încetat 
ele mult să fie alăturat de al faimoasei sale 

ri~iă ~-a:~Îtt~~~n:i:eÎ~brfi~~!r:er::!t: 
ti a fost deseori invitată să interpreteze 
roluri de mare intensitate dramatică de 
mari regizori ca Orson Welles (în Procesul) 
sau Otto Preminger (în Cardinalu[} . Ulti­
mul ei rol este legat de comedia sem.nată 
de David Swift, ,i intitulată Scuză- ·, 
lmi lmprumufi •oful tău? ln ciudata pos­
tură de „împrumutat", - Jack Lemmon 
(din Apartamentu[} . 

Deocamdată, despre filmul Barbă ro1ie 
se j>Oate vorbi numai în superlative. E 
realizat de „cel mai mare r~or japonez", 
Akira Kurosawa, ti de „cel mai apreciat 
actor japonez", Toshiro Mifune (Ra•homon, 
Omul cu riqa). Să sperăm că noua produc­
ţie va spăla rutinea suferită la Veneţia, 
cînd nici unul din filmele japoneze nu a 
fost selecţionat de juriu pentru a intra Îll 
competiţie. 

Ca11anova ratat, pianist ratat, Henry 
Orient se crede iubit de două adolescente 
poznafe. Io kimonoul pretenţios ti în poza 
căutată îl recunoattem pe actorul englez 
Peter Sellers, eroul acestei tra(icomedii care 
se nume,te Lumea lui Henry Orient. Regia : 
George Roy-Hill. 

Marlon Brando, faimosul ,,revoltat de pe 
Bounty", cel ce a devenit un prototip cine­
matografic al eroului neconformist, a de.­
butat recent în comedie cu Pooe•te pentru 
ora tle culcare. Parteneri : distinsul Da-rid 

i ua , eare aici e un escroc sentimental IÎ 
Shirley Jones. Niven ti Brando..eare 
tieâ aceea:ti meserie, aa c:h:ml ia 'alâ 
să • împn ·.T 

• • ce t · 
i.ilri<r-:ia~ de 

Un actor dramatic celebru : Gabin. Un 
comic celebru: Fernandel. Oare tandemul 
lor, „Cafer", va izbuti să fie la fel de apre­
ciat? lată-i în prima lor coproducţie , 
Vlrsta ingrată, în chip de taţi fericiţi a 
doi tineri care se iubesc. 

ln rolul fiicei cinematografice a lui Ga· 
bin, Gilles Grangier a ales-o pe Marie 
Dubois „pentru că are aceeati pririre c 
Gabin". Drept fiu al lui Fernandel, Î.ll 
film, va apare„. Franck Fernaodel, dqi 
nu are acelati „suris" ca tatăl său bun. Spre 
fericirea lui, de altfel : Franck e doar june 
prim. 

Regizorul polonez Roman Polanski a 
fost invitat în Anglia să turneze un film 
după un scenariu propriu. Io legătură cu 
viitoarea producţie, regizorul n•a vrut să 
mărturisească decît două lucruri: că a 
ale ... o ca protagonistă peCatherine Deneu ve 
ti că se va numi Repulsie. Deti. cu aseme· 
nea eroină, i ••ar potrivi mai curînd titlul 
AtracJie.„ 

Fotorrafia aceasta e un document pre­
ţios. Ea îl înfăţi,ează pe Carl Th. Dreyer, 
decanul cinematografiei daneze, unul din 
clasicii cinematografiei mondiale - pe pla• 
toul de filmare al ultimului ti mult aftep­
tatului său film. Gerlrud, acesta e titlul 
filmului, se bazează pe piesa omonimă a 
lui Hialmar Sonderberg. Bătrînul maes­
tru va aduce oare ti un cuvînt nou în 
problema atît de dezbătută , a ecranizărilor? 
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„Va veni vremea cînd curajul lui Lieb­
knecbt va 1trăluci în toată frumu1eţea aa". 
Cu acelte cuvinte ale lui Barbu11e 1e În• 
cheie prima parte a filmului-1imfonie În 
patru părţi deapre viaţa ti lupta lui Karl 
Liebknecbt, în perioada premergătoare ti 
În timpul primului război mondial. Fii· 
mul, care 1e realizează acum în R.D.G. , 
îi aparţine lui Gunter Rei1cb. ln rolul ti­
tular, Hont Scbulze. 

Două frumuseţi mexicalle •.. blo.nde,Sil · 
Pinal, consacrată din T nguul uttr mi al•r 
al lui Bunuel fÎ foarte tînăra Fa.n.ny Cano, 
1înt vedetele noului film mexican rea.lixat 
de Julian Soler Noapte bună, an nou. O 
1uperproducţie color cu multă muzici ti 
dana în care Sihia Pinal îti va 1cbimba 

:i:i 1:n~ .J%i~ef._~:ieJnci:ia· cf:o~~i:r~ 
!~l~~eg:tt~~(:u '!i!,~1!~~ l~~tif! 
speciale). 

Zdanek Smetana e un nume nou În ani· 
maţia cebodovacă. Cele trei 1curt-metraje 
ale aale Roma nello, Minia ti Sticla (un 
cadru în fotografia alăturată) dovedesc un 
atil modern (cum ae poate vedea) ti o tra· 
tare plină de pro1peţime a culorii (cum, 
din păcate, nu 1e poate vedea). 

„Yo.Yo, - apune Pierre Etaix, - rea• 
lizatorul, 1cenari1tul ti interpretul unui 
dublu rol În filmul cu acelqi nume, este 
povestea unui milionar care, plictirit să 
trăiaacă singur în somptuosul s.i cutei, se 
Întoarce la fata pe care a iubit-o • - ereţe 
ti la copilul, pe care I.a avut c e.a, amin. 
doi artitti de circ. 

Teribil, teribil de emoţio 
că filmul va apune ceva mai m 
acealtă frază care reprezintă r 
rezumatului anecdotei. 

O iubire puternică ti credincioasă care a 
rezi1tat unei îndelun1ate despărţiri. Aceas­
ta e tema noului film al lai Ivan Pîrîiev, 
care se bazează pe romanul lui A. Ceakov• 
ski, Lumina unti sleit tndepărlalt, roman 
distin1 cu Premiul Lenin. Pîrîiev este ti 
autor al scenariului. Interpreţi : Nikolai 
Alekseev ti Lina Skirda-

INFORMAŢII 
REALIZATORUL CONSTANTIN VOl­

NOV care tu.rneazi tn prezent la. MosflJm 
o oomedle ln enlorl lntltulati Căsătoria 
lu l Balzam inov, a declarat lntr-un Inter­
viu: 

„!ml place mult Alexandr Ostrov1kl, 
aecot olMlo al dramaturgiei rllfje din ••­
oolnl XIX. Clne&11tll noştri l-au adaptat 
de multe ori pentru eoran, dar au fost 
prea puţin tentaţi de oporele oale oomlee. 
Intenţia mea eate sl realluz o eomedle 
care •1-•I bată Joe - cu ochii no,trl, 
eel de azi - de obiceiurile ,1 moravurile 
negustorilor r'1'l de altAdati. Vom utiliza 
la maxlmum vlsurlle fi nAluetrtle lui 
Balzamlnov pe ea.re le vom pT~zenta sub 
forma unor eromolltografll populare, ca 
nJşte pantomime dan1at.e. Jar culoarea 
pe oare am adoptat-o ln aee•t film •e ln-
1plri din tablourile pleloruluJ Kostodlev. 
Toate actriţele oare Joaei ln pelitu la mea 
e afli penlru prima datf, ln faţ3 unei 

oomedll ol&11lee. Le aminte o doar pe 
lnna Makarova. Jana Proboren.ko ,1 
~adeJda RumJanţeva0 • 

CU OCAZIA RECENTULUI TURNEU 
- fneununat de mare succes - pe cano 
actriţa fi cfntireaţl\ Marlene Dietrich I·• lntr•prlno ln Uniunea Sovletloi, ea 
tl-a manll• lat admiraţia pentru po­
porul nu ln nrmltorll termeni: "Ctnd 
vreau J. mi Jaud, m-am obişnuit Iii 
apun ci am un auflet de rus. Este, dupl 
m lne, cea ma I mare talltate pe care 
poate al o alb& un om~ pentru el sufletul 
rusului e larg, drept, bun, pot•rnlc, uman. 
lată de fapt lrA Aturlle care dl tlog ln­
treKa dumneavoadrl artl". 

ROGER VADiM, Inion din State le 
Unite unde tl-a preze11tat ulllmul film, 
Cercul (La Ronde) tl·a anunţat Intenţia 
de a pleca tn Uniunea Sovietici pentru a 
tncepe, tn Juna. februarie, turnarea rtl­
mnlul Sonata Kreutzer . dupl oelebrul 
roman al lui Tolotol. AU.turl de a.torni 
sovietic Ser,hel Bondarelok, vor mal 
putea fi vAzuţl fn Sooata Kreutzer: Paa­
oale Petit, Laurent Terzleff tl Olani 
Eoposlto. 

Cn prilejul aceluiaşi Interviu, cunosou­
tnl reqlzor francez şi-a mirturlalt dorinţa 
de a reallza un Don QulJot~femele care 
•i fle Incarnai - eventual - de actriţa 
Jane Fonda. 

O R.l.SCOAL.I. A AVOCATILOR con­
tra elnea1tllor. fn oursol unei Confer inţe 
mondiale a lntelectualllor, ţinut~ la Paria, 
s-a rostit un .,rechizitoriu" tmpotrlva ci­
nematografiei care, Re apune, tn referat 
aU.bmlneazA autoritatea baroului. 

Trei !llme au root date oa exemple: 
Adevărul, 1n caz de nen orocire 11 cauze 
drepte Iar autorii lor, regizorii H,O. 
Clouzot, Claude Autaot-Lara 11 ChrlM• 
tlan-Jaque au fost Reuzaţi de a li ni­
phtult pe aplrt\torll unor cauze mal 
mult sau mal puţin pierdute . Din mo• 
ment ce chiar „rechizitoriul" ealUloi 
aceste cauze drept pierdute •.• 

TOT LA PARIS a fost orlt'anlzatifo o 
expoziţie eonuerati tinerel cinematogra­
fii franceze fi tn deosebi •• noulul val". 
Detaliu lnotruotlv: rolt'lzorll au !oot •• ola­
aaţl"' fn patru categorii pe ea.re le comu­
nlclm mal Jos: 

I. - Precursorii: Vadim , MelvlUe, 
Aatruc, Boluond. Malle, Camus. 

U. - Cel f<l'upaţl ln Jurul rev istei 
.Cahlers du Cln~ma": Truttaut. Ch•bro l, 
Godard, Dontol-Valcroze, Kast, Robmer, 
Rlvette. 

ill. - Prietenii lui Alain Resnais: Re11-
nal1. Agnh Varda, Marker, Colpl, Oat­
tl , Dfmv. 

IV. - Independenţii: Fran lu. Enrico, 
Dracll. Val•n, Pnlol. tennegoz, Sau­
te&, Bonnardo&. Bourgull'non~ Roueh, 
Cavalier. Rekhenbach. Rozler. Pollet. 

ISTORIA STATELOR UNITE din 
ultimii clnelsed de ani va li povestlti 
tn ritmul muzicii lui Irvln'f Berlin . 
Ate ta e tf! l'Utorul film pe care-l va rea­
Uu 'Vine nte Mlnnellf Intitulat Poves­
teşte ctntlnd. Io rolurile prlncloale 
Frff .Utatre. Cyd Charlsse, Gene Kelly 
J tett ,.mon,trll sfinţi" al ultimilor ani •Ja eln•matogralll\ amerlcanl. 

UN LUN G DOCUMENT AR semnat de 
D..,ld Wolpen ,1 Intit ulat Patru zile ;n 
noi~brie face actunlmente seru:aţle 
tn ..lmertca. E1te vorba, tn•ldent. de as'l.• 
1lnarea pretedlutelul Kennedy. Pelicula 
lui Wolpen arati nu numai debutul 
triumfal al oAIAtorlcl tr ... lcc. dor 91 
pr•l!'Atlrlle oare o-au !Atut la Dallao el, 
mal ales. o alocuţiune televizata\ a l)e­
fulul de politie C'urry prevenindu-l pe 
eetol.ţenll din Dallas ot\ nu va tolera nici 
un fel de manifestare ootllifo pre1edlnt<0lul I 
Urmeazl o serie tntrf'a~l de documente 
dHpre Lee Oswald, atentatul proprtu-zl1, 
reacţiile pe c.are le-a antrenat lfl. tn 
Bf!nlt, fnmormlotarea Iul John Kennedy. 
$apte zile ln mal I de1pre care am mal 
pomenit ln revista no88tril) eate o traee• 
dle lmturlnarA. Patru zile ln noiembrie 
este relatarea unei trAR'edll adevArate. 

CRITICUL GEORGES SADOUL a pu­
blleat ln „dltura Pierre Segbers. colecţia 
„Clnematottn.fla de aitU.zl", un "tudlu 
despre Louis Luml~re cu ocazia centena­
rului naoterll acestu I mAre elneut. 
De rennarcat că tn completarea 1h1dluJul 
•• dA o lllmogra11o complet!\ (prima 
aplrutti.. llivJ. azi) n lui Luml~re. Cartea 
a fo•t P!'lfti ltă foarte cAlduro• de critica 
franee•â de' speelalltnte. 
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CORESPON­
DENŢĂ 
DIN TOKIO 
DE LA ITOMI 
SHINOBU 

T ~~y~tra~~t.o1r;~a1!~~;~m~~ ~~~!!. ~ 
eleganţă sobră. Culoarea sa preferată pare să 
fie griul. E subţire, suplu, mersul ti este tine­
resc şi degajat. Al'e pasul sigur. Obrazul său are 
trăsături regulate, gura bine desenată, urechile 
prelungi ceea ce ln tradiţiile noastre japoneze 
înseamnă Inţelepciune şi pondere. Ochii săi, ~ 
care-i ascunde uneori ln dosul unor lentile 
cenuşii, slnt tot attt de pătrunzători şi de scru­
tători, ca razele X. 

Cine e acest om? 
„Cine e Kurosawa?" am fost lntrebată tn tot 

timpul şederii mele la Karlovy-Vary. 
„Cine este Kurosawa?" am fost tntrebată 

adeseori ln diferitele ţări pe care le-am cutre­
ierat. 

„Cine este Kurosawa?" se lntreabă japonezii. 

~~te n~~~~uŢn :l:~i~~~:~~~r~~~fi~e ş~1d;~mlej~ 
capodopera vieţii sale? E un lup solitar al pro­
fesiunii sale? E un maestru care a creat o şcoală? 

Kurosawa este vecinul meu. Casa lui e situată 
tntr-un cartier periferic din Tokyo, nu departe 
de studiourile cinematografice. O casă mare, 
<ip simplă, ca şi stăplnul ei. 

ln fiecare dimineaţă, Kurosawa se lndreaptă 
sP.re studioul societăţii Toho unde !şi lucrează 
filmele . De mai bine de 20 de ani, obiceiurile 
sale nu s-au schimbat. 

„Am 54 de ani şi peste douăzeci de ani de 
meserie" , - lş.i tncepe el mărturisirile adresate 
cititorilor revistei romtneşti „CINEMA". Pri­
mul meu film datează din 1943. Se chema 
Sugata Sanshiro şi era o poveste despre judo ... 
Po!ite ;1D-an:, cam pripit cu pregătirea Jocurilor 
Ohmp1ce .... 

Al'e un fel cu totul special de a zimbi. Şi 
o gură foarte frumoasă. Dar nu-ţi poţi detaşa 
privirea de ochii lui nici chiar atunci ctnd rlde, 
pentru că ei continuă să te scruteze, să vadă 
dincolo de vorbe sau gesturi. 

In cursul ultimilor 20 de ani , Kurosawa a 
obţinut un număr impresionant de distincţii 
internaţionale: Leul de aur de la Veneţia pentru 
Rashomon, premiul de la Cannes pentru Cei 
şapte samurai, clteva Oscaruri... Comentariile 
lui? 
„Douăzeci de ani de muncă, douăzeci de ani de 

dragoste pentru cinema, de studiu intens al 
artei filmului, poate douăzeci de ani de fericire. 
In orice caz, douăzeci de ani de luptă cu mine 
lnsumi, de muncă aprigă. Vreau să tnţelegeti 
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că esenţialul în viaţă este să nu compromiţi 
adevărul. Trebuie să fii franc, să joci deschis şi 
să-ţi asumi toate răspunderile". 
Să nu compromiţi nimic, iată trăsătura domi­

nantă a lui Kurosawa. Era încă tinăr clnd a 
turnat R ashomon. La prima vizionare producă­
torul filmului i-a cerut să opereze unele tăieturi . 

„Voi tăia, a răspuns Kurosawa, dar voi băga 
foarfeca de-a lungul peliculei.". 

I s-a reproşat adeseori lui Kurosawa că nu 
lucrează d1tclt cu un singur actor, Mifune. 

„De ce mereu Mifune? Pentru că un regizor 
trebuie să cunoască, să înveţe temperamentul 
actorilor cu care lucrează. Eu li consider pe 
Mifune nu numai un mare actor, dar şi un om 
deosebit de înzestrat, un caracter rar. Menirea 
regizorului este să vadă ce se află in mintea 
şi sufletul interpreţilor săi, să poată scoate din 
aceştia tot ce sînt capabili să dea, toate posibi­
lităţile de exprimare artistică şi umană". 

- ln general, nu turnaţi mai mult de un 
film pe an. De ce? 
„Găsesc că un film pe an e destul de mult 

pentru un regizor. Iţi trebuie timp îndelungat 
ptnă să pui la punct un scenariu". 

- Cum vă alegeţi scenariile? După ce criterii? 
„Eu dau întotdeauna tn lucru un scenariu 

mai multor scriitori. Reuşesc astfel să obţin o 
multitudine de rezolvări ale aceluiaşi subiect. 
După care rescriu singur totul. Scriu şi şterg, 
scriu şi iar şterg pină cînd mi se pare că am 
doblndit esenţialul. Or, această operaţie cere 
timp, foarte mult timp". 

- Am fost foarte mirată să văd că dumnea­
voastră lucraţi utilizînd sistematic două sau 
trei camere de filmat în acelaşi timp. 

„lntotdeauna turnez cu mai multe aparate 
de filmat simultan, uneori cu trei sau chiar 
patru, pentru că nu vreau ca actorii mei să fie 
plaţi, nesemnificativi in jocul lor. Un actor 
este un volum, ca să vorbim ln termeni geo­
metrici, el trebuie să joace nu numai cu chipul 
dar şi cu trupul, să fie expresiv filmat nu doar 
din profil sau din faţă , ci ş1 din spate. EJ trebuie 
să joace jocul său interior şi uneori cam ra care 
11 surprinde dintr-un unghi insolit li exprimă 
mai bine şi mai complet dectl aparatul care se 
află to faţa lui. Evident, acest lucru impune 
un montaj foarte delicat, fi indcă atunci ctnd 
aleg planurile nu urmăresc repreientarea exte­
rioară a omului. ci subiectul surp · 1n intimi­
tatea lui. Trebuie şă ş ii să cau i 1n oameni , 
să extragi din ei şi să arăţi ceea ce ei de obicei 
ascund, cu sau fără voie". 

- Care stnt realizatorii dumnea\"oastră pre­
feraţi? 

„Dintre japonezi, Mizo L Dintre trăini, 
John Ford şi Jean Renoir, dar ~i - i alţii. 
Mi-a plăcut foarte mult , de pilii , Balonul 
roşu al lui Lamorisse„. Dar iio i, f: -
Renoir răm!n pentru mine cei mai 

- Ce credeţi despre ttnăra cinema i 
general şi despre cea japoneză to particular. 

„N-o văd, sau mai bine zis, nu o lfl4Î văd . 
lnainte, cînd mă duceam la cinema era pentru 
a găsi cite ceva tntr-un film: o speranţă, un 
sentiment, un mesaj , o estetică „. orice \"reţi, 
dar ceva care să-ţi dea sentimentul că nu ţi-ai 
pierdut timpul în zadar precum şi dorinţa de a 
realiza ceva la fel de bun, chiar şi mai bun dacă 
se poate . Acum, filmele pe care le fac tinerii 

~~g~~~j~~~nd:i d~~~~!j~~ -d~r~i~ter:e~ ~~1';1:~ 
avem dreptul să fim descurajaţi dacă s!ntem 
tineri şi dacă pe deasupra mai sin tem şi regizori. 
De fapt nu avem niciodată dreptul să fim des­
curajaţi, oricare ar fi virsta sau profesiunea. 
Trebuie să trăim. Destinul şi-l făureşte omul. 
Cel mai frumos şi mai preţios lucru pe lume 
este omul şi pentru acest adevăr omul trebuie 
să lupte, să trăiască". 

lntr-adevăr, Ikiru (A triJ.i) este titlul a 
celui mai kurosawian poate dintre toate filmele 
sale. 

Cine eşti Kurosawa? Cine este Kurosawa? 
La această întrebare care mi-a fost pusă de 
atltea ori, cred că am găsit răspunsul, singurul 
răspuns care se poate da: 

Kurosawa este Omul, prin excelenţă Omul 
în tot ce are el mai frumos, mai demn, mai 
profund, mai uman. 

CORESPONDENTA DIN VARŞOVIA 

Cu filmul Cavalerii Teutoni al lui Aleksander Ford începe seria 
ecranizărilor istorice monumentale. 

Domni~oara di n fereastră a Mariei Ka.n.iewska se lea1_ă În dome• 
niul plasticii de pictura olandez.i din secolul a l XVII-iea. 

ODA 

Jerzy 
Plazewsk· 

FI ULU 
cu 
ISTOR CA 
CINEMATOGRAFIA 
POLONA 

..:nrUe au lnceput cu 
ul tn urmi, ln 1960 

-aaal tlnematogra!lel 
, .Alebander Ford, 

.„~la Cavalerii 
ooal. Era • a<laptare dupiL 

romu IBtorlc al lui 
~ JoUewlcz, scris ln 
nn. 

f'O.•I Iul Ford se baza 

r: ;!1o1:f!, 1::.~11-:0,:w:~r! 
- kai-1eller editorial per· 
aane•t fi conţinea alusll 
mtna actuale privind ,..,... 
a-.m.ltu.l „Drang naeh Osten" 
guman, aeea expansiune agre­
alvi ll)lre risllrJt. Regizorul 
a folosit mijloace din cele 
maJ dlvene:cJnemascop ,Eout­
maneolor , mii de Uguranţl 
tJ cal, decoruri urlate sub 
cerul liber f i un dinamism 
maxim tn scenele de mas&.. 
La unu l din ce le trei cJnema­
tograre principale dJn Paria, 
dlstrlbultorul francez a pre­
sentat filmul Cavalerii Teu• 
toni drept „un gigantic efort, 

::~''i.'!ti;::::;l!;':!·~~lele epo· 
lntr-a<leviLr, era primu I efort 

al producţiei cinematografice 
poloneze de asemenea anver· 

gurA. Filmul ln locul celor 
6 - 6 milioane de zloţi cll 
coata o productte oblşnu ltA, a 
revenlt la 30 de mllloane, 

f!c~r a!~~~!u}n t;:st"1~1.!;:'r~ 
care 1m8ţlneau ei Polonia nu 
este tn mABurA sll realizeze 
""omenea 1upraproducţll. Cel 
•ceptlcl prim lrA ln curlnd un 
rhpllllll. Proiectarea lui tn 
decursul unul atngur an, tn 
Polonia a adus lnoaslirl de 
60 de milioane; filmul con· 
tlnuA. ai se bucure de RUCCeB 
fi utAJ:I şi a rost achiziţionai 
de pe te 40 de ţllrl. 

Profiturile lnregl•lrate au 
fost nu numai economice. 
Ford, treator eu o formaţie 
artlotltA uperloari şi cu o 
bogatl. lmqlnaţle plll8tlcA, 
a demorutrat tA genul filmu· 
luJ IBtorlt compromis de nume­
roase tneudrl ame.rlcane sau 
Italiene eu earaeter strici 
comercial, eate tn stare al 
duci la cnatta unor opere 
valoroa e, matu.re din punct 

flngit~::~: ae artt~!'.'~u ~/psft: 
de actualitate politici. 

Binemeritatul succes al Ca· 
valerllor Teutoni s-a dovedit 
totu,1 lntr·un anum lt •ens •.• 
prea mare. A Influenţat tntr-un 
mod nu prea ferlr.tt 1umpra 
ovolullel dnematograflel po· 
tone. 

Cicl daci m-am lntors alel 
la unele lntlmplirl petrecute 
cu 4 a ni tn u_rmi, am făcut-o 
numai ta i zugrivese mal 
limpede situaţia actuală tu 
lllmul polonu. , lmpll!lcfnd 
la max:Jmum JuerurJle, am 
putea afirma ei clnematogra. 
Ila poloni fl·a glslt lorruula 
proprie ata.dnd problematloa. 
de război. Experienţa poporu• 
lui polon din anii războiului 
S·a. aflat la baza cltorva filme 
excelente, premiate la ferttl· 
valuri lnternaţlo le fi pe 
care criticii le-a denwnll 
ulfCORla polonă.'•. T tu chiar 
ln momentul prem rel va· 
lerllor Teutoni de enlse 
pede ci de !apt t matlea 
rlzbol era epuiza . Cli des 
tlnele „şeolJt po one" vor 
depinde de .modul eare lfl 
va fnsufl ea tem lca nouA., 
contemporani, car tnseamnA. 
ziua de ••tAzl a Pol nlel 1oela· 
liote. A•adar. un lueru e 
limpede: ei eote vorba e 
fenomene noi, pe le de fi 
lnUptulte, nedescr e de 
nici o altll generaţ e orea· 
tort. A de virata Ino e, „eon· 
temporaneltstea" t artl, ln· 
seamnll ln primul rlnd a sur· 
prinde pentru prima oari 
n "te procese sociale Impor­
tante. Daci lucrurile •tao 
outrel, atunci filmul de1pre 
aetualltatea dintr-o ţarA socla­
llstl are Imense ,anse de Ino­
vaţie : vremurile no! au adus 
cu sine, atlt la oraş oit ,1 
IA aat, un tir lntreg de feno­
mene noi '' lntnesante din 
toate punctele de vedere. 
Pentru un artlllt care nlzuleşte 
1A ae realizeze, lati un moment 
demn de a fi Invidiat. 

ŞI, totufl. aproape de pe 
o zi pe alta, cinematografia 
poloni. 1-a trezit 1ub Influenţa 
marilor supraproducţii lsto· 
rlee. 

Andrzej Wajda, principala 
nldejde a elnematogra!lel po· 
lone '' promotorul arlpel sale 
romantlco-reallste, ada.pteaziL 
pentrn eeran romanul lui Şte­
fan ZeromskJ „Oseminte" scris 
ln 1904, a el.ro I noţiune se 
petrece f_n perioada campa­
niei na.poleonlene. Esto vorba 
!Aril. lndolală de o literaturi 
mare, dltlclli şi compllcatll, 
care ln perioada elnd Polonia 
ltl pierdu•• Independenta. !lu„ 
tra numeroue preJudeeAţl 
naţionale '' mituri vitAmA· 
toare. Zeromskl stlrnea dlseu­
ţll, se opunea rutinei ln con· 
cepţllle 1oelale fi mal eurtnd 
dezgolea rllnlle deelt le vin· 
de ea. D ln aceaotll pricini. Ose­
mln te poate •li sune fi ostht 
contemporan dacA, blneln· 
"'Ies, Wajda va reuşi să rA· 
seasci un ecbJvalent elnema.­
tograllc pentru proza nervoasi 
tl febrili a lu I Z eromoky. 

Wojelech Has, cuno1cutul 

g.:~or t: "!t::o:r.:~~u!~01~J 
lntotdeauna o nostalgie a 
timpului trecutt a lneeput, 
ecranJzarea romanului fan­
taatlc „Manuscrhul gABlt la 
Saragosa" de Jan Potockt. 
Poveotlrea lui neoblşnultll, 
cu numeroB.Be elemente ro­
mantice~ are o construcţie 
orlglnalA. alci\tultiL dupi mo­
delul vechilor texte persane şi 
arabe. Din cadrul unei poves­
tiri se desprinde o a doua 
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ea.re , tnalnte de a se aflrş l, 
deacblde o n oul pa.rante&i ln 
Interiorul clrela ae eorutltule 
o alti povt fue unitari f i 
Independent& ete. 

lntr-o fazi de prod11eţ l e 
tlnali •e gi„ ,te filmul Dom­
nlş0ara d in fereastră de Maria 
Kanlewska du pi romanul acri· 
Jtoare l Jadwlga Luucsew ka, 
acri• l:n 1893 ,1 dedlcd mal 
cu aea.ml tlner tulu.I. 
Acţiunea aceateJ rom antice 

Lztorll de dragoote •• petrece ln 
GdaDJ1k-ul 1ecol11lul al XVII­
iea tl oferi nwneroaae prlle­
Jurl pentru rezolvlrl pl88tlce 
originale, similare poate cu 
cele din Kermesse h~roique 
de J aeques Feyder. 

1n aflrşlt un alt reprezen­
tant de 1eami al clnemato­
g_rafJel polone, cunonut pen-

~.:~n;te~;~:~~e:!dr:!i1!:; 
a actorului, Jerzy Kawale. 
rowlez, tn colaborare cu clne-­
matografla~glpteani ,1 eea 
1ovlellci, I cread la filmul 
Faraonul pi romanul lui 
Bolealaw P.ru•, acrto ln anul 
1896 . Eate '\JIUi din monumen­
tele llteratu:rll polone , dra.ma 
ouoerlrll puterii de atat al că­
rei erou devine unul dlntro 
oonduciltorll Egiptului antic. 
Opera abundi ln valori uma­
nlste fi poate tl fi aatizl pe 
deplin actuali. 

Dar cu asta nu •·a terminat„ 
Daci trecem de la filmele 
gata r ealizate la proiectele 
foarte concrete, trebuie ai ne 
rele.rlm la alte doui poziţii: 
Alek oander Ford Intenţionează 
1l se lntoarei din nou 1pre 
vremW"lle tndepirtate lstorlee 
fl sA ecranizeze „.Potopul" lui 
H en.ryk Stenklewtcz, roman 
(1orlo ln 1886) Io care ae de­
scrie Invazia suedezHor tn 
Polonia „•olului al XVII-iea. 
ln sebbnb Jan Rybkowokl 
ae preocupi de romanul lut 

ruo·~~~t.: !'~~;~~·~,.~~er:: 
petrece tu aeeeql perloadl. 
SA tncercAm ai ne dldn seama 
ln ce direcţie vor lndrepta 
!lbnele pomenite mal 1u• 
elnematografla poloni. Nu 
rncapo nici o lndolalal. că la 
producerea acestei „seru de 
filme Istorice" au fost ang~ 
Jale ce le mal de seami !orie 
creatoare ale elnematogr&flel 
poloneze care vor fi tmoblU· 
zate astre i multi vreme, mult 
mal mult dectt este neees a.r 
pentru realizarea filmelor con­
temporane. 

lntructt este vorba de crea,.. 
torl de frunte fi de o literaturi 
de mare &nverguri, nu e cazul 
Bi oe temem de soarta fiecărui 
lllm Io parte. Sini gata chiar 
1i accept ei llecare din aceste 
lllme va li UD 8UCCOI ldeolo­
glco-artl•tle, va obţine lauri 
la lest I valuri ,1 va permite 
&i ne re,•lz-ulm oplnla-azl 
Inei destul de precauti - eu 
privire la locul pe care trebuie 
d · I ocupe lllmul Istorie. 

Daci !noi aeeste flbne alnt 
privite ln an8amblu, ln ca­
drul une i clnema.tografU care 
produce cam 22-24: filme 
anu al, re fleeţllle a8upra lor 
de vin destul de nellnlşlltoare. 
Am icos anum e în evidenţi 
date le t ind au luat naştere 
ct.r\ lle ecranb:ate : 1904, 1805, 
1 93, 1806, 1886, 1880. Toate 
aceste cărţ i au root aorlse 
ln a lnte de a li descoperlti 
c inematografia f i tntr-un anu· 
me sens ae aseamAni Intre ele 
din punct de vedere atlllsllc 
h i olnt deotul de departe de 
m ijloace le de exp resie de 
utbl), ceea ce poate da o 
anumit& m onoton ie f ilme lor 
ln&p l.rate de e le. 

Mal mult deci! atlt , ele 
i lo t to genera l destul de de­
parte de preocupll.rl le actuale 
ale poporulu i polon ; totodatA 
1tnt lucrlrl fo arte bine cunos­
cute lndeobşte Inei de pe bine!· 
le , colii . E le pot li reluate ln 
mod creator, dar nJel unul 
nu va constit u i totufl o aur­
prlză pentru &peetatorl. ln 
genere nu vor aduce Idei noi , 
chiar daci vor fi rapodopere. 
Iar de t-ematlca. aet uaJA se vor 
preocupu. ln continuare crea­
torii m•I t ineri , mal puţin 
uperbn entaţl . Poate el pen­
tru ace,ua din urmai. ae va Ivi 
aotfe l un prilej de allrmare 
personalA.. Va 11 oare aces1. 
lucru proUtabll pentru tntrea.· 
ga c inematografie polonit 

Iati una din lntreUrlle 
esenţt&le pe eore şi Ie pune 
aatAzl erltlea elnematograllcă 
polonezA. 
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D în capul locului , prefer acest 
infantil Glob de cris tal prea 

lăudatului Năic/J. , poves te tot cu 
copii, tot a Studioului „Bucureş t i", 
premeditată după toate dulcegări ile 
precoce. Dar pentru că în artă nu 
e bine să lucre:d cu sentimente de 
„bufet-expres" - adi că să creez:i, 
uitlndu-te în „farfuria" celuila lt 
- voi adăuga că în sine, pentru 
critic - mai mult decît pentru 
spectator - Globul de cris tal aduce 
un anume interes. 

Pentru spectator - mai a les ca 
„deschidere" la nebunatecul Can­
can al lu i „20-th Century Fox" 
- scurt metrajul lui Naghi e de­
parte de a fi „colosal" - ca să 

fo losesc un adjectiv cu mare tre­
cere tn lumea cinefililor noştr i ra­
finaţi. Intriga e foarte simp luţă , 
tratată cu o lipsă de fantezie ino­
portună în carul de faţă: un cop il 
bine înfofoli t priveşte construirea 
unui „orăşel" pentru sărbătorile de 
iarnă, ridicarea unui brad festiv 
dotat cu toate accesoriile şi tn de­
osebi cu un glob în vîrf, acolo, unde 
- metaforic - nu se ajunge . Glo­
bul - ca orice glob - îl fascinea­
Ză . Apoi, o dată trecute sărbători­
le, „orăşelul" va fi demolat, toate 
piesele lu i cărate brutal cu camioa­
nele ş i puş tiul suferă această mică 
„tragedie" a iluziei d estrămate. 
Din ochi, îl va ruga pe responsa­
bilul camionagiilor (interpreta t 
chiar de regizor} să-i dea globul. 
Omul-mare va lnlelege, va fi adică 
ensibil, i-l va da şi copilul „va fi 
stăpln pe o lume" ... A i. la rlndul 
lui, _va pasa" gl I al 
său , mai mic. In cJi 
d in urmă Ta I 
trist. .. Ideile 
chiar prea clare, şoc:11I e 
prea redus - şi orice __ 
cit ne-am feri de „I i­
pentru un scurt metraj lipsa de, 
produce moarte curată în sală. "ic 
tn lung metraj , la urma urmei , na 
există salvare totală, pentru ama-

torii de „nu s e-n tîmplă nim ic" poe­
tizat, totuşi aco lo mai e o şansă 
printr-un pe isaj - d ouă mai acătării , 
printr-o întoarcere de aparat mai 
inspirată , mulţumită vreunui rol 
episodic dar memorabil.. .). Desi­
gur - cum e lesne de în ţe l es .:.. tn 
cazul filmului lui Nagh i atenţia 
spectatorului va lucra cu ceea ce de 
ctnd există o p înză pe care joacă 
imagini, îl „cucereşte": chipul co­
pilului. De clnd merg la cinema, 
n-am prea auzi t să existe în lumea 
publ icului obiecţii Ia vreunul din 
„geniile" în vîrstă de 5- 6 anişori 
toate „ fermecătoare", toate „mîn­
ca-1-ar marna" (publi cul, se ş ti e , 
e un balaur cu suflet bun , mlnclnd 
orictnd copii cu pline . .. ) incit 
n-am să adaug declt că aces t mic 
Untaru nu e ni ci mai bun , n ici mai 
rău ca predecesori i să i de-o şchioa­
pă pe ecran . Personal, s ă f iu tatăl 
a~stui precoce artis t, nu m-aş 
gtnd i deocamdată la „Ham let" ... 
ln orice cai , în cîteva pr im-pla­
nuri , actorul Gheorghi aghi mi 
s-a părut superior parteneru lui 
răsfăţat de aparat: chipul său are 
ceva comic, ceva nela locul lui , 
o undă de Bran, - d eşi scriind 
asta , mi -e teamă ă nu-i dau regi­
zorului vreo idee f ixă ... 

Cum spuneam însă, din pun ctu l 
de vedere a l criticulu i - ş i cri ­
ticul nu e decit un spectator mult 
mai exigent şi ceva mai binevoitor 
- si tuaţia acestui Glob de cristal 
e infinit mai intettsanlă, în compa­
raţie cu aceea d " fiiinnl propriu­
zi.s_ ln ce s ;; ~pecta oru l con­
.:· Li ' filmul nu are su­

l e ~adorabil", mai 
- ce" sau „nu-mi 

. Criticul caută la 
i film - an om: 
al. niele fun· 

icien e i de-

nu-i spune nimic, criticul de aici 
începe: Naghi e coautorul unor 
ecranizări după Caragiale care au 
stlrnit furia dreaptă a unor spe­
cialişt i caragialieni, e regizorul 
Luminii de Julie care a trezit furia 
scenar iştilor şi iar pe drept .. . 
Scurt metrajul acesta - în pofida 
carenţelor - are incontestabil ca­
lităţi cinematografi ce superioare 
lung metrajelor precedente, şi pes­
te aceste calităţi criticul nu poate 
t rece: există un ritm bun al mon­
tajului , o bandă sonoră lucrată 
sens ibi l , un efort real de a trata 
„în mişcare " , cinematic, fără cu­
vinte, si tuaţiile , o încredere în 
privi re , !n ochi , în surîsuri , de bun 
augur. Exis tă, după aceea, o sec­
venţă foarte frumoasă - aceea a 
demo lăr i i „oraşului de carton" 
tn care obiectele mor , golite de 
farmecul fes tiv : bradul e tăiat du­
reros, totul ţ i ui e, scirţti e, geme, 
într-o ladă slnt aruncate bibelou­
rile bradului ş i l acătul acelei lă zi 
are „expres ie" c in ematografică . ln 
tot materialul - insuficient ten­
s ionat - se simte totuşi vibraţia 
unei s ensibilităţi , inexistentă în 
precedentele realizăr i , sau mai rău : 
falsă . Tnclt acest scurt metraj îmi 
spune mai mult decît nu ştiu cîte 
lung metraje lansate cu tararam 
şi fără dubii „. Iată de ce , în această 
frumoasă seară de iarnă, auzind apa 
fierb!nd ln ceaini c şi paşii admi­
nistra torului venind pentru plata 
gazului metan , în această seară 
predispusă la utopii , tncăpăţ!nîn ­
du-rnă să nu „execut" un film în 
care există o vibraţi e in pofida 
carenţelor , mă legăn în vise şi rugi : 
s finţi ai celei de-a şaptea arte , daţi 
Studioului „Bucureşti" gîndul cel 
bun de a încuraja producţi a_ d~ s~':lr t 
metraje , producţia de „m1c1 b_1iu­
terii" , în care regizorii obsedaţ1 . ~.e 
uluitoarele filme în două seru , 

~ă ni se de zvăluie mai laconic ş i 
deci mai emo ţionant I 

Radu COSAŞU 
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