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ntentiondm s3 aborddm, in rindurile care
urmeazd, o problemd care ni se pare cheie
in actuala etap2 de dezvoltare a cinematogra-
fiei noastre. De dragul concretului, vom renunta
la clasica introducere pe tema ,sint succese, mai
avem si lipsuri” si vom intra direct in subiect.
Ne preocupd, asadar, prezenta problemelor
actualitdtii in filmele rominesti realizate in ulti-
mul an, aflate in productie sau anuntate ca proiecte
avansate, pornind de la premiza cd experienta
noastrd proprie s§i istoria cinematografiilor cu
traditie dovedesc cd numai o orientare tematica
originald si larg cuprinzitoare, ancoratd creator
in dezbatarea problemelor epocii cdreia i se adre-
seazd, poate afirma pe deplin o scoald nationald.
Nu vom spune un lucru nou, dar a devenit
necesar sd repetam cd, in cadrul culturii noastre
socialiste, cinematografia are nu numai mijloace
la dispozitie ci si datorii de Tmplinit. E o chestiune
de congstiintd pentru fiecare cineast sa descopere
in viata noastrd acele subiecte incarcate de sensuri
contemporane, in care sa vibreze scintei mécar din
incandescenta la care poporul romin creeaza.
Actualmente se afld in productie la studioul
.Bucuresti“ si citeva filme care ar putea trezi
interesul. Sint in primul rind productiile tnchi-
nate momentului crucial din istoria noastrd
— eliberarea patriei de sub jugul fascist:

Soseaua Nordului (scenariul — Eugen Barbu,
regia — lulian Mihu), Cartierul veseliei (sce-
nariul — lon Grigorescu, regia — Manole Mar-

cus). Un al treilea film dedicat aceleiasi teme,
La patru pasi de infinit, a fost terminat de
Francisc Munteanu. Recent a vazut lumina
ecranului Strdinul (scenariul — Titus Popovici,
regia — Mihai lacob), iar scenariul lui lon Mihd-
ileanu, Duminicd la ora 6, ai cdrui eroi sint
luptatori comunisti aflati in ilegalitate, va fi trans-
pus pe peliculd de Lucian Pintilie. Aceste productii
pun in lumind o sursd de inspiratie inepuizabild,
pe care cineastii nostri o vor cerceta desigur fin
continuare. Ea oferd posibilitatea realizarii ‘unor
opere semnificative, originale si de mare rdsunet,
insufletite de eroismul si patriotismul profund al
celor care au fixat prin lupta lor temerard traiec-
toria contemporand a Rominiei.

Lista celor aproape 20 de filme aflate concomi-
tent in productie, sau foarte recent terminate,
videste apoi o considerabili preponderentd
2 ecranizdrilor din literatura clasicd — nu mai
putin de 9 filme: Amintiri din copildrie, Calea Vic-
toriei, Harap Alb, Moft 1900, Neamul Soimdres-

Pédurea spinzuratilor, Rdscoala, Titanic
Dincolo de barierd (dupd Domnisoara Nasta-
tistic, sint de fapt |1, Neamul Soimdresti-
Pédurea spinzuratilor fiind realizate fin
wd serii. Acest asalt masiv a literaturii cla-
cu atit mai demn de remarcat cu cit el
treazi cele mai experimentate cadre de
de care dispunem: Paul Cilinescu, Liviu
Mircea Dri3gan, Jean Georgescu, lon Po-
Gopo g altii. Reusita unor filme cum au
ost Noaptes furtunoesd si Schitele Caragiale,
realizate de Jean Georgescu, Mitrea Cocor si Moara
cu oc ale lui Victor lliu, Desfdsurarea lui Paul
Cilinescu §i altele, 2 ardtat cd@ transpunerea pe
ecran 2 unor opere de valoare ale literaturii
ferd uneori o anumitd certitudine in
calititii  productiilor cinematografice.
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Documentar
de
anticipatie

1, reproduse dupd cea ma
modersd tehnicd 2 imprimirii
In tipar tiefdruck. )
De ce insd .de anticipagie”
Pentru c¢i este vorl gs
santierul cinematografic

diouri (,Bucuresti®, . Alexan-
druSahia®, .Animafilm®), pro-
ductii dintre care umele s
afld, 1a ora cind scriem aceste
rlndurl numai In filele pla-
nurilor inchise In sertarele
directorilor grupelor de crea-
tie. S-ar putea ca unmele s3 §i
rimini in aceste file
Totusi... Motor

sui DEBUTURI INTR.UN AN

n prim plan se afli FRAN-
(lSC MUNTEANU. Seriito-
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rul care, fard a pirasi conde- scenariu scris de Radu Ana-

=l si coala de hirtie, scrie
si pe pelicula lransparenta,
este directorul grupei I din
Studioul .Bucuresti“.
— Grupa noastrd alva TO-
— me spune el — an-
seze In 1965 mai multl tlnerl
regizori care se afli la pri-
mul lor lung-metraj.

— Si anume..

— Vor reallzapentru prima
oari filme de lung-metraj
regizorii Vladimir Popescu
(Runda 6-a, film de aventuri,
a carui actiune se petrece in
preajma lui 23 August 1944),
VIrgll Calotescu (Cinci mi-
nute de gindire, 0 interesantd
dezbatere contemporand pe
tema eroismului, dupi scena-
riul lui Ion Baiesu) Mai pre-
gitesc decupaje regizorale N.
Motric, cunoscut pind acum
numai telespectatorilor care
va realiza un film dupd un

gnoste despre o eroare judi-
ciard, Mihai Bucur (Fldcari,
dupa cartea lui Radu Tudo-
ran), Anghel Anastasia (0 co-
medie intitulati Examene,
examene...) §i Petre Popescu
(Tinerii, dupa un scenariu de
Al. Ivan Ghilia care incearcd
si pund cu gravitate pro-
bleme ale educatiei tineretu-
lui).

Subintelegem cd e vorba
in unele cazuri de debuturi
care nu vizeazd neapdrat o
Incadrare calendaristicd ime-
diatd, si-l1 intrebdm pe inter-
locut. despre ,veterani“.

— Marius Teodorescu in-
tentioneazd si ecranizeze cu-
noscutul roman al lui Cezar
Petrescu ,Ca ictoriei". A-
mintiri din copildrie (dupd
Creangi) este dedicat in mod
egal micilor si marilor spec-
tatori. Va fi unul din nlmele
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Este bine ca cineastii s& cunoascd si si se aplece
cu o reald intelegere si consideratie asupra filelor
literaturii noastre clasice si contemporane. Mai

interesante (o, micar daci ar fil), dar atit §i nimic
mai mult.
Se pune Intrebarea: ce rol ocupi filmul de ac-

ales in lipsa unei c traditii
grafice, pretuirea si studierea realizirilor de va-
loare universald ale celorlalte arte rominesti
creeazd climatul cultural propice, puncte de reper
si de sprijin, sugereazi ciile si formele artistice
care ne sint cele mai caracteristice si pot oferi
chiar surse de inspiratie directe. Fird a ne pro-
pune sd pronosticim aici asupra calititii ultime
a unor creatii cinematografice pe care numai
copia sa standard o poate ilustra, credem ci se
poate sconta pe reusita unora din noile ecraniziri.
Din pdcate, insd, numirul disproportionant al
ecranizdrilor, caracterul lor exclusiv ,clasic”,
dublirile care sau produs (doud filme Creangs,
doud filme Rebreanu) fac impresia unei anumite
grabe In completarea planului de productie,
neglijindu-se tematica de actualitate si riscindu se
tratarea minord a unor opere (5i aceasta tn cazul
n care operele fnsesi nu sint minore). Oricum,
numirul foarte mare de ecraniziri a acestora
este absolut de neinteles.

Se remarcd Tn ultimul timp o atentie sporitd
acordatéd filmelor inspirate din viata satului. Pri-
mirea de care s-a bucurat filmul Un surfs In pling
vard (scenariul — D. R. Popescu, regia — Geo
Saizescu) a demonstrat interesul si larga recep-
tivitate a tuturor spectatorilor fatd de filmele de
inspiratie sdteascd si sansele certe de succes pe
care le-ar avea un numdr mai mare de creatii
cinematografice de calitate dedicate satului nostru
contemporan. Ceea ce surprinde este insi o anu-
mitd tendintd de uniformizare a acestor productii
care rdmin totodatd putine la numér. Dupi Dra-
goste lungd de-o seard (1963, regia Horea Popescu)
§i Sdrutul (1964, regia Lucian Bratu), turnate dupi
scenariile lui Al. Ivan Gh studioul realizeaza
acum a treia dramd dedicatd conditiei femeii 1n
satul nou — Merii sdlbatici (scenariul — Vasile
Rebreanu, regia — Alecu Croitoru). Oricit de
semnificativd ar fi aceastZ tem3, o asemenea orien-
tare unilaterald in alegerea subiectelor ingusteazi
evident cimpul de investigatie al cineastilor. Dis-
punem, la ora actuald, de o literaturd a satului nou
diversd si moderni. In afara volumelor deja apa-
rute, importante ca numir si valoare, semnate
de scriitori ca Marin Preda, D.R. Popescu,
Nicolae Velea, Finus Neagu si altii, revis-
tele literare public3 cu regularitate schite si nuvele
in care se remarcd, cel putin, efortul de a investiga
procesele umane care 2u loc in satul rominesc
ceea ce, dacd nu dovedeste putinta ecranizirii
lor directe, oferd garantia c3 nu sintem, nici pe
departe, in crizd de subiecte.

Dacd am adduga §i proiectatele Cinci minute
de gindire, Geologii, probabil P i pind
aici se opresc intentiile care ar putea deveni
«filme de actualitate”.

Vom spune cu toatd sinceritatea si cu dorinta
fierbinte ca realit3tile productiei s3 ne contrazicd
violent, cd nu vedem perspectivele unui film cu
adevdrat contemporan, pentru 1965. Scenariile
citate pornesc de la premize limitate din punctul
de vedere al actualititii. Nu se anuntd nici o dez-
batere curajoasd, nici o investigatie penetranti,
nici o proiectie cu ,n-aveti un bilet in plus”. Ne
putem astepta ca unele din aceste filme si fie

| in politica de perspectivd a studioului
Bucuresti? $i de ce tocmai acest sector tematic
ne lasd o senzatie de improvizat, de ,plan doi“?

Vom sublinia c&, intre altele, filmul de actua-
litate este |3sat exclusiv in sarcina regizorilor,
profesional vorbind, tineri. Singurul film tn pro-
ductie inspirat din viata satului contemporan a
fost Tncredintat unui regizor debutant, Al. Croi-
toru, ca si unica productie ai cirei eroi sint mun-
citori—Cinci minute de gindire (scenariul lon Baiesu,
regia — Virgil Calotescu, un documentarist meri-
toriu care debuteazd acum fin lung-metrajul
artistic). Increderea in capacitatea tinerilor regi-
zori este cu totul ldudabild si ar fide dorit ca stu-
dioul s se preocupe constant de extinderea cer-
cului realizatorilor. Efortul spre calitate al debu-
tantilor ar fi insd in mai mare mdsurd stimulat,
dacd ei nu s-ar afla oarecum izolati, Tn ansamblul
productiei, ci ar fi integrati unei activitdti crea-
toare, larg cuprinzitoare pentru cercetarea si
oglindirea temelor contemporane. Pentru ci, si
fim drepti, existd impresia, justificatd de practica
de pind acum, cd@ regizorii studioului , Bucu-
resti" se Tmpart In doud categorii: o  elitd" artis-
ticd, care realizeazd superproductii pe teme cit
se poate mai istorice, si un numir de regizori
care ,promit" si pe care, pind s3 creeze
ceva despre viata scitilor, fi punem s facd incer-
cdri cu teme contemporane.

Tn al doilea rind, sint cu totul nesatisficitoare
preocupdrile grupelor de creatie ale studioului
»Bucuresti” In tratarea subiectelor inspirate din
viata de azi a tarii. Toate acestea se afld,
cum e si firesc, in centrul atentiei literaturii si
artei noastre angajatd la fndemnul partidului in
opera de afirmare a valorilor umanismului socia-
list. Studioului ,Bucuresti" 1i lipseste Tnsd atitu-
dinea activd. Vine cineva cu un scenariu de actua-
litate, bine. Nu vine, hai si facem ,Calea Vic-
toriei”, sau, i mai rdu, si ne multumim cu fietece
subiectel care se petrece in 1963.

Este de neconceput o cinematografie modernd
care sd ignore sau sd ilustreze, palid §i sporadic,
acele zone ale existentei umane definitorii pentru
orice civilizatie contemporand si, in mod deose-
bit si prin excelentd, pentru o tard socialistd
aflatd intr-un grandios proces constructiv. Prac-
tica artistici a respins categoriile simpliste
de felul .film despre muncitori“, ,film despre
intelectuali, ,film despre tineri" etc., desi, desi-
gur, este posibil ca fntr-un film sau altul si
predomine cutare sau cutare element. Aceasta
a pus in fata cineastilor sarcina de a gindi mai
profund si mai nuantat despre contemporanei-
tate, ridicindu-se la nivelul unor generaliziri mai
cuprinzdtoare, incercind sectiuni sociale de anver-
gurd. Productia curentd a studioului .Bucuresti”
nu indicd insd nici un film care ar prefuz o ase-
menea preocupare. Cu exceptia scenarivlui lui
Biiesu, Cinci minute de gindire, scenariu foars
cutabil, Tn care eroii sint prezentati 1
ipostazd speciald, la cipétiiul unui coleg bolnaw

nu putem semnala nici un film despre muncitori
si intelectuali, despre cei care creeazd bunurile
materiale si spirituale ale societatii noastre, despre
noua generafie care intrd in viaia constientd si
productiva.

Tn - sedintele Consiliului Cinematografiei, 1n
articolele din presd, s-au ficut repetate propuneri
si sau formulat sugestii privind diferite forme
si cdi de colaborare a scenaristilor cu regizorii
pentru realizarea unui numir de scenarii de actu-
alitate la un nivel calitativ tnalt. Pind in prezent
conducerea studioului ,,Bucuresti” nu a fructificat
aceste propuneri, nu a fntreprins sau nu a fina-
lizat nici o actiune de amploare si de perspectivd
n aceastd directie: inchegarea unui larg activ de
scriitori-scenaristi 5i organizarea eficientd a preo-
cupdrilor lor tn vederea cercetdrii vietii contem-
porane de zi cu zi, constituirea unor colective de
scenaristi, eventual pe baza unei anumite specia-
lizdri (autor al ideii, dramaturg, dialoghist etc.),
asigurarea mijloacelor necesare pentru documen-
tarea scenaristilor, descoperirea operativd fin
presd, in reportaje si schite a unor fapte si intim-
pléri contemporane care ar putea genera viitoare
scenarii si delegarea celor mai buni regizori cu
sarcina de ,a face actualitate".

N-are rost s ne ascundem dupd deget si si
spunem tovardsilor de ‘la studioul ,Bucuresti”:
vai, ce usor e sd faci filme de actualitate iar voi
n-ati facut. S& faci artd noud despre o societate
noud e greu. Nu vom face aici propagandi despre
frumusetea unei astfel de arte, dar amintim cu
toatd seriozitatea cd dacd, sd zicem, colectivizarea
s-a Incheiat §i fard participarea filmului artistic
rominesc, nu-i un motiv sd |3sim viata s treaci
pe lingd creatiile noastre. E absolut firesc ca spec-
tatorii sd ceard organelor cinematografice ca,
pe baza succeselor deja obtinute, sd ridice nivelul
calitativ si cantitativ al muncii lor la fniltimea posi-
bilitdtilor de care dispunem si a exigentelor pro-
prii tuturor sferelor de munci si de creatie ale
poporului.

Se invocd adesea cunoscutul adevdr dupd care
un artist autentic este actual chiar in tratarea
unei teme istorice. S-au ficut desigur si se vor
mai face mari filme pe teme istorice. Aceasta
insd nu infirma citusi de putin necesitatea abor-
darii directe §i imediate a problemelor actuali-
tatii. Abundenta temelor istorice si a ecranizirilor
nu a caracterizat decit In parte si nu in partea cea
mai semnificativd perioadele de inflorire ale artei
filmului si nu a stat la baza afirmirii nici unei
scoli nationale (deci, dinacest motiv, pentru subiec-
tele istorice, ne putem adresa formulei co produc-
tie). Dar cercetarea celor mai noi fenomene ale
epocii, exprimarea crezului nostru ideologic,
aceasta este sarcina regizorilor, scenaristilor si
tuturor cineastilor romini, terenul pe care tre-
buie s3 se afirme viitoarele mari personalitati
ale ecranului rominesc. Discutabild fntrucitva
$i poate chiar acceptabild in unele cazuri pentru
literati, teoria distantei si perspectivei In timp,
care ar facilita elaborarea unor mari opere, n-a
fost confirmatd de arta ecranului, care rimine
inzinte de toate o artd a prezentului.
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»mari* ale regizoarei Elisa-
beta Bostan. Aurel Miheles
va lucra o comedie sportivi,

de suspensie puse de noi cu o
semnificatie oarecare, ci ele
exprimi pur si simplu pauza

ologi, scenariul aparti- tot In 1965 va 1l gata 0

nind lui Dumitru Radu Popes- g, ecramizare realizatd de
cu. Haralambie Boros, dupi

regizorul

— Grupa noastri este alci-
tuitd pe criteriul afinitatilor,
desi cuprinde individualitati

manul lui Constantin Chirita),
Dinu Cocea — Haiducii (sce-
nariul — Eugen Barbu), film

Femeia si fotbalul (scenariul
— Al Struteanu).
Nu 1 &

din vorbirea interlocutorului).
de cdi, ori de cite

83
aceastd sigurantd vizionara,
poate putintel prea optimis-
14, si-1 intrebdm pe Francisc
Munteanu ce doreste si reali-
zeze el Insusi.

— O drami. Nu pot si v
spun mai mult decit titlul
scenariului Dincolo de barierd.

VREM SA SPARGEM GHEATA
CENUSIULUL...

— Anul 1965, ne spune un
sfert de ord mai tirziu, direc-
torul grupei a II-a, PETRE
SLLCUD&ANU — ni-1dorim
a fi cel al filmelor bune si de
actualitate, al spargerii ghetii
de cenusiu... (Nu sint semne

ori aud sau rostesc cuvintul
~cenusiu®, tovardsii cu ris-
punderi de la Studioul ,Bu-
curesti* fac pauze cu tile. Gopo
va termina Harap Alb si va
Incepe Omul gi mnorul, far
Mircea Drigan se gindeste
sd continue incursiunea In-
ceputd In universul sadove-
nian prin Neamul Soimdres-
tilor, cu Ucenicia lui Ionuf,
aducind pe ecran vitejia
legendard a fratilor Jderi.

— Vorbeati Insi de teme
de actualitate...

— ...Geo Saizescu sperd
sd realizeze o dorinta mai
veche si anume, un film des-

ce a interpretat roluri de gen
in filme de aventuri, varealiza
ca regizor un astfel de film:
Sah la rege (0 poveste politistd
cu un falsificator de acts),
dupd scenariul poetulmi Al
Andritoiu si al colomeiulsi
N. S$tefinescu. Dedutantal
nostru ar putea fi Silviu Dimi-
trovici, cu filmul Tremul de
seard (scenariul — Aurel Mi-
hale, dupd nuvela cu acelasi
nume). Va intra probabil In
productie scenariul Vremea
zdpezilor, de N. Velea si Finus
Neagu, cu eroi din viata satu-
lui contemporan. Aurel Ba-
ranga se gindeste la o come-
die cinematograficd intitu-
lata Scrisoarea gdsitd.In fine,

Scenariul I
rodul w
persasale
Redreann
NUMITORUL COMUN:

DORINTA DE A REALIZA
CINDYA CAPODOPER:

Sintem Intr-un apartament
de pe strada Dionisie Lupu.
O cameri de lucru dominatd
de carti, afise de film, foto-
grafii si desene, dintre care
unul se afli In lucru, pe seva-
let. Si ne apropiem pinad 11
cuprindem In prim plan pe
cunoscutul regizor si dascil
de regizori, directorul grupei
a IIT-a din Studioul ,Bucu-
resti, VICTOR ILIU.
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aparent deosebite. Ceea ce au
cu totii comun — aici Victor
Iliu zlmbeste — este dorinta
de a realiza cindva capodo-
pere. Dar si revenim la
planul anului 1965. Va fi gata
Soseaua Nordului, In regia
lui Iulian Mihu, o prelucrare
liberd dupd romanul cu ace-
lagi nume al lui Eugen Barbu.
Mircea Sducan va realiza un
film despre intelectuali, Me-
andre (scenariul — Horia Lo-
vinescu si Ionel Hristea),
Lucian Bratu — U ltimanoap-
te a copildriei (cilitorie In
spatiul dintre examenul de
maturitate i bancile faculti-
tilor, dupd scenariul lui
Dumitru Carabdt), Andrei
Blaier — Pasiuni (dupd ro-

ce poate insemna finceputul
unui gen nou In cinematogra-
fia de aventuri, avind un
puternic specific rominesc.
Liviu Ciulei va incepe lucrul
asupra Baltagului lui Mihail
Sadoveanu. Debutul anului
va fi marcat de un tinir
regizor deosebit de dotat,
Lucian Pintilie, cu filmul
Duminicd la ora 6 (scenariul
scris de Ion Mihdileanu, in
colaborare cu Lucian Pintilie,
va evoca un episod din lupta
ilegald a utecistilor). Tot un
tindr regizor care candideazi
in acest an la debut, dupd o
lungd perioadd de secund,
este Nicolae Corjos, cu filmul
Descoperirea familiei, inspi-
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Regia de film si contemporaneitatea

wuaN miHu: Mai aproape

de timpul nostru

a o productie anuald de maxi-
L mum 20—25 de filme la cit poate
ajunge studiounl nostru (si aceasta
doar daca isi va simplifica sistemul
organizatoric si-gi va intdri perso-
nalul tehnic mediu), lucrul cel
mai important rdmine noutatea,
originalitatea, in arta noastri cine-
matografici ; altfel vom fi amenin-
tati sd devenim o institutie oare-
cum perifericd in raport cu unele
cinematografii...

Am de aceea o mare admiratie
si un sincer respéct fati de persona-
litatea lui Gopo, primul dintre noi
care a realizat capodopere, chiar
daci ele nu sint filme cu actori si
nu insumeaz laolalta nici lungimea
unui film intr-o singuri serie; arta
lui ma face si gindesc mai departe,
spre viitor i totodatd si incerc
sd o desprind din obisnuitul altor
filme si si o agez la locul care i
se cuvine in etapa noastri de pio-
nierat cinematografic. Chiar filmele
sale jucate (cu succesele si insuc-
cesele lor) aduc ceva nou sau
micar cautd un drum mai pufin
umblat.

Este de aceea de regretat graba
cu care scriitorul §i proaspitul
nostru colaborator Eugen Barbu
il apostrofeazi pe auforul Scurtei
istorii in fiecare din articolele sale
(care de altfel sint destul de dese)
si asta n-ar fi nimic (critica se
poate face oricind), dar te mird in
acelagi timp usurinta cu care
imparte tot atit de des laude unor
pelicule mult mai putin demne
de acest lucru. Negind si unele
realiziri interesante ale lui Anto-
nioni, Visconti sau Bunuel, Eugen
Barbu se lasd condus usor de o
opticd prea subiectiva in aprecieri.
Cu toate ci este un scenarist si un
dialoghist bun, cu un simf al ade-
virului dezvoltat, Barbu nu vede
mai departe de gustul siu perso-
nal, ceea ce dovedeste ci nu este
indeajuns si fii un bun creator
ca sd poti in acelagi timp sd te
numesti si un bun critic.

Am spus acest lucru pentru a ca-
racteriza drept discutabile eventual
si pirerile mele in legituri cu
munca regizorilor nostri la anumite

filme din ultima perioadd. Mie, de
pildd, mi-a plicut intr-o misurad
destul de mare dramaturgia si
regia filmului Dragoste lungd de-o
seard i mult mai putin dramaturgia
peliculei Un suris in plind vard.
Am simtit la primul film, in inte-
riorul unei -fabule aparent lipsite
de inedit, o prospetime filozofici
si o caracterologie originald; in
schimb, in comedie am gisit
doar doi actori buni si o regie
abild care au incercat si mascheze
unele deficiente de logicd in con-
structia subiectului §i a personaje-
lor. Asta nu inseamn3 insi ci nu
apreciez momentele de umor veri-
tabil ale unor scene din acest film
care vin deopotrivd de la scriitor,
ca §i de la regizor; optez insi
pentru profunzimea de care a dat
dovadi filmul lui Horea Popescu
si Alecu Ivan Ghilia, asociindu-ma
in aceastd privin{d pérerilor lui
Gopo, Dan Ionescu sau Georges
Sadoul.

Activitatea regizorului in cine-
matografie este esentiald. Elemen-
tele creatiei sale atit de dispersate
si greu de stapinit (fapt fara prece-
dent in celelalte arte) fac si acorzi
muncii sale o sferd largd de pri-
mordialitate. Este deajuns si ari-
tim cd in trecut (si nu sint sigur
cid aceastd fazd a fost depdsitd)
nu intotdeauna se realiza planul
tematic in raport cu p uparile
regizorilor, ca si
multe dintre esecuri
unde evident se p
de reusitd.

Am vizut o buni parte din
nele noilor filme ale colegilor
si pot s spun de pe acum ci regia
noastrd de film s-a eliberat, in
unele cazuri, de inchistare §i amato-
rism §i ci pelicule ca Pddurea spin-
zuratilor, Harap Alb sau Neamul
Soimadregtilor sperdm sd cucereasci
simpatia publicului, mai deplin
decit o ficeau unele din realizirile
noastre de pind acum.

Forma originald a creafiei lui
Liviu Ciulei din Pddurea, delicata

prelucrare a lui Harap Alb incer-
catd de Gopo, atmosfera Cartie-
rului veseliei al lui Manole Marcus,
dinamismul din Neamul Soimd-
restilor al lui Mircea Drigan,
umorul suculent dovedit de Jean
Georgescu in unele secvente din
ultimul sidu film Mofturi, 1900
confirmd poate un drum spre
reinnoirea artei noastre regizorale.

O mai atenta formatie cinemato-
grafici a scenarigtilor, ca si o
largire a tematicii, vor duce la
o muncd regizorald si mai efi-
cientdi; aceasta este normal si
se intimple, rolul nostru constd
tocmai in a realiza acest moment
cit mai aproape de timpul nostru.
Mai ales in sfera filmului de actua-
litate imediatd, care numai el
poate da o imagine vie asupra pro-
filului artei cinematografice natio-
nale, este necesar si ne indreptim
atentia. Din punct de vedere
financiar, acestea vor fi filme mult
mai ieftine (decit cele privind pe-
rioade istorice indepirtate §i al
ciror cadru urmeazi si fie recon-
stituit aproape in {intregime) si
poate intr-o anumitd privinti, cu
un efect cel putin egal la public,
daci tema ridicatdi are un sens
original pentru noi, pentru arta
noastrd socialista.

Am insistat poate prea mult
asupra temei noului si originalitdgii
in forma si confinutul filmelor,
numai din dorinta de a nu se trece
cu usurin{d peste acele scenarii
care intrd In productie numai din
dorinta (ldudabili) de a se realiza
cit mai multe filme. Trebuie si
recunosc ¢i prima vinid o au regi-
zorii care acceptd teme lipsite de
conflict sau inedit, realizind terne
comedii muzicale sau insipide filme
politiste la preturi de citeva mili-
oane. In acelasi timp, in mintea
regizorilor sau a ristilor zac

si filme
in derutd
nu trebuie sd-i alar-

easti. Acestia trebuie
e mai eficient, altfel
nu vor putea
ce este efemer de ceea ce

Din motive de

spatiu,

SANTIER
1965

Documentar
de
anticipatie

(Continuare)

I;it de scenariul poetului Ion
T

ad.

— Iar pe santierul perso-
nal?

— O dorinti mai veche,
un film despre Horea §i una
mai noud, Moartea wunui
artist, dupd piesa lui Horia
Lovinescu. Amindoud insd
sint In faza de studiu gi pre-
gitire,

CRONICA ANILCR NOSTRI

Prima discutie acasi la
documentaristi o purtim cu
regizorul VIRGIL CALO-
TESCU, directorul grupei I
de la Studioul .Al. Sahia®.
L-am gisit ficind corecturi
In scenariul regizoral al fil-
mului artistic Cinci minute
de gindire, pe ¢are 11 va realiza
la Studioul ,Bucuresti®.

deaceea caracter de cronici.
Cronica cresterii celor doud-

zeci de ani va fi realizatd
de Slavomir Popovici Intr-un
film care reconstituie, e
baza documentelor de arhiva,
drumul parcurs de oameni
cunoscufi ai zilelor noastre.
Titus Mesaros va realiza
Inainte de wultima treaptd,
continuare si sfirgit al prece-
dentului 4000 de trepte spre
cer (despre Hidrocentrala ,16
Februarie“). Erich Nusshaum
va realiza doud filme ce se
anuntd a fi interesante: La
al cincilea semnal va fi ora...
care va Incerca si arate ce

1 celor cinci secunde si
e &in vigja noastrd, un
f -as numi — .de mon-
taj". O zi a anului 1955 va fi
situati In contrapunctcuozia
anului 1965. Banca rezervelor,
de Sergiu Nicolaescu, va
vorbi despre sportivii care
asteaptd sd devind titulari,
iar Al. Boiangiu, autorul
filmului Casa noastrd ca o
floare, va realiza o satird
cinematografici dedicatd lip-
sei de politete In deservirea
comerciali. Ne gindim la un
documentar Inchinat lui Brin-
cusi, la care am vrea sd soli-
citim si colaborarea unor
cineasti din Franta si S.U.A.
In agenda mea mai sint
trecute...

mi-am permis si mi opresc
aici cu consemnirile...

RAPSODIE IN TEME MAJORE

Discutia urmitoare: cu re-
gizorul MIREL ILIESIU,
directorul grupei a II-a
din Studioul ,Al. Sahia“.

— O pondere importantd
o vor avea filmele despre
industrie gi agriculturi, des-
pre marile realiziri obtfinute
de oamenii muncii. Filme ca
Marca fabricii, La cel mai
inalt nivel (Uzina de unelte
si agregate din Bucuresti),
Cargoul de 10.000 tone, Linio-
rii (0 rememorare a succese-
lor obtinute In electrificarea
térii), O zide iarnd in G.A.C.,
Povestea unei anvelope (sDa-

nubiana®), Pescuim in apele
indepdrtate (cineastii se vor
imbarca pe traulerele ,, Galati“
si ,Constanta“) sau O uzind
agricold vor avea tocmai o
asemenea tematicd. Cotele
apelor Dundrii va Infitisa
cilitoria unui slep de la
Galati la Viena, Fotbalul
de-a lungul anilor — o istorie
a fotbalului rominesc pe
bazi de material din arhivi,
Rdsare soarele — ce se petrece
in tardi In ristimpul celor
40 de minute cit face soarele
risirind de la Sulina pind la
Oradea). Soare cu dinti (sau
Vara trecutd la Mamaia) va
cuprinde imagini de larnd
si sunete Inregistrate In
timpul verii, Universuri pic-
turale va fi comentarea a trei
picturi pe aceeagi temd apar-
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tinind unor pictori diferiti,
Concert pen zece dege

(un eseu despre istoria unei
fraze muzicale), Despre dragos-
te — isi spune tema In titlu.
Sint filme care vor prilejui
regizorilor Al. Sirbu, Al
Bolangiu, Nina Behar, Paul
Barbdneagrd si altora reali-
z4ri care sd tindd citre un loc
de cinste In gcoala documenta-
ristici romineascd. Va fi pre-
zent In grupa noastrd si regi-
zorul Savel Stiopul de la
Studioul ,Bucuresti®, cu fil-
mul Pe un perete, care va
diseca desuetul si prostul gust
din carpetele ce tmpodobeau
cindva locuintele micii bur-
ghezil. In ceea ce mi priveste,
voi Incerca s realizez o cili-
torie In atelierele pictorilor
§i altele, In care vol Incerca

si duc mai departe antiteza
din Tdbdcarii, adicd ceea ce
eu numesc metafora contra-
punctici.

Planul grupei nu ni se pare
deocamdatd construit cu ri-
goarea unel simfonil. EI1
seamini mal degrabid cu o
rapsodie. E Insi... o rapsodie
In teme majore.

STIINTA PENTRU TOTI
PE ECRAN

SILVIA ARMASU, regi-
zoare In sectorul de filme
stiintifice din Studioul ,Al.
ahia®:

— §1 In anul care vine
intentiondm si facem cunos-
cute prin film acele capitole
ale gtiintei care se pot dezvi-
lui cel mai bine prin pelicula
cinematografici. Ion Bostan

si-a ales Delta, antichitatea
daco-romand $i speologia (o
stiintd In care contributfia
romineascd este foarte pre-
zentd). El va realiza In
acest an, Cetatea Tomis din
trilogia care mal cuprin
Histria 3i Callatis. I.

va realiza Dociz replss
Doru Gheciu — Pey

opal (In muntii Harg
Mircea Popescu — Momwmen
ale naturii (flora alpind
din Rominia), Willfried O
— De la saurieni la gopirle,
Paula Popescu Doreanu —
Vindtoare sui-generis (un obi-
cel devenit joc In Valea
Gurghlului), Maria Sipitoru
— Hieroglifele pamintului
(modificdrile in scoart® sur-
venite In urma activitdtii
vietuitoarelor) etc. Pe mine

Cadrul de mal jos ne Infifiseazd o ftnttlnire intre doi sofi, in

ilegalitat

Tina 51 Dumitrana din $oseaua Nordului, inferpretafi

de Lica Gheorghiu si Gheorghe Dinics. Filmul se realizeazd

de citre

bu. Operator — Aurel Samson.

ANUL | LA ANIMAFILM-

Despre primul an de plani-
ficare tematicd la cel mai
tinir studio al nostru ne
vorbeste Marin Pirflanu:

— In centrul planului pe
1965 std tema... constructil-
Jor. Vom fIncepe anul cu
darea in folosinti a 4 pla-
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peatru filmele de pé-
cartoane decupate,

uri pentru desen ani-

Vor fi gata silile de

taj si mixaj, o sald de
proiectie si un laborator foto
destinat diafilmelor. Sperim
ca In acest an Gopo si riis-
pundd prezent pe unul din
platourile noastre de filmare,
iar caricaturistul Eugen Taru
va debuta cu doud filme.
Unul din ele va fi o poveste
liric cu un biletel gi o fetith,
iar celdlalt, o satird la adresa
abstractionismului In plas-
ticd. Matty gi Nell Cobar vor
semna cite un nou film, iar
Margareta Niculescu ne-a
promis un subiect si deci
un film. Acestia sint cola-
boratorii noitrl dinafard.
»Bitrinii* de la ,Animafilm*

gizorul lulian Mihu, dupa scenariul lul Eugen Bar-

— Bob Cilinescu, Olimp Vi-
rasteanu, . l-iermeneanu.
Gh. Saidel sau C. Mustetea
se pregitesc pentru o serie
de filme destinate copiilor,
fird a-i uita, fireste, pe cei
mari. Vor debuta ca regizori
citiva tineri talentati, prin-
tre care Tatiana Schén, Adri-
an Nicolau, Laurentiu Sirbu,
Horia Stefinescu si alfii.
»Animafilm“ va da In
anul care vine 180 de titluri
de diafilme difuzate Intr-un
tiraj de 500.000 copii.
Iatd, deci, fncd un simbol
neagteptat. O cifrd care expri-
mi puterea de circulatie a
filmelor noastre $i rdspunde-
rea care revine autorilor
lor. Cuvintul ,Sfirgit* se im~

pune,
Atanasie TOMA
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OVIDIU GOLOGAN

UN
PREMIU

IN AVAN-

PREMIERA

In cadrul celui de al VI-lea
Congres al Uniunii Internationale
a Asociatiilor de Tehnicd Cinemato-
graficd (UNIATEC) care a avut
loc la Milano (14— 17 octombrie),
delegatia noastrd a prezentat sec-
vente din filmele Pidurea spinzurati-
lor, Neamul Soimdrestilor, Harap
Alb si Memoria trandafirului.

Juriul a distins cu Premiul de
excelentd (premiul mare) secventele
prezentate din filmul Pidurea spin-
zuratilor, pentru calitatea fotogra-
ficd a imaginii si ingeniozitatea mis-
cdrii de aparat. Materialele din
celelalte filme aw primit diplome
de onoare.

Mﬁ bucur din toat inima in pri-
»4¥4mul rind pentru succesul obli-
nut de cinematografia noastrd—ne-a
spus Ovidiu Gologan, operatorul
sef al filmului Pddurea spinzurati-
lor — fintrucit la acest congres au
participat reprezentanti ai unor
fari cu o veche traditie in cinema-
tografie®.

4

DESPRE MERITE...
S| DESPRE MODESTIE

,Fira discutie — subliniazi Ovi-
diu Gologan — in ceea ce privesis
Pddurea spinzuratilor, meritul rea-
liz#rii 1i aparfine regizorului Liviu
Ciulei, cu care am colaborat
tional, existind mereu Intre noi o
corelaie perfectd de ginduri si
rezolviri. Consider ci pentru un
operator de imagine cea mai mare
multumire, cea mai mare satisfac-
tie in munca aceasta obositoare, de
frimintare i pasiune, de abnegatie
si diruire, este si te intilnesti cu
un regizor cu care si te poti ,acor-
da® in idealuri artistice. Astfel
m-am intflnit cu Liviu Ciulei, pe
care il pretuiesc i il stimez ca om
si ca artist, considerind — fird
nici un fel de rezervd — ci poate
sta alaturi de oricare regizor de
valoare mondiald. In ceea ce pii-
veste munca pentru obfinerea ima-
ginii, nu am urmirit o realizare
spectaculoasd, bazatd pe efecte
plastice in sine, care de cele mai

multe ori nu-l emotioneazd pe
spectator si nu-i trezesc interesul,
ci ne-am striduit si facem totul
In folosul dramaturgiei excelentu-
ariu scris de Titus Po-
in folosul jocului act

a transmite t
le de viatad

CAUTAREA...
+CAUTARILOR".

,Concepfia migcarilor de aparat
executate cu ,camera® mobild,
fie agezati pe o macara de tip
Dolly, fie suspendatd de o funie,
chiar in mijlocul decorului, de
multe ori cu obiectivul transfoca-
tor, cu panoramice de 360°, realizate
in spatiul restrins al celor patru
pereti ai decorului, au cerut o
agezare a luminii mai mult decit
dificild. Cu toate aceste conditii
de lucru neobisnuite, am céutat —

.Sl MAI AL
AM_ VRUT S
ARATAM OCHII
LOR...

...Ochii lui Svoboda
(Valeriu Arnautoiu) in
lumina difuzi din di-
mineafa spinzuratorii.

...Ochii lui Bologa
(Victor Rebenciuc) ex-
prima bunatate, dir-
zenie...

pe cit ne-a fost posibil — si nu
stinjenim jocul actorilor cu ele-
mentele tehnice. Am clutat si
tinem seama astfel de un deziderat
al regizorului Ciulei, care doreste
si inlature ,invazia tehnicitafii“,
fiind impotriva infiltidrii brutale
a mecanismelor in actul de creatie
propriu-zisi. Totusi, filmarea se
realizeazd cu aparatul de filmat,
cu peliculd care trebuie si fie
impresionatd de lumina puternicd
a reflectoarelor si cu nenumdrate
utilaje tehnice care creeazd uneori
controverse in procesul de filmare.
Idealul pentru regizori, operatori
si actori ar fi desigur suprimarea
multora din aceste operatii tehnice,
dar... Dorinta de mai sus a lui
Ciulei pornea de la intenfia de a
realiza un film in care nimic s&
nu pard ,ficut” si totul — plastica,
decorul, machiajul — sd nu se
,simta“. Impreund cu regizorul
filmului, am ciutat si inlaturim

procedeele-sablon. Daca vreti, am
ciutat ,ciutarile. Aceste cautdri

ale noastre au tins spre evitarea
artificialului, tot filmul urmind

sd se d
care ¢
spectats
fereastr

CITE Fi
DE OC!

ar vrea
lumina
toare,

schiml
nuri. S
balet

vatd :

ECHIP
»Col
pletat.

munc:
efectu
intere
Bubu!
realiz

aporh
masin
care 2
alatu
care
toti.
od m
siua
ma ir
tele s¢
gasit
in pl
in e
si la
nelin
Ma i
ce vé
ochiu



>HII

boda
u) in
n di-
torii.

loga
) ex-

dir-

4 nu
ele-
it sd
derat
reste
atii“,
utale
eatie
a se
Imat,
L fie
roicd
irate
neori

atori
1area
nice,
v lui
de a
£ sl
tica,
n se
rorul
irdm

ntari
farea
nind

sd se desfigoare ca o poveste pe
care noi — si impreunid cu noi,
spectatatorii — o privim printr-o
fereastra“.

CITE FELURI
DE OCHI EXISTA

»Am incercat de asemenea si
redim cu cit mai multi expresivi-
tate nuantele cele mai subtile ale
jocului actorilor, stirile sufletesti
exprimate pe chipurile lor si mai
ales ochii lor: ochii lui Apostol
Bologa care exprimi uneori buni-
tate, dirzenie, alteori zbucium,
liniste, resemnare ; ochii nevinovati
ai Iloncdi, ochii care trideaza sli-
biciunea lui Klapka, ochii fiar-
nici, cruzi, ai generalului Karg.*

»In cadrul concursului de la Mi-
lano au fost prezentate trei secven-
te: secventa spinzuritorii, a cimiti-
rului si a popotei ofiterilor. Ma voi
referi doar la prima, aceea a spin-
zuratorii. Am urmdrit si o realizim
intr-o atmosferd sfigietor de apa-
sitoare, pe tonuri gri-cenusii, cu
pémintul noroios, in care bocancii
framintd glodul pina la disperare,
cu vint §i cer plumburiu, sprijinit
parcd pe umeril oamenilor, — cum
spune Rebreanu in primele rinduri
ale romanului siu — ,.ca un clopot
uriag de sticld aburiti“. La prima
lui aparitie, condamnatul Svoboda
este descoperit in convoiul care se
indreaptd spre locul executiei;
l-am filmat direct in lumina difuza
a zilei, in prim plan, cu ochii
luminati privind spre cer, de parci
ar vrea s mai adune inci putin din
lumina vietii. Apoi, la spinzuri-
toare, apare pe un fond de cer
cenusiu, cu fata complet in in-
tuneric, cu orbitele ochilor negre,
de parci moartea s-a si asternut
pe fata lui. Interesant a fost con-
ceputd miscarea aparatului intr-un
cadru lung de 100 metri. Aparatul
a fost asezat pe Dolly in mijlocul
careului de executie sipurtat in-
tr-un panoramic de 3 schimbin-
du-se des foearul obiectivului trans-
focator, cv aproximativ 30 de
schimbari de claritate intre pla-
nuri. S-a obtinut astfel, ca intr-un
balet de groazi, atmosfera adec-
vatd actiunii.”

ECHIPA

- ,Colaborarea noastra a

pletatda armonios si d
membri ai echipei de filmare
Operatorii Dan Platon si Alexan-
dru David si asistentul Petrica
Sorescu ne-au secondat cu multa
pricepere si striduintd. Decorurile
foarte reusite ale pictorului sceno-
graf Giulio Tincu, perfectiunea
benzii sonore realizata de inginerul
de sunet Salamanian, grija per-
manenld pentru un machiaj adec-
vat a lui Jeanette Simionescu,
munca migiloasi a montajului
efectuata de lolanda Mintulescu,
interesul ce l-au depus Ovidiu
Bubulac si 1leana Oroveanu pentru
realizarea costumelor, precum si
aportul echipei de electricieni si
maginisti a lui Straton si Caragea,
care au muncit cu atita insufletire
aldturi de noi, au dus la rezultatul
care ne-a bucurat deopotrivd pe
toti.

— Acum filmul este g
¢d mai rdmine decit si a
siua premierei...

— ... timp in care continuu
mé intreb dacd ideile si sentimen-
tele scenaristului si regizorului si-z
gisit solufia cea mai potrivita
in plastica filmului. Ma intreb,
in continuare, cum mi intrebam
si la primul tur de maniveld, cu
neliniste, in ce misurd am reusit!
Mi intreb acum, la terminare,
ce va spune despre filmul nostru
ochiul critic al marelui public.

Mihai TODEA

1ti

m O productie a
Studioului ci-

nematografic

~Bucuresti“.

Regia: Andrei

Blaier. Scena-

riul: Dimos
Rendis. Imagi-
nea: Alexan-

= #a dru David. In
rolurile princi-
pale: Valeria
Seciu si Vale-
riu Sandules-
cu.

Mai intii
lucrul cel mai
unor exi de p ¢

Lia are o re cu Petre intilnesc si
urmeazd s3 meargid impreund la Operd. Dar
Petre l-a adus cu el pe Andrei, colegul siu
de facultate, pe care Lia nu-l cunoagte. Fira
sd-si fi prevenit colegul, Petre i-o di in primire
pe Lia, fiindci el nu mai poate merge la Operd.
Zice ca se duce la o sedintd, dar el merge de
fapt la un ceai. Andrei schiteazd o prea slaba
impotrivire (stia Petre pe ce conteazd) si accep-
td tacit sitvatia, cu toate ci prietenul il umi-
lise, insinuind cum ca vocafia lui e aceea de a
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fi mereu dublurd. Nici fata nu-1 intereseazi —
de altfel el e mereu posac si absent. Lia, desi
pare coplesitd de dragostea pentru Petre, suride
gales, doar putin nedumiritd in fafa rocadei,
care nici n-o jigneste, nici n-o amuzd, in genere
nu se prea sinchiseste de ce se intimpld, com-
plicindu-se fird multe semne de intrebare cu
ce ii iese in cale. Rdmine deci cu noua cunogtinté
si, in lipsa altei porniri, incep si se plimbe
impreunad pe strézi. Andrei i se pare cam... (asa
cum remarcam mai sus) §i i-o §i spune, dar dem-
nitatea lui nu reactioneazi in nici un fel. Ba
chiar, pentru ca totul si fie limpede, el {ine
sd precizeze, fird urma de protest, cu un soi

5



COLOCVIUL NOSTRU

Dat fiind caracterul filmului In discutie, la colocviul
de fata am invitat doi poeti care sint uneori si cri-
tici si un critic care uneori e si poet.

Reluam Tn acest mod, cu dorinta de a le perma-
nentiza, colocviile noastre pe marginea cronicilor
publicate In revista. Pentru a oferi cititorului o ima-
gine sintetica a opiniilor critice, publicam colocviile
n acelasi numar cu cronica, iar in locul unui mo-
zaic de pareri — O suita de interventii, in care fiecare
svorbitor* are cunostinta de textele anterioare.

Vibratie

Cau neterminatd e primul
film'pe eare l-am viizut ina-
inte de a fi.., turnat. Acum
eifiva anl, Dimos Rendis m-a
chemat acasil |a el, m-a insta-

I a 1at Intr-o fotoliu i mi-a spus:

inedit

wAsculti un film“! $1 mi-a
povestit Casa neterminati,
Ideea m-a ecaptivat, regia mi

zica (afard ploua) excelenti.
Realizat la Studioul ,Bucu-
regtl“ de cdtre Andrei Blaler,
filmul mi-a plicut mai putin,
dar chlar acolo unde se Inre-
glstreazd egecur! simfim ei
ne aflim In apropierea idell,
cd regizorul s comis scte

necinematografic, evitind efee-
tele plastice pe care gl le putea
Ingiidui din belsug, impunin-
du-gl cu o rari sobrietate si
rellefeze ginduri, emotli, vi-
brafii la inedit,

De ce consider ci filmul e
un experiment valoros? in
frlmul rind pentru frumusefea

dell einematografice, pentru
construetia sa armonled. M-a
Impresionat In chip deoseblt
ritmica peliculei. Ea e aproa~
pe de ritmul cotidian, perso-
najele vorbese Ynﬂn. pagil l!nt
Incetinifl, eroil sint 1
sau urftl in mal xnyl.n da o
clipd, sl adesea, datoritd o-
blectivitifil autorulul imagi-
nil, actiunea e derulatd somno-
lent, ealm, pared pentru a
cenzura ldeea de spectacol, de
anticipat. M-am plictisit de
scenarigtii care, din elan , bal-

eanic  (nostalgle ‘meridio-

nali), uzeazd de prea mult
dialog in scenaril, de prea
multe Intorsituri ale actiunii.
Ceea ce colegul meu Sava nu-
megte ,,amnezia‘‘ celor dol

trisiturdé morald a nolil
generatil: triéirea cu inten-
sitate a noulul. Tineril nu-gl
mal evocd la orice pas ,tre-
cutul“, el nu se mal poves-
tesc cu orice pref; un gest,
un surls, sint mai sugestive
decit clasieele monologurl §l
tirade dramatice. Eroll se lasi
cititi, nu se rostesc pe sine
cu glas tare. E In acest film
ceva din ceea ce poate f1 poe-
zla etleil viitorulul.
Interesant pentru problema-
tlca sa Intens actuald, filmul
are — dramaturgic — unele,
sciderl, textul e pe alocuri
pretlos, ciutarea cu orice 3"'
a simplitagil se compliei
arabesc. Baletul celor doi in
casa e totugl

Inutilitati
preten-
fioase

mi proclam necompetenta,
infirmitatea intelectuali :nu
gtin eum si discut despre ceea
ce nu suferd discutle. Am sen-
timentul aberant al nimicului
devonlt poncll §1 decretat ope-
rit d In fond, bobinele
ar trebul nplnndnh pentru co-
lectla de erori de toate felu-
rile: de 1a cele de Investigare
pind la cele de gust. Este o
vi a ceea

Incireat de sensuri. Gestlea
lor e plini de grafie. Agtept
cu Interes viitoarele filme ale
lui Blaler. Prefer asemenea
filme ,eu lipsuri®, unor ,suc-
cese” de casd In cinemascop,
pline de muzlel §1 vopsele.

ee nu trebuie si fael intr-un
gl dintr-un film. De Ia dialo-
gul aiuritor (in ecare abundd
mirgiritare de tipul ,Mor-
t“ cu morm viii cu viiit*
aximi atribuitd fnnebuni-
t«qul nea Pandele, deux ex
machina, prezent in contuma-
ele In tiece secventd) sl pind la

s-a pirut férd cusur, lar mu-

de resemnare senini: N-are importan{i.
Toatd lumea spune asa... (cuvintul nu se ros-
teste, fiind o insulta probabil, de pildd — bleg,
prost ete.). Lia isi pierde in cele din urma rib-
darea, intrigata de lipsa de inifiativa a partene-
rului ocazional: ,Vezi cum esti? Spun eu si
stim — stdm! Spun eu sd plecim — plecdm !
Astfel solicitatd, birbatia eroului nu giseste
nici un gest si se afirme §i esueaza verbal intr-o
filozofare lamentabild, a cidrei cauzalitate ne
scapd: ,,Unora le reuseste totul, spune el. E de
ajuns si se apropie de o ugd §i uga li se deschide
imediat. Altii — adaugd Andrei cu discerni-
mint, intelegitor cu sine — se plimb# nehotariti
in fata ugilor inchise. A nu se crede ci asistim
la timiditatea unuia care nu stie cum si dea
friu impulsurilor tainice ale unui sentiment
niscind. Eroul rdmine constant in banalitatea
sa placidd, vecinitatea fetei fiind pentru el
tot atit de neutrd ca un obiect neinsufletit, dar
ambulatoriu §i vorbitor.

Sd admitem premiza de la care par si por-
neascd autorii — §i anume cd despre trecutul
eroilor nu stim nimic si nici nu vom afla nimic
pind la sfirgitul filmului. Ei n-au avut nici o
experien{d de viatd revelatoare, care si le fi
lisat vreo urmi in constiin{id. In cazul fetei
doar, existd un singur punct de reper, amin-
tirea unui mitologic Nea Pandele, pe care ea il
citeazd abundent, ca sursd unicd si suficientd
a tuturor adevidrurilor: ,Vrei un sfat, te duci
la el. Ainevoie de o vorbd buni, te duci lael.
Vrei si fii scuturat, la ell“; ,De ce s pun raul
inainte — vorba lui Nea Pandele“; , Vorba lui
Nea Pandele: si cel mai {rumos trandafir
are ghimpi“; apoi: ,,Omul zgircit, nici in joc
nu di“; ,,Omul si fie intreg“ si asa mai departe.
In schimb, biiatul este imaculat: aproape nici
o amintire, nici urma vreunui gind confuz
care si se ceard clarificat, nici micar ecoul
vreunei preocupdri care si vrea o continuare si
un rdspuns, o confruntare §i un cistig in ordinea
cunoagterii. Vorbeste doar o datd despre tatil
siu, fard legdturd, sec si fird adresi: ,Tata e
zidar. Spune ci cea mai frimoasd meserie e s3
ridici case pentru oameni. Cind eram mic, mi
lua duminica la plimbare...“ Atit. Drept care
se plimba si el cu fata.

Dar care sint revelafiile clipei prezente?

Ele se produc pe o cale netedd, nu prin acci-
dente sau suspensii dramatice, prin gesturi
grele de sensuri sau pauze stipinite de incerti-
tudine, ci pur si simplu prin cuvinte, prin
multe cuvinte, recitate cursiv gi fird complicatii
de subtext. E o imprejurare care ne usureazi
mult sarcina. Cuvinte spuse de Andrei despre
Petre: ,Petre a prezentat azi un proiect foarte
bun...“ ,Marea calitate a lui Petre e cd nu se
pierde niciodatd in am#nunte” §.a.m.d. (fiindca
Andrei e generos si, desi e pe cale si se indra-
gosteascd de Lia, ii face mare plicere si-1
laude intr-una pe celilalt, umilindu-se din cind
in cind pe sine). Cuvinte spuse de Lia despre
Petre: ,,Uite, el nu-i aga“; ,,Are de pe acum aerul
de arhitect* s.a.m.d. (fiindc# Lia e fascinata
de iubitul ei evident cabotin, ceea ce se pare ci

6

wsinueigage* ciutind cu ‘
cddere tot ce e nespectaculos,

protagonigti ml se pare o

e ci desele confesiun
aibd o cauzi oarecare
vreorelatie cu vreun
ale momentului. Sint
le furnizeazi gratuit si ad-ho
sim{ al simetriei: Lia — _Tu
intru fn scen3, uit de mine. P
M4 infelegi? Cum si-{i explic?™ lar Andre:
— ,Stiu cum trebuie si arate un oras nou,
socialist“ (insd) ,,in fata profesorilor ma pierd...
Cum s¥-{i explic“? Nici unul din einu-i spune
celuilalt cum si se explice §i atunci renunta fie-
care la introspectie. Bénuieste adicd si unul
si altul posibila nedumerire a celuilalt fajd de
asemenea declaratii pe care nu le solicitase si
a ciror ordine de idei e neclard, simte ca atare
nevoia s¥ se explice, dar — la ce bun o zidar-
nicie in plus? E i aceasta dovada unui oarecare
sim{ al misurii. $i astfel se poate trece mai
departe, cu aceeasi coerentd.

Nu s-ar zice insd cd eroii nu incearcd si se
tatoneze cu intrebdri, si se cerceteze unul pe

sau observatii
pe care ei si
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Gheorghe TOMOZEI nestirgita plimbare pe strizi

altul. Ritmul dialogului se schimbd in aceste
cazuri, el des ine precis si prompt: — ,Tipi? —
ori“. ,,— Estl pentru dormitor separat?
- Du;é aO de ani.“ La ultima replicd intervine
un element neintilnit pind acum — umorul.
Dar fetei i se pard cd a intrecut mésura (desi noi
avusesem impresia cd e destul de initiatd):
.Nu de asta, zice ea (adica de care? ne intrebdm
noi). Zic si eu... In principiu.“ (Ce anume?).
Dar s3 nu minimalizim lucrurile. Aceste tato-
niri — desi nu duc la intuitii §i dezviluiri
surprinzitoare — au totusi un rost. Fiindcd,
dintre multiplele aspecte ale vietii, eroii mani-
festa un interes precoce si acut pentru problema
casatoriei. Etapele initiale si intermediare ale
amorului nu-i preocupd. Nu se sdrutd, nu se
imbrifiseazi. Citre final intind doar unul
spre altul mfiinile, atingindu-gi... urechile, gest
care are sansa si constituie primul element al
unei noi mitologii erotice, echivalind ca inven-
tivitate basmul cu barza. Zadarnic am incerca
si-i giisim un precedent in cinemateci, in isto-
riile cinematografului sau in cele 700 de pagini
ale volumului lui Lo Duca, L’érotisme au
cinéma. Insd problema cisitoriei i urmireste




N

(un fel de manie ambulatorie
a celor dol eroi) — totul In
aceastd peliculd nefericitd si
haotled este pe dos. Coctall de
wedutiri® sterlle, de ,,experien-
te* supraanulate, tributard
unul modernism confundat cu
modernitatea, produetia Casa
neterminatd uzeazd de eligee-
le ﬂlmnlnll "lln care nu se
nimie

evenlment sau o catastrofd),
nu-1 e da prol.lgo-

vatd de film, compusi dintr-o
de nmemotlvirl sl

nigtl,
Istorisirea cutiirul sau cutirul
lueru, dar vreau si gisesc
un adevdr, o afirmatie, un
fapt — orieit de mdirunte 'l,

nm a dehunt,
fird motivare logied,
ude bine unel Inutllltitl pu-
ntioase. Atit numal ed
inutll cum uta, produsul z

sweu lipsurl“sé renunte la expri-
mnn pliné de ,,1t08%, la sin.

1 mal fr trateazil nean-
ul n detalil; 11 decupeazd in
secvente, scene §i

tax, whe Ta-
dlul“ smal ales oi , succesele‘
de casié In cinemascop ete.
au congtiinta nimieniclel care

or pelleu‘il cu prieina mi
invitd intr-o lume Inexistentd:

fird epled”, ,,lc;luna fird mig-
care“: e consternant. Eroll
rlntenc pe striizl pared ar Inota,
§1 deapind ldeile despre lu-
me, viatd, muned, fericire,
dragoste ete., pared ar prefira
un ranrln de baliverne, se
lung gi nemotivat
nemotlvn mmlu, Tiregte!),
cirenld

daci atunel riu
imaginati : daed, totugl, reald
(chiar ea exeeptle, 1a dol sau
la doudizeci de oameni), atunel
neconvingitor comunicatd ar-
tistie. Daed ar purta pe gene-
ric subtitlul ,parodie” (,,a fil-
mulul In eare nu se intimpld
nimie*), zlsa peliculd ar putea
deveni o summa amuzantd

scufundat — mediu subacua-
tie din ecare lipsesc numal
etrave naufragiate i flo-
ra caracteristici. Nu sint
amator de personaje gi situ-

atll ,tiplce* (in sensul to-
ot al cuvintulul), insd lnl

pentra 1
o specialitate. In acest ocean
de erori existd si o eroare
,,pe dos“: scena In eare eroina
eazt bricatd, un dug,
lntn-a bale neinstalatd, sub
ochil in ecare incepe s& se
limureaseit interesul erotic al

lectivd a rullntorllar. Nu;ln
ca Intr-un film s& se petreaci
neapirat un (Inteleg ceva
memorabll, senzational, un

Atit. 1 mal are
'l norocul ¢i ¢ o seend muu.
De altfel, este sl singuru

moment motlvat ¢ emnwn.—
fle Intr-o incercare nemotl-

ldoe lnﬂ.lnl framossk — » dran
ostel unor oameni tineri in
eondl;ll de viatd nol. S§1 asta

le p destinul §i nu
pretind onoarea balantel de
preeizie a analizel eritice.

Romulus YULPESCU

nu se poate lerta nlel unul
rebut, fie el
sau, mal ales.

*

§1 ca s& mi ,strie gl cu
Tomozel: eticheta de ,elan
baleanic* mid eam deranjeazd

entru cd o lipegte un om de
itere (cu aceeagl pripeald cu
eare unif eritiel literarl ignari
au lipit-o pe fruntea flugtrilor
defunctl Matel Caraglale sl
Ton Barbu). Mai {il minte,
prietene Tomozel, ,,vorh

film bulgar Voci In insulat
Dar Electra lul Kakoyannis,
pe care o Iinfamezi cu acest
prilej?

Cit privegte preferinta ma-
nifestatd la stirgitul lnurven-
flel, sint de acord em
zel, cu o rezervd Insi: lllmele

Experi-
ment
valoros?

natole France spunea ci teo.
logil ,trateazd necunoscu-
tul in detalll“. Autorll filmu~
lul Casa neterminatd fae ceva

cadre. De celulold toate. Ro-
mulus Vulpescu refuzi si dis-
eute filmul pentru ci toemal
nu admite si se studieze nimi-
cul in detalif. §i are dreptate.
Din_eontra: Valerian Sava
analizeazi detallat acest ni-
mie. i1 descompune in fapte
gl le aratdi, cu Tinete §1 agrea-
bili ironle, neantul fieciruia.
$1 are tot atit it gi Vulpescu
dreptate sit facd aga. Este bine
sd ludm totul in serios, inclu-
siv fleacurile. A ridiculiza
ce este prost este in fond toe-
mal a lua in serios ceea ce
nu e.

Al trellea participant la co-
leeviu, Gh. Tomozel, el, nu
are dreptate deloc. Iatd, pe
rind. Mal intii el zice cid
w»iilmul e un experiment va-
loros“. Nu-i adevirat; pentru
bunul motiv e orice experi-
ment, orieit de absurd, este
oarecum valoros, edcl are me-
ritul omulul ecare Incearcd
ceva., Dar cind slcem ,expe-

riment valoros“, asta Inseam-
ni mult mal mult. Inseamnd
cd, cu toate gregellle, cu tot
egecul general, tot a rimas
de acolo ceva. §1, toemal, nu
este cazul alel. Aga ineit G.T.
comite o a dous eroare eind
spune ,prefer asemenea filme
cu lipsuri, unor succese de
casdi in cinemascop, pline de
muzici g1 vopsele. Se ingeald
G.T. eind crede eit filmul are
wlipsuri*, N-are ,lipsuri®;
n-are nimle, nici micar lip-
surl. Cit despre ,succesele”
tehnicolorate sl ¢inemasco-
pate, acestora d-sa n-are drep-
tul si le ,prefere” nimic. Ele
au drept la viatd eca orice alt
succes artistie. Putem cel mult
sd spunem cd nu regretim
insuccesul unel opere in caz
de capodoperad ratatd. Or fil-
mul nostru nu-1 niei una, niel
alta. Niel capodoperd, niel
ratatd. Ciel nu se poate rata
ceva care nu existi.

G.T. Insd pretinde cd oblec-
tul acestel ratirl existi. D-sa
o numeste ,frumusefea ideil
cinematografice“. Si Incer-
cdm si-1 dim dreptate. Eroli

efectiv, inclusiv chestiunea practici a dormi-
torului si pentru rezolvarea ei — ,in principiu®,
pe plan obstesc — vor si si facd ceva. Si fim
deci ldmurifi: eroii au depigit de mult virsta
copildriei si a adolescenfei. Sint tineri de 20
de ani. Suferd insd probabil de o gravi amnezie
$i de aceea au o inclinatie permanenti citre gotii
infantile. Dar nu din acelea simple §i naive,
care ar putea si devini sublime in poezia lor
involuntari, ciniste sotii pretentioase sisavante,
ca ale unor puberl batrini si tristi. Vor lua deci
cite o fisa de telefon si dupa ce vor fi citit pe
ziduri etichetele oferind schimburi de locuintd
si se vor fi gindit ci aceste operatii sint cauzate
de c#sdtorii sau divorturi, vor suna la numerele
respective §i vor intreba, dupid cum urmeazi:
dacd se oferd un apartament contra doud
garsoniere, vor intreba, deci, cum ci de ce res-
pectivii divor{eazi?; nu ne permitem sa repro-
ducem aici rdspunsul scuri care s¢ aude totusi
limpede in receptor; si invers, dacé se oferd
doud garsoniere contra un aparume t, vor...
suride la telefon, ca o incurajare muts, fiinded

extaziati de emotie la gindul fer otetice
a celor in cauzd, le rdmin cuvintele nerostite.
Li se trinteste iardsi telefonul in nas. — Oa-

menilor nu le place si te amesteci in via
remarcd Infelept baiatul. — Sa le pl
replici fata bosumflati. Si asa mai
vor trece prin fata unui sfat popular si vor f:
o pereche de miri care tocmai coboard
le vor scrie chiar o urare de fericire, cu
pe praful de pe caroseria masinii.
scape de biletele oferite de Petre,
vinde pur §i simplu primului ©
trece in revistd pe toti cei care sol
bilet in plus“. — ,Ziu, e foar
jurd baiatul. li observi pe
migcd, cum sint i
nile nu ne dezw
interesante, da ma pmé
la urmi de ratiu enfei. Cei
doi degusté pr»an; n.acema de a putea ferici
e cineva cu un gest generos, la care insa nu se
otdrdsc decit atunci cind intilnesc o pereche
cu vidite intentii matrimoniale. Ofera biletele,
exaltati din nou de o bucurie neobisnuita,
incit tnsuré;eu— oameni normah, totugi —
ramin stupefiati, crezindu-se luati in deridere:
,— Dar de ce ride{i? — Asa... Sintem veseli“,
raspunde Andrei, ca de obicei elocvent.
Lipsa de personalitate a eroilor nu e, intr-a-
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devar, lucrul cel maigrav. Mai grav e cii autorii
isi propun si etaleze golul spiritual si sufletesc,
aureolindu-1, ciutindu-i un farmec indicibil i
chiar semne de superioritate morald. Eroii sint
oameni care iubesc copiii, au totdeauna timp
sd'se joace cu ei, oriunde ii intilnesc, sint cre-
dinciogi prletenllor cavaleri cu femelle fndato-
ritori cu colegii, gata si sard in ajutorul oricui,
chiar si a celor care nu au nevoie, in stare si
treacd peste orice jignire, fiindca sint generosi,
nu tln la supdrare, fiindca sint deschisi si sin-
ceri §i in general, asa cum spune unul dintre
ei, ,,peste tot, totul e frumos, totul depinde de
oameni...“ Se formuleazd chiar o definitie a
sncialismului care ar fi ,,0 casi mare, imensa,
fard ziduri(!), cu toate ferestrele deschise (si
chiarl), cu toate usile deschise...“ Nici micar
destinul biologic, inevitabil tragic, al omului,
nu adumbreste aceastd factice beatitudine
paradisiaci. In film sint doud morti. Moare
la inceput o fatd, lovitd de o masind. Dar, ina-
inte de a ne dumiri cit de cit, ni se aratd ca in
mult{imea adunatd la locul accidentului se
riticeste un copil, care coborise pentru prima
datd din cidruciorul abandonat de bunica sa.
Prilej de irezistibild duiogie materna si paternd.
Uitdm de moarte si un fel de balsam rinced este
astfel prelins inoportun peste o rand abia des-
chis3, diluind triirile eroilor, denaturindu-le
expresia suprasolicitindu-le capamtatea de
induiogare. Regizorul tine si faci din duiosie
spectacol si pune intreaga mulhme din piata
— subit Inseninatd — si urmeze in alai copilul
aflat pe primul lui drum. Aceeagi ambitie de a
obtine risul printre lacrimi e ratati si in scena
cind aflim de moartea lui Nea Pandele i cind
Lia exclama: ,Stii ce glumet era! P#cat ci nu
l-ai cunoscut... Avea un haz!“ Ca gi cum durerea
Liei, ajunsa la paroxism, ar fi suferit o stranie
si paradoxald metamorfozd. Dar scenaristul
si regizorul nu intirzie asupra unor asemenea
momente, .nu se pierd in aminunte“, cum spu-
a Andrei despre Petre, nu se ocupi adici de
nte. De aceea in loc de momente paroxistice
{in melodrama cea mai fad3d. Generozitatea
si sinceritatea eroilor nu par deloc expresia
unui mod superior de a trdi si gindi, ci rezultatul
unui soi de infirmitate pe care ei incearcd astfel
sd o suplineasca.

Daca autorii ar fi vrut s facd un film cu un
subiect oarecare, s-ar fi putut pur si simplu
trece pe lingd el, notindu-i doar nereusita,
intr-o obignuitd cronichetd protocolard, cu
ticurile gcolaresti de rigoare privind diferitele
compartimente ale filmului. Dar, dupd toate
cele de mai sus, autorii vizeazd chiar virtuozi-
tatea filmului ,,fird subiect®, , fird dramaturgie®
si se revendica de la prestigiul cinematografului
cu sugestii subtile, moderne. Aceasta ne obligi
sd spunem mai mult. E un film in intregime
fals, un record absolut al autorilor §i al studio-
ului in mimarea facili a unor personaje si a
unor teme contemporane, simulindu-se totodata,
férd simful umorului, ipostaza poetic- filozofic:
sentimentald si noutatea formulei cinemato-

grafice.
Valerian SAVA

o)
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(Continuare)

— asta e noutatea dupd G.T.
— nu-gi fac confidente; ,nu-gl
eovocd la orice pas trecutul®,
Foarte bine. Eu insumi il feli-
citasem pe Franelse Munteanu
pentru a fl viizut in asta carac-

terul tipic al adevératului a-
mor, liberat de senimentul
proprietar al geloziei s de

nevola de a descoase pe celd-
lalt, de a-1 tot controla bio-
grafia. Adeviratul amor este
o fuziune in prezent a doud
suflete. Asadar recunosc o
este 0 ,idee frumoasi® si se
arate asta cind avem doi mari
amorezatl. Dar eind avem
dol miel neamorezatil Ciel
cam aga ¢ cazul alel...

Sau: ,eroli se lasid eitifl,
nu se rostesc pe sine cu glas
tare. E, In acest film, ceva
din ceea ce poate Ti poezia
etiell viltorulul.*

Atl inteles. Tacerile expre-
slve nu-s o veche, striveche
calitate actoriceased. Ele sint
.. poezia eticil viitorului...

Deosebit de asta, eind G.T.
ziee cii ,personajele vorbese

utin,“ nu are decit cel mult
pe jumitate dreptate, edel
personajele vorbesc, vai, tot
timpul, sau aproape, cu scurte
intreruperi, pentru a construi
statuar presiruturl oa acelea
deserise de Valerian Sava.
Dar Valerian Sava nu are niel
el dreptate cind zice ci acea
apucare reeiproci de ceafd
este o pozifle statuard noui.
Nu. Este pur gi simplu inmul-
tirea cu doi a gestului de aju-
tor pe care, la chef, il dim
partenerulul care se simte
oam rilu §1 ar vrea si se simtd,
repede, mai bine.

Din toate acestea rimine ci,
poate, la urma urmel, autorii
filmulul si aibd un fel de
dreptate, in sensul cé... orice
incercare este un merit, mai
ales o incercare grea, ca aceesa
a ,povestii fird subiect®. S&
vedem.

Mal intil, aga-zisa poveste
fird sublect nu existd. E vorba
doar de povestl unde nu se
intimplé evenimente ,tarl™
(erime, divorfuri, revolutli,
sinueideri, cutremure de pi-
mint). In ,Babbit“, Sinclair
Lewls, ne povesteste, in pri-
mele 160 de paginl, tot ee
face §i gindeste D1. Babbit
in cursul unei zile in care
nu i se intimpld nimie imp or-
tant. Dar suita de condulte
g1 de gindurl ale acestul om
mediocru, interesant prin eft
de neinteresant este, — aceste
conduite ale lul sint atit de
multe, de variate, de tiplce,
de pline de interes general,
ineit urmirim curgerea lor cu
o pasiune de eititor de roman
politist. Frumusefea omeneas-
ci a banalulul, a cotidianulul
este Insi o frumusete veche,
nu nouid. Nu Moravia san
Eugen Ionescu au descope.
rit-o, ¢l multl aljil, eu muly
inainte, mulfl din el elasiej
consacrati, ca de pildd Cehov.

Tetusi, veche sau noud, in-
cercarea o grea; decl totdea~
una meritorie. Adici aproape
todeauna. Cicl sint cazurl
eind ,,experimentul” nu e ,va~
loros* niel micar on atare, ca
experiment in sine. $1 este
toemal cazul acl.

D. I. SUCHIANU

Regizorul maghiar Révész Gyorgy este ecu-
noscut probabil unora din ecltitorli nogtrl eare
au avat prilejul si vadd gl si aprecieze una
din ultimele sale realizirf, Cum stim tinere?
De curind, Révész a terminat un nou film inti-
tulat Da, dupé un scenariu semnat de Boldimsir
Ivin. Insinte de premlierd, regizornl s desli-
surst In fsfs unul numeres suditerin, metivele
care Fam deferminat si realisess acest Iibm.
.Trebule si giim si spunem 23" visuriler timeretlf
neastre, =i zu me lsim shityti din drumul pe
care ni am ales, chiar dacd Incercirile Ia care
ne supune viata sint grele. Trebuie si sacriticim
fot ce fine de un mod mic-burghes de » tril, chisr dacd uneori
acest fel de viath este mal comod. Este mecesar, pemirn a-tl rimine
eredinelos tle insuti, si lupfl pentru realizarea umor idealurl care
nu $in numal de primavara vietil. Dimpotrivi. Am uitat si adaug
¢4 filmul meu este o simpld poveste de *

Cl
ne
ma

n ‘eare trebule sk spund ,da“:
Béres Ilona §i Darvas Ivén.
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EALISMUL - AZI

a fintrebarea: care eveniment din lumea cine-
matografului a exercitat cea mai puternicd
influentd dup# ultimul rdzboi mondial, aproape
in unanimitate réspunsurile indicd neorealismul
italian. Dacd neorealismul italian a pus un
accent considerabil pe dezviluirile social-po-
litice cu caracter polemic, a scontat pe maxima
autenticitate, de documentar, a renunfat la
anecdoticd i la pitoresc In favoarea imaginii
crude, de reconstituire a mizeriei de masi (ca-
sele dirdpinate, scirile Intunecoase, oddile
supraaglomerate, mobilierul uzat, vesmintele
zdrenguite), a respins violent cultul sentimenta-
lismului, al melodramei i al retorismului, a
introdus o altd acceptie a eroicului §i a tragi-
cului In conditiile epocii moderne, a sporit
sentimentul angajdrii, curajul civic al artis-
tului — ce tradifii pot fi acum valorificate:i
ce particularititi distincte pot fi Incurajate de
fromoﬂile noi? Fiindcd apartenenfa la neorea-
ism e consideratd in unele cazuri un criteriu de
valoare, fiindcd directiile de Inaintare sint
clasificate citeodats dupd ierarhii rigide e necesar
totugi, In prealabil, si ne referim la antece-
dentele situatiei de azi.

DUPA PRIMA ETAPA...

...de striilucitd gi temerard afirmare, filmul
italian neorealist a intrat Intr-o fazd de derutd.
Istoricii fixeazd Inceputul acestei perioade in

Pentru Fellini, Opt g']umdlqtc reprezinti

o autoanalizd tragicd ¢i ironicé totodatd.

anii 1949—1950, cind puterea politicd In Italia
a revenit integral fortelor conservatoare de
dreapta, si cInd opozifia In fata neorealismului
a primitoforma organizatd, sistematic. A fost
lesne de observat cum procedee viguroase de
exprimare polemicd, utilizate in capodoperele
rimilor ani (Roma, oray deschis; Paisa de
ossellini; Hopul de biciclete; Sciuscia de Vittorio
de Bica; Pdmintul se cutremurd de Luchino
Visconti) s-au banalizat prin repetare si prin
exploatarea lor conform unor interese comerciale.
Mercenarii au invadat platourile de filmare,
gata si satisfacd tn serie gusturile triviale. A
sitoare, perfidd, metodicd a devenit presiun
clericalismului. Reprezentanti de frunte
neorealismului (Rossellini, Visconti, Carlo Li
zani, Alberto Lattuada) au ﬁgiruit unele d
vechile preocupdri gi au strabitut un tim
cHutdrii, explorind adesea porziuni destu.
limitate. Unde se incheia efortul constructi
original, care revendica adeziunea i unde
incepea dibuirea sterild, abdicarea de la ini-
gatlvele indriznefe de odinioari? Linia de
emarcatie era greu de fixat. O datd inregistrate
felurite tendinte centrifuge, aprecierea lor
a stirnit controverse. In tmpréstierea care s-a
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NEOREALISMUL
— AZI

produs dupd 1950, nu s-a mai stiut precis
cine sint legatarii testamentari ai neorealismu-
lui. Ceea ce nu putea nimeni tigidui era ci
printre mosgtenitorii ,dizidenti“ se aflau talen-
te excepfionale }Antonioni, ossellini, Fellini)
i cd prestigiul filmului italian crescuse totusi
in continuare, succesele fiind consfintite la
festivaluri si la alte confruntiri internationale.
Discutia teoretici declansati a avut semnifi-
catii foarte largi si ecourile ei anima si azi cri-
tica occidentali. S& mentionim doui reactii
cu caracter divergent, care rezumi puncte de
vedere extreme. Una dintre ele porneste de la
observatia ci agii filmului italian s-au abitut
de la obiectivele previzute la Inceput. Astfel
Visconti a fost atras de simetrii i antagonisme
de ordin plastic, de decorativul si fastuosul
baroc, de spectacolul frumusetii vestejite si al
rafinamentului senioral care dispare (bunioar3,
in Ghepardul). Rossellini a ldsat In urma temele
pateticelor finclestdri, care angajau Intreaga
colectivitate (Roma, orag deschis; Paisa; Ger-
mania, anul zero) §i si-a indreptat atentia
asupra unor subiecte de factura restrinsi, intimi
(Caldtorie in Italia; Stromboli). Pe Antonioni
I-a solicitat din ce in ce mai obsedant motivul
comunicérii fn dragoste, inghetarea sentimen-
telor, neputinta eroilor de a se acomoda unor
cerinfe morale anacronice (Aventura; Noaptea).
Pentru Fellini, cinematograful a ajuns un prilej
de a investiga limitele resurselor umane In co-
borirea citre infern, posibilitifile de resurectie,
relatia intre pedeapsd si cdin{d (Nopyile Cabi-
riei; Escrocii; La Dolce Vita i pe versant ldun-
tric, automdrturisirea ironicd si tragici, Opt
§i Jumdtate).

DISOCIERI NECESARE

Fati de primele filme ale neorealismului
aceste transformiri marcau deosebiri flagrante.
Ca amploare a cadrului social, noile realizari
n-au putut rivaliza cu vastele tablouri, In
stil de fresci, create imediat dupd rdzboi. Calea
directd, de denunfare a unor realitifi econo-
mice g§i politice inacceptabile, documentarul
conceput ca un pamflet a fost, in genere, aban-
donat. Dramele intime, interesul pentru individ
si strifundurile lui pireau cd au cucerit priori-
tatea. Era un progres sau un regres? Intrebarea
rdmine simplistd, deoarece procesul de dezvol-
tare a artei nu este marcat prin plusuri si
minusuri. Evident ci eficienfa social-educativa
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a curentului, In ansamblu, a scizut mult,
dar piscuri disparate au atins indl{imi uimi-
toare. Cu toate acestea,de cifiva ani apar
articole si studii asupra problemelor cinema-
tografiei care stabilesc paralele arbitrare, cu
concluzii vidit vulgarizatoare. Intr-o lucrare
ampli ,Neorealismul italian, o experienis de
film social* (1960), autorii, Raymeond Be
§i André Bouissy, limuresc competent camse

aparitiei §i trisiturile » ismului stis
liudabil asupra implicati ideclogice. A
gind Ia momentul de desagregare, i com

ins3 vehement _erezia™ unor regizori ca Fi
sau Rossellini. Formulirile deplgesc limitel
schimbului de pareri §i ale disputei gtiinfifice.
Atit Rossellini cit gi Fellini sint socotifi reme-
gati. Astfel creatorul filmului La Streds e
acuzat ci uzeazd de subterfugii, e viclean,
joacd rolul de martor al dramelor socizle ca
sd-gi camufleze intentiile sordide sub un fals
decor neorealist. ,In serviciul unui Weltan-
schauung imbecil, realismul doxal al hui
Fellini ne propune asupra Italiei anului 1960 o
viziune mgrgmiti, simplisti, vag complice*,
Lui Rossellini, a cirui sinceritate nu e negati,
i se aduce acuzatia ci introduce prin contra-
bandi o ideologie infectatd. ,,Cu Rossellini, neo-
realismul se dilueazd in fantasmele nevrotice ale
confesiunii“. Sub felurite forme, aceste puncte
de vedere rizbat si cu alte ocazii. Eroarea adver-
sarilor lui Fellini sau Rossellini este aceea ¢
decid asupra valorii unor productii artistice
numai dupi criteriile amplitudinii §i pregnantei
tematice (abordare direct3). Neindoios ca reali-
zatorul filmelor Escrocii §i La Strada se In-
treabd dacd e posibild reabilitarea morali 2
unor indivizi care au epuizat un circuit al fara-
delegilor gi au constatat pini la urmi devas-
tarea liuntricd. Poate nicliieri Insi alienarea
omului in conditiile ordinei burgheze nu pre-
zintd aspecte atit de sfigietoare, aflate la
hotarul delirului si al demenfei. Motivirile
sociale, mai putin izbitoare, existd, ac{ioneaza
din adincuri. Astfel pe o linie mediati, o
mentalitate care aparfine epocii este dezvaluita
in imagini zguduitoare. Alt regizor ostracizat,
Antonioni, Infifiseazd deruta insingurarii, zorii
fira soare (Aventura sau Noaptea), incercirile
de a lepada filistinismul si cunvenfionalismul
in via% sentimentelor §i esudrile aproape
fatale. Desi cadrul nu mai cuprinde societatea
in totalitatea ei (cronica in lirgime a epocii), iar
referinfele nu sint intotdeauna concrete pe
plan istoric, adincimea foririi in spafiul re-

https://biblioteca-digitala.ro

?i.n ?l““;l regizat de Roberto 'R?“.lll!ini din
Sciaftine of Bewes Baladen: © 3

strins atinge adesea puncte maxime. Ceea ce se
pierde uneori la suprafad (aria de reflectare),
se recupereazd in profunzime. Nu putem omite
cristalizarea si glefuirea unor noi universuri
cinematografice, descoperirile, progresele din
aceasti perioadd obfinute de regizori cu o
structurd extrem de diferitd: ritmul lent, sub-
v de descompunere infinitezimald a reac-
de dezviluire psihologici prin acumulare
Antonioni), ruperea firului epic tradifional
si Indrumarea narajiunii prin asociatii de o
simplitate si elocventd clasicd (Rossellini),
armonia de linii, forme si culori, reflex plastic
al unor realitafi (Visconti), demonstratia cu
desfisurare de ciclu si revenirea la punctul de
pornire dupd consumarea pind la capit a ri-
tacirii (Fellini). Ultimele festivaluri consacrd
din nou performantele celor mai de seamd per-
sonalitit: ale filmului italian (Opt i jumdtate;
Gl iul: Degertul rosu etc.). Nu se poate
vorbi deci cu seriozitate de o coborire a nive-
I a cazul lui Fellini, Viscontisau Antonioni.
fel, autorul filmelor Ghepardul §i Rocco gi
i i sdi continud si proiecteze destinele pe
fundalul istoriei, Intr-o ampld viziune realistd.
In locul sentinfelor pripite §i al clasamentelor
instituite pe criterii scolastice ar fi mult mai
folositoare analiza atentd a formelor noi, cu
demarcarea momentelor de continuitate si de
discontinuitate fa{i de neorealism. Numai o
astfel de investigajie stiintificd, imparfiali,
poate aprecia traseele mostenitorilor neorealis-
mului, legitimi si nelegitimi, poate separa
laturile pozitive, valoroase, democrate de cele
confuze, inaccesibile, sterile care se manifestd
si In activitatea marilor regizori italieni (sim-
bolistica atemporald in Eeclipsa lui Antonioni,
unele Inclinatii spre cazuistica i paradox arti-
ficios in Opt gi jumdtate de Fellini).

ECHILIBRUL CLASICISMULUI
TULBURAT

O reactie in sens invers derivd din criterii
estetizante. Intr-o discufie gizduitd de revista
»Cahiers du Cinéma“ (nr. 149/1963), creatia
lui Antonioni este consideratd concludentd
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spemf ice,

bi

si pe suedezul Ingmar Bergman)
echlhbrul clasicismului, ci renun{d la solutiile
senine, robuste si optimiste. Dilema apare nefon-
data, tiindca e proiectati pe un plan strict
estetic. Psihologia chinuit3, asimetricd, pesi-
Antonioni care reflectd o
stare de spirit existentd in marile orage capi-
taliste e un protest latent, prea puiin ofensiv
§i energic, dar un protest esen&lal in fata unor
realitéti etice si sociale (fapt care n-a fost negat
nici in cadrul dezbaterii organizate de .Cahiers
du Cinéma*). In orice caz,seninitatea si echi-
librul clasic nu pot fi obgmute prin epurarea
istoric, prin sustragerea din rea-
SISOCIEI‘I formale,
esteuzanh reclami o ,noud coeziune a lucru-
rilor,“, care si restituie armonia. Sforfarea
e redusd doar la stadiul abstractiunilor, o
succesiune de forme, fird contingentd cu epoca,
fird o confruntare cu realititile contemporane.
Pledim asadar pentru o examinare atentd,
temeinicd a raporturilor dintre neorealism si
curentele ulterioare, cu evitarea clasificirilor
gribite in judecatile de valoare. Ea ar fi menitd
si reliefeze trisdturile inovatoare, consnstente.
aportul original pe tirimul 1de|lor al viziu-
nilor estetice si si delimiteze totodata aspec-
tele cefoase, influentele daunitoare, ,eclipsele®.
Cu atit mai utild s-ar dovedi o asemenea intre-
in ultima vreme,
noagte in fine i o reinviere a neorealismului pe
dimensiunilesale de bazi initiale. Tineri cineagti
( Salpatore Giuliano, Miinile

mistd a eroilor lui

concretului
litate.

prindere cu cit,

ca Francesco Rosi
pe oras),

MITOLOGIE

SAU DEMITIZARE?

u tofll mm sau am eitit
prin reviste o&

sl mistifice sl s& autolluzio-

grafia a devenit de mult In
occident 0 magind de fabricat

vise, un Traumfabrik care
alimenteazd bovarismul mi-
dinetelor, c¢& mitul glorlel
se bazeazd pe un tip de ldola~
trie care are destule puncte
comune cu ritul cultelor
pigine; In sfirgit cé fatd de
asemenea fenomene in erre
publicul generos gl entuziast

neze T’ simplu.
Celebritatea

ate devenl un
mit periculos gl didunitor,
dacd n1 se sugereazd ideis ok
succesul se obtine eu faclli-
tate, explodeazd pe neagtep-
tate, re baza wunor slmple
calitétl fizlce; ea poate fl
premiza unel looyll de tnaltd
pedagoglie dacd nl se aratd
cik se cuceregte din greu prin
ani de studiu gl aton, cl ure
Insugiri

31 aduce ofranda
unor zel necunoscutl, trebufe
si manifestim Intelegere, ne-
11ind util s& adoptdm o atitu-
dine de desconsiderare sl s

rloritate intelectualisti. Pe
le altd parte Insdé ecred cif
ar 11 tot atit de necinstit si
no ploconlm In fata diferite-

tell-
xen‘l 91 constanti.

Se pare cd nu toati lumea
este do nceeagl pirere, Intr-o
croniod apirutd In Gazeta
Literard, Iordan Chimet un
eomennmr extrem de bine
Informat si plin de t, atent
oltltor al puhllel‘ll lor Io spe-

1alitate filmul Via-

cinema~
tognllel, li le,,rationalizim®.
Cultul stelelor, miturlle epocli
— fie ci se numesc B.B. sau
Marylin Monroe, fle cii sint
oficiate sau explicate de tean-
agerl, de ,Life*, de Simone
de Beauvolr, sau chlar de
Arthur Miller — nu prolec-
teazi In demersul lor inl-
$ial decit o supdrdtoare in-
culturd la nmlo plnl Intere-

sate, o en{ In fafa
acestel Incu ml ll alte partl
Interesate sl — ca fenomen

social — un tip de mentall-
tate mle burghezd destinat

pentru o crizi a filmului contemporan euro-
pean. De la remarca judicioasa ca filmele zugri-
vesc 0 opozme intre individ si societate §i ca
eroicul §i tragicul se manifestd in ipostaze
de vliguire si solitudine,
anm la discutie l-au invinuit pe Antonioni
i impreund cu el pe francezul Alain Resnais

Tentati de

erini

Vittorio de Seta
Orgosolo), Ermanno Olmi (O slujbd sigurd)
concep filmul ca un documentar
nivel publicistic §i dezbat probleme acute
cu un relief pronunfat imlmc In ce raporturi
se afld ei cu urmasii pe

sald, ai neorealismului? Cu ce se diferenfiazid
filmele lor de primele manifeste pe peliculd
ale lui Rossellini, Vittoriode Sica, Giuseppe
de Santis sau Vlscontl actul de nastere al neo-
realismului? Asupra acestor
reveni fntr-unul din numerele viitoare.

de faima univer-

td particulari eu o umlcnlo,
conferindu-1 aceeasgi 1di-
tate* gl ,armonlie“; ba nll.rml
chiar ¢ . surprinde fenomenul

tragic de dezumanizare gl
Insingurare a tdpturil umane*
ete. Nu pe altd linie merge
sl eronica din Contemporanul.
Asa si fle! Oare demascind

regizor al fllmului Zazie In
Metro, luerind de data ace:
tntmuu M-no—Mn&ro Gold-

l'n ullnolo mlolu!.., nillelty“
peo care o critied! Oferindu-ne
cu ajutorul wunui lnloxul
de artd — Decad — dacd nu
un evantal do oiirfl postale
llustrate, In orice ecaz un
album de lux pe mma glasats,
la indemina acelu! snobism
care alimenteazd deopotriva
pliantele turistice ale lul
Panamerican Airways sl cos-
mopolitismul polieromie al
mieilor

pemnllluu oxeellvl. E ne-
voie bineinjeles de biletl
frumosl, mnlcl bileti frumosl,
bine crescuti, sportivi, plini
de prolecte ambitioase, eu
care porfl foarte liber.
Inutil de precizat pind unde
merge aceastd libertate.

In general, nol, fotele de
familie, vrem si

nu se explici gl nu se demon-
streazi.
In sfirgit, gloria — marele
Stigmat! Publicul, t|ellolnl
public, 11 Interzice sid trd-
fegtl, 1l tnndbugd elanurile
(g1 ldllele). Acum Incepe
lf“ll, adevirata tragedie:
Antigona; estl edip;

Gmo", desl .vam o un

rintd de a fugl de acest
ll‘ldl.l verde g1 a Mnfrunta
umea. Dacd, dupd ocum se
vede In versiunea lul Malle
este greu sd fil o fatd bine

de
culturd In pilule ilustrate,
Louls Malle face operd de
demistiticare a cea oo se
numegte publicitar ,,cea mal
Iubluctu“:dn oare nu suge-
In fond alte mituri?
Ponlru a face figurd de
»iatd bine“ In versiunea 1960
(ceea ce eroina filmulul Viatd
particulard — Jill ers Inainte
de a deveni ,,vedetd*), pentru
a flustra condifia de ,fatd
modestd* (condlifia anterioars
celebritiifil), e nevole, dupd

anumite praetiel
ssu versiunes 1960 a falmo-
sulul ,star-system*, Louls Mal-
le ne prezintd Intr-adevir ,via-
ta particularid® reald sl auten-
tied s fiintelor angrenate in
acest proces! Oare subtilul

partici-

cid tulburd

eriticii

Italia cu-

(Bandifii din

e un inalt

D in nou un f
ni

nd intr-

Tost ¢ top uciyl do memti 12 timpal rizboi
it vi l-nr ., pastrat o

us in n«ml ilu;{o C—

care le-a

""l.(.r‘ .‘."li M nd dr

Louis Malle, de:
0 vild 1n in fun-
dul unul paro Inelntitor.

O bleieletd veche g1 0 ambar-
catiune cu motor (criseraft)
ultramodernd. O ocupatie. Nu
o meserie gi nicl studll, asta
ar i comun, sau ar trida o

ridiculizati apr:

td este In schimb mult
mal usor si& devil o vedetd
Internationald, unul din acesti
mongtrl sacrl eare tiranizeazi

.gln-ﬂ- )hmml. (Intr-a-
devir, tot dupdé L.M. este de-
de probi).

™ ares, accep-
ti, din ecuriozitate, din plieti-
seald gl mal ales fiinded
(hu modernd) al mindria

1 vrel In mmm{n si-f1

o ! 1 singurd vl care
l:':) niel nu mbule sd vil la
ora fixatd In studlo. Nu e ne-
cesar a gindi, a munecl, a
Inviifa meserie — asta era va-
labil pentru Sarah Bernardt!
Nu, Intre tine §i aparatul de
filmat — ne spune textual
Louls Malle — ,se produce un
miracol“. $§1 miracolele —
— dupé cum ne Invatd biblia

ilm care ne .m-qu de wecat... Citiva t-noﬂ
wprospe pind la_ severssimil) rimin i
un ul l-lul.-v m-ht -—d de femei (birbatii n

mlui). Femeile i
wrd mestinsd pentru cei
si-i primeascd pe acegti

i, cum si-i ajute ﬂrl‘rl cilea ju-

eptate —

Fprs

oard

fntrebdri vom Wolf:

S. DAMIAN

filmului de la Ber!

semal
ng Sndu !l
g3 l nceare:

4 s dea un rispu;
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Din

liberl. devil o pasire in
eollvle' niel sutlenul nu $i-1

mal potl pune la uscat.
Acum, dsed din acest mie
inventar, ne-am Inchipul cid
Viata particualari este o
poveste pentru coafezele parl-
glene ne-am Ingela profund.
Putet! 11 sigur ci lnull Malle
n-a uitat niel o clipd, In timp
e turna, obngnyllh de rigoare
fatd de utagie
( e&out n'l':t?l sl fonr::.' l::‘rto

wnouvelle vague“). Des
tot din pricina acestul torlbll
ﬂblle a ticut gl el concesle,
trodueind in ochlp judiclos
oiteva aluzil de cronica scan-
daloasd (s& nu uitdm ed,
atunel eind se confectioneazd
filmul, sintem la epoca ,dl-
vorfulul secolului, marele
divory dintre cea mal noth
santd femele din lume, Mary~
lin Monroe 51 cel mal subtil
intelectual Arthur Miller).
Reunind in acelagi timp pe
Mastrolannl si Brigitte Bar-
g‘:- qumll Malle — acest m

tiird a se lovl de propria sa
imagine; lucrurile ajung pini
scolo Incit, eind un nou amor
11 suride, lucrurlle trebule

gedinte de dubla}, in fafa
ropriel sale imagini mirite,

apasmuri erotice simulate.
Desigur, tot coea cese Intimpli
uu oribll. Totusl im!

u s& Infeleg ce bo-
gl;l. Interioard, ce comori
ascunse a plerdut pe drum
aceastd lllebmodel a Genevel,
incapablld de a.gi gdsl vreo
ocupatle ecind ute obligatd
54 stea in casi Ia Spoleto.

| aiel ajungem la oollebl'lﬂl

wViath partioulara®s
cum 11 Inrslen Louls M-lla.
o compliecitate ascunsd, thout:
Inconjuratd de dllcnﬂﬁn o
barlerd Intre tine sl univers.
Flinded sd ne Intelegem: Jill
se neuruunluul pur gt
simplu pentru ek ceea oo
obimnl- #i facdk ntr-un eoro
restrins (efflva eolegl, ru
ounvl la receptil -Imundl-
conse) este acum gtiut (si
vizut) de toatd lumea. Daci
inainte, numal ol
cinel aveau privilegiul si
mire fesele distinsel fecloare,
aceste aminunte anatomice
sint acum cunoscute de lumea
Intreagi. §i pentru nigte
oameni blnoemen;l, aceasta

este Intr-adevir un motiv de

neyrozi.

tr-0 doel-u'lo. oare fer-
vegte oa bazd tuturor interpre-
clrllorapa!ogetlun Illmulnl,
Louls Malle declara: ,,De
Inceput, m-am ferit si fac nn
film cu Brigitte Bardot gi am
Intentionat dimpotrivi un tilm

care insiigl actrifa trebule

editor de Inte! )
subtil 1 multilateral (in flo  sublectul“. Justeten
acest 11 este ,the Punctulul de plecare este

groatest” — la superlativ ab-
mlut), dedicindu-se unel in-
tense opere de redresare mo-

rald. A lul Jill, firegteo.
Flecare lllm 1yl are — in
0

Indiseutabili. O asemenea ac-

td apartine intr-atit mito-
logiel Ineit ristoarnd valorile:
orlce ar face, peea 0 vom vedea
81 nu personajul pe care-1

care-1 merltl sl nl se pm o
pouon.fnl lnonrnn de Mu—

misura
tel )ollenle (plcnt ol Iorm
Chimet §1 A.M. Nartl, magneti-
zagl de B.B. nml acordd niel
||n tel de .u-ylo). Cédel nu
te el oare un nd in
vlrhl mhu\or, un porvllu\t

nm
ll 'lb ‘m‘m

mllk‘mlullnlﬂ B )l
O va salva oare pe JIlIT O va
face si ughouu, prin loeul

nu fabula lul
Jlll. nu pretinsa m-lmu
antied  refncas el
Brigitte Bardot gl uuortnrllo
el eu un sistem, cu un proces
global, cu o maladie a socie-
'.l‘ll capitaliste. El bine, acest
Tt nu numal el nu este
demitizat ci. dimpotrivi, mis-
tifleat. Unde este ascensiunea
lllﬂrlnnl, eforturile, umill-
tatea sau micar capriolul
individual? Refuzim s cre-
dem cd unel actri-

purificato
ullnl phd-l al vilel de h
margines lacului! In zadar
devotamentul lui Fablo. Se-
chestrata din Spoleto alunecd
din nou pe panta fatali. Cear-
ia violentd ! finali dintre
'ab! Ji

= ,-—. Tui Mitler ani] plore
dutl 3l opersie nescrise tinded

fe nu are nimle dln toate
acestea. Insdl, hinecrescut,
regizorul a omlis tot ceea ce
ne putea spune ceva din aven-
tura reald a lul Brigitte Bar-
dot. Dupd cum miirturiseste
Insugl, s-a apropiat de sublec-
tul siu .,In maniera unul en-
tomologist”, adicd l-a consi-
derat drept un animal str,

antu,
ur ;l ml.nnut. un pretlos blbolou

oase pe care l-a
mln;lln delleu ecu aripile
aparatulul de filmat (exact
ea In documentarul Ticerea
mirii eare l-a impus ea cineast)

wrut  sb-gl
in eu Marele Mit al soeo-
oasti

in
molh—llcl)

tentled, mal vlohntl. 'l‘atn l
nu se poate spun
Malle nu lntulqte lltu-mlo
cele mal paradoxale.
Latura &o.-mu & fllmului
este tird indolald demascarea
acelel coalifil monstruoase a
fortelor societitil capitaliste,
al acelul mecanism em pro-
faneazd, Incaled gl forfeazd
viata nrtlenlnd a individu-
lui. alel ceva din
cees eo Mnlle evoea Intr-un

mod parodie In Zazie In
Metro, nebunia
epoell, un proces
:Ilmn absurd In care va-
o [1

Dar — atentle! Louls Malle
te oribil modul In care
111 nu poate fegl pe strisi

§

bils, ereind eiteva imagini
memorablle (apoteoza finald
este tot ceea ce rimine din
acest film).

Dar cu subtilitatea-1 bine-
cunoscutd §l folosind imagi-
nile prestigloase ale lul Henri
Decad, regizorul francez a
oferit sl ,materlal“ pentru
eroniel, In genul celor citate
mal sus, unde criticil au ob-
servat totul in afard de faptul
ci oamenil i lucrurile sint
mentinute la o distanta respec-
abild sau mai bine zis trans-
formate In decorurl, intr-un
oatalog llustrat, Intr-o lume
in care costumele se muleazi
totdeauna bine, neglijenta este
totdeauna artisticd, linjeria
§1 gazonul — Invizibil gl per-
manent puse la punct, oamenil
se hrinesc eu soare, lar lumi-
na, falmoasa Lumini, incon-
Joari totul cu o aurd de poezie.
Chiar gl Mizeria.

Horia BRATU
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UN MOMENT DIN VIATA LUI

charlie’

chaplin

enise la Biarritz ca si se odih-

neascd dupi ce turnase unul
din filmele rimase neuitate, in
care era scenarist, regizor si pro-
tagonist.

orea si nu fie recunoscut de
nimeni.

Locuia la Miramar §i putea fi
vazut oricind pe plaja hotelului
sau pe falezdi, Insofit de un mic
up de prieteni. Putea si umble
Injenit pe plajd in costum de
% minince la ,Casino Muni-
nu la cel mai luxos resta-
n orag, si danseze seara la
fird a fi stinghe

la masd pe terasa r
taurant unde mincam
cu tosii prima emotie, prim
nal al iesirii lui din anonimatul
pe care ne sileam si i-1
In local s-a ivit un vinzitor
bulant. Era un biiefel pirpiriu
cu 0 gapcd cu cozoroc strimb. Purta
nigte tirlici albi de pinzd, o cutie-
tarabd agitatd de git. Semina cu
unul din acei ,gamins de Paris",
asa cum 1l cunosteam cu totii din
desenele lui Poulbot si avea in
taraba lui mici tot felul de figurine
care reprezentau pe marii_actori
ai timpului: Josephine Backer,
Maurice Chevalier, Mistinguette,
si bineinteles si pe... Charlot.
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Autobiografia lui Charlie Chaplin apd-
rutd concomitent in noud tdri Imi amin-
teste de un moment trdit aldturi de marele
actor lo Biarritz cu 34 de oni In urmd.

lotd om tn fotg o fotografie a lul
Chaplin. Confruntind fotografia de atunci
cu una de astdzi nu gdsesc o prea
mare schimbare. Avea §i atunci pérul
coliliu si cind ridea, descoperindu-si dinji
mari, 1 ridea toatd fafa.

Charlie Chaplin statea linigtit in
capul mesei, cind s’grengarul se
opri drept in faja lui,scoase din
tarabd un mic ,,Charlot® gi 1l agezd,
cu un zimbet imbietor, pe farfurie.

Pe fetele noastre se ardtard semne
de fingrijorare. Pe fruntea lui
Charlie dhaplin se iviserd citeva
cute. Dar baiatul nu biga de seami
nimic §i cu cel mai nevinovat aer
din lume Intinse mina asteptind
pretul obiectului. Chaplin scoase
un pumn de bani mérunii gi-i 1as&
si cadi in palma bdiatului.

Am respirat usurati cind, ducind
doud degete la cozorocul sepcii
agezate strimb, copilul care ne
reamintea de celebrul ,Kid“ ficu
o piruietd gi dispdru aga cum venise.
Nu-l recunoscuse pe Charlot. Il
luase drept un client oarecare, dar
buna dispozitie a lui Chaplin pieri-
se si o datd cu ea §i a noastra.

Din clipa aceea incepusem si-i
suspectdm pe chelneri, pe portarul
hotelului, pe vinzitoarea de QligAri.
Secretarul lui Charlie Chaplin le
atrase din nou atenfia ci ,Mister
Chaplin“ doreste si-gi pastreze ano-
nimatul si aga ne recigtigardm cu
totii linigtea.

ar... invitabilul se produse.

Eram din nou strinsi in jurul
lui Charlie Chaplin, ascultindu-l,
sorbindu-i cuvintele.

Dar... intr-o zi se oprise drept
tn fata lui un ,Charlot“ in carne
i oase, care purta intocmai: gam-
beta, hdinutd scurtd, pantofi sparti
pe care-i stergea pe rind pe panta-




lonii .1 largi, dungati, vesnic
cizuti.

Baiatul care-l imita isi scoase
polificos palaria si ficu un salut
»& la Charlot“, apoi, indoindu-gi
bastonasul cu o miscare nervoasi
$i clipind des, se infipse cu o mina
in sold, cu alta tinindu-gi paliria
drept in fata adeviratului Charlot
si il privi lung drept in ochi...

Se facu deodata liniste deplina.
Charlot se ridicd in picioare gi-i
intinse mina.

Era alb de tot la fatd. Ochii lui
inteligenti si vii se infipserd fin
ochii acelui ,alter ego* si rimasera
aga citeva minute. Ne-am ridicat
§i noi in picioare, ticufi, emo}iona-
$i. Aveam impresia ci Charlot se
uita la interlocutorul lui asa cum
s-ar fi uitat intr-o oglindi. Era un
moment impresionant de intilnire
a unui om cu umbra lui.

Dar... Charlot i§i regisi repede
echilibrul siscoase o carte de vizita,
pe caie i-o intinse rugindu-1 s
faci uz de ea. De asty dati Charlot
fusese recunoscut. L-am scos cu
greu din mulfimea, care il asalta,
il strivea, 1i rupea nasturii, hainele,
strigind ceva. Nu se stia ce. Nu se
putea auzi nimic atit de mare era
vacarmul.

A doua zi omul cu pirul coliliu
nu mai fu vizut nici pe plaji, nici
pe falezd, nicieri. Plecase cu pri-
mul tren citre o destinajie necuno-
scutd

In holul hotelului ,Miramar” e
linigte.

E ‘cel mai prielnic moment pen-
tru o convorbire fird martori.

Domnul Chaplin e un gentleman
ireprosabil. Nu este nici prea trist,
nici prea vesel si n-are exceptfional,
in afard de geniu, decit urechile,
miinile §i picioarele care sint foarte
mici.

Concursul binevoitor al unei
terfe persoane imi di posibilitatea
unei convorbiri cu ,EI“. Vorbim
despre muzici. Mister Chaplin
minuiegte arcusul, dar cum le face
pe toate,de-a-ndoaselea®, mirturi-
segte cd {ine arcusul cu mina stinga.
Cit despre dans, cine si-ar putea

inchipui ci stingaciul dansator din
Goana dupd aur poartd fracul cu o
rard elegantd §i danseazd ,joue
contre joue“, conducindu-gi cu gra-
i)ie partenera? Mi feresc si-i vor-

esc despre activitatea lui, totusi
caut sa alunec de la dans la ,,dansul
plinigoarelor.

1i spun in glumi: Parci va vad
la dejunul oferit in cinstea dumnea-
voastrd de Aristide Briand, la
Quai d’Orsay, la Paris, ficind sa
danseze plinisoarele pe masi, ster-
gindu-vd miinile in barba lui
Tristan Bernard si lisind s alune-
ce, ca din neba§are de seami in-
ﬁletata in decolteul contesei de

oailles.

Charlot ride aritindu-gi dintii
mari.

1i vorbesc despre fratele lui, Syd,
care este un ,gentleman“ perfect
§i care n-ar face asemenea pozne.

— Vi inselati — imi spune —
dar nu pot si-1 birfesc, pentru ci
lui 1i datorez cariera mea. Am jucat
pentru prima oarid in trupa din
care ficea parte. Aveam rolul unui
derbedeu in ,Match de Foot-ball*“
si cidpitam o sumi de nimic. Mi
s-a dat si al doilea rol din ,Mum-
ming Birds“ era rolul unui betiv.
Am cdpitat 3 lire pe siptimini.
Cind am debutat in circul unde
lucra fratele meu nu eram decit
un {inc, dar imi era tare foame si
fiindcd ficeam si ridd copiii din
mahalaua sordidd in care triiam,
Syd m-a luat cu el si-mi fac¥ un
rost, dar nu a izbutit de la ince-
put. $i am suferit mult de asta
datd nu numai de foame, ci si de
umilinga.

Eram convinsd cd voi afla multe
in legitura cu cariera lui. Il urma-
ream incordatd. Deodatd se opri,
scoase o fotografie mare repre-
zentindu-1 pe Charlie Chaplin,
omul, asternu citeva cuvinte ama-
bile sub semnitura care se afla
dinainte pe cartonul ce-l reprezen-
ta si mi-o fintinse...

Astfel am putut sd prind citeva
momente din viata Iui Chaplin si
sd imbogatesc Colectia Academiei
R.P.R. cu incd o fotografie si inci
un pretios autograf.

Sarina CASSVAN

Vi

Glumad '
noua
cu fier

CRONICA

vechi .

tor note. Asemenea filme, e drept,
ocupi de cele mal multe ori doar
clteva minute ecranul. Dar cred ca
nu durata lor ¢ de vind ¢ind publicul
le uitd ugor sau ¢ind eu fnsumi seriu
generalititi privind genul in sine.
Mi-ar place si diferentiez mal mult
un reglzor de altul, un scenarist de
altul, un pietor-decorator de altul sl
8d Insist asupra calitdtilor fleciiruia,
lar generalizarea, eind necesitatea ar
cere-o, s& fle rodul unor diferentieri
pozitive, al unel varietifl fecunde.
Dar gl de data aceasta vol 11 nevelt
rimin in zodla generalitifilor.

[ ]

Despre film, coit de eit: Glumi
noud cu fier vechi nu socotesec ci
ar constitul un pas Inainte In creatia
lul Bob Célineseu care semneazi sce-
narful sl regia. Cu bundvionti, ag
spune ¢& e o riminere pe loc.

Nu am de loc Intenfla s& minima~
lizez munca realizatorilor filmului.
Sublinlez ea pe un fapt pozitiv pasiu-
nea regizorulul pentru volume, pre-
ocuparea de s folosi obiecte ete.; in
cazul de fafd Insd, experimentul, ea
atare (desl nu prea nou niel el), nu
s-a Intfinit cu arta. De vini e poate
scenariul, conceput dupd gl in afara
Intuirll materlalulul §i a migesril
plastice. Neconcordan seenarfulul

mal mult adevirul i falsa separare
a artel de experiment e totdeauna diu-

are: aga oum ,arta eare ar vrea
#i dispretulascd experimentul devine,
Tard voia el, vetustd sl Inellcace, la
fel experimentul In sine, separat de
artd, poate devenl tehnicid sau orice
alteeva, numal artd nu.

Sublectul, in citeva cuvinte (spee-
tatorul n-o sd piardd nimic daed-1
cunoagte, elementul-surprizd nefi-
cind parte, In cazul de fati din preo-
cupdrile scenaristului): pe un decor
unie, stilizat eu suficientd acuratetd
de Florin Anghelescu sl Adrian Nico-
lau, manevreazi un trenulef, venit
dupa fier vechi. Pasageril, trel clesti,
%orneu: Imediat In edutarea flerului.

nul dintre el descoperd epava unui
automobil §i se repede s-0 demonteze.
Invidios, al dellea clegte di si el
nivald Intr-scole ¢l lupta, amintind
Intilnirea unor gigantice animale ale
tertisrulul, Incepe. Al trellea cleste,
cars pind uns-alta sa Indeletniclt

Morali, din belpug: cunmescutul
proverd . cind dsl se ceartd al trelles
elgtigh®, utilisat s de Esop elt gi
de La Fostalme, ca si rimin Is
clasiel, §i si an mal smintese ma-

pasiumes aliers eic. Sub aspectul
scesta, « d¢ mirare clie morale dife-
rite intre cle pot Ine In elteva
secvente. Dupd vizlenmare Insd

Ay mal sdizgs cd animatia (Elena
Iserulescn) §i imagines (Const. Iscru-
lesem), exceptind secventa In care
firal sauls dintre clegtl o supiritor
de vizihil, dovedesc reale Insusgiri

(ing. Dan Ionescu) depisegte on mult
limita filmuiul 51 constitule o conso-

pentru deficlentele de regle
smintite mal sus.

Revin din nou la generalitifi: cred
cd etapa pe care o parcurge In mo-
mentul de fatd cinematografia noas-
trd de animagle a depiigit de mult faza
coplliriel. Succesele pe plan mon-
dial din ultimil ani gI mal ales
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condiflile de dezvoltare create (mi
refer printre altele §i la Inflintarea
noulul Studiou ,Animafilm*) obligd
din ce In ce mal mult. Publicul nos-
tru nu mal priveste niel el filmele
cu ochil parintelul mulfumit ed prun-
cul face primil pagl. Pruncul & dove-
dit c& gtie sik umble, cd gtie si aler-
ge, ba chiar si-1 gl Intreacd pe unii
mal virstniel deelt el.

Ay mal amintl ¢& In momentul de
fafd filmele noastre participd la eon-
fruntdérl pe plan mondial, atit in
silile de spectacole din alte tirl eft
§l Ia festivalurile din fard sau din
striindtate. Dep de mine gindul
de a pleda pentru productil destinate
exclusiy festivalurilor; dar am con-
vingerea ci a face abstractie de nive-
lul calitativ mondial inseamnid a-ti
condamna filmul, vrind-nevrind, la
o riminere In urma Inevitablls. I
legiturd cu aceasta cred cd ar ff
necesard o mal largd difuzare §i a
filmelor de animatle apreciate ca deo~
seblt de valoroase in diferite capitale
ale lumii, Poate cd rubllcul, mai
ales animatoril nogtrl, n-ar piir-
tigl Int tul entuziasmul celor de
pe alte puncte ale globulul viziontnd,
sd zicem, pelicule semnate de Ale-
xeleff sau de Vukotic. Oricum Insi,
competifia s-ar duce, In cunostingd
de cauzd, de la un punct care ar eli-
mina ultimile duioase concesil In
ceea ce priveste calitatea artisticd
a unor filme de animatle..

scurtimil genulul. Prin natura lul,
filmul de animatie trebule s& fie
sintezdi, sd confind g1 sd opereze cu
legile sintetice ale poeziel. N-ag vrea
sit flu greslt Inteles gl sd se ereadi ci
pledez pentru transtormarea fllmu-
lul de animatie in poem, aga cum ni-1
imaginim din literaturd. Acum eltiva
anl, unil cineagti Incercau si dea
dramatism filmelor transpunind Pe
ecran drame. Mal recent, discutiile
cu privire la necesitatea de poezie a
filmulul videau, dupd pérerea mea,
tendinta de a confunda planurile spe-
eifice, de a nu opera t{inind seama
de structurl gl de esente, ¢l de a favo-
riza imixtiunea directd a literaturil
in film. Dramele filmate cred cd au
déunst nu numal dramatismulul fil-
melor, el Insdgl artel cinematogra-
fice; Introducerea poeziel neinteleasit
In sens cinematografic ar depoetiza,
de fapt, filmul. Dar, tinind seama de
specificul artel cinematografice gi
numai de el, ered cd filmul de ani-
matle suportd analogla cu }N‘DQI .
De alel gl pretenjla la inteligentd
poetici (gl Implicit sinteticd) pe eare
o avem fatd de creatoril genului.

Ducind mal departe analogia, se va
Intelege, sper, de ce asemin procesul
de creatle al filmulul de animatie eu

rocesul de creatle al poemului. §1 ma

treb ce s-ar Intimpla daead, lucrind
Initlal la un poem Inspirat, si zicem,
de geometrle, Intuind ¢limatul, tonul,
metafora — poetul, ecdruia 1 ar
cere mal apol un poem despre cu
totul altceva, ar folosi pentru acesta
din urmé climatul, tonul, metafora,
oemulul Initial! Neaderarea mij-
loacelor de expresie la o preocupare
striind lor, ar da, In majoritatea
cazurilor, senzatia de derizoriu, de
suprapunere artifielald. Poetll gtiu
aceasta §i, de obicel, nu-§1 amesteci
tonurile decit dac amestecul e favo-
rabil travaliulul poetie.

Inchel aicl analogia sugerind rea-
lizatorilor de filme animate si find
seama fe cit pot de practica aceasta
a creatlel. In eazul Glumei noi cu
fier vechi mi se pare e tie regizorul,
tie redactla au neglijat-o, ratind pe
e 0 parte un eventual film in eare

Ciilinesou gl-ar ti putut gisi corespon-
lentul firesc, lar pe de altd parte
licind ca mesajul suprapus s devini
neconvingiitor, neartistic gl decl

risipit inutil.
Gellu NAUM
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F rescd viguros conturatd in arii mari de
actiune si analizd, scenariul filmului
Strainul reflectd problematica unei generatii
diferentiati sl contradictorie. Plind de vitalitate
§i cinste fatd de sine insdsi, pentru a accepta
in cele din urmi convenfionalismul ca pe un
riu inevitabil, cea mai buni parte a tinerei
generatii de atunci, asa cum o reprezintd An-
drei Sabin, triieste drama adincd a cunoagte-
rii lucide i a revoltei care-si cauti calea fireasca.

Firi o intelegere a cauzelor rdului social,
dotat ins# cu inteligentd §i energie, Sabin isi
exteriorizeazid drama sub forma unei fronde,
care, chiar i in cele mai inofensive aspecte ale
ei, este de fapt expresia unui protest eroic ca
itnten;ie, haotic ca formd, zadarnic ca finali-
ate.

_Societatea, minatd de contraste violente
ni se dezviluie treptat, in film, ca i In scenariu,
prin intermediul unei largi galerii de personaje
caractere puternice, cu viatd interioard complext
?1 contradictorie, pe misurd ce Sabin, in evo-
utia lui dramatics, stribate medii deosebite.
In atmosfera rigida a scolii sau in luxul osten-
tativ din casa familiei Varga, in clopotnita
austeri a parintelui Potra, ca §i in biroul sever
al chestorului, sim{im in sufletul lui Sabin ceva
din psihologia pasarii silbatice asupra careia
societatea intreprinde o ampld si constantd
actiune de dresaj; si mai simfim zdddrnicia
acestei tentative. Pasirea nu va trida niciodatd
cerul de dragul unui pumn de griunte.

Spiritul de revoltd, trisiturd dominantd a
acestui caracter in general luminos si drept,
este surprins inci din formele sale embrionare
din momentul in care ,eroul” Indrizneste s
joace poker in orele de religie. Pornitd din
acest punct nebulos, revolta lui Sabin clisgtigs
mereu in luciditate si intensitate.

N-am ce face pdrinte, nu pot. Mi se cere sd
cred tocmai pentru cf nu infeleg. Refus. li declard
Sabin lui Potra (Fory Etterle) in excelenta sec-
ventd a partidei de sah. Fii mai atent! sopieste
Sonia. Andrei privind spre Lucian: Tu ce pd-
rere ai? O scurti pauzi: Congstiinta din noi ne
face atit de singuri. Si atunci probabil credem
din oboseald, spune Lucian. Veniti la mine toti
cei obositi, suride Potra. Rdmineti departe de
mine toti cei demni, rdspunde prompt Sabin.
Potra schiteazi o miscare. Mat/ Andrei ride
albastru: Am fdcut o greseald atunci cind. ..
Potra suride: Faci tot timpul greseli dragule,
tot timpul. Sonia intervine: Andre: joscd foarte
bine, foarte curaijos.
dialog dramatic
azd natura §

El renunt3
negirilor filozo
cretd, violentd, 2
gisim exprimat in fulminanta
cursului din timpul serbirii scolare. Aici
lutia personajului mi se pare eliptici. Ceva
inainte, Sabin le-a interzis paring
ton jignitor, si vini la serbare
sint prost fmbracati. El triiesis
intensitate, un moment
apoi, deodatd, in ciu
care insinueazd un alt
anuntind ci va veni
au ceva de plitit v
voltarea mai ates t regi
fi asigurat si aici tiza mecesard, lucru
extrem de important, decarecs secvenia la care
ne referim marcheazi sfirsitul wmei efape de
dezvoltare si inceputul zlsia, deosebite ca
sens §i problematici. Am asistat pind acum la
evolutia protestului intmitiv citre forma s=
congtientd. De aici Inzinte Sabin, cu toate c2
nu cunoagte cauzele riului socizl, va ciuta forme
prin care si-1 combata.

Stefan Iordache, bine ales, ca de alifel Intrea-
ga distribufie, redd personalitatea hui Sabin cu
mare economie de mijloace. El acordd o atentie
deosebitd dezvoltdrii, maturizirii spiritului de
revoltd al eroului, pe misurd ce relatiile sale
cu celelalte personaje iau forme tot mai compli-
cate, imbricind personajul intr-o bogati gama
de atitudini, de la nemultumirea surda a revol-
tei nedeclarate, la insolenta rece si durd, de la
dispretul cinic_brutal, la sfidarea violenis,

rovocatoare. Cinismul, brutalitatea se mani-
estd sub forma unei constante mai ales In
relatiile dintre Sabin si Lucian (Serban Canta-
cuzino). Acesta din urmi reprezinti un caracter
de o fragilitate bolnivicioas3, neputincios ca un
vierme, dupid cum sin se caracterizeazi,
ce-i drept la modul pur literar . Felul de a fi al

lui Sabin fatd de Lucian seamind in ultima
instantid cu atitudinea omului prea constient
de superioritatea sa, i care imbitat de sen-
zatia acestei superioritati isi pierde simful
misurii. Astfel, cind o cunoaste pe Sonia
(Irina Petrescu), el se apropie de ea fdrd nici
un fel de reticente cilcind In picioare dragostea
prietenului siu si niciodatd nu-l1 va incerca
umbra vreunui regret oricit de palid sau a unei
cit de vagi remuscdri pentru acest fapt. Nici
chiar atunci cind Lucian din grietenie, sau
poate pentru a-gi dovedi la rindul sdu puterea,
1l scapd din miinile sigurantei. Aici, indédratul
acestor umbre din caracterul eroului principal
se ascunde de fapt atitudinea omului fa}é de
calitatea umani a semenilor sii, singura calitate
pe care Sabin o recunoagte si o respectd. Ex-
presia acestei recunoagteri o intilnim, in toatd
strilucirea ei, intr-una din cele mai dramatice
i mai amare secvente din film: secventa elimi-
ndrii lui Sabin din gcoald. Directorul seolii, un
individ limitat, cinstit s-ar pérea in adincul
inimii sale, dar obligat de conditia sa degradanta
si judece si sd acfioneze impotriva propriei
sale constiinte, vorbeste rastit, precipitat.
Glasul lui trideazd insd o compasiune vecind
cu solidaritatea. Sabin are in aceste clipe reve-
laiia calititii umane a directorului, a dramei
sale interioare. El simte in fata sa un om oare-
cum aseminitor cu el insusi, un invins care
poartd pe umeri, amarnica povard a resemndrii
§i care suferd aproape organic vizindu-l in
aceastd posturd. De aceea Sabin ascultd invec-
tivele directorului firi si cricneascdi, dar nu
permite inspectorului si i se adreseze cu tu.

Imagini care tac

Eroul acesta subtil si sensibil, in ciuda apa-
rentei sale duritati, se preta la o ampla definire
cinematoFralicé prin intermediul cdreia i s-ar
fi dezvaluit noi aspecte, sensuri si nuanfe.
Acest lucru s-a ficut mai putin si de aceea stim
ce gindeste §i cum actioneazd persona{ul, dar
nu §i ce §i cum simte el. Asemenea elipse in
definirea cinematograficd a personajelor existd
incd de la inceputul filmului. Iatd un exemplu.
Dupi discutia in atmosfera solemnd din clopot-
nita parintelui Potra, Sabin ia hotarirea si se
desparti de Sonia. Scirbit de lumea in care
trileste si care nu-i_permite nici mdcar si
jubeascdi, sub motiv ci nu-i poate oferi iubitei
sale certitudini materiale, Sabin pleaci afard
din oras. O cotiturd a Muresului unde apele se
despart in doud formind un fel de insuld cu o
plaja micd, lanuri de griu incd necopt, un dru-
meag prafuit gi ingust pe mal... Apa... E foarte
devreme. Mai sint aburi pe apd. De lingd o salcie
scorburoasd, putredd, Andrei isi dd drumul in
apd. Inoatd cu beatitudine, se lasi dus purtat
pe valurile moi, dezmortite... Salcia bdtrind.
Andrei taie cu briceagul crengi uscate. Fumeazd.
Un suris larg de confundare cu tot ce e in jur.
Isi ia undita gi se pierde in rdchitis. Acesta e
textul scenariului.

In film, aparatul descrie insi un tur de ori-
zont in care spatiul sufocat de copaci isi pierde
semnificatia. Sabin apare din richitis aidoma
unui pescar oarecare, fard ca intre el §i naturd

— Ce faci miine?
— Chiulesc! Ma duc la insula mea. Vreau
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s se creeze relatii revelatoare. Astfel o stare

Igo:lttilet?j sufleteasci de mare sensibilitate, definitorie
" d: Sk pentru modul de a simfi al lui Sabin, care-§i
de simful giseste linistea aici tn mijlocul uriagei armonii
pe Sonia a naturii, se reduce in transpunerea ei cinema-

e tografica, la o simpla escapadd de om plictisit.
 fiirk nicl Nerealizarea in film a scenelor de acest fel se

,: ra'\gg::g: datoreazi faptului ci, furat de amploarea dia-
sau a unei logului, de calitatea sa deseori excepionala,
fapt. Nici Mihai Iacob concepe secventele din Strdinul
b P, io, san ca pe nigte scene oarecum aseminitoare celor
o terea de teatru, in care accentul cade pe dialog si pe
u"[\’;&ra:ui jocul actorilor in timpul rostirii dialogului.

gincinal X Ambianta cinematografici este redusd astfel
KP( apde la functia de simplu decor lipsit de vibrafie
o c:%itate dramaticd, iar secventele care nu prezintd o
::cté Ex- inclestare verbald (din categoria cirora face

parte §i secventa citatd mai sus) sint considerate
, 1 toath ca simple secvente de trecere gi tratate ca atare.

dramﬂ""’i‘_’ » Astfel multe din sensurile scenariului se pierd
ata leﬂ. i sau se ingusteazi.Ritmul filmului devine uneori
»e dlll’ ‘": greoi. Aparatul de filmat se comporti citeodats
% & dnmtla asemenea unui instrument de inregistrare. El
i igi pierde calitatea de personaj apt si se substi-
. P‘T°P:"2 tuie eroilor i s se exprime poetic.

s s % Existd in  Strdinul §i elipse care provin
it din modificarea arbitrard a dramaturgiei. De
e ilda, in secventa cind, urmirit de siguranta,
A gabin se pregiteste si fugd la Bucuresti. In
e toiul noptii, o voce anunta sfirgitul razboiului.
s -4 Sabin iese impreund cu pirin{ii sdi si asist3

la manifestajie ca simplu spectator. Nu-l
indu-1 in mai recunoastem acum pe Sab‘i’g, rizvrititul,

1ta invec- s ¥,
care odinioard, pe scena scolii, aflindu-se fa-
?z'e dca‘:' 3‘“ {&-n fat¥i cu societatea, n-a ezitat s-o infrunte

cu violen{d, firi teami de represiune. De
aici inainte Sabin luneci oarecum in paralel
care tac cu evenimentele, prezentarea cinematografici
a acestora asemdnindu-se ca facturd cu filmul

igugarapa- documentar, fapt care determini o rupturi de
i stiluri, intre partea intii a filmului si partea
b ol adoua. In scenariu, personajul isi pastra in-
. ““‘“{?e' tacty intreaga sa Yersonalitate. Incadrarea lui
ace.e"‘;‘i&m in migcarea populard prin intermediul lui
"ai!" ;" Jurcd ‘se prezenta sub o formi fireasca. Ti-
e ipen "g tus Popovici, printr-un subtil efect de dra-
o ex'? maturgie, schimbind centrul de greutate al
\.e’“’{"p ‘é filmului de pe dramatic (predominant In seria
o °£° # intli) pe epic (dominant in seria a doua) a su-
ire’a B gerat senzatia deschiderii unor imense porti
ot car: nevizute dincolo de care, in lumina unei inte-
“’.3?*‘;.:. legeri superioare, sensul existentei lui Sabin
f”a“'“’ ‘2 ia forma certitudinii. Razvrititul solitar,
;" k‘“ a clirui revolti nu poate fi declt protestatari,

Gporg 80 glisegte asemeni picaturii de api matea fluviului.
suld ii’: 9 El devine un militant, asa precum Isi dorise.
, un arye Striinul inceta astfel s3 mai fie striin. E ceea
édE;;.(ﬁ;z ce filmul lui Mihai lacob me relevi cel mai

utin.

drumul in % Realizat pe marginea unui scemariu valoros,
lus purtat bogat in idei si semnificatii, cu o dramaturgie
‘FZ‘:;Z:' intensd si ampld, cu eroi impresionanti prin

¥ adincimea lor omeneascd, interpretati de actori
e in jur. de mare talent (dintre care Stefan Ciubotirasu
Acesta o §i Gheorghe Dinici au izbutit creatii care se vor
impune memoriei vreme indelungatl) Strdinsl,

ar de ‘";' in ciuda scdderilor semnalate, rimine una din
i’*‘aﬁf’; : cele mai reprezentative realiziri ale anului.
:i naturd ' Mircea MOHOR

i fiu si . In foto: Serban Cantacuzino
zl..nfcli‘:n’:n “erfan ,Iln!;:chesn (Sabin), Irina Pe-

trescu (Sonia).

a. Vreau

Corespondentd speciala de Zdzislaw CRNATOWSKI: +wARAONUL® LA BUHARA

Actlunea romanului luf Bo-
leslaw Prus, ecranizat de Jersy
Kawalerowlez, se petrece fin
Egiptul antic In secolul XI 1.
e.n. lar eroul principal este
faraonul Ram s necu-
noscut in istorle. Aez‘llm-
sllnl de culoare se alodtulegte
in scene strilucite din viafs
lnu‘:nhl Olll: abun o’.
men -mtum 880 ¢ o
batalll, ple mhuﬂ::’n [}
femel frumoase. Dar problems

aceastd
ascutime deosed!td.
!u?‘ la Hotelul Bubars unde

ese 'nuuﬁ Ia vard,
timpul fiimirilor, echipa .’6:
bitea zilnic peste 40 km .g
Ykl piak - et
cimile —
!hrn-xlun Il’“ s-au realisas
exterioarele. ‘80 films Ia o
o
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INSTANTANEE

Ia acest numir “o shiryit

24  preocupir
obignuite, dedi-
secundare.

-bunu Iuhll din imaginile a-
liturate a unora dintre cei mai
ntativi eroi ipotet

Deocamdatd, ignorind i
protocol |i orice OY"II‘ premedi-

hti—l pe Paul Clhnucu. au-
torul . Desfiguriri citind un

Homeopatie (1). Se pare
loc o lecturd intimpli-

B are

de mult :l pi-a vidn prima
iubire, cinematografia, pentru a
se cisitori cu teatrul, incearcd
si reanime pe peliculd, ca ci-
neast amator, visurile adoles-
i amar ar fi
lui Cristea

i

gurul_om un

ind

graful nostru. Nu gtim de fapt
l-el pentru Alexandre Platon (6)
inulnht-l 1a lA'l'C s i de-

#
cu dou--l
Euren E..su

I- :olnnl
otbal a seri-
jtorilor, poetul Dan Desliu care
suride unei perspective ademeni-
toare, in timp u Colea Riutu,

trideazi

ea fatd dc aplauzele din
. Mutarea unuical pe ta-
u. de yah il consumi
rul George Cornea
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Intilnire cu
Gena..

Motto: .lar cind casa va fi gata,
Se mutd in ea si tata”

(..Cintec da adormit Mitzura®
de Tuder ARGHEZI)

narmat cu un... fotoreporter,

am pornit in ciutarea Mitzurei
Arghezi, protagonistd a filmului
Titanic Vals de Paul Cilinescu.
Nu se putea si nu ne amintim de
savuroasa miniaturd ,La fotograf*
din ,,Cartea cu jucirii“ a maestru-
lui. Fireste, n-am reeditat episodul,
dar convorbirea s-a desfigurat sub
semnul poeziei, fird pretiozitati
si cochetérii. Am gisit in Mitzura
Arghezi o actritd care poartd cu
simplitate grandoarea unui nume
celebru, decisd si parcurgi treptele
unei continue ucenicii.

— Care a fost primul film in
care ati apirut? Cum s-a desfisurat
intilnirea cu arta a saptea?

M.A.: Primul film? In sat la
noi, in care eram o tirincutd.
Aceasta a fost logodna...

— Aveti si un nas?

M.A.: Da: Jean Georgescu. , In-
scrie-te la Institut* mi-a zis el,
§i i-am urmat, cu emotie, indemnul.
Al doilea film in care am apirut
a fost Dot vecini, regizat ca lucrare
de diplomd de citre colegul meu
Geo Saizescu, dupd o schifd a
tatei, care-l pretuieste pe Geo
pentru verva sa umoristici, pentru
talentul cu care a recompus pe
peliculd atmosfera prozei sale si
pentru ci e... oltean.

— In care film afi mai jucat
apoi?

M.A.: Am apirut in Furtuna
si Ciulinii Bdrdganului in roluri
de mici intindere.

(Am t cd interlocut
noastrd pare c¢i nu stie si spuni
»am jucat“ si preferd o exprimare
infinit mai modesti ,am aparut“.)

— ...8i, de curind ati interpretat
un rol principal din Titanic Vals.
Cum vi s-a parut rolul, scenariul,
filmul?

M_A_: Cind regizorul Paul Cili-
nescu m-a chemat s3 dau o probi
pentru rolul Gena am fost nespus
de bucurcas3. .Titanicul® in mon-
tarea Nationalului, degi venea la
puind distant3 In timp dupd un
apreciat spectacol al Teatrului din
Giulesti, 2 _prins™ Ia chip aproape
neagteptat. A dew i

spectacolul In vederea ecranizdrii

Paul Cilinescu

tentatia s3 _im-
prumute” peatru film distributia
in intregime §i chiar daci n-a
procedat astfel, el nu s-a sfiit sa
cheme la Buftea pe aproape tofi
interpretii  rolurilor principale,
cirora ki sa adiugat artistul
poporului Grigore Vasiliu-Birlic,
2 cirui absen{d pare de neconceput
inir-o comedie romineascd. Mi-am
dat seama ci trebuie si renunt
intr-o clipd la tot ceea ce acumu-
lasem, ca mijloace de interpretare,
in zecile de seri cu ,Titanicul®,
¢i trebuie si-mi recompun rolul,
si-1 adaptez severei optici a apara-
tului de filmat. Cred ¢4 din cola-
borarea cuplului Paul Cilinescu-
Tudor Mugatescu a rezultat un sce-
nariu a cédrui problematici depa-
geste valorile textului dramatic.

Fard a schimba datele actiunii, -

scenariul a sporit savoarea unor

comice, a eliminat ugoara
tentd desuetd, sesizabild pe alocuri,
trind momentel ie. Fil-
mul are,(cel pufin aga cred) fatd
de piesd un plus de discretie, iar
personajele sint acum mai vii,
mai pline de cildurid, mai ome-
nesti. Sintem in fata unui proces
de refabricare si regizorul a reusit
sd interpreteze in chip original
momentele cu adevirat dramatice
si cele de melodrami, comicul
nedegajindu-se numai din scinte-
ietoare replici, ci din atmosfera
generald a ecranizdrii.

— Ce va mai aduce ca noutate
Titanicul in peisajul nostru cine-
matografic?

M.A.: O mare revelatie. Un exem-
plu strilucit de reimprospitare a
mijloacelor actoricesti: un nou
Birlic. .

— 1In ce filme ati dori s jucati?

M.A.: Greu de spus. As voi
numai ca rolul incredintat mie si
mi capteze cu totul, si ma epui;eze,
s# mai consume, si-mi ingiduie s
mi relev. Indiferent, tindrd sau
virstnicdl, frumoasi sau uritd, vreau
s tritiesc cu autenticitate momente
de viat4, intimpliri, episoade, in
care spectatorul s creadd.

— E singurul proiect cinemato-
grafic din... familie?

M.A.: Si tata se gindeste la un
film. A si ,mizgilit* citeva file,
mi se pare. E vorba
de un Pdcald.

— Dar e un
proiect fantastic!
Un P#cali plasmuit
de geniul arghe-
zian e, trebuie
recunoscut,  prea
frumos... li urdm
maestrului sinitate
gi-o virstd de patri-
arh pentru ca, din
miraculoasele re-
torte ale fastuosu-
Iui siu laborator
poeticesc si se
inalte umbra de
dulce viclenie a
acestui Till Ullen-
spiegel valah —
Picala. 2

M.A.: Tata afir-
mi cu mindrie ci
poporului nostru ii
sint sorocite zile de aur, cd ris-
fringerea in universalitate a geniu-
lui rominesc a inceput si se facd
tot mai mult sim{itd, Cred ci
intfia datorie a autorilor nostri
de film este aceea de a da grai
acelor idei exprimind spiritul ro-
minesc. Trebuie sd stim cu limpe-
zime ce spunem despre poporul
nostru, ce sintem, de unde ve-
nim_(tradifiile noastre folclorice
oferd uriage cimpuri de investi-
fare), in aceste filme trebuie rea-
izatd o oglindd precisd a viefii,
a timpului. o

*

Sint idei pretioase, formulate
cu convingere de o slujitoare a
ecranului, care, nerisfifatd de
interviuri, modestd si harnick,
incearcd si realizeze nu un plus
de strilucire numelui siu (muncd
de sisif), ci creatii viabile, rod al
unei emotii sincere. O agteptdim
intr-o nou#t ipostazi, intr-un nou
film.

...Jar cind filmul va fi gata...

Gheorghe TOMOZEI
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M arlene Dietrich se numea Maria
Magdalene von Losch. Tatil
ei,ofifer prusac in garda imperiala,
»ar fi omorit-o, mai bine decit si
o lase si se facd actri{d“ — spunea
d-na von Losch. Noroc ci nu ea,
Marlene, ci tatil ei a fost omorit.

n rdzboi. $i frumoasa noastri,
vlastar al unei clici unice pe tot
globul ¢l;entru morga i ifosele
sale feudale, a intrat in lumea riu
famatd a culiselor §i a studiourilor,
incarnind femei ugoare §i moravuri
ialante. Dar iatd si alt paradox.

ceastd vampd, aceastdi super-
hetaird, proclamata regini a sex-
apeal-ului, a fost o demni si o
mare cetéfeand a democrajiei uni-
versale. A refuzat toate brilian-
tele si necondifionatele oferte ale
nazigtilor, renun{ind si se intoarci
din exilul ei voluntar. A tmbricat
haina militard, a luptat pe frontul
rezistentei antihitleriste §i al elibe-
rdrii, a fost decorati cu Legiunea

de onoare gi Crucea Victoriei. Iar
acum, anul acesta, la Berlin, cind
nigte gazetari o intrebau: ,E ade-
viirat ci dumneavoastra afi declarat
ci cea mai mare crimi este...“, Mar-
lene le tiie vorba, si le continua
fraza inceputd spunind: ,,...este si
uitdm, s nu p#strdm permanent
treazd amintirea ororilor hitleriste.
Da. Asta am spus-o i o repet“. In
filmul recent, al lui Stanley Kramer
despre procesul de la Niirenberg,
ea are un rol de frunte. Tot Marlene
a rostit comentariul vorbit la recen-
tul film antinazist: Vulpea neagrd.

Populara Marlene a stiut s
creeze nu numai o serie de roluri
rimase celebre, dar si ceea ce se
cheam3 un personaj. $titi ce in-
seamni cuvintul personaj. Inseam-

ni ci Don Quijote e mai real decit
Cervantes, Faust decit Goethe,
Charlot decit Chaplin, Marlene
decit Maria von Losch,

Rolurile Marlenei incep cu Lola-

la, in Ingerul albastru i se
continud cu o serie de roluri de
femeie de moravuri mai mult sau
mai pufin galante, care insi di la
un moment dat cu piciorul unei
splendide situatii materiale si so-
ciale, pentru a urma pe un om
simplu, calic lipit pAmintului, dar
in care giseste noblete sufleteasca,
ginduri cinstite, sinceritate, buni-
tate.

S-a repetat de multe ori ci
Marlene este {Zptura, ci este crea-
tia regizorului Joseph von Stern-
berg. Nu este adevirat. Iar faptul
cd cea mai mare parte a carierei
Marlenei e legati de aceea a lui
Sternberg ar dovedi mai degrabi
cd filmele lui Sternberg sint crea-

tia ei. Vre{i o dovada? lat3d mirtu-
risirile Marlenei, mirturisiri care
sfirgesc cu vorbele __ f3r3 Stern-
berg eu nu ag fi existat. “ dar
care Incepuseri cu urmdtoarea
uimitoare (§i exact contrard) po-
veste:

»intr-o seard, mi aflam la
barul hotelului Eden, un fel de
tirg de fete, iarmaroc de artisti,
piaté de contracte. Acolo vin, dupd
cind, gazetarii, scenmaristii, direc-
torii de productie, regizorii. Se
cade in fiecare seard si-{i incerci
norocul acolo, adica cd risti si fii
bigati de seama. Trebuie, acolo,
si-{i joci mica sceni mutd. In
seara aceea, mi aflam singuri, coco-
{ati pe un taburet la bar, suprave-
ghindu-mi miscdrile, punindu-mi

in valoare cel mai bun profil posi-
bil. In sali, nimeni prea interesant.
Ba da. La o mas3, Erik Pommer,
cel mai mare producitor de la
U.F.A.Sicuel,un om blond, mic
de staturd i lat in umeri. Ma plec
spre barman. Barmanul de la Eden,
pe vremea aceea, stia tot, putea
tot: bookmaker, cdmitar, negustor
de stupefiante, codos, informator
monden, orice. — Cine-i 3la, cu
Pommer? — Un regizor american.
Face un film vorbit aici. 11
cheama Sternberg, sau asa ceva.
— Cum? Sternberg? Von Sternberg?
Care a facut Nopyi din Chicago?
Cel mai mare regizor din lume?!
Nu mai aud ce spune barmanul.
Simt. c-am si fac sigur ceva. Ci
trebuie, neapirat, si fac ceva.
Propria mea fantezie avea si-mi
fie ciliuza. li fixez pe cei doi
bérbati cu atita intensitate, incit
Pommer md observd, mi recu-
noagte, se apleacd spre Sternberg.
Un reflex md impinge. Gata,
iata-ma, zimbitoare, drept in fata
lor: — Bunid seara, domnule




’

Pommer. Ei nu mi poftesc si
ged. Dar Sternberg tot a ridicat
nifel ochii citre mine. Niste ochi
de un albastru spilicit, stinsi,
dar pe care nu pofi s3-i uifi. Asta
a fost tot. Ma intorc la bar. §i mi
;‘in cu dgmu si nu izbucnesc In
ohote de plins.

Trei zile dupi aceea, mi aflu
pe scena teatrului, cintindu-mi
romanta, culcatdi pe umirul lui
Hans Albers. Privirea mea rati-
cegte prin sald. In banca Intii,
omul cu ochi spilici{i ma lixeazd.
A doua zi,sint chemati la studiou-
rile U.F.A. In biroul lui Pommer,
Sternberg imi spune, cu indife-
rentd si fard si se uite la mine:
— Asaaa. O si filmez romanul
lui Heinrich Mann: Profesorul Un-
rath. Bu am si-i zic Ingerul albas-
tru. Un film pentru Jannings. O
sd facd o compozifie formidabila.
E si un rol de femeie. Fird impor-
tanti. Nu ne trebuie vedeti gras
platitd. Te-am vizut ieri la Eden,
si pe urmd la teatru. Cred ci ai
sd te descurci.

Primele zile de lucru sint atroce.
Sternberg n-are ochi decit pentru
Jannings. Nu se gindeste decit la
personajul acestuia. Cind si cind,
filmeazd un cadru cu mine. Iute
si cu o perfectd indiferen{d. Eu
agtept. Nu ma misc de acolo. De
dimineata pini seard, sed cuminte,
intr-un col{ al decorului. Nu vor-
besc cu nimeni. M uit la Stern-
berg cum lucreazi. La fiecare
migcare pe care o face, el di de o
pereche de pete limpezi, ochii mei
tintuiti pe el. Se intoarce, agasat.
Pe urmd, exasperat. Purtarea lui
cu mine devine insolent, brutala:
— Ce poftesti si capeti? N-ai
talent. Nu incerca si joci. F numai
ce-i spun eu. — Bine, domnule
Sternberg. Mai tirziu, simte o
mic jend fati de mine, o mica
sfiald.” Intr-o seari, mi invita la
masi. Dumneata nu esti o femeie
ca toate celelalte. Ce vrei? Ce as-
tepti? — Ce vreau? Vreau si ma
intelegeti, domnule Sternberg.
Vreau si aveti incredere in mine.
Vreau si lucrez, si invit, si ajung.

1. $i eu a trebuit
ca si Invig
ceput ca luerd-

ceva. $tiai ¢
tor? Ajutor &
tiiam filmele p
urmid ajutam

m-am deprins s3
ginile, s3 fac
si compun
orice secveatd
stupide. Nime
dea o sans3
platit £

meu film l-am
e economii teri-
bile care metru de peliculd
era dejun mai pufin...

Steraberg se Induiogeazd. Se
vede debutant, lihnit, batjocura
Hollywood-ului. Atunci eu pornesc
la atac. Ii vorbesc de rolul meu in
Lola-Lola. Ii explic cum il simt
eu, ce vreau si fac eu dintrinsul.
Ii mimez, acolo, pe loc, scene care
nu existau in scenariu... Cistig
partida. Treptat, il vid ci se insu-
fleteste, cd infelege, ci mi pri-
veste. Imi aduce obiectii, eu le
combat... S-a ficut tirziu. Nu mai
e nimeni in local. Zapiciti, chel-
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nerii ne vid, ba sculindu-ne, ba
agezindu-ne, gesticulind, mimind...
Scenariul Ingerul Albastru se schim-
bd. Rolul Lolei-Lola se schimba.
Acum el este rol de vedeta...

In zilele urmitoare, pe platou,
Sternberg m# hértuieste, mi face
sa reincep de zeci de ori o scend.
Marele Jannings rdmine cu gura
céscatd vizind cum o necunoscutd
joacd alituri de el, la egalitate.
Noaptea, cind toatd lumea doarme,
Sternberg, numai cu mine §i cu
operatorul, mi face s turnez nesfir-
gite prim planuri, md chinuiegte,
vede ochii mei umplindu-se de
lacrimi, vede cum oboseala mugci
in trisiturile fefei mele, §i, cu un
entuziasm silbatic, strigd exploziv
operatorului: — D&-i drumul
Da-i drumu!

...Niciodatd n-am sid uit ce-i
datorez lui Sternberg. Daci nu-l
intilneam, e sigur cd n-as fi ficut
niciodatd nimic*.

In sensul acesta, da. Fird Stern-
nerg, Marlene Dietrich n-ar fi
avut ocazia si creeze, ea, pentru
Sternberg, un personaj pe care ea
i l-a impus lui Sternberg, si care
avea si facd gloria amindorura,
Acest personaj creat de Marlene
este inalterabil. Ca dovadd ci
René Clair, un cineast mult mai
fecund, mai inventiv, mai creator
decit Sternberg, atunci cind a
lucrat cu Marlene, a respectat,
férd nici o schimbare, personajul
cel vechi. Cd i-a adiugat sute de
frumuseti noi si pline de haz, e
de la sine finfeles din partea lui
René Clair. Dar au fost simple
variafii pe o temd intactd. Perso-
najul din Flacdra din New-Orleans
este acelasi cu eroina din Dezonorata
din Morocco, din Sapte pdcate...
$i acest personaj apartine exclusiv
Marlenei Dietrich.
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Ecrdnizare

dupa

R omanul lui Maurois ,,Climats®
este una din acele cir{i unde
autorul, plecat de la o idee admira-
bild, o pierde pe drum, pentru ca
s se {ind de o alta, mult mai
banald, mult mai puin interesanta.
Din fericire, un tindr regizor,
1

aurois

ingeniozitate, eroina nu spune
nimic, dinadins nimic. Superb
refuz de a nu da socoteald celui ce
se crede proprietar de suflete. Si
cum Odile, pe de altd parte, adora
$i admird pe acest om odios, dia-
logurile iau o tentd de tristete si
dezol indulcind baza lor de

Stellio Lorenzi, a reparat gres »
i dintr-un roman desigur onorabil,
dar nu remarcabil, a ficut un film
care va marca o epocd in istoria
cinematografului, atit pentru ori-
ginalitatea temei cit s§i pentru
delicatetea infinitd a tratdrii. O
delicatetd, findriznesc a spune:
fird precedent.

Maurois ne zugrivise, in doui
scheciuri  juxtapuse, absurdele
conduite ale geloziei, ingenioasele
sofisme pe care gelosul le esafo-
deazd. Nu-s rdiu fdcute aceste
pasaje din roman, unde eroul se
chinuiegte de bunivoie. Dar este
ceva riscunoscut, Si aparitie
originald e aceea a Odilei, fiinta
mindrd §i demni, care i§i adord
birbatul, dir nu admite si fie
tratatd ca obiect de proprietate.
Nu admite ca soful ei sg se socoati
posesor pe faptele ei. Cind el o
descoase (si asta o face tot timpul),
femeia se inchide in ea. Ceea ce
fi_di, fard voia ei, un farmec de
mister, care exaspereazi §i mai
tare gelozia lui. §i fiindcd gelozia
e incurabila, cei doi soti se des-
part. El se reinsoari §i asta inau-
gureazd un al doilea scheci, unde e
vorba tfot de anatomopatologia ge-
loziei. De astid data gel fiind
cea de a doua nevasti. Aflim in
treacit ci Odile, in a doua ei ciis3-
torie, nimerise peste un gelos si
mai zelos care, vizind-o c3 persistd
in pretentiile de independent3, in
scandaloasa ei preteatie de 2 nu
fi sclav3, ci fiin{d uman3, o pari-
seste. Si ea se sinucide.

Stellio Lorenzi a avut exceleata
idee de a a:eza gelozia pe planul 2l
doilea gi de a braca reflectoarele
])e cealaltd problemd, pe eroica
uptd a unei femei ficutd pentru
amor, care crede in amor, care
stie cd adeviratul, singurul ade-
viirat amor este fuziunea a dou3
suflete unde ambii amanti dau §i
niciodatd nu iau; cd amorul in-
seamn# confidenta reciproci abso-
lutd, si ci cel mai mare dusman
al dragostei este sentimentul de
proprietate, care falsifici confi-
denta preficind-o in interogatoriu
inchizitorial.

Izbinda lui Stellio Lorenzi a fost
deplind gi magnifici. A dat la o
parte tot balastul de paradoxe
risuflate despre gelozie si a cladit
superbul personaj al lui Odile,
care trdieste si moare ca un comba-
tant viteaz, pentru onoarea de a
fi o fiintd liberid. Moare florios.
Moare pe cimpul de luptd. Al luptei
fmpotriva celor mai odiosi insulta-
tori ai sufletului uman, aceia care
caled in picioare imperativul cate-
goric kantian: ,consideri persoana
umani ca pe un scop, nu c¢a pe un
mijloc*; care calcd in picioare
imperativul categoric marxist: omul
este o fiin{#, nu este o marfi,

Regizorul si-a dat seama ci
pentru a picta un asemenea perso-
naj, ficut din ticeri gi uitdri, din
refuzuri de a vorbi gi din dispre
pentru judecitorii de instrucfie ai
intimitatilor personale, trebuia lu-
crat cu dialoguri multe §i uwimi-
toare. Fraze unde, cu o instinctivd
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ciudi si orgoliu. Asastind lucrurile,
Lorenzi si-a dat seama c# trebuie
si ghseascid el dialogurile aflate
in deficit la Maurois. Maurois pre-
ferase procedeul practic si asa de
economicos al definitiei. Iata ,fisa“
antropometricd intocmitd de el
pentru Odile: ,Niciodatd nu-mi
povestea nimic de bundvoie, asa
cum fac femeile vorbirete, femeile
cu mintea transparentd, care spun
tot ce au ficut in lipsa mea. Daci-i
puneam o intrebare, imi raspundea
in citeva cuvinte, aproape totdea-
una obscure. Ce spunea nu-mi
permitea niciodatd si-mi reprezint
in mod satisfacitor i

cinematografic in care omul nu-si
spune tot gindul. In viatid avem
uneori o sumedenie de nobile
motive sd procedim asa: crufarea
unei dureri pricinuite altuia, de-
cenfa care ne pové}uieste sd nu ne
strighm intimitafile in stradd,
nobila dorintd de a nu periclita
prin indiscretii o intreprindere
valoroasi, insfirsit, cazul lui Odile,
apdrarea dreptului la independenta
sufleteascd, refuzul de a se lisa
vesnic tratat ca inculpat la intero-
gatoriu (un prost, al cirui nume
imi scapd, mi acuza o datd ci pre-
conizez ipocrizia in cinematograf!).

Astfel, autorii filmului desfa-
soard un §ir nesfirgit de schimburi
de cuvinte care toate arati sugestiv,
tulburdtor, dramatic, lupta Odilei
fmpotriva indiscretiei proprietare,
fmpotriva indelicatefel amorului
burghez. $i nu numai dialogurile
»noi“ dar si cele existente deja in
roman au fost imbunatitite in
sensul adevidrului §i emotiunii.
Astfel, in scena in care se despart,
Odile ii spune lui Philippe: ,Nous
sommes bien malheureux!“. Citi-
torul lui Maurois va intelege ime-
diat de ce si unul gi altul sint
nenorociti. El, pentru ¢i o pierde
pe ea. Ea, care are pentru el o
imens3 afectiune, e nefericitd si-1
vada ci suferd, s vadd cd tocmai
ea 1i aduce aceastd suferintd...
impede, nu? Sigur ci nu. Dimpo-

faptelor. Cineva zicea despre ea
ci e mitomand. Nu-i adevirat.
Mai tirziu Insd am inteles de ce
se spunea despre ea asa. Avea un
fel nonsalant de a relata faptele
un lasi-mi-si-te-las In felul ei de
a povesti... $i un dispret al exac-
titaii!... Cind, surprinsd de neve-
rosimilitatea vreunui detaliu po-
vestit, o interogam, ea se Inchidea
ca un scolar cédruia profesorul i-a
pus o Intrebare prea grea“.

Din picate, un film nu poate,
sau,in sfirgit,nu poate decit foarte
greu folosi procedeul definitiei.
Maurois explici stiintific. Scena-
ristul, _adaptatorul; va traduce
asta in fapte si In dialoguri. Va fi
nevoie In adaptarea cinematogra-
ficd, de mult mai multe dialoguri
decit erau in opera fiterard. Lorenzi
2 Imfeles asta Si a triplat numdrul
dialogurilor. El era si regizor, §i
scemarist, 5i adaptator*. Dar nu i
s-a pirut deajums. A mai recurs
Ia inc3 trei colaboratori. Numai

ntre dialoguri: la Alain Ducaux,
a B. de Fallois, la Michéle O’Gler.
Amplificind dialogul, 2 ficut opera
incd §i mai cinematograficd, mai
ales ci 2 folesit acel dialog tipic

L
triva. Complet fals. Fraza Odilei
inseamnd cu totul altceva. In-
seamni ci el e nenorocit pe toatd
viata, cici pe viatd e condamnat,
ori de cite ori va iubi, s& se zvirco-
leascd in chinurile de iad ale gelo-
ziei, suferintd care nu cunoaste
remediu nici sfirgit. Iar ea, ea este
nefericitd pentru cu totul alte
pricini. Ea este blestemats, este
osinditd si lupte pentru o cauzd
care, de-a lungul nenumératelor du-
reri duce la infringere §i moarte.
Dupid cum vedem sensul frazei
spuse de misterioasa Odile este
altul decit cel pe care il pricepe
cititorul. Este acela pe care miies-
tria lui Lorenzi §i geniul artistic
al Marinei Vlady il dezviluie tul-
buritor. Tulburator, dar nicidecum
tulbure, ci limpede ca ziua.
Fiinde# filmul e asa de frumos,
imi voi permite sd semnalez cum
autorii au scipat ocazia de a pune
in valoare o frumusete care existd
in roman §i care, in film, a fost
insuficient folositd. In film, Odile
sta intinsa pe covor, cu gramofonul
agezat pe podea. Ascultd un celebru
poem de Swinburne, care se ter-
mini cu vorbele: ,$i chiar cel mai




obosit dintre riuri, fsi ;Asegte‘
undeva sciparea in mare”. Este
aici un mic plagiat. Aceste versuri
le citeste s1 Martin Eden, eroul
lui Jack London; aceste versuri
fi aratd clar cd sinuciderea e cea
mai simpld scipare. Martin Eden
inchide cartea, spunind: ,Sigur,
asta el“. Si se arunci linigtit, din
transatlantic, in Atlantic. Dar si
revenim la film. Aici sintem lasati
sd auzim toatd strofa. Philippe
intrd pe ultimele versuri. Sro
aude pe Odile suspinind: ,Comme
c’est joli!“. O spune cu atita cildurd
§i durere, fncit simjim c& nu-i
aci doar aprobare, ci adeziune,
adeziune completi la teribila gin-
dire din poem. E foarte frumos
ficut, cinematografic vorbind. Mai
ales pentru spectatorul francez sau
englez care cunoagte deja poemul,
sau care in tot cazul stie engle-
zegte. Dar spectatorul striin? El
pierde toate aceste frumuseti. Desi
ar fi destul de usor si i le redam.
Iatd cum. Cind zice: ,Comme
c’est joli“, Odile ia o carte de pe
covor. Risfoind-o, giisegte imediat
pagina ciutatd. Apoi, di cartea
deschis# lui Philippe, ardtindu-i
locul pe pagind; apoi pune la loc
acul pe disc. Acum gramofonul se
aude fncet, tn timp ce in prim
plan, avem pagina cértii, cu textul
englez. Iar vocea lui Philippe
murmurind, pe franfuzeste, textul
din carte pe care el se amuzi si-1
traducd. Acest adaos vorbitor se
foate face in orice limb#, pentru
oate tarile unde filmul se va
proiecta. Cu functie de comentariu
vorbit. Atunci vom intelege deplin
sinistra tragedie viitoare a cuvin-
telor lui Odile: ,Comme c’est
jolit«.

Dar mi opresc. Termin reamin-
tind cd foarte, foarte multe sint
lucrurile de prisos, ba chiar stri-
céitoare, pe care filmul le-a eli-
minat. In deosebi tratarea In
formd de ,dublu-scheci. Scheciul
or. 2, acela al geloziei Isabellei, a
doua nevastd a lui Philippe, este
total neinteresant si perfect in
Dispérind tratarea in dublu
dispare §i justificarea ti
Climats, care inceteazi de a mai
avea vreun sens.

D. I. SUCHIANU

A doua cisitorie a lui Philippe
nu e nici ea mai fericiti (Emma-
nudle Riva si J. P. Marielle).

Marina Vlady si J. P. Marielle.

IGhinionistul

T ipul clasic de incurci-lume,
neindeminatecul, neisprdvitul
ciruia toate ti ies pe dos, se tmbo-
giteste cu un confrate englez din
zilele noastre, un Picald meodern
avind ca trisdturd specifici o
atractie irezistibild pentru tehnica
si minunile ei curente. Unde vede
o tncrengiiturd de suruburi, sol-
datul Wood se simte atras ca de
un magnet si pluteste —fatal —
citre o inevitabild catastrofd teh-
nici. La baza aviaticd din Banwell
se fac ultimele pregitiri fnainte
de lansarea unei rachete experi-
mentale: o misionard uscaifivd in-
vocid patetic dorin}a de pace a
Albionului cind, deodats, fraza
stineasci e intreruptd §i porum-
ul de aluminiu f§i ia prematur
insotit de un zgomot asur-
si un fum mai pufin alb
entiile pagnicei adundri.
plase? Printre butoanele
de comandi se Incurcase Wood,
Wood ghinionistul care nu are
altd vini declt cd iubegte prea
tare suruburile si comutatoarele.
La interven‘ia lui miraculoasi,
encefalograful pune in trepidatie
pe medic si nu pe pacient; automa-
tul de spilat vase bombardeazd
cu buciti de porfelan popota,
telefonul intercepteazi convorbiri
secrete de stat, o salupa se scufundi
cu comandant cu tot, avionul
,pilotat* de Wood intrd in hangar
tartmind patru Viscount-uri ulti-
mul tip, 500 de kilometri de cimpie
aridd sint inundati punind in
pericol o bazi militari, galoanele
unui viitor colonel, reputatia unui
cabinet ministerial, ba chiar sta-
bilitatea unui guvern.

Cind pagubele provocate de can-
didul Wood se ridicd la cifra de
5 milioane lire sterline, ,mai mult
dectt costd statul englez intrefine-
rea unui batalion de spioni“ (cum
afirmi un comandant furios), Wood
e declarat pericol national gi cutat
in intreaga regiune cu magini blin-
date i helicoptere.

Comedia lui Don Chaffey e con-
struitd pe sistemul bulgirelui ce

Acesta ¢ fiorosul Wood, w.:a

vandalul, Wood el e

avioane, sc e salupe,

inamicul 'dbc ar. 1,
pericol nmatiomal...

antrepeazd avalansa risului, situa-
fiile merg gradat — nu toate In
progresie artisticd, dar sigur in-
tr-una indicind cregterea gravitdtii
~pericolului Wood“. Exageririle nu
demejeaﬂ' hiperbola avind in
comedie legitimitatea ei. Deranjea-
23 mai mult inegalitatea consisten-
tei comice a multor momente gi o
anume diluare chiar in interiorul
aceluiagi moment; scenarigtii (Jack
Davies si Hugh Woodhouse) nu
stiu sd se opreascd la timp cu anec-
dota si Erin aceasta figi torpileazd
poanta. Existd un sim{ al timpului
comic care imprimd ritmul gagului
— absolut indispensabil — aici
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neglijat. Deseori acfiunea treneaza,
alteori glumele isi {)ierd prospeti-
mea pentru ci apeleazd prea evi-
dent la modelele clasice pe care nu
le atinge. Cind Wood nimereste
in carlinga unui avion §i incepe
o acrobatie disperatd deasupra
pistei de decolare, ne amintim de
Stan gi Bran aviatori fdrd voie in
care hazul situatiei era exploatat
la maximum. Aici raidul e anemic
si bilbiit, fird s fie suficient de
ridicol; in afara citorva viraje
ameninfatoare pentru asistenfa de
Ya %isw si de o intrare furtunoasa
n hangar, soldatid cu sfirimarea
a patru aparate ultimul tip, mo-
mentul treneaza, vliguit de comic.
Un anume conformism — si-i
zicem britanic, desi el n-are natie
— ostoiegte pe drum niste bune
intentii satirice la adresa ofiterilor
in goan# dup# galoane, a slugirniciei
sau imbecilititii subalternilor.
Jimmy Edwards,,ghinionistul* nu-si
imitd confratii consacrati (Jerry
Lewis sau Norman Wisdom) si
bine face. Are un farmec propriu
ce compenseazi lipsa de inedit a
multor situatii.

Alice MANOIU

Judecatorul
de minori

S- & vorbegti despre delicventa
juvenild pe un ton dulceag
si conciliant, e ca gi cum ai turna
sirop in saramuri. Daci nu vi
puteti imagina rezultatul, il puteti
afla in Judecdtorul de minori. Vefi
constata ce eficacitate firdi egal
poate avea ,duhul blindetii“ in
reeducarea tinerilor care se abat
de la drumul drept si veti fi indem-
nati sd credeti ci ajunge si stii
cum si-i ,iei“ pe vinovati pentru
a preface in ingeri chiar si pe cei
mai recalcitranti. Ce bune gi
simple ar fi toate daci s-ar petrece
intr-adevir asa cum le arati aceastd
peliculd vest-germani |

Numai ci realitdtile infirma
optica trandafirie, mistificatoare
a filmului. Iar protagonistul, opu-
larul actor Heinz Riithmann (pe al
cirui farmec personal, amestec de
bonomie §i umor, realizatorii au
mizat In chip vidit) nu pare de loc
la largul lui In ipostaza propusd
de scenariu. Cu bunele lui intentii
moralizatoare, cu naivitatea lui
duioasi gi cu stdruinta doveditd in

Unul din rarele momente reu-
&ilt; ale Judecdtorului de minori.

ul legii infruntd banda derbe-~
deilor, porniti pe hotie si santaj.
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indreptarea greselilor nu prin pe-
deapsd, ci prin intelegere, incredere
i rabdare, judecatorul Ferdinand
Bluhme, om de o cinste ireprosa-
bila, obfine poate simpatia spec-
tatorilor, dar nu si adeziunea lor.
Caci tot ceea ce intreprinde el
raimine — in ciuda generozitatii
sufletesti — demodat §i fira sorfi
de izbindd intr-o lume in care
cinstea §i dreptatea nu se pot
impune in nici un caz grafie pre-
dicilor si bunei credinte.
Evolutia relatiilor dintre acest
brav si cumsecade apiritor al
dreptétii cu ambitii de educator
blajin si frumoasa adolescentd pe
care o recupereazd moral (in fond
insugi miezul subiectului) decurge
pe ecran fird o susfinere psiholo-
sicé cit de cit convingitoare. Dar
acad principalii interpreti (Karin
Baal, alituri de Heinz Riihmann)
au incercat si acopere aceste goluri,
regizorul Paul Verhoeven a trecut
usor peste ele, intdrind impresia
de conformism pe care o lasa filmul.
Problematica abordatd in Jude-
cdtorul de minori impunea, fird a
admite compromisuri, o tratare
plind de rdspundere, pe misura
acuititii datelor privind delicventa
in rindul tineretului, inregistrate
negru pe alb de senzaﬁionale sta-
tistici in tarile capitaliste.

Mihail LUPU

Musafiri ciudati pe
Muntele de gheata

roductia chinezd Musafiri ciu-

dafi pe Muntele de  gheatd
imbina caracterele filmului polifist
cu al stridvechii drame muzicale
chineze.

Actiunea de spionaj, impletitd
cu o duioasd poveste de dragoste,
se petrece prin 1950, cind gomin-
danigtii au fincercat o loviturad
subversivi. In centrul atentiei se
afld doud femei cu acelagi nume si
un grup de ostagi ai armatei de
eliberare in misiune pe piscurile
silbatice ale muntilor. Obiectivul
militar — apirarea unui punct

strategic important, — este dublat
de un obiectiv politic: p#strarea
bunelor relatii cu populatia, cio-
bani tadjici si intdrirea Increderii
acestora in armati. In ambele
finte incearci si loveascd deodatd
gomindanistii prin introducerea
unui spion. Acesta e frumoasa
Kulandam, sofia unui tinir cicban
tadjic, care incearci s3 corwpd un
soldat, indrigostit de ea. Imceput
idilic, cu o pitoreasci nunti, filmul
se incheie cu cavalcade si lupte
in timpul unei furtuni cu ta-
culoase avalange pe muntele cel
vesnic inghetat.

pe gheatd).

Acestea sint elementele de film
dinamic, actual. Dar adesea filmul
se intrerupe, eroii incep, ca in
vechile drame si-si explice senti-
mentele si gindurile prin cintece,
sau monologuri. Tradifionala mas-
cé, element specific teatrului vechi,
pare a fi inlocuita printr-un element
propriu ecranului: prim planul, care
urmireste mimica foarie accen-
tuati a personajelor. Tindrul cioban
are permanent Intipdritid parcd o
mascd a prostiei, tatil, una a
bunitigii, soldatul a dirzeniei,
aul, un rictes riuticios etc.
teatrul tradifional, fiecare
e personifici =a anumit tip
uman, schifat Hniar, fird joc de
umbre §i lumini: femeia .ca un
sarpe™, bitrinul Infelept, ostasul
care pune datoria mai presus de
orice etc. Compertarea lor egald,
fixatd Intre niste coordonate pre-

O sarja culoasi intr-un frumos decor de munte (Musafiri ciudafi
Munfe’e de

cise, poate fi prevdzutd aproape
matematic.

Regizorul Ciao-Hsin-$ui nu so-
viiie s transpund pe ecran chiar
unele quiproquouri preluate din
drama_clasici. Aga, de pildd, desi
tinirul ostas Amir o iubeste pe
Kulandam cu o dragoste constanti
si puternici, el o va confunda pur
si simplu pe iubita lui cu falsa
Kulandam, spioana. :

Asamblarea de elemente vechi
si noi nu e insi aici un simplu
experiment ~gratuit, un joc de
cuburi §i culori imbinate la intim-
plare. Ideea regizorului corespunde
unui scop cultural: de a perpetua
elemente ale tradifiei clasice, in-
drigite de poporul chinez, adap-
tindu-le temelor vie%ii contempo-
rane, cu eroi ai zilelor noastre.

M. ALDEA

Haine
aproape noi

Regizorul polonez W. Haupe a
atacat in Haine aproape not (ecra-
nizare a nuvelei ,Rosa“ de Jaroslaw
Iwaszkiewicz) o temd ce permitea
realizarea unui film mare. Dezu-
manizarea tdranului insetat de bani
si pamint nu reprezinti o ‘idee
nou#, dar nenumdiratele ei fatete,
rezonantele tragice pe care le poate
contine sint premise sigure pentru
crearea unei opere remarcabile.
»Domnigoara® Roza, femeie
coaptd, se reintoarce in satul ei
du{.m o indelungi absen{d. Anii
petrecuti la Varsovia, ca servi-
toare, nu i-au oferit nici o satis-
factie, In afard de aceea a agonisirii
unei sume oarecare de bani. Ajunsi
in sat (sintem in 1928), Roza vrea
s duci o viata tihnita, indestulata.
Instinctul sexual refulat se redes-
teapti cu tarie fn ea. Vrind si se



lafi

ape

rézbune parcd pe anii irosifi in
mizerie, Roza igi atinteste ochii
asupra unui adolescent, Ignacy
Bona. Biiatul iubeste o femeie
Undra, dar banii Rozei au o putere
de magnet asupra lui. Roza fn-
cearcd si-1 cucereasc pe Ignacy
cu bani, bdiatul renun{i la dra-
goste pentru bani. Oamenii din
sat, sidraci lipifi, asistd linigtifi
la incheierea tranzactiei, unii din-
trei ei invidiindu-1 chiar pe Ignacy.
Elementul concret care pecetlu-
iegte cdisnicia consty intr-un rind
de haine noi, diruite de Roza viito-
rului ei bdrbat. Fericirea femeii
e iluzorie, ea dureazi mai putin
decit o haind noud. Ignacy tin-
jeste dupd Zovka, se imbolndveste
de diabet si, curind, trage si
moard. Spiritul practic al Rozei
€ mai puternic decit afectiunea
pentru birbat. Fiindca Ignacy
refuzi si treacd bucata lui de
pimint pe numele ei, drept recom-
pensd pentru banii irosi{i pe medi-
camente §i hrand, femeia se decide,
rd ari, si-si i
soful. Il ridici de pe pat, il trin-
teste pe muribund intr-o roaby —
aceasta e, de altfel, cea mai buni
scend din film — si porneste cu el
pe ulitele satului, pini in fata
casei familiei Bona, unde il ris-
toarnd in {4rini, abandonindu-l.
_Exista in Haine aproape noi o
violen{d nedisimulatd, grefats pe
comentariul lucid, uneori ironic al
autorilor filmului. Faptele relatate
sint crugie, absurde, ele se supun
unor legi de viatd implacabile, dure
§1 Inumane, neintuite de eroi si
Impotriva cirora acestia nu sint in
staresii lupte. Reveniti la oras dupd
moartea lui Ignacy, Roza primeste
cu bucurie propunerea mamei ra-
posatului de a-1'lua ca sof pe fiul cel
mic. Filmul se sfirseste cu o ima-
gine de prim plan: Roza ne arunca
0 privire triumfitoare, increzitoare
in noua ei ,fericire“. Permanenia
eroril, incapacitatea personajelor
de a extrage concluzii viabile din
propria lor experienti este dure-
roasdi, demonstrind dorinta omului
mentinut in stare de primitivitate,
setea lui de a se Infrupta din bucu-
r}llq_vie;ii, refuzul feroce al atro-
fierii prin siricie sau singuritate.
Teza este ilustratd mai ales prin
destinele femeilor din film, 2
§$1 necrufdtoare. Birbatii in s
sint slabi, neajutorati, dornici de
viajd usoard. W. Haupe Isi diseca
eroli cu luciditate, punind sub
lupi animalitatea din ei, neexal-
tind-o dar si necondamnind-o. In
aceste conditii, consecinfele tra-
gice ale comportirii lor sint estom-
pate, emotia — extirpati, valoarea
generalizirilor — atenuati.
Intuirea mai complexi de citre
regizor a psihologiei eroilor, evi-
tarea unor fapte neverosimile, sau
a supralicitarii violentei continute
de situatii vadit exagerate ar fi
conferit filmului polonez mai mult
echilibru si realism.

M. T.

Mata-
Hari

agentul

D upi filmul al cirei vedeti a fost acum mulfi ani Greta Garbe,
personajul celebrei spicane va fi din de
data asta in etarea actrifei franceze Jeann:

-Nu am avut intentia de a face
film-ancheti” (Mata-Hari este
zorel Jean-Louis Richard intr-

itare §i mici =a
nu vinovati?), a declarat regi-
interviu recent. rimas,

ard de stmosfers epocii, secesari
impresiei de sutenticitate, Franta anilor 1917. Restsl povestii tine
de fabulatia auterilor (Jean-Louis Richard yi Framseis Traffast).
Noi am derit i facem in primul rind portretul unei femei. Cona o= =z
i i pe seama lui

Am pus
mare indrizneald pe care destinul oi sde-
niciodatd®.

, alituri de Jeanne Moreau, Jeas-Lowis
imaginile noastre), Claude Rich yi Frank Villar.

Cl
ne
ma

UNIATEC
Vi

w»Evolufia recents a mijloa-
oelor tehnice specifice cinema-
togratiel gl posibilitifile de
orientare In Interdependenta
cu televizlunea“. Titlul acesta
exprimé confinutul temel ci-
rela timp de patru zile l-au
fodt dedicate referate gl dis-
cufll tructuoase In cadrul celul
de al VI-lea Congres al Uniunii
Internatlonale a Asoclatililor
Tehnice Cinematogratice
(UNIATEC), destégurat In lu-
na octombrie 1a Milano. Acest
titlu sundé oarecum ecludat;
asta gl pentru faptul c& sintem
obisnuitl si privim activi-
tifile din domentul cinemato-~
gratlel gl televiziunli, ca actl-
vititl adeseor! paralele gl
uneori in anumite condifil
chiar concurente.

Televiziunea a preluat ceea
co tehniea clnematogratiod
acumulase timp de decenil,
tot procesul de productle cine-
matogratied, Incepind cu peli-
cula virgind §! terminind en
copille de dituzare. Televiziu-
nea nu & rimas Mmsi datoare

al ciéror volum este de
70—100 orl mal mare. Intro-
duceres vaporilor de lod tn
baloanele limpilor cu incan-
descenfd a sivirglt aceastd
adevirati minune materlall-
zatd In aga-numitele Limpl
cuart eu elclu fod.

La un proces continuu de
miniaturizare aslstim gi In
domeniul aparaturil destinate
prizel gincrone de Imagine gl
sunet. Este oconsecinfa dorin-
tel realizatorilor de film de
a Inreglstra direct pe pelieuld
gl pe bandi de magnetofon
aspecte eit mal diferite i mal
caracteristice din existenta
noastrd cotidiani.

Folosind pelicula cu 1i-
timea de 16 mm, care prezintid
mal putine dificultdsl, tele-
viziunea beneficiazi deja de
eamere de Iuat vederi sincrone,
portabile, foarte silentloase,
care clntirese numal citeva ki-
lograme. Tributarid formatulul
de 85 mm s unor formate
mal mari pe care le folosegte,
cinematogratia & rdmas alel
in i,

urma.
In ceea ce priveste apara.
tura sinerond de nregistrare
& sunetulul in exterior, ea este

: magneto-
foane tranzistorizate, cu bandi

6,85 mm, eare cintdrese
doar citeva kilograme sl asi-
gurd un sincronism perfect al
imaginll cu sunetul. S-a rea~
lizat elimlnarea eablulul care
leagit mlerofonul de magneto-
fon. Cel care Inregistreazi su-
netul se poate migea liber,
deoarece el po e. lingd
microfon §i o statie de radio-
emisie miniaturd, euplati cu
acesta. Magnetofonul care poa~
teo 1l agezat la depirtir! de zeel
81 chiar sute de metrl este pre-
vizut ou un mic aparat de
receptie care ,capteazd“ sem-
nalul trimis de emlifdtorul In
miniaturd i 11 ,livreazd“

n acelagl aparat, de con-
struetle recentd, au fost Incor-
porate atit casetele eu film

.In acest
mod, clneagtil pot luera con-
comitent ou mal multe aparate
care ,privesc“ sublectul fil-
mirll din unghlurl diferite.
Urmirind Imlglnlle pe telere-

fe

el au ,p for-
matul de 16 mm, , abandonat”
Inainte amatorilor gl o dati eu
el tot utilajul tehnle destinat
acestula. Cerinfelor realiza-
torilor din televiziune de & f1
prezentl peste tot, de a fI
extrem de operativl, construc-
toril le-au rispuns prin a le
oferi aparate de dimensiuni
din ce In ce mal reduse, din
ce In ce mal ugoare, care si
deranjeze cit mal g:tln su-
bieetul filmiril. poate
spune cd majoritatea progre-
selor realizate In tehniea fil-
mulul In ultimil ani se dato-
rese exigentelor televiziunil
§l elnematografla nu a avut
deelt de clgtigat preluind fn
folosul el aceste realizirl.

In afara unor referste eu
caracter tehnie, In eadrul con-
gresulul UNIATEC s-au pre-
sentat gl noutit! tehnice, rea-
lizdr] concrete. Este Interesant
de remarcat cd toate rispund
l;.r mecesitifl stringente, atit

P P reg
zorul comandd de Ia distanti,
dupi dorintd, pornirea unul
aparat de luat vederl sau &
altula; astfel se realizeazd
— in linil marl — montajul
filmulul chiar n momentul
Himdril.

Citeva referate, rod al unor
studil indelungi, s-au ocupat
de condifiile in care trebuie sid
fle prelucrate in laborator co-
plile de f1lm pentru ca vizibill-
tatea lor pe micul ecran si fle
cit mal buni. De aceea refera-
tul care a prezentat inventia
romineasci ce realizeazi litere
liziblle pe orice fond de film,
destinat prolecfiel In televi-
zlune, a fost primit cu mult
interes de participaniil la
congres.

Toate cele de mal sus,
completate cu elemente pe
care spatiul nu-mi permite si
le redau, m-au ficut si con-
sider la sfirgitul congresulul ei
tema lul & fost enunfatd cu
rudentd. Lueririle

a , elt
ale televiziunil.

Tehniea {luminatulul eine-
mategralic, rimasd mult timp
meschimbatd, trece In ultima
vreme printr-o sdeviratd re-
velugle. Limp! de mirimea
unul stilon emit fluxurl lumi-
mease egale cu cele date de
lmpl incandescente clasice,

i
Congresulul an aritat de fapt
cd orientarea interdependents
& mijloacelor tehnice ale cine-
matogratiel §i televiziunil a
trecut de mult din faza de
posibilitate in cea de realitate.

Ing. Marin ALEXANDRU




Georges

Sadoul

F fecare stie cA In 1964 mari
manifestiri In  diferite
tdri au comemorat centenarul
aniversirii lul Louis Lumiére
— §i In acelasi timp a 70-a
anfversare a Cinematografu-
lui sdu la cua a lncepnt sd
lucreze pe cind avea 30 de
ani, adicd tn cursul ver|l lssk
Asthzi, tn anul 2004 n
ceremonie nu a marcat oaa de
a 110-a aniversare a cinema-
tom‘aﬂei

Pen ci atl cerut deca-
nulul lnorlcllor de cinema
cum sint eu considerat de
1a 0 vreme, 8d retraseze evolu-
tia cinematografiel In cursul
ultimilor 40 de -ani, vol
incepe prin a vorbi, adresin-
du-mi In deosebi tlnerll‘or
lectori, despre ceel r,e numin
n mod curent GEOFILMUL,
ldllcl geografia cmemltozrl-
fiel.

Rectificiirl ;I ldluglrl
In 1949,

se giseste tot rafinamentul
traditional al unei ecivili-
zatil vechi de 20 de milenii.
De altfel, Qezocatl Ramos
§i Umimumbu Michupichu
au egalat Incd de acum 25 de
ani, rafinamentul unui Mizo-
guchi si Ozu, strimosi al

Incursiune
cinematografia
viitorului

nmu ale lui Charlie

p , Max Linder i Mack
Sennavt Influenta lor a con-
tribuit mult la abandonarea
de citre marele public a for-
melor moderne ale televiziu-
nii 8i readucerea lul In sdlile
obscure. Telewmnu a con-

!I al remarcnllufuf renlzltor
ndonezian Murindiah Retna,
;';et?tuncl In nllnl‘duﬂo\lrue
a ge

siu tumultos. ’ Stniutul

Din 1980 moda a trecut
de partea regiei de film indfe-
ne, dar eu prefer filmele expe-
rimentale ‘dirijate la Yuca-
tan de citre un grup de tineri
Maya, desl tendinta lor spre
efectele mari riscA si trans-
forme mtine Che!umll citre
care aleargi de pe  acum
nenumirate starurl, in ceva
aseminitor cu ceea ce a fost
Hol!ywood in jurul anilor

’rrebuie 84 notez de aseme-

prima edma l !m)rlei cine-
matografiel® informatiile me-
le despre cinematografiile in-
diand si Jlgonezl nu ocupau
mal mult de o pagini, e.l
aceste cinematografil se l
situau printre cele mai im
ortante din lume. Mi- -au
rebuit 5 ani pentru a
completa lcene informatii
i a le acorda un loc de cinste

n _cartea mea.

Tnt uml reluind tn 1980
editia mea din 1963, am fost
foarte surprins si vid
aceastd ,Istorle a clnemato-
grafulul ‘mondlal* nu a con-
sacrat mai mult de 4 pagini
clnematogrunlor din Africa

r uteam eu oare
ll .tlu utunc cd In 1973 va
apare acea avalansd de filme
Jnegre" sub lonzica ,Filme
in _culori pentru oamenii de
culoare"? Aceastd rroducns
a atins curind

mendmg’, uluf sl alte 10
limbl.

Snobil au_ devenit foarte
repede apiritoril acestor noi
scoli, In timp ce francezil se
entuziasmau pentru simtul
culoril la Mendlnxl iar ame-
ricanil se dadeau M vint
dupd filmele vorbne in am-
haric din pricina simtului
deosebit pentru ritm i a
umanismului din ele. Au
fost necesari m

entru ca cinematografia din

antu sd atragd un alt public
dectt cel amator de noi Incer-
cari §i cdutdri, dar succesul
el a fost curind atlt de conll-
der;bﬂ Incit Oscarul p
1980 a fost atribuit relllu-
torului Zoulou Usman Sem-
budJ) entru nemuritoarea sa
CIEO operd intitulatd Kasa-

Nu Incape Indoiald ci
mlul s3u foarte proaspit sl
inal a exersat o mare
int uentd asupra cineastilor
din lumea Intreagi, In de-
osebi asupra celor din New
York, Manilla, Tokio, Sa-
markand, Bucuresti, Alger
8l Rotterdam, dar eu continui
84 consider foarte exageratd
exclamatia criticului de la
New York Times: ,acest
Zoulou este In weltzl timp
lm nou"D.W. Grifti

nou

a
Resurectiei artei [filmului®.

ce_mi priveste, eu
Usman Sembud
orlctt de lenlll ar fi el pentru
’oo ala  Zoulou, mlnnnnele
ilme rnliute din 19

clitre relllntoru
lncui ll wicolil lui Cuzco® din
Peru, pentru cd In opera lor

nea ci pry yak din
Borneo se bucurd lv:\‘\ulmente
de un succes considerabil nu
numai In India, Madagascar
sau Novosibirsk, dar chiar
sl In Chile si Alaska. Din
picate lipseam din Paris
cind Cinemateca francezd a
prezentat, cu un mare succes

40 de filme dayace Intr-o
sali de prolectie de 15.000
locuri, construitdi pe locul
unde odinfoard se afla Tea-

succesul Iui au coincis cu
momentul In care s

cd Muzeul cinem:
care de cftiva ani ocupd
Intregul Palat Chaillot a
atins fn anul 2004 mai multi
vizitatori decit Louvrul si
Turnul Eiffel la un loc

Televiziunea pe 4 perefl

8int fericit ci azi nu-si mai
aminteste nimeni (dectt ca
de un vis urit) de pasiunea
care i-a apucat_pe spectatorii

c e
jumitate din silile de cine-
matograf zise yentru 4 pe-
reti“. Sloganul ,lumea proiec-
tatd pe cel yltm Peratl al
dvs.” ‘a fost rnllu cu aju-
torul prolectiilor In culori,
cu lunet ltareowonlc retrans-

pimintul dato-
rltl tehnlclenl:or aflatl pe
lund, far f‘ mintenii puteau
sd-g1 aleagd programele dorite
dintre cele 200 emise de citre
statille de pe cele 4 conti-
nente. Reamintesc In legd-
turd cu aceasta cd primele
Incerciri ale TVM (televi-
;‘I‘una _lnomull) au avut loc

rl’ﬂcedeul l'l

“"in ndit dup!
¢ cu usurint TV (tele-

e plafo

vulunel

TVM n 08t enorm
mal alu ll copil far cum erau
mari certur! In familli pentru
¢ nu se hotdrau oe rDI'!‘
84 aleagd, s-a recurs la trans.
formarea automobllelor vechl

D (tele-
viziune pe patru peretl In trei
dlmenlluu) dar procedeul a
un asemenea haos
lnclt nu a cistigat mai multi
adept! dectt televiziunea mi-
rositoare al cdrei esec a de-
venit complet In 1980.

Colmoumu, sterorama

{anenth din 1855 nu
totusi sd readuci la

panorama anilor 1950 cu
ecranele lor triple. Aces

au fost depum in 1972 de
cétre Cosmorama a cirei v

socolatele la gheatd care
le dlltrlbnllu gratuit, pro-
vocindu-le tulburdri d

libru la legirea de la cinema.
$1 nu este un fel al meu de
a mi exprima mal glumet
cind vi spun cd legeal de la
sferoramd cu capul In jos.

2

astronast
Smlth (s U.A.) 8l Irl._ Powv
(U 8.). El au filmat cu

? cu un l‘fnetoron sterec-
onlc Tlmp dol an! Inche-

Intr-0 epoci In care
cl Itorlllo’ d:lnunu in Lu=d

Prima regle de nun sutoes
a Cosmoramel a fost realizati
de francezul Jean-Luc Godard
pentru o coproductie sovisto-
americand turnat In studiou-
rile din Tombuctu, ayind ca

vedetdi pe Noh-no Mifuné,

nepot al faimosului in

l lul Kurosawa, T
Mifuné, Dar cu tot bu

llu de 000 mlllolna de do Arl

In Cosm
prod,:lcm mrulun-uiytunl

a fost un crunt egec Tu ci
nu a reusit

realizare nu atrigea
cel putin !W milioane de
era consideratd un

Din puct de vedsretahnic.
cinemat la prln-
tr-o mohlla Impomnu abia

n 1970 cind s-au miniaturizat
magnetoscoapele Inregistrind
e pistd magneticd imagini
rn culori |l luuet ltereofonlc
la un I) foarte scdzut.
Cine ar fi crezut vlzlnd nrin
anul 1970 greoaiele si scum-
ele aparate de filmat magne-
? ice utilizate de citre
telev ziune §i In studiourl
cf ele vor putea fi reduse ca
dimensiuni §i ca preturi?

Eigascopul, butonoscopul
Eigascopul, lr{lrlt lpone:

diene, torl de familie,
primii P asl al Dbebelusului,
excurllle exnedullle turfs:
tice si stiintifice, cu multd

usurintd Ql ll un pret mai
mic declt aparatele de foto-
grafiat din prima jumitate a
nca]ulul ar marele suc-
Eigascopului 1-a con-
nmm faptul ci pe Buton-
scopurile sale s-au putut In-
registra programele de televi-
ziune, reprezentatiile de tea-
tru, meciurile sportive, con-
certele etc. etc.
‘«one.rnenul s-au apucat
curind colectioneze Bu!o-
noscopuri asa cum se colec
tlonlu e tlmpur! tlmbnle
Am auzit nu de mulit despre
frage

si-si adun

150.000 de Dutomoscopuri.
Colectia lui cuprindea tot
teatrul lui Shak

W ope-
ra completd 3 lui Mozart si
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SAPTAMINA
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FILMULUI”
DE LA

Salonic

Regizorul T. Manoussakis



Corespondentd din Atena

Imagine din Trddarea,
lui hlnouukil.

Tindra actritd Fotion,in rolul e-

vreicei, si actorul Katrakis.

Cita durere se reflecta pe fetele

personajelor din
cu prisosinta din acest

i ntre 21 si 27 septembrie,
toatd lumea artistici a Greciei,

realizatori, actori, operatori, pro-
ducétori, scriitori si ,plaga“, adica
ziarigtii §i criticii, s-a adunat la
Salonic unde a avut loc anul acesta,
f‘entru a cincea oard, Festivalul
ilmului helenic.

Participarea din punct de vedere
artistic, a Greciei, a fost mediocra.
De altfel, chiar i aceea a térilor
invitate nu a fost la iniltime cu
exceptia magnificului film ceho-

slovac Cind vine pisica si a filmus
lui bulgar, Halu{ de piersici.

Grecia a prezentat 5 filme artis-
tice de lung-metraj §i 12 documen-
tare si scurt-metraje. Nici micar
micile scandaluri bine ticluite in
jurul unor ,vedete n-au reusit si
facd sd treacd neobservatd siricia
cinematografiei grecesti care ar fi
trebuit sd participe cu cel putin
7 lung -metraje (cite zile are o
siptdmind) pentru a acoperi toati
perioada festivalului.

https://bibliote

Totusi, am avut surpriza si
marea plicere a doui descoperiri.
Doi realizatori, unul mai tinir
decit celalalt, au rensit s mpre-
sioneze cu filmele lor. Primul,
Takis Manoussakis a supus juriu-
lui un lung-me
darea, iar
Kollatos, un d
Amindoi erau ¢
»Sperante” incid
ani cind au realizat,
lor film.

ZOGRAPHOS

Decalajul intre filmele prezen-
tate de ei si nivelul obisnuit al
cinematografiei grecesti a fost atit
de izbitor incit a dezlinfuit o
avalangi de pdreri contradictorii.
Pe loc a fost stirnitd o moralitate
»rinitd“ si un nationalism jignit,
care au incercat si acopere cu pro-
testele lor impresiile foarte emo-
{ionante lisate de cele doud filme.
Cred ca nu exagerez daci afirm ci
ambele frcduct.ii sint ireprosabile
i ci realizatorii lor au reusit opere
de un inalt nivel artistic, egal cu

Doi actori meprofesionisti care au debutat in Mdslinii.

'
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cele mai valoroase pelicule euro-
pene. Montajul, imaginea si in
deosebi scenariul sint remarca-
bile. Fiindea trebuie si marturisim,
cinematografia noastra picituieste
fn primul rind prin scenarii sub-
mediocre.  Producitorii-negustori
pretind si aibi intotdeauna ultimul
cuvint si si fie ei §i numai ei,
cu sentimentalismul lor de doi
bani, cei satisfacufi.

Scenariul Tradarii a fost scris
de data asta de un adevérat poet,
Aris Alexandrou. Subiectul: un
tindr ofifer german lucreazd, in
timpul rézboiului, la Biroul de
propagandid de la Atena. El se
indrigosteste de o tinira fatd cu
care vrea si se casitoreascd. In
ultima clipd, fata ii mirturiseste
insi cd este evreici. Minat de
,.simtul datoriei®, ofiferul o denunta
Gestapoului §i pleacd pe frontul din
Rusia. Aici, el incepe sd inteleagi
cit de ingrozitor, de oribil si de
criminal este rizboiul purtat de
Germania. Intelege ca, de fapt, el
nu a tridat-o doar pe femeia pe
care o iubea ci si umanitatea in-
treagli, si se sinucide. Rezumatd
astfel, fabula filmului pare un loc
comun. Totusi cit de magistral
a fost pusé in scend! Cu cite ,,gasel-
nite“ cinematografice, cu citd emo-
tie autenticdi, cu citd sensibilitate!

Cealalta fericitd surprizi a Festi-
valului a fost tinarul regizor Di-
mitris Kollatos, aflat cu Maslinii,
cum am mai spus, la cel de-al
doilea scurt-metraj al siu. Ne-am
intilnit de data asta cu un caz rar,
cu totul neobignuit, cu un reali-
zator care a reusit pe parcursul a
25 de minute de film si spuna tot
ce a avut de spus. A dat dovada de
o ,economie de fictiune“ (expresie
artistica acd provenitd din tra-
gedia anticdl) cu adevirat geniald.
Povestea e simpld, o imagine a
tragediei populatiei satesti, igno-
rantd §i pauperd, cdreia ii place
totusi si se respecte, desi respectul
de sine devine un lux de nepermis
pentru cei sdraci. Intriga se des-
figoard intr-un sat foarte sirac.
Existenta unei familii de {arani
depinde de o infimd bucati de
pimint pe care sint plantati mas-
lini. Cei doi frafi trebuie si-si
mirite sora — destul de virstni-
ci i cam uriti — fard si-i dea
ca zestre cei citiva maslini decit
cu riscul de a muri ei ingigi de
foame. Atunci le vine o idee: si
faca in asa fel incit sora lor si fie
pingaritd de un fdran din satul
vecin care si fie obligat sd o ia de
nevastd fara pretenfii la zestre.
Fata fiind uritd, mirele prezumtiv
este mai intii imbdtat. Numai ca
o dati beat si tentatia cam incon-
sistentd, taranul adoarme iar fata
rimine castd si neprihdnitd ca
mai fnainte. Si asa se iroseste si
ultima sperantd de a scipa de sora
de prisos...

Reactiile presei si ale criticii au
fost decepiionante. Aproape toti
au negat valoarea filmului. E drept
cd lovitura datd a fost cam tare
si a {intit in plin. Iar noi sintem
prea obisnuiti cu emotiile facile
si inocente! Realitatea nu e pla-
cutd §i e greu s-o accepti asa cum
e, mai ales atunci cind ataca
lucruri pe care noi ne striduim si
le uitim. lar acest popor (din
film), abandonat in primitivismul
siu si luptind cu mizeria, sufocat
de prejudecitfi, datine si emotio-
nante conceptii despre onoare, nu
este agreabil si-1 prezinti oficial,
oficialitatilor.

Totugi, comitetul festivalului a
decernat filmului Mdslinii marele
premiu al filmelor de scurt-metraj.
N-a avut incotro.

26

Corespondenta

CINEMATOGRAFIE
INDEPENDENTA?

T ntre 5 si 14 septembrie s-a

desfasurat la Lyon, al IV-lea
Congres International al Filmului
Independent, numit in mod curent
CICI. Continuindu-le pe cele care
s-au tinut anterior la La Sarraz
(1929), la Bruxelles (1930) si la
Lausanne (1963), Congresul de la
Lyon si-a propus aceleasi scopuri:
confruntarea filmelor vechi cu cele
contemporane, definirea si mijloa-
cele de actiune ale criticii, intr-un

cuvint, elaborarea unui plan de
apdrare al cinematografului inde-
pendent.

Din telor
puncte d
cipanti a apérut ¢
cild definirea a ¢
poate fi un adevirat cin
independent. Intr-adevar f
mul independent creatorul p
si exprime ceea ce simte, fird
constringad si, mai ales, fird e
stringere de ordin financiar sau
politic. Filmul independent lupta
impotriva tuturor formelor decen-
zurd, impotriva oriciror imperative
meschine, financiare. Existd mai
multe feluri de independenta: inde-
pendenta financiard, ideologica,de
distribuire si criticd, mult prea
dificile toate pentru a putea fi
reunite intr-un singur film. In
majoritatea cazurilor, vom fi mul-
fumiti dacit una singurd din aceste
conditii va fi satisficutid pentru a
putea considera un film drept
independent.

vedere

Astfel, din cele 60 de filme care
ne-au fost propuse, un anumit nu-
mar intra in cadrul acestor criterii.
Asa de pildd, Teroristul, de De
Bosio, La arme, sintem fascisti
de Lino Del Fra, Diamantele nopfii
de Némec, Reyolta pescarilor de
Piscator, considerate ca atare pen-
tru independenta lor ideologica,
Zahir amar de Le Masson, Spa-
nia arzitoare de Stern pentru inde-
pendenta de distribuire, Certificat
de nagtere de Rosewicz, pentru
independent’ financiard.

In ceea ce priveste independenta
criticdi, definitia e mult mai putin
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precisi. In tdrile capitaliste de
pildd, publicitatea si moda de a
scurta pe cit posibil criticile, duc
la formarea unui spectator pasiv
si subiectiv. De aceea, cel de al
IV-lea Congres CICI a definit rolul
criticii ca un instrument de demis-
tificare.

Ne ddm seama astfel, destul de
repede, ci nu e suficient creezi
filme de totala in ndenta finan-
i i I ci trebuie sa
pitrundi in
n film nu triieste
in contact cu
destinat,

pind la urmi la urma-
toarea rezolutie care noud ni se
deosebit de importanti: ,Al
ea Congres International al
Filmului Independent a decis sd
constituie Comitetul International
alFilmului Independent, cu un birou
permanent de informare pentru o
mai larga difuzare a filmelor vechi
pe nedrept date uitarii si a operelor
deliberat indepirtate de circu-
conventionale®.

te de noi intentia de a du-
cinecluburilor si a ci-
r, dorim insi sd sus{i-
descoperim §i si redesco-
operele mai mult sau mai
mise din distribuirea obis-

tarea internationald
lor la tarile limitrofe Frs
putem decit deplinge abs:
13 a reprezentantilor {&
liste!), dar acest lucru
precarului buget al organ

Dupi aceste sumare observatii
de eticid §i organizare, trebuie sd
conchidem totusi c& acest Congres
international 2l filmului indepen-
dent nu este cu nimic mai pufin
important decit manifestiri de
genul festivalului de la Porreta-
Terme in Italia sau a altor festi-
valuri al ciror renume nu tine in
esenia decit de apanajul publici-
tatii

Jerzy
Toeplitz




scrie pentru .CINEMA*“

calendar

de decembrie

DECEMBRIE 1914

Perioada rizboiului mobil se
apropie de sfirsit — atit in risi-
rit cit si in apus liniile frontului se
stabilizeaza pentru o perioadd lun-
gd. Soldatii celor doui tabere
vrijmase vor petrece in transee
atit Craciunul cit si Anul Nou. E
limpede pentru to lumea ci
acest an 1915, care tocmai incepe,
nu va aduce cu sine rezolviri
decisive.

In spatele frontului, viata re-
intrd in normal. In cursul lunii
decembrie, numirul spectatorilor
la cinematografele pariziene atinge
cifra de 788 000, ceva mai mult
decit in aceeasi perioadi a anului
1913. La Moscova, Londra si
Bgrlin, silile cinematografelor sint
pline, iar in studiouri se lucreazi
intens.

La Paris ruleazi la toate cine-
matografele un scurt film de pro-
pagandd despre pericolul palivri-
gelilor. Aritind neajunsurile care
decurg din comentarea la cafenea
a stirilor de pe front, regizorul
scurt-metrajului ilustreazi lozinca
lansatd de ministrul Millerand:
»Téceti, nu vi incredeti in nimeni,
dusmanul trage cu urechea“.

teste pentru sar-
m patriotic oca-
lurile citorva filme
Noaptea de Anul Nou
in tra Visurile unui rezerpist
de Anul Nou, Vis in noaptea de
Criciun. De o unanimi apreciere
chiarsi din partea cercurilor intelec-
tualo-artistice se bucuri filmul in
regia lui Richard vald: Poveste
despre moara tdcutd. E o adaptare
dupad o operi de tinerete a lui
Hermann Sudermann. Autorul tex-
tului literar e entuziasmat de
regie si de jocul actorilor. In rolu-
rile |principale apar doi frati Alfred
Abel de la Teatrul Lessing din
Berlin si Robert von Volberg de
la ,Lustspielhaus® din Viena. De
0 mare popularitate in rindurile
spectatorilor berlinezi se bucura
actrita americand care joaci I
filme germane: Fern Andra. Harry
Piel, senzationalul acrobat, joaci
cu succes in Husarul negru. La
Londra, din categoria filmelor de
sarbatori face parte in primul rind
Christmas Carol, adaptare a cunos-
cutei povestiri a lui Charles Dickens
realizata de regizorul Harold Shaw.
Revista de specialitate »Bioscope*
lauda pe realizatorul filmului pen-
tru a nu fi prezentat pe ecran ima-

gini de criticd sociald. ,Asemenea
accente ar fi fost suparitoare si ar
fi alterat umorul fermecator si
plin de fantezie al autorului,
scrie recenzentul. In timpul rizbo-
iului exista o preocupare constanta
de a elimina din filme excesul de
realism. Mult mai ,oportun® era
filmul Kismet, un spectacol orien-
tal care se caracteriza prin costume
si decoruri fastuoase. La studioul
,British Empire Film Studio“ a
fost inaugurat spectacolul ,His
Majesty’s Theatre“. Un aminunt
demn de relevat este acela ci,
pentru a-i da mai multi culoare
locald si caracter de reportaj,
acfiunea filmului a fost impinata
cu imagini din Bagdad. Chiar la
sfirgitul anului apare pe ecranele
londoneze un film de senzatie
neobisnuit, cu numele de Studiu
in purpurd. Regizorul George Pear-
son a ecranizat una din nuvelele
Ilui Arthur Conan Doyle. In acest
film a apdrut pentru prima oard
ca personaj principal legendarul
Sherlock Holmes.

La Moscova si St. Petersburg
repertoriul de sirbitori e alcatuit
din baletul Bradul, in regia lui
J. Protozanov, prelucrare libera
dupi povestea lui Andersen, , Fetita
cu chibrituri* si drama duioasd
Cind taticul meu se va intoarce din
razboi, productie a studiourilor
Chanjonkov. Regizorul Protozanov
obtine un rdsunitor succes cu
filmul Drama la telefon. Era o
versiune rusi a Vilei solitare
de Griffith. In acest film, realiza-
torul rus a pus un accent mai
mare pe caracterul psihologic al
povestirii, in me ce in origina-
Iul american se pusese accentul mai
mult pe elementul senzational.Ciar-
dinin prelucreazi pentru ecran dra-
ma lui Julius Slowacki, Mazeppa,
cu Ivan Mosjuhin in rolul titular.
orul Martov face o nouid
une dupd Stenka Razin. La
mbrie 1914 apare pe ecranele
moscovite un film cu un titlu
pretentios, desi foarte atractiv:
Prizoniera patimii, prizoniera péca-
tului, cu artista Pola Negri, pe
care la acea datd n-o cunostea
nimeni.

In perspectiva celor cincizeci
de ani care s-au scurs de atunci,

acesta trebuie consi eveni-
mentul cel mai im ant din
decembrie 1914 la care ne

referim era « slone

a si
Sfinks*
care
lat

comedii si dr:
dise cu rolul w
niace in pantom
pusd in scend im
teatrul ,Now
Iui Ma
ski. Ta
al Polei
inevitabil

mici publicul
1 Polei Negri
nici cu prea

Vremurile erau
ntul german trecea
de kilometri la apus
, lar Kazimierz Hu-
z nu mai dispunea de relatiile
necesare peniru a stirni in presi
vilva cuvenitd lansarii protejatei
sale. Modest si aproape neobservat
a fost debutul carierei exceptionale
a celebrei Pola Negri, mai tirziu
stea de prima mind a ecranelor
germane §i americane.

DECEMBRIE 1939

La 11 decembrie 1939, la stu-
dioul Tempelhof din Berlin incep
filmirile pentru filmul istoric /ni-
ma reginei, regizor profesorul Carl
Froelich. Rolul titular al reginei
Scotiei, Maria Stuart, il interpreta
Zarah Leander. Filmul era con-
ceput ca trebuind sd joace un rol in
propaganda antienglezd. Anglia era
pe atunci dusmanul nr. 1 al lui
Goebbels.

In America sirbitoarea Criciu-
nului a fost veselid. In repertoriul
cinematografic apare filmul plin de
umor §i gaguri, Totul se intimpld
noaptea,cu fosta campioani de pati-
naj,Sonia Henie §i Ray Milland. Dar
aceste filme pileau in fata marelui
film care le depdsea pe toate, Pe
aripile vintului. Avanpremiera a
avut loc la - Atlanta, capitala
statului Georgia, localitatea imor-
talizatda de Margaret Mitchell.
Despre modul in care populatia
orasului, care se cifra la 300 000
de locuitori, a crescut in momentul
premierei la un milion, au scris in
pagina intii toate cele 1 800 gazete
si siptiminale de pe intreg teri-
toriul Statelor Unite, din Alaska
si pind in Mexic. Interprefii fil-
mului: Clark Gable, Vivien Leigh
si Olivia de Havilland au fost
adusi in triumf de la aeroport la
primdrie. Multimi imense i-au salu-
tat pe actori. Au venit si guverna-
torul statului Georgia §i primarul
orasului Atlanta.

Premiera new-yorkezi a filmului,
la cinematografele ,,Astor* si ,,Ca-
pitol“ afost — bineinteles — lipsita
de accente patriotice sudiste. In
schimb a avut caracterul unui
eveniment monden. Pentru lan-
sarea filmului au fost invitate si
colaboreze cele mai bune restau-
rante i cluburi, care cu multe. zile
inainte de vizionare au comunicat
cid organizeazd diverse receplii
elegante si ,soirées* de gald in
cinstea filmului Gone with the
Wind.

In Europa, anul 1939 era pe
sfirsite, sub semnul ridzboiului.
In America atmosfera rizboiului
civil din anii saizeci ai secolului
trecut, e reinviatd de filmul in cu-
lori (productia lui David O.Selznick
Pe ari pile vintului). Au fost iniltate
imnuri in cinstea lui Clark Gable
si Leslie Howard. In zarva asta
a trecut aproape neobservata stirea
mortii lui Douglas Fairbanks in
virstd de 55 de ani, la Los Angeles
— in ziua de 12 decembrie, cu
trei zile inaintea premierei din
Atlanta. Dispdruse un artist care
crease epocd in istoria filmului
american. Vesnic tindr, plin de
farmec, unic in felul sdu.




Numele lui Romy Schneider a incetat
de mult sa fie alaturat de al faimoasei sale
mame, Magda Schneider. Tindra actrita
vieneza gi-a cistigat o celebritate personala
¢i a fost deseori invitati sd interpreteze
roluri de mare intensitate dramatica de
mari regizori ca Orson Welles (in Procesul)
sau Otto Preminger (in Cardinalul). Ulti-
mul ei rol este legat de comedia semnati
de David Swift, si intitulatda Scuzé-md,
tmi imprumuti soful tdu? In ciudata pes-
tura de ,imprumutat®, — Jack Lemmen
(din Apartamentul).

Deocamdata, despre filmul Barbd rosie
se poate vorbi nmumai in superlative.
realizat de ,,cel mai mare regizor japonez®,
Akira Kurosawa, si de ,cel mai apreciat
actor iaponez",'l'oniiro Mifune (Rashomon,
Omul cu ricsa). Sa speram ca nouéuod{u-—
fie va q;ila ruginea suferita la Venetia,
cind nici unul din filmele japoneze nu a
fost selectionat de juriu pentru a intra in
competiie.

Cassanova ratat, pianist ratat, Henry
Orient se crede iubit de doud adolescente
P se. In ki pretentios si in poza
cautata il recunoagtem actorul englez
Peter Sellers, eroul acestei tragicomedii care
se numegte Lumea lui Henry Orient. Regia:
George Roy-Hill.

Marlon Brando, faimosul ,revoltat de pe
Bounty®, cel ce a devenit un prototip cine-
matografic al eroului neconformist, a de-
butat recent in comedie cu Poveste peniru
ora de culcare. Parteneri: distinsul David
Niven, care aici e un escroc sentimental si
Shirley Jones. Niven si Brande,care prac-
tica aceeasi meserie, au cazut la inveiala
si lucreze® impreuni. T_ot-l merge ca pe

indrigosteste de sapunului
(S_hir!ry__]o.u). Iz fotografie: _perechea

princiara”.

Un actor dramatic celebru: Gabin. Un
comic celebru: Fernandel. Oare tandemul
Igr, »Gafer“, va izbuti sa fie la fel de apre-
ciat? Jlati-i in prima lor coproductie,
Virsta ingratd, in chip de tati fericifi a
doi tineri care se iubesc

_In rolul fiicei cinematografice a lui Ga-
bin, _Gllleu Grangier a ales-o pe Marie
Dnb.on »pentru ca are aceeasi privire cu
(:nbm“. pt fiu al lui Fernandel, in
film, va apare... Franck Fernandel, desi
nu are acelasi ,suris” ca tatal siu bun. Spre
fericirea lui, de altfel: Franck e doar june
prim.
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Regizorul polonez Roman Polanski a
fost invitat in Anglia si turneze un film
dupa un scenariu propriu. In legatura cu
viitoarea productie, regizorul n-a_vrut sa
marturiseasca decit doua lucruri: ci a
ales-o ca protagonista peCatherine Deneuve
i ca se va numi Repulsie. Desi, cu aseme-
nea eroind, i s-ar potrivi mai curind titlul
Atracfie...

Fotografia aceasta e un document pre-
giu. Ef il inﬁﬁpug pe _lCarl Th. Dreyer,

unul din
clasicii cinematografiei mondiale — pe pla-
toul de filmare al ultimului $i mult astep-
t_amlnli sau film. Gertrud, acesta e titlul
filmului, se b 4 pe piesa ima a
lui Hialmar Sonderberg. Batrinul maes-
tru va aduce oare ¢i un cuvint nou in
t S

prob edezba a ecranizarilor?




»Va veni vremea cind curajul lui Lieb-
knecht va straluci in toata frumusetea sa“.
Cu aceste cuvinte ale lui Barbusse se in-
cheie prima parte a filmului-simfonie in
{Iﬂ‘ll parti despre viata si lupta lui Karl

iebknecht, in perioada premergitoare si
in timpul primului razboi mondial. Fil-
mul, care se realizeaza acum in R.D.G.,
ii apartine lui Gunter Reisch. In rolul ti-
tular, Horst Schulze.

i mexicane...blonde Silvia
Pinal, consacrata din [ngerul exterminator
al lui Bunuel si foarte tinara Fanny Cano,
sint_vedetele noului film mexican realizat
de Julian Soler Noapie bund, an nou. O
superproductie color cu multa mnzjgi l;i

Zdanek Smetana e un nume nou in ani-
cehoslovaca. Cele trei scurt-metraje
ale sale Romanetto, Minia $i Sticla (un
cadru in fotografia alaturati) dovedesc un
stil modern (cum se poate vedea) si o tra-
tare plind de prospetime a culorii (cum,
din picate, nu se poate vedea).

»Ye-Yo, — spune Pierre Etaix, — rea-
lizatorul, scenaristul si interpretul unui
dublu rol in filmul cu acelasi nume, este
povestea unui milionar care, plictisit sa
triiasca singur in somptuosul sau castel, se
intoarce la m pe care a iubit-o in tinerete
sila copilul, pe care l-a avut cu =a, amin-
doi artisti de circ.

Teribil, teribil de emotionant ! Si sperim
ca filmul va spune ceva mai mult decit
aceasta ffn‘zi care reprezintd rezumatul

dans in care Silvia Pinal isi va
nu numai rolurile (va incarna Ys rind,
mai multe ,femei fatale” de la Cleopatra
la Brigitte Bardot si Mata-Hari) ci si
culoarea ochilor (cu ajutorul unor lemifn
speciale).

O iubire puternica si credincioasa care a
rezistat unei indelungate despartiri. Aceas-
ta e tema noului film al lui Ivan Piriiev,
care se bazeaza pe romanul lui A.Ceakov-
ski, Lumina unei stele indepdriate, roman
distins cu Premiul Lenin. Piriiev este si
autor al scenariului. Interpreti: Nikolai
Alekseev si Lina Skirda.
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REALIZATORUL CONSTANTIN VOI-
NOV care turneazi in prezent la Mosfilm
o eomedle in culori intitulatid Cisitoria
lui Balzaminov, a declarat intr-un inter-

viu:

wimi place mult Alexandr Ostrovski,
acest clasic al dramaturgiei ruse din se-
colul XIX. Cineagtil nostri l-au adaptat
de multe ori pentrn ecran, dar au fost
f". putin tentati de operele sale comice.
mtentla mea este si realizez o comedie
care si-gi batd joc — cu ochii nogirl,
cel de azl — de oblcelurile gl moravurile
negustorilor rusi de altidati. Vom utiliza
Ia maximum visurile si nalucirile lui
Balzaminov pe care le vom prezenta sub
forma unor cromolitografil populare, ea
niste pantomime dansate. Iar euloarea
pe care am adoptat-o in acest film se in-
aplrl din tablourile pietorului Kustodiev.

‘oate actrifele care joacd in pelicula mea
se afli pentru prima dati in fa$a unel
comedil clasice. Le amintese doar pe
Inna Makarova, Jana Prohorenko §i
Nadejda Rumlanteva“.

CU OCAZIA RECENTULUI TURNEU
— Incununat de mare succes — pe care
aetrita sl cintireata Marlene Dietrich
I-a Intreprins In Unlunea Sovleticd, ea
§l-a manifestat admiratia pentru po-
porul rus In urmitoril termeni: ,Cind
vreau si mid laud, m-am obignuit si
spun ¢i am un suflet de rus. Este, dupi
mine, cea mal mare calitate pe ocare
poate sil o un om. pentru c& sufletul
rusului e larg, drept, bun, puternie, uman.
Iatd de fapt trisiturile e disting in-
treaga dumneavoastrd arti“.

ROGER VADIM, intors din Statele
Unite unde si-a prezentat ultimul film,
Cercul (La Ronde) gi-a anuntat Intentia
de a pleca In Unlunea Sovieticid pentru a
incepe, in luna februarie, turnarea fil-
mulul Sonata Kreutzer, dupd celebrul
roman al lul Tolstol. Alituri de actorul
sovietic Serghel Bondarciuk, vor mail
putea fI viizutl in Sopata Kreutzer: Pas-
eale Petit, Laurent Terzieft sl Gianl
Esposito.

Cu prilejul acelulasl Interviu, cunoscu-
tul regizor francez gi-a marturisit dorinta
de a realiza un Don Quijote-femelie care
si fie Incarnat — eventual — de actrita
Jane Fonda.

RASCOALA A AVOCATILOR eon-
tra cineastilor. In cursul unel Conferinte
mondiale a intelectualilor, finute la Paris,
s-a rostit un ,rechizitoriu® impotriva ei-
nematografiel care, se spune, in referat
submineazé autoritatea baroulul.

Trel filme au fost date ca exemple:
Adevirul, In caz de nenorocire si Cauze
drepte lar autoril lor, regizorli H.G.
Clouzot, Claude Autant-Lara i Chris-
tian-Jaque au fost acuzatl de a fl nil-
pistuit pe apiritorll unor cauze mal
mult sau mal putin plerdute. Din mo-
ment ce chlar .rechizitoriul* calificd
aceste cauze drept plerdute...

TOT LA PARIS a fost organlzatd o

tinerel
fii franceze §i in deosebl .noulul val“.
Detaliu Instruetiv: regizorii au fost .cla-
sati* in patru categoril pe care le comu-
niedm mal jos:

I. — Precursorii: Vadim , Melville,
Astrue, Bolsrond, Malle, Camus.

1. Cei grupati In jurul revistei
»Cahiers du Cinéma“: Truffaut, Chabrol,
Godard, Doniol-Valeroze, Kast, Rohmer,
Rivette.

III. — Prietenii lui Alain Resnais: Res-
nais, Agnés Varda, Marker, Colpl, Gat-
tl, Demv.

IV. — Independentii: Franiu. Enrico,
Drach, Valére, Paviot, Mennegoz, Sau-
tet, Bonnardot, Bourguignon, Rouch,
Cavalier, Reichenbach, Rozler, Pollet.

ISTORIA  STATELOR UNITE din
ultimil cinelzeel de anl va f1 povestitd
In ritmul muzieil lul Irving Berlin.
Acesta este viitorul fllm pe eare-1 va rea-
liza Vineente Minnelll intitulat Poves-
teste cintind. In rolurile princinale
Fred Astaire, Cyd Charisse, Gene Kelly
sl tofl ,monstril sfinfl“ al ultimilor ani
din cinematografia americani.

UN LUNG DOCUMENTAR semnat de
David Wolpen sl Intitulat Patru zile in
noiembrie face actualmente senzatie
in America. Este vorba, evident, de asi-
sinarea pregedintelul Kennedy. Pellcula
lul Wolpen aratdi nu numal debutul
triumfal al calitorlel tragice, dar sl
pregiitirile care s-au fécut la Dallas si,
mal ales, o alocutiune televizatd a se-
fulul de politle Curry prevenindu-1 pe
cetiitenil din Dallas ci nu va tolera niel
un fel de manifestare ostili pregedintelul!
Urmeaz o serle Intreagd de documente
despre Lee Oswald, atentatul propriu-zis,
reactlile pe care le-a antrenat si, in
stirglt, inmormIntarea lul John Kennedy.
Sapte zile In mal (despre eare am mal
pomenit in revista noastri) este o traze.
die imaginari. Patru zile In noiembrie
este relatarea unel tragedll adeviirate.

CRITICUL GEORGES SADOUL a pu-
blicat in editura Plerre Seghers. colectia

»Cinematogralia de astizl“, un studiu

despre Louis Lumidre cu ocazla centena-
rului  nagterii acestul mare cineast.
De remareat ci in completarea studinlui
se di o filmografie completd (prima
apiirutg. azi) a Jul Lumidre. Cartea
a fost py' 1‘1!! foarte eiilduros de critiea
francezddel speclalitate.




INTERVIU
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DENTA

DIN TOKIO
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SHINOBU

T okyo, octombrie 1964. Un birbat trece
pe stradd. E inalt, frumos, distins, de o
elegantd sobrd. Culoarea sa preferatd pare si
fie griul. E sub{ire, suplu, mersul ii este tine-
resc i degajat. Are pasul sigur. Obrazul sdu are
trisituri regulate, gura bine desenati, urechile
prelungi ceea ce in traditiile noastre japoneze
inseamnd infelepciune si pondere. Ochii sii, pe
care-i ascunde uneori in dosul unor lentile
cenugii, sint tot atit de pAtrunzitori si de scru-
titori, ca razele X.

Cine e acest om?

»Cine e Kurosawa?“ am fost intrebat in tot
timpul gederii mele la Karlovy-Vary.

,Cine este Kurosawa?“ am fost intrebati
adeseori in diferitele {iri pe care le-am cutre-
ierat.

»Cine este Kurosawa?“ se intreabd japonezii.
Este unul din geniile cinematografice ale timpu-
lui nostru? Este regizorul care a si dat deja
capodopera viefii sale? E un lup solitar al pro-
fesiunii sale? E un maestru care a creat o gcoali?

Kurosawa este vecinul meu. Casa lui e situatd
intr-un cartier periferic din Tokyo, nu departe
de studiourile cinematografice. O casd mare,
dar simpli, ca si stipinul ei.

In fiecare dimineatd, Kurosawa se indreapta
spre studioul societdtii Toho unde f§i lucreaza
filmele. De mai bine de 20 de ani, obiceiurile
sale nu s-au schimbat.

»Am 54 de ani §i peste douldizeci de ani de
meserie®, — isi incepe el marturisirile adresate
cititorilor revistei rominesti ,,CINEMA“. Pri-
mul meu film dateazi din 1943. Se chema
Sugata Sanshiro i era o poveste despre judo...
Poate m-am cam pripit cu pregatirea Jocurilor
Olimpice...“.

Are un fel cu totul special de a zimbi. §i
o gurd foarte frumoasd. Dar nu-ti poti detasa
privirea de ochii lui nici chiar atunci cind ride,
pentru ci ei continui s te scruteze, si vadi
dincolo de vorbe sau gesturi.

In cursul ultimilor 20 de ani, Kurosawa a
obtinut un numir impresionant de distincfii
internationale: Leul de aur de la Venetia pentru
Rashomon, premiul de la Cannes pentru Cei
pap?te samurai, citeva Oscaruri... Comentariile
Iui

»Doudzeci de ani de munc#, doulzeci de ani de
dragoste pentru cinema, de studiu intens al
artei filmului, poate doudzeci de ani de fericire.
In orice caz, dousizeci de ani de luptd cu mine
insumi, de munci aprigd. Vreau sa infelegeti
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ci esengialul in viatd este si nu compromiti
adevéarul. Trebuie sa fii franc, s& joci deschis §i
sd-{i asumi toate raspunderile.

S& nu compromiti nimic, iat3 trisitura domi-
nantd a lui Kurosawa. Era inci tinir cind a
turnat Rashomon. La prima vizionare produci-
torul filmului i-a cerut s& opereze unele tiieturi.

»Voi tiia, a réispuns Kurosawa, dar voi biga
foarfeca de-a lungul peliculei.”.

I s-a reprosat adeseori lui Kurosawa ci nu
lucreazi rre,c!t cu un singur actor, Mifune.

»De ce mereu Mifune? Pentru ci un regizor
trebuie s cunoascd, si invete temperamentul
actorilor cu care lucreazi. Eu il consider pe
Mifune nu numai un mare actor, dar si un om
deosebit de inzestrat, un caracter rar. Menirea
regizorului este si vadd ce se afli in mintea
si sufletul interpretilor sii, si poata scoate din
acestia tot ce sint capabili si dea, toate posibi-
litdfile de exprimare artistici si umani®.

— In general, nu turnati mai mult de un
film pe an. De ce?

»Gisesc c¢d un film pe an e destul de mult
pentru un regizor. Iti trebuie timp indelungat
pind sd pui la punct un scenariu®.

— Cum v alegeti scenariile? Dupi ce criterii?

»Eu dau intotdeauna in lucru un scenariu
mai multor scriitori. Reusesc astfel si obfin o
multitudine de rezolviri ale aceluiasi subiect.
Dupi care rescriu singur totul. Scriu si sterg,
scriu §i iar sterg pind cind mi se pare ci am
dobindit esentialul. Or, aceastd operafie cere
timp, foarte mult timp“.

— Am fost foarte miratd si vid ci dumnea-
voastrd lucrati utilizind sistematic doui sau
trei camere de filmat in acelasi timp.

,Intotdeauna turnez cu mai multe aparate
de filmat simultan, uneori cu trei sau chiar
patru, pentru ci nu vreau ca actorii mei si fie
plati, nesemnificativi in jocul lor. Un actor
este un volum, ca si vorbim In termeni geo-
metrici, el trebuie si joace nu numai cu chipul
dar gi cu trupul, si fie expresiv filmat nu doar
din profil sau din fata, ci si din spate. El trebuie
si joace jocul siu interior si uneori camera care
il surprinde dintr-un unghi insolit il exprimi
mai bine si mai complet decit aparatul care se
afld in fata lui. Evident, acest lucru impune
un montaj foarte delicat, fiindeid atunci cind
aleg planurile nu urmiresc reprezentarea exte-
rioard a omului, ci subiectul surprins in intimi-
tatea lui. Trebuie s stii si cauti In oameni,
sd extragi din ei §i 83 ardti ceea ce ei de obicei
ascund, cu sau fird voie®.

— Care sint realizatorii dumneavoastrid pre-
ferati?

»Dintre japonezi, Mizoguchi. Dintre striini,
John Ford si Jean Renoir, dar mai sint si altii.
Mi-a plicut foarte mult, de pildi, Balonul
rosu al lui Lamorisse... Dar Mizoguchi, Ford si
Renoir rdmin pentru mine cei mai mari®

— Ce credeti despre tinira cinematografie In
general si despre cea japonezi in particular?

»N-0 vdd, sau mai bine zis, nu o mai vid
Inainte, cind m4 duceam la cinema era peatru
a gdsi cite ceva intr-un film: o speranti, un
sentiment, un mesaj, o estetici... orice vreti,
dar ceva care si-{i dea sentimentul ci nu i-ai
pierdut timpul in zadar precum si dorinta de a
realiza ceva la fel de bun, chiar §i mai bun daci
se poate. Acum, filmele pe care le fac tinerii
regizori d’aponezi sint filme de disperare. Filme
de abandon, de descurajare. Or, eu cred ci nu
avem dreptul si fim descurajati daci sintem
tineri §i daca pe deasupra mai sintem si regizori.
De fapt nu avem niciodatd dreptul si fim des-
curajati, oricare ar fi virsta sau profesiunea.
Trebuie sd trdim. Destinul si-1 fiureste omul.
Cel mai frumos §i mai pretios lucru pe lume
este omul si pentru acest adevir omul trebuie
sd lupte, sd triiasca“.

Intr-adevir, Ikiru (A trai) este titlul a
ce{ui mai kurosawian poate dintre toate filmele
sale.

Cine esti Kurosawa? Cine este Kurosawa?
La aceastd intrebare care mi-a fost pusd de
atitea ori, cred ci am gisit rispunsul, singurul
rdspuns care se poate da:

Kurosawa este Omul, prin excelentd Omul
in tot ce are el mai frumos, mai demn, mai
profund, mai uman.

CORESPONDENTA DIN VARSOVIA

Cu filmul Cavalerii Teutoni al lui Aleksander Ford incepe seria
ecranizarilor istorice monumentale.

Domnisoara din fereastrd a Mariei Kaniewska se leagi in dome-
niul plasticii de pi landeza din lul a

1 XVII-lea.

Jerzy
Plazewski

MODA
FILMULUI

CU TEMA
ISTORICA IN
CINEMATOGRAFIA
POLONA
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L uwerurile su Inceput eou

ani In urmé, in 1960
« decanul elnematografiel
poleness, Aleksander Ford,
& realizat epopela Cavalerii
Teutoni. Era o adaptare dnlpi
celebrul roman Istorie al lul
Hearyk Slenklewicz, serls in

1599,
Filmul lul Ford se baza

mereu actuale privind aga-
numitul ,,Drang nach Osten*
german, acea expansiune agre-
sivd spre risirit. Regizorul
a folosit mijloace din cele
mal diverse:cinemascop,East-
maneolor, mil de figuranti
§1 eal, decorurl uriagse sub
cerul liber gl un dinamism
maxim fn scenele do masi.
La unul din cele trei cinema-
tografe principale din Parls,
distribuitorul francez a _lpre-
zentat flmul Cavalerii Teu-

1o efort,

gurl. Filmul in locul celor
—6 milloane de zlofi eit
costa o productie obignuitd, a
revenit la 30 de milioane,
zl in timpul turniril s-au
dicut auzite in presd glasurl
care sustineau ed Polonia nu
este In misurd s realizeze
asemenea supraproductil. Cel
seepticl primird in curind un
riispuns. Prolectarea lul in
decursul unui singur an, in
Polonia a adus fncasiri de
60 de milioane; filmul con-
tinud s& se bucure de succes
§!1 astazi g1 a fost achizitionat
de peste 40 de firi.
Profiturile inregistrate au
fost nu numal economice.
Ford, creator cu o formatle
artisticA superioard §i cu o
bogatd Imaginatie plastied,
a demonstrat ed genul filmu-
Iul Istorie compromis de nume-
roase Incerciri americane sau
itallene cu caracter striet
comerclal, este In stare si
dued la crearea unor opere
valoroase, mature din punct
de vedere artistic. SI pe
lingi toate acestea, nu lipsite
de actualitate politica.
Binemeritatul sucees al Ca-
valerilor Teutoni s-a dovedit
totugl Infr-un anumit sens...
preamare. A influentat intr-un
mod nu prea ferieit asupra
:rnlu‘lel elnematogratiel po-
one.

Cicl dacd m-am intors alel
Ia unele intimpliri petrecute
cu 4 ani In urmi, am ficut-o
numal ea sd zugrivese mal
limpede situatia actuald in
filmul polonez. Simplificind
la maximum luerurile, am
putea afirma ci cinematogra-
fia polond gi-a gisit formula
proprie atacind problematiea
de rizbol. Experienta poporu-
Iui polon din anii razholului
s-a aflat Ia baza eitorva filme
excelente, premiate la festi-
valurl Internationgl
care eriticil le-ad \denumit
»§coala polonid®, T
in momentul premferoi
lerilor Teutoni deyenise
pede od de fapt t¢matica
riizbol era epulzath. Ci des
tinele ,scolii polone* vor
depinde de modul fn care i§i
va insugl ea tematica noud,
contemporand, card inseamna
zlua de astizl a Pol
liste. Agadar. un
limpede: i este
fenomene nol, pe d
inféptuite, nedescri
niel o altd generat):
torl. Adeviirata ino’
temporaneitatea™ ix , in-
seamnd in primul rind a sur-
prinde pentru prima oard
nigte procese sociale impor-
tan Daci luerurile stau
astfel, atunel filmul despre
actualitatea dintr-o fari socia-
listd are imense ganse de ino-
vatie: vremurile nol au adus
cu sine, atit la. orag cit si
Ia sat, un gir intreg de feno-
mene noi §i interesante din
toate punctele de vedere.
Pentru un artist care nizuleste
sii se realizeze, iatd un moment
demn de a ti invidiat.

S, totusi, aproape de pe
o zi pe alta, elnematografia
polond s-a trezit sub influenta
marilor supraproductii isto- -
rice.

Andrze] Wajda, principala
niidejde & cinematogratiel po-
lone gl pre torul aripel sale
romantico-realiste, adapteazi

entru ecran romanul Iul Ste-
an Zeromskl , Oseminte* seris
in 1904, a eirui actiune se
petrece in perioada campa~
niel napoleoniene. Este vorba
fird indolald de o literatura
mare, dificlld §i complicati,
care in perioada cind golnnll
igl plerduse independenta, lus-
tra  numeroase prejudecdti
nationale §l mituri vitim
toare. Zeromski stirnea discu-
t1i, se opunea rutinei in con-
ceptlile soclale si mai curind
dezgolea rinile decit le vin-
deca. Din aceastd pricind Ose-
minte poate s& sune i astizi
contemporan dacd, binein-
teles, Wajda va reusl si gii-
seascid un echivalent cinema-
togralic pentru proza nervoasi
i Tebrild a lul Zeromsky.

Wojelech Has, cunoscutul
ereator defilme de ,interior*,
filme de atmosferd, avind
intotdeauna o nostalgle a
timpulul trecut, a inceput,
ecranizarea romanulul fan-
tastic ,Manuscrisul gisit la
Saragosa“ de Jan Potockl.
Povestirea lul neobignuita,

u

0~

toni drept ,,un gi

epo-
pel hollywoodiene.

Intr-adevir, era primul efort
al productlei einematogratice
poloneze de asemenea anver-

it are o constructie
originald, aledtuitd dupd mo-
delul vechilor texte persane si
arabe. Din 1 unel poves-
tirl se desprinde o a doua
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care, inainte de a se sfirsi,
deschide o noud parantezd in
interiorul cireia se constitule
o0 altd povestire unitard gi
independentd ete.

Intr-o fazi de productie
finald se géseste filmul Dom-
nisoara din fereastrd de Marla
Kaniewska dupi romanul seri-
itoarei Jadwiga Luszezewska,
seris in 1898 g1 dedieat mal
cu seamd tineretulul.

Actiunea acestel romantice
Istoril de dragoste se petrece in
Gdansk-ul secolulul al XVII-
lea gi oferd numeroase prile-
Jurl pentru rezolviirl plastice
originale, similare poate cu
cele din Kermesse héroique
de Jacques Feyder.

In stirgit un alt reprezen-
tant de seamid al cinemato-
grafiel polone, cunoscut pen-
tru finefea analizelor psiho-
logice sl perfecta indrumare
a actorulul, Jerzy Kawale-
rowlez, in colaborare cu cine-
matogratia egipteand gi cea
sovieticd, lucreazd la filmul

tele literaturil polone, drama
cuceriril puteril de stat al ci-
rel erou devine unul dintre
condueciitoril Egiptulul antic.
Opera abundi in valorl uma-
niste sl poate f1 gi astizl pe
deplin actuald.

Dar cu asta nu s-a terminat.
Dacd trecem de la filmele
gata realizate la proiectele
foarte concrete, trebuie sd ne
referim la alte doud pozitii:
Aleksander Ford intentioneaza
s se Intoarcd din nou spre
vremurile indepirtate istorice
§1 8d ecranizeze ,,Potopul* lui
Henryk Sienklewlicz, roman
(scris In 1886) in care se de-
scrie Invazia suedezilor in
Polonia secolului al XVII-lea.
In schimb Jan Rybkowski
se preocupis de romanul lui
Boleslaw Prus ,,Pdpuga® seris
in 1889, a cirul acfiune se
petrece in aceeagi perioadi.
Si incercdm sé ne ditm

incape niel o indofald e& la
rroduuru acestei ,serii de
ilme istorice* au fost anga-
Jate cele mal de seami forfe
creatoare ale cinematogratiei
poloneze care vor fl imobili-
zate astfel multd vreme, mult
mal mult decit este necesar
pentru realizarea flmelor con-
temporane.

Intrucit este vorba de crea-
tori de frunte gi de o literaturd
de mare anvergurd, nu e cazul
s ne temem de soarta fiecirui
fllm In parte. Sint gata chiar
sl nccept cil flecare din aceste
filme va fi un succes ideolo-

lco-artistic, va objine lauri

festivaluri gi va permite
#i ne revizuim opinia — azi
Incd destul de precautd — cu
privire la locul pe care trebuie
si-1 ocupe filmul istorie.

Dacik insé aceste filme sint
privite in ansamblu, in ca-
drul unei cinematogratii care
produce cam 22—24 filme
anual, reflectiile asupra lor
devin destul de nelinigtitoare.
Am scos anume in evidentd
datele cind au luat nagtere
cirfile ecranizate: 1904, 1805,
1893, 1896, 1886, 1859. Toate
aceste cirtl au fost serise
inainte de a fi descoperi
cinematogratia gi intr-un anu-
me sens se aseamini intre ele
din punet de vedere stilistic
(§1 sint destul de departe de
mijloacele de expresie de
astazi), ceea ce poate da o
anumiti monotonie filmelor
inspirate de ele.

Mai mult deeit atit, ele
sint in general destul de de-
parte de preocupirile actuale
ale poporulul polon; tetodatd
sint lucriri foarte bine cunos-
cute Indeobgte Incd de pe binei-
le geolii. Ele pot Ti reluate in
mod creator, dar mici unul
nu va constitui totugi o sur-
prizi pentru speetatori. In
genere nu vor aduce idel nol,
chiar daci vor i capodopere.
Iar de tematica actuald se vor
preocupa in continuare crea-
torif mali tinerl, mai putin
experimentatl. Poate ¢d pen-
tru acestia din urmi se va ivi
astfel un prile] de afirmare
personali. 1l oare acest
lueru profitabil pentru Intrea-

a cinematografie polona?

Iatd una din intrebirile
esenfiale pe care gi le pune
astizl eritiea clnematograficd
polonezi.
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D in capul locului, prefer acest
infantil Glob de cristal prea
ldudatului Ndicd, poveste tot cu
copii, tot a Studioului ,Bucuresti*,
premeditatd dupi toate dulcegiriile
precoce. Dar pentru ci in artd nu
e bine s& lucrezi cu sentimente de
»bufet-expres“ — adicd s creezi,
uitindu-te in ,farfuria“ celuilalt
— voi adiuga cd in sine, pentru
critic — mai mult decit pentru
spectator — Globul de cristal aduce
un anume interes.

Pentru spectator — mai ales ca
,deschidere“ la nebunatecul Can-
Can al lui ,20-th Century Fox“
— scurt metrajul lui Naghi e de-
parte de a fi ,colosal“— ca si
folosesc un adjectiv cu mare tre-
cere in lumea cinefililor nostri ra-
finati. Intriga e foarte simpluti,
tratatd cu o lipsd de fantezie ino-
portund in cazul de fad: un copil
bine infofolit priveste construirea
unui ,ordgel“ pentru sirbitorile de
iarnd, ridicarea unui brad festiv
dotat cu toate accesoriile si in de-
osebi cu un glob in virf, acolo, unde
— metaforic — nu se ajunge. Glo-
bul — ca orice glob — il fascinea-
Zi. Apoi, o dati trecute sdrbatori-
le, ,oriselul” va fi demolat, toate
piesele lui cdrate brutal cu camioa-
nele si pustiul suferd aceastd mica
otragedie® a iluziei destrimate.
Din ochi, il va ruga pe responsa-
bilul camionagiilor (interpretat

chiar de regizor) si-i dea globul.
Omul-mare va Intelege, va fi adici
sensibil, i-1 va da si copilul ,va fi
stipin pe o lume®... Apoi, la rindul
lui, ,,va pasa“ globul altui semen al
siu, mai mic, in clipa cind acesta
I adica,

din urmi va plinge §i va fi
trist... Ideile
chiar prea clare, socul &
prea redus — si orice
cit ne-am feri de ,legi®
pentru un scurt metraj lipsa de
produce moarte curatd in sali. Nic
in lung metraj, la urma urmei, nu
existd salvare totald, pentru ama-

torii de ,,nu se-ntimpla nimic* poe-
tizat, totusi acolo mai e osansi
printr-un peisaj-doud mai acatarii,
printr-o intoarcere de aparat mai
inspiratd, mulfumitd vreunui rol
episodic dar memorabil...). Desi-
gur — cum e lesne de inteles — in
cazul filmului lui Naghi atentia
spectatorului va lucra cu ceea ce de
cind existd o pinzad pe care joacd
imagini, il ,,cucereste*: chipul co-
pilului. De cind merg la cinema,
n-am prea auzit si existe in lumea
publicului obiectii la vreunul din
»geniile® in virstd de 5—6 anisori
toate ,fermecitoare®, toate ,min-
ca-l-ar mama“ (publicul, se stie,
e un balaur cu suflet bun, mincind
oricind copii cu pfine...) incit
n-am si adaug decit ci acest mic
Untaru nu e nici mai bun, nici mai
rau ca predecesorii sii de-o schioa-
pé pe ecran. Personal, si fiu tatal
acestui precoce artist, nu m-ag
gindi deocamdatd la ,Hamlet®...
In orice caz, in citeva prim-pla-
nuri, actorul Gheorghi Naghi mi
s-a parat superior partenerului
rasfatat de aparat: chipul siu are
ceva comic, ceva nelalocul lui,
o undi de Bran, — desi scriind
asta, mi-e teami sd nu-i dau regi-
zorului vreo idee fixi...

Cum spuneam insi, din punctul
de vedere al criticului — si cri-
ticul nu e decit un spectator mult
mai exigent §i ceva mai binevoitor
— situatia acestui Glob de cristal
e infinit mai interesanti, in compa-
ratie cu aceea din filmul propriu-
i ens? Spectatorul con-
at ¢ filmul nu are su-
1 e _adorabil“, mai
Imi place™ sau ,nu-mi
rge. Criticul cauti la
film — un om:
Carentele fun-

ciente si de-
merge impotriva
atru cid deseori
ice mai presus
ului — genericul

judecata
infrunt

nu-i spune nimic, criticul de aici
incepe: Naghi e coautorul unor
ecraniziri dupd Caragiale care au
stirnit furia dreaptd a unor spe-
cialigti caragialieni, e regizorul
Lumanii de ITulie care a trezit furia
scenarigtilor si iar pe drept...
Scurt metrajul acesta — in pofida
carentelor — are incontestabil ca-
litati cinematografice superioare
lung metrajelor precedente, si pes-
te aceste calitdfi criticul nu poate
trece: existd un ritm bun almon-
tajului, o bandd sonord lucratd
sensibil, un efort real de a trata
,in migcare, cinematic, fird cu-
vinte, situatiile, o fincredere in
privire, in ochi, in surisuri, de bun
augur. Existd, dupd aceea, o sec-
ventd foarte frumoasd — aceea a
demolarii ,oragului de carton“
in care obiectele mor, golite de
farmecul festiv: bradul e tadiat du-
reros, totul tiuie, scirtiie, geme,
intr-o lada sint aruncate bibelou-
rile bradului si lacitul acelei lizi
are ,expresie® cinematografici. In
tot materialul — insuficient ten-
sionat — se simte totusi vibratia
unei sensibilitdi, inexistentd in
precedentele realiziri, sau mai rau:
falsa. Incit acest scurt metraj imi
spune mai mult decit nu stiu cite
lung metraje lansate cu tararam
si fard dubii... Tatd de ce, in aceastd
frumoasa seard de iarni, auzind apa
fierbind in ceainic gi pasii admi-
nistratorului venind pentru plata
gazului metan, in aceastd seard
predispusa la utopii, incdpatinin-
du-mi si nu ,execut* un film in
care existd o vibratie in pofida
carentelor, mi legén in vise $1 rugi:
sfinti ai celei de-a gaptea arte, dati
Studioului ,Bucuresti® gindul cel
bun de a incuraja productia de scurt
metraje, producfia de ,mici h'uu»
terii®, in care regizorii obsedati de
,uluitoarele filme in doud sern“r
si ni se dezviluie mai laconic si
deci mai emotionant!

Radu COSASU
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