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REVISTA POLONEZA
K R A N«
VYIZET A LA

N E M A«

Rc:onanta culorii
de Corneliu BABA

CRONICI-SECVENTE

DIALOG - CINECLUB
CORESPONDENTE

Michele Morgan,

marea actrifa franceza pe care

am admirat-o, printre alte filme,

in Suflete tn ceatd”, .Veninul®,

.Simfonia pastoral&”, .Orgolio-

sit", .Legea nordului®, .Marile

manevre” si .Un minut de
devar”




UN SURIS IN PLINA VARA

O productie a Studioului ci

afic ., Bucuresti”

Comedie in culori de Geo Saizescu

Cu:

Sebastian Papaiani, Florln: I.ulun. Silvia Fulda, Dem. Ridulescu,
Matei Al dru, George C in, Nineta Gusti, Draga Olteanu,
Catiga Ispas

Scenariul:

Dumitre Rade
Popescu

‘ Imaginea
George Cornea
Muzica:
Radu $erban

Decoruri:
Virgil Moise

Scenariul:

Sergio Amidei,
Diego Fabbri,
Brunello Rondi,
Roberto Rossellini.

Regia:
Roberto Rossellini

Imaginea:
Carlo Carlini

Muzica:
Renzo Rossellini

O coproductie italo-francezd

Cu: Leo Genn, Giovanna Ralli, Serghei Bondarciuk, Hannes Messemer,
Peter Baldwin, Sergio Fantoni, Enrico Maria Salerno, Paolo Stoppa, Re-
nato Salvatori
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\rlATA SPORTIVA
— productie a studlourilor en-
lexe. Seenariul: David Sterey
dupd eartes
1ife*). Regi:
:  Rieh:

4 H

(Dl onn Tul P.L.Cealkov-
lkl).n pMIﬂln asn.t‘wllurlllo!

regia. rﬂlnlr Gorikker. Ima-
i adim Mass. Cu partiel-
#. hutnl I corului Tea-

Tai llm al U.R.S.8. Dlrlhr.
Boris Halkin. Cu: N. Rud
nm:m.dll'hh"'v' “l'!;l:.xl
ski, . ebov, . oVa,
V. Zandberg.

ARIPI NEGRE

Productle lomezd dupd ro-
manul lui Julins Kaden — Ban-
d omkl enariul:

w Niwinski,
‘l’ynklewlel, Tadeusz Fi-

Be:
Jewski, Wojelech Siemion.

FOTO HABER
Produetie maghiard. Secens-
riul: Radvanyl Dazsd Szemes
Msriann, Erdddy Jines. Regia:
Virkonyl Zoltdn. Imaginea:
Hildebrand lan Cu: Snl“l
Mikles, Ruttkal

tal, Un i!l

Itén, Phger A
L:‘llll‘, Csdkényl Lészlé,
I

TOTUL RAMINE OAMENILOR
0 productle hlllt-" 1963.
Sennill' s. Alqll. Regia:

nev: !ulu. V. cntlnk". Ou:
N. Cerkasev, S. Plllnnhh.
Andrel Popov, E.

Igor Ozerev, I. Gorbacev, G.
Anisimova.

VI-L PREZINT PE BALUEV
© produciie .Lenfiim“. Sece-
m-l ql nglu V. Komissarje
Imagind . V. Levitin, D.

v,

-mv. Nins Urgant,
, N. Kormeva, I.

SA mmu‘r MILITIE
o le lnllm' 1963.
l'nnrlll' hnll Metter. Reglia:

Sanae ar]
Bernes, V. Ne 11, A. Bellav-
ski, V. Dubinski.

SCANO BOA
° s studionrilor ita-

Glanfrance
tesse, Emma hnllu, Jul Jup(.

Three Worlds

e S.U.A. ll’l »Cil=
lisariile Iul Gullive Jo-
mathan Swift. lo.nﬂ Arthn

CELE TREI LUMI ALE LUI
GULLIVER (The
of Gulliver)

Lee Pattersen, Gregoire Asl
Basil Sydmey, Sherri Albero:

INCULPATUL 1040
0 produefie & n-dlollllor ar-

. Film realizst dupd

lesa em mlnl -m. a Tal
m Carlos Pation. Regla:
llkl Cavalletti. Imaginea: Al-
Etchebehere. Muziea: Ju

ta, Oarles a, !
dar, Alieia Relllan, Juan Lamas,
Walter Vid

MUGURI IN S0
Produetle ell-ul. Onlor. See-
llﬂll sl regla: Hsieh Tien,
FPan-clen. Imaginea:
Wol—lun. OIn Kuo-lian, Mu-
ziea: Tan Ho, Tin Pin. Cu:
Lin-Pel, Wan-Jen-mef, Hu- €lun
tae, n, Cin-
hslu, Lln Yun, cl-—n-lnmlrn.
'on
Cin. PII--I l fost realizat em

colaborarea NUMeroase An-
samblurf mhn artistice.




Dilcutiila de ordinul strict al
tehnicii specifice, al ,proce-
deelor” particulare, definesc, in
genere, faza absolut incipientd
a oricéirei arte abia pe cale de cris-
talizare. Cred cd cinematografia
noastrd a trecut, in linii mari,
de aceastd fazd, izbutind si fin-
frunte probele, intrebirile, incer-
titudinile elementare pe care ince-
putul i le impunea. Procedeele
tehnice, ,meseria“ ca atare, nici
n-ar trebui sd mai intre in discu-
tie, necesitatea ca ele sa fie adinc
insugite in aga mdasurd incit si
ajungd si participe la structura
aparent spontand a cineastului,
sd devind un ,reflex” al siu—a-
cesta este un lucru de la sine
inteles, mai prejos de ceea ce s-ar
cuveni sd constituie obiectul unei
dezbateri purtate cu toatd serio-
zitatea. Citeva filme de inspira-
tie contemporand, pe care le-am
vizut sau revizut de curind (Par-
tea ta de vind, A fost prietenul meu,
La virsta dragostei), dau oricum
sentimentul ca dificultatile de
tehnica elementard, legate de faza
strictelor inceputuri, au rdmas
undeva in urmd — nu cu totul,
firegte — gi ca, prin eforturile tutu-
ror, li s-a creat spectatorilor posi-
bilitatea si se lase direct asaltati
de imaginea ce li se prezintd, de
continutul ei, de problematica ei.

Astfel intrebarea centrald, pro-
blema in jurul cireia se poate
purta discutia, ar trebui sa fie
formulatad cam in felul urmitor:
cit de autenticd este imaginea ce
ni se oferd asupra viefii contem-

DRAMATISM
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de Lucian RAICU

porane, cit de verosimil este con-
tinutul §i dacd problematica aces-
tor filme este fireascd, reali, cit
de mare ramine incid doza de arti-
ficial, de conventional, de .fabri-
cat*; in ce misurad este contempo-
randi, realistd gi socialista struc-
tura, substanta acestor filme, daca
ele raspund unor intrebari ,natu-
rale“ ale omului care trdieste in
societatea noastrd sau, cumva,
in unele cazuri inventeazd in sens
rdu, necreator, adicd intr-un plan
simulat, fird tangente cu ceea
ce preocupd intr-adevir pe oame-
nii cérora li se adreseazd — si
dacd acegtia regisesc in film ezpe-
rienfa lor, cotidianul firesc al vie-
tii lor, daca li se transmite senza-
tia unei atari regdsiri, a unei iden-
tificari. Altfel spus, este intere-
sant acum de a discuta asupra
condifiilor in care se realizeazd
continutul.

Dar, pentru a fi rodnicd, pen-
tru a fi mereu la obiectul ei, in
actualitatea ei afectivd intemeiatd
pe examenul concret al realita-
tilor, atare discutie nu poate
neglija ceea ce am numit condifia
de realizare a continutului, asa-
dar gradul de verosimilitate, ade-
varul psihologic al situatiilor §i

lor®, coi ar,
altfel riscim — cel putin deocam-

https:

datd, cu aplicatie indeosebi la
temele actualititii — si vorbim
in gol, facind inutile, sterpe specu-
latii, emfatice divagatii in jurul
»problemei* ridicate de cutare
sau de cutare film, simpozioane
netangente la substanta vie a fil-
mului. Pentru ci e cazul, mai
intii, de a verifica misura de con-
sistentd gi adincime a tipurilor,
situagiilor, dialogurilor §i de a
stabili daci ele autorizeazi intr-a~
devir — prin autenticitate gi for-
{4 generalizatoare, prin gradul
lor de tipicitate, de corespondentd
cu tendintele vietii — desprinde-
rea din cadrul concret al operei,
punerea intre paranteze a aspec-
telor prea particulare, prea speci-
fice, intr-un cuvint daca ele ingi-
duie incredingarea ci trdiesc gi
in afara filmului si ne pot oarecum
desprinde de film, pot continua
sd duci in afara sa o existentd
autonoma. Cit timp aceastd via-
bilitate n-a fost demonstratd, dis-
cutia in jurul cazului, ca atare, a
lectiei de viatd ce se degaji etc.
ramine de prisos. Ca situajia dra-
matici si emane oarecum de la
sine invdtiminte gi solutii in pla-
nul vietii reale, ea' trebuie mai
intii si fie convingitoare, si fie
autenticd, si excludd orice impre-
sie de artificiu, de simulare a
incordarii, de lucru confectionat.
Filmul La virsta dragostei, rea-
lizat de Francisc Munteanu, se
urmireste cu destul interes §i nu
e lipsit de poezie, nici de o anu-
mitd ambiantd contemporand pe
care scriitorul a gtiut sd o comu-
nice Tl unora din cirtile sale.
Filmul are meritul de a fi incercat
si abordeze situatii de viatd mai
dificile. Cuplul tinerilor indri-
gostiti e bine realizat, contri-
buind la aceasta si jocul degajat,
spontan, al celor doi interpreti
principali. Totugi suportul sidu dra-
matic este neconsistent. Existd
o disproportie intre faptul drama-
tic gi gesticulagia care-1 insoteste,
existd fn multe momente o incor-
dare artificiald a ,conflictului®,
Mult mai bun, sub toate aspec-
tele, si in primul rind sub acela
care ne preocupd aici — al auten-
ticitatii ambiantei si conflictului
dezbatut — mi s-a parut Partea
ta de vind (scenariul: Petre Silcu-
deanu gi Francisc Munteanu, regiaz
Mircea Muresan). Filmul benefi-
ciaza de o prezentd regizorald bine
marcatd §i de un interpret princi-
pal aproape stralucit prin farmec
personal si firescul participarii —
actorul Papaiani, care izbutegte si
dea pregnantd si vibratie plind
de sinceritate tindrului erou al
filmului~- Mihai Brad si s3-l anga-
jeze in viata de fiecare zi a san-
tierului pe care se intimplid actiu-
nea, si facd verosimile modifici-
rile intervenite in constiinia sa.
Prima parte a filmului place
aproape fara rezerve; de aici incolo
incep sd@ se succeadd momente
deajuns de arbitrar legate si care
par uneori confectionate, adidugate
pentru a spori tensiunea dramatica.
Nu e foarte limpede nici formularea
patetic-dramaticd din titlul fil-
mului — §i care corespunde unyi
intreg sector al sau la fel de lipsit
de claritate, de unitate in drama-
tismul intentionat. Istoria cu
copilul care fuge de destinul ce
i-1 pregiteste viitorul tatd adoptiv
si se refugiaza in bratele generoase
ale lui Mihai Brad, ca pentru a
dovedi cd acesta nu e un om riu,
nu el e hotul etc., din moment ce
copiii — cu instinctul lor, vezi
bine — i-au intuit fondul sufle-
tesc §i se simt grozav de bine in
dgia §i sub p tia lui —
este partea cea mai slabad a fil-
mului, nu o parte dramaticd (asa

Continuare in pag. 2
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continut nou hﬁ«o lo‘rﬂ:l n:'uwe:‘r&ll;
unziitoare e yeol perso;
:ﬂllm‘l n:::eu'v Firk stridania de

e T e e 1o
0 of gl-ar oatia unele

din tiimele m’um um vechlite

m h e llllﬂ peliculs

lor
at & se usea (’ vallnx.m?:l
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nm clneaptl hl oceldent au
—la nel,

tortll,
‘u“ l:ol"t, ;: ‘n'ungalt un :lmht ertl, ur

ivite poate In mod ntan — au l
1a realizarea unor filme, amorfe sau
mal nzln conslstente ea Sub cupola
alhas Cinei oameni la drum

n-au ajun 13 ‘o platour! (Noapta
de revellon §1 altele).

Tezele privind rea miraculoasd &
.ulntulnl de filmare in mli *

) 1tasil de s
n n neces a aves
-n lmlﬂlld lt‘lu 1a punct In
clipa fnceperll nul 1 1-a dus pe

Mircea Siucan la o cmrlolﬁ nereugltd
pe cm o regretdim cu totil (Tirmul
n-are sfirsit

01

terelor”. ol Infelegere
caracterel resupune o
’ “n!ll&li mnlcl
corare

tre, o Imlo gifire. an
mal temelnicd m eonhnponul
aloroase opere ale tarilor

od de a povesti mx
Tual, ll‘hl'l’lnllnM '? lui 1 clr.l lo
ului pe care- n
‘“ll:llq dezvaluind ntregul uni

e s nu IOI
privinta come n\ll dintre
1 mnl bine lnlon'lonatl eologl lll
studiou se exprima
zile: ,Ce dracu lmm cu -uwl-l
i mlf'rl ml;:ul ocup de :onelh.:
u cep, pe urmé al num
1 'm‘ilh foarte adevirat. Al

zhaterl In m
mnlel alttel, InhAl drept bune num:
pirerile unor critiel, probabil e multd
vreme nu ag {1 Indriznit sd mi apropii
de ecomedie. Din an !.l ln, sau micar
1a dol ani o .&:u
regretim din nou lnulll nia unor
comed1i nmthll. Insé nu renuntim
84 acceptim chiar sd
introducem in oaulllu! art] me scenarll
care, In mod cert, nu am comedil
vnlouln.

n ulorhl ml

ung metraj. ’l‘l:nnd seama de necesita-
o 8

ale trebule

oxp lorate mu ciile, dar calea cen
1 siguri este acees & anor
mntm M mﬁl l’lllllllv B

in hhmlﬂn ll lll c elt g In prac-

tlod, 1 multd inl
e L e g 5 srkr
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»Dintre toate filmele
noastrede in-Aplnnc con-
temporani, fost pne-
tenul meu are cea mai

larga due!mhn proble-

maticd“ (in afie
Flavia Buref u ictor
Rebengiuc).
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In filmul La virsta
dragostei a fost remarcat
,.' ul degajat, spontan

celor doi interprefi
pnnc ali“ (Ana Szeles
$i u Baranga).

,Istoria cu copilul care
fuge de destinul ce i-l
pregiteste viitorul tatd
adophv... este partea cea
mai slaba a filmului
Partea ta de vini.

Continuare din pag. 1

cum s-a intentionat), ci evident
melodramatici. In ansamblul siu
(cu toate ci unele peripetii au un
aer confectionat) filmul rezisti cu
bine examenului, are structurd
cinematografica.

A fost prietenul meu (scenariul:
Dumitru Carabat §i Mircea Mohor,
regia: Andrei Blaier), are din toate
filmele noastre de inspiragie con-
temporand, cea mai largd deschide-
re problematica, aceasta in primul
rind datoritd calitdtilor scenariu-
lui. O intreagi retea de raporturi
umane — in genere bine conduse —
se leagd treptat sub ochii nostri
pentru a sublinia complexitatea
realitdtii insdsi, problematica i re-
sorturile etice superioare ale vietii
socialiste. Filmul nue lips
de vicii, uneori destul de stin
toare. Interesul dramatic e uneori
primejduit aici de o itd
artificialitate a ambiantei, de lipsa
de autenticitate a unor situatii
(palma aplicatdi — intr-un me-
ment gindit ca fiind culminant —
de bitrinul Nea Matei, tin
doctor, pentru ci ace
sd meargd la intilnirea «
cireia ii spusese totusi ci o
te; prea marea insistentd
soadele cu cerul instelat si « -
ta proiectatd intr-acolo s.a.m.d,
Toate acestea ar fi putu
tate dacd regizorul
concepfie artisticd mai f i, un
sim{ al autenticitigii
pronuntat, mai mult
in alegerea §i educ
tilor. Insusirile foarte evi
scenariului ar fi merita trata-
ment mai bun. $i aga insd filmul
se mentine in zona de sus a realizi-
rilor noastre cinemat
teme contemporane.

Obiectiile care se pot aduce
unora din filmele
cred, situate mai
perspec!né masura
citate a situagiilor dramatice sau
prezentate numai ca fiind drama-
tice, dar intr-un fel prea putin con-
vingitor. Filmele mai recente meri-

té sa fie privite In deosebi din acest
unghi al viabilitagii lor, pentru a
descoperi aspectele izbutite dar
i lucrurile false, insugirile si defi-
cientele de un ordin mai general.

Lucian RAICU
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Pledoarie
pentru
un

poem
cinematografic

de Veronica PORUMBACU




Dt -a lungul anilor, Studioul ,Sahia“ ne-a da-
ruit, caleidoscopic, frinturi din viata Deltei.
Il mai revad pe Mihail Sadoveanu, strabatind
padurea de trestii, trecind printre plauri, imi
amintesc ,Noptile Deltei in mijlocul vegetatiei
luxuriante, de inceput de lume, pe care o despici
tractoarele, imaginile din ,Delta necunoscutd* —
toate, strofe ale unui poem cinematografic care
agteaptd sa fie scris. In primul rind, ,Dunirea
noastrd®: filmul ar fi, dacd vreti, o sintezd plastica
a patriei. E calea care strdbate cfmpia Banatului,
taie Porgile de Fier ce ingiduie — o datd cu con-
templarea frumusetilor naturii fierdstruite de mii
de ani, formularea viselor celor mai indriznete,
dar gi mai apropiate de infaptuire: prefacerea valu-
rilor de apd in unde de energie. E calea ce-ti evoca
la picioarele podului lui Traian, nasterea acestui
popor; fluviul pe malul cdruia s-au ridicat in
vechile oboare de grine, porturile moderne cu
noi gantiere navale, ca Oltenita, fluviul care nu des-
parte popoarele, ci le leagi prin Podul Prieteniei;
este fluviul cu varsarea cea mai grandioasd, un
Nil european cu bratele desparite §i 1ar impreunate,
inchizind in imbratisare baljile asemandtoare padu-
rilor virgine. Flu\lul cu porturi industriale, exem-
plificind ,,pe viu“ si arhitectura §i viata socialista,
in preajma desisurilor unde se pierdeau o data chi-

nuitele drumuri ale lui Codin. E fluviul care adund
—direct sau prin afluenti — toate apele patriei,
murmurul tuturor péadurilor, imaginile tuturor
tinuturilor, amintirile oragelor, muzica gesurilor.
Fluviul care fmpleteste istoria vechilor suferinte
cu cintecul muncii libere, apa in care se oglindesc,
fata in fatd, cei mai batrini munti ai $arii — mun-
tii Dobrogei — si cele mai tinere combinate care
valorificd stuful Deltei. E o lungid retea de cii
navale traversate de vapoarele tuturor popoarelor,
un drum al prieteniei care ar oferi ,,materia bruta",
unui documentar artistic de lung metraj, poate
chiar a unei coproductii a studiourilor din tarile
traversate de Dundre...Un film de dimensiuni
bogziene, un film care — chiar mentinindu-se in
cadrul Duni#rii rominesti—ar fi totugi o proiectie
a istoriei noastre pe fundalul european, un prilej
de meditatie punctatd in comentariu, la rostul
acestui popor incercat, in viata continentului.
Darnic prilej pentru scenarist, poemul plastic ar
necesita un fluviu muzical §i ar ingddui un comen-
tariu, pe cit de concentrat, pe atit de incandes-
cent. Placut §i instructiv pentru publicul nostru,
ca si pentru cel de peste hotare, el ar aduce in lume
un mesaj al frumusetilor rominegti §i al spiritu-
lui de calda m;r-llgere §i prietenie ce insufleteste
poporul. 1l asteptam!

Florina Luican in primul ei film Un suris in plink vari.
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asiune pmtrn a nrnl wearul eomediel*
in loc. s-. Sergiu Fired-
;:n 8l Toarte mnlyl ! putea contri-
ul eu priceperea gl .lutnl lor la for-

marea comediel einematogratice romi-
negtl. Colegul nostru, « Mazilu, ne
promite de dol anl o comedlie care s-a
osrlt la )l.,hll 80. Cred ed in Studloul
jucuregti* existd — din acest punct de
Vedere — o Ielentd de organizare.
Poate cd, Inainte de toate, ar trebul
elucidatd importanta genului. In .I
dollea rmd, protilats o m)l de ore a
r comedie, care — In primul an
nel puto nn singur lung metraj si mnl
seurt metraj, dar in

cul.rnl

de creafle pmplu comediel, unde sd
se valorifice eu timpul tot ceea co esto
specitic genulul, de la anecdota eu
has, pind la comedia filozofied. Nu se
po-u lpnno al poporul nostru nu are
umor, ‘ actorl de comedle,
“&ll“ l““ il 8 guste comedia. Dim-

Disculile de pind acum s-au mal refe-
it 1a ecranizirl, la ,fiimele mari* cu
eare 8! um htorl pn"lleulnl. Poate cit
Eugen , dacd ar serle astdzl gin-
durile ulo prlvlnd unnlllriln, !npl
ee a parcurs un fndelu drum d¢
transpunere pe ecran al .Soeelei Nordu.
lui“, nu ar susjine acelagl lucru ca in
numérul 7 din 1968 al nvllhl »Clnema*,
Din eapitolul romanulul care va sta Ia
baza filmulul, el a pdstrat doar unele
intentl] — au fost coneceputi din nou
eroli, au fost lerllo nol situatii — gl e
p\mn probabil ¢d miear o singura repli-
ci din scenariu este identicd cu vreuna
din roman. In orice cas, drumul stri-
bitut de Titus Popovici In ecranizarea

“ este elocvent #ens.

fm mnlt, acelasl ’l‘lhu Popovlel afirma

discutle e -n fost mult mal greun

ll urlnluu durea spinzuragiior*

deelt daci ar ll lel‘ll un nou scenariu

— date fiind, pe de o parte, larga popu-

laritate a o:orol, lar pe de altd r-ru,
o a rellefa acele ide

pot avi aol undi rezonantd ln eontcm-

poraneitate. Totul a trebuit elabo;

nou de 1a primul la ultimul ring

Existd gl alte exemple In munca stn-
dloulul ,Bueuresti“ ecare confirmi
nicl In privinta ecranizdrilor lnemrlle
nu sint atit de simple. Marin Preda si

lu Tudoran au lucrat in ultimul
n la ecranizarea romanului ,,Rl-?l
tarn“ .I respectiv ,,Duniirea revirs:

a, in urma unel munel sinecere,
pnlonlh. iuyl mnm vuhnu, -i
se afle abia la Incoput de drum.
nele nu gi-au gisit In scenarii expruln
ces mll reprezentativi.

rmit eiteva concluzil. E bine
Y nvlln »Cinema“ a initiat amlntl
e

unor lorllnrl Intre re L]
Pentru umlunlml pnllmelor, pen-
tru determinares unor misurl concrete
—spatiul acestel reviste, menité s infor-
meu ln nlmul rind marele public,fiind

pentru dezbaterl teoretice
(lael exlltl in toate intervengiile peri-
colul de a i lupolrl)lehlllzu ‘n})m:I ‘:o
.enu’lm lemele) — ered eit inaintea
orl mésuri administrative, atit
Un! nnol Surlllorllor — Sectia de dra-
mmurglu cinematograticd — oit 51 Aso-
clatia Cineagtilor trebule si& organizeze
o tnmnln in care si se discute proble-

e

5‘

intreb ce ne-ar impledica s-o facem.

In stirgit, trebule ltlmullﬂ ublicarea
mal multor luerdrl de specialitate —
traduse gl originale — cunoscut fiind
faptul el teoria filmului este astizi
unul din sectoarele cele mal importante
in lupta ldeologied.

conttictul
care s razbund.

de Dorel DORIAN

Nn nlu dnl toatd lumea are foarte

te* — oum se alirma, nu
fird lr.nlo, ﬂnr-mu din interventii —
niel ufla se desfdgoard sau
Nlaae ,,exnohnt“ Prin insesi datele el,

Continuare in pag. 4
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confruntarea, mal mault
sau mai n dramatiod
n-

::Fr'u; ou lun i ,,lml-
¢“, nu-gi

T hv{”n[{ ok
M 1 speciacul "‘l"

mln, m e

nlo unul punct
comun... S& nu ne
unl... Dimpotrivi:
1za) Lzirilor

Part| 1 ecran!
nu vor mal putea "loh pentru orice
ecranizare (poate niel

|l vor comsidera luerarea literard (s
rim), lur en un pmm de ,lnm.

Il depozit de eon-
..

firmaro a viabilitagil l tom:
nlnro s m

a nu n ml
‘oﬁ mulom -rtl'tln
-ml eriir lo]n existente §l nu va
mal exista nlcl ris: cnl abordirii unor

teme devenite intre ti)
| Annmolo. du‘l cum se vede, ar eom-
| penibllul unel anumite eomodi-

I ﬂn lcrlucrlea.tl

Adeptll scenariilor originale, pledind
pentra o Intoarcere s; ?.‘:u (adied, din
mnon, spre actualitate) |I utf lengl

de minusurile existent
reflectarea pe leﬂinm‘!ﬂﬂl noas-
re nol, losl-llllo, vor refuza pe viltor

Pentru od, I ultimi mn-m. tofi
participantli 1a aceastd discufle par
t oonvln'l, ul puyln Mnclc, cd actus
:.l 7 rezidd doar in sursa
ul  de Iuplnu viata noastrd de
azl, niel hﬁlum. actiunil In ceea ce
namim ogtri“, el In capacitatea
sa omoﬂonll, veridied g1 — de ce nu?
| — tilozoficd, de. a raspunde nlnlomn-
or stringente, reale, majore, cta-
| torului de azi. (81 )om de nlcl gl insa-
i s :' Jis. mreduottt 4
e unele pros nml leclarat
1 irate din actualitate (,Lumind de
ulie, clnel oameni la drum* m.).
Dar dacd toate aceste lueruri,
cum se declard, nu mal sint noi penm
nlmnl 81 ne ,.thu incd din prima szl
a apiTitiel celel patra generafll*
(n uﬂmlmlor). "d‘a unde ﬂmnh'
llnl acoste! cupli vor mlh.
pufin in Inten lo, mnl multe scenn-
rﬂ ul‘hnlo, lndle 08 denumite de
Sl unde certitudinea, mal ales

lo de vervi sl col te!
rlllpltopsntru susfinerea l.lll nulll’. n“
wepecllicului® celel de-a saptea arte vor
ridiea valoarea gi ullhm.. [ m. oo
poate sau nu poate fi
nltnlo totugl baza filme) or — mnrmn
Radu Cos: seria ln interventia sa
despre neces a ru film o unui
unmt vll, ncm!j ooll, eu realitatea
noastrd soclallstd (,a unor filme care
sil-§1 propund si lpnnl mai mult des)
zlua de azl..*); tu suoulanu
invita gl el nuwl&n refl
§l prin intermediul uluf sé lllﬂlllll-
ru——n itatea mennlnzmm, ime-
latd; H. Rohan )luh im
care s& Infd Aflgeze s) nunl efortul
paslonant al :nuor de eo;

sau lumrlnnl lur trebule

mlun
mal intll 58 descol asci) gl
8il recreeze (tot at! l{:e mnvl-ﬁtor) aces

confruntare pasionantd de dutlne. acel
simbure de confllct In stare !flr!l.
organic tot ceea ce vlm l-. oferit
soriitorului oa experientd umani.
antlelpind 1
interventiel, nu constd insé in neeluci-
darea nu gtiu edror probleme foarte
savante d. teorle... (l lGIﬂl nc dove~
progitisl d putut

degte mal

crede); gl niol in numnnnhm vlttﬂ .
Tiecare dl artieipant

‘0:‘- de v .ﬁ: pentru o lulnl lo u‘ﬁ.).

in care, dep:
} consemnaren momleulel de fapte
Continuare in pag. §
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CACIULITA €U C1UC ROS

Constantin Popesca, uuair din veteranii desenuluf
animat rominese, in virsti de 75 de ani, a realizat
pind acum 26 de filme in acest gen (8 in regle
proprie). Dintre cele mal izbutite amintim: Hoafa
de la circ, Purcelugul in excursie i Rdfoiul Mac-
Mac.

Ultimul s#u tilm, terminat la Inceputul acestui
an, se Intituleazd Cdciulifa cu ciuc rosu. Flimul
fmbini desenul animat cu elemento caracteristice
filmulul eu actorl.

COTIDIENE

Olimp Vérdgteanu a terminat recent
e, un nou desen animat. Personajele
prineipal

ale filmului sint doi fineri cisitoritl.
Casnicia lor se destigoard perfect pind in clipa
in eare, un buchet de flori trimis de un destinatar
necunoseut se transforma fn... marul discordiel.

Filmul imbind elemente de satird eu umornl liric
cu care Olimp Vir: anu ne-a obignuit din filmele

sale anterioare (Vo tul, Cearta gi altele).
DESPRE FLORI
Regizorul . Ghigort luereazi fn prezent, dupi
secvenfele unui alt desen
: un om si o tloare. Cuplul
constituie un leit-motiv al fil-

. Rezervind regizorulul Gopo cos-
, seenaristul Ton Popescu fisi pla-
Intr-un cadru domestic.




Demult (rectificim: nu
preademult...)in C!mgulung-
ul Muscelulul, scolarul Musa-

escu Tudor se intilnea pe
ulitele ordselului provincial,
cu bitrinul flagnetar din a
cdrul cutie miraculoasid se
revirsa ,Titanic vals‘, me-
lodie ,sfigietoare” de o blinda
naivitate, cuenﬂcute 0cd.
Ln baluri, .

pe_finttii juni primi al ecra-
nuluf iar tragediile ,veacului

far:
de Dbilciul bizar al politicia-
nismului. In orasul de munte
in care Caragiale plasase a¢
tiunea ,Scrisorii“ sale, cal
venc lmul opera mulv. tip:
:estlll se precipitau dupa pos-
ur

Agamitd Dandanache Isi ofe-
reau petreceri cu tuicd bi-
trind gi cu... ,Titanic vals“.
Imaginea grandioasei catas-
trofe a pachebotului naufra-
fat avea darul de a Imbu-
fora obrajii doamnelor orasu-
ui, molesite subit de emo-
ul »artistice, ori, dimpotri-
S wvibrind* — masive —
ol apellnd la flacoanele cu
saruri.
al tirziu, pe linia celor
mai bune tradml ale satirei
ca.ragmleqtl Tudor Musatescu
a creat cu piesa ,Titanic
vals* unul dintre cele mai
valoroase texte ale drama-
turgiel rominesti dintre cele
doud rizboale. Verva scinte-

capacititi

a epocii, de ,conservare“ a
timpului, au impus ,Titanic
vals" atentiei (81 pretuirii)
fubitorilor de teatru.

Era nedrept ca acest scrii-
tor deosebit de dotat sa nu
fie solicitat si scrie pentru
film. Sperdm c# acest inceput
de colaborare va aduce stu-
diourilor noastre scenariul
mult visat: o comedie savu-
roasd, tonicd §i original
Pentru inceput, Tudor Mus:
tescu semneazd alituri de re-
glzorul Paul Cilinescu sce-
nariul literar al filmulul rea-
lizat dupd ,Titanic vals®, fil
pentru a ciruf turnare s-a
apelat la tehnicieni de mare
prestigiu: imaginea: $tefan

Ilorualh scenografia: Stefan
sunetul: Victor Can-
luman. machiajul:
chiva Coman; director de
film: Nicolae Codrescu. In
mare parte ac!orl de teatru
— ca §i la alte filme — fatd
1lsta interpretilor principali:
Grigore Vasiliu-Birlic (Spi-

Paras-

i (G
Fulda (Chlrlachlta),
Gheorghiu- Musatescu (D
Ion Lucian (Nercea),

Fintegteanu (Primarul) si
Florin Scdrlatescu (Procopiu).

*

»Am un amor de tot:
deauna pentru comedie —
ne-a declarat regizorul Paul
Calinescu. ,Titanic vals“ m-a
atras In chip deosebit dar,
pentru a clta oard o spun?
— mi-am dorit in primul
rind, un subiect contempo-
ran. Din picate, despre co-
medie se vorbeste prea

O scend ,de familie” cu Silvia Fulda, Kitty Gheor

ghiu-Mugatescu $i Dinu Lucian (foto M.

atargiu)

cu poze de vedete pe pereti

$i cu carpet:

“ a sosit ora destainuirilor...

(Mitzura Arghezi gi Coca Andronescu)

mult, se teoretizeazd exceslv
sl se face prea putin.

suficient si ai la dlspozme
un text literar de succes. A
trebuit, decupind, si rezolv
unele spatii statice ale piesei,

sd recurg la situatii si perso-_

naje noi care si con
la reliefarea cu mal

prin efecte de montaj
spectaculoase taiet:
foarfecd, prin suspens
tuite. Comedia imple
disciplini, o organiza
cisd a episoadelor. EV
puteam ,ciopir{i“piesaj
gindu-i numai unele
scrise special, dar an
siderat ci trebule s r
pesc intr-o retortd noud lu-
mea de imagini a operei lui
Musatescu.*

In convorbirea avuti cu
Paul Cilinescu am abordat
si problema ,stilului Caragia-

le“ si misura in care acest
stil va fi utilizat in ,Titanic
vals“. Potrivit conceptliei re-
gizorului, comediile lui Ca-
ragiale au o constructie nu-
mai a lor, wunicd, un umor
de conventie, metaforic, jon-
1 cu date concrete

1 ,.parodlate“

e tImP istoricd, o-
sl st gmntlzatA de

e, nu coincide cu
care trulesc eroii

Evldent se urmireste rea-
lizarea a ceva nou, se In-
cearcd .fixarea* pe peliculd
a unei plese pline de efer-
vescentd, de culoare si spirit.
Riamline de vizut In ce ma-

nic mh va justifica

nd de fa-
Papd* :plrache (Gr.
\ls\lhl-BlﬂlCl citeste ,Uni-
versul® Insotindu-si lectura
de clitindri din Ca? sl ti-
mide lmenuﬂ a uite,
"le...”). Miza-! Sarmlsege-
oca Andronescu) e
Intilnire. In usd
apare Gena (Mitzura Arghe-
2i) care — In afari de rol
i se adreseazd lui Spirache-
Birlic:
— Ce tatic simpatic am!
Tiaticul: (privire peste
»Universul®
— Eu totdeauna am fost
un barbat bine! Nene Cili-
nica (regizorul), n-ar fi bine
ca In momentul in care..
$i asa, Intre-o atmosferd
cu adevirat familiard, se co-
menteazd scene, se cautd
idel, se apeleazi la amintiri
si ,Titanicul® navigheazi

spre ecran
Gh. TOMOZEI




SGENARIUL

Maurice Ronet Lena
Skerla in Focul fatidic.

incotro se indreaptd

A existat totugi, in ultimii ani, un reviriment
in cinematografia francezd? Incontestabil ca
da. Majoritatea criticilor occidentali imparta-
§es¢ opinia ci ,noul val“ a dat X
nu de gratie, cel puin ameti
mod de a face filme rutinier,
péirea ci produsele brevetate in
perturbdri sufletegti, tratate int:
sileiu, se vor revirsa la nesf!
cinematografelor franceze. Se
manierism al viziunii i al expu
extenuate i previzibiie. O pla
z& se intindea ca o cangrena pe
cu primii reprezentanti ai 1
gistrat o surprizd de o
tiv. Tineri anonimi, fi
rilor de vaz#, luerind ¢
beneficiind de un buge: m, pe
in afara celor scontate de efect, au realizat opere
mai ,rentabile decit cele pregitite cu intreg
arsenalul gtiut. S-a ivit o sursi de primenire
a filmului, de stimulare a ciutirilor reale ar-
tistice, a sincerititii de expresie — altadatd
prohibite de despotismul producaterilor si al
distribuitorilor. Pe neagteptate s-a vazut cit
de compromisa este nu numai arta confecionata,
bulevardiera pidi a lui Delannoy, Verneuil,
Decoin, dar §i inertia, lipsa de relief, corecti-
tudinea uniformizant a unor regizori marcanti
de genul lui Clouzot sau Cayatte.

Dupi cele dintfi semne de afirmare ale ,no
lui val“, cu o orientare sociald promijatoare,
cu o ndzuinti onestd de a sfida conventionalis-
mul burghez, s-au produs, pe parcurs, numeroase
replieri, abandonuri, compromisuri degradante.
Multe figdduinte ficute cu ocazia debuturilor
nu s-au indeplinit, multe pronosticuri risuni-
toare au fost dezmingite. Nimeni nu poate
tigidui insd persistenta si unor tendinte
pozitive, care au permis cristalizarea citorva
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personalitdgi, indiferent daci ele se int
pe deplin sau numai in parte denumirii g
de_,noul val®.

o ‘eajd — despre ne
naziste), regizorul francez a creat in 1959 fil-
mul de lung metraj Hirogima, dragostea mea,
care a inscris o datd in istoria cinematografiei
franceze. Interesul filmului rezidd nu numai
in ineditul investigatiei: autorul concentreazi
toatd naratiunea in dialogul a doud personaje,
pastrate permanent in primul plan gi se pre-
ocupd de zonele difuze, socotite odinioard inacce:
sibile peliculei, ale memoriei, ale dialecticii
uitdrii gi amintirii, ale duratei psihologice,
striduindu-se si giseascd echivalente cinemato-
grafice pentru transpunerea stirilor de con-
gtiingd. Geea ce merita o atenfie deosebitd este
sensul ideologic, artistic pe care-1 capitd sondi-
rile in necunoscutul sufletesc. Resnais demon-
teazd anecdotica stereotipd ca sii-i atribuie,
din altd perspectiva, intelesuri superioare. O
actritd francezd, sositd cu o echipi de filmare la
Hirogima, se indrigosteste subit de un japo-
nez i priveste, dupa atifia ani de la trecerea
rézboiului, ororile provocate de bomba atomica.
Nu e o confruntare oarecare; ea are caracter
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de goc. Parcd o noud explozie dezintegreazi
de astd datd vechea personalitate a eroinei.
Pentru intiia oard, in efortul de regrupare sufle-
teascdi, femeia se incumetd sd stripungi, re-
trospectiv, negurile trecutului, s# arunce o
privire lucidd asupra suferingelor trdite. Reve-
lagia se petrece sub tensiunea dragostei (o dra-
goste ca o inifiere, niscutd din intelegerea du-
rerii gi a datoriei) i implicd necontenit ideea
de gravitate, de raspundere. Solemn gi tenace
stiruie Resnais asupra necesititii de a se accepta
la un moment dat in viatd sfirimarea plato-
gelor, pentru o reevaluare sincerd a drumului
strabatut, pentru cunoagterea adevarului. Des-
cifrim in multe filme contemporane
acestei chemdiri spre autoanaliza

lumina marilor responsabilitdfi care

i lipsei

lor. Pe Resnais se pare cd-l incintd prea mult
metoda ,arderii urmelor”, a saradei psiholo-
gice, a derutdrii celor care vor sd descifreze
mesajul inclus in fabuld. Ceea ce reprezintd o
orientare inacceptabild. In ultima sa reali-
zare, Muriel, existd insd un episod care se
referd la atrocitagile din Algeria in timpul
ocupatiei franceze. intrebat asupra sensurilor
filmului, regizorul a subliniat ¢i un resort
esential constd in ura fatd de violentd, o vio-
lentd implicatd chiar in actele cotidiene. El
a recunoscut cd, in parte, Muriel e axat pe
problemele atitudinii franceze fata de razboiul
din Algeria (,unul din aspectele foarte importan-
te'). De altfel, ca o justificare a extensiunii
realismului, Resnais afirm#, fn numele creato-
rilor filmului, ci ,,noi am fost sensibili la dife-
rite unde care agitd astdsi lumea contemporana*.
E o destdinuire prefioasi §i sd sperdm conclu-
dentd pentru viitoarele productii ale unui re-
gizor extrem de inzestrat. In filmele lui Res-

pacate, incifrarea ei. Din ,cosm

fis define un rol covirgitor as
sonor: asociatiile vizuale, simet!
si a fizionomiilor, arhitectura I

td din unghiuri diferite) ete.
# savant conceputd nu presup
Wha transparenta ideii, ci mai ¢

Resnais descinde i valorosul film g
Colpi Absentd indelungatd, care

acut-o cunoscuta pe Agnés Var-
léo de lt:dln 7. Scenad de lu-

care regisim efortul
buri ale uitérii, in sco-
 om mutilat sufletegte de
hatie spre procese complicate
pind si in Tarcul lui Armand
entiazi prin puternica in-
8ticei, prin violenta ripos-
azist fatd de om.
explorarile tinerilor regi-
a releva filmele de o fac-
8 dpcumentard, de o inspirafie
mai spontan#, fiu pudici si gravi ca la Res-
nais, dind chiar o impresie de improvizatie
si paradox. Dupd citeva incercdri calificate
contradictoriu de cronicarii cinematografici
(Cu rdsuflarea tdiatd, Micul soldat, O femeie este
o femeie), Jean-Luc Godard obtine cu A-fi trdi
viafa cel mai bun film al sau, Istorisind intim-
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pléri\ din existenta unei prostituate, Godard
aratd motivele sociale ale decaderii femeii gi
marcheazd cu o severitate de cronicar etapele

‘unei tragedii. Citeva secvente sint construite

chiar in maniera documentarului (date statis-
tice si clinice) din care reiese implacabil carac-
terul industrial al prostitufiei, normele ipo-
crite §i ,productive® pe care le-a instituit bur-
ghezia spre a folosi la maximum situatia in-
gratd a femeii. Pe Godard il seduce insd mai
mult asocierea pe care o stabilegte cu marti-
rajul Ioanei d’Arc gi insistenfa asupra demni-
tatii, aproape incongtiente a eroinei sale, in
trecerea prin josnicie. Intrebarea finald a fetei:
sce vind am eu?“ la care se rdspunde prin
focuri de revolver, mortale, di dintr-odatd
dimensiunea zguduitoare a tragediei.

impiargit in doudsprezece tablouri, filmul
n-are aparent rigoare, traversarile, salturile
sint brugte si dezinvolte. Despre Godard s-a
spus ci are o stingéicie premeditatd, care da
senzatia de prospetime, de noutate. Se simte
placerea regizorului de a ,reinventa“ cinema-
tograful, de a relua totul de la zero. Dinadins
este sfidatd sintaxa narativd consacratd: uneori
figurile sint viizute din spate, un profil il ascun-
de total pe celilalt, minute in §ir sint rezervate
intocmirii unei scrisori. Sint intercalate, in
expunerea faptelor, imagini din filmul lui
Dreyer despre Ioana d'Are, o dizertagie asupra
amorului, prezentatd chiar de autorul ei, un
filozof, un text din Edgar Poe, declamat.
Interferentele nu sint insd arbitrare, ele expri-
mi o doringd de dedramatizare, brechtiand, nu
rdstoarni, in ultim# instantd, traditiile vala-
bile §i au adesea o motivare de conginut.
Bunioara textul din Poe despre portretul
oval e o mairturisire §i o prevestire a regizo-
rului cd, dupd ce el a absorbit viata din
modelul inspiratiei, ca gi pictorul tabloului
celebru, fata va fi hirazitd mortii. Cadrajul
tn care e fixatd mereu eroina, cu liniile
verticale gi orizontale, accentueazi ideea de
prizonierat. Godard posedd o bogatd culturd
cinematografici i un instinct al inovérilor.
Apare insd gi un teribilism al efectelor, osten-
tativ de multe ori. Chiar un neutralism de pro-
venientd estetizantd diminueazd valoarea de-
monstratiei fiindcd riceala, uscdciunea devin
sinonime cu impasibilitatea in prezentarea
unor momente in fond sfigietor de umilitoare
ale eroinei. Godard nu conferd elementului
social relieful cuvenit, fapt care se risfringe
evident asupra substantei filmului.

Mai emotiv, mai poetic, Frangois Truffaut
descrie in Cele patru sute de lovituri o copilirie
ultragiatd. Evocarea are undeva, in subteran,
un caracter de confesiune, cu o notd romantica
tn spiritul lui Jean Vigo. Atmosfera gcolii e
reconstituitd cu autenticitate: murmurul ele-
vilor, rabufnirile de exuberantdi, rigiditatea si
faviseismul criteriilor pedagogice de tip bur-

——

Pentru ecranizarea piesei lui Frangoise Sa-
gan, Castel in Suedia, Vadim a distribuit actori
cunoscuti ca: Brialy, Moni itti,
Jurgens, Jean Louis Trintignant si cinti-
reaja Francoise Hardy, pe care o vedem ala-
turi de regizor.

ghez. Exclamatia de protest social din Cele
patru sute de lovituri n-o mai intilnim lafel
de viguroasd in Tragefi in pianist sau Jules
si Jim, filmele urmatoare ale lui Truffaut,
interesante, dar circumscrise unei anumite
tematici. Printre alte productii ale ,noului
val“ elogiate de cei mai multi cronicari citdm:
Focul fatidic de Louis Malle, Lola de Jacques
Demy, Cléo de la 6 la 7 de Agnés Varda si,
recent, noul film al lui Gordard, Dispreful.

Bilantul nu este insd, in totalitatea lui,
satisficator. Izbitoare sint gi limitele, erorile
comise. De la inceput a fost vizibild o cumplitd
restringere tematicd. Degi au néruit unele
esafodaje pe care se bizuia filmul somnolent
tradigional, reprezentantii wnoului val® n-au
cutezat si treacd anumite hotare. Reveneau
aceleagi drame intime consumate in cadrul
apartamentelor de lux si al cafenelelor unde se
aduna elita intelectualitatii. Zidurile micului
univers sint totusi prea strimte, ca sd per-
mitd o respiratie in voie. Jean-Luc Godard
declara in ,Cahiers du Cinéma®: « Sinceritatea
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exponentilor ,noului val“ constd in aceea cd
ei vorbesc mai degrabd despre ce cunosc decit
8d vorbeascd rdu despre ce nu cunosc sau sd ames-
tece tot ce cunosc. Sd vorbim despre muncitori?
§i ew vreau asta, dar nu-i cunosc indeajuns.»
Pe drept cuvint, in revista , Arts“ un critic
(Roger Boussinot) fi reaminteste lui Godard
de metafora lui Stendhal despre atitudinea
tipicd a fiului de farmacist care sfirgeste prin
a crede cd lumea e alcatuitd dintr-o mulfime
de farmacii

Céci nu e vorba doar de necunoagtere, ci
§i de o ingrijordtoare lipsi de curiozitate, au-
torii complicindu-se in ideea ci se miged intr-
un perimetru ingust, sufocant. De aci o reflec-
tare cu totul incompletd a societdfii franceze
de azi, in coordonatele ei esentiale, cu proble-
mele ei vitale, de aci absenta operelor cu un
suflu grandios, prilejuit de teme mari. Sint
lacune care dau un certificat de incapacitate
intotdeauna penibil pentru un curent care se
pretinde inovator in arti. Dar ,noul val* are
gi alte pdcate capitale.

Anuntate ca o replici la conventional, multe
filme sfirgesc prin a aplatiza formula lor eit
de cit ineditd, creind in locul unei conventii,
alta. Astfel se ajunge la o noui stabilizare a
cligeelor. Cultivarea sexualititii i a mondeni-
tiyii a devenit o sursd de cigtig pentru un regi-
zor lansat cu vilvd, Roger Vadim. Concluziile
descurajante pe care le oferd filmele lui Vadim
sint desprinse chiar de colegii sii de generatie.
Decorul preferat al unor filme de Vadim, Phi-
lippe de Broca, Jacques Doniol-Valeroze sint
garsonierele ultramoderne, in care se aude su-
netul sincopat al magnetofonului, pagii de dans
ai actrifei, sumar invegmintata, gilgiitul conia-
cului. Blazarea unui tineret electrizat doar
de goana vitezei pe autostrdzi §i de perversiu-
nile sexuale este zugraviti cu o binevoitoare
complicitate. Dacd parodia cu verva a filmului
comercial a incetat, asta se explici prin aceea
¢é anticonformismul initial nu mai e solvabil.
in urma primelor filme ,eretice“, unii regizori
tineri au retinut, cu chiu cu vai, atengia pro-
ducétorilor, au intrat in gratiile lor §i se pot
deci acum supune docili ceringelor curente. fm-
preund cu filmul frivol ciruia o ramura a ,no-
ului val” i-a imprimat o indecentd mai apisa-~
td, e cultivat i formalismul decorativ: asocie-
rile bizare, contrastul de lumini $i umbre, in
afara oriciror necesitifi de continut.

Mai agresive sint insd alte forme de readap-
tare la decadentism. Claude Chabrol cigtigase
primul round ecinematografic, cu filmul Fru-
mosul Serge in care exista o incisivitate criticd
impotriva moravurilor claselor guvernante. Mai
tirziu, in celelalte filme, Chabrol s-a amuzat
sd compund pe ecran un fel de eseistici, in
care personajele sint pure abstractiuni, mario-
nete, actiunea, o paraboli esotericd, stilul,
dificil, ininteligibil. Acolo unde exprimarea
criptici disparea, razbateau la suprafatd con-
fidente insolente, un dispret fat de aptitudinile
omului simplu, un cinism desgustitor. La
Chabrol se observd din ce in ce mai pronuntat
deliciile pe care i le procura actiunea de murda-
rire a unor adeviruri elementare. Nici o tra-
vestire nu mai e eficace, decarece conceptia
unor filme s-a vadit a fi de esenta fascisti.
Scenaristul siu nedespértit, Paul Gegauff pro-
clami in ,Express“: ,...inima mea sperd intot-
deauna cd va invinge dreapta. Eu prefer forfa,
inteligenfei. Critica democratd, progresisti
trebuie si adopte o atitudine fermi in fata
acestor manifestari.

Un viciu generalizat al productiei ultimilor
ani caracteristic si filmelor bune este, cum
am subliniat, insuficienta determinare sociali.
Spre deosebire de productiile tinerei generatii
italiene, cele franceze sint mai difuze ca pro-
blematicd, mai periferice in investigatii. Nu
numai e viziunea regizorilor italieni este radi-
calizatd in comparatie cu cea a componentilor
wnoului  val®,” dar insisi metoda de cer-
cetare are un caracter mai cuprinzitor, mai o-
biectivat. Dacd intr-un film de Francesco
Rosi, autorul e interesat de toate detaliile, ur-
miregte o descriere realistd multilaterald, in-
multeste unghiurile de vedere, pastreazi un
ton de impartialitate, aspirdi asadar spre o
perspectivi de istoric, intr-un film de Godard,
aparatul se roteste de pildi in jurul actritei
Anna Karina — excelentid de altfel —  tentat
de o realitate subiectivd, de impresiile gi neli-
nigtile eroinei. Este o deosebire de stil, dar
§i de mentalitate, care defineste orizontul preo-
cupdrilor. Asupra acestor disocieri intre cine-
matografia francezi si italiand vom reveni in
numirul viitor.

S. DAMIAN
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ALAIN RESMAIS §1 PROFUNIIMILE REALULUI

Alaln Resnals crede sineer cd
»adeviratul nou val al cinemato-
gratiel francexe e cel al specta-
torllor” gl de aceea a gisit curajul
§1 forfa si continue o serle de
ciiutirl Interesante Incepute eu
documentarelo ,$i statuile mor®
8l ,Noapte si ceatd“ pind la
tlmele de mare risunet .Hiro-
gima, dragostea mea“, Anul
trecut la Marienbad“ si recentul
wMuriel sau vremea Intoarcerii
Depiigind 1imbajul elnematogrs.
fic tradifional, el impune es o
reprezontare arealulul, nu numal
grafismul imaginil dar si conti-
nutul el. Existd In acest sens o
tillatle sigurd intre conceptia de
serlere cinematograticd a regi-
zorulul francez contemporan si
cea care decurge din munca lui
Eisensteln la ,Potemkin“, Ale-
ksandr Nevski“ gl in deosebi la
»Ivan cel Groaznic“.

La Resnais accentul cade puter-
nie pe reprezentarea exacti a
detallulul real, pe deserieres
documentard a loculul §i a perso-
nejalor, din care fiynesc liniile
de fortd ale operel sale, temele
care-1 sint dragl gl care vizeazd
comportarea omulul modern.
Toate acestea fac din el un cineast
angajat chiar dacid nu rdspunde
intrebirilor care | se pun, chiar
dack se feregte si se considere
un ,autor“. Pentru c¢& — e stint
— numal faptul de a ridiea

it in

conditil bine determinate, in-
seamnii un act de angajare...

in cea mal Importantd creatie
a sa, Muriel, se vorbeste eu
un mare simf{ al rdspunderil
despre un fapt de o gravitate
exceptional practica torturil
de eitre militaril francezi din
Algeria gl traumatismele morale
suferite de tineril soldati eare
au participat la acest rizbol.
Totul in acest tlm concuri la o
reflectare reallsti: decorul, foto-
gratia sl utilizarea culorii, regia
§i indrumarea actorilor gi, evi-
dent, montajul a cirul funetiune
esentiald este sd adune Intr-o
viziune artistics uniecd, plind de
fortd, elementele disparate ale
realulul.

Cu aceastd remarcd am inceput
convorbirea mea cu Alain Res-
nals, destinatd revistel ,Cinema*.
R.— Am fincercat, iml spune el,
o reflectare oit mal profundd a
realltdfll. Tinind seama ecd acti-
unea se situeazi, cu aproximatie,

Imagine din filmul
,,Muriel“

https://biblioteca-dig

in primele zile ale lunli nofem-
brie 1962, ar f1 fost anormal ca
riizholul din Alger lipseascd,
mal ales cd atunel s-au petrecut
evenimente care au zguduit sl vor
zgudul incd multd vreme Franta.
Un scenariu despre contempora-
neltate se nagte intotdeauna din
care ne

De aceea ml se pare cd Muriel
nu este un film de ,intentii“ el
de _preocupdri“.

1. — Ce intelegeti mai exact prin
sceasta?

B.— Un film trebule si fle un
fel de somerie de alarmi care
si-1 ajute pe oameni si observe
mal bine viata din jurul lor;
care nu le sduce Intotdeauna
solutille pe careel ar 1 in dreptsi
le saytepte, dar care 1l forfeazd
si-gl ascutd privirea... Am urmi-
rit In Muriel un fel de criticd
& umel _ecivilizatil a ferieirii“.
Societatea noastrd este astizi
pradi unor transformiri latente.
Mie ml se pare Interesant sd-i
ardt nu atlt pe _transformatorl®,
el pe cel care opun rezistentd
transformirilor.

Triim bazati nigte con-
ventil semtimentale ssu sociale
eare sint pe cale sd se degradeze,
si infre In putrefactie. Cind
facem ua fllm, sperdm cd privim
sceasti degradare In fafd, s&
putem sceeleras procesul de salu-
tari transformare. Un proceden
posibil eare nu e, desigur, uni-
cul...

I. — Remarea mes ¢ provocatd
mal ales de sceastd dualitate
prezenti peste tot In ,Muriel®,
Intre trecut §1 un viitor eare nu
spucd si fie chisr un vlitor,
tocmal de teama necunoscutului
meoral.

R. — Exact; al Impresia ci
multl sameni cautd actualmente
peste tot sd _se apere de pledturi”,
$d se strecoare Intre doud averse.
Acest prezent §i acest viitor nu
sint poate gindite cu destuld
forti pemtrm s aduce bucurle,
Oamenil previd sentimentul eo-
lectiv dar el sint stivilifl de
vechl ebleelurl, sint erispatl gi
Intricosst!; unli presupun ¢i nu
pot actions asupra evenimentelor
3l. pentra moment, se ghemulese
ingioscea lor. Ne ddm bine seama
¢4 atentls la Informatiile senza~
tlonale, rispindite ziinic de radio
sl presd, scade, se destrami. Ca
atunel ¢ind egtl Intepat de miide

albine... La stirgit nu mai reactl-
onezl. Uneor! insd, morl. Un as-
pect al acestul fenomen al vietil
noastre am incercat si deseriu in
Muriel.

1. — Bernard eroul filmulut
dv. face parte dintre acel, se
pare, pe care nimle nu-1 predis-
pune la cruzime, dar el devine
crud prin inhibare, azvirlit in-
tr-un rizbol in eare tortura era la
ordinea zilel...

R. — E ceea ce mil inspilmintd
mai mult. Dar, oare trebuie
ariitat un persona] care reacfio-
neazd bine, orl e mal salutar s
examinezl un personaj eare reac-
tloneazd prost sl provoaed prin
asta dorinfa de a face tu insufi
altfel? E ceea ce eu ag numi o

de

s
in comparafie eu o altd cinema-
togratie, ,de exaltare“, in ecare
spectatorul este ,l1dsat in seama*
istorlel g1 scuturat in toate sensu-
rile, convins chiar uneorl, ci a
ajuns el insugl un erou. Eu ecred
ed, dimpotrivi, s-ar putea preco-
niza — gl nu spun ed Muriel
reprezintd un exemplu — o elne-
matografie ecare si-1 deschidid
ochil spectatorulul, confruntin-
du-1 eu un erou ecare si nu-i
spund , imitd-mi“, el dimpotrivil,
»ce-al 11 ficut in locul meu?“
1. —Mi se pare toemal & aceastd
distantare este sursa esenfiald
a yriulul” intim, bolndvielos si
greu de definit, pe carez] resimti
dupdl ce al vizut Muriel. Medi-
tarea Individualii, grefatid pe un
sentiment colectiv, iml apare alel
ea primul pas spre o mare lucl-
ditate.

R. — Da, consider ¢# ratiunea
poate f1 g1 ea o sursd de emotie.
Nu existd nlel un motiv si opunl
emotla, rafiunii!

11 regisim in aceste cuvinte
pe Alain Resnais cineastul fasel-
nat deopotrivd de real, de lirle
g1 de operd, dar eare — cum
declari ol — are mnevole ,de
multdh munc#t §1 singuritate“ ca
8i oreeze.

Tatd de ce gi-a ales el In inima
Parisulul un birou minuseul,
pufin intunecat, dar unde poate
savura linigtea sl uneor! visa,
eiel... ,potl Impledica plstelle
8d doarmi sau sd minince; dar
dacd le fel dreptul la visare, ele
pler imediat...

Frangois MAURIN




Intreaga mnoasira presa a con-
semnat valoarea indiscutabila a
filmului Twudor, subliniind calita-
tile regiei sau ale interpretarii, ale
fotografiei sau sunetului, reusita
peliculei derivind din imbinarea
armonioasd a tuturor comparti-
mentelor servite cu exigentd artis-
ticd majord §i contemporani. Vom
intirzia in rindurile ce urmeazi
asupra calitatilor scenariului, care
ramine dupd pirerea mea baza
ideologic-artisticd a oricirui film
— asta in pofida atitor teorii fi-
nind de ,mnoul val® al gindirii
cinematografice si care tind si
ruineze scenariul sau si-i reduca
rolul la proportiile unui simplu
pretext. O polemicd prelungita
cu un asemenea punct de vedere se
demonstreazd inutild: a nega im-
portanta scenariului echivaleaza
cu zvirlirea in aer a principiului
epic in roman si rezultatele unui
asemenea experiment sint cunos-
cute. Deci, revenind, ni se pare ci
reugita filmului Tudor incepe cu
reugita scenariului gindit nu ca o
evocare de evenimente istorice, in-
siiilate cronologic, ¢i ca o dramd
cinematograficd ce respectd fidel
regulile dramaturgiei clasice. Mih-
nea Gheorghiu s-a apropiat de
fondul tematico-ideologic al eveni-
mentelor fnarmat cu infelegerea
marxist-leninistd a istoriei. Si ne
gindim: un film Tudor putea fi
realizat §i acum treizeci de ani.
Nu ne este greu si ne imaginim
cum ar fi fost prezentatd miscarea
lui Tudor 5i a pandurilor sai atunci.
Tributar viziunii istorice burgheze
§i unei interpretiri denaturate sau
unilaterale a faptelor, scenaristul
ar fi rimas robit de ,pitorescul®
desfagurarii  evenimentelor, »pi-
toresc* exterior si de parada,
inecat in sosul unei viziuni gre-
gare, gongorice §i patriotarde.
Filmul de astizi demonstreazd ci
scenaristul a’ adincit momentul
istoric §i cd l-a infeles in lumina
infruntdrilor sociale si de clasi.
n lumina unei asemenea interpre-
tari, materialul s-a infitisat vast:
veacul f5i cldtina temeliile, tarile
rominesti se aflau la riscruce,
contradictiile de clasa §i sociale
cunosteau un moment ascutit, de
virf, starea tirdnimii era deplo-
rabild, mizeria, foametea secerau
nemilos, jaful exploataturilor nu
cunogtea margini, dorul de liber-
tate al milioanelor gi milioanelor
de asupriti nu mai putea fi ini-
bugit. In asemenea momente mase-
le figi creeazd eroii ca pe o expresie
a nizuintelor celor mai inaintate
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si a hotaririlor de luptd. Vasti-
tatea materialului inteles §i apro-
fundat prin prisma invagdturii
marxist-leniniste cu privire la is-
torie, l-a condus pe scenarist la
treapta seleciiei de unde faptele
cronicii se convertesc in destine
omenegti. Iar conflictele omenesti,
Vehzculutd istoria, au creat conflic-
tul dramei.

Se poate face oricind o paraleld
— din punct de vedere dramatur-
gic, si ne intelegem — intre
drama istoricd Tudor §i alte exem-
ple ale genului, cum ar fi buni-
oard ,Vlaicu Voda“ sau ,Apus de
soare”. Respectul fatd de legile
de aramd, aristotelice, ale dramei,
l-au condus pe scenarist la reusita
unei dramaturgii care respinge
ispita ilustrativismului sau a aga-
zisei ,fresce istorice” in spatele
céreia nu o datd s-a ascuns nepu-
tinja de a sintetiza o pagind de
cronicad intr-o drami umani. Tu-
dor, fiind expresia unui conflict
in care eroii isi joacd vietile,
convinge si nu pledeazd, emotio-
neazd §i nu ,explici“, gi face o
reald, adincad opera de educatie
patrioticd, liberd de orice implica-
tie anost-didaticd. Omenescul eroi-
lor vine nu dintr-o ,umanizare*
exterioard, excentricd faptelor po-
vestite, ci din miezul fierbinte al
conflictului. De aici o calitate insu-
ficient relevatd de presa de specia-
litate: lipsa schematismului in
prezentarea eroilor filmului Tudor,
fie ci acestia au o partiturd ampla
sau una restrinsi. Filmul face —
cu privire la eroi — demonstratia
ci schematismul se naste atunci
cind neangrenat in conflict, ne-
obligat de viata ca sé-§i releve tri-
siturile, eroul este pictat ,din-
afard“. $i in aceastd din urmi

de Aurel BARANGA

ipotezd, oricit de bogatd ar fi
paleta dramaturgului, rezultatele
ramin aceleagi: in locul wunor
oameni vii iau nagtere niste fan-
toge, mai minutios sau mai sumar
conturate, dar tot fantoge de sub
vesmintele cdrora iese la iveala
zegrasul. Absenta unui conflict
adinc §i obligat — obligat in sensul
fictiunii artistice — conduce fa-
tal ca o ingiruire de secvente fiara
crestere si fird punct culminant,
fara deznodamintul artistic impus
de conflict. Iar o asemenea platd
ingiruire de scene nu poate suscita
interesul publicului oricite ,,pene
si lovituri de teatru ar interveni
pe parcurs. Dimpotrvid, , lovitu-
rile de teatru” sint in asemenea
cazuri §i mai supdrdtoare fiindecd
fac apel la o naivitate pe care pu-
blicul nostru o refuzid. Tudor
fiind — cum repet — nu o evocare
ilustrativi de evenimente §i nici
o ,frescd istoricd* — cu tot ceea
ce acest termen implicd negativ
— c¢i o dramd istoricd, aduce in
prim planul atentiei noastre un con-
flict uman veridic, trdit de eroi
veridici in conditii veridice. La o
asemenea treaptd, faptul istoric
concret si fictiunea fac o simbioza
perfectd, imaginatia scriitorului
mergind organic in spiritul istoriei.
Astfel intelese lucrurile, nu stiu
daca scenaristul a giisit in docu-
mente episodul Tudor-Aristita. Sint
mai degrabd inclinat si cred con-
trariul. Dar cit de convingitoare
apare aceastd poveste in film, toc-
mai fiindcd era cerutd de conflict.
in ,Rizboi §i Pace" existd o idild
aseminitoare. Intrebat daci fap-
tul s-a intimplat in realitate,
Tolstoi a rdspuns: ,Nu stiu, cred
cd nu. Dar dacd nu s-a petrecut
de vind e istoria, fiindci aceastd

dragoste trebuia sid existe.“ Din-
colo de aspectul butadei, se ascunde
un adevar mai profund: creatorul
adevirat se demonstreaza acolo
unde completeazi artistic cu ima-
ginatia sa faptele vietii. A infd-
ynea realitatea nu inseamnd a o
copia. O asemenea indeletnicire
megtesugdreascd se soldeaza cu
roade sirace. A infitisa realitatea
inseamn# a o intelege in dialectica
ei profundd. O asemenea sonda in
viatd scoate la iveala aminunte de
o semnificatie artistica superioara.
Este cazul acestui episod Tudor-
Aristita care, indiferent de vala-
bilitatea lui istoric-concretd, im-
bogiteste viata eroului cu incd o
dimensiune umand. Asa cum se
desfigoara in film viata lui Tudor,
drama lui Tudor, drama milioa-
nelor de niipistuiti ai acelei vremi,
nu se putea termina decit cu sacri-
ficiul vietii eroului. Dar moartea
lui Tudor, adinc explicitatd prin
conditiile istorice care au produs-o
nu naste in spectator un sentiment
deprimant, de abandonare dezar-
matid. Dimpotrivd, sentimentul ge-
neral este tonic, ditdtor de incre-
dere §i de sperantii. Cauza lui Tudor
a fost dreaptd si peste veacuri
sacrificiul siu gi-a aflat rascumpi-
rarea. Spre acest final patetic
conduce organic fintreg scenariul
§i in aceastd lumind drama capiti
proportiile unei tragedii optimiste,
gen propriu metodei realist-socia-
liste.

Lectiile scenariului in discutie
sint multiple. Imbinarea fericita
a unei dramaturgii clasice cu ele-
mentele cinematografice moderne
au dat posibilitatea credrii unui
film care-gi respectd in primul
rind propriile sale legi: interesant,
captivant, plicut, emotionant. S-a
viazut cu acest prilej inca un lucru:
cd nu existd film lung. Lung este
ceea ce e prost. Degi fine peste trei
ore — duratd exceptionald in
modern — Tudor n-a obosit nici o
clipi. Se verificd deci incid o bu-
tadd: toate genurile sint bune, in
afara celui plicticos.

Reugita scenariului Tudor este
nu numai o biruintd a cinemato-
grafiei, ci a intregii noastre dra-
maturgii chemati si urce treptele
miestriei i ale unei reale §i pro-
funde complexitdyi artistice.

— Dragostea dintre Tu-
dor si ta (Emanoil
Potru' $i Lxc- Gheorghm)
este lntegran or(lmc
conflictului istoric.




LIMITELE :
GENULUI
DOCUMENTAR

Georges B
Prog 1l
n atingerea
limitelor ei, ¢i in «'umulsll‘r(')l
lor mai profundi“. Se pare
cd acest adevar incont a-
bil se pune cu acuitate si in
fata documentarului romi-
Intelegerea judicioasi
mitelor genului, a eficien-
lui politice si artistice,
Irl‘hul sd fie,
P riumpu-
ale documen-
taristilor nostri. Dezbaterile
plenarei )'nr;z\lc a Consiliului
Cinematografiei, dedicati
problemelor filmului docu-
mentar, au reliefat succesele
§i esecurile genului, tocmai
in lumina acestor limite spe-
cifice.

Cred ‘¢l orisice analizd,
ori cft de sumard ar fi ea,nu
poate porni decit dela o In-
cercare de de llmllaw a genu-
sdturilor
Or, pentru
a, nu mai e nevoie si
vném formule personale,
repetim o definitic
sldhll!hl incd de pdrintii ge-
nului, definitie acceptatd
pind azi, fira reticente, de
marea majoritate a reali
torilor de film documentar.
F‘llmulliu«‘lmwl flectd
fapte AUTEN' spre
deosebire de filmul Jll('.l| sau

e fictiune care reflectd fapte
VERIDICE. Cu alte cuvinte,
dach in filmul jucat tot ce
se Intimpld POATE FI ade-
virat, in filmul documentar
lnlul ESTE adevirat. Dar

APTUL ' AUT 1C  nu
delcrmm.n sing specificul
genului, el trebuie si fie
reprodus pe peliculd in mod
AUTENTIC

Modalititile reproducerii
autentice a faptelor autentice
in filmul documentar, iatd
una din problemele ce nece-
sitd incd dezbateri largi. (Am
folosit deliberat formularea
putin bizard de ,reproducere
autentici* tocmai pentru a
sublinia ci ma refer la notiu-
zici dereproducerefoto-
graficd i nu la notiunea filo-
zoficd de ,reflectare). Ar fi
bine finsdi ca de la inceput
sii facem o precizare. Pro-
blema nu rezidi intr-o clasi-
ficare dogmatici: ce are voie
§i ce nu are voie Vau’\ fil-
mul documentar. Ea este in
tond mult mai r-nmplua ;i ar
trebui, in principal, si ne
ferim de verdicte definitive.
Tocmal
ca rindurile de fati si nu
fie luate decit ca un punct
de vedere strict personal, si
aceasta Incd, — dat fiind cd
discutim despre limite — In
limita experientei mele ac-
tuale.

Din picate, o problemi atit
de complexd cum e aceea a
modalitatilor reproducerii pe
peliculd a faptelor autentice
sesimplifici mai intotdeauna
la aceastd alternativi sche-
maticd: filmare directd. sau
filmare prin reconstituire.
Or, modalitidtile reproducerii
autentice sint condifionate
in filmul documentar nu nu-
mai de limitele tehnicii folo-
site, dar — si aceasta este
cel mai important — si de
insesi limitele genuluL Este

de loc autentici.
trivd, uneori
Isi si stinghe

Ba dimpo-

atit de
i in compor-
re, incit privindu-i pe ecran
wmhm)rul insugi se simte
jenat. Pentru ci spectatorul,
mod intuitiv, este cel mai
er paznic al limitelor ge-
nului do ntar. El nu va
accepta niciodata decit acele
fapte care au fost surprinse
sau care ar fi putut fi sur-
prinse pe viu, acele fapte
care prin si_esenta lor
sint fa ciale care se

|l||ll|| unei
e in momen-
tul primei incerciri, chiar
daci el a fost filmat prin
metoda reconstituirii, deeft
in emotiile unui adolescent
la prima 1u| aratie de
dragoste, d

fost “]thlld pe viu, cu
ratul ascuns. Pentru
tator metoda de filmare nu
are nici o importantd, pen-
tru el functioneazi in primul
rind conventia. El ~(lc ci

vizionind un r vi-
meazd un S L si
eptd ca at tie

ac ar
de dragoste a unui adoles-
cent, chiar dacd e prost in-
terpretatd. Filmul documen-
tar ¢ insd un DOCUMENT
81 nu spectacol i ca atare nu
va crede in decla e
dragoste. a adolescentulut,
oricit de auntenticd ar fi e
orictt de ascuns ar fi fost
paratu) in momentul filmi-
rif. (Cu un corectiv: dacd
inaintea episodului in cauzd
1i ardti felul in care ai filmat
{ol document . mo-
ai reusit si
surprinz{ mo-

at
te ascunz
mentul de g
Deci llll\ill'ln f|lmulu| do-
cumentar obligd ta o portre-
tizdre realizatd nu atit prin
reflectarea gindurilor $i std-
rilor afective ale eroului, ll
mai ales n ¢
gindurilor si oummm. pro-
prii ale autorului filmului

a autenticd nu
trebuie sd fie unscop in sine,
: 73

mentele si ]
Operind numai cu |1n.|'v|n|
autentice, fiindu-i deci in-
Lel inventia, filmul docu-
mentar se manifesta in zona
esteticului doar prin selectie
§i asociatie

fult utatul curent
weiné-verité absolutizind
valoarea autenticului. ajun-
ge pind acolo ineit sd con-
teste artistului dreptul de
a se amesteca in procesul
filmirii, teoretizind tocmai
renuntarea la selectie §
ciatie. Renu \ll!ld In luud la
pe wndlll.l( 2

toda .ci

Lé’ ste
senfa umani a
reflectirii, Inlnruiud-u cu
refl ea tehnicd pe 4
realizeazi aparatul de filmat
$i pelicula. In acest sens,
consider metoda ,ciné-ve
té“ nu ca o modalitate
esteticd, ci doar ca 0 metodd
tehnicd de filmare. Polemi-
zind cu metoda
té“, Rossellini spunea Intr-un
interviu acordat revisteifran-
ceze ,Cahiers du Cinéma“:
wTehnica a provocat in multe
cazuri fnstrdinarea oameni-
lor §i dificultatea comunicii-
rii. Omul poate insd si nu
se Instriineze si si 1
Intrerupd contactul sufletesc
cu semenii sdi. Iatd care
este functia artistului: si
lnvnmalucrurile si giseascl
noul limbaj

$i tocmal de aceea ar tre-

* bui ca fiecare documentarist

sd-gi fnscrie ca motto la In-
ceputul fiecirui film, cuvin-
tele unuia dintre intemeie-
toriiarteilor, John Grierson:
»Cred cid oglinda pe care am
vrea si o punem in fata unei
socletdti dinamice, care trd-
ieste intens, nu este un lucru
important... Mai importantd
este dalta cu care trebuie
modelatd aceastd societate..
As vrea sk folosesc fllmul ca
daltd, nu ca oglindd.“

Mirel ILIESIU

Nota redactiei

un fapt ind

ed aparatura complicati folo-
8itd la filmare creeazi la eroii
filmelor noastre — care prin
insesi limitele genului nu
sint actori — o psihologie
speciald, o retinere justifi-
cati care determind ca oa-

tuatii adevidrate, si nu pard

10

Considerdm cd problemsle
ridicate in articolul de mai sus
justificd §i necesitd — in cazul
aborddrii lor conciete, cu Tefe-
riri la filmele Studioului A-
lexandru Sahia“ — o discutie
mmlm sd aducd unele clarifi-

ri in ceea ce priveste moda~
llldhle specifice de creafie ale
documentarutui.

Pentru ed revista noastrd
are de gind i se ocupe sis-
tematic de tilmul documen-
tar rominese yi strdin, o in-
trebare de preambul spare
imediat: in ce misurd vi
intereseazi .documentarul*?
Vi place mult, foarte mult,
deloc sau ,asa sl-aga“?
(Acesta din urma fiind cel
mal nellnlmmr dintre m-

punsuri,

Darsd nu fim absolugl i sé
recunoastem ed existd unele
conditil obiective pentru ase-
menea tratare sublectivista®
a genului nostru. Existd, in
primul rind, o problemi de
psihologie a spectacolului.
Documentarul — imedlat
pare-se dupd pogorires lul
Adam 3l a Evel pe pimint,
,rlnll-o lege nescrisi a res-

PREAMBUL

personale; in ochil celor mal
mul$l, filmul geogralic se
confundd eu decumentarul,
ceen co mi se pare Interesant
Kanlru zroblemn noastri psi-
ologlei in tlmpul tr.nl—
ferulul de Interes — *
seeventele ,.Actmllﬂtll“ la
111m, de la, si zleem, cul¢sul
villor in Moldova Ia Ulti-
mul tren din uun Hill —

o

Farh a obdos it nulmllmnl
unula dintre cei mal  negri~
regizori, dar dintre cel mal
tascinantl, A. Hiteheoek care
nu s ezitat sd spund: .Cum
vrefi ea o femole sit albd pla-
cerea sd vind din nou la
cinema, dacik dupd ce sl-a
spillat vasele, vede pe ecran
tot o femele spilind vesela?”

— a fost clasat ca progr:
Jurnalul de let\n"ll'l
'I filmul propriu-zis. Pare
© chestiune formali, dar dacd
privim mal atent (obliga-
tle majord pentru cinetili)
vedem ed ea are implicatil
foarte Importante in psiholo-
gis spectatorulul. ,Jurnalul®
este in ochil lui ziarul nece-
1 t

geografice, prin
Hustrativismul lor tird pro-
bleme, convine eel mal hlne
dorintel de relaxare pro-
prie acolei ellpe dinaintea
efortulul principal, indreptat,
tireyte, spre Film; orlee soli-
eltare estetied, eomplluﬂ,
ylzind mal departe deeit un
Hlustrativism normal — si
documentarul = vizeazi o

-— §i nu e gren sd In}

ce cousecinfe denslmolu ar
aves extinderea unel ase-
menea idei false §i . negre”
asupra  vietil documentaru-
lul, artd eare toemal de fe-
meia spidlind vesela nu se
Ierulm — tard a cidea deci

3 P 3
Fllmul e lectura propriu-
zisd, obiectivul nr. 1, cartea-
care-se-asteapti. Documenta-

— e ¢, ce esutd? Am
tradus situatia in termeni
litersri, o mal putem echivala

loveste de aeeasti ,‘pulvlta-
to“ spirituald dinaintea Fil-

ul.
l-‘llnml. Fictiunea. Cu F
mare. De aici incepe eel de al
dollea lant do ,condifil ehiec~
tlve“ cu care are de laptat

intr-uj
nu vornlm rubrics noastra
micl sub faldurile unul en-
tuziasm orb. Relatiile din-
tre public g1 documentar —

seazih in deosebi — nu sint
sublime. Imagines unel mul-
$|m| de cinelili care si .se
ea in vint*, si-alerge dupd
un bilet tn plus la o gald de
filme documentare nu e,
deocamdatii, o Imagine de un
wrealism  tulburator, cum
se ziee. La  intrebarea —
chele, cu care debuta artieo-
lul acesta, tare ne e teami cd
multe dintre 1 ar

sl In termenli celuilalt vast
4 de

popularid, sportul. Jurnalul ¢
~deschiderea”, meelul de ju-
niori, filmul ¢ ,vedeta cu-
plajului“. Decumentsrul e
proba de intermezzeo: cilirie,
kll--. dirt-track. In pauza
dintre _deschidere” gl .ve-
detd®. Oricum echivalim si-
tuafis, documentarul ¢ un
punet de tranzit (cime nu
stle cum zboard impresiile
Intr-e gard?) Inire un specta-
col de Interes natural — jur-
salul — si un altul de Interes
maxim — flimul. Transpor-
tul acesta de Interes artistie,
schimbares de dispozitie a

intra in categoria pe eare, in
parantezd, o notim drept cea
aul nellnl,lnnn-. De ce-ar

se Iace exact In
timpul, pe teritoriul celor
1013 -u-u -le docu-

1. Existi o mare
{unnnﬂ ——11 nu num;
it in sens pclarntlv —_—
lldlunll. La  fHm“,

-]

Intens ca in orice arli, pu-
blicul ecrede extraordinar in
wpovesti, in peripetil, fin
ceea ce este cu ,actorl®,

tate. La cinematograful hi-
drocentralel de pe Arges am
asistat la rularea Misterelor
Parisului; salita din Cipi-
tineni era arhiplina, privirile
seintelau mal puternic deeit
bijuteriile contesel, urmirind
lupta lui Jean Marais in
canal, cu apa pind la plept.
Tarin puhlle erau oamenl care
aginl pe pante de

rul, e- gen. ll vl placi ,asa
} 2“? Nu vrem sii intrim

llblrln!lu problemd, a
gustului. E un labirint cu
prea multe zone de intunerie,
eu corldoure prea risucite, eu
prea multe pilenjenisurl, la
capditul cdrora ,tale §l spin-
zurd“ o majostate la care noi,
tot de la bun inceput, decla-
rim cd nu avem de gind sd
ne inchindm. Lisind metafo-
ra §i polemlea etern iritantd
(,de gustibus de-o parte—
trebule spus ¢d In numele
fu-tnlnl se perpetueazii pre-
udecditi peste prejudecitl,
trecem miopl pe lingd in-
finite h'umuuﬂ ale vietll
§l decl ale srh . Acceptarea

u-pr- loml lul de
comunicare cu ochiul §i deel,
memoris spectstorului (mi
ferese sd spun _suflet”, pentru
s mm N pna patetic.) Atit
de W Ve,

timplarea® muu odesti-
aul® genulul, Ineit chiar cind
ecumentsrul e decuplat de
filmele artistice (vezl ceea
c¢ se numeste .program de
flime documentare” la ,Tim-
puri Noi“) sl ruleazi de sine
stititer, critica Inséigl tace
§l mimeni — fie acest nl-
meni 2 speetatori 1a 100 —nu
stie ce se ascunde sub acest
termen: .program de filme
documentare®. Mergem pe
leurd sl udem nu :hlim
asse , In-

carenta In a simfl viata,
gustul viegil. §1 fdrd acest
gust al viefil — ou totul alt-
ceva deeit pedestrul nbltur'

nu e genul m
.dnn. nu-ml place“... ete.
ote. — a discuta despre

documentar, ca gl despre
:ﬂuu artdi, devino Imposi-
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n«l- Is .'l‘lmpurl Nol". poato
dim de caldtorie in
l-n-lle... P\lmnl e0gTa-
fie de cele mal multe orl
bum oarecare de ilustrate,
ea, dintre cele mal recente,
scele ,Imagini din Atena“
sle unul studlou buhplltln‘!
dste In deschidere Ia ,Naya
lul me Lewis — utn eu
mal simpatizatd dintre spe:
eifle genulul, dupd -mmlono

mag

munte cu o inclinatie de
aproape 90 de grade! Ei
bine, Jean Marals il fascina,
desl el fuseserd mal ,erof*
declt tot ce inventase Eu-

giéne Sue. Atita nevole de
lloﬂnne oxisti. In schimb,
4000 de trepte spre cer,
film ,de-al lor“, documentar
despre el, ,le-a plicut” (apre-
clerea sinecerd, insd scurti,
hconlcl) oi-a interesat“—
dar e de netigiduit cd au
rrlvu admirabila reusiti a
ul Titus Mesaro$ cu alli
ochl deeft aventurile marchl-
zulul parizian. Filnded pen-
tru el, cele 4000 de trepte
eran prea adevirate, prea
Jtriite” gt prea apelau la
intimitatea muneil lor, — ca

c¢u faptele lor, pot invinge
prostigiul fictiunii. Aceasta
e prejudecats antrenati de
ficflunea prestigioasd:
ldllnlle greu cd
o

rile noastre, cu energia elec-
tried gl eoplil nogtri —
putem rivaliza cu Fracasse
81 Kirk Douglu in Vikingii,
Bo cd documen-
tarul ..mlnymo“ al lui Ser-
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giu Nicolaeseu, Primivard
Obisnuitd, una din cele mai
Inoln itoare prolua 11 ,Sa-
— fin deschidere la
Plu]l, — era mnl bun, mai
interesant, in esenfd mal
emotionant doen mmul lal
Lattuada. Florile (addugati
81 fantasticul balet al Rﬂg
lor din Povestlrlle i
Negre ale
t 1a Voneyh — tllm
menea aparent ,stiln-

co-italiand, ne duceau
dlnothoﬁlnul oezie ome-
neascd — dar ,ochiul“ astep-
ta Plaja, Martine Carol si
Raf Vallone... Existdi un
ochl pentrn documentar —
lltnl pentru Film, pentrn

nativ.
Nn sintem partizanil for-
mulel  naily  jurnalistice:
»Realltatea eﬁnm fie-

mlren- lnnnylol.

mai optimist: in
lleoue clipi, gunl dintre
Fictiune gi Realitate devine
tot mal supld, realitatea tot
mal insolitd (recititi-1 acum
e Jules Verne!),
tot mal tere

ers
llnlml“ eosmonnnmor) Se
petrece un fenomen osmotic,
surprins, aproape la valoarea
unei metafore, de Mirel
Tliegiu in documentarul siu
consacrat retelel noastre elec-
troenergetice. La un moment
dat, in ,pateticul” filmului,
)olhmen 1 c¢a o gheard a
unui utilaj, capitd, in sune-
tele unel orgl, poezia miinii

materlel, al tehniell.
Duumentml © chemat —
rln forta z oate selec-
a gl lm une rull atea, strie-
ta realitate — si nu
Fictlunea (incercare vand),
el emotille Fictlunil. Mal
mult: ne poate da, probabll
el rimul dintre genurile fil-
\ll. consgtiinta Poeziel din
care gest nmu eon-truatlv

— ohl @ reportaju
nu gest 'l lemnmol‘le? I

care o folul etern al

dacd nu captarea poeslel?

Documentarul e Artd,
Film. Aulql »0chi uﬁeﬂe"
trebule schidd asupra

86
lu( (1] nnpu erlal Sale
Ilmul. vrea si contri-
bulm la formarea aces
unie ,ochl“ elelopic, al cine-
filulul. Revedeti — cu vola

?:mue!) — gl s& depéisim
mll preambul prea psiholo-

Radu COSASU

VIATA SPORTIVA

In 1963 — anul In care ,noul val*
francez, de mai-nainte obosit se des-
trima fird prea mari ecouri, — Cannes-
ul aplauda This spor(inf life (Viata
sportivd), productie tinind de acel
curent denumit ,free-cinema“. Realis-
mul clnematog'raﬂc englez lsl dovedea
cu aceastd ocazie vigoarea, certificatul
neceslta;ll printr-un film de observare

lucidd si critici a viefii. Regizorul
Lindsay Anderson, unul dintre stimu-
latorii ,"cmemawgramlul liber“, di cu
aceastd tragedie contemporand una din
adeviratele si profundele valori ale
celei de-a saptea arte.

Ca mai toate filmele realizate de
cei din gruparea ,free-cinema“, si
Viafa sportivd este o ecranizare (sursa
— al treilea roman al lui David
Storey, scriitor care a fmplinit anul
trecut 30 de ani gi apartine acelei ge-
neratii de ,angry young men“ (tineri
furiosi).

Interesul cu care sint investigate
diferite medii din Anglia contemporani
in proza sau teatral, ,tinerilor furiosi,
a trecut ca o caracteristicd definitorie,
in productiile noii orientdrii_cinemato-
grafice, Atmosfera §i eroul Viefii spor-
tive sint tipice pentru aceastd literaturd
(deci si pentru filmele inspirate de
ea). Acelagi orag englez de provincie, cu
simetria sa obsedantd, aceleasi viefi
amare ale unor oameni care au inni-
bugit in ei tot ce este aspiratie, ideal,
acelasi music-hall de simbitd seara s‘
aceeasi plictiseald de duminicd dimi-
neata. ,Mirajul* din acest ordsel il
reprezintd o echipd de rugby (scriito-
rul insugi fusese silit, pentru a urma
bele-artele, si semneze un contract ca
jucdtor profesionist de rugby). Pentru
a ajunge ,at the Top“ (in virf) emblema
clubului este una din cdile cele mai
sigure.

Cu aceastd tintd finald intrd perso-
najul central al filmului (Frank Machin)
in ,viata sportivd“. Noul arivist nu
mai poarti haina onorabilitdtii. Socie-
tatea capitalisti a zilelor noastre l-a
dezbricat de ,bunele maniere“ sl l-a
ficut si se arunce, cu pumnii §i cu
genunchii, in lupta pentru existentd.
»Am Intins mina $i mi-am luat singur
ce-am vrut“, spune undeva Frank,
vrind si se.explice. Dar intreg tilmul
si mai ales finalul demonstreazi eroarea
fundamentald a acestui seudovic-
torios. Frank Machin a gisit ,virful
in mocirla unui gazon si in brutxlltatea
unor oameni minjiti cu noroi (secventa,
filmatd cu Incetinitorul, este remarca-
bild prin felul cum surprinde §i dezvi-
luie gindurile lui Frank). Nu gi-a ,cu-
cerit” un loc aici prin energia si fortele
sale fizice (cum 1isi imaginase la in-
ceput). A fost doar cumpirat pentru o
mie de lire sterline. N-a cistigat bati-
lia cu societatea, a fost invins de ea.
A rimas un suspendat, un declasat,
un ,maimutoi de rughist" intre lumea
cinstitd gi truditoare a minerilor din
rindul cireia provenea, dar unde nu
se mai putea intoarce §i lumea stidpi-
nilor, pentru care nu este altceva decit
marfi vie.

Dragostea 1;)entru Margaret, gazda
sa, amplifici drama personajului. Frank
Machin nu a fost atit de abrutizat Incit
si nu mai cunoascd chemarea iubirii
sincere. A uitat (sau n-a avut timp si-n-
vete) gingdsia. Cu atit mai mult cu cit
are Iingd el o femeie pe care aceeasi
societate a Imbitrinit-o sufleteste, a
f si triiascd doar din trecut,

rile unei cldsnicii destri-
ea sotului

53

un proced
natografi sit nu de put
ori fari arti, Intoarcerea In timp
flash-back-ul. In Viafa sportivd, re
trospectivele au acea incirciturd emo-
tionald care s3 poatd duce Inainte fil-
mul. Ele nu sint simple episoade dis-
parate, au o dinamicd interioard, o
semnificatie care se conjugd cu linia
fundamentald de dezvoltare a actiunii.
Filmind in planuri scurte §i montind
ritmat flash-back-urile, regizorul le-a
potentat functiile dramatice gisind
ut!el cheia pentru evitarea monoto-

Tanul tragic, de bund calitate, anti-
melodrama a fost linia pe care i-a con-
dus regizorul pe cei doi principali
interpreti: Richard Harris (Marele
Premiu de interpretare masculind pen-
tru rolul lui Frank Machin — Cannes,
1963) si Rachel Roberts (Margaret).
La Richard Harris se observd un stu-
diu atent, subtil al personajului,
a atitudinii pe care o are acesta In viati.
Degajarea amestecati cu stingicie,
impertinenta cu naivitatea, brutali-
tatea cu delicatetea, fatd clteva tri-
siturl contrare din_care e definit
Frank Machin, de Richard Harris.
Cuplul Richard ‘Harris — Rachel Roberts
alcituieste una din cele mai anti-
sentimentale perechl de Indragostiti
(In sensul evitdril dulcegiriei 8i a pros-
tului gust). Harris a gisit In parte-
nera sa o actritd inteligentd, cu simtul
nuan;elor. cu o delicatete gravi, un

en de Simone Signoret a ecranului

britamc
Al. RACOVICEANU
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Un cadru atotgraitor pentrudramatica poveste de dragoste a lui Frank (ac-
torul Richard Harris) si a Margaretei (Rachel Roberts).

Cl
ne
Ima

CRONICA

Niciodatd nu mi-as fi ima-
ginat ,Calatorlile lui Gulli-
ver“ altfel decit desenate In
penitd subtire, cu o cerneald
vitriolatd de spiritul incisiv
al marelui ironist. §i, in
orice caz, intr-o viziune acu-
zatd de alb-negru (nu un
univers psihologic naiv di-
hotomic dar cu atit mai
putin unul baroc, agresiv
multicolor).

Ceea ce ne oferd studiou-
rile americane este o versi-
une primitivd, redusd la di-
mensiunile unui basm-bom-
boani fondanti — destinatd
copillor de virsti prescolard
(pentru cii cei care au invifat
sd citeasci vor apela, de
buni seamd, la sursa literard
evoluati, refuzind acest al-
bum de ilustratii didacticis-
te cu pretentii de ,realism®).
-Aminuntele de viata® cu
care vor si pudreze cineastii
americani !ama icul ,Cali-
toriflor“: orasul de bastind
al lui ullher zugridvit pe
ecran ca un tlrg pestrit,
logodnica, o fati voluntard
cu apucituri de precupeatd
etc., nu fac decit s compro-
mitd realismul eritic al o-
perel care-si ia drept cadru
conventional, doar pentru o
mai liberd vivisectie soclalé,
tirimuri imaginare. Cele tr
lumi ale lui Gulliver (de fapt
sint doud pentru ci cineastii,
din motive de economie
au eliminat-o a treia,
pistrind-o to!usl in titlu)
devin, pentru cunoscitorul
operei lui Swift, adevirate
infernuri ale ignorantei si
inculturii cu care slujitorii
celei de a saptea arte s-au
apropiat de literatura clasi-
ci. Spiritualele replici ale
lui Swift sund in gura eroi-
lor — personaje naive, de
operetd, cu surisuri dulcege
gen reclamid pentru pasta
de dinti —, fraze repetate
papagaliceste, evident, goli-
te de orice urmd de umor.
Ridicola ,localizare“: orien-
talizarea costumelor lilipu-
tanilor, occidentalizarea de-
corurilor din Tara uriasilor,

in genul unui ev mediu de
curte galici etc., jigneste
nu numali stilul, particula-
ritatea operel literare, me-
moria unui clasic, dar chiar
si bunul gust al spectatoru-
luf fird pretenfu de confrun-
tare a filmului cu cartea ce-
lebrd. Ce si mal vorbim de
sarcasmul swiftian, dricesc,
umorul subtil, cerebral, care
a deschis literaturii engleze
antlcon‘form(ste secolul ei

r!

wDigest“-ul multicolorat
in viziunea Columbiei (vizi-
une care nu diferentiazi ope-
rete de tipul lui Tom Dege-
felul, de satira acidd in
genul ,Cilitoriile lui Gulli-
ver®) e tot atit de departe
de rafinatul original lite-
rar, cum e dlnamlsmul ce-
lei de a ptea arte fatd
de lotograna intepenitd ,a
la_minut®

Swift nu are nimic cu
;20 Century Fox“, ,Para-
mount“ sau alte case de a-
acestd celebritate, fie

tre, dar incomparabil maiin-
teligent decit recentul film),
fie ca il insceneazd costisitor
pe vaste platouri animate de
llguram tembele. Trucajele
sint rudimentare si-ti dau
nostalgia_ feeriilor de odini-
oard ale lul Mélies. Cinema-
tograful n-a progresat prea
mult nici sub raport tehnic,
nici artistic —iti vine si
exclami vdzind aceste ,lumi®
infantile de carton. Dacd ar
fi trdit marele umorist, ar fi
fost tentat, desigur, s le joa-
ce o farsd pigmeilor inculfi:
83 parodieze cu un zimbet
dispretuitor, fiecare din ten-
tativele lor naive de ,tdl-
micire“ cinematograficid la
nivelul unei cérti nostale
colorate de bilei. S-ar
adidugat probabil artei uni—
versale o noud valoare de
talia ,Gulliver“-ului!

Dacd ar fi trdit marele

umorist !
Alice MANOIU




| R'nin Nedaskovska

Gulliver — in_versi-
unea casei ,Colum-
bia“, interpretat de
actorul Kerwin Mat-
hews (Cele trei lumi
ale lui Gulliver)

Un moment de ,lu-
cru” in atelierul foto-
grafic al lui Haber
(Foto Haber)

¢i Aleksandr Zbruev, cuplul primavaratic si nelinistit

din filmul regizorului Vadim Derbenev (Cilatorie in Aprilie)

HOTUL DE LA
SAN MARENGO
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O echipid destul de nu-
meroasid decineasti germani,
reprezentatd prin scenarigtii
Maurycy Janowski, Ginter
Proddhl si regizorul Giinter
Reisch, localizeazd In chip
artificios subiectul noii co-
medii, undeva In Italia si
anume in localitatea turisti-
ci San Marengo, satirizind
cu ‘acest prilej aspecte cu-
noscute ale modului de viatd
occidental.

Conflictul ticluit In genul
jocului de copii ,Hotii si
vardigtii“ este repartizat de
la inceput pe doud planuri
reprezentind puternice con-
traste Intre personaje ale
ciror  evolutii se ghicesc
dintr-o datd. Tabidra hofilor
este reprezentatid prin teri-
bilul as al spargerilor ede-
gante, invincibilul Cesare,
un tip inzestrat de scena-
risti cu maniere mondene
rafinate, cu nebinuite cali-
tati artistice si de seducti-
une. Acolitul acestuia re-
prezintd un cliseu demodat
al subalternului supus si
ascultdtor, care in timpul
spargerilor acordd o asisten-
ta calificatd ,operatiilor chi-
rurgicale* ale maestrului,
iar in conditiile confortabilei
odihne din inchisoare devine
un indispensabil valet de
interior.

In tab#ra ,vardigtilor“,
aflati In permanentd hirtu-
iald cu adversarii care-i pi-

cilesc, Intotdeauna, fi gi-
sim pe Antonio, o caricatu-
ri clasica a gefului de politie
mirginit, ambitios, rizbu-
nitor si vesnic ingelat de o
consoartd frivold In dupli-
citate amoroasi cu hoful ga-
lant si pe cei doi principali
agenti secreti ai siii, al ciror
comic se realizeazi la modul
simplist numai prin contras-
tul fizic. Intre prima ta-
biri — tratatd de autori cu
bundvointd si simpatie vi-
ditda —gi a doua, desenatd
cu ironie gi sarcasm, inter-
vine actiunea-tampon a ofi-
cialitigilor oragului. In a-
fara citorva momente reusite
ca ,operarea“ safé-ului sau
dialogul hotului cu politis-
tul Incornorat, comedia tre-
ce in farsi burlescd adeseori
gratuitd. Scenele fluctuati-
ilor amoroase ale lui Cesare
si Cleopatra de un gust
si un haz indoielnice, dez-
avantajeazd pe inzestrata ac-
tritd cehoslovaci Valentina
Thielovd care 1Isi dd con-
cursul la aceastd comedie.
Partenerul siu, Horst Drin-
da realizeazi mai mult ca
date fizice personajul. In
celelalte roluri, Kurt Rackel-
mann, Helga Piur, Wolf Kai-
ser, Vera Oelschlegel, Willi
Schrade sau Gerry Wolff fac
eforturi prea vizibile s pard
cit mai meridionali in In-
fitisare si temperament.
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NELINISTITUL
APRIL

Un film ratat cu talent o
tmustie do-

Cu o vdditd gi romanticd
pirtinire fajd de eroul lor,
autori! 11 Inzestreazd pe Cos-
ticd gl ou puterile magice ale
fanteziel gl cu acele — mal
concrete — ale superioritifii
fizice. Poet gl ,spadasin‘,
acest Fanﬂn in bluzon en

mal
oft o reugitd Inghefati.
Célitoria la care ne invitd
tudiouril

nous
din Chigindu are farmecul gi
surprizele inerente orledrel
exploriri pe terenul acclden-
tat al debutulul.

Cicl debutant In regie e |l
Vadim Derbenev — In elu
notorfetdtil gl Hﬂlllul do
Artlst emerit al R.S.S
dovenesti, cucerite ca -ntor
al imaginil filmelor Atama-
nul Codru, Cintec de leagin
sl Un om merge dupd soare,

a gl — 1até — eroulséu,
ucenlcul»gmtn Costled.

Debarcat pe o mnoapte ce-
toasd de pe vaporagul ,Hor-
tensia“ pe un mal pustiu
al Nistrulul, un fliciiag por-
negte spre 1ivezile colhozulul
din Lizureni, spre satul unde
a fost trlmls de facultatea de

8& la

mal euring
farmecul ol |pnnnmnnu
interpretulul — talentatul
Aleksandr Zbruev — decit o
umsand.
Fragilitatea constructiel

dramatice este agravatd de
rupturile de stil ale regiei,
in care alterneazd cu cea mal
deginvoltd ugurintd momen-
te de naratiune ,cuminte” gl
frenetice expansiuni lirice,
totul agrementat iel !I colo
ecu ,numere de atractie“, ca
aparifille vodevilegtl ale u-
nor musgechetarl de la fard
sau — In visul lul Costicd
— parodierea cu rezultate
inegale a stilulul de desen
nnlmnt prutlc-t de ,Soiuz-
multfi

[ yredllacgle putin prea
mareatd pentru virtuozitafl
plastice — tulburitoarele pei-
saje scilldate de Iund, filmate
ou filtru rosu, sint tira dl-cn-

primul _conuct cu terenul“.
Dar straiele gl limbajul lul
impertinent de ,bulevardist"
nu sint menite si-1 nnsi
inerederea colhoznicilor. Cé
in spatele acestel bravade se
ascunde o inimi sincerd sl
entuziastd, n-o va pricepe
dectt Marla, frumoasa fatd
a lui Badea Efim gl... specta~
torul.

;rolellnnen nnurlonl a regi-
zorulul, Dar am 11 din cale
afard de lngun dacl am
dispretul pentru aceasta mo-
mentele de duﬂhro poetici
gl plasticd prilejuite de acest
film nelinigtit, inegal, febril
$1 proaspiit ca insusi furtuno-
sul April, ca insksi tinerefea.

Ana ROMAN
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Foto Haber debuteazi cu
0 mare surprizi: regia este
semnatd de citre popularul
actor Varkonyi Zoltan (neui-
tatul protogonist al Ultimei
aventuri a lui Don Juan) si
trebuie spus ci noua ipostazi
i-a convenit de minune artis-
tului care a realizat un re-
marcabil film de aventuri.

otografic 1In care,
evident totul se desfisoard
sub arente banale si nu
Intrezdresti vreo relatie in
stare si-f Q[I creeze suspiciuni
pind in clipa cind, spectator
cumsecade, te simti ,ames-
tecat“ intr-o actiune de mari
proportii. Spun ,amestecat*
deoarece identifici pe ecran
situatii gl personaje hre?n

esti continuu soli-

atit de blne echilibrat in
care, dupd cele mai bune
legl ale constructiei drama-
tice se urmdireste, nu atit o
succesiune de momente ne-
previzute, nu o rostcgollre
senzationali de ,chei“ si d

ymistere“, ¢i compunerea
unei atmosfere veridice, cre-

unor revelam tulburitoare.
Rar un film de aventuri de
0 asemenea maturitate dra-
maturgicd, cu un dialog
atit de viu ca Foto Haber.

Eroul filmului, Csiky Ga-
bor un preot care a stat la
inchisoare pentru niste delic-
te stridine de lumea sfintilor,
intrd, prin intermediul unor
»colegi“ de detentiune (ime-

diat dupi ce e eliberat) intr-o
bandd criminali organizatd
sub pasnica firmi a unui ate-
lier fotografic. Abil, Haber,
patronul atelierului a ,pus pe
glcloare“ o Intreaga retea de

anditi cu care ambitionea-
z4 sd intr

striine. Csiky participd la a-
tacul intreprins de banda
in vila unui mare savant, si
capitd increderea depllna a
lui Haber care nu_ incetase
si-1 suspecteze pind atunci.
Csiky intilneste in l:boranla

t
sensibilitate, terorizati de
bandi si in orice clipad gata
sd se desparti de viata pe
care o duce. Banda e prinsd
datoritd celui mai ,fanatic
membru al ei, Csiky (inter-
pretat de Latinovits Zoltdn)
care este... ofiter de securi-
tate si prin inteligenta lui
a reusit si contribuie la
neutralizarea unor elemente
prlmejdloue

n»denuntat® Intrlga ﬂ\-
mului convingi cd
Haber rimin alte zecl de epl-
soade pline de interes care
il vor captiva pe spectator.
Filmul este realizat dupd
un scenariu scris de Erdddi

Janos, Radvanyi Deszd si
Szemes Mariann. Muzica:
Hidas Frigyes. Imaginea:

Hildebrand Istvan.
Productie 1963 a studiou-
rilor Hunnia din Budapesta,
Foto Haber se Inscrie printre
recentele reusite ale filmului
maghiar.
Gh. T.

Intr-una din tlule u;m din mansarda, pnzomeru se intil-
nesc cu un e partizani italieni. In centrul fotografiei
actorul Setfllel Bondarciuk, interpretul sergentului sovietic
(Era noapte la Roma)

ERA NOAPTE
LA ROMA

CRONICA
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Il regisim, in Era noapte
Roma pe Roberto Rosse-
lum’l Da, in ideea generoasd
a filmuluf (solidaritatea
umand in fata fascismului
in recompunerea minutioas
a atmosferei (a strazilor,
curtilor si caselor Romei,
toate apisate de acel tragic
stirgit de rdzboi), in compo-
zifia cinematografici echi-
libratd, In linia clasicd, so-
bri pe care a condus filmul.
Nu, in modul de prezentare
gl de rezolvare al unora
intre personaje (Rossellini
se numird, alituri de cu-
noscutul scriitor s§i critic
Sergio Amidei, printre au-
torii scenariului), insolutiile

Persona]ele principale ale
filmului semnificativ alese
(un sovietic, un amerjcan
si un englez toti militari,
evadati din lagir) triiesc

a-1 explica
faptele din jur
—pe eroii Insisi. Fard a
opera cu un univers Inchis
(cei trei evadati sint In le-
gaturd, prin gazda lor si prin
logodnicul acesteia, cu misca-
rea de rezistentd italiand).
Rossellini isi construieste
aproape in intregime prima
parte a filmului, pe situatii
si dialoguri menite sd dezvi-
luie firea, felul de a fi al per-
sonajelor. Reusita este numai
parIla]A Doi dintre eroi
(militarul sovietic si cel
american) sint descrigi mai
mult prin trisdturi de carac-
ter si din obiceiuri specifice
popoarelor respective, dar
mai putin ca individualitdti,
ca oameni aflati intr-o si-
tuatie dati. Dacd Serghei
Bondarciuk (interpretul ser-
gentului sovietic) a salvat
personajul de la o anume
usciciune si rigiditate (ei-
torva momente ale filmului
— cintecul de pe acoperls,
clipa de rdmas bun, —

darciuk le sporeste prin jo-
cul siu, emotivitatea). in
schimb, Peter Baldwin

(ofiterul american) nu a gasit
cele mai bune solutii pentru
a depisistereotipiareactiilor
sufletesti ale eroului. Mult
mai nuantat ca personaj, de-

duratd de timp, ma-
iorul englez i-a oferit acto-
rului Leo Genn prilejul de
a infdtisa (o face, de altfel,
cu o deosebitd miestrie), un
caracter complex. Convin-
gdtoare, bine sugeratd este
§i calea Yarcursa de eroind
de la indiferenta contraban-
distei si egoismul indrigosti-
tei, la capacitatea de a se
solidariza cu cei din jur.
Fata aceasta trdieste o a-
dincd dramid a intelegerii
(Giovanna Ralli, interpretd
de o mare sensibilitate, se
dovedeste foarte bine aleasd
pentru_acest rol).
Neizbutind intru totul in
ceea ce priveste conturarea
personaie or, Rossellini este
excelent atunci cind zugrd-
veste medii sociale. Era
noapte la Roma poate fi
apreciat in aceastd privintd
ca o deosebit de valoroasd
cronici de moravuri. Rind
rind, lumea strizii —
mici contrabandigti, prosti-
tuate, sergenti, plerde—vara
— aristocratia italiand (din
palatul unde se refugiazd
doi dintre evadati) sau bi-
serica (altdi ascunzitoare a
fugarilor) sint investigate
cu luciditate de Rossellini
(desi In ultimul mediu au-
torul n-a rezistat unor incli-
natii pioase). Un minimum
de cadre 1i sint necesare re-
gizorului pentru a fixa uni-
versuri variate, interesante,
cudetaliile lor semnificative,
cu evolutiile sau involutiile
tipice. Observatorul realist
din Rossellini gi-a spus astfel
un cuvint hotaritor in film.
Fird a avea strilucirile de
odinioard (si amintim re-
marcabilul film de rdzboi
Paisa, din 1946), Era noapte
Roma este o lucrare sem-
nificativd pentru umanismul
rossellinian si de o indiscu-
tabild finutd artistici.

Razvan POPOVICI




Artist al poporului, actor al
Teatrului National din Bucuregti,
George Calboreanu a intrat in
Yilm cu toate privilegiile interpre-
tului consacrat i iubit de public;
personalitate marcantd in lumea
spectacolului teatral i cap de afiy.
{1 admirdm si pe ecran aga cum
11 admiridm pe scend, vizind intot-
deauna in el Actorul — cu stiinta
lui de a pune in valoare replica §i
dialogul, cu simful siu acut al
spectacolului, cu intuitia momen-
tului care trebuie reliefat si a
scenelor care se cer jucate ,in
surdind“, cu priceperea de a da
expresie fiecirei migcdri. Nu este
interpretul care ,se ascunde" din-
colo de masca unui caracter de-
osebit de toate celelalte jucate
piné atunci, nu simte nevoia de a-§i
deghiza chipul, atitudinile, vocea,

14

monumental:

O expresie sobra, pro-
fund omeneasci, intr-un
moment de autentica tra-
:.din (in rolul Todor baci

in Lupeni 29).

expresiile; dimpotrivd, aduce in
fiecare rol, in fiecare aparitie, ace-
eagi fortd, aceeagi vitalitate cu
timbru aparte, dupi -care il poti
recunoagte indatd. Rimine intot-
deauna, ca si folosim o definitie
dragi lui Brecht, ,.cel care aratd®;
§i, putem adiuga, el ,aratd" ceea
ce rolul 1i cere si demonstreze cu
pasiune §i sinceritate.

fnsugirea care ii definegte cel
mai pregnant personalitatea este
forta, energia. Maestrul Calboreanu
pare creat pentru marile roluri
tragice §i pentru a insufleti incleg-
tirile cele mai dramatice. De
aceea, fin teatru, realizirile lui
cele mai insemnate se leagd fie
de roluri istorice, fie, poate in
mod si mai definitoriu pentru
talentul siu, de personajele vulca-
nice, nestdpinite, din dramaturgia

https:

rusi — negustorul Knurov din
Fata fdrd zestre §i mai alesinega-
labilul, neuitatul Egor Buliciov
din spectacolul Nationalului bucu-
restean. Aceastd energie care pe
scend pare inepuizabild este admi-
rabil transmisd de o voce puterni-
cd, joasd, cu volum foarte amplu,
bine lucratdi — o voce de necon-
fundat, dupa care identifici indatd
experienta §i temperamentul acto-
rului.

Exist#, fard indoiala, afinitati trai-
nice intre stilul interpretativ al
maestrului Calboreanu i modali-
titile cinematografice ale lui Mircea
Drigan. Acest regizor manifesta
o preferintd clard pentru actorii
cu renume, caliti printr-o indelun-
gatd experien{d scenic#; genericele
filmelor lui sint intotdeauna bogate
in nume de prestigiu. Iar actorul
a gisit in filmele tindrului regizor
cimp liber pentru a-gi manifesta

biblioteca-di

In cinematografie, George Cal-
boreanu gi-a realizat rolurile cele mai putin
colaborare cu
tindrul regizor Mircea Drigan.

mai insemnate in

INTERVIU

_ . .TINERETE
FARA BATRINETE
sl

VIATA FARA DE
MOARTE*

14i trezesti amintirile
si rind pe rind revezi
imaginile pline de dra-
matism din Rebecca, re-
triiesti, alaturi de Lau-
rence Olivier, tragedia
printului Danemarcei,
stribati drumurile Pari-
sului cintind o datid cu
eroii filmului Sub acope-
rigurile Parisului, revezi
chipul blind al unui sol-
dat fn pragul cladirii
detasamentului g§i-i auzi

vocea repetind parcid pen- .

tru tine: ,Linigte, Cea-
paev gindeste!" privesti
apoi zimbetul dureros al
lui Chaplin, sau auzi
strigatele de spaimid ale
lui Abbot si Costello
in Casa cu fantome.

energia. Poate ci in alte decoruri,

spectaculoase gi fin

contextul altor actiuni, mai ne-
dramatic construite, patosul jo-

Piese de arhiva? Poate.
Dar dacid sinteti tentati
si asociati arhiva cu bi-
trinetea, atunci nu. Aici,
in aceastd filmoteca vie,
se afld mii de vieti in-
scrise pe zeci de mii de
metri de peliculd.

Numdirul celor mai bu-
ne filme realizate in lu-
mea intreagh de-a lungul
anilor depdgeste numa-
rul existent in arhiva
noastrd nationali. Re-
lagiile pe care le avem cu
toate celelalte arhive ale
lumii i ritmul achizi-
tiilor  (numai in anul
1963 au fost cumpirate
alte 73 de filme vechi) ne
indreptdtesc sd sperdm
cd in curind vom obtine
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cului s¥iu nu gi-ar fi gisit locul.
Regizorul, ca gi actorul, vede in
film in primul rind o arti a spec-
tacolului (Drdgan a mirturisit gi
a argumentat de mai multe ori
teoretic aceastd convingere) ofe-
rind intr-adevidr publicului mo-
mente de mare spectacol.
in Setea, Calboreanu a ficut din
batrinul Gavrild Ursu o aparitie
monumentalid. $ef al unei familii
tdranegti patriarhale, care cautd
si se izoleze §i si-i izoleze §i pe
cei pe care ii conduce de frimin-
tirile vremii, eroul a cipatat in
interpretarea acestui actor demni-
tatea unui gef de trib. Un contrast
foarte interesant rezulti din aso-
cierea ideologiei nonviolentei, a
pasivitatii, cu temperamentul vigu-
ros al interpretului. Intreaga for-
td explozivd a personajului se
concentra sub aparenta calmului gi
blindetii cregtine. Actiunile §i cu-
vintele batrinului cidpitau o den-
sitate neobignuitd; elanurile gi
frimintarea lui liuntrici erau im.
pinse pe planul subtextului pind
aproape de deznodimintul tragic.
$i cu atit mai violentd, mai dure-
roasi, era izbucnirea durerii, in
fata fiului ucis. Calboreanu descria
astfel tragedia unei credinte gre-
site. Fermitatea gi sinceritatea acte-
rului dideau o dimensiune noud
personajului atit de complex gin-
dit de Titus Popovici.
In Lupeni 29, partitura oferitd
de rol era mai simpla, lipsitd de
dictii, fintre ap: ta i
esenta rolului, dar tot atit de gene-
roasd, in raport cu datele interpre-
tului. Calboreanu reprezenta din
nou pe capul unei familii nume-
roase, de data aceasta insi de mi-
neri, avind de infagigat un perso-
naj popular, repezentare vie a
tradigiilor muncitoresti. Rolul era
mai putin dezvoltat in scenariu
decit cel din Setea, dar el se im-
prima cu aceeagi for{d in amintirea
spectatorului. Interpretul se afla
in elementul siu — avea de inter-
pretat un rol eroic. Robustetea
spirituald a personajului, umorul
lui popular, intelepciunea ascunsi
sub infdfisarea unei nehotariri

Prin compunerea savanti a rolului lui Romulus Varga din Striinul,

creatia cinematografici a actorului capitd o noud dimensiune.

sint insugiri cu care Calbo-

Pred: sas

P lui Calb
pentru monumental se videste
chiar i in comediile lui Goldoni
(Badiaranii).

vielene, spiritul lui patrunzitor
de observatie, capacitatea de a se
orienta in evenimente §i a discerne
sensul lor profund, hotirirea In

o cuprindere completd a mare, Marseieza, Copiii la ,sfidarea mortii®. Se

celor mai reprezentative Paradisului,

Omul din spune cid o pelicula tra-

realizdri din diferitele e- Aran, Hamlet, Oameni pe ieste doar 20 de ani. Aici

tape de dezvoltare a ci- rug, Hofii de biciclete... insi inginerii si tehni-
— In aceastd casi a cienii de specialitate ii
prelungesc viata. O ma-
sind de fabricatie romi-

nematografiei mondiale.
— Avem

spune Aurel Lup, direc- ¢y,

realizarile filmului ii intilnim i pe

multor mari creatori, ne pionierii filmului nos-

neascd permite tratarea

reanu gi-a investit darnic perso-
najul.

Ar izbuti actorul s creeze ca-
ractere tot atit de puternice in
alte genuri, jucind in filme con-
cepute dupi alte criterii de stil?
Este greu si incercAm pronos-
ticuri; pind acuma nici un regizor
nu a incercat si-1 scoats din ,ti-
paj“. (Trebuie sd precizim ci
in teatru o asemenea clasificare nu
existd pentru acest interpret care
a jucat roluri foarte diverse in
piese variate ca facturd. ) Poate
cd forta, cizelarea teatrald — in
sensul bun al cuvintului — a voeii
§i plasticii actorului, desivirgirea
lor expresivd sint prea personale
pentru ca in intimitatea creatd
de obiectivul cinematografic, si
se mai poatd ,reprofila®“. Poate
cd experientele atit de reugite ale
lui Mircea Drigan indicd cel mai
nimerit drum de valorificare a
acestui talent. Dar si nu uitim

lentZ se va executa la cunoagte mijloacele ecra- membrii
nului daci nu va studia din tard. Filmele didac-
folosite de tice ruleazd intr-un nu-

magind speciald.

Mi-am amintit — cu- modalitatile

noscind acest loc de in- Inaintagii

marile creatii scenice citate fnainte
— Knurov, Buliciov — personaje
de’ subtild complexitate psiholo-
gicd, foarte deosebite intre ele,
pe care actorul le-a conceput gi
le-a elaborat cu atita m3estrie.
Ne intoarcem astfel la o concluzie
adeseori repetatd in fnsemnirile
despre interpretii de film: a valo-
rifica talentele actorilor fnseamni,
tn primul rind, a le oferi roluri
care si le stimuleze. In teatru
aceste roluri existd, in tezaurul
marii dramaturgii universale clasi-
ce gi contemporane. In film, ase-
menea roluri capatd pret mai ales
daci constituie creatii originale,
inspirate din viata contemporani.’

Gawrild Ursu din Setea i-a pri
lejuit lui George Calboreanu o cre-
atie de anverguri.

Este, deci, un apel adresat — nu
pentru prima datd — scenarigtilor
care pot nu numai si furnizeze texte
interpretilor, dar gisi se inspire,
cind scriu, din ceea ce au intuit
mai fertil in talentul unor actori.

Ana Marla NARTI

cinecluburilor

tot aga mir impresionant. 6890

tilnire al marilor regi- cum unui critic nutrebuie de copii sint difuzate la
zori i actori §i al neui- s3-i fie permis sd vor- 295 de unitdti de invi-
tatilor eroi de titlul unui beascd despre Eisenstein fdmint. Numai in anul
basm cunoscut: ,Tine- fird i fi vizionat Cruci- 1963 au intrat in arhiva

torul arhivei noastre. Iata
citiva regizori: Griffith,
Chaplin, Renoir, Marcel
Carné, Alexander Korda,
Orson Welles, Eisenstein,
Alexandrov, Ermler, Ro-
ssellini, De Sica, De San-
tis, Lizzani, Germi, René
Clair, René Clément,
Clouzot, Bardem...

— $i citeva titluri...

— Nagterea unei na-
tiuni, Intolerantd, Trilo-
gia lui Mazim, Iluzia cea

— Se pastreazd filmele
Rdazboiul pentru indepen-
denfd, realizat in 1912,
Datorie gi sacrificiu (1925),
Haiducii (1929), Din groa-
zele lumii, primul film
de stiintd popularizata
realizat in anul 1921,
apoi filmele Bing-Bang,
Visul lui Tdnase,Manasse,
Lia, Maiorul Mura.

In sala de restaurare
a filmelor am participat

peliculei cu diferite so-
lutii care inlaturizgiri-
eturile i aga-zisa , ploaie*

~— Pentru a veni in a-
jutorul maginii de resta-
urare, copiile de film tre-
buie mai intfi si fie
sterse cu diferite solutii
chimice — completeazd
tovardgul Aurel Lup. In
viitorul apropiat curi-
firea a mii §i zeci de mii
de bobine care in prezent
se face printr-o operatie

rete fara batrinete i via-
t4 fard de moarte”. La
arhiva insi filmul triieg-
te vesnic. Este oprit sd
moard. Este intinerit an
de an, prin restaurarea lui,
La arhivi, filmul tréieste
nu prin situarea gui
cronologicd in rafturi fru-
mos aranjate, c¢i prin
posibilitatea  reviziona-
rii lui, a studierii lui. Un
cineast, oricit de talen-
tat ar fi el, nu va putea

gdtorul Potemkin, Octom-
brie, Ivan cel Groaznic,
Greva, Aleksandr Neyski.
Filmul de arhivd nu ra-
mine insd doar obiect de
studiu pentru specialigti.
Cunoagterea lui de ciitre
tot mai numerosi iubi-
tori ai celei de a gaptea
arte este o necesitate con-
firmata ii de afluenta
spectatorilor la  Serile
prietenilor filmului, de
interesul manifestat de

alte 68 de titluri noi de
astfel de filme, in 400
de copii.

Principalul scop al ar-
hivei nationale de filme
este desigur sprijinirea
muncii culturale de mase.
O tot mai intensd circu-
lagie a filmelor! Numai
aga ,tineretea fird bitri-
nete si viata fard de
moarte" fgi capitd jus-
tificarea.

Silvia NICOLAU
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in vizitd la

Semnificatia etapei actuale prin care
trece cinematografia polonezd devine
mai clard dacd o comparim cu ciuda-
tul ei avint din anii 1955—1960, adici
cu fenomenul artistic pe care critica
lnterna iomli l-a denumit ,scoala
polo

Vorhlnd despre pozitia creatorilor
din acei ani, regizornl Andrzej Munk
constata cd ,fenomenul scolii polone
este o consecintd a faptului ci Pe“e
809% din acesti creatori au pisit la
realizarea filmelor lor cu convingerea
fermi cd atacd o problemid importanta,
cd realizeazd un lucru mare, ambitios.
Chiar dacd o parte a acestor tentative
au esuat ulterior, s-au obtinut totusi
anual cinci filme bune“. Munk avea
dreptate. Dacd productia de atunci se
ridica anual la 20 de filme, procentul
realizdrilor remarcabile ale cinemato-
grafiei polone era incomparabll mai

a cum apare Krafftowna in viata de toate zilele.

CINEMATOGRAFIA

POLONA,

Cinematografia polond
functioneazi pe baza a sapte
grupe de creatie care string
in jurul lor pe realizatorii de
filme artistice. Fiecare grupi
are un conducidtor artistic
in persoana unui regizor
reputat sau un literat —
cel mai adesea un_ scriitol
cunoscut orl scenarist — si
unlreprezentant al prorluc-
tie

Grupa KADR — e con-
dusid de Jerzy Kawalerowicz.
Regizori colaboratori: Kon-
wicki, Kutz, Lenartowicz.
Filmerealizate: Maica foana,
Trenul, Ultima zi de vard,
Ziua morfilor, Crucea vite-
jilor.

Grupa KAMERA — con-
ducitorartistic Jerzy Bossak.
Colaboreazd regizorii: Lesie-
wicz, Poreba, Has, Hoffman,
Skorzewski si Waj
mal interesante: Rdmas bun,
Primul an , Aprilie, Arta ds
a fi iubitd.

Grupa STUDIO — con-
duciitor artistic: Alexander
Ford. In grupd mai lucreazd
Kuzminski, Nasfeter, Haupe
si Bielinska. Filme: Cavae-
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lerii_teutoni, Ora lmntla/:ru-
lui invdpdiat, Urme tdcute.

Grupa SYRENA — con-
ducator artistic: Stanislaw
Wohl. Regizori colaboratori:
Batory, Nalecki, Morgen-
stern. Filme: Mici drame,
thzila pregedintelui, Mansar-

Grupa ILUZJON — con-

ducitor artistic: Czeslaw
Petelski, regizori: Passen-
dorfer, Zarzycki, Poreba.

Filme: Qentmta Pndul rupl

Slesicki — premliul pentru
cele mai bune documentare;
Labirintul, regia Jan Lenica
— premiul pentru cel mai
bun film experimental; Saki,
regia Roman Polanski —
diploma de merit.

Festivalul mlernatia'nal al
filmului de la Mar del Plata:

Premiul pentru cea mai buni
creatie feminind decernat
actritei Wanda Luczycka in
filmul O voce din altd lume;
Plutagii, regia Stanislaw
Grahowski — premiul Aso-
ciatiel argentlnlene a reali-
zatorilor de film

Festivalul !llmelor de scurt
metraj din Annecy: Labirin-
tul, regia Jan Lenica —
premful criticii internatio-
nale.

Festivalul filmului de la
Melbourne: Oameni pe drum,
regia Kazimierz Karabasz —
diplom# de merit

TUD
tor utlstic Jan R,ybkowskl
regizori: Rézewicz, Jedryka,
Bareja. Filme: La noapte
va muri oragul, Cerhlwalul
de nagtere, Trecdtori intirziafi.
Grupa START — Condu-
cétor artistic: Wanda Jaku-
bowska, regizori: Chmiele-
wski, Kamiewska. Filme:
Eva vrea sd doarmd, Scandal
pentru Basia, Dracul dincl.
7-a, Istorie contemporand.
PREMIT
In 1963 (pini In luna
septembrie) au fost premiate
urmitoarele filme polone:
Festivalul filmelor de scurt
metraj — Oberhausen: Inire
oameni, regia Wladislaw

Festi inter:
filmului de la Moscova: Aripi
negre —regia Ewa sl Czeslaw
Petelski, Medalia de argint.
_ Festivalul internafional al
filmelor pentru tineret gi copii
de la Venefia: Ora trandafi-
rului invdpdiat: Regia Hali-
na Bielinska — Marele pre-
miu ,Leul de

Festivalul de la Ed(nbur
rta de a fi iubitd — regia
‘Wojciech Has, diplomd de
merit.

Feahvalul mtema;mnal al
filmului la Bergamo:
Opus jazz, regll Janusz Ma-
jewski — diploma speciald.

Barbara WACHOWITZ

mare declt In oricare alti tard,
constituind cam un sfert din ansami)lul
productiei.

Dup 1960 situatia a inceput si se
schimbe. A urmat o scidere simfi-
toare a nivelului artistic mediu, pe

Krafftowna — Ofelia — Doam-
na Felicia in Arta de a fi iubita.

»0felia in mijloeul samenilor”, ar
a definit-o pe eroina filmului Arta de
a fl iubitd al lul Has, sutorul scenariu-
l-}, remaresbilul seriitor polon Kazi-
mlerz

ecrane au Inceput si ruleze tot mai rar
filme importante ce ridicau probleme
interesante. Lucrul acesta era legat,
desigur, de estomparea interesului

2~

ulu
boiului care ocupase ind atunci un
loc atit de mare in filmele noastre.
Creatorii s-au vizut deodatd in [lgl
necesititii de a se ocupa de problemele

contemporane mal apropiate publicului
intrucit decurg din realitatea curenta.
A fost o necesitate vitald, avind drept
scop nu numai menunerea dar si adlncl»

ucer
perloadei precedente: atahlu‘iea contac-
tului cu slmctntorul antrenarea lui
intr-un dia opera de arta.
1In constlinta creatorilor existau insd
o seamd de reticente; ei recurgeau rar
la experlenzele pozitlve din perioada
1950 Incercarile de a destrima
aceste mlturl n-au dat pind in prezent
decit jumititi de rez\llt:te majoritatea
noilor filme se desfigoard intr-adevir
in ziva ,de azi“, dar aceste pozifii
tematice ‘ocupd planul al dollea
yrlmul plan treclnd filmele dlatractlvr

n plus nici cele care existd nu se disting
prin valori creatoare. Critica insi a
gresit fundnmentnl combitind primele
incerciri — e drept nu prea reusite —
pe terenul nou, sau considerind actualul
nivel scizut al productiei drept un
lucru normal, ca urmare fireascd a
perioadel de succe:

Dar iatd cd ne lﬂkm in anul al treilea
de asa-zisi ,stabilizare“ a cinemato-
grafiei artistice poloneze §i nu se zireste
inci sfirsitul acestei perioade de tranzi-
tie. Devine clar ci aspectul nehotarit

al productiel actuale, in care locul
principal 1l ocupd filmele distractive
(necesare si ele dar in imposibilitate de
a determina valoarea artei cinemato-
grafice) s-a datorat si lipsei unui plan
tematic de perspectivi, care si stabi-
leascd linia generald de soc. Lucrul
acesta impune luarea unor decizii
imediate care necesitd insi curaj creator
§i perseverentd.

Am fi nedrepﬂ insi dacd am subapre-
cia o seami de filme importante reali-
zate in ultima vreme. Din productia
anului trecut mentionim In primul
rind filmul O voce din altd lume, reali-
zat de Stanislaw Roséwicz, un regizor
care apeleazd consecvent la teme
ufitul in apd al lui

s o
senzatie setoriceascd s amulul 1968.
Desigur, ea ers cunoscutd Ined
dinainte, fubltd. Dar Juea
mal muit relurl eomice, cinta, danss.
Televiziunes o angajs In special pentru
Tepreze) 1 de varfetdfl.
::ll“ -IO:OIURII _‘\Iﬂ pilirii
s s
imense sau, il.&hi. !cl fri-
vold, modernd, pe
eluhml Mn.vth.lrntﬂ—nll
excelente rolurl ¢=tl;

sctrits — emotl
pro ris, Intrepretind
pemn.lltl ml idloate dintr-un
principat Imaginar.
zind —e 1
1

— se spunea ri-
lermecitoare
— Feliels din Arta de

dnmnle-. m_rel grandioes, neeput
pe mai muite planuri, una ain mﬂlﬂo
cele mal (inmteressnte sle filmului

polonex pestbelle.

Doamna Felicis zboard Ia Parls.
Viseazd un Van Dyek, o cupd de Maders
1 plimbéri pe malul Senei. Doamna
ll|cll este astizi o stea eoobrl n

radioulul, s emisiunilor
an el e cunoseutd

In hmm Pulonle.
amna

ve
ard lonezd.
Mil de m::p':lm 1 n".o!'.‘a.f cen
l‘n-l inaltd distinetle a anulul — ,Masca

sur*

I.oe‘lqu d lllllvﬂl noastri,
in imobilul ra oindva poreclit
»Mister Wmnvu Polu 1 u- intil-
nlu eind Intrd du riturl tntr-o
inrhu-lc. ;:-':1" mulslﬁ 1a

adéi, scundi, eu pl nostimi, eopl-
llrml. plmlml ocn o n

0 recunose 'tomo
mnu .l ponlm nlmlo ln ll‘lll nu vrea
s& cumpere pe:

Roman Poldnski Infiereazd cu forﬂ
cabotinismul si arivismul, dar
alunecd spre o critici soelalx nlhll!sta
care scade substantial valoarea operei.
Comedia satiricd Vin oaspefii, vin/
realizatd de trei regizori tineri —
Drobaczynskl Rutkiewicz si Zalewski
— prezinti intr-o oglindd oarecum
deformati relatiile dintre polonezii
din S.U.A. care viziteazd vechea patrie
si rudele sau cunoscutli lor care-i
primesc.

O lucrare de seami este filmul Arta
de a fi iubitd realizat de Wojciech Has.
Prezentind viata unei actrite care a
suferit toate umilirile din timpul
razboiului, Has recur; elaunelerenecm
de naturd filozofich; titlul filmului

este o Intrebare asupra sensulul si
contlnutulu! vietil, imensitatea triiri-
lor emotiilor personale constituind
pentru eroi bagajul unor grele Incerciri.

In domeniul comediei contemporane
un succes 1l constituie Gangsteri si
filantropi de Jerzy Hoffman si Edward
Skoérzewski, persifiind atit gangste-
rismul in stil mare, cit si tipul de delie-
venti proprii unor situatlx noi, delicven-
tii_economici.

Drept un succes poate fi considerat si
debutul fn calitate de regizor al cu-
noscutului autor descenarii Aleksander
Scibor-Rylski, autorul filmului Ziua lor
obignuitd, o tragicomedie din viata
contemporani a unei ,cdsnicii nepo-
trivite*

Tar dintre filmele cu tematicdl Inspi~
ratd din trecut, mentionim Aripi negre,

Regretatul regizor Andrzej Munk
pe bordul transatlanticului pe
care filma Pasagera.
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a In Ziua lor obn;nuxu Scibor-Rylski reuneste actori polonezi de prim rang:
c-

o Zbigniew Cybu arbara Krafftowna, Alexandra Slaska. In imaginea
3. alaturata Cybul-h p tinara Pola len.
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i‘; realizat de Ewa si Czes]aw Petelski, sat. Un lucru este caracteristic acestor
12 o incercare pretioa: poate mal filme: sint realizate de tineri, pind
1t putin reusitd din punct de vedere mai ieri debutanti. Ei au fost primii
23 artistic — a imbogati curentul care s-au consacrat cu Insuflefire fil-
ir epocii revolutionare slab reprezentat mului contemporan, abordind teme
il pini acum in cinematografia polond. dificile, pe care le evitd uneori reali-
e Revelatia cea mare din ultima vreme zatori incercati.

Deocamdata aceste filme constituie
un procent destul de mic fatd de ceea

o constituie filmul lui Munk, Pasagera
£ care, dupd doi ani de la moartea mare-

lui regizor, ruleazii cu succes pe ecranele
cmemawgmlelor polone.

Pentru problematica actuali este
pretios filmul Tdcerea, realizat de
Kazimierz Kutz, un film temerar, desi
din punct de vedere artistic prezlm.i
lipsuri ce decurg din abuzul... ticerii.

Filmele mentionate mai sus constituie
pe drept cuyvint, etape importante pe
calea realizirii unui curent puternic
al filmului contemporan angajat, cu
mesaj. E clar cd, intr-o privinta fil-
mul polonez clsng.’n tot mai mult te-
ren, acolo unde pind nu de mult exista
un vid absolut: in domeniul tematicii
satesti.

O seami de pozitii tematice noi din
Jciclul sitese* se afli in faza finald:
Zestrea de Jan Lomnicki, care ridicd
pmblema noilor relatii sociale de la

sate, Noua mea cdsdtorie de Zbigniew
l\unn(unkl — pe o temd aseminatoare,
O haind_aproape noud de Wlodzimierz
Haupe. In productie se mai afld filmul
Agnes de pe vasul lui Columb de Sylwes-
ter Checinski, dramid psihologici a
ciirel eroind este o Invititoare de la

ce numeam filme distractive (desi prin-
tre cele din urmi existd uneori lucrari
interesante ca Intilnire pe Bajka de
Jan Rybkowski, Mansarda, de Konrad
Nalecki, Un drum lung de Bohdan
Poreba).

Pentru ca pe fundalul pestrif de
filme distractive si se ridice de pe
acum lucrdri serioase si cu mesaj, se
impune preconizarea liniei generale a
dezvoltdrii cinematografiei artistice
poloneze. Orientarea generali a fost
trasati de Plenara a XII-a a C.C. al
P.M.U.P., In raportul tovaridsului
Wladyslaw Gomulka. Dar Infiptuirea
ei depinde de realizirile creatorilor si
de critici. In deosebi critica are aici
multe de spus. Discutiile iau — din
fericire — pmpnrm Cunoscind insi
ritmul productiei scenariilor si al
realizirii lor, transformirile mult
asteptate vor surveni, probabil, de-
abia peste un an.

Mieczyslaw WALASEK

Filmul documentar polo-
nez se hucurd de citiva ani
de o mare popularitate si de
renume In arena cinemato-
grafica internationali. Cri-
ticii strdini folosesc chiar
termenul de ,$coala polonezd
documentaristici®, striduin-
du-se sd aducd la acelasi nu-
mitor filmele premiate la
diversele festivaluri din tard
si din striinitate. Numele

Viaja e frumoasd al lui Makar-
czynski sau Trec plutele de
Slesicki, o parte din critica
poloneza a inceput si lanseze
teza eronatd despre tocirea
tiisului documentarului nos-
tru publicistic. Ultimele pro-
ductii nu confirmi insd aceas-
td tezd; au apirut din nou
multe filme bune, unele
excelente, realizate de regi-
zori sensibili la temele de

DOCUMENTARUL N OFENSIVA

terpretarea lumii contempo-
rane.

Izoorul — istoria wunui
mic sat de munte, unde
oamenii cari api de la
distante de kilometri, este
o adevdratd revelatie a fil-
mului documentar din ulti-
mii ani. El reia problematica
rurali care, cu un an in
urmi, a obtinut minunate

Alexandra
SLASKA

Std in fata mea la o ceascd de cafea. Mirunti,
palidd, deloc preocupati si steargi de pe obraz
urmele oboselii dupd o probd de televiziune de
doud ore. Vorbeste despre Pasagera, ultimul film
neterminat allui Andrzej Munk, despre rolul siu
pe care nu i-a fost dat si-1 construiascd in Intre-
gime.

Stranie coincidentd; actrita a debutat pe ecran
intr-un rol identic cu cel din Pasagera, portireasa
lagirului de concentrare de la Auschwitz. Dar, pe
citd vreme nemtoaica din Ultima etapd realizata de

lui Karabasz, Makarczynski, actualitate, stiind a se expri- rezultate in  filmele lui Wanda Jakubowska era doar un rol episodic (e
Lomnicki sau Slesicki sint ma lntr o atrigitoare formi Robert Stando (Pdmintul drept, interesant), Liza din Pasagera lui Munk
tot atit de cunoscute in lu- artist strigd, Lumea bdtutd in este maturi, plini de personalitate, desi nu-i
mea cinematografici ca si (‘nntempumnmlatea rimi-  scinduri)! prilejuieste actritei o creatie deplina. Liza, femela

Regizoi J. Majewski

gelhv Album Fleischer.

numele lui Wajda, Kawale-
rowicz, Mun

Festivalul filmelor descurt
metraj Initiat acum trei ani
a devenit o importanti ma-
nifestare care popularizeazd
in sinul spectatorilor genul
de creatie cinematografici
incd insuficient apreciat.
Sase studiouri de filme con-
cureazi 1in fiecare an la
Cracovia pentru competitia
scurt-metrajelor.

Dupi asa-numita epocid de
aur a filmului documentar,
tradusid prin numeroase dis-
tinetii pentru realiziri ca

ne-a daruit acest su-

ne tema de hazd a filmulul
documentar. Bogatul pelsaj
al vietii noastre noi e prezen-
tat de filme ca Izvorul,
in regia lui Tadeusz Jawor-
ski, Ziua luminoasd a liber-
tafit al lui Wiadyslaw For-
bert, Primul schimb si

altd Silezie ale lui Janusz
Kidawa sau Suita polond al
lui Jan Lomnicki. In special
primele trei filme continuid
din punctul de vedere 2l crea-
tiei, ce!e mai_bune traditii
ale scolli polone documen-
tare. tradmlle hlmulu‘ reai

In ultima vreme au aparut
citeva filme foarte intere-
sante, care pe baza uner
documente inedite, printr-un
montaj inteligent, reprezinti
0 publicisticd sugestivd
convingitoare. Trebuie men-
tionate aci celebrele realizari
ale lui Jerzy Bossak sl Wae-
claw Kazmierczak Septem-
brie si Re?mem pentru 500
de mii, Albumul lui_Flei-
scher in regia lui Janusz
Majewski, sau Intoarcerea pi-

Cadrul dindocumentarul
intitulat... Izvorul.

rile contemporaneitatii si
invers—In problemele curen-
e se ;,:—lﬂui des la istorle.
documen-
numai o
a crea-
atd peste

care dupd ani de zile, In calitate de pasageri a
unui somptuos transatlantic se intilneste pe bordul
vasului cu victima sa — fostd detinutid a Ausch-
witzului — trebuia si simbolizeze in intentia
regizorului un serios avertisment: astfel de oameni
ce Incearcd si se justifice Tata de ei ingisi si fatd de
ceilalti pentru crimele comise — existi incd,
circula printre noi, triiesc, actioneazi. Pe aceasti
linie a dirijat personajul Lizei actrita Alexandra
Slaska, demonstrind cu ajutorul unei duble retros-
pective doud portrete diferite ale SS-istei din
Auschwitz: portretul retusat abil prin minciuna,
mistificare, portret pe care ea il considera ci se
ridicA deasupra oprobiului public, putind fi

ratilor al lui Wladzimierz prezintd un ardtat tuturor, si ac(-la — adevirat — crud si
Pomianowskli, seismograf al cumplit, care poate pidstrat numai pentru
stre noi — un sine. intrucit anrcl arqurnlura minia contempo-

Forta acestor documentare
decurge din faptul ci pro-
blemele istorice tratate nu
sint desprinse de preocupa-

1 Poloniei de astdzi.

Unul dudc le mn interesante documentare despre

equiem pentru 500 000.

ranilor.

Dacd tragica moarte n-ar fi Intrerupt munca lui
Munk, filmul Pasagera ar fi fost un film mare si
mare ar fi fost, desigur, si rolul titular al Alexan-
drei Slaska.

Definind tipul ei de actor, criticii folosesc
adesea caracterizarea: riceald, ironie, rezervi,
majestate. Intr-adevir asa apare Slaska In adapta—
rea televiziunii ,Idele lui Marte“, asa apare in fil-
mele Primul an al lui Lesiewicz, Tinerefea lui
Chopin al lui Ford, In Ziua lor obignuitd al
lui Scibor-Rylski. Dar alituri de aceste roluri
se ridicd miloasa si sensibila Hanka din Cei §
din strada Barska — filmul lui Ford premiat la
Cannes — aléturl 0 gisim pe eroina din Auto-
buzul la 6 si 20, in regia lui Jan
R)bkowski. Iatd deci o actriti cu un talent
multilateral, bogat, greu de precizat si de inchis
intr-un ,emploi“ determinat. Actualmente Slaska

ceea ce a interpretat pind acum. Vom descoperi
deci inci o fatetd a profilului actoricesc al Alexan-
drei Slaska. La fel de frapant, desigur, ca rolurile

e care le-a impus deja spectatorilor, in film,

{’eatru si televiziune.
Barbara WACHOWICZ
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[rei imagini inspirate de
desenele lui Toulouse-
Lautrec — dln -h Te-

ate alb-negru color
— dm ﬁlmul lln John
Huston, Moulm Rouge,
wo vin si &
ia pictorului
Cm-lm aba: ,,filmul
ei“b" ar treb: s::
sprijine pe conceptia
pre culoare a unui pictor
u nu numai pe cea a
unui tehnician, specia-
list al culorii in arta fil-
mului®,

de Corneliu BABA
Arfist al poporului

Am revdzut nu demult doua
din realiziirile relativ vechi ale
cinematografiei actuale pe mar-
ginea cdrora voi incerca aici cite-
va insemndri gisindu-le ca doui
excelente exemplificiri.

Este vorba de Moulin Rouge,
filmul lui John Huston gi Henric
al V-lea, aparginind lui Laurence
Olivier.

Amindoud aceste opere valoroa-
se reprezintd o concepiie regizo-
raldi de cea mai fnaltd tinuti.
Mia voi opri trecind peste calita-
tile incontestabile ale scenariilor,
ale jocului admirabil al prota-
gonigtilor §i voi incerca si notez
numai citeva consideratii asupra
problemei coloristice urmirind in
ambele filme logica dupd care a
fost condusid realizarea lor poli-
cromic#i. Consideratiile acestea au
scuza de a fi ale unui simplu spec-

tator, prin educatie pictor, ama-
tor de filme foarte bine realizate
8i in plus avind §i vina de a nu
fi cileat niciodata pe platoul unui
studiou cinematografic.

Existd o confuzie nu numai la
oamenii neinitiati, dar chiar, din
picate, la unii realizatori de fil-
me, in privinta notiunii de film
colorat si film tn culori. Filmul
in culori trebuie gindit i conceput
ca atare din primul moment. Cu-
loarea nu se poate suprapune in
nici un caz ca adaos la o reali-
zare de alb-negru.

Pentru realizarea unui film fn
culori este in primul rind necesa-
rd o idee clara despre insesi func-
tiile culorilor.

La fel ca intr-un tablou pe su-
prafata ciruia pictorul este obli-
gat si agtearnd masele colorate
dupd nigte legi cunoscute, dar
desigur foarte greu de solutionat
practic, problema cromaticei ci-
nematografice i§i poate giisi aceeagi
exprimare teoreticdi in definifia
lui Maurice Denis dupd care ,se
aminteste ci un tablou inainte de
a fi un cal de luptd, un nud de
femeie sau o anecdotd oarecare,
este in mod esential o suprafat
pland, acoperitd de culori, age-
zate intr-o anumitd ordine®.

La fel de valabild aceastd teorie
a picturii pentru policromia fil-
mului aceasta se cere infeleasi
spre a putea fi aplicatd ca o con-
ditie esentiald. Compozitia colo-




risticd a secventelor unui [ilm
cu toate detaliile ce intrd in to-
talitatea cromaticii desfisuratd
succesiv, necesitd un instinct anu-
mit pentru culoare §i in plus o
educatie a gindirii §i a retinei in
acest sens. Regizorul de filme in
culori ca i pictorul organizeazd
masele coloristice, le grupeazi,
creind dominante ce vor trii
intr-o compozifie cu o arhitecturd
foarte solidd. In cazul filmului,
succesiunea va constitui un fir
rosu ce va conduce intreaga idee
coloristica.

Gindit pe mase de alb-negru,
un film nu poate prezenta din
punctul de vedere al imaginii foto-
grafice decit valoarea pe care o
creeazd conflictul dramatic dintre
umbrd §i lumind. Culoarea supra-
pusd pe ideea alb-negrului nu va
face decit ca umbra §i lumina si-5i
piardi calitatile lor, dialogul dintre
ele slabind fard sia adauge prin
culoarea falsi decit o banald ima-
gine nepicturald, lipsiti de doza-
jul si logica cromaticei maselor.

In aceasta privintd, ambele fil-
me pe care le-am amintit la ince=
putul insemnirilor de fatid pot éx-
emplifica excelent ideea aceasta.
Total fmpotriva unor interpretdri
naturaliste, ambii regizori pun in
valoare toate resursele unor sim-
fonii coloristice de mare rezonan-
td. Dacd in Moulin Rouge regia
apeleazii la insugi coloritul paste-
lurilor sau pinzelor lui Toulouse-
Lautrec, reusind si creeze ferme-
itoare tablouri de un remarcabil
rafinament si de o noblete a pale-
tei demnd de opera celebrului erou
al filmului, in Henric al lea
ideea regiei e parcd §i mai fericitd.
Imaginile colorate, din creatia lui
Laurence Olivier, sint ajutate de
sugestia imaginilor pergamente-
lor medievale a caror discretie,
arhaism, colorit specific, creeazd
adevirate siarbdtori picturale. Sen-
sibilitatea regiei in  privinta
aceasta contribuie din plin aici
§i ajutd tocmai prin ceea ce am
amintit la inceputul acestui arti-
col. Masele colorate repartizate
de o logicd clard, apar pe suprafata
peliculei ca gi pe suprafata unei
pinze pictate, unde nimic nu tre-
buie sa fie intimplator. Negrul,
rogul sau alburile au functii decisi-
ve. Un portret feminin proiectat
pe fundalul unui cer albastru-
gri, incadrat de vilurile albe ale
unei niframe de epocd, creeazd un
portret remarcabil din punct de
vedere pictural. De asemenea o
compozitie ecvestrd in
minantd de negru conduce
magnificei cavalcade, dev
alizare compozitionala admira
a regiei, ca sd nu mai vorb
peisajul creat coloristic
sensibilitate de adeva
turist medieval.

Aceste doud exemplificari
mai sus ma ajutd si cred
pentru regizorul de film in culori
alituri de intuitia, educ 3
speciald in aceasta privir
laborarea pictorului nu po
decit extrem de ut

Ag vrea si amintesc inainte de
a incheia aceste rinduri, despr
o foarte buni realizare romineasca
de acum citiva ani in urma, do-
cumentarul regizorului Ton Bos-
tan, facut cu ajutorul tabloului
lui Brueghel ,,Uciderea pruncilor®.
Obiectivul inregistreazd aici cu o
deosebitd pricepere, fragment cu
fragment, creind o lume nebinuitd
de imagini colorate cu o viatd a
lor intensificatd prin aceeagi pro-
blemid a dominantelor — idee re-
zolvatd in chipul cel mai fericit.

Problema culorii in film cere
cu toate pretentiile ce le avem de
la policromie, sid fie solutionatad
in aga fel incit si poatd transmite
emotii prin ceea ce i aparfine ei
in mod specific i exclusiv.

2
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PRIN BUCURESTI CU MARGA BUTUC

GU MARGA BOTUC

PRIN BUGURESTI

solicitat de operatori gi regizori, Bucu-
restiul apare In aproape toate filmele noastre
din ultimil ani. Mereu disponibil, reinnoindu-s

fastuos .vesmintele* cu care e Invesnicit pe peli-
culd, devine un actor venerabil, ale cirul presti-
gioase evolutii ne umplu de uimire si farmec.

In micul film de patru imagini al fotoreporte-
rului nostru, Bucurestiul are ca parteneri pe
Marga Butuec, actritd la Teatrul de Comedie.
Din picate, talentata actriti de teatru pe care
am admirat-o nu de mult In ,Cyrano de Bergerac*
si ,Steaua polard“ (la Teatrul ,C.I. Notara®)
in ,Casa inimilor sfirimate* la Teatrul de come-
die, a fost mal putin prezenti pe ecran.

Debutul, intimplat in filmul Vullur 101, reali-,
zat dupd un scenariu scris de poetul Nicolae
TAutu, a fost mal mult declt promititor. Sperdm
s-0 revedem In roluri pe misura talentulul el.
Insiisi varietatea repertoriului siu, in care rolu-
rile din piesele contemporane stau aldturl de cele
care si-au cistigat demult celebritatea in litera-
tura teatrald, atestd multiplele posibilitdfi inter-
pretative ale actritei.

Optimistd, plind de neastimpdrul care umple
de farmec viata actorului de - temperament,
Marga Butuc isi doreste cu Inflicirare rofuri
de comedie, pline de vervd si de culoare.

Indrigeste pictura — e o pasionatd vizitatoare
a muzeelor bucurestene — si in drumul pe care
I-a parcurs impreuni cu fotoreporterul de la
.Cinema*, pe strizile orasulul, s-a aritat §i recep-
tivi la noutidtile lul arhitectonice, la peisajele
sale unice.

Gh. T.
Foto: P. IORDANESCU
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MEDALION

Dacd am vrea sa stabilim o
trisdturd de unire intre cele aproa-
pe saizeci de filme turnate de
Michéle Morgan sub indrumarea
celor mai reprezentativi regizori ai
cinematografiei franceze, am pu-
tea sd ne oprim mai intii asupra
modului in care actrita izbuteste
sd sugereze pasiunea concentratd,
sd trdiascd convingidtor gi auten-
tic, la inaltele temperaturi ale
incandescentei, cu viipaie alba.

intr-o lentd acumulare de ges-
turi cotidiene, interpreta figi ur-
mireste indeaproape personajele
— platind vina unei desfagurdri
unilaterale a personalititii lor,
pind in pragul exploziei finale.
Dar nu acrediteazd o clipad ideea
unui destin altfel decit ca o conse-
cintd fireascd a unui caracter me-
diu plasat intr-un mediu bine
definit. Cu o ultimd zbatere de
demnitate, cu o ultimid tresirire
de luciditate, eroinele cdrora le-a
dat viatd durabild marea actrita
francezd isi mai inal{d privirea
spre stele, mai péstreazd o undi
de sperantd. Fie in cenugiul si
forfota haotica a unui port populat
de o lume interlopi, fie in mijlo-
cul falsei trepidatii a ,finaltei
societdpi®.

Cu ce mijloace gtie actrita sa
traseze contururile discrete, de
0 mare precizie ca intr-o stampi
chinezeascd, ale acestor portrete
morale? Cu ajutorul fanteziei gi
al profundei cunoagteri a naturii
umane, cu suplete, degajare, toate
rezultate dintr-o perfectd stapi-
nire a resurselor de expresie care-i
dau aceastd gratie §i elegantid a
interpretarii.

Diruirea totald, fird a pierde
insd din afard perspectiva de an-
samblu, i-a prilejuit apreciatei in-
terprete franceze o replicd de la
egal la egal, incd de la primele
sale aparitii, cu cei mai presti-
giogi parteneri, stabilind cu ei un
dialog continuu. Debutul ei in
ecranizarea piesei lui Henry Bern-
stein — Veninul, avind ca parte-
ner pe Charles Boyer, a fost un
veritabil succes.

Strecurindu-se  prin = fesdtura
melodramei, evitind sd-gi trans-
forme personajul intr-un fel de
»capcand pentru masculi adulfi®,
g3 intre in cohorta numeroasd si
uniform fatali a ,vampelor”, in
primul film in care a debutat,

COOPERL PARA AUMEN
TAR LOS MISIONFROS EN
TODO LL MUNDO

Veninul, interpreta a ficut din
duelul pentru un barbat, intre
doud femei de virste si mentali-
titi diferite, expresia nevoii de
ancorare intr-o certitudine, intr-o
lume sfigiatd de contradictii. Eroi-
na din Veninul se cristaliza ca
victima unui angrenaj prea rigid,
mecanic, micinind implacabil vi-
sele si aspiratia intru implinirea
unei personalitdfi independente.

Creatia a impus pe Michéle Mor-
gan atentiei unui cineast excelent
talmaci al nelinistii, zbuciumului,
sentimentului de vid iscat din
pierderea treptatd a iluziilor sub
apidisarea norilor grei ce vesteau
catastrofa invaziei hitleriste: Mar-

cel Carné. Quai des brumes (Su-
flete in ceatd) a conferit tinerei
actrite autoritatea consacririi.
Aducind un licir de senin in
existenta h3ituitd a dezertorului
(Jean Gabin ca o prada
de cdtre m u unchi (Mi-
chel Simen), intruchipata de
u pierdea nici

puritatea, ni increderea in oa-
meni. Ochii limpezimi
de ape lin incul cérora
se petrec uni ne§tiute,
vocea — cu xiuni grave, me-
lancolice, chipul usor straniu, in-
frumusetat de a reflectoa-

mod armo-

personaj de-

relor, cox
nios, la
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venit aproape simbol pentru o
categorie umand care refuzid, cu
intransigentd, compromisul. Aces-
tei lectii de miestrie interpreta-
tivd, transmisd cu supremid sim-
plitate, ca si genul de personaj e-
nigmatic ereat de Mich&le Morgan,
i se pot atribui cuvintele lui He-
mingway: ,Dintr-un iceberg se
zéregte peste nivelul apei numai
a opta parte...”

Ca si alfi colegi ilustri, siliti
de invadarea Frantei si se refu-
gieze peste Atlantic, Michéle Mor-
gan a suferit fn urmitorii ani ai
carierei sale o trecitoare eclipsa.
Colaborarea cu Hollywoodul (Joan
of Paris) ca gi alte incerciri de a
»servi“ cu ,condimente” ale sce-
narigtilor americani o personali-
tate foarte europeand — folosind
spiritul francez ca un fel de nota
de pitoresc, egueazd.

Dar variatele curente §i gru-
pari care au marcat, din primii
ani ai deceniului al 6-lea, renagte-
rea cinematografiei franceze pri-
lejuiesc actritei reintoarsd in cli-
matul ei de predilectie, manifes-
tarea unui talent ajuns la pleni-
tudinea maturitatii.

Doud roluri cizelate cu rafina-
ment de inegalabil virtuos, aflate
la poluri opuse, dovedesc ampli-
tudinea mijloacelor artistice mi-
nuite cu excelentd dozare.

in Marile maneore, sub bagheta
ironistului i moralistului René
Clair, o poezie suavd gi putin
amard, un regret discret, o uriagd
putere de stipinire, sint petele de
culoare alternate cu mdiestrie pen-
tru a realiza portretul unei femei
eu o bogatd viatd interioard, con-
secventd crezului sdu moral. Pen-
tru a nu stirbi demnitatea aparata
cu sacrificii, pentru a nu cla
castele pe nisip, aceastd eroind
isi impune renuntarea. Gesturile
stilizate, pauzele, limbajul cu in-
finite nuante al privirilor, totul
contribuie la depagirea spre o mare
profunzime psihologica a obignuitu-
lui spiritual ,,marivaudage”. In in-
terpretarea lui Michéle Morgan,
ciocnirea dintre vanitdfi, ,jocul
dragostei gi al intimplarii* capats
sensurile mai largi ale unui refuz
omenesc, demn de a purta masca,
de a ,triumfa“, pozind in ,vie-
tima fericitd™, intr-o societate de
marionete care respectd regula jo-
cului. Intr-un fel, acest refuz ex
primat printr-un refugiu in dra-
goste (pind la un anumit punct),
se simte §i in personajul din Un
minut de adevdr.

O surprinzifoare capacitate de
innoire, dupa ce se crezuse cd ac




trifa a ajuns la niste tipare fixe,a
fost sesizatd de criticd in filmul
Orgoliogii.

Loviturile aduse de ,noul val®
pringipiului vedetei n-au putut-o
cruta insd nici pe ea.

. Michele Morgan este in prezent
neglijatda de noua generatie de ci-
neasti care au creat o alta tipolo-
gie de eroine, mai rebele, mai
concret senzuale sau, dimpotri
ultracerebrale, aruncind in desue-
tudine ,personajul Morgan®. Dar
actri -a despartit din vreme de
acest, mit si luptd cu perseverentd
impotriva  sclerozarii, interpre-
tind in prezent roluri de ,comedie

INTERVIU CU MICHELE MORGAN

Cu prilejul vizitel sale din toamna anului 1957, am avut posibilitatea de a ne
fntretine eu Michdle Morgan. Pe oeranul memoriei mal stiruia scena finald a filmului
Marguerite de la Nuit (Claude Autant-Lara, 1956). Intr-o gard de o pustietate stranle,
trenul ou destinatia Eternitate e gata de pornire. Pe speteaza capitonati a compartimen-
tulul; Margareta igl ristoarna capul cu o expresie de nesfirgltd oboseald. Sacriticiul s-a
consumat. Ea acceptd si porneascd in locul lui Faust pe drumul vesnicei damndri.
§1 atuncl, in fata acestel imense generozitati, e silit si se incline cu respect pina si dia-
volul. Mina Tui Mefisto (Yves Montand) rupe contractul semnat cu singe si peticele de
hirtie se risipesc in vint prin fereastra vagon

— Margareta dumneavoastri ni s-a pir:

§i purifica.

— Portretul e magulitor, replicase Mic

N-agvroa s& ramin insd vesnic acelagl per

care.yl comandd rolurile ,pe masurd®,

nwn sef de orchestrd, deoarece el rimine marele magician al filmului. In ce md pri-
Veste, #int 0 actrith privilegiati; am luerat cu multi regizori care se numird printre
e Cmal marl figurl ale filmulul francez si mondial si am avat drept parteneri actorl
foarte diferiti care m-au silit si ma innoiese,

PROFIL

ului ce se urneste incet, incet...
ut cea mal frapantd expresie a ,eternel
Morgan®, Intrupare poetici a feminlitafil spiritualizate, a dragostel care transtigureazi

hale Morgan — si, cu simplitatea cordiald
a laureatel Premiulul Portocalei, simbol al amabilitatii tatd de gazetari, ea addugase:
sonaj. Nu fac parte din acea categorie de vedete
en nigte toalete. Am ayut parte de personaje
generoase care corespundenu sensibilitatii mele. Simt insd nevoia si mi innoiese, §i
Syoluez 51 m bucur de cite orl mi se oferd ocazia de a Intreprinde cova deosebit de coea
ce am roalizat pindé acum. De exemplu. tilmul lui Denys de 1a Patellidre, Retour de ma-
nivelle, mi-a pus probleme nol. Interpretam pentru prima datd un rol de femeie fatald,
ren si d1simulata, prilej pentru un verltabil studiu de psihologle criminali.

Dar actrita care se afla in culmea carierei sale, avea griji s& sublinieze eu mo-
destie oit de mult datoreazi scenaristilor care i-au daruitroluri de un profund adevir
omenese §i regizorilor cu care a colaborat.

— Actorul de tilm nu are decit de cigtigat
conceptiel de ansamblu imprimata de regizor.

, preciza ea, dacii-i subordoneaza ciutarile

sit evoluez intr-una.

briliantd“, roluri de caracter, per-
sonaje de vodevil ca in Constanta
in infern, Bucdtarul din Venefia
sau Doamnelor, fifi atente! insa un
personaj nou, care sa exprime preo-
cuparile si optica zilei de azi, in-
tr-un film de facturd modernd,
contemporanii, incd nu s-a gisit
pentrn Michéle Morgan. Si nii-
dajduim ci nu va intirzia prea
mult intilnirea cu un realizator
apartinind orientarii actuale a
cinematografiei franceze, care si-i
ofere prilejul de a renaste. ,Vipa
albi® nu trebuie si se sting

E.B. M

Reusim doar dacd-1 urmim pe regizor

A R.

In 1917, René Chomette — care avea si ia
mai tirziu numele de René Clair — scrie poezii
pe front: Mi se pare ci sint mevoit s3 triiesc
singur (printre oameni): in mijlocul fumului,

omotului port in mine
pii care striga“. Patruzeci de
. in Porte des Lilas, René Clair

deschis la tema tragicd pe
A ., In to
mascase prin arabescurile grajioase ale am
rului siu fin § n de poezie. Dupd citiva
ani de activitate p c3. René Clair Isi gisegte
adevirata sa cale in cinematografie unde ins3
nu va abandona niciodatd poezia. Existd insa
in acel inceput poetic um semtiment care nu va
reveni in opera sa cinematografica: solitudinea
pe care o consemneazd poetul. Pentru ci unul
din farmecele filmelor lui René Clair derivad
din perenitatea unui sentiment de dragoste a
realizatorului fata de eroii s3i, a personajelor
filmelor sale. Sentimentul acesta, chiar dacd
nu este explicit totdeauna, planeazid in atmo-
sfera filmelor sale: prietenie, dragoste, solida-
ritate umani.

S-a vorbit adeseori despre coregrafie cind se
cauta o definire a stilului realizatorului francez.
Balet deoarece exista aici i o perfecfiune a
migecdrii care se deseneazd totdeauna cu o desa-
virgita logicd in arabescurile ei pline de fantezie,
dar credem §i pentru ca gratia le caracterizeaza.
Gratia aceasta care acordd un farmec aparte fil-
melor lui René Clair ascunde insi de multe ori o

avea sa
t3 creajia sa,

care in aces
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tristete si abia Marile maneyre avea si ridice
coltul perdelei pe care Porte des Lilas o va da
pentru o data la o parte. Privita sub acest
unghi, opera lui René Clair apare intr-o alta
lumini si glumele isi recapita adeviarata semni-
ficatie. Nu e vorba de un divertisment, de un
gratios balet de entr’acte cum ar pérea la o
prima vedere, ci de abordarea prin intermediul
iromiei si al glumei plind de poezie a unei pro-
blematici grave.

Imprumutata de la filmul burlesc, urmdri-
rea comica este prezentd in opera lui Clair
incepind de la Pdldria de pai florentind sau
Milionul, pind la realizirile lui recente. in
Pélaria, eroul este in goand dupd un obiect,
in Milionul, dupd un bilet de loterie. Goana
este aici grotescdl, farsa evidentd. Dar tot o
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urmdrire, construitd dupd aceleagi legi si arhi-
tecturd intilnim gi in Frumoasele noptii in care
eroul este in goana dupd visurile sale sau in
cazul lui Juju din Porte des Lilas care-gi urmi-
reste cu o cuceritoare dezinvolturd destinul I
fel cum o face, cu t itate, eroul Fr i
diavolului. Descifrind desenul evolutiei intregii
sale opere, constatim o intretdiere de linii
in arabescuri asa cum o putem vedea in fiecare
film in parte. Astfel, induntrul liniei de conti-
nuitate amintitd se deseneazd o alta, decalcind
ideea urmaririi destinului: S-a intimplat miine
este axat pe aceastd tem¥ fn forma unui vodevil
§i linia pornitd de aci ajunge in sinuozitifile
ei pini la drama lui Juju. In S-a intimplat
miine, eroul isi citegte viitorul in gazeta de-a
doua zi care i parvine, numai lui singur, mai
devreme, permitindu-i cunoagterea propriului
sdu viitor, iar in Frumusefea diavolului, oglinda
din acel salon elegant i reflecta eroului viitorul
siu. Dar amindoi incearcd, in felul lor, si
evite prezicerea, si modifce destinul.
Frumusetea ,,sui-generis“ a filmelor lui René
Clair poate fi ciutatd intr-un aparent paradox.
Realizatorul insistd totdeauna asupra unei
fabulatii §i are aerul de a ne spune ci intreaga
sa strddanie se epuizeazid in prezentarea, in
valorificarea acelei fabulatii. El isi urmireste
povestirea cu o evidentd griji pentru cursivi-
tatea ei, o pigmenteazd cu gaguri pentru a-i
valorifica punctele nodale, conduce acfiunea
cu griji, cu elegantd coregraficd. Intr-un cuvint,
creeazdi impresia unei pure inventii epice sau
a unei farse bine condusa. (De altfel aceasta
virtuozitate impinsd pind la ultima limitd
semnaleazd i limitele creatiei lui René Clair:
dusi pini la exces, ea devine o obsesie §i — efor-
tul pentru elegantid este inelegant, iar ideea
se pierde in cautari de stil). In realitate insa
Clair porneste totdeauna de la o idee poetics,
aceasta constituie miezul operei sale i meandrele
fabulatiei nu constituie decit forme in care
pulsatia poeticd ni se comunic. Istoria acelui
Don Juan din Marile manegre gi-ar pierde in-
teresul daci s-ar elimina gingdyia, puritatea
intilnirii dintre cei doi findrigostifi la bal.
$i aici ironia primeazd aparent iar realizatorul
are un zimbet malifios. Dar zimbetul acesta
este expresia pudorii artistului care nu-gi per-
mite sd arate lacrima pe care destinul tragic al
eroilor sii i-o strecoari sub pleoape. In fata

noastrd se consumi o dram#, ni se recitd o
poezie liricd, tristd, melancolicd dar locotenen-
tul de cavalerie trece zimbind in sunetele fan-
farei ca §i cum nimic grav nu s-ar fi intimplat.
Drama este mascatd de zimbet, vibragia versu-
lui este strivitd intre doud glume, pudoarea
sentimentalului Clair ni se transmite §i zimbim

Pierre Brasseur gi Georges Brassens in
Porte des Lilas.

§i noi pentru a nu ne face de ris. Dar, dupi
oricare din filmele lui Clair, plecind din sala
cinematografului, ne ddm seama cd am asistat
la un recital de poezie. Clair ne-a pacélit inca
o datd. Degi am ris cu poftd, ajungi acasi nu
ne spunem: ,.ce nostim a fost*, ci,ce frumos a
fost!“ René Clair este un poet.

Este interesant de urmdrit linia evolugiei
realizatorului gi dintr-un alt punct de vedere.
Aplecat la fnceput asupra constructiei gi aglo-
merdrii gagurilor (Pdldria de pai, Milionul,
Fantome de vinzare etc.) opera lui René Clair
cap#td un alt timbru, mai grav, dupa reintoar-
cerea in patrie a artistului, in urma refugiului in
Anglia gi S.U.A. din timpul rézboiului. Acum,
in Tdcerea e de aur, Frumusejea diavolului,
Frumoasele nopfii spuma scinteietoare a glumelor
in serie face loc unei ironii mai fine, verva ri-
mine aceeasi, dar gluma este distilat#, trecutd
prin retortele unei cerebrale malitiozitati care
filtreazi grotescul. Ratacitd parca prin alambi-
curile acestei distiliri perpetue, aceeasi sub-
stantd se condenseazi pe peretii fini de cristal
ai unei drame (Porte des Lilas) in care umorul
nu mai existd decit in eleganta unor demonstratii
ca jocul de-a gangsterii al copiilor, sau ca mo-
mentele de haz involuntar pe care le are Juju
descurcindu-se dificil in situatii ambigue.
Apoi o bruscid revenire la suita de gaguri:
Tot aurul din lume. Deci: farsi—comedie—co-
medie dramatici —drami §i din nou farsi. Este
o linie curbi care pare a se intoarce la punctul
ei de pornire. Doar pare, pentru ci diferenta
este netd gi punctul final se afla la alt nivel.
O putem remarca urmirind personajele filme-
lor: bufe, clovnesti la inceputuri, personajele
lui René Clair fisi leapidd cu timpul mastile
funambulegti, isi aratd fetele umane. Regizo-
rul din Tdcerea e de aur sau locotenentul din
Marile manevre se comportd dupd alte legi,
sint oameni cu carnatie precisd, cu psihic com-
plicat §i nu numai cusimbolice trasdturi de carac-
ter; metaforizate pe linia comicului, ca prede-
cesorii lor. Iar Juju si Artistul capitd toate di-
mensiunile umane. In Tot aurul din lumesituatia
degi realistd, are caracteristica farsei. Pers
najele insd sint altele, oamenii vii, cu reactii
firegti gi nu caricaturi.

Popularitatea operei sale derivd §i din in-
tengia realizatorului, declaratd g§i explicita,
de a se adresa totdeauna publicului larg §i de
a repudia constructia filmicid alambicati des-
tinatd unui num3r restrins de spectatori. Dealt-
minteri, tematica sociali este mereu prezentd in
opera sa. Trdiascd libertatea era o satird sociala
ascutitd, un gest de luptd impotriva exploati-
rii capitaliste, T'ot aurul din lume un atac impo-
triva agresivitii{ii capitalului care monopoli-
zeazi cu toate mijloacele sursele de venit
dintr-o regiune intreagi gi chiar Frumusefea
diavolului ridica probleme grave ale contempo-
raneitagii.

René Clair, primul cineast ales membru a)
unei Academii, are de infruntat insi astdzi
pericolul unei anchiloze pe care a vidit-o ulti-
mul s#u film. La inceputurile sonorului, Clair
a fost unul dintre primii realizatori care in
Sub acoperigurile Parisului gi-a reinnoit mijloa-
cele de expresie. Acum, in ultima sa operd,
pare fixat intr-o caligrafie ce apare desuetd
iar constructia — oricit de savanti — a gagu-
rilor sale nu mai are eleganti, ironia specificd
realizatorului se pierde, inlocuitd de stridania
spre comic, de efortul vizibil pentru construirea
glumei. Faptul este cu atit mai supiridtor cu
cit tema majord a filmului, degi se vrea explici-
td, se ineacd intr-o incertitudine a solutiei,
Clair exprimindu-gi deschis indoiala daca eroul
s#u, ostil monopolistilor, are sau nu dreptate
din punct de vedere istoric. Declaratia sa de
a incerca si rdmini in actualitate, de a rdspunde
imperativelor epociisale sint, pentru un realiza-
tor de atare anvergurd, garantia unor reugite vii-
toare. Cu atit mai mult cu cit filmele sale de
dupd rdzboi dovedesc natura net progresistd
a gindirii sale. In masura in care René Clair va
reusi si-gi pastreze prospetimea, si facd arta
dupd comanda sociald aga cum doreste si o
fac#, in miasura in care rdminind fidel siesi
nu va deveni propriul siu epigon, el va rimine,
fara doar §i poate, marele René Clair gi in ope-
rele ce vor urma.

lon BARNA
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Potemkin

atorul

Cruc

Produc'ia: GOSKINO, 1925; Lun-

gimea: 1740 m. Scenariul:
Nina Agadjanova—Sutko gi S.M.
Eisenstein. Regia: Serghei Eisen-
stein., Asistenti de regie: Grigori
Aleksandrov, Maksim Strauch,
Mihail Gomarov, A. Levsin, A.
Antonov. Imaginea: Eduard Ti-
ssé. Interpreteazd: Echipaje din
Flota Rosie, populatia oragului
Odesa gi A. Antonov — Vakulin-
ciuk, G. Aleksandrov — Ghilia-
rovski (secundul vasului), V. Bar-
ski — cépitanul Golikov, A. Lev-
sin — un ofifer, M. Gomarov —
— un marinar, S.M. Eisenstein
$i un gridinar din Odesa — preo-
tul vasului. un gofer din Odesa—
doctorul. Muzica versiunii sonore
(1950): N. Kriuko.

*

Cind in primivara anului 1925
i s-a incredintat de cidtre Comisia
pentru sirbitorirea celei de a 20-a
aniversiri a Revolutgiei din 1905,
realizarea filmului jubiliar Anul
1905, Eisenstein avea 27 de ani §i,
la activul siiu, un scurt foileton
cinematografic realizat sub tndru-
marea lui Dziga Vertov gi un lung
metraj, Greva, in care pe lingd
experimentele in domeniul mon-
tajului gi compozitiei, videa capa-
citatea de a ridica masa la rolul
de erou tragic, iscusintd ce va fi
ilustratd apoi cu strilucire, in
Crucigdatorul Potemkin.

Din vastul scenariu elaborat
de Eisenstein si Agadjanova pe
baza unei minutioase documentiri,
regizorul s-a oprit in cele din urmé
la un singur episod, riscoala mari-
narilor de pe vasul de rizboi
»Potemkin®, ancorat in rada por-
tului Odesa, episod care in versi-
unea initiald a scenariului nu ocu-
pa mai mult de o fili.

Filmarile au avut loc la Odesa
in lunile septembrie-octombrie,
iar in seara de 25 decembrie, un
public entuziast aclama Crucigd-
torul Potemkin in sala teatrului
»Bolgoi*.

n ce constd forta grandioasei
epopei revolutionare care a fiacut
ocolul pamintului, fiind conside-
ratd §i astdzi, ,cel mai bun film
al tuturor timpurilor“? O vastd
literaturd monograficd a cidutat s
descifreze tainele acestei capodopere
proclamatd in diferite rinduri ca
filmul nr. 1 al lumii.

Constructia

Intelectual de formatie pozitivi,
fiu de arhitect §i inginer el insusi,
Eisenstein 15i elabora filmele ca
nigte edificii pe deplin structurate,
caracterizate printr-o ,armonie or-
anici a compozifiei generale“.
?n ce priveste Crucigdtorul Potem-
kin, el il definea ca pe ,,0 cronicd
a unor evenimente, actionind ca
o drami“, gi atribuia impresia de
echilibru si amploare produsd de
film asupra spectatorului compo-




zitiei sale stricte, dupd modelul
tragediei antice in cinci acte.
Fiecare act fiind la rindul sdu com-
pus din doud péargi ,explodind”
in mod dramatic una din alta.
Astfel considerate, faptele care
constituie actiunea filmului pot
fi grupate dupd cum urmeazi:
Actul I : Carnea cu viermi —
framintare printre marinari.
Actul II: Represiunea de pe
punte (scena prelatei) — rascoala.

Actul IIT: Priveghiul in jurul
lui Vakulinciuk — mitingul de
minie.

Actul IV: Fraternizarea cu
locuitorii Odesei — masacrul de pe
scard.

Actul V: Noaptea de agteptare a
escadrei — ,Potemkin® trece nevi-
tamat printre vasele escadrei

Caracterul organic se manif
prin unitatea de conceptie vadi
atit in constructia de ansamblu,
cit gi in compunerea fiecirui epi-
sod in parte. Cimentul acestei
unitifi il constituie tema frafiei
revolufionare care din act in act
creste i se amplifica pind la apo-
teoza finald a fraternizirii cu es-
cadra.

Un alt aspect interesant al struc-
turii compozifionale il constituie
aplicarea consecventd a legii ,sec-
piunii de aur* atit la plasarea in
ansamblul dramaturgiei a punc-
tului de apogeu (ridicarea steagu-
lui rogu pe catarg) si a celui de
totala imobilitate (elegiaca plim-
bare prin ceata din portul Odesa),
cit §i la construirea fieciirui episod
in parte §i chiar la compozitia
plastica a cadrelor.

Secventaan-
tologica Sca-
ra.

Cadru i
fic modului
cum compu-
ne Eisen.
steindinfrag-
mente, intre-
gul.

ANTOLOGIE

Patosul montajului

Constructia e insd de nedespir-
it de patosul temei, subliniat in
compozifia filmului prin momen-
tele de ,explozie“ a actiunii, care
exprimi de fapt ,un aspect esen-
tial al temei: explozia revolutio-
narad“.

Inflicararea ce caracterizeaza ati-
tudinea autorului fatd de conti-
nut a determinat o tratare pate-
ticd a faptelor. Fiecare a doua
parte a celor cinci acte devine un
crescendo furtunos: refuzul mari-
narilor de a minca ciorba, revolta
de pe punte, mitingul, masacrul
de pe scara Odeseil si trecerea
crucigitorului victorios printre va-
sele escadrei.

n special secventa scdrii —
piesi de antologie a cinemato-
grafiei mondiale — constituie un
model de montaj dinamic in care
totul e violenta organizatd, frene-
zie calculatd. Imaginile-soc ale
victimelor masacrului alterneaza
cu detalii de obiecte expresive —
cizme cileind implacabil, o mind
crispatd pe un gard de fier, o sabie
fulgerind orbitor, un cirucior care
se rostogoleste, un leu de piatrd
trezit parcd din somn de salva
tunurilor de pe vas — intr-un cor
de imagini de un irezistibil pate-
tism.

*
,Unii oameni mirginiti intrea-
bi, scria Eisenstein: — Unde sd

ciutim deci monumente ale in-
ventiei umane care sd vorbeascd
despre epoca noastrd asa cum vor-
beste Partenonul despre inflorirea
Greciei, arta goticd despre Evul
Mediu gi titanii din gquatrocento
despre epoca Renagterii?”
Riaspunzind acestor mirginiti ca
secolul al XX-lea e chemat si dea
artei o noud varietate — cinemato-
graful — Eisenstein vorbea cu auto-
ritatea aceluia care ii gi diruise
acestei arte una din cele mai de
seami capodopere ale sale. Opera
care sarbatoreste intilnirea dintre
cea mai profundd gi rascolitoare
tema a secolului — nagsterea revo-
lutiei in constiinta maselor — §i
vocea inimitabild a unui cineast
de geniu. Opera pentru care infla-
cararea artistului militant gi clar-
viziunea talentului inventaserad
elementele de bazd ale unui nou
mijloc de expresie, propriu dina-
mismului §i aviditdfii de concret
specifice veacului nostru.

Ana ROMAN

Celebra scena a prelatei.

Diguldin Crucisatorul Potemkin.

Eisenstein confera detaliului va-
loare simbolica.

Aceste tunuri asteapta semnalul
Revolutiei.

La ce lucreaza CIUHRAI

talentul omeniei

A fost odatd un mos §i ©
babii... De data aceasia au
fost intr-adevar — sl in-
tr-o lume complet reald, nu
de basm. Mogul se ocupa de
treburile cele mai prozaice —
lucra ca agent veterinar,
a pur gl simplu
. i un lol. de 1
eroice n-au ficut acesti bi-
trinl obisnuitl si totugl su
devenit eroll seemariulul A
fost odatd un mos §i 0 babad
de I. Dunski sl V. Frid,

— Eroul nostru este un
om sovietie simplu. Vrem si
axe:‘)tlcagl

cel mal liriel, cef mal adinc
umani. Noi derim si facem
un fim despre um em bun.
Probabdil cd gl el vres acelagl

La Intrebares oblgnuitd:
.De ce sil ales acest scena-

aritim ecar:
al aga-zisului om ,
ne spun scenarigtil.

— Ati seris scenariul spe-
elal pentru Cluhrai?

il t—

cam meagteptat:

geres unei mirese. De obieel

te ori cu cea mai fru-
: d fatd, cl cu aceea care
pare mal rig:zi care
‘yl este mal apropl l’leelt
celelalte — cea pe care o

driigostegt] de el poti si te
apuel :‘:‘lllm. Nn';‘ﬂm el
A fost odatdi un mos $i o
babi este cel mai bun scena-

fmi este mai aproape si 11
socotese mal hrn decit al-

0.
Mi atrage mal ales ima-
nea eroului prineipal, in

jurul ciirula este comstruit

nt 1 scenariu. Este un
om integru, puternie, care
se simte stapinul viefll, un

1julls Toate 11

— Al-:en- 1
seamind, dacd vretl, cu ale-

stipin
privesc indeaproape, se con-

siderd rispunzitor de tot ce
se intimapld in jurul Iui, e
gata in orlce clipd si vind
in ajutorul oamenilor. A‘
Tea B& t reda spiritul
seenariulul, atmosfera de bu-
niil g1 omenle specilice
lui. Nu gtlu in ce misurd o
8% reugesc. Acest scenariu
este foarte greu fn ceea ce
privegte alegerea actorilor.
Poate cié dintre toate filmele
mele acesta este cel mai com-
plicat in privinta actorilor.

_— V-s’l oprit asupra unor
interprefi?

— Nu, nimic concret nu
pot s& vi spun inei.

— Cine va 11 operatorul?

acolo unde se desligoard sc-
lunea.
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intole-
ranta

Realizatorul sau, David Wark Griffith (ndscut la
lagrange — Kentucky — in anul 1875) practicat
inainte de aajunge regizor de [ilim meserii foarte dife-
rite — de la pompier la ziarist — a realizat, pind la
Intolerantd, cam 400 de filme scurte, cum se Lueau pe
timpul a, nereprezentative pentru personalita-
tea sa art . Primul film dupi care poate fi apreciat
ca regizor este Nagterea unei Nafiuni ciruia ii urmeaza
imediat [ntolerantd, unul dintre episoadele acestuia
fiind realizat chiar in timpul turnarii Nagterii unei
Nafiuni, in 1914. Intoleranfd este o operd de
maturitate artistica, de acumul i
cinematografice si de mare ingeleg
ce numim azi yspecific cinematografic®.

wDrama solard a tuturor virstelor umanitagii*
cum  igi supranumea Griffith ta opera —
dezviluie caracterul de film de avangarda, inca din
constructie. Intolerantd e construit din patru episoade
desprinse din patru epoci ale umanitatii Cdderea
Babilonului, Patimile lui Cristos, Noaptea sfintului
Bartolomeu $i drama modernii Mama si legea — care,
impletite printr-un’ montaj alternat, se confundi,
cu scopul de-a demonstra ideea de luplx wcluca dintre
dragoste si intolerantd soc i Acest
montaj alternat, care avea si ridice mari prubleme
unui public ne ||bl~l]ul[ cu procedeul cinematografic
pe care-l inaugura Griffith, permitea actiunii si se
mute dintr-o epocd in alta fird nici o explicatie gi
nici o altd justificare decit aceea a legiturii de idei
intre diferite epoci. Insasi preocuparea
peutru transmiterea unei idei cu ajutorul unui proce-
deu cinematografic era striini acelei virste a cinema-
tografiei, virstd la care filmul nu stia decit — cel
mult — si povesteascd logic in imagini. In afara
acestel indrizneli pe atunci — foarte mare — de a se
¢ de la o constructie curgiitoare, pe linia desfisu-
rii cronologice a evenimentelor si in afara vestitului
siu montaj alternat, Intolerantd aduce o seama de
innoiri artei filmului, care pe timpul acela putea sa
treacd drept exhibitii, dar care dupd o indelungata
t mijloacele expresiei cine-
matografice: alternarea in montaj a unor planuri
lungi cu altele de numai citeva futu;,rauu trecerea de
la un plan general la un groplan sau viceversa, readu-
cerea acel i una,;un de mai multe ori in cuprinsul
aceleiagi vente, in opul credrii unei tensiuni
dramatic ecventa gre din episodul Mama gi legea
este in acest sens o adevaratd lectie concentratd de
montaj, dupd cum secventa luptelor de sub zidurile
Babilonului, din episodul Caderea Babilonului, este
o dl‘muuurtht de nn;a a m rii maselor nemai-
intilnitd pind atuncigirar intilnitd de atunci incoace.
Cavalcadele, turnurile in flaciri, scarile care se pribu-
§esc cu oameni cu tot, capetele tidiate sau zborul
mlm lor prin aer, tot acest arsenal degradat cu hmpul
avea in Intoleranjd o intrebuintare magistrald si o
putere de convingere unici. Daci secventa grevei este
o lectie de montaj — ca de altfel si salvarea condam-
natului de la moarte din finalul filmului — daca
episodul Caderii Babilonului demonstreazi stiinta
rii maselor, episodul Patimilor lui Cristos con-
ituie o demonstratie de compozitie a cadrului side
maré¢ pricepere in intrebuintarea alb—negrului in
toate nuante le:

Despre ( thse spune ¢ ar fi parintele cinemato-
grafului american, prin acest cinematografl intelegin-
e nu afacerea film, ci filmul artd, iar Intoleranid
ocotit pe buna dreptate un film care-gi depaseste

un film de avangardi. Acest caracter al lui
runsli(uiv explicatia caderii sale totale atunci si
explicatia, in acelasi timp a aprecierii de care s-a
bucurat din partea regizorilor de valoare de mai tirziu,
care au preluat si dus mai departe procedeele cinema-
tografice promovate de el. De la Intoleranjd fiecare
a preluat ceea ce i-a fost mai aproape. Incultii si
lipsiii de talent, naivitdtile sau aminuntele ieftine,
adeviratii artisti, stiinfa de a manevra masele sau
de a crea o atmosferd profund dramaticd, montajul
alternat sau compozitia cadrului. $i nu intimplitor,
in operele unor cineagti contemporani care §i ei tind
citre un film al viitorului regisim un aminunt sau

altul din Intolerantd.
Stefan ANTONIU

ANTOLOGIE

tnlunml in 1958, LA
FIE DEL CINEMA® a
nlult 1a capatul a cinel ani
de existentd sd se impund in
Italia i dincolo de hotarele
el, ea o revisti de lpoolnlltne
eu pul tigin care atac
um !l §l analizeazid do
‘poll;l inaintate, proble-

actuale ale cinemato-

doar o scurtd privire peste
sumarele numerelor din anul
care a trocnt yom remarca
lhurdlun‘nnor teme umlu-

wPublicul este dezorlentat,

pe teme actuale" I5i ex)
parerea Gioyani Addessi dela
E.g;.%lolnmllnnuleu.

a_ profurilor. Iar unii dintre
el viid ea o sciipare, oarecum,
din impas, solutla coproduc-
titlor. 0 slngurd exceptle:
ﬂoltlzwood‘ul, nCare repre-

o ameninfare dirnti_

toare pen i 8
matul acordat de revl -«1
culturll cinematografies
indrumiril enlhrllnr ul lll'l
pltrnndoru eu ajutorul unor
analize judicloase, & lem-
msnnlnlnlmmﬂo,nl inter-
na mul actual.

este situagia clnenu-
tognnel itallene?

ar un seurt
Hrespiro”, dupd o cursd care
o purtat-o spre primul loe,
invingind celelalte tirl euro-

ne, §l a transformat-o In
singura conenrentd a Indus-
triel amerieane? La orizont
8¢ lvese norl negrl, semnele
unel grave crize, sau
rul el se aratd in eulori

1 senine? Iatd Intre-

l’e de eftiva vre-
m ofl cel care au
cnn‘llll’ln umea filmu-
lui, ro[lurl ':!'l) tehnicieni.
scenarigtl rl, operatori
erhltl. ar publicul, publi-
cul e cel mal int it gl
atent dintre tofl.

»LA FIERA DEL CINEMA*
@ fncereat si dea un rdspuns
cu ajutornl unei

5

LA FIERA
DEL CINEMA

indicafl pentru a fi consul-
tati: vrolllcltnrl lrullorll
F o

de

orut (In deosebl prlml»
lor) dnnr © pérere ponderatd
§1 putin abstractd despre
cauzele actuslelor preocu-
pirl, despre perspectivele ime«
dlate, des) ‘pn problemele de
rezolvat si despre remediile
de aplicat, argumente uzat

el eum va arita elnemno-
[r‘uln ltalln‘nl miine? Va

somati sd rdspundd producd-
toril: s se refere la planu-
rile lor de productie, la
proiectele vechl sau nol,
vag sau clar conturate, si
llmnl dacd viitorul lor va
mareat de lndrllnnll sau
de prudenti eum s-au
xlndn u—ql orlenuu produc-
fel fncit ea sd
nlllhel nnnrlln §i exigen-
eulul. Nu au fost

neuu en vederea nici eine-
matografiile francezd §i ame-
ricand, pradd gl ele, se pare,
unor puternice friamintari
poate nu lipsite de cauze

asemindtoare.

272 de filme in 1962 demon-
streazi de Ia sine cd cinema-
togratia italland e astizi
o industrie cu o nnumn'l

mmne cum & calificat
irlo Marian! do ln Casa
» nox , eventualul ajutor

amerlean.
Cinematografia este
mf loc _cu o oxumlannll

ul lln de penetrare, un ;pn-

caré ajunge pin.
urmi in mediile administr;
tive si In cinematogratels
satesti” ,lynm Luigi Comen=
eini. Cu alte cuvinte, nu
este cu putintd si se conti-
nule realizarea de filme
Térd ,a simfl“ prezenta publi-
cului. Regizorul trebule s
vadd, dincolo de aparatul
de Tuat vedorl. fata publicu-
lul, ceea co exprimi ea bine
gl rdu. Sint regizorl care
refuzd — poate din orgoliu
— s& priveascd dincolo de
aparatul de fllmat, pretin-
zind ed ei nu stiu de existen-
ta unul public. De aceea
poate, Tlimele lor se e

-
retributlel, spectatorul oferd
in schimbul dezinteresului
pe care I-a manifestat regi-
zorul s adresa sa cind a
ticut lllmnl. proprlnl liu
dezinteres fata era

.u-)d-l ermetic nu mal
este admisibil“ spune Anto-
mio Pletrangell; .cred ci
sm ficut Intotdesuna filmul
r care publicul 1-a ptat

e la mine” adaugd Pletro

bule sd se gindeased la 11
siouls -.edour. -Nu existd
regizor sl
lie, el d..l' llh" . blle
tilm, declard
..D«l zu pet i .l llc
mé IM"‘. mu af]
agtespls 1a ¢
mrwnllc #ode Ia Hlnele
mele~.

Felul de s gladi al lll
Antonioni rimine destul de
singular insd pentru ¢d .Im-
portant este 83 gisest!,
tu regizer, seea chele
lltuuuu ¢ & limbajulul,

si-1 permitd md‘~
hrll- si pitrundi &

-nﬂmulh nnﬂll elm

di replica
Dln llnl.

Luchine Viscenti, consi-
derat ca =nul dintre cel mal
Gll‘l [I mal profund intelec-

intre regizoril itatienl,
nu lI.-Al cd nu se gindegte
sa ingd cemtactul cu
publi dar declardi ,sint

§1 comchide- . Im! aminteso
de acest lmerm ori de cite
orl mi spue de un nou film.
XI spum ¢h este ugor si reall-

scest comtact, dar este
l-llrpe-uhu & perseverezi.“

Isté dar, cum o problemd
atft ‘u »1a Inima® cinemato-

e el i
fele publieului, elle relevata
cu seriezitate gl simt al ris-
IE:QI'H de edtre LA FIERA

CINEM A
ci s& descurce, atlt eit poate,
itele -el-l-n
de In

P

mulul i Iu. Din picate
insd, dorinta de & venl In
ajuterul unor mase largl de
eititerl, de a lupta pentru
extinderea, dlneolo de llml-
tele trins de

unui
studiegi §l wllnlyl. a cu-
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un fond bugeiar de ucl do
miliarde de lire. Cu aceste
citre, ea yl-l cucerit loeul
n _productla mon-
e pI hponll 8l ll:di:.
argument inte-
unnt mm oontn Holly-
wood: 272 1a
Numali ¢ dln I’li de filme,
abia dacd 100 au oft de eit
vigoarea artisticd. Toate ce-
lelalte sint rezultatul Im-
provizatiel §i al aventu-
ril, gl nu au alt scop decit
potolirea ceringelor plegii si
stimularea urcaril preturilor.
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»telor §l proible-

melor care

ficutd pent & pi el
librul une! asemenea publi-
eatil In sinul presel eapita-
liste.

.Nu ¢ ugor si mentll in
vlm o revistd ca & noastra,
me scrie Enrico Rossetti,
directorul revistel. Dar nu
disper si ered cd o vol lua
de h capit In timpurl mal
gl pe baze mal

Rodica LIPATTI

ce
ulllc.

Asa cum il cnnonétem pe crea-

torul popularului

harlot.

Una din scenele tipice
mediilor dinaintea primului raz-

boi mondial.

Chq:hn ca actor,
trupei F. Karno.

membru

co-

al



Feb'marle, anul 1914, Actualititile
LEclair no.7¢ publicd fotografiile taru-
lui Nicolae al II-lea, vizitind prima
scoali rusd de aviatie de la Sevastopol.
In acelagi timp impiratul german
Wilhelm al TI-lea participd la festivi-
titile organizate cu prilejul fmplinirii
a 50 de ani de la eliberarea ducatelor
Schleswig-Holstein de sub jugul danez.
La NewYork bintuie un viscol nipras-
nic. Siptiminalul ,Universal No. 102
publicd un reportaj senzational asupra
acestei calamititi naturale care a para-
lizat orice circulatie pe strazi. Iar la
Nisa, ca in fiecare an, au loc carna-
valul §i bitaia cu flori.

Pe ecranele capitalelor europene ru-
leazd filme din ce in ce mai lungi. La
Paris si Berlin, se bucurd de un imens
succes un film francez, productie a
studiourilor Pathé, cam 2000 m de
peliculi. E vorba de Bestia cu chip de
om, In regia lui Camille de Morhlon.
0 povestire dramatici si senzationald
despre un ins stipinit de pasiunea
jocurilor de noroc. Publicul din Impe-
riul german se entuziasmeazi de fil-
mele istorice: RBismarck si Tirolul in
fldedri, ultimul tratind despre ridscoala
lui Andreas Hofer impotriva ocupan-
tului francez. Pe ecranele Moscovei
ruleazi o adaptare dupi romanul Ini
Turgheniev Un cuib de nobili, in regia
lui Vliadimir Gardin. In filmul suedez
Metisul realizat de Victor Sjdstrom
debuteazd actorul norvegian, Gunnar
Tolnaes.

Coproductiile au ajuns la modi.
Presa comunicd faptul ci producito-
rul american George Kleine si studiou-
rile italiene Ambrosio au inceput
turnarea superfilmului Madame Du Bar-
ry (In costume de epocd) care va costa
aproape 150 000 de dolari. Exterioa-
rele vor fi filmate in Italia, iar rolul
titular detinut de o actritd americand.

Un debut nereusit

fn America, In ziua de 2 februarie
1914, pe ecranele cinematografelor ru-
leazdl noua comedioard a studiourilor
Keystone cu titlul In luptd pentru
existenjd. Regizorul este Henry ,Pathé“
Lehrman, producitor Mack Sennett
si pentru prima oari apare actorul
englez de music-hall Charles Chaplin,
Din perspectiva jumititii de secol
scurse, acesta a fost, fird indoiald,
cel mai de seami eveniment cinemato-
grafic din luna ianuarie a anului 1944,
Dar pe atunci... Acum 50 de ani n-au
fost prea multi cei capabili si intrevada
in eroul acestul film de scurt metraj pe
unul din cei mai mari maestri al artei
cinematografice.

Lucrurile s-au petrecut in felul
urmitor: Mack Sennett se astepta ca
popularul comic Ford Sterling si pird-
seascit studioul, in ciutarea unor posi-
bilititi de cistig mai mari. Asadar,
trebuia gisit un alt comic pentru ,trupa
lui Mack Sennett® care-si ciipitase de
pe atunci celebritatea. Atotputernicul
producidtor isi aminti de un actor
deosebit de amuzant si multilateral pe
care-1 vizuse cindva la un spectacol
dat de  trupa ambulanti englezd a lui
Fred Karno. Nu-gi aducea prea bine
aminte cum il chema, parcd Champion...
A dat dispozitie ca artistul respectiv
si fie ciutat si intr-adevir el a fost
gisit in persoana lui Charles Chaplin.
Tentat de excelenta retribuire, 125 de
dolari pe siptimind, in timp ce pe
scend pind atunci cigtigase cel mult 50,
Chaplin semneazd contractul si, in
decembrie 1913, se prezinti la studiou-
rile din Los Angeles. Era un tinir
modest §i timid care la toate intrebi-
rile rdspundea politicos cu invariabila
formuld: ,Da, mister Sennett, sau
»Nu, mister Sennett“.

Colegii l-au Intimpinat fird entuzi-
asm. Tinirul englezse tinea la o parte
de banda lor veseld, iar farsele colegilor
sil de la garderobi, Fatty si Mack
Swain, nu-i smulgeau nici un zimbet.
fn filmul In luptd pentru existen{d
i s-a cerut si joace rolul unui escroc
purtind costum de lord englez - oilin~
dru, jachetd, monoclu si mustatd
lungi. Regizorul Henry Pathé Lehrman
n-o scotea Insi la capit cu debutantul.
Chaplln nu Intelegea nimic si refuza
si tind seami de indicatiile realiza-
torulul. Nimeni nu tncercase si-1

explice ci secventele nu se filmeazd
in ordine cronologici si cd datoritd
montajuiui poate lua nagtere un nou
spatiu, un nou timp. ,Cum si mi uit
la o fatd, cind ea nu este de fata?“
Asemenea intrebdri naive punea Chaplin
si reusea sii-1 scoatd din sirite pe regizor,
Atmosfera era atit de incircatd incit
a fost nevoit si intervinid ,the Big Boss“,
marele patron in persoand. Charlie
Chaplin s-a ales cu observatii si avertis-
mente.

Filmul o dati terminat nu numai ci
nu i-a plicut producitorului, dar a
stirnit panica celor care l-au finantat.
Unul dintre acestia, mister Bauman,
i-a declarat, firi menajamente, lui
Mack Sennett ci, datoritd unor angaja-
mente usuratice Incheiate cu pseudoac-
tori lipsiti de rispundere, va duce
firma la faliment. N-a fost de prea
mare folos nici faptul ci revista de
specialitate ,Moving Picture World

o

™ ?” N

1-a remarcat pe Chaplin, publicind
chiar $1 o notitd elogioasd despre
debutul lui: ,Actorul care l-a interpre-
tat pe escroc este un comic de mina
intii“. Era o consolare foarte slabid in
fata corului comun al nemultumitilor
de la studiourile din Keystone: ,Engle-
zul dsta nu e bun de nimic, nu stie si
se miste repede cum o facem noi, n-o
s4 iasd nimic.“ Astfel a tnceput drumul
spre stele al lui Charles Chaplin pe
orizontul cinematografic.

lh!,lre bubuitul tunului gi bdlaia cu

ori

In februarie 1939 siptiminalele d=
cinema erau pline cu fotografii din
Spania. Se juca ultimul act al tragicu-
lui rdzbol civil. Lovitd pe la spate,
republica 1si didea sfirgitul; armatele
generalului Franco ocupasera Barcelona,
porniserd ofensiva in directia Valen-
ciei. Toati lumea se pregitea pentru
o mare rifuiali. Pe ecrane puteau fi
vizute exercitiile de apdrare antiae-
riand de la Paris si din Anglia, mane-
vrele flotei de rdzboi S.U.A. din Ocea-
nul Atlantic gi parada militard de ziua
nasterii impdratului Hirohito. Fox-
Movietone-News, Paramount si UFA-
Tonwoche ofereau din plin spectato-
rilor marsuri, ripdit de tobe $i impusgci-
turl. Ca si-1 mal lase si risufle, le
mai aritau concursurile gportive de la
Garmisch-Partenkirchen, Cortina d’Am-
pezzo si Zakopane. Iar la Viareg-
glo, ca infiece an, domnea carnavalul,
Convoale de masini impodohite ou
flori stribiteau strizile,

Filmele prezentate pe eoranele capita-
lelor eurgpene nu sint din cele mai bune.
in Germania are log cu mare pompd
premiera filmulul lul Velt Harlan,
intitulat Sufletul nemuritor. Rolul
oceasornicarului Peter Henlein din Niirn-
berg este Interpretat’ de Helnrich
George. Goebhels, Streicher si alti
potentati hitleristi trimit flori si feli-
oitdri Intregulul ansamblu. La Parls,
In comedia lul Marcel Achard Nucite
de cocos se produce perecheg Michel
Simon i Marie Bell. La Londra cel
mal mare succes de oasi 11 obtin comicii

Gracie Fields, Tom Walls sl Will Hays.
In America, Cary Grant place specta-
torilor in filmul Gunge Din. Eleanor
Powell gi Robert Young se intilnesc
in Honolulu, iar Carole Lombard si
James Stewart joacd In comedia Fdcufi
unul pentru altul (Made for each other).
axim i ai sdi

In Uniunea Sovietici In ziua de
2 februarie 1939, ruleazi a treia siultima
parte a “Trilogiei despre Maxim“ a lui
Kozintev si Trauberg, Cartierul Viborg.
Acesta este sfirsitul carierei activistu-
lui bolsevie, care a inceput prin a fi
strungar la fabrica lui Putilov In
anli grei care au urmat {infringerii
revolutiel din 1905, far acum, in anul
1918, iIn urma victoriei din octombrie,
devine primul comisar sovietical Bincii
de Stat din Rusia Sovieticd.

Kozintev si Trauberg au ales pentru
filmul lor o perioadd dramaticd si in-
teresantd din istoria Uniunii Sovietice.

Vechea putere de stat s-a niruit si
trebuia creat fird ajutorul specialisti-
lor, In conditii de foame, mizerie si
rizboi_civil, noul aparat al puteril de

:

Iata sarcina pe care 0 punea
nin si pe care s-a apucat si o aducd

a lndeplinire vechea gardd de tovaridsi
de partid, avind experienta anilor de
muncd conspirativa, detentiune si luptd
armati. Maxim nu este un economist
si nici micar un specialist in domeniul
bancar. dar s-a ocupat pe vremuri fn
sindicate cu asigurdrile sociale si a

fost responsabilul financiar al unei
cooperative a deportatilor din Siberia.
»Iatd o excelentd calificare”, spune
Iacob Sverdlov primul presedinte al
Comitetului Executiv Central al Sovie-
telor din intreaga Rusie — primul
guvern muncitoresc-tirinesc din istorie.
arcina trebuie indepliniti, Maxim
devine comisarul bincii §i pregiteste
primul buget de stat.

Realizatorii filmului nu se ocupd
numai de Maxim. Ei arati totodatd
cum functioneazi tribunalele sovietice,
cum se face aprovizionarea populatiei
cu alimente §i, in primul rind, cum
se desfigoari lupta permanenti impo-
triva contrarevolutiei, fmpotriva lovi-
turilor de stat,a provocirilor si a sabo-
tajului.

Viata la Petersburg nu este usoari,
maiales in cartierul muncitoresc Viborg.
Domneste frigul si foametea in prima
iarnidin noul stat socialist. Ore intregi
se fae cozi la distribuirea plinil si a
combustibilulul, iar rizboiul continud
incd §i nemtii amenintd capitala.

Maxim — interpretat ca si in cele
doud versiuni anterioare de Boris Cir-
kov — primeste de la partid o noud sar-
cini de luptd. Pirdseste banca si pleacd
cu unitdti ale armatei rosii pe front.
In fata clidirii in care se afli sovietul
cartierului Viborg trec in mars uniti-
tile militare. In fruntea voluntarilor
piseste Maxim. Orchestra cintd, se
fluturid steagurile rosil. Maxim si-a scos
cascheta §i strigi: ,La revedere, tova-
riisi.“ Pe ecran apare cuvintul ,Sfirsit®.

E cu neputintd ca acesta si fie sfir-
situl. La studiourile Lenfilm au inceput
sil soseasci zeci, sute de mii de scrisori
de laspectatori din cele mai indepirtate
colturi ale tirii. ,Tovardsii Kozintev
si Trauberg nu trebuie si-si ia rimas
bun de la Maxim, noi vrem si-1 vedem
din nou.“ Aceste cuvinte se repetau
mereu in cele mai diverse variante.
Unii propuneau o a patra serie cu
titlul Maxim constructorul. Se recoman-
da realizarea unei nol trilogii care si
fie aleituiti din urmitoarele parti:
»Dupd 20 de ani, Bdtrinefea lui Maxim
si Copiii lui. Maxim. Ultima scrisoare
de acest fel a fost primiti de studiou-
rile Lenfilm in anul... 1955.

Maxim aruncase de pe ecran cuvintele
,La revedere, tovardsi“, pornind spre
front si-si apere patria de agresorul
german. Era in februarie anul 1939,
jar in august 1941, Maxim apirea din
nou 1In: Jurnalul cinematografic de
rdzboi nr. 1, chemindu-si compatriotii
si tind piept cotropitorului german.

Boris Cirkov a realizat pe ecran eroul revolutiei cel mai indrigit de

spectatori: Maxim.




Dupé primele sale filme cu mesaj
‘mtirizhoinic proiectate in trecut
(actiunea tripticului,, Inlmmavirin
timpul rizbojului
secesiune), Robert Enrico ataci, ln
primul siu lung metraj ,Frumoasa
oviatd™, mﬁﬂhh franceze cele mai
«comedii dra.

Cunoscuta actrita austriaca Lilli Palmer, a care
remarcabild interpretare din Pmluumea doamnei
Warren* am rat-o nu i tinirul
actor francez Jean Sorel, i uﬂmnlin lulia,
esti_incintdtoare”. Ea, in mlul unei actrite intre

& virste care se miruu;uh de un tinir, ce
j-ar putea fi fiu. El ul.-doluumm.lm
‘Alfred Weid e

care se termina cu dureroasa trezire la realitate
a femeii mature.

mentele vietii politice 9i sociale.
Dar, evident, acest lucru nu e po-
sibil 5i, in ultima scend a filmului,

arme pe un timp nelimitat.

nUmbrelele din Cherbourg” — ultimul
h.lm el Jui Jacques

| wMansarda" — un film biografic bonm-nh
emerics, = K}

pictor trecut 5
Gi 'n.imndlmdﬂnlnhn-md-t sele regizorului, .ou e nici poezie,
.M.Mur-humum incercind nici cuplet, nici operi™. Este po-

s
peliculé culorile calde, aurii, ale i iubiri dintre o fatd

Tacter, in lp-enl in Dmtde de
ur”. La cel de al treilea Fos-
tvnv-l al filmului bulgar de la

ey
o lml(lmvdln filmul iugoslav | Ta'l;:':nul" ..!

lemxa.nn-
liade aur p-mm subiectul de cea mai mn

dintre filmele
Zzentate l. Concursul international al mmulm
| de artd i despre arti din cadrul celui de-al

| VI len M-u Premiu de la Bergamo (1963).

4

)
&

b |

ot la Berga; ui filmels fost vizionasi
productia americani pentru televiziune ,0.K. End Hm o realizati de
obert Frank. ln rolul principal feminin, Sue Ungare. Cu ocazia
pmdaadmnl filmului, Edwin Gregson, a

mare onoare invitatia pe care am primit-o de a
participa la Femv.lul de la Bergamo. In America publicul mu este
obignuit si priveasci cinematografia ca o arti. Oameniis-au invitat |
i stea in fata aparatelor de hlomi\l‘u ¢i si priveasci... reclamele |
de pasta d- dinti yi de cremi de ghete. Chiar i Hollywood-ul mi mai
nhde:llnhhdd- telefilme"...

O tipologie afemeii moderne”, asa igi denumeste regizorul Roll Thiel#,
noua sa realizare ,.Vmube:r, .n-mmﬂ numai de feme:
Doui din_cele sapte inere protagoniste:
tine Granberg (stinga) gi ldﬂh mmm Nicole Badal,

rants, @ un miunplu,plxnld.dlduﬂ n mot,aa
trita pare si indreptifeasci toate sperantele. Noi i-am
dori si devini o... Szilvassi Anna Maria.

«Voi ctnta”, in care vestita

Unul din filmele create de .noul ci

un larg international: "0 assalfe ao trem Pagador*.Cea de
@ doua peliculd semnati de regi inspird
dintr-un caz real i investigheazi oamenilor siraci din Rio

de Janeiro. Scena aliturati infitigeazd interogatoriul brutal lust
de un politist (Jorge Doria).
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SECVENTE

de acum 30 de ani
de fiul lui, Thomas, hmhl’
ui,nn- ob:i-t- mare succes

inck de la debutul siiu cinematogra-
fic: .Buldachinal ~negru-alb-roju”.

La Rlﬂlnahlala"
h

Va,

principalele tnlwl




rimul film turnat in Cuba a

fost documentarul Simulacru
de incendiu datind din anul
1897 (o performanta, fara indoiala,
dacd ne amintim ca legirea din
uzinele Lumiére aparyine anului
1895).

intre 1913 —1920, Enrique Diaz
Quesada,parintele cinematografului
cuban, realizeazd, dupd scurte do-
cumentare sociale, primul lung
metraj din Cubas Manuel Garcia.
Dintre - numeroasele sale filme,
Singe gi zahdr si Arrollito au de-
venit lucriri clasice ale cinemato-
grafiei cubaneze. Foarte populare
sint i productiile lui Ramon Peon,
regizor de talent. Din pricina
cresterii teroarei politice care facea
imposibild abordarea unei tematici
de actualitate (guvernul burghez
refuzind orice sprijin ecineagtilor
din tard pentru a promova in ex-
clusivitate filmele importate), in-
cercérile lui Quesada g1 Peon ramin
fard ecou. Se turneazid un numir
restrins de pelicule de un nivel
artistic lamentabil. In 1937 se
realizeazd primul sonor, Sarpele
rogu, deplorabil film de groaza si
melodrame cu subiecte standard
avind ca prototip productiile me-
xicane. Rarele pelicule realiste
sint documentare §i scurt metraje
realizate de amatori. Filmul expe-
rimental pe 16 mm, El Megano,
o relatare zguduitoare a mizeriei
minerilor din regiunea mlastinilor
Zapatta — se datoreazd tinerilor
regizori Guttierez Alea gi Julio
Garcia Espinosa, din jurul revistei
»Nuestro Tiempo“. El rabufnegte

28

ca o explozie in atmosfera de
cruntd teroare din ultimii ani ai
dictaturii lui Battista care se-
chestreazi pelicula.

Dupa revolugie, grupul de la
»Nuestro Tiempo" avea sa for-
meze nucleul Institutului Cuban
de Arta gi Industrie Cinematogra-
fica, care conduce in prezent, pe
lingd productia de filme, difuza-
rea §i refeaua cinematograficid de
stat. Institutul desfigoara o acti-
vitate bogatd concretizati intr-un
numir considerabil de filme docu-
mentare §i artistice valoroase. So-
sifi de pe cimpul de luptd, tinerii
cineagti cubani patrunsi de spiri-
tul avintat al revolutiei isi con-
sacrd toate forjele pentru crearea
unei gcoli cinematografice care si
corespunda aspiratiilor poporului.

S-au realizat pind in prezent
peste 70 de documentare, dintre
care filme despre revolugie ca
Patria sau moartea (regizor J.G.
Espinosa), altele despre construirea
de locuinge, necesitatea lichida-
rii analfabetismului, introducerea
unor metode §i culturi noi in agri-
culturd, asanarea unor regiuni mlag-
tinoase etc.

La sfirgitul anului 1959 a iegit
pe ecrane Cuba danseazd in regia
lui Julio Garcia Espinosa, pri-
mul lung metraj artistic realizat
in Cuba liberd. Scenariul scris de
Espinosa incd pe timpul cind lu-

,,Tnan o sangre” — Pamint ori
singe — e cuvintul de ordine al
ginmlor care isi apara pamintul,
eroii in filmul Reulengo 18.

CORESPON-
DENTA

Istoria revolutiei s-a scris cu nenumirate jertfe. Cadru din filmul lui To-
mas Guttierez Alea, Povestiri despre revolugie.

cra la El Megano a fost interzis
de cenzura lui Battista, fapt pen-
tru care turnarea lui nu a putut
incepe decit dupa instaurarea pu-
terii populare.

La Festivalul international al
filmului de la Moscova din 1961,
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NOTE DESPRE FILMUL CUBAN

cinematografia cuband a repurtat
primul sdu succes international
cu Povestiri despre revolujie, reali-
zate de Tomas Guttierez Alea in-
tr-o manierd apropiati documen-
tarului, evocind cu mult patos re-
volugionar lupta eroicid a patrio-
tilor cubanezi impotriva dictaturii
lui Battista. il reintilnim pe Fon-
seca interpretul eroului lui Alea in
excelenta peliculd a lui Julio Gar-
cia® Espinosa, Pedro pleacd in
Sierra. Actorul se diruieste cu
pasiune eroului pe care il intru-
chipeazd pe ecran. Un joc firesc,
simplu, rezultat al profundei fn-
telegeri a personajului interpretat
contureazd cu multd vigoare figura
tindrului revolutionar Pedro.

Marele Premiu al Festivalului
filmului de scurt metraj de la Leip-
zig a fost decernat in 1962 documen-
tarului Istoria unui balet realizat
de Jose Messip (suita coregraficd
Yoruba, inspiratdi din folclorul
negrilor cubani).

Una dintre tinerele sperante
ale filmului contemporan cuban
este Fausto Canel, in virsta de nu-
mai 22 de ani, critic de film la
ziarul ,Revolucion®. La Festivalul
filmelor latino-americane de la
Sestri Levante din vara anului
1962, s-a bucurat de o apreciere
unanimd documentarul siu, He-
mingway.

Dintre filmele artistice, retine
atentia comedia satiricd Doudspre-
zece scaune in regia lui Tomas
Guttierez Alea, o versiune cine-
matograficd originald a romanului
cu acelagi titlu de Ilf gi Petrov,
care valorificd traditiile comediei
cinematografice clasice, adaptin-
du-le unui continut nou. Pentru
céiutdari in domeniul comediei, i




s-a acordat la cel de al IIl-lea
Festival international al filmului
de la Moscova din 1963 diploma
__de D}e, curind, regizorul a

realizarea unui fantastic in genul
WCalatoriilor lui Gulliver”, deci

talent afirmat in
ani in cinematografia
cubani actrifa Carmen Delgado.

Dominga se intoarce din drum,
dragostea ei pentru pimint este
atit de puternick incit nu se
poate hotari sa-l paraseasci (Re-
alengo 18).

a unui fantastic puternic inrida-
cinat in realitate.

O peliculd autohtond deosebit
de bine realizati este Cuba 58,
film compus din trei episoade.
Primele doud O zi de lucru si
Logodnicii, in regia mexicanului
J.M. Garcia Ascaot; al treilea Anul
nouw, in regia lui Jorge Fraga.
Actgiunea celor trei povestirii se
desfagoard - in perioada imediat
premergiitoare victoriei revolutiei.
O zi de lucru descrie 12 ore din viata

fia lui
e, a fost

unui politist din timpul regimuiui
lui Battista. Dupd ce viziteazd
citeva localuri de perdifie pentru
a-gi 1 tea“, polifistu P"'

i actiuni
incheia

13, Poligistul
s ‘multumit c& gi-a terminat
serviciul.
Logodnicii evoci cu multi poe-

Pe fundalul evenimentelor zbu-
ciumate pe care le triieste
Pedro, se detageaza pentru citeva
clipe chipul unei fete care-l va
insoti pretutindeni (Pedro plea-
c& in Sierra).

Cadru din Istoria unei batsli

zie, pe fundalul orasului
de Cuba ocupat de armatele
Battista, infiriparea
curate intre un
tindra Maria,
rezistentei din
wlogodnica

observat. Puritatea
eroilor face ca acest
realitate.

Episodul Anul nou surprinde
cu deosebiti forta lipsa de scrupule,
lagitatea unor zbiri de la politie
care dupd ce ucid un tinir revolu-
tionar sint cupringi de panici In
clipa in care afld de fuga lui Ba-
ttista si incearcd, disperati, si
scape de orice rispundere, si-§i
giseascd scuze gi justificari.

Realitatea revolujionarid deve-
nitd figura centraldi a filmului
reuneste cele 3 episoade ce prezintd
infruntarea dintre fortele hidoase
ale vechiului gi fortele noului,
victorioase.

in filmul de mare intensitate
dramaticé clocotegte atmosfera spe-
cificd avintatei revolu

Lung metrn;ele artistice cubane
creeazdi, in ansamblu, impresia de-
plinei autenticititi a filmarilor

iu“; subiectele sint simple,
xcesul de fabulagie, neobis-
Realismul puternic este
principala trisiturd a acestor pe-
licule.

Eroica luptd pentru libertate a
Cubei, realitatea noud a acestor
iiri in care s-au desciitugat, pentru
pnma oard, toate fortele creatoare
ale poporului ginut timp de secole
intr-o cruntd exploatare, consti-
tuie o bogaﬂi sursd de inspiratie
pentru cineagtii cubanezi .

EZG.
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Un tren goneste prin preerie urmirit
in galop de un pilc de cdlireti mas-
cati. Mecanicul e lomat cu pistolul. Cu-~

pard aurul din vagonul ugecial In mat
Eunn de o jumitate deord de prolectle
dwin S. Porter semnase astfel, in
din 1903, cu filmul sdu Atacul trenului,
actul de nagtere al westernulul.
Genul care se bucuri de o aparentd
vesnicd tinerete, cu un succes comercial
verificat de-a lungul a treizeci de ani,
a devenit cu timpul terenul cel mai
minos al studiourilor principale de la
Hollywood, ,veteran“. Lunga serie de
ﬁlmc realizate de Thomas Harper
Ince, Incepind din 1913, In care prota-
gonistul firi teami gi prihand era
Wullam Hart — faimosul Rio Jim —
-au cl tigat audiente tot atit de larfl
ntinderile silbatice pe care
cutrelerl vijelios protafonl; i1 sdl.
Care sint ingredientele morale, psiho~
logice, estetice, care i-au asigurat
westernului acest loc preponderent in
Eroducua cinematografici americand 'l
ste greu si stabilim partea exactd ce-i
revine fieciruia din eteroclitli factori
ai acestei complicate mixturi: frinturi
de documente din istoria pionieratului,
influentd de roman politist, asimilare
de elemente din romanul negru englez,
folclor american. Totusi, dincolo de
afirmatiile nivelatoare de categoria ,cel
mai fotogenic moment rdmine un cal
in plind nc?(une pe fundalul orizontu-
lui“ — explicatliile succesului westernu-
lui existd.
Naivitatea, romantismulul ascuns in
isprivile vajnicilor pazitori cu orice

. sacrificii ai legil; siguranta ci drepta-

tea, la capitul celor mai senzationale
pertpeul va triumfa, dinamismul Intim-
plarilor — iatd atuurile menite s4 cig-
tige adeziunea spectatorilor cu preci-
dere tine

Se ma( adauga, pentru publicul din
Statele-Unite si o expllcatle speciald:
tara care la inceputurile filmului era
construitd de o napiune de emigranti
dorea si-gi fiureascd rapid un patrimo-
niu comun de traditii. Materialul recen~
tei legende 1i era oferit de colonizarea
Far-Westului. Asa cum definea cu
umor criticul francez André Bazin:
»Rizboiul de secesiune a luat locul
rizboiului - Troiel, lar marsul spre
vest a devenit Odiseea.“ Dar punctele
de atractie ale genului s-au dovedit
curind sabii cu doud tdiusuri. Excesul
de vitalitate si energie se transformi
intr-o risipd de lovituri si gloante.
Un univers comrlet dihotomic, In
care binele 8i riu
imagini ,dintr-o bucati“, inliturind
orice posibilititi de nuantare psiholo-
gici. Galeria enonn]elor e strictd ca
intr-o ,comedia dell’arte* In care

sarabanda o dicteazd pluonlele, in
locul Arlechinuluf, Colombinel lui Pan-
talone 81 Brighella apar scheme la
fel de fixe: uerﬂul, ticalosul care furd
cireada sau ataci diligenta, tiranizeazi
orasul, patronul tavernef, frumoasa
amenintati etc. Personajele puse In
sertirase comode si sterse putintel de
praf pot servl oricind, In orice filme de
lceln?l tip, aproape thra nici un retus.
zati In providentd, scenaristul

sl regizorul izbutesc si stabileascd
domnfa )ultltlel ai s& lmParta in finalu
filmului virtute, premi
constind Ini r-o steu de erif, o mireas:
purd acoperitd de crinoline gl corlosltn
de admiratie fatd de pumnii sl
infailibil al ,alesului“. Cind si cln
un indriznet mal strecoard o
originald: recunostinta multimil fati
de erou, care piseste spre noi glorli,
cdlirind solemn ca un Cid in retragere.

Inconjurati de nimbul mitului, eroii
—un Tom Mix fost sergent in rizbolul
contra Spaniel si serif In Texas —
meritau din plin calificativul acordat
de criticul De Becker »Centaur virtuos,
cavaler fird virs

Din cind in cind “aliturl de o noud
romantare a vietii colonelului Bill
Cody-Buffalo (personaj central In 13
filme), a lul Jesse James (14 filme),
dintre care cel mai cunoscut avind ca
protagenlul pe Tyrone Power si Henry
Fonda, Billy the Kid (Copilul) (GG
de filme), Rroduc&toru 1si dau seama
cd trebuie sd facd ceva s mal stimuleze
publicul. In felul acesta apar unele
realiziri mali originale. Actori de clasi:
‘Wallace Beery, regizori de certd mies-
trie: Wesley R

D:
T i Edna Ferber dedicat colo-
nizarii Ollahome( King Vidor, Errol
Flynn (Dodge Cdv —_ Michael Curtis
— 1936); culmin: cu valcas
Iantaahcd a lui John Ford ((937) orereau
un interesant studiu de caractere capa-
bil si scoatd putin de pe drumul
bititorit, westernul. William Wel-
Iman (care In 1942 8% creeze
puternicul rechizitoriu impotriva lin-
aa]ulul in filmul siu bazat pe date
reale Ox-bow incident) punea In 1935
cu Robin Hood, jaloanele westernului
cu contur progrésist mal definit. Filmul
sdu relua ;(mvestea cinaﬂtnlul 8l gene-
rosulul gef de trib indian Joaquin
Munieta, a cirui sotie fusese violatd
de albi In 1849, iar fratele chinuit sub
acuzanl falsi de furt de cal.

0O renasgtere, intr-un sens mal larg,
se resimte pentru western abia dupd
cumplita inclestare cu fascismul. Raz-
boiul mondial 1l prevenise chiar si pe
americanul cufundat intr-o dulce ,neu-
tralitate de marea primejdie prin care
trecuse omenirea, ajutindu-1sa inteleagi

Prezenn lui Kirk Douglas da

vizionat la noi, Ultimul tren rfm Gun—Hx

]pnho logica r lui Western

O scena tipica de , Western, biataia din Gun-Hill.

gl responnbmtaten sociald sl istoricd

filmului considerat pind atunci o
almyln distractie. O renagtere la care
impingea In acelagi timp si concurenta
totumal puternicd a filmului european
re;

Pledestalul legendar cade. Bronzul
conventional e zgiriat si de sub el
lnceP sd iasd la fyeald onmenl oblg-
nuiti. $i pe planul constructiei, ca 8i
in domeniul interpretirii, veteranul
gleuurllor capitd treptat valori reale.

'undalul natural nu mai rimine simplu
decor pitoresc, el deseneazi tot mai

recis contextul socfal al actiunil.

italitatea epici, miscarea — uneori
pentru ml?care — cedeazd din Impor-
tantd, lisind si apari si elemente de

lirism, unele nuante In portretizarea
st.m\ogm Scenarigtil se inspird din
pte autentice, situatiile devin mai
cotidiene, eroii mai familiari, scade
emfaza supdritoare. Westernul coboard
din legendi si Incepe si piseascd cu mal
mult respect §i in domeniul istoric.
Dar ceea ce este mai important, se
clgtigd o insolitd umanizare, firul
lnt!mpl&rllnr conduce spectatorul spre
concluzii mal realiste.
'omahawk, George Sherman denun~
td repetata cidlcare a cuvintulul dat
indlenilor de cidtre autorititile ameri-

cane.

Si mal pronuntatd este aceastd luare
de pozitie in favoarea biastinasilor
oprimati 8i miaceldriti cu singe rece,
intr-o Intreagi pleiadi de filme printre
care Ultima vindloare (regia Richard
Brooks) unde antirasismul culmineazi
cu o cisitorie intre un alb si o indiand
sau Ultimul tren din Gun-Hill — recent
vizionat 1a noi — in care actiunea
justitiard este declansatd de violul
unel indien

Cu mali mulucrupul pentru documen-
tul istoric, cu mai multi sobrietate
sint realizate si alte dona westernuri
ridicate peste media comerciald. Unul
este Masacrul de la Fort Apache,
care John Ford punea premisele (fird a
le adinci suficient) ale unei tragedii
inspirate din faptul de viatd In legdturd
cu care ziarul ,Boston Post“ scria In

pe Burt Lancaster, Kirk Douglas si
Victor Mature) reconstituia un alt
episod cunoscut: temerarul serif Clyatt
Earp cu ajutorul unui doctor decizut
nimiceste un cu|b de tilhari temuti in
orasul Tombst,

Dar proceuul de “demitificare al eroi-
lor intrati in cotidian, miscindu-se
lntr‘o nmhlantl realistd, cnpatl si alte
asp

De ln wduelul individual“ cu carac-
ter uneori de ordalie, de verificare
divind a vlrtuill, se trece la ralierea
opiniei publice impotriva riuficitorilor.
In interesantul film The magnificent
seven (adaptare foarte personald a lui
John Sturges dupd 7 samurai),
tdranii mexicani dijmuiti de banditul
Calvera, nng?eaﬂ impotriva lui sapte
aventurieri platiti considerind ci pot
i folosite orice mijloace pentru ,apira-
rea cauzei dreptatii“.

Complexitatea spre care tinde wes-
ternul se reflectd gi in abordarea deschisi
a unor probleme de constiinta compli-
cate. The Great divide (O fringhie
pentru spinzurdtoare) porneste de la
cazul unui gerif care pentru a repara o
eroare judiciard, renuntd la .stea“ si
pedepseste un paricid. Omul care l-a
ucis Liberty Valance, alti*eyocare a
unui hp: autentic — ni-1 readuce pe
tnsusi ,decanul“ de virstid al genului,
John Ford, intinerit. Echilibrul e
clasic, montajul mai functional, apar
ins# si unghiuri diferite asupra aceluiagi
episod, Intoarceri In trecut, salt peste
cronologie reprezentind cuceriri cine-
matografice mal modern

Cu multd mmutloznate 8l respect
fath de adevir au transformat balada
puerild in cercetare aproape istoricd,
Anthony Mana si Nlcolu Ray.
regia lui Mann, Paul Newmann tra-
seazi un portret al lui Bllly the Kid
(Stingaciul, in care aceastd
figurd romantizatd in editiile cinema-
tografice precedente 1si cipita contu-
rile adevdrate. Se Inliturdi poza de
boemd a brigandajulul, poza de tinir
neinteles, aratindu-i-sé eroul prefe-
rat al westerului asa cum era el In
realitate: un arleut mintal. lar Ray
in Adevdrata poveste a lui Jesse James
(1956) 1nldturd M e] fard cruhre
doza de mir: Vesuti in jurul ,bri-
gandului mult

Desigur ci nolanul de benzi pe teme
de western trase in serie de posturile
de televiziune (cam 1 000 pe an) lasi
cimp larg de exercitiu me?tesugarllor
comozi. Existi multe violente (mal
ales In filmele lul Preston Sturges)
cu scopul de a infricosa spectatorul
slab de Inger; existi denaturdri groso-
lane ca aceea a figuril foarte populare
a lui Davy Krockett (apiritor al indi-
enilor de la vest de Mississippl). Dar
in ansamblu se poate spune cd wester-
m|| mncheua — mai degrabd dectt

astere — o depisire a limitelor,
mmele desfisurate In vestul Indepirtat
se apleacd cu tot mai mult realism
asupra trecutului, ajutind prin aceasta,
americanil us-s poatd Intelege mai
bine prezentul.

Comhtun un lueru imbucu-
rubriea de fatd. Du-
lrlle ficute In numerele
prlmlm mnl rar sori-
l 86 solicitd adre

lo
S
se ml lnnmpll MIHALOEA
TEODOR. din OM
abi de adresele & elnol utar!
1rlnull, cinel sovieticl, patru
itallent, dol cehl, un engles §l
un bnlglr. Raspunsul nostru
8¢ afld In numerele anterioare
ale revistel, 1a aceeasi rubricd.
In tot mal multe serisorl In-
tiinim, in schimb, transmise cu
sinceritate, impresiile gi opiniile
oltitorilor fatih de cele mal dife-
rite sectoare ale creatiel gl vlam
cinematogratice din fard sl stri-
initate. Oe-1 drept, unele din
ele se resumi 1a confesiuni de
un interes limitat. CATERINA
TATIANA, din Cralova —de
pildd — ne serie: ,,Pe Sara Mon-
tlel 0 am In zece fotografil ¢i o
vol cumpiéira mereu, pentru od
ea este singura actritd care m-a
cucerit cu dulceats, cm femini-
tates, cu frumusefea el. Sara
este steaua colectiei mele gl In
inainte de a mi

r
pe pat toste umhh (blneln’nlel,
rtretele lor) gi le compar cu

dumneavoastrs exclusivist 1i lip-
segte o minimé explicagie gi el
nu poate oferl un punct de ple-
care pentru dialog. De asemenes
windispozitia® pe care uneyl of
V-8 Provocal vocat-o ,riceala” apre-
efertlor. din revistd Ia adresa
lllmolu Tinerii i Cartagi-
in fldcari

nu se bizuie pe
eourut‘l-ente Afirmatiile —
singure—nu d*u ne so'nvln:l
de justefea preferintelor pe care
1o avettl sl llei nu sf nl d 4

schimbe opinia

R ¢ B
““:” Z‘E{JA}ILI. elsvll.e;d_n
lﬂms n eriteril mal riguros E
u-au hnrhl sl teol-lol":l;l:

Am mu M pes
Aftic 4

olele al-se de S.
stein, La lecjiile de reuu -u { .

Eisenstein de N. Nijnil, Arta
filmului, de Bela Balass, Despre
arta filmului, de Pudovkin, am
inceput sd studlez Istcria cine-
matcgrafului mondial de Georges
Sadoul, am mal studiat gi un
slbum Eisenstein. 'l' ate acestea
mé atrag mult, mal ales chrfile
care vorbesc de Elumteln.
Cititorul din Baciu se aratd
preocupat de filmele romtnest,
1ar observatiile sale sint adesea
Judicioase: ,Am vizut in filmul
Post-restant un inginer care
avea In apartamentul séu un in-
treg sistem de magini, Aces
galerie de mecanisme ridminea
Insd o simpld cluditenie, adu-
cindu-mi aminte de un film
in care un om se Imbrica tri-
Elnd de nigte sforl, patul se ri-
ica 3l se ldsa la apiisarea pe
butoane etc. Ingimerul din til-
‘mul nostru 1yl erease g el un
mediu sl sdu In care triia sin-
gur, dar aceasta mi-a pirut
prea putin semnificativ pentra
omul multilateral dezvoltat, ca-~
re-gl pune stiinta In slujba colec-
tivitagil... Ay dorl ca studlourile
noastre si realizeze mal multe
filme despre oamenil de azi In
care sd se vadd clar rolul cul-
turil In viata noastrd — ce In-
seamnd s f1 om cult sl ce in-
seamnd a Il Incult, si 1a ce duce
fiecare din aceste situagil.”

e Ia Sibiu am primit o sub-
stantiald scrisoare, In care DE-
LEANU VALER 151 exprim# pa-
reres Indeosebi fatd de stadiul
in care se afld eritiea gl cultura
cinematograticd la nol in fard.
»E drept — spune ecititorul si-
blan — oamenil discutd fil-
mele nu mal pugin decit realizi-
rile altor arte, dar gregellle gl
confusiile sint mal numeroase
§i mal adinel decit 1a aprecierea
unul roman, & unul tablou sau
s unei plese de teatru.” —
eat cd nu vd opri¢i la un tilm
sau la eiteva filme gl nu incer-
catl s& Juagl In discugie gregellle
gl confuziile pe care le-afi fin-
tilnit. Ne-ar interesa observati-
ile dumneavoastrd asupra unuls
din ultimele filme rominest!
sau stréine. Sintem Intru totul
de acord cu rindurile tinale ale
ril: ,Cinematogratia no:
o dezvoltd pe verticald gl
ntald, lar critica nu trebuie

S e . . . .




- dlnhl in urmi, el dimpo-
,Am vlllinl‘ Illllh lllme 8l
cd am sd-ml

afirma

l-ol un numlt ol l. a lo apre-

— ne 'U MARIA
ﬂonﬂ dln olnl. Allmlyh ur-
mitoare este Insd surprinzitoare:
,Nuam un gen preferat de filme.
Mi-a plicut tot attt de mult Tudor
= 31 Contele de Monte Cristo,
Hanuldin Spessart sau Austerl lu
sl multele altele...” Dack toate
filmele vd plac la fel de mult,
eare o felul dumneavoastrd de a
le aprecia? Este Interesant cd
citatl numal filme istorice sl
de aventurl. S-ar en ok avetl
totugl un gen preferat. In ultimul
timp su rulst pe ecranele noas-
m mllh filme de valoare apar-

nind altor genurl. Ele nu v-au
nﬂnut atenglat
Ne urlo'l despre filmul romi-
Irsta dragostei, spunin-

el — desl atl clitlt oroni-
sta ,,Cﬁ(EHA" sl din

tug!
pre acest film
reasd ob

tr-adevir —

afirmiém ecu pluro de réu—unil,
mal ales unti pirinti, care cons!
leriol .r-llu win nde

nontll, el c lnn

poate od —de pli

un m-t nn;ehlu nu -n dn)—
tal la dragoste.” V-a

tasd cu tot ll-ulllul ll Iuen

cees ce singurd numifl ,prima

micd oinematograticd”, vrind

epulzagl e»lhlol‘ :l eompl

entele filmulul,

REANU — ,,pasionat |
nln-lul recum sl eltitor |
reviste A%, din Cralo
;:Iﬂl leo";)lo:l(c o
res! n timpul
fiimulul La virsta
gindegte In formulel
continut ale croniel!
smblfionindu-se si dl
1iticative ,o0u privi Melll
rilor, ulltltllu rulel z
scenariulul, precum i muszleli
de film: filmul este ,simplu,
timpldri extraordinare®,
whe oflonloui In viati spre
aspiragll frumoase“, um actor
wne-a cucerit, pur §i simplu®,
wcuvinte de laudid mnnl ain
plin gl lﬂﬂ.’l" flindcd are ,0
ftriire intensid“, muzlca este
~adecvatd® |.-.m.d. Nu lipseste
nlcl precizarea genului: ,filmul
s reuslt sd fie un nem al thnd-
rulul nostru Bus
Amenintd si emla rllplndln
o pasiune noud — aceea do a
scrie recenzil de fillme nu dintr-o
reald de a

$11 o opinte &
el din plicerea imItatlel. Ten-
teazi ca un fel de sport sonoriti-
tile goale ale frazelor comune
sl exercitarea gratultd a arme-
lor eritioli. Pentru cineast!i noy-
irl este extrem de pretloasd si
binevenitd orice observagie por-
nitd din Inimid xl gindité de
sine statditor, dupd cum gl ero-
nicaril gl oriticll de fllm ar
avea de folosit dack opiniile lor
ar 11 confruntate cu ale cititorl-
lor. Graba prea mare sl preten-
ﬂaf pripite nu ' Inspird Insd
edere nlel In acest sector.
GHEORGHE MEREUTA, din
Birlad, ne cere ajutorul Intr-o
singurd chestiune, Intruclt se
pare od In celelalte privinte
s-a descurcat llnm sl a it
rispuns la Intrebirile.
Mal vrea sd ﬂlo lou nodacd In
Editura Comltetulul de Stat pen-
tru Culturd gl Artd se poate s&
fle tipirite 1l nuulllo mele
intr-un format brogurd“. — In
privinta  formatulul luerlnl.
=-am vres s& ne pronuntdm, dar
duph ce am cltit cu atentle car-
tea dumneavoastrd mll nl e

ed nu trebule
volumul editurii |l -lcl
i trecet! la redactarea celul

de al dollea. Trimiteti-ne si
moud o recenzle.

Mitica, un om ca tofi oamenii, fira nimic deosebit.

La inceputurile existentei sale, Mi-
ticd era un diminutiv, cel mult
un nume. Cu timpul, a ajuns si
reprezinte o atitudine, o mentali-
tate, o categorie sociald. Deose-
bit de rezistent fatd de prefacerile
istoriei, Mitici se comportd ase-
menea unei retorte in care valorile
etice o datd intrate isi pierd fn-
semndtatea p uemnlhcapn i se pre-
schimbi in virtutea unei metamor-
foze bizare, in propriile lor cari-
caturi. De aceea el izbuteste sd ne
amuze, ba chiar, uneori, si ne
devini simpatic. Simpatia aceasta
este arma lui de temut cu care,
citeodatd, ne dezarmeazii, mai ales
atunci cind nu-l cunoagtem. Pe
Miticd 1l vom gisi prezent pretu-
tindeni unde sint in joc interesele
lui. In astfel de ocazii el desfa-
goard o energle §i o patimd de-a
dreptul impresionante. b!ra!ute'te
insa prin blazare, indiferenta si ab-
sentd de indatd ce vine vorba de
interesele altora. Aspiratia citre
un trai mai bun, muncind cit mai
putin, daca se poate deloe, con-
stituie unica lui filozofie.

Filmul Miticd, axat pe ideea ci
in cele opt ore de lucru omul are
fatd de societate amumite datorii
a céror achitare nu este numai o
problemi de productie, ci in egala
misurd §i una de congtiinid, ne
infagiseazd, agadar, un personaj a
cérui esenta este sugeratd de insugi
numele s3u. Nell Cobar, autor al
scenariului §i al desenelor, l-a
intuit §i redat cu exactitate. Plas-
tic, el 2 compus din citeva trasa-
turi o s\luelé, un chip oarecare,
fara nimic grotese, fard nimic eronc,
asemenea atfitor zeci de siluete gi
chipuri pe lingd care trecem in
fiecare zi farid sa le dim impor-
tanti. Chipul acesta imbracd pe
rind diferite expresii: de nelinigte
§i mervozitate, atunci cind Miticd
este gata sd intirzie la serviciu,
de satisfactie si_calm dupi ce a
pontat la timp si trece tacticos pe
coridoare citindu-gi ziarul, de li-
niste si fericire atunci rind, insta-

Nell Cobar a izbutit sa-i redea cu multa ascutime o
trasatura de caracter: automulfumi

https:

Cind este in pericol sa nmuhl; la servici, el se com-

porta insi ca un adevirat bol

lat la birou, fumeazd o tigara.
Este interesantd scena aceasta pli-
nid de fantezie si semnificatii in
care obiectele de pe biroul lui Mi-
tica se vadesc a fi folosite in alt
scop decit cel destinat initial. Ast-
fel, copertile unei ciryi alcituiesc
un ingenios camuflaj pentru resou,
calendarul ascunde o tabacherd, to-
cul —un tigaret etc.

Deosebit de izbutitd ni se pare
secventa in care chipul lui Mi-
ticd, pétimas, crincen, comen-
teaza la telefon meciul de fotbal
din ajun. Printr-un montaj fin
paralel ne este infigisat un sta-
dion fira jucdtori i fird spectatori
pe gazonul ciruia o minge se zbate
innebunit# insinuind inclestarea ce-
lor dou# echipe, in vreme ce ex-
plozii sonore de aprobare sau deza-
probare amintesc reacyia specta-
torilor. Este un mod subtil de a
reda, prin mijloacele genului, pro-
prietatea specificd psihologiei lui
Mitica de a sdrdci cumplit reali-
tatea, de a se singulariza chiar
atunci cind in jur freamditd zeci de
mii de oameni.

Gradind corect tot acest mate-
rial al cdrui ritm este determinat
cu strictete de stirile prin care
trece eroul, Nell Cobar impreuna
cu I. Hermeneanu, regizorul fil-
mului, au izbutit s& censtruiasca,
printr-o remarcabild tehnicid - de
aglomerare cinematograficd a deta-
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liilor, un personaj veridic, com®

lex.

Picat ci in acest film Nell Cobar
a fost victima unei mode destul
de frecventa atit in dramaturgia de
film cit §i in cea de teatru: aceea
a reabilitirii personajelor, a tran-
sformirii lor din negative in pozi-
tive, fie cd premisele initiale per-
mit acest lucru, fie & nu. In cazul
lui Miticd, reabilitarea eroului ni
se pare imposibild. Obiectivul, ideo-
logic este dupa opinia noastrd smul-
gerea din ridddcini a misticismului
ca mentalitate, ca mod de a fi.
Ce va deveni Miticd dupd demasca-
rea esentei sale retrograde, incom-
patibild cu valorile etice ale pre-
zentului, nu ne mai intereseazi.
Este un alt subiect. A sili aceste
doud subiecte si coexiste in cadrul
aceleiagi lucrdri, inseamna in cel
mai bun caz a le minimaliza pe
amindoudi, cum de altfel se si
intimpld. Astfel din film se poate
trage concluzia cad in clipa in care
un Miticd intilnegte alt Mitica,
cel mai slab dintre acesti doi ,,miti-
ci* capatd brusc revelagia adeviru-
lui §i se transformd radical, la fel
de brusc. Viata infirmd insd aceas-
td concluzie, cel putin in cazul de
fata.

Asa se face cd dintr-un film foar-
te bun, cu calitdi evidente, incon-
testabile, atita timp cit realizatorii
lui i§i contureaza personajul, Mi-
ticd devine mediocru in clipa in
care autorii, luind trdsiturile de
caracter din care si-au alcdtuit
eroul in prima parte a filmului,
le atribuie pe rind altor personaje,
identice ca fizionomie, in partea
a doua.

Credem ca in viitoarele sale filme
Nell Cobar al cérui debut judecat
in ansamblu este izbutit, promita-
tor, va acorda mai multd atentie
dramaturgiei, rezolvind conflic-
tele cu aceeasi adincime si subtili-
tate cu care stie sd-gi contureze
eroil.

Mircea MOHOR
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Stagiunea cinematograficd 1963/
1964 (inauguratd in octombrie a-
nul trecut) a oferit de la inceput
spectatorilor timigoreni, o noutate
plicutad: serile prietenilor filmu-
lui. Saptimina de siptamind, un
public larg a avut prilejul si vizio-
neze filme de o valoare deosebiti,
realizate de Eisenstein, René Clair,
Chaplin, Dovjenko, Kawalerow-
icz. Expunerile introductive la
fiecare din aceste seri (si la altele,
pe care nu le-am amintit aici),
au oferit celor din sald acel ghid,
acea orientare istoricd g§i esteticd
necesard pentru a descoperi, din-
colo de subiectul propriu-zis,
wtileul” filmului vizut.

Meritd si fie apreciatd, cel pugin
la fel de favorabil, o alta initiativi
timigoreani indreptata tot spre edu-
carea gustului estetic. La clubul
C.F.R. ,16 Februarie 1933“, ama-
torii de film au deschis un ade-
virat centru dec studii. S-a renun-
tat la acel cerc inchis cu pre-
ocupdri accesibile doar ,initiato-
rilor”, Cineclubul a privit cu serio-
zitatea cuvenitd problema culturii
cinematografice. $i, ca atare, i-a
acordat locul cuvenit intre preo-
cupdrile sale. Rezultatul? Citeva
sute de oameni cu profesiuni dife-

CINECLUB

timigorene

rite participi la prelegerile si de-
monstratiile practice din cadrul
cineclubului. Acest ,curs pentru
fotoamatori §i cineamatori® tinde
sd capete amploarea unui lectorat
cinematografic. Meticulosul pro-
gram de activitate de la care au
pornit  cineamatorii  timigoreni
(cursul este impartit in & sectiuni:
cunostinte generale, lectii de teh-
nicd, lectii de miestrie, lectii apli-
cative) va ajuta — in cazul indepli-
nirii complete a programului —,
la formarea mult revendicatei cul-
turi de film.

Este o autocritici convingitoare
i eficientd pe care gi-o face cine-
clubul timigorean, autocritica ce
rispunde totodatd cerintelor arti-
colului ,$i cultura cinematogra-
fica?“ publicat in nr. 4 al revistei
noastre.

P.S. — O scrisoare venitd din
Bragov ne anuntd reluarea (incd
din utimul trimestru al anului
trecut) manifestirilor de cultura
cinematogaficd, in cadrul cine-
clubului ,,Cutezitorii* de la uzina
Tractorul.

Incd un fapt concludent care
meritd a fi avut in vedere §i de alte
cinecluburi din tara.

Cadru din filmul  Noroc tineretew realizat de Cineclubul ti-

migorean

La cel de-al IV-lea Festival na-
tional al filmelor de amatori de la
Brno (Republica Socialistd Ceho-
slovac#) a participat, la invitafia
cineclubului uzinei ,Julius Fueik*,
un grup de cineamatori de la uzina
»Otelul rogu“. Filmele 8 minute,
Taticul meu gi Cutia cu bomboa-
ne, p elarii biniteni
in cadrul unei gale cinematogra-
fice, s-au bucurat de aprecieri
umanime.

Fotografiile aliturate cuprind
cadre din doud productii cehe care
au cigtigat cele mai de seami dis-
tinefii la acest Festival:

1 — Groapa (realizat de cine-
clubul ,ZEFA“ din Plzen), Pre-
miul I pentru filmul satiric; 2 —
X +Y(realizat de cineclubul uzinei
Clement Gottwald din Brno), Pre-
miul I pentru filmul agitatoric.
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Geo Barton,

e ————————————

arfist emerit, din a carui filmo- [
grafie citdm: .Rasund valea”,
~Moara cu noroc”, .Porto fran-

i co”, .Nu vreau s& mi-nsor”,
-Portretul unui necunoseut” si
»Tudor”,
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