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Di scuţiile de ordinul s trict al 
t ehnic ii spec ifice , al „proce­

dee lor " par t iculare, defi nesc, ln 
gener e , faza a b solut incip ientă 
a oricărei arte abia pe ca le de cr is­
tal izare. Cred că cinemat ogr a fia 
noastră a t r ecut , în linii mar i , 
de aceas tă fază , izbut ind să în­
fru n t e probe le , întrebările, incer­
titudinile e lem en t a re pe care înce­
putul i le imp u nea . P rocedee le 
t ehnice, „meseria_. ca ata r e , nic i 
n -ar trebui să mai intre în dis cu­
ţie, n ecesita t ea ca e le s ă fi e adlnc 
însu ş ite ln a şa măsură incit s ă 
ajungă să par t icipe la s t ructura 
aparent spontană a cineastului , 
s ă dev i nă u n „ refl ex" al său - a­
ces t a es te un lucru de la s ine 
înţe les, ma i prejos de ceea ce s-a r 
cuven i să consti t uie obiec tul unei 
dez bateri p u rtat e cu toată serio­
zitatea. Ct teva filme de inspira­
ţ ie contemporană , pe ca r e le-a m 
văzut sa u revă7.ut de curlnd (P ar­
tea ta de vină , A fos t prietenul meu , 
La vîrs ta dragos tei}, dau ori cum 
sen t imentul că dificultăţile de 
te hni că e lementară, legate de fa za 
s tri c t e lor începuturi , au ră mas 
undeva î n urmă - nu cu lotul , 
fireşte - ş i că , pr in efor turi le t u t u­
r or, li s-a creat s pecta t or i lor posi­
bil itat ea să se lase direct asa l taţi 
de imaginea ce l i se prezintă, de 
conţinu tul ei , de problematica e i. 

Ast fe l î ntrebarea centrală , pro­
b lema în jurul căreia se p oate 
purta discuţia , ar trebui să fie 
formulată ca m ln fe lul următor : 
cit de au tentică este imaginea ce 
ni se oferă asupra vieţii contem-
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porane, c i t de veros imil es te con­
ţinutul ş i dacă problematica a ces­
t or filme este firească, reală, cit 
de mare rămîne încă d oza de a rti ­
fi c ia l , de convenţi onal , de ,.fa br i­
ca t " ; tn ce măsură este contempo­
rană, rea listă şi s oc ialis tă s truc­
tu ra, subs tanţa acestor filme, dacă 
ele răs pund u nor tntrebări 11 natu­
r a le" a le omului ca re trăieş te ln 
soc ie tatea noa stră sau, cumva , 
în unele cazuri inventează în sens 
rău , necreator, adică într-un p lan 
s im ulat , fără ta ngenţe eu ceea 
ce preocupă într-adevăr p e oam e­
nii cărora li se adres eaz ă - şi 
dacă aceşt ia regăses c ln fil m expe­
rienla lor, cotidianul fir esc al vie­
ţ ii lor , dacă li se transmite senza­
ţia unei atari regăsiri, a unei iden­
t ificări. Altfe l spus , este intere­
sant acum d e a dis cuta asupra 
condiţiilor l n care se realizează 
conţinutul. 

Da r, p ent ru a fi rodnică , pen­
tru a fi mere u la o b iectul ei , în 
actua litatea e i afectivă întemeiată 
pe examenu l concret al realită­
ţil or , atare dis cuţie nu poate 
n eglij a ceea ce am numit condiţia 
de rea lizare a conţinutului , a şa­
dar g ra dul de verosimilitate , ade­
vărul psihologic a l situaţiilor şi 
„carac terelor", autenticitatea lor , 
altfe l r iscăm - ce l puţin deocam-

dată, cu aplicaţie lndeosebi la 
temele actualită ţii - să vorbim 
tn gol, făctnd inutile , s t erpe specu­
laţii, emfatice divagaţii în jur ul 
„ problemei" ridicate de cutare 
sau de cutare fi lm, simpozioane 
n et an gente la substanţa vie a fil­
mului. P entru că e cazul, mai 
înt î i , de a verifica măsura de con­
s i s tenţă şi a dîncime a tipurilor , 
situaţiilor , dia logurilor ş i d e a 
s tabili dacă ele autorizează într-a­
devăr - prin autenticita te şi for­
ţă generalizatoare, prin gradul 
lor de tipicitate , de c orespondenţă 
cu te ndinţe le vieţii - desprinde­
rea din cadrul concre t al operei, 
puner ea între p aranteze a aspec­
t e lor prea p a r t iculare, prea speci­
fi ce , (ntr-un cuv înt dacă ele lngă­
d u ie încredinţa rea că trăies c şi 
ln afa r a filmului ş i ne pot oa recum 
desprinde de film, pot continua 
s ă ducă în a fara s a o existenţă 
autonomă. Cît timp această v ia ­
bilita te n-a fos t demons trată , dis­
cuţi a în jurul ca zului , ca ata re, a 
l ec ţi ei de v i a ţă ce se degaj ă e t c. 
rămîne de prisos. Ca situaţia dra ­
mat ică să emane oarecum de la 
sine învă ţăm inte ş i s o luţii în pla ­
nul vieţi i rea le , ea · t rebuie ma i 
întii să fi e conv i ngă toa re, să fie 
auten t ică, să e xcludă or ice im pre­
sie de a rtifi c iu , de sim u la r e a 
încordării, de lucru confec ţionat. 

Filmul La virsta drag011 tei , r ea­
lizat de Franc isc Muntea nu , se 
urmă reşt e cu des t u l interes şi nu 
e l ipsi t d e poezie, n ic i d e o anu­
mită amb ian ţă contemporanii pe 
ca re s c r ii t o rul a ş tiut sil o comu -

p~~~ uil a r~'::~it~:nde c:rt\:c::!:i 
~ ă li.bordeze situaţii de viaţă m a i 
dificile . Cuplul tinerilor lndră­
·gostiţi e bine realizat, contri­
buind la aceasta şi jocul degajat , 
spontan, al celor doi interpreţi 
principali . Totuşi suportul său dra­
matic este neconsistent . Exi s tă 
o di s proporţie Intre faptul drama­
tic ş i gestic ulaţia care-l lnsoţeş t e , 
există ln multe momente o încor­
dare artificială a „conflictului" . 

Mult mai bun, sub toate aspec­
t e le, ş i în primul rlnd sub acela 
care ne preocupă aici - al auten­
tic ită ţii ambianţe i şi conflic tului 
dezbătut - mi s-a părut Partea 
ta de vină (s cenariul: P e tre Sălcu­
deanu ş i Francisc Munteanu, regia. 
Mircea Mureşan). Filmul benefi­
c iază de o prezenţă regizorală bine 
marcată ş i de un interpret princi­
pal aproa pe strălucit prin farmec 
per sona l ş i fi res cul parti c ipării -
a c tor ul Papaian i , car e izbuteş te să 
d ea pregnanţă ş i vibraţ i e p l ină 
de sincer i t a te tînărului erou a l 
filmului-- Mihai Brad şi să-l anga­
jeze in viaţa de fiecare z i a an­
tierului pe care se lntlmplă acţiu­
nea, ă. facă ,~e.rosimi]e modifică­
r ile intervenite ln co~tiinţa sa. 

P rima parte a filmului place 
aproape fără rezen' e; de aici încolo 
încep să se succeadă momente 
deajuns de arbitrar legate şi ca.re 
pa r uneori confecţionate, adăugate 
pentru a spori temiunea dramati că . 
Nu e foarte limpede nici formulare11-
pate tic-dramatică din titlul f il­
m u lui - i care corespunde unq i 
întreg sector a l săn la fe l de l ipsi t 
de c laritate, de unitate în drama­
t ismu l intenţionat. Is to ria cu 
copi lul care fuge de des t inul ce 
i-l pregăteşte vi itoru l ta tă adoptiv 
şi se refugiază în braţe le generoase 
a le lu i Mihai Brad , ca pentru a 
d oved i el a cesta nu e un om rău, 
nu e l e boţul etc., din moment ce 
copiii - cu ins tinctul lor, vezi 
b ine - i-au intuit fondul sufle­
t esc şi se s imt g rozav de bine în 
t ovărăş ia şi sub protecţia lui -
este par tea cea mai slabă a fil­
mului , nu o parte dramatică (aşa 
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.dl dr I I 111 ZI r 11· 
de Gh. VITANIDIS 

cne";., r..:~~ „!: •• r~·:i1oe:1::: 
aed:Î& de nore&e la&re anii :J.IMrl ,1 
::!~~a: ~~~=- .J! :;a„a~ .~J;I~ 
teoria ,1 ••adie& aeeaarlalal elaema&e­
sraflo (aaele aUI• &ot,..I), aa paaei de 
ndere deapre eoraalsirl - pro-11e una· 
alm Infirmat - ,1, la lfb1H, o lm•a­
euritoare latele„laae, oare &reltale 
aala&a&i, a&h la profealo"'ltl (Go„, 
Silevdeaaa, Rada eoa..,.), eh ,1 la 
nDeprofHIOal"I" (811Ylaa leaUeaea). 

Dlaeatllle aaaeroalee deapre ,,a„el­
fleal" aeeaarlalal ne 1m,1ac ea „1 
•atla an deeeala la umi. A foat 

::.~a~ •::r!:' a!::~~l1-.;~~~' ,:~:: 
a le •••llea ei fatlaaea e:rla&eatel aaal 
aeeaarla ea&e -• de a fi &raiu,aa „ 
.,ecran" ,1 ei „el uelloale aerla ••ata• 
aeama de lerlle ,1,oalltlll&iţlle aeea&ula. 

Anisl a-ar eaveal, „.ie, ai a&lraha 
mal mail „..,,.. aaor &eadlate maat­
fel&a&e la 1eeaarlal nfllmalal modera". 
&edla„ ean aa 101& ,1 mal ala& e&rl-

!i0:~1;::.:0~n~1,"'::.!"' _:m,r'!:~ 
T&I" la ....... „, nOlaemalofTaJI& llllen" 
t t."J.'l~· .::..1':~: ... ~,=~~l~~r. 
lini, Aaloaloal e&e. 

!le proelami lot mal de• reaaaţarea la 
1alllect, ae tr0•&1i renunţarea la dra­
mahlrrl• - ndedramatlsarea". Ali&arl 
„ aaUromaa a „irat eehlvaleatal 

:!:!='•a~!:!a1!r'.„~e•;!i1::.eze'!!î 
rrea haina eeraaalal (natura •I ehl•al 

:.~~a~.:·.:.1at:.-:n.·::·:~:1C1:·;:.~ 
mlraealoui eltlee&lvulal elaema&ornfle 
la mlteare, ea,„11 ai pitraadi fi •i 
•nilule aalveraul amu lavlslllll, 
rtadurlle, aeaUmealele omului. 

Doar e"8Ta el&aMI. .Joaar Lueeloal. 
TOrlllad dea•re Marporl&e Dara• -
- .... a 1eeaarlllor .Hlrotlma, dra­
gootea mea fi Absenţi lndelungati": 
"~" mal eua&6 earaetere, au mal nhti 
::!~m:~r.~i, n:1ti:'J~ \~la~h~::'~"C:~1;: 
••hi eare fotosraflui, areohl oare aud". 
Armand Gattl - anal diam rerl1orll 
e11 tendln„ procre1la'9 din "noul val": 

i~:."J!l:L~r~::•u~:n~~lt~~ ':18:!~:t! 
li reaaate la eeranlsana romanelor 

1~!.:,1:!!!'1::~1:f.9 :: ~!=:~a~~~;.,~ 
aaat •I un desaodimlnt". Marcel 
Martla - eano1eutal erltlo Iran••• -
eemple&eui aeeu&i Idee, referlnda-ae 

~1~„'l':t!:f!:~·=~~~f1-.. M:rr.:~:; 
1ale na an alo! ra„pat, nlel lflqlt 
lrallltleaal. Filmai eafrlade an rrar-

~r~e.=a1:'!:r~.!\a_v:::!ia!~ ':!~~ 
:.=cr!,~1:!r ..--:::: . ...:; ~:r 1:.-u~·~: 
~~~':'l::..::re.J1-:Urr:. ~~a ~:r::.e :: 
ftl)IOn 4lree& ea ea". 'I u&fel, am ••te• 
eoa&laaa... plai la ultima •arini a 
ftYllHI. 

Am rretl daei am aera a priori eia­
tirlle ereatoare, I aoTatoare, ale aaor 
realluterl, am la demealal aeeaarlalul, 
eh fi la •omenia! rerlel; alat o„re eare 
••-ar eoakulee. Ar ta1emaa 1i na 
ba„lerem ei fl•eare •&api, na numai 

:.:1~:i~r..:t•1;.1~ :r1:= :!1 
Continuan tn pa1. 2 
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eonţlant non ln&r-o lorml noni, eoni• 
JIUld&oare •flOClll, te0lll, „nenalltiţll 
ar&l1talal nlpeeli'f. l'iri drUanla „ 
a Sili forme aol, orlclaale, cr:• 
r::::=-~.i:: =1~=·~ :.,....l:l 
ae1tra, Iar fa elnelllMosrllll• liri a 

r.:~ ~-:::.:r ..... .:.·~~ 
:~:.:."':.·::.a~.=~1t;,1!:~=.!: 
••r.rllelale, litaet1e1ne, - ,..,„ ·· p~• .r:~ •. ~:'::r::::::..:=:; 
41n lllmele neutre ean pnaa la'fOelilte 

~a~r:.::.r!-'.!•:.:: r.:„ri~!flll~a J:~ 
blleţl ca pllnea caldl, la Jar&e ~roape 
de 10are). Bd& Ioane lmponant ai 
IDtelepm 1eual IDO'fa&or al lleeinl 
eintirl ar&l1tlee - la eanl •• lafi 
•enoltarea llnuei, l•rlei, a uamlter 
lorme, a 1111tleetnlal - 16 aprel„ilm 

:=:ta::•:..=::::.":.'0:. :l ~„.:;:: 
ia :!:r. ·:::r -:.'.r.;::•, •• • „.„a& a• 
elrealat '' „ alte merltlane - la „1, 
::~:·· :~:ii.f.'8'~:- ::::::i:.·~ 
l!'':JT:.~· .::: .rm~!9~.;;r~: ::: 
::~~r:1~· ;::··::ne: s~: c~~~:: 
,1, ID Jar&e, La Ylnta dra111>1tel. Cn4 
ei -„1 tea•laţi a 4DI la lrollna 
anel manei Jnţloue ID elU.rarea '' 

::!:r.Jr~'":r:.i:;~a!:r:r:.:. = 
n-aa &Jan• '·•• „ pla&oarl (Noapte 
de rnellon '' altele). 

Tesele Jrl'fln• fiatena mlraealoui a 

;:~~!!, rtm ~m:.!ra1f me':'=; 
llllba •• nesllJese unele ••lleleate 
••IYla• lneoul1tenţa 4rama&arsfd a 
1eenarlahll •••• •are a turna& Pon1te 
1entlmentall, •••• eam &ra&area ea 
::-:n.:;;r:r~':r.: ~~ee•!!",'! ~9..!~"î: 
ollJa lnee„rll anal 11fm, 1-a •u „ 
llllreea Slaean la o •ll'9rlenţi aen ... ltA 
•• eare o resntm eu te$11 (Ţlrmnl 

o-~ ''Y.'~ •n•• ei „4ramatvsl• 
earaetenlor" pro•••••• e lnţelepre 
mal Jrolan41 a eonllleiulul .„ni• 
noa1tn, o tm•ort.ţlre, o aneoran a 
Iul en mal temelalei ln eeate.,.ranol­
tate. Ileie mal Yaleroa1e o„n ale ţirllor 
aoelalllte, ale elnematosratlel nou&re, 

~.!~":.~~r::,i:~~.:.r.-:::·:!.~:: 
!~!!t~!:1r:::~·1:::-:i:rr.:.·~ 
ero alui. 

&re~:~!~~ ~:• 1:0!.~1fJ~1:"• „ ean 
ln Jrl'flnţa eome•tel, nani •Intre 

eel mal lllne ln&enţlonaţl eolest •la 
ndloa H HJrlm& eblt1r aeam efte'fa 

=~ Ba~a '::•m:.9:, : !!:.~':: 
:: ... ~.'!!;~i· l!„•:.::..::k:.~m.:f 
malu, aneerl prea mal&e •Wt •• „,. 
A.a meat dol ani •• elD• am termina& 
Po1t-reetant. Noroe ei am mal ulna& 
la 1„etaeole Jllltllee, am Jar&lel,a& 
la deuaterl ID eentn mwael&en"l 

~~~îf. ~~~·.:~~!t. ~:t~T':', i::::cl 
'ffeme na „ li lndruan •• mi „ro,11 
•• eome4le. Din an ID an, 1aa miear 

~r!~l.:·1.: !::.6· .::;.·.: •• t:!t!0!..~~ 
eomedll romlnepl, Inat. na roa„ţim 

::iro-::-.:::;a. :.:.~~!nr:„:~:..:t. 
ean, la me4 een, na uunţi eome4ll 
'fal•ro••· 

•• .9r.tm!ru1~1~-Jr •• r~~~-::..ri..a-:: 
poah mlndrl ei a a&ru „ maJţl tlatn 
1erlltorll YalorQfl din ţara nunn, 
ID 1„elal 4ln tlDka paerafle, eem••la 
eenUnni ai r6mlni a„n&Jal mal&er 
neebemaţl Ha a unor 1,eelallftl al 
pnalnl 4oar ln eeea ee Jrl.,..te lnter­
preW.a - '' eare na •• aallaJ ne­
ee1ar elallorkll waal 1eenar1a •• 
laar me&raJ. Ţlnlnd 1eama •• neeealta­
tea ardtoan •• a aaUalaee eerlnţele 

=~::·~„~1· e1.r:.11~~-·~1:-•::: 
mal 1lrari ••te aeeea a a&raprll unor 
111rll&erl eonaaerafl pnnlal. 

su• aeen rt111on, „ li „„,._ a&n 
ln lnter ... nţla I• dllflllţle en ~· ... JW&e-

~~··.r.·~.i::.~:. ·::·= ~·.r:: 
Continuare tn pqina 3 

„Dintre toate filmele 
noastre de inapiraţie con­
temporani, A fost prie­
tenul meu are cea mai 
largi deschidere proble• 
matici" (in fotojl'afie 
Flavia Barei ti Victor 
Rehengiac). 
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ln filmul La virsta 
d ragoste i a foat remarcat 
„ jocul degajat, spontan, 
al celor cloi interpreţi 
principali" (Ana Szelea 
ti Barbu Baranga). 

„ Istoria cu copilul care 
fuge de destinul ce i-l 
pregătette viitorul tatl 
adoptiv ••• este partea cea 
mai slabi a filmului 
Partea ta de vini . 

Continuare din pag. 1 

cum s-a intenţionat), ci evident 
melodramatică. 1n aruamhlul său 
(cu toa te că unele peripeţii au un 
aer confecţionat) filmul rezistă cu 
bine examenului, are atnl1'tură 
cinematografică. 

A fos t prietenul meu (scenariul: 
Dumitru Carabăţ şi Mircea Mohor, 
regia: Andrei Blaier), are din toate 
filmele noastre de inspiraţie con­
temporană, cea mai lugă deschide­
re problematică, aceasta to primul 
rlnd datorită calităţilor acena.riu­
lu i. O întreagă reţea de raporturi 
umane - în genere bine cond e -
se leagă treptat sub ochii nOJlri 
pentru a sublinia complexitatea 
realităţi i însăşi, problematica i re­
sort urile etice superioare ale "eţii 
socialiste. Filmul nu e lip i lm1 
de vicii, uneor i destul de atinjeni­
toare. Interesul dramatic e j 

primejduit aici de o an ·u 
artificialit ate a ambianţei, de lipsa 
de autenticitate a unor aitaaţii 
(palma ap l icată - lntr-
ment gîndit ca fiind cul.miD.ant -
de bătrînul Nea Matei, tinăr9lu.i 

doctor , pentru că acesta rd.u. 
să meargă. la lntîlnirea c o faU 
căre ia îi spusese totuşi că o iuW•­
te; prea marea insistenţi epi­
soadele cu cerul tnstelat fÎ c. 1__... 
ta proiectată într-acolo , .a.m. • . 
Toate acestea ar fi p :t t fi evi­
tate dacă regizorul do d- o 
concepţie artistică mai I , 
simţ a l autenticităţii eeT.t. ma.i 
pronunţat, mai mult i:mţ artis:tic 
tn alegerea şi educarea. · 
ţilor.1.1).l!uşirile foara · 
scenar iu lui ar fi muitat 
ment mai bun . i 
se menţine în z.on.a de 
rilor noastre cinema.t.ogralice pe 
tem e contemporane. 
Obiecţiile ea.re se pot aduce 

unora din Iilmele ttt lttbuie, 
cred , situate mai al to autUlă 
perspectivă : mbllJ'a de au:tenti­
citate a situaţiilor dramatice au 
prezentate num.ai ca fiind drama­
tice, dar într-un fel prea puţin con­
vingător. Filmele mai ttcente meri­
tă să fie privite tn de ebi din acest 
unghi al via.biliUţii lor, pentru a 
descoperi aspectele izbutite dar 
ş i lucrurile false, lnsnşuile şi defi­
cienţele de un ordin mai general . 

Lucian RAICU 

Pledoarie 
pentru 
un 
po.em 
cinematograf ic 

do Voro•lco PORUMBACU 
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D";~i t~u~!r!id~:!~';i'c, sftr~~~~~~ dr~h~~~ţ:8D~1~et 
11 mai revăd pe Miha il Sadoveanu, străbătlnd 
pădurea de trestii, trectnd pr intre plauri, îmi 
amintesc „Nopţi l e Del tei" în mijlocul vegeta ţi ei 
luxuriante, de început de Iunie, pe care o despică 
tractoare le, imaginile d in „Delta necunoscută" -
toate , strofe a le unui poem cinematografic care 
aşteaptă să fie scris. ln primu l rtnd, „Dunărea 
noastră": [i lmu l ar fi, dacă vreţi, o sinteză plastică 
a patri ei. E calea care străbate clmpia Banatulu i, 
taie Porţ il e de Fier ce îngăduie - o dată cu con­
templarea frumuseţi lor naturii fierăstruite de mii 
de ani, form ularea viselor ce lor mai îndrăzneţe , 
dar şi mai apropiate de înfăptuire : prefacerea valu­
rilor de apă în unde de energie . E ca lea ce-ţ i evocă 
la picioarele podului lu i Traian, naşterea acestui 
popor; fluviul pe ma lul căru ia s-au ridicat în 
vech ile oboare de grlne, portur ile moder ne cu 
noi şantiere nava le, ca O l teniţa, fluviul care nu des­
parte popoare le, ci l e leagă prin Podul Prieteniei; 
es te fluvi u l cu vărsarea cea mai grandioasă, un 
Nil european cu braţe l e despărţite şi iar împreunate , 
lnchizînd ln lmhrăţişare bălţi le asemănătoare pădu­
rilor virgine. Fluviu l cu porturi industriale, exem­
plificînd „pe viu" şi arhitec tura şi vi aţa socia listă, 
ln preajma desişurilor unde se pierdeau o dată chi-

nu i tele drumuri ale lui Codin . E fluviul care adună 
- direct sau pr in afluenţi - toa te apele patr iei, 
murmurul t uturor pădu r ilor , imaginile tutur or 
ţ inu turilor, a min tirile oraşelor, muzica şesurilor. 
F luviul care împ l eteşte istoria vechilor s uferinţe 
cu clntecul muncii libere, a pa ln car e se oglindesc, 
faţă ln fa ţă, cei mai bătrlni munţi ai ţării - mun­
ţ i i Dobrogei - ş i cele mai t inere comb ina t e care 
valori fică stufu l Deltei. E o lungă reţea de căi 
nava le t raversate de vapoare le tuturor popoarelor , 
un drum a l pr ieteniei care ar oferi „materia brută" , 
unu i documentar artistic de lung me t raj , poate 
chiar a unei coproducţii a studiourilor din ţările 
trave rsate de Dunăre„.Un fi lm de dimensiuni 
bogziene, un film care - ch iar menţinlndu-se ln 
cadrul Dunări i romlneşti- ar fi totu,i o proiecţie 
a istoriei noastre pe funda lul european , un pr ilej 
de meditaţie punctată Io comentariu , la ros t ul 
acestui popor încercat, în vi aţa cont inen tului . 
Darnic prilej pentru scenarist, poemul plastic ar 
necesita un fluviu muzical şi ar îngădu i un comen· 
tariu, pe cit de concentrat , pe atit de incandes­
cent. Plăcut şi instructiv pentru publicul nostru, 
ca şi pentru cel de peste hotare, el ar aduce tn lume 
un mesaj al frumuseţilor romlneşti şi al spir itu· 
lui de caldă înţelegere ~i prietenie ce lnsufleţeşte 
poporul. II aşteptăm! 

Florina Luican în primul ei film Un surla în plina vara. 

LA 
ORDINEA 

ZILEI: 

Conlinuare din P"B· S 

••hme penUu a oral „eanal eomeilel" 
••n loe. Aanl Baranp, Serslu J't.rci· 
„n ,11..ne mum alţii ar putea conkl­
llul eu •rlce~rea '' talentul lor la lor-

=~ :i::.~i-·.~:::..n:-';r.8~:11~"!.'; 
•remite •• ••I ani o comedie care •·• 

:r:~:~~~~~.=·-~,~ ~:i =~o:! 
n•ere - o ••llolenţi •• orsanl1are. 

!1':.~.J1• 1~.:J:nf: ~={uţ,r t:•:: 
bile• rlad, ,roruatl o sru•i •• onaţlo f! comeile, oare - la primul an - 1i 

,::'.rr~mU.• :~n~~.!.~.~~ J~,mr,: 
elMlrul el.reia 1i edite un climat 
do creaţie propice comediei, undo 1i 
•• Hlorlllce ou timpul lot ceea ee e11e 
1peollle renului, •• la •••••oia eu 
bu, pini la eomeila filosofiei. Nu 1e 
poate ••an• oi poporul nOllru nu are 

=~~~ ~:::~::'~'i :!°.!' eo~ •• ::'."~~::~ 
JOkhll 

Dl1euţllle ::J.lni aeum 1-au mal rele-

:r.1•.~:-.:1.ato'r.'~a\W:;!.t ~~.,; :: 
Bapn Barita, hei ar •orie aslhl rta­
•arlle 1alo ••IYln• eennldrllo, bpl 
ee a parcan aa tn•ola.nrai Uwll •• 
mupaaere·pe eonn al .Şoselei Nordu-

~i::.;:~ ;1,~a;r:.· .r:~~:.::~'t'!..~.~~ 
~~ ~it!.i:l~t'!r~n;1!ir:.~o: ~':.:: 
lnhnţll - aa Iod concepaţl iln noa 

;::~ ::.~:::. ~t'~\.':'o'!~:,!:1-;.~\.~ 
el din 1cenarlu H1e ldenllei ou Yreuna 
Un roman. la orice ou, •ramul 1lrl­
llitul •• Titu• Popnlol ln eeranlarea 

SRllnulul" ede eloeveal la aee1i 1en1. 

!::-::::~-r.~~ i~~:.~':::r:~::i;;:: 
1i eoraalsese .,PUana 1planraţllor" 
deoH ... „ ar li 1or11 un noa 1cenarlu j°;= I!''!'':,,•:.:; '.:':e I~ P=~ 
neee1I-• r. a reliefa acele lder eare 

==~~:.r.~~i::::~ .„.:::::~.:.::.~"'."l'~ 
noa •• la rrlmal la altlmal ...... 

„=.~:1 "~.~·.::.::.~~la ..::.~r.:.8':• 
nici ln prhlaţa eeraalat.rllor laerurlle 
au 1lal a&H •• 1lmple. Maria Preda tl 
Ba<la Tudonn aa laeral ln ultimul 

~.:: .î~~-=: "i:i:::~·~;~~r..t 
peatra ea, ln lll'lll& W1el manei 1lneere, 
paslonah, •api mal&e varlanh, 1i 
1e alle ula la lncepul •• Uwll. Roma· 
aele na tl-au r&alt ln 1ceaarll espre1Ja 
cea mal representat!Yi. 

hal permll elMH oonohull. E bine 
ol reTl•ta "Clne111&" a Iniţiat aeeuU 

:,•;:e:.~ r: :li-:. ~=r.·1.a::. ei.:: 
aaor lopturl Intre rert„rl '' 1e:lf:.r1. 
PonV. „„11m ..... prolllomelor, pen­
V. •e&enulaare• aaor milurl oon•reh 
-aţtul aeedel revh1e, monlU •I lnlor· 

:.::- r:.r:'i;:!:::d :!:t9~~:f·~~~w:: 
(u el nhti ln tea'8 Intervenţiile perl· 
eela l •• a fi 111perflelal11aa aamal de 
a onaaţa ,rolllomolo) - ore• el lnalntea 
orleirel mi1url a4mlaldraUvo, ath 
Unlnne• 8erll'8rllor - lleqta de dr•­
malurgle olnomaterrallel - eh '' Alio-

!'~~;,~:~·~'!::. ':%11:~·d~1~::-~~!~~ 
mele 1conarlnlul de lllm, ,oato numai 
Htnarlul fllmulal do aotua1Ua'8. Ml 
lnlrell oe no-ar lmpleUea 1-0 laeem. 

m!.8 :ar:t:!r ".9.~~~~u:·~=.r:.~!~t.""'~ =r J' &!!!f!•~\î.;;1~~a~~:· .~~·~~ 
anul ila 11doarele eele mal lmponanlo 
la lllf'- 14oolortel. 

CUlllClll 
c1r1 11 rlzbu11_ 

de Dorei DORIAN 

Mam~•~ ~~"'&:·~ .=-::~:.!!~ 
firi Ironie, ~. din Internaţii -
nlel hei ilaeaţla •• •e1l"9ari Ha 
aa„. „eseelea$''. Pria ... „, •atele el, 

Continuare fn pas. l 
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Cn11tinuore din pag 3 

NillfrllnbrH, mal maH 
aaa mal paţla llramallei 
(„ slee mal paţla), •1a­
ln pnlunll eeranldrl­
lor fi adepţii 1eenarlllor 
orlrlnale, eH fi eoa,ro­
vena; ea aan fl.rA .,apeel-

~!~l. ::i:„r:u:r-::a~,~ 
un llnal 1peebealo1. Re-

;!.1::1, 43:.ra• p~~~~t 
oele anal pa!:t':! Yedere 
eomna„. 8i na ne alar­
mAm '1eol ••• Dlmpo,rlYi: 

ParUunJI eoranldrllor 

::.a~~!..:a:.:a~~&~··:-a:-~:a..~.~ 
t l vor ooneldera lnerana llterarA (1i 
•perAm), doar oa an pan"' u plecare, 
11a •eposH U fapte '1e Ylat6 fi o eon­
llrmare a vl„llUiţll aa•I teme •• • Eera­
Jlluna 110 Ya mal laee11UU1, hl ..,.., 
eu, .,.„tarea ea alte mlJloaee artlnlee 

:.:r·:x~::='i;:,:rJ;,,:,'i™~i...t11°"an!: 
teme '1evenlk labe timp IDA°'aale ••• 
Annlajele, dupi eam oe Ye4e, ar eom­
penaa Pf'nillllul anel anamUe eomo"1-
tA!l •erlllorleefll. 

Adeplll aeenarlllor orlrJnale, pledtn4 

:!~rn :p!:'°':,':i~f.':.:"':: (:!~.~~ 
::11.':::.:~·„1r!!i'ta!8„aţl::1,1„~o~ be nel, 1oolal11te, .,., relua pe viitor 
tra&irlle almpll•te (aman), lnexpre11ve 

~':'!~:·>;,~·'ri,"'~~:r.!9& 0:n~:::;~'al.;ii 
parUclpanlll la aeeaali dlaenţle par 
eon•lntl, oei puţin teoretic, ci Hluall­
laka nani film nu naldi doar la aarH 
lal '1e lnaplralle - vi&!& noaalrl de 
aal, nlel ln piuarea aeJlunll ln oeea ce 
numim ,,anii nOflrl", ci hl eapaelta­
aa emoţional&, ver1"1ei fi - •• oe nul 

lor '~::~~~ •. ·:.~.:~:;:r~~ aţ:O~:::: 
torului •• ul. (ljl poate de alei tl lnaa­
U1faeţ1a, ea att& mal mare, a apeetatorn­
lal laţi •• nnele producţii ••olar&& 

l:~~.„~ln~\" ::::.::ia:: ~k,"r:-10!,.~~ 
Dar daei teak aeeote laonrl, „a 

fnm ae declari, na mal ahlt noi penim 
lllm81ll tl oe tllaa Inei din prima 11 
a a.....,ţlel eelel nd• a patra reaeraţii" 
(a •.,.ll'Wlflllor), de unde •l1Uranţa ei 
la eapi&al aeeatel '11eaţll Yor Hhla, 
oei pulln ln lnte11ţle, mal multe aeena­
rl I orlrlnale, Judlelo1 dea1UDlk de """111-
lllatel ljl de unde oerU&udh1.ea, mal alea 
ei resenele de vervi tl eempetenţi 
rlalplk penim oaaţlnerea aaa Infirmarea 
.,apeeUlealal" eelel ••-a faptea ark Yor 
rl'11ea Yaloarea tl •lllllatea ••• a oeea ee 
_._ aan na poate fi '°"'"' tlar eon-
1t1'nl• &o&atl •ua filmelor - aoenarlllet 

• 
Rada Col&fD aerla ln latenenţla 1a 

eapre •-•Haka pentru film a unul 
eontae& via, nemlJloelt, eu realitatea 
noanri 1oelallni (,,a a11or filme eare 
•I-fi propnnl •I apanl mal mau deapn 
•Ina de ul ••• "); Peke Sileadeann 

~f ;~~ f!te"..'m:r.:~\r.!'a1~~ .-:~:;::.;: 
r.:i7 :.a'~! ~~:.nJ::=.. ...... w::; 
oare 11 lnllţlf8•• apeetatornlal efortat 
paalonant al anilor de eolldraeţle tl 
muaea, mu.noa - eroa prlnelpa1; tar Jon 
Bile•a •Ul!lne, aeee&fl Idee aml11&1n• 

::::~·~i:: :a::~~~ a!:a!i1~· &:~!:t 
e:remplal Mariei Zldarn, pf8f8•lnb 
.... , ro1po"6rll arrleole eoleetln. 

f,:..ar r.n~tl„ c:::'.! ·~uU.1~':: 
eaen!I) ai duel la erearea anor fllnM 
de atrlnrenti &oSaalllate, Hrllteral, 

:::~":..'1'i\ ~~a :.c::.:.'::i~TI~::r.:::>~î 
•i reeree• (tot alH de eonvlnriter) aeea 
eonfrnnlare paalonanli •• deaUne, aeet 

:=..-:: ro, •0.:~·1c!" ::::: 'tarr:r::. 
•erlltoralal ea e:iperlenţi amanl. Dl­
fleullatea, a11Uolplnd oareeWD Ideea 
lnterY1aţlel, na eon1li hlli hl neelaol-

::!:!aen~8 ".!:.,:~~(.r:::ţ~8.m:. ':~ 
defle mal preritlfl deet& 1-ar fi patid 
ere"8); '' alol 111 neeano&fSerea vieţii, •• 

l~::: :::.r::~:::-:r..:r:: :: ,r:::::: 
Dlfleallatea pornefle toemal Un -
mental seaeralldrll la oare, C„ilflnd 
eonaemnarea reporterleeaaoi de fapte 

Continuare ln P"B· 6 
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UĂUI L:LITA CL: CIUC JtOŞl 

Con.st.antm J!opedcu , uuul 1.iln veteranii des enulu i 
anJmat romîneHc, tn vtrstii. d,e 70 d.e ani, a reallzat 
plnlj. acum 26 de lllme ln a.cest ge n (8 ln regie 
proprf ij). Dintre ee l e outl izbutite amintim : lloa ta 
de la ci rc, Purce luşu l tn excursie ţii Rdţoiul Mac· 
Mac . 

Ultlmlll s i\11 lllm, terminat la lnreputnl aoestol 
an, se Intitul ează Cdciuli ta cu ciu.c roşu. Fiimui 
hnblni desenul animat eu e leme nt e caraeter18tlee 
fllmulnl eu actori. 
COTIDIENE 

R eg izo rul Ollmp VA:ralşteauu a. t erm.Jnn.t recent 
Cotidiene, un noll desen animat. PersonnJele 
prtnctpal e a l e fflmulul 8' n t dol t ineri c abAtorlţl. 
CiinJ c la l or fi e d ew!Aşo ar i\ perf e1:t ptnâ tn cllptl 
tn care, un buchet de Uorl t.rlm ls de un destl11otnr 
ner: uno cut se t ransformi\ tn .. . m ă rul d.IM cordt eJ. 
Pllmul tmblnă r l em ente de satiră eu umorul liric 
t:R care Olimp Yir i t eanu ne-a obl~nult din film e le 
a l e an1rrloarp (\'qinictful , r c1.1r to 'l a lte le) . 

D PRE FLO RI 
Bf' IZ rYI , ,, Gb lrorţ luc r t-nl\ fn "Preze ni, dupl 

- ~l"O&.rht d• ropo. er ve o1el t' unu l 11Jt desen 
a .almar. ln dl l rlbutl t" : un om ~ I o fl oare. Cuplul 
li' e l~ l•t"tl.fl . E l r oru Utule un l e lt-motl v al tll­
-.,f r lu.I Gopo. Rn.er vfod r esr l ~o rulul Gopo cos-
- •I I I torla. •••narl tul fo n P opescu fşl pia-
• • li lnt:r-a n cadru domesti c. 
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Demult (rectificăm: nu 
prea demult .. . ) ln Clmpulung­
ul Muscelului, şco larul Muşa­
tescu Tudor se tntllnea pe 
uliţele orăşelului provincial , 
cu bătrlnul flaşnetar din a 
cărui cutie miraculoasă se 
revărsa .Titanic vals", me­
lodie „sllşletoare" de o blindă 

~!1v~~~~~i.c~~:;i~~f~;.ewc:e 
lmpărţeau cărţi poştale Ilus­
trate lnfăţlşlndu-1 - ln Ipos­
taze fioros melodramatice -
pe tnttll Juni primi al ecra­
nului lartragedllle .veacului 
suspect" (expresia definito­
rie a Iul Bacovia) erau dra­
pate de mele Jurnalelor min­
cinoase, de farsele electorale, 
de bllclul bizar al polltlcla­
nlsmulul. ln oraşul de munte 
ln care Caragiale plasase ac­
ţiunea .scrlsorll" sale, cata­
venctsmul opera masiv, tlpă­
teştll se precipitau după pos­
turi cu o „renumeraţie dup ă 
buget", mare, şi, mtşctndu-se 
cu anacronică vioiciune prin­
tre angarale şi dandanale ne­
gustoreşti şi polltlce, noii 
Agamlţă Dandanache !şi ore­
reau petreceri cu ţuică bă­
trlnă şi cu ...• Titanic vals". 
Imaginea grandioasei catas­
trore a pachebotului nau!ra-

r:
lat avea darul de a lmbu­
ora obraJll doamnelor oraşu­
ul , moleşite subit de emo­

ţll . artistice", ori, dlmpotrt­
vA. , „vlbrlnd" - masive -
tl apellnd la flacoanele cu 
săruri. 

Mal tlrzlu , pe llnla celor 
mal bune tradlţll ale satirei 
caragialeşti, Tudor Muşatescu 

~a1C:·eaJnir df~~;~ ce'fit;;i~~ 
valoroase texte ale drama­
turgiei romlneştl dintre cele 
două războaie. Verva sclnte­
letoare , umorul , eleganţa 
stilistică a repllcll - toate 
acestea, asociate unei mature 
capacităţ i de reconstituire 
a epocll, de "conservare" a 

~~'ff..u 1~lenţ~elm&r pr~tt~~M 
Iubitorilor de teatru. 

Era nedrept ca acest scrll­
tor deosebit de dotat să nu 
fle solicitat să scrie pentru 
mm. Sperăm că acest lnceput 
de colaborare va aduce stu­
diourilor noastre scenariul 
mult visat : o comedie savu­
roasă, tonică şi originală . 
Pentru început, Tudor Muşa­
tescu semnează alături de re­
gizorul Paul Călinescu sce­
nariul literar al fllmulul rea­
llzat după. Titanic vals" , fli m 
pentru a cărui turnare s-a 
apelat la tehnicieni de mare 
prestigiu : Imaginea: Ştefan 

Horvath; scenografia: Ştefan 
Norris; sunetul : Victor Can­
tuniari ; machiajul : Paras­
chiva Coman; d I rec lor de 
film : Nicola• Codrescu. ln 
mare parte actori de teatru 
- ca şi la alte filme - lată 
lista Interpreţilor principali: 
Grigore Vasiliu-Birlic (Spi­
rache) Dinu Lucian (Traian), 
Liviu Bddescu, (Decebal), 
Coca Andronescu (Miza), Mit­
zura Arghezi ((Jena), .Sllvta 
Fulda (Chlrlachl\a), Kittu 
Gheorghiu-Muşatescu (Dacia) , 
Ion Lucian (Nercea), Ion 
Finteşleanu (Primarul) şi 
Fiorin Sc4rl<ltescu (Procopiu) . 

* - „Am un amor de tot­
deauna pentru comedie -
ne-a declarat regizorul Paul 
Căllnescu .• Titanic vals" m-a 
atras ln chip deosebit dar . 
pentru a cita oară o spun? 
- ml-am dorit !n primul 
r lnd, un subiect contempo­
ran. Din păcate, despre co­
medie se vorbeşte prea 

O 1cenă „de familie" cu Silvia Fulda, Kittr Cbeor-
1biu-Mutate1cu t i Dinu Lucian (foto M . Catargiu) 

ln interior ul prăfuit, cu poz:e de vedete pe P.ereţi 
t i cu carpete „orientale" a 101it ora de1tăinuinlor . „ 
(Mitzura Arghezi t i Coca Andronescu) 

mult , se tcor e Uzează excesiv le11 şi măsura tn care acest 
şi se !ace prea puţin. Nu e stil va fi utilizat ln „Titanic 
suficient Sil al la dispoziţie vals". Potrl'vlt concep\lel re-
un text literar de succes. A gizorului, comediile lui Ca-
trebuit, decup!nd , să rezolv ragiale au o construc\ie nu-
unele spaţii statice ale piesei, mai a lor, unicd, un umor 
să recurg la situaţii şi perso- de conven\le, metaforic, Jon-
naje noi care să con nlal cu date concrete 
la reliefarea cu mal e de haz absurd , ast-
pregnan\ă a ldelior ar efectele lor sclnte-
să selectez dialogul u lngădule reeditări; 
preocupat mult ritmu e, parodii de epocă, 
p o z I ţ le I cinema to fi .parodiate". Pe-
filndcă n-am Intenţ i a e timp, istorică , o-
namlzez naraţiunea şi stlgmatlzatl de 
prin erecte de monta e, nu coincide cu 
spectaculoase tălet care trăiesc eroii 
foarfecă , prin suspen ului". Muşatescu cul-
tulte. Comedia Im comic de o factură 
disciplină, o organiza ă, mal clasicistă , 
cisll. a episoadelor. E adratll tradiţiilor de 
puteam „cioplrtl"plesa ale comediei roml-
glndu-1 numai unele şi transpunerea ci-
scrise special, dar a ra!lcl"L trebuie lntre-
~1:.~r~~t;~o ~~~~~~i ~a:ou-'l!il!llu~- -"rlJ.!en~ţi!l"er' "ll~~n:~;~feda . bine dl!e-
mea de Imagini a oper ei Iul Evident , se urmăreşte rea-
Muşatescu. - li zarea a ceva nou , se ln-

ln convorbirea anită cu cearcă . rtxarea" pe peliculă 
Paul Clline cu am abordat a unei piese pllne de eter-
i problema lllolol Caragla- ve cen\l, de culoare I pl rlt. 

Rlmlne de văzut ln ce ml­
surl Tila?lic ""'- n J tU!ca 
aşteptările. 

* ~ filmew o -«~ de ra­
mllle .• Papi" plra e ((}r. 
Vaslllo-Blrllc) cil te .Unl­
Tenut• tim>\lnd °'I lectura 

~d~l~~J,1\', (~fa ~1t!: 
dom'le •. . ") . .11'.lu- armlsege­
tau (Coc~ Andronescu) e 
pta de lntllnlre. ln uşă 

!fi~~~~J1!1!~~r~.~~~h.:= 
I e adre ează lui Splrache­
Blrllc: 

- Ce tUlc simpatic am! 
Tltlcul : (privire peste 

.Universul") 
- Eu totdeauna am rost 

un bllrbat bine! Nene Căll­
nlcll (regizorul), n-ar fi bine 
ca ln momentul ln care .. . 

ŞI aşa, Intre-o atmosferă 
cu adevlrat familiară, se co­
mentează scene, se caută 
Idei, se apelează la amintiri 
şi .Titanicul" navighează 
pre ecran ... 

Gh. TOMOZEI 

I NllllB 
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LA 
ORDINEA 

ZILEI: 

Încotro se indreaptă 
A existat totuşi, în ultim ii ani , un nririment 

în cinematografia franceză ? lncontuubil că 
da . Majoritatea criticilor occidentali lmpărtă­
şesc opinia că „noul val" a dat ~M· ll:.d..,_.~ 
nu de graţie, cel puţin ameţit 
mod de a face filme rutinier 
părea că produsele brevetate în 
perturbări sufleteşti, tratate int 
sălciu, se vor revărsa la nesf 
cinematografelor franceze. Se 
manierism al viziunii şi al exp rii, fo 
extenuate şi previzibile. O pia idita b 
ză se întindea ca o cangrenă pe . O 
cu primii reprezentanţi a · I • ..r 
gistrat o surpriză de o ie-e 
tiv. Tineri anonimi, f ij id 
rilor de vază, lucrînd c oa „ 1.iz 
beneficiind de un buge 1n m, pe t 
în afara celor scontate de efect, au real.Uat opere 
mai „rentabile" decit cele pregătite cu lntreg 
arsenalul ştiut. S-a ivit o suraă de primenire 
a filmului, de stimulare a căutărilor reale ar­
tistice, a sincerităţii de expres ie - alti.dată 
prohibite de despotismul producătorilor i al 
distribuitorilor. Pe neaşteptate s-a d.z.ut cit 
de compromisă este nu numai arta confecţionată , 
bulevardieră, stupidă a lui Delannoy, Vunenil, 
Decoin, dar şi inerţia, lipsa de relief, corecti­
tudinea uniformizantă a unor regizori marcanţi 
de genul lui Clouzot sau Cayatte. 
După cele dintti semne de afirmare ale „nou­

lui val", cu o orientare socială promiţătoare, 
cu o năzuinţă onestă de a sfida convenţionalis­
mul burghez, s-au produs, pe parcurs , numeroase 
replieri, abandonuri, compromisuri degradante. 
Multe făgăduinţe făcute cu ocazia debuturilor 
nu s-au tndeplinit, multe pronosticuri răsună­
toare au fost dezminţite . Nimeni nu poate 
tăgădui însă persistenţa şi a unor tendinţe 
pozitive, care au permis cristalizarea cttorva 

personalităţi, indiferent dacă ele se int 
pe deplin sau numai în parte denumirii g 
de „noul val" . 

o difer 
"ţi d 

~['.'!~~~!li". epocii 
Noa eaţă-despre 
naziste), regizorul francez a creat tn 1959 fil­
mul de lung metraj HirOfima, dragostea mea, 
care a înscris o dată în ie tor ia cinematografiei 
franceze. Interesul filmului rezidă nu numai 
în ineditul investigaţiei : autorul concentrează 
toată naraţiunea în dialogul a două personaje, 
păstrate permanent tn primul plan şi se pre­
ocupă de zonele difuze, socotite odinioară inacce­
sibile peliculei, ale memoriei, ale dialecticii 
uitării şi amintirii , ale duratei psihologice, 
străduindu-se să găsească echivalenţe cinemato­
grafice pentru transpunerea stărilor de con­
ştiinţă. Geea ce merită o atenţie deosebită este 
sensul ideologic , artistic pe care-l capătă sondă­
rile în necunoscutul sufletesc. Resnais demon­
tează anecdotica stereotipă ca să-i atribuie, 
din altă perspectivă, înţelesuri superioare. O 
actriţă franceză, s osită cu o echipă de filmare la 
Hiroşima, se iJldrăgos teşte subit de un japo­
nez şi priveşte , după attţia ani de la trecerea 
războiului, ororile provocate de bomba atomică. 
Nu e o confruntare oarecare; ea are caracter 
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de şoc. Parei!. o nouă explozie dezintegrează 
de astă dată vechea personalitate a eroinei. 
Pentru !nttia oară, tn efortul de regrupare sufle­
teascll., femeia se încumetă să strll.pungă, re­
trospectiv, negurile trecutului, să arunce o 
privire lucidll. asupra suferinţelor trilite. Reve­
laţia se petrece sub tensiunea dragostei {o dra­
goste ca o iniţiere, născută din tnţelegerea du­
rerii şi a datoriei) şi implici!. necontenit ideea 
de gravitate, de răspundere. Solemn şi tenace 
stilruie Resnais asupra ne·cesităţii de a se accepta 
la un moment dat tn viaţă sfărlmarea plato­
şelor, pentru o reevaluare sinceri!. a drumului 
străbătut, pentru cunoaşterea adevll.rului. Des­
cifrilm tn multe filme contemporane ' rea 
acestei chemări spre autoanaliza -l 
lumina marilor responsabilitilţi care • b 

ulu' ţa păci' · războiul , ba a 
ptei ple · ţii şi a • 
rlu ter' om fiii 
I. . şi :.t 

erau 
eadll. 
inate (\I 
voin 

onştii 
itate in 

nd , '1*. 

fructoase 11 ale 

Î
i lipsei de consistenţii social-istoricii a tipuri­
or. Pe Resnais se pare că-l lncîntll. prea mult 

metoda „arderii urmelor", a şaradei psiholo­
gice, a derutării celor care vor sll. descirreze 
mesajul inclus ln fabulă. Ceea ce reprezintil o 
orientare inacceptabilă. In ultima sa reali­
zare , Muriel, există însll. un episod care se 
rereră la atrocităţile din Algeria tn timpul 
ocupaţiei franceze. lntrebat asupra sensurilor 
filmului, regizorul a subliniat că un resort 
esenţial constă în ura faţll. de violenţi!., o vio­
lenţă implicată chiar tn actele cotidiene. El 
a recunoscut că, tn parte, Muriel e axat pe 
problemele atitudinii franceze faţil de războiul 
din Algeria („unul din aspectele foarte importan­
te"). De altfel, ca o justificare a extensiunii 
realismului, Resnais afirmă, ln numele creato­
rilor filmului, că „noi am fost sensibili la dife­
rite unde care agită astă%i lumea contemporană". 
E o destăinuire preţioasă şi sil sperll.m conclu­
dentll. pentru viitoarele producţii ale unui re­
gizor extrem de înzestrat. ln filmele lui Res-

care regăsim efortul 
u r i ale uitll.rii, în sco· 

om mutilat sufleteşte de 
aţie s pre procese complicate 
pină ş i tn Ţarcul lui Armand 

~~~.WlaY.irifiiâ..·nţiază prin puternica în· 
lt ticei , prin violenţa ripos· 
llli zist faţă de om. 

explorările tinerilor regi· 
a releva filmele de o fac· 

~b~p.eumentară, de o inspiraţie 
, 11u pudică şi gravă ca la Res· 

nais, dtnd chiar o impresie de improvizaţie 
şi paradox. Dupll. citeva încercări calificate 
contradictoriu de cronicarii cinematografici 
(Cu răsuflarea tăiată, Micul soldat, O femeie este 
o femeie), Jean-Luc Godard obţine cu A-ţi trăi 
viaţa cel mai bun film al sli.u. Istorisind Intim· 

piliri · din existenţa unei prostituate, Godard 
aratii. motivele sociale ale decăderii femeii şi 
marchează. cu o severitate de cronicar etapele 
'unei tragedii. Cîteva secvenţe sînt construite 
chiar ln maniera documentarului (date statis· 
tice şi clinice) din care reiese implacabil carac­
terul industrial al prostituţiei, normele ipo­
crite şi „productive" pe care le-a instituit bur­
ghezia spre a folosi la maximum situaţia in­
grată a femeii. Pe Godard tl seduce însă mai 
mult asocierea pe care o stabileşte cu marti­
rajul Ioanei d'Arc şi insistenţa asupra demni­
tăţii, aproape inconştiente. a eroinei sale, în 
trecerea prin josnicie. lntrebarea finală a fetei: 
„ce vină am eu?" la care se răspunde prin 
focuri de revolver, mortale, dli. dintr-odată 
dimensiunea zguduitoare a tragediei. 

lmpărţit în douilsprezece tablouri, filmul 
n-are aparent rigoare, tra versllrile, salturile 
sînt bruşte şi dezinvolte. Despre Godard s-a 
spus că are o stlngăcie premeditată, care dă 
senzaţia de prospeţime, de noutate. Se simte 
plăcerea regizorului de a „reinventa" cinema· 
tograful, de a relua totul de la zero. Dinadins 
este sfidau. sintaxa narativă consacrată.: uneori 
figurile sint văzute din spate, un profil îl ascun­
de total pe celălalt, minute !n şir sînt rezervate 
tntocmirii unei scrisori. Stnt intercalate, în 
expunerea faptelor, imagini din filmul lui 
Dreyer despre Ioana d'Arc, o dizertaţie asupra 
amorului, prezentată chiar de autorul ei, un 
filozof, un text din Edgar Poe, declamat. 
Interferenţele nu stnt tnsă arbitrare, ele expri­
mă o dorinţă de dedramatizare, brechtiană, nu 
răstoarnă, în ultimă instanţă., tl'adiţiile vala­
bile şi au adesea o motivare de conţinut. 
Bunli.oarli. textul din Poe despre portretul 
oval e o mărturisire şi o prevestire a regizo­
rului că, după ce el a absorbit viaţa din 
modelul inspiraţiei, ca şi pictorul tabloului 
celebru, fata va fi hll.răzită morţii. Cadrajul 
tn care e fixată mereu eroina, cu liniile 
verticale şi orizontale, accentuează ideea de 
prizonierat. Godard posedă o bogată cultură 
cinematografică şi un instinct al inovli.rilor . 
Apare tnsli. şi un teribilism al efectelor, osten­
tativ de multe ori. Chiar un neutralism de pro­
venienţă. estetizantll. diminuează valoarea de­
monstraţiei fiindcli. răceala, uscli.ciunea devin 
sinonime cu impasibilitatea în prezentarea 
unor momente ln fond sflşietor de umilitoare 
ale eroinei. Godard nu conferli. elementului 
social relieful cuvenit, fapt care se răsrrînge 
evident asupra substanţei filmului. 

Mai emotiv, mai poetic, Fran~ois Truffaut 
descrie în Cele patru sute de lovituri o copilărie 
ultragiată.. Evocarea are undeva, în subteran, 
un caracter de confesiune, cu o notă romantică 
tn spiritul lui Jean Vigo. Atmosfera şcolii e 
reconstituită cu autenticitate : murmurul ele­
vilor, răbufnirile de exuberanţă, ri~iclitatea şi 
Fari se is mul crit eriil o r pedagogice de t ip bur-

Pentru ecranizarea piuei l·ui Franţ:oise Sa­
gan, Castel in Suedia, Vadim a distribuit actori 
cunoscuţi ca: Brialy, Monica Vitti, Curd 
Jur1eu1, Jean Louis Trintignant tî cîntă-

~:?ad~r~~:i!~~.Hardy, pe care o vedem ală-

ghez . Exclamaţia de protest social din Cele 
patru aute de lovituri n-o mai intîlnim la fel 
de viguroasă. ln Trageţi tii pianist sau Julea 
1i J im, [ilmele următoare ale lui Truffaut, 
interesante, dar circumscrise un.ei anumite 
tematici. Printre alte producţii ale „noului 
val" elogiate de cei mai mulţi cronicari cităm: 
Focul fatidic de Louis Mall<>, Lola de Jacques 
Demy, Cleo de la 5 la 7 de Agnes Varda şi, 
recent, noul film al lui Gordard, Dispreţul. 

Bilanţul nu este însă, ln totalitatea lui, 
satisfăcător. Izbitoare stnt şi limitele, erorile 
comise. De la început a fost vizibilă o cumplită 
restrîngere tematică.. Deşi au năruit unele 
eşafodaje pe care se bizuia filmul somnolent 
tradiţional, reprezentanţii „noului val" n-au 
cutezat să treacli. anumite hotare. Reveneau 
aceleaşi drame intime consumate în cadrul 
apartamentelor de lux şi al cafenele~or u~de s~ 
aduna elita intelectualităţii. Zidurile m1culu1 
univers sînt totuşi prea sLrlmte, ca să per­
mită o respiraţie în voie. Jean-Lu~ G~dard 
declara tn „Cahiers du Cinema": «Sinceritatea 
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exponenţilor „noului val" consld tn aceea cd 
ei vorbesc mai degrabd despre ce cunosc dectt 
ad vorbească rătt despre ce nu cunosc sau ad ames­
tece lot ce cunosc. Să vorbim despre muncitorii' 
Şi eu vreau asta, dar nu-i cunosc tndeajuns. » 
Pe drept cuvînt, în revista „Arts" un critic 
(Roger Boussinot) îi reaminteşte lui Godard 
de metafora lui Stendhal despre atitudinea 
tipică a fiului de farmacist care slîrşeşte prin 
a crede că lumea e alcătuită dintr-o mulţime 
de farmacii. 

Căci nu e vorba doar de necunoaştere, ci 
şi de o îngrijorătoare lipsă de curiozitate, au­
torii compJăcîndu-se în ideea că se mişcă într­
un perimetru îngust, sufocant. De aci o re!lec­
tare cu totul incompletă a societăţii franceze 
de azi, în coordonate le ei esenţiale, cu proble­
mele ei vitale, de aci absenţa operelor cu un 
suflu grandios, prilejuit de teme mari. Sînt 
lacune care dau un certificat de incapacitate 
întotdeauna penibil pentru un curent care se 
pretinde inovator în artă. Dar „noul val" are 
şi alte păcate capitale. 
Anunţate ca o replică la convenţional, multe 

filme sfîrşesc prin a aplatiza formula lor cit 
de cit inedită, creînd în Jocul unei convenţii, 
alta. Astfel se ajunge la o nouă stabilizare a 
clişeelor. Cultivarea sexualităţii şi a mondeni­
tăţii a devenit o sursă de cîştig pentru un regi­
zor lansat cu vîlvă, Roger Vadim. Concluziile 
descurajante pe care l e oferă filmele lui Vadim 
sint desprinse chiar de colegii săi de gene1·aţie. 
Decorul preferat al unor filme de Vadim, Phi­
lippe de Broca, Jacques Doniol-Valcroze sînt 
garsonierele ultramoderne, în care se aude su­
netul sincopat al magnetofonului, paşii de dans 
ai actriţei, sumar înveşmîntată, gîlgîitul conia­
cului. Blazarea unui tineret electrizat doar 
de goana vitezei pe autostrăzi şi de perversiu­
nile sexuale este zugrăvită cu o binevoitoare 
complicitate. Dacă parodia cu vervă a filmului 
comercial a încetat, asta se explică prin aceea 
că anticonformismul iniţial nu mai e solvabil. 
În urma primelor fi1me „eretice", unii regizori 
tineri au reţinut, cu chiu cu vai, atenţia pro-

~~~f ~:~:r~u;uu~~t~~~i{f c!:i~ţ;~:~r J~~r!~t!~ {~~ 
preună cu filmul frivol căruia o ramură a „no­
ului val" i-a imprimat o indecenţă mai apăsa­
tă, e cultivat şi formalismul decorativ: asocie­
rile bizare, contrastul de lumini şi umbre , !n 
afara oricăror necesităţi de conţinut. 

Mai agres ive sînt însă alte forme de readap­
tare la d ecadentism. Claude Chabrol cîştigase 
primul round cinematografic, cu filmul Fru­
mosttl Serge în care exista o incisivitate critică 
împotriva moravurilor claselor guvernante. Mai 
tîrziu, în celelalte filme, Chabrol s-a amuzat 
să compună pe ecran un fel de eseistică, în 
care personajele sînt pure abstracţiuni, mario­
nete, acţiunea, o parabolă esoterică, stilul, 
dificil, ininteligibil. Acolo unde exprimarea 
criptică dispărea , răzbăteau la suprafaţă con­
fidenţe insolente, un dispreţ faţă de aptitudinile 
omului simplu, un cinism desgustător. La 
Chabrol se observă din ce în ce mai pronunţat 
deliciile pe care i le procură acţiunea de murdă­
rire a unor adevăruri e lementare. Nici o tra­
vestire nu mai e eficace, deoarece concepţia 
unor filme s-a vădit a fi de esenţă fascistă. 
Scenaristu l său nedespărţit, Paul Gegauff pro­
clamă în „Express": „„.inima mea speră !ntot­
dea11na că va învinge dreapta. E" prefer forţa, 
inteligenţei" . Critica democrată, progresistă 
trebuie să adopte o atitudine fermă în faţa 
acestor manifestări. 

Un viciu generalizat al producţiei ultimilor 
ani caracteristic şi filmelor bune este, cum 
am subliniat, insuficienta determinare socială. 
Spre deosebire de producţiile tinerei generaţii 
italiene, cele franceze sînt mai difuze. ca pro­
blematică, mai periferice în investigaţii. Nu 
numai că viziunea regizorilor italieni este radi­
ca lizată în comparaţie cu cea a componenţilor 
„no ului val", dar însăşi metoda de cer­
cetare are un caracter mai cuprinzi.tor, mai o­
biectivat. Dacă într-un film de Francesco 
Rosi, autorul e interesat de toate detaliile, ur­
măreşte o descriere realistă multilaterală, în­
mulţeşte unghiurile de vedere, păstrează un 
ton de imparţialitate, aspiră aşadar spre o 
perspectivă de istoric, într-un film de Godard, 
aparatul se roteşte de pildă în jurul actriţei 
Anna Karina - excelentă de altfel - ,tentat 
de o realitate subiectivă, de impresiile şi neli­
niştile eroinei. Este o deosebire de stil, dar 
şi de mentalitate, care defineşte orizontul preo­
cupărilor. Asupra acestor disocieri între cine­
matografia franceză şi italiană vom reveni în 
numărul viitor. 

S. DAMIAN 
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AUlft IESHIS 81 PROFUftZIMILE REALULUI 

Alain Resnall uede lneer ei 
.adevlralul nou val al elno:mato­
gra!lel franee1e e cel al peeta­
torllor" 11 de aceea a p li tuZajul 
11 forţa li eonllnue e ule de 
elutil.rl Interesante tn«pnte ca 
documentarele .ŞI statuile mor" 
tl .Noapte şi ceaţă• Jtni la 
rtlmele de mare ri unei .HI.ro­
şi ma, dragostea mea•, .Anul 
trecut la Marlenbad" fi r•«nlul 
„Muri el sau vremea Io toarcerii". 
Depltlnd llmbaJul clnematorn· 
fle tradiţional, el Impune a a 
representuearealulut .nu nUDl&I 
graflsmul Imaginii dar 11 conll­
nulul el. Exlstf. ln aee t elll • 
filiaţie llgurA Intre con«ptla u 
seriere clnematogralleA a ng-1-
zorulnl francez contemporan l 
cea care decUJ'ge din manca Iul 
Ehen1teln la „Potemkln", Ale­
ksandr Nevskl" tl ln deosebi la 
.Ivan cel Groaznic". 

La Resnah accentul cade puter­
nic pe reprezentarea exact&. a 
detaliului real, po descrierea 
documentari. a loculul ,1 a per o­
nejalor, din care ţ~nesc liniile 
de forţA ale operei oale, temele 
care-l slnt dragi ,1 care vlzeuA 
comportarea omului moder-n . 
Toate ace1teafac din el un el nea t 
angaJat chiar dacil nu rhpunde 
tntrebArllor care I se pun, chiar 
daci se !ere1te sA se considere 
un „autor". Pentru ci. - e ttlui 
- numai faptul de a ridica 
anumite probleme lu anumite 
condiţii bine determinate, ln­
seamni1 un act de angajare„. 

fn cea mal lmportanti creaţie 
a ea, Muriel, ee vorbefte cu 
un mare 8Jmţ al rlspund eril 
despre un fapt de o gravitate 
excepţionali: practica tort1ull 
de citre militarii francezi din 
Algeria fi traumatismele morale 
sulerlte de tinerii 1oldaţl co.re 
au participat la acest rizbol. 
Totul ln acest film eoncuri la o 
re!lectare realhti : decorul, foto­
grafia fi utilizarea culorii, regla 
11 lndrumarea actorilor fi, evi­
dent, montajul a cirul funcţiune 
esenţlali1 este •l adune lntr-o 
viziune artisticii unici., plini de 
forţA, elementele disparate ale 
realului. 

Cu aeeasti remarcii am lncepul 
convorblrea mea eu Alain Resw 
nals,deatlnatArevlstel „Olnema• . 
R.- Am tncereat, lml apune el, 
o reneetare cit mal profundi a 
realităţii. Ţlnln<I seama cil acţi­
unea ae altueazA., cu aproximaţie, 

Imagine din filmul 
„Muriel" 

ln primele zile ale lunii noiem­
brie 1962, ar fi foat anormal ca 
rizbolul din Algeria sf. llpsoasci, 
mal ales cit atunci 1-au petrecut 
evenimente care au zguduit fi vor 
zgudu i Inei rnultA vreme Franţa. 

n seenarl u de11pro contempora­
neitate 1e naft• lntotdeaun& dlu,. 
atmolfera oare ne fnconjoari. 
De aceea ml 1e pare ci Muriel 
au e te un film de 11 lntenţll" el 
U · •reocuplrl" . 
I . - Ce lnţelegeţl mal exact prin 
- ta? 
B .- t"n lllm tr<bule sA fle un 
lei •• onerle de alarmil care 
i-l aJ•l• pe oameni si observe 

aal •lA• Tlaţa din Jurul lor ; 
•• le aduce lntotdeauna 

lll'jiJJ Je un el ar 11 ln dreplsA 
le u, •ar un li lorţeazi 
i-41 I Jrlvlrea„. Am urmi-

rll hl ucid "" lei de critici 
a 1<HI ~lrtllaajJI a lerl elrll". 

le •• I ute • tizi 
.,..ia,... traasfol'lllirl latente. 

al li&" lawn ani i-l 
ari.a •• &1.b JJ1f- .naurerma1or1•, 
d Je I •• „ ttil ten~ 

u . 

•ea e pro voeatl 
&ttUti •ualltate 

t ln . liurlel", 
.._ Tlltor care nu 

•••d De tltlar 1lD. viitor, 
a..-..1 u a ll.Do eutuJul 

albine„. La lllr1lt nn mal reaeţl­
onezl. Uneori lno1, mori. Un as­
pect al acoUul fenomen al vieţii 
noastre am lneereat 111 deoerlu ln 
Muri el. 
I. - Bernard eroul filmului 
dv. tace parte dintre acel, se 
pare, pe care nimic nu-1 predl8-
pune la cruzime, dar el devine 
crud prin Inhibare, azvlrlll tn­
tr-un rAzbol ln care tortura era la 
ordinea zilei •.• 
R. - E ceea ce mi lnopillmlnti 
mal muli. Dar, oare trebuie 
aritat un personal care reacţlo­
neazl bine, orie mal ulutar si 
examinezi un personal care reac­
ţloneui prost tl provoaci prin 
asta dorinţa de a face tu fnsuţl 
altfol? E ceea ce eu at numi o 
"cinematografie de stimulare", 
ln eomparaţle cu o alti clnema­
togra.rte, "de exaltare", ln care 
spectatoru) eate „tAsat ln seama" 
Istoriei fi 1cuturat ln toate senou­
rJle, convins chiar uneori, el a 
aJuno el ln1114I un erou. Eu cred 
ei, dJmpotrlvA, 1-ar putea. preco­
niza - ,1 nu 1pun cA Murlel 
reprulnti un exemplu - o eloe­
matogralle care 11-1 de•chldi 
ochii pectatorulul, confrunttn­
du-J eu on erou care 1A nu-l 
puni . lmltl·mlt", el dlmpotrlvll, 

.ce-al fi fAeut ln locul meu?" 
I . -i\11 •• pare tocmai ei aeea•ti 
distanţare este sursa esenţialii 
a . rAulul " Intim, bolnf.vlclos ,1 
greu de dellnlt, pe caro=I resimţi 
dupA ee al vAzut Moriei. Medi­
tare& Individuală, grefată pe un 
senthnont eolectlv 1 tml apare al el 
ea primul pa8 spre o mare lttcl­
dltate. 
R. - Da, consider el raţiunea 
poate li 11 ea o •ursi de emoţie. 
Nu exlstA nici un motiv sA opul 
emoţia, raţiunii! 

11 reglslm ln aceste cuvinte 
pe Alain Resnah cineastul fasci­
nat deopotrivi de real, de liric 
tl de operA, dar care - eum 
<1eelari ol - are nevoie . de 
ruultil munci fi slngurAtate" ca 
si nreeze. 

IatA <le ce ,1-a ale• el tn Inima 
Parisului un birou minuscul, 
puţin lntunecat, dar unde poate 
1avura I lnl,tea ,1 uneori visa, 
clei ... „poţi lmpledlca plslelle 
ai doarmă sau al mlntnce; dar 
daci le lei dreptul la visare, ele 
pier Imediat„. 

Fran~ols MAURIN 
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Întreaga noas tră presă a con· 
semnat valoarea indiscutabilă a 
filmului Tudor , subliniind calită­
ţile regie i sau ale interpretării, ale 
fotografiei sau sunetului, reuşita 
peliculei derivînd din îmbinarea 
armonioasă a tuturor comparti­
mentelor servite cu exigenţă utis­
ti că majoră şi contemporană . Vom 
lntî1·zia în rîndurile ce urmează 
asupra calităţilor scenariului, care 
rămîne după părerea mea baza 
ideologic-artistică. a oricărui film 
- asta în pofida alitor teorii ţi­
nînd de „noul val" al gîndirii 
c inernatogrnfice şi care tind să 
ruineze scenariul sau să-i reducă 
rolul la proporţiile unui simplu 
pretext. O polemică prelungită 
cu un asemenea punct de vedere se 
demonstrează inutilă : a nega im­
portanţa scenariului echivalează 
cu zvîrlirea în aer a principiului 
epic în roman şi rezultatele unui 
asemenea experiment sint cunos­
cute. Deci, revenind, ni se pare că 
reuşita filmului Tu.dor începe cu 
reuşita scenariului gîndit nu ca o 
evocare de evenimente istorice, în­
săilate cronologic, ci ca o dramă 
cinematografică ce respectă fidel 
regulile dramaturgiei clasice. Mih­
nea Gheorghiu s-a apropiat de 
fondul tematico-ideologic al eveni­
mentelor înarmat cu înţelegerea 
marxist-leninistă a istoriei. Să ne 
gîndim: un film Tudor putea fi 
realizat şi acum treizeci de ani. 
Nu ne este greu să ne imaginăm 
cum ar fi fost prezentată mişcarea 
lui Tudor şi a pandurilor săi atunci . 
Tributar viziunii istorice burgheze 
şi unei interpretări denaturate sau 
unilaterale a faptelor, scenaristul 
ar fi rămas robit de „pitbrescul" 
desfăşurării evenimentelor, „pi­
toresc" exterior şi de paradă, 
înecat în sosul unei viziuni gre­
gare, gongorice şi patriotarde. 
Filmul de astăzi demonstrează că 
scenaristul a · ad!ncit momentul 
istoric şi că 1-a înţeles în lumina 
înfruntărilor sociale şi de clasă. 
ln lumina unei asemenea interpre­
tări, materialul s-a înfăţişat vast: 
veacul îşi clătina temeliile, ţările 
romlneşti se aflau la răscruce, . 
contradicţiile de clasă şi sociale 
cunoşteau un moment _ascuţit , de 
vîrf, starea ţărănimii era deplo­
rabilă, mizeria, foametea secerau 
nemi los, jaful exploatatorilor nu 
cunoştea margini, dorul de liber· 
tate al milioanelor şi milioane lor 
de asupriţi nu mai putea fi înă­
buşit. ln asemenea momente mase­
le îşi creează eroii ca pe o expresie 
a năzuinţelor celor mai îna intate 

CONSTRUCŢIA 

şi a ho tărîrilor de luptă . Vasti­
tatea materialului înţeles şi apro­
fundat prin prisma învăţăturii 
marxist-leniniste cu privire la is­
torie, l-a condus pe scenarist la 
treapta selec/iei de unde faptele 
cronicii se convertesc în destine 
omeneşti . Iar conflictele omeneşti , 
<Jehiculînd istoria, au creat conflic­
tul dramei. 

Se poate face oricînd o paralelă 
- din punct de vedere dramatur­
gie, să ne înţelegem - între 
drama istorică Tudor şi alte exem­
ple ale genului, cum ar fi bună­
oară „Vlaicu Vodă" sau „Apus de 
soare". Respectul faţă de legile 
de aramă, aristotelice, ale dramei, 
l-au condus pe scenarist la reuşita 
unei dramaturgii care respinge 
ispita ilustrativismului sau a aşa­
zise i „fresce istorice" în spatele 
căreia nu o dată s-a ascuns nepu­
tinţa de a sintetiza o pagină de 
cronică într-o dramă umană. Tu­
dor, fiind expresia unui conflict 
în care eroii îşi joacă vieţile, 

con<Jinge şi nu pledează, emoţio­
nează şi nu „explică", şi face o 
reală , ad!ncă operă de educaţie 
patriotică, liberă de orice implica­
ţie anost-didatică . Omenescul eroi­
lor vine nu dintr-o „umanizare" 
exterioară, excentrică faptelor po­
vestite, ci din miezul. fierbinte al 
conflictului. De aici o calitate insu· 
ficient relevată de presa de specia­
litate: lipsa schematismului în 
prezentarea eroilor filmului Tudor, 
fie că aceştia au o partitură amplă 
sau una restrînsă. Filmul face -
cu privire la eroi - demonstraţia 
că schematismul se naşte atunci 
cînd neangrenat în conflict , ne­
obligat de viaţă ca sii-şi releve tră­
săturile , eroul este pictat „din­
afară". i tn această din urmă 

DRAMATURGICA ÎN 

de Aurel BARANGA 

ipoteză, aricit de bogată ar fi 
paleta dramaturgului, rezultatele 
rămîn aceleaşi: ln locul unor 
oameni vii iau naştere nişte fan­
toşe , mai minuţios sau mai sumar 
conturate, dar tot fantoşe de sub 
veşmintele cărora iese la iveală 
zegrasul. Absenţa unui conflict 
adînc şi obligat - obligat în sensul 
ficţiunii artistice - conduce fa­
tal ca o înşiruire de secvenţe fără 
creştere şi fără punct culminant, 
fără deznodămîntul artistic impus 
de conflict. Iar o asemenea plată 
înşiruire de scene nu poate suscita 
interesul publicului oricîte „pene" 
şi lovituri de teatru ar interveni 
pe parcurs . Dimpotrvă, „lovitu­
rile de teatru" sînt în asemenea 
cazuri şi mai supărătoare fiindcă 
fac apel la o naivitate pe care pu­
blicul nostru o refuză . Tudor 
Iiind - cum repet - nu o evocare 
ilustrativă de evenimente şi nici 
o „frescă îs torică" - cu tot ceea 
.ce acest termen implică negativ 
- ci o dramă istorică, aduce în 
prim planul atenţiei noastre un con­
flict uman veridic, trăit de eroi 
veridici în condiţii veridice . La o 
asemenea treaptă, faptul istoric 
concret şi ficţiunea fac o simbioză 
perfectă, imaginaţia scriitorului 
mergînd organic în spiritul istoriei. 
Astfel înţelese lucrurile, nu ştiu 
dacă scenaristul a găsit în docu­
mente episodul Tudor-Aristiţa. Stnt • 
mai degrabă înclinat să cred con­
trariul. Dar cit de convingătoare 
apare această poveste în film, toc­
mai fiindcă era cerută de conflict. 
ln „Război şi Pace" există o idilă 
asemănătoare. Întrebat dacă fap­
tul s-a întîmplat în realitate, 
Tolstoi a răipuns : „Nu ştiu „ cred 
că nu . Dar dacă nu s-a petrecut 
de vină e istoria, fiindcă această 

dragoste trebuia să exis te ." Din­
colo de aspectul butadei, se ascunde 
un adevăr mai profund : creatorul 
adevărat se demonstrează acolo 
unde completează artistic cu ima-i 
ginaţia sa laptele vieţii . A înfă­

ţişa realitatea nu înseamnă a o 
copia. O asemenea înde letnicire 
meşteşugărească se soldează cu 
roade sărace. A înfăţişa realitatea 
înseamnă a o înţelege în dialectica 
ei profundă. O asemenea sondă în 
yiaţă scoate la iveală amănunte de 
o spmnificaţie artistică superioară. 
Este cazul acestui episod Tudor­
Aristiţa care, indiferent de vala­
bilitatea lui istoric-concretă, îm­
bogăţeşte viaţa eroului cu încă o 
dimensiune umană. Aşa cum se 
desfăşoară în film viaţa lui Tudor, 
drama lui Tudor, drama milioa­
nelor de năpăstuiţi ai acelei vremi, 
nu se putea termina decit cu sacri­
ficiul vieţii eroului. Dar moartea 
lui Tudor, adinc explicitată prin 
condiţiile istorice care au produs-o 
nu naşte în spectator un sentimen·t 
deprimant, de abandonare dezar­
mată. Dimpotrivă, sentimentul ge­
neral este tonic, dătător de încre­
dere şi de speranţă . Cauza lui Tudor 
a .fost dreaptă şi peste veacuri 
sacrificiul său şi-a aflat răscumpă­
rarea. Spre acest final patetic 
conduce organic înt1·eg scenariul 
şi în această lumină drama capătă 
proporţiile unei tragedii optimiste, 
gen propriu metodei realist-socia­
liste. 

Lecţiile scenariului în discuţie 
s!nt multiple. Îmbinarea fericită 
a unei dramaturgii clasice cu ele­
mentele cinematografice moderne 
au dat posibilitatea creării unui 
film care-şi respectă ln primul 
rînd propriile sale legi : interesant, 
captivant, plăcut, emoţionant. S-a 
văzut cu acest prilej încă un lucru: 
că nu există film lung. Lung este 
ceea ce e prost. Deşi ţine peste trei 
ore - durată excepţională în 
modern - Tudor n-a obosit nici o 
clipă. Se verifică deci încă o bu­
tadă: toate genurile slnt bune, în 
afara celui plicticos. 

Reuşita scenariului Tudor este 
nu numai o biruinţă a cinemato· 
grafiei, ci a întregii noastre dra­
maturgii chemată să urce trepte le 
măestriei şi a le unei reale şi pro- . I 
funde complexităţi artistice. 

- Dragostea dintre 'Tu­
dor ti Aristiţa (Emanoil 
Petruţ ti Lica Gheorghiu) 
este intesrată organic 
conflictului istoric. 
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LIMITELE 
GENULUI 

DOCUMENTAR 
Undeva, prlut.re gîndurih! 

lui des µn„ ar t ă, Georges Ora­
que const!mua ~ „ Progre~wt 
111 artă nu constă. in alingcrea 
llmitclor e i , c i fn l' unoaşt.erea 
lor mai prorundil ". Se pare 
că a.cc:sl ad e văr in conll~s ta­
bil se pune cu acuit :ltc şi în 
fa\.a documentarul ui romî­
nese . ln\ e legerea judic i oasă 
a li mitelor gen ului . a eficien­
t ei lui pollll cc ~i artistice, 
iată care ar t.rel.tui să fi e, 
după pă.rcrf'a mea. prin cl 1>a­
lele prnocupări a le d1Jcu men­
tari;-;ttlor no~lri. Dczl.latcrilc 
plenarei H\rgile a Co nsi liului 
Glnema lografi ei, <led ical.ă 
problemelor rilmului docu­
mentar, au reliefat succese le 
*i eşecul'ik genu lu i. tocmai 
ln luml~a acestor limite spe·· 
c irl ce . 

Cr ed că orişice analiză, 
ori c1t d(' ~umară ar fi ~a,uu 
poate porni dectt etc la o în­
cercare d e rt c llmi tarc a genu­
lu i, de s labllir e a trăsăturilor 
lui specifice . Or , pentru 
aceasta, nu ma l c nevo ie să 
încercă. ni formule personale . 
c i uoar să repe t ăm o dellnltlc 
st.abllitit lncă de părln\11 ge­
nului , derlnl\le acce ptată 
plnă azi, rără relicen \ e, de 
marea majorit a t e a reali za­
tori lor de fllm documentar. 

Filmul documenlar reflectă 
raµt e AUTENTlC I~ - spre 
deosebire de rilmul jucat sau 
de fi c\iun e care rd!<;c ti\ rapte 
VERIDICE. Cu alte cuvinte, 
dac:l !n rllmul jucat lol ce 
se lnt!mplă POATE ~'I ade­
vărat, in rllmul docu mentar 
totul ESTE adevărat. Dar 
FAPTUL AU TENTIC nu 
determină singur specificul 
gen ului , el· trebuie să tîe 
r eprodu s pe peliculă Io mod 
AUTEN'J'JC. 

Moda lil1\\ile reproducerii 
autentice a f~plclor autentice 
tn filmul documentar , iată 
un a din problemele ce nece­
sită încă dezbateri largi. (Am 
folosit de liberat formularea 
pu\ln bl7.ară d e „reproducere 
autentică" tocmai pentru a 
sub lini a că mă re rer la no\iu­
nea rlr.lcă de reproducere roto­
grarlcă ~ I nu la noţiunea rllo­
zofieă de . rerl ec!.ar e"). Ar fi 
bine tn sil ca de la început 
să racem o p rec izare. Pro­
blema nu r ezidă într-o clasi­
fi care dogmatică: ce are voie 
şi ce nu are voie să racll !11-
mul docume ntar. Ea es t e 1n 
fon d mul t mal complexă şi ar 
trebui, ln principal , să n e 
fer im de verdicte de rinltlve. 
rrocm ai de aceea aş vrea 
ca rlndurll e el e rată să nu 
fl e luate dectt ca un punct 
de vedere strict personal, şi 
aceasta ln eă, - dat fiind că 
discutăm despre limite - ln 
limita experienţei mele ac­
tual e . 

Din pileat e. o problemă atlt 
de eompl exil cum e aceea a 
modalităţilor reproducerii pe 
peliculă a fapt elor autentice 
seslmplirlcă mal întotdeauna 
la această alter na t i vă sche­
matică : film are directă sau 
filmare prin r econstituire. 
Or, modalităţil e reproducerii 
autentice slnt condl\lonate 
tn filmul docum entar nu nu­
mai de limitel e tehnic ii folo­
site, dar - ş l aceasta este 
cel mai Importan t - şi de 
lnseş l limitele genului. Este 
un fapt tnd eobşte cunoscut 
d aparatura complicată folo­
sită la fli mare creează la eroii 
film e lor noastre - care prin 
tnseş \ limitele genului nu 
slnt actori - o psihologie 
specială, o reţinere Justifi­
cată care determină ca oa­
meni autentici , cu bul eti n 
de Identitate, lllmaţi t n sl­
tuaţll adevărate, să nu pară 

10 

de loc auter11lc l. Ba di111110-
trl vă, un eori s lut a tlt d e 
fa l ş i ş i stingh eri lu com por­
tare, tn ctt privi ndu-l pe ecran 
s pec tatorul tnsuşi se si mte 
Jenat. Peni ru că spectatorul , 
tn mod intuitiv , es t e cel mai 
sever paznic al Umile lor ge­
nului documentar . F; J nu va 
accepta niciodată dcc1t a<:ele 
fapte care au rost surnrinse 
sau care a r ri putut rt sur­
prinse pe viu. acel e fapte 
care prin însăş i esenţa lor 
slnt f~q1le sodale ca re se 
consu rnă soc i a I . 

1\fai ex vllcll. : ş pect.alorul 
v a crede mult mai curind in 
e rno\iil c vroiectan tul ul unc J' 
centrale eleu lrlte in rn omeu­
tul prl 111 el in ce rcări 1 eh.iar 
dar ă el a ros t !llmat 1irln 
me tod a reconslilulrll, ~celt 
în erno\iile unu i ad olrscent 
l :l prima lui declara\le de 
dragoste, l'llia.r da că. ea a 
fos t film ată pe v iu . cu a pa­
ralu l aHuns. Pen t ru soec­
tator mcloda tle filmar e nu 
are nici o important ă , penw 
lru I ru11 c{ion ează ln prlniul 

~11~?on~~1'j \' ~~t ir~i 111EJ1u J~~~ vei~ 
zionează un ' Pl·;CTACO L •I 
acce 1> tă ca atare o d cclara\ie 
de dragoste a unui ac1 u l es~ 
ce nt , c·hiar dacă t . pros L ln-
1 . (' rpre tată. . Ji'iltnul do cum en­
tar o ln sll. un ll OCUMENT 
şi nu spec t aco l i,I ca atare nu 
va crede tn declaratla d e 
dra!{oste a ado lt}sc·cutului , 
uri cît dt~ aute ntt c!'1 ar rl ea. 
orictL de ascu ns :lr ri fos t a­
paratul fn momentul filmă· 
rll. (Cu un corecUv : d t1că 
înaintea e pi so dului ln ca u ză 
li arăli fe lul în rare al rllmat 
-- dec i to t docu ment -- . m o­
dalllatea în care al r e uşi l să 
te ascun zi ş i să s ur prinzi mo­
mentul de dată ritmat) . 

Deci. lim Hcle flhnului du­
curncnlar ob lig~ la o portre­
tizare rea lizată nu atll pr in 
rerlectarea gîndurllor ş t s tă­
ril or afective a lo ero ulu i , ci 
m al a les prl11 r erl et· tarea 
g!ndurilor ş i e1110 \lll or pro­
prii a le autoru lui flltnulul 
ra\ ă de ero u . 

Reprod ucerea a utc11lică nu 
trebuie să rie unsr.op ln !oc'lnc, 
ci door un mijl oc (cc-I dre1>t, 
foarte ericlent) , r>rin care 
autorul t ş i co munică sen ti­
mente le ş i gt ndurll c sa le . 
OperTnd numai c u Imagin i 
autentice. rllndu-1 rt ecl In­
t erzisă inve nţia , fllinul docu­
mentaT se manirc:iU. fn zo na 
esteticului doar prin selec t ie 
şl asocia\ie. 

Mult discutatul curt•n t 
.c lne-verite" , abso lu tlzlnd 
valoarea aut.entleulul. ajun­
ge piuă acolo Incit să con­
teste ar tis tului dreptul d e 
a se amesteca t n proces ul 
rllmării. teorellzlnd tocmai 
rt"m,nta rea la selcc\ie ş i aso­
ciat ie. RenunHnd ln rond la 
personalitatea artis tului , me­
toda .cine-verltt" se llpse~te 
tocmai de esenta umană a 
rerleclăril , lnloculnd-o cu 
r eflt'e.tarea tehnică pe care o 
realizează aparatul de rilmat 
şi pelicula. tn acest sens, 
consider metoda „cine-veri­
te• nu c·a o modalitate 
es te ti că. ci doar ca o metodă 
tehnică d e filmare. Pol eml­
zlnd cu me toda "~ t11l!·v e rt­
te", Rosselllnlspunea ln tr-un 
Interv iu acordat revistei rran­
cr.ze .Gahlers du Ci nema": 
„Tehnica a provocat fn multe 
cazuri tnstrillnarea oameni­
lor şi dificultatea comunl cll­
rll. Omu l poate tusă să nu 
se ln s trăln eze ş i să nu-şi 
lntrerup11 con tactul su rl etesc 
cu semenii săi. I ată care 
este run c ţi a arti stulu i: să 
lnvlngă lucrurile, să găsea că 
noul limbaj." 

S I toem al de aceea ar tre-
. bui ea fi ecar e documentarist 
să-ş i tns cr lr ca mo tto la tn­
ceputul fiecărui lllm , cu vin­
tele unuia dintre, întemeie­
torii artei lor , John Grlerson : 
.Cred că oglinda pe care am 
vrea să o pune m ln rata unei 
socletătl dinamice, care tră­
ieşte Intens , nu es te un lucru 
Important.„ Mal Importan tă 
este dalta cu care trebuie 
modelată această socl•tate„. 
Aş vrea să fo losesc !!Imul ca 
daltă , nu ca ogli ndă." 

Mirel ILIEŞIU 

Nota redactlel 
ConsideTdm cd probletlll'I• 

1idicate tn articolul de mai stLB 
justi/icd şi necesild -in carul 
aborddrii lor conc1ete , cu refe-
1i1i la filTnP.le Studiou l 11i .A­
l exandru Sahia" - o diaculie 

~~it! '~e~d~:dp~i~:~~e c~"J~= 
l il41il• •pecifice de c reaţie ale 
documenlarutui. 

·~;1!!~1=1•11 
P t1 ntru că r e\l ta no tri 

are df'i gi ud. 8A se ocupr I -
tema.t i r dt.' Ulmul dorumen­
tar romtnearn 41 atrlln, 1 tn­
trebare d e pre u u bul apare 
tmed lo.t : tn ce mi uri f"i 
l uterf"HOM&.i ,,d ocumentarut- '? 
Vi\ plac~ mul1 . t oarte muli. 
deloc l!IRU „a şu. şl-aşa ... 
(Ace•t• din 11rmA ! !Iod tel 
mal u " llnl1'tllor d intre ri.i:­
-ptu18url , ca tu draro u. ) 

PUră a c·Ad ed. tu pt'8l m himul 
unuia dintre cel mal „nerr1 -
regl7.orl, dar dintre rel mal 
taeclnanţJ , A. llltrbl'ock rare 
nu • ezitat !!IA. spună : „Cum 
vre ţi ea O r„nele sl albă pl&­
CCfPI s& viul d ln n ou la 
cinema. dari dupA ce l-a 
spil&lt \ a8e le, \'etle pe erra n 
tot o le mel e •PAllutl " ela . -
- fi nu • greu 8l fn\e lu•m 
oe coused oţe dezastruoa t u 
avea. extlod~rcu. unei a r­
meneM. Idei fahe ş i „ oeaf• 
atrnpra vieţii doeumeut aru­
lul, a.rt.6. c1ue to(' hllll de re­
mela. spt\Jtnd l'ese la uu e 
tere ~t <' - fArA u. rădea\ dtel 
lntr-un ulifenurncu p<'s lmhru, 
nu pornlru rubrl t· a noutri 
nl cl sub roldurlh! unul •n­
tuzlasm orb . ll e!o{ll le din­
tre public 1Jl do cument a r -
41 pe noi , !Aril Jt•ul c.ist et lu.n­
U. aceste reluţll ne lntere­
ICll.XA tn deosebi - nu illnt 
1ubllme. Imagine~ uuel mul­
ţlml de rln•1111 euro • A • 
de• tn vini " , ijA alerge dupi 
UD bllol ln piu• la o gul l de 
film e documentare nn e. 
deotamdati, o Imagine de un 
, 1reallHm tulbura\tor", t um 
Ilie 1tlco. La tutrebarea -
cbt'le, cu earei debuta arti co­
lul aresta, tart'I ue c team i d. 
multe dlntn rbpunaurl ar 
Intra ln categoria pe tare, tn 
Jt&.r&nted , u nutAm d,rept rea 
mal nolln.lttltoare. De te-ar 
1'1 nelln.lttltor ca doeume n1a­
rul, ta gen. 111 vi plaei ..&f& 
tl ~&fa'"l Nu vrem l!l l I ntrim 
ln labirintica probl oml, a 
gustu1ul. E UD labirint cu 
prea multe zono de ln\ unerlt, 
cu torldoue prea risue lte, r u 
prea multo pil enJenlfurl . la 
oapAtul cArera „tale tl •pln­
zurl" o maJelltate 1a care n oi, 
tot de la bun l11eeput, d•ela­
rim el nu avem de glnd 16 
no lncbl11Am. Li.tnd melal<>­
ra ,1 polomlea .tern lrltantl 
(. de guatlbua ••• ") de-o parte­
trebole opul d Io numele 
gustulul •• perpelueazl pro.­
Judeciţi po1te preJmleclţl, 
trecem miopi pe lingi ln­
llnlte frumu1oţl al • "lelll 
91 tl•cl ale artei . Acceptarea 
„af& tl-„a" a documentaru­
lui ne nellnltMitl• prin caren­
ta pe care o mlrt.urhette -
carenţa ln a olmll vlaţa , 
guotal vieţii . Şl firi ace I 
gud al vieţii - cu lotul all­
eeva doott pedestrul arbitrar : 
„dragi, nu e renul meu• , 
.drart., nu-ml place" „ . et e. 
ele. - a dl1euta do pre 
(ocumentar, ca tl despre 
orleare artA, devine lmpo 1-
bll . 

perlllonale ; ln ucbl I ce lor ma.I 
mulţi, filmul g•ograllc se 
confundl. eu docurnPotarul , 
cet'a ..., ml we pat.re I ntMt'8&ot 
pflntru problema noastrl pd­
hologlcA : lu timpul traua­
hirulul 1lu lutorett - de la 
11t1M·onţolo „ A..ctualltlţll " la 
film , tl fl la, 8'. Zlf'fl m , CU)i'l!IUI 
vlltor ln Moldova I• U I tl­
mul tr t! n d in Gun-ll ill -
lma_.lnlle geo1tra.fh•", prin 
11 m&tratl vlMruul lor firă pro· 
blome, eonvlne r e l mal bine 
dorinţei de re laure pro­
prie a eeleJ eJlpo dinaintea 
efort.ului prlueJpM.I, lndruptat, 
fJre11te, spr~ Film i urlee soli ~ 
cltarfl utetlei, eomplh.:ati, 
v !zlnd mal departe deelt 11n 
lluHtratlvlimt normal - tl 
dorumentarul vlzea.ai o 
anmrnea 1.olie ltare - se 
lovo,te do acea•tl . pa•lvlta­
te" splrltuall dinaintea Fll­
inulul. 

Pllmut. 1:~ 1 eţtuuea . Cu •• 
mare . JJc ald fncepe cel de al 
doilea !ani do . eondllll obloo­
the" tu care are fl"b lu-ptat 
dot uruentarut. Exh U o mare 
preJm\ N"atA. - $1 ou numal­
decH tn 11e n.1 pc louttv - a 
f h'ţl un ll. l .a „fllrn „, mal 
I o ten <':a tn o rl ctţ arU., pu­
blJ<":u1 rre de extraordinar to 
„pon~U„ • rn pt'rlpeil I, l.n 
f'f'f'a ce fă l~ cu 11 actor1 •· . lu 
tl'e- re „nu s-u. mal vizut 
tl nu t1-o. mat.l auzit" - 'li 
mal mul t. ca lf l~ur aru drep­
t ate. La clnomatogra!nl hl­
drorentra..led de pc Argclf am 
a htai IA rularea :\f ls t t.•re lor 
Parisulu i ; •iUl1• dlo l ' ăpl­
ţlno nl ero arblpllml , prh'lrlle 
1rlntelau mal puterni c deett 
blJuterJlle rontt'sel, urmărind 
lupta lui J ean Marals ln 
ca11al, cu apa ptul la plt•pt. 
Iar tn. publ le e rau uamtml care 
cAratrnrA maştnl pe pante de 
munte cu o tuellnatte de 
aproape 90 de gude I El 
blne , J ean Marah li lasel11a, d"'' el fuseweri mal „eroi " 
deell tot ee Inventase Eu­
ghe Sue. Altla ne voi e de 
!!<!lune exlstl. Io 1<:l1lmb, 
4000 de trepte spre cer , 
film „de-al lor" , documentar 
doopre el, . le-a p!Acut" (apre­
cierea sinceră, fnfJi. • eurtl, 
laeon!cl) . 1-a lutere•at"­
dar e de neUgildult el a11 
pri vil adrulrabUa routltâ a 
Iul Titu• Mesaro• cu alţi 
ochi deott aventurile marebl­
sulul parizian. FllndcA p<1n­
tru el, cole 4000 de treple 
erau proa adovirate, prea 
„trilte" ,1 pre& apelau la 
Intimitatea mu.utU lor, - ea 
16.-fl poau. lnel\lpul el el, 
eu faptele lor, pot tn,· ln~o 

:re;:!J !~~e~\r.;• U:n'l;e n~~:al!I:: 
flcllunea pre1Ugloaol : se 
admite greu ci realllatea, 
Noi - cu macaral ele tl llo­
rlle noa.atre , cu energia eJee­
trleil tl copili nottrl -
putem rh•allza cu Pr1:u-: 11waei 
' ' J{lrk DouglH ln Vikingii. 
Se admite gren ol documen­
tarul „ft!lnţlUe" al lui Ser· 
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gla Nloolae1ea, Primăvară 
oblşnultl, aaa din oele mal 
lnolntlitoare producţii • Sa­
bla" - ln deaehldere la 
Plaja, - era mal llun, mal 
lntere1ant, ln e1enţi mal 
emoţionant deeH !llmul lnl 
Lattu&da. Florlle (adlngaţl 

1!.'a:~~·t1i~1v:s~~~~1:1 tf'l:li 
Negre ale Donel Bart• -
premiat la Veneţia - film 
dfJ asemenea aparent "'tlln­
ţlflo") trllau deenldeJdea, 

:ci·~\-n'i1e·z:~~01~e~::~::O·~ 
franco-llallani, ne daoeau 
d lroct la o ad Inei poesle ome­
neai ei - dar ,oehlul" &ftep­
ta Plaja, Martin• Carol tl 
Raf Vallone... Exhti un 
ochi pentru documentar -
altul pentru Film, pentru 
Imaginativ. 

Na 1lntem partlsanll for­
mulei naiv Jurnallotlee : 
.Realitatea dep'4efte fle­
ţlanea". Nu. Arta ar fi foarte 
1iraei, daei 1-ar lipsi de 
mireţla Invenţiei. Adevlrul 
e malt mal optlmlot: ln 

~~::.;'n:':f'it.~~f~/: ddel:,_t:: 
tot mal 1apli, realitatea tot 
mal ln1ollti (recitiţi-l acum 
pe .Jnlu Veme!), Ficţiunea 
tot mal tereatri („camera 
llnlftel" 001monauţllor). Se 
petrece un fenomen 01motJc, 
1urprln1, aproape la valoarea 
unei metafore, de Mirel 
111„lu 1n documentarul Ila 
eon1aerat reţelei noatin eleo­
lroenerretlu. La un moment 
dat, ln .pateticul" filmului, 
po1tamentul oa o gheari a 
unul utilaj, oapiti, ID 1une­
tele anel orgi, poesla mllnll 
pe o claviaturi. O turblni 
eleotrlei, lnvlrtlndu-1e, •• 
tranlformi lntr-o balerini 
•veHl, albi ca un vh al 
materiei, al tehnicii. 

Documentarul e chemat -
prin forţa cu care poate 1etee­
ta fi Impune realitatea, 1trle­
ta realitate - 1i atlnri nu 
Ficţiunea (lneeroare vani), 
el emoţiile Ficţiunii. Mal 
mult: ne poate da, probabil 
ei primul dintre renurii• fil­
mului, eonttllnţa Poeslel din 
fiecare relt uman con1trnttlv 
- eiel •• • reportajul daei 
nu re•t ,, •emnlflcaţle? 61 
oare e ţelul etern al artei, 
daci nu captarea poeslel? 
Documentarul e Arti, • 
Film. Aoel„1 .ochi e1tet1e• 
trebuie •i le d81ehldl asupra 
lui fi aoupra Mirlel Sale 
Filmul. Am vrea •i eonlrl­
bulm la formarea &Mitul 
unie "oehl" olcloptc, al cine­
filului. Revedeţi - cu voia 
D.D.F.-ulul - Sena a ln­
tllnlt Parisul, Prlmăvarl 
obişnuită, 4000 de trepte 

~r.~~r. "i::SJ1 ·~1~:r~f~!::: 
Memoria trandafirului, mal 
repede deeH la Şeherezada 
(glumue I) - tl 1i dep'41m 
aeut preambul prea psiholo­
gie. 

Radu COSAŞU 

VIAŢA SPORTIVĂ 
ln 1963 - anul ln care .noul val" 

francez, de mal-nalnte obosit se des­
trăma fără prea mari ecouri, -Cannes­
ul aplauda ThiB sporting life (Viaţa 
sportivd), producţie ţlnlnd de acel 
curent denumit .tree-clnema". Realis­
mul cinematografic englez tşl dovedea 
cu această ocazie vigoarea, certificatul 
necesităţii printr-un film de observare 
lucidă şi critică a vieţii. Regizorul 
Lindsay Anderson, unul dintre st imu­
latorii „cinematografului liber", dă cu 
această tragedie contemporană una din 
adevăratele şi profundele valori ale 
celei de-a şaptea arte. 

Ca mai toate filmele realizate de 
cel din gruparea „rree-ctnema", şi 
Viata sportivd este o ecranizare (sursa 
- al trellea roman al lui David 
Storey, scriitor care a lmpllnlt anul 
trecut 30 de ani şi aparţine acelei ge­
neraţii de 0 angry young men" (tineri 
furioşi). 

Interesul cu care slot lnvest.lgate 
diferite medii din Anglia contemporană 
ln proza sau teatr•l, 0 tinerllor furioşi" , 
a trecut ca o caracteristică definitorie , 
tn producţiile noii orientării cinemato­
grafice. Atmosfera şi eroul Vieţii spor­
tive slnt tipice pentru aceastii literatură 
(deci şi pentru filmele Inspirate de 
ea). Acelaşi oraş englez de provincie, cu 

~~rt;l~les~ng~s~~~;;I ~~~~e":~ !~~eJ~ 
~~~iişJn ,;~s\~~h~~' e~~e s'l~b~irese!~:a~i 
aceeaşi plictiseală de duminică dimi­
neaţa. . Mirajul" din acest orăşel li 
reprezintă o echipă de rugby (scriito­
rul tnsuşl fusese silit , pentru a urma 
beie-artele, să semneze un contract ca 
Jucător profesionist de rugby). Pentru 
a ajunge .at the Top" (ln vlrf) emblema 
clubului est e una din căile cele mai 
sigure. 

naTi:'1 ;;.~t~!~ amf~Jl~f~ri~~~f~~~i 
Io .viaţa sportivă". Noul arivist nu 
mai poartă haina onorabilităţii. Socie­
tatea capitalistă a zilelor noastre l-a 
dezbrăcat de .bunele maniere" şi l-a 
făcut să se arunce, cu pumnii şi cu 
genunchii, ln lupta pentru existenţă. 
.Am lntlns mina şi mi-am luat singur 
ce-am vrut", spune undeva Frank, 
vrlnd să se, explice. Dar tntreg filmul 
şi mal ales finalul demonstread eroarea 

~~~t~~'.°ţ~~~~ Jac~f~s~u 1găsftse.u;\~/~f.; 
ln mocirla unul gazon şt tn brutalitatea 
unor oameni mlnJl\I cu noroi (secvenţa , 
filmată cu lncetlnltorul, este remarca­
bilă prin felul cum surprinde şi dezvă­
luie glndurlle lui Frank). Nu şi-a „cu­
ceri t" un loc atei prin energia şi forţele 
sale fizice (cum !şi imaginase la tn­
ceput). A fost doar cumpărat pentru o 
mie de lire sterline. N-a clştigat bătă­
lia cu societatea, a fost lnvlns de ea. 
A rămas un suspendat, un declasat, 
un „maimuţoi de rugbist" Intre. lumea 
cinstită şt truditoare a minerilor din 
rlndul căreia provenea, dar unde nu 
se mal putea lntoarce şi lumea stăpt­
nllor, pentru care nu este altceva declt 
marfă vi e . · 

Dragostea pentru Margaret, gazda 
sa, amplifică drama personajului. Frank 
Machln nu a fost atlt de abrutizat Incit 
să nu mal cunoască chemarea Iubirii 
sincere. A uitat (sau n-a avut timp să-n­
veţe) gingăşia . Cu atlt mal mult cu cit 
are lingi el o feme ie pe care aceeaşi 
societate a lmbătrlnlt-o sufleteşte , a 
Bcut-o sl trilascl doar din trecut, 
dJn amintirile unei cisnlcll destrt­
mate prin moartea ţalul. 

R•girornl a tlut sl povesteascl 
cursiv i echlllbrat printr-un procedeu 
cinematografic foi lt ou de puţine 
ori firi aru. latoarcezea ln timp 
!lasb-baet-ul. lo Viaţa IJ)Ol'fml, re­
trospectinle au acea lnclrclturl emo­
ţională care să poată duce tnalnte fil­
mul. Ele nu slnt simple episoade dis­
parate, au o dinam ici Interioară, o 
semnificaţie care se conjugă cu linia 
fundamentală de dezvoltare a acţiunii. 
Fllmlnd ln planuri scurte şi montlnd 
ritmat flash-back-urlle, regizorul le-a 
potenţat funcţiile dramatice găsind 
astfel chela pentru evitarea monoto­
niei. 

Tonul tragic, de bună calitate, anti­
melodrama a fost linia pe care i-a con­
dus regizorul pe cel doi principali 
Interpreţi: Richard Harris (Marele 
Premiu de Interpretare masculină pen­
tru rolul Iul Frank Machlo - Canoes, 
1963) şi Rachel Roberts (Margaret). 
La Richard Harris se observă un stu­
diu atent, •ubtll al personajului, 
a atitudinii pe care o are acesta ln viaţă . 
Degajarea amestecată cu sttngăcle , 
Impertinenţa cu naivitatea, brutali­
tatea cu delicateţea, lată clteva tră­
a.lturl contrare din care e definit 
Frank Machin, de Richard Harri s. 
Cuplul Richard Harris- Rachel Roberts 
alclluleşte una din cele mal antl­
sentlmeotale perechi de lndrăgostlţl 
(tn sensul evitării dulcegăriei şi a pros­
tulu i gust). Harris a găsit Io parte­
nera sa o actriţă Inteligentă, cu simţul 
nuanţelor , cu o delicateţe gravă. un 
gen de Slmone Slgnoret a ecranului 
britanic. 

Al. RACOVICEANU 

Un cadru atotgrăitor pentrudramatica poveste de dragoste a lui Frank (ac­
torul Richard Harris) ti a Margaretei (Rachel Roberts). 

SWIFT 
ÎN 
EASTMAN 
COLOR 

Niciodată nu mt-aş fi Ima­
ginat .Călătoriile lui Gulll­
ver" altfel declt desenate ln 
peniţă subţire, cu o cerneală 
vitriolată de spiritul incisiv 
al marelui ironist. ŞI , ln 
orice caz, lntr-o viziune acu­
zată de alb-negru (nu un 
univers psihologic naiv di­
hotomic dar cu at!t mal 
puţin unul baroc, agresiv 
multicolor). 

Ceea ce ne oferă studiou­
rile americane este o versi­
une primitivă, redusă la di­
mensiunile unul basm-bom­
boană fondantl - destinată 
copiilor de vlrstă preşcolară 
(pentru că cel care au tnvă\at 
să citească vor apela, de 
bună seamă, la sursa literară 
evoluată, reluzlnd acest al­
bum de ilustraţii d tdactlcls­
te cu pretenţii de ..realism"). 
.Amlnuntele de viaµ• cu 
care vor a.l pudrue cineaştii 
americani fantasticul .Cjlă­
torillor" : oraşul de baştină 
al Iul Gulllver zugrlvl t pt 
ecran ca un tlrg pestriţ, 
logodnica, o rau voluntară 
cu apucături de precupeaţă 
etc., nu fac declt s! compro­
mită realismul critic al o­
perei care-şi la drept cadru 
convenţional , doar pentru o 
mal liberii vivisecţie socială, 
tllrlmurl Imaginare . Cele trei 
lumi ai. lui Gullit>er (de fapt 
1tnt doul pentru că cineaştii, 
din motive de economie 
au elimloat-o pe a treia, 
păstrlnd-o totuşi ln titlu) 
devin, pentru cunoscătorul 
operei lui Swi!t, adevărate 
inlernurl ale Ignoranţei şt 

Inculturii cu care slujitorii 
celei de a şaptea arte s-au 
apropiat de literatura clasi­
că. Spiritualele replici ale 
l ut Swl!t sună ln gura ero i­
lor - personaje naive, de 
operetă , cu su rtsuri dulcege 
gen reclamă pentru pasta 
de dinţi - , fraze repe tate 
papagaliceşte, evident, goli­
te de orice urmă de umor. 
Rldl cola „localizare 44

: orien­
talizarea costumelor llllpu­
t anilor , occidental iz arca de­
corurilor din Ţara uria ilor, 

ln genul unul ev mediu de 
curte galică etc.. J tgneşte 
nu numai stilul, particula­
ritatea operei literare, me­
moria unul clasic, dar chiar 
şt bunul gust al spectatoru­
lui fără pretenţii de confrun­
tare a filmului cu cartea ce­
lebră. Ce să mal vorbim de 
sarcasmul swlftlan, drăcesc, 
umorul subtil, cerebral, care 
a deschis literaturii engleze 
anticonformiste secolul ei 
de aur! ' 

.Dlgest"-ul multlcolorat 
Io viziunea Columbiei (vizi­
une care nu diferenţiază ope­
rete de tipul lui Tom Dege­
ţelul, de satira acidă ln 
genul ,Călătorllle lui Gulll· 
ver") e tot attt de departe 
de ratinatul original lite­
rar, cum e dinamismul ce­
lei de a şaptea arte faţă 
de fotografia lnţepenltă .~ 
la minut". 

Swl!t nu are otmlc cu 
.20 Century Fox", .Para­
mount" sau alte case de a­
acestă celebritate fie că 

f~~r~~~ătg~~~D l~nfll~ă~~i~~ 
(ca acela prezentat cu doi 
ani ln urmă pe ecranele noas­
tre, dar Incomparabil malin­
teligent dectt recentul film), 
fl e că li lnscencază cost isitor 
pe vaste platouri animate de 
figuraţii tembele. Trucajele 
slot rudimentare şi-ţi dau 
nostalgia feeriilor de odini­
oară ale lui M~ll~s. Cinema­
tograful n-a progresat prea 

::l~lt ~:~ls:r~ _::i4~r\~~~n1~k 
exclami văzlnd aceste „lumi" 
Infantile de carton. Dacă ar 
li trăit marele umorist, ar fi 
fost tentat. desigur, să le Joa­
ce o farsă pigmeilor Inculţi: 
să parod leze cu un zlmbet 

rm::f~I'~~· ~:r:~e g~n .\i~= 
măclre" cinematografică la 
nivelul unei cărţi poştale 
colorate de bilei. S-ar fi 
adăugat probabil artei uni­
versale o nouă valoare de 
talia .Gulllver"-ulul ! 
Dacă ar fi trăit marele 

umori st! 
Alice MĂNOIU 
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Culliver - în veni· 
unea casei „Colum­
bia", interpretat de 
actorul Kerwin Mat· 
hewa (Cele t rei lumi 
ale lui Gull iver) 

Un moment de „lu· 
cru" În atelierul foto~ 
grafic al lui Haber 
(Foto Haber) 

R,ais~ Nedatkoyskaia fi Aleksandr Zbruev, cuplul primăvăratic f i nelinittit 
din f11mul reg1zorulu1 Vadim Derbenev (Călătorie în Aprilie) 

/I 

HOŢUL DE LA 

SAN MARENGO 

12 

O echipă destul de nu­
meroasă de cineaşti germani, 
reprezentau. prin scenariştii 
Maurycy Janowskl, GOnter 
ProdObl şi regizorul Gilnter 
Relsch, locallzează ln chip 
arttrlclos subiectul noii co­
medii, undeva ln Italia şi 
anume ln localitatea turisti­
că San Marengo, satirizind 
cu 'acest prilej aspecte cu­
noscute ale modulul de viaţă 
occidental. 

Conflictul ticluit ln genul 
Jocului de copil .Hoţ!l şi 

vardlştil" este repartizat de 
la lnceput pe două planuri 
reprezent.lnd puternice con­
traste Intre personaje ale 
căror · evoluţii se ghicesc 
dintr-o dată. Tabăra hoţilor 
este reprezentată prin teri­
bilul as al spargerilor ~e­

gante, Invincibilul Cesare, 
un tip lnzestrat de scena­
rişti cu maniere mondene 
rafinate , cu neblnulte call­
tll.ţl artistice şi de seducţi­
une. Acolitul acestuia re­
prezintă un clişeu demodat 
al subalternului supus şi 
ascultător, . care ln timpul 
spargerilor acordă o asisten­
ţă calificată .operaţiilor chi­
rurgicale" ale maestrului, 
Iar ln condiţiile con rortabilel 
odihne din tncblsoare devine 
un Indispensabil valet de 
Interior . 

In tabăra • vardiştilor•, 
aflată ln permanentă hărţu­
ială cu adversarii care-l pă-

călesc, lntotdeauna, li gă­

sim pe Antonio , o caricatu­
ră clasică a şefului de poliţie 
mărginit , ambiţios, răzbu­

nător şi veşnic lnşelat de o 
consoartă frivolă ln dupli­
citate amoroasă cu hoţul ga­
lant şi pe cel dol principali 
agenţi secreţi al săi, al căror 
comic se realizează la modul 
simplist numai prin contras­
t.ul fizic . tntre prima ta­
bără - tratată de autori cu 
bunăvoinţă şi simpatie vă­
di tă - şi a doua, desenată 
cu iron ie ş i sarcasm, inter­
vine acţi unea-tampon a ofi­
cialităţilor oraşulu i. In a­
fara cltorva momente reuşite 
ca „operarea" ear~-uluJ sau 
dialogul hoţului cu poliţis­
tul tncornorat, comedia tre­
ce ln farsă burlescă adeseGri 
gratuită. Scenele fluctuaţi­
ilor amoroase ale lui Cesare 
şi Cleopatra de un gust 
şi un haz lndoielnice, dez­
avantajează pe lnzestrata ac­
triţă cehoslovacă Valentina 
Tbielov:i care !şi dă cGn­
cursul la această comedie. 
Partenerul său, Horst Drin­
da realizează mal mult ca 
date fizice personajul. In 
celelalte roluri, Kurt Rackel­
maun, Helga Plur , Wolf Kai­
ser , Vera Oelschlegel, Willl 
Scnrade sau Gerry Wolrr rac 
eforturi prea vizibile să pară 
cit mal meridionali ln ln­
făţişare şi temperament . 

Ion MIHU 
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NELINIŞTITUL 

APRIL 

Un fllm ratat cu talent • 
lntotdeauna mal •lmpatlc de­
oit o reutlti lngheţaU.. 

(JiJitorla la care ne lnvlti 
noua producţie a 1tudlourllor 
din Chltlnlu are farmecul tl 
ourprlHle Inerente orlcirel 
e:qilorirl pe terenul acciden­
tat al debutulul. 

()ici debutant fn regie e tl 
Vadim Derbenev - ln ciuda 
nowrletlţll tl tltlnlul de 
Artht emerU al R.S.S. Mol­
dcvenetU, cueerUe ca autor 
al lmaglnll filmelor Atama­
nul Codru, Clntec de leagăn 
el .Un om merge după soare, 
ca9I - fn viaţi - eron!liu, 
ucenloul-gazetar (Joatlot.. 

Debarcat pe o noapte ce­
ţoalA de pe vaporatul .Bor­
te111ta" pe un mal pusUu 
al Nletrulul, un flicila9 por­
ne9te spre livezile colhozului 
din Lt.zurenl, spre satul unde 
a rost trimis de facultatea de 
ziaristici din (Jhl9lniu, st. la 
primul „contact cu terenul". 
Dar 1tralele 91 llmbaJul lui 
Impertinent de „bolevardlat" 

~cr!~~!e:'~1::it;oz':1-:11!:~a~~ 
ln opalele acutei bravade 1e 
aoeunde o Inimi •lnceri fi 
entuzlasti, n-o va pricepe 
deolt Maria, frumoaoa fati 
a lui Badea Eflm 91„. spect&­
wruJ. 

Cn o vAdltl 91 romantici 
plrtlnlre faţt. de eroul lor, 
autorii li lnzestreazi pe Oo1-
Ucli 91 ou poterlle magice al• 
fanteziei fi cu acele - mal 
concrete - ale superlorltiţll 
rtslce. Poet tl „apada&1n°, 
acest Fanfan ln bluzon eu 
fermoare are mat curtnd 
farmecul fi spontaneitatea . 
Interpretului - talentatul 
Alekaandr Zbruev - declt o 
verltablli colllliltenţli umanA. 

Fragilitatea con1trucţlel 
dramatice eate agravatli de 
rupturile de stil ale regiei, 
ln care alterneazi cu cea mal 
dezlnvolti u9urlnţi momen­
te de naraţiune .cumlnt~· tl 
frenetice expalllllnnl lirice, 
totul agrementat Ici fi colo 
cu „numere de atracţie", ea 
apariţiile vodevllettl ale u­
nor mu9ehetarl de la ţari 
iau - tn vilul lui Ooatlci 
- parodierea eu rezultate 
Inegale a stllulul de de1en 
anlmat practicat de .Soluz­
multfllm". 

O predilecţie puţin prea 
marcatlL pentru vlrtnozltiţl 
plastlce-tulburltoarelo pol­
••!• acil date de luni, filmate 
ou filtru rofu, stnt firii discu­
ţie remaroablle - trldeazi 
protos lunea anterloarl a regi­
zorului. Dar am fi din cale 
afarli de I ngraţl dacii am 
dispreţul pentru aeeaata mo­
mentele de desfil.tare poet ici 
tl plasticii prllejulte de acest 
film nellnl9tlt, Inegal, !•brii 
91 proa•plt ea !n1utl furtuno­
sul April , ca ln1l9I tinereţea. 

Ana ROMAN 

lntr-una din rarele ietiri din man1ardă, prizonierii se întîl, 
nesc cu un grup de partizani italieni. Io centrul fotografiei 
actorul Sershei Bondarciuk, interpretul sergentului soviet~c 
(Era noapte la Roma) 

FOTO 

HA B E R 

Foto Haber debutează cu 
o mare surpriză: regla este 
semnată de către popularul 
actor Varkonyl Zoltan (neul-

~~;~~Sf0!0fin~;l J~~::r:i 
trebuie spus că noua ipostază 
l-a convenit de minune artis­
tului care a realizat un re­
marcabll !tlm de aventuri. 

Pe o Jlnlştltă stradă (poa-

i~e1f:/afoet~g:'.,A{ic e~~stăcai'e~ 
evident , totul se desfăşoară 

r~rre~fr~r~•:ţ;r~;n~~~aţ~~ ~~ 
stare săJl creeze suspiciuni 
ptnă tn clipa clnd, spectator 
cumsecade, te shnţl „ames­
tecat • ln tr-o acţ lune de mari 
proporţl l. Spun „amestecat• 
deoarece identifici pe ecran 

;\t~~~1 
c:

1 eft~r~g~U~u~1~m~ 
citat să lntervll , să-ţi dove­
deşti oplnllle. Rar un mm 
de aven tur! cu un scenariu 
atlt de bine echilibrat ln 
care, după cele mal bune 
legi ale construcţiei drama­
tice se urmăreşte, nu atlt o 
succesiune de momente ne­
prevăzute, nu o rostogolire 
senzaţională de .chel" şi de 
,,mistere", ci compunerea 
unei atmosfere veridice, cre­
dlblle ln care subiectu ! poli­
ţist se Insinuează discret şi 
creşte, logic, ptnă ln finalul 
unor revelaţtl tulburătoare. 
Rar un !llm de aventuri de 
o asemenea maturitate dra­
maturglcă, cu un dialog 
atlt de viu ca Foto Haber. 

Eroul filmului, Cslky Ga­
bor un preot care a stat la 
lnchlsoare pentru nişte dellc­
te străine de lumea sfinţllor, 
Intră, prin intermediul unor 
• coleg!" de detenţiune (lme-

diat după ce e eliberat) lntr-o 
bandă crimina lă organizată 
sub paşnica firmă a unul ate­
Jler !otogra!lc. Abil, Haber, 
patronul atelierul ul a .pus pe 

~~~13r{t~~ ~~~~e~~b~ţfg~e~~ 
~Îa~trl ndtnn;~J'ri':~!~! c'i~~: 
tală, solicitate de puteri 
străine . Cs!kypartlclpă la a­
tacul Intreprins de bltndă 
ln vila unul mare savant, şi 
capătă lncrederea depllnă a 
Iul Haber care nu încetase 
să-l suspecteze plnă atunci. 
Csiky tntllneşte tn laboranta 
Any (interpretată de Rut­
tkal Eva) o !linţă pllnă de 
sensibilitate, terorizată de 
bandă şi ln orice cllpă gata 
să se despartă de viaţa pe 
care o duce. Banda e prinsă 
datorită celui mai .tanatic" 
membru al el, Cslky (Inter­
pretat de Latlnovlts Zoltăn) 
care este ... o!lţer de securi­
tate şi prin lntellgenţa lui 

~eJt~~\\~ar~~ ~~~~r~~~~ent! 
primejdioase. 

A.m „denunţat" intriga !!I­
mului conv inşi că Io Foto 
Haber rămtn alte zeci de epi­
soade pline de Interes care 
11 vor captiva pe spectator. 
Filmul este realizat după 
un scenariu scris de ErdOdl 
Janos, Radvanyi DeszO şi 

Szemes Marlann. Muzica: 
Hldas Frigyes. Imaginea: 
Hildebrand Istvan. 

Producţie 1963 a studiou­
rilor Hunnla din Budapesta, 
Foto Haber se tnscrle printre 
recentele reuşite ale mmulul 
maghiar . 

Gh. T . 

ERA NOAPTE 
11 regăsim, ln Era noapte 

la Roma pe Roberto Rosse­
lllni? Da, ln ideea generoasă 
a filmului (solidaritatea 

(ofiţerul american) nu a găsit 
cele mai bune soluţii pentru 
a depăşi stereotipia reacţiilor 
sufleteşti ale eroului. Mult 
mal nuanţat ca personaj, de­
scris ln evo luţi e şi pe o mal 
lungâ. durată de timp, ma­
iorul englez i-a oierit acto­
rului Leo Genn prilejul de 
a tnU.ţlşa ·co Iace, de altrel, 
cu o deosebită măestrle), un 
caracter complex. Convin­
gătoare, bine sugerată este 

LA ROMA rr:n:~c~~~u~~\~a f~î~~~~1~s1t 
a atmosferei (a străzllor, 
curţilor şi caselor Romei, 
toate apăsate de acel tragic 
s!lrşlt de război), tn compo-

f/i~~tă~1~~11\t~~f~[i~~că~c~~: 
bră pe care a condus rtlmul. 
Nu, 1n modul de prezentare 
ş l de rezolvare al unora 
dintre personaje (Rossellinl 
se numără, alături de cu­
noscutul scrlltor şi critic 
Sergio Amldei, printre au­
torii scenariului). ln soluţiile 
uşor melodramatice din par-

:ft~~/~a~ne~ri !il~~iu 1 !en'f. 
de · desfăşurare a acţl uni l. 

Personajele principale ale 
filmului semnificativ alese 
(un sovietic, un amerJcan 
1 un englez toţi mllltarl , 
evadaţi din lagir) trăiesc 
tnlr-o mansard l din Roma 
olUmtle zbateri ale rhboiu­
lal. Prilej de a-l upllca 
-o datt co faptele din Jur 
- pe eroii Io ~I. Firi a 
opera co un unl.-ers tncbls 
(cel trei evadaţi slnt Io le­
gatură , prin gazda lor şi prin 
logodnicul acesteia, cu mişca­
rea de rezistenţă italiană) . 
Rossell!nl !şi construieşte 
aproape ln tntregime prima 
parte a filmului , pe situaţii 

n1~1ti~~~r/el::înJ;~sf~ ~r~~~= 
sonajelor . Reuşita este numai 

r~m::!:u1 ~~~le~i~tr~l e~~: 
american) slot descrişi mal 
mult prin trăsături de carac­
ter şi din obiceiuri speci!ice 
popoarelor respective, dar 
mal puţin ca individualităţi, 
ca oameni aflaţi lntr-o si­
tuaţie dată. Dacă Sergbei 
Bondarcluk (interpretul ser­
gentului sovietic) a salvat 
personajul de la o anume 
uscăciune şi rigiditate (ct­
torva momente ale filmului 
- ctntecul de pe acoperiş, 
cllpa de rămas bun, - Bon­
darcluk le sporeşte prin jo­
cul său, emotivitatea) . tn 
schimb, Peter Baldwln 

~~ î~11~dYr~~':.ţ~ă c~~t:~g~':,~ 
distei şi egoismul todrăgosti­
tel , la capacitatea de a se 
solidariza cu cel din jur. 
Fata aceasta trăieşte o a­
dlncă dramă a lnţelegerli 
(Glovanna Ral11, interpretă 
de o mare sensibilitate, se 
dovedeşte foarte bine aleasă 
pentru acest rol). 

elzbutlnd Intru totul ln 
ceea ce prlveÎie conturarea 

~~~!Î~~le1..°[~nci°~1~l1n1u:;~~ 
,·eşte medii sociale. Era 
noapte ia Roma poate rJ 
apreciat to această privinţă 
ca o deosebit de valoroasă 
cronică de moravuri. Rlnd 
pe rtnd, lumea străzii -
mici contraband i ş ti , prosti­
tuate, sergenţi, pierde-vară 
- aristocraţia Italiană (din 
palatul unde se refugiază 
dol dintre evadaţi) sau bi­
serica (altă ascunzătoare a 
!ugarllor) slnt investigate 
cu luciditate de Rossellini 
(deşi tn ultimul mediu au­
torul n-a rezistat unor Incli­
naţii pioase). Un minimum 
de cadre li stnt necesare re­
gizorului pentru a !lxa uni­
versuri variate , Interesante , 
cu detalllle lor semnificative, 
cu evoluţlile sau Involuţiile 
tipice . Observatorul reallst 
din Rossellinl şi-a spus astrei 
un cuvlnt hotărltor tn !lim. 
Fără a avea strălucirile de 

odinioară (si!. amintim re­
marcabilul film de război 
Paisa, din 1946), Era noapte 
la Roma este o lucrare sem­
nl!lcatlvă pentru umanismul 
rossellinlan şi de o Indiscu­
tabilă ţinută artistică . 

Rizvan POPOVICI 
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u n 

Artist al poporului, actor al 
Teatrului Naţional din Bucurefti, 
George Calboreanu a intrat ln 

'film cu toate privilegiile interpre· 
tului consacrat şi iubit de public; 
personalitate marcantă ln lumea 
apectacolului teatral şi cap de afiş. 
11 admirăm şi pe ecran aşa cum 
U admirăm pe scenă, văzlnd întot­
deauna tn el Actorul - cu ştiinţa 
lui de a pune ln ·valoare replica şi 
dialogul, cu simţul său acut al 
apectacolului, cu intuiţia momen­
tului care trebuie reliefat şi a 
scenelor care se cer jucate „ln 
aurdinli", cu priceperea de a da 
expresie fieclirei mişeliri. Nu este 
interpretul care „se ascunde" din­
colo de masca unui caracter de­
oaebit de toate celelalte jucate 
plnli atunci, nu aimte nevoia de a-şi 
deghiza chipul, atitudinile, vocea, 

14 

monumenta 

O exprnie sobri, pro­
fund omeneuci, într-un 
moment de autentici tra· 
gedie (în rolul T odor baci 
din Lupeni 29). 

expreaiile; dimpotrivli, aduce ln 
fiecare rol, tn fiecare apariţie, ace­
eaşi forţă, aceeaşi vitalitate cu 
timbru aparte, după ·care li poţi 
recunoaşte !udată . Rămlne lntot­
deauna , ca să folosim o definiţie 

dragă lui Bi;.echt, „cel care arată"; 
şi, putem adăuga, el „aratii." ceea 
ce rolul li cere să demonstreze cu 
pasiune şi sinceritate. 

Insuşirea care li defineşte cel 
mai pregnant personalitatea este 
forţa, energia. l\faestrul Calboreanu 
pare creat pentru marile roluri 
tragice şi pentru a tnsufleţi lncleş­

tlirile cele mai dramatice . De 
aceea, ln teatru , realizăr ile lui 
cele mai însemnate se Jeagli fie 
de roluri istorice, fie, poate ln 
mod şi mai definitoriu pentru 
talentul său, de personajele vulca­
nice, nestăptnite, din dramaturgia 

rusă - negustorul Knurov din 
Fata fără zestre şi mai ales inega­
labilul, neuitatul Egor Bullciov 
din spectacolul Naţionalului bucu­
reştean. Această energie care pe 
acenă pare inepuizabilă este admi­
rabil transmisă de o voce puterni­
că, joasă, cu volum foarte amplu, 
bine lucratl - o voce de necon­
fundat, dupl care identifici îndată 
experienţa fi temperamentul acto­
rului. 

In cinematografie, George Cal­
boreanu şi-a realizat rolur ile ce le 
mai lnsemnate ln colaborare cu 
tlnlrul regizor Mircea Drligan. 

Există, fără îndoială, afinităţi trai­
nice între stilul int rpretativ al 
maestrului Calboreanu şi modali­
tăţile cinematografice ale lui Mircea 
Drăgan. Acest regizor' manifestă 

o preferinţll clară pentru actorii 
cu renume, căliţi printr-o lndelun­
gată experienţă scenică; gen.ericele 
filmelor lui sînt întotdeauna bogate 
ln nume de prestigiu. Iar actorul 
a găsit ln filmele tînărului regizor 
cîmp liber pentru a-şi manifesta 
energia. Poate că ln alte decoruri, 
mai puţin spectaculoase şi ln 
contextul altor acţiuni, mai ne­
dramatic construite, patosul jo-

.TINERETE 
FĂRĂ BĂTRÎNETE 

$1 
VIAŢĂ FĂRĂ DE 

MOARTE" 

Iţi trezeşti amintirile 
şi rînd pe rînd revezi 
imaginile pline de dra­
matism din Rebecca, re­
trăieşti, alături de Lau­
rence Olivier, tragedia 
prinţului Danemarcei , 
străbaţi drumurile Pari­
sului cintînd o dată cu 
eroii filmului Sub acope­
ri,urile Parisului, re vezi 
chipul bllnd al unui sol­
dat ln pragul c lădirii 
detaşamentului şi -i auzi 
vocea rep~tînd parcă pen- . 
tru tine: „Linişte, Cea­
paev glndeşte !" priveşti 
apoi zimbet ul dureros a l 

· lui Chaplin, sau auzi 
strigătele de s paimă ale 
lui Abbot şi Costello 
tn Casa cu fantome. 

Piese de arhivă? Poale . 
Dar dacă sînte ţi tentaţi 
să asocia ţi arhiva cu bă­
trineţea, atunci uu. Aic i, 
tn această filmotecă vie . 
se află mii de vieţi în­
scrise pe zeci de mii de 
metri de peliculă. 
Numărul celor mai bu­

ne filme realizate în lu­
mea întreagă de-a lungul 
anilor depăşeşte numă­
rul existent în arhiva 
noastră naţională. Re­
laţiile pe care le avem cu 
toate celelalte arhive ale 
lumii şi ritmul achizi­
ţiilor (numai lu anul 
1963 au fost cumpărate 
alte 73 de filme vechi) ne 
lndreptăţesc să sperăm 
cli ln curînd vom obţine 
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eului său nu şi-ar fi găsit locu l. 
Regizoru l , ca şi actoru l, vede tn 
film în primul rlnd o artă a spec­
tacolului (Drăgan a mărturisit şi 

a argumentat de mai multe ori 
teoretic această convingere) ofe, 
rind într-adevăr puplicului mo­
mente de mare spectacol. 

marile creaţii 1cenice citate lnainte 
- Knurov, Bultciov - personaje 
de~ · subtilă complexitate p1ibolo· 
gică, foarte deosebite tntre· ele, 
pe care actorul le-a conceput fi 

le-a elaborat cu atlta măestrie. 

Ne întoarcem astfel la o concluzie 

adeseori repetată tn lnsemnările 

despre interpreţii de film: a valo­

rifica talentele actorilor înaeamnl, 
ln primul rlnd, a le oferi roluri 

care să le stimuleze. In teatru 
aceate roluri existi, ln tezaurul 
marii dramaturgii universale clasi­
ce fi contemporane. In film, ase­
menea roluri capiti preţ mai ales 
dacă constituie creaţii originale, 
inspirate din viaţa contemporani!." 

ln Se_tea, Calboreanu a făcut din 
bătrînul Gavri lă Ursu o apariţie 

monumentală. Şef al unei familii 
ţărăneşti patriarhale, care cauti 
să se izoleze şi si-i izoleze şi pe 
cei pe care îi conduce de frimtn- . 
tările vremii, eroul a căpătat ln 
interpretarea acestui actor demni­
tatea unui şef de trib. Un contrast 
foarte interesant rezultă din aso­
cierea ideologiei nonviolenţei, a 
pasivităţii, cu temperamentul vigu­
ros al interpretului. 1ntreaga for­
ţă explozivi a personajului 1e 
concentra sub aparenţa calmului 9i 
blîndeţii creştine. Acţiunile şi cu­
vintele bătrlnului cipiitau o den­
sitate neobişnuiti; elanurile şi 

frămlntarea lui lăuntrici erau tm_ 
pinse pe p lanul subtextului pini 
aproape de deznodămtntul tragic. 
Şi cu atlt mai violenti, mai dure­
roasă, era izbucnirea durerii , în 
faţa fiului ucis. Calboreanu descria 
astfel tragedia unei credinţe gre­
şite. Fermitatea şi sinceritatea actl'­
rului dădeau o dimensiune nouă 

peraonajului atlt de complex gtn­
dit de Titus Popovici . 

Pria compan•ea taYanti a rolului lai R-ulua Var•• Ilia Strlinul, 
creaţia cia.natop"afici a actorulai caplti o noul llimemauae. 

In Lupeni 29, parti tura oferiti 
de rol era mai simpli , lip1iti de 
contradicţii, tntre aparenţa şi 

esenţa rolului, dar tot atlt de gene­
.roasă, tn raport cu datele interpre­
tului. Calboreanu reprezenta din 
nou pe capul unei familii nume­
roase, de data aceasta însă de mi­
neri, avlnd de lnfăţişat un perso­
naj popular, repezentare vie a 
tradiţiilor muncitoreşt i. Rolul era 
mai puţin dezvoltat în scenariu 
dectt cel din Setea, dar el se im­
prima cu aceeaşi forţă ln amintirea 
spectatorului. Interpretul se afla 
ln elementul său - avea de inter­
pretat un rol eroic. Robusteţea 

spirituală a personajului, umorul 
lui popular, înţelepciunea ascu11să 
sub înfăţişarea unei nehotărlri 

Precli1po&iţia lui Calboreanu 
pentru monumental •• Yidette 
chiar ti în comediile lui Goldoni 
(Bldlranii). 

o cuprindere completă a 
celor mai reprezentative 
realizări din diferitele e­
tape de dezvoltare a ci­
nematografiei mondiale. 

- Avem realizările 
multor mari creatori, ne 
spune Aurel Lup, direc­
torul arhivei noastre. Iată 
clţiva regizori: Griffith, 
Chaplin, Renoir, Marcel 
Carne, Alexander Korda, 
Orson Welles, Eisenstein, 
Alexandrov, Ermler, Ro­
ssellini, De Sica, De San­
tis, Lizzani, Germi, Rene 
Clair, Rene Clement, 
Clouzot, Bardem ... 

- Şi clteva titluri ... 
- Na,terea unei na-

ţiuni, Intoleranţă, Trilo­
gia lui Maxim, Iluzia cea 

viclene, spiritul lui pătrunzător 

de observaţie , capacitatea de a se 
orienta în evenimen te şi a d iscerne 
sensul lor profund, botir ltta ln 

mare, Marseieza, Copiii 
Paradisului , Omul din 
Aran, Hamlet, Oameni pe 
rug , Hoţii de biciclete .. . 

- In aceastl casă a 
filmului îi lnttlnim şi pe 
pionierii filmului nos ­
tru . . 

- Se păstrează filmele 
Războiul pentru indepen­
denţă, realizat în 1912, 
Datorie 'i sacrificiu (1925), 
Haiducii (1929), Din groa­
:zele lumii, primul film 
de şti inţă popularizati 
realizat tn anul 1921, 
apoi filmele B ing-Bang, 
Visul lui Tt'f.ruue,Manasse, 
Lia, Maiorul Mura . 

In sala de restaurare 
a filmelor am participat 

la „sfidarea morţii". ~e 
spune ci o peliculă tră­
ieşte doar 20 de ani . Aiei 
lnaă inginerii ti tehni­
cienii de special itate ii 
prelungesc viaţa. O ma­
şină de fabricaţie rom l­
nească permite tratarea 
peliculei cu diferite so­
luţii care în li tură zg1ri­
eturile şi aşa-zisa „ploaie" 

- Pentru a veni în a­
jutorul maşinii de resta­
urare, copiile de film tre­
buie mai fntli să fie 
şterse cu diferite soluţii 
chimice - completează 
tovarăşul Aurel Lup . In 
viitorul apropiat curl­
ţirea a mii şi zeci de mii 
de bobine care în prezent 
se face printr-o operaţie 

acţiune stnt tnsufiri cu care Calbo­
reanu şi-a investit darnic perso­
najul. 

Ar izbuti actorul li creeze ca­
ractere tot atlt de puternice tn 
alte genuri , juclnd ln filme con­
cepute dupl alte criterii de 1til? 
Eate greu si tncerclm prono1-
ticuri; pini acuma nici un regizor 

nu a lncercat 11-1 1coatl din „ti­
paj". (Trebuie 1l precizlm el 
ln teatru o asemenea clasificare nu 
existl pentru acest interpret care 
a jucat rolur i foarte diverse ln 
piese variate ca factură. ) Poate 
că forţa, cizelarea teatrală - ln 

sensul bun al cuvlntului - a vocii 
şi plasticii actorului, desăvtr,irea 
lor expresivă . slnt prea personale 
pentru ca tn intimitatea creati 
de obiectivul cinematografic, al!. 

se mai poată „reprofila". Poate 
că experienţele atlt de reuşite ale 

lui Mircea Drăgan indici cel mai 
nimerit drum de valorificare a 
acestui talent . Dar să nu uităm 

Camil Unu lliii Setea i-a pri. 
lejuit lui Georre Calboreanu o cre­
aţie Ila annrrurl. 

l=U- te v-a execut.a la 
mqină specială. . 

i-am amintit - cu­
no cind acest loc de ln­
tlln.i:re al marilor regi­
zori f i actori fi al neui­
taţilor eroi de titlul unui 
bum cunoscut: „Tine­
reţe fără bătrtneţe şi via­
ţi fără de moarte". La 
arhivă tnsă filmul trliieş­

te ve,nic. Este oprit si 
moarl. Este întinerit an 
de an, prin restaurarea lui. 

~: ar::r:• f~l;::~r!:Aieî!~ 
cronologicA ln rafturi fru­
mos aranjate, ci prin 
posibilitatea revizionă­
rii lui, a atudierii lui. Un 
cineast, oriclt de talen­
tat ar fi el, nu va putea 

Este, deci, un apel adresat - nu 
pentru prima dati - scenariştilor 

care pot nu numai să furnizeze texte 
interpreţilor, dar şi si se inapire, 
cînd scriu , din ceea ce au intuit 

mai fertil ln talentul unor actori. 

cunoaşte mij Joacele ecra­
nului dacă nu va studia 
modalitiţile folo1ite de 
!naintafii săi, tot aşa 
cum unui critic nu trebuie 
aă-i fie permis ai vor­
beaacl deapre Eisenstein 
fărl ai fi vizionat Cruci­
ft'f.lorul Potemkin, Octom­
brie, Ivan cel Groa:nic, 
Greva, Aleksandr Nevski. 
Filmul de arhivl· nu rl­
mlne tnsă doar obiect de 
atudiu pentru apecialişti. 
Cunoaşterea lui de elitre 
tot mai numeroşi iubi­
tori ai celei de a şaptea 
arte este o necesitate con-

!~e~::!ri,~r dela afls!~i\: 
prietenilor filmului, de 
interesul manifestat de 

Ana Marie NARTI 

membrii cinecluburilor 
din ţari. Filmele didac­
tice ruleazl tntr-un nu­
milr impresionant. 6890 
de copii slnt difuzate la 
295 de unitiţi de lnvil­
ţămînt. Numai ln anul 
1963 au intrat ln arhivă 
alte 68 de titluri noi de 
astfel de filme, în 400 
de copii. 

Principalul scop al .ar­
hivei naţionale de filme 
eete desigur sprijinirea 
muncii culturale de mase. 
O tot mai intensă circu­
laţie a fil.melor I Numai 
aşa „tinereţea firi bătrl­
neţe. şi viaţa fără de 
moarte" tşi capătă jus­
t ificarea. 

Sllvle NICOLAU 
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Revista poloneză 

În vizită la 

tre8:.m~l~~c:iWo:::ri~1 ~~t1~~1:.f'~ne~fn~ 
mal clară dacă o comparăm cu ciuda­
tul el avlnt din anii 1955-1960, adică 
cu fenomenul artistic pe care critica 
~o\~i:'e;~g~ală l-a denumit .şcoala 

Vorbind despre poziţia creatorilor 
din acel ani, regizorul Andrzej Munk 
constata că .fenomenul şcolii polone 

~it% 0dr~n!~~~~lă c:eft"!r~u~i:: ~~şrtesf: 
realizarea rtlmelor lor cu convingerea 

~i'~e~li~e~~~ctg r~grb~e;;r!~~~U1~~~: 
Chiar dacă o parte a acestor tentative 
au eşuat ulterior, s-au obţinut totuşi 
anual cinci mme bune". Munk avea 

~[Jfc~a~iiu~1a1~ Î~0~~cU1~~~ ;;~~e~t~~ 
realizărilor remarcabile ale cinemato­
grafiei polone era Incomparabil mal 

Ata cum apare Krafftowna în viaţa de toate zilele. 

CINEMATOGRAFIA 

P O L O N Â, A Z I 
CI nem atogra f I a polonă 

funcţionează pe baza a şapte 
grupe de creaţie care string 
ln Jurul lor pe realizatorii de 
fllme artistice. Fiecare grupă 
are un conducător artistic 
tn persoana unul regizor 
reputat sau un literat -
cel mal adesea un scriitor 
cunoscut ori scenarist - şl . 
un reprezentant al produc­
ţiei: 

du~lÎea 1e~z~ 1i~ w-;:ler~.;~c~: 
Regizori colaboratori: Kon­
wlckl, Kutz, Lenartowlcz. 
Filme realizate: Maica Ioana, 
Trenul, Ultima zi de tlard, 
Ziua mortilor, Crucea nite­
jilor. 

Grupa KAMERA - con­
ducător artistic 1erzy Bossak. 
Colaborează regizorii: Lesle­
wtcz, Poreba, Has,Hoffroan, 
Storzewskl şl WaJda. Filme 
mal Interesante: Rllmas bun, 
Primul an , Aprilie, Arta de 
a fi iubit4. 

Grupa STUDIO - con­
ducător artistic: Alexander 
Ford . to grupă mal lucrează 
Kuzmlnskl, Nasfeter, Haupe 
st Blellnska. Filme : Cava-

lerii teutoni, Ora trandafiru­
lui lnv4plliat, Urme tdcute. 

Grupa SYREN,\ - CJn­
ducător artistic: Stanlslaw 
Wohl. Re[llzorl colaboratori: 
Ba tory, Nalcckl, Morgen­
stern. Filme: Mici drame, 
Vizita preşedintelui, Mansar­
da. 

Grupa ILUZJON - con­
ducltor artistic: Czeslaw 
Petelstl , regizori: Passen­
dorler , Zarzyckl, Poreba. 
Filme : Sentinţa , Podul rupt. 

Grupa R YT M - Conducă­
tor artistic: Ian Rybkowskl, 
regizori: ROzew.lcz, Jedryka, 
Bareja. Filme: La noapte 
va muri oraşul, Certificatul 
de n(Jftere, Trecdtori tnttrziaţi. 

Grupa START - Condu­
cător artistic: Wanda Jaku­
bowska, regizori: Chmlele­
wskl, Kamlewska. Filme: 
Eva vrea ad doarmd, Scandal 
pentru Ba.sia, Dracul din el. 
7-a, Istorie contemporand. 

PREMII 
1n l 963 (plnă tn luna 

septembrie) au rost premiate 
următoarele !llme polone: 

Feslioalul filmelor de scurt 
metra; - Oberho.usen: Intre 
oameni, regla Wladlslaw 

Sleslckl - premiul pentru 
cele mal bune documentam; 
Labirintul, regla Jan Lenlca 
- premiul pentru cel mai 
bun !llm experimental; Sah.i, 
regla Roman Polanskl -
diploma de merit. 

Festivalul internaţional al 
filmului de la Mar del Plata: 
Premiul pentru cea mal bună 
creaţie lemlnlnă decernat 
actriţei Wanda Luczycka ln 
!li mul O voce din alt/I lume; 
Plutaşii, regla Stanls law 
Grabowski - premiul Aso­
ciaţ i ei argentiniene a reali­
zatorilor de fllme. 

Festiva lul filmelor de scurt 
metraj din Annec11: Labirin­
tul , regla Jan Lenlca -
premiul crltlcll Internaţio­
nale . 

Festivalul filmului de la 
Melbourne: Oameni pe drum, 
regla Kazlmlerz Karabasz -
diplomă de merit. 

Festioalul internaţiona l al 
filmului de la Moscova: Aripi 
negre-regla Ewa şl Czeslaw 
Petelskl, Medalia de argint . 

Festivalul internaţiona l al 
filmelor pentru tineret şi copii. 
de la Veneţia: Ora trandafi­
rului lnv/lplliat: Regla Hali­
na Blellnska - Marele pre­
miu „Leul de aur". 

Festivalul de la Edlnburg: 
Arta th a fi iubit4 - regla 
WoJclech Has, diplomă de 
merit. 

Festivalul internaţional al 
filmului de la Bergamo: 
Opus jazz, regla Janusz Ma­
Jew.skl - diploma specială . 

Barbara WACHOWITZ 

L o 
mare declt ln oricare altă ţară, el 
constituind cam un slert din ansamblul 

pr~dt:'Pcli~~-60 situaţia a lnceput să se 
schimbe. A urmat o scădere simţi­
toare a nivelului artistic mediu , pe 

Krafftowna - Ofelia - Doun• 
oa Felicia în Arta de a fi iubitll. 

p o " 
ecrane au lnceput să ruleze tot mal rar 
filme importante ce ridicau probleme 

~~;~~~r~nt"de L~~~g:Upa~"e":a 1'ii't~r~~~~~I 
spectatorului pentru problemat1ca răz­
boiului care ocupase ptnă atuncl un 
loc atlt de mare ln fllmele noastre. 
Creatorii s-au văzut deodată ln faţa 
necesităţii de a se ocupa de problemele 
contemporane mal apropiate publicului 

~Yo~~I~ ~~~~~ft:t1~ :1~~1~~1::,;~r~~;;i 
scop nu numai menţinerea dar şl adlncl-

~~~io!:f:i0m~~~~nÎ~~~~~~\1fr~~ţ~~~:ac~ 
~~~~~u;ud1:fci'~t~~~~u~,u ~~~~~0~iaar~~~ 

ln conştiinţa creatorilor existau lnsă 
o seamă de reticenţe; el recur~eau rar 
la experienţele pozitive din perioada 
1950-1955. 1ncercărlle de a destrăma 
aceste mituri n-au dat plnă ln prezent 
declt Jumătăţi de rezultate: majoritatea 
noilor mme se desfăşoară tntr-adevăr 
ln ziua .de azi ", dar aceste poziţii 
tematice ocupă planul al doilea, pe 
primul plan treclnd fli mele distractive; 
ln plus nici cele care există nu se disting 
prin valori creatoare. Critica lnsă a 
greşit fundamental combătlnd primele 
tncercărl - e drept nu prea reuşite -
pe terenul nou, sau conslderlnd actualul 
nivel scăzut al producţiei drept un 
lucru normal, ca urmare firească a 
perioadei de succes. 

Dar lată că ne aflăm ln anul al treilea 
de aşa-zisă „stablllzare• a cinemato­
grafiei artistice poloneze şi nu se zăreşte 
tncă srtrşltul acestei perioade de tranzi­
ţie. Devine clar că aspectul nehotărlt 

~~iifct~~yctle~c~~iu~\fine\~ ~t::ra~~f~: 
(necesare şi ele dar ln Imposibilitate de 
a determina valoarea artei cinemato­
grafice) s-a datorat şl lipsei unul plan 
tematic de perspectivă, care să stabi­
lească llnla generală de şoc. Lucrul 
acesta Impune luarea unor decizii 
Imediate care necesită tnsă curaj creator 
şi perseverenţă. 

Am fi nedrepţ i lnsă dacă am subapre­
r.la o seamă de rllme importante reali­
zate tn ultima vreme. Din producţia 
anului trecut menţionăm ln primul 
rtnd mmul O voce dm attll lume, reali­
zat de Stanlslaw Rosewlcz, un regizor 
care apelează consecvent la teme 
contemporane. Cu/itul fa apll al Iul 
Roman Polanskl tnllerează cu forţă 
cabOtlnlsmul şl arivismul, dar filmul 
alunecă spre o critică socială nlhlllstă 
care scade substanţial valoarea operei. 
Comedia satirică Vin oaspelii, 1'in! 
realizată de trei regizori tineri -

~~~:~rxrr11nt~~tkig;111~dt ~~~;~~ 
deformată relaţllle dintre polonezii 
din S.U.A. care vizitează vechea patrie 
şl rudele sau cunoscuţii lor care-l 
primesc. 

o lucrare de seamă este mmul Arta 
de a fi iubitd realizat de WoJclech Has. 
Prezentlnd viaţa unei actriţe care a 
suferit toate umlllrlle din timpul 
războiul ul, Has recurge la unelerellec\11 
de natură fl\ozo!lcă; titlul !llmulul 

~~~eţtn°ut~~~re~r:t11, a1::i~~~lt~~~~u~~i1r7~ 
lor emoţlllor personale constltulnil 
pentru eroi bagajul unor grele lncercărl. 

1n domeniul comediei contemporane 
un succes 11 constituie Gangsteri şi 
filantropi de Jerzy Hollman şl Edward 
Sk6rzewskl, perslrllnd atlt gangste­
rismul tn stll mare, cit şl tipul de delic­
venţi proprii unor situaţii noi, dellcven­
ţll economici. 

Drept un succes poate li considerat şi 
debutul ln calitate de regizor al cu­
noscutului autor de scenarii Aleksander 
Sclbor-Rylskl, autorul !llmulul Ziua lor 
ob!şnu.itd, o tragicomedie din viaţa 
contemporană a unei .căsnloll nepo­
trivite". 

Jar d Intre lllmele cu tematică Inspi­
rată din trecut, menţionăm Aripi negre, 

Regretatul regizor Aodrzej Muok 
pe bordul traoaatlaoticului pe 
care filma Pasagera. 
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Io Ziua lor obişnuita Scibor-R_ylski reunefte actori polonezi de prim rang: 
Zbigniew Cybulski, Barbara Krafftowna, Alexandra Slaska. Jo imaginea 
alăturată Cybulski ti tînăra Pola Raksa. 

realizat de Ewa şi Czeslaw Petelski, 
o lncercare preţioasă - poate mal 
puţin reuşită din punct de vedere 
artist ic - ele a lmbogăţl curentul 
epocii revoluţionare slab reprezentat 
plnă acum Io cinematografia polonă. 

Revelaţia cea mare din ultima vreme 
o constitu ie filmul lui Munk. Pasagera 
care, după dol ani de la moartea mare­
lui regizor , rulează cu succes pe ecranele 
clnematograrelor polone. 

Pe.utru problematica actuală este 
preţios !ilmul Tdcetea, realizat de 
Kazimlerz Kutz, un film temerar, deşi 
din punct de vedere artistic prezintă 
lipsuri ce decurg din abuzul. .. tăcerll . 

Filmele menţionate mal sus constituie 
pe drept cuvlnt, etape Importante pe 
ca lea realizării unul curent puternic 
al rumului contemporan angajat, cu 
mesaj. E clar că, lntr-o privinţă ru­
mul polonez clştlgă tot mal mult te­
ren, acolo unde pină nu de mult exista 
un vid absolut: ln domeniul tematicii 
săteşti. 

O seamă de poziţii tematice noi din 
.ciclul sătesc" se află ln raza !lnală : 
Zestrea de Jan Lomnlcki, care ridică 
probl.ema noilor relaţii sociale de la 
sate, Noua mea cdsdloti• de Zblgnlew 
Kuzmfnskl - pe o temă asemănătoare , 
O /iaind aproape noud de Wlodzlmlerz 
Haupe. In producţie se mal a!lă rumul 
Ag><es de ·p• vasul l1Li Columb de Sylwes­
ter Cbeclnskl, dramă pslllologlcă a 
cărei eroină este o lnvăţătoare de la 

sat. Un lucru esle caracteristic acestor 
Cllme: stnt realizate de tineri, plnă 
mal ieri debutanţi. El au rost primii 
care s-au consacrat cu tnsurieţire fil­
mului contemporan, abordind teme 
dlrlclle, pe care le evită uneori reali­
zatori lncerca\I. 
Deocamdată aceste mme constituie 

un procent destul de mic raţă de ceea 
ce numeam rllme distractive (dcşl prin­
tre cele din urmă există uneori lucrări 
Interesante ca ln!i!nire pt Bajlta de 
Jan Rybkowskl, Mansarda, de Konrad 
Naleckl, Un drum hmg de Bohdan 
Poreba). 

m~~tJr.t~:ctfv~ ~nds!1 ui1df ;:trJ~ g: 
acum lucrări serioase şt cu mesaj 1 se 
impune preconizarea Jlntei generale a 
dezvoltării cinematografiei artistice 
poloneze. Orientarea generală a rost 
trasat:!. de Plenara a XU-a a C.C. al 
P . ~!.U .P., to raportul tovarăşului 
Wladyslaw Gomulta . Dar tnrăptuirea 
el depinde de realltărlle creatorilor şi 
de critica . Io deosebi critica are aici 
multe de spus. Dl cu\ll le Iau - din 
rer lclre - proporţll . Cuoosclnd losă 
ritmul producţiei scenarlllor şi al 
reallruil lor. tram;formările mult 
aştei;tate rnr uneol, probabil, de­
abia peste un an. 

Mtec::zyslaw W ALASEK 

DOCUMENTARUL ÎN OFENSIVA 

Filmul documentar polo­
nez se bucură de clţlva ani 
de o mare popularitate şi de 
renume ln arena cinemato­
grafică Internaţională. Cri­
ticii străini folosesc chiar 
termenul de .şcoala poloneză 
documentaristică", străduin­
du-se să aducă la acelaşi nu­
mitor !llmele premiate la 
diversele festivaluri din \ară 
şi din străinătate. Numele 
lui Karabasz , Makarczynskl, 
Lomnlckl sau Sleslekl slnt 
tot atti de cunoscute ln lu­
mea cinematografică ca şi 

Regizorul J. Majewski 
geativ Album Fleischer . 

numele Iul Wajda, Kawale­
rowlcz. Munk. 

Festivalu l filmelor de scurt 
metraj Iniţiat acum tret anl 
a devenit o Importau tă ma­
nifestare care popularizează 
ln sinul spectatorilor genu l 
de creatle cinematografici\ 
lncă Insuficient apreciat. 
Şase studiouri de filme con­
curează tu fiecare an la 
Cracov ia pentru competiţia 
scurt-metrajelor. 

Viaţa e fru •noa•ll al lui Makar­
czynskl sau T!·ec plulel• de 
Sleslckl, o parte dln critica 
poloneză a lnceput să lanseze 
teza eronată despre tocirea 
tlHşulul documentarului nos­
tru 1mbllclstlc. Ultimele pro­
ducţii nu conrtrmă tnsă aceas­
tă teză; au apărut d ln nou 
multe mme bune, unele 
excelente, reallzatc de regi­
zori senslblll la temele de 
actualitate, ştiind a se expri­
ma tntr-o atrăgătoare formă 
artistică. 

Contemporaneitatea răml-

ne-a dăruit acest 1u-

ne tema de bază a filmului 
documen tar. Bogatu l peisaj 
al vle\lt noutre noi e prezen­
tat de filme ca Jz~orul, 
tn regla lui Tadeusz Jawor­
sk I. Ziua lumino...ct a liber­
tdţil al lui Wladyslaw For­
bert, Prim I achimb şi O 
olld S11ci• ale lut Janusz 

~\df:-na L~a~lc:t' fu"~;:e1~J 

terpretarea !umil contempo­
rane. 

Izoorul - Istoria unul 
mic sat de munte, unde 
oamenii cară apă de la 
distante de kilometri, este 
o adevărată revelatle a fil­
mului documentar din ultl­
mll ani. El reia problematica 
rurală care, cu un an tn 
urmă, a obt.tnut minunate 
rezultate ln fllmele lui 
Robert Stau do ( Pdminh•I 
!~î;,a~;n;tLumea bdtut4 1„ 

In ultima vreme au aplrut 
cit eva fllme foarte Inter~ 
sante, care pe baza un r 
documente Inedite, printr-un 
montaj lntellgent, reprez inU. 
o publicistică sugestivi 
convingătoare . Trebuie men­
ţionate aci celebrele reallurl 
ale lui Jerzy Bossak şi Wac­
claw Kazmlerczak Septem­
brie şi Requiem pent1u Ul 
de mii , Albumul lui Fld­
scher ln regla Iul Janusz 
l\'lajewski, sau Întoarcerea pi· 
ralilor al Iul Wladzlmlerz 
Pomianowskl. 
Forţa acestor documentatt 

decurge din raptul că pro­
blemele Istorice tratate ou 
slut desprinse de preocupi-

Cadrul din documentarul 
intitulat ... Izvorul. 

Barbara KAZIMIERCZAK 

După aşa-numita epocă de 
aur a rllmulul documentar, 
tradusă prin numeroase dis­
tincţii pentru realizări c" 
Muzicanlii de Karabasz , 

primele trei filme continuă 
d ln punctul de vedere al crea­
ţiei, cele mat bune tradiţii 
ale şcolii polone documen­
tare, tradlţllle fllmolul rea­
llst, propunlndu-şl ca tel 
principal prezentarea I in-

Unul din cele mai interesante documentare despre 
rbcoala din ghettou: Requiem pentru 500 OOO. 

Alexandra 
SLASKA 
Stă ln rata mea la o ceaşcă de carea. Măruntă, 

palidă, deloc preocupată să şteargă de pe obraz 
urmele oboselll după o probă de televiziune de 
două ore. Vorbeşte despre Pasagera, ultimul mm 
neterminat al lui Andrze j Munk, despre rolul său 
pe care nu l-a rost dat să-l construiască ln între­
gime. 

Stranie coincidentă; actriţa a debutat pe ecran 
tntr-un ro\ identic cu cel din Pasagera, portăreasa 
lagărului de concentrare de la Ausellwitz. Dar, pe 
cită vreme nemtoalca din Ulti111"1 etapd realizată de 
Wanda Jakubowska era doar un rol episodic (e 
drep1, Interesant), Liza dln Pasagera lui Munk 
este matură. plină de personalitate, deşt nu-l 
prilejuieşte actriţei o creatle deplină. Liza, femela 
ea.re după aul de zile, ln calitate de pasageră a 
unul somptuos transatlantic se lntllneşte pe bordul 
vasului cu victima sa - rostă deţinută a Ausch­
witzulul - trebuia să simbolizeze ln intenţia 
rel!ltorulul un serios avertisment: astrei de oameni 
ce Ineearca A se justifice rată de el lnşlşl şi rată de 
ceilaltl pentru crimele comise - există încă, 
circulă printre noi , trăiesc, actlonează . Pe această 
linie a dirijat per onajul Lizei actriţa Alexandra 
: laslla . demon triod cu ajutoru\ unei duble retros­
pectin două portrete diferite ale SS-lstei dln 
. .\uscll-..-it7: portretul retuşat abil prin minciună, 
mLtiflcare, portret pe care ea li considera că se 
ridica deasupra oprobl ulul publlc, putlnd fi 
arătat tuturor, şl acela - adevărat - crud şi 
cumplit, care poate rt păstrat numai pentru 
.!line. lntruclt altfel ar sttrnt ura, mlnta contempo­
ranflor. 

Dacă tragica moarte n-ar li lntrerupt munca Iul 
Munk , fllmul Pasagera ar fi rost un mm mare şi 
mare ar rt rost, desigur, şi rolul titular al Alexan­
drei Slaska. 

Definind tipu l el de actor, criticii folosesc 
adesea caracterizarea: răcea tă, ironie, rezervă, 
majestate. Intr-adevăr aşa apare Slaska ln adapta­
rea televlzlunll .Idele Iul Marte", aşa apare ln m­
mele Primul an al lui Leslewlcz, Tinereţea lui 
Chopin al lui Ford, ln Ziua lor obişnuita al 
Iul Sclbor-Rylskl. Dar alături de aceste roluri 
se rldlcă miloasa şi sensibila Hanka din Cei 6 
din strada Barska - fllmul Iul Ford premiat la 
Cannes - alături o găsim pe eroina d ln Auto­
buzul pleacd la 6 şi 20, ln regia Iul Jan 
Rybkowskl. Iată deci o actrltă cu un talent 
multllateral, bogat, greu de precizat şi de lnchls 
într-un nernp lol 11 determinat. Actualmente Slaska 
pregăteşte pentru scenă un rol titular ln piesa 
„Marie Octobre• (acela care a fost Interpretat to 
mm de Danielle Darrleux) rol atlt de diferit de 
ceea ce a interpretat plnă acum. Vom descoperi 
deci lncă o Catetă a profllulul actoricesc al Alexan­
drei Slaska. La fel de frapant, desigur, ca rolurile 
pe care le-a impus deja spectatorilor, ln mm, 
teatru şi televiziune. 

Barbara WACHOWICZ. 
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I:!.~i!l'?o!t.~ 
Laatnc - clin picate r• 
clate alb-nepia ti an cob 
- clin fibiaul lai Jolan 
Baston, Moulin Rouae, 
care rin al · iatrepucl 
arpmeataţi• pictonalai 
Cornelia Baba: ,,filmai 
ia culori ar trebui al „ 
aprijino pa conc:.pţia c1 ... 
pro culoare a anm pictor 
fÎ nu nmnai pa cea a 
unai tehnician, 1pocia­
U.t al calorii În arta fii· 
mulai". 

I 
de Corneliu BABA 
Artist al poporului 

Am revăzut nu demult două 
din realizările relativ vechi ale 
cinematografiei actuale pe mar­
ginea cărora voi încerca aici cite­
va tnsemnări gllsindu-le ca două 
excelente exemplificări. 

Este vorba de Moulin Rouge, 
filmul lui John Huston şi Henric 
al V-lea, aparţintnd lui Laurence 
Olivier . 
Amtndouă aceste opere valoroa­

se reprezintă o concepţie regizo­
rală de cea mai !naltă ţinută. 
Mă voi opri trec!nd peste caii tă­
ţile incontestabile ale scenariilor, 
ale jocului admirabil al prota­
goniştilor şi voi încerca să notez 
numai cîteva consideraţii asupra 
problemei coloristice urmărind în 
ambele filme logica după care a 
fost condusă realizarea lor poli­
cromică. Consideraţiile acestea au 
scuza de a fi ale unui simplu spec-

ta tor, prin educaţie pictor, ama­
tor de filme foarte bine realizate 
fi . tn plus avtnd şi vina de a nu 
fi călcat niciodată pe platoul unui 
studiou cinematografic. 

Există o confuzie nu numai la 
oamenii neiniţiaţi, dar chiar, din 
pileate , la unii realizatori de fil­
me, ln privinţa noţiunii de film 
colorat Ji film tn culori. Filmul 
ln culori trebuie gtndit şi conceput 
ca atare din primul moment. Cu­
loarea nu se poate suprapune ln 
nici un caz ca adaos la o reali­
zare de alb-negru. 

Pentru realizarea unui film tn 
culori este ln primul rînd necesa­
ră o idee clară despre înseşi func­
ţiile culorilor. 

La fel ca· tntr-un tablou pe su­
prafaţa căruia pictorul este obli­
gat să aştearnă masele colorate 

. după nişte legi cunoscute, dar 
desigur foarte greu de soluţionat 
practic , problema cromaticei ci­
nematografice lşi poate găsi aceeaşi 
exprimare teoretică tn definiţia 
lui Maurice Denis după care „se 
aminteşte că un tablou înainte de 
a fi un cal de luptă, un nud de 
femeie sau o anecdotă oarecare , 
este ln mod esenţial o suprafaţă 
plană , acoperită de culori, aşe­
zate lntr-o anumită ordine". 

La fel de valabilă această teorie 
a picturii pentru policromia fil­
mului aceasta se cere înţeleasă 

spre a putea fi aplicată ca o con­
diţie esenţială . Compoziţia colo-
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ristică a secvenţelor unui tilm 
cu toate detaliile ce intră tn to­
ta litatea cromaticii desfăşurată 
succesiv, necesită un instinct anu­
mit pentru culoare şi în plus o 
educaţie a gîndir-ii şi a retinei în 
acest sens . Regizorul de tilme în 
culori ca şi pictorul organizează 
masele coloristice, le grupează, 
creînd dominante ce vor trăi 
într-o compoziţie cu o arhitectură 
foa rte solidă. Tn cazul filmului, 
succesiunea va constitui un fir 
roşu ce va conduce întreaga idee 
co loristicii. 

Gtudit pe mase de alb-negru, 
un film nu poate prezenta din 
punctul de vedere al imaginii foto­
grafice declt valoarea pe care o 
creează conflictul dramatic dintre 
umbră şi lumină. Culoarea supra­
pusă pe ideea alb-negrului nu va 
[ace d6cît ca umbra şi lumina să-şi 
piardă ca lităţile lor, dialogul dintre 
ele slăbind fără să adauge prin 
culoarea falsă dec!t o banală ima­
gine ne pi c turală, lipsită de doza­
jul şi logica cromaticei maselor. 

ln această privinţă, ambe le til ­
me pe care le-am amintit ln înce ""' 
putui însemnărilor de faţă pot ~x­
emplifica exce lent ideea aceasta . 
Total lmpotriva unor interpretări 
naturaliste, ambii regizori pun tn 
valoare toate resursele unor sim­
ronii coloristice de mare rezonan­
ţă. Dacă în Moulin Ro„ge regia 
apelează la însuşi coloritul paste­
lurilor sau pînzelor lui Toulouse­
Lautrec, reuşind să creeze ferme­
cătoare tablouri de un remarcabil 
ra finament ~i de o nobleţe a pale­
tei demnă de opera celebrului erou 
al filmului, ln Henric al V-lea 
ideea regiei e parcă şi mai fericită . 
Imaginile colorate, din creaţia lui 
Laurence Olivier, sînt ajutate de 
sugestia imaginilor pergame nte­
lor medievale a căror discreţie , 
arhaism, colorit specific, creează 
adevărate sărbători picturale . Sen­
sibilitatea regiei în privinţ.a 
aceasta contribuie din plin aici 
şi ajută tocmai prin ceea ce am 
amintit la începutul acestui arti­
col. Masele colorate re partizate 
ele o logică clară, apnr pe suprafaţa 
peliculei ca ş i pe suprafaţa unei 
pinze pictate, unde nimic nu tre­
buie să fie tntîmplător. Negrul, 
roşul sau alburile au ruucţii decisi­
ve. Un portret Fem inin proiectat 
pe fundalul unui cer albastru­
gd, încadrat de vălurile alhe ale 
unei năframe de epocă , creează un 
portret remarcabil din punct de 
\" edere pictural. De aumenea o 
compoziţie ecves tră în care o do­
minantă de negru conduce crntrul 
magnificei cavalcade, dev ine o tt­
alizare compo7.iţională ad mirabiU 
a regiei, ca să nu mai ...-orbim d~ 
peisajul creat coloristic cu o 
sensibilitate de ade,·:uat minia­
tu1·ist medieval. 

Aceste două exempli ficAri de 
mai sus mă ajută să cred că, 
penll'll · 1·egizorul de Film în culori, 
alături de intuiţia , educaţia a 
s pec ială în această priv inţă, co­
laborarea pictorului nu poate fi 
decit extrem de util ă. 

At vrea să amintesc lnaintl' de 
a încheia aceste rlndur i, dr pre 
o foarte bună realizare romînea-c.i 
de acum c!ţiva ani în urmă, do­
cumentarul regizorului Ion Bo -
tan, făcut cu ajutorul tabloulu i 
lui Brueghel „Uciderea pruncilor" . 
Obiectivul înregistrează a ici cu o 
deosebiră pricepere, fragment cu 
fragment, creînd o lume nebănuită 
de imagini colorate cu o viaţă a 
lor inteusificată prin aceeaşi pro­
blemă a dominantelor - idee re­
zolvată în chipu l cel mai ferici t. 

Problema culorii în film cere 
cu to.ale pretenţiile ce le avem de 
la policromie, să fie soluţionată 
ln aşa fel Incit să poată transmite 
emoţii prin ceea ce li aparţine ei 
în mod specific şi exclus-iv. 
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llereu sollcflat de operatori şi regizori , Bucu­
reştiul apue ln aproape toate !llmele noastre 
din ultimii ani. Mereu disponibil, relnnolndu-şi 
fastuos .veşmintele" cu care e tnveşnlclt pe pell­
culi , devine un actor venerabil, ale cărui presll­
gloue evoluţll ne umplu de uimire şi farmec. 

1n micul mm de patru Imagini al fotoreporte­
rului nostru, Bucureştiul are ca parteneră pe 
Marga Butuc, actriţă la Teatrul de Comedie. 
Din picate, talentata actrltl de teatru pe care 
am admirat-o nu de mult tn „Cyrano de Bergerac" 
I .steaua polară" (la Teatrul .C.I. Notara") 

tn .casa Inimilor slărlmate" la Teatrul de come­
die, a rost mal puţin prezentă pe ecran. 

Debutul, lntlmplat tn fllmul Vultur 101, reali-, 
zat dupl un scenariu scris de poetul Nico lae 
Tăutu, a rost mal mult declt promiţător. Sperăm 
•-o revedem ln roluri pe măsura talentului el. 
!naăşl varietatea repertoriului său, ln care rolu­
rile din piesele contemporane stau alături de cele 
care st-au clstlgat. demult celebritatea tn litera­
tura teatrală, atestă multiplele posibilităţi Inter­
pretative ale actriţei. 

Optimist!, plină de neasttmpărul care umple 
<le farmec viata actonilul de temperament, 
\larga Butuc !şi doreşte cu lnflăcărare roluri 
1e comedie, pline de vervă şi de culoare. 

a ~::eăe~~ţt1~~~~~~~e;;; ~o fia~~o'a~~m':i\'l~~t~:~~ 
1-a parcurs tmpreună cu fotoreporterul de la 
.Cinema", pe strlzlle orru;ulul, s-a arltat şi recep­
tivă la noutăţile lui arhitectonice, la peisajele 
sale unice . 

Gh. T. 
Foto: P. IORDĂHESCU 
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Dacă am vrea să stabilim o 
trăsătură de unire între cele aproa­
pe şaizeci de filme turnate de 
Michele Morgan sub îndrumarea 
celor mai reprezentativi regizori ai 
cinematografiei franceze, am pu­
tea să ne oprim mai lntîi asupra 
modului în care actriţa izbuteşte 
să sugereze pasiunea concentrată, 
să trăiască convingător şi auten­
tic, la înaltele temperaturi ale 
incandescenţei, cu văpaie albă. 

Dintr-o lentă acumulare de ges­
turi cotidiene, interpreta îşi ur­
măreşte îndeaproape personajele 
- plătind vina unei desfăşurări 
unilaterale a personalităţii lor, 
pînă Io pragul exploziei finale. 
Dar nu acreditează o clipă ideea 
unui destin altfel decît ca o conse­
cinţă firească a unui caracter me­
diu plasat într-un mediu bine 
definit. Cu o ultimă zbatere de 
demnitate, cu o ultimă tresărire 
de luciditate, eroinele cărora le-a 
dat viaţă durabilă marea actriţă 
franceză îşi mai înalţă privirea 
spre stele, mai păstrează o undă 
de speranţă. Fie în cenuşiul şi 
forfota haotică a unui port popu lat 
de o lume interlopă, fie în mijlo­
cul falsei trepidaţii a „înaltei 
societăţi". 

Cu ce mijloace ştie actriţa să 
traseze contururile discrete, de 
o mare precizie ca într-o stampă 
chinezească , ale acestor portrete 
morale? Cu ajutorul fanteziei şi 
al profundei cunoaşteri a naturii 
umane, cu supleţe, degajare, toate 
rezultate dintr-o perfectă stăpî· 
nire a resurselor de expresie care-i 
dau acJastă graţie şi eleganţă a 
interpretării. 
Dăruirea totală, fără a pierde 

însă din afară perspectiva de an· 
samblu, i-a prilejuit aprec iatei in­
terprete franceze o replică de la 
egal la egal, încă de la p1·imele 
sale apariţii, cu cei mai presti­
gioşi parteneri, stabilind cu ei un 
dialog continuu . Debutul ei în 
ecranizarea piesei lui Henry Bern­
stein - Veninul, avînd ca parte­
ner pe Charles Boyer, a fost un 
veritabil succes. 

Strecurîndu-se prin ţesătura 
melodramei, evitînd să-şi trans­
forme personajul într-un fel de 
„capcană pentru masculi adulţi", 
să intre în cohorta numeroasă şi 
uniform fatală a „vampelor", în 
primul film în care a debutat , 

Veninul, interpreta a făcut din 
duelul pentru un bărbat, intre 
două femei de vîrste şi mentali­
tăţi diferite, expresia nevoii de 
ancorare într-o certitudine, într-o 
lume sfîşiată de contradicţii. Eroi­
na din Veninul se cristaliza ca 
victima unui angrenaj prea rigid, 
mecanic, măcinlnd implacabil vi­
sele şi aspiraţia întru împlinirea 
unei personalităţi independente . 

Creaţia a impus pe Michele Mor­
gan atenţiei unui cineast excelent 
tălmaci al ne ljniştii, zbuciumului, 
sentimentului de vid iscat din 
pierderea treptată a iluziilor sub 
apăsarea norilor grei ce vesteau 
catastrofa invaziei hitl eriste : Mar-

cel Carne. QWJi da brumu ( u­
flete ln ceaţă) a conferit tiner~i 
actriţe autoritatea consacrării. 

Aducînd un licăr de senin în 
existenţa hăituită a dezertorului 
(Jean Gabi.ni , rlvnită ca o pradă 
de către morbidul Au unchi (Mi­
chel imon , fata întruchipată de 
Micbele o~ nu pierdea nici 
puritatea, llÎci încrederea în oa· 
meni . Ochii nrri. cu limpezimi 
de ape li~ ' te, in adlneul cărora 
se petrec f.usA furtuni neştiute, 
vocea - cu inflexiuni grave, m•· 
lancolice, chipul r t:raniu, în­
!rumu eţ.ar de lumina reflectoa· 
relor , contribuia , în mod armo­
nio~. la re ~ita a~~ ui pt<r onaj de-

ln Orgolioşii, Michele Îfi găse,te un partener demn de talentul ei: Gerard Philipe. 

venit aproape simbol pentru o 
categorie umană care refuză, cu 
intransigenţă, compromisul. Aces­
tei lecţii de măestrie interpreta­
tivă, transmisă cu supremă sim­
plitate, ca şi genul de personaj e­
nigmatic creat de Michele Morgan, 
i se pot atribui cuvintele lui He­
mingway: „Dintr-un iceberg se 
zăreşte peste nivelul apei numai 
a opta parte„." 

Ca şi alţi colegi iluştri, siliţi 
de invadarea Franţei să se refu­
gieze peste Atlantic, Michele Mor­
gan a suferit ln următorii ani ai 
carierei sale o trecătoare eclipsă. 
Colaborarea cu Hollywoodul (Joan 
of Paris) ca şi alte încercări de a 
„servi" cu „condimente" ale sce­
nariştilor americani o personali­
tate foarte europeană - folosind 
spiri tul francez ca un fel de notă 
de pitoresc, eşuează. 

Dar variatele curente şi gru­
pări care au marcat, din primii 
ani ai deceniului al 6-lca, renaşte­
rea cinematografiei franceze pri­
lejui esc actriţei relntoarsă în cli­
matul ei de predilecţie, manifes­
tarea unui talent ajuns la pleni­
tudinea maturităţii. 
Două roluri cizelate cu rafina­

ment de inegalabil virtuos , aflate 
la polul'i opuse, dovedesc ampli­
tudinea mijloacelor artistice ml­
nuite cu excelentă dozare. 

10 Marile nuine11re, sub bagheta 
ironistului şi moralistului Rene 
Clair , o poezie suavă şi puţin 
amară, un regret discret, o uriaşă 
putere de stăptnire, slnt pete!e de 
culoare alternate cu măestrie pen­
tru a realiza portretul unei femei 
cu o bogată viaţă interioară, con­
secventă crezului său moral. Pen­
tru a nu ştirbi demnitatea apărată 
cu sacrificii , pentru a nu clădi 
castele pe nisip , această eroină ' 
tşi impune renunţarea. Gesturile 
stilizate, pauzele , limbajul cu in­
finite nuanţe al privirilor, totul 
contribuie la depăşirea spre o mare 
profunzime psihologică a obişnui lu· 
lui spiritual „marivaudage". în in­
terpretarea lui 111ich6le Morgan. 
ciocnirea dintre vanităţi, „jocu0) 

dragostei şi al întlmplării" capătă 
sensurile mai largi ale unui refU2; 
omenesc, demn de a purta masca , 
de a "triumfa", poztnd tn „vic­
timă fericită", într-o societate d·e 
marionete care respectă regula jo­
cului. lntr-un lei, acest refuz ex­
primat printr-un refugiu ln dra­
goste (pînă la un anumit punct ), 
se simte şi în personajul din Un 
minut de ade11ăr. 

O surprinzătoare capacitate <le 
înnoire, după ce se crezuse că ac 
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triţa a ajuns la nişte tipare fixe, a 
fq,&t sesizată de critică în filmul 
Orgolioşii. 

Loviturile aduse de „noul val" 
prinf.ipiului vedetei n-a u pulul-o 
cruţa însă nici pe ea. 

l\lithele Morgan este în prezent 
~eg lij a tr1 de no ua generaţie de ci­
ne?şli ca re au cr eat o altă tipolo­
gie de eroine, mai rebe le, mai 
concret senzuale sau, dimpotrivr1, 
ultracerebra le , aruncînd în desue­
t.u(l ine „personajul Morgan". Dar 
ac triţa s-a d esp:i rţit din vreme de 
acest mit. ş i luptă cu perseverenţă 
împOtriva sclerozării, interprc­
lînd în prezent roluri de „comedie 

bri1iantă", r o luri de caracter, per­
sonaj e de vodevil ca în Collstanţa 
1n infern, Bucătarul din Veneţia 
sa u Doamnelor, fiţi atentei Însă un 
personaj nou , care să exprime preo­
cupă ril e şi optica zilei de azi, în­
tr-un film de factură modernii, 
contempora n rl, încă nu s-a găsit 
pentru Mi chcle Morgan. Să nă­
dăjduim că nu va întîrzia prea 
mult int.î lnirea cu un r ea lizator 
aparţinînd orientării actua le n 
c inematografie i franceze, care să -i 
ofer e prilejul de a r enaşte. „Văp a i a 
a lb ă" nu tr ebu ie. să se st ingă . 

E. B. M. 

0000 

ÎNt ERVIU CO MICHELE MORGAN 
Cu prilejul vizitei Sl\le di n toamna anului 1957, am avut posibilitatea de a no 

tntretJne eu MlchMe ~lorgan . P e ecranul memoriei mal su.rula sce na finală a filmului 
Marguerlle de la Nuit (C laude Autant-Lnr&, 1906). fntr-o gară de o pu•tletate stranie, 
trennl eu destinaţia Eternitate e gata de pornire. Pe speteaza capttonRtă. a eompartlmen­
tuiul; Margareta ltl rAstoarnA Cl\pul eu o expresie de neHflr,ltA oboseală. Sacrltlelul a-a 
eoaaumat. }~a. aceepti să pornen.sci tn locul Iul Faust pe drumul veşnicei damnlrl. 
ŞI atunci, ln faţa aee•tel Imense generozităţi , e silit sA •• lnell ne ru respetl plnâ şi dia­
volul. l\llna Iul Mefloto (Yves Montand) rupe co ntractul semnat eu ol nge şi pett eele de 
htrtle tce risipesc tn vlnt prin fereastra vagonului te se urneşte tnret, tncet. . . 

- Margareta dumneavoastrl ni s-a pA.rut tea mal frapantă expre.ale a „eternei 
l\lorgan", tntrupare poetici a JemlnltAţll splrltnallzate, a dra.gostel care tranatlgurează 
şi purl!leA . - Portretul e mAgulltor, replicase )!l eh~l e Morgan - şi, eu s implitatea cordiali\ 
a laureatei Premlulul Portocalei, simbol al aruabllltăţli taţi. 'le gazetari, ea l\dAugase: 
N-... VTO& ai ra\mtn tnsi\ veşnic acelaşi perso na.J . Su fae parte din acea catt'gorle de vtHletc 
care-•l comandă. rolurile .!pe misurAh, ea nişte toalete. Am avut pa.rle de personaje 
generpa11e care corespundeau aenslbllltAţll m ele. Simt tmu\ nevoia să mă. tnnolesc, !Jli. 
evol uez 1,11 ml\ bucur de ette ori ml se orori orazla de a tntreprlnde t-eva <leosehlt de eceu. 
ee am realizat pini\ acum. De exemplu. filmul Iul Denys de la. Po..te111ere, Retour de ma­
nlvelle, ml-a pus probleme noi. Interpretam pe ntru prima <lată un rol do fetn~'i e ratn.U., 
rea şi tlhlmulati, prilej pentru un veritabil studiu d e psihologie ('rimlnaltl. 

Dar actriţa care se afla tn eulmea carierei sale, avea grijă ~i\ ttubllnif'P.e cu mo­
destie cit de mult datorează tc('enariştllor care l-au dArnltrolnrl d o u11 prornnd ad ev Ar 
omenesc şi regizorilor eu care a, rolaborat. 

- Actorul de Ulm nu are deelt de e!ttlgat, preciza ea, dacA-şl subordonează ci\utArlle 
co ncepţiei do ansamblu Imprimată. <le regizor. H.f'u~lm doRr dacă-l nrnu\m no regizor 
ca un şef de orebCRtrA, deoarece el rlmtne marei" maglcln.n al filmului. ln ce ml rtri­
veşte, stnt o aetrtţA. prlvllegtată ; am Junat cu mul ţi reg izori caro se numără printre 
cele mal mart figuri ale filmului francer. şi mondial ~I am avut drept parte neri actori 
toarte diferiţi care m -au silit sA mă tnnolMH'. sA evo luez h11r-unil. 

A. R. 

ritate umană. 
S-a vorbit ade eori d re coregrafie c!nd se 

căuta o definire a til lui realizatorului francez . 
Balet deoarece e:o<i tă aici ti o perfecţiune a 
mi,cării care se de enead totdeauna cu o desă­
vîrşită logică 1n arabe.eurile ei pline de fantezie , 
dar credem 'i pentru că graţia le caracterizează. 
Graţia aceasta care acordă un farmec aparte fil­
melor lui Ren~ Clair ascunde însă de multe ori o 

tristeţe şi abia .\farilt mane1•re avea să ridice 
colţul perdelei pe care Porlt des Li/as o va da 
pentru o dată la o parte. Privită sub acest 
un„hi, opera lui Rene Clair apare într-o altă 
lumină -i irlumPlP i-i .-capătă adt"văra la semni­
f1rali„ .• -u e " rha de un tlivertirn1ent, dr un 
ra io balet de entr actt" cum ar p1'1rca la o 

pri · TPdtrP, ri de abordarea prin intermediul 
ironiei i al glumPÎ plină de poezie a unei pro­

blemati 1 ""'"'" 
lmprumutată de la filmul burl~sc, urmări-

rea comică e te prezentă in opera lui Clair 
începind de la Păltlria de pai florenfirtă sau 
.\fil io1wl. pinii la realizările lui recente . În 
Pălăria, eroul e~le ln goanr1 după un obiect, 
ln .\!ilionul, dupr1 uu bilet dt" loterie . Goana 
e<tP aici irrotescă, farsa e.-identă. Dar tot o 
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urmirire, construiti dupi aceleati legi ti arhi­
tecturi tottloim şi ln Frumoaaele nopţii ln care 
eroul este ln goani dupi visurile sale sau ln 
cazul lui Juju din Porte du Lila.t care-şi urmi-

~=r~u~ : f~~~:r!~0~~~a~~~~~:~1::!1 i;:~~~"'~~ 
dia11olului. Descifrlnd desenul evoluţiei lntregii 
sale opere, constatim o lntretiiere de linii 
tn arabescuri aşa cum o putem vedea ln fiecare 
film ln parte. Astfel, lniuntrul liniei de conti­
nuitate amintiti se deseneazi o alta, decalclnd 
ideea urmăririi destinului: S-a lntlmplat mline 
este axat pe această temi ln forma unui vodevil 
ti linia pornită de aci ajunge !n sinuozităţile 
ei plnă la drama lui Juju. ln S-a lntlmplat 
mline , eroul îşi citeşte viitorul în gazeta de-a 
doua zi care li parvine, numai lui singur, mai 
devreme, permiţlndu-i cunoaşterea propriului 
siu viitor, iar în Frumuseţw dia11olului, oglinda 
din acel salon elegant ti reflectă eroului viitorul 
său. Dar amlndoi încearcă, în felul lor, să 
evite prezicerea, sA modifce destinul. 
Frumuseţea „sui-generis" a filmelor lui Rene 

Clair poate fi căutatA lntr-un aparent paradox. 
Realizatorul insistA totdeauna asupra unei 
fabulaţii şi are aerul de a ne spune cA lntreaga 
sa stridanie se epuizeazil. ln prezentarea, ln 
valorificarea acelei fabulaţii. El !şi urmăreşte 
povestirea cu o evidentil. grijii pentru cursivi­
tatea ei, o pigmenteazi cu gaguri pentru a-i 
Valorifica punctele nodale, conduce acţiunea 
cu grijă, cu eleganţă coregrafici. lntr-un cuvlnt, 
creează impresia unei pure inv•nţii epice sau 
a unei farse bine condusi. (De altfel această 

virtuozitate impin<lă pinii la ultima limitA 
semnaleazli. şi limitele creaţiei lui Rene Clair: 
dusă pină la exces, ea devine o obsesie şi - efor­
tul pentru eleganţă este inelegant, iar ideea 
se pierde in cli.utări de stil). ln realitate tnsă 
Clair porneşte totdeauna de la o idee poetică, 
aceasta constituie miezul operei sale şi meandrele 
fabulaţiei nu constituie decit forme tn care 
pulsaţia poetică ni se comunică. Istoria acelui 
Don Juan din Marile mane<,re şi-ar pierde in­
teresul dacă s-ar elimina gingăşia, puritatea 
lntîlnirii dintre cei doi lndrăgostiţi la bal. 
Şi aici ironia primeazA aparent iar realizatorul 
are un zimbet maliţios. Dar ztmbetul acesta 
este expresia pudorii artistului care nu-şi per­
mite să arate lacrima pe care destinul tragic al 
eroilor săi i-o strecoară sub pleoape. ln faţa 
noastră se consumă o dramă, ni se recită o 
poezie lirici, tristă, melancolică dar locotenen­
tul de cavalerie trece zimbind ln sunetele fan­
farei ca şi cum nimic grav nu s-ar fi lntlmplat. 
Drama este mascată de z!mbet, vibraţia versu­
lui este strivită Intre două glume, pudoarea 
sentimentalului Clair ni se transmite şi zimbim 

Pierre Braaaeur ti Georgee Brauen1 În 
Porte des Lilas. 

ti noi pentru a nu ne face de rla. Dar, dupi 
oricare din filmele lui Clair, pleclnd din sala 
cinematografului, ne dim seama ci am aeistat 
la un recital de poezie. Clair ne-a plcilit Inei 
o datl. De,i am rll cu pofti, ajunti acaeă nu 
ne spunem: „ce nostim a fost", ci „ce frumos a 
foit l" Ren6 Clair este un poet. 

Este interesant de urmii.rit linia evoluţiei 

realizatorului ti dintr-un alt punct de vedere. 
Aplecat la lnceput asupra construcţiei 'i aglo­
merării gagurilor {Pdldria de pai, Milionul, 
Fantome de 11lnsare etc.) opera lui Rene Clair 
capltă un alt timbru, mai grav, dupl relntoar­
cerea ln patrie a artistului, în urma refugiului ln 
Anglia ti S.U.A. din timpul războiului. Acum, 
!n Tdcerea e de aur, Frumuseţea dia„olului, 
Frumoasele nopţii spuma sclnteietoare a glumelor 
ln serie face loc unei ironii mai fine, verva ră­
mlne aceeaşi, dar gluma este distilată, trecută 
prin retortele unei cerebrale maliţiozitAţi care 
filtreuă grotescul. Rătăcită parcă prin alambi­
curile acestei distilări perpetue , aceeaşi sub­
stanţă se condensează pe pereţii fini de cristal 
ai unei drame (Porte des Lilas) în care umorul 
nu mai există dectt ln eleganţa unor demonstraţii 
ca jocul de-a gangsterii al copiilor , sau ca mo­
mentele de haz involuntar pe care le are Juju 
descurclndu-se dificil !n situaţii ambigue. 
Apoi o bruscă revenire la suita de gaguri: 
Tot aurul din lume. Deci: farsă-comedie-co­
medie dramaticii-dramă şi din nou farsă. Este 
o linie curbl care pare a se lntoarce la punctul 
ei de pornire. Doar pare, pentru că diferenţa 
este netă şi punctul final se afli la alt nivel. 
O putem remarca urmărind personajele f ilme­
lor: bufe, clovneşti la începuturi, personajele 
lui ReM Clair !şi leapădă cu timpul măşt i le 
funambuleşti, îşi arată feţele umane . Regizo­
rul din Tăcerea e de aur sau locotenentul din 
Marile mane11re se comportă după alte legi , 
slnt oameni cu carnaţie precisA, cu psihic com­
plicat şi nu numai cu simbolice trăsături de carac­
ter; metaforizate pe linia comicului, ca prede­
cesorii lor. Iar Juju şi Artistul capătă toate d i­
mensiunile umane. ln Tot aurul din lume situaţia, 
deşi realistă, are caracteristica farsei. Perso­
najele insă slnt altele, oamenii vii, cu reacţii 
fireşti şi nu caricaturi. 

Popularitatea operei sale derivă şi din in­
tenţia realizatorului, declarată şi explicită, 

de a se adresa totdeauna publicului larg şi d• 
a repudia construcţia filmică alambicată des­
tinată unui număr restrins de spectatori. Dealt­
minteri, tematica socială este mereu prezentă ln 
opera sa. Trăiască libertatea era o satiră socială 
ascuţită, un gest de luptA împotriva exploată­
rii capitaliste, Tot aurul din lume un atac împo­
triva agresivitiiţii capitalului care monopoli­
zează cu toate mij Joacele sursele de venit 
dintr-o regiune lntreagA şi chiar Frumuseţea 
dia„olului ridica probleme grave ale contempo­
raneităţii. 

Rene Clair, primul cineast ales membru a) 
unei Academii, are de înfruntat lnsă astăzi 
pericolul unei anchiloze pe care a vădit-o ulti­
mul său film. La începuturile sonorului, Clair 
a fost unul dintre primii realizatori care ln 
Sub acoperifurile Pari8ului şi-a reînnoit mijloa­
cele de expresie. Acum, ln ultima sa operA , 
pare fixat lntr-o caligrafie ce apare desuetă 

iar construcţia - orictt de savantă - a gagu­
rilor sale nu mai are eleganţă, ironia specifici 
realizatorului se pierde, lnlocuită de strădan ia 
1pre comic, de efortul vizibil pentru construirea 
glumei. Faptul este cu atlt mai supAritor cu 
cit tema majoră a filmului, deşi ae vrea explici­
tă, se lneacă lntr-o incertitudine a soluţiei, 
Clair exprimîndu-şi deschis tndoiala dacă eroul 
său, ostil monopoliştilor, are sau nu dreptate 
din punct de vedere istoric. Declaraţia sa de 
a lncerca să rlmlnă ln actualitate, de a răspunde 
imperativelor epocii sale slnt, pentru un rea liza­
tor de atare anvergură, garanţia unor reuşite ,-ii­
toare. Cu attt mai mult cu ctt filmele sale de 
după război dovedesc natura net progresistl 
a gtndirii sale. In măsura ln care Rene Clair va 
reuşi să-şi ph treze prospeţimea, să facă a.rtii 
după comanda 1ociali aşa cum dortşte oă o 
facă, ln miisura ln care rAmtntnd fide l tieşi 
nu va deveni propriul aău epigon, el va rimlne, 
firă doar ti poate, marele Rene Cla ir ş i tn ope­
rele ce vor urma. 

l<>n BARNA 
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Producţia: GOSKINO, 1925; Lun­
gimea: 1740 m. Scenariul: 

Nina A~adjanova-Şutko şi S.M. 
Eisenstern. Regia: Sergbei Eisen­
stein. Asistenţi de regie: Grigori 
Aleksandrov, Maksim Strauch, 
Mihail Gomarov, A. Levşin, A. 
Antonov. Imaginea: Eduard Ti­
sse. Interpretează: Echipaje din 
Flota Roşie, populaţia oraşului 
Odesa şi A. Antonov - Vakulin­
ciuk, G. Aleksandrov - Ghilia­
rovski (secundul vasului), V. Bar­
ski - căpitanul Golikov, A. Lev­
şin - un ofiţu, M. Gomarov -
- un marinar, S.M. Eisenstein 
şi un grădinar din Odesa - preo­
tul "asului. un şofer din Odesa­
doctorul. Muzica versiunii sonore 
(1950): N . Kriukov. 

Cînd în primăvara anului 1925 
i s-a încredinţat de către Comisia 
pentru sărbătorirea celei de a 20-a 
aniversă ri a Revoluţiei din 1905, 
realizarea filmului jubiliar Anul 
1905, E isenstein avea 27 de ani şi, 
la act ivul său, un scurt foileton 
c inematografic realizat sub tndru­
marea lui Dziga Vertov şi un lung 
met raj , Greva , ln care p~ lingă 
experimentele în domeniul mon­
tajului şi compoziţiei, vădea capa­
citatea de a ridica masa la rolul 
de erou tragic, iscusinţă ce va fi 
ilustrată apoi cu strălucire, ln 
Crucişătorul Polemkin. 

Din vastul scenariu elaborat 
de Eisenstein şi Agadjanova pe 
baza unei minuţioase documentllri, 
regizorul s-a oprit în cele din urmă 
la un singur episod, răscoala mari­
narilor de pe vasul de război 
„Potemkin", ancorat în rada por­
tului Odesa, episod care !n versi­
unea iniţială a scenariului nu ocu­
pa mai mult de o filă. 

Filmările au avut loc la Odesa 
ln lunile septembrie-octombrie, 
iar ln seara de 25 decembrie, un 
public entuziast aclama Crucifă­
torul Potemkin ln sala teatrului 
„Bolşoi". 

ln ce cons tă forţa grandioasei 
epopei revoluţionare care a făcut 
ocolul pămîntului, fiind conside­
rată şi astăzi, „cel mai bun film 
al tuturor timpurilor"? O vastă 
literatură monografică a căutat să 
descifreze tainele acestei capodopere 
proclamată tn diferite rlnduri ca 
filmul nr. 1 al lumii. 

Construcţia 
Intelectual de formaţie poEitivă, 

fiu de arhitect şi inginer el însuşi , 
Eisenstein tşi elabora filmele ca 
nişte edific ii pe deplin structurale, 
caracterizate printr-o „armonie or-

'~n~:i pr~ve~~:'t~~~~~~~r~~n~:~~~~~ 
kin, el li definea ca pe „o cronică 
a unor evenimente, acţionlnd ca 
o dramă", şi atribuia impresia de 
echilibru şi amploare produsă de 
film asupra spectatorului compo-
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ziţiei sale stricte, după modelul 
tragediei antice în cinci acte. 
Fiecare act fiind la rlndul său com­
pus din două părţi „exp lodlnd" 
tn mod dramatic una din alta . 
Astfel considerate, faptele care 
constituie acţiunea filmului pot 
fi grupate după cum urmează : 

Actul I : Carnea cu viermi -
frămlntare printre marinari. 

Actul II: Represiunea de pe 
punte (scena prelatei) - răscoala . 

Actul III: Priveghiul în jurul 
lui Vakulinciuk - mitingul de 
minie. 

Actul IV: Fraternizarea cu 
locuitorii Odesei - masacrul de pe 
scară. 

Actul V: Noaptea de aşteptare a 
escadrei - ,;Potemkinn trece nevă­
tămat printre vasele escadrei. 

Caracterul organic se manifestă 
prin unitatea de concepţie vădită 
atlt în construcţia de ansamblu , 
cit şi în compunerea fiecărui epi ­
sod !n parte. Cimentul acestei 
unităţi îl constitu ie tema frăţie i 
revoluţionare care din act în act 
creşte şi se amplifică plnă la a po­
teoza finală a fraternizării cu es­
cadra . 

Un alt aspect interesant al struc­
turii compoziţionale îl constituie 
aplicarea consecventă a legii „sec­
ţiunii de aur" atît la plasarea în 
ansamblul dramaturgiei a punc­
tului de apogeu (ridicarea steagu· 
lui roşu pe cata rg) şi a ce lui de 
totală imobilitate (elegiaca plim­
bare prin ceaţa din portul Odesa), 
cit şi la construirea fiecărui episod 
tn parte şi chiar la compoziţia 
plastică a cadrelor. 

Secvenţa an­
tologici Sca­
ra . 

Cadru speci­
fic modului 
cum compu­
ne Eisen­
stein din frag­
mente, între­
gul. 

ANTOLOGIE 

La ce lucrează C 

A !oit odati UJJ m I • 
l>abi„. De data acu.na aa 
fost lntr-adevir - 91 t.. 
tr-o Jume com,Jet reali, a• 
de baom. Mo9nl •• oenpa <le 
treburile cele mal proulee -
lu.era ca agent veWJna.r, 
Iar baba era pu tl 1lmpla 
babi. Nlel un fel ce fapte 
eroice n-au fient aee~I 'i­
trlnl ollltnnlU 91 toni.I .., 
clevenH eroii „enarluhll A 
!ost odată UD moş şi o babl 
ele I. Dunokl tl v. Frl•, 
dupi eare Gr. Clhall,ral rea­
llseui ln preaent UJl lllm. 

- Eroul noatrn eaM! un 
om aorleUe •Impiu. Vnim li 
art.tim oaraeMinl neepţlenal 
al &f&-&lonlul om .obl,nult" , 
ne apun 1eenarlftll. 

- Aţi 1erll uenarlol 1pe­
elal pentru Vinil.ral? 

Patosul montajului 
Construcţia e însă de nedespăr­

ţit de patosul temei, subliniat ln 
compoziţia filmului prin momen­
tele de „explozie" a acţiunii, care 
exprimă de 'fapt „un aspect esen­
ţial al temei: explozia revoluţio­
nară" . 

Înflăcărarea ce caracterizează ati­
tudinea autorului faţă de conţi­
nut a determinat o tratare pate­
tică a faptelor. Fiecare a doua 
parte a celor cinci acte devine un 
crescendo furtunos: refuzul mari­
narilor de a mlnca ciorba, revolta 
de pe punte, mitingul, masacrul 
de pe scara Odesei şi trecerea 
crucişătorului victorios printre va­
sele escadrei. 

Celebra scenă a prelatei. 

ln .special secvenţa scării -
piesă de antologie a cinema to­
grafiei mondiale - constituie un 
model de montaj dinamic în care 
totul e violenţă organizată, frene­
zie calculată. Imaginile-şoc ale 
victimelor masacrulu alternează 
cu detalii de obiecte expresive -
cizme călcînd implacabil, o mină 
crispată pe un gard de fier, o sabie 
fulgerind orbitor, un cărucior care 
se rostogoleşte, un leu de piatră 
trezit parcă din somn de salva 
tunurilor de pe vas - lntr-un cor 
de imagini de un irezis tibil pate­
tism. 

* 
Diguldin Cruciş~t orul Potemkin . 

„Unii oameni mărginiţi întrea­
bă, scria Eisenstein: - Unde să 
căutăm deci monumente a'le in­
venţiei umane care să vorbească 
despre epoca noastră aşa cum vor­
beşte Partenonul despre ln!lorirea 
Greciei, arta gotică despre Evul 
Mediu şi titanii din quatrocento 
despre epoca Renaşterii?" 
Răspunzînd acestor mărginiţi că 

secolul al XX-iea e chemat să dea 
artei o nouă varietate - cinemato­
graful - Eisenstein vorbea cu auto­
ritatea aceluia care îi şi dăruise 
acestei arte una din cele mai de 
seamă capodopere ale salr . Opera 
care sărbătoreşte intllnirea dintre 
cea mai profundă şi răsco litoar e 
temă a secolului - naşterea revo­
luţi ei !n conştiinţa maselor - şi 
vocea inimitabilă a unui cineast 
de geniu. Opera pentru care înflă­
cărarea artistului militant şi clar­
viziunea talentului inventaseră 
elementele de bază ale unui nou 
mijloc de expresie, propriu dina­
mismului şi avidităţii de concret 
specifice veacului nostru. 

Eisenstein conferă detaliului 
!oare simbolică. 

Ana ROMAN 
Aceste tunuri a,teaptă semnalul 
Revoluţiei. 

„ ... ~„Î~i 
rra unei mlre1e. De obicei 

•• k tn1orl eu cea mal lru­
moul f&ti, el eu aeeea care 
JI ae pare mal drlgnţi, eare 
Iţi e1te mal apropiau decn 
celelalte - cea pe care o 
ID lleftl . •• A,a ••Ml ,. co 
1eeoarlol: doar elDd Mi ln· 
•rlgo•Mlftl •• el poţi 1t. te 
apuol •• film. N11 afirm et. 
A root odată uD moş şi o 
babă eoM! cel mal bon ocena· 
rlu •ln nl&lmul Ump, dar 
lml e1Mi mal aproape tl li 
1ee0Mi10 mal bun declt al· 
tele. 

Mi atrage mal ale• lma-

f,loea eroului principal, ID 
urui eln.la eate eon1bull 

fntregnl 1eenarlu. E1te un 
om Integru, Juternle, care 
1e 1lmM! otiplnnl vieţii, un 
1Upln grlJollu. ToaM! li 
prlvOlo lndeaproape, •• eon-

•loleri ri1pnnzltor de tot ce 
•• IDUlllplt. ln Jurul lnl, e 
gata ln orice clipi li vini. 
ln a,latorul oamenilor. At 

::::„;!1ar.'!t.!!~~er:PJ: 1::~ 
ot.lal• ,1 omenie 1peclllee 
lui. Nu filo ln ce mi1nrt. o 
11 reuteec. Aced 1cenarlu 
este foarte greu ln eeea ee 

~~::.'*:, :::t:eret~a~·m:.::~; 
mele aee•ta eoM! eel mal eom­
pllut ln privinţa aetorllor. 
lnkrp';;;t~ oprit asupra onor 

- Nu., almla coneret nu 
pot oi vt. 1puo Inei. 

- Cine va li operatorul? 
- 8. PolnJanov care a 

Hmnat Imaginea la Cer 
senin. Vom filma ln Nord -
aeolo unde •• 4e1lifoari ac­
Uunea. 
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intole­
ra ntă „ 

Rcalitatorul său, Davîd \ Vark Gril'fith ( născut la 
1.agrange - Kentucky - în anul 187a) a prac ticat 
înainte de a ajunge regizor de f î m meserii foa rte dife-
1·ite - de la pompie r la ziarist - şi a realizat, pînă la 
J 11tolcra11ţii, cam 400 de filme scurte, cu m se făceau pe 
timpu l acela, nereprezentative pentru personalita­
tea sa artist i că. Primul film după care poate fi apreciat 
ca rcţ!izor este Naşterea unei Naţiuni căruia îi urmează 
i1ncdia1. lntolertinţă , unul dintt·e episoade le acestuia 
f ii nd rPalizat c hiar în timpul turnăr ii Naşterii un.ei 
.V"/Îlrni , adicit în 1914. lntolemriţă es te o operă de 
ma turitate a rti st id'l, de acumulare a unei experienţe 
t'i nematografice ş i de mare înţe l egere intuitivă. a ceea 
cc numim az i ,,s pecific cine m a tografic". 

„ Drama so lal'ă a tuturor vîrstelor umanităţii" -
<um îşi rnprnnumea . Griffi tb această operă - îş i 
uezvă lu ic ca ra c terul de film de avangardă, încă din 
<'o nstrucţi e. lntolerariJă e cons truit din patru episoade 
•ksprinse din patru epoc i ale umanităţii Căderea 
IJabilonu.lui, Patimile lui Cristos, Noaptea sfi111<tlui 
Bartolomeu ~i drama modernă Mama şi legea -· care, 
împletite printr-un montaj a lte rnat, se confundă , 
ru scopul de-a demons tra ideea de luptă veşnică dintre 
dragos te ş i intoleranţă socia lă sau religioasă. Acest 
m ontaj a lt ernat, care avea să ridice mari probleme 
unui public neobişnuit cu pl'Oced e ul cinematografic 
pe ca re-l ina ugura Griffith, permitea acţiunii să se 
inut.c dintr-o epocă în a lta fără nici o explicaţ ie ş i 
nic i o a l tă justi fi ca re decît aceea a l egăturii d e idei 
ra re ex istă intre diferite epoc i . Însăşi preocuparea 
pt!nll'u t1·ansmite rea unei idei cu a jutorul unui proce­
deu cinema tografic era s tră ină acelei vîrste a cinema­
tografici, vî rs tă la care filmul nu ş tia decît - ce l 
mu lt. - să poves tească logic in imagini . În afara 
acestei îndrăzne li pe atunci - foar te mare - de a se 
abate de la o cons trucţie curgătoare, pe linia desfăşu­
rc1 rii cro nologice a evenimente lor ş i în afara vestitului 
său montaj a lt ernat, In toleranţă aduce o seamă de 
iuno iri a rtei filmului, care pe timpul acela putea să 
I reacă drept ex hibiţii , dar care după o îndelungată 
p1·acticare a lo r au devenit mij Joace le exp res ie i cine­
ruat.o~rafi ce: alterna rea în monta j a unor planuri 
lungi cu a l tele de numai cîteva fotograme, trecerea de 
la un plan ge neral la un groplan sau viceversa, read u­
ce n 'a aceleia ş i imagin i de mai multe ori în cuprinsu l 
acelP.iaşi secvenţe, în scopu l creării unei tensiuni 
drama ti ce. Secvenţa grevei dia episodul Mama şi legea 
este în acest sens o adevărată l ecţie concentrată de 
1110ataj , după c um secvenţa luptelor de su b ziduril e 
Babi lonu lui , din episodu l Căderea Babilonului, este 
" demo nstraţi e de ş ti inţă a mişcării maselor nemai ­
intîlr1ită pinii atunci şi ra r intllnită de atunci încoace. 
Cavalcadele, turnurile în flăcări, scăr ile ca re se prăbu­
şesc c u oa meni cu t ot, capetele tăiate sau zborul 
su liţe lor prin aer , tot acest arsenal degradat cu timpul 
avea în Jntoleran(« o întrebuinţare magistrală şi o 
putere de conv ingere unică . Dacă secvenţa grevei es t e 
o l ecţ i e de montaj - ca d e altfel şi sa lvarea condam­
natului de la moa r te din finalul filmului - dacă 
e pi >odul Căderii Babilonului demonstrează şti inţa 
mi ~c:i rii maselor, episodul Patimilor lu.i Cristos con­
s tituie o d emonstraţie de compoz iţi e a cadrulu i şi d e 
marc pricepere în întrebu inţar ea a lb -negrului în 
toate nuanţele sale. 

Despre Griffitb se spune că ar [i p•\rintcle cinemato­
g1·aful ui ariierican, prin acest ci nematograf înţe legîn­
du-se nu afacerea film, ci filmul ar tă , iar lntolerari/ă 
es te socot it pe bună dreptate un fi lm care-şi depăşeşte 
epoca, un film de avan~rnrdă. Acest carac te1· al lu i 
cons tituie explicaţia căderii sale tota le atunci şi 
11 xp J icaţia 1 în acelaşi timp a aprec ierii de care s-a 
bucurat din partea regizorilor de va loare de mai tîrziu, 
<'are au preluat ş i dus mai departe procedee le cinema­
togra[ice promovate de el. De la Intoleranţă fi ecare 
a pre luat ceea ce i-a fost mai apr oape. Incu lţii şi 
lipsi ţii de talent, naiv ităţil e sau amănunte le ieftine , 
ade v:lraţii artişti, ş tiinţa de a manev-ra masele sau 
d e a crea o atmos fe ră profund dramatică, m ontajul 
a ll c r uat sau compoziţi a cadrului. Şi nu !nthnplător, 
în o pct'e le unor c in eaş ti contemporani care ş i e i t ind 
că tre un l'i lm a l· v iitoru1ui regăs im un amănunt sau 
a ltul din l11tolercmţă. 

Ştefan ANTONIU 

lnlllnlati tn 1968, . LA 
FIERA DEL CINEMA" a 
reutll la capitul a cinel ani 
de edatenji li ae lmpuni ln 
Italia 1t dincolo de hotarele 
el, ca o revllti de apeclalltate 
eu preatlglu care alaell cu 
eompetenji 11 anal11ea1i de 
pe p01lţll lnalntate, pl'oble• 
mele actnale ale clnemato• 
ţra!lel - ln primul rlnd na­
ţionale, dar 11 eu referiri 
ample tl documentate la 
lllmul mondial. Arunclnd 
doar o •curti privire '""te 
aumarele numerelor d I n anul 
care a irecut, vom remarca 
abordarea uoot teme ecU!lea­
toare pentru a aubllola 11r1-
matul „orolat de rovlati 
cul&urll elnematogra!lee tl 
lndrwuArll cititorilor iii •pre 
pitrunderea ea ajutorul unor 
anallse Jndlcloaae, a feno• 
menulul nlnematogralle lnler• 
naţional actual. 

Care eate altuaţla eloema­
togra!lel Italiene? Trece oa 
prin momente grele? au 
ltl acordi d.oar un acurt 
„reaplro", dupi o cur1l care 

ru:1':.~i!•0 .:r:.·a.r:w:.· .~; 
pene, 11 a tran1fonnat-o to 
•lnrura eonenrenU a Indu -
trial amerleaoe? La orlaont 
le lveae nori negri, aemnele 
unet rrave ertae, 1ao viito­
rul el •• arati to culori 
roae 11 aeolne? lati tolre­
birlle pe care de cltiva vre­
me 11 le pun toţi cel care au 
contJorenţe cu lumea Ulmu­
lui, reglsorl tl tehnicien i. 
1cenarlftil ,1 ac,orl, operatori 
11 critici. Iar publicul, publi­
cu I e cel mal I ntere1at 11 

at~.'L~ t~~~A ~~ CL'IE~IA ~ 
a lncereat •i dea un rlapuu 
eu ajutorul unei anchete 
condu1i de Luigi Comeoclnl 
(fi apAruti ln numerele 2 
•I 8 /1963), printre cel mal 

LA FIERA 
DEL CINEMA 
tndlcall pentru a li 000111.l­
taţt: producitorll •• regl•orll. 
Sumai ei de ••li dali nu 
li 1-a cerut (to dooeebl prlml-

W) P':.l~~ o ,:'b~~~~.t~on::~;~ 
cauzele actualelor preoeu­
pirl, despre penpedl vele lme• 
d late, despre probl•mele de 
rezolvat el de1pre remediile 
de aplicat, argumente usate, 
el cum va arit;a etnemato­
gra!la ltallani mUne? Va 
9tl •A plari apeetelorllor? 
La aceate toirebirl an roit 
somat! ai ri1puodi produci­
torll: 1i H refere la planu-

~~~le~~. d~ect"r:~~·· no11~ 
var •au elar conturate, 11. 

;ri;::r.~:·:. i!~1:~~.~r: .:: 
de pradenli 11 cum 1-au 
glndlt 16-tl orlente1e produc­
ţia to ai• fel Incit ea 1i 
1&tllfaci gu1turlle 11 exigen­
ţele publleulul. Nu au foit 
&recute eu vederea nlel cine­
matografiile france•A fi ame­
rl eani, pradi tl ele, •• pare, 
unor puternice frAmtotirl 
poate Dll llp1lte de cauae 
a1emiuit.oare. 

ll72 de filme lnl962demon-
1trea1i de la 1loe ei olnema­
tograrla llallani o aathl 
o lndu1trle cu o atructuri 
economiei 1peelfki 11 co 
un fond lmtretar de seci de 
miliarde de lire. Cu ace1te 
cifre, ea tl-a cucerit locul 
al 8-lea to producţia mon­
dialii, dupi .Japonia fi India. 
ŞI Inei . nn &ITlllll•nl lnte­
r~aaot: Italia eootra Holly­
wood: 27il la 116 ! 

Nnmal ei din ll7!1 de filme, 
abia daci 100 au cit de ett 
vigoarea arilat.lei. Toate ee­
lelalte 1lnt re1ultatul lm­
provlaaţlel 91 al aventu­
rii, tl no au ali acop dectt 

::~~r::e:~:i::r~r:::!~lo:~ 

. Publicul eate d81orleotat 1 
I 10 Impun truoturl parllcu• 
lare 11 mituri de 1curti du• 
raU", declari De Laurentlla. 

.Publicul vrea, filme vil ,1 
pe teme actuale;• lfl exprim• 
pirerea Glovanl AddeHI de la 
E.R.A. Clnematorranea. 

Ptoblema eoa mal lm,or­
tao'6 Inii, cea mal actuali, 
rimlne pentru ptodueitotll 
de filme ln1l1teota ureate 
a pre)urllor. Iar unii dintre 
el Vid ca o 1cipare, oarecum, 
din lmpa1, 1olulla coproduc­
ţiilor. Ou o 1lnguri enepţle : 

:~~~~··:~:~.oi~~~· dr::::;: 
a autonomiei cinematografiei 

~~~1i"one~ar~~:. .~ r:11 ~::: 
„ctnex", eventualul aJutor 
american. 

mfi~~:e~~O"!af~~ •• ~;~Da~~ 
pu~ore de peneirare, un 1pec• 

~:! ,~·: • .rm:1:.....r.':.~tt~~ 
!~!!,t~J, a~':.n:1 ~~':1r~'°&:':::!~ 
cin!. Cu alte cuvinte, nu 
e1te eu pulloji oi •• conti­
nuie reallurea de filme 
firi . a alm)I" preaeo)a publi­
cu.lui. Regl110rul trebuie oi 
.-adi, dincolo de aparatul 
te luat vederi, fala publicu­
lui, ceea oe exprimi. ea blne 
tl rAo. Slnt reglaorl care 
reluai - poate din orgoliu 
- i prlveaaeA dincolo de 
aparatul d.e filmai, prelln­
&lod <i ol nu ttlu de exlateo­
fa llBW public. De aceea 
poate, filmele lor ae bbeac •e lntomprebeoalune. De 
f&Jl, ta o tere natural ii a 
n!lrlh)tel, apeelatorul oieri 
fa <hlmbul dealntereaulul 
,., ea:re l-a manU01tal regl­
untl la adresa aa etnd a 
fk 1 Ulmul, propriul aiu 
lllllakn raµ de opera 
re lnrulal. 

.L1.athJ• I ormelle nu mal 
• a<lmJ 1~11· apune Anto­

lli• Plotran~JI; . ued ei 
""' ru.i totolteanoa filmul „ rare •••11•111 l-a „toptat 
•• la mlat• adaul'l Pietro 
Fnarl tl, n (eo oblre de 
lllldm I• Altlonlonl care 
Nul• ri ti •n rertaor tre-•w• i „1a• 1i la film 

I a• La tGr. „~u nJati 
ra I blttt nglsor 11 
•lllillr. d totn ,ublle 
11 l~ M«lari Anlealonl . 
• Dod • PI tl alei au 
mi I d afla « 

-.li llm u la rln•­
• la filmele 

Rodica LIPATil 

Una din 1cenele t ipice co­
mediilor dinaintea primului răz­
boi mondial. 

Chaplin ca actor, membru al 
trupei F. Karno. 
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Fe~~f~/;'no~7~.u~u~1i~t·roto~trua~l\f~ţ~~~u-
lul Nicolae al II-iea, vizltlnd prima 
şcoaHL rusă de aviaţie de la Sevastopol. 
ln acelaşi timp tmpăratul german 
Wilhelm al II-iea participă la testivl­
tăţlle organizate cu prilejul lmplinlrll 
a 50 de ani de la eliberarea ducatelor 
Scllleswlg-Holsteln de sub Jugul danez. 
La NewYork btntule un viscol năpras­
nic. Săptămtnalul .Universal No. 102" 
publică un reportaj senzaţional asupra 
acestei calamltă11 naturale care a para­
lizat orice circulaţie pe străzi. Iar la 
Nisa, ca tn fiecare an , au loc carna­
valul şi bătaia cu flori. 

Pe ecranele capitalelor europene ru­
lează fii mc din ce tn ce mal lungi. La 
Paris şi l:lerlin, se bucură de un Imens 
succes un !ilm francez, productie a 
~tudlourilor PatM, cam 2 OOO m de 
peliculă. E vorba de Bestia cu chip de 
om, tn regla Iul Camille de Morhlon. 
O povestire dramatică şi senzaţională 
despre un Ins stăplnlt de pasiunea 
Jocurilor de noroc. Publicul din Impe­
riul german se entuziasmează de !11-
mele Istorice: Bismarck şi Tirolul !n 
/ldcdri, ultimul trattnd despre răscoa l a 
Iul Andreas Ho!er împotriva ocupan­
tului rrancez. Pe ecranele Moscovei 
rulează o adaptare dup! romanul 1111 
Turghenlev Un cuib de nobili., în re~i a 
lui Vladimir Gardlu. In !llmul sued ez 
Metisul realizat de Victor SJOs trom 
debuteazit actorul norvegian , Gunnar 
Tolnaes. 

Coproduc\ille au ajuns la modă. 
Presa comunică !aptul că produc11to­
rul american George Klelne şl studiou­
rile Italiene Ambroslo au lncepu 
turnarea super!ilnn1lul Madame D" &:r­
r11 (tn co•tume de epocă) care va co> ta 
aproape 150 OOO de dolari. Exterioa­
rele vor ri filmate ln Italia, Iar rolul 
tllt1lar deţinut de o actriţă americană. 

Un debut nereuşit 
In America, tn ziua de 2 februarie 

1914, pe ecranele cinematografelor l'U­
lenză noua comedioară a studiourilor 
Keystone cu titlul ln luptd pentru 
existenţd. Regizorul este Henry .PatM" 
Lehrman, producittor Mack Sennett 
şi pentru prima oară apare actorul 
englez de muslc-hall Charles Chaplin. 
Din perspectiva Jumătitţll de secol 
scur>e , acesta a rost, fără lndolală , 
cel mal de seamă eveniment cloemato­
irralic din luna Ianuarie a anului 1914. 
Dai· pe atunci... Acum 50 de ani n-au 
fos t prea multi cei capabili să lntrevadă 
î n eroul acestul !ilm de scurt metraj pe 
unul din cel mai mari maeştri al artei 
cinematografice . 

Lucrurile s-au petrecut ln telul 
următor: Mack Sennett se aştepta ca 
popularul comic Ford Sterllng să pără­
sească studioul, tn căutarea unor posi­
bilităţi de clştlg mal mari. Aşadar, 
trebuia găsit un alt comic pentru .trupa 
lui Mack Sennett" care-şi căpătase de 
pe atunci celebritatea. Atotputernicul 
producător !şi aminti de un actor 
deosebit de amuzant şi multilateral pe 
care-l văzuse clodva la un spectacol 
dat de trupa ambulantă engleză a Iul 
Fred Karno . Nu-şi aducea prea bine 
aminte cum li chema, parcă Champion „ . 
A dat dispoziţie ca artistul respectiv 
să fle căutat şi într-adevăr el a !ost 
găsit 1n persoana Iul Charles Chaplin . 
Tentat de excelenta retribuire, l '20 de 
dolari pe săptămtnă, ln timp ce pe 
scenă ptnit atunci clştlgase cel mult oO , 
Chaplin semnează contractul şi, tn 
decembrie 1913, se prezintă la stud lou­
rlle din Los Angeles. Era un tlnăr 
modest şi timid care la toate tntrebă­
rlle răspundea politicos cu Invariabila 
formulă: "Da, mister Sennett". sau 
„Nu, mlster Sennett". 

Colegii l-au lnttmplnat fără eotuzl· 
asm. Tlnăru l englez se ţinea la o parte 
de banda lor veselă, Iar !arsele colegilor 
săi de la garderobă, Fatty şl Mack 
Swaln, nu-l smulgeau nici un ztmbot . 
tn !llmul In luptd pentru ex(alenld 
I s-a cerut să Joace rolul unul ~soroc 
purtlnd costum de lord engl ez - cllln· 
dru, J achetă, monoclu şl mustaţll 
lungă. 11,eglzorul Henrr PatM Leb,rman 
n-o scotea tnsll la capă t cu debutantul. 
Cb,aplln nu lnţe \ egea nlmlo ş i refuza 
să ţină seamă de Ind icaţ ii le realiza· 
torului. Nimeni nu lncercase să-l 

explice cit secvenţe l e nu se tllmeazll. 
ln ordine cronologică şi că- datorită 
montaJu:ut poate lua naştere un nou 
spatiu, un nou timp. „Cum să mă uit 
:a o tată, clnd ea nu este de faţă?" 
Asemenea lntrebărl naive punea Chaplin 
şi reuşea să-l scoată din sărite pe regizor . 
Atmosfera era attt de locărcată Incit 
a !ost nevoit să Intervină „the Big Boss• , 
marele patron tn persoană. Charlie 
Chaplin s-a ales cu observaţi! şi avert is­
mente. 

Filmul o dată terminat ou numai că 
nu l-a plăcut producătorului, dar a 
stlrnit panica celor care l-au !lnan\ at. 
Unul dintre aceştia, mister Bauman, 
1-a declaraţ, fără menajamente, lu i 
Mack senoett că, datorltit unor angaja­
mente uşuratice lncb,etate cu p eudoac­
torl lipsiţi de răspund ere . va duce 
firma la !aliment. N-a !ost de prea 
mare tolos nici faptul că revl ta de 
•pecla lltate „Moving P icture World" 

l-a remarcat pe Chaplin , publiclod 
chiar şi o notiţă e logioasă de pre 
debutul lui: „Actorul care l-a Interpre­
tat pe escroc este un comic de mina 
lntli". Era o consolare toarte slabi Io 
faţa corului comun al nemul\u mltllor 
de la studiourile din Keystone : . E ngle­
zul ăsta nu e bun de nimic, nu tle sl 
se mişte repede cum o tacem noi, n-o 
sit lasă nimic ." Astrei a tnceput drumul 
spre ste le al lui Cb.arles Chaplin pe 
orizontul clnematogrartc. 

Intre bubuitu l tunului şi bdtai a cu 
/!ori 

In februarie 1939 săptămtnalele de 
cinema erau pline cu !otogra!ll din 
Spania. Se Juca ultimul act al tragicu­
lui război civil . Lovită pe la spate, 
republica !şi dădea sf!rşltul; armatele 
generalului Franco ocupaseră Barcelona , 
porniseră ofensiva ln direcţia Valen­
ciei. Toată lumea se pregătea pent ru 
o mare răfulali! •. Pe ecrane puteau li 
văzute exerciţiile de apărare antiae­
riană de la Par is şl din Anglia, mane­
vrele !Iotei de război S.U .A. din Ocea­
nuT Atlantic şi parada m i litară de ziua 
naşterii lmpăratulul Hirob,lto. Fox­
Movletone-News, Paramount şl FA­
Tonwoche ofereau din plin spectato­
rilor marşuri, r ăpii.I t de tobe şi Im puşcă­
turi. ca să- l mal l ase să răsune , le 
mal arlltau concursurile şportlve de la 
Garmlsch· Par tenklrchen, Cortina d'Am­
pezzo şi Zakopane. Iar la Vlareg. 
glo, ca ln !Ieee an, dom nea carnavalul. 
c onvoaie de maşini lmpodoblte ou 
nori străbăteau strllzlle, 

Filmele prezenta.te pe eoraoele capita­
lelor europene nu 1tnt din oele mal bune. 
ln Germania are Joc ou mare pompll. 
premiera Ulmului lui Velt Harlan, 
Intitulat Sufletul nemuritor. Rolul 
oeiuornlaarulul Peter Henleln din Nllrn­
berl! este Interpretat de Heinrich 
George, Go~bhels, Strelcher şi alţi 
potentaţi b,itlerlştl trimit flori şi fell­
al ttrl lntregulul ansam blu. La Pari~, 
ID comedia lui Marcel Achard NYoi!a 
~ coooa se produce perechel't Michel 

lmon şi Marie Bell. L,l\ L,Ol\cţra, c&\ 
mal mare succes de oas!I. li obtln comicii 

Oracle Flelds, Tom Wall s şi Will Hays. 
tn America, Cary Grant place specta­
torllor ln !llmul Gu11i}a Din. Eleanor 
Powell şi Robert Young se tnttlnesc 
tn Honolulu, iar Carole Lombard şi 
James Stewart Joacă tn comedia FdcuH 
unul pentru altul ( Made for each other). 

Maxim şi ai sdi 
tn Uniunea Sov ietică tn ziua de 

2 februarie 1939, rulează a treia şi ultima 
parte a "Trilogiei despre Maxim" a lui 
Kozlnţev şi Trauberg, Cartierul Vlboro. 
Acesta este s!lrşllul carierei activistu­
lui bolşevic, care a tnceput prin a tl 
strungar la fabrica lui Putllov tn 
anii grei care au urmat lntrlngerll 
revolutlel din 1905, tar acum, ln anul 
191 . !n urma victoriei din octombrie, 
dev ine primul comisar sovietic al Băncii 
de t•t din Rusia Sovietică. 
Kodnţev şi Trauberg au ales pentru 

!llmul lor o perioadă dramaticii. şi In­
teresantă din Istoria Uniunii Sovietice. 

ori 
i te 
oi 

~echea putere de stat s·a năruit şi 
t rebuJa creat fără ajutorul specialişti­
or, to condl\ll de foame, mizerie şi 

rizbol civil , noul aparat al puterii de 
_tal. Iată sarcina pe care o punea 
ILnln l pe care s-a apucat să o ad ucă 
la lndepllnlre vechea gardă de tovarăşi 
de partid , avtnd experlen\a anilor de 
moncă conspirativă, detenţiune şi luptit 
armată. Maxim nu este un economist 
I nici măcar un specialist ln aomen iui 

bancar. dar s-a ocupat pe vremuri ln 
Indicate cu asigurările sociale şl a 

fost responsabilul !lnanclar ar unei 
cooperative a deportaţilor din Siberla. 
.Iată o excelentă calificare'', spune 
Iacob Sverd lov primul preşedinte al 
Comitetului Ex.ecutlv Central al Sovie­
telor din întreaga Rusle - primul 
guvern muncitoresc-ţii.rănesc din istorie. 
Sarcina trebuie lndepllnltă, Maxim 
devine r.omlsarul băncii şi pregăteşte 
primul buget de stat. 

Realizatorii !ilmului nu se ocupi!. 
numai de Maxim. El arată totodată 
cum funcţionează tribunalele sovietice, 
cum se !ace aprovizionarea populaţiei 
cu alimente şl, tn primul rlnd, cum 
se desfăşoară lupta permanentă Im po­
triva contrarevoluţiei, tmpotriva lovi­
turilor de stat, a provocărilor şi a sabo­
tajului. 
Viaţa la Petersburg nu este uşoară, 

mal ales ln cartierul muncitoresc Vlborg. 
Dom n „ş tc trlgul şi foametea la prima 
iarnli din noul stat socialist. Ore întregi 
st' f•r cozi la distribuirea pll,nll şi a 
com~>usllbllu l ul, Iar războiul continuă 
încă şl nem\11 ameninţă capitala. 

:Maxim - Interpretat ca şi ln cele 
douil ve.rsluni anterioare de Boris Clr­
kov - primeşte de la partid o nouă sar­
cină de luptă. Părăseşte banca şi pleacă 
cu unităţi ale armatei roşii pe front. 
tn faţa c l ădirii ln care se afli!. sovietul 
cartierului Vlborg trec ln marş unită­
ţile militare. In fruntea voluntarilor 
pitşeşte Maxim. Orchestra ciută, se 
flutură steagurile roşii. Maxim şi-a scos 
cascheta şi strigă: „La revedere, tova­
răşi." Pe ecran apare cuvin tul .St1rşit". 

E cu neputioţit ca acesta să !le sfl.r­
şltul. La studiourile Len!ilm au lnceput 
să sosească zeci, sute de mii de scrisori 
de la spectatori d ln cele mal tndepărtate 
colţuri ale ţării. "Tovarll.şll Koztnţev 
şi Trauberg nu trebuie să-şi ta rămas 
bun ct.e la Maxim, noi vrem să-l vedem 
din nou ." Aceste cuvinte se repetau 
mereu ln cele mal diverse variante. 
Unii propuneau o a patra ser ie cu 
tit lul Maxim constructoru!. Se recoman­
da realizarea unel noi trilogii care să 
!le alcătultll. din următoarele părţi: 
„Dupd 80 d• ani, Bdtrlneţea lui Maxim 
şi Copiii lui Maxim. Ultima scrisoare 
de acest !el a fost prlmltll. de studiou­
rile Len!llm tn anul„. 195~. 

:Maxim aruncase de pe ecran cuvintele 
11
La revedere, tovarăşi", pornind spre 

front să-şi apere patria de agresorul 
german. Era ln februarie anul 1939, 
Iar !n august t 941, Maxim apărea din 
nou tn: Jurnalu! cinematografic de 
rdzboi nr. 1, chemlndu-şl compatrioţii 
să ţinll. piept cotropitorului german. 

https://biblioteca-digitala.ro



CLmOtCUta actriţâ au1triaci Lill i Palmer, a citei 
remarcabillinterpretaredin .,Pro/uianta doamnei 
Wam rt„ am admint-o ll1I ele mult - ti tinirul 
&clor &.nea ..... Sorel, .U.t pvteMri ha „Iulia , 
qli tnclnlcftoan'' . E., În 1'olul '818Î actriţe Între 

t: =tifi~-~m:t:.id~:i. 
Alfred Weidenmann semneazi,...ia aee1tei clram.e 
care se termini cu. dunroua tnzire la realitate 
a femeii mature. 

" MansorJa„ - 1111 film biotft(ic -.,. manie 
pictor ...,r- din -1ul "-t Alommder 
Gieiymakj. Resizoru] it.rad Nolocki a .-dat 
o ai-ţie "-ebi!A reolidrii Wmico ÎANrchad li 
ourprincll pe peliculi culorile calde, -ii, al• 
pimelor pi-..}ui.RolulluiGier,mslri • -iinut 
ele 1-1< H...._,iar col almieteriooulnimodel 
el cinai nume nu a fost identificat nicipiDi ui, 
de Aleundra Slulia. 

O ima1ine din filmul iucoslu „ T Jc/onu,.. al 
resizona]ui Vaaro.Jav Mimica, care a luat meda­
lia de aur pentru subiectul de cea mai mare 
oriPnalitate diatre filmele nperimeatale pre­
zentate la Concuna) intenaaţiooal al filmului 
de artl ti despre arti din cadrul celui de-al 
Vl-lea Mare Premiu de la Berl'.llmO (1963). 

ctorul de film Gboor1b i 
·ova alloolvit lmtitutul 

aaperior ele '-tnl clla Solie În 

1953. Do ·-i ti pâol -i 
~~ 'J'.:"'f...,~·T.ii,; 
copitale R.P.e..i.wia. lafibn, 
Gbeoqlai Gbocqhin a.a dir· 
mat ca - doeat la dtip 
deo.bit - nlarilo do -
ractw, În 1P1Cial ÎD „Dinlel.t. de 
aur· . La cel do al treilea F­
u„! al filmuhai bui- e1e 1o 
Vama, Gbeoq:hiev a Jlrimit 
premiul hatii - - mai bual ÎnWprotan .......UU: 
rolul ofiiarahll Lipo.Qi din 
. Dinttl.e de Qut„. 

pi primele .te filme cu meuj 
...wuboinlc proiectate ha tncut 
(actîDDMtripticalui „ Tninimarliqii„ 
M pei.- ha timpul rizboialui de 
eecmiane). Robert Enrico ataci, Ul 
primul aia hml' metraj „Framoosa 
cna/d", reolitAţilo m.-- colo mai 
- &oul -tei .comedii dra­
matico· • 1ID oolclat clemohilizat 
inton din Alaaia, care • d:aate 
clisperat -..,i c:IWeuci 1111 clmin~ 

unde li lriiaoci iirolat "" ·-i­
mentele ri-Cii politice ti 10Ciale. 
Dar, evicleot, actd Lacra DII e po.. 
tihiJ fi, în ultima ecml. a filmului. 
r.--.i oalo atlt ele „_ 
obţinute, bat doi ;-lumi c:on-i 
t..nUn.zionlinul ele rec:lmnareoub 
arme pe un timp nelimitaL 

.Uml>..r./e dia Chn6ourl" - allim.J 
film al lnl Jacq- Dom,, -1 
iin cei mai npnuotatîyi ntiz.ol'i 
fnncezi ei ..noului Tal"' I 8 • CO­

DMClie mmicall clntati ia 1-i­
me, ca - tlialos care, dupi ..,.. =i ':!i:,"1~~f';e~~c~..;= 
...._ JW'ÎmeÎ iehiti dintre o fat6 
M llmi ti 1mhiiat da 20ele a . 
Rolurile ohat interpro- de C... 
tbori.e D-vo 1i Ni- Cutel­
nuo..._ 

ot la Bupmo, cuprilejulCoocanului filmeloreleartl, a foot .m-..l 
procluct.iaamt'l'Îcani. pentru televiziuae „O.K. EnJ. Hae„,re.J.izsl:l tk 
obort Frank. fn rolul principal f-inln, Suo t111pl"G. Ca ocazia 
ui int.rYiu, proclucitorul fibnului, Edwin C...-, a dedanl : 

"l::omiderim ca o man ocao.re invitaţia pe care am primit-o d. a 
participa Io Festivalul ele la Boisamo. fn America pulilicul - este 
obiflluit li priveucl cinem.tosrafîa ca o arti. Oamen.ii a.-aa iaYi:ţ:at 
al stea în faţa aparatelor de televiziune ti d priveucA- reclamele 
de puti de diaţi fÎ ele Cl'emi. de chete. Chiar fi Holl)'WOOd..al ri mai 
"'• clecît o fahric:i ele telefilme"-

„o tipolosie .•femeii moclomo", .,. i,i c1enumefto nsizoru] RoU TIUe 
noua la realu.are „Vt:nw~rl", intupntati numai ele femei. 
Doui din cele „pte fna:noue ti tinere protasoaUt.: saedna Owi 
tino Cranber1 (1tinp) 1i actriţa 1ermani Nicole Badal. 

Judr Carla:ad, m:uddia copiiiminUAe ai cioematoerahlui, ar«­
lfi t 14 M mentiDl priatro favoriţii puhlicului. R_. a obti­

mari Ncc:eM cu n.lid.rile ei d..ia patenica drami "Protaal de 
la Nurnkrl", roci-' do Slaale, ltr- 1i dia filmai am.ical 
. Vcn <lnta", ha caro natita -..111- cito„ -i melodii. 

Voal clin filmolo - do ..-1 c:ÎIMmatop'af" bruilian caro a 
awt aa Jars-i~: ·o -11. •• 1,„, PqaJor".C- de 
adooapeliculi -1.1 do roci..uJ Roloorto Fariu „ i-iti 
diatr--cu roaltl in~ i- -;lcwalnciclin Rio 
de Janeiro. S- aliturot.1 iDfi!iteui i......_torial brutal lat 
de un poliţist ( ICll'IO Dorial. 

i: „ . 
III „ 
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Rqi:ional Dino Ri•i •terminat 
au do mult ua nou film : 
„Monflrîr•. care reu:n.„te două 
mari vedete ale cinematosrafi„ 
ei itaJietM, U10 Topaui t i 
Vittorio Guanan. Uterioarele 
au fost turnata în pitoreasca 
localitata Taormino. Actori i 
vor intetpnta fiecare mai 
multa roluri caricaturale dis­
tractive. Nu trebuie uitat însă 
ci filmele lui Dino Rili, oricît 
ar fl ele de amuzante, nu 
scapi din vedere llCOPUl prin. 
cipal s utira obiceiurilor lumii 
capitaliate. Doal dia penona· 
jele rulizata de Topuzi ,; 
Cauman. 

TlOlra acttitl ju101lavl 
pele Rozin Hte interpre. 

ta rolului prÎSKÎpal al pri· 
mului din cele doal epi„ 
-de cere alcltui ... m­
mu.lrealizatdeWadimS.. 
rutowwiki. Jo1ef Hen şi 
W. Rutlâewicz nWetl(end­
•rik „. 

Locul lui Willy Fribch, wml dia 
interpreţii CODS&craţi ai rolmilor 
ci. june prim dio filmele~ 
... acwn 3 n de ani • foot luat u1hi 
ele fiu) h.1i, Thomas, ÎD Vinil d9 11 
ui,can • obJiaut • man .ace• 
iaci de la debutul .U 0-... 
fie : „Buldachln•I ne11„al6-ro1u". 

. L4 Rlmpatrlala" - titl.l m.m..i m O... 
mialao Damianiia care ~ ._._. 
(fotap'llfia alitarati) ~ -
principalele roluri. 

* Ro,;lorul Roland Blkov al clNi 
vodeYll s.l.J, A....0- a ralat cu 
t1ICC9 pe ec1'aMle aoutn, t.araHd 
1-eanl ca N. Orlov o .......lio 
•-ntrici -tna -6. A ihl>6rot ·-· * 
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NOTE DESPRE FILMUL CUBAN 

.. NUESTRO TIEMPO" 

P~!~ul !~1c~ru~~~~:~l înSi;,:~:cr: 
de inceridiu datînd din anu l 
1897 (o performanţă, fără îndoială, 
dacă ne amint im că Ieşirea din. 
uzinele Lumiere aparţine anului 
1895) . 

Între 1913-1920, Enrique Diaz 
Quesada,părintele cinematografului 
cuban, realizează, după scurte do­
cumentare soc iale , primul lung 
metraj din Cuba: Manuel Garcia. 
Dintre numeroasele sa le filme, 
S!nge şi zahăr ş i Arrollito au de­
venit lucrări clasice ale cinemato­
grafiei cubaneze. Foarte populare 
sînt şi producţiile lui Ramon Peon, 
regizor de talent. Din pricina 
creşterii teroare i politice care făcea 
imposibilă abordarea unei lemat.ici 
de actualitate (guvernul burghez 
refuzînd orice sprijin cineaştil or 
din ţară pentru a promova în ex­
clusivitate filmele importate), în­
cercăr ile lui Quesada şi Peon rămln 
fără ecou. Se turnează un număr 
reştrlns de pelicule de un nivel 
art istic lamentabil. In 1937 se 
realizează primul sonor, Şarpele 
roşu , deplorabil film de groază şi 

melodrame cu subiecte standard 
avînd ca prototip producţiile me­
xicane. Rarele pelicule realiste 
slnt documentare şi scurt metraje 
r ea lizate de amatori. Filmul expe­
rimenta l pc 16 mm, El Megano , 
o relatare zgudui toare a mizeriei 
minerilor din regiunea mlaştini l or 
Zapatta - se datorează tinerilor 
regizor i Guttierez Alea şi Julio 
Garcia E spinosa , din jurul revistei 
„Nues tro Tiempo" . El răbufneşte 

28 

Iatoria revoluţiei 1-a 1cri1 cu nenumărate jertfe. Cadru din filmul tui To­
mas Guttierez Alea, Povestiri despre revoluţie . 

ca o ex plozie în atmosfera de 
cruntă t eroare d in ultimii ani a i 
dicta turii lui Battista care se­
chestrează pe licu la . 
După revo luţi e, grupul de la 

„ Nuestro Tiempo'" avea să for­
meze n ucleu l Institutu lu i Cubau 
de Artă şi Industr·ie Cinematogra­
fică , care conduce în prezent, pe 
lingă producţia de fi lme, difuza­
rea şi reţeaua cinematografică de 

~~~!~e 1~:t~!~~u!o~:!~~î~;;: ~,S~:~ 
număr considerabil de filme docu­
mentare şi artistice valoroase. So­
siţi de pe cîmpul de luptă, tinerii 
c ineaş ti cubani pătrunşi de spiri­
tul avln tat al revoluţiei îşi con­
sacră toate forţele pentru crearea 
unei şco li cinematografice care să 
corespundă aspiraţiilor poporului. 

S-au realizat pînă ln prezent 
peste 70 de documentare, dintre 
care fil me despre revoluţie ca 
Patria sau moartea (regizor J. G. 
Espinosa), alte le despre construirea 
de locuinţe, necesitatea lichidă­
rii analfabetismu lui , introducerea 
unor metode şi cultu ri noi în agri­
cu ltură, asanarea unor regiuni mlăş­
t inoase etc. 

La sftrşitul anului 1959 a ieşit 
pe ecrane Cuba dansează în regia 
lui Julio Garcia Espinosa, pri­
mul lung metraj artistic rea lizat 
în Cuba liberă. Scenariul scris de 
Espinosa încă pe timpul cînd lu-

„Tierra o aangre" - Pimînt ori 
1Înge - e cuvîntul de ordine al 
ţiranilor care îti apări pi.mîntul, 
eroii în filmul Realengo 18. 

era la El Megano a fo t inun' 
de cenzura lui Battista , fapt pea­
tru care turna rea lui nu a palul 
începe declt după instauratt:a pu­
terii populare . 

La Festivalul internaţional al 
·filmului de la Moscova d in 1 1, 

cinematografia cubană a repurtat 
primul său succes internaţional 

cu Povestiri despre revoluţie, reali­
zate de Tomas Guttierez Alea în­
tr-o manieră apropiată documen­
tarului, evocînd cu mult patos re­
voluţionar lupta eroică a patrio­
ţilor cubanezi împotriva dictaturii 
lui Battista. Îl relnttlnim pe Fon­
seca interpretul eroului lui Alea tn 
excelenta peliculă a lui Julio Gar­
cia· Espinosa, Pedro pleacă ln 
Sierra . Actorul se dăruieşte cu 
pasiune eroului pe care li întru­
chipează pe ecran. Un joc firesc , 
simplu, rezultat al profundei în­
ţelegeri a personajului interpretat 
conturează cu multă vigoare figura 
ttnărului revoluţionar Pedro. 

Marele Premiu al Festivalului 
filmului de scurt metraj de la Leip­
zig a fost decernat ln 1962 documen­
tarului Istoria unui balei realizat 
de Jose Messip (suita coregrafică 
Yoruba, inspirată din folclorul 
negrilor cuhani). 

Una dintre tinerele speranţe 
ale filmului contemporan cuban 
este Fausto Canei, în vlrstă de nu­
mai 22 de ani, critic de film la 
ziaru l „Revolucion". La Festivalul 
filme lor latino-americane de la 
Sestri Levante din vara anu lu i 
1962, s-a bucurat de o apreciere 
unanimă documentarul său, He­
mingway. 

Dintre filme le artistice, reţine 
atenţia comedia satiri că Douăspre­

:eu caune în regia lui Tomas 
Guttierez Alea , o versiune cine­
matografică originală a romanului 
cu acelaşi titlu de llf şi Petrov, 
care va l orifică tradiţiile comediei 
cinematografice clasice, adaptin­
du-le unui conţinut nou . Pentru 
căutări ln domeniul comediei, i 
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-a acordat la ce l de al III-iea 
Fe tiva l internaţiona l a l filmului 
de la Moscova din 1963 diplomă 

e onoare. De curînd, regizorul a 
terminat filmările la Cumbi1$, film 
deepre 1&tul haitian. 

Celdlolt Cri.dobal, o comedie 
fantastici de.pre un mic dictator, 
regizatl de francezul Armand Ga­
tti, deschide seria coproducţiilor 
Cubei cu alte ţlri. Intenţia lui 
Gatti, dup11. spusele ale-, a Co t 
rea lizarea unui fantastic ln genul 
„Călătorii lor lui Gulliv~r", deci 

Un tînăr talent afirmat În 
ultimii ani în cinematografia 
cubani, actriţa Carmen Delgado. 

Dominga se întoarce din drum , 
dragostea ei pentru pămînt este 
âtît de puternici Încît nu se 
poate hotărî si-i păriseasci ( Rc­
a lcngo 18). 

a unui fantastic puternic înrădă­
cinat în realitate. 

O peliculă autohtonă deosebit 
de bine realizată este Cuba 58, 
fi lm compus din trei episoade . 
Primele dou11. O %i de lucru şi 
Logodnicii, ln regia mexicanului 
J .M. Garcia Ascot; al treilea Anul 
nou, ln regia lui Jorge Fraga . 
Acţiunea celor trei povestirii se 
desfăşoară · ln perioada imediat 
premergătoare victoriei revoluţie i. 
O %ide lucru descrie 12 ore din viaţa 

unui poliţist din timpul regimuiui 
lui Battista. Dup11. ce vizitează 
citeva localuri de perdiţie pentru 
a-şi lua „.Jl.artea", poliţistul par­
ticipi la reprimarea unei acţiuni 
studenţeşti, pentru a-ti tncheia 
zi"a de lucru la poliţie unde ia 
parte la torturarea unor arestaţi. 
Nici un glnd de reprobare pentru 
„activitatea" lui cotidianii. nu apare 
tn conştiinţa H moartă. Poliţistul 
e te mulţumit ci şi-a tel'lllinat 
serviciul. 

Logodnicii evocă cu multă poe· 

Pe fondalul evenimentelor zbu-

PiZ:~ese I:taf~:~ p!!trutr:/i:•:: 
clipe chipul unei fete care-l va 
Însoţi pretutindeni (Pcdro plea­
că în Sierra). 

Cadru din Istoria une i bi 1lii . 

zie, pe funda lu l or8lului _an 
de Cuba ocupat de ana.a 
Battista , înfiriparea i 1 

curate intre un tt I · 
tînăra :Maria , trinllY 
rezistenţei din loca.l.ita 
pe "Io odnicau ttTol11li.,...L:'al1Ii, 
pentru ca acest.a t.i ~ w-
ob ervat. P uritatea 1 ta.Id a 
eroilor face ca. acn t ,joc~ i de vi.al 
realitate. 

Episodul Anul nou urpriade 
cu deo ebilă forţă lip a de scrupule, 
laşitatea unor zbiri de la poliţie 
care după ce ucid un tinlr revolu­
ţionar stnt cuprinşi de panici ba 
clipa în care află de fuga lui Ba­
tt ista şi încearcă, disperaţi, d 
scape de orice răspundere, sii.-ti 
găseas că scuze ş i justificări. 

Realitatea revoluţionară deve­
nită figura centrală a filmului 
reuneşte cele 3 episoade ce prezintă 
înfruntarea dintre forţele bidoa e 
ale vechiului şi forţele n oului, 
victorioase. 

ln filmul de mare intensita te 
dramatică clocoteşte atmosfera spe­
cifică avlntatei revoluţii : 

Lung metrajele artistice cubane 
creează, în ansamblu, impresia de­
plinei autenticităţi a film11.rilor 
" pe viu" ; subiectele sint simple , 
evită excesul de fabulaţie, neobiş­
nuitul. Realismul puternic es te 
principala trăsătură a acestor pe­
licule . 

Eroica lupt11. pentru l iber ta te a 
Cubei, rea litatea noul a acestor 
ţlri în care s-au descătuşat, pentru 
pr ima oară, toate forţele creatoare 
ale poporu lui ţinut timp de secole 
tntr·o cruntă exploatare, consti­
t u ie o bogată sursă de inspiraţie 
pentru cineaştii cubanezi . 

E. G. 
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unl;r:~lo~~~şt;n ~,'i11~ s:~~l~r~~~~~ 
caţl. Mecanicule somat cu plotolul. Cu­
tezanţa unor .desperados• face să dis­
pară aurul din vagonul special. ln mal 

~~\!.?n des~ i:or:.it;:~~~~~!! ~;l}~~'.e~h1~i 
din 1903, cu filmul său Atacul tronului, 
actul de naştere al westernului. 

Genul care se bucură de o aparentă 
veşnică tinereţe, cu un succes comercial 
verlrtcat de-a lungul a treizeci de ani , 

~ă~~~e~[\fuud1~1~P1~~ ~~~~~r~af:1d!°t! 
Hollywood, • veteran" . Lunga serie de 
filme realizate de Thomas Harper 

~~~fst~~cef11'.1d i~~dil13ş1 1 ~r~t:"::'nl'ro::~ 
William Hart - faimosul Rio Jim -

~;auş 1c1f~~me:i~~1m:a\~~eat1~ ~~~!rf~ cutrelcră vijelios protagontşft1 săi. 
Joii~~~ sl!'.\inre~dl~~::1e r-i:~al~~r:~~~t 
~;~J~~'ţl~u~l~~:!t~~~aft~?~::,c'e~~~~~ă1~ 
Este greu să stabilim partea exact! ce-l 
revine fiecăruia din eterocllţll factori 
ai acestei complicate mixturi: frlnturi 
de documente din istoria pionieratului, 
influenţi!. de roman poliţist, asimilare 
de elemente din romanul negru englez, 
fol clor american. Totuşi , dincolo de 
artrmaţllle nlve\atoare de categoria .cel 
mat fotogenic moment rămlne un cal 

l~1P~~x~Tf~~Î1~1~~u'~c~~~l~/ ~~~~~~~= 
lut există. 

Naivitatea, romantismului ascuns ln 
isprăv ile vajnicilor păzitori cu orice 

. sacrlrtcli ai legii ; siguranţa că drepta­
tea, la capătul celor mal senzaţionale 
peripeţii va triumfa, dinamismul lntlm­
plărilor - lată atuurile menite să ctş­
tlge adeziunea spectatorilor cu precă­
dere tineri. 

Se mat adaugă, pentru publicul din 
Statele-Unite şi o explicaţie specială : 
ţara care la începuturile filmului era 

~~~~~r~~~:1 ?ă'ur0ea~~l 1~:;1dd~ne::';f..i;~J~ 
nlu comun de tradiţii. Materialul recen­
tei legende li era oferit de colonizarea 
Far-Westului. Aşa cum definea cu 
umor criticul francez Andr~ Bazin : 
.Războiul de secesiune a luat locul 
războiului Trolel, tar marşul spre 
vest a devenit Odiseea.• Dar punctele 
de atracţie ale genului s-au dovedit 
curlnd săbii cu două tăluşuri. Excesul 
de vitalitate şi energie se transform! 
lntr-o risipă de lovituri şi gloanţe . 
Un univers complet dihotomic, tn 

f,;'"aeg1~1fe~~t~~:-~ul baJ.ca:t1~·~ \9n1l'~~':-11~3 
orice poslbllltăţl de nuanţare psiholo­
gică . Galeria personajelor e strictă ca 
lntr-o .comedia dell'arte" ln care 

30 

sarabanda o dictează pistoalele; ln 

l~Tg!~~ec~~~~~~l!aco1~°!.~1n:~h1~~:ar~ 
fel de fixe : şerl!ul , t1cÎloaul care turl 
cireada sau ataci dlllgenţa, tiranizează 
oraşul, patronul tavernei, frumoasa 

::;:ri:;:t:o~~~·e ~1er,~~~:!e~utf.:'::1 J~ 
praf pot servi orlclnd, tn orice tllme de 
acelaşi tip, aproape fărl nici un retuş . 
Deghizaţi ln provldeoţl, scenaristul 
şi regizorul Izbutesc să stabilească 
domnia Justiţiei şi să tmpartl ln finalul 
!llmulul premll de virtute, premll 
consttod tntr-o stea de şerl!, o mireasă 
purl acoperită de crinoline şi corleşltă 
de admiraţie faţl de pumnll ş tirul 
lnfalltbll al .alesului". Clnd şi ctod 
un lndrlzneţ mal strecoară o nota. 
originală : recunoştinţa multlmll fată 
de erou, care păşeşte spre noi glorii, 
cllărlnd solemn ca un Cld ln retragere. 

lnconJuratl de nimbul mitului, eroii 

. ;-n~~a Tima~~~ fgrt :e<;;fe~~ 1 't~!~0~ 
meritau 81n plin calificativul acordat 
de criticul De Becker: .centaur virtuos, 
cavaler fără vlrstă•. 

Din ctnd tn clnd, alături de o noul 
romaotare a vleţll colonelului Blll 
Cody-Buffalo (personaj central tn !3 
tllme), a Iul Jesse James (14 !tlme), 
dintre care cel mal cunoscut avlnd ca 
protagonişti pe Tyrone Power şi Henry 
Fonda, Bill11 the Kld (CoJ'.ilulJ (46 

~i t~~~~k sÎrf~~r:e~~ 1!1 1~a1 :~1~~t:~ 
publicul. ln felul acesta apar unele 
realizări mal originale. Actori de clasă : 
Wallace Beery, regizori de certă măes­
trle: Wesley Ruggles, cu !li mul de am-

~J~~~;ril~~ ş~~e~a~~crăb~:"d":Jrc"at~g1~~ 
~\~~~1 ?i!~~~m6li11 ~0ir1~~~~f · cE:rW! 
- l 936); culmlntnd cu Caoalcada 
fantaatic4 a Iul John Ford (t 937) ofereau 
un Interesant studiu de caractere capa­
bil să acoatil. puţin de pe drumul 
bătătorit, westernul. William Wel­
lman (care to l 942 avea al creeze 
puternicul rechizitoriu lmpotrlva lin­
şajului, ln rumul său bazat pe date 
reale O:t-bow incident) punea tn 1935 
cu Robin Hood , Jaloanele westernului 
cu contur progresist mal dertnlt. Fiimui 
său relua povestea cinstitului şi gene-

~~~\~!a,şei c~~ultr~~tl!0?~:~se ;<>1~'f~i~ 
de albi to 1849, Iar fratele chinuit sub 
acuzatla falsă de furt de cal. 

se 
0re~~~::e~~·nl~~r~~st:rno" .:J:f! ~':i'gă 

cumpllta lncleştare cu fascismul. Rlfz­
bolul mondial li prevenise chiar şi pe 
americanul cufundat lntr-o dulce .neu­
tralitate• de marea· primejdie prin care 
trecuse omenirea, aJutlndu-1 s!l tnteleag;\ 

şi responsabllltatea soclaU şi Istoric! 
a tllmulul considerat pinii. atunci o 
simplă distracţie . O renaştere la care 
tmplngea tn acelaşi timp şi concurenţa 
tot mal puternică a mmulul european 
realist. 

Piedestalul legendar cade. Bronzul 
convenţional e zglrlat şi de sub el 
tocep ail. lasă la lveall oameni obl11-
nulţl. Şi pe planul construcţiei, ca şi 
tn domeniul Interpretării, veteranul 
genurilor capltl treptat valori reale. 
Fundalul natural nu mal rămtne simplu 
decor pitoresc, el desenează tot mal 
precis contextul social al acţluntl. 
Vitalitatea epică, mişcarea - uneori 
pentru mişcare - cedează din Impor­
tanţă , lăslnd sl apară şi elemente de 
lirism , unele nuanţe Io portretizarea 
pslhOloglcl. Scenariştii se Inspiră din 
fapte autentice, situaţiile devin mal 
cotidiene, eroll mal familiari, scade 

~fnf~::eS:Si~t \~e~e r;fii~~~~~ă cg~o~~~ 
mult respect şi tn domeniul Istoric. 

~;r1g~eeao c~ni~l1~1m~1m~fz~~~ntilr~~ 
tntlmplărilor conduce spectatorul spre 
concluzll mal realiste. 

!n Tomahawk, George Sherman denun­
ţă repetata călcare a cuvlntulul dat 
Indienilor de către autorităţile ameri­
cane. 

ŞI mal pronunţată este această luare 
de poziţie tn favoarea băştinaşilor 
oprimaţi şi măcelăriţi cu stnge rece, 
tntr-o tntreagă pleiadă de filme printre 
care Ultima mndtoare (regla Richard 
Brooks) unde antlraslsmul culmlneazl 
cu o căsătorie Intre un alb şi o Indian! 
sau Ultimu l tren din Gun-Hill- recent 
vizionat la noi - tn care acţiunea 
Justltlară este declanşată de violul 
unei Indiene. 

Cu mal mult scrupul pentru documen­
tul istoric, cu mal multl sobrietate 
stnt realizate şi alte două westerourl 
ridicate peste med ia comercială. Unul 
este Ma.acrul ~ la Fort Apache, tn 
care John Ford punea premisele (fără a 
le adlncl suficient) ale unei tragedll 
Inspirate din faptul de vla\ă to legăturl 
cu care ziarul .Boston Post• scria Io 
anul 1887 : .Istoria relaţlllor dintre 
albi şi Indieni e Istoria rapacltlţli , a 
cruzimii şi lipsei totale de sentimente 
din partea omului alb". Al doilea fllm, 
R4/uia14 la Corral (avlnd ca Interpreţi 
pe Burt Laocaster , Kirk Douglas şi 
Victor Mature) reconstituia un alt 
episod cunoscut: temerarul şerif Clyatt 
Earp cu ajutorul unul doctor decăzut 
nimiceşte un cuib de tllharl temuţi tn 
oraşul Tombstone. 

Dar procesul de demtttrlcare al eroi­
lor Intraţi tn cotidian , mtşclndu-se 
lntr-o amblanţl realistă , capătă şi alte 
aspecte. 

De la .duelul Individual" cu carac­
ter uneori de ordalie, de verlflcare 

~~';~~!1 ~u~lr;:t~i>~:r1;~e~iullcl~;~~~~ 
ln Interesantul film The magnificent 
seven (adaptare foarte personală a lui 
John Sturges după .Cel 7 samurai"), 
ţăranll mexicani dijmuiţi de banditul 
Calvera, angajează tmpotrlva lui şapte 

fmlo~~~~r1orY~~t~l11~~~~1::~\~~ -~~li.~~~ 
rea cauzei dreptăţll". 

te~~~~~~U:~:: şTf~eab~~~ear~:~:sc-v;T:i 
a unor probleme de conştllntă compll­
cate. Th• Great dinid• (0 frlnghi• 
penlrt4 sptnzurdtoaro) porneşte de la 
cazul unul şerl! care pentru a repara o 
eroare Judiciară, renunţă la .,stea• şi 
pedepseşte un paricid . Omul ţaro l-a 
ucit pe Lib<rt11 Valanc•, altl' evocare a 
unul rapt autentic - ni-l readuce pe 
lnsuşl .decanul" de vlrstă al genului, 
John Ford, lntlnerlt. Echlllbrul e 
clasic, montajul mal funcţional, apar 
lnsl şi unghiuri diferite asupra aceluia.şi 
episod, tntoarcerl ln trecut, salt peste 
cronologie reprezentlnd cuceriri cine­
matografice mal moderne. 

Cu multă minuţiozitate şi respect 
faţl de adevăr au transformat balada 
puerili tn cercetare aproape Istorică, 
Anthony HaDll şi Nicolas Ray. ln 
regla lui Mann, Paul Newmann tra­
sează un portret al lui Bllly the Kld 
(Stlngaciul , 1961) to care aceastl 
figurii. romantizat! ln ediţllle clnema­
ţograflce precedente !şi căplta contu­
rile adevărate. Se lnlătură poza de 
boemă a brigandajului, poza de tlnăr 
netnţeles, arltlndu-1-se eroul prefe­
rat al westerulul aşa cum era el to 
realitate: un arierat mintal. Iar Ray 
to Adevdrata po1'est• a lui J ... • James 
(19Ş6) tnlăturl şi el tlrl cruţare 

~~~~u1~t m,::-~t ţe~h·~n Jurul .brl-
Deslgur că noianul de benzi pe teme 

de western trase to serie de posturile 
de televiziune (cam I OOO pe an) lasl 

~~~~zl~r~x~: tix~~W: ~~~~~~a(~~f 
~~essigp~/1~:1ea l~~rrf:oe;:o~pe~~~i~:~l 
slab de tnger ; e:dstl denaturlrl groso­
lane ca aceea a llgurll foarte populare 
a lui Davy Kroctett (aplrltor al Indi­
enilor de la vest de Mlsslsslppl). Dar 
tn ansamblu se poate spune el wester­
nul marcheau - mal degrabl declt 
o renaştere - o depăşire a limitelor, 
filmele desfăşurate tn vestul lndeplrtat 
se apleacă cu tot mal mult realism 
asupra trecutului, ajutlnd prin aceasta, 
amerlcanll să-şi poată tnţelege mat 
bine prezentul. 

Oonatatlm un lueru tm•ueu­
rltor pentrn rnllrloa de faţl. Du­
pl precl1lrlle flenh ln numerele 
anterioare, primim mal rar 1orl-
1orl tn oare ni 10 101loltl adre1e, 
fotorrarll eau autorrare alo ae• 
torllor tl aolrOelor de Ulm. Dar 
H mal lntlmpll ... llllHALCEA 
TEODOR, din Oradea, ne ln· 
treabl de adr01ele a oinei aetorl 
francoii, cinci 1ovlettot, patru 
Italieni, dol oehl, un enrto• tl 
un bulgar. Rl1pnn1ul nostru 
ie alll ln numerele anterioare 
ale revl8tel, la acee„t rullrle&. 

ln tot mal multe 1erl1orl tn­
ttlnlm, tn 1chlmb, tran1ml11 011 
tlnoerUate, Jmpre111le tl opiniile 
oUltorllor faţl de oele mal dife­
rite Hdoare ale oreaţlel tl vieţii 
olnematorra!lee din ţari tl drl­
lnltate. Ce-l drepl, 11nele din 
ele „ resuml la confulnnl de 
UD lnhru !Imitat. CATERINA 
TATIANA, din Craiova - d,e 
plldl - no 1crle : nPe Sara Mon­
Uol o am tn 1eoe fotorralll tl o 
voi cumpira mereu, pen&ru ol 
ea este 1lngura actrlţl care m-a 
oucerlt 011 d,ulceaţa, •11 femini­
tatea, cu trum11aoţea el. Sara 
e1te 1&eana colecţiei mele tl tn 
lleoare „ •. ,, lnalnte de • ml 
euloa, o prin•• fi o admir - tl 
elnd am &tmp mal mult, tir 
pe pat toate actriţele (lllnelnhlea, 
portretele lor) fi le compar ou 
8arat dar acea11:a rimtne pentru 
mine de neorala&" - Estasulul 
dumneavoa1&r6 exclu1lvl1t li llp-
1etto o minimi e:<pllcaţle fi el 
nu poate oferi un 11unc& de ple­
care pentru dlalor. De asemenea 
nlndhpoalţla" pe """' opuneţi "' 
v-a proTeeat-o „rieeaJa" apre­
olorllor tln revlltl I• adresa 
filmelor T;nerii fi Cmtagi­
na fn fl<lcdri nu •• bisule pe 
eontraal'l1Ullonte. Aflnoaţllle -
alnrure-an pe& 1l no oonvlnrl 
d,e Ju1tetea preferinţelor pe care 
le aveţi t l nlcLnu alnt de na&u.rl 
li telllmM o,lala croalevllH. 

IA VIN VASILB, elev ta tcoala 
„d.arogloi din Baelu, pare 

;t.:,i. r::-:.·t~~n ~~u::~·i: 
:::;:: •:.r:.rel-:r:::::. ·::~~~ 
matorraflee. 

„Am eltlt pini acum olrtlle 
A1tlcolele ul•1• d~ S.M. 1i:l1ea-
1t1>ln, Lo lecţiile do regie ale lui 
Ei1ens1ein d,e N. NIJnll, Arte> 
filmului, de Dela Dalau, Deapr• 
orta filmului . de Pudovldn, am 
tnceput 11 studie• Iat<ria cine­
mnt<gra/ului mondbl ele Oeorru 
81(\oul, am mal 1tudlat fi un 
albnm Eitonalein. Toate aoe1&ea :.!. •:~:f.':au~~ E'f:!~t~'i:ţrtlle 

Cltltorul din Baeiu ae aratl 
preocupat de filmele romlneftl, 
Iar ob1ervaţllle sale alnt ade1oa 
JudlclOllO : nAm vlsut ln filmul 
Poat-re1tanl un Inginer care 
avea ln apartament.ul du un ln· 
treg 1latom ele maflnl. Acea 
ralerle d,e meeanhme rlmtnea 
bl!li o almpll elnelitenle, adu­
elndu-ml aminte <I• un film 
ln eare u.n om te Imbrica tr&­
rtnd d• nlft• aiori, patal •• ri­
dica tl •• lua la apioarea pe 
butoane eto. Inginerul din fll­
·mul nostru ltl croa80 tl el un 
mediu al 1lu ln care trlla aln­
rur, dar acea.ia ml-a piru& 
prea paţln HmnlllcaUv pentru 
omul maltllateral desvoltat, ca­
re-fi pune ttllnţa ln ah1Jba coh•­
UvJtiţll ••• A4 dori •• studiourile 
noa1tre al reallzeH mal multe 
filme eleapre oamenll de asl ln 
oare 1l •• vadl clar rolul cul­
turii ln Tlaţa noaatrA - ce tn­
aeamnl a tl om cult fi oe tn­
uamnl a f1 lneult1 11 la ce duce 

ri eb.~.4~~b~:·~~ ·~:r::N·:· 1nb-
1tanţtall aorlaoare, fn care DE­
LEA.N U VALER ltl exprimi pl­
rerea lndeotebl faţiL de stadiul 
ln oare te afli crJUca fi cultura 
elnematorrarlcl la noi tn ţari. 
„E drept - opune cititorul al­
bian - oamenii cll1outl Ui­
mele nn mal puţin eleett reallli­
rlle aUor arie, tl•r rr•••llh şi 
eonfusllle alnt mal numeroa1e 
fi mal adlnol declt la aprecierea 
unul roman, a unul &ablou 1au 
" nnel plete de &eatrn." - Pl­
oal el nu vl opriţi la un film 
••u Ia elteva filme fi nu tnoer­
caţl ,, luaţi tn dilcuţle rr•fellle 
tl confusllle pe care le-aţi ln­
tllol&, Ne-ar lnterHa obaervaţl­
lle dumneavoaeir' a1upra unuJa 
din ultlmelo filme romfnefll 
HU llrllne. 81ntem tntru totul 
do acord, eu rtndurlle finale ale 
nrl1orll: nClnema&o«rafla noa1-
trl ••• 1e denoU& pe verlleall tl 
orlsontall, Iar critica nu trebuie 
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rimlnl t11. utmi, "1 dtmpo­
ri.• 
.Am vl1lon•' muUo filme 11 

afirma d am reu11t 11-ml 
01 un anlllllU hi 4• a le apre· 

• - ne 1orle RUNCU MARIA 
en&i 4lln CluJ. Afirmaţia ur­

Jli,loaro ute ln1i 1nfJrlnaitoare: 
• am un ren preferat ele fllme. 
-a pliont tot aut de mult Tudor 
11 Contele de Monte Cristo. 

B.anuldln SpessartHaAuşterlltz 
multele altele.„• Daoi toate 

Ulmeţo vi plao la hi ele mult, 
-· e felul clamneavoa1tri de a 
I aprecia? Eate lnteruant oi 
ulaţl numai filme htorl•• 11 
•• aventuri. 8-ar pirea oi aveţi 
teta1t an ren preferat. ln aUlmal 
Ump "" rulat pe eoranele noas­
tre multe filme de val01re apar­
ţlnln4 altor renuri. Ele nu v-au 
reţinut atenţia! 

Ne 1orleţl despre filmai roml­
nuo La virata dragostei, 1panln-
4u-ne oi - cle1I aţi oltlt oronl­
elle din rnhta „CINEMA" 11 din 
eelelalte pn•lleaţll - aveaţi to­
tu1t „unele pirerl peraonale du­
pre acut film." Filmul vi Hre­
reui observaţia ei „edili, ln­
tr-adevir - 11 a1ta trebuie 1-0 
&flrmim ou pirere de riu-unll, 
ma l alei nnll pirlnţl, oare oon1l­
•••ll.•i ap-llH „Independenţi" e 
toarte diuniloare tinerel r•­
nraţll, oi o rre1eali nu ae mal 
poate repara el - de plldi -, 
an foit pu1olrl"1 nu are drep­
Slll la drarotte." V-aţi propui 

l eu tot dlnacllnaul 1i faceţi 
ea •• 1tnruri numiţi „prima 
nici olnematorraflei", wlncl 
eputuţl oapltolele 11 eompar­
entele filmului, ciupi toate 
or.nete •Pe•lel erltlce reopee­
e, ln aia fel lnolt pini la 

i nu mal 101ldm oare e 
fapt pirerea dnmneavoaotrl 

1onall. Am prefera 1i ne oo­
aunloaţl cllreot lmprullle '' 
„1nllle „ oare le aveţi fle 11 

ma l „np~ anul 1l11sur „_ 

" ~~: !:!:"::.~~! ;~-;;:41t&. ;::: 
16 faoeţl eforturi exoe1fn penîra 
a formala n ...... t o•aervaţll 

pra tuturor laturilor fllmu-
1111, pentru 1lmplal moUv el ... 

cronloarll. 
lnflnentat te 1Ulul eronleflor 
locolare, NICOLAE llflCIPB­

llEANU - „,,„1ouat Iubit..- al 
Ulmului, preoum 11 cititor al 
nrlltel CINEMA", tln CralOYa 
- ulii complet ele profrtlle Hle 
lmpre1ll din timpul Ylslonlrll 
filmu lui La virata dra11Qstel tl 
('.lncletl• ln formulele plite de 
• nllnut ale cronicilor "'blon, 
unl>lţloulnclu-... 11 clhtrlnle oa­
Ufleat:tve „cu privire la Jocul 
adorOor, calltljlle rerlel tl 
1eenarlulul, precum tl muslclt 
•• film: filmul elte „simplu, 
tlri lntlmpl&rt ntraordluare", 
„ne orlenle&d ln viaţi 1pre 
aap lraţll frumoase•, nn actor 
„ne·• eueerfl, pur tf 1lmplu", 
.cuvinte de laud& merltl din 
•llu 11 actriţa", fllndcl are „o 
tril re tntend ... , mu1lca Hte 
,.aclecvali" f.a.m.cl. Nu llPUtte 
alei preolurea renului: „filmai 
a reutlt 1l fle un poem al ttnl­
rulul noatru Buoarepl". 
Ameninţi 1l oapete ri1ptucllre 

• paalune noul - seeea de a 
1crle recen•ll ele filme nu dintr-o 
neeultate reali de a transmite 
eoleotlvltlţll o opinie personal' 
tl clin plleerea Imitaţiei. Tou­
tud ea an fel de sport 1onorltl­
ţl le roale ale fruelor comune 
11 exercitarea rrataltl a arme­
lor orltloll. Pentru cln•"IHI not­
trl e1te extrem ele preţloa1l 11 
•lnevenlti ori•• observaţie por-

:l!: .~~~lt~~:~~p11 .:1:4 ~~· or!~ 
alcarll 11 crltlell de film ar 
avea 4e folo11t dael opiniile lor 
ar li confruntate eu ale cllllorl­
lu. Graba prea mare tl preten­
fllle pripite nu · ln1plrl Iul 

credere nici tn &COit 1eotor. 
QHEORGHE MEREUŢĂ, din 
.Blrlad, ne oere eJutorul lnlr-o 
u apri chuUune, lntruolt 1e 
,.,. ol tn celelalte privinţe 

.;!,!!~•u~~at t~:i~ur 1!!r:bfr~~!~ 
I vrea 1l 9tle „ar „daol ln 

Ultura Coml&etalnl •• Stat pen­
in Cul&url 11 Artl H poah 1l 
n • Uplrlte 11 recenallle mele 

-nn formal bro1url". - ln 
-,rtrtnţa formalului luerlrll, 
......., vrea 1l ne pronunţim, dar 

ce am eUlt ea atenţie oar-

':f::•k~~~f! r:::a:: :~~~ 
I l'Olumnl ••Ilarii 11 nl•I 

d tneeţl la redaolarea celui 
u al •ollea. TrlmJteţt-ne 11 
•11.l • roee nsle. 

Mitică, un om ca toţi oamenii, fără nimic deosebit. Cînd este în pericol să întîrzie la servici, el se com­
portă însi ca un adevărat bolid. 

La tnceputurile existenţei sale, Mi­
tică era un diminutiv, cel mult 

un nume . Cu timpul , a ajuns să 
reprezinte o atitudine, o mentali­
tate, o categorie socială. Deose­
bit de rezistent faţ.ă de prefacerile 
istoriei, Mitică se comportă ase­
menea unei retorte în care valorile 
etice o dată intrate !şi pierd în­
semnătatea şi semnificaţia şi se pre­
schimbă în virtutea unei metamor­
foze bizare, în propriile lor cari­
caturi. De aceea el izbuteşte să ne 
amuze, ba chiar, uneori , să ne 
devină simpatic. Simpatia aceasta 
este arma lui de temut cu care, 
c!teodată, ne dezarmează, mai ales 
atunci cînd nu-l cunoaştem . Pe 
Mitică li vom găsi prezent pretu­
tindeni unde sînt în joc inter• ele 
lui . În astfel de ocazii el de fă­
şoară o energie şi o patimă de-a 
dreptul impresionante . trălucefte 
însă prin blazare, indiferenţă şi ab­
senţă de îndată ce vine vorba de 
interese le altora. Aspiraţia căt.tt 
un trai mai bun, muncind cit mai 
puţin, dacă se poa te deloe. con­
stituie unica lui fil ozofie. 

Filmul Mitiro , axat pe ideea u 
în cele opt ore de 111tt11 omul are 
faţă de societale anu.mite dator ii 
a căror achitatt nu este numai o 
problemă de producţie, ei tn egală 
măsură i una. de co tiinţă , ne 
înfăţişează . aşadar, un personaj a 
cărui • enţ.i este u rată de tnsuşi 
numele său . • ·e11 Cobar , autor al 
scenariului ,i aJ de enelor, l-a 
intuit i redat cu exactitate. Plas­
t ic, rl a compus din cîteva trăsă- _, 
turi o iJuetă, u n c hip oarecare , 
llri nimic te c, fără nimic eroic, 
a rmenea a tttor zeci de siluete şi 
chip i pe Ungă care trecem în 
[iecare z i fără să le dăm impor­
tanţă. Chipul acesta îmbracă pe 
r ind diferite expresi i : de nelinişte 
i ner „ozitate, atunci clnd Mitică 

n te gata să tntîrzie la serviciu , 
d e atialacţie şi ca lm după ce a 
pontat la timp şi trece tacticos pe 
coridoare citindu-şi ziarul, de li­
ni..., te i fr ririrc a 11mci cîncl, ins ta-

lat la birou, fumează o ţigară. 
Este interHantă scena aceasta pli­
nă de fantezie şi semnificaţii tn 
care ob iectele de pe biroul lui Mi­
tică se vădesc a fi folosite în alt 
cop declt cel destinat iniţial. Ast­

fel, coperţile unei căr ţi alcătuiesc 
un ingenios camuflaj pentru reşou, 
calendarul ascunde o tabacheră, to­
cul - un ţigaret etc. 

Deosebit de izbutită ni se pare 
secvenţa în care chipul lui Mi­
tică, pătimaş, crlncen, comen­
tează la telefon meciul de fotbal 
din ajun. Printr-un montaj în 
paralel ne este înfăţişat un sta­
dion fără jucători ş i fără spectatori 
pe gazonul căruia o minge se zbate 
înnebunită insinuînd încleştarea ce­
lor două echipe, în vreme ce ex­
plozii sonore de aprobare sau deza­
probare amintesc reacţia specta­
torilor . Este un mod subtil de a 
reda, prin mijloacele genului, pro­
prietatea specifică psihologiei lui 
Mitică de a sărăci cumplit reali­
tatea, de a se singulariza chiar 
atunci cînd în jur freamătă zeci de 
mii de oameni. 

Gradind corect f.ot acest mate­
rial al cărui ritm es te determinat 
cu stricteţe de stările prin care 
trece eroul, Neil Cobar împreună 
cu I. Hermeneanu , regizorul fil­
mului , au izbutit să construiască, 
printr-o remarcabilă tehnică de 
~ţr l omerare cinema l ogra!ică a deta-

liilor, un personaj veridic, corn-• 
plex. 

Păcat că în acest film Neil Cobar 
a fost victima unei mode destul 
de frecventă atlt !n dramaturgia de 
film cit şi în cea de teatru: aceea 
a reabilitării personajelor , a tran­
sformării lor din negative !n pozi­
tive, fie că premisele iniţiale per­
mit acest lucru, fie că nu. ln cazul 
lui Miticd, reabilitarea eroului ni 
se pare imposibilă. Obiectivul, ideo­
logic este după opinia noastră smul­
gerea din rădăcini a mi8ticismului 
ca menta litate , ca mod de a fi . 
Ce va deveni Mitică după demasca­
rea esenţei sale reţrograde, incom­
patibilă cu valorile etice ale pre­
zentului, nu ne mai interesează. 
Este un alt subiect. A sili aceste 
două subiecte să coexiste în cadrul 
aceleiaşi lucrări, înseamnă în ce l 
mai bun caz a le minima liza pe 
amîndouă, cum de altfel se şi 
întimplă . Astfel din film se poate 
trage conc luzia că în clipa în care 
un Mitică întîlneşte alt Mitică, 
cel mai slab dintre aceşti doi „miti­
ci" capătă brusc revelaţia adevăru­
lui şi se transformă radical, la fel 
de brusc . Viaţa infirmă însă aceas­
tă concluzie, ce l puţin în cazul de 
faţă. 

Aşa se Iace că dintr-un film foar­
te bun, cu calităţi evidente, incon­
testabile, attt.a timp cît realizatorii 
lui îşi conturează personajul, Mi­
ticd devine mediocru în clipa în 
care autorii, lu!nd trăsăturile de 
caracter din care şi-au alcătuit 

eroul tn prima parte a filmului, 
le atribuie pe rlnd altor personaje , 
identice ca fizio nom ie , în partea 
a doua. 

Credem că în viitoarele sale filme 
eU Cobar al cărui debut judecat 

tn ansamblu este izbutit, promiţă­
tor , va acorda mai multă atenţie 
dramaturgiei, rezo lv lnd conflic­
tele cu aceeaşi adîncime şi subtili­
tate cu care ştie să-şi contureze 
eroii . 

Mircea MOHOR 

Neil Cobar a izbutit sâ-i redea cu multă ascuţime o 
trăsătură de caracter : automulţumirea... • •• fi de aceea Mitici are toate motivele 1i fie nemulţumit. 
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iniţiative 

Stagiunea cinematografică 1963/ 
1964 (inaugurată ln octombrie a­
nu l trecut) a oferit de la început 
spectatorilor timişoreni, o noutate 
plăcută: serile prietenilor filmu­
lui . Săptămină de săptămînă, un 
public larg a avut prilejul să vizio­
neze filme de o valoare deosebită, 
realizate de Eisenstein, Rene Clair, 
Chaplin, Dovjenko, Kawalerow­
icz. Expunerile introductive la 
fiecare din aceste seri (şi la alte le , 
pe care nu le-am amintit aici) , 
au oferit celor din sală acel ghid , 
acea orientare istorică şi estetică 
necesară pentru a descoperi, din­
colo de subiectul propriu-zis, 
„ttlcul" filmului văzut. 

Merită să fie apreciată, cel puţin 
la fel de favorabil, o altă iniţiativă 
timişoreană îndreptată tot spre edu­
carea gustului estetic . La clubul 
C.F.R. „16 Februarie 1933", ama­
torii de film au deschis un ade­
vărat centru de studii. S-a renun­
ţat la acel cerc închis cu pre­
ocupări accesibile doar „iniţiato­
ri lor". Cineclubul a privit cu serio­
zitatea cuvenită problema culturii 
cinematografice. Şi, ca atare, i-a 
acordat locul cuvenit Intre preo­
cupările sale. Rezultatul? Ctteva 
sute de oameni cu profesiuni dife-

timişorene 
rite participă la prelegerile şi de­
monstraţii le practice din cadrul 
cineclub ului . Acest „curs pentru 
fotoamatori şi cineamatori" tinde 
să capete amploarea unui lectorat 
cinematografic. Meticulosul pro­
gram de activitate de la care au 
pornit cineamatori i timişoreni 
(cursu l este împărţit în 4 secţiuni: 
cunoştinţe generale, lecţii de teh­
nică, lecţii de roăestrie, lecţii apli­
cative) va ajuta - în cazul îndepli­
nirii complete a programului -, 
la formarea mult revendicatei cu l­
turi de film. 

Este o autocritică convingătoare 
şi eficientă pe care şi-o face cine­
clubul timişorean, autocritică ce 
răspunde totodată cerinţelor arti­
colului „Şi cultura cinematogra­
fică?" publicat ln nr. 4 al revistei 
noastre. 

P.S. - O scrisoare venită din 
Braşov ne anunţă reluarea (încă 
din utimul trimestru al anului 
trecut) manifestărilor de cu l tură 

cinematogafică , în cadrul cine­
clubului „Cutezătorii" de la uzina 
Tractoru! . 

Incă un fapt concludent care 
merită a fi avut tn vedere şi de alte 
cinecluburi din ţară. 

Al. R. 

Cadru din filmul „Noroc tinereţe" realizat de Cineclubul ti­
mi,orean 

leitival 

La cel de-al IV-iea Feetival na­
lional al filmelor de amatori de la 
Brno (Republica Sociali1tl Ceho­
•loncl) a participat, la inYitaţia 
cineclubului nsinei „luliu1 Fueik", 
uu grup de cineamatori de la usina 
„Oţelul ro9u". Filmele 8 minute, 
Tăticul meu 9i Cutia cu bomboa­
ne, prezentate de oţelarii blnlţeni 
în cadrul unei gale cinematogra­
fice, 1-au bucurat de aprecieri 
unanime. 

Fotografiile allturate cuprind 
cadre din doul producţii cehe care 
au ciftigat cele mai de •eaml di1-
tincţii la ace1t Fe1ti val : 

1 - Groapa (realizat de cine­
cluhul „ZEFA" din Plsen), Pre­
miul I pentru filmul 1atiric; 2 -
x+ '((realizat de cineclubul usinei 
Clement Gottwald din Brno), Pre­
miul I pentru filmul agitatoric. 
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UMOR 
FĂRA CUVINTE 

deiene de Rene HoTivian ~ 

cleseli de V. Nedogunov 

CIND OBIECTIVUL NU ESTE 
OBIECTIV 

~OIND CA PEŞTELE SĂ 

SCENARIUL UNUI FILM PEN· 
TRU ECRAN LAT 

d-•• de Rene Horirian ,i 
Borii Boanrt 

desen de I. Sidorn 

------.. 

• CINEMA. rPlată 1„oră cle e11ltwe at0911tfkă eclltată ele Comtt.twt .te Stat pentr11 C•lt•ri tl Arii. • Radactor·t•f: Ioan Grl9oreacu 
Macheta: Vlad Mutateacu • Presa11torea te ale.ci.: Ion Fă9ărăfOB11 •Coperta I- foto U IRÂHCI •Coperta IV - foto Stelnar. • ledactla fi admlnbtratla: 
SKWr••tl - Bulevardul 6 Martie ar. 65 • Abo ea tele •• fac la t-t• oflcllle po,taJa dia toră, la factorii pofta li fi dlf.zorll vol11ntarl din tntreprlnderl 
t l lutllaţll.&-llpapl..exaadat-1&.CotMlar I ~k.~Sctehff• -~-&w.ptatwl 5 let m-

I 4to11 I 
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ertlst emerit, din • cirul fllmo-
9rafle citim: .Risuni valee·, 
.Moare cu noroc·, .Porto lren­
co·, .Nu vreau si ml-nsor•, 
.Portretul unul necunoseur tl 
.Tudor· . 

• a nr. 
(14) 

11vlsU l unari 

.. '"""'' ffi ma 
cinematograf i ci 
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