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P int:-un. subtil ~ara.~ox, autorul ace.s~ui memorabil scu.rt-metraj foloseşt~ 
- 1n titlul vers1un11 franceze, dar ŞI 1n substanţa operei sale - un crimpe1 
al unei pesimiste , tragice stanţe din Malherbe (Ce que vivent Ies roses). 
pentru a realiza tocmai contrariul: afirmarea optimistă , patetică a vitalităţii 

s.peci ei omeneşti. 
Gingăşia , fragilitatea, transparenţa, perisabilul , devin în aceste citeva sec­

venţe purtătoarele ideii de perenitate, de triumf asupra celor mai crîncene ava­
taruri şi î ncercări la care sîntem su puşi. „ 

Nu sint un om de meser ie, vreau să spun un „cineast" 1 nu am scris nici sce~ 
narii, nici nu am judecat pe ale altora în calitate de critic. Şi mai puţin cunosc 
meşteşugul celo rl a l ţi realizatori, al regizorului , al operatorului . al inginerului 
de sunet, al celui care face montajul. Am vizionat deci filmul făr ,I vreun criteriu 
de rubricare, fără posi b ilitatea de referiri la analogii şi precedent e, fără preven­
ţiuni de ordin stilistic . Departe de aceasta, m-am aflat în faţa acestor imagini ca 
un simplu spectator, şi încă unul dintre aceia care nu sînt nişte prea asidui frec-

. ventatori ai sălilor obscure.„ . 
În ce categorie poate fi înscris, operînd cu nomenclatura mea de seri itor l 

O feerie? O fabulă? Un apolog? Un poem liric -sau să nu pară ciudat în conte xtul 
unei asemenea enumerări - un pamflet? Ei bine , scurtul „argument" este în 
acelaşi t imp toate acestea, izbutind să rămînă organic, pur, omogen - rafinat şi 
simplu , unitar în diversitate, de o mare discreţie a aluziilor şi sugestiilor, dar şi de 
o directă , nemijlocită eficienţă şi elocvenţă a acestora. 

Floarea, simbol al frumuseţii trecătoare , este a ic i eroul permanenţei, dobîn­
dind în viziunea autorului virtutea unei robusteţi atotrăzbătătoare, transplantată 
de pe tereflul exemplarului izolat pe acela al generalizării şi continuităţii. Astfel 
dimensionată, pr in jocul extremelor, pledoar ia capătă un relief neobişnuit, o 
ascuţime polem ică tulburătoare, un dra matism lău ntr i c, decurgî nd - irezistibil 

• 

• 

- din însăşi dialectica vieţii. Să mă în­
cumet oare să spun că se desfăşoar ă în faţa 
och i lor noştr i un soi de reducere la esen­
ţa tragicului, pe mecanismul reducerii la 
absurd? „ Răstimpul unei dimineţi " -spu­
ne poetul elegiac al Renaşterii I Eterna 
renaştere, ii răspunde omul vremurilor 
noastre.„ 

Tema demascării şi î nfierăr ii războ­
iului, a fascismului, a fost bătută , răzbă­
tută şi dezbătută în mii şi mi i de for­
mule artistice. A găsi o modalitate nouă 
de investigare şi de expresie a ei, o me­
taforă nouă, drept punct de pornire, mi 
se pare cu totul meritoriu, pentru tină­
rul artist - şi a fi dus lucrul pînă la ca­
păt , în ciuda insolitului acestui „contrast 
monstruos", o performanţă remarcabilă . 
Inginerul Nicolaescu e fără îndoială un 
poet - un poet care are deoseb ita şi rara 
fericire de_a-şi putea materializa visul, el 
fiind propriul său scenarist , regizor şi 
operator . . . Pe semne că îmbinarea acestor 
însuşiri a şi dus la unitatea luminoase i şi 
fragedei ghirlande pe care o aduce prinos 
pe altarul luptei pentru pace într-o „lume 
în care cele mai frumoase lucrur i". nu tre­
buie să aibă „cel mai aprig destin". 

Alţii', mai calificaţi declt m ine , vor 
releva desigur reuşita tehnică a acestei 

realizăr i: migala fotografică , ab ilitatea asamblajului , stringenţa demonstraţ i ei 
cu mijloacele specifice: culoarea , muzica, ritmul; coherenţa ş i pregnanţa detaliu­
lu i ş i tactu l, minuţios , cu care acesta e in tegrat funcţ i onal , în ansamb lu. S-ar fi 
put ut , destu l de lesne , a luneca într-un antropomorfism ieft in , într-un para le lism 
m imet ic obos itor - ch'ar .·n răst i p i- unui scurt - e ra jl Dar . echipa" pe care 
o c.'onstituie autoru l e l însuş i - ca ş i co a::iora or PC care a şt să$· a eagă -
au evitat căderea în transpuner ecz ice as"g ~·. o ag1 a prospe · ea Ş I 
graţ i a pe care metafora le cerea ş i perso a e e· a e. 

Urez „scurtulu i" metraj o lungă car eră s succes~l r-e;: ~care soco esc că 
11 merită . Iar pe tînărul inginer ii sal t şi • r~ oe ca pe • r ooezi e . 

ar..el BRESLAŞU 

„Dincolo de sugestiile directe (o floare de ciclamen seamini cu o lehidi), m-au 
interesat semnificaţiile pe care destinul florilor ar putu si le capete pentru 
oameni". 

MAMAIA, 
IUNIE 
1964 

FESTIVALUL 
FILMULUI 
ROtvtÎNESC 

De vorbi cu 
MIHNEA GHEORGHIU, 
pre1edlntele C onsiliului 
Cinematografiei 

- Organlaar•a F„tlvalnlul lllmulul 
J"omtneac e un element. nou tn viaţa 
clu•m•tograllei a firii. Ce a prilejuit 
Iniţierea ln acea& an a F„tlvalulol'I 

- l n VTemea d in urmă, produc­
ţia naţi on ală de filme, deş i tînără 
încă , a d epăş it cu succes „anii d e 
u cenicie" , r ealizind un evident salt 
calitativ : au apărut cîteva fi lme 
mari, reprezentative , al ă turi de 
altele care of6ră aria un m f'?'tl'tări 
pronUţătoare ti care, îm­
preună cu producţia c11 -
rentil , asiguril reze1·va 1w­
cesară de fo1·ţe artistil'e 
pentru înfăptuirea unui 
plan de perspectivă temei­
nic, potrivit cerinţe lor de 
astă z i ale artei şi tehnil'i i 
cinematografice. În aces te 
condiţii, am consi1forn t 
utilă o confruntare colt·­
gială intre creatorii noştri 
de filme de lung şi seur i 
m etraj , î na intea unui 1u­
riu competent ş i a m are­
lui nos tr u ar bitru: publ icul L11,:.:: 1 a l 
oamenilor m uncii. Şi am a les, 
pen t r u aceasta, vara anului mal'i i 
aniversări a R om.iniei noi ca un 
prilej fericit, printre alte impor­
tante manifes tăr i cultura l-artistice 
ce se anunţă . 

- Va dopitl •• ' 11~ ta manifestare 
cadrul unul evflnlment 1trld clnema&o­
F•lle? Va Intra ln tradiţie t l va ei111ta 
amplo•r•• fi •eoul unei manllutirl 
culturale de lntere1 naţional tl lnt•r­
n• flonal, cwn e, de plldi, F••tlvalul 
Enescu? 

- Scopul Festivalului rămine 
acela de a confirma o orientare 
silniltoaail ti de a da un nou impuls 
creator artei filmului nostru con­
temporan. E vorba, ln fond, de a 
remarca şi promova ce e mai bun 
din producţia anuală de filme. 
Iniţial ne propusesem, cu multă 
modestie , repetarea experienţei 
unor Săptămlni a le filmului romi­
nesc, care ln u ltimii ani a-au bucu-

:r:u:;iasu~~:~aÎ~,p~::.:e0ctti::'ieD~~ 
în viitorul apropiat şi prestigiul 
cinematografiei noastre ne îngă­
duie să inaugurăm, ln 196~. o nouă 
tradiţie a celei mai noi arte : Festi­
va lu l filmului romînesc care se va 
dedă9ura anual la Mamaia. Şi 
apare evident că această manifes­
tare culturală naţionalii. va depăşi, 
ln unele privinţe, cadrul unui 
eveniment „pe ramurA", prin carac­
t erul însuti al artei ln care lucrăm. 

,.;r~: .e;;!~~9.1:r:r~t11::1:~.~~ 
eureak, Jurlal, •r•mllle ••• 

- Va avea loc, prin u rmare la 
Mamaia, Int re 21 9i 28 iunie. 
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Potrivit regulamentului, vor parti· 
cipa 9apte filme arti.tice de lung 
metraj ti un numlr triplu de 1curt 
metraje de toate genurile. Aceatea 
vor fi preaelectate pentru partici· 
pare de o comi1ie 1peciall din 
vreme 1tabilitl, care va lua ln con· 
1ideraţie cele mai valoroaae ti mai 
intere1ante creaţii lansate de 1tu­
diourile noaatre ln rlatimp de un 
an de zile (lnceplnd, deci, din iunie 
1963). Spectacolele vor avea loc 
teara, ln noul cinematograf deaco­
perit de la Mamaia (daci vremea e 
nefavorabili , programul 1erii ae va 
tranafera lntr-o aall buni din 
Con1tanţa). Juriul va fi deaemnat 
mai tlrziu. Se vor acorda premii 
pentru : totalitatea filmului, regie, 
interpretare maaculinl ti feminini, 
pentru scenariu, imagine, muzici 
ti - eventual - pentru unele 
calitlţi aaupra clrora juriul va 
avea dreptul 11 ae pronunţe, de la 
caz la caz. At propune, de pildl, 
pentru: procedee noi ln promovarea 
artei ti tehnicii cinematografice. 
Un numlr de premii se reparti­
zeazl 1curt-metrajelor, dupl genul 
abordat: documentare, animaţie, 

popularizare a ttiinţei etc. 

- Pellln.lurlle aafloaale ale fllma­
lal ••a aaele firi •Hla aaeorl la&llalrl 
la&eraafloaale ale elaeatillor,erHlellor, 
„1&ri.alSorllor e&e. 81 are la n4ere o 
uemeaea denol&are a fe1Un.lalal no1-
&ru? 

- Binelnţeles. 

- Dapi oe orl&erll a foi& aleui loea­
ll&a&ea unde oe "" tedifara Pedl'Yalal? 
Care 'Y& fi eo.a&rll1afla rutelor? 

- Punctul de vedere al gazdelor, 
care descinde din Horaţiu, e: 11 
lmbinlm pllcutul cu utilul. 

- l'HUn.lal H Y11 ezUade fi dlaeele 
te eala te prHea&are a Uimelor? 81a& 
prHUll&e laUlalrl la&re elaeaf$1 fi 
apee&a&orl? 

- Am avut ti aceasta ln veder~ . 

- Cam oe delfifoari luorklle de 
preri&lre a l'elllvalalal fi oare 1ln& 
fae&orll a oiror eol ... orare o 1ollel&atl 
la aeeo&19a1? 

- Paralel cu munca organiza­
torici ce 18 deefltoarl la aediul 
Aaociaţiei cineattilor ti la Direcţia 
reţelei cinematografice yi difuzlrii 
filmelor, studiourile au lnceput 
sl·ti profileze lotul de participare. 
La primul triaj au ti clzut clteva 
filme care n-au lntrunit aufragiile 
comisiei de calificare.... Criteriul 
suprem este calitatea arti1ticl a 
conţinutului ti a expresiei cinema­
tografice. Vor lua parte ti filmele 
ce se pregătesc pentru festivalurile 
internaţionale ale anului . Direcţia 
ti secretariatul primului „Feetival 
al filmului romtneec - Mamaia, 
196~" ti·au sporit activitatea o datl 
cu 101irea primlverii yi 1perlm ci 
„fructele vor deplfi promi1iunile 
florilor". Iar litoralul, mai frumo1 
ca totdeauna, a9teaptl spectatorii! 

-Ă'Yeflla n4•retlorpabarea„al 
l'e1&1 ... 1 lnteraafleaal al fllmalal la 
·-•ni•? 

- Da. Pregătirile noastre ln 
acea1tl direcţie 1lnt destul de 
avan1ate. 

-Cin•? Cam? 

- Rllpun1ul, lntr-un viitor apro­
piat. 

Înainte de a 1e )ba ten­
tat de poezia inefabili a 

florilor, Sergiu Nicolaeacu a 
cercetat adlncimile firi ve­
getaţie ale Mirii Negre. A 
debutat ln cinematografie -
costumat ca scafandru -
semntnd ln 1961 scenariul 
'i imaginea unui documentar 
mtitulat Scoiciu n-a11 POr· 
bit niciodată. 

INVIZIBILUL 
VIZIBIL 

Vedere generali a Centrului de producţie 
cinematorrafici Buftea. 

- l intereaeazli acele zo­
ne de viaţi şi acele lucruri 
- ne spune el - pe care le 
Rz:i cu ochii, dar ale căror 
un.inu:nU nu le poţi distinge 
fi al clror proces evolutiv 
scapi perttpţiei momenta­
ne. G de a mA „scufun­
da~ in urle! de zone m-a 
lndemnat la inttput ă încerc 
o scufundatt F iu-zisă; 
mi-am cou.rtnlÎt aparat-
scafandru, am ! antre­
namentele de rigoan p am 
filmat sub apă . 
. - APeaţi ctţiPa pTttllnllri 
prutigiofi . .. 

- Totuşi, Marea _"ea.gri. 
nu oferii. „peisaje" cum sint 
acelea care au fli.cut, de 
pildl, farmecul filmului lui 
Cousteau, Lu11U!a tăcerii; ex­
perienţa anterioarl ne-a aju­
tat numai pinii. la un punct. 
In lipsa unei flore generoase, 
a trebuit sl facem „regie 
submarini", sl cll.utlm ane­
voie compoziţia cadrului, în 
care omul sl fie mereu pre­
zent, ca lntr-un documen­
tar .. . terestru. 

- ln fil11U!le următoare aţi 
rămas.. . la auprafaţă. 

- Am ales un drum nou 
pentru sondarea „adtncuri­
lor": macrofilmarea şi un 
pasager nou - privirea noas­
tră, dindu- i în ajutor tehnica 
cinematografică . Fo a­
liind o Uoare din min t • 
minut sau o daU le Utt 
minute i pro" • d a i 
pdicula. eeran -
~iele&Dia ­

.t e aei { 

- APeaţi fi iU data aaaeta 
predecuori. 

- Acest sistem de filmare 
- numit Zeitraffer şi care 
realizează comprimarea tim­
pului - a fost într-adevlr 

. folosit de mult, însll. în filme 
cu caracter de studiu, pentru 
rll.spîndirea cunoştinţelor bo­
tanice, de pildll.. Privind 
îndelung florile, mi-am dat 
seama că mişeli.rile lor ar 
putea să capete pe ecran o 
fascinantll. forţă expresivii.. 
Clnd stai, bunăoară, ore 
lntregi în faţa unor flori de 
mir, poţi ajunge să intu­
it"Şti că florile acestea care 
· i de fă oarll. petalele şi le 
rote c imperceptibil sea­
mănă cu nişte balerine. Pri­
ma încercare a fost filmul 
PrimăPara obipuită care 
a obţinut în 1962 Premiul 
de excelenţi UNIATEC, iar 
în 1963 alte două premii 
internaţionale, la Praga şi 
la Salonic. El a mai fost 
prezentat, în afară de con­
curs, la Tours şi Oberhausen. 

- Pentru dumneaPoastră 
florile alnt penonăje . Care 
aint „~nonojele" dumnea­
l'Oastră pnftrau l 

- Ciclamenele şi tranda­
lirii; graţioasa lor desfăşu­
rare spaţială, pregnanţa şi 
varietatea plină de nuanţe a 
eul ilor care „cîntă" m-au 

· să uzez de acestea în 
timul film, Memoria tran-

lui. Dincolo de suges­
tiile directe (o floare de 
mir - o balerinii., o floare 
de ciclamen - o lebll.dă), 
m-au interesat de data aceas­
ta eemnificaţiile pe care des-

UFTEA I 
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tinul florilor ar putea să le 
capete pentru oameni. Des­
pre asta vor vorbi poate cro­
nicarii. Eu aş prefera să vor­
besc despre tehnică„. 

Toată lumea, cînd filmea­
ză flori, le filmează în came­
re închise, pentru ca lumina 
artificială, întîlnindu-ee cu 
lumina zilei, să nu denatu· 
reze culorile. ln aceste con­
diţii, florile nu se mai mani­
festă ln1ă normal, ca în 
ambianţa lor naturalii. Pen­
tru a le filma într-o astfel 
de ambianţă, am pus la 
punct, împreună cu colegul 
meu, inginerul Marin A­
lexandru, un diapozitiv care 
îmi permite folosirea luminii 
blitzului electronic. Această 
lumină este atit de puterni­
că, incit lumina soarelui nu 
mai e sesizată şi atunci pot 

::~:~ ~~~:ue ~~e~:W 1 ~~~ 
mină puternică sporeşte mult 
claritatea în profunzime şi 
dă strălucire culorilor, fi­
indcă îi echilibrez efectul 
închizînd diafragma pînă la 
limită . . . 

Deşi am studiat cîţiva ani 
la Institutul de artli plasti­
că, eu sînt de profesie ingi­
ner mecanic. Dacă o să vă 
uitaţi la mîinile mele, o să 
vedeţi că ele sînt mîini de 
mecanic, de muncitor chiar . 
Pentru mine nu există „nu 

· se poate", fiindcă eu aînt şi 
operatorul şi tehnicianul fil­
melor pe care le regizez şi 
cred că cinematografia este 
domeniul îmbinării perfecte 
a tehnicii cu arta. 

V. s. 

V ă~~~c:r:ş~P' ~:~:~a:!~~i::t!~ 
lacului de la Buftea - au ceva 
din aerul unei construcţii industri­
ale, dominînd împrejurimile cu 
masivitatea lor. Ai zice că înăuntru 
zbîrnîie strunguri şi macarale elec­
trice, iar oamenii umh)ă în salo­

·petă şi cu ochelari de protecţie. 

Doar prezenţa tăcută a lacului din 
apropiere şi a grădinilor încon­
jurătoare este deconcertantă, în­
demnînd la reculegere. lnăuntru, 
pe coridoare, semnalizatoarele lu­
minoase cer şi ele linişte, indicînd 
numărul platourilor pe care se 
filmeaziL 

Nu e greu însă să descoperi 
fe'brilitatea lăuntrică dincolo de 
aerul meditativ al împrejurimilor, 
al coridoarelor şi al oamenilor. 
Ritmul industrial de lucru este 
frapant dacă intri în studiouri 
prin degajamentul comun al celor 
patru platouri - o uriaşă pompă 
aspiratoare-respingătoare care, rînd 
pe rînd, umple şi goleşte platourile. 

Ul 
Aici ae încrucişează, ltÎ d e iti -
intrînd sau ieşind - decorurile mo­
derne şi cele de epocă ale filmelor 
aflate în perioada de turnan -
copacii şi maşinile, decorurile pe 
jumătate asamblate şi piesele dU­
parate. 

Dacă cineva ar avea curioz itatea 
să afle ce capacitate are unul din 
cele patru platouri, a·ar putea 
răspunde: 30 de limuzine - cite 
s-au adus pentru o filmare la 
S-a furat o bombă, sau: sala operei 
„Scala" din Milano - reconstituită 
pentl'.u filmul Darclee, sau: închi­
soarea gen „Sing-Sing" din Cele­
brul 102. 1Pe unul din aceste pla­
touri, regizorul Henri Colpi a 
reconstituit pentru filmul său Go­
din, curtea din mahalaua Como­
rofcăi, cu cele două case vecine, 
cu toată ambianţa necesară: un 
colţ de uliţă, copaci, pămîntul 
curţii şi ploaia. Cifrele Bint ti mai 
edificatoare. Suprafaţa totală a 
celor patru platouri interioare e de 
2530 m•. Incinta întregului com­
plex măsoară, 350 OOO m•, dintre 

Se filmează o aecven ţă din S-a furat o bombă . 

PDSI ILI 
care 30 OOO m• clădiri ti 35 OOO m• 
drumnri şi alei. Unul din coridoa­
rele rtudiaului are 215 metri în 
linie dtt.a pti.. 

1n ciuda van ităţii platourilor, 
spaţiul e folo1it cu economie. E 
de ajuns să priveşti reţeaua de 
ca.blnri care coboară din plafonul 
platoului, ca aă-ţi închipui ce 
puţin loc ar mai rămîne pe sol 
Uri această mecanizare la înllţi­
m e . J oa, tot spaţiul e al decorului, 
al mÎfcărilor de aparat, al maca­
ralelor Dolly, al microfoanelor­
girafe fi al travlingurilor. Dacă e 
nevoie, o trapă din podea face 
posibilă filmarea unei spectacu­
loase coborîri spre .adîncul pămîn­
tului. ' 

Pe platoul filmărilor combinate 
- cel de-al cincilea platou al stu­
dioului - ingeniozitatea dublează 
posibilităţile de exploatare a spa­
ţiului. Un tunel, destinat special 
instalării aparatului de retropro­
iecţie, lasă liberă întreaga supra­
faţă a platoului, pentru decor şi 
pentru marele ecran de retropro-

l 
iecţie. Sub podea, se află bazinul 
cu pereţi de cristal, destinat fil­
mărilor sub apă. E bazinul care, 
transformat în lagună, a legănat 
pe valurile lui gondola din Bădă­
ranii. 

Există şi un vaBt platou exterior . 
Aici s-a reconstituit pentru filmul 
Telegrame un colţ de cartier - o 
piaţă cu clădirile din jurul ei - , 
aici a fost filmată gospodăria ţă­
rănească din Setea. 

Fie că e vorba de platouri sau 
de atelierele de tîmplărie în care 
se construiesc preansamblele de 
decor, fie că e vorba de laboratoa­
.rele în care se controlează aparatu­
ra de filmat sau de cabinele 
actorilor - izolate pentru mai mul­
tă linişte, pe un întreg etaj - de 
sălile de vizionare sau de cabinele 
de montaj, de camerele regizorilor, 
operatorilor, ale scenografiei sau 
administraţiei, totul înseamnă un 
contact direct cu spaţiul, cu con­
fortul. 

Cifrele, utilajul modern, la ni· 
velul tehnicii mondiale, domină 
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studiourile în chip de• a doua 
caracteristică a lor. Cele nouă 

cabine duble de montaj pozitiv 
permit în acelaşi timp montajul 
propriu-zis şi efectuarea operaţiilor 
secundare de lipit, bobinat, de­
rulat. ln ton-studiou, masa de 
mixaj Perfectone, executată în 
Elveţia după cerinţele inginerului 
romîn Dan Ionescu, e în sine un com­
plex de tehnică şi cifre: douăspre­
zece canale de înregistrar•~. zece 
maşini electrice (fihnografe) -
cinci normale, cinci stereofonice, 
instala.ţii de filtraj, posibilitatea 
înregistrării muzicii pe şase canale. 
Sala în care se află instalată oferă 
su!icient spaţiu pentru găzduirea 
unei mari orchestre simfonice, de­
seori înregistrările de muzică fă­
cîndu-se în aceeaşi ambianţă sono­
ră cu cele de dialog. Sînt apoi 
cabinele de transpunere a sunetului, 
aparatura la nivelul tehnicii mon­
diale, două săli de post-sincron din­
tre care una cu reverberaţie varia­
bilă şi amenajări speciale pentru 
zgomote, iar ceala ltă adaptată oa 
instalaţie rezervă de mixaj pe opt 
canale. Săli de proiecţie pe una, 
două, trei, cinci sau şapte benzi, 
care permit vizionarea filmelor în 
orice fază de lucru etc . Orice sector 
de la Buftea tentează la o inventa­
riere piesă cu piesă, cu satisfacţia 
descope·ririi unui ansamblu impre­
sionant. 
Mă gindesc că cea de a treia 

caracteristică a studiourilor, care 
nu ţine numai ele posibilităţile lui 

tehnice, dar care, în mod cert, e 
favorizată de ele, s-ar putea numi 
pasiunea experimentului. Pasiune 
care explică profilul variat şi reali­
zările diverse ale cinematografiei 
noastre. Se fac filme exclusiv de 
platou - Paşi spre lună, S-a furat 
o bombă, filme istorice de mare 
montare - Tudor, filme contem­
porane moderne în conţinut şi în 
expresie. De la Palme d'or, obţinut 
de Gopo la Cannes 1957, cu Scurtă 
istorie, la stereofonicul L"peni 29, 
distins la Moscova în 1963, de la 
l'alurile D"nării, cu care Liviu 
Ciulei a obţinut un Mare Premiu 
la Karlovy-Vary în 1960, la copro­
ducţia romino-franeeză, Godin, care 
a repurtat un deosebit succes anul 
trecut la Cannes, totul înseamnă o 
verificare concretă a marilor posi­
bilităţi pe care studiourile Buftea 
le oferă drept sprijin concret talen­
tului şi căutărilor creatoare. Buf­
tea se poate asemăna cu o imensă 
centrală de sute de butoane şi fişe 
care răspunde prompt oricărei che­
mări a sensibilităţii şi potenţelor 
artistice. 

Din afară, de pe şosea , modernul 
studiou arată doar ca o foarte 
mare şi solidă construcţie industri­
ală, dar înăuntru, între zidurile lui, 
cea de a şaptea artă îşi găseşte 
într-un vast domeniu al tuturor 
posibilităţilor, în orice caz al tu­
turor posibilităţilor tehnice, satis­
facerea maximală a exigenţe lor . 

Eva SÎRBU 

Se turnuĂ o •cenl din filniul 

Valentin SILVESTRU 

CONTRIBUTIA 
ROMINEASCA 

Cînd Stuart Blackton a desenat pe peliculă 
şi a proiectat o peniţă scriind fără a fi mînuită 
(Stiloul vrăjit - 1907), el nu ştia că s-a năs­
cut o soră mai mică a cinematografului, „mu l­
tiplicaţia" care, la rindul ei, va aduce pe lume 
cîţiva oameni mari. De la începutul său, fil­
mul de desen animat şi păpuşi însufleţite s-a 
desprins cu respect de filmul jucat de actori, 
privind cu sfiiciune mai cu seamă la universul 
obiectelor şi al fiinţelor necuvîntătoare. Rînd. 
pe rînd au apărut pe ecran (uneori rămînînd în 
istoria scrisă, alteori dispărînd fără urmă) dino­
saurul Gertie al americanului Mac Kay, privi­
ghetoarea rusului Starevici, Felix - motanul 
lui Sullivan, Flip - broscoiul creat de Iwerks, 
menajeria domestică - născocită cu atîta fante­
zie de Walt Disney, iepurele Oswald, răţoiul 
Donald, cîinele Pluto şi, bineînţeles, şoricelul 
Mickey Mouse. Sonorul a dat un impuls nou 
creaţiei de personaje umane pînă atunci abordate 
mai timid; fraţii Fleischer i-au adus pe lume pe 
languroasa Betty Boop şi pe viteazul Popeye, 
Ptuşko l-a transpus pe Gulliver, Indelli pe Co­
lumb, Disney a rîvnit să arate însuşi procesul 
de trecere de la păpuşică la om, în Pinocchio. 
Desenatorii au început să îndrăznească a mate­
rializa în figurile lor mişcătoare şi abstracţiuni 
- cum a făcut francezul Bartosch preluînd 
„Ideia" după gravurile lui Masereel pe muzica 
lui Honegger . Dar Omul cu majusculă, văzut 
în generalitatea sa grandioasă ca stăpîn al 
planetei, privit ca reper fundamental al isto­
riei universului l-a inventat în desen animat 
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sar. 
Şi Gopo a debutat cu o fabulă . Cu Răţoiul 

neascultător - în 1950. Un an mai lîrziu a cos 
la iveală Albina şi porumbelul ; pe urmă au 
fost Doi iep"raşi şi, într-o bună zi, luîndu-şi 
inima tn dinţi, l-a zugrăvit pe codaşul Mari-

leneş cu basca pe sprînceană, 
tira unu i cîntec - pe atunci (195~), 

- il :;.ec~ ~: c~dă pe gîpdu~i;, Filmul 
aare ucces; ziarul „Scmte1a saluta 

preocuparea nouă a artistului şi 
- pB"Sonajului-om . Dar Gopo era fră­

in cauza imperfecţiunilor pe care le 
numai el şi de aceea, pentru un timp, 

la fabulă, la Ariciul răutăcios, la 
puos, a dat viaţă unui şurub rebutat, 

I lui Mari1iică şi a desenat cu o linie 
,i voit naivă Peştişorul cel isteţ, după un 
ia de Ana Maria Popescu. Şi deodată, 

- aproape doi ani de încercări, neizbutiri şi 
· ari creatoare, a izbucnit, triumfătoare, 

tă istorie, în ca.re omul nu mai era perso-
utare, ci sinteză şi jstorie a umanităţii, 

• zenţă nouă, surprinzătoare în tipologia 
filmului de desen animat. Au urmat 7 arte, 
B aapiens, A Io H allo I ş· omuleţulu i cu flo a-

i s-au î ncArcat b aţele cu cupe şi diplome 
~ I Cannes, K arlovy-Vary, San Francisco. A 
pornit în lume fredonînd cîntecul său romînesc 
firă cuvinte, acompaniindu-se visător la o 
harpă eoliană ·ale cărei strune sînt meridianele 
,i paralelele planetei. Ideia omului triumfă­
t or, chemarea spre pace şi fraternitate univer­
sală sînt cuceritoare în aces te filme, prin expre­
sia extrem de concentrată, laconismul stilului 
şi proprietăţile particulare , atit de personale 
ale metaforei care închide în ea poezie şi spirit. 

1ncă de la înfiinţarea s tudioului de desene 
animate d in Bucureşti, era cert el aici se pun 
bazele unei şco li originale în filmul de multi­
pli caţi e. Pelicule le rîvneau cniar în anii de 
start spre un mesaj umani st tn forme spirituale , 
cu pliră~irea d in ce în ce mai lucidă a didacticis­
mului şi aspiraţia din ce în ce m_ai tenace spre 
subtilitatea ideii. Se foloseau mereu mai stili­
zat, mai sintetic - şi deci mai propriu modalită­
ţii specifice - cele mai bune cuceriri ale plas­
ticii, elemente ale artei decorative populare, 
incisivitatea caricaturii, poezia ilustraţiei din 
cărţile pentru copii şi chiar linia zveltă şi 
policromia pastelată a noilor ansambluri arhi­
tectonice pentru a se constitui forme originale; 
totodată se asimilau creator înrîuriri din cine­
matografii cu un trecut mai amplu. M.ontaiu1 
a devenit treptat mai nervos, stilul mai lapidar, 
animaţia mai diversă, coloana sonoră mai efi­
cace. S-au format regizori noi şi noi pictori 
principali. Constantin Popescu, foarte vîrstni-

-au ata~ 

mai cura 
1le pildl 
1-au ddri 
cistic, tn 
ae foar 
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eul de'flenator al gazetelor pentru copii, Pascal 
Rădulescu şi foarte tlnărul caricaturist Matty 
Aslan, Iulian Hermeneanu, Constantin Muste­
ţea, Jean Moraru, Liviu Ghigorţ şi alţii au 
condua independenţi crearea de filme animate. 
S-au atacat de-a lungul anilor, teme mereu 
mai curajoase, s-au experimentat noi mijloace -
de pildă animarea cartoanelor decupate -~i 
s-au defrişat noi teritorii cum ar fi filmul pubh• 
'Cistic, tn care Olimp Vărăşteanu a realizat succ&• 
•e foarte meritorii . .Acum exiq_ă acumulatll. 
o experienţă remarcabilă, complexă. C!nd 
filmul Zgribulici , al tînărului Ştefan Munteanu, 
a obţinut la un festival britanic o distincţie 
internaţională , s-a înţeles mai bine şi la noi 
'i tn alte părţi că această şcoală romînească de 
cinematografie a multiplicaţiei îşi cristalizează 
tră 1ăturile defin itorii nu numai printr-o sin­
gură persona lit ate. 

Filmele romîneşti pot fi întUnite astăzi pe 
reţelele t elevi ziu nii americane şi pe ecranele 
m oacovite - î n sălile din Turcia, ca şi în cine­
clubur ile din ţările nordice, sînt cerute, vizo­
nate cu plăcere . La noi, opinia publică cere 
acum creatorilor acestor filme să sporească 
necontenit calitatea literară a scenariilor şi 
numărul de acte produse anual. De asemenea, să 
realizeze un echilibru între peliculele adresate 

~~:;;~or ~lz~:~eu~rr;ed:~~i;~~ K~t:~~~U~i~;t!0:~= 
tr•o înnoire mai masivă a formelor şi o perfec­
ţionare a tehnicii ar t i stice. Sînt cerinţe îndrep­
tăţite şie probabil că noul studio, de mare capa­
citate ş i specializare, ce e proiectat a lua fiinţă 
anul aceata la Bucureşti , va oferi cadrul priel­
nic sati1 facer ii măcar unora d in legi timile 
deziderate amintite . E d e presupu s că idei gene­
r oaae , de amplitudine cosmică de fe lul celor 
care nutresc substanţa contemporană a filme. 
lor lui Gopo, vor înflăcăra şi imaginaţia altor 
artişti de-ai noştri , în aşa fel incit perspectiva 
largă pe care o cucereşte filmul de desen animat 
în lume să se poată bizui, în continuare, pe o 
contribuţie rominească originală compactă. 

.Această contribuţie e de pe acum foarte im­
portantă pentru ieşirea din etapa de minorat 
artistic a artei filmului de multiplicaţie şi e 
un aspect al afirmării creatoare a unui popor 
bogat ln talente şi înfăptuiri, al cărui geniu 
autentic - după expresia fericită a poetului 
Tudor .Arghezi - lncepe să circule prin toată 
lumea veche şi nouii. 

CINEMATOGRAFE 

ln 1q4s existau în 

total 308 unităţi ci­
nematografice. 

(cinematografe, ca­

ravane) 

În 1%b, numărul a­

cestora cre,te Io 

1744. 

În 1%3, totalul a­

tinge cifro de 5616. 

SPECTATORI 

În ultimii 5 ani, nu­

mărul spectatorilor 

de film a crescut 

conform următorului 
gro~c: 

N48 - 3152 OOO 
de spectatori, 

lq56-165573000 
de spectatori, 

1%3 - 1qo 77q OOO 
de spectatori. 

FILME„. 

La 1 ianuarie 1%4 
se aflau în circuloiie 

7 40 de filme artis­

tice de lung·metroj 

„.DIN PRODUCŢIA 

NAŢIONALA 

Dintre ~lmele ro­

m îneţti ole anului 

903 care s·ou bu-

ra de deo· 

seb' cces: 

LUPENI '.N 

2 o% 1qo de spec­

tatori (în 10 · de 

proiecţie). 

CODIN 

1 q12 113 spectatori 

(în 75 de zile). 

TUDOR 

1572 041 spectatori 

(în primele 45 de 

zile). 

Mi-a plăcut desfăşurarea 

Nina CASSIAN firească, accidentală, uşor 
haotică -aşa cum e viaţa la 

suprafaţa ei - din filmul Cu toţii acasă; stilul de 
povestire modestă întreruptă de exclamaţii, care, 
în acumularea şi salturile ei, se organizează în­
tr-o demonstraţie. 

Mi-a plăcut, mai mult, filmul lent, nespecta­
culos, dar cu o puternică epică interioarii, Absenţă 
îndelungată, detalierea minuţioasă a gesturilor 
şi dilatarea lor prin tensiune afectivii. 

Mi-a plăcut, mai recent, Viaţa sporti11ă, prin 
caracteriziirile lui profunde şi violente, amintind 
de Dostoievski - şi mi-a plăcut calul mînclnd 
mere pe plajă din filmul-poem Copilăria lui I11an, 
şi amprenta de vodevil tragic din Casca de aur şi 
dezbaterea de înaltă intelectualitate din 9 zile 
dintr-un an. 

Îmi plac desenele animate ale lui Gopo, în care 
umorul liric şi grotescul se supun ideii dirigui­
toare, în care simbolurile slot bonome şi familiare. 

Toate aceste filme-şi altele locii - de o factură 
stilisticii foarte deosebită, mă cîştigă prin ceva ce 
le e comun, realismul lor, acest realism atît de 
lnciipător şi de exigent totodatii, care printr-o in­
finitate de mijloace de expresie, îmi comunică o 
infinitate de lucruri dinafara şi dinlăuntrul omului. 

De aceea, mi se pare fastidioasă şi inope1·antă 
orice discuţie care se ocupă exclusiv de uneltele 
artei, cu pledoarii tiranice ln favoarea unora şi în 
dauna altora (ca şi discuţia despre prozodia fixă 
sau liberă, ln poezie). Este de la sine înţeles că, 

I 
îmbogăţindu-se cit t m,; m•l< p•••pli• m e s e ru ~i!~d!~:k:~:~~ 

• sau vinii în reuşita sau nereuşita unei o-s I pere, ci felul în care şi a atins scopul pen­
tru care a folosit-o meşterul. 
Cînd meşterul se numeşte Bunuel, lu-- I crurile se petrec 

t astfel: în Viridiana, 

U n e ~ a o droaie de cerşetori 

U ~iia~f~~~:;ţ\• p::~~~: 
pătrund 10 locumţa 

bogatei şi virtuoasei lor protectoare. Se întin­
de masa mare şi se porneşte ospiiţul. La un 
moment dat, hărmălaia încetează brusc, gestu­
rile încremenesc, şi, timp de numai o clipă, spec­
tatorul are în faţil reproducerea celebrei compo­
ziţii a lui da Vinci „Cina cea de taină". Îndrllzneala 
artistică, novatoare, a lui Bunuel nu constituie 
un delict de Ies-majestate la adresa unei capo­
dopere, nu e nici extravaganţă, nici frondă gra­
tuită - ci un moment de apogeu în demascarea 
ipocriziei sociale şi religioase. 

Cînd meşterul se numeşte Alain Resnais, mij­
loacele tehnice-artistice extrem de rafinate se 
întîmplă să slujească unei teze confuze, cu o isto­
rioară schematică, absurdă , cu un dialog banal 
şi momente de grand-guignol ieftin (Anul trecut 
la Mar~nbad). Totul pare o improvizaţie, de mare 
şi zadarnică virtuozitate, în care realul, umanul, 
logicul, slot traumatizate după criterii obscure. 

i mă gindesc atunci, cu entuziasm şi recunoş-
tinţă, la monologul filmat al lui Hamlet, în care 
marea ia desenul şi culoarea creierului omenesc, 
iar sondajul în conştient şi subconştient atinge 
esenţa. (Ce-i drept, e vorba de Shakespeare - şi 
de Laurence Olivier). 

N-aş vrea să se înţeleagă din aceste rinduri că 
minimalizez cliutările tehnice şi stilistice . 

Iată, de pildă, .Antonioni, acest ilustru critic 
al societăţii, prin intermediul criticii sentimen­
telor, este, în acelaşi timp, un inovator strălucit 
al mijloacelor de expresie. În filmele sale, regizo­
rule atît de pasionat de elementul vizual cinemato­
grafic, incit aproape fiecare cadru al filmului ar 
putea fi decupat, înrămat şi pus în perete ca un 
tablou . Compoziţia cadrelor aminteşte de pictu­
rile Renaşterii, prin prezenţa fundalurilor natu­
rale - de obicei o fereastră sau o uşă deschisă, 
în planul ultim. Fiecare punere în pagină ~ minu­
ţioasă ca un desen în pemţă. Jocul de alb ş1 negru, 
degradeurile, combinarea lor aproape sonoră, 
frapează printr-o înaltă ţinută artistică, dar şi 
prin semnificaţiile la care ajunge (amintesc, în 
acest sens, scena răsturnării tuşului negru, scli· 
pitor, pe planşa albă, cu o finii schiţă arhitectu: 
rală - scenă simbolică pentru rolul arhitectului 
despre care se spune că „mînjeşte totul"). Cînd 
prezentarea conţinutului devine mai enigmaticii, 
atunci acest travaliu . plastic amănunţit, aproape 
exhaustic, este ameninţat de manierism, calofilie, 
aristocratism. 

De aci, deduc, cil cea mai puternică fascinaţie 
pentru un creator autentic rămîne tot fascinaţia 
vieţii ti a sensurilor ei cele mai adtnci. 
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P robabil că tn seara de iarnă a anului 1956, 
cînd la cinemateca engleză s-au prezen­

tat trei filme documentare sub un titlu comun: 
„Free-Cinema" (cinematogrâful liber), puţini 
spectatori bănuiau că asistă la inaugurarea unei 
noi etape. După a perioadă de penibilă amor­
ţeală, greu se mai putea înfiripa speranţa 
că filmul englez va reciştiga un prestigiu pier­
dut. Dacă odată faima ecranelor britanice se 
datorase flegmatismului tipurilor, ceţurilor 
Londrei, umorului rece al repli ci lor, aceste 
resurse fuseseră sleite printr-o inten1ă comercia­
lizare şi o producţie în serie . De neclintit stA­
teau de strajă, severe ti ucigătoare pentru artă, 
marile monopoluri din lumea ecranului. 

Revolta a pornit modest, cu o reprezentaţie 
în cadrul cinematicii. Toate numele astăzi ilui­
tre ale curentului „Free-Cinema" erau impli­
cate, ca regizori, 1cenarişti sau consultanţi ln 
programul primei seri: Lindsay Anderson, 
Karel Reisz, Tony Richardson, John Schle1in­
ger. Cum se explică răsunetul şi amploarea pe 
care a căpătat-o ulterior „noua şcoală"? Tre­
buie să ţinem seama de o seamă de lmprejurări. 
Aproape si~ultan izbucnise mişcarea de pro­
test a tinerilor intelectuali, care a primit denu­
mirea „the angry young men" (tinerii furioti ) , 

~~c::~1 ::;f:~~0n: ~ft~~r m~l~r:1aNî~~a d!~ 
„Free-Cinema" · slnt transpunerea pe ecran a 

r. ieselor lui Osborne sau We1ker, a romanelor 
ui Alan Sillitoe sau John Biaine. Liderul 

necontestat al tinerilor furioşi, John Osborne, 
este o prezenţă marcantă şi în „i;:ree-Cinema". 
Pasionat de problemele filmului; el a compui 
scenarii după propriile piese: Pri~e1te tnapoi 
cu minie, Cabotinul şi a ecranizat romane cla­
sice ca Tom Jonu, film premiat la Veneţia. 

• lmpreună cu Tony Richardson, 01borne a fon­
dat o asociaţie a producătorilor , opusii marilor 
trusturi, asociaţie care garanteazii o anumită 
independenţă faţă de revendicările mercantile 
şi incompetente. 
Dacă mobilul ripostei (anticonformiamul) 

apropie noul film englez de cel francez Bă sp~nem, 
violenţa ripostei distinge net cinematografia „de 
peste canal". O dată cu teatrul yi pelicula lnre­
gistrează reacţia „tinerilor furioti", nemulţu­
miţi de idealurile leşinate, de năruire~ reputa­
ţiei Angliei dupA clţiva ani de la ~l!.zbo1, de fal­
sele virtuţi puritane, care nu mai pot ascunde 
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nici mizeria materială. a unor categorii umane, 
nici paralizia moralii şi spiritualii din mediul 
intelectualitAţii. Accesele de amArăciune şi iri­
tare din piesele lui Osborne invadeazA şi ecra­
nul. Ca şi ln „noul val" francez, refuzul crite­
riilor comerciale, premize ale producţiilor ano­
dine şi costisitoare, impuse, finanţate, de con­
cerne atotputernice, a permis' elaborarea unor 
filme cu un buget mai restrins, cu o echipA 
tehnicii minimii, prielnice ciiutărilor estetice . 

Un impuls puternic l-a primit noul cine­
matograf englez prin renaşterea reportajului 
filmat. Nu din lntlmplare zidul care despArţea 
arta de realitate a fost dii.rimat de berbecele 
documentarelor. Din nou apAreau pe ecrane 
cheiurile lnourate şi munca docherilor, sau 
strAzile lnguste ale cartierelor proletare, învă­
luite de fumul uzinelor. Trecerea &pre filmele 
artistice de largă respiraţie s-a produs firesc . 
Stmbătă seara, duminică dimineaţa de Karel 
Reisz, consacrat vieţii unui muncitor dintr-un 
era, industrial continuă parcă subiectele docu­
mentarelor precedente, se mişeii în orice caz; 

în decorul fixat de ele . 
Ceea ce ni se pare că distinge astAzi în mod 

special cinematograful englez pe plan eUJ"o­
pean este atenţia acordată tipologiei. Nici un 
alt curent ln filmul occidental n-a demonstrat, 
credem, atlt de strAlucit capacitatea de a etta 
caractere cu mijloacele celei de a şaptea arte , 
de a surprinde complexe procese de conştiin~-

~e~~~~~Î~i~ 1:~.::':~-~?n:::,~.~.nt;_e::rt~~m:z;_ 
ci pal al reacţiilor sale rAmlne inadaptabilitat.ea. 
Situaţia tragicii rezidă ln imposibilitatea de a 
implica principiile de onestitate, lnc:redaea 
în aptitudinile omului cu mediocritatea socie­
tiiţii engleze postbelice. Neputinţa acomodlrii 
se exprimi în forme felurite: rilbufnlli bru:tale , 
aproape isterice, care stnt provocate de racile 
reale sociale, dar care duc şi la o aut011iqiere 
ln Pri~qte tnapoi cu mlnu; gemete travestite 
ln pod de clovn şi tristA decădere 1n Cdotin I; 
chipul posac al eroului de o disperare glaciaâ 
dupA catastrofa 1entimentală tn Drumul •pre 
tnaltaaocutate. Tot ce desparte pe erou de banal , 
de filistini1m şi de convenţie este ln1ăţişat ca 
o iursii de incitare a indignării . Rlzvrătirea 
rămtne tn1A anarhicii, fără r.erspective, intre­
prinsă cu convingerea propriilor limite. Eroul 
e furios şi pe el lnsuşi, simte un regret şi chiar 

o tru felu l lui abulic de existenţă . 
ln rm.Jal filmelor, el revine la stadiul iniţial, 
infrm - • tr-un fel resemnat, cu convingerea 

te parge o lncercuir~. D~pA con~u­
"ei , pe ecrane apare o 1magme tragicii 
irii, a frustăr ii şi a devastării lăun-

e coordonate două filme ating un 
reafrzare superior: Viaţaaportivă (Lind­

etton) şi Billy mincinoaul (John Schle­
. Jucătoru l de rugbi descumpănit de suc- · 

e sportive, de admiraţia pe care o stlrneşte 
· , de avantajele materiale pe care cu 

"ţia lui umilă nu le-ar fi putut dobindi pe 
o alti cale, este ln fond un suflet candid, naiv. 

ce lnsăşi pasiunea lui, cAreia, în fond, 
ii u.bordoneazA totul, se materializeazA ln 
tiparele violenţei (1ingurul mod de manifes­
u.re pe care îl cunoaşte), destinul lui e pecet-
1 "t: comunicarea cu femeia iubită va fi zdrun­
cinată , condamnat§. la eşuare. Femeia care a 
ttUJit să menţină o demnitate în mizerie şi 
d reziste ispitei dezonorării este şi ea victima 
unui proces de autodistrugere: o concepţie 
pUl'itană, prejudecAţi bolnave influenţate şi 
de mentalitatea celor din jur care consideră 
anormală legătura ei sentimentalii şi tn sfîrşit, 
o repulsie tn faţa violenţei şi o neputinţă de 
a-l schimba pe omul dorit şi respin1 totodată. 
Inadaptabilii din „Free-Cinema" nu sint fiinţe 
blajine, ireproşabile; purtările lor poartă am­
prenta unei dezorientări şi sentimentele con­
trariate îi pot împinge spre acte nu prea lăuda­
bile. Mai presus de toate se întrevede însA o 
aspiraţie sinceră spre fericire şi o cinste lunci.ară 
(cu gestW"ile lui vehemente, eroul din Viaţa 
aportivă deschide uşile şi ferestrele ca să strige 
tuturor cit slnt de corupţi). Senzaţia că un 
prizonier se zbate tn celula lui, lovindu-se de 
toţi pereţii, fără să poatA ieşi la lumină - se 
desprinde puternic din film. Tot nişte frontiere 

. de netrecut fixează viaţa eroului ln Billy min­
cinoaul. Cum nimic nu-l 1atisface în cartierul 
suburban tn care locuie,te (e salariatul unei 
Intreprinderi de pompe funebre, părinţii lui 
slnt oameni cu veleitiiţi şi principii de viaţii 
rutiniere, prietenii se dovedesc liniari şi cam 
previzibili), lui Billy li place adesea sii-şî în­
chipuie cil trăieşte lntr-o altA lume, în care 
giiseşte o compensaţie pentru umilinţele indu-

<D 
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e însă o 
funciarii 

ilin Viaţa 
să strige 

· că un 
u-ae de 

· ă -1e 
frontiere 

Jilly min-
cartierul 
tul unei 
· ţii lui 
de viaţă 

ri şi cam 
ă-fi in­
in care 

jzle indu-

(;\ Personaje complexe, 1buciwnate, exce­
\U lent inte?retate, dau o valoare certi 

curentului denumit „Free Cinema". 
Cunoscutul actor Richard Harris în 
Viata sportivi. 

(4\ Richard Burton ÎIDJlune un alt rol 1pe­
\.V cific cinematosrafului anticonven ţional 

enslez: Jimmy Porter clin Prive,te îna· 
po; cu minie. 

s-:r.,d1~·a duf. ~t..i~: 
pelicule anunţate - ei 
1teaua elnemato~aflel Itali­
ene a pilit 1lmţltor lu 11«. 
Hlpe1'-1uper-ulna-Jrodueţll , 
eu sailleete lertlne 91 ieeol'llrl 

:rn~·r:i1:~:;f :t:rY::;~a:::; 
1e 1neooari eUe un Ulm din 
1eheolurl (mal 1qor de reall-

;:U' :i:!n~~~i~ •:::blf:t 
vi. Un asemenea •tantlon al­
oituu din 1oheolurl este tl 
Mltul,unfllmaerla fi rerizat 

rate. ln orele prelungite de vi1are fti imagineazll 
c~ e conducllt0rul unei ţliri lndepllrtate, Ambro· 
z1a , und~ e. •dorat ti respectat . Ctnd ceva li 
1coate dm fire tn ocupaţiile zilnice , eroul, din 
visele lui, trage cu putea , t,i lnlllturll. rivalii , 
fi umilette , dupll logica reconfortantll a plll1mui­
rilor . La un moment dat nevoia lui de evaziune 
ghette un prilej de concretizare: o fatl veselll, 
independentll, strll inll de meschinllria oraşului 
li propune sll fugll tmpreună la Londra . Pe neat­
teptate s-a ivit prilejul unei verificări, ln 
fond, plini de gravitate : dorinţa de izb1\vire 
este reală? eroul e capabil de o acţiune efectivă? 
ln tren, înainte de plecarea din garll, Billy 
simte cll nu poate afărlma nişte lanţuri. Sub 
un pretext oarecare se !ntoarce acasA. Pe uli­
ţele pustii merge · cu capul plecat, copleşit de 
propria-i laşitate. Peste c!teva clipe însA îşi 
tnalţA iarăşi bustul şi parei aude ln urma lui 
bătiH de tobe ti paşii unei mulţimi entuziaste 
care-şi aclami eroul. Numai visarea sierilA, ine­
ficientll, dar ocrotitoare a iluziilor rămlne refu­
giul căutat. Lipsa de curaj e astfel sublimată . 

Pe o traiectorie de la tragic la grotesc, fie­
care film din „Free-Cinema" prezintll versiuni 
ale unei lnfrtngeri identice: ln Cabotinul masca 
impasibili\ a actorului care debitează glume 
triviale lntr-un stil demodat, reţinlndu-,i la­
crimile, sau ln Pri11eşte tnapoi cu mtnie privirea 
lmpietritA a eroului tn gară (motivul gilrii ca 
loc al lncrucişlirii şi dispersării existenţelor se 
lnscrie· pe filiera cunoscutului film englez 
Smrtă tnttlnire) . Numai tinerii regizori italieni 
acordl, ln filmul occidental, atlta lnsemnll­
tate determinlirii aociale a proceaelor de conş­
tiinţA, acuzlnd o ordine de viaţi precis demar· 
catil. Pentru „Free-Cinema", relaţia Intre fac­
torii care decid comportarea eroului este lnsil 
mai complexll, tipurile cllplltlnd o mai mare 
pregnanţi ti individualitate. Eroii suferi din 
pricina monotoniei civilizaţiei industriale dar 
şi din pricina normelor morale anchilozate şi a 
rutinei, din pricina ameninţării mohorîte a 
singurlltllţii, din pricina gtndurilor obsedante 
despre iubire. Că uneori prin nuanţarea ex­
tremi a factorilor se pierde mobilul exact social 
- aceasta eate o primejdie pe care filmele en­
gleze nu o prelntlmpină destul de ferm. 

Nu se poate face abstracţie, ln definirea miş· 
cării „Free-Cinema" de. caracterul ei închegat, 
omogen, conştient. De la primul program de 
filme documentare, organizatorii au rhplndit 
un manifest, ln care ae putea citi: „Atitudine 
înseamnă stil. Stil tnseamntl atitudine." Decla­
raţiile regizorilor proclamau întoarcerea spre 

-= ...... ·-= 

•• A.tlmaro Sala. Filmul 
lierlmeui pe Ilari doui 
hame de oameni .desridi­
elnaţl". 

Violenţa, primul ephod, 

~=~J:."e,~e~.~:e~.~~:!:r.t: 
agrealTltaha morali fi fl•l­
cl. PeraouaJul Interpretat de 

realitate ,i, corespunzător cu această optică, 
renovarea mijloacelor stilistice ln filmul englez. 

Deosebirile între modalităţile cinematogra­
fice folosite slnt lnsă evidmte . Curentul „Free· 
Cinema" a fnleanit afirmarea unor stiluri şi 
personalităţi. Primele filme de lung metraj ale 
lui Tony Richardson (Pri11eşte lnapoi cu minie , 
Cabotinul) păstrează mult din structura piese­
lor. care le-au inspirat . ,Există în Priveşte tnapoi 
cu minie, o aglomeraţie de împrejurări ieşite 
din comun pe care strălucita realizare drama­
tică a lui Osborne le justific~, dar mai mult 
în limitele repre_zentll.rii scenice (care poate 
pune în relief anumite momente şi poate abuza, 
cu circumstanţe atenuante, de coincidenţe, de 
eliminarea stărilor neutre). Preponderenţa ele­
mentului teatral se resimte şi ln intonaţia acto­
rului principal, Richard Burton, care accentuea­
zA premeditat pornirile contradictorii ale per­
sonajului . ln schimb, Gustul mierii şi cu deose­
bire Tom Jonu, ultima creaţie a lui Tony 
Richardson, evidenţiaz11. alte valenţe printr-o 
tratare dezinvoltil, in spirit de farsă şi parodie. 
O tendinţă artistică diferită exprimă filmul 
lui Anderson , Viaţa sporti11ă . Deşi aici, ca şi 
ln Pri11eşte lnapoi cu minie, impulsivitatea atin­
ge paroxismul, mijloacele de reflectare sint mult 
mai estompate, aacetice . Simplitatea gesturilor 
şi a asociaţiilor, răbdarea privirii în contempla­
rea convulsiilor, lmbinarea de violenţă şi auste· 
ritate ln tratare - imprimă filmului o desfăşu­
rare remarcabilA. Imaginea de la lnceput-şocul, 
intrarea ln semiconştienţă- care precede retros­
pectiva, are o asemenea acuitate, incit întreaga 
reconstituire ulterioaril se produce sub forţa pri­
mei confruntliri. Jocul de rugbi poate fi consi-

• derat o metaforil. Prima oarll apare pe ecran ca 
o izbucnire a forţei elementare, ca o descărcare 
torenţiali şi necontrolată de energie, iar apoi 
ln final, devine o întruchipare a infernului: 
lncllierarea mutii, în noroi şi în ceaţă, a unor 
oameni · desfiguraţi de oboseală, de ferocitatea 
ciocnirilor, de irupţia instinctelor celor mai 

. cohorîte pe care nu le mai pot supraveghea. 
Este o întruchipare a infernului ca un fel de 
pedeapsă hArăzită eroului ca sil ispAşeaacil vina 
de nerecuperat a distrugerii iubirii. Deşi mo­
mentul uciderii pilianjenului se lncadreaz1\ ln 
universul filmului - eroul încearcă să stri­
veascll destinul tot cu pumnul, cu armele care-i 

~!~~n~a ~~d:~:a~ -;ri! ~j~Îi:1fs1ti~! ~:~~f! ~i:; 
şi prin aspectul silu naturalist. 

Spre ce direcţii se va lndrepta acum curentul 
.„Free-Cinema"? lntrebarea rllmlne deschisă. 

Raonl Graullll e ttnir, 

:,o.\~ie ·~:::,::: :•;n~oetp:•-~ 
Tlaţl fericit&. ToUnafarl de 
un 1lnpr lucru : ohefnl 4• 
viaţi-. A.I doilea 1ohecl pre-
1lnll un men•J de1nlmat, 
lndeoulll din prl•lna reaefl­

llor morlllde ale femeii. 

ln coneln1le, un nou film 
ln1plrat de vlchltndlnlle 
morale eare allment:eHl tn 
continuare literatura cine· 
matorrallcl Italian&. 

Cele don& Imagini alltu­
rate repre11lnti. 1eene din 

:~~~~·.:n:ret~~1:t:i:r.~orma 
R.L. 
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DISCUT li 

la 
ordinea 

zilei: 
SCENARIUL 

FILMUL 
$1 BALADA 

de Victor ILIU 

Cu ani ln urmă, la un restivai Internaţional, am 
avut o discuţie cu un critic cinematografic pres­
tigios. El !ml spunea că nu există şcoli naţionale 
de rttm, ci numai mari regizori. Disputa este 
destul de veche şi ea riscă să cadă ln pedanterie, 
dacă absolutizăm un punct de vedere şi li negll­
jă.m pe celalalt. Părerea mea e că şcolile naţionale 
de rttm se afirmă prin talentul unor mart regizori. 
Fără mart artişti, fărll. mari regizori, nu există 
cinematografie şi degeaba am vorbi de şcoală 
naţională şi de spectrlcul el, dacă operele respec­
tive ar fi mediocre. Dar ar lnsemna să omitem 
din discuţie atlt substanţa proprie a marilor opere, 
cit şi ceea ce au ele unic şi Inimitabil ln expresie, 

~-~C: ~i~~~t .d~gtă~~ ~~ ş.fr0e1i~e ~:I 1~~f~~o~nmc::i~ 
regizori se circumscrie modulul specific de viaţă 
şi de glndlre al popoarelor lor şi numai ln contextul 
lor naţional putem lnţelege comed la, umorul şi 
satira, de o factură atlt de aparte, a rllmulul 
englez, Ilustrate elocvent şi ln operele .tinerilor 
furioşi", realismul Italienilor, experimentul de 
avangardă care, chiar dacă nu a produs un număr 
mare de opere .care să rămlnă" , continuă şi 
"lă z i - prin atlt de discutatul .nou val" - să 

caracterizeze operele cineaştilor 
francez I. Şi aşa mal departe . 

Nu e uşor să se definească drumul 
propriu şi aşa-zisa formă naţională 
tn artă, dar cred că discuţia noastră 
despre scenariu nu poate atinge 
punctul unei depline eficienţe daci!. 
nu-şi propune să ajungă aici. Ar 
tnsemna să perseverăm tn greşeală, 
11!.slnd pe seama dezvoltării spon­
tane cristalizarea acelor trăsături 
care să compună specificul nostru 

nag~rla~r~nd c~r:t\~~n?:ci o art! 
em lnamente moderni este, dacă nu 
cu totul refractar, atunci cel puţin 

~~ ~~~d~ţYft~rc~f[;fl°nna~~g!~1~~c~ 
rolclorul. Exist! chiar teoria .te­
renului gol 11 care ar fi propice 
.spectrlculul cinematografic" , ln 

1 timp ce prea bogatele tradiţii l-ar 

tlic', ~ar ml :~fo;:re r;~t~f r:~~f i~er~::i 
de urmărit, de pildă, corespondenţele ritmului 
compoziţional al baladelor noastre cu un anumit 

~lrt~rf~~e~a~~fi~~11~ ~~a~t~ f;'1~~~ ~ă1.:'t~r~~;~~~ 
denţă atlt de strlnsă Intre formă şi conţinut, 
Incit ele oferă cu o precizie şi o rorţă de sugestie 
uimitoare adevărate .fraze de montaj", imaginile 
şi ritmul lor. Se ştie că Eisenstein a Ilustrat prln-

f~y11~euş'i\onnt~u~!u~~~::'n\t~:~~t1f~ ~~~~~P~J: 
regizorale" cu lux de amănunte pentru lungimea 
cadrelor, cadenţa lor şi orchestrarea contrapunctu­
lui audiovizual. 

Diferenţele Intre baladă şi film nu se mal cer 
lnşlruite, dar factura acestul gen literar atlt de 

~t:sW~~ă~rp:~r~:t;f ig r~~ior~!:s~m~· :l~o~g}f~t 
;~~frid~~t!·1~ău~Pfi~! ':t~i~;eam:11.1~î[u~~ 1c~fu1 
care se pregăteşte să turneze la hidrocentrala de 

~?o:l~~eM id:cg~;1!x~0s~l~l~~!3s~\1t~~gt~~e ~~ 
atlta forţă , de a rid ica filmul romtnesc la nivelul 
creaţlllor reprezentative ale poporului. Clnd am 
realizat Moara cu noroc, s-a vorbit despre o Influ­
enţă a westernului , acest gen cinematografic tot 
atlt de Intim legat de Istoria şi tradlţllle culturale 
ale poporului american, ca el filmele lntăţlşlnd 
contradicţiile vieţii moderne ln marele oraş capi­
talist. lntr-adevăr, ln MoaNl cu noroc puteau fi 
regăsite unele din elementele pe care canoanele 

~~1~t1t1;e ~;~~1i11~~~tar.'efat ~f~~~~~1·~~cedf~::i~1;i'. 
~~i:i1;~d1~:t ~~1':.aJ~~liu/; g:;: ~f:v'fc1 e;c.s;r~!.!g 
~~~':f!i:r:!~frs!e c~m~:;~ru':t~~~::,1~101 'rn:rr:; 
suficiente Jaloane de referinţă pentru dertntrea 

~ri::l:l'riJr~sJi:a'1~r~~~girb1':fdgf~R~~~ ;?ai~nn°::!f;ă 
de azi e aceea care poate să .comunice" rumeior 
noastre valorlle la care ele aspiră şi sensul lor. 
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Roza (Gina Patrichi) ti ea una din victimile războiului. 
Apostol Bologa (Victor Rebengiuc) 
într-unul din rarele lui momente de 
seninltate. 
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bengiuc) 
i ente de 

Un interior rultio ard11le­
neac: o vatrl, o laV1ţl, 
o mail, un 1caun.„ 

Dea1upra metei, atlrnatl de 
tavanul 1cund, o lampl cu ga• 
cu 1ticla afumatl. Pe laviţl, 
cu fruntea proptit& tn pumnii 
murdari de ţlrlnl fAde un 

::!n~ ,r::ac::mi:!i. ;~~ 
turi, ln.glndurat, aplaat, te 
aOI Petre (Ştefan Ciubot1-
ra9u). lntr-un colţ, lingi 
vatrl, o grima.dl de coceni. 
Cu mifClri lncete, obosite, 
Ilonca (Ana Ssele1) dughioa­
cl porumbul. ln picioare, 
lmlirlcat tn uniforma ofi· 
iereaacl a imperiului aus­
tro-ungar, Apo1tol Bologa 
(Victor Rebengiuc). N-are 
deolt o 1in.gurl replici: 
"Ce mai e nou prin trantee, 
HldatP" Dar felul ln care 
Rebengiuc o ro1tefte, precum 
ti lntreaga lui comportare 

trldeul. deruta interioarl a 
per1onatlui, rltlcirea lui 

:r~i:ea af: ~!i!rr~i~!e :~!i 
lumi care te rlltoarnl, eetea 
lui de a deecoperi, tn lftr9it, 
adevlrul. ln indicaţiile pe 
care i le dl Liviu Ciulei, 
regiaorul filmului 9i totodatl 
unul din principalii lli 
parteneri, cautl ll adtnceaa· 
ci aceast.11enzaţ1e. 

lletic:ulos ca lntotdeaana, 
operatoru) Ovidiu Gologan 
mai are elte ceYa de corectat 
tn &lllaJllbla) armonic al 
zecilor de refJeetoare care "i lneracipad. razele pesta 
decor 1 actori. 

ln 1n111t -.. a fost 
turnat.I fi, toţi ele la regisor 
pini la ultonal om din eehi· 
pi, rllaDI llfV&P· 

e apropiem de Victor 
Reben.giac, care t--.i plrl· 
•efte decorai. 

Patii lui 1lnt pa9ii lui 
Apo1tol Bologa, expreaia de 
asemenea ette tncl cea a 
personajului ale clrui gtn­
duri continui el-I pre· 
ocupe. 

Victor Rebengiuc a Impii· 
nit tn primlvara aceasta 
31 de ani ti este la cel de-al 
9-lea film. 

- Chiar acum ml gtndeam 
- ne apune el - la scena pe 
care am turnat-o. O parti· 
cularitate a rolului, ca ds 
altfel a tntregului 1ceDlll'iu, 
este aceea ci nu are pataje 
"de serviciu". Chiar atunci, 
ctnd tace, clnda1cultlnumai, 
Bolop trliette inten• com· 
plicate pr-. interioare. 

- Slnteţi deaigur tn po1e­
sia unuia din rolurile vi-
1ate. 

- De obicei actorii au 
roluri pe care le viaeazl, 
pentru care H preglte1c. Eu 

n-am afA ceva. Cu toate 
a1tea, interpretu aoum un 
rol pe care parei l·q fi 
a9teptat de mult. B un rol 
complex, profund, de mue 
rezonanţi tragici. Slnt feri­
cit el am o a111menea pani• 
turl. Bologa ml bucuri ti 
ln acelati timp ml chinuie. 

Scenariul eate valoro11 
echipa fericit alcltuitl. 

- Cu ahe cuvinte, exi1tl 

~~:te J'U'!::•e s~T:.!.~t,": 
"un mare film romlneac", apt 
d dea ml•ura reali a posi· 
bilitlţUor neutre creatoare. 

- Nu ftlu ce loc va ocupa 
filmul tn pei1ajul cinemato­
grafiei noa1tre. Tot ce vi 
pot 1pune ~•te ci eu peraonal 
ml 1trldui11c 11·1 interpretez 
pe Apo1tol Bologa lntt-o 

l!::1 e:li~~ţ~fi~i' ir,~=: 
Ml,_ HUtUIAŞ 

Klaplia, sau chipul 
soldatului care 
lupti pentru un 
ideal striin, 

Cu cucă ti bi­
noclu, Într-o ţinută 
de campanie ab-

,;.>_._.-.>• .. ..t~ .. ~y_ .... .. ,• ·.t /.~ 

• ~· ~ '. '/ '. 

~ ~ ' . ' 

.r~I~ : ... 

::!i~ Lr:r:1C:iui~i ~ 
conduce ••• pregăti­
rea filmării vii­
toare. 

. \ ~ ~,.· 
_, ~ ':" ~-:: 

-~ ,~. :'-
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Redarea cinematografici a 
epocii lui Vodl Tomşa se 
afll lntr-un stadiu înaintat. 
Regizorul Mircea Drlgan a 
isprlvit filmarea interioa­
relor, reconstituite cu griji 
pe platourile de la Buftea 
şi acuIQ. , împreuni cu între­
gul slu colectiv de creaţie, 
se pregăteşte 111 colinde Mol­
dova , mlnăstirile şi cetlţil e 
ei, ci te au supravieţuit vre­
murilor . 

Se revede lntregul mate­
rial filmat . Pelicula a lnre­
gistrat p ini acum fas tul 
curţii domneşti din Moldova, 
ambianţa conacelor bo iereşti 
şi a caselor răzeşilor din 
preajma Sucevei, a castelel or 
ln care l'i duceau veacul panii 
Poloniei, precum şi a interi­
oarelor specifice tltarilor lui 
Temir-bei. 

Printre cei care asistl la 
vizionarea materialulu i fi i-

mat se afli şi scenaristul AI. 
Struţeanu , care semneazl e­
cranizarea romanului lmpre­
unl cu C. Mitru . 

- Sadoveanu, ne apune 
el, a scria „Neamul Şoiml­
reştilor" clţiva ani dufl răs­
coala din 1907. Scopu clrţii 
era acela de a reflecta indi­
rect întregul complex de pro­
bleme care au determinat 
marea răscoall ţlrlneascl. 
Romanul lmbinl trei pla­
nur i deosebite: socialul , ero­
ticul şi aventura. 

- V-au ispitit perapecti­
vele unei ample montlri? 

- Deş i montarea cinema­
tografică este cheia succesu­
lui unui astfel de film şi 
trebuie să se ţinl cont şi de 
ea, ceea ce ne-a interesat 
ln prim,ul rînd a fost drama­
tismul speei!ic lui Sadovea­
nu. 

- Se spune cli Sadoveanu 

nu poate fi ecn.niz.at d.ec 
sch imblndu-i-se clia1 ••• 

- Dialogul lui erte foarte 
dramatic . ln ecran.ian noi 
am foloa it 1n pro · de 
90% repl icile exiat te ba 
roman . Pauzele lui Sado­
veanu slnt de aseme ea · 
de semnificaţii. Dep ti-
tor epic , întreaga lui 
conţine o profundA 1 tan­
ţli dramaticA. ub1t.aaţa a­
ceasta n-am cliutat-o în aeţj­
uni exterioare, ci 1n psiholo­
gia eroilor, pentru cJ., d pl 

!;!~e:~:an'!~a~p~uJ ca:,:'1 ~~ 
altceva decît o uri~ cutie 
de rezonanţi a elementuJui 
dramatic, pe care U genera­
lizeazA, dindu- i permanenţi 
tn spaţiu şi t imp . 

lmpreunl cu Mircea Dri· 
gan, ne-am propus să redăm 
cit mai fidel valorile pe care 
Sadoveanu le-a imortalizat 
ln paginile romanului sliu . 

M.M. 
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Coreţki ( Jean Lorin Florescu) 

Coribut {Fory Etterle) 
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Vornicul Ureche 
(Toma Dimitriu) 

Magda Orheianu 
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filmul 
de 

medilafie 

t2 
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vorbi 
cu 
S.vel 
STIOPUL 
pe 
merglnN 
fllmulul 
ANOTIMPURI 

DRAGOSTE LUNGA 
DE-O SEARA 

T;~~:°c~::t~~c~~r{i~o~~li~!eft~;~~J~1j ~~:c~i 
cu ţărani colectivişti (Dragoste lungă de-o seară), 
Horea Popescu realizează un fel de tur de ori­
zont asupra societăţii noastre contemporane, 
aşa cum, la începutul noului său film, aparatul 
execută o rotire de 360 de grade asupra peisa­
jului. Mişcarea aceasta introductivă trece peste 
clmpii şi dealuri fără a se opri să marcheze 
note cu totul surprinzătoare în relief. E o 
introducere pe care regizorul a simţit-o însă 
necesară, o recunoaştere preliminară a terenului 
în care se va desfăşura drama - şi ceea ce 
urmează ne solicită într-un incontestabil cres­
cendo. E o urmare pe care o sperăm şi turului 
de orizont tema tic Intreprins de regizor ou 
aceste două prime filme ale sale. Temeiul stă 
în saltul pe care-l face de la un film la altul, 

• u111tfl r. ewW ,.....a #11...a.1 AMU-

Lvt~ -:C.t ,..- ... ...:;'„ '::! 
=r~~..J :-. '=="= ~ ;;:„ 
IO&nl, N ""4 - la,...- „ ..... ...,_„ • ..._ 

-APltMlll& ..... wp't~ 

=:::;:1'::r:f'u"~... -..... „ ... 
- Copiliri• e vluta la can -•I 

toate lucrurile, "la e1eoţ1", ti iarna nu-a perau 
11 fac un pei1aj grafic de negru i alb l 

~: ~;;:;ri~:'!::!i :!;r1~~1e\i'i~in": ':i..'=.. 
lor nu e simpli - e la fel de intemA 1 

Î: e:e:::•,~!iim~~u~:r:i::;riir:îol= pt.1 
bllrile ti duplicitlţile. Bltrloeţei li cons,... 
primlvara, deoarece dialectica ieţu e -
ci, to momentul oind ceva diapare, altttTa • 
na1te, iar irizarea ti difuzarea luminii ba timpal 
pr1mlverii corespund foarte bine optaeu b6trl­
nului asupra lumii. Toamna 1e potr1'ftfle °" 
tinereţea, deoarece tinereţea e incertl ti t­
e un anotimp incert, schimbltor, Io care lans­
mul nu riacl a fi 1chematic, ca primAYUa. 
Pentru cuplul matur, al vlntei lmplQllrll lha­
go1tei ti puterii de munci, am alea ara 

- Aţei Y-aP laWalt n metal- elMlel. 

- Undeva trebuia 11 ae froducl aceud 

:::~i:'f:i":~::a i:it!;t:Sf..u m:!:i=.et.:.: 
oilor, cu drago1tea ti puterea lor de mund. 
Pove1tirea ae numette ArfiltJ ti locepe cu -
cadru tn care vedem o farfurie cu pienlCI 
coapte. 

- llllteţl „au. flballl ,..ale I 
- Expresiei filmice li Hte abtolut neceaar& 

poezia, dar n-am urmlrit tl fac ceea ce se chea­
ml un film poematic, dupl oum nu e vorba 
nici de un film de aoţiune iau de ,.auapem", nici 
de „neorealism" nici de „nouvelle vague"; e un 
film epic de meditaţie care nu ian--' lnti 
llriamul '-i metaforele, Ca 1til, ml folOHH de 
toate mijloacele ounomate, de la montajul 
filmului mut, la deteripUYUmal ,.ameni-

alegînd de data aceasta un scenariu de certă 
valoare, datorat unui prozator atît de receptiv 
la valorile satului nou, cum este Alecu Ivan 
Gbilia. 

Horea Popescu face dovada unei reale pasiuni 
pentru cinematografie, deşi e încă la ora fasci­
naţiei juvenile. Evadat din cutia cu trei pereţi 
a scenei de teatru, el se delectează în libertatea 
pe care i-o oferă aparatul de filmat, îndemnîn­
du-1 să zburde, să consume pe nerăsuflate spaţiul 
din jur, fie că e vorba de parcul Herăstrău 
din Capitală (Omul de lingă tine) sau de lanurile 
u nei gospodării agricole colective( Dragoste lungă 
de-o seară). Pentru spectacolul natural al fur­
tunii de la începutul celui de al doilea film, 
sînt utilizate la maximum avionul de vint, 
instalaţia de ploaie, maşina pentru grindină, 
fumigenele, tunetele şi trăsnetele din laborator 

-•-....c. 
- E maximum posibil ..... o ho)>int bdHajl, 

Aenta e1te cadrul cart JIC!rnette de la fu'hi'i• 
cu pieraici coapte. Aparatul preia J19rtoaaj.al 
lntr-un moment de viaţi obitnuit: o fe~ie lf i 
8fleaptl blrbatul - fÎ li ~ coaiinuu 
la intimitate manifettbile aale mlrunte, dd 
nvelatoare. 

d~ j:~r!!':od':i 1:u:~;.1!1~t!! wuib!:8!: 
priftfte pe ea lnflfi, binetnţelet folo1ind Oflnida:, 
manifntlrile ei psihice - ti altfel, flrl ca 
ptireepţia 11 ne fie tulburat& de lntreruperea 
cadrului, loţelegem ce glndette, ce vrea, oe 
afleaptl, cum trliette. Ctnd 1-a terminat ca­
drul, noi am rlmaa cu senzaţia trliril vieţii 
peraonajului ti cu aceea a cunoflinţei peno11ale. 

mi =~~~~~-rt;e:::rir.a-...:r.-.:.::: 
- Cadrul are numeroa11 apropieri pbail la 

detaliu ti depl'l'tlri pini la plan general, fiindct 
altfel n-am 7utea trli, ca 1pectatori, o deti 
cu penonaju ti numai determintndu-1 pe 1peo­
tator al trliaael aatfel, aparatul de fil-.t 
poate face artl. Toate elementel• ~ 
„joael" to aceat cadru: o cuci de lll 
pe care femeia ti-o apzl pe ca,, tn faţa orr i, 
1uctndu-ae cu gravitate, olu.eete mai lU. 
probabil ale plrioţilOI', ouplul fiind tlnlr ~ 11 
vedem tn fotografii; ari baiule, d"9 -
apartamentul modern 91 tot ce ae afli tn -.., 
arltbid ci oamenii acettill tbat dintre aceia eue, 
datorit& oalitlţilor l•, " buc.,. de ~ 
bunurile pe oare aoa•~• 11oaatrl ~"" 
le Oferi omului mUJlllii ball;iJdat. Toate ~lilt 
firi sl aai1tlm la Diili o oonv_,., 
*81ear la o convorbiff telefoalol. 

-n ............... ~ .......... , 
- BxittA la aoi o ~.-tl. lia ~ 'J.;m 

.... nferi11du-M tl ;;e:vtctor m •. Tiniilii•­„ ba fila........ . ... „. la ... „ . .,, 
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Graţiela Albini (Victoria), Ilinca Tomoroveanu (Ileana) ti Silvia Popovici Mihai (Octavian Cotescu) este silit să înfrunte privirile colectivittilor din Sat• 
(Maria) alcătuiesc un trio bine ales. 

- luminoase şi sonore, fuga oamenilor disperaţi 
pe cîmp ca sub ameninţarea unui cataclism, 
apoi suspense-ul - o bătrină uitată pe drum 
sub ploaia cu piatră, întregul arsenal al orches­
trei simfonice, montajul dens, dar insistent, 
cu cadre scurte, cu r eveniri care lungesc sec­
venţa - toate adunate într-un moment de vir­
tuozitate regizorală, dacă nu punem la socoteală 
umbrele trădînd prezenţa soarelui în zi le le cînd 
s-au filmat unele cadre de furtună. Deseori 
însă, în acest prolog, încercăm senza ţ ia specta­
torului d e teatru care ştie că, atunci cînd tună 
pe scenă, cineva în culise l oveş te d e zor, cu 
ciocanele de lemn, într-o tablă de z inc. Mij­
loacele de expresie par să ca pe te pe a locuri o 
existenţă oarecum autonomă. Clopote le pe car e 
le vedem hătind ca în film e le is t ori ce - aici 
anunţînd moartea bătrîne i uitate în ploaie , 

vocile stridente din secvenţa înmormîntării, 
ale personajelor secundare, aduse ca într-un 
tablou de teatru sau ca în unele producţii 

hispanice, ca să ilustreze o anumită opinie a 
satului, imaginile în raccour~i pronunţat, cu 
siluetele celor trei surori îndoliate, tremolo-ul 
dureros al muzicii, pizzicatto-ul stingher, tim­
panele sumbre, figurile întunecate ale eroinelor 
costumate în negru şi oprindu-se plîngînd în 
pragul uşii cu uşor negru, pe fondul ceru lui 
cenuşiu - sînt puse „să joace" drama, „să cree­
ze" o atmosferă . Ele depăşesc însă măsura 
firească a lucrurilor. Potenţa lor expresivă le 
detaşează întrucîtva de rolul lor funcţional, 
situîndu- le în vădită disproporţi e cu dimensiu­
nile şi natura reală a evenimentului. Durer ea 
surorilor , astf el expusă, e lipsi tă d e sobrietatea 

şi discreţia pe care le presupun un fapt dureros , 
dar în firea lucrurilor . 

Poate cel mai realizat moment al acestei nara· 
ţiuni cinematografice , care sintetizează întreaga 
ei "emnificaţie, este acela al „idilei întîrziateu, 
consumate în două cadre, între Victoria, ce 
mai mare dintre surori şi Gheorghe, preşedin 
tele colectivei, lingă gardul împletit cu sirm 
subţire al fermei de păsări . Chilia integrează 
pentru prima dată firesc în relaţiil e omeneşt · 
dintr-un film, acest personaj omniprezent a 
peliculelor noastre cu tematică asemănătoare. 
„Idila" se putea întrevedea de la începutu 
filmului, dar t ot ceea ce există înaintea cît 
şi ceea ce urmează acestor două cadre nu le 
echivalează substanţa. Victoria, recent învest ită 
cu o muncă de răspunde re !n gospodărie, în­
cearcă să-i spună preşedintelui cîteva cuvinte 
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Unul din cadrele cele mai izbutite din punct de 
yedere plastic: intoarcerea de la cimitir. 

Recenta ecran.Jur~ a u· 
nul nou roman do Alberto 
Moravla-Dlspreţul-• 
eAtro unul din eel mal 
la modi rerl1orl rranet1I 
nare a debutat ln . noul 
val", J'ean·Lue God.ard, 
a suscitat numeroase dl1-
cuţll ante-fi postrll­
mArl. Jntr-un lntenlu 
acordat nu 4e muU de 
Godard unei euno1cuh 

~!:!J •:J~~!~~n::::i.~"f~j 
Moravla eah un roman 
driruţfl dutul de vui rar, 
plin de sentimente cla­
sice tl de~uete, ln ciuda 
modomlsmulul 11tuaţll­
lor. Dar de multe ori, 
tocmai cu ajutorul unul 
asemenea roman 1e reu­
t•tte un fllm maro. Am 
pAstrat ln r•neral acţlu-

nea lui MoraYla, dar am 
~~:::!~ri::tr!t•;:1!:1;\~1 
ci ceea ee 11 fllmeHi 
ute eu totul dtrerlt •• 
ceea H u ierte. 

Daet. mi rtndeae lllne, 
ln afara poYettll pllho· 
lorice a unei femel care-tl 

~~~ţ~~~:i:r:,!:!u~~ ,~f:: 
rla naufrarlaţllor lumii 
occidentale, a eelor oal­
nţl din naufrarlul mo­
dornltilll care aJunr ln­
tr-o buni 11 pe o lnauli 
puatle fi mlsterloaai, ln 
oare mlateral eonati de 
fapt ln ab„nţa mlatorulul, 
adlei ln adnir. Am 
turnat o odl'"e morali 
ata dnpi cum odlaooa 
lui u11„ era un fenomen 

de mulţumire, apoi observă el el are cAmata 
ruptă la umăr şi i-o coase. („ - Stl nu-ţi cos 
mintea/- Ei, îs prea băll'în pentru asta/­
Dumneata , bătrî11.' I - Ei, nu chiar aşa bătrin 
ca să nu-mi pot da inim!l la cusut . - Mare 
meşteriţă trebuie să fie aia/ - Pe mtinile tale, 
mai mai că mi-a1 da-o/" ). Intuind de data aceasta 
rezonanţele rare pe care le poate smulge chipu­
lui uman şi gestului imperceptibil, prin înca­
drarea lor adecvată intre cele patru laturi ale 
fotogramei, regizorul adaugă un al doilea 
cadru, fără vorbe, înfăţişînd în p1·im plan pe 
Victoria. Văzută în spatele dantelei de slrmă 
albii, ea se apleacă peste umărul preşedintelui 
ti rupe aţa cu dinţii, privindu-l de aproape. · 
Gestul comun e încărcat de emoţie şi lu acest 
crlmpei de fericită consonanţă, imaginea (Nicu 
Stan) cap A tă brusc strălucire şi vibraţ.ie, iar 
Graţiela Albini (excelentă actriţă de film) 
difuzează în cadru tulburarea eroinei şi şaga, 
speranţa şi uimirea, iar undeva, ca umbra unei 
amintiri, umilinţe le trecutului ei de fată săracă 
ti pllrbită, cu copil şi fărl bărbat, pe cale să 
cîştige acum sentimentul înălţător al demnităţii. 

Dramaturgia filmulu i , înţeleasă adesea fidel 
de regie şi redată cu pricepere în mai multe 
secvenţe, face ca în Dra 0 oste lungă de-o aeartl 
să se simtă ecoul adin r i lor transformări din 
viaţa satului romînesc . Fi1·~ a îusllşi a ţărahului 
este supusă astăzi unei subtile m etamorfo!e. 
Procesul evolutiv contradictoriu al unui anu­
mit tip de ţăran a fost cristalizat do Alecu 
Ivan Ghilia în figura unui tînăr brigadier, 
Mihai, fratele preşedintelui. Mihai a depăşi t 
de mult dilemele primare legate de prop ri­
etatea asupra pămîntului şi uneltelor, dar 
individualismul său nu este nici azi fără 
obiect. Scenaristul a propus discuţiei pe „flă­
căul tomna tec" - personaj foarte caracteris­
tic !ndeosebi satului moldovenesc - tlnărul 
care, trecînd de 30 de ani, nu se gîndeşte încă 
să se însoare, crezind în schimb că totu 1 i se 
cuvine, dar nu din rapacitate, cit dint1·-o anu­
mită lncîntare în faţa ~ropriilor merite şi suc­
cese - unele reale - şt dintr-un fel de como­
ditate candidă care-l face să-şi intîrzie une le 
decizii, ignorîndu-şi răspunderile . Horea Po­
pescu a strămutat acţiunea filmului în Ardeal, 
socotind - cu temei , de altfel - că povestea 

fl1lo : prlYlrea aparat.lu 

!!i!:!~::1at:ul."~::;-: 
Iul Homer, o lnloeulefl• 

F1" ..::::„! ::11M11~~ 
P• tovarAtll Iul. 

Un ritm 11mplu tl llri 

::::!":.·· "l:::l:..:•hi:; 
aparenle, Dispreţul , 
demonatreHi cu aju­
torul a lf9 de planuri, ci 
ln elnematorralle , ca tl 
ln viaţi, nu e nimic 
aecret, nimic de eluci­
dat, trebuie doar ai 
trilettl - tl 1i filmul 
Ylaţa.n 

Protaronlttll D lspre-

l~~'i.1 'i>ar.'~~~tt•,1 tf ~!1 
Plccoll. 

lt. L. 

respectivă !le poate pe trece în linii generale „ori­
unde". N-a răcut însă efortul de a adapta per­
sonaje le la noua lor conjunctur;i şi a rămas sus­
pendat undeva la mijlocul drumului, înfăţişînd 
o poveste „de la ţară". Mihai devine apl'oape o 
lichea . Cind frate-său, preşedinte l e , aC!ă că el 
e tatăl nemărturisit al copilului uneia dintre 
cele tl'ei surori, reacţia lui nu mai ţine de mîn­
dria scorţoasă a unuia care socoteşte cil nu e 
de demnitatea lui să-şi recunoască pe loc vina 
sau să-şi tritdeze remuşcarea. Riposta sa pare 
să vină dintr-o suficienţă derizorie care dimi­
nuează personajul, în aşa fel incit ulterioara 
lui pocăinţă va fi mai mult ridicolă decît 
dramatică, jalnică şi nu revelatoare de ascunse 
dimensiuni sufleteşti. Cu concursul regiei, ac­
torul Octavian Cotescu, foarte potrivit inten­
ţiil o r rolului, ar fi putut, nuanţlndu-şi altfel 
jocul, să restituie tipului întreaga sa bogăţie 
şi o şi dovedeşte în scena beţiei, cînd cîntll 
romanţa populară ale cărei cuvinte nostalgice 
sună ca un rudiment dintr-un rol bun pierdut pe 
drum : „Dragostele de-astă Yară/ Le-am lăsat pe 
priap-afară/ Nu ştiu - ploaia le-a spălat/ Dragă 
Mărioară/ Ori furtuna le-a luat ... " 

Un alt personaj, tractoristul Traian, care o 
iubeşte pe Ileana, cea mai mică dintre surori, 
suleră o denaturare de acelaşi ordin. In scena 
tentativei de vio l, pornind de la aceeaşi parti­
tură literară, dar cu alte tonalităţi în voce, 
altă expresie şi altă gesticii - altfel decupate, 
actorul Traian Stănescu, putea să atribuie per­
sonajului o pasiune rea l ă care, în faţa refuzului, 
îl face să devină ned rept şi crud („Ştii tu altfeli' 
'/'e-au îrwăţat surorile tale P"). Impulsului blazat 
şi d ebil îi urmează însă sntisfacţia facilii a 
insultei lansate pre ţi os şi seărbăd. Ea nu poate 
d e aceea atinge resorturile lăuntr ice ale f etei 
(Ilinca Tomoroveanu) care afectează apoi za-· 
darnic umilinţa şi drama, pentru c1 episodu l 
n-a tulburat-o ele fapt cu nimic . Se declanşează 
astfel o reacţie ln lanţ. Cinci mezina ajunge 
acasă, surorile mimează şi ele îngrijorare, fără 
să aibă însă sufi c i en t ă just ifica re şi fără sll 
convingă pe deplin, pentru că între jaloane le 
fixate de scenariu nu s-a obţinut întreaga acu­
mulare de idei şi sentimente scontată. Faţ.'\ de 
ipostaza falsă în care e pus tratele său Mihai, 
preşedintele (Sandu Sticlaru) e şi el uneori stin-
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!rale „ori­
lapta per­
ămas sus­
lnfăţişînd 
lproa pe o 
ttlă că el 
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e de mîn­
' că n u e 

loc v ina 
1 sa pare 
ue dimi-
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e ascunse 
egiei, a c­
rit inten­
-şi altfe l 
1 bogă ţ ie 
nd clntă 
1ostalgice 
ierdut pe 
1 lăaa t pe 
zi/ Dragă 

i, care o 
·e surorit 
In scena 
tşi parti­
în voce, 

lecupate, 
buie per­
e fuzului, 
lu altfel? 
ui blazat 
faci lă a 

nu poate 
ale f etei 
apo i za-· 
ep isodu l 
:la nşează 
l ajunge 
are, fără 
fără să 

jaloa ne le 
aga acu­
Faţă de 

u Mihai, 
rnr i stin-

gher1t în man i festări . Rolu lui cel mai drama­
tic diu film, rolul iubitei ueştiutP. a lui Mihai 
(Maria), int"1'prelată de Silvia Popov ici, i se 
răpesc de asemenea clemente de referinţă. Sec­
venţa judecă ţii obşteşti a lui Mihai, înjghebată 
ad-hoc în curtea gospodăriei, aduce în scenă 
aproape t o'll te personaje le. Un decupaj ilustra­
tiv, ghid a t îndeosebi de replici , nereuşind să 
detaileze expresii le şi să urmărească încordarea 
dramatică, ne face să rîvnim după virtuozitatea 
regizorală din secvenţa in i ţială a furtunii . Spec­
taco lul care se desfăşoară aici în sufl etele oame­
nilor, dia logul pe care ero ii îl stabilesc cu mul­
ţimea şi înt re ei înşişi, ca instrumente le într-un 
concert simfonic, nu sint mai puţin tumul­
tuoase . Apariţia temătoare a Muiei , adusă să-l 
denunţe pe Mihai, răsuflarea tăiată cu care 
oamenii aşteaptă mărturia , zbuc iumul la capă­
tul căruia femeia se autodepăşeşte şi neagă vino­
văţia l ui Mihai, „sa lvîndu-1", dar ruşinîndu-se 
încă o dată pe sine în faţa satu lui, lovitura pe 
care demnitatea lui Mihai o resimte cu atît 
mai dureros, ceea ce ii va îndemna să iasă din 
inerţie, u imirea asistenţei care putea totuşi să 
intuiască ce s-a întîmplat - erau uri prilej de 
a su r p1·inde ceva din procesul de plămădire a 
conştiinţei noi, socialiste. Pierd erile p ricinu ite 
aici d e decupaj ul expeditiv se resimt in scene le 
finale. 

„Dragostea noastră I Lungă de-o seară . .. " ii 
spune cu triste ţe ş i amărăciune Maria lui Mihai, 
înt1·-un cadru cue trebuia să fie foarte frumos. 
Da r clupă pocăinţa insignifiantă a bărbatului, 
aparatul pare să o con idere pe eroină de la 
dis tanţă , cu răceală, repli ca ei exprimă doar o 
mirare i nc o lo ră, trăirea nu are den ita te şi 
vigoare, cu toată generoasa disponib ilitate inler­
pretat\vă a actriţei şi expresivitatea chipului 
ei, detaşat o cl i pă din noapte, într-un cadru 
filmat „ peste poartă" . 

Pasiunea lu i Horea P opescu pentru cinema­
tografie nu seamănă cu acea dragoste fulgeră­
toare care se rea l izează integral la prima intil­
nire, dar se dovede~ t e uneo ri e femeră . Fără să 
fi obţinut rezu ltate definitorii la prima intil­
nire, regizoru l - constant şi perseverent - le 
scontează la cele următoare . ln aşteptarea lm­
plinirii, el e stăpînit de o „dragoste l ungă". E 
~i ural'ea pe care i-o facem. 

Val.SAVA 

Coresponclenll specl.al de le 
ărtco ROSSETTI 

PIETRO 
GERMI 
DESPRE 
RLMELE 
SALE 

Acţiunea !llmulul bulrar Rlul nesru, 
reallHt de Zahar landov, oe dufifoari 
ln mijlocul unul centru forutltr{ ln eondl­
flll e aopre de viaţi fi de mnnei a e tiletorl-

,:~d:~ p\~i:~eii~~;::~a:.m::at:r~A~~:!; 
ln JDnnţl eare 1e pare ei a Jiriolt-o . Pe 
druJD .,, li lntllnefte Je fofernl Dobrl fi o 
draroote puri fi des lnMlrt1ati oe lnflrlpi 
Intre oei dol t ineri. 

.ua JDle film dlfloll, eu o teJDi 1peelaH, 
mirturloefte Zahar laadov. Un film 
Intim., eu na 1ubleet olmplu fi eu penoaal• 
pn$1ne, li.ar eu o bor at& fi eomplleati viaţi 
1nfletea1ei. O drarolle Ivit& din latlmplare, 
dutul de brut al chiar. Cua oe pentru alţii 
ar fi rimai doar un laeldent, oe tra111formi 
pent ru cele doni 1uflete pure lntr-o adevi­
rat i traredl e. Iubirea H opune moralei 
eoaveaţlonale fUbrel\e. Un mie film la care 
aparatul de filmat oe llpefte <le p1rooaaJ1, 
le urmirefte, pitrnndo fi 1eruhasi 1ufle­
tele" . 
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REVISTA 

ÎN VIZITĂ LA HADU DEUGAN 

Radu Beligan locuieşte pe o strada liniştită , 
undeva în centru l Capitalei, într-un aparta­
ment la etajul II, asediat de cărţi şi tablouri. 

Am urcat scările blocului una cite una ; am 
sunat. Deşi Radu Beligan se afla într-una din 
rarele sale seri libere, noi l-am găsit foarte 
ocupat. Şedea pe un scaun minuscul, înarmat 
cu tot felul de ustensile fotografice. lşHotogra­
fia fetiţa. 

- După cum vedeţi, ne-a spus el zimbind, 
sînt un pasionat fotograf amator. Şi nu numai 
fotograf. Sînt şi cineast - şi cu un ton de prefă­
cut orgoliu adăugă : - Am şi aparat de filmat. 
Să vi-l arăt„. 

Şi Radu Beligan ni-l arată. Se interesează apoi 
de aparatele fotoreporterului nostru. Pe nesim­
ţite se înfiripă un adevăra\ schimb de experienţă . 
Un obiectiv de construcţie neobişnuită sau o 
peliculă de mare sensibilitate ii smulg exclama­
ţii de admiraţie. 

Încetul cu încetul, discuţia părăseşte dome­
niul artei fotografice şi se apropie de cea a artei 
actoriceşti, de rolurile preferate . 

- Trebuie să vă mărturisesc că unul din 
personajele pe care le-am îndrăgit îndeosebi 
este Miroiu. Pină la el am jucat comedie „pură". 
Publicul se obişnuise cu asta. ln „Steaua fără 
nume", lucrurile s-au schimbat. Am trecut de la 

16 

etapa comică la cea li 
în viaţa mea de actor ai 
nu m-a mai părhit ni 
să îmbătrînesc înainte 
o dată, pe platouri, 
filmat. 

- Ce alte roluri aţi 
- Am citit recent u 

Mirodan şi Vlad Mu 
Luchian. Aş dori să i 
mare pictor al nostru, 
viaţa zbuciumată, prof 
că tot am început, tre 
aş dori mult mai mult 
graiia noastră. N-a fos 
rămas de la Caragiale. 
filme condensate. De S 
bim . Ce lucruri frumoase am putea realiza 
pornind de la „Jocul de-a vacanţa", „Steaua 
fără nume" şi chiar de la „Ultima oră", întrucît 
filmul Afacerea Protar, turnat acum cîţiva ani 
pe marginea piesei, nu reprezintă - după 
mine-cel mai fericit echivalent cinematografic. 
Ar fi de asemenea util ca „Insula" să fie preluată 
de un scenarist şi dusă pină la capăt. Din 
peisajul cinematografiei noastre mai lipsesc două 
mari comedii contemporane - „Mielul turbc..t" 
şi „Ziariştii". 
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- Cu care din aceste trei capitole socotiţi că 
ar fi bine să se înceapă? 

- Cu al patrulea, răspunse prompt Radu 
Beligan. Studioul cinematografic lucrează fără 
o perspectivă tematică mai largă. Dacă veţi 
întreba pe oricine din conducerea studioului care 
anume sînt temele pe care cinematografia noas­
tră îşi propune să le reflecte în următorii, să 
zicem, trei ani, vi s-ar răspunde: „E prematur 
să discutăm despre asta. Aşa se face că 
apar filme ca Vacanţă la mare sau Cinci 
oameni la drum. Prezenţa lor pe ecrane 
vădeşte tocmai lipsa acestei perspective mai 
largi de care vorbeam. Cu o bază mate- · 
tria l ă ca a noastră, cu actori talentaţi, aşa cum 
sînt actorii noştri, se poate organiza o producţie 
de înalt nivel tematic şi artistic. Avem forţe, 
avem şi condiţii. Nu există deci nici o scuză. 
Stacheta calităţii trebuie ridicată la îniilţimea 
ei maximă. Pentru asta ar fi însă necesar ca 
studioul să se ocupe de formarea cadrelor de 
scenarişti, lntrucît, orice s-ar putea spune, 
aceştia alcătuiesc totuşi baza unei producţii 
cit de cît serioase. Ei descoperă atlt adevăt·urile 
care se cer reflectate, cit şi modalitatea artistică 
a reflectării acestor adevăruri: munca unui regizor 
nu poate da niciodată rezultate bune dacă nu se 

m 

Radu Beligan şi a~ plecat. Afară se întunecase. -
Tuburile de neon păreau aripi de foc încreme- _. 
nite în noapte . Un gînd ne urmărea stăruitor: 
cinematografia noastră poate şi trebuie să dea 
la iveală comedii demne de forţele şi talentele U · 
de care dispune. 

Mircea MOHOR 
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M151UNE 
Rostite de Batalov cele 

mal patetice cuvinte Iţi par 
simple, flre~tl, cotidiene. ca 

~~{~~u;u~~~l;s a;!~t~~sy~;~=: 
Jurarea neobişnuită tn care 
I te-al adresat . L-am ,Inter­
ceptat" pe un culoar al . so­
vexport -film-ului, lagarde­
robl . Se pregătea să plece 
din nou la Lenlngrad unde se 
stabilise de ctteva luni de 
pe vremea clnd turna cu 
Ralzman Ziua fericirii . N-a 
lnceput cu scuza conven­
Ponală de star grăbit coche­
tlnd cu timpul şi nervii re­
porterului. s-a aş ezat calm 
la măsuţa din hol , ş i , tn 
clteva minute , Batalov-ac-

~~~)' d:~toa~~;pţie:ef!~%~l: 
~!~u~lnst~-;gn~~~~m~nntraA~ 
conversaţie , o idee succint 
exprimată, o intenţie abia 
schiţată . 

Eram Inel sub Impresia 
ultimului mm văzut lu ajun : 
Ziua fericiri i. Doctorul Be­
rezkln Im! stlrnlse admiraţia 

sr!~:~-~~ar~<;.ţ~~s:gaJ~~~~~~ 
personaj comun , lntlln lt pe 

fi~~~~1c:'. fr~~e.:;~~~1 t~~:~~ 
g: 1~f~1!lr~r.1 c;,eş~~ "1~~n l·~.m-

ln roluri diferite, În filme 
diferite ca facturi, stil, 
timp al acţiunii (9 zile 
dintr-un an tlaU Doamna cu 
clţelul), Batalov î•i afir· 
mi aceea•i puternici per­
sonalitate artistici. 

!Jatalov a tnceput discuţia 
lncerclnd să-ml demltlflce, 
cu Inţelepciune, personajul. 

- Nimic extraordinar, ni­
mic romantic . De altminteri 

r1~if 1 cr~f;. e~~~rţ~1~:i/~~:: 
naril exaltă virtuţile eroilor 
lor, eu tncerc să descopăr nota 

~~~ug}r'a~l~f~!~z~m~~e~~c;: 
temporanul nostru. Un om 
obişnuit din zilele noastre. 

- ŞI totuşi Gusev ... 
- E un savant ca profesie . 

~e~~ ~~ :i,:~el~t~~e~:azf~~e~l~j 
simplu , ştiind să tril.iască şi 
să moară modest , fără emfază . 

- ŞI sl-şl mascheze puter­
nlcelesentlmente,emoţi l,sub 
un voal pudic de umor fin , 
autoironie . Mă gin deam la 
Gusev din 9 ziu din tr-un 
an la medicul din Omul meu 
drag . 

- Da, umorul lnsoţeşte 
multe din personajele pe care 
le Interpretez . 

- E o calitate a drama­
turgiei? 

- Mai curlnd un defect al 
meu . lml plac mult come­
diile . 

Mirarea mea nu pare s~...i_ 
surpr i ndă pe Interpretul mu­
rilor roluri de drame : rr~­
mlntatul personaj cehovian 
din Doamna cu cdl•lul , sol­
datul ucis tn plină tinereţe, 
Boris , din Zboa-rd cocorii, 
savantul care se sacrifică ln 
numele ştiinţei din 9 zile 
dint,...-un an . 

- ŞI ln aşteptarea perso­
najelor .vesele" le lnzestraţl 
pe cele dramatice cu umor ... 

- Nu tocmai. Viata le ln­
zestreazl cu trăsătur i com­
plexe . Eu nu ajut declt na­
tura sl-şl găsească oglinda 
fidelă. Dar acesta este un 
deziderat maximal. 

- Aveţi şi unul minimal? 
- Vreau să realizez un 

basm (ln calitate de regizor 
şi - poate - de interpret) . 
După cum aţi auzit ecra­
nizez cartea .Trei grăsuni" 
de Oleşa, prelucrare a unul 
basm din folclorul rus . li vo i 
mma pe peliculă co lor de 
70 mm ln sistemul Todd A.O . 
Ţ in mult la acest film . Pen­
tru că basmul e mal vese l 
declt celelalt e genur i. 

Prin contrast !ml amintesc 
de Manlaua care ml s-a părut 
cea mal bună ecranizare după 
Gogol. 
-Totulesl-ţl placltema, 

al t e contope şt i cu ea. Fără 
asta creaţ i a nu e v iab ilă, nu 
respiră . 

Revin la personajul di n 
Ziua fericirii. 

- La Berezkln m-a atras 
lumea sa sp ir ituali!. , com­
plexă , Inţel epc iunea unu l 
tlnăr care a trecut pri n mu lte 
lncercăr i ale v i eţii. Am ur­
mărit să redau mobili tatea, 
din amica acestu l băiat capa­
bil să treacă cu atlta sponta­
neitate de la o stare la a lta, 

~;t'~d t\~~~~~~l~~n~:n~t~~~ 
convi ngerea fi erb inte Io 
dreptatea sa . ln plus, o lm­
pulslv·ltate juvenil ă şi un 
simţ rtn al iron iei. Slnt con­
trad lcţ. 1 i, Inconsecvente pro­
prii tineretului caresecautl, 
se realiz ează lntr-un proces 
complicat de frimlntărl, de 
c rlstallzare . 

Focul pur al dragostei 
pentru Şura este opus Iubi­
rii ego iste, meschine a soţu­
Iul Ş ure i. un sentiment care 
~':;~\1l ŞI, ~·~u~o~~~e ri0Jr~~ţ~~ 
mul plan apare povestea de 
dragoste a lu i Berezk1n şi a 
Şure i , p ărerea mea este el 
mm ul expr imă probleme de 
viaţă mult ma l generale, 
semne al e epocii Io care tră­
im . ln Jurul nost ru slot att­
ţla ca Berezk lo. Oameni care 
lrdi„c mlndri pe pOmlnt. 
Pentru că au conştiinţa dato­
riei lmpllnl te . 

Acesta este şi sentimentul 
pe care ţi-l lasă o convorbire 
cu Batalov. Adm iri mlndrla 
actorului care-şi lnd epllneş­
te meseria ca pe o nobilă 
misiune . 

1,.,tervlw h,•f I• Moaco.,. 
de Allco MĂMOIU 

* 

D e> pre curi uasa g i n tă o actori­
lvr ş i fa ntastica lume a teatrului 
s-au iicris multe. Dar nici eseul 
lui Didel'ot, nici „Istoria comică" 
a lu i Ana tol e France, nici Comicos 
d e Bardem , n ici „Saltimbancii" d e 
Som erse t Ma ugham, nici „ Dans un 
mois, dans un an" de· Fran(Joise 
Sagan, nici „If 't's Iove, i'm after" 
de Arcbie Mayo - in sfirşit niciuna 
din aceste po,·e ti nu a pătruns atît 
de bine în psihologia lui „iritabile 
genus· ca filmul lui Joseph Man­
kiewicz (Twentieth Century Fox, 
produc~ie Zanuck, interp reţi Bette 
Du·is, Anne Baxter, GeorgeSand ers 
ş i alţi mulţi impecab ili act ori). Gă­
sim aici toate contraste le pe care a­
ceastă interesantă lume le cuprinde, 
toate alternanţe l e e i de sublim 
şi ferocitate. 

nul din personaje zi~e: « Ori 
unde se află public şi make-believe 
(adică „fă-1-sl-creadă"), acolp ai şi 
teatru , c-o fi v orba de Sarah Bern­
hard t sau d e Calul Rex, de Eleonora 
Duse sau de clinele Rin-Tin-Tin» . 
Make-believe, un substantiv făcut 
d in două verbe (ca tn romineşte 
„du-te-vino", sau îl are pe „vino­
ncoa")-make-believe: fă-I-să-crea­
dă . Dar asta e o poveste veche, 
care se ştie de mult . Stanislavski, 
cînd un actor juca prost, li striga : 
„Nu creed . .. nu cred!" Filmul nos­
tru arată cum acest „makc-believe" 
e un amestec de sinceritate şi pre­
făcătorie ; creăm viaţă adevăratll. 
şi în acelaşi timp „iluzionăm" pe 
spectator. 

„A fi un bun actor sau orice 
altceva tn munca de la t eatru, în­
seamnă sl vrei să fii Mia mai mult 
decît orice alt lu cru pe lume" . 
Concentrare de dorinţă , o concen­
trare de ambiţ ie , o concentrare de 
sacrificiu cum nici o altă profesi­
une nu o cere". 

Cu amindouă mîin ile va iscăli 
acest jurămlnt hippocrat ic atlt acto­
rul cu structură de aposto l, cit şi 
cel cu structură de ari v ist . Iată un 
exemplu foarte tulburii. t or al acto­
rului din prima categorie . 

Personajul p e care li lntruchi­
pează Bette Davis este o actriţă 

celebră, adorată de public. Este o 
femeie deşteaptă şi cultivată, dar 
nervoasă, plină de hachiţe şi ar­
ţaguri, pe care le exprimă în v orbe 
de haz, sarcasme şi ironii în general 
foarte nostime. De pildă : „Ce do­
resc? Ultima mea dorinţă e să fiu 
îngropată în picioare"; sau : „nu 
pot acum ; albumul meu de auto­
grafe e dat la curăţat"; sau cînd 
un dramaturg indignat exclamă : 
„ Pînă cînd o simplă actriţă o să-şi 
închipuie că ea a scris vorbele pe 
care le debitează?", ea răspunde 
scurt şi tăios: „Exact pină în 
momentul cînd n-o al mai fie ne­
voie să le rescrie, ca să împiedice 
publicul s-o şteargă din sală". O 
să vă miraţi cind vil. voi spune că 
toate aceste citate au o profundă 
semnificaţie morală . De ce diva 
noastră e de dimineaţă pînă seara 
agitată? De ce muşcă ln dreapta şi în 
stlnga? De ce de 24 de ori din 24 
proferă sarcasme şi stă permanent 
cu capsa pusă? Istericale de cabo­
tinii? O! Nu. Cu totul altceva . Ceva 
de o supremă nobleţe. lată cum alt 
personaj (un dramaturg cu succes, 
deci un bun psiholog) defineşte 
acest neastîmplr : „Ea şarjează în 
viaţă fiindcă se sileşte aşa de mult 
să nu şarjeze pe scenă" . (Intraduc­
tibil) : „sbe overplay s in life becau­
se she underplay s on the stage") . 
Aşadar artista autentică din-

. ninsa ştie că jocul actoricesc cere 
sobrietate , că expresivitatea e in­
vers proporţ ională cu număru I de 
exprimări. Cabotinul care doarme 
în orice om o împinge pe panta 
naturală a exagerărilor cabotineşti. 
Artista însă opreşte, învinge , „re­
fulează" pe cabotin. Iar tendinţelor 
acestu ia , ea le dă cep, le dă drumul 
în v iaţa particularii.. Toată agitaţia 
ei are un nume clinic: este subli­
mare cataracticl de cabotin refu­
lat. Este un n obil sacrificiu, un 
scump preţ plătit artei; perfecţia 
de p e scenă e cumpărată cu otrăvi­
rea voită a vieţii private „ . 

In ordine inversă, definiţia tea­
trului citată mai sus este valabilă 
şi pentru cazurile peiorative (gen 
fetişcana care vrea să ajungă c„ 
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Bette Davia îti face o 1lori­
oaai reintrU'e pe ecranele noaa­
tre. lat-o auaţinîncl cu yenra 
ti profunzi.mea ce o caracteri­
zeazi trei momente din filmul 
Totul despre Eva. 

orice preţ pe 1cenă) „Cum? !? Toate 
astea (nişte cumplite infamii) le-ai 
făcut ca să capeţi un rol într-o 
piesă?" (o întreabă o ne-actriţă, 
care deci nu înţelege regula jocu­
lui). La asta, artista răspunde : 

VACANTĂ 
cu 
MINKA 

„Aş face de o mie de ori mai mult 
pentru un rol aşa de bun". 

Echivocul, dublul sens, ambiva­
lenţa noţiunilor de !acrificiu, elan, 
datorie sint caracteristica unei lumi 
dominată de „make-believe", de 
acel Janus cu două capete care se 
numeşte „Fă-I-să-creadă", amestec 
de creaţie şi simulare. 

Ca o încoronare a acestei idei 
tematice, filmul operează, pe la 
mijlocul poveştii, un viraj lent, 
o întoarcere de 180 de grade: tot 
ce pînă atunci admiram,- de-acum 
dezaprobllm; pe toţi cei pe care 
îi dezaprobasem, acum îi admirăm. 
Bineînţeles nu vă voi povesti des­
pre ce e vorba . Aş răpi o parte din 
plăcerea spectacolului. Dar semna­
lez faptul ca o dublă reuşită : şi 
artistică şi tehnici!.; şi privitoare la 
ideea tematică, şi privitoare la 
procedeele de realizare cinemato­
grafică. 

1nci!. o remarcă, tot de tehnică 
cinematografică. E bine ca subti­
tlurile tipărite să fie cit mai scurte . 
Uneori însli asta nu e bine de loc. 
!acil aci un caz cînd trebuia să nu 
se contragă aşa de mult .dialogul 
vorbit : personajul feminin declară 
celuilalt că este îndrăgostită de el. 
Acesta îi răspunde pe un ton de 
ironică persiflare : 

- Eu o iubesc pe Margot . N-ai 
auzit de asta? 

- Ei, se aud atîtea„ . . 
- Şi încă ceva„. cînd umblu 

după un lucru, vreau să umblu eu 
după el , nu el după mine. 

Acest dialog a fost redus tipo-
grafic la: 

- Eu o iubesc pe Margot. 
-Am auzit. 
Şi atîta tot . Ceea ce este o neno­

rocire . (Se numeşte nenorocire a 
J>ierde multe lucruri deodată.) 
lntr-adevăr: 
Răspunsul ei este de două ori mai 

maliţios decît ironia lui. Sensul 
cuvintului „se aude" (care înseam­
nă că toată lumea ştie, toată lu­
mea vorbeşte, că chestia e eviden­
tli), ea îl transformă în sensul 
exact opus, adică: gura lumii 1110-

bodă, zvonuri, intrigi, nu trebuie 
să te iei după rumoarea publică 
etc.„ Asta dovedeşte o maliţie şi 
o ştiinţă a polemicii surprinzătoare 
la o fată aşa de tînără. Dar încă 
ş i mai interesantă este ultima frază. 
E a înseamnă : îmi place să fiu vînă­
lor , nu v înat 1îmi place Bă am eu , nu 
să fiu eu a<>ul de alţii. Este ext ins 
la tot ce ex istll : amor, carieră , pri­
etenie, glorie, afaceri, profesiune 

etc .. . -este aci hipertrofiat, abso­
lutizat instinctul posesiunii, senti­
mentul proprieti!.ţii, al apropriaţi­
unii, al exproprierii. Şi este intere­
sant că personajul care exprimă a­
ceastă hipertrofie este un om sută la 
sută cumsecade, bun, generos, altru­
ist, liniştit şi înţelept. Într-atlt de 
ţeapi!.n aceste apucături posesive 
sînt încrustate în inima oamenilor 
care trăiesc sub imperiul lui „jus 
utendi et abutendi". 

Tot în ordinea ambivalenţei con­
duitei de „make-believe", · găsim 
în film un caz de ·Nemesis răzbună­
toare. La sfîrşitul poveştii , acea 
fetiţă cu înfăţişare angelică, acel 
mic monstru care nu crede decît 
în aplauze, acea precoce campioană 
în arta păcălirii aproapelui, se îm­
baTci!. şi ea, fără să-şi dea seama, 
într-o lungă, durabilă şi probabil 
dureroasă situaţie de păcălit. Şi 
filmul se termină aşa. Desnodă-

mint savuros , care conţin e două 
lucruri rareori împreunat e: morală 
de carte de cit ire şi acrobat ică 
ironie a soartei . 

Din punct ul de ved ere al acto­
r ilor este un adevărat regal. u 
se poate spune care d in ei j oacă mai 
bine decit ceilalţi . Adică se poate. 
Clei rolul unuia d in ei e de o difi-

cultat.e inferna!A. Este acela al lui 
Bette Davis. Această artistă face 
parte din rara categorie a actorilor 
care pot juca orice şi uu doar roluri 
care li se potrivesc cu făptura fizică. 
Am văzut-o intruchipînd pe regina 
Elisabeta, pe o damă de consu­
maţie într-un local de noapte, pe o 
sprintenă şi inventivă reporteriţă, 
pe n fată fără iluzii pierdută în 
deşertul Arizonei, pe o mitocancă 
insuportabilă (în Of HumanBondage, 
rol pentru care timp de 2 luni a 
vorbit cu toată lumea numai jargon 
cockney), am văzut-o tn sfîrşit în 
rolul de actriţă cîndva cel ebră şi 
decăzută din pricina beţi ei (Dan­
gerot1~, cu Franchot Tone). Acum 
personificll un rol cu totul altfel 
de actriţă . Am explicat mai sus 
care îi este durerosul complex psi­
hologic. Ce poate fi mai gren decit 
să personifici pe un om care e de 
dimineaţa pînă seara cu capsa pusă, 

trlntind şi bufmnct, muşcind şi 
lmproşcînd pe toţi cu ironii, şi 
totuşi necăzlnd în vulgaritate (fi­
indcă tot ce spune e inteligent şi de 
nivel intelectual ridicat) şi în ace­
laşi timp lăsînd să se vadă · :ă este 
o fiinţă bună ~ide o înalt.>. nobleţe? 

D. I. SUCHIANU 

rut~n 1t ••UJJnnul 
J 1rua.I te e<llaJeari). 

la c.lJl a u ho1lo-„ ....,.. lUJcl la nr 
• al&" . E poat• 

alll&., • ar l n!luonla lui 
• n I.ml• f i e r lo nload pe „ V.. m.&I Ylguro1 1uaTl­

tate& c• Ye\oltlll poetice. 
_ a lal•t•e•u.a• , 1 nu cu. aee-
1-.1 r •lll lat e. 

I Gr i j i, Vacanţă cu 
l.a ta, • Iul l. Plntava, ml­

su d •• cloul atuuri poetice: 
NJlll fi natura. Daci a ocolim 
eJ&ralflcalu.l,1uporb animal 

e• tarmee elnem8tograflc, ar 
11 tre i.De la Crin alb, r•laţta 
JlD"i cltntre copil tl cal pe fun­
t.alai apeclaculos al naturii, 
nu mal aduce ceva nou. Dtm­
JOUIYI, bititore9te ,1 dru­
mu.J do o nobili 1Albltlcle 
care ne lnelntaae alunet. 

Copiilor dintr-o goapodlrle 
eolecllvil., clrora li •• lnere­
dlnţeazl calul, nu 1110 trezo1c 
no1talgll tulburi ea fetitei 
din Griji, el nl9te reacţii 
0AnAloa1e, flreftl , vizavi 
de vltalltatea Iul 1'11nka. El 
le stlmuleazil Iniţiativa , li 
mobJltzeazl, le cheltulette 
energiile lntr-un chip fruc­
tuos. l\Unka nprezlntA "VA­
oanţa activi" tl nu trlndivla 
nostalgiei lntr-un peisaj 1l­
ropo1. Un eolecUv 1e 1udeazi, 
recunO&!JtO valoarea munelJ 
folooltoare chiar daci ln mod 
naiv cel lone9l sau •rol•tl 

trlleac nltte didactic• romut­
clrl finale. Prehxtul eilu­
ţulul nu ajunge ai devlnl un 
factor dramatic (plerdorea 
Iul Mlnka e partea eea mal 
slabi a filmului), dar nu 
rlmtne nici un element de 
poesle Ieftini. 

Rl1plitlt (poale pe1te ••­
teptlrl) filmul ceh, premiat 
anul trecut la Festivalul 
tineretului din cadrul marei 
eompollţll de la Veneţia , •• 
disting• prin natural •h ,1 
proapeţlme colldlani. 

Al. CltETULESCU 

Privisem GrlJ I eu o u,oari 
~ami pentru alunecarea 
reallsatorllor eitre ambigui 
Jutlflcirl freuclleno fi naiva, 

:::~r:z1~s~h~:~r~~bm~a1: 
- datA claalculnl film fran ­
cu (Crin alb) . 
Vacanţă cu Mlnka e ma I 

modul fi do acoea mal reu,tt. 

https://biblioteca-digitala.ro



n program deosebit de lncăr­
cat, solicitudinea tovarăşilor de 

la „O.S.T.A.," care apărau cu străş­
nicie liniştea oaspeţilor, puneau sub 
auspicii cam sumbre misiunea de 
a obţine cîteva minute de convor­
bire cu actorii englezi de la „Roya! 
Shakespeare Company". Ne-au aju­
tat însă răbdarea, întîmplarea şi 
mai ales amabilitatea unor oameni 
dispuşi oricînd să sacrifice din 
timpul lor pentru a discuta despre 
ceea ce le e drag. 

Între două drumuri, l-am 
„prins" pe Paul Scofield. Mersul 
tineresc, privirea cercetătoare şi 
amuzată, cine ar recunoaşte în 
acest cuadragenar fermecător pe· 
bătrînul şi tragicul Lear din ajun? 

- Dacă mă interesează cinema­
tograful? Bineînţeles I Sini chiar 
un „public bun'*, din acela care 
plînge şi rîde la cinema. lntr-un 
cuvînt, îmi place filmul şi urmăresc 
ceea ce se întimplă nou în acest 
domeniu. De p i ldă, în ultima vreme 
se manifestă în Anglia un soi de 
„nou val" de cineaşti care merită să 
fie urmăriţi. 

- Pe cine aţi putea numi I 

-Există filmele lui Tony Ri-
chardson, Lindsay Anderson 

Julie CHRISTIE 

John Schlesinger. Spuneţi că aţi vă­
:ut Priveşte înapoi cu minie şi 
Viaţa •portivă. Aş mai putea cita 
ecranizarea după „Tom Jones" (cu 
toate că adaptarea e mai fitklă 
Zilerii deci! spiritului cărţii) şi -
mai ales - Billy mincinosul, care 
mi se pare cu adevărat inovator ca 
idei şi factură . lncă n-am 11ăzut, 
dar mi se spun lucruri bune despre 

20 

INDRĂGOSTITUL Pe !undatul crizei comediei 
de caracter, reslmţlti fn mai 
tou.te clnornat.ograrm e, o apa­
riţie ca Le souplrant (lndră· 
gostltul) capt\ti valenţe 

reconfortante. Pierre Etalx 
scenaristul, regizorul ,1 inter­
pretul rolului principal din 
aceastA. spumoa!JA comedie 
reedlt~n.ză prin perwoana 11a 
multilateral dotatA Imaginea 
pionierilor marei comedii 
cinematografice ameri cane 
dlnperloadacopllArl el !llmu­
lul. Rareo?'I s-au tntrunlt 
lntr-un singur Individ call­
tiţl attt de distincte ,1 deopo­
trlvl valoroase. Promlul pen­
tru cea mal bunA. Interpretare 
masculini decernat vara tre­
cută Iul Etatx do Juriul pre-
1tlglosulul Festival de la 
Moscova, era menit si\ onore­
ze triplul efort artisti c al 
laureatului. 

Evident, comedia aa nu 
<lepă,eşte cadrul spectacolu-

lui de amuzament, realizat 
ln mar~ parte ea atare, dar 
ceea ee rămtne totu11 deosebit 
de valoros fn !llm este Inge­
niozitatea scenariului, ine­
ditul celor mal multe gaguri 
(cu totul remarcabile gagurile 
reo.1Jzate , ca o reacţie tn lanţ, 
acumulin<l cantitativ llarltB­
te pini\ la explozia de rh 
din llnal - rujul de buze 
devine brichetă, trabuc, mo­
tiv de pălmuire a Impruden­
tului care a tncercat sA.-1 
fumeze) prospeţimea unei ln­
terpretArl de calitate tn care 
primează Introspecţia comică 

tn caracterul personajului U­
ri nici un fel de bufoneri e 
facili. 

Intriga 1lmpli, cuplurile 
de tul de bine ale1e, gagurile 
Ingenioase o!erUe cu dlrnlcle 
i-au a lgurat Iul Etalx un 
binemeritat 1ucce1 de public. 

Pove tea holteiului fnt!rol­
at, 11111 unic al unor mic-

burghezi Intelectuali cu ta­
bieturi ,1 pretenţl I de caoi\ 
mare, ingenuu şl vefnle ghl­
nlonht, candid fi bucluealJ, 
ar părea ci\ nu poate depl•l 
limitele anecdoticului ,1 to­
tui,I, atunci efnd scenariul se 
potlcne,te li salveazl\ Ideile 
reglzorole, sau cfnd regizorul 
e plat Intervine fantezia ac­
torului. fn cazul „Soupiran­
tului" celo trei ldenlltAţl 

tntrunlmht-se sub un singur 
nume fac tn cele din urmă 
ca nu lfpectatorul si\ fle cel ce 
oftează. Putem tn1rnrlo tn ga­
lerJa comediilor de calitate 
care au rulat tn ultimii dol 
ani pe ecranele noastre, pu· 
nln<lu-1 alături de apreciatul 
Alerg după o stea, dar ne­
amblţlonfudu-ne •ll-1 cerem 
mal mult declt şi-a propus 
triplul lui creator: un simplu 
spectacol de amuzament. 

Răznn POPOVICI 

o specie sttperioară de artă, dar 
răspuntkrea mai mare a actorului 
de teatru - ducînd singur, seară de 
seară lupta cu pttblicul - mă sti­
mulează mai mult docil docilitatea 
impwă actorultti de film. 

Anthony Asquith (personajul unei 
luptătoare franceze). ln Ţapul ispă­
şitor (The Scapegoat), realizat după 
un roman de Daphne du Maurier, 
am apărui alături de Alee Guiness. 
Recent „am fost" regina Elisabeta I 
în filmul The Seven Seas to Ca\ais 
(Cele şapte mări pînă la Calais) 
un film cu costume, bătălii na11ale 
şi alte accesorii spectaculoase. 

- Ca slujitor al teatrului 1bake1pea­
rlan ne-ar Interesa. opinia dumneavoa­
strt. eu pri vlre la po1Ibllltăţlle ,1 tenta­
tivele de a-l traduce pe ecran1 

- Poale că e o opinie parţială, 
dar cred că teatml lui Shakespeare, 
eminamente bazat pe aria cuvîntului, 
nu ciştigă să fie adus pe ecran. Ar 
trebui să fie vorba de o transpunere 
foarte liberă sau, dimpotrivă, de o 
reconstituire pioasă ln genul lui 
Henric al V-lea al lui Olivier. Mai 
răm.ine, fireşte, considerenhil „con­
servării" unor spectacole sau acela 
de „popularizareu. Dar acestea sînt 
considerente care depăşesc sfera artei. 

* 

- Ce-aţi spune fpsiL despre un rol 
sha.kespearlan pe ecran! 

- O, aş fi inclntată . Cred că 
filmul e in măsură să imbine cu 
succes grandoarea tragică şi fineţea 
analizei din dramaturgia ltti Sha­
kespeare. De pildă im „Lear" pe 
ecran ar fi un spectacol copleşitor. 

Din vasta filmografie shakespea­
riană pol fi citate opere care nu se 
mulţumesc doar să reţină pentru 
post.eritate o interpretare sar. alta, 
ci i11cearcă să slujească dramaturgia 
lui Shakespeare w mijloacele spe­
cifice filmttltti. 

Irene WORTH 

Cu Irene Worth n-am avut altă 
posibilitate decît s-o însoţim într-un 
drum cu maşina: două întrebări în­
tre hotel „Ambasador" şi Piaţa Uni­
versităţii: una între Universitate 
şi Muzeul de Artă al R.P .R. şi 
ultima în drum spre hotel. Zîmbe­
tul blînd cu caTe a fermeca t pe 
telespectatorii recitalului de poezie 
risipeşte jena „autocritică" pentru 
silita mea indiscreţie profesională. 

Mttnca de defrişare dus'ii de Lau­
rence Olivier are - cred - o im.por­
tanţă covîr1itoare în acest domeniu. 
Filmele lui deschid calea spre un 
nott mod de a-l trata pe Shakespeare, 
mai cinematografic. Simt î11să că 
adevăratele filme inspirate după 
marele nostru dramaturg 11e statt 
de-abia în faţă . Visez , de pildă, 
un „Macbeth" cutremurător .. . 

-Dupre propria dumneavoaatrl ac­
tivitate cinematografici aţi vrea ai ne 
•puneţi ceva! 

- Sincer vorbind, nu am de ce 
să fiu foarte lncîntal. Amintiri 
mai bune mi-au lăsat rolurile 
Filip al Ii-lea al Spaniei din 
filmul lui T. Young Doamna (The 
Lady) şi acela al unui luptător 
din rezistenţă tn Franţa ocupată 
de hitlerişti din filmul Gravează-i 
numele cu mîndrie (Carve her 
name witb pride) (regia L. Gilbert), 
Trenul, în regia lui John Franken­
heimer, la care am lucrat recent, va 
fi o producţie americană realizată 
în Franţa, cu o distribuţie interna­
ţională: din America a yenii Buri 
Lancasler, din Anglia eu, mai joacă 
un număr de actori francezi în 
frunte cu Jeanne Moreau şi Michel 
Simon, cîţiva actori germani. Sce­
nele în care trebuie să apar eu au 
fost filmate în mare grabă pentru a 
mă elibera ln 11ederea acestui turneu. 

- Aveţi ,1 alte proiecte de cinema! 
- Deocamdată nu. Şi nici nu 

mă prea înghesui. V-o spun Intre 
noi: pentru mine însumi, ca actor, 
prefer teatrul. Nu că ar reprezenta 

Paul SCOFIELD 

- !mi place muli filmul şi n-am 
refuzat niciodată să apar pe ecran 
cu toate că mi-a procurat uneori 
dezamăgiri . 

- Dar ,1 o dhtlncţlel 
- E drept. Am primit Premiul 

Academiei de film pentru rolul inter­
pretai ln filmul Ordin să ucizi 
(Orders to kill), realizai de regizorul 

M.;:;be~~ 1dumneavoastrA ln rolul Iadyel 

- Cine ştie? ... 

* 
l:'na din cele mai tinere „recrute" 

ale ansamblului face parte din 
„Roya! Shakespeare Company" de 
numai două luni dar se bucură în 
Anglia de o vie notorietate ca 
actriţă de cinema. E vorba de 
Julie Christie, vedeta filmului 
Billy mincinosr.I. 

- M-am pregătit pentru cariera 
de actriţă de teatru, şi oriclt de mult 
îmi place filmul, nu m-aş gindi 
niciodată să părăsesc scena - ne 
spune Julie. Mai ales cind ai norocul 
de a intra la vîrsta mea !ntr-un 
ansambltt ca al nostru. 

- Care sini momentele principale ale 
earlerel dumneavoaatre clnematograflce1 

- Am debutai în filmul The 
last Lady (Doamna cea grăbită) 
de Ken Annakin; Billy mincinosul 
a fost al doilea film al meu . Citisem 
romanul lui Keith Waterhouse, vă­
~wem piesa inspirată de el şi m-a 
entuziasmat personajul acestei fete 
care-i opune inerţiei lui Billy o 
vitalitate şi ttn curaj impresionant. 
Nr. speram pe atunci c-o voi inter­
preta pe ecran fi ii sînt recunoscă­
toare lr.i John Schlesinger că mi-a 
oferii această ocazie. 

Ana ROMAN 
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ANTOLOGIE Les 
Enfants 
du 
Paradis 

(0.\MEMI $1 M.i.$TI) 

Două categorii de opere jalonează evoluţia 
celei de a şaptea arte: filmele-exp loz ie, d eschi­
zătoare d e drum , cum sint Criu:ifătorul P otemkin . 
Cetăţeanul Kane, 400 de lovitu ri, şi filmele­
monument, care încununează un ciclu de evo luţie 
ca Patimile Ioanei d' Arc au capodopera lui 
Marcel Carne Les E nfant& du Paradi.a, care a rulat 
la noi sub titlul Oameni fi miifti. Ea poate fi 
socotită drept punctul culminant , ide confluen­
ţă a două curente din cinemat rafia franceză: 
aşa-numitul „realism poelk", ilustrat in pei;ioada 
antebe lică de F eyd er , Duvi,·ier. Renoir, Gre­
millon şi Carne - p recum i "cinL alo oful 
poetic atemporal" la al cărui limbaj nopie au 
fost siliţi să recurgă, în an ii ocupaţiei naz' te, 
regizori care în filme ca Trubadurii di i..i..; 
(Les visite„rs d"soir-Carne}, S imfonioflUllalliai 
(Christian J aque) sau L'eternel retaur Jean 
Cocteau şi Jean Delannoy) făceau din triumful 
binelui, al artei şi al dragostei un im.bol, al 
speranţei de viitor. 

Scînteia care avea să aprindă imaginaţia i 
entuziasmul cr eator al echipei lu i Yartt l 
Carne s-a iscat într-o dupli amiază din iarna 
1942 pe terasa unui hote l din Nisa . Se întilni eră 
acolo, refugiaţi din Parisul ocupat, cîţiva repre­
zentanţi de seamă ai lumii artis tice fra nceze. 
Actorul Jean-Louis Barrault povestea o anec­
dotă despre celebrul Deburau, ce l care în prima 
jumătate a veacului trecut ridicase pantom ima 
pe culmile artei. Ascultîndu-1, Marcel Carne şi 
scenaristul său preferat, poetul Jacques Prevert, 
au fost captivaţi d e personalitatea genialului 
mim şi au hotărît să facă din el eroul viitorului 
film, interpretat, fireşte, de Jean-Louis Barrault. 
A urmat o perioadă de febrile căutări prin docu­
mentele vremii, în muzee şi b iblioteci, pînă cind, 
în filele scenariului, începu să prindli viaţă 
imaginea Parisului din veacul trecut, Parisul 
lui Balzac şi Eugene Sue . Pe fundalul celebrului 
Boulevard du Temple, al arterei cunoscută în 
anii monarhiei din iulie drept „Bulevardul Cri­
mei", centru al romanticei lumi a spectacolelor 
dar şi loc tenebros al celor mai sordide crime, 
începeau să capete contur personaje le . Erau 
mai întîi figurile autentice, ca mimul Deburau, 
actorul Frederic Lemaître, criminalul ş i scrii­
torul anarhist Lacenaire ş i - alături de ei -
eroi fictivi ca poetica şi lucida Garance, păti­
maşa Nathalie, balzacianul conte de Montray 
şi t elalul Jericho, întruchipare a unui erou omni­
prezent în filmele lui Carne: Destinul. 
După multe luni de pregătire, în septembrie 

1943, la Studioul „La Victorine" din Nisa, se 
d li primul tur de manivelă filmului care pe 
atunci se intitula Les Funambulea (dupli numele 
teatrului lui Deburau) . Evenimentele războiului 
aveau să tulbure şi să întîrzie filmarea care a 
continuat apoi la Paris . Premiera are loc de­
abia în 9 martie 1945, în ajunul capitulării 
Germaniei fasciste. Filmul se numea a cum Les 
Enfanl8 du Paradis şi se !mpărţea 1n două 
episoade intitulate respectiv Bulevardul crimei 
şi Omul ln alb. 

Un succes fără precedent a salut a t pe toate 
ecranele lumii această somptuoasli f rescli ale 
cllrei calităţi poetice subliniau rafinamentul şi 
desăvlrşirea sa plasticii. 

Spre deoseb ire de construcţia dramatică st rîn­
sll, de tragedie, a precedentelor filme ale lui 
Carne, ne aflăm de astă dată în faţa unei compo­
ziţii ample, care se desfăşoarll sinuos, pe mai 
multe planuri, ca o lucrare simfonicii. 
Două scene simetrice încadreazll, ca porţile 

unei paranteze, povestea dragostei dintre Bap­
tiste Deburau şi Garance. Filmul se deschide 
pe o paradă de circ în B oulevard du Temple , cu 
prilejul cllreia se înfăţitează treptat viitorii 
eroi ai filmului , pînă cînd - o dată cu Garance 
- intîlnim pentru prima oarli privirea pateticii, 

pe un chip de var, a mimului. ln final, un uriaş 
defileu de carnaval inundă bulevardul şi- i 
desparte pe îndrăgostiţi. Luptînd să răzbată 
printre miile de pierroţi şi colomb ine, eroul 
rămîne mereu mai singur , mai pierdut în.mij: 
locul mulţimii în sărbătoare. Intre aceşti doi 
poli, d espărţiţi în timp de şapt~ ani (1840-~847) ! 
tema Dragostei în luptă cu vrăjmăşia Destmului 
se împleteşte cu o meditaţie asupra relaţiilor 
dintre artă şi realitate. Eroii par să se lnvirte 
veşnic într-un dramatic carusel al iubirii neîm­
părtăşite: Bapti&.te o iubeşte pe Garance care 
!i cedează lui FreMric şi apoi contelui, Nathalie 
îl iubeşte pc Baptiste, care nu o poate u ita pe 
Garance, aceasta la rîndul ei se întoarce şi îl 
găseşte pe Baptiste căsătorit, dar respinge 
dragostea lui Frt!deric, ca ş i propunerile lui 
Lacenaire, părăsindu-l fireşte şi pe conte. 

Toate aceste tribu laţii se răsfrîng de-a lungul 
episoadelor filmului în spectacolul pe care-l 
dau personajele . Diversele genuri de s~ectaco l 
a le vremii sînt prezentate aci, în eşant10n ; de 
la simple jonglerii sau atracţii de circ ( Garance 
îşi începe carierea într-un „tableau v.ivant") . 
trecînd prin me lodramă sau comedie bufă 
(Frederic Lemaître cucereşte celebritatea făcîn~ 
din banditul Roberi'Macaire, eroul melodramei 
l'Aubergc des Adre ts, un personaj de parodie) 
pînă la tragedia shakespeariană (ace laşi Fred~­
ric Lemaîtr e se autodepăşeşte, extrăglnd dm 
propriile sale sent imente. seva unui vig~ro~ 
Othello) şi mai a les la subti la artă a pantom1me1 
creată d e Deburau. Cele două spectacole de 
pantomimă „Statuia" şi „Chand d'.~ahits" (recon: 
sti tuiri ale unor autentice creaţu ale mare lUJ 
mim) constituie m omentele-cheie ale filmului , 
momente le în care viaţa ş i art a se întrepătrund . 
Măiestria lui J ean-Louis Barrault atinge a ci 
culmi de pe care inspiraţia îl proiectează pe 
actor în zona m a rei arte . 

Ar fi greu d e stabilit partea de merit ce revine 
rrgizorului şi r espectiv interpretului său pent~u 
crearea acestor neuita te momente d e emoţie 
artirtîcă. (Cert este cli acestor doi artişti 1.i s~ 
eh reaz.l în bună parte renaşterea pan tom 1me1 
care, ni ,coala lui Yarceau şi cu cele născute în 
LnÎmlea _o.-ietică, Polonia şi Olanda, se in­
dttapU spre o nouă înflorire . Bagheta a~entă 
a - rului a a igurat de altfel echilibru l 

.-a.nsambl de interpreţi cu temperamente 
· rii, opwilnd spontaneitatea şi vigoa­

a anei .A.rletty, i ncandescenţei 
ria Ca-ns uu verva exube-

rallt.i a lui p· Bruse cinismului flegmatic 
. . l BerraJ1d. 

dITT ... ~nl"". iată o car acteri­
ea.i a urm.irit limita rea importanţei 
La E ' Paradu. Căutări este-

. · rin epoca 1n care a fost 
din el un v eritabil „tratat 

mnao1~.-raJtic' k. Dar a r fi nedrept să se 
a.loatta umanistă a acestei 

cin e i fatalitate, despre 
ea unei imense Comedii 
a eua ce ne pare astllzi depă­

pna litel"&J' al dialogurilor, sau 
ridicol în - a · Juicho " Destinul" (contu­
rată cu ~ · cam api.sate de actoru l Pierre 
R enoir , ea ·Marcel Ca.rne şi-a păstrat 
peste decnlli imea. Savoarea sa auten-
tic populară, am n stilului şi lumii de pr~­
ocupăr i .t au · lac din acest film unul dm 
monumentele arizi cinematografice. 

Ell• RINO 

Un cuplu de neuitat : Arletty ti Jean-Loui1 
Barrauh ia Oamenii fÎ mlfti. 

SIGHT ANO SOUND 

Se poate distinge ln 
orienta.rea venerabilei pu­
blicaţii trimestriale edl­
tatA de Insti tutu I Britanie 
de FlJm, fn ultlmul an, 
-al 32-lea de la apari ţie~ 
- daeA nu o poziţie uni-
tari. fn toate probl emele , 
ln tot cazul o tendlnlA 
comună de a. considera 
Ulmul nu ca fenomen 
„fn sine"', el drept una 
d ln manllesti.rJle con­
,tllnţel sociale. 

Remarcabtll e eonu 1c­
venţa eu care se r ev ine la 
temarelallllor dintre lllm 
tl realltate, frecventele 
Iuiri de pozllle polemt ce 
faţA de veneraţia mhtlei 
pentru tlelnematogralul 
pur" profesată printre al· 
ţii de echipa de la „Cahlers 
du Cinema"' . Aceuta nu 
lnseamnA - flre1te - oi!. 
ne-am putea lnau,1 fArf. 
ruerve toate eoncluzllle 
criticilor de la „Stgh& anii 
Sound"'. Probitatea lor In­
telectuali '' un foarte 
1lneer atafament pentru 
ceea ee unul d ln el numef­
te nClnematograUe uma­
nistl" lae lnal. din revlsli 
o tribuni Internaţionali 
de dezbateri Interesante ,1 utile. 

Pentru GeoffreyNowell­
Smltb, autorul articolu­
lui „Fiim fi mit" (Pri­
mi.vara 1968), rolul fun­
damental al filmului oon-
1tA fn„oomunl ea rea d lree­
tl a unei expertenle u­
mane". Autorul arati ei 
o anumlll critici a ol.u­
tat ai lnvi!.lute tntr-un 
ellloterlc Jargon metafizic 
miezul de Jdel care face, 
de pJldi, valoarea anu­
mitor filme ale lut Res­
nah sau Bunuel, atri­
dulndu-se să-l anexeze pe 
aee,tl artJ,tt eultulnl 
„ctnematografuluJ pur". 
Dar, lnshti G. Nowell­
Smllh, , atunci clnd An­
tonlonl li azvtrle pe spec­
tator ln vota vaturllor 
unei miri de lncomunt­
eabtlltate, oind Bunuel li 
arunci. ln obraz Ipocrizia 
burghezi ea pe un bu­
rete mutat ln oţet, uu 
atunci oind Runata, ln 
Guernica , Noapte şi cea­
Id 11 Hi l'Ofima apeleaziL 
la oon•tllnţa Iul cu o 
crud.I evoea:re a 1uferJn­
ţelor, e.tetuJ rafinat nu-l 
mal poale nega meoaJul 
ou argumentul : - Dar 
asta-Inu.mal art&. •.• " 

ln articolul lntltulat 
. Nimic altceva deelt ade­
vlrul • (V ara 1968), Louis 
Mareo:rellH pune 1ub 
semnul lntrebf.rll . eln6-
verlt6-ul" , aoeaoti pretln-
1i „revoluţie" care nu 
fue deelt ai. reia, o 
datA ou apelativul derivat 
din „Klnopravda" lui 
D•lga Vertov, unele din 
teorllleeuno•outulul regi­
lor 1ovletJc. .omul ou 
aparatul" dispune acum 
de o dotare tehnl•l por· 
tabllA miniaturalii. per­
mlllndu-1 sl 1urprlndiL 
mal u1or sunetul •I lm­
rln.ea „pe vtu", dar aoea1 ... 

ta nu asiguri ln mod 
automat captarea "tntre­
gulul adevl.r şJ nimic 
altceva deett adevlr" . ln­
e•I dl verge nţel e manllor 
ate eu prilejul lntllnlrll 

46 la Lyon dintre telul 
eoJU amer icane Ri chard 
ea,oek ,1 Jean Rouch, 
romotorul ml,cArll „CJ­

n~-verlt'" tn Franţa, au 
cos la Iveală llmltele 
etodel. fnregls t rarea 
ecanl ci a unor aspecte 

ale realltAţll , aia cum 
o fac Drew fi Leacock, 
fralll Maysleo tl Penne­
baker nu e mal aproape 
de adevlr deeU lnveotlga­
llle vidlt parllale tl 

lnellnate spre morbid ale 
unor Rouch sau Ru•poll. 

ln oiLutirlle eln•at­
Uor co ntemporani, Ber­
ard Plngaud ln eseul 

„Acvariul" dhcerne tn­
eereo.rea unora de a se 
apropia de adevlr mer­
glnd olteodatl lmpotrJva 
metode lor curente de lec­
turi a expresiei cinema­
tografi ce, lmpotrlva con­
venţiilor. „ Renunţarea 

;:.~::::~~:· :!.~~:e:!!~ 
eoperlrea realltlţll - dar 
ealltatea redusiL la apa­
enţe nu are semnllleajle, 
u asoulll de Iert, e nede­

flnltiL ,1 boratl ln poslbt­
lltilţt'' •• A miza numai pe 
un fapt documentar, con­
tinui Plnraud, lnoeamnf. 
a glaf o raranlle prea 
faellii. pentru realism.• 

• VrlJltorl •I ucenici" oe 
lnt ltulea:zi articolul sem­
nat de Robert Vao (Toam­
na 1988), care 1e ocupi. 
de lllmul de propagandl. 
Dupl ce arati el ln cine­
matografia moderni no­
ţiune a de propagandi e 
uneori eonalderatl eu su1-
plelune, autorul demons­
treaziL el unele din cele 
mal de aeaml realldrl ale 
ce lei de-a 1aptea arte 
oe preslntl oa opere de 
propagandi ; plnl •• ben­
zii• publicitare ltl dato­
reazi eficacitatea lnsutl­
ll unor metode „elsenste­
lene". R. Vas amlnte,te 

lnsl oA 11 un monument 

ţ",.;~~~:r·i:,:M;r·<~e~ 
Rlefen&tahl,1986)s-afolo-
1lt de aceste mJJloaee. 
"AeeHt film a demonstrat 
ei dllpunem de o armii 
prlmeJdloasl care 111 poa­
te u1or greii ţinta." 

oleml•lnd cu partizanii 
artei .Imparţiale", auto­
ul ajunge arrumentat la 

coneluola ei .prlnelpalul 
oot al propagandei ar 

hebul 11 fle definirea 
olului tl loculul fllnlel 

umane ln universul nos­
tru friLmlntat ••• DaeiL pro­
paganda, ou toate prlmeJ­
clllle el, ne amtntefle ne­
cesitatea de a lnfrunta lu­
mea tn eare trllm, ne 
11le1te 11 nu rlmlnem 
neutri ci 1i adoptim o 
po•llle, atunci slntem 
pentru propagandi" . 

"'· .. 
~-...·~~~~~~--~-~ 
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DOCUMENTARUL 

do Rodw C0SA$U 

„lnainte de a avea ecou În lume, iestul iti 1ă­
Hfte espresivitatea pe chipul nostru" (Geor1e 
Geor1e•cu dirijind). 

M Îl N I LE S I C H I PU L 
de metraj mediu sau ln dou~ 
Berll,conoentrirlstrlngente de 
biografii care ar avea nevoie 
de comentarii ample, valuri 
de cuvinte atrlnse lntr-un 
surla, ooncluzllle cele mal 
despletite reduse la o privire. 
Daci, 1ha.kHpearea.n vor­
bind, „lumea e o aoenl" -
ohlpul e ecranul cel mal aen­
albll (atll stereofonie, cit tl 
panoramic ••• ) ,1 documenta­
rtatul - lndrb:neac al. 1pun, 
lnalntea regtzorllor de „&ril1-
tlc" - ne poate descoperi 
filmul laaclnant de adeviral 
alroatlrll unei fraze, al exprl­
mArll unei Idei , filmul lnrtn­
durArll, al •lmbetuluf trlum­
fltor etc., o lungi dJalectlei ••• 
Ored clL daci am filma 90 de 
minute faţa unu._t „1uporter• 
la tribuna a II-a, lllmul fl•lo­
nomlel 1111 ar li mal Intere­
sant detfl meelnl proprtu­
•I• ! eevenl& cea mal buni 
din lllmal lul Tltu1 lllesarof, 
Oamenii noştri, care ml-a 
Incitai de altfel tl aee1te 
rlndurl - este eea a unei 
tedlnle (ar id, nu?, dar dinte 
Vertov, ce ar putea da pe 
ecran o ted lnlA I) de condu­
cere lntr-o coleetlv1. Din 
.or, preted Iutele ne pre­
zlntA membrii eomltetulnl, 
ne apune numele fleclrula 
fi treclnd de la unul la 
altul, toţi •tind pe 1eauno, ln 
&fteptare, aparatul "clntA" • 
adlcA fleoare ute expresiv , 
chipul are melodia clari -
din clipitul de ochi, din 
fumul ţlgirll, din nimic, al 
zice, daci n-ai ttl ci ln 
nimicul acela se ascunde a 
faptea arii (operator : C. lo­
neoeu-Tonclu), melodia nnal 
rlnd, a unei atitudini 1ufle­
te,tl. Altceva docil . prlm­
planurlle" otudlate ca la 
fotograf, ln care .omul gln­
dette", „e emoţionat" tl 1e 
fllmeazl direct lncreţlturlle 
frunlll sau ale buzelor ••• All­
oeva deott "prim-planurile„ 
de serviciu, le-•• slae, ))rln 
care ae tace legAtura rapldl, 
Intre douA planuri renerale 
ale unei hale de montaj, 
profiluri aearbide pe care 
joaci doul-trel oolntel din­
tr-o plalri de polizor.., -
1&u 1 mal r&u, prin care regt-
1orul cautl 1i oe 1puni la 
adipo1t de .obiecţia critici", 
a . llpoel omului", lipind din 
oind ln oind .o figuri" lumi­
no& l-1lmbollci ••• 

A firmam, tn ultima noa­
strl. cronici., pirerea 

ci documentarul, reportajul 
cinematograf le, nu face ope­
rl de "caraetere 11

, terito­
riul Iul •e clrcumocrlo la 
o ml.rturte aeupra unul 
gest uman, oiuttndu-1e sem­
nlllcall• vlbrantA. AceaotiL 
11 etrCumHorlere" trebuie tnai 
lnleleaat. dialectic ln 1enoul 
ei, documentarhtul, concen­
trtndu-ae asupra gestului, nu 
poaterAmlne la el, la simplul 
circuit 4e mltcArl, ci lncearci 
sll-1 d•Pi•eascA, firi a cAdea 
pe teritoriul filmului Jucat, 
eu „eroi"; fArA a folosi mll­
Ioacele acestula ••• (V&I ce oe 
lntlmpli atunci ! ••• ). Docu­
ment&rhtul urmAre,te - dl•­
cutlnd larg ,1 u'or metaforic 
- mllnlle omului, &ellunea 
lor (un documentar ceho-
1lovae, premiat ln anii tre­
cuţi, J)ru:enta renatterea unul 
ora' dl8tru11ilbatlc de rlzbol, 
coneettnd-o 1onor cu o melo­
d le elntati la plan de un 
planhtdln or&f, clnt&ti doar 
cu mina atingi, dreapta lllnd 
plerduti ln micel). Unul din 
cele mal bune filme ale lui 
Mirel llleflu, Cota 540 avea 
ln focar deretole unul maca­
ragiu de la Blea1, „Jocul" 
lor milimetric pe manetele 
maoaralel dlrlJlnd, 1lua fi 
noaptea, mltearea benelor eu 
beton dea•upra Blstrllel zAgA­
sulte. Omul, au1peudat tntre 
cer fi api, hollLrlnd totul 
printr-o fini mişcare a lnde­
xulut, aveaeeva de demiurg) . 

Oarurmirlnd mllnlle,ope­
rele lor - de la Infinitul mic 
la Infinitul mare - aparatul 
nu-•I poate reprima tentalla 
de a cuprinde omul - omul 
deapre care, repet, reporterul 
de film nu are po•lblllt&tea 
„naturalA" (flcţlune, tntrlgl, 
oublect etc .) 1A spunA ce lei 
de om e („complex", „cu 
llp1url ''t „melancollc", „tna­
morat" etc.). Veţi repilea : 
dar comentariul? Nenorocirea 
- depi1ltA - a multor co­
mentarii de ndocu1nentar" era 
lncercarea - eşuati, 11lstema­
tlc - de a recomanda verbal 
„eroul", de a Iace caraotero­
logte sumari, „omenea1ci", 
zice-su~ ••• ApArea un cules de 

' 11trugurl, fete frumoase du­
ceau })e umeri ooturlle gre­
le cu ciorchini fi comenta­
riul - ,arjez, de1lgur -
dorea ai ne informeze ci 
lata frumoasi era fi buni la 
suflet, aea1A. avea o mami. 
mlndrlde birnici& fiicei, Iar 
tn satul vecin, un rtlclu 1e 
topea de dorul el. Toate astea 
lntr-o frazl lungi, atu de 
lungi ci pe ecran sosea Iarna, 
cu lucrlrlle el de lntreţlnere 
a viţel de vie •.• ln ochlmb, 
comontarlul era 11frumoa". 

ŞI atunci? Atunci - daci 
nu vrem si schlmblm Ima­
ginea ou un verball1m 1tu­
pld, tl aaemenea comentarii 
mirturheau, nu prea 11eoret:, 
nelncredere& ln Imagine -
atunci cum si cuprlndl co­
mentariul omul, Uri vorbe 
Inutile, dar clnematorrafJo 
(cinema - Imagine ln mlf­
care), cum 1A se ridice de Ia 
mllnl la o cuprindere ampli, 
esenţiali a lnlreruJul uman, 
Uri a •e cldea - nu Incotu 

i!g{eeJ?e~r;;b1e':a ·::r:c:::: 
lublll. Trebuie urcat 1pre 
chip. (Scriu alia lnlr-o 1ln­
gurl propozlllune,exllt&decl, 
rhcul caterorlculuJ, erro -
sini obllratorll nuanţirlle 
ln mintea flec&rul elUtor). 
A. ura.a - tn documentar -
de pe mllnl 1pre chip, ml 1e 
pare o mltcare (Breeht : . ml•­
earea tn 10-enl, mltcarea apa­
ratului e pentru mine o mlf­
care etici" ••. ) la fel de natu­
rali en aceea a dedifurt.rll 
unul .caracter ln acţiune", 
pent?u filmul de llcllnne ar­
thtlei. urrumlnd orice re­
tortei, a,a cum dorea poetul, 
aparatul •• poate apropia -
spontan - prin chip la mo­
bilul ,„tutui, clei alei arth­
tul lmpirt1'etle oplnl a deo 
rldleullaati a lndriro•tlll­
lor : chipul exprimi totul, sau 
hal, aproape totul, ln orlee 
caz e1enllalol glndurllor. 
Chiar cele mal lmperturba-

::!rO:~f!ie~h~ ~a~"1 !i.'!'.~~ 
lnalnte de a avea ecou ln 
lume, rutul ltl gA1e,te expre­
sivitatea pe chipul no1tru. 
Slnt ln ochi, pe frunte, pe 
buse - filme de o aecundll, 

~:°:1~:Cbi~n~:ne:::· m:iet:~it~~ec;:!;~tiJi! ~Îm~7 
Oamenii noftri. 

22 

Trebuie urcai la chip, tre­
buJe „lucrat" acolo, aonec­
tatll faţa cu mllnlle - •I-ml 

;li".." ~n :::lni:~r·r.~Wn::::t 
ln George Georgescu al 1Au 
- unde lega reatlca dlr1Jo­
rulut,folo1lnd transfocatoare 
brutale (operator: Sergiu Hu­
sum) cu patru 1peotatorl -
numai priviri - ln ascul­
tarea .S.,lmfonlel a IX-a". 
Transa de concert trezefte, 
lndeobfte, 1u1plclunl. Totu,1, 
unul din chipuri, o lemele ln 
vlratf., ml-a rimai, defini­
tiv, tn mintei tran1a cea 
neflre&1ci (nu artificialii) 
pini la vraji, te subjuga. 
Am vizut de trei ori fllmul­
de fiecare dati l-am dat 
aeelel 1peotatoare explicaţii 
diferite, lmarlnlndu-ml blo­
rra!ll diferite, ln dlrtlt am 
a!lat adevirul; de 26 de ani, 
nu acapi concert dirijai de 
maealrul Georgucn. 26 de 
ani erau concentraţi tn prl­
vlrea el, .furati" ln1plrat de 
Huaum. 

JERZY TOEPLITZ 

APRILIE 1914 

f !~~:1ul e~~~ :ui:::e'l!r~:~e f;:t!priÎ~:i;9!:~ 
~;~~~~ •. s~t~~l~:!~iage~?:i::i~i~~:fi~r!o!~t 
ală au fost investite peste nouă miliarde de 
mărci. Cinematografele se înmulţesc ca ciuper­
cile după ploaie . La Paris slnt 200, la Berlin 
- 280, iar la Londra - 400. Pinii. ti micul 
Bruxelles dispune de 115 săli de cinematograf. 

= .. :-:-c: "',.„.,.„ 
k 
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SCRIE PENTRU REVISTA "CINEMA· I.·. 

ISTORIA VIE A FILMULUI 

CALEnDAR DE APRILIE_,. 
Jurnalele săptlmlnale de actualitlţi aduc 

nenumărate imagini din viaţa familiilor impe­
riale, regale şi princiare. Puternicii zilei nu 
numai că sînt mari amatori de filme, dar le 

~~~:;~t~~~::~Jf ?n~l!!,6 ;:i:;~i 1~!ă~r1:0!1:: 
turi de fratele slu, principele Albert (ulterior 
Eduard al VllI-lea şi respectiv George al VI-lea) 
la concursurile de la Stratton Audley. Princi­
pele Wilhelm de Wied este salutat cu entuziasm 
de „supuşii săi credincioşi" albanezi la Durazzo. 
Şi lncil o micii curiozitate din lumea diplomaticii 
K.F. Shah, primul reprezentant al Republicii 
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, scrie tn­
p7ilie 1914, 
Licht Bild 

ficl mondi­
miliarde de 
c ca ciuper­
>. la Berlin 
111 ti micul 
-ematograf. 

litlţi aduc 
liilor impe­
ii zilei nu 
m e, dar le 
·I pe moşte-

"alles ală­
rt (ulterior 

al VI-lea) 
!y. Princi-
1 entuziasm 
la Durazzo. 
liplomatică 
Republicii 

Chineze la Washington, face la Casa Albă o 
vizitl oficială în costum ... europen. 

Reginele autentice rivalizeazl pe ecran cu 
reginele care-şi datorează domnia gustului 
publicului sau sonorităţii reclamei. Iat-o pe 
Annette Kellerman numită şi „regina mării", 
care se întoarce dintr-o călătorie în Bermude, 
întovărăşită de aviatorul Clifford B. Ramon, 
„regele spaţiului" . Şi, apropo de aviatori, în 
săptămînalul cinematografic „Universal" se pot 

;:~ee:u c:~~~~~~r;~e P:~f:.al~~nd~~~u~: î:~~~!t~~~= 
Garos din Franţa şi Hamei din Anglia . 
Există totuşi un punct inflamabil la care se 

referă din cind ln cînd reporterii înarmaţi cu 
aparate de filmat. ln Mexic e război civil. 
Devine aproape o stare normală de care nimeni 
nu se mai miră; o oarecare emoţie produce 
ştirea că Statele Unite s-au pregătit de inter­
venţie. La cinema, contra sumei de 1,5 cenţi 
se poate vedea cum generalul Pancho Villa 
ocupii oraşul Toreon şi cum crucişătorul „Florida" 
piitrunde în portul Vera Cruz. După o luptă 
scurtă, infanteria marină S.U.A. ocupă clădi­
rile guvernamentale. 

Cu un interes evident, sporit, privesc pari­
zienii fotografiile canalului de Panama, inau­
gurat de scurtă vreme, sau concursurile de cîini 
de la Heidelberg. De un deosebit succes se 
bucură pelicula realizată în cinstea aniversării 
a 300 de ani de cînd întreprinzătorii negustori 
albi au cumpărat insula Manhattan. Strănepoţii 
stiipînitorilor insulei, indienii din tribul Seneca , 
demonstrează pe ecran cum s-a aj uns la a ceastă 
tranzacţie. 

Zilnic apar zeci de fi lme noi, dar nici unul 
dintre ele nu se p oate măsura cu Cabiria , supe.­
producţia italiană a înt r eprinderii de filme 
„Italafilm", în regia lu i P iero Fosco. ~ub această 
emblemă se ascund e G iovanni Pa none , unul 
din stîlpii şi întemeie torii întreprinderii. Pre­
miera Cabiriei are loc la c inematograful Yittorio 
Emmanuele II" din Torino , î n ziua de 1 aprilie 
a anului 1914. Pentru prima oară în i toria 
cinematografiei un cotidian serios it alian ,.Corri­
ere delia Sera" publică !n pagina a t reia cea 
mai importantă!) o lungă recenz ie a filmulu i. 

lntentii si 
reah-zari 
4• Gellw MAUM 

Fll01ele dl11 ptoduejla 
1963, de•pre care vom vorbi :f r!f e~u~~ter-!e !:Z~~r:A".:;~~ 
mare sau mal mlcA, tmpll· 
nlrt tl lip.uri lnrudlte eu 
oele oemnalate ln fllmelo lu! 
Bob Olf.llne•eu. 

Pov t!ste cu. iep ura,i (color 
- regla, decorul, pApu1lle: 
Florin A.ngele•eU) se lnserle 
pe linia III mel or eu destinaţie 
dlrectiL pentru eopll. Seeu­
rlul, de Horia Oiioluleseu, 
1lmplu, fn ee11.1ul bnn al 
ou\llntulut, Ufureazi reutila 
filmului. Ideea prlnelpalA, 
foloa;iele sportului, prlleJu­
lette o 1ulti de lnllmplirl 
ale unei familii de lepur•fl 
•l•leunulcAţehtf riu, lntr-o 

:l'!b 1::.~!' :~"W:.'.it~'~::Uî'. 
A.n!maţla (Elena heruJ„eu), 
ca tl Imaginea (Conat. !sern-

~:~~~l."0r;.t:/~.~i°.t.1n :11~1~! 
~?~~~~~.i~·~::!:ţ·.~f~l~~il! 
de am,nnnt, folosirea cu abl­
lltftte a obiect! vutul lntr-o 
1ulti de planuri variate ş! 
oehtllbrate eu pricepere dau 
filmului o acurateţi oare 
lmpresloneazi pIAout. Spu-

neam ci Poves te cu iepuraşi 
este desMnatil. dlroet eopltlor. 
At adAuga ei\ are su.llclento 
~~i 1:'J~ ~!:t~ P~~~:t!f.".0t„to-f n legi\.turl cu realiza.rea 
lut Florin A.ngeleocn ml eo 
pare necesar discutarea unor 
""peete o•reeum exterioare 
fi nealeetlnd eu nimic callta­
te& filmului slu. E vorba de 
o&lea urmati de regizor. Flo­
rin Angelescu a ales pentru 
Poves te cu. iep uraşi calea cl&-

r~:ru~ ~~'!'t~ 0:o:~u~f:.ufl: 
re1te, un avantr.J laţi de 
eiuti\rlle Iul Bob Căltueseu 
1&u alo lui Olimp Vd.rL,teanu 
de plldi. A.tel, terenu.Ie bine 
cuno1cut, riaC&."J ll& stnt pu­
ţine . Cuvintele bune. epU1e 
deopre reallntorll Poveştii 
cu. iepuraşi, nu tnseamnl\ 
ci\ slntem pentru promovarea. 
exelu»tvi a cili alese de 

~=f~i:i't~. D~~i 01°.~?~el~elc1!: 
Bob <Jillneseu am A.vut unele 
rezerve, daci la fllmul Iul 
Olimp Viră~teanu, dupi eum 
1e va vedea, rezervele vor 
revent, $!n 8' spun totnfl, 
ei am mereu prezent tn minte 
şt 1nerltul real al celor dol 

Opera lui Pastrone are în versiunea de la premieră 
4 500 de metri peliculă şi constituie, fără îndo­
ială, cel mai mare succes, de anvergură mondială; 
este vorba de un amplu film istoric sau, după 
cum anunţii reclama, de un „film monumental". 

Poate că presa nu ar comenta cu atlta entu­
ziasm acest film, dacă de Cabiria nu s-ar lega 
numele marelui scriitor italian Gabriele d'An­
nunzio. ln generic se precizeazii că autorul 
„Francescăi da Rimini" este ş i aut orul scenariu­
lui şi al insertelor. Să fie oare într-adevăr ban ala 
povestire din vremea celui de-al treilea război 
punic opera lui d 'Annunzio? 

ln aprilie 1913, aşadar cu 10 luni înainte de 
premieră, la locuinţa de la Paris a poetului 
s-au prezentat doi domni, Giovanni Pastrone 
şi inginerul Sciamengo, amindoi de la„Italafilm". 
Veneau cu o propunere destul de neobişnuită: 
dispuneau de scenariul numit „Triumful dra­
gostei" sau „Cîntecul dragostei", în baza căruia 
fusese turnată o bună parte din film. Acum se 
punea problema că d'Annunzio să binevoiască 
sA accepte „paternitatea" acestui film, contra 
unei sume care nu era de loc oarecare - 50 OOO 
de lire în aur. Scriitorul la modă, care în acel 
moment avea unele greutăţi financiare, căzu 
de acord cu propuneril e făcute . Mai tîrziu ajunse 
să creadă chiar că el însuşi scornise istoria 
Cabiriei pe care n-o prea aprecia în mod deosebit. 
Neîndoielnic rămîne însă faptul că el a compus 
t extele f i lmu lui gata rea lizate. Ele purtau 
pecetea stilului său, a preferinţei sale pentru 
fraze frumos rotunjite şi f ormulări avîntate. 
„lată tragicul spectacol a l luptelor purtate de 

Primul film .,roamut" produs de casele ita­
liene : C.biria. 

Scenele de torturi pe care mizează aatizi ce· 
lehrele producţii „H" au avut ca strlmot 
Cabiria. 

Efecte plastice deosebite, un anume espre­
rionism al imaginii, caracterizeazi m onu­
mentalul I va n cel Groaznic al lui Ei,en,tein. 

FILMUL 
DE 
ANIMA IE 

regizori de a lat t• •• aa­
terlal iau un a uaa•t• plu­
tlc mal per oaal. aaJ •1111• 
claole, d,aci mi ••I ut lma 
a~a. Acea t a a• 1-..e....._i 
tn11i el un re!l• •r, - ••l­
mator iau u.n •1terai.r t&rl 

~i~!~:l1 ' d~~~,~~l~e .~;:! 
rata un ltlm. t tffmal QJl ­
ti\ţlle Yeallzator lJor P-tii 
cu iepuraşi am Yrtl I. Ie 
subliniez al ei. 

Cearta (1cenar lal, n~I• I 
desenele : Ollm• V~&Ia, 
Imaginea: Rado CoireaJla, 
desenul animat t l •••onuUe : 
Slrbu Laurentl e. aalmafJa la 
earton&o : Jull ela 8 &(„ell&Jl­
Dobroseu) este un cart me ... 
traJ color, tn car e ml ea.rea 
deeenulul decupai se fmlllu 
cu a desenului animat . P lu­
tloa lnogalA fi cam monot•lli 
a fllmulul (aproape toi t im­
pul, ou destul de rare exe•• •JI 
oblectlvul flxeasl un paneu 
de reclame) alterneasi Intre 
o 1tllhare aecentuati fi an 
a!lfshnplllleat.Llp •&eeaota 
deunttate, lnsuflolenttl tln­
gaol aocenlu.ati, daeil " Io t 
ln Intenţia des enatoruluJ , de­
zamlgeşte. Pe Jtnla aceasta, 

cel dol omule$!, viol şi Inte­
resanţi, ne-au atra1 mat mult. 
Daci vor fi reluaţi tl daci 
lşt \lor glei ~I mal mult per-

~':,n~l/~~eCJ~n P;:fzm~ln:.i:~ 
butari omuleÎutut lut Oopo) 

~r,~~t:~1~r;:::.!a1:~~ţ~~~ 
f~f~~1r~.f~:'~!':.~1~!1 ~fun~~:: 
dueţla acestul an. Muzica, 
aeordatlL cu lnlenţtlte seena­
r!otulut, subllnlazll •Plrttual 
de•Uşurarea acţiunii. 

Principala doflelenţA, ln-
1lst asupra et, o eouotltule 
eon1tr11cţla •cenarlulul, Sce­
naristul a !olo•lt leit-motivu! 
vitrinei eu pApufl care noap­
tea prinde vlatA.Lelt-mottvul 
aee1ta, reluat de atttea ori 
ln variante diferite, ar rt 
putut şt 111 vorelunea Iul 

~..11l!'!~, ~4~f!0:t~n!'d:r.!::: 
mente pline de hat. De d&ta 
aceasta nu prind vtaţA plpu-

J
lle din vltrlnA sau pereona­
t le cArţllor din btblloteelL, 

et dol omuleţi deoenaţt eu 
creta pe un panou de reclame. 
Lumea all,IJelor colorate, fn 
eare ae mlfeA. eel dol omuleţi, 
a.r fi putut constitui un cadru 
tlutul de vatlntpentru corlu­
~te scurt-metrajului fl ln 
e r lee caz, ne-ar U putut pune 
ln laţi lntlmplArl mult mal 
vari ato. Seenartstul a ştiut 
i alugl locul Ideal pentru 

'-'- tl.f lll'&rea aventurllor ce­
lo r dol omuleţi. Dar seena­
r lal e d eopirţlt, elar, ln doulL 
elape marcate prin cearta 
emnl eţllor. ln prima parte a 
fllmutul, care ocupl cam ju­
mitale din peliculă, omuleţtl 
l11l pri eten! ,1 regizorul ex-

, r tmA depllna lor lnţelegeYe 
• rlntr-o llpei tota!A de aoţl­
ane . Daci nu •e lntlmplA 
alel miear o coart4, ar pArea 
ci nea aă spunl scenarhtul, 
ln eamnA clL nu se lntlrupli\ 
ni mi c, eii. lumea devine In­
colori, eA p!votul existenţe! 
ltl tocmai tn tulburarea ape­
lor. Jumltate din film deci 
(e u exeepţla a doui gaguri, 
lnauftelente), obteetlvul ne 
pllmbl pe panoul eu reclame, 
Iar spectatorul e convins ei 
vlzloneazi un film publicitar 
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f lc!te".:~:.~~!~~tl~ t!e::t::!!= 

~s: ~:bll8clf!:: ~~lo:t (~III; 
dreptul la atenţia •P•etato­
rulul) daci, ln a doua jumi­
tate a fllmulul, nu •l-ar da 
seama el atJhtA la un scurt 
metraj a cirul tenu\ e priete­
nia fi nu publlelt&tea. Către 
eflrşlt, &eţtunea devine mat 
dtnamtcl, omuleţul care se 
tneen. tn ar1,u1 11 Lltoral" o 
ealvat do prietenul sAu. Jar 
spectatorul pricepe ei\ prima 
parte a fllmulul, pe care o 
soeot.lse moment publleltar 
e, de fapt, o rtagrantl etlngă­
cle a ecenarhtulul ,1 regret& 
oA Ulmul n-a fost eoreeta\ 
măcar la montaj. 

Tonul eu care scriu acestea 
nu trebuie Interpretat ca o 
llpei\ de consideraţie faţA de 
bunele Intenţii regizorale tl 
laţi de talentul lui Olimp 
VArA,teanu, vAdlte, pe alo­
curi, olllar ln Cearta . Cu un 
1oenarlu bine glndlt am fi 
avut lneil o produ cţi e reufttl. 
ln orice caz, reamlntue a -
pcetelc tclrnlce poziti ve sem­
nalate la lnceputul notelor 
privind Cearta . lnei.r eitura 
seenarlulul , prezent& fi tn 
Ritmul lut Bob Cillneseu, 
s-ar putea 14 s e datores.e unor 
criterii grofite, dupl care 
tema pri ete n ie i , s au a artei, 
sau a prezentlrll frumusellt 
folcloruluJ, Inate ln parte t! 
puse la ba1:a unor scurt­
metraje se parat e , ar fl „mi­
nore" fi ar a ve a neapAre.tA 
nevoi e ei se compl eteze, eA se 
sprlJtne una pe alta . fn Ritm, 
pledoaria pentru arii\ tl Idila 
celor dol tiner i ere. "tntllrlti", 
dupl cum ne amlnt.lm, cu 
exee1tv de multe motive fol­
elorlu care, luate ln sine, 
meritau e le singure si stea 
la baza unul ecurt-metraJ dar 
care , tn economfasccnarlulul 
ace1tul film, tncca.tema prln­
e lpalA, a,a cum tn Cearta. 
publlettatea lneaeltema tirle­
t enl e l. De alei, senthnentul 
neplicut pe care fi lncearcA 
spectatorii : el pot ortclnd d 
vizioneze cum trebuie un 
lllm deepre prieteni•, bine 
fAeut. DaeA mat adAugAm 
Inel o temA sau două. nu fa ... 

eem ea tema Iniţiali sl de­
vlnl maJorl. Ea este oau nu 
este a,a, prln ea tnsAfl. "ln­
tdrlrea1' prin adaos lnseamni1 
<le fapt, o ollblro a oflolenlel 
Ideilor. Jngrlmldlrea a doui­
trel teme lntr-un singur 
oourt-motraj, departe de a 
servi, scade puterea de con­
vingere, fae ai nu se tmpunA 
spectatorilor Ideile exprimate 
fi, lu orice eaz, duc la des­
părţirea ltlmulut de artA. 

Lacu L zlnelor (eourt-me­
traj color ; regla: Gheorghe 
Saldel) depAŞofto llmlta aeeo­
tor noto. Neconcordanţa ma­
terialelor (dne din sticli, 
aidoma blbelourllor dtnvJtrl­
nele maga.zinelor eu obiecte 
de menaj, alătur! de un elo­
bAna1 eonfeeţlonat d ln plnzA, 
eu vtzlbtle eudturl pe braţ, 
tnexprealv fi eu ml,oArl stln-

~:~i!1 ~~1::~~~'ro~~~:ro~~t 
urmat <le albastYu-vtolet şi 
de roz-dulceag. Personajul 
ciobii.na, apare parei pentru a 
demondra. ctt e de diunAtoare 
neautenticitatea tn domeniul 
folelorulul . Prezenţa Iul pare 
el ~pune: nu ajunge doar un 
costum naţional 'JI un fluler 
ca si creezi atruosferl de 
basm popular, mal ales tn­
tr-un decor luelos, fAcut din 
sticli!. ,1 material plaatle. Ne­
eoneorcl1mţa plastiei a perso­
najelor şl a ml,eArllor pe 
care Ia fac alterneazi cu eta­
pele acestul basm de nylon al 
eiLrul scenariu a Iod stmpll­
fleat la maximum, parei pen­
tru a-ţi cere si nu urmire$tl 
Idei $1 acţiuni prea bine cu­
noscute, el doar tehnica re­
glzoruhtl. Toate acestea m-au 
slllt si nu pot urmArt nici 
ealltalea Imaginii, nici sune­
tul, nici muzica. Regrotind 
munca grea, Uri lndolali, a 
celor oare au lucrat la reall­
z&rea filmului, cit ,1 mate­
rialul cheltuit, orleltil bunil­
volnţi\ ar exhta pentru sub­
linierea unor artpecte pozi­
tive, 8oeotesc ei discuţia 
despre Lacul zînelor nu-fi 
poate glet locul printre dt•­
euţlllo despre arta elnemato­
graflei, fle ele cit de mo­
deste. ŞI n-a1 dori deelt oă mi 
t111el lu privinţa aceasta„. 

23 

https://biblioteca-digitala.ro



două puteri din cel de-al treilea veac dinaintea 
lui Cr istos. „ ". Aşa începea acţiunea a cărei 
eroină era o fată romană, Cabiria, dusă la 
Cartagina. 

Ce nu se găsea în filmul lui Giovanni Pastrone? 
Armata lui Hanibal trecea Alpii şi Cartagina 
era mistuită de flăcllri. J ertfe umane erau 
oferite lui Moloch, iar Arhimede dădea foc 
flotei romane la Siracuza cu ajutorul unei 
oglinzi. Pastrone pusese în joc totul, chiar 
ultimele inovaţii din tehnica filmului: ilumi­
natul artificial ~ machetele de decoruri, trucaje. 
Pentru prima dată a folos it şi „travlingul" 
pentru filmarea trecerii peste Alpi. Partitura 
muzicală specia lă in titu l ată „Simfonia focului" 
a fost scr isă de cunosctul compozitor Ildebrando 
Pizzetti; cînd pe ecran apărea preotul Karthalo 
în scena festivităţilor religioase , în spatele 
ecranului un bariton interpreta aria pocăinţei . 

Cabiria a creat gloria filmului ita lian , cunos­
cut apoi în toată lumea. ln anii 30, filmul a 
fost reluat într-o versiune sonoră pregătită de 
Pastrone. Fără îndoială el a exercitat o anume 
influenţă asupra lui Griffith (care se continuă 
pin.~ în ziua de as~,11zi de c11~;.e . producăt~;.ii 
seru l or de „Cleopatre , „Samsoni ş1 „Barabaş• ) . 
Iar numele actorilor care au jucat în acest film 
sună după 25 de ani tot atît de romantic şi de 

Un partener demn de talia lui Boris Şciukin 
(Lenin): Cerkasov în rolul Gorki din Lenin 
în 1918. 

ireal ca şi numele eroilor pe ca re i-au interpretat . 
Lydia Quaranta - Cabir ia, I ta lia Almirante 
Manzini - Sophonisba, Ba1·to lomeo Pa ga no -
Maciste.„ 

APRILIE 1939 
Jurnalele săptămînale de actu a li tă ţ i înregis­

trează cu exactitatea unor seismografe catacl is­
mu l care se apropie . Epi logul luptel or de aproape 
patru ani în Spania - căderea Madridu lui şi 
defilarea armate.lor lui Franco pe străzil e capi­
talei. Italia ocupă Albania. ln prezenţa fiihre­
rului are loc lansarea celui mai nou vas de răz­
boi din Kriegsmarine „Grossamiral von Tirpitz". 
Aviaţia americană execută manevl'ele anuale. 
Mareşalul Goering a sosit în vizită la colegul 
său italian , mareşalul de aviaţie Italo Balbo, 
la Tripolis. Freiherr von Neurath pre ia puterea 
l a Hradcin ca Reichsprotektor al Ceh iei şi 
Moraviei. Fiihrerul î ş i serbează aniversarea a 
cincizeci de ani pe Unter den Linden, printr-o 
zgomotoasă paradă. Un deosebit interes stîrnesc 
unităţile noil or formaţii militare de paraşutişti 
şi, probabil, numai pentru a permite o relaxare, 
iată şi imaginea căsători e i popu larei perechi de 
actori de la Hollywood : Clark Gable şi Carole 
Lombard . 

Filmul lui Romm, Lenin în 1918, a intrat în 
fondul de aur al cinematografiei mondiale. 

Nu numai jurnalele cinematografice amintesc 
spectatorului despre problemele politice inter­
naţionale. ln cel de-al treilea Reich rulează la 
cinematografe două filme documentare de lung 
metraj avînd titluri caracteristice Victoria 118U­

pra Versailles-ului (despre acţiunea de „anexare" 
a Cehiei şi Moraviei la Germania) şi Pămtntul 
german 'din Africa (despre „necesitatea" redo­
bîndirii fostelor posesiuni coloniale). In Anglia 
rulează în 1 500 de cinematografe, un film de 
in1tructaj despre atacurile aeriene împotriva o­
raielor, sub titlul: AvertÎ8mentul (The Warning) , 
După fiecare spectacol, publicul este chemat 
la exerciţii voluntare de apărare pasivă. ln 
Franţa este premiat, ca cea mai bună cronică 
cinematografică, reportajul despre că lătoria 
premierului Daladier în nordul Africii. Consu­
lul japonez are invitaţi la Waterloo Theater din 
Berlin, la o vizionare a unor filme care prezintă 
scene de pe cîmpurile de lupt11 din China . Presa 
hitleristă comenteaz11 : „Filmele japoneze sînt 
cea mai bună dovadă că armata Mikadoului 
nu luptă împotriva poporului chinez, ci împo­
triva primejdiei comunismului". 

Pe ecranele americane ruleaz11 mai cu seamă 
comedii şi drame de salon . ln filmul O chestiune 
de dragoste ( Love-affair) joacă Irene Dunne şi 
Ch arles Boyer . Iar în Partea de răsărit a cerului 
(East Side of Heaven} cîntă Bing Crosby în 
tovărăşia lui Joan Blondei!. In fi lmul Cheamă 
Dr. Kildare (Calling Dr . Kildare} pe medicul 
sacrificat !I joacă Lew Ayres. Peste douăzeci de 
ani, un nou Dr . Kildare (Richard Chamber lain) 
va apărea la televiz iunea americană„ . La Paris 
se bucură de excelente critici noul film al lui 
Duvivier, Antanta cordială - o frescă istorico­
familială la început - despre certurile, iar 
după aceea despre prietenia franco-britanică . 
La Berlin , în filmul italian Cll81elli in aria 
cîntă ş i dansează Lilian Harvey . Partenerul ei 
este Vit.t.orio De Sica. La Moscova, în ziua de 
7 aprili e 1939 are loc premiera festivă a filmu­
lui Lenin în 1918 . Este o continuare a unui 
ciclu de filme despre viaţa şi activitatea lui 
Lenin, ci clu început de către Mihail Romm în 
anul 1937 cu Lenin ln Octom brie . 

Scenariul pentru Lenin în 1918 a fost scris 
de A. Kapl er şi D . Zlotogorskaia. Operator e 
tot Boris Volcek, iar în rolul titular apare din 
nou Bori s Şciukin . Incă din filmul anterior, 
crea ţia lui a entuziasmat spectatorii şi a smuls 
cuvinte de l audă criticii. De astă dat.li îns11 
excelentul act or s-a întrecut pe sine, realizînd o 
figură într-adevăr de neuitat. Fără îndoială că 
dac11 nu ar fi existat primul film despre Lenin 
şi spectacolele de la Teatrul Vahtangov cu 
piesa „Omul cu arma" de N. P ogodin, lui 
Şciukin i-ar fi fost mult mai greu să repurt eze 
succesul pe care l-a obţinut cu Lenin 111 1918. 
In rolurile sale anterioare î n care îl interpretase 
pe Lenin, artistul se străduise mai a les să creeze 
asemănarea exterioară , cîştigînd încrederea 
spectatoril or pe care amintiri le şi întîlnirile cu 
Lenin ce l real nu trebuiau să- i stingherească în 
momentul cînd receptau pe ecran imaginea lui 
Vladimir Ilici. Elementele caracteristice, modu l 
de a păşi, de a se mişca, gesturi le, mimica şi 
glasul - toate erau importante pentru a reînvia 
pe ecran figura omului pe care îl cunoscuseră 
milioane de oameni . Dacă nu personal, cel 
puţin din !otografie, jurnale cinematografice şi 
povestiri ale acelor oameni fericiţi care apuca­
seră să-l audă vorbind şi să-l vadă pe Lenin . 

Cind a trecut la seria a doua , Boris Şciukin 
avea toată această muncă în urma lui. Specta­
t orii erau unanim de acord cu modul său de 
interpretare. Pentru ei Şciukin era pe ecran 
însu ş i Lenin şi nu un actor care j oacă un r ol 
important . l n unin ln 191 ' interpretul nu 
mai era nevoit să se ocupe de probleme referi­
toare la aspectul exterior, în chimb putea să 
pătrundă în adînc, să încerce U. dea - ceea ce 
era mai greu - por tretul interior al ace tui 
om genial. Şi asta în nişte condiţii dilicile 
pentru jocul actorului. O mare parte din film 
se desfăşoară în interior, numai în încăperea 
în care Lenin zace rănit grav , aproape neai4 at, 
de-abia vorbind. Tot astfel şi lungul di cura pe 
care-l ţine la fabrica lu i Michelson nu constituie 
cel mai bun prilej pentru creionarea siluetei 
sale, pentru a-i reliefa nuanţele şi a-i îmbogăţi 
imaginea pe ecran. Şi totuşi, a fost o reu,ită 
a lu i Şciukin . Actorul nu s-a mai strAduit să 
imite nici glasul , nici gesturile lui Len in. Nu 
l-a mai interesat cum se exprimă eroul său , ci 
ce anume spune . Şi implicit - ce gîndeşte, 
cum reacţionează psihic. 

La mai puţin de 6 luni după premiera filmu­
lu i unin hi 1918, Boris Ş ciukin a murit. Din 
păcate n-a mai putut fi turnată a treia parte a 
trilogiei despre Lenin. 
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CORES" 
PONDENTE 

S-a vorbit mult despre Mal mult, o parte foarte Im­
cinematografia francezi. Se portant& din preia cotldlani 
mal vorbetle Inel foarte mult nu comporti o critici de film 
•ltrebnle s'8pnnem ci ace as- reali, ci <\A pur tl 1lmpln 
tl\ vetnloi vorbirle nu se sprl- eu vtnt11l unor „gazetari de 
JlnA pe baze prea ooll<\e. Una ecou" care poveotesc anecdote 
din primele cauze ale acestei despre viaţa peraonalA a vede-
1tArl de lapte e oii. ln Fran!• telor. Chiar printre critici slnt 
presa ou ad,evf.ral erltlcA, re- mulii care an o culturi clne­
vlBtele despeolalltate relativ matogra!loil foarte redn•il fi 
1erloa1e, nu pot atinge dacit trateazA olnematogra!la ca 
tlraJe destul de miel (ln· oricare material capabil 1A 
tre 10 tl 20 d• mii exemplare furnl.e1e un articol de erect. 

~~ ;:!s'!~~ :::.:~~~.1:att~'!~ !i~ans~! ':~~':f!~W :~~~e'~~~; 
n,nrln!A (cazul sAplAmlnaln- s-a vorbii mult fi ln strillni­
lnl .mntmonde" ln compara- tate. ln loc 16 !le examinat, 
ţie cu revistele prestigioase studiat, l-a rost deformatl 
care abia rente•• sl !le Juna- semnificaţia reali, !lolndn-se 
re) 100 de mii 1lo oxempl „re. din el o mo1JA dominant&, dar 

de scnrll •dnratiL. Mulii an 
lneeroal ol-I prezinte ca pe 
un fenomen coerent, tntreg, 
ln timp ce el era parţial fi 
cont radictoriu. ln ce consta? 
Noii venlll ln regie an reac­
ţional lmpotrlva acad emlB­
mnlnl reallralorllor gen'Ola­
llel precedente, lmpotrlva u­
nei olnematogra!ll c!Adlle pe 
formule deJa doblndlte. De­
oadenla unul Maroei Carn6 
sau Jullen Duvlvler, altlL da­
tA autori de opere Importante 
care acum•• pierdeau ln pre­
!abrloate racile, a furnizat 
un excelent argument. Se pre-

~::lf."a~efll~eo~~1f1~r~~~f,1,:'~ 
de lndependeu!A dar eu bugete 

Jane Fonda (fiica celebrului actor Henry Fonda) apare în comedia lui Ren6 
Cl~ment: Crim• şi pllcerile ei (Le crime et ses plaisirs). 

Autorul IU'llcolnlal de laţi eole 

:r::.~T!"~1~~~~~~l~t!:ţ.~·~;: 
La rugimlnlea noutrl - el ne-a 
trlmh ateii material oglindind o 
parte din e!orlnrJle elne.,.tllor m­
•lllenl de a ere. o clnematogra!le 
de avanrardl. 

Un bilanţ nu tocmai rău 
pentru primii doi ani de 
„cinema n11vo", ani marcaţi 
ct e discuţii teoretice, de ln­
cercărl multiple şi contra­
dictorii de a găsi o de finiţie 
concretă a nou lui cinema. 
Cinema la un preţ de cost 
scăzut, cinema cu mai puţine 
studiouri, clnema-„autor" , 
cinema cu aparat de filmat 
portabil, un cinema recep­
tiv la prob lemele Braziliei 
şi a le lum ii tntregl. 

tn 1962, Brazilia a rost 
reprezentată pentru prima 
dată la toate festivalurile 

~~~:'.°~~0~f ~~1J:ca~\e~~la;d~~ 
(Nelson Pere lra dos Santos) 

~~~~~ cl'~~f.~r~t~a11(fn~~i~;~ 
Dnarte-Dlas Gomes) a rost 
trimis la Cann es , Deprava. ţii 
(Rul Guerra - Mlquel TO-

C~~lu~:r Jlo"c'"~~~'ia ~~':!{~~~~ 
Vary, Atacu l trenului cu 

~~~i'c~;,~er!f. Ft:lasll~~r~ 
(A11rello Te lxe lra - Mlquel 
TOrres) la Veneţia . 

Anul 1963 nu a fost tot 
atlt de fructuos ca 1962, 
clnd CuvintuL da t s-a tntors 
ou .Palme d 'or" de la c an-

~esre~~~;:g:rlsp~cf !U1
gf ! 

;-1:a~f !b~.~~~Îr~I- Vieli us-
• Cloematogratla noastră 

este nonă, deoarece proble­
meleBrulllel lot noi, punc­
t ele noastre de vedere slnt 

~g: Ro~C~~~olu~~ ~~f!: 
cem filme care st nn albi 
caracter pur comercial 1 rn­
me-narcotice, t randafirii. fi ­
fil me convenţionale catt u 
placă burgheziei); dorim d 
racem film e de .autor", ln 
care creatorul să devină nn 
artist capabil să abordete 
marile prob leme al e timpu­
lui său; dorim sll face m filme 
militante pentru o eră mi­
litantă, filme care să creeze 
o moştenire cu lturală ln Bra­
zilia„ 

Pentru un alt tlnă r autor 
realizator , Paulo Cesar Sar­
racenl , r egizorul filmu lu i 
Portul Caixas, un ftlm foart e 
discutat, c ine ma nOvo est e 
.o problemă de adevăr ş i nu 
de •lnta.•. 

Grupul cel mal ttnăr şi 
lnaintat d Io aceaiită m lşcare 
s-a concentrat ln Centrul 
popnlar de cultură al Un iu­
nii Xaţlooale a t udentllor 
"" dial ln Rio de Janeiro 
$1 filiale.le ln capitale le ae 
p?OTlncle. Centrul a produ 
De cilld ori Pai:tla I are tn 
p i«t alte doua filme: Cap­
ro I J'<"lln<a muri I 
o ooprod le ca o nolnne a 
mnnclt r de la cili• fe -
rate. 

Cel ctael I 

Karlovy-Vary. Dar aceasta 
nu a tnsemnat că nu au 
existat lllme Interesante pen­
tru a fi trimise la concursu­
rile Internaţionale. Astfel 
era potrivit la Mar de! Plata , 
I nsu la, Gimba - la Cannes , 
Portul Caixas - la Sestrl 
Levante, Fotba listul Garrin­
cha şi A cincea putere - la 
Berlin, Domnul navigatori„ 
lor - la Moscova, Cerşetorii 

Seara vermelha (Secedtul rofu) elte titlul lil­
mului realizat dupl tomanul lui Jor'-e Amado. 
Interpretele Marrarita Card09o ti lvan1lda Alves. 

mici. Anumite pelicule pro­
duae la lnceputurlle „noului 
val" au tod fntr-adevi.r dea­
tul de personl\le, dar repeta­
rea aoelorafl teme (proble­
mele cnplulnl), aceloratl me­
dii (burghezia mlJlocle) fi a 
nnul anumit nnmlr de Uourl 
formale a plletlslt repede pu­
bli cul fi agen!llle de dl•trl­
bnlre. Mal trebuie adlLugat 
aici eA a rost o vreme oind 
1-au !lent orice !el de filme 
numai ou oondlţla ca auto­
rul lor sf. nu albi mal mult 

~~a~0v~:.~Y~l1.~~:f,"[!,t~~I~~ 
puţin tremurate. Ce a mal 
rlLmas din ACest onrent? An-

:~~~11:~,a~:~~:!!11.•g!~f~f1~ 
au reeA.zut ln uUare, dnpA u­
nul oao donA lllme mal mult 
un mal puţin ratate. Poate cA 
„noul Tal " nu a demonstrat 
mare lucru, dar a d lstrus ln 
mod fericit un anumit numAr 
de oonvenţll admhe lnalnte 
de aparllla lui. 

ta:::,111i:::: ~e~':.'!'i~.1 ~~f; 
i\larkor, Lonh Mall e; altele 
cunoscute mal re cent ea 
Jacqnes Deray 1&u lacqnes 
Rozler, sau cunoscute pen­
tru Ilustrarea unul dome­
niu mal neobl•nult al cine­
matografiei, ca de plldA J'ean 
Roncb. P e de alti parte, au­
tori de virate diferite dar care 
au atins deja o reali notorle­
tate lnalnte de aparl!la „nou­
lui val " continui ol-•1 pAs­
treze o buni poziţie. Printre 
alţii , Ren6 Cl6ment. 

Evoluţia Iul Alain Reonals 
ar putea sl ne ourprlndA. 
Spirit roarte metodic, !ost 

din Franfa 

ln ipatele ochelarilor 

::i~!iifita~e~ÎÎi r!:~= 
:::•~mAJ::aE!i!n Rh; 
acelati film de Rene 
CIEment: 
montor, el a realizat la tn­
cepnt ocurt-metraJe de artf. 

~!:~m?~1~~81.aaW1~{at':llî! 
mor, Io colaborare eu priete­
nul sin Chrl8 Marker, o acu-

;:~~:r:l8o~r::t;f!1i!v~l~•:J~:~ 
puterile coloniale fi Noap­
te ş i ceaţă, document zgu­
dnltOT deopre universul con­
centra!lonar bltlerht. Au ur­
mat donl filme cu un carac­
ter Intelectual foarte pronun­
ţai, Hlroşlma, dragostea 
mea, - un fel de cugetare 
despre memori e fl uitare, 
despre pace, despre rlzbol, 

de 1„ Albert CERVONI 

deopre dragoste, deopre pedep-

f !'Y'e.:':!:! ~~'!::r1u ':, ~~:t~i 
un ,soldat german fi despre 
„pedepelrea" unul tntreg po­
por la Hlro•lma, tn acelaşi 
an, ln 1lua arunelrll bombei 
atomloe - fi Anul trecut la 
Marl enbad, lentatlvl de re­
creare lnterloarA a anumi­
tor mecanisme psihice. Or, 
en ultimul alu !llm, Murlel 
sau Vremea lntoarcerli, A­
lain Resnals rupe ou eotetlca 
!oarle elaboratl a celor donii 
filme precedente •I praetleA 
no !el de realism Imediat, 
toarte concret fi direct. El 
ne duerl e un unt vers de mlat 
burghezi mlrglnlţl amAgln­
du-ae unii pe allll •u aventu­
ril e nnul trecui pe Cl\re-1 
auresc ln lmaglna!la lor pen­
tru a ln•ela mediocritatea 
foarte reali. a vieţii lor de 
fi ecare •I . Expnnlnd mal 
mult dectt denun!lnd (pentru 
ci expune mediocritatea afa 
cum este ea), Murlel este 
unul din primele filme fran­
ceze tn care se vorbefte de 
practica torturii ln Algeria de 

r:t·:1~~~d\t~~~:1~·~li1~::!: 
culoarea a , a oum o utilizase 

Ul1~oşl;:,a N,~a~:,1:~ba''r!! 
rost turnate !n alb-negru) , 
ea un element; nu de es­
tetici ol de realism. El res­
peetA urlţenla decorului unul 
oraf de provincie moderni­
zat dnpi distrugerile rlz­
bolnlul din 1939 - 1945, 
urlţenla ma,lullor de !ăont 
bani co lorate foarte el udat, 
reclamele de neon ame­
stecate tn cea mo.l nu\fe 

de la Alex VIANY 

Os cafajestes (Deprav aţii) , primul film al lui Rui Guerra, 1cri1 în colaborare 
cu Miruel Tllrres, descrie decadenţa burgheziei ti a micii-burghezii din Rio 
de Janeiro. 

film ului Pavela provin din 
cloeclnburl şi posedă o oare­
care experienţă de critică şl 
de realizator i a unor scurt• 
metraje . 

CUM MĂHfNCĂ 
BRAZIL11.HUL 

hStllul noului cinema" 
&punea Eduardo Cautlnho, 
va trebui să !le liber de orice 
constrlngere formală , astrei 
Incit montajul Intelect ual 
aau altă preocupare de acest 

fi~:;br~~ed~g~~~t::r1e~~ 

tarea teâlltăţl l brulllene. 

E~:~~[~~~a~i ":u~l~~:!e s~~ 
fuţll pentru dramele noastre, 
să arate ln ce const ă greş e li· 
le , să Intereseze publicul ln 
problemele politice. La fel de 
Important este să arătăm 
simplu reaittatea cotidiană: 
cum mănlncă brazlllllnUl, 
cum munceşte, cum suferă, 
cum luptă, cum gtnde9te, 
Plnă acum am dat pe ecran 
o Imagine plăcută, dar lne• 
xactl a unor oameni cu care 
nu semănăm . " 

!ntr-un recent Interviu, 
Nelson Pereira dos Santos, 

unul din prorr1otorlî „noului 
ci nema" prin filmul Rio, 
/ O de araci• (1955), declară : 
„Resping tot ceea ce nu este 
autentic, ceea ce nu repre­
zlntli expresia unul individ 
care trăieşte tnr-un an umit 
context soc ial, lntr-o epocă 
dată ,• 

.CINEMA NOvo· 

.„este prima mişcare de· 
llberată ln sensul că aceasta 
tinde spre o ad evărată c i· 
nematograrte braziliană , ln• 
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Ren~ Clement în timpul 
realizirii filmului Ora ,i 
ceasul. 

neorlndulalA. El ne redi uni­
versul nost ru autontlc coti­
dian. 

Se pot gi1t ac61tul Ulm 
merite apropiate de Adio, 
Phlllpp tne al lui Jacqu61 
Ro•ler. Rozler htortae,te po­
vestea unul bllat eare ae 
1trldulo al duci o vla$i u-
1oarA, llp•lti de preocuplrl, 
plniL ln clipa lu care este mo­
blll1at ,1 trebuie 1A plece tn 
Algeria. Atunci totul so pri­
bu1e,te. Fiimui Iul Rosler 
- ou multe accente crltloe­
eate valoros mal ales dato­
rltA anumitor •oene de o 
aulentloltate neobt1nultA. 

MARKER ŞI ROUCH 

Ohrll Marker 11 Jean Rou­
eb represlnti o op$1une for­
mali, oategorlo opusi celei 
lui Re•nalo. El ltl baseazi 
metodele pe utlllHrea came­
rei portative, lntrebulnţlnd 
pelicule ultrasensibile. Oa­
merele loloalto de ol permH 
lnreglltrarea llmultani a 
sunetului ,1 a Imaginii cu 
prilejul unul eveniment real. 
Attrntnd do gltul lor HD de 
al colaboratorilor lor itmlcro­
oravate" portative fi praetlc 

t egratll tn te ndinţa gene­
rală de dezvoltare a cul­
turii naţ ionale . Primul fllm 
brazlltan a fost făcut tn 
1898 de Italianul Alfonso 
Segret o ; to 1907 , portughe­
zul AntO nlo Leal tmpreună 
cu un a lt Italian , Francesco 
Marzullo , au realizat tn co­
producţie filmul Sugrumd­
torii. Trebuie spus că pio­
ni erii acestei arte nu au ln­
cetat ni ciodată să lupte pen-

lnvlslblle, el pornue 11 1nr-

:rl~:!ut1M:rk:; F!::mo~~~ 
mal, un 101 de reportaj dedu! 
•le paolonant d„pre francezii 
din prlmivara anului 1989. 
El li lnrerlotroasi pe cel care 
nu au locuinţe, pe un student 
african, pe nn muncitor al­
gerian care a rost torturai 
de polii!• lrance1i, po nl1te 
liceeni care au losl obligaţi 

~:.:~,~~:."::~we ~~:!:~i~!~1 
la burei foarte tineri, aproa­
pe eopll Inel, dar care nu 
vlaeasi decll oi devlnl pa­
troni. Meritul maro al lui 
Marker e1le de a li tllut ai 

r1~m~1 '!1~: n°~:l :,:11:e~ ~~~ 
trebaţl li di un rlspuns eon­
teotabll, Marker replici, tn­
eearciL 1& provoaoe un raţio­
nament 1alutar de&pre un. 1u­
btect rrav, •• de plldi ri•­
bolul, eolonlalhmul, laocla­
mul, responaabllllatea tu­
turor raţi de evoluţia 1oele­
liţll. Ar li de1lg11r ridicol 1A 
reducem cinematografia la 
aeeal lei, foarte 1peclal, de 
filme, dar aeea•ti ctnemato­
rraflo poale obţine un con­
tact cu viaţa de llecare 11, 
!::fio:~:!~ do alina prin alte 

Un all adept al . clnemato­
rraflel-dlrecle", Mario Rns­
poll ln Necunoscuţii de pe 
pămlnt , a t11rnAt dupi me­
tode aaemlnitoare, lnlllnlrl­
le .ale cu ţiranll airacl din 
Oorr~se , ţinut lisai ln plrlsl­
re din care mulţi localnici 
emlgreasi. 

Jean Rouoh nu a mal turnai 
filme Importante. El pare a 
ae conncra mal mult, pentra. 
moment, actlvlliţll de etno­
log, ata1at pe lingi Mu1eul 
Omului , dar a rost 11 rimlne 

:r~:i.:!~r~: p::1~~\~~ 1~\o:i: 
dezbaterile teoretice eare au 
avut loc pe aoeaati temi tl 
111 aonml rolul de leg&turi 
tntTe cel care practici actu­
almente ln lume aceasti cl-

::::':1~~~tf !:& Z~n~~~ul~•d!'l~ 
1lune nn film Intitulai Pe­
deapsa, turnai lntr-o slnrnri 
sl. O tiuiri fati ule dali 
arari din 1coali. Ea vara-

~~~t.~•~io:ch1 •1!mr:.~ f~!~ 
doar ,1 poale Interpreţi 11 a 
recon11ltull evenimentul. 
Dar el nu a pre1entat aelorl­
lor iii docll attuaţll foarte 

FOCUL FATIDIC AL LUI 
LOUIŞ MALLE 

Lonl• Malle, un alt ttnir 
regizor a turnat Focul fati­
di c, pove1tea unul tlnir bnr­
ghos aflat tntr-o 1lluaţle ma­
teriali •• morali foarte rrea. 
Materlalmenle, el nu trlle1le 
::;!t ~Dpl~:!·~r.:lel~~m;!I :: 
alli parte anreril din cau1i 
el nlclodati nu a putnl 1ta­
blll raporturi llrefll, \otale, 
cu o lemele. Ae„t complex 

* 
•• !:~~\r:,~::r.d~~:~~~:1ţd~~ 
nn-1 llpsue nici operele Im­
portante, nlcl autori iau ac­
tori de talent lndl1cutabll. 
Unlvereul 1oelal al efnema­
tograllel franceze Hte re­
strln1, el rAmtne lnchh raţi 
de celolallfl elaae tn afara bur­
IJhHlel ,1 a marii burgb„11. 
Problemele Individului sini 
adtt1eorl 1Hl1ate cu o lndl1-
cnlablliL a1cuţlme, dar din 

r:::!:iar::~dt:.~~1::.i~ 1î:::i 
eate loorte rar&. 

Eroul filmului lui Malle într-un moment caracte­
ristic derutei totale (Maurice Ronet în Focul 
fatidic), 

din Brazilia 
tru suprav ieţuirea clnema­
togra!lel braziliene.Datorită 
unul complex de lmprejurll.rl 
- ln primul rlnd starea de 

. lnapolere a Industriei, atare 
din care ţara a tnceput al se 
amulgl abia ln ultimul timp 
- plnll. acum a-a dovedit a 
li lropoalb li al se creeze o 
lnd uatr le cinematograf lcil na­
ţlonalll. . ln realitate, Istoria 
clnematograllel braziliene 
este constituită din episoade 

de activitate a le unor Indi­
vizi Izolaţi, firl nici un fel 
de legăluril Intre el. 

ln perioada fll melor mute 
şi chiar ln timpul pr imilor 
zece ani de film sonor , dl­
v,ersele realizări pe plan re­
gl.onal, precum ş i roanlfeetl­
rlle Individuale de talent 
au rlmaa, asemenea unor 
Insule lntr-un arhipelag, llrl 
nici un mlJloc de comuni­
caţie Intre ele. 

Pe tntreaga perloadl t 93.0 
- 1 iiO, producţia a tnregls ­
trat 70 de rllme artistice, Iar 
tn decada nrmlloare aceasta 
nu a deplşlt 90 de filme . 
Cel mal Important mm al 
ultimilor ani a rost Rio, 40 
de gra~ (1955) al lui Nel1on 
Perelra dos Santos , conel­
derat acum ca pr imul pas 
spre noul cinema. Influe nţat 
puternic de neorealismul Ita­
lian, Rio, 4 O· de grade repre­
zenta un amestec de draml , 
comedle,melodraml şi chan­
chada , cu Interludii muzi­
cale, relattnd un număr de 
Istorii cu legll.turl Intre ele . 

Anul 1964 promite sil fle 
mal bogat ·ln filme de cali­
tate declt a rost 1963 şi chiar 
1962. 

lncnrajatoare, dovedind o 
lnaltil rlapnndere, stnt cu­
vlntele lnalntaşulul nostru 
Mlguel TOrrea: .Attta timp 
cit nu vom face rllme care 
al rupil lanţurile conformis­
mului, al pel lculelor comer­
ciale, nu vom putea tl la 
lnllţlmea timpu rllor noas­
tre• 

Tres ca bru de L'mpilo 
(Cele trei capre ale lui 

t'!~ri !:!~r:I~ia~::: 
rului Amelio Teiseira. 

Frumosul peisaj italian vhut de 
an poet al ecranului, Joris Ivens, 
În documentarul Italia nu e o 
tari draci, realizat în 1950. 

Se filmeau tulburltorul poem 
al Senei (Sena a intilnit Parisul} 

Temeia de laptl gl1e1c la Ivens 
o rezom_aţl profundl : cadrul din 
ti%i)entarul Popoarele sub arme 
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i.zut de 
lven1, 

IU e O 

poem 
aul) 

lvens 
III din 
• arme 

IVEH 

Rob•rl GRELJU 

a încetat ai!. analizeze o noţiune despre 
om fundamentată pe istoria sa, pe 

!~!J:m sa~ă P:ce:e.~~im::'t~eleea:!~~;luÎ~ 
Simultan, în fiecare din filmele sale, 
el este cronicarul, filozoful, poetul 
care foloseşte mărturia şi critica con~ 
atructivă. 

De la primul său film Podul (De 
brug) pini!. la ultimul, Slngele cerului 
(u 1ang du ci.el}, timpul mlnuitor al 
evenimentelor 1-a acurs fi a ţesut 
intriga filmelor sale. ln acest secol 
tn care iatoria se dezvoltl cu pafi de 
uriaş, ea devine adevi!.ratul motor al 
operei sale. AceastA. angajare ln isto­
rie determinA. întreaga opticA. realiatl 
a lui lvena şi implicaţia ideologici!. pe 
care el o dl adeseori filmului docu­
mentar ... (Vezi filmele Păm!ntul Spa­
niei (Spani.sh ·earlh) , Cele 400 de 
milioane (The four hundred million} , 
Frontul nostru din Rusia (Our ruuian 
front), Acţiunea Staţia ( Action Sta­
lion), Vorbeşte Indonezia (Indonezia 
Calling), Ctntecul fluviilor (Daa Li.ed 
der Strome}, Cu voi stnt 600 de mili­
oane (600 milliona avec voua}, Popoa­
rele sub arme (Puebloa en armaa). 

Chiar de la primele aale filme, 
Joris lven1 caracterizeazl attt de 
deplin personajul Incit nimic nu·I 
mai separA. de omologul du din fii. 
mele de ficţiune. Oamenii din filme­
le sale slot simpli, flrl a înţelege 
prin asta el a!nt achematici; ei alnt 
simpli pentru el trăiesc tntr-o lume 
cotidianii care nu exclude de loc con· 
flictele . 

Pentru ea publ icul sli-1 recunoaacl 
pe eroul 1lu atlt lu filmul documentar 
cit şi ln cel romanţat, !vena va aril.ta 
viaţa lui intimă ti va reuşi, ln majori­
tatea cu;urilor, un portret uman viu 
i profon d. . 
Cnnoaşterea obiectivi a omului ca 

individ sau a colectivitlţii a clrei 

;:!:J! ;:m:~:~ia)0;:•:f:!:e1~1hi\n~o~i~ 
lnn1 . Cn film in care adevlrul nu 
Îl e te cu violenţi poate cu greu •li 
aibă o influenţi!. revelatoare asupra 
enaibiliti!.ţii celor care-l privesc. Iden­

tificarea spectatorului cu peraonajul, 

Corespondenii 
speciali 
pentru 
.CINEMA· 

O mare de oameni linsl o mare invizibili 
&na a îotilnit Pariau! (1957) 

Joria lveos şi-a sArbl!.torit de curtnd 
cea de a 65-a aniveraare ş i 30 de ani 
de activitate cinematografici. DupA 
retrospectiva. operei sale fli.cută de 
Universitatea din Santiago de Chile 

~e~Îi:r:~v;rTI!J!in~l:i!~fu~:.~fv~~ 
de la Leipzig, este rtndul Mueului 
cinematografic de la Amaterdam 1l-i 
consacre un binemeritat omagiu. 

UN MARTOR AL TIMPULUI 
NOSTRU 

Joria lvens, realizator a 42 de filme, 
este cel care a înnobilat documentarul. 
Pe parcursul unei opere bogate el nu 

aau mai simplu, adeziunea 1pectatc• 
rului la intriga acţiunii, nu ae poate 
face decît dacii. lumea reflectată prin 
imagini este cea pe care spectatorul o 
cunoaşte, ln care se integrează . 

Documentaristul Joria !vena care 
studiazl condiţiile vieţii sociale ale 
personajului slu este deci nevoit al 
lmbrliţişeze toate aspectele realităţii 
economice, politice, culturale , istorice 

!~!ij~8;.~~~~at:', ~~~~~:!!!: ~e ::1:~i 
timp mijloacele de a acţiona asupra 
lor. · 

Dacl admitem că viaţa omeneascl 

~:c!:te:~!i!:e a~~i!::U~!rr0:.~~;iafe: 
care 1e numeac tristeţe ti bucurie, 

nedreptate şi solidaritate, riizboi şi 
pace, mizerie şi fericire, foame şi 
libertate, şi el a exprima această 
viaţă într-un limbaj semnificativ şi 
uşor de lnţeles pentru toţi reprezintli 
etica artistului, putem spune că 
Joris lvena este unul din creatorii cei 
mai importanţi din zilele noaatre. 

A aril.ta şi a glorifica munca ome­
neascli face parte din componentele 
esenţiale ale universului lui lvens. 
Aceaatl glorificare este valabili la 
toate latitudinile, pentru toţi oamenii, 
indiferent. de rase, culoarea pielii, obi­
ceiuri sau religie: iatl constanta fil­
mului Clntecul fluviilor. ' 

Filozofia lui Joris !vena este dialec­
tică , el conaiderli omul şi istoria tn 
permanentă mişcare . Filozofia lui 
lvens este lnainte de toate o analizl 
concretă a situaţiilor concrete, a fap­
tel or fi a conjuncturilor concrete, care 
refuzi!. prin definiţie , tatica priv1Tii, 
reţetele ti afirmaţiile; in schimb, ptin 
modalitatea sa de a explica universul, 
poate determina alegerea unui crez 
politic. 

Regizorul foloseşte permanent dia­
lectica drept un mod de gîndire şi 
unealtl de creaţie. El cautli neînce­
tat fapteltt trecutului pentru a le 
lămuri pe cele prezente şi pentru a 
anunţa schimblirile care pot interveni . 
ln Cele 400 de milioane, lupta pentru 
independenţa naţională este legată 
de contextul politic, social şi cultural 
al anilor şi secolelor precedente toc­
mai pentru a formula cu preştiinţli 
viitorul. 

UN POET AL NATURII 

Omul nu se hrăneşte numai 
pline, ci şi cu poezie. Aceasta 
inseamnl evadare, poezia fiind de 
fapt o privire aruncatli în viitor (şi 
nu, doar un produs scris, o acumulare 
de imagini, de sunete şi culori), un 
fel de a trăi . Jori1 !vena eate poet ca 

r~.~ş~~!:0k:ce~~: ~d~~A.:~:t'~1:i l~: 
Elua.rd: „Poezia a devii.rată este inclu­
al ln tot ceea ce îl eliberează pe om." 
Ca poet Joris lvens are încredere in 
viaţă, in fericirea prezentl ti viitoare. 
1n Sena a lntllnrt Parisul, liniştea, 
ginglşia imaginilor Senei înseamnă 
fericire. 

Allturi de istorie 'i de om, natura 
constituie cea de a treia componentl 
fundamentală a operei lui Jori& lvens. 
Dacii. omul se găseşte în centrul istori­
ei, el se afli!. ln acelaşi timp în centrul 
naturii, legat profund de ea. Dupl 
circumstanţe şi context iatoric, a­
ceaatl naturi îi va fi prieten sau duş­
man. Permanenţa une.i naturi permite 
animarea, cu ajutorul unei mişcări 
contrapunctice şi în acelati tinip ne­
cesare , a dialogului om-istorie. 

AaemA.nltoa.re picliturii de rouă care 
conţine tn ea lumea, fiecare evocare 
a unui peiaaj precis într-un· film de 
Joris Ivens este tntotdeauna chinte­
aenţa carac"terelor geografice şi socio­
logice ale unei localitlţi, regiuni, na­
ţiuni aau univers (nu acesta este oare 
aenau1 filmelor La Seine a rencontrs 
Pari.I ( Sena a tntllnit Parisul), De­
main a Nanguila (Mtine laNanguila), 
A Valparaiso (La Valparaiso)? No­
ţ iunea sa despre natură nu e niciodată 
redusă la cea a unui principiu sau a 
unui simbol inert, niciodată natura nu 
va fi doar un pretext pentru „decor". 
Natura nu este numai motor, ci şi 
un limbaj, purtA.tor de idei şi purtător 
de poezie . 1ntrebuinţarea ei repre­
zintl cuvintele, punctuaţia, metafo­
rele, limbajul poetului. 

* 
Nu putem termina această uvertură 

la opera Joris !vena flirl al amintim 
el dacii. ea nu a dat naştere la imita­
tori, în schimb a devenit o 'coali!. 
pentru numeroşi colaboratori, elevi 
ti realizatori ca.re, prin intermediul 
unor personalităţi diferite, traduc o 
realitate pe care Joris !vena a desci­
frat-o primul. 
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Jeaa-Paal Belmoado, una din ste ... 
lele DU lipsite de •bli ale „noului 
val" franca& , este incoateatabil unul 
din ui mai talentaţi actori de cinema 
din pleiada tinerilor. Persoana 1a 
atra1e atenţia nu numai prin caliti· 
tile actoricatti, citi pentru ci aduce 

!~~eiada~u~ c;:c•t':ra:Of.~~i:~it~~ t'.~: 
tipul care intruchipeazl - daci Weli 
- „un nou ideal masculin•. Pe vreme« 
lui RucloU Valentino idolul trel:tuia ai 
aibi priviri lao1uroaae, 1Hturi moi 
ti o frumuHfe ele heruvim . Belm.ondo 
rapruinti antipodul ti chiar antido­
tul. Tipul du ciaematosrafic aa:alti 
1tirbitia ti a1primH, o blrbltia dia 
care nu lipaefte uneori primitiTi1mul 

!Îoia:~i:Pee::: n:noc:!:J:j p::a t~:~ 
cu ... intuli frumuHt• - frum11Hf1a 
în vecbea accepţia - ritual aproape 
ca a inaulti. De curind Belmondo 
a Jucat ia re1ia lui Henri Varaeuil, 
la filmul I 00 OOO de dolari sub soare, 
un fel de variaatl fraoco.italiaal a 
„wHtlrn".ului,o procluctie dia care 1u1 
lipsesc nici urm.iririle apectaculoate 
ia peiaaJ• exotice, aici focuri cit cara­
binl ti - ni - aici decepliil• HD· 
timentale. 

Tradiţionalismul britanic au H 
dezminte in nici un domeoiu . Doui· 
zeci de ani dupi ce filmele „ia aerie" 
au iefit din modi, in Anrlia ae tu:r. 
neazi În continuare filme cu „va 
Ul'nu". Una din cele mai populare 
aerii Hte aceea a „Doctorului". Pe:r. 
tonajul central este interpretat martu. 
ele Dirk Borarde. lntr#unul din fii· 
mele mai vechi din acea1ti 11rit i 
•·• iacredintmt un mic rol unei 1tar­
lete franceze aproape anonime : Bri· 
1itteBardot. lnDoclo t ul e fn peri col. 
cel IDai recent film din serie, prota· 
aoniatul Dirk Borarcle este ucoadat 
de o alti actritl francezi, mult mar 
cuno1cuti decât era atunci B.B. Âc· 
trila, pe care aţi vlzut~o ti dumnea· 
•oa1trl . la Vrijitoarele din Selem, 
H numtfte M7Hae Demoa1aot. 

ln Era noapte la Roma, Roberto 
Ronellini includea cîteva personaje 
le1ate de Rui1teaţa ft 1tliao' din 
timpul ocupatiei faacÎ •' '· U n re1iz:or 
mai putin cunoscut, Gianft'anco De 
Bo1io. consacri intre1ul du film 
Teror u tu l (li terrorista), Rezistenţei 
(de data asta, acţiunea se petrece În 
Veneţia lui decembrie 1943) . ln fii. 
mul lui De Boaio impreaioneazi deo­
potrivi ambianta {o Veneţiemohoritl, 
apbati de nazittl> ti eroii (oameni 
aparţinînd unor medii diferite, atrati 
inii de idealul comun al luptei îm. 
potriva ocupaţiei.) ln foto1rafia pe 
care v-o prezentim, actorii Giulio 
Boaetti ti Cian Maria Volont6. 

la ultimul timp s-aa anantat malte . poate prea 
m•lte pr.daclii da noi filme &„cna c-. 1aas-
1terl, Hcroci ti asaaiai. Jean Caltia a t..,..at 
foarte recent Melodie la subsol (Melodie •• 
sous-101) la care apare ca •• l>itrla 1aac1ter 
larlit ti Mairret este fur ios CMairret Yo i t 
roure), la rolul faimo1Ylui iD1pector Mail'l'et. 

Şi acam,iatl ci ti marea trac1dianl Em· 
ma•atle Ri•a a acceptat al Joace la filmai 
lui Jean VaHre, Lovitura cea mare a... rros 
coup). Ea •• ia.terprata o femeie care pune la 
cale uciderea •olalui ei pentl'a. a la.caaa auma 
ca cue acesta era a1icuat. 

Se scoateazi pa praaaata apreciatei actriţe 
pentru ca oprobial a1apra totiei crimiaale ai 
fie mai puteraic> Sau ioar ca.„ „o lo•itarl• 
4• caaU Altia la laaile armltou1, câacl pro­
••ctia •a fi tata, H Ya putea rlspaade la 
ac••l• latrellirl. 

Stanislaw BareJa • realizat de curiad comedia O ne­
YUti pentru un auuralian, ln care an tinir polon•• 
ata1tilit ia Aaattalia re•iae ln pab'ie panb'• a H clei· 
tori . Pratestul prilaJaiett• aumeroaae 1itaa1ii comice 
pria intermediai cl.rora createrii film11h1i creioneaai 
diferite puaoaaJe ti auatalitlli. Dia d.iatriltalie fac 
parte actorii : Ebltieta C&7aew1ka, Winlaw GolH ti 
Edward Dziewoaski. Filmai a fost realia:at ca coacuaal 
canoacutului anaamblu de cântece ti dauari ,.Maso•· 
tze". 

Dupi ca a aplrut in cite va fibne franceze ti ita· 
liane, alituri de o diatribu1ie prHtisioaai, tinlra 
ti frumoHa actrili MichMa Mercier a foit aleaal 

'tn.~i~=~:!~!bis:er':::rii:!, ~r!,~~fza!.4!~0!!~'::~ 
lai ele mare succes „LaMarqui1e clH an1es" de Anna 
ti Seri• Colon. R11izorul filmului, Bernard 
Borderie, o consideri drept interpreta ideali a 
Ântelicli. Era ti cazul pentru ci alecarea 1a a 
fon ficuti dupi an an da clutiri prin toati Euopa. 

Fr„(.- Trd:awt, pe care J.am ad· 
air-11 '-• la p.rima 1& realizare Cele 

00 de le•Î tari, aa H afiafte al mir· 
t.m""iu„d. ci lti caati subiectele fiJ„ 
a • la rabrica de fapte di nrse din 
e:etiti e_aa. Ultimul tla film, Pielea 
c:e,a aet«.dl (La peau douce) a fost 
ia:oirat ele cÎteYa din pove1tila de 
h.se-.ttt atfuicite, pentru care praaa 
ec:ciieatali are o predilecfie bioecu· 
a c:at:I. . .Lucrez cel mai bine pe 
aabrial •d.ah - spune 11. Am o mare 
aelac:rH.ue fatl ele fabulaţie . Nu vreau 
I.I. iaYeatez caYa eatraordiaar. Dar, 
Uc..i. ft-Îa ci eaiatl un fapt Hmnifi­
catÎY, chiar daci altciaa•a a scria 
tiupre el, atunci fac totul ca 11 de•Î ai 
al me••. la fotosrafi1 : Jean Deaail17 
fi FraaooiH Dor14ac. 

Dupi Şapt e d idace, Col„ii, Salut 
viaţi, iaci un film sovietic care 
tratau:i cu iateli1ca.ţi problema 
relaliilor dintre tinerii zilelor noastre. 
Ml plimb prin Moscova • o ·spiri­
tuali comedie lirici, auaţiautl d1 
interpreţi tineri : A . LokteY, N. Mihai· 
kov, C. Polskih. Te cucereftl •POll• 
taaeitatea replicii, vivacitatea acli­
unii ti in acelati timp subtila iate· 
lerere a p1ibolo1i1i adolHcent1i . 

O cioematocrafie noul 
u impune În Brazilia. 
Ciutiri ti iacerciri de 
multe ori contradictorii 
marchHa:i primii pafi ai 
acHtui curent ia.o•ator 
Lupta pentru un „eina­
ma·aator", receptiY la 
problemele 1ocial.1cono• 
mica ti culturale brazi­
liene - ti nu numai bra­
ziliene, repruinti priaci. 
palul obiecti• al tinerilor 
cineatti entua:iatti de Ja 
Cinema aG•o. Printre cei 
mai lnfliclraţi pionieri 
H numiri ti Roberto 
Fariaa, cunoscut pu1tli„ 
eului european abia dupi 
premiera YtDtlianl din 
caclrul FestÎ•alului inter„ 

i:r:::1 A:a\~~f'~,:nu1l~i 
cu 1ani. Fotosrafia ali• 
turatl fiseasl un moment 
din acea1tl producţie. 

SECVEt 

SECVENfl 
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•1Tafie noul 
in Brazilia. 
:acerdri de 
)ntradictorii 
i mii pafi ai 
lt ino•ator 

UD „ciae­
rectptiY la 
ocial-ecooo• 
:ral• bra&i­
namai ltra­

cinti prioci „ 
al tiaerilor 

datti da la 
Printre cei 

iţi pionieri 
ti Rolterto 
1cat puilll· 
• altia dupl 
uţianl •ia 
alalui inter„ 
US) a fii. 
ul trenului 
osrafia ali• 
••••mont 

·oductle. 

SECVEHTE 

SECVEHTE 

O hmc:ic „ele sttad.i" fÎ alta "de lume".'. o .suba:e!i ·~ o act.riţi.­
pal'ra repre:uataate ale eternei coclletlru fi ab1htiţ1 fem1auie. 
Un seldat f Î •• tiair student, un iot fÎ an conte - patru repre·· 
uataaţi ai a• mai paţia •••nicei credulitlţi m.Hculine . la filmul 
Cereai (La nade:) toate acute pertoaaJa se Întîlnuc Într-un „Joc 
al drarNt«-i·. ia Pari•u.1 primului deceniu al Ye~culu._i .nos.tru. 
Prod acţia &„cui a lat Vadim, pare a nu depi91 nhf1cat1vul 
"acrealtil• 

Din p âcate, populara acrri.&a l1aria Falia•• .,-ea ~· acum pos i­
bilitatea 1i-ti mi1oare tahat-.l ia fila_c III"•• ~uuteah. A.atlet , 
de pildi . nu de mult ca a taraa_t La ltaadi lll.a ti. lo:arte de c&rind , 
Sap ho '63 , ambele realizate ad s.cm..a:a.I aiaim.ei re:llstuţe ~i1-
~=i·l~liJ:~!:!:!:~at o reprniatl ia filautl t... aUt-.:n d~ 

O foarte modera.A - na ttim dad ltl;ft•tii •• 6 '-• a c:-4 d. • 
denumim ata - „comedie•. Cu o soţie ••-taie ~ at'.l . c:are Tiae 
Har a tîn.i•, în vîdurile picioarelor, ca .sl ••P &_wa.a.fei-e .lt.U­
batul ti un sot liber care a 11re~uat trebui.le m.._ajal.t. ~;nn:~---• 
iu1oslavi care amint~fU de f1l~.ul polone& S.,!I set t e.1 sa fe . 0 
re•olti a,.aoţilor, apo.• una a. soţn!or •••. ln~·•D fila af!• • 
ca titlu : Blrbaţii , t• ca 1-.r re11a lui Milo Dabae.-1c . 

Taman Siom.iaa reapare ia. filmul hai 
Heifit Focul vefnÎc, allturi de Alezei 
Batal o•. latrebat o dati. detpre ce 
trateazi filmai , re1izorul a rhpans : 
"Despre clracoste ti adta tot . De obicei. 
ciad vorb im des-pre dracotte liaim ra­
tinaţi ochii ia. jos, de parei dracottea 
ar fi an fel de 1upliment am.oriatic la o 
re•isti. ilu•trati". Filmul lui Heifiţ dc­
monatrear:i el iubirea nu este "supli ­
ment umoriatic„ ti el ridicia.ile pe car• 
·~ le îm.plinti î n viaţi antreneui in­
trea1a fiinţi umani. 

Ticere. Pradeatl. Latitate . Ciţi 
paşi le de1part una de alta? Şi cite 
drame nu ae produc pentru el, din 
comoditate, n-ai spu„ la timp cu•ln­
tal hotiritor? T lcerea Hte chiar titlul 
pc ca.re J(ar:imierr: Ka.tz l„a dat fil­
malu i alu cu. doi eroi : an copilandra 
ti un bitria. 11reot. Dia dlbiciuae, 
acuta nu ia aplrarea copilului perse­
cutat de birotismul crud . Filmul PO· 
•Htefte drama aceatorfiinţe, victime 
ale tlcerii , "prudenJei"', la9Îtiţii ••• 

Io aprilie 1964, intrea1a 
ham.ii va celebra 400 de ani de la 
bafterea lui William Shakespeare. 
Cinea,tii sovietici s ... au »re•itit 
ti ei ~entru aceaiti slrbitoa.te 
comemorativi. . A.stlel, la " Len,.. 
film„ s -au terminat filmările la 
Haml e t. ec:.ranir:are în doui serii 
a celebrei traredii shakopeariene. 
Realizatorul, Gi-i•or i X.o:r:inţe•, 
a lucrat mai bine de a ani la 
acenariu, timp ia cue eminentul 
tetiaor a deTeai\ un minuţios 
cercetitor 9i lstoric al a'ttei 
„marel11i Will•. Aproape în ace­
lat timp cu premiera filmului. 
ia librlrii 'ta ajunse lucrarea 
librar& fÎ istorici a lu.i Kozinţev 
"CDn't:elb.porattul at.01tru , Shakea­
l>•at•"· 

._ Robert Enrico , autorul fil­
ril.i;lOr atit de discutate, Viaţa 
fru moul , interzis recent de cltre 
cenr:url În Portu•alia, ti I n 
i nima vieţii, va turna ia vara 
anului 1964 an lune metraj dupi 
cartea Monicli Lane•. Platanii . 

- H.G . Clouut care din 1960 
(Adevlrul) nu a mai turaat nici 
un film, precltette Noapte• 
ob scuri aemnind ti scenariul 
Împreuni ca Jod- Andd Lacour„ 
Noaptea ob sc uri , o poYeate cu 
d.racoate ti ••lozie, are ea inter­
preţi principali pe Serie Res•iani 
ti Romy Schneider . 

- Michael Caco7annia începe in 
primlnri filmările la Al exis 
Zorbu , ecranizare a unui roman 
al lui Nikos Kazantakis ; prota­
sonitti : Anthony Quinn ti Simoae 
Sicnoret. 

Cenzura suedezi a interzis ulti­
mul film al lui Vilcot SJGmaa 
Patru sute noulzeci ti unu . A­
cut film care are ca temi reedu­
carea tineretului delicvent, a 
fost c.oadam. nat pentru scenele 
sale ltratale fÎ erotice. ln reali ... 
late, cenzori.i au fost JOCati 
mai ales de critica "f'Îolanti pe 
care SJ aa Cc.a fi autorul roma­
a•l-.i , Lars BJoe.rlia1) o formu­
le.ad impetrhra metoclelor ofi­
ciale 4.e a....-d-d re-eclacare „ 

u.-..1 ăia priacipa.lele rezultate 
ale all.ei lahat• eare macini 
cia-.:m.atoc:rafia francezi este. de­
ecamiată, evolaţia spre concentra­
rea 4.e i.nlerHe. Societiţile es.ia­
t«at• a• fu.zionea.zl. îatre ele„ 
4'.ar ip coordo11ea.zl. fÎ armonizeazi 
ac.ti .-ititil• pentru a reduce reci­
proc c.lleltuielile . Aceuti tea­
fut.l s-a manifestat indeoHbi 
i.a domeniul or1aaizirii eKclusi­
"f"Îtitii pariziene . AcHt Hctor­
cbeie al ci uematosrafiei franceze 
a chat aproape cu deal.•îrtiro 
pe mÎ..lla a .doui crupuri rivale 
de care Ta depinde de aici iDa­
iote poaibilitatea de a da un 
film pe piaţa pariziaal. O ateme­
nea concentrare risci si de vini 
pericvloasi ti di.unltoare pentru. 
prosramarea filmelor iadepen­
deate , care, aruncate de la an 
srup la celllalt, H vor •eclea 
fi.rl indoiali condamaate si nu 
mai iasl nicioclatl pe ecraae, 
în timp ce producţiilor caHlor 
,,Pattiil• saa "Caamoat•, de pildl. , 
li H •or asisura, indiferent de 
calitatea lor , premiere riauai­
toare ia marile dii. 

Pentru a ae a1icara ÎmpotrÎ•• 
•t•carilor, prod•citorii reia a ••­
clai auccese de pe nemuri. Cite•• 
eKemple : Lar7 Moore •rocl.•ee 
pentru tînlra sa aoţie , Maria 
Moore, ua nou Extase (Macllaty), 
Rocer Vadim infrunti amltra 
lui Mas Ophti.h ca o relua.re a 
Rondei , iar Martin R itt va 
iac.rea sl ne faci. sl aitlm: cele.­
brut Ruhom on ca ajatorwl •••i 
film american. care pin.I aClUD 
a-a intitaI.t pe rittd . Violul , 
J isoi rea, pentru a o tranafo:rma 
fioalm:ente îo Judecau la soare. 

Interpreţii principali : Paul New­
mao, Laureoce Harvey ti Claire 
Bloom . 

s„. aflat in tfirtit ci realizato ... 
'rul ptlic11lei Am opt ani, sau 
mai bine zis animatorul echipei 
'Cate a flcut filmul, este opera­
torul Yann Le Mauon.. Tot el 
este ti autorul unui alt film 
clandHtin, Zahlr amar , care 
relateazi al„erile din insula Reu· 
nion. Viza Comisiei de control 
nici nu a fost cerutl, pen• 
tru el se pres upune ci tot 
nu va fi acordau, fiind vorba de 
un pamflet politic despre alecerî 
- deti oficial, se pare ci ace1tea 
na sint un 1ubiect tabu . NouJ 
document cinematosrafic Îfi ci­
lefte forţi În stilul care- l plaseazi 
dincolo de limitele cinematorra­
fului-edeYlr. Dacă tonul este 
sraY fÎ cuvintul combativ, satira 
ti umorul i9i au ti ele locul lor : 
sînt reunite toate armele pamfle ­
tului . Zahlr amar , ca ti Octom„ 
brie la Par i• ti Am opt ani, va 
fi oblicat li înfrunte o carieri 
clandestini : ell"perienţa celorlalte 
cloui filme constituie însi un 
precedent care dem onstreazi el 
totufi acut lucru na repr•zÎntl 
un obstacol în faţa UQ•i larei 
difu:c:iri. 

Gustav Machaty, realizatorul 
DfUÎtatului film Extas e a murit 
la Milnchen În YÎrtti de 61 de ani. 
Nitcut la Praca în 1902. el a 
debutat în 1919 cu filmul T eddy 
ar vrea 11 fumez e. ln 1927 el 
semnează scenariul la Svejli: î n 
ci vil, precedat de Sonata Kreutze r 
fi urmat de Erotikon În 1929 
fÎ Eztue În 1933 (cu Heddy 
Lamat, pe atunci Kie11ler • În 
rolul priacipal) care i -a adus 
consacrarea iaternationali. Piri.· 
Hfte Cehoslo•acia pentru a turna 
În Austria Nocturni, În Italia 
Balerinele. dupi care pleaci În 
Statele ... Unite unde realizeazl 
Madame X . . (1937), În afaro 
le,ii (1931) ti Gel ozie (1945) . 
Dupi rhboi, Machaty se insta­
lea:r:l la Mtlnchen Unde reali ... 
uazl, i11 umbra cloriei de alti­
dati pelicule mediocre. El a 
reyeoit de mai malte ori În 
Cohoslovacia, nostal1i c , la futi ­
valurilede la KarloYJ-Vary , visiod 
Uri indoiali la o carieră care d 
fi foit mai puţin coa.D1011oliti 
dar mai stabili. 

Cunoscutul scriitor JulienGreen 
a adaptat pentru ecran Mo artea 
lui ) van Ilici ele Tolstoi, care va 
constitui •ii torul film reri~at de 
Leonard Kei1el. 

Lacul doamnelor, ecranizare a 
rom.aaalui lai Vicky Baum , care 
a laaut acum. SO de ani doi 
t.iaeri actori franc.er:i, Simone 
Simon ti Jean-Pierre Aumont, 
••fi reluati intr•O noul versiune. 
De data aceast. , fihnlrile vor 
avea loc i a Italia, iar vedeta 
muealiai ost• Jean Sorel . 

)eaaae Moreau, care altia a 
terminat ultimele Hcveote la 
Jurnalu l unei cameriste , adapta­
rea romanalui lui Mirheau reali ­
zati de Luis Bunuel, se presite9te 
pentru un nou film condus tot 
de Bunue), Deasupra vul ca nului 
dupi 1111 acenaria de Malcolm 
Lowry. 

„ Alain Delon vine în aj utoral 
Holl7woodului" Hh titlul un„i 
articol aplr„t intr ... un Jurnal 
francu. Cbiar dacl afirmaţia 
conţin• puţini ea-acerare calici . 
fapt rimÎn• ci Delon, Împreuni 
ca Richard Burton Yer fi vedetele 
unei auperproclucţii intitulate 
Vin:r.itorul ambulant : Alain D ... 
loa •• interpreta rolul lui Lance.­
lot du L•c, ua cavaler care va 
salva poate, pe frumoasa ador.­
miti: Holhwood. 
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Am hotlirlt de la bun început 
sli pun cit mai puţine întrebliri 
maestrului Ion Şahighian în legli­
turli cu filmele pe care le-a reali­
zat. L-am informat asupra scopu­
lui acestei lntîlniri şi l-am lăsat sli 
povestească. 

- Ce pot sli-ţi spun despre fil­
mele mele?... Am fli.cut multe, 
nici nu mai ţin minte datele„. 
Să încercăm totuşi„. ln 1927, am 
turnat Simfonia dragostei. Era un 
film mut, povestea unui tînăr 
dezabuzat, pictor de meserie, care 
se întoarce în ţarii încercînd sli se 
regliseascli, sli scape de coşmarul 
occidentului. Distribuţia, jumli­
tate romîneascli, jumătate străini'. 
- Al. Critico, Ion Livescu, Iancu· 
Petrescu„ . Vivian Gibson şi Gritte . 
Heid . Filmul, turnat la Viena, era 
socotit producţie austriacli. Pentru 
austrieci, acest fel de producţie era 
foarte avantajos. Ei aveau dreptul 
să-l vlndă cui vroiau. 

Filmul Simfonia dragostei, realizat de Ion Şahi1hian in 1928, înfăţi9a ciuti· 
rile unui tînir pictor. 

Debutul mi l-am fli.cut de fapt 
cu nişte filme de scurt-metraj . 
Unul dintre ele se chema Datorie 
şi sacrificiu - cu Vraca, Finteştea­
nu„ . dar de fapt, uite acum mi­
aduc aminte - adevăratul debut 
a fost tot un lung-metraj - Năbă­
dăile Cleopatrei, după piesa lui 
Labiche, avînd în rolurile princi­
pale pe Char lotte Brodier şi Jean 
Georgescu . 

Sus. Ion Fintett„nu in filmul 
·Datorie ti sacrificiu. 
Jos. Timiei in O noapte de po. 
mini. 

- Regizorul? 
- Da„ ln Năbădăile Cleopatrei 

era actor. ln restul distribuţiei -
Pop-Marţian, Finteşteanu, Niculae 

Soreanu, societar al Teatrului Naţi­
onal 9i lncli alte nume care pentru 
moment lmi scapli. Filmul a fost 
finanţat de un om simplu, plin de 
suflet, un penaionar, Constanti­
nescu, care minat de dorinţa reali­
zlirii unei cinematografii romlneşti, 
şi-a pus economiile de o viaţii 
întreagli la dispoziţia mea 9i a lui 
Jean Georgescu. Suma era micii, 
nu ne ajungea fi pentru onorarii, 
dar ea ne-a ajutat si tncepem fil­
mlirile, continuate apoi cu mari 
dificultliţi. Filmul a avut succes. 
ln Bucureşti, tncaaările au depli9it 
chiar pe cele realizate cu Ben-Hur. 
ln provincie însi, exploatarea fil­
melor o ficeau casele de cinema -

Dela 
core1pondentul 
nostru 
specia I 

Jerzy PLAZEWSKI 
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D 
ln Iniţiativa criticii cl­
nematografJ ce polone, 
o dati pe an, ln lunile 

de larnl, are loc la Va110Tla 
Festivalul Featlnlurllor de 
lllme. 

•e~~.::e:i"i'!eo•:::: ·~:t J~:1 
dl•lln•e ou Marile Premii ln 
anul rHpecUv, sau cu unul 
din premiile principale la 
featlvalurlle de la Caune1, 
Mo•eova, Karlovy-Vary, Ve­
neţia, San Sebastian ,1 San 
Franchco. 

Fiecare din lllme ruleaal 
cl&e o al, tn versiunea origi­
nali, Iar o lnatalaţle spe­
claU proleoteHl pe ecran 
dialogurile ln limba poloni. 

!fne~'!.~o:;!f"~t::.' :;,~·od~~ 
b\U, cu 1teagurlle tlrll din 
oare provine filmul tl al 

1!~1~i.~::d1~t:l.i~0::~~1:~ :!:~ 
•lel de lanrarl, blazon mu­
zical 1peclllc acestor manl-
lestirl • 

Programul featlvalulul este 
stabilit de Conllllul Cinema­
tografic pentru Repertorii al­
eltult ln cea mal mare parte 
din cronicarii cinematogra­
fiei fi ll&eraţl. Festivalurile 
de acest gen mal au loc 
doar la Aeapuleo (Mexic) tl 
la Londra. 

Cu prilejul rutlvalulul, 
1peetatorul polonu la con­
tact, la Ump, ou operele cele 
mal noi din cinematografia 
mondiali, cu tendinţele tl 
~urentel~oele mal originale. 
In felul acuta nu etU nevoit 

~~1~'!rN!1!'t~::e:!!rr1:!~1:r~ 
tulul unul lllm care a sttrnlt 
vil vi pe ecranele cinemato­
grafelor din alte' ţlrl. 

De !apt, orgaulHtorll 
F.F.F. depind de hotirlrlle 
altora, de hotlrlrlle Juriului 

festivalurilor enumerate ma.I 
sui (Jurii care uneori nedrep­
U~se treclnd ou vederea 
anumite reutlte oau, dlmpo­
trlviL, prem.Jad filme car• 

· n-o merltl). Experlenja tnaA 
a dovedJf el asemenea lnad­
vertenle llnt nelnumnale ea 
numlr tl rareori ale.tun 
earaeterul refruenlatlv al 
aceator manilutld. 

ln aeest an, F.P.F., can 
a Intrai definitiv ln tra41fla 
culturali a eapltalel polone. 

:a:;:it J::d::,~:n- p:1::rte: 
rost reprezentau prin Arta 

~:a~J!r\~~nt d~o~:· r:e~~~ 
Blellnaka). Produeţla ltallaniL 
eu Ghena-rdul lui Vheontl, 
Opt şi umătate al lut Fel­
lini, M lnlle pe oraş d,e Roii 

~~I~~~~ .featr.,"y,'~~t!~e~:::: 
:~et~~ag~d~:·t om~e1!t:t•l: 
Samsonov ,1 Primul repor­
taj allulVengherov, Japonia 
eu Haraklrl de Kobaya1hl, 
Ceholiovacla eu Moartea 1e 

fc,U,,'Wte I E~,~~~h~~ec~'m l~l 
cu c1nJ vine pisica ' al lui 

:::1~
1 ~~r~~~~~~~r '~!n 

Chr 1 Marker, englesll eu 

:01:!~.~~':i~;l. ::.1:i!x~:~!~ 
Dintre filmele prevlaute Ini­
ţial au lipsit doul : Prologul 
lui Talankln (care rulase mal 
lnalnte, ln cadrul •llelor 111-
mulul 1ovletle) tl Focul 
fatidic de Louta Malle, pen- · 
tru ei produeitorul lut nu a 
trlmh lllmul, 

Eote adevirat ei F.F.F. nu 

!l:rb':.'l~e~e :.n J~.!.m:p!~~~ 
menea spectacole elte lnter­
•l•i prin regulamente lnter­
naUonale. Totu9I revhta ci· 

organizaţii particulare de difuzare 
- şi asupra lor nu puteam avea 
nici un control. 

- ln ce an? VA amintiţi? 
- Cred că ln 1922„. sau '21. 

Exterioarele le-am lucrat într-o 
grlidinli pe Calea Victoriei, cu deco­
rul împrumutat de la Teatrul Mic„. 
Noaptea, c.lnd ae tntlmpla ali plouli, 
alergam impreunli cu Jean Geor­
gescu ,i-l demontam . Din"!ineaţa 

~ăc':a:ta~ !~a;~,c , A~~~ur~: · ~~!~ 
nariul şi regia, machiam artiş­
tii, montam decorurile. Cum am 
spus, de toate„. Nu fli.ceam film 
decit vara cînd intram ln concediu 
(eram angajat la Naţional) ti d~n 

Sceni din filmul polonez Arta de 
a fi iubitl (recizor Wojciech Hu). 

interpretul Vieţii 1portive a lui 
Lindsay Aodenon,Richarcl Harria, 
a fost premiat la Festivalul inter· 
naţional al filmului de la Cannes 
- 1983. 

Ghepardul lui Visc:onti a întrunit 

;!~~ b~:::lein 'i961t"le 
O poveete desfifuratl Înb'-un ca. 
dna real : filmul poetic al lui 
Juny: Clnd vine piaica, di1tin1 cu 
pramiul special al juriului. 
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I ciuti• 
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cauza a1ta eram într-o permanentl 
ten•iune, lucram repede. „ Am mai 
flcut un scurt-metraj sonor, Stale 
la Bucureşti, finanţat de „Gau­
mont", apoi Se aprind fll.cliile -
cu Vraca, Ecaterina Şabighian, 
Tancovici-Cosmin ti alţii. .. Filmul 
era sonor ti l-am realizat cu tehni­
cieni unguri. Pictor-decorator era 
Andrei Iacobovici. . . Un film de 
succes a foit O noapte ck pomină, 
!n oare a cîntat Grigoraş Dinicu. 
Jucau Timică, Oina Cocea, Costa· 
che Antoniu . . . Trebuia 1ă iasă de 
fapt un 1curt-metraj , dar cum coi­
tul unui film scurt era cam o treime 
din cel al unui lung-metraj, produ­
cltorul mi-a spus să fac ce ştiu sl 
iasă lung. Acesta a fost un film făcut 
!n ţară . Liviu Rebreanu era obsedat 
de ideea creării unei cinematografii 
naţionale .. . Dar nu numai Rebrea­
nu, ci şi Sadoveanu . La indemnul 
lui am făcut un 1cenariu dupi 
„Neamul Şoimlreştilor '. 

- Prin ce an era asta? 
- ln 1930 ... Anumite tmpreju-

rări politice şi de ordin financiar 
au împiedicat realizarea ace tui 
film . (Am aflat cu bucurie ci, 
de curind, a intrat !n produc­
ţie ... o nouă variantă cinematogra· 
fică a „Neamului Şoimlreştilor") 
Am mai scris, prin 1931-1932, o 

N1b1d1ileCleopatreimarca, În 1925, 
debutul unw resizor de film (În 
cad~1 actorii Ion Finte9teanu, A. 
Pop-Marţian, Gb. Conabie). 

ecranizare a .Pie1ei lui Tudor Mu9a· 
teacu, Titanic-Vaia . Filmul nu 1-a 
făcut. 

- De ce? 
- Cum al-ţi apun, ln vremea 

aceea trebuia 1l te finanţeze cineva. 
Trebuia 1l găseşti un capitalist 
interesat de film iau un om cu 
bani care avea pe „cineva" de 
plasat tn film. Ata era. Ce 1l·ţi 
mai spun? 

- Cu ce operatori aţi lucrat? 
- Cu Barbelian, cu vienezul 

Stepban Neckut, ungurul Berger, 
elveţianul Riemann ... Toţi doreau 
al rămtnl aici pentru că aveau o 
lumină foarte buni şi li atrlgea 
farmecul ţării noastre. Am lucrat 
şi cu Duvivier care azi e un mare 
regizor . Era operator şi a filmat 
episodul romtne1c din filmul Rou­
manie, terre tl'amour: 

- Ce v-a lndreptat cltre film? 
- Probabil el acelaşi lucru care 

m-a îndreptat 9i cltre teatru iau 
beie-arte.Mi-a pllcut el peregrinez 
prin toate domeniile artei. Am pus 
ln 1cenl piese, opere, operete, 
reviate... · 

- Aţi plrlait definitiv filmul? 
- Nu. Lucrez aoum la un scena-

riu dupl piesa lui Kiriţeacu, Gai· „i. ... 
E. S. 

Din diatribuţia p~ a fil­
mului Se aprind f1dii.le ficaa par­
te ti Nata o-. 

CUM VEDEM UN FILM 
C ţi:t~l·.~o~Wn~l a~~':;'i1,t~ ,:.•,nna~=~ 
ehl toate ealltAlll• lllmulul. ŞI cum 
filmul este luorat eu neobltnult cu­
raj artistic •I eu mult talent, li naiul 
eon1tltule un exemplu de exprellvl­
tate elnematograllei vlguroaai ,1 
noul, supuaA •trlet Ideii. 

lnoeputul 1nr,1tulu1, punctul ln 
care se declan•easl de•nodimlntul, 
e1te plecarea Iul Frank. Pini alei 
aatstim la lupta eroului, la efortul 
Iul de a-•I apropia femela care li 
respinge, de aJ ol lnalnte se llmpezeac 
resultatele acţlunll. Intervine dea-

fArţlrea de l.\largaret, moartea el; 
n lumina ace1tor fapte , ceea ee 

lnalnte putea si treaeA drept vic­
torie, se dovede,te a 11 lnlrlngere. 

C11m reallzeasi Llndu.)' Anderson 
trecerealn alt registru I Printr-o slm­
p!A, brutali ,1 dlreoti schimbare 
de planuri . L-am vizut pe Frank 
1punlnd1H Margaretei ci va pleca 
fi nu•• va lntoaree nlclodatl., fndatl. 
dupi aceea vedem pe proprietarul 
hanului sau al azilului ln care se 
reluglazi sportivul. Schimbarea, 
efeetuati. cu repezfeh•nea cu care 
urmeaz1 de obicei planurile eroilor 
lntr-un dialog comun, este sub! I nlatf. 
printr-un eontra1t plastic : explicaţia 
ou Margaret a avut loc to lumina 
erudi a zllel , Ungi. fereastrl, 8eena 
care fncepe are Joe lntr-un olar-obHonr 
api1ltor. chipul oare ni •e arati 
tl pe oare nu l-am mal vlzut pini 
acum eate murdar, nefngrJJJt ou 
priviri nelnereaitoare. Este limpede 
oi ne allAm ln alt timp '1 ln alt Ioc 
dectt tn scena premergitoare. Lap-
1usul de acţi une cuprln• Intre aceste 
doul Imagi ni opune dar fi apropie 
Intre ele scenele sugerlnd continui­
tatea unei atf.rl de oplrU. lntrebarea 
pe care noua gudf. l-o adrese&1i 
tlnlrulul vizitator - dacA nu a 
avut lneurciturl cu poliţia - ln­
treaga ambianţi tl aminuntele de 
plan dol care se tntrevid ln timp oe 
peraon&Jele urci acara •I Intri ln 
camera tn care va Jocut eroul, eon­
eureazi pentru a defini o atmoslerl 
eu atlt mat preoanti, eu cit pAtrun­
dem ln ea tlrl nici o Introducere . 
Nu mal eote nevoie de nici o e:cpll­
eaţle pentru a lnţelege eA, pArislnd 
casa Iubitei, Frank luge cit mat 
departe de lumea Iul, ci acum li 
eotetndtlerentunde tl cum loeulette, 
ei nu vrea oii. lntllneascA pe nimeni 
cunoscut. Prin diminuarea etapelor 
Intermediare ale acţiunii, accentul 
cade direct pe valoarea emoţionali a 
faptelor: mizeria noii locuinţe de­
vine o expresie a nlzel eroului, 
cadrul sordid vorbefte deapre o adinei 
puatllre snlleteaacA. Momentul lm­
prestoneHi .lovefie ln plin", toe­
mal lllndef. este atlt de eonoh. 

De alei lnalnte, filmul nu mal 
cuprinde deelt o singuri. 1eovenţi 
narativi: moartea eroinei, toate 
eelelalte nu mal relateazli. fapte, 
l1UtRplirl, nu mat lntere88azf. ca 

r:!!.. ~i:u:c~·:n~:;,.~1 .~:,.~~1 t~:~!~ 
~oJte de emolle fi compunlnd, 
IJltr-UD caletdo1eop de stf.rl psihice 
senllmtntul adlno de deznideJde 
earo lnehete lllmul. 

nel din . hotel" li urmează ad­
mlrallll a aeevenli de pe colini. Slnt 
trei au patru silu eto : silueta Iul 
Frank, pe o lnllţlme , deasupra 
nlurller de Ierburi bitute de vtnt, 
apoi e rqnl moborrt , dominat de 

~:1~1~1,",.0 1 :~u "frac::,i :~t:~:: 
plan m.i apropiat. Diminuarea lu­
mlnJI manhea•i trecerea timpului; 

~!t ~n;:::r:.~ ,~10.11:r~~~n~t:r.:',~f1~::~ 
venţa are grandoare epici: omul sin­
gur •• tndlrJlt, care priveşte pe 
lnilllml, pare sf. s fideze o lume. 
Dupi aeest aeord grav, vibrant., ln­
ten11tatea nu 1e deattnde, el erefte: 
1cena ae tnllnţule eu un moment.­
chete din film, un moment dlntr·un 
meci, vtermulali de trupuri care 
ae sbat ln noroi fi a clror mltcirl, 
lncetlnlte prin lllmare, par greoalo, 
lrlnate de o !orţA nevillutl, firi 
putinţa de a alunge Ia 1eop, ca l:n· 
tr-un co9ma.r. Este acesta un mom en.1 
de lntroapeelle, viziune a luptelor 
viitoare, lvlti ln mintea eroulaJ ln 

::~1~.:~:~:;~·~"n:r:tf~~ .î:;.~ 
=::~1•:P:!~'::,~~n~~· ~~':' '~"~!:r~ 
Autorii nu preetzeHI. '' tocmai a­
ceasti Imprecizie dl. putere ~nua­
llzatoare Imaginii : nedoda prlnJI 
fn lesitura !aptelor, glnd •I real i­
tate ln aeela•I timp, •• ao lnllli­
feazf. ea un simbol al lntrerlt vteţl 
.1portlve" a eroulul. AJ11el Jelt­
mottvul meelurllor, reluai de oinei 
HU ,aae ori pe parcuraul Ulmulul, 
lnoepe 1i capete deslerare, de.vi.· 
Jolnd,tn autenti citatea an.or 1ecve nţe 
parei exnaae din actaalllAtlle apor· 
Uve , ldeta. 

n~~i::i~"4'::!~~;~~1"f.1 ~~~ 

veatltl 1uoclnt, 1lruplu, ou grtJi de 
a lba ln1u,1 !aptului puterea de a 
deelan•a emolla. Alei detalllle con· 
centreast. 1emnllteslltle efective •I 
Ideile. 
Apariţia pf.lanJenulul lnatnte de 

moartea eroinei are, ln primul rlnd, 
o Jn•tllloare p1thologlol : adeseori, 
ln clipele de mare durere, oboalti de 
1buolumul liuntrlo, atenlla omului 
1e agaţi Involuntar de luerurl mi· 
runte, llp1lte de ln1emnltate. Ana 
Karentna, ln druni 1pre gara ln 
care avea ai ae atnucldA, citea ln 
neftlre tlrmele marastnelori Frank 
Machln, dupA ee-a lncercat ln dhpe­
rare ol recbeme la vlalf. pe femela 
tubttl, vorbindu-l, se alrf.dute,te sl 
lndepArteze pAlanJenul aplrut pe 
perete eu atlta grlJA de parei de asta 
ar atlrna vindecarea Margaretei. 
lllnd 1,1 va lntoaree privirile, dlra 
de alnge tvlti Intre buzele muribun­
dei va veatl snr,ttul el. Percepi!• 
noastrl a !ost pregAtlti pentru ca noi 
al privim ln lall. Imaginea morţii: 
r eacila organici. de aelrbi, ln !aţa 
lna eote t reaplngAtoare, 1e continui. •I se oontopefte co groasa la vederea 
1lngelul, devenind acum reaello ln· 
1tlnetlvA aproape ll1lol, de refuz al 
morţii. Clnea•tll au reu•lt astrei oA 
fnflţlljleze nu o tmaglnereee, eonven­
llonall, ou care ne-am obl•nult din 
atltea lllme ,1 1peotaeole •I pe care 
o privim eu tndllerenli, ol sl ouge­
rese, prin aaoclaţllle create, prezenta 
morţi I ca o realitate concret&, atrii ni, 
potrivnici vlejlt, pe care lna~etlv 
o respingem. l>etalllte au t&butttal 
creeze un teni:lment tragic cu mal 
multi putere deelt ar li putut-o Iace 
tiradele, gedleulall• patetici, plln-
1ul. E1te aici tl un 1ubttl raport de 
valori plaotlce : lnelperea e1te albi, 
patul eate alb, chipul palid al bol na· 
vei e alb, eroul eate Imbricat ln 
grlurl de1ohlle, numai pllanJenul 
,1 'uvlf,a de alnge 1e deta,eazil net, 
de1enate ln negru. Violenţa momen­
tului este alei mal mult vlolonll. a 
emoţiilor declt a Imaginilor ,1 ac­
ţiunii . 

Vedem apoi cum Frank llfachln 
o cauti1 tn casa pui i:le, pe aceea 
care a murit. (lllndl). fn aeeea,1 
1ceni, sau tntr-o noapte de ln1101nnle 
tn care atngurAtatea a devenit pe ntru 
el tn1uportabllil). Alei totnl Joaef.: 
ambianţa - casa pe care o cuno•t­
tem afa cum cunoattem o t.&Bi ln 
care am locuit un timp ,1 pe care o 
asociem, tn minte , eu amtntJre a 
vocii de lemele oe lncAl1ea altldatl 
ateate lnelperl : trecerile din lumini 
ln lntunerlo,aleeronlul , 1ublllnlndu-r 
expre•la, ge•turll e Iul, F rank reta, 
Uri. 11-•I de• aeama, gutui laml­
llar eu care ae agaj f. de o grlndl ,1 din 
aeeasti atitudine aluneci. lneet ln 
genunchi, pllnglnd. Imaginii I •• 
auprapune, treptat, tumultul lrlbu­
nelor, -1trlgite, lhtleriturt, huidu­
ieli.Prin acea1tl aubtll ltate de montaJ 
audltlv-vl1ual , 1maglnea sl! t ransll­
«ureazi, de"Vlne o tmartne·ll nteai: 
dominat de n ivaJa z-romotelor, omul 
care p11nge, tn~e nunehlat, nu pare 
atAptn ni ci mlear pe durerea lui 
- el este numai un aelav al compe­
tlltllor . Fiimui ae lnohele almetrtc 
!aţi. de lneepnt, r evenind la stadion. 
Anderson pA treazi lneetlnlrea ml•­
cirllor, dar ae lerotte •li reia lntoo­
mal lmarln•• dantuel a luptei , ••a 
oum ne-o aril• o ou puţin lnalnte 
- lumina e alta, unghiul de 111-
mare - altul, tocmai pentru ca repe­
tarea meca nici 1i nu aterilh:ese 
pulutla !aptelor de vlaţA, eare, 
orl clt ar U de monotone, 1lnt mereu 
altele. 

e limuru~, acum, tl alte 1lme­
trlt de atrutturl. lnoeput printr-un 
Joc de timpuri, Intre pre•ent •I 
trecut, lllmul Bllr~e~te prlndouăpro­
lecU 1 lntr-un viitor Inde cis. care ••m­
allltl lntre&H evoluţie de m&I tlrzlu 
a eroului. Se olarlllci ,1 prtnelplnl 
eompo1lţt11or plaatlee create de An-
4enon : ele ae tntemelaz& pe un con­
trast de alb ,1 negru, de lumini •I 
lntunerle. dar !ArA a rupe llreooul 
Imaginii aparent documentare , prin 
eomposlţll de o eleganlA geometrici. 
iau prin contrapuneri prea acuzate 
care ai la1clneze prin ele-lnsele, 
lielnd obiectele 11-•I plardl lnsem­
nltatea. Toate 1ubtllttijlle Vizuale, 
sonore, de montr.J ,1 de oompozfţle 
eplcl a subiectului se 1ubordoneui 
voinţei de a recon1t1tul, concret, 
vibrai!• faptelor pe oare le trf.le1c 
eroii. Oehov scria : .Poţi al •I pllngl 
la o poveotlre, 11. ,1 gemi. of. fi suferi 
aliturl 4e eroii tAt , dar ln ••a lei 
Inel& cititorul 11 nu observe. Cu oit 
acrii mal obiectiv, cu atlt lmprosla 
e mat puternici" . ~-ar pule a adluia : 
,1 · mal adeviratl, mal aproplatf. 
de uniul a1cun1 al lu~rurllor. Auto­
rii Vi•lii sporii<• d„erlu lupta, 
drarosha, moal1Pa, ln toati botri­
ţta nuanţelor vieţii, dar llrf. 1i-1l 
plordi, nici o clipi, l11eldltatea. 

Ano Maria HAllTI 
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„Dincolo <le ecran" este un 
titlu care suscită interes. Un 
interes rea\ al majorităţii spec­
tatoril or de a cunoaşte univer­
sul fasciant al filmului . Titlul 
indică şi m etoda de abordare a 
problemei. Cea de a şaptea artă 
este privită „dinăuntru", nu cu 
ochii omului din stal. Autorul 
reface cîteva din coordonatele 
unei munci pasionante, relu­
înd, pe capitole, genericul unui 
film: dramaturgia filmului, i­
maginea, s unetul, actorul, de­
corul, costumele, machiajul, tru­
cajele, montajul. Ultimele trei 
cap itole au un caracter de sin­
teză, d orind că s chiţeze confi­
guraţia particulară a artei cine­
matografice: „Scrierea cine­
matografică", „Regizorul şi sti­
lul fi lmului", „A şaptea artă". 

„Dinco lo d~ ecran." este o 
introducere foarte utilă pentru 
l ămurirea şi popularizarea cî­
torva date esenţi ale ale creaţiei 
cinematografi ce. Dintr-un ma­
terial bibliografic foarte întins, 
autorul a selectat esenţialul, 
articulînd desfăşurarea cărţii 
după princip i i clare. ln mod 
fatal, foarte multe probleme 
sînt însă expediate pe scurt 
(compoziţia scenariului, dia­
l ogul, decupajul regizoral, 
caracteristicile diferitelor per­
sonalităţi regizorale sau acto­
riceşti). ln afara sectoarelor 
cunoscute a le filmului , cartea 
se referă şi la unele aspecte 
îndelung controversate, ca: re­
laţiile regizor-scenarist scena­
riul literar-decupaj regizoral, 
regizor-actor etc. Dacă ne pare 
izbutit modul în care au fost 
concepute capitolele „Regizorul 
şi filmul" ş i „Autorul filmului" 
(o pasionantă dis cuţi e imaginară 
înscenată între diferiţi m ari 
creatori de film), în schimb ne 
miră spaţiul restrîns acordat 
capitolelor de sinteză. 

Lucrarea de popularizare, 
„Dincolo de ecran" a folosit un 
număr impresionant de exem­
plificări. ln mai multe capitole 
au fost analizate creaţii "de 
Eisenstein, Dovjenko, Bardem, 
Ka latozov, Clair, Fellini, Truf­
faut , De Sica, enunţîndu-se 
judecăţi judicioase şi nuanţate. 

O observaţie: dacă simţul 
selectiv în alegerea filmelor 
străine a funcţionat în spiritul 
echităţii, exemplificarea cu pro­
duc ţiil e romîneşti este pe alo­
curi derutantă. Dintre n ereu­
şitele a rtistice citate, t oate e­
xemplele (cu o singură excep­
ţi e) aparţin cinematograf ie i ro­
mîneşti . Apoi , deşi amintite 
la început, sînt omise din ana­
liză filme ca Setea, Lupeni 29, 
ultimele film e de actualitate, 
realizările mai lungi sau mai 
scurte ale lui Gopo, creaţiile 
documentariştilor (o excepţie: 
Primăvară obişnuită al cărui · 
realizator nu e indicat), vorbin­
du-se prea pe larg despre filmele 
de început ale cinematografiei 
noastre . 

De asemenea am vrea să 
adăugăm că asimilarea oricărui 
lenomţn artistic şi mai ales a 
cinematografiei noastl'e , care 
n-a urcat încă toate treptele 
maturităţii, este imposibilă în 
afara unor date teoretice. Este 
şi o . sugestie pentru viitor. 

Anlo•n•I• TĂHĂ.SESCU 
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Marile centre universitare ale ţării (Bucu­

reştiul, Clujul, Timişoara, laşul) cunosc de o 

mai îndelungată sau de o mai scurtă perioadă, 
efervescenţa cineamatorismului. Gazdele stu­
denţilor iubitori ai celei de-a şaptea arte sint 

Casele de cultură din localităţile re spective . 
lntotdeauna, dincolo de uşile cu tăbliţa „cine­
club" poţi descoperi viitori ingineri şi pro­

fesori, medici şi arhitecţi, fizicieni şi plastici­
eni, preocupaţi să afle cit mai mult despre film 

şi să încerce chiar realizări proprii p e peliculă. 

Am avut ocazia, la o primă şi mult aştepta­

tă consfătuire pe ţară a cinecluburilor studen­
ţeşti , să vedem o colecţie de filme realizate de 

cineamatori din Bucureşti, Cluj şi Timişoara 

(ieşenii au fost prezenţi de data asta, d oar 
ca ... observatori). Cele mai multe din scurt­
metrajele vizionate transmiteau pasiunea, entu­
ziasmul cu care au fost lucrate. 

CINEAMATORISM 
STUDENJESC 

„Veterani i" 
(membrii Cine­
clubului Casei 
de cultură „ Gri-
gore Preoteasa" 
din Capitală, 
înfiinţat în 1957) 
au prezentat trei 
filme. Remar-
căm unele în­
cercări (ş i unele 
reuşite) în a ex­
prima idei prin 
imagini plastice 

(mai ales în Nu, film cu caracter alegoric), dar 
regretăm că de-abia Jurnalul aduce pe ecran 
cite ceva din preocupările specific studenţeşti. 

Cei din Cluj (an de începere a activităţii -
19591 şi din Timişoara (primii paşi spre film 

in 1962) au do vedit o mai mare constanţă în 
privinţa sferei de preocupări şi o mai sensibilă 
creştere ulitativă de la un scurt-metraj la 

altul. Jurnalele studenţeşti ale clujenilor (in 
concurs a fost prezentat Jurnalul numărul 4) şi 
reportajele filmate ale timişorenilor (consacrate 

demonatraţiei de 1 Mai şi inaugurării stadionu­

lui din oraş) au arătat, primele, o selecţie şi un 

montaj făcut cu destulă pricepere, ultimile 
certe calităţi de imagine. ln plus, cineclubul 
clujean a atras atenţia şi prin foiletonul satirie 
Antiteze, lucrat cu destulă pricepere şi talent 
(regizoral şi interpretativ). Tuturor le-am soli­
cita mai multă fantezie, ingeniozitate, şi acel 
suflu tineresc mult dorit. 

Al, RACOVICEAHU 

LA TELEFON, CANNES 

• • • • 
• • 
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N-am uitat el!. Loulsette 
Farrette ne-a prom la 111\ eom­
p leteze lnformaţllle ullle pe 
care le-am publicai ln numi­
rul precedent despre festiva­
luri Internaţionale ,1 despre 
Canne1 ln special - fllndei 
la orizont ae proflleazi din 
oe ln ce mal dlatlncl cea de 
a 17-a ediţie a acestei pres­
tigioase manlfeatirl Interna­
ţionale. Vom continua deci 
sueolnta noastri discuţie. 

Italia ,1 Franţa, oare vor 
prosenta 49 de filme. 

Aţi aflat noutăţi despre 
participarea la Festival? 

pr~~enni a '\~~Î:. :~i:0208d~'ţl~? 
lnvltale: Argentina, Belgia, 
Uniunea Sovletlei, Brazilia, 
Canada, Anglla, Ungaria, Ja ... 
ponta, ŢArlle de Jos, Roml­
nla, Polonia, Suedia, Cebo1-
lovaela,Autrla, S.U.A.,Ger­
manla, JugoslavJa, Span ia, 

Ar pirea eludat poate, dar 
atunci oind o ţari. 1,1 oemna­
leazi participarea nu elte 

~!~~·~~:ti:r;~n.' J~1::n~· pr 
ni la o anumlli dati. Or, 
oum foţi oe gtndeso ei mal au 
timp„. Putem loto•I anunţa 
olteva filme : Duşmana mea, 

~~1'::iu?ars°:.~·l:.i. ca~~~~ 
torul de dovleac (Anglia) 
Cloclrlla (Ungaria) ,1 pro­
babll Toamna la Clieyenne 
.(S .U.A.). Pe liota de filme 
oare au toot programate pen­
tru Festival rtgureazl, prin­
tre altele , filmele franeue 
Onorabilul Stanlslas. agent 
secret, Cuţitele afară din 
teacă, filmul Italian La don­
nacla tl apanlolul Autopola 
unei crime. Reamintim ci ta 

I. PIŢURESCU, din Cra-. 
iova . - Reţinem din scri­
soarea dumneavoastră şi pre­
zentăm ca propunere pentru 
Direcţia reţelei cinematogra­
fice şi difuzării filmelor cere­
rea de a se prezenta în re­
luare pe ecranele noastre 
Cruci*ălorul Potemkin, Ma­
ma (acesta încă inedit în 
ţara noastră), Nopţile Cabi­
riei, Escrocii, Fanfan la Tu­
lipe, Roşu şi negru şi filmele 
de desen animat ale lui Ion 
P opescu Gopo - Scurtă is­
torie, Şapte arte, Homo sa­
piens care, cuplate cu recen­
tul Aw I Hallo I, ar trebui să 
facă un turneu prin întreaga 
reţea cinematografică. Sin­
gurul punct în care nu sub­
scriem cererea dv . este acolo 
unde doriţi să includeţi în 
această serie de opere de 
certă val oare şi Cartagina 
ln flăcări, Teodara şi Mon­
golii. 
TABĂRĂ EMIL/AN, e­

lev din raionul Buzău . -
Vreţi neapărat să deveniţi 
artist de cinema . Poate că nu 
e rău că v-aţi şi hotărît, deşi 
nu aveţi decît 15 ani . Justi­
ficarea nu e însă foarte con­
vingătoare: „de mic copil 
mi-a plăcut să mă joc cu 2 
beţe în formă de spadă, iar 
acum am ajuns să cuno~c 
ceva din figurile scrimei". 
Sînteţi sigur că vreţi să vă 
faceţi artist de cinema şi nu 
scrimer? Mai aveţi încă timp 
să vă răspundeţi la această 
întrebare . 

RODICA TOADER, din 
Sibiu. - Nu , este o infor­
maţie eronată. Noutliţi des-

acut Festival •• va atribui 
un nou premlu, 11Blletul de 
aur" 1 pentru filmele cele 
mal comercJale: unul fran­
cez tl unul strAln. 

Ştljl poate cu ce peliculă 

ve~tan:~~~\!:~~~~;\'!l?ln 
dt11chl dere - dar tn afara 
oompetllle l, coproducţia Ua­
lo-amerleani Căd erea lmpe­
rluJui roman, realizare sem~ 
nati de Anthony Mann, avlnd 
ea prolagonl•ll pe Sophia 
Loron, Alee Oulness tl Ste­
phen Boyd. 

A fost stabilit juriul fil­
mului Festivalului? 

ln mare mi1uri, da. ŞI-au 
anunţat de pe acum ade•lu-

;y:~u1';.1'.a~::~1~a0V1~i1~;::~ 
Jucques Gautbiers, l . Seble­
lneer, Florh lltarnutedt, 

Calvo Sotelo ''• recent, Vlt­
torlo de Sie•. 

Pentru că prea multe amă­
nunte despre concurenţii 
competiţi e i nu ne puteţi 

:r~: 1d~~i~rA~n1.'<11~me;~~~ 
rlenţa dv. ln l egătură eu or-

pre Maria Felix puteţi afla 
chiar în acest număr la 
rubrica Secvenţe . 

CHELARU RODICA, din 
Turnu Severin. - Pe banda 
de magnetofon audiată în 
filmul Pisica de mare era 
înregistrat Preludiu şi fugă 
în re major din voi. II -

Clavecinul bine temperat" 
de Bach . 

MARILENA CONSTAN­
TIN . - Vă urăm succes în 
efortul dumneavoastră de a 
organiza Seri ale prieteniwr 
filmului la Făgăraş, unde 
spuneţi că sînt „tineri foarte 
dornici să-şi facă o cultură 
cinematografică". Mai apro­
piată ni se pare perspectiva 
înfiinţării unui cineclub 
profilat pe cultura cinema­

tografică". Chiar dacă vi­
zează un singur film, con­
cursurile Cine ştie cl.ştigă, 
simpozioanele şi alte mani­
festări similare sînt de mare 
utilitate . ln cadrul Asocia­
ţiei cineaştilor din R.P.R. 
există o Secţie de cineclu­
buri însărcinatli să răspundă 
celorlalte întrebări ale dum­
neavoastră . Adresa ei este 
aceeaşi cu a revistei Cinema 
- Bucureşti, B-dul 6 Mar­
tie , 65 . 

ZIMEL SILVIU, student 
la Facultatea de electronică 
din Timişoara. Ni se pare 
demnă de atenţie remarca 
dumneavoastră critică pri­
vind Serile prieteniwr filmu­
lui de la Timişoara. O repro­
ducem : „ln general, expu­
nerile pe care le-am ascultat 
erau prea sumare şi nu fă­
ceau decît să enunţe o listă 
a filmelor în care au apărut 
actorii sau pe care le-au 
realizat regizorii respectivi, 
Listă de cele mai multe ori 
incompletă, deoarece nu cu­
prindea decît filmele care au 
rulat în ultimul timp pe 
ecranele noastre. Serile fiind 
intercalwte între două pro­
iecţii obişnuite cu filmul 
programat în acea săptămî­
nă la cinematograful Aria, 
expunerile erau limitate la 
circa 10 minute, timp în 
care vorbitorul nu putea sli 
analizeze satisfăcător crea­
ţia cineastului discutat." Ră­
mîne ca lntreprinderea cine­
matograficii regionalli. de stat 
Banat să ia măsurile cores­
punzătoare. 

ganlzarea Festivalulu i. Sin­
tem cu atl t mal Interesaţi cu 
cit ln luna Iulie va avea loc 
la noi primul Festival naţio­
nal al Filmului. 

Pentru ediţia din 1984,, am 
flout un efort deo1eblt tn or­
ganizarea materiali a lnata­
laţltlor, pentru a permite alt­
fel membrtlor Pusei lnterna-

flonale o mal mare uturlnţi 
.n munci. Ne-am atrl.dult •i 

ooneentrim lntr-un spaţiu 
unitar toaţa oervlellle foloal­
te de gazetari. Condiţiile lor 
de lucru vor fi mult lmbu­
nitiţlte taţi de cele din 
trecut. Daef. o oi doriţi de­
talii tehnice, vi vom •ta cu 
mare pliicere la dlspo•lţle. 
Vreau dur oi mal adaug oi 

~~!r! ~:~ft~l:f:r 0 n~~::i,P~; 
serviciu 1peclal va fi lnota­
lat ln gara Canneo tl la ae­
roponul clin Nlaa. 
Vă mulţumim foarte mult 

f i.riă J\~1°':°:~~·~,tăd!ăc~~f~~~ 
lnt.rvlw lwat de 
Rodico LIPATTI 
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Compozitorul Dumitro Capoianu 
este un pasionat cineast am ator . „ 

Alo ••• Cezar 

la telefon! ~ 

O pensulă, puţină culoare 
fi ,,rănile" lni Apostol Bo­
loga (V. Rebenginc) sînt 
gata. 

~
Ilinca Tomoroveann în noul 
fi lm romînesc Dragoste 
lungii de-o scară . 

David ti Goliat sau în 
limbaj cinematografic ope­
ratnrul fÎ figurantul. 

~r . Rauţchi, afa cum ne apare 
În Tit anic Vals. 

Mircea Cri,an. Probă fotografică 
pentru filmul )lomcntul Caragiale. 

• CIMEMÂ, revistă lunară de cultură clnemat09raflcă editată da Comltelul da Stat pantru Cultură f i Mă. • Redactor·f•f: Eu9en Mandrlc. Macheta : 
Vlad Mufatescu • Prezentarea tehnică: I. Fă9ărătanu • Coperta I: foto P. Iordănescu • Redacţia 11 od111ln l•traţla: 8ucure1H, Bulevardul 6 Martie nr. 65 
• Âbo na111entele sa fac la toate oflcllle po1tal• din lară, la . factorii poftall ,1 difuzorii voluntar i din Intreprinderi ,1 Instituţii. • Tiparul executat la 

Combinatul poll9raflc .Caia Sclntail" - Bucur•ftl • Exemplarul 5· lei, I 41.017 I 
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