BUCURESTI — APRILIE — 1964

i

> SANTIER :
PADUREA SPINZURATILOR

oesrre ANOTIMPURI

Ce este
FREE CINEMA?

in vizits la

RADU BELIGAN

FLORINA LUICAN,
protagonista {tilmului
Unsurisinpling vars”

| Universul lui JORIS IVENS
CORESPONDENTE:

RIO DE JANEIRO
PRAGA—PARIS
VARSOVIA
CANNES

https://biblioteca-digitala.ro




- e "
S e -
-
LT T ®mamn
waw
LB LI L] LR IR
-

w

ANO

IMPURILE

o productie a studiourilor Bucuresti. Scenariul si
regia : Savel Stiopul. Imaginea :lon Anton. Deco-
ruri : Ion Oroveanu. Ca : Luminita Zaharia, Mircea
Atanasiu, Magda Popoviei, Cornel Dumitras, Dana
Comnea, Cristea Avram, Tanti Catava-Barozzi, Stefan
Braborescu, Eugenia Popoviei.

https://biblioteca-digitala.ro



rintr-un subtil paradox, autorul acestui memorabil scurt-metraj foloseste

— in titlul versiunii franceze, dar §i in substanta operei sale — un crimpei

al unei pesimiste, tragice stante din Malherbe (Ce que vivent les roses),

pentru a realiza tocmai contrariul: afirmarea optimista, patetici a vitalitatii
speciei omenesti.

Gingdsia, fragilitatea, transparenta, perisabilul, devin in aceste citeva sec-
vente purtitoarele ideii de perenitate, de triumf asupra celor mai crincene ava-
taruri §i incerciéri la care sintem supusi...

Nu sint un om de meserie, vreau s spun un ,cineast, nu am scris nici sce-
narii, nici nu am judecat pe ale altora in calitate de critic, $i mai putin cunosc
mestesugul celorlalti realizatori, al regizorului, al operatorului, al inginerului
de sunet, al celui care face montajul. Am vizionat deci filmul fard vreun criteriu
de rubricare, fird posibilitatea de referiri la analogii 5i precedente, fird preven-
tiuni de ordin stilistic. Departe de aceasta, m-am aflat in fata acestor imagini ca
un simplu spectator, si incd unul dintre aceia care nu sint niste prea asidui frec-
ventatori ai sdlilor obscure...

In ce categorie poate fi inscris, operind cu nomenclatura mea de scriitor?
O feerie? O fabuld? Un apolog? Un poem liric — sau s3 nu pard ciudat in contextul
unei asemenea enumerdri — un.pamflet? Ei bine, scurtul ,argument" este in
acelasi timp toate acestea, izbutind sa raminid organic, pur, omogen — rafinat si
simplu, unitar in diversitate, de o mare discretie a aluziilor si sugestiilor, dar s5i de
o directd, nemijlocitd eficientd si elocventd a acestora.

Floarea, simbol al frumusetii trecitoare, este aici eroul permanentei, dobin-
dind in viziunea autorului virtutea unei robusteti atotrizbitatoare, transplantatd
de pe terenul exemplarului izolat pe acela al generalizarii si continuitatii. Astfel
dimensionatd, prin jocul extremelor, pledoaria capitd un relief neobisnuit, o
ascutime polemicd tulburdtoare, un dramatism l3duntric, decurgind — irezistibil

— din ins3si dialectica vietii. S& ma in-
cumet oare sd spun cd se desfasoara in fata
ochilor nostri un soi de reducere la esen-
ta tragicului, pe mecanismul reducerii la

absurd?,Riastimpul unei dimineti* —spu-
ne poetul elegiac al Renasterii! Eterna
renastere, 1i raspunde omul vremurilor
noastre...

Tema demascirii si infierdrii rizbo-
iului, a fascismului, a fost batuti, rizba-
tutd i dezbituti in mii §i mii de for-
mule artistice. A gasi o modalitate noud
de investigare i de expresie a ei, o me-
taford noud, drept punct de pornire, mi
se pare cu totul meritoriu, pentru tini-
rul artist —gsi a fi dus lucrul pini la ca-
pit, in ciuda insolitului acestui ,contrast
monstruos", o performantid remarcabili.
Inginerul Nicolaescu e fird indoiald un
poet — un poet care are deosebita si rara
fericire de .a-5i putea materializa visul, el
fiind propriul sdu scenarist, regizor si
operator... Pe semne cd imbinarea acestor
fnsusiri a si dus la unitatea luminoasei si
fragedei ghirlande pe care o aduce prinos
pe altarul luptei pentru pace intr-o , lume
in care cele mai frumoase lucruri”, nu tre-
buie s4 aibd ,cel mai aprig destin“.

Altii, mai calificati decit mine, vor
releva desigur reusita tehnici a acestei

realizari: migala fotografici, abilitatea asamblajului, stringenta demonstratiei
cu mijloacele specifice oarea, muzica, ritmul; coherenta si pregnanta detaliu-
mi nctional, in ansamblu. S-ar fi

eftin

il meritd. lar pe tindrul ingine

Marcel BRESLASU

. Dincolo de sugestiile directe (o floare de ciclamen seamina cu o lebidi), m-au
ificatii inul florilor ar putea sa le capete pentru

3

interesat le pe care
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MAMAIA,
IUNIE
1964

INTER VAU

FESTIVALUL
FILMULUI
ROMINESC

De vorba cu

MIHNEA GHEORGHIU,
presedintele Consiliului
Cinematografiei

— Organizarea Festivalulul filmuiul
rominese e un element nou in viata
einematogralicd a fariil. Ce a prilejult
Iniflerea In acest an a Festlvalului?

— In vremea din urmi, produc-
tia nationald de filme, degi tinird
inca, a depdgit cu succes ,anii de
ucenicie, realizind un evident salt
calitativ: au apirut citeva filme
mari, reprezentative, alituri de
altele care oférd aria unor ciiutiri
promititoare gi care, im-
preund cu productia cu-
rentd, asigurd rezerva ne-
cesard de forte artistice
pentru infiptuirea unui
plan de perspectivi temei-
nie, potrivit cerintelor de
astizi ale artei §i_tehnicii
cinematografice. in aceste
conditii, am considerat
utili o confruntare cole-
giald intre creatorii nogtri
de filme de lung gi scurt
metraj, inaintea unui ju-
riu competent §i a mare-
lui nostru arbitru: publicul Lirg, al
oamenilor muncii. $i am ales,
pentru aceasta, vara anului marii
aniversiri a Rominiei noi ca un
prilej fericit, printre alte impor-
tante manifestdri cultural-artistice
ce se anunta.

— Va depitgl accastd manifestare
cadrul uvpui eveniment strict einemato-

national, cum e, de plidé, F:nlvnlnl
Enescu?

—Scopul Festivalului rdmine
acela de a confirma o orientare
sdnitoasd gi de a da un nou impuls
creator artei filmului nostru con-
temporan. E vorba, in fond, de a
remarca §i promova ce e mai bun
din productia anuald de filme.
Inifial ne propusesem, cu multd
modestie, repetarea experientei
unor Sdptimini ale filmului romi-
nesc, care in ultimii ani s-au bucu-
rat de succes gi peste hotare. Dar
situafia actuald, perspectivele ei
in viitorul apropiat gi prestigiul
cinematografiei noastre ne ingé-
duie s# inaugurim, in 1964, o noud
traditie a celei mai noi arte: Festi-
valul filmului rominesc care se va
desfigura anual la Mamaia. $i
apare evident ci aceastd manifes-
tare culturald nationald va depasi,
in unele privinte, cadrul unui
eveniment ,,pe ramurd“, prin carac-
terul insugi al artei in care lucram.

— Cit: cuvinte des) modul de
desi ".-!utnlulnllr;ﬂmdo con-
curente, juriul, premifl

— Va avea loc, prin urmare la
Mamaia, intre 21 gi 28 iunie.




Potrivit regulamentului, vor parti-
cipa gapte filme artistice de lung
metraj gi un numir triplu de scurt
metraje de toate genurile. Acestea
vor fi preselectate pentru partici-
pare de o comisie speciald din
vreme stabilitd, care va lua in con-
sideratie cele mai valoroase i mai
interesante creatii lansate de stu-
diouril tre in imp de un
an de zile (incepind, deci, din iunie
1968). Spectacolele vor avea loc
seara, in noul cinematograf desco-
perit de la Mamaia (dacé vremea e
nefavorabild, programul serii se va
transfera intr-o sald buni din
Constanta). Juriul va fi desemnat
mai tirziu. Se vor acorda premii
pentru: totalitatea filmului, regie,
interpretare masculind gi feminini,
pentru scenariu, imagine, muzicd
§i — eventual — pentru unele
calitifi asupra céirora juriul va
avea dreptul si se pronunte, de la
caz la caz. Ag propune, de pild¥,
pentru: procedee noi in promovarea
artei gi tehnicii cinematografice.
Un numir de premii se reparti-
zeazd scurt-metrajelor, dupi genul

popularizare a gtiintei etc.

— Festivalurile nafionale ale flimu-
lul din unele irl devin uneor! Intfintri

)
distribuitorilor ete. Se are in vedere o
a nos-
tru?

— Bineinteles.

— Dupi oe oriteril a fost aleass loca-
litatea unde se va desfdgura Festivalul?
Care va i contributia gazdelor?

— Punctul de vedere al gazdelor,
care descinde din Horatiu, e: si
imbindm plicutul cu utilul.

— Festivalul se va extinde si dincolo
de sala de prezentare a filmelor? Sint
previzute Intlinirl Intre olneagti gl
spectatorl? 4 E

— Am avut gi aceasta in vedere.

— Cum se desfigoard lucririle de
pregiitire a Festivalului §i care sint
factoril a ciror colaborare o solicitafi
In acest sens?

— Paralel cu munca organiza-
toricd ce se desfigoard la sediul
Asociatiei cineagtilor i la Directia
:?‘tel«:i cinematografice gi difuzirii

) diourile au incep
sd-gi profileze lotul de participare.
La primul triaj au gi cdzut citeva
filme care n-au intrunit sufragiile

isiei de califi i
suprem este calitatea artisticd a

§aexponsiailic)

tografice. Vor lua parte gi filmele
ce se pregi pentru festivaluril
internationale ale anului. Directia
i secretariatul primului ,Festival
al filmului rominesc — Mamaia,
1964" gi-au sporit activitatea o datd
cu sosirea primiverii i sperim cd
niructele vor depigi promisiunile
florilor*. Iar litoralul, mai frumos
ta fotd il

prony P

— Aveliin vedere gl organisarea unul
Festival international al filmulul In
RomInla?

— Da. Pregitirile noastre in
aceastd direcfie sint destul de
avansate.

— Cind? Cum?

-: Rispunsul, intr-un viitor ipro-
piat.

inainte de a se lisa temn-
tat de poezia inefabild a
florilor, Sergiu Nicolaescu a
cercetat adincimile fard ve-
getatie ale Marii Negre. A
debutat in cinematografie —
costumat ca scafandru —
semnind in 1961 scenariul
i imaginea unui documentar
intitulat Scoicile n-au vor-
bit niciodatd.

INVIZIBILUL
VIZIBIL

Vedere generali a Centrului d oducti
cinematografici Buftea. Sladtae -
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— M3z intereseazd acele zo-
ne de viatd si acele lucruri
— ne spune el — pe care le
vezi cu ochii, dar ale ciror
aminunte nu le poti distinge
§i al ciror proces evolutiv
scapd percepiiei momenta-
ne. Gustul de a mi ,scufun-
da“ in astiel de zone m-a
indemnat la inceput si incerc
o scufundare propriu-zisi;
mi-am construit un aparat-
scafandru, am ficut antre-
namentele de rigoare §i am
filmat sub apa.

— Aveaji cifiva precursori
prestigiogi...

— Totugi, Marea Neagra
nu oferd ,peisaje’ cum sint
acelea care au fiacut, de
pildé, farmecul filmului lui
Cousteau, Lumea tdcerii; ex-
perienta anterioarid ne-a aju-
tat numai pind la un punct.
in lipsa unei flore generoase,
a trebuit sa facem ,regie
submarind®, sd ciutim ane-
voie com{)ozi;ia cadrului, in
care omul si fie mereu pre-
zent, ca intr-un documen-
tar... terestru.

— In filmele urmdtoare ati
rimas... la suprafajd.

— Am ales un drum nou
pentru sondarea adincuri-
lor*: macrofilmarea si un
pasager nou — privirea noas-
tri, dindu-i in ajutor tehnica
cinematografici.  Fotogra-
fiind o floare din minut in
minut sau o datd le zece
minute §i proiec i
pelicula, pe ecra

tele statice.

™

— Aveati gi de data aceasta
predecesori. ¥

— Acest sistem de filmare
— numit Zeitraffer §i care
realizeazd comprimarea tim-
pului —a fost intr-adevir

. folosit de mult, insd in filme

cu caracter de studiu, pentru
raspindirea cunogtingelor bo-
tanice, de pilda. Privind
indelung florile, mi-am dat
seama cad migcdrile lor ar
putea sd capete pe ecran o
fascinantd fortd expresivi.
Cind stai, bunioard, ore
intregi in fata unor flori de
mir, poti ajunge sid intu-
iesti ca florile acestea care
isi desfagoard petalele gi le
rotesc imperceptibil sea-
mini cu niste balerine. Pri-
ma incercare a fost filmul
Primdvara obignuitd care
a obtinut in 1962 Premiul
de excelentda UNIATEC, iar
in 1963 alte doud premii
internationale, la Praga si
la Salonic. El a mai fost
prezentat, in afard de con-
curs, la Tours gi Oberhausen.

— Pentru  dumneavoastrd
florile sint personaje. Care
sint ,personajele dumnea-
voastra preferate?

— Ciclamenele §i tranda-
firii; gratioasa lor desfiyu-
rare spatiald, pregnanta gi
varietatea plind de nuante a
culorilor care ,cintd m-au
decis si uzez de acestea in
ultimul film, Memoria tran-
dafirului. Dincolo de suges-
tiile directe (o floare de
mér — o balerind, o floare
de ciclamen —o lebaddd),
m-au interesat de data aceas-
ta semnificatiile pe care des-




tinul florilor ar putea si le
capete pentru oameni. Des-
pre asta vor vorbi poate cro-
nicarii. Eu ag prefera s& vor-
besc despre tehnici...

Toatd lumea, cind filmea-
z4 flori, le filmeaza in came-
re inchise, pentru ca lumina
artificiald, intilnindu-se cu
lumina zilei, 8i nu denatu-
reze culorile. In aceste con-
ditii, florile nu se mai mani-
festd insd normal, ca in
ambianta lor naturali. Pen-
tru a le filma intr-o astfel
de ambianti, am pus la
punct, impreund cu colegul
meu, inginerul Marin A-
lexandru, un dispozitiv care
imi permite folosirea luminii
blitzului electronic. Aceastd
lumina este atit de puterni-
cl, incit lumina soarelui nu
mai e sesizatd §i atunci pot
filma florile pe fundalul lor
firesc — cerul. Aceeasi lu-
mind puternicd sporeste mult
claritatea in profunzime si
da stralucire culorilor, fi-
inded 1ii echilibrez efectul
inchizind diafragma pina la
limita...

Desgi am studiat citiva ani
la Institutul de artd plasti-
cii, eu sint de profesie ingi-
ner mecanic. Dacd o si vid
uitati la miinile mele, o si
vedefi ci ele sint miini de
mecanic, de muncitor chiar.
Pentru mine nu existd ,nu
se poate“, fiindca eu sint gi
operatorul gi tehnicianul fil-
melor pe care le regizez si
cred cd cinematografia este
domeniul imbinirii perfecte
a tehnicii cu arta.

Y. S,

#zute de pe gosea, studiourile

»Bucuregti“ — situate pe malul
lacului de la Buftea — au ceva
din aerul unei constructii industri-
ale, dominind fimprejurimile cu
masivitatea lor. Ai zice c# infuntru
zbirniie strunguri §i macarale elec-
trice, iar oamenii umblid in salo-
petd gi cu ochelari de protectie.
Doar prezenta tdcutd a lacului din
apropiere §i a gridinilor incon-
jurdtoare este deconcertantd, in-
demnind la reculegere. Iniuntru,
pe coridoare, semnalizatoarele lu-
minoase cer gi ele liniste, indicind
numirul platourilor pe care se
filmeaza.

Nu e greu insd si descoperi
fébrilitatea lduntricd dincolo de
aerul meditativ al imprejurimilor,
al coridoarelor si al oamenilor.
Ritmul industrial de lucru este
frapant dacid intri in studiouri
prin degajamentul comun al celor
patru platouri — o uriagd pompi
aspiratoare-respingitoare care, rind
pe rind, umple gi goleste platourile.

Aici se fincrucigeazi, zi de zi —
intrind sau iegind — decorurile mo-
derne gi cele de epocd ale filmelor
aflate in perioada de turnare —
copacii gi maginile, decorurile pe
jumiitate asamblate gi piesele dis-
parate.

Daca cineva ar avea curiozitatea
sa afle ce capacitate are unul din
cele patru platouri, s-ar putea
raspunde: 30 de limuzine — cite
s-au adus pentru o filmare la
S-a furat o bombd, sau: sala operei
wScala* din Milano — reconstituita
pentru filmul Darclée, sau: inchi-
soarea gen ,Sing-Sing" din Cele-
brul 702. Pe unul din aceste pla-
touri, regizorul Henri Colpi a
reconstituit pentru filmul siu Co-
din, curtea din mahalaua Como-
rofcdi, cu cele doudi case vecine,
cu toatd ambianta necesari: un
coly de ulitd, copaci, pamintul
curtii gi ploaia. Cifrele sint gi mai
edificatoare. Suprafata totald a
celor patru platouri interioare e de
2530 m?. Incinta intregului comr-
plex masoars, 350 000 m?, dintre

Se filmeaza o secventd din S-a furat o bomba.

care 30 000 m? cladiri 3i 35 000 m?
drumuri i alei. Unul din coridoa-
rele studioului are 215 metri in
linie dreapta.

ciuda vastitiii platourilor,
spatiul e folosit cu economie. E
de ajuns s privesti refeaua de
cabluri care coboard din plafonul
platoului, ca si-ti inchipui ce
putin loc ar mai rdmine pe sol
fard aceastd mecanizare la inil{i-
me. Jos, tot spatiul e al decorului,
al migcérilor de aparat, al maca-
ralelor Dolly, al microfoanelor-
girafe i al travlingurilor. Daca e
nevoie, o trapd din podea face
posibild filmarea unei spectacu-
loase coboriri spre adincul pimin-
tului.

Pe platoul filmarilor combinate
— cel de-al cincilea platou al stu-
dioului — ingeniozitatea dubleazi
posibilitdtile de exploatare a spa-
tiului. Un tunel, destinat special
instalirii aparatului de retropro-
iectie, lasd liberd intreaga supra-
fatd a platoului, pentru decor si
pentru marele ecran de retropro-

jectie. Sub podea, se afld bazinul
cu pereti de cristal, destinat fil-
mirilor sub api. E bazinul care,
transformat in lagund, a leginat
pe valurile lui gondola din Bddd-
ranii.

Exist# gi un vast platou exterior.
Aici s-a reconstituit pentru filmul
Telegrame un colt de cartier — o
piatd cu clidirile din jurul ei —,
aici a fost filmatd gospodiria ti-
rineascd din Setea.

Fie ci e vorba de platouri sau
de atelierele de timplirie in care
se construiesc preansamblele de
decor, fie cit e vorba de laboratoa-
rele in care se controleazi aparatu-
ra de filmat sau de cabinele
actorilor — izolate pentru mai mul-
t& linigte, pe un intreg etaj — de
siilile de vizionare sau de cabinele
de montaj, de camerele regizorilor,
operatorilor, ale scenografiei sau
administratiei, totul inseamni un
contact direct cu spatiul, cu con-
fortul.

Cifrele, utilajul modern, la ni-
velul tehnicii mondiale, domini
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studiourile in chip de a doua
caracteristici a lor. Cele noua
cabine duble de montaj pozitiv
permit in acelagi timp montajul
propriu-zis §i efectuarea operatiilor
secundare de lipit, bobinat, de-
rulat. fin ton-studiou, masa de
mixaj Perfectone, executati in
Elvetia dupa cerintele inginerului
romin Dan Ionescu, e in sine un com-
plex de tehnici si cifre: doudspre-
zece canale de inregistrare, zece
magini electrice (filmografe) —
cinci normale, cinci stereofonice,
instalatii de filtraj, posibilitatea
inregistririi muzicii pe sase canale.
Sala in care se afla instalatd ofera
suficient spatiu pentru gizduirea
unei mari orchestre simfonice, de-
seori inregistririle de muzica fa-
cindu-se in aceeagi ambianti sono-
rd cu cele de dialog. Sint apoi
cabinele de transpunere a sunetului,
aparatura la nivelul tehnicii mon-
diale, doud sili de post-sincron din-
tre care una cu reverberatie varia-
bila si amenajiri speciale pentru
zgomote, iar cealaltd adaptati ca
instalagie rezervi de mixaj pe opt
canale. Sili de proiectie pe una,
doud, trei, cinci sau sapte benzi,
care permit vizionarea filmelor in
orice fazd de lucru etc. Orice sector
de la Buftea tenteazi la o inventa-
riere piesd cu piesd, cu satisfactia
d'cscuper-irii unui ansamblu impre-
sionant.

Mi gindesc cd cea de a treia

tehnice, dar care, in mod cert, e
favorizatd de ele, s-ar putea numi
pasiunea experimentului. Pasiune
care explicd profilul variat si reali-
zirile diverse ale cinematografiei
noastre. Se fac filme exclusiv de
platou — Pagi spre lund, S-a furat
o bombd, filme istorice de mare
montare — Tudor, filme contem-
porane moderne in conginut si in
expresie. De la Palme d’or, obtinut
de Gopo la Cannes 1957, cu Scurtd
istorie, la stereofonicul Lupeni 29,
distins la Moscova in 1963, de la
Valurile Dundrii, cu care Liviu
Ciulei a obtinut un Mare Premiu
la Karlovy-Vary in 1960, la copro-
ductia romino-franceza, Codin, care
a repurtat un deosebit succes anul
trecut la Cannes, totul inseamni o
verificare concretd a marilor posi-
bilititi pe care studiourile Buftea
le oferd drept sprijin concret talen-
tului §i ciutidrilor creatoare. Buf-
tea se poate asemina cu o imensi
centrald de sute de butoane si fige
care rdspunde prompt oricirei che-
miri a sensibilititii §i potentelor
artistice.

Din afari, de pe sosea, modernul
studiou aratd doar ca o foarte
mare §i solidd constructie industri-
ald, dar infuntru, intre zidurile lui,
cea de a gaptea artd isi gaseste
intr-un vast domeniu al tuturor
posibilititilor, in orice caz al tu-
turor posibilitifilor tehnice, satis-
facerea maximald a exigentelor.

caracteristici a studiourilor, care
nu tine numai de posibilitagile lui

Valentin SILVESTRU

CONTRIBUTIA
ROMINEASCA

Cind Stuart Blackton a desenat pe pelicula
$i a proiectat o penitd scriind fird a fi minuita
(Stiloul vrdjit — 1907), el nu stia ci s-a nis-
cut o sord mai mici a cinematografului, ,mul-
tiplicatia® care, la rindul ei, va aduce pe lume
citiva oameni mari. De la inceputul siu, fil-
mul de desen animat si pipugi insuflefite s-a
desprins cu respect de filmul jucat de actori,
privind cu sfiiciune mai cu seamd la universul
obiectelor gi al fiintelor necuvintitoare. Rind
pe rind au aparut pe ecran (uneori rdminind in
istoria scrisd, alteori disparind fird urma) dino-
saurul Gertie al americanului Mac Kay, privi-
ghetoarea rusului Starevici, Felix — motanul
Iui Sullivan, Flip — broscoiul creat de Iwerks,
menajeria domesticd — ndscocitd cu atita fante-
zie de Walt Disney, iepurele Oswald, ratoiul
Donald, ciinele Pluto si, bineinteles, soricelul
Mickey Mouse. Sonorul a dat un impuls nou
creatiei de personaje umane pind atunci abordate
mai timid;fratii Fleischer i-au adus pe lume pe
languroasa Betty Boop si pe viteazul Popeye,
Ptusko I-a transpus pe Gulliver, Indelli pe Co-
lumb, Disney a rivnit si arate insusi procesul
de trecere de la pipugicd la om, in Pinocchio.
Desenatorii au inceput si indrizneasca a mate-
rializa in figurile lor migcatoare §i abstractiuni
—cum a facut francezul Bartosch preluind
wIdeia® dupa gravurile lui Masereel pe muzica
lui Honegger. Dar Omul cu majusculd, vizut
in generalitatea sa grandioasd ca stdpin al
planetei, privit ca reper fundamental al isto-
riei universului l-a inventat in desen animat
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Eva SIRBU

Se turneaza o scend din filmul Neamul Soimirestilor,

Ion Popescu Gopo, indemnind-o pe sora cea
micd sid pdrdseased arca lui Noe si, trecind
peste Araratul marei ci
§i ea spre astre. U pu
gent a x
ale ac
in care personaj
francez intelig »
omuletul lui Gopo e un actor tot
incarneze generalul. Evident

Da nu mi ingel, printre ca
derni, unul singur a izbutit si impe
precursor al Omuletului: Jean Effel
Adam, gol si cu barba, is
cunoagterii ,certificatul stud >
purtind mentiunea ,Homo sapiens™ s
tura ,Dumnezeu®, In film insi, Gopo =
vet de inventie. El a gi ocolit de altfel gemeza
biblici, adresindu-se nu lusului ci, ca =a
miurg contemporan, celui mai impozant as
al galaxiei, ilustrind admirabila zica pel
cd omul e ,bucdtied rupti din soare
jul cu floarea nu catd inapoi, ci ur
si ferm spre lumile de miine, ca du—s
pasgii dupd tulburitoarea muzicid a

Nu s-a niiscut din nimic aceastd apar
ditd in cinematografia mondiali. In
a anului 1921, desenatorul Aurel Petresec
iecta in aer liber un film miscitor de r
tar i scurt, Pdcald in lund, cerind sp
cui voia si se opreascd o clipd in loc ca
facd altele mai lungi i mai bune. A mai i
bat o peliculd asemanitoare in 1923, a
1925, la inceput numai eu eroul popular, apoi
cu citeva caricaturi la ordinea zilei. Prin 1927,
omul de teatru si graficianul Marin Torda & ps
in circulatie un Haplea. Dar de pe urma ume
asemenea yoioase gi totodatd amare incerediri
a rdmas nu experientd, ci 0 amintire. De aceea,
cind prin 1948, bitrinul Constantin Pop
desenator cu oarecare pricepere in cinemato-
grafie gi fii sai, Ion Popescu Gopo, caricaturist
si Alexandru Popescu, inginer, au propus con-
ducerii cinematografiei de stat intocmirea unui
film rominesc de desene, li s-a cerut ca raspuns
sd facd nu o peliculd, ci s intemeieze un sector
nou de creatie — oferindu-li-se tot ce era nece-
sar.

$i Gopo a debutat cu o fabuli. Cu Raitoiul
neascultator — in 1950. Un an mai tirziu a scos
la iveald Albina gi porumbelul; pe urmi au
fost Doi iepuragi §i, intr-o bund zi, luindu-si
inima in dinti, l-a zugrdvit pe codagul Mari-
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lenes cu basca pe sprinceana,
ra unui cintec — pe atunci (1954),
{icea sa cadid pe ginduri. Filmul
= succes; ziarul ,Scinteia“ saluta
preocuparea noud a artistului si
najului-om. Dar Gopo era fra-
cauza imperfectiunilor pe care le
mai el si de aceea, pentru un timp,
la fabuld, la Ariciul rdutdcios, la
I fricos, a dat viatd unui gurub rebutat,
Iui Marinicd §i a desenat cu o linie
voit naiva Pegtigorul cel iste}, dupid un
u de Ana Maria Popescu. $i deodati,
aproape doi ani de incerciri, neizbutiri gi
creatoare, a izbucnit, triumfitoare,
rid istorie, in care omul nu mai era perso-
jul gcutare, ci sintezd.gi istorie.a umanitigii,

prezenfdi noud, surprinziitoare in tipologia
filmului ' de desen animat. Au urmat 7 arte,
Hemo sapiens, Alo [ Hallo ! gi emulegului cu floa-
rea i s-au incircat bratele ‘eun cupe si diplome
de la_Cannes, Karlovy-Vary, San Francisco., A,
pornit in lume fredonind cintecul sdu rominesc
fard cuvinte, acompaniindu-se visitor la o
harpa eoliand ale carei strune sint meridianele
si paralelele planetei. Ideia omului triumfa-
tor, chemarea spre pace i fraternitate univer-
sald sint cuceritoare in aceste filme, prin expre-
sia extrem de concentratd, laconismul stilului
si proprietdtile particulare, atit de personale
ale metaforei care inchide in ea poezie g§i spirit.

fncd de la infiintarea studioului de desene
animate_din Bueuresti, era cert ¢i aici se pun
bazele unei gcoli originale in filmul de multi-
plicagie. Peliculele rivmeau chiar in anii de
start spre un mesaj umanist in forme spirituale,
cu pérasirea din ce in ce mai lucidd a didaeticis-
mului gi aspiratia din'ce in ‘ce mai tenace spre
subtilitatea ideii. Se foloseau meren mai stili-
zat, mai sintetic — gi deci mai propriu modalita-
ii specifice — cele mai bune cuceriri ale plas-
ticii, elemente ale artei decorative populare,
incisivitatea caricaturii, poezia ilustratiei din
cartile pentru copii gi chiar linia zveltd gi
policromia pastelatid a noilor ansambluri arhi-
tectonice pentru a se constitui forme originale;
totodata se asimilau creator inriuriri din cine-
matografii cu un trecut mai amplu. Montajui
a devenit treptat mai nervos, stilul mai lapidar,
animatia mai diversa, coloana sonord mai efi-
cace. S-au format regizori noi §i noi pictori
principali. Constantin Popescu, foarte virstni-
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cul desenator al gazetelor pentru copii, Pascal
Ridulescu si foarte tindrul caricaturist Matty
Aslan, Iulian Hermeneanu, Constantin Muste-
tea, Jean Moraru, Liviu Ghigort si alfii au
condus independenti crearea de filme animate.
S-au atacat de-a lungul anilor, teme mereu
mai curajoase, s-au experimentat noi mijloace —
de pildd animarea cartoanelor decupate —si
s-au defrigat noi teritorii cum ar fi filmul publi-
cistic, in care Olimp Virdgteanu a realizat succe-
se foarte meritorii. Acum existd acumulatd
o experientd remarcabild, complexd. Cind
filmul Zgribulict, al tindrului Stefan Munteanu,
a obtinut la un festival britanic o distinctie
internationald, s-a inteles mai bine si la noi
§i in alte par{i ¢4 aceastd gcoald romineasca de
cinematografie a multiplicatiei igi cristalizeazd
trisiturile definitorii nu numai printr-o sin-
gurd personalitate.

Filmele rominesti pot fi intilnite astizi pe
retelele televiziunii americane gi pe ecranele
moseovite — in salile din Turcia, ca §i in cine-
cluburile din {arile nordice, sint cerute, vizo-
nate cu plicere. La noi, opinia publicd cere
acum creatorilor acestor filme sid sporeascd
necontenit calitatea literara a scenariilor gi
numirul de acte produse anual. De asemenea,sd
realizeze un echilibru intre peliculele adresate
copiilor si cele care depiigesc puterea lor de infe-
legere vizindu-i pe adulti. Se nadajduieste in-
tr-o innoire mai masivd a formelor §i o perfec-
tionare a tehnicii artistice. Sint cerinte indrep-
tatite 5i e probabil ¢d noul studio, de mare capa-
citate gispecializare; ce e proiectat-a lua fiintd
anul acesta la Bucuresti, va oferi cadrul priel-
nic satisfacerii md#icar unora din legitimile
deziderate amintite, E de presupus ci idei gene-
roase, de amplitudine eosmicd de felul celor
care nutresc substanta contemporand a filme=
lor lui Gopo, vor inflicdra gi imaginatia altor
artigti de-ai nostri, in aga fel incit perspectiva
largi pe care o cucereste filmul de desen animat
in lume si se poatd bizui, in continuare, pe o
contributie romineascd originald compacta.

Aceastd contributie e de pe acum foarte im-
portantd pentru iegirea din etapa de minorat
artistic a artei filmului de multiplicatie §i e
un aspect al afirmirii creatoare a unui popor
bogat in talente si infdptuiri, al cirui geniu
autentic — dupd expresia fericitd a poetului
Tudor Arghezi — incepe si circule prin toatd
lumea veche gi noui.

CINEMATOGRAFE

In 1948 existau in
total 308 unitati ci-
nematogrdfice.
(cinematografe, ca-
ravane)

Tn 1956, numarul o-
cestora creste la
1744,

Tn 1963, totalul a-
tinge cifra de 5616.

SPECTATORI

Tn ultimii 5 ani, nu-
marul  spectatorilor
de film a crescut
conform urmtorului
grafic:

1948 — 3152000
de spectatori,
1956— 165573 000
de spectatori,
1963 —190779 000
de spectatori.

FILME...

La 1 ianuarie 1964
se aflau Tn circulafie
740 de filme artis-
tice de lung-metraj

..DIN PRODUCTIA
NATIONALA

Dintre filmele ro-
minesti ale anului
1963 care s-au bu-
curct de un deo-
sebit succes:

WeENI®
2696190 de spec-
tatori (in 10 luni de
proiectie).

CODIN

1972113 spectatori
(in 75 de zile).

TUDOR

1572041 spectatori
(in primele 45 de
zile).
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plicut desfigurarea

Mi-a
Nina CASSIAN fireasca, accidentald, usor
haoticd —asa cum e viata la
supraiata ei — din filmul Cu tofit acasd; stilul de
povestire modestd intreruptd de exclamatii, care,
in acumularea gi salturile ei, se organizeazi in-
tr-o demonstratie.

Mi-a plicut, mai mult, filmul lent, nespecta-
culos, dar cu o puternicd epica interioard, Absenfd
indelungatd, detalierea minufioasd a gesturilor
gi dilatarea lor prin tensiune afectivi.

Mi-a placut, mai recent, Viajfa sportivd, prin
caracterizirile lui profunde i violente, amintind
de Dostoievski — gi mi-a plicut calul mincind
mere pe plaji din filmul-poem Copildria lui Ivan,
si amprenta de vodevil tragic din Casca de aur si
dezbaterea de inalti intelectualitate din 9 zile
dintr-un_an.

Imi plac desenele animate ale lui Gopo, in care
umorul liric gi grotescul se supun ideii dirigui-
toare, in care simbolurile sint bonome si familiare.

Toate aceste filme — gi altele incd — de o factura
stilisticd foarte deosebitdi, mi cigtigd prin ceva ce
le e comun, realismul lor, acest realism atit de
incipdtor gi de exigent totodatd, care printr-o in-
finitate de mijloace de expresie, imi comunicd o
infinitate de lucruri dinafara gi dinlduntrul omului.

De aceea, mi se pare fastidioasd §i inoperantd
orice discutie care se ocupd exclusiv de uneltele
artei, cu pledoarii tiranice in favoarea unora si in
dauna altora (ca §i discutia despre prozodia fixi
sau liberd, in poezie). Este de la sine inteles ci,

imbogitindu-se cit
mai mult panoplia

artei, lupta cu ma-

teria devine mai e-

ficientd. Dar nu
-

unealta are merit
sau vind in reugita sau nereusita unei o-
pere, ci felul in care si a atins scopul pen-
tru care a folosit-o mesgterul.
Cind megterul se numesgte Bunuel, lu-
crurile se petrec

astfel: in Viridiana,
odroaie de cergetori
¢i declasati, estro-
piati fizic §i psihic,
P

dtrund in locuinta
bogatei gi virtuoasei lor protectoare. Se intin-
de masa mare §i se pornegte ospiful. La un
moment dat, hirmilaia inceteazd brusc, gestu-
rile incremenesc, i, timp de numai o clipa, spec-
tatorul are in fatd reproducerea celebrei compo-
zitii a lui da Vinei ,,Cina cea de taina®. indrizneala
artisticd, novatoare, a lui Bunuel nu constituie
un delict de les-majestate la adresa unei capo-
dopere, nu e nici extravagantd, nici frondd gra-
tuiti — ci un moment de apogeu in demascarea
ipocriziei sociale gi religioase.

Cind megterul se numegte Alain Resnais, mij-
loacele tehnice-artistice extrem de rafinate se
intimpla si slujeascd unei teze confuze, cu o isto-
rioard schematici, absurdi, cu un dialog banal
si momente de grand-guignol ieftin (Anul trecut
la Marienbad). Totul pare o improvizatie, de mare
si zadarnicd virtuozitate, in care realul, umanul,
logicul, sint traumatizate dupd criterii obscure.

Si m# gindesc atunci, cu entuziasm §i recunog-
tint3, la monologul filmat al lui Hamlet, in care
marea ia desenul si culoarea créierului omenesc,
iar sondajul in congtient §i subcongtient atinge
esenta. (Ce-i drept, e vorba de Shakespeare — gi
de Laurence Olivier).

N-as vrea si se inteleagd din aceste rinduri ca
minimalizez cautdrile tehnice gi stilistice.

Tatid, de pildd, Antonioni, acest ilustru critic
al societdtii, prin intermediul criticii sentimen-
telor, este, in acelagi timp, un inovator stralucit
al mijloacelor de expresie. in filmele sale, regizo-
rul e atit de pasionat de elementul vizual cinemato-
grafic, incit aproape fiecare cadru al filmului ar
putea fi decupat, inrdmat §i pus in perete ca un
tablou. Compozitia cadrelor aminteste de pictu-
rile Renagterii, prin prezenta fundalurilor natu-
rale — de obicei o fereastri sau o usd deschisi,
in planul ultim. Fiecare punere in pagind e minu-
tioasa ca un desen in penitd. Jocul de alb si negru,
degradeurile, combinarea lor aproape sonord,
frapeazd printr-o finaltd finutd artisticd, dar $i
prin semnificatiile la care ajunge (amintesc, in
acest sens, scena rdsturndrii tusului negru, scli-
pitor, pe planga albd, cu o find schita arhitectu-
rali — scend simbolici pentru rolul arhitectului
despre care se spune ci ,minjeste totul“). Cind
prezentarea continutului devine mai enigmaticd,
atunci acest travaliu plastic aminunyit, aproape
exhaustic, este amenintat de manierism, calofilie,
aristocratism.

De aci, deduc, c& cea mai puternicd fascinatie
pentru un creator autentic rdmine tot fascinajia
vieii gi a sensurilor ei cele mai adinci.
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EPOCA

de S. DAMIAN

P robabil c# in seara de iarnd a anului 1956,
cind la cinemateca englezid s-au prezen-
tat trei filme documentare sub un titlu comun:
wFree-Cinema* (cinematograful liber), putini
spectatori biinuiau c# asistd la inaugurarea unei
noi etape. Dup# o perioadd de penibild amor-
teald, greu se mai putea infiripa speranta
cd filmul englez va recigtiga un prestigiu pier-
dut. Dacd odatd faima ecranelor britanice se
datorase flegmatismului tipurilor, cefurilor
Londrei, umorului rece al replicilor, aceste
resurse fuseserd sleite printr-o intensd comercia-
lizare gi o productie in serie. De neclintit sti-
teau de straji, severe §i ucigitoare pentru arti,
marile monopoluri din lumea ecranului.

Revolta a pornit modest, cu o reprezentatie
in cadrul cinematicii. Toate numele astézi ilus-
tre ale curentului ,Free-Cinema“ erau impli-
cate, ca regizori, scenarigti sau consultanti in
programul primei seri: Lindsay Anderson,
Karel Reisz, Tony Richardson, John Schlesin-
ger. Cum se explicd rdsunetul gi amploarea pe
care a clipitat-o ulterior ,noua gcoald“? Tre-
buie si yinem seama de o seamd de imprejurari.
Aproape simultan izbucnise migcarea de pro-
test a tinerilor intelectuali, care a primit denu-
mirea ,the angry young men“ (tinerii furiosi),
migcare hotéritoare pentru dramaturgia si
romanul englez. De altfel, multe filme din
»Free-Cinema* - sint transpunerea pe ecran a

ieselor lui Osborne sau Wesker, a romanelor
ui Alan Sillitoe sau John Braine. Liderul
necontestat al tinerilor furiogi, John Osborne,
este o prezen{d marcanti si in ,Free-Cinema“.
Pasionat de problemele filmului; el a compus
scenarii dupd propriile piese: Privegte inapoi
cu minie, Cabotinul §i a ecranizat romane cla-
sice ca Tom Jones, film premiat la Venetia.
Impreuni cu Tony Richardson, Osborne a fon-
dat o asociatie a_producitorilor, opusd marilor
trusturi, asociajie care garanteazd o anumitd
independentd fatd de revendicirile mercantile
§i incompetente.

Dac#t mobilul ripostei (anticonformismul)
apropie noul film englez de cel francez si spunem,
violenta rifonei distinge net cinematografia ,,de
peste canal“. O daté cu teatrul i pelicula inre-
gistreazd reactia ,tinerilor funogl“'. nemulfu-
miti de idealurile leginate, de néruirea reputa-
tiel Angliei dupa cifiva ani de la razboi, de fal-
sele virtuti puritane, care nu mai pot ascunde
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nici mizeria materiald a unor categorii umane,
nici paralizia morald §i spirituald din mediul
intelectualitatii. Accesele de amariciune i iri-
tare din piesele lui Oshorne invadeaza si ecra-
nul. Ca gi in ,noul val* francez, refuzul crite-
riilor comerciale, premize ale productiilor ano-
dine gi costisitoare, impuse, finantate, de con-
cerne atotputernice, a permis elaborarea unor
filme cu un buget mai restrins, cu o echipa
tehnicd minimd, prielnice ciutidrilor estetice.

Un impuls puternic l-a primit noul cine-
matograf englez prin renagterea reportajului
filmat. Nu din intimplare zidul care despirtea
arta de realitate a fost dirimat de berbecele
documentarelor. Din nou apiéreau pe ecrane
cheiurile inourate gi munca docherilor, sau
strézile inguste ale cartierelor proletare, invi-
luite de fumul uzinelor. Trecerea spre filmele
artistice de largd respiratie s-a produs firesc.
Simbatd seara, duminicd dimineafa de Karel
Reisz, consacrat vietii unui muncitor dintr-un
crag industrial continud parci subiectele docu-
mentarelor precedente, se miscd in orice caz
in decorul fixat de ele.

Ceea ce ni se pare ci distinge astdzi in mod
special cinematograful englez pe plan eurc-
pean este atentia acordatd tipologiei. Nici un
alt curent in filmul occidentaf n-a demonstrat,
credem, atit de strilucit capacitatea de a crea
caractere cu mijloacele celel de a gaptea arte,
de a surprinde complexe procese de constiinta.
Un acelazi tip de om, cu variante de compor-
tare, intilnim in ,Free-Cinema*. Resortul prin-
cipal al reactiilor sale rdmine inadaptabilitatea.
Situatia tragica rezidd in imposibilitatea de 2
impdca principiile de onestitate, increderea
in aptitudinile omului cu mediocritatea socie-
titii engleze postbelice. Neputinta acomodirii
se exprimi in forme felurite: rabufniri brutale,
aproape isterice, care sint provocate de racile
reale sociale, dar care duc gi la o autosfigiere
in Privegte inapoi cu minie; gemete travestite
in pozd de clovn gi tristd decaddere in Cabotinul ;
chipul posac al eroului de o disperare glaciala
dupd catastrofa sentimentald in Drumul spre
inalta societate. Tot ce desparte pe erou de banal,
de filistinism gi de conventie este infitisat ca
o sursd de incitare a' indignirii. Razvritirea
ramine insd anarhicd, fard perspective, intre-
prinsd cu convingerea propriilor limite. Eroul
e furios gi pe el insugi, simte un regret i chiar
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ru felul lui abulic de existenti.
elor, el revine la stadiul initial,
-un fel resemnat, cu convingerea
sparge o incercuire. Dupid consu-
i, pe ecrane apare o imagine tragici
rii, a frustirii gi a devastdirii liun-

¥ realizare superior: Viajasportivd (Lind-
nderson) §i Billy mincinosul (John Schle-
Jucitorul de rughbi descumpinit de suc-
sportive, de admiratia pe care o stirnegte
r, de avantajele materiale pe care cu
ia lui umild nu le-ar fi putut dobindi pe
altd cale, este in fond un suflet candid, naiv.
arece insdgi pasiunea lui, cdreia, in fond,
i subordoneazd totul, se materializeazi in
tiparele violentei (singurul mod de manifes-
tare pe care il cunoagte), destinul lui e pecet-
it: comunicarea cu femeia iubitd va fi zdrun-
cinatd, condamnati la eguare. Femeia care a
reusit s& mentind o demnitate in mizerie gi
3 reziste ispitei dezonordrii este §i ea victima
unui proces de autodistrugere: o conceptie
puritand, prejudecdti bolnave influengate gi
de mentalitatea celor din jur care considerd
anormala legiitura ei sentimentald §i in sfirgit,
o repulsie in fata violentei §i o neputinti de
a-1 schimba pe omul dorit gi respins totodata.
Inadaptabilii din ,Free-Cinema® nu sint fiinte
blajine, ireprogabile; purtirile lor poartd am-
prenta unei dezorientdri i sentimentele con-
trariate ii pot impinge spre acte nu prea liuda-
bile. Mai presus de toate se intrevede insi o
aspiratie sincerd spre fericire i o cinste funciard
(cu gesturile lui vehemente, eroul din Viafa
sportivd deschide ugile gi ferestrele ca sa strige
tuturor cit sint de corupti). Senzatia ci un
prizonier se zbate In celula lui, lovindu-se de
toti peretii, fard sd poatd iegi la lumind — se
desprinde puternic din film. Tot nigte frontiere
de netrecut fixeazi viata eroului in Billy min-
cinosul. Cum nimic nu-l satisface in cartierul
suburban in care locuiegte (e salariatul unei
intreprinderi de pompe funebre, périntii lui
sint oameni cu veleitdi gi principii de viata
rutiniere, prietenii se dovedesc liniari gi cam
previzibili), lui Billy ii place adesea sa-gi in-
chipuie ca tradiegte intr-o altd lume, in care
ghsegte o compensatie pentru umilintele indu-
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Personaje complexe, zbuciumate, exce-
lent inhrpunu. dau o valoare certa
curentului denumit ,Free Cinema“.
Cunoscutul actor Rich
Viata sportiva.

Harris in

Richard Burton impune un alt rol spe-
cific ci tografului i iona

englez: Jimmy Porter din Priveste ina-
po’ cu minie.

s -ar pires — dacd ne
fhlum dupd ultimile
pelicule anuntate — e
steausa olnematogratiel ftali-
ene a pilit simtitor In 1964,
Hiper-super-ultra-produetii,
ou sublecte leftine gl decorurt
de carton, diferite neo-Carta-
gine In !ilelrl, printre care
se strecoars eite un film din
scheoluri (mal ugor de reali-
zat 31 mal ,gustat” de publle).
Iatd o perspectlvi eam fira-
vé.Un asemenea egantion al-
cdtult din scheclurl este sl
Mitul, untilm seris giregizat

rate. In orele prelungite de visare tgizimagineazd
cfl e conductorul unei téri ind '-te, Ambro-
zia, unde © adorat gi respectat. Cind ceva il
scoate din fire in ocupatiile zilniee, eroul, din
visele lui, trage cu pugea, isi inlaturd rivalii,
fi umilegte, dupa logica reconfortanta a plasmui-
rilor. La un moment dat nevoia lui de evaziune

segte un prilej de concretizare: o fati vesela,
independents, striind de meschiniria orasului
fi propune s& fugi impreuns la Londra, Pe neag-
teptate s-a ivit prilejul unei verificari, in
fond, plind de gravitate: dorinta (e izbavire
este reald? eroul e capabil de o actiune efectiva?
In tren, inainte de plecarea din gard, Billy
simte ci nu poate sfirima nigte lanturi. Sub
un pretext oarecare se intoarce acasi. Pe uli-
tele pustii merge cu capul plecat, coplesit de
propria-i lagitate. Peste citeva clipe insa fgi
inaltd iarfigi bustul gi parck aude in urma lui
batéi de tobe gi pagii unei mul{imi entuziaste
care-gi aclami eroul. Numai visarea sterila, ine-
ficientd, dar ocrotitoare a iluziilor rdmine refu-
giul ciutat. Lipsa de curaj e astfel sublimata.

Pe o traiectorie de la tragic la grotesc, fie-
care film din ,Free-Cinema“ prezinti versiuni
ale unei infringeri identice: in Cabotinul masca
impasibild a actorului care debiteazd glume
triviale intr-un stil demodat, retinindu-gi la-
crimile, sau in Privegte inapoi cu minie privirea
impietritd a eroului in gard (motivul girii ca
loc al incrucigérii gi dispersirii existentelor se
inscrie’ pe filiera cunoscutului film englez
Scurtd intilnire). Numai tinerii regizori italieni
acordd, in filmul id 1, atita 1 3
tate determinirii sociale a proceselor de cong-
tiintd, acuzind o ordine de viatd precis demar-
catd. Pentru ,Free-Cinema“, relatia intre fac-
torii care decid comportarea eroului este insi
mai complexd, tipurile cipitind o mai mare
pregnantd ¢i individualitate. Eroii suferd din
pricina monotoniei civilizatiei industriale dar
§i din pricina normelor morale anchilozate i a
rutinei, din pricina amenintdrii mohorite a
singurdtaii, cﬁn pricina gindurilor obsedante
despre iubire. Ci uneori prin nuantarea ex-
trema a factorilor se pierde mobilul exact social
— aceasta este o primejdie pe care filmele en-
gleze nu o preintimpind destul de ferm.

Nu se poate face abstractie, in definirea mig-
ciirii ,,Free-Cinema* de caracterul ei inchegat,
omogen, congtient. De la primul program de
filme documentare, organizatorii au rispindit
un manifest, in care se putea citi: ,Atitudine
i d stil. Stil 1 & atitudine.“ Decla-
ratiile regizorilor proclamau fintoarcerea spre

de Adimaro Sala. Filmul
lderim pe lingd doud
drame de oameni ,desrddi-
einagl®.

Violenta, primul episod,
este povestea unel existente
inutile, In eare predomind

Raoul @

un singur lueru: o
viat. Al dollea schecl pre-

realitate i, corespunzitor cu aceastd optica,
renovarea mijloacelor stilistice in filmul englez.
Deosebirile intre modalitdtile cinematogra-
fice folosite sint insa evidente. Curentul ,Free-
Cinema“ a inlesnit afirmarea unor stiluri gi
ersonalitiit{i. Primele filme de lung metraj ale
ui Tony Richardson (Privegte inapoi cu minie,
Cabotinul) pastreazi mult din structura piese-
lor. care le-au inspirat. Existd in Priveste inapoi
cu minie, o aglomeratie de imprejurari iegite
din comun pe care strilucita realizare drama-
ticd a lui Osborne le justificd, dar mai mult
in limitele reprezentdrii scenice (care poate
pune in relief anumite momente gi poate abuza,
cu circumstante atenuante, de coincidente, de
eliminarea stdrilor neutre). Preponderenta ele-
mentului teatral se resimte gi in intonatia acto-
rului principal, Richard Burton, care accentuea-
z& premeditat pornirile contradictorii ale per-
sonajului. In schimb, Gustul mierii gi cu deose-
bire Tom Jones, ultima creatie a lui Tony
Richardson, evidentiazd alte valente printr-o
tratare dezinvoltd, in spirit de farsa gi parodie.
O tendintd artisticd diferitd exprimd filmul
lui Anderson, Viafa sportivd. Desi aici, ca §i
in Privegte inapoi cu minie, impulsivitatea atin-
ge paroxismul, mijloacele de reflectare sint mult
mai estompate, ascetice. Simplitatea gesturilor
$i a asociatiilor, rabdarea privirii in contempla-
rea convulsiilor, imbinarea de violent4 si auste-
ritate in tratare — imprimé filmului o desfigu-
rare remarcabild. Imaginea de la inceput—sgocul,
intrarea in semicongtientd — care precede retros-
pectiva, are o asemenea acuitate, incit intreaga
reconstituire ulterioars se produce sub forta pri-
mei confruntiri. Jocul de rugbi poate fi consi.
*derat o metaford. Prima oard apare pe ecran ca
oi ire a fortei el ,ca o descarcar
torentiald §i necontrolatd de energie, iar apoi
in final, devine o intruchipare a infernului:
incaierarea mutd, in noroi §i in ceatd, a unor
oameni desfigurati de oboseals, de ferocitatea
ciocnirilor, de iruptia instinctelor celor mai
coborite pe care nu le mai pot supraveghea.
Este o intruchipare a infernului ca un fel de
pedeapsa harazitd eroului ca si ispigeascd vina
de nerecuperat a distrugerii iubirii. Desi mo-
mentul uciderii psianjenului se incadreazi in
universul filmului — eroul fincearci si stri-
veascd destinul tot cu pumnul, cu armele care-i
stau la indemind — el ni s-a parut totugi dis-
tonant nu numai prin simbolistica facifﬁ dar
gi prin aspectul siu naturalist.
Spre ce directii se va indrepta acum curentul
nFree-Cinema“? Intrebarea rimine deschisa.

silll e tindr, In coneluzie, un nou f1lm

bogat, agreabil: are tot ce-I Inspirat de vieisitudinile
trebuie pentru a fncepe
viatd ferieitd. Tot Ina
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SCENARIUL

pDIsSCuUTH

Apostol Bologa (Victor Rebengiuc)
intr-unul din rarele lui momente de
seninétate.

Roza (Gina Patrichi) si ea una din victimile razboiului.

FILMUL
sl BALADA

de Victor ILIU

u ani in urmi, la un festival international, am
avut o dlscu‘le cu un critic cinematografic pres-
tigios. E1 imi spunea ci nu existd scoli nationale
de film, ci numai mari regizori. Disputa este
destul de veche gi ea risci si cadd in pedanterie,
dacd absolutizim un punct de vedere si 1l negli-
jAm pe celdlalt. Pirerea mea e ci scolile nationale
de film se afirmi prin talentul unor mari regizori.
Fard mari artisti, firid mari regizori, nu existd
cinematografie si degeaba am vorbi de scoald
nationald si de specificul ei, dacd operele respec-
tive ar fi mediocre. Dar ar Insemna si omitem
din discutie atit substanta proprie a marilor opere,
cit i ceea ce au ele unic §i inimitabil In expresie,
dacd le-am despirti de scolile naflonale in care
s-au niscut. Tot ce au creat mai valoros marii
regizori se circumscrie modului specific de viata
sidegindire al popoarelor lor §i numal In contextul
lor national putem intelege comedia, umorul sl
satira, de o facturi atit de aparte, a filmului
englez, ilustrate elocvent si in operele »tinerilor
furiosi®, realismul italienilor, experimentul de
avangardi care, chiar daci nu a produs un numir
mare de opere ,care si ramini“, continud si
astizi — prin atit de discutatul ,nou val* — si
caracterizeze operele cineastilor
francezi. $i aga mal departe.

Nu e usor si se defineascd drumul
propriu §i asa-zisa formad nationald
in artd, dar cred ci discutia noastrd
despre scenariu nu poate atinge
punctul unei depline eficiente dacd
nu-si propune si ajungd aici. Ar
insemna si perseverdm In greseald,
lisind pe seama dezvoltdril spon-
tane cristalizarea acelor trisituri
care si compuni specificul nostru
national In cinematografie.

Unii cred ci filmul fiind o artd
eminamente moderni este, dacd nu
cu totul refractar, atunci cel putin
in afara unor corespondente directe
cu traditiile culturii nationale sicu
folclorul. Existd chiar teoria .te-
renului gol“ care ar fi propice
Lspecificulul cinematografic*, 1In
timp ce prea bogatele traditii l-ar
_ sufoca. Nu mi pricep la prozo-
die, dar mi ge pare totusi foarte interesant
de urmirit, de pildi, corespondentele ritmulul
compozitional al baladelor noastre cu un anumit
ritm cinematografic care ar putea si ne devinid
propriu. In baladele noastre existd o interdepen-
dentd atlt de strinsi intre formd si continut,
incit ele oferd cu o precizie §i o fortd de sugestie
uimitoare adevirate ,fraze de montaj“, imaginile
siritmul lor. Se stie ci Eisenstein a ilustrat prin-
cipiile montajului cinematografic cu texte ale
lui Puskin si Maupassant — subtile ,decupaje
regizorale“ cu lux de aminunte pentru lungimea
cadrelor, cadenta lor i orchestrarea contrapunctu-
lui audiovizual.

Diferentele intre baladi si film nu se mal cer
fnsiruite, dar factura acestul gen literar atit de
strilucit reprezentat in folclorul nostru, cu ami)!e
desfisuriri epice si_o rari densitate filozoficid,
liricd, poate si spuni multe atlt regizorului care
se gindeste la un film despre Horia, cit si celul
care se pregiteste si turneze la hidrocentrala de
pe Arges. Si aceasta e doar o sugestie fugard, In
efortul atit de complex, solicitind atitea forte si
atfta fortd, de a ridica filmul rominesc la nivelul
creatiilor reprezentative ale poporului. Cind am
realizat Moare cu noroc, s-a vorbit despre o influ-
entd a westernului, acest gen cinematografic tot
atit de intim legat de istoria si traditiile culturale
ale poporulul american, ca si filmele Infitigind
contradictiile vietii moderne In marele oras capl-
talist. Intr-adevir, in Moara cu noroc puteau fi
regisite unele din elementele pe care canoanele
critice le stabiliserd drept caracteristice genului
amintit; hanul izolat, la riscruce de drumuri,
cavalcadele, caleagca, fuga prin pidure etc. Toate
existau nsd 1n nuveia pe care Sl;vlcl a scris-o
cu mult inainte de afirmarea westernululi, in spi-
ritul unui realism critic evoluat. Avem noi ingine
suficiente jaloane de referintd pentru definirea
unui univers sl a unui 1imbaj propriu artei noastre,
raminind in afaraoriciror tndoleli, ¢i viata noastri
de azi e aceea care poate si ,comunice® filmelor s g i z
noastre valorile la care ele aspird sl sensul lor. B x > * Ana
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Klapka (Liviu Ciulei) gi Apostol
Bologa (Victor Rebengiuc) intr-o
scena din trangee.

SANTIER

Szeles.

n interior rustic ardele-
nesc: o vatrd, o lavita,

0 masd, un scaun...

4

Fidel romanului scris de

adincile framintiri ale eroilor.

trideazd deruta interioard a
personajului, rdticirea lui
spirituald pe nisipurile mig-

mesei, de
tavanul scund, o lampi cu gaz
cu sticla afumata, Pe lavit,
cu fruntea proptita in pumnii
murdari de $irind gade un
soldat {roupn iegit din
trangee (Ion Caramitru). Ala-
turi, ingindurat, apasat, se
afla Petre (Stefan Ciubota-
ragu). Intr-un colg, ling
vatrd, o grimadd de coceni.
Cu migclri incete, obosite,
Ilonca (Ana Szeles) desghi

ale valorilor unei
lumi care se rdstoarnii, setea
lui de a descoperi, in sfirsit,
adevirul. In indicatiile pe
care i le di Liviu Ciulei,
regizorul filmului i totodata
unul din principalii sdi
parteneri, cautd si adinceas-
i aceastd senzatie.
Meticulos ca intotdeauna,
P ul Ovidiu Golog
mai are cite ceva de corectat
blul armonic al

c& porumbul. In picuio-rs.
imbrécat in uniforma ofi-
fereascd a imperiului aus-
tro-ungar, Apostol Bologa
(Victor Rebengiuc). N-are
decit o singurd replica:
»Ce mai e nou prin trangee,
:’olgnt?‘: Dar felul in care

zecilor de reflectoare care
isi incrucigeazd razele peste
decor si actori.

In sfirgit, scena a fost
turnati si, toti, de la regizor
pind la ultimul om din echi-
pi, rasufld wgurati.
nlSe apropiem de Victor

o v x
gi intreaga lui comportare

giuc, care tocmai pari-
segte decorul.

soldatului

ideal strdin.

solut

rea filmarii
toare.
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Klapka, sau chipul
i care

lupti pentru un

Cu casca si bi-
noclu, intr-ofinuta
de campanie ab-
regulamen-
tard, Liviu Ciulei
conduce... pregati-
vii-

Pagii lui sint pagii lui
Apostol Bologa, expresia de
asemenea este incd cea a
personajului ale cirui gin-
duri continud si-1 pre-
ocupe.

Victor Rebengiuc a impli-
nit in primdvara aceasta
31 de ani i este la cel de-al
9-lea film.

— Chiar acum ma gindeam
— ne spune el — la scena pe
care am turnat-o. O parti-
cularitate a rolului, ca de
altfel a intregului scenariu,
este aceea ci nu are pasaje
wde serviciu®. Chiar atunci,
cind tace, cind ascultd numai,
Bologa triieste intens com-
plicate procese interioare.

— Sinteti desigur in pose-
sia unuia din rolurile vi-
sate.

— De obicei actorii au
roluri pe care le viseazi,
pentru care se pregitesc. Eu

Liviu Rebreanu, filmul aduce in prim plan

n-am aga ceva. Cu toate
astea, interpretez acum un
rol pe care parcd l-ag fi
agteptat de mult. E un rol
complex, profund, de mare
rezonantd tragich. Sint feri-
cit cA am o asemenea parti-
turd. Bologa mi bucurd si
in acelagi timp mi chinuie.

Scenariul este valoros,
echipa fericit alcituitd.

— Cu alte cuvinte, existd
toate premizele care si facil
din  Pddurea Spinzurajilor
swun mare film rominesc”, apt
:l‘ dea 'mlluu reald a posi-

— Nu gtiu ce loc va ocupa
filmul in peisajul cinemato-
grafiei noastre. Tot ce Vi
pot spune este ci eu personal
mé striduiesc 8-l interpretez
pe Apostol Bologa intr-o
finutd actoriceascd echiva-
lentd calitdgii lui literare.

Mirees HULUBAS

p



Tlun (Constantin Rautchi) si Temir bei (Colea Rautu) in

SANTIER

i

Redarea cinematografici a
epocii lui Vodd Tomsga se
afld intr-un stadiu inaintat.
Regizorul Mircea Drigan a
ispravit filmarea interioa-
relor, reconstituite cu grija
pe platourile de la Buftea
§i acum, impreuna cu intre-
gul sdu colectiv de creatie,
se pregiteste si colinde Mol-
ova, ministirile gi cetigile
ei, cite au supraviefuit vre-
murilor.

Se revede intregul mate-
rial filmat. Pelicula a inre-
gistrat pind acum fastul
curtii domnesti din Moldova,
ambianta conacelor boieregti
§i a caselor rizesilor din
preajma Sucevei, a castelelor
in care igi duceau veacul panii
Poloniei, precum si a interi-
oarelor specifice tatarilor lui
Temir-bei.

Printre cei care asistd la
vizionarea materialului fil-

mat se afld gi scenaristul Al.
Struteanu, care semneazi e-
cranizarea romanului fmpre-
und cu C. Mitru.

— Sadoveanu, ne spune
el, a scris ,,Neamul $oima-
regtilor* cifiva ani dupi ras-
coala din 1907. Scopul cartii
era acela de a reflecta indi-
rect intregul complex de pro-
bleme care au determinat
marea riscoald tArineasci.
Romanul imbina trei pla-
nuri deosebite: socialul, ero-
ticul §i aventura.

— V-au ispitit perspecti-
vele unei ample montari?

— Degi montarea cinema-
tograficd este cheia succesu-
lui unui astfel de film gi
trebuie sa se {in# cont gi de
ea, ceea ce ne-a interesat
in primul rind a fost drama-
tismul speeific lui Sadovea-
nu.

— Se spune ci Sadoveanu

tr-o scena din Tabara tatarilor.

nu poate fi ecramizat declt
schimbindu-i-se dialogul...

— Dialogul lui este foarte
dramatic. In ecranizare moi
am folosit in proporgie de
90% replicile existe
Pauzele lui
veanu sint de asemenea pline
de semnificatii. Desi povesti-
tor epic, intreaga lu
contine o profundd substan-
td dramatici. Substanta a-
ceasta n-am ciutat-o in acti-
uni exterioare, ci in psibolo-
gia eroilor, pentru c3, dupd
pirerea mea, in cazul lui
Sadoveanu, epicul nu este
altceva decit o uriasd cutie
de rezonantd a elementului
dramatic, pe care il genera-
lizeazd, dindu-i permanentd
in spatiu gi timp.

mpreun#d cu Mircea Dri-
gan, ne-am propus s redim
cit mai fidel valorile pe care
Sadoveanu le-a imortalizat
in paginile romanului siu.

MM,
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Iancul Tiganul (Alexandru Platon)



Vornicul Ureche
(Toma Dimitriu)

Magda Orheianu

laton) (Ana Maria Nicolau)

SANTIER

Scenariul a fost scris de citre
dol Incercati ,estradisti*: artis-
tul emerit H. Nicolaide al Cezar
Grigoriu care semneazi §i decu-
ga]ulr eglzoral. Tindrul regizor a-

atll lntllnlmi l{lm (pdlnl acum

mal

ll l-l asoclat pe
autor al Surisului lu plind vard,
pentru realizarea unei {ellcu e
Ind de
e
muzicald spumoasi §i moderna.
tntlll grijd a reporterului care
-a vizitat pe semnatari! filmu-
In plini farni la Poiana
Bruov. a fost si se asigure ci
noua productie nu va fi o...
nVacantd la munte“. Era lngrl-
m deoarece pentru Vacan(d la
mare au lucrat o parte dintre cei
care toarnd acum Poiana soarelui
$1— In urma unor critici severe
— ale presel i ale publicului,
era firesc ca el 83 P orneascd la
drum sporindu-si efoturile, eli-
minind de 1a Inceput facilitifile
de conceptie, Deocamdati putem
spune cd Poiana soarelui Isi
P pune si se detaseze net de
ncercirile anterioare ficute la
nof In domenliul comediei muzi-

al
tesatura de episoade, cu drumul
eruonljelur De obicet, In fil-

plan

mele muzicale se urmireste in
primul rind asigurarea efectelor

i de decor §ise ignoreazd desfi-
surarea logici a actiunii, Cu clte-
va_panourl de mucava, violent
colorate, o cintireatd aflatd ,in

yoce* (nu e ridu si aibi 51 plclonts
lmmwue) cu un cintdret (corpo-
lent ar palid) le pone Incropi

a“, Dar nu film. Dect,

nlcl un rahat pe tru comedia
muzicala! §1 aici, totul trebuie
Inceput de la scenariu: §i_alci
trebuie urmklte evolutii de

L3
s

2rad,

chele; tulcienevoiede price;
resi de miestrie. $i de talent

Despre aciiunea filmului nu
vom vorbi. Rigorile genului o
fac, fatal, prea lesne de povestit.
Evident, ¢ un fllm cu multd
dragoste, cu Intimpldri nepre-
vizute, dar cu final previzibil,
unele Incurcaturi care-1 solicita
pe spectator, cu bune momente
de umor. Citit, scenarful nu este

1

e mal hun declt cele anterioare
—sl astl nu ep Mn—darmult
sub ceea c f Scenaristil
n-numotlvell elinlstl l Ec

pa de Interpreti va. supl s
sintem siguri, unele din Iwunena
lcenuiulm Spicuim din distri-

iy ndrel lurie Darie

ranktes .
Oana: Florentina Mos
Prefi; lnd genericul l ti-
nem, n lista realizatorilor

Epretmam uzicald: Orche-
trs »Electrecord®, ﬂlri!nu de
Alexandru Imre, Vocl Ilinca
Cvrbacov 'l... Dumnru Rucd-

l’ Polan;

urlndu- € renllntorﬂor ll hci

un film tineresc, un film de

succes care s rimini tn memorla

gectatonnlul cu lumina, melo-

ditle ot eulonie sale, astfel molt
ni § ml. uristii 54 se

Unde mernm azl?
— La Polana soarelui!

Gheorghe TOMOZE!

Cadru din film, realizat la Cristianul Mare

ﬂI‘B|ll

Un moment de odihni intre doud filmiri.

Geo Saizescu si Cezar Grigoriu sint multumiti de
peisaj ?

Pri 1 dincios al echipei & in linigte

1"




Ilinca Tomoroveanu in noul
film rominesc Dragoste
lungd de-o seard.

DRAGOSTE LUNG
DE-0 SEARA

recind de la un film cu intelectuali §i munci-

tori constructori (Omul de lingd tine) la unul
cu tdrani colectivigti (Dragoste lungd de-o seard),
Horea Popescu realizeazi un fel de tur de ori-
zont asupra societdifii noastre contemporane,
aga cum, la inceputul noului siu film, aparatul
executd o rotire de 360 de grade asupra peisa-
jului. Migcarea aceasta introductivi trece peste
cimpii gi dealuri fird a se opri si marcheze
note cu totul surprinzitoare in relief. E o
introducere pe care regizorul a simfit-o insd
necesard, o recunoagtere preliminard a terenului
in care se va desfigura drama — §i ceea ce
urmeazd ne soliciti intr-un incontestabil cres-
cendo. E o urmare pe care o sperdm §i turului
de orizont tematic intreprins de regizor cu
aceste doud prime filme ale sale. Temeiul std
in saltul pe care-1 face de la un film la altul,

alegind de data aceasta un scenariu de certd
valoare, datorat unui prozator atit de receptiv
la valorile satului nou, cum este Alecu Ivan
Ghilia.

Horea Popescu face dovada unei reale pasiuni
pentru cinematografie, degi e inca la ora faseci-
natiei juvenile. Evadat din cutia cu trei pereti
a scenei de teatru,el se delecteazd in libertatea
pe care i-o oferd aparatul de filmat, indemnin-
du-1sa zburde, si consume pe nerdsuflate spatiul
din jur, fie cd e vorba de parcul Herdstriu
din Capitald (Omul de lingd tine) sau de lanurile
unei gospodirii agricole colective ( Dragoste lungd
de-0 seard). Pentru spectacolul natural al fur-
tunii de la inceputul celui de al doileafilm,
sint utilizate la maximum avionul de vint,
instalatia de ploaie, magina pentru grindini,
fumigenele, tunetele §i trisnetele din laborator
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Gratieia Albini (Victoria), Ilinca Tomoroveanu (Ileana) si Silvia Popovici

(Maria) alcatuiesc un trio bine ales.

— luminoase si sonore, fuga oamenilor disperati
pe cimp ca sub ameninfarea unui cataclism,
apoi suspense-ul — o bitrind uitati pe drum
sub ploaia cu piatrd, intregul arsenal al orches-
trei simfonice, montajul dens, dar insistent,
cu cadre scurte, cu reveniri care lungesc sec-
venta — toate adunate intr-un moment de vir-
tuozitate regizorald, daci nu punem la socoteald
umbrele tridind prezenta soarelui in zilele cind
s-au filmat unele cadre de furtuni. Deseori
insd, in acest prolog, incercim senzatia specta~
torului de teatru care gtie ci, atunci cind tuni
pe scend, cineva in culise loveste de zor,
ciocanele de lemn, intr-o tabla de zinc.
loacele de expresie par si capete pe alocuri o
existentd oarecum autonomi. Clopotele pe care
le vedem batind ca in filmele istorice — aici
anuntind moartea batrinei uitate in ploaie,

vocile stridente din secventa inmormintirii,
ale personajelor secundare, aduse ca intr-un
tablou de teatru sau ca in unele productii
hispanice, ca si ilustreze o anumitid opinie a
satului, imaginile in raccour¢i pronuntat, cu
siluetele celor trei surori indoliate, tremolo-ul
dureros al muzicii, pizzicatto-ul stingher, tim-
panele sumbre, figurile intunecate ale eroinelor
costumate in negru si oprindu-se plingind in
pragul ugii cu ugor negru, pe fondul cerului
cenugiu — sint puse ,,sd joace" drama, ,sd cree-
ze" o atmosferi. Ele depdsesc insd misura
fireasci a lucrurilor. Potenta lor expresiva le
detageazd intrucitva de rolul lor functional,
situindu-le in vidita disproportie cu dimensiu-
nile §i natura reali a evenimentului. Durerea
surorilor, astfel expusi, e lipsitd de sobrietatea

Mihai (Octavian Cotescu) este silit si infrunte privirile colectivigtilor din sat.

i discretia pe care le presupun un fapt dureros,
dar in firea lucrurilor.

Poate cel mai realizat moment al acestei nara-
tiuni cinematografice, care sintetizeaza intreaga
ei semnificatie, este acela al ,idilei intirziate®,
consumate in doud cadre, intre Victoria, ce
mai mare dintre surori §i Gheorghe, presedin
tele colectivei, lingd gardul impletit cu sirm
subtire al fermei de pisiri. Ghilia integreaz
pentru prima data firesc in relatiile omenesti
dintr-un film, acest personaj omniprezent a
peliculelor noastre cu tematicd asemanitoare.
»Idila“ se putea intrevedea de la finceputul;
filmului, dar tot ceea ce existd inaintea cit
$i ceea ce urmeazd acestor doud cadre nu le
echivaleazi substanta. Victoria, recent investiti
cu o muncid de rispundere in gospodirie, in-
cearcd sd-i spund presedintelui citeva cuvinte




Unul din cadrele cele mai izbutite din punct de
vedere plastic: intoarcerea de la cimitir,

de mulfumire, apm observd cd el are cimaga
ruptd la umir sl i-o coase. (,, — Sd nu-ti cos
mintea! — Ei, is prea bdtrin pentru asta! —
Dumneata, batrin?! — Ei, nu chiar aga batrin
ca sd nu-mi pot da inima la cusut. — Mare
megterifd trebuie sa fie aial — Pe miinile tale,
mai mai cd mi-as da-o I“). Intuind de data aceasta
rezonantele rare pe care le poate smulge chipu-
lui uman §i gestului imperceptibil, prin inca-
drarea lor adecvatd intre cele patru laturi ale
fotogramei, regizorul adaugd un al doilea
cadru, fird vorbe, infdtigind in prim plan pe
Victoria. Vdzutd in spatele dantelei de sirmi
alba, ea se apleacd peste umdrul pregedintelui
$i rupe ata cu dintii, privindu-l1 de aproape.
Gestul comun e incidrcat de emotie gi in acest
crimpei de fericit consonantd, imaginea (Nicu
Stan) capidtd brusc strilucire i vibratie, iar
Gratiela Albini (excelentd actritd de film)
difuzeazd in cadru tulburarea eroinei §i saga,
speranta §i uimirea, iar undeva, ca umbra unei
amintiri, umilingele trecutului ei de fata saraca
i prdsitd, cu copil gi fard birbat, pe cale si
cistige acum sentimentul indltator aldcmnm\;n

Dramaturgia filmului, m;ﬂlealé adesea fidel
de regie §i redatd cu pricepere in mai multe
secvente, face ca in Dragoste lungd de-o seard
si se simtd ecoul adincilor transformdri din
viata satului rominesc. Firca insdgi a taranului
este supusd astdzi unei subtile metamorfoze.
Procesul evolutiv contradictoriu al unui anu-
mit tip de tiran a fost cristalizat de Alecu
Ivan Ghilia in figura unui tindr brigadier,
Mihai, fratele presedintelui. Mihai a depdsit
de mult dilemele primare legate de propri-
etatea asupra pamintului g§i uneltelor, dar
individualismul siu nu este nici azi fard
obiect. Scenaristul a propus discutiei pe »ila-
ciul tomnatec* — personaj foarte caracteris-
tic indeosebi satului moldovenesc — tinidrul
care, trecind de 30 de ani, nu se gindegte inca
84 se insoare, crezind in schimb ca totul i se
cuvine, dar nu din rapacitate, cit dintr-o anu-
mitd incintare in fata propriilor merite gi suc-
cese — unele reale — si dintr-un fel de como-
ditate candidad care-l face sd-gi intirzie unele
decizii, ignorindu-gi rdspunderile. Horea Po-
pescu a strimutat actiunea filmului in Ardeal,
socotind — cu temei, de altfel — cii povestea

respectivi se poate petrece in linii generale ,,ori-
unde”. N-a ficut insd efortul de a adapta per-
sonajele la noua lor conjuncturi §i a rimas sus-
pendat undeva la mijlocul drumului, infatigind
o poveste ,de la tard*. Mihai devine aproape o
lichea. Cind frate-siu, pregedintele, afld ci el
e tatdl nemarturisit al copilului uneia dintre
cele trei surori, reactia lui nu mai fine de min-
dria scorfoasid a unuia care socoteste ci nu e
de demnitatea lui sd-gi recunoascd pe loc vina
sau sd-gi trddeze remuscarea. Riposta sa pare
sd vind dintr-o suficientd derizorie care dimi-
nueazd personajul, in aga fel incit ulterioara
lui pocdiintd va fi mai mult ridicold decit
dramaticd, jalnicd §i nu revelatoare de ascunse
dimensiuni sufletesti. Cu concursul regiei, ac-
torul Octavian Cotescu, foarte potrivit inten-
tiilor rolului, ar fi putut, nuantindu-si altfel
jocul, s& restituie tipului intreaga sa bogatie
si o §i dovedeste in scena betiei, cind cinta
romanta populard ale cirei cuvinte nostalgice
sund ca un rudiment dintr-un rol bun pierdut pe
drum: ,.Dragaslele de-astd vard/ Le-am ldsat pe
prisp-afard/ Nu gtiu — ploaia le-a .vpzilal/ Dragd
Marioard/ Ori furtuna le-a luat.

Un alt personaj, tractoristul Tramn, care o
iubeste pe Ileana, cea mai micd dintre surori,
suferd o denaturare de acelasi ordin. In scena
tentativei de viol, pornind de la aceeagi parti-
turd literara, dar cu alte tonalitdti in voce,
altd expresie §i altd gestici — altfel decupate,
actorul Traian Stinescu, putea si atribuie per-
sonajului o pasiune reald care, in fata refuzului,
il face sa devini nedrept si crud (,,Stii tu altfel?
Te-au invdtat surorile tale 7). Impulsului blazat
§i debil ii urmeazd insd satisfactia facild a
insultei lansate pretios §i searbdd. Ea nu poate
de aceea atinge resorturile liuntrice ale fetei
(Ilinca Tomoroveanu) care afecteazi apoi za-
darnic umilinta §i drama, pentru ci episodul
n-a tulburat-o de fapt cu nimic. Se declanseazi
astfel o reactie in lan{. Cind mezina ajunge
acasdl, surorile mimeaza si ele ingrijorare, fird
sd aibd insd suficientd justificare si fira sa
convingd pe deplin, pentru ca intre jaloancle
fixate de scenariu nu s-a obtinut intreaga acu-
mulare de idei §i sentimente scontatd. Fatd de
ipostaza falsd in care e pus fratele siu Mihai,
pregedintele (Sandu Sticlaru) e gi el uneori stin-
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gherit in manifestari. Rolului cel mai drama-
tic din film, rolul iubitei nestiute a lui Mihai
(Maria), interpreta de Silvia Popovici, i se
ripesc de asemenca elemente de referinti. Sec-
venta judecafii obgtesti a lui Mihai, injghebata
ad-hoc in curtea gospodiriei, aduce in scend
aproape toate personajele. Un decupaj ilustra-
tiv, ghidat indeosebi de replici, nereugind si
detaileze expresiile §i s& urméreascd incordarea
dramatici, ne face s rivnim dupd virtuozitatea
regizorald din secventa initiala a furtunii. Spec-
tacolul care se desfagoard aici in sufletele came-
nilor, dialogul pe care eroii il stabilesc cu mul-
timea §i intre ei ingisi, ca instrumentele intr-un
concert simfonic, nu sint mai putin tumul-
tuoase. Aparitia temitoare a Mariei, adusd si-1
denunte pe Mihai, rdsuflarea tdiati cu care
oamenii agteaptd mirturia, zbuciumul la capa-
tul cdruia femeia se autodepiseste i neaga vino-
vatia lui Mihai, ,salvindu-1“, dar ruginindu-se
incd o datd pe sine in fata satului, lovitura pe
care demnitatea lui Mihai o resimte cu atit
mai dureros, ceea ce il va indemna si iasd din
inerfie, uimirea asistentei care putea totugi si
intuiascd ce s-a intimplat — erau un prilej de
a surprinde ceva din procesul de plamadire a
congtiintei noi, socialiste. Pierderile pricinuite
aici de decupajul expeditiv se resimt in scenele
finale.

wDragostea noastrd! Lungd de-o sear.
spune cu tristete §i amiraciune Maria lui Mihai,
intr-un cadru care trebuia si fie foarte frumos.
Dar dupd pociinta insignifiantd a biarbatului,
aparatul pare si o considere pe eroind de la
distantd, cu riceald, replica ei exprima doar o
mirare incolord, triirea nu are densitate si
vigoare, cu toatd generoasa disponibilitate inter-
pretativd a actrijei §i expresivitatea chipului
ei, detasat o clipd din noapte, intr-un cadru
filmat ,,peste poartad®.

Pasiunea lui Horea Popescu pentru cinema-
tografie nu seamind cu acea dragoste fulgera-
toare care se realizeaza integral la prima intil-
nire, dar se dovedeste uneori efemerd. Fard si
fi obfinut rezultate definitorii la prima intil-
nire, regizorul — constant i _perseverent — le
sconteazd la cele urmitoare. In asteptarea im-
plinirii, el e stipinit de o ,dragoste lungi“. E
§i urarea pe care i-o facem.

“

Val .SAVA
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REVISTA

Radu Beligan locuieste pe o strada linistita,
undeva in centrul Capitalei, intr-un aparta-
ment la etajul II, asediat de carti si tablouri.

Am urcat scirile blocului una cite una; am
sunat. Degi Radu Beligan se afla intr-una din
rarele sale seri libere, noi l-am gisit foarte
ocupat. Sedea pe un scaun minuscul, inarmat
cu tot felul de ustensile fotografice. Isi-fotogra-
fia fetita.

— Dupd cum vedeti, ne-a spus el zimbind,
sint un pasionat fotograf amator. $i nu numai
fotograf. Sint §i cineast — gi cu unton de prefi-
cut orgoliu adidugd: — Am gi aparat de filmat.
Sd vi-l arat...

$i Radu Beligan ni-1arati. Se intereseaza apoi
de aparatele fotoreporterului nostru. Pe nesim-
tite se infiripa un adeviratschimb de experienti.
Un obiectiv de constructie neobisnuitd sau o
peliculd de mare sensibilitate ii smulg exclama-
tii_de admiratie.

incetul cu incetul, discutia paraseste dome-
niul artei fotografice si se apropie de cea a artei
actoricesti, de rolurile preferate.

— Trebuie si vid mirturisesc ci unul din
personajele pe care le-am indragit indeosebi
este Miroiu. Pind la el am jucat comedie ,,pura®.
Publicul se obisnuise cu asta. In ,Steaua fira
nume*, lucrurile s-au schimbat. Am trecut de la

16

etapa comic la cea li
in viata mea de actora i
nu m-a mai pardsit nid
sd imbitrinesc inainte
o datd, pe platouri,
filmat.

— Ce alte roluri afi x

— Am citit recent ul
Mirodan gi Vlad Mug
Luchian. Ay dori si in
mare pictor al nostru, s
viata zbuciumati, profi
cd tot am inceput, treb
ag dori mult mai multe
grafia noastrd. N-a fos
ramas de la Caragiale.
filme condensate. De S ai vo
bim. Ce lucruri frumoase am putea realiza
pornind de la ,Jocul de-a vacanta“, ,Steaua
fara nume" gi chiar de la ,,Ultima ord“, intrucit
filmul Afacerea Protar, turnat acum citiva ani
pe marginea piesei, nu reprezintdi — dupid
mine —cel mai fericit echivalent cinematografic.
Ar fi de asemenea util ca ,, Insula“ si fie preluati
de un scenarist §i dusi pinid la capit. Din
peisajul cinematografiei noastre mai lipsesc doua
mari comedii contemporane — ,Mielul turbat“
§i ,,Ziarigtii®,
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~— Cu care din aceste trei capitole socotiti ca
ar fi bine si se inceapa?

— Cu al patrulea, rdspunse prompt Radu
Beligan. Studioul cinematografic lucreaza fari
o perspectivi tematici mai largi. Dacid veti
intreba pe oricine din conducerea studioului care
anume sint temele pe care cinematografia noas-
trd igi propune si le reflecte in urmitorii, si
zicem, trei ani, vi s-ar raspunde: ,E prematur
sd discutdim despre asta. Asa se face ca
apar filme ca Vacanti la mare sau Cinci
oameni la drum. Prezenta lor pe ecrane
vadeste tocmai lipsa acestei perspective mai
largi de care vorbeam. Cu o bazi
triald ca a noastra, cu actori talentati, aga cum
sint actorii nostri, se poate organiza o productie
de inalt nivel tematic i artistic. Avem forte,
avem si conditii. Nu existd deci nici o scuzi.
Stacheta calitdtii trebuie ridicati la inil{imea
ei maximi. Pentru asta ar fi insi necesar ca
studioul s se ocupe de formarea cadrelor de
scenarigti, intrucit, orice s-ar putea spune,
acestia alcatuiesc totusi baza unei productii
cit de cit serioase. Ei descopera atit adevarurile
care se cer reflectate, cit si modalitatea artisticd
areflectarii acestor adeviruri: munca unuiregizor
nu poate da niciodati rezultate bune daci nu se

Radu Beligan gi am plecat. Afari se intun
Tuburile de neon péreau aripi de foc ine

nite in noapte. Un gind ne urmirea T
cinematografia noastrd poate §i trebuie si dea
la iveald comedii demne de fortele i talentele
de care dispune.

Mircea MOHOR
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Rostite de Batalov cele
mai ‘)atetlce cuvinte 1fi par
simple, firesti, cotidiene. Ca
i felul lui de a-ti rispunde,
deloc surprins pentru impre-
jurarea neobignuitd tn care
ite-ai adresat. L-am ,inter-
ceptat pe un culoar al ,So-
vexport“~film-ului, la garde-
robd. Se pregitea si plece
dinnou la Leningrad unde se
stabilise de citeva luni de
pe vremea cind turna cu
Ralzman Ziua fericirii. N-a
inceput cu scuza conven-
{lonala de star gribit coche-
tind cu timpul §i nervii re-

orterului. S-a asezat calm
a misuta din hol, si, In
citeva minute, Batalov —ac-
torul, Batalov -— regizorul,
omul de conceptie, teoreti-
clanul, se contura in fata
mea dintr-un fragment de
conversatie, o idee succint
exprimati, o intentie abia
schitatd.

Eram Incd sub impresia
ultimului film vizut in ajun:
Ziua fericirii. Doctorul Be-
rezkin imi stirnise admiratia

rintr-un contrast ciudat
intre aparenta degajatd, de
personaj comun, intilnit pe
stradi, si puternicid ardere
launtricd, freamitul intens
Be care il ghiceai sub zim-
etul distrat, usor ironic.

In roluri diferite, in filme
diferite ca factura, stil,
timp al actiunii (9 zile
dintr-un an sau Doamna cu
cielul), Batalov isi afir-
maé aceeasi puternici per-
sonalitate artistica.

Latalov a Inceput discutia
Incercind si-mi demitifice,
cu Intelepciune, personajul.

— Nimic extraordinar, ni-
mic romantic. De altminteri
nu-mi plac excegtﬂle, fana-
ticii. Chiar dacid unele sce-
narii exaltd virtutile eroilor
lor, eu Incerc si descopir nota
comuni, alm‘)li, omeneasca,
ce-1 caracterizeazi pe con-
temporanul nostru. Un om
obisnuit din zilele noastre.

— §i totusi Gusev...

— E unsavant ca profesie.
Dar indiferent de profesie,
ceea cemi intereseazd e omul
simplu, stiind si triiascad gi
sd moard modest, fird emfazi.

— $isd-gi mascheze puter-
nicelesentimente,emotii,sub
un voal pudic de umor fin,
autoironie. Mi gindeam la
Gusev din 9 zile dintr-un
an la medicul din Omul meu

rag

— Da, umorul insoteste
multe din personajele pe care
le Interpretez.

— E o calitate a drama-
turgiei?

— Mai curind un defect al
meu. Imi plac mult come-
diile. ~

Mirarea mea nu pare si-l
surprindi pe interpretul ma-
rilor roluri de drame: fri-
mintatul personaj cehovian
din Doamna cu cdtelul, sol-
datul ucis In plini tinerete,
Boris, din Zboard cocorii,
savantul care se sacrifici in
numele stiintel din 9 zile
dintr-un an.

— §i In asteptarea perso-
najelor ,vesele® le Inzestrati
pe cele dramatice cu umor...

— Nu tocmai. Viata le In-
zestreazd cu trasituri com-
plexe. Eu nu ajut decit na-
tura si-si giseascd oglinda
fideld. Dar acesta este un
deziderat maximal.

— Aveti i unul minimal?

— Vreau si realizez un
basm (in calitate de regizor
§i — poate — de interpret).
Dupd cum ati auzit ecra-
nizez cartea ,Trei grisuni“
de Olesa, prelucrare a_unui
basm din folclorul rus. 11 voi
filma pe peliculd color de
70 mm in sistemul Todd A.O.
Tin mult la acest film. Pen-
tru ci basmul e mai vesel
decit celelalte genuri.

Prin contrast Imi amintesc
de Mantaua care mi s-a prut
ceamai buni ecranizare dupa

— Totulesa-fiplacitema,
sd te contopesti cu ea. Fira
asta creatia nu e viabili, nu
respird.

Revin la personajul din
Ziua fericirii.

— La Berezkin m-a atras
lumea sa spirituald, com-
plexd, Intelepciunea unui
tindr care atrecut prin multe
incerciiri ale viefii. Am ur-

t 83 redau mobilitatea,
dinamica acestui baiat capa-
hil s& treacd cu atita sponta-
neitate de la ostarela alta,
avind totusi o constanti pro-
prie tineretului de astazi:
convingerea fierbinte in
dreptatea sa. In plus, o im-
pulsivitate juvenild si un
sim{ fin al ironiei. Sint con-
tradictii, inconsecvente pro-
prii tineretului care se cauti,
se realizeazd iIntr-un proces
complicat de froimint#ri, de
cristalizare.

Focul pur al dragostei
pentru Sura este opus iubi-
rii egoiste, meschine a sotu-
lui Surei. Un sentiment care
Inal{d §i unul care Injoseste
omul. $i, cu toate ci In pri-
mul plan apare povestea de
dragoste a lui Berezkin si a
Surei, pirerea mea este cd
filmul exprimi probleme de
viatA mult mai generale,
semne ale epocii In care tri-
im. In jurul nostru sint ati-
tia ca Berezkin. Oameni care
trdiesc mindri pe pamint.
Pentru cd au constiinta dato-
riel Implinite.

Acesta este si sentimentul
pe care ti-1lasd o convorbire
cu Batalov. Admiri mindria
actorulul care-si Indeplines-
te meseria ca pe o nobild
misiune.

Interviu luat la Moscova

de Alice MANOIU
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Despre curivasa gintd a actori-
lor i fantastica lume a teatrului
s-au scris multe. Dar nici eseul
lui Diderot, nici ,Istoria comica*
a lui Anatole France, nici Comicos
de Bardem, nici ,Saltimbancii® de
Somerset Maugham, nici ,,Dans un
mois, dans un an“ de Frangoise
Sagan, nici ,,If't’s love, i'm after*
de Archie Mayo — in sfirgit niciuna
din aceste povesti nu a patruns atit
de bine in psihologia lui ,iritabile
genus™ ca filmul lui Joseph Man-
kiewicz (Twentieth Century Fox,
productie Zanuck, interpreti Bette
Davis, Anne Baxter, George Sanders
§i alti mulgi impecabili actori). Ga-
sim aici toate contrastele pe care a-
ceasta interesantd lume le cuprinde,
toate alternantele ei de sublim
si ferocitate.

Unul din personaje zige: «Ori
unde se afld public §i make-believe
(adica ,fa-1-sd-creada”), acolp ai si
teatru, c-o fi vorba de Sarah Bern-
hardt sau deCalul Rex, de Eleonora
Duse sau de ciinele Rin-Tin-Tin».
Make-believe, un substantiv facut
din doud verbe (ca in romineste
ndu-te-vino®, sau il are pe ,vino-
ncoa“) — make-believe: fd-1-sd-crea-
dd. Dar asta e o poveste veche,
care se gtie de mult. Stanislavski,
cind un actor juca prost, {i striga:
»Nu creed... nu cred!* Filmul nos-
tru aratd cum acest ,make-believe
e un amestec de sinceritate gi pre-
facitorie; credm viatd adeviratd
§i in acelagi timp ,,iluziondm* pe
spectator.

»A fi un bun actor sau orice
altceva in munca de la teatru, in-
seamnd s vrei sd fii asta mai mult
decit orice alt lucru pe lume®.
Concentrare de dorinjd, o concen-
trare de ambitie, o concentrare de
sacrificiu cum nici o altd profesi-
une nu o cere”,

Cu amindoud miinile va iscili
acest juramint hippocratic atit acto-
rul cu structurd de apostol, cit §i
cel cu structurd de arivist. [atd un
exemplu foarte tulburitor al acto-
rului din prima categorie.

Personajul pe care il intruchi-
peazd Bette Davis este o actrifd

nlu
L r rc EVB

celebra, adoratd de public. Este o
femeie degteapts i cultivatd, dar
nervoasd, plind de hachite §i ar-
taguri, pe care le exprimi in vorbe
de haz, sarcasme si ironii in general
foarte nostime. De pildd: ,Ce do-
resc? Ultima mea dorintd e si fiu
ingropatd in picioare*; sau: ,nu
pot acum; albumul meu de auto-
grafe e dat la curdtat”; sau cind
un dramaturg indignat exclama:
»Pind cind o simpld actrifd o si-yi
inchipuie ci ea a scris vorbele pe
care le debiteazi?“, ea rdspunde
scurt §i tdios: ,Exact pini in
momentul cind n-o sd mai fie ne-
voie si le rescrie, ca s impiedice
publicul s-o steargd din sala“. O
sd vd mirati cind vd voi spune ci
toate aceste citate au o profundi
semnificatie morala. De ce diva
noastrd e de dimineatd pina seara
agitatd? De ce mugcd in dreapta i in
stinga? De ce de 24 de ori din 24
proferd sarcasme §i std permanent
cu capsa pusd? Istericale de cabo-
tind? O! Nu. Cu totul altceva. Ceva
de o supremi noblete. Iatd cum alt
personaj (un dramaturg cu succes,
deci un bun psiholog) definegte
acest neastimpir: ,,Ea garjeaza in
viati fiindca se silegte aga de mult
si nu garjeze pe scend“. (Intraduc-
tibil): ,,she overplays in life becau-
se she underplays on the stage“).
Agadar artista autenticd din-
trinsa stie ca jocul actoricesc cere
sobrietate, ci expresivitatea e in-
vers proportionald cu numirul de
exprimiri. Cabotinul care doarme
in orice om o impinge pe panta
naturald a exagerarilor cabotinegti.
Artista insd opreste, invinge, ,re-
fuleazi* pe cabotin. lar tendintelor
acestuia, ea le da cep, le da drumul
in viata particulard. Toatd agitatia
ei are un nume clinic: este subli-
mare cataracticd de cabotin refu-
lat. Este un nobil sacrificiu, un
scump prey platit artei; perfectia
de pe scendt e cumpdrati cu otravi-
rea voitd a viefii private...

In ordine inversd, definifia tea-
trului citatd mai sus este valabila
§i pentru cazurile peiorative (gen
fetigcana care vrea si ajungi c-
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Bette Davis isi face o glori-
oasé reintrare pe ecranele noas-
tre. Iat-o sustinind cu verva
#i profunzimea ce o caracteri-
zeazé trei momente din filmul
Totul despre Eva.

orice pret pe scend) ,,Cum?!? Toate
astea (nigte cumplite infamii) le-ai
facut ca si capeti un rol intr-o
piesd? (o intreabd o ne-actrita,
care deci nu intelege regula jocu-
lui). La asta, artista rdspunde:

QI:

I~

Cu
MINKA

»Ag face de o mie de ori mai mult
pentru un rol aga de bun*.

Echivocul, dublul sens, ambiva-
lenta notiunilor de sacrificiu, elan,
datorie sint caracteristica unei lumi
dominatd de ,make-believe”, de
acel Janus cu doud capete care se
numeste ,Fi-l-si-creada”, amestec
de creatie si simulare.

Ca o incoronare a acestei idei
tematice, filmul opereazi, pe la
mijlocul povestii, un viraj lent,
o intoarcere de 180 de grade: tot
ce pind atunci admiram, de-acum
dezaprobim; pe toti cei pe care
ii dezaprobasem, acum i admirdm.
Bineinteles nu v voi povesti des-
pre ce e vorba. Ag rdpi o parte din
plicerea spectacolului. Dar semna-
lez faptul ca o dubld reugitd: gi
artistica §i tehnicd; gi privitoare la
ideea tematicd, gi privitoare la
procedeele de realizare cinemato-
grafica.

Tncd o remarcd, tot de tehnica
cinematografici. E bine ca subti-
tlurile tipirite s fie cit mai scurte.
Uneori insd asta nu e bine de loc.
Tacd aci un caz cind trebuia si nu
se contragd asa de mult .dialogul
vorbit: personajul feminin declara
celuilalt ci este indragostitd de el.
Acesta 1i raspunde pe un ton de
ironicd persiflare:

— Eu o iubesc pe Margot. N-ai
auzit de asta?

— Ei, se aud atitea...

— $i incd ceva... cind umblu
dup# un lucru, vreau si umblu eu
dupd el, nu el dupd mine.

Acest dialog a fost redus tipo-
grafic la:

— Eu o iubesc pe Margot.

— Am auzit,

$i atita tot. Ceea ce este o neno-
rocire. (Se numeste nenorocire a
pierde multe lucruri deodatd.)
Intr-adevir:

Rispunsul ei este de doud ori mai
malitios decit ironia lui. Sensul
cuvintului ,se aude* (care inseam-
nd cd toatd lumea stie, toatd lu-
mea vorbegte, ¢ chestia e eviden-
td), ea il transformd in sensul
exact opus, adicd: gura lumii slo-
bod#, zvonuri, intrigi, nu trebuie
si te iei dupd rumoarea publici
ete... Asta dovedeste o malitie §i
o stiintd a polemicii surprinzitoare
la o fatd asa de tinard. Dar incs
simai interesantd este ultima fraza.
Ea inseamnd: imi place si fiu vini-
tor, nu vinat,imi place si am eu, nu
sd fiu eu avut de altii. Este extins
la tot ce existi: amor, carierd, pri-
etenie, glorie, afaceri, profesiune

RS 1"«.!\{'33.'1.:‘

etc... —este aci hipertrofiat, abso-
lutizat instinctul posesiunii, senti-
mentul proprietdtii, al apropriati-
unii, al exproprierii. $i este intere-
sant cd personajul care exprimi a-
ceastd hipertrofie este un om suti la
sutd cumsecade, bun, generos, altru-
ist, linigtit gi intelept. Intr-atit de
feapin aceste apucidturi posesive
sint incrustate in inima oamenilor
care triiesc sub imperiul lui ,jus
utendi et abutendi®.

Tot in ordinea ambivalentei con-
duitei de ,make-believe”, gasim
in film un caz de Nemesis rizbuni-
toare. La sfirsitul povestii, acea
fetitd cu in{afisare angelici, acel
mic monstru care nu crede decit
in aplauze, acea precoce campioana
in arta pacalirii aproapelui, se im-
barcd gi ea, fird si-si dea seama,
intr-o lungi, durabild si probabil
dureroasd situagie de pacalit. Si
filmul se termind aga. Desnoda-

mint savuros, care contine doud
lucruri rareori impreunate: morala
de carte de citire §i acrobatica
ironie a soartei.

Din punctul de vedere al acto-
rilor este un adevirat regal. Nu
se poate spune care din ei joacd mai
bine decit ceilalfi. Adica se poate.
Caci rolul unuia din eie de o difi-
=

(A

cultate infernald. Este acela al lui
Bette Davis. Aceastd artisti face
parte din rara categorie a actorilor
care pot juca orice $i nu doar roluri
care li se potrivesc cu fiptura fizicd.
Am vizut-o intruchipind pe regina
Elisabeta, pe o dami de consu-
matie intr-un local de noapte, pe o
sprintend si inventivd reporteritd,
pe o fatd fard iluzii pierdutd in
degertul Arizonei, pe o mitocanca
insuportabild (in Of Human Bondage,
rol pentru care timp de 2 luni a
vorbit cu toatd lumea numai jargon
cockney), am vizut-o in sfirsit in
rolul de actritd cindva celebra si
decdzutd din pricina betiei (Dan-
gerous, cu Franchot Tone). Acum
personifici un rol cu totul altfel
de actritd. Am explicat mai sus
care ii este durerosul complex psi-
hologic. Ce poate fi mai greu decit
si personifici pe un om care e de
dimineata pini seara cu capsa pusd,

ey

trintind §i bufmind, muscind si
improscind pe toti cu ironii, §i
totusi necazind in vulgaritate (fi-
indea tot ce spune e inteligent i de
nivel intelectual ridicat) si in ace-
lagi timp lasind si se vada -a este
o fiintd buna ¢i de o inalta aoblege?

D. I. SUCHIANU

VACANTA

mun fllm peetie
ceh, ags cum existd o sub-
tili dramid psihelogicd polo-
nezd orl o seidd satird fran-
cezd de moravuri. Dorinta lul
Jasny descoperise esenl poetic
1 filozotle acol de ve eul-
drise poneciful lirie (semti-
mentalul album em fotogralli
primite Is baluri — vi le
amintiti? Clasies pereche de
Indrigostitl surizind legl-
n ¢l urindu-vi de pe
fundalul viginulul Iaflerit
gratioase _sidrbitori feri-
eite“). Echivalentul eimems-
togratic 11 era (g, doamne,
incd este!) pelsajul frumos
in fata ciruls te plerzi cuun
oftat romantic, melsneolicul
apus de soare In muntl orl
finefl tremurate In eadru de
energia hellcopterulul. N
bineinteles, nelipsitaul eu-
plu amoros fdrd de eare
nief un film ,poetic” n-ar
a haz. Cu sensibilitate,
lucidul Jasny télase, barbd-
teste, nodul gordian. Feeria
“lul ulterioard — Cind vine
pisica—pirises aprospe cu
totul ambifia conventional
iried de dragul studiulul de
moravuri (unsingur ,tablou”,
plimbarea Indrigostitilor,

T
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recldiva  sentimentalismul
sdolescentulul fe odinloard).
In cimematogralia cehoslo-
vacd se spune astizl cd Jasny
& creat o oald®. E poate
cam mult, influenta lui
se resimte g1 orienteazd pe
un drum mal vigures suavi-
tatea em veleltdti poetice.
Nu Intotdesuna 5l nu cu ace-
rezultate.

¢l Griji, Vacanti cu
Minka, » lulJ. Pinkava, ml-
zeazd pe doud atuurl poetice:
coplil ginatura. Dacd socotim
separatglealul,superb animal
cu farmee 1c, ar

Copliilor dintr-o gospodirie
colectivl, cdrora 11 se Incre-
dinteaza calul, nu 1l se trezese
nostalgil tulburl ea fefitel
din Griji, ei nlgte reactil
sdnidtoase, [firestl, vizavl
de vitalitatea lul Minka. El
le stimuleazd Initiativa, 1i
mobilizeazi, le cheltuleste
energlile Intr-un chip frue-
tuos. Minka reprezintd ,va-
canfa activa“ gl nu trinddvia
nostalgled fntr-un pelsa) si-
ropos. Un colectivse sudeazi,
recunoagte valoarea munell
chiar dacd fn mod

fitrel.De la Crin alb,relatla
purd dintre copll gl eal pe fun-
dalul spectaculos al naturli,
nu mal aduce ceva nou. Dim-
potrivd, bitatoreste sl dru-
mul de 0 nobild sdlbiticle
care ne Incintase atuncl.

Privisem Griji eu o ugoard
teamd pentru alunecares
realizatorilor citre ambigul
Justifiedri freudliene gl naiva,
pretentiloasa lor ambitie de
replie chipurile actuald
— datd elasicului film fran-
cexz (Crin alb).

Vacantd cu Minka e mail
modestsl de aceea mal reusit.

naiv cel lenes! sau egolsti

trilesc nigte didactice remug-
cirl finale. Pretextul cilu-
tulul nu ajunge s& devind un
factor dramatle (plerderea
lul Minka e partea cea mal
slabd a fllmulul), dar nu
rimine nicl un element de
poezie leftind.

Risplitit (poate peste ay-
teptiarl) filmul ceh, premiat
anul treeut la Festivalul
tineretulul din eadrul marel
competifil de la Venetla, se
distinge prin naturalete sl
prospetime cotidiand.

Al. CRETULESCU




. n program deosebit de incar-
cat, solicitudinea tovaragilor de
1a,,0.5.T.A.," care apirau cu strig-
nicie linigtea oaspetilor, puneau sub
auspicii cam sumbre misiunea de
a obtine citeva minute de convor-
bire cu actorii englezi de la ,,Royal
Shakespeare Company“. Ne-au aju-
tat insd rdbdarea, intimplarea si
mai ales amabilitatea unor oameni
dispugi oricind sid sacrifice din
timpul lor pentru a discuta despre
ceea ce le e drag.

intre doua drumuri, l-am
,prins* pe Paul Scofield. Mersul
tineresc, privirea cercetitoare si
amuzatd, cine ar recunoaste in

acest cuadragenar fermeciitor pe-

batrinul si tragicul Lear din ajun?

— Daca ma intereseazd cinema-
tograful? Bineinfeles! Sint chiar
un ,public bun®, din acela care
plinge si ride la cinema. Intr-un
cuvint, imi place filmul i urmdresc
ceea ce se intimpld nou in acest
domeniu. De pildd, in ultima vreme
se manifesti in Anglia un soi de
wnou val“ de cineasti care meritd s
fie urmdriti.

— Pe cine atl putea numi?

— Exzistd filmele lui Tony Ri-
chardson, Lindsay Anderson sau

Julie CHRISTIE

John Schlesinger. Spunefi cd afi vd-
zut Priveste inapoi cu minie gi
Viata sportivi. Ag mai pulea cila
ecranizarea dupd ,Tom Jones“ (cu
toate cd adaptarea e mai fideld
literii decit spiritului cdrfii) gi —
mai ales— Billy mincinosul, care
mi se pare cu adevdrat inovalor ca
idei gi facturd. Incd n-am vdzut,
dar mi se spun lucruri bune despre
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Irene WORTH

noul film al lui Losey, Servitorul
(The servant).

— Despre propria dumneavoastrd sc-
tivitate cinematograficd ati vrea sd ne
spuneti ceval

— Sincer vorbind, nu am de ce
sd fiu foarte incintat. Amintiri
mai bune mi-au ldsat rolurile
Filip al II-lea al Spaniei din
filmul lui T. Young Doamna (The
Lady) gi acela al unui luptdtor
din rezistenté in Franja ocupatd
de hitlerigti din filmul Graveazi-i
numele cu mindrie (Carve her
name with pride) (regia L. Gilbert).
Trenul, in regia lui John Franken-
heimer, la care am lucrat recent, va
fi o productie americand realizatd
in Franta, cu o distribufie interna-
tionald: din America a venit Burt
Lancaster, din Anglia eu, mai joacd
un numdr de actori francezi in
frunte cu Jeanne Moreau gi Michel
Simon, cifiva actori germani. Sce-
nele in care trebuie sd apar eu au
fost filmate in mare grabd pentru a
md elibera in vederea acestui turneu.

— Avetl sl alte proiccte de cinemal

— Deocamdatd nu. $i nici nu
md prea inghesui. V-o spun intre
noi: pentru mine insumi, ca actor,
prefer teatrul. Nu cd ar reprezenta

Po fundalul crizel comediel
de caracter, resimtitd in mal
toate cinematogratille, o apa-
ritle ea Lesoupirant (Indri-
gostitul) eapitd valente
recontortante. Plerre Etaix
Scenaristul, regizorul sl inter-
pretul rolului prineipal din

lul de realizat

b tel

in mare parte ca atare, dar
ceoacerdmine totugl deosebit
de valoros fn film este inge-
niozitatea scenariului, ine-
ditul celor mal multe gaguri
(cu totul remareabile gagurile
realizate, ca o reactie in lang,

d v ilarita-

aceastd d
reediteazd prin persoana sa
multilateral dotatd imaginea
plonierilor marei ecomedif
cinematografice americane
dinperioadacopilariel tilmu-
lui. Rareori s-au intrunit
intr-un singur individ eali-
tifi atit de distinete g1 deopo-
triva valoroase. Promiul pen-
tru cea mal bund Interpretare
masculini deecernat vara tre-
cutd lul Etaix de juriul pre-
stiglosulul Festival de la
Moscova, era menit si onore-
ze triplul efort artistic al
laureatului.

Evident, comedia sa nu
depiigeste cadrul spectacolu-

te pind la explozia de ris
din final — rujul de buze
devine bricheta, trabue, mo-
tiv de pilmuire a impruden-
tului care a Incercat si-1
fumeze) prospetimea unel in-
terpretirl de calitate in care
primeazd introspectia comici
in caracterul personajului fi-
rd niel un fel de bufonerie
facild.

Intriga simpld, cuplurile
destul de bine alese, gagurile
ingenioase oferite cu dirnicle
i-au asigurat lul Etaix un
binemeritat succes de public.

Povestea holteiulul intirzi-
at, fiul unic al unor miec-

cu ta-
bieturi gi pretentil de casi
mare, ingenuu gl vegnic ghi-
nionist, candid gi buclueas,
ar piirea cid nu poate depisi
limitele ancedoticului gl to-
tugl, atunei eind scenariul se
poticneste il salveazi Ideile
regizorale, sau cind reglzorul
o plat intervine fantezia

torului. In eazul ,Soupiran-
tului“ eele trel identitati
intrunindu-se sub un singur
nume fac in cele din urma
eanuspectatorul si fie cel ce
ofteazii. Putem inserie in ga-
leria comediilor de calitate
care au rulat in ultimii dol
ani pe ecranele noastre, pu~
nindu-1 alituri de apreciatul
Alerg dupi o stea, dar ne-
ambitlonindu-ne si-1 cerem
mai mult decit si-a propus
triplul lui ereator: un simplu
spectacol de amuzament.

Razvan POPOVICI
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o specie superioard de artd, dar
raspunderea mai mare a actorului
de teatru — ducind singur, seard de
seara lupta cu publicul — ma sti-
muleazd mai mult decit docilitatea
impusd actorului de film.

— Ca slujitor al teatrulul shakespea-
rian ne-ar interesa opinia dumneav
strd eu privire la posibilititile gi tent
tivele de a-l1 traduce pe ecran?

— Poate cd e o opinie parfiald,
dar cred ca teatrul lui Shakespeare,
eminamente bazat pe arta cuvintului,
nu cigtigd s fie adus pe ecran. Ar
trebut sa fie vorba de o transpunere
foarte liberd sau, dimpotrivd, de o
reconstituire pioasd in genul lui
Henric al V-lea al lui Olivier. Mai
ramine, firegte, considerentul ,con-
serydrii unor spectacole sau acela
de ,popularizare”. Dar acestea sint
considerente care depdgesc sfera artei.

*

Cu Irene Worth n-am avut alta
posibilitate decits-o insotim intr-un
drum cu magina: doud intrebari in-
tre hotel , Ambasador* gi Piata Uni-
versititii: una intre Universitate
§i Muzeul de Arta al R.P.R. gi
ultima in drum spre hotel. Zimbe-
tul blind cu care a fermecat pe
telespectatorii recitalului de poezie
risipegte jena ,autocriticd“ pentru
silita mea indiscretie profesionali.

Paul SCOFIELD

— Imi place mult filmul gi n-am
refuzat niciodatd si apar pe ecran
cu toate c¢d mi-a procural uneori
dezamagiri.

— Dar sl o distinctie!

— E drept. Am primit Premiul
Academiei de film pentru rolul inter-
pretat in filmul Ordin sd& ucizi
(Orders to kill), realizat de regizorul

Anthony Asquith (personajul unei
luptatoare franceze). In Tapul ispa-
sitor (The Scapegoat), realizat dupa
un roman de Daphné du Maurier,
am apdrut aldturt de Alec Guiness.
Recent ,am fost“ regina Elisabeta I
in filmul The Seven Seas to Calais
(Cele sapte mari pind la Calais)
un film cu costume, batilii navale
gi alte accesorii spectaculoase.

— Co-a$l spune insid despre un rol
shakespearian pe ecrant

— 0, ag fi incintaté. Cred ca
filmul e in mdsurd sd imbine cu
succes grandoarea tragicd si finetea
analizer din dramaturgia lui Sha-
kespeare. De pildi un ,Lear* pe
ecran ar fi un spectacol coplesitor.

Din vasta filmografie shakespea-
riand pot fi citate opere care nu se
mulfumesc doar sd refind pentru
posteritate o interpretare sau alta,
ci incearcd sd slujeascd dramaturgia

lui Shakespeare cu mijloacele spe-

cifice filmului.

Munca de defrisare dusi de Lau-
rence Olivier are — cred — o impor-
tantd covirgitoare in acest domeniu.
Filmele lui deschid calea spre un
nou mod de a-1 trata pe Shakespeare,
mai cinematografic. Simt insi cd
adevdratele filme inspirate dupd
marele nostru dramaturg ne stau
de-abia in fafi. Visez, de pildd,
un , Macbeth* cutremurdtor...

— Cu dumneavoastrd in rolul ladyel
Macheth?

— Cine stie?...
*

Unadincele mai tinere ,recrute
ale ansamblului face parte din
»Royal Shakespeare Company“ de
numai doud luni dar se bucurd in
Anglia de o vie notorietate ca
actriti de cinema. E vorba de
Julie Christie, vedeta filmului
Billy mincinosul.

— M-am pregdtit pentru cariera
de actritd de teatru, si oricit de mult
imi place filmul, nu m-ag gindi
niciodatd sd pdrdsesc scena — ne
spune Julie. Mai ales cind ai norocul
de a intra la virsta mea intr-un
ansamblu ca al nostru.

‘

— Care sint momentele principale ale
carlerel dumneavoastre cinematogratice?
— Am debutat in filmul The
tast Lady (Doamna cea gribita)
de Ken Annakin; Billy mincinosul
a fost al doilea film al meu. Citisem
romanul lui Keith Waterhouse, vd-
zusem piesa inspirati de el $i m-a
entuziasmat personajul acestei fete
care-i opune inerfiet lui Billy o
vitalitate i un curaj impresionant.
Nu speram pe atunci c-o voi inter-
preta pe ecran gi ii sint recunoscd-
toare lui John Schlesinger cd mi-a

oferit aceastd ocazie.
Ana ROMAN
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Les
Enfants
du

Paradis

(OAMENI 51 MASTI)

Dou# categorii de opere jaloneaza evolutia
celei de a saptea arte: filmele-explozie, deschi-

zitoare de drum, cum sint Crucisdtorul Potemkin,

Cetiteanul Kane, 400 de lovituri, si filmele-
monument, care incununeazi un ciclu de evolutie
ca Patimile Ioanei d’Arc sau capodopera lui
Marcel Carné Les Enfants du Paradis, care a rulat
la noi sub titlul Oameni si masti. Ea poate fi
socotitd drept punctul culminant i de confluen-
14 a doud curente din cinematografia francezd:
asa-numitul , realism poetic”, ilustrat in perioada
antebelicd de Feyder, Duvivier, Renoir, Gré-
millon §i Carné — precum s§i ,cinematograful
poetic atemporal* la al cirui limbaj esopic au
fost silifi sd recurgd, in anii ocupatiei naziste,
regizori care in filme ca Trubadurii diavolului
(Les visiteurs dusoir—Carné ), Simfoniafantasticd
(Christian Jaque) sau L'éternel retour (Jean
Cocteau si Jean Delannoy) ficeau din triumful
binelui, al artei si al dragostei un simbel, al
sperantei de viitor.

Scinteia care avea si aprindd imaginatia i
entuziasmul creator al echipei lui Marcel
Carné s-a iscat intr-o dupd amiazd din iarna
1942 pe terasa unui hotel din Nisa. Se intilnisers
acolo, refugiati din Parisul ocupat, cifiva repre-
zentanyi de seamid ai lumii artistice franceze.
Actorul Jean-Louis Barrault povestea o anec-
dota despre celebrul Deburau, cel care in prima
jumitate a veacului trecut ridicase pantomima
pe culmile artei, Ascultindu-l, Marcel Carné si
scenaristul siu preferat, poetul Jacques Prévert,
au fost captivati de personalitatea genialului
mim §i au hotérit si faca din el eroul viitorului
film, interpretat, fireste, de Jean-Louis Barrault.
A urmat o perioadd de febrile ciutiri prin docu-
mentele vremii, in muzee §i biblioteci, pini cind,
in filele scenariului, incepu si prindd viafd
imaginea Parisului din veacul trecut, Parisul
lui Balzac §i Eugéne Sue. Pe fundalul celebrului
Boulevard du Temple, al arterei cunoscutd in
anii monarhiei din iulie drept ,,Bulevardul Cri-
mei“, centru al romanticei lumi a spectacolelor
dar §i loc tenebros al celor mai sordide crime,
incepeau s& capete contur personajele. Erau
mai intii figurile autentice, ca mimul Deburau,
actorul Frédéric Lemaitre, criminalul §i scri
torul anarhist Lacenaire §i — alaturi de ei —
eroi fictivi ca poetica i lucida Garance, pati-
masa Nathalie, balzacianul conte de Montray
gi telalul Jericho, intruchipare a unui erou omni-
prezent in filmele lui Carné: Destinul.

Dupd multe luni de pregitire, in septembrie
1943, la Studioul ,La Victorine” din Nisa, se
dd primul tur de maniveld filmului care pe
atunci se intitula Les Funambules (dupd numele
teatrului lui Deb ). Eveni ele razboiului
aveau sd tulbure §i si intirzie filmarea care a
continuat apoi la Paris. Premiera are loc de-
abia in 9 martie 1945, in ajunul capitularii
Germaniei fasciste. Filmul se numea acum Les
Enfants du Paradis §i se impirtea in doud
episoade intitulate respectiv Bulevardul crimei
§1i Omul in alb.

Un succes fird precedent a salutat pe toate
ecranele lumii aceasti somptuoasid fresci ale
clirei calitdfi poetice subliniau rafinamentul §i
desavirgirea sa plastica.

Spre deosebire de constructia dramatic strin-
s#, de tragedie, a precedentelor filme ale lui
Carné, ne aflim de astd datd in fata unei compo-
zitii ample, care se desfigoard sinuos, pe mai
multe planuri, ca o lucrare simfonici.

Doud scene simetrice incadreazd, ca portile
unei paranteze, povestea dragostei dintre Bap-
tiste Deburau §i Garance. Filmul se deschide
pe o paradi de circ in Boulevard du Temple, cu
prilejul cireia se infifigeazi treptat viitorii
eroi ai filmului, pind cind — o daté cu Garance
— intilnim pentru prima oari privirea pateticé,

pe un chip de var, a mimului. 1n final, un uriag
defileu de carnaval inundd bulevardul gi-1
desparte pe indrdgostiti. Luptind si razbatd
printre miile de pierroti §i colombine, eroul
rimine mereu mai singur, mai_pierdut in mij-
locul multimii in sdrbatoare. Intre acesti doi
poli, despartiti in timp de gapte ani (1840—1847),
tema Dragostei in luptd cu vrajmagia Destinului
se impleteste cu o meditatie asupra relatiilor
dintre artd gi realitate. Eroii par si se invirte
vegnic intr-un dramatic carusel al iubirii neim-
partisite: Baptiste o iubeste pe Garance care
1i cedeazi lui Frédéric si apoi contelui, Nathalie
il iubeste pe Baptiste, care nu o poate uita pe
Garance, aceasta la rindul ei se intoarce gi il
giseste pe Baptiste cisitorit, dar respinge
dragostea lui Frédéric, ca gi propunerile lui
Lacenaire, pirdsindu-l fireste si pe conte.

Toate aceste tribulatii se rasiring de-a lungul
episoadelor filmului in spectacolul pe care-1
dau personajele. Diversele genuri de spectacol
ale vremii sint prezentate aci, in esantion; de
la simple jonglerii sau atractii de circ (Garance
isi incepe carierea intr-un ,tableau vivant®).
trecind prin melodrami sau comedie bufa
(Frédéric Lemaitre cucereste celebritatea ficind
din banditul Robert Macaire, eroul melodramei
I’Auberge des Adrets, un personaj de parodie)
pina la tragedia shakespeariani (acelagi Frédé-
ric Lemaitre se autodepigeste, extrigind din
propriile sale sentimente seva unui viguros
Othello) i mai ales la subtila artd a pantomimei
creati de Deburau. Cele doud spectacole de
pantomima ,,Statuia“ §i,,Chand d’habits" (recon-
stituiri ale unor autentice creatii ale marelui
mim) constituie momentele-cheie ale filmului,
momentele in care viata si arta se intrepatrund.
Miiestria lui Jean-Louis Barrault atinge aci
culmi de pe care inspiratia il proiecteazd pe
actor in zona marei arte.

Ar fi greu de stabilit partea de merit ce revine
regizorului i respectiv interpretului siu pentru
crearea acestor neuitate momente de emotie
artistica. (Cert este cd acestor doi artigti li se
datoreaza in buni parte renasterea pantomimei
care, cu scoala lui Marceau §i cu cele niscute in
‘niunea Sovieticd, Polonia si Olanda, se in-
dreapti spre o noud inflorire). Bagheta atentd
a regizorului a asigurat de altfel echilibrul
ansamblu de interprefi cu temperamente
comtradictorii, opunind spontaneitatea §i vigoa-
rea populardi 2 umei Arletty, incandescentei

isto i Maria Casarés sau verva exube-
Pierre Brasseur cinismului flegmatic
el Herrand.
tuos divertisment“, iatd o caracteri-
care s-a urmirit limitarea importantei
Les Enfants du Paradis. Ciutdri este-
tice — explicabile prin epoca in care a fost
realizat — au ficut din el un veritabil ,tratat
de stil cinematografic™. Dar ar fi nedrept sa se
treacd sub ticere vald2rea umanistd a acestei
parabole des dragoste 5i fatalitate, despre
viati, conce: ca scena unei imense Comedii
Umane. In ciuda a ceea ce ne pare astizi depi-
§it in tonul prea literar al dialogurilor, sau
ridicol in silueta lui Jericho ,Destinul” (contu-
rati cu trisituri cam apdsate de actorul Pierre
Renoir), capodopera lui Marcel Carné yi-a pastrat
peste decenii prospejimea. Savoarea sa auten-
tic popular, amprenta stilului §i lumii de pre-
ocupiri a autorului fac din acest film unul din

le artei ci grafice.

Ella RIND

o i i S
Un cuplu de neuitat: Arletty ¢i Jean-Louis
Barrault in Oamenii 5i misti.
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SIGHT AND SOUND

Se poate distinge in
bilel pu-

in_mod
»Int

or!

blicatil trimestriale edi-
tati de Institutul Britanie
de Film, in ultimul an,
—al 82-lea do 1a aparitie!
—daecd nu o pozitie uni-
tard in toate problemele,
in tot cazul o tendinti
comund de a considera
filmul nu ca fenomen
»in sine“, el drept una
din manifestirile con-
gtiintel sociale.

Rem bild e consec-
venta cu care serevine Ia
temarelatiilor dintrefilm
{l realitate, frecventele
uiri de pozitie polemlice
fatd de veneratia mistici
pentru ,cinematogratul
pur“ profesati printre al-
fildeechipadela,Cahiers
du Cinéma“. Aceasta nu
inseamnd — firegte — cd
ne-am putea insugl Tird
rezerve toate coneluziile
eriticilor de 1a ,Sight and
Sound“. Probitatea lor in-
telectuald gl un foarte
sincer gament pentru
ceenceunul din el nume|
te ,clnematogralie ui
nistid” tac Insd din revistd
o tribuni internaionald
de dezbateri interesante
gl utile.

Pentru Geoffrey Nowell-
Smith, autorul articolu-
lul ,Film gi mit“ (Pri-
mivara 1963), rolul fun-
damental al filmulul con-
stil in,comunicareadirec-
té & unel experlenfe u-
mane“. Autorul aratd cd
o apumlité eritied a ciu-
tat sd Invilule Intr-un
ezoteric jargon metafizic
miezul de idel care face,
de plldd, valoarea anu-
mitor filme ale lul Re.
nais sau Bunuel, stri-
duindu-se si-1 anexeze pe
acestl artigti eunltului
wolnematografulul pur®.

in!
Smith,
tonlonl 1l azvirle pe spec:
tator In vola valurilor
unel miri de incomuni-
cabllitate, ¢ind Bunuel 1
aruncd In obraz ipoerizia
burghezd ca pe un bu-
rete muiat In ofet, sau
atuncl cind Resnals, In
Guernica, Noapte §i cea-
td g1 Hirogima apeleazii
1a constiinta lul cu o
crudd evoecare a suferin-
telor, estetul rafinat nu-1
mai poate nega mesajul
eu argumentul: — Dar
asta-lnumai ar "

1at

Te-
u adevir gl nim
ltceva decit adevar”, Tn-
egl divergentele manifes-
ate cu prilejul intflniril
de 1a Lyon dintre geful
olil americane Richard
‘Leacock §i Jean Rouch,
promotorul migedrii ,Ci-
né-verité“ in Franta, au
cos la iveald limitele
‘metodel.  Inregistrarea
‘mecanicd & unor as
le realitdfil, asa cum
fac Drew gi Leacock,

adevir dectt Investiga-
t parfiale gi

ilor contemporani, Ber-
nard Pingaud In eseul
wAovarful® discerne in-

rea unora de a se

ropla de adevir m

gind citeodatd fmpotriva
metodelor curente de lec-
urd a expr cinema-
togralice, impotriva con-
venflllor. ,Renunfarea
la simboluri i egnventil
facile poate duce”la des-
coperirearealitafili — dar

na 1968), care se ocupd
de filmul de propagandi.
Dupil ce aratd ed in elne-

piciune, sutorul demons-
reazéi cii unele din cele
mal de seami realiziri ale
celel de gaptea arte
'se prezintd ca opere de
propagandd; pind si ben-
zile publicitare igi dato-

1

insé cd §1 un monument
andd nazistd ca

voinfei (Lenl
Riefenstahl,1988)s-afolo-
sit de aceste mijloace.

rimejdloasi care 15l poa-
gresi  finta.”
ind

n
»Nimic altceya decit ade-
varul® (Vara 1968), Louls
Marcorelles pune sub
semnul Intrebdril ,einé-
verité-ul®, aceastd pretin-
sd& ,revolufle“ care nu
face decit sd reia, o
data cu apelativul derivat
din  ,Kinopravda® lul
Dziga Vertov, unele din
teoriile cunoscutuluiregi-
sor sovietic. ,Omul cu
aparatul” dispune acum
de o dotare tehnled por-
tabilda miniaturald per-

»impartiale“, auto-
rul ajJunge argumentat la
oconcluzia ¢d ,principalul
rost al propagandel ar
rebul sd fle definirea
rolulul §i locului fiintel
umane In universul nos-

u frimintat. cd pro-
aganda, ou toate primej-
diile el, ne aminteste ne-
cesitatea de a Infrunta lu-
mea In care triéim, ne
ilegte s4 nu rédminem
neutri el sé adoptim o
atuncl _sintem

si
mai ugor sunetul §i Im-
[ e viu“, dar aceas-

A.R.




DOCUMENTARUL

de Radu COSASU

Georgescu dirijind).

MIINILE $I CHIPUL

Atlrmlm, in ultima noa-
strd  cronlci, pnrerel

struguri, fete frumoase du-

clnemltogrlnc, nu faco ope-
rd de ,caractere”, terito-
riul lut”"se circumseric la
o mirturie asupra unul
gest uman, ciutindu-se sem-
nificatia vibrantd. Aceastd
pelrcumseriere trebule insi
Inteleasd dialectic In sensul
ed, documentar| tul concen-
trindu-se asu t luf, nu
poaterimine |lel hnmplul
elrcuitde migedri, ¢l incearcd
sii-1 depdgeascd, fird & ciidea
pe teritoriul filmulul jueat,
eu ,erol”; tird a folosl mij-
loacele acestula...(V: se
intimpld nmncl .
mentaristul yte — dis-

ceau pe \lmorl cngnrlle gre-
le cu el §l
riul garjez, desigur —
dorea sié ne informeze o
fata frumoass eu |l bunl la
suflet, acasé a 0 ma
mindrd de hlrnlell flicel, ln
In satul veeln, un flicau so
topea de dorul el. Toate astea
intr-o frazd 1t de
lungd cii pe ecransosea larna,
cu lucriirile el de Intrefinere
a vitel de vie... In schimb,
comentariful era ,frumos“.

$1 atunel? Atunel — dacd
nu vrem s schimbidm ima-
glnea cu un verballsm stu-
pld, gl asemenea comentaril
mlrmrlum, nu prea secret,

cutind larg gl ugor metaforic
— miinile omulul, actlunea
lor (un documentar ceho-
slovac, premiat In anll tre-
cufl, prezenta renagterea unui
orag distrussilbatic derdzbol,
conectind-o sonor cu 0 melo-
die cintatd la plan de un
planistdin oras, cintatd doar
cu mina stingd, dreapta fiind
plerdutd tn micel). Unul din
cele mal bune filme ale lul
Mirel Illegiu, Cota 540 avea
ln focar degetele unul maca-
iu de la Bicaz, ,joc
lar milimetrie e "manetele
macaralel dirijind, ziua sl
noaptea, migcarea henelnr cu
beton deasupra Bistritel zigi-
zulte. Omul, suspendat intre
cer sl apd, hotirind totul
printr-o find migeare a Inde-
xulul, aveaceva de demlurg).
Darurmirind miinile,ope-
rele lor — de la Infinitul mie
1a Infinltul mare — aparatul
nu-3i poate reprima tentatia
de a cuprinde omul — omul
despre care, repet, reporterul
de T1lm nu are posibilitatea
.nltnnll“ (tictlune, lntrlgl.
sub Ieot ete.) s& spund ce fel
(,complex®, ,eu

llpvmrl , .,mahneollo y »ina-
morat“ ete.). Vetl replica
dar comentariul? Nenorocirea
— depigltdi — a multor co-
mentarii de ,documentar” era
Incercarea — eyuatd, slstema-
tlc — de a recomanda verbal
weroul”, de a face caractero-
logle sumard, ,omeneascd“,
zice-se... Apiirea un cules de

Gheorghe = Antonescu,
Piscu Vechi, in cea mn
Oamenii nostri.

22

Imagine —
atunel eum si cuprindd co-
mentariul omul, fird vorbe
inutile, dar elnematogratie
(cilnema — Imagine In miy-
care), cum si se ridice de Ia
mfini 1a o cuprindere ampli,
esenflald alIntregulul uman,
fird a se cidea — nu Incetez
84 repet — In ,caraetero-
logle“? Problema nu e inso-
lubllA, Trebule urcat spre
chip. (Seriu asta Intr-o sin-
gurd propozitiune,existidect,
riscul eategoriculul, ergo —

»Inainte de a avea ecou in lume, gestul igi gi-
tatea pe chipul nostru“ (George

de metra) med u in doud
larlI,ennosntrbrlutrlngentede
biografil care ar avea nevole
de comentarll ample, valurl
de cuvinte strinse Intr-un
surls, concluzille cele mai
despletite reduse 1a o privire.
Daci, shakespearean vor-
blnd. »lumea ¢ o scend” —
hipul e ecranul cel malsen-
llhll (atit stereofonie, oit gl
panoramlie...) §i documenta-
ristul — Indréznese s& spun,
lnllntn reglizorilor de ,artis-
— me poate descoperl
Mlmlll fascinant de adevirat
alrostiril unel fraze, al expri-
mérll unel idel, filmul Ingin-
durdril, al zimbetulul trium-
fitor ete., olungd dialecticd...
Cred cd dacd am filma 90 de
unul .suporter’
a, 1lmul fizlo-
nomiel lul ar II mal Intere-
sant deelt meclul propriu-
zis! Seeventas ces mal bund
din tilmul lul Titus Mezaros,
Oamenii nostri, care mi-a
Incitat de altfel si aceste
rindurl — este cea a unel
gedinte (arid, nu?, dar lllnte
Vertov, ce ar putea da pe
ecran o udlnyl') de condu-
cere Intr-o colectivd. Din
»o1“, pregedintele mne pre-
zintd membrii comitetulul,
ne spune numele flecirula
§l trecind de la unul Ia
snul totl stind pe nlnna, in
eintd“,

sint obligator!
in mintea Heclnﬂ cltllor)
A urea — In documentar —
de pe miini spre chlp, mi se
pare o migeare (Brecht: ,mig-
a In scend, mijcarea apa-
lul e pentru mine o mlg-
etied”...) 1a fel de natu-
rald cu aceea a desfdguriril
unul .earacter In actiune“,
pentru filmul de fictlune a
tisticd. Sugrumind orice re-
torlcd, aga cum dorea poetul,
aratul se poate aprop
spontan — prin chip la mo-
bilul gestulul, cdel alel artls-
tul tmpirtigeste opinia des

rldlcullntl & Indrigostifi-
1o chlpnluprlml totul, sau

aproape totul, In_orice
caz elenvlulnl gindurilor.

Chiar cele mal Imperturba-
bile ieie. chiar gl cele mal
disimulate, — mal ales...
nainte de & avea ecou In
lume, gestul 15 giiseste expre-
sivitatea pe chipul nostru.
Stut In ochl, pe frunte, pe
buze — filme de o secundd,

dintele colectivei de la
und secventd din filmul

adled flocare oste expresiv,
chipul are melodia clard —
din elipitul de ochi, din
fumul tigéril, din nimle, al
zice, dack n-al gtl ed In
nimicul acela se ascunde a
gaptea artd (operator: C. To-
nescu-Toneiu), melodia unul
gind, a unel atitudini sufle-
testl. Altceva deelt ,prim-
planurile” studlate ca la
fotograf, in care ,omul gin-
degte“, ,e emoflonat” gl se
filmeazd direct Incretiturile
fruntii sau ale huzelor... Alt-
ceva deelt ,prim-planurile”
de serviclu, le-ag zice, prin
care se face logitura rapldi,
fntre doud planurl generale
ale unel hale de montaj,
rofllurl searbide pe ecare
oacd douil-trel scintel din-
tr-o platrd de polizor... —
sau, mal riu, prin care regl-
zorul cautd s so spund la
adipost de ,oblectia criticd”,
a ,lipsel omulul®, lipind din
cind In elnd .o tigurd“ lumi-
noasi-simbolicd...

Trebule ureat la chip, tre-
bule ,lucrat acolo, conec-
tatd fata cu mflnile — gl-ml
vineInminte Incercare & reu-
§itd a lul Paul Barbineagri
in George Georgescu al sdu
— unde lega gestica dlrijo-
rulul,folosind transfocatoare
brutale (operator: Serglu Hu-
zum) cu patru spectatorl —
numal privirl — In ascul-
»Simfontei a IX-a“.

sa de concert trezeste,
tndeobste, suspicluni. Totusl,
unul din chipurl, o femele In
virstd, mi-a rémas, defini-
tlv, In minte; transa cea
nefireascd (nu artificiald!l)
pind la vraji, te subjuga.
Am vizut de trel orl filmul—
de flecare datd i-am dat
acelel spectatoare explicatil
diferite, Imaginindu-mi bio-
gratll diferite, In sfirglt am
aflat adevirul; de 25 de anl,
nu scapd concert dirljat de
maestrul Georgescu. 25 de
anl erau concentratl In pri-
virea el, ,furatd“ Inspirat de
Huzum.

https://bibliotec

APRILIE 1914

F ilmul este o adeviratid fortd, scrie in-
tr-unul din numerele sale pe aprilie 1914,
revista s?tlmlnali germand ,,Die Licht Blld
Biihne". In industria cinematografici mondi-
ald au fost investite peste noud miliarde de
mirci. Cinematografele se inmulfesc ca ciuper-
cile dupd ploaie. La Paris sint 200, la Berlin
— 280, iar la Londra — 400. Pink §i micul
Bruxelles dispune de 115 sili de cxnemntograf

JERZY TOEPLITZ
SCRIE PENTRU REVISTA .CINEMA"

Jurnalele siptiminale de actualititi aduc
nenumirate imagini din viata familiilor impe-
riale, regale gi princiare. Puternicii zilei nu
numai ca sint mari amatori de filme, dar le
face plicere si gi apard pe ecran. Iatd-1 pe mogte-
nitorul tronului englez, printul de Walles ali-
turi de fratele siiu, principele Albert (ulterior
Eduard al VIII-lea gi respectiv George al VI-lea)
la concursurile de la Stratton Audley. Princi-
pele Wilhelm de Wied este salutat cu entuziasm
de ,,supugii sdi credinciogi* albanezi la Durazzo.
$i incd o micd curiozitate din lumea diplomaticd
K.F. Shah, primul reprezentant al Republicii
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Chineze la Washington, face la Casa Albid o
vizitd oficiald in costum... europen.
Reginele autentice rivalizeaz& pe ecran cu

reginele care-si datoreazd dommnia gustului
publicului sau sonoritdtii reclamei. Iat-o pe
Annette Kellerman numitd gi ,regina marii",
care se intoarce dintr-o cdldtorie in Bermude,
intoviirdgita de aviatorul Clifford B. Hamon,
wregele spagiului®. $i, apropo de aviatori, in
siptadminalul cinematografic ,,Universal” se pot
vedea concursurile aenzaiiona]e de aeroplane
care au avut loc la Paris. Igi disputd intiietatea
Garos din Franta gi Hamel din Anglia.

Existd totugi un punct inflamabil la care se
referd din cind in cind reporterii inarmati cu
aparate de filmat. In Mexic e razboi civil.
Devine aproape o stare normali de care nimeni
nu se mai mird; o oarecare emofie produce
stirea ci Statele Unite s-au pregitit de inter-
ventie. La cinema, contra sumei de 1,5 centi
se poate vedea cum generalul Pancho Villa
ocupi oragul Toreon §i cum crucigitorul ,Florida*
pitrunde in portul Vera Cruz. Dupd o lupta
scurtdd, infanteria marind S.U.A. ocupd cladi-
rile guvernamentale.

Cu un interes evident, sporit, privesc pari-
zienii fotografiile canalului de Panama, inau-
gurat de scurtdi vreme, sau concursurile de eiini
de la Heidelberg. De un deosebit succes se
bucurd pelicula realizatd in cinstea aniversirii
a 300 de ani de cind intreprinzitorii negustori
albi au cumpirat insula Manhattan. Strinepotii
stipinitorilor insulei, indienii din tribul Seneca,
demonstreazi pe ecran cum s-a ajuns la aceasta
tranzactie.

Zilnic apar zeci de filme noi, dar nici unul
dintre ele nu se poate masura cu Cabiria, super-
productia italiand a intreprinderii de filme
wltalafilm®, in regia lui Piero Fosco. Sub aceasta
emblemd se ascunde Giovanni Pastrone, unul
din stilpii si intemeietorii intreprinderii. Pre-
miera Cabiriei are loc la cinematograful . Vittor
Emmanuele II* din Torino, in ziua de 18
a anului 1914. Pentru prima oard in
cinematografiei un cotidian serios italian , i-
ere della Sera* publicd in pagina a treia (cea
mai importantd!) o lungd recenzie a filmului
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Filmele din productia

neam o¢& Poveste cu iepuragi
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Opera lui Pastrone are in versiunea de la premiera
4 500 de metri peliculd §i constituie, fird indo-
iald, cel mai mare succes, de anvergurd mondiala;
este vorba de un amplu film istoric sau, dupd
cum anuntd reclama, de un ,,film monumental®

Poate cd presa nu ar comenta cu atita entu-
ziasm acest film, dacd de Cabiria nu s-ar lega
numele marelui scriitor italian Gabriele d’An-
nunzio. In generic se precizeazi ci autorul
wFrancescdi da Rimini* este i autorul scenariu-
lui gi al insertelor. Sa fie oare intr-adevir banala
povestire din vremea celui de-al treilea razboi
punic opera lui d’Annunzio?

In aprilie 1913, asadar cu 10 luni inainte de
premierd, la lucumta de la Paris a poetului
s-au prezentat doi domni, Giovanni Pastrone
gi inginerul Sciamengo, amindoidela, Italafilm®.
Veneau cu o propunere destul de neobignuita:
dispuneau de scenariul numit , Triumful dra-
gostei sau ,,Cintecul dragostei, in baza ciruia
fusese turnatd o buna parte din film. Acum se
punea problema ci d’Annunzio si binevoiascd
si accepte ,paternitatea” acestui film, contra
unei sume care nu era de loc oarecare — 50 000
de lire in aur. Scriitorul la moda, care in acel
moment avea unele greutdti financiare, cdzu
de acord cu propunerile ficute. Mai tirziu ajunse
si creadd chiar ca el insugi scornise istoria
Cabiriei pe care n-o prea aprecia in mod deosebit.
Neindoielnic rdmine insa faptul ci el a compus
textele filmului gata realizate. Ele purtau
pecetea stilului sdu, a preferintei sale pentru
fraze frumos rotunjite §i formulari avintate.
»latd tragicul spectacol al luptelor purtate de

Primul film smamut“ produs de casele ita-
liene: Cabiria.

Scenele de torturd pe care mizeazd astizi ce-
lcgbgele productii ,H“ au avut ca strimog
abiria.

Efecte plastice deosebite, un anume expre-
sionism al imaginii, caracterizeazi monu-
mentalul Ivancel Groaznic al lui Eisenstein,

cel dol nmulan. viol g1 lnu-
reunﬂ,ne- u atras ma t.
Dacéd vor {1 reluati gi dlcl
31 vor glll 1 mal mult per-
sonnmuo nnrelen!nlntpe
un drum degl Incd tri-
butarl omulefulul Iul Gopo)
ne putem agtepta la surprize
plicute din partea lor. Ima-
inea §1 sunetul ating nive-
f 1 tilmelor reugite din pro-
ductia acestul an. Muzica,
acordatd cu Intenfiile scena~
ristului, subliniazd spiritual
destiisurarea actiunil.
Prinelpala deficlentd, In-
sist asupra el, o constitule
F'lMUL constructia seenarlulul, Sce-
naristul a folosit leit-motivul
vitrinel eu piputl care noap-
DE teaprinde viatd, Leit-motivul
acesta, reluat de atitea orl
ANIMA |E in varlante diferite, ar fi
T putut gi In verslunea lul
0limp Vlr!lytelnn si prile~
julased o mie §1 una de m
mente pline de haz. De data

gile din vitrind sau persona-
Jele cirtilor din biblioteed,

1968, despre care vom vorbl
Inrindurile de fatd, videso
gl ele, intr-o mdsurd mal
mare sau mal mied, Impll-
niri si url fnrudite cu
¢ele somnalate in filmele Tul
Bob Oilinescu.

Poveste cu iepurasi (eolor
—= regia, decorul, pipuglle:
Florin Angelescu) se inserie
sellul.(llmalorcu destinatie

Ire¢td pentru copil. Scena-
riul, de Horia Céicliulescu,
lmfu in semsul bun al
cuvintului, ngureazd reusita
filmului. Ideea prlnelvlll.
foloasele sportului,
leste o suitd de Inﬂmpllrl
ale unel famtlii de iepurasi
§lale unui ciifelus riu, intr-o
ambiantd plasticd plicutd ‘l
din eare nu lipseste hazul.
Anlmnﬂl (Eloun Iseruleseu),
eca gl imaginea (Const. Iseru-
lescu onnmhulo din plin la
reugit _pelloulei. Muzica
(George ), spirituald

este destinati direct coplilor.
Ay adduga ci are suliclente
calltif l ca si placik spectato-
ril r o toate virstele
egiturd cu realizarea
lui P'lorln Angelescu mi se
pare necesar discufares unor
aspecte oarecum exterioare
¢l neafectind cu nimic calita-
tea filmulul siu. E vorba de
calea urmatd de regizor. Flo-
rin Angelescu a ales pentru
Poveste cu iepurasi calea cla~
sled a filmelor ecu plpuzl.
Lucrul acesta constitufe,
reste, un avantaj fatdi de
ciutarile lul Bob Cilinescu
sau ale lul Olimp Virdgteanu
de pildi. Alci, terenul e bine
cunoscut, rllec’lla sint pu-
tine. Cuvintele bune, spuse
despre reallzatorll Povestii
cu iepuragi, nu inseamnd
cfi sintem pentru promovarea
exclusivi a cill alese de
regizor, mal comodd decit
& 1a tilmele lui

i ndecvatd scenariulul.Grija
e amdnnnt, folosirea cu .bh
litate a obiectivulul intr-o
suitd de planuri variate si
echilibrate eu pricepere dau
filmului o acuratefd care
impresioneazd plicut. Spu-

o
Bob Odlinescu am avut unele
rezerve, dacid la filmul lul
Olimp #lriqtnnn, dupd eum
se va vedea, rezervele ver
reveni, fin sd spun totusi,
el am mereu prezent in minte
§1 meritul real al celor doi

regl:orl de & Inceres un ma-
torlal sau u sambla plu-
utin

the m-x personal, ma
clasic, dacd mi pot ex
aga. Aceasta nu Imseamnd
insik cd un regize ani-
mator sau un operater Iird
calititl, mergind pe cesa mal
clasicd dintre cdl, nm poate
rata un film. Si toemal eall-
tiglle realizatorilor Povestii
cu_ iepuragi am vrut sd le
subliniez alel.

Cearta (neeulrlul regia gl
desenele: Olimp Virdst

cartonage: Julleta Badvelian-
Dobrescu) este un seurt me-
traj color, in care migeares
desenului decupat se Imbind
cu a desenului animat. Plas-
tica Inegald §1 cam monotond
a filmului (aproape tot tim-

pul, cu destul de rare exeeptil
obleetlvul fixeazi un panou
de reclame) alterneazd Intre
o stllizare accentuatd gl un
atigsimplificat. Lipsa aceasts
ficient g1 stin-
4, dacd u Tost
in Intentia desenatorulul, de-
zamiigeste. Pe linla aceasta,

el dol omuleti desenafl cu
eretapeunpanoude reclame.
Lumea afigelor colorate, in
caresemliged cel dol omuletl,
ar {1 putut constitul un eadru
destul de variatpentru cerin-
tele scurt-metrajulul gi fin
orlece caz, ne-ar fl putut pune
fn fatd intimpldrl mult mal
variate. Scenaristul a stiut
=& aleagi locul ldeal pentru
destdgurarea aventurilor ce-
lor dol omuleti. Dar scena-
riul e despirtit, clar, In doud
etape marcate prin cearta
omuletilor. In prima parte a
filmulul, eare ocupd cam ju-
mitate din pellculd, omulefii
sint prieten! gl regizorul ex-
primé deplina lor infelegere
printr-o lipsé totald de acti-
une. Dacd nu se Intimpld
niel micar o ceartd, ar pirea

zl se striduleste sid Indentl-
Ice beneficiarul. Luerul aces-
ta nu l-ar supira deloc (11l1-
mele publicitare au si ele
dreptul la atenfia spectato-
rulul) daed, In a doua jumi-
tate a filmului, nu gl-ar da
seama cii asistd la un scurt
metra) a cdrul temi e priete-
nia §i nu publicitatea. Citre
sfirgit, acflunea devine mal
dinamied, omuleful ecare se
ineca in afisul ,Litoral® o
salvat de prietenul siu. Iar
spectatorul pricepe eii prima
parte a filmulul, pe eare o
socotise moment publicitar
e, de fapt, o flagranti stingi-
ele a scenaristulul §i regreti
ed filmul n-a fost corectat
miear la monta).

Tonul cu care seriu acestea
nu trebule Interpretat ca o
lipsd de conslideratie fatd de
hnnelelntentll regizorale sl
fatd de talentul lul Olimp
Virdsteanu, vidite, pe alo-
curl, chiar In Cearta. Cu un
scenariu bine gindit am 11
avut ined o productie reugiti.
In orice eaz, reamintese as-
pectele tehnice pozitive sem-
nalate la Inceputul notelor
privind Cearta. Inecdrestura
seenariulul, prezentd sl in
Ritmul lui Bob Cilinescu,
s-ar putea sil se datoreze unor
criteril gresite, dupa care
tema prieteniel, sau a artel,
sau a prezentidril frumusetii
folelorului, luate In parte sl
puse la baza wunor scurt-
metraje separate, ar fi ,mi-
nore“ §i ar avea neapiratid
nevolesdse completeze, sil s¢
sprijine una pe alta. In Ritm
pledoaria pentru artd gi 1dila
eelor dol tineri era ,Intdrita",
dupd cum ne amintim, cu
excesiv de multe motive fol-
clorice care, luate fn sine,
meritau ele singure si stea
h bnu unui seurt- ~-metraj dar

& vrea sil spund so
Inseamni ¢4 nu ae lntlmnli
nimie, e¢d lumea devine In-
colord, ci pivotul existentel
std toemal In tulburarea ape-
lor. film deci
(eu execeptia a doud gagurl,
insuficlente), obiectlvul ne
plimbd pe panoul cureclame,
far spectatorul e convins ed
vizioneazi un film publicitar
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scenariulul
ucevtulﬂlm inecatema prin-
cipald, aga m _fin Cearta
publicitatea ineaci tema prie-
tenlel. De alel, sentimentul
nepliécut pe eare 1l incearci
spectatoril: el pot orieind si
vizioneze cum trebuie un
film despre prietenle, bine
fiacut. Dacd mal adiugim
ined o temd san doud nu fa-

cem ca tema inifiald sd de-
vind majord. Ea este sau nu
este aga, prin ea Insisl. ,In-
tirirea“ prin adaos inseamni,
de fapt, o slibire a eficlentel
idellor. Ingrimddirea a doud-
trel teme intr-un singur
scurt-metraj, departe de a
servl, scade puterea de con-
vingere, facsé nuse Impuni
lpeelntornor 1deile exprimate
, In orice caz, duc la des-
Plrtlru filmulul de arta.
acul zinelor (seurt-me-
tra) color; regla: Gheorghe
Saldel) de) glqene limita aces-
tor note. Neconcordanta ma-
terialelor (zine din stleld,
aldoma bibelourilor dinvitri-
nele magazinelor cu obiecte
de menaj, alituri de un elo-
binas confectionat din pinzd,
eu viziblle cusituri pe braf,
inexpresiv 51 eu migedr] stin-
gace) se aldturd neconcor-
dantel culorilor: rogu-violet,
urmat de albastru-violet si
de rtoz-dulceag. Personajul
clobiinag apare parci pentru a
demonstra it e de ddundtoare
neautenticitatea in domeniul
folelorulul. Prezenta lul pare
cd spune: nu ajunge doar un
costum national §1 un fluier
ca sl creezl atmosferd de
basm popular, mal ales in-
tr-un decor luclos, ficut din
stleldl g1 material plastie. Ne-
concordanta plasticd a perso-
najelor gl a migedrilor pe
care lo fac alterneazi cu eta-
pele acestui basm de nylon al
ciirul scenariu a fost simpli-
ficat la maximum, pared pen-
tru a-f1 cere s& nu urmarestl
idel si actiuni prea bine cu-
noscute, ¢l doar tehnica re-
gizorulul. Toate acestea m-au
s1lit s nu pot urmari niel
calitatea imaginii, nici sune-
tul, niel muzica. Regretind
munca grea, fird indolald, a
celor care au luerat la real
zarea lmului, eit si

mi
rialul cheltuit, oricitd bun
T exist

socotese ecd discutia
despre Lacul zinelor nu-gi
poate gisi locul printre dis-
cutille despre arta cinemato-
grafled, fle ele cit de mo-
deste. $1 n-ag dori decit sd ma
ingel in privinta aceasta...
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dou# puteri din cel de-al treilea veac dinaintea
lui Cristos...“. Asa incepea actiunea a cirei
eroind era o fatd romand, Cabiria, dusd la
Cartagina.

Ce nu se gisea in filmul lui Giovanni Pastrone?
Armata lui Hanibal trecea Alpii gi Cartagina
era mistuitd de flacéri. Jertfe umane erau
oferite lui Moloch, iar Arhimede didea foc
flotei romane la Siracuza cu ajutorul unei
oglinzi. Pastrone pusese in joc totul, chiar
ultimele inovatii din tehnica filmului: ilumi-
natul artificial, machetele de decoruri, trucaje.
Pentru prima datd a folosit gi ,travlingul®
pentru filmarea trecerii peste Alpi. Partitura
muzicald speciald intitulatd ,,Simfonia focului®
afost scrisd de cunosctul compozitor Ildebrando
Pizzetti; cind pe ecran apirea preotul Karthalo
in scena festivitatilor religioase, in spatele
ecranului un bariton interpreta aria pociiintei.

Cabiria a creat gloria filmului italian, cunos-
cut apoi in toatd lumea. in anii 30, filmul a
fost reluat intr-o versiune sonorid pregititi de
Pastrone. Fard indoiald el a exercitat o anume
influentd asupra lui Griffith (care se continud
pind in ziua de astizi de citre producitorii
seriilor de ,,Cleopatre*, ,Samsoni* §i, Barabasi").
Iar numele actorilor care au jucat in acest film
sund dupi 25 de ani tot atit de romantic gi de

Un partener demn de talia lui Boris $Sciukin
(‘Len|19n')§ Cerkasov in rolul Gorki din Lenin
imn .

ireal ca gi numele eroilor pe care i-au interpretat.
Lydia Quaranta — Cabiria, Italia Almirante
Manzini — Sophonisba, Bartolomeo Pagano —

Maciste...
APRILIE 1939

Jurnalele siptiminale de actualititi inregis-
treazd cu exactitatea unor seismografe cataclis-
mul care se apropie. Epilogul luptelor de aproape
patru ani in Spania — cdderea Madridului si
defilarea armatelor lui Franco pe strizile capi-
talei. Italia ocupd Albania. In prezenta fiithre-
rului are loc lansarea celui mai nou vas de raz-
boi din Kriegsmarine ,,Grossamiral von Tirpitz*.
Aviatia americand executi manevrele anuale.
Maresalul Goering a sosit in vizitid la colegul
sdu italian, maresalul de aviatie Italo Balbo,
la Tripolis. Freiherr von Neurath preia puterea
la Hradein ca Reichsprotektor al Cehiei si
Moraviei. Fiihrerul isi serbeazd aniversarea a
cincizeci de ani pe Unter den Linden, printr-o
zgomotoasd paradd. Un deosebit interes stirnesc
unitégile noilor formatii militare de paragutigti
si, probabil, numai pentru a permite o relaxare,
iata gi imaginea cisatoriei popularei perechi de
actori de la Hollywood: Clark Gable i Carole
Lombard.

Filmul lui Romm, Lenin in 1918, a intrat in
fondul de aur al ci afiei diale

Nu numai jurnalele cinematografice amintesc
spectatorului despre problemele politice inter-
nationale. In cel de-al treilea Reich ruleazi la
cinematografe doudl filme documentare de lung
metraj avind titluri caracteristice Victoria asu-
pra Versailles-ului (despre actiunea de ,anexare"
a Cehiei gi Moraviei la Germania) si Pdmintul
german ‘din Africa (despre ,necesitatea” redo-
bindirii fostelor posesiuni coloniale). In Anglia
ruleaza in 1 500 de cinematografe, un film de
instructaj despre atacurile aeriene impotriva o-
raselor, sub titlul: Avertismentul (The Warning),
Dup# fiecare spectacol, publicul este chemat
la exercifii voluntare de apirare pasivi. In
Franta este premiat, ca cea mai bund cronicd
cinematografici, reportajul despre cilitoria
premierului Daladier in nordul Africii. Consu-
lul japonez are invitati la Waterloo Theater din
Berlin, la o vizionare a unor filme care prezintd
scene de pe cimpurile de luptd din China. Presa
hitleristi comenteazd: ,Filmele japoneze sint
cea mai bund dovadi ci armata Mikadoului
nu luptd impotriva poporului chinez, ¢i impo-
triva primejdiei comunismului®.

Pe ecranele americane ruleazi mai cu seami
comedii gi drame de salon. In filmul O chestiune
de dragoste (Love-affair) joacd Irene Dunne si
Charles Boyer. Iar in Partea de rdsdrit a cerului
(East Side of Heaven) cinti Bing Crosby in
tovardgia lui Joan Blondell. In filmul Cheamd
Dr. Kildare (Calling Dr. Kildare) pe medicul
sacrificat il joacd Lew Ayres. Peste doudzeci de
ani, un nou Dr. Kildare (Richard Chamberlain)
va apidirea la televiziunea americani... La Paris
se bucurd de excelente critici noul film al lui
Duvivier, Antanta cordiald — o frescd istorico-
familiald la inceput — despre certurile, iar
dupa aceea despre prietenia franco-britanici.
La Berlin, in filmul italian Castelli in aria
cintd §i danseazii Lilian Harvey. Partenerul ei
este Vittorio De Sica. La Moscova, in ziua de
7 aprilie 1939 are loc premiera festiva a filmu-
lui Lenin in 1918. Este o continuare a unui
ciclu de filme despre viata gi activitatea lui
Lenin, ciclu inceput de citre Mihail Romm in
anul 1937 cu Lenin in Octombrie.

Scenariul pentru Lenin in 1918 a fost scris
de A. Kapler si D. Zlotogorskaia. Operator e
tot Boris Volcek, iar in rolul titular apare din
nou Boris Sciukin. fnca din filmul anterior,
creatia lui a entuziasmat spectatorii §i a smuls
cuvinte de laudd criticii. De astd datd insid
excelentul actor s-a intrecut pe sine, realizind o
figurd intr-adevir de neuitat. Fard indoiald ci
dacd nu ar fi existat primul film despre Lenin
§i spectacolele de la Teatrul Vahtangov cu
piesa ,Omul cu arma“ de N. Pogodin, lui
Sciukin i-ar fi fost mult mai greu sid repurteze
succesul pe care l-a obtinut cu Lenin in I918.
1n rolurile sale anterioare in care il interpretase
pe Lenin, artistul se striduise mai ales s creeze
asemiinarea exterioard, cistigind increderea
spectatorilor pe care amintirile i intilnirile cu
Lenin cel reaF nu trebuiau si-i stinghereasci in
momentul cind receptau pe ecran imaginea lui
Vladimir Ilici. Elementele caracteristice, modul
de a piigi, de a se migca, gesturile, mimica §i
glasul — toate erau importante pentru a reinvia
pe ecran figura omului pe care il cunoscuserd
milioane de oameni. Dacd nu personal, cel
putin din fotografie, jurnale cinematografice §i
povestiri ale acelor oameni fericiti care apuca-
serd si-l audd vorbind si si-1 vadd pe Lenin.

Cind a trecut la seria a doua, Boris Sciukin
avea toatd aceastd muncd in urma lui. Specta-
torii erau unanim de acord cu modul siu de
interpretare. Pentru ei Sciukin era pe ecran
insugi Lenin si nu un actor care joacd un rol
important. In Lenin in 1918, interpretul nu
mai era nevoit si se ocupe de probleme referi-
toare la aspectul exterior, in schimb putea si
pitrunda in adine, sd incerce si dea — ceea ce
era mai greu — portretul interior al acestui
om genial. $i asta in niste conditii dificile
pentru jocul actorului. O mare parte din film
se desfigoard in interior, numai in inciperea
in care Lenin zace rdnit grav, aproape nemiscat,
de-abia vorbind. Tot astfel §i lungul discurs pe
care-1 tine la fabrica lui Michelson nu constituie
cel mai bun prilej pentru creionarea siluetei
sale, pentru a-i reliefa nuantele si a-i imbogati
imaginea pe écran. $i totugi, a fost o reusitd
a lui Sciukin. Actorul nu s-a mai striduit s&
imite nici glasul, nici gesturile lui Lenin. Nu
]-a mai interesat cum se exprimi eroul siu, ci
ce anume spune. $i implicit — ce gindeste,
cum reactioneazi psihic.

La mai putin de 6 luni dupd premiera filmu-
lui Lenin in 1918, Boris Sciukin a murit. Din
picate n-a mai putut fi turnati a treia parte a
trilogiei despre Lenin.
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CORES~
PONDENTE

S-a  vorbit mult despre
clnematografia francezi. Se
mal vorbeste incd foarte mult
gltrebule si spunem ci acens-
ti vesnled vorbirie nuse spri-
1ind pe baze prea solide. Una
din primele cauze ale acestel
stirl de fapte e od in Franfa
prsu eu adevirat crmei, re-

atlv

Mal mult, o parte foarte Im-
portantd din presa cotidiand
nu comportd o eriticd de film
reald, ¢l di pur si simplu
cuvintul unor ,gazetarl de
ecou care povestesc anecdote
despre viata personald a vede-
telor. Chlar printre eritiel sint
multl care au o culturid cine-
lc& foarte redusd §i

vistele d

lerlo se, nu pot ntlnga daelt

destul de 1 (In-

tra 10 §1 20 de mil enmplnre

in cel mal bun caz), in timp
BO/

tle cu revistele prestigioase
care abla reugeso si fie luna-
re) 100 de mli de exemplare.

ane Fonda (fiica celebrului actor Henry Fonda) apare
1ément: Crima si plicerile ei (Le crime et ses plaisirs).

zillenl de

U n bilant nu tocmai riu
pentru prlmH ani de
nCinema ngvo*

cerciri multiple si contra-
dictorii de a gdsi o definifie
concretd a noului cinema.
Cinema la un pret de cost
sciizut, cinema cu mai putine
studiouri, cinema-,autor,
cinema cu aparat de filmat
portabil, un cinema recep-
tiv la problemele Brazmen
§i ale lumii Intreg

In 1962, Brazma a fost
reprszentaté pentru prima
datd la toate festivalurile
cinematografice internafio-
nale. Cu Mandacarul cel rosu
(Nelson Pereira dos Santos)
ne-am prezentat la Mar del
Plata, Cuvintul dat (Anselmo
Duarte-Dias Gomes) a fost
trimis la Cannes, Depravafii
(Rui Guerra — Miquel TO-
rres , Uraganul
(Glauber Rocha) la Karlovy-
Vary, Atacul trenului cu
bani( Roberto Farias) si Cele
trei capre ale lui Ampi
(Awrelio Teixeira — Miquel
Torres) la Venetia.

Anul 1963 nu a fost tot
atit de fructuos ca 1962,
cind Cuvintul dat s-a intors
cu ,Palme d’or* de la Can-
nes si Uraganul a cistigat
o recompensd speciald la
Karlovy-Vary: Dar aceasta
nu a insemnat ci nu au
existat filme interesante pen-
tru a fi trimise la concursu-
rile internagionale. Astfel
era potrivit la Mar del Plata,
Insula, Gimba — la Cannes,
Portul Caixas — la Sestri
Levante, Fotbalistul Garrin-
cha $i A cincea putere — la
Berlin, Domnul navigatori~
lor — la Moscova, Cersetorii

grafie A’ox lllly.

0-8
acest material oglindind o
din elforturile alnn.tllor bra-

trateazd cinematografia oa
oricare material capabll sa
furnizeze un articolde efect.
Asas-a lntlmpl“zl cuun feno-
men ¢a ,n despre care
vorbit mnlt 8l tn ltrllnl-

n lnu sd tle examinat,
utudllt, fost deformatd
semnificatiareald, ticindu-se

de seurtd durati. Mulfl au
Inecercat si-1 prezinte ca pe
un !anamen coerent, intreg,
in ce ol era partial si
contrndlctnrlu. 1n co consta?
Noil veniti in regle au reac-
tlonat impotriva academis-
mulul realizatorilor genera-
tlel precedente, Tmpotriva u-
nel clnematogratil elidite pe
formule deja dobindite. De-
cadenta unui Mareel Carné
sau Jullen Duvivler, altd da-
ta autorl de opere Importante
care acum se plerdeau In pre-
fabricate faclle, a furnizat
un exeelent argument. Se pre-
conizau tilme mal personale,
realizate in oondl 11 optime
del d dar cu bugete

din ol 0 modad dar

ull-

—la \!P')ﬂurm‘ 7. Viefi us-
cate — la Ve

«Cinematografia noastrd
este noud, deoarece proble-
meleBrazilie nt noi, pu
tele noastre de e
noi — spunea t
zor Rocha. Noi
cem filme car»
caracter pur con
me-narcotice, tra:
filme conventionale
placd burgheziei); do:
facem filme de ,auto:
care creatorul si devini u
artist capabil si abord
marile probleme ale timpu-
luisdu; dorim si facem filme
mllitxnte pentru o erd mi-
litantd, filme care si creeze
0 mostenire culturald in Bra-
zilia.»

in comedia lui René

Pentru un alt tindr autor
reahzalor Paulo Cesar Sar-
raceni, regizorul filmului
Portul Caixas, un film foarte
discutat, cinema ndvo este

-0 pmblema de adevidr si nu
de virsta*.

n‘upul cel mai tinir si
intat din aceastd miscare
oncentrat

In capitalele de
nirul a produs
ela si are in

Seara vermelha
mului realizat
Interpretele Margarita Cardoso si Ivanilda Alves.

(Secerigul rosu) este titlul fil-
dupd romanul lm

]or;a Amado.

mlel. Anumite pelicule pro-
duse la inceputurile ,noului
val“ au fost intr-adevar des-
tul de personale, dar repeta-
rea aceloragl teme (proble-
mele cuplului), aceloragi me-
dil (burghezia mijlocie) sl a
unul anumit numar de ticuri
formale a plietisit repede pu-
blieul gi agentille de distri-
buire. Mal trebule addugat
alel cd a fost o vreme eind
s-au ficut orice fel de filme
numail cu conditia ea auto-
rul lor sii nu aibd mai mult

rimas din acest curent? Au-
torli cu adevirat tllenhrl au

reuglt sd se impund. Ceilalfl
au recdzut In uitare, dupd u-
nul sau doué filme mal mult
sau mal putin ratate. Poate od
»noul val® nu a demonstrat
mare lueru, dar a distrus in
mod ferieit un anumit numar
de conventil admise Inainte
de_aparifia lui.

Mal ramin gl nume Impor-
tante: Alain Resnals, Chris
Marker, Louls Malle; altele
cunoscute mal recent ca
Jacques Deray sau Jacques
Rozier, sau ecunoscute pen-
tru l{lustrarea unul dome-
niu mai neoblgnuit al cine-
matografiel, ca de pildd Jean
Rouch. Pe de altd parte, au-

tori de virste diferite dar care
au atins deja o reald notorle-

nu
treze o buni poll’la Ptlntro
alfii, René Clément.
Evolufia lul Alnln Resnais
ar putea si ne surprindi.
Spirit foarte metodie, fost

Os cafajestes (Depravatii)
cu Miguel Torres, descrie

de Janeiro.

tilmului Favela provin din
cinecluburi si posedd o oare-
care experientd de criticd si
de realizatori a unor scurt«
metraje

CUM MANINCA
BRAZILIANUL

»Stilul noulul cinema*
spunea Eduardo Cautinho,
va trebuisd fie liber de orice
constringere formald, astfel
fncit montajul intelectual
sau alti preocupare de acest
?en sd nu ne Indepirteze de
a problema de bazi: reflec-

https://biblioteca-digitala.ro

din Franta

In spatele ochelnnlnr
fumurii ¢i a unei uni-
forme militare, il recu-
noastem agilul Ro-
cco — Alain Delon in
acelagi film de René
lément:
montor, el a realizat la in-
ceput scurt-metraje de artd
(Van Gogh, Gauguin) apol
documentarele $1  statuile
mor, In colaborare cu priete-
nul sdu Chris Marker, o acu-
zare a degradiril elvilizatlel
popoarelor stipinite de citre
puterile colonlale §1 Noap-
te si ceatd, document zgu-
dultor despre universul con-
centrationar hitlerist. Au w
mat doud f{lme cu un eara
ter Intelectual foarte pronu
tat, Hirogima, dragostea
mea, — un fel de cugetare
despre memorie si ultare,
despre pace, despre rizbol,

de la Albert CERVONI

despre dragoste, dupn‘gedep-
sirea unel fem ‘anfa,
1a Nevers, pancm ol & lubit
un, soldat man gl despre
..pedepllru“ unul fntreg po-
por 1a Hirogima, in acelasi
an, In ziua aruncéril hombet
atomlee — gl Anul trecut la
Marienbad, tentativd de re-
creare interioard & anumi-
tor mecanisme psihice. Or,
en ultimul séu film, Murfel
sau Vremea intoarcerii, A-

realism Imediat,
foarte coneret gl direect. El
ne deserie un univers de miei
burghez! mirginifl amigin-
du-se unil pe alfil eu aventu-
rile unui trecut pe care-1
aurese In Imaginatia lor pen-
tru a Ingela mediocritatoa
foarte reald a vlﬂll lor de
flecare zl. Expunind mal
mult deeit denunﬁnd (pentru
¢l expune medliocritatea aga
ecum este ea), Muriel este
unul din primele filme fran-
ceze In care se vorbegte de
practiea torturil in Algeria de
citre soldatii francezi. O datd
In plus, Resnals utilizeazi
culoarea aga cum o utilizase
deja In Noag{te §i ceatd
(Hirogima gl Marienbad au
fost turnate in alb-negru),
ca un element nu de es-
teticd cl de reallsm. El res-
peetit urifenia decorului unui
orag de provinele moderni-
zat dupid dlnrugerllt riz-
bolulul din 1945,
urifenia mulnllor de ficut
bani colorate foarte ciudat,
reclamele de mneon ame-
stecate In cea mal mare

din Brazilia

“pnmul fllm nl lm Rln Gnern,

de la Alex VIANY

T -

ghezii

tarea realitdtii braziliede.
Este important ca filmele si
fheascé sau si sugereze so-
utii pentru dramele noastre,
sd arate In ce constd gregeli<
le, si intereseze publicul In
roblemele politice, Lafel de
mportant este sd ardtim
simplu realitatea cotidianit
cum manincid brazilianul,
cum munceste, cum suferd,
cum luptd, cum gindeste.
Pind acum am dat pe ecran
o imagine placutd, dar ine~
xactd a unor oameni cu care
nu seminim
tntr-un recent Interviu,
Nelson Pereira dos Santos,

unul din promotorii ynoulul
cinema* prin filmul Rio,
40 de grade (1955), declard:
+Resping tot ceea ce nu este
autentic, ceea ce nu repre-
zintd expresia unui individ
care triieste Inrf-un dnumit
context social, Intr-o epoci
datd.“

.CINEMA NOvO-

«.este prima migcare de-
liberatd in sensulcd aceasta
tinde spre o adevarati ci-
nematografie braziliani, in«

25

scris in colaborare
b din Rio

B



René Clément in timpul
realizarii filmului Ora §1

ceasul.

neorinduiali. El ne redd uni-
versul nostru autentle coti-

Se pot gisl acestul film
merite apropiate de Adio,
Philippine al lul Jacques
Rozler. Rozler Istorisegte po-
vestea unul biiat care se
8 e s ducd o viagd u-

goard, lipsitd de preocupiri,
pini in olipa in care este mo-

este valoros mal ales dato-
rith umitor scene de o
autenticltate neobignuiti.

MARKER §1 ROUCH

Ohris Marker i Jean Rou-
¢h reprezintid o opflune for-
mald, categoric opusd celel
lul Resnals. El 151 bazeazd
metodele pe utilizarea came-
rel portative, lntrelmlnﬁnd
pelloule ultrasensibile.
merele folosite de el nemlt
Inregistrarea simultand
sunetulul gi a Imaginil eu
prilejul unui eveniment real.
Atirnind de gitul lor sau de
al colaboratorllor lor ,mliero-
cravate“ portative gl praetic

tegrati In tendinta gene-
rald de dezvoltare a cul-
turii nationale. Primul film
brazilian a fost ficut In
1898 de italianul Alfonso
Segreto; in 1907, portughe-
zul Antdnio Leal Impreunid
cu un alt italian, Francesco
Marzullo, au realizat in co-
productie filmul Sugrumd-
torii. Trebuie spus ci pio-
nieril acestei arte nu au In-
cetat niciodati sd lupte pen-

din Franta

invizibile, el pornese si sur-
prindd vi wpe viu“, Asga
a ficut ker Frumosul
mal, un sol de reportaj destul
de pasionant despre francezil
din primivara anulul 1962.
E111 tnregistreazi pe cel care
nu au locuinte, pe un student
african, pe un munelitor al-
gorian care a fost torturat
de politia francezid, pe nigte
liceenli care au fost obligatl
si facdh exercitil de pregitire
militard, pe nigte functionarl
la bursi foarte tinerl, aproa-

tronl. Meritul mare al lul
Marker este de a 1 stiut sé
nu dispard nicl o elipd din

m. Cind unul din cel In-
trebati 11 d& un rispuns con-
testabil, Marker replicd, in-
cearcd si rrovn-re un ratlo-
nament salutar despre un su-
blect grav, ca de pildd riz-
bolul, eolonialismul, faseis-
mul, responsablilitatea tu-
turor fatd de evolutia socle-
tatii. Ar t1 desigur ridicol sd
reducem cinematogratia la
acest fel, foarte special, de
filme, dar aceastd cinemato-
gratle poate obfine un con-
tact cu viata de fiecare sz,
imposibil de atins prin alte
mijloace.

Un alt adept al ,cinemato-
grafiel-directe”, Mario Rus-
poli In Necunoscutli de pe

Amint, & mmnt dupd me-
ode asem llnlrl-
le sale eu “rln
Corrdze, tinut 1dsat ln plrhl-
re din care mulfl loealnicl
emigreasi,

Jean Rouch nu a mai turnat
filme importante. El pare a
se consacra mal mult, pentra
moment, aetivitafll de etno-
log, atagat pe lingd Muzeul
Omulul, dar a fost §i rimine
animatorul acestul fel de
cinema. El particips 1a toate
dezbaterile teoretice eare au
avat loc pe aceastd temd sl
fgi asumi rolul de legdturd
Intre cel care practicd actu-
almente In lume aceastd ecl-

uch a real lt pentru
zlune un Hlm Intllullt Pe-
deapn, turnat
zl. O tindrd 1 ute dlﬂ
-lnl dln geoald. Ea vaga-
zd o zi intreagd prin
Plr Rouch a utilizat tdra
doar sl poate interpreti sl a
reconstitult evenimentul.
ar el nu a prozentat aetori-
lor sl decit situagil foarte

sumare, ndu-1

de

si g0 lansese Intr-o lluntlo
tird sd cunoascd textul. Acto:
ril au fost nevolfl sd lm ro-
vizeze gl astfel a fost o
nutd o anume autenticital

L-am eltat gl po Jaoques
Deray. Deray este un oaz
aparte. Destul de tindr, el

nu a fost nxmgl-u integrat 8!

»noulul val“. a Incercat
sd facd In Franta o adaptare
a unui gen foarte rdspindit In
Statele Unite, filmul polifist
1 a reugit un lueru de eal
e, cu o mare Intelegere psi-
hologlied, o mare grijd de
realism in decor, 0 mare ner-
vozitate In punerea fn scend.
Doud din filmele sale au Tl
obfinut un mare succes: R

fifl la Tokio st Simfonie
pentru un masacru. Deray
vizeazd In prezent prolecte
mal ambifloase printre care
mal ales adaptarea Secolului
luminilor dupi cartea mare-
lul seriitor cubanez, Alejo
Carpentier, un rofhan care
evocd ecourile contralovitu-
illurldlts Revoluflel franceze
in

FOCUL FATIDIC AL LUI
LOUIS MALLE

Louis Malle, un alt tinir
regizor a turnat Focul fati-
dic, povestea unul tinar bur-
ghu aflat Intr-o situatie ma-
teriald gl morala foarte gre
Materialmente, el nu trileste

11 due
Subiectul

de
cnolhm.

Alain, erou sinue!

in final, dlr tllmnl lui Malle

ordl o atentle extrems
e la orice

fericire nu au mut sd fie
Intelegiitoare cu nahrlclren
unel fiinte omenest!
preajma lor. Intentille erlnee
ale lul Malle se referd la or:
sollul Incultura, lenea me-

ilor marei burgheszli, iar
punerea sa In scend este de o
recizie admirabild, scotind
a iveald cel mal mle gest
al personajului prineipal, cea
mal nefnsemnatd atitudine,
cea mal banald expresie a
fefel. Regla este de o Inten-
sitate eonstantd, admirabil
servitd de alifel de Maurice
Ronet cares-a dovedit a fl un
mare actor.

*

Incotrose indreaptd
clnematografia franc
nu-1 lipsese niel oper

portante, nicl autorl
torl de talent lndllcutlb
Universul soelal al elmm
tografiel Iranceze este

strins, el rimine fnchis lnyl

. de celelalte clase in afara bur-

!hellcl sl & maril hur:hull.

deett din femell pe
care & phrdsit-o, lar pe de
altd pnte suferd din cauzd
o& niclodatd nu a putnt sta-
bill raporturl tirestl, totale,
eu o femele. Acest complex

Adueorl sesizate ou o ludll-
cutablld ascujime, dar din
rlone, abordarea probleme-
or soclale cu implicatil largl
este foarte rard.

Eroul filmului lui Malle intr-un moment caracte-

ristic derutei totale (Maurice Ronet in Focul

fatidic).

din Brazilia

tru supraviefuirea cinema-
tografiel braziliene.Datoritd
unui complex de Imprejuriri
— In primul rind starea de
inapoiere a industriei, stare
din care tara a Inceput si se
smulgi abia fn ultimul timp
— pind acum s-a dovedit a
fi imposibil s4 se creeze o
industriecinematografici na-
tionali. In realitate, istoria
cinematografiel braziliene
este constituitd din episoade

de activitate ale unor indi-
vizi izolatl, fird nicl un fel
de legiturd Intre ef.

In perioada filmelor mute
si chiar in timpul primilor
zece ani de film sonor, di-
versele realizéiri pe plan re-
glonal, precum si manifesti-
rile individuale de talent
au rémas, asemenea unor
insule intr-un arhipelag, fird
nici un mijloc de comuni-
catie Intre ele.

Pe intreaga perioadi 1930
—1940, productia a Inregis-
trat 70 de filme artistice, iar
In decada urmitoare aceasta
nu a depisit 90 de filme.
Cel mai important film al
ultimilor ani a fost Rio, 40
de grade (1955) al lul Nelson
Pereira dos Santos, consi-
derat acum ca primul pas
spre noul cinema. Influentat
puternic de neorealismul ita-
lian, Rio, 40-de grade repre-
zenta un amestec de drama,
comedie,melodramé si chan-
chada, cu interludil muzi-
cale, relatind un numir de
istorii cu legdturd intre ele.

Anul 1964 promite si fie
mal bogat in filme de cali-
tate declt a fost 1963 gi chiar
1962,

Incurajatoare, dovedind o
inaltd rdspundere, sint cu-
vintele tnaintagului nostru
Miguel Torres: ,Atlta timp
cit nu vom face filme care
s4 rupd lanturile conformis-
mului, al peliculelor comer-
ciale, nu vom putea fi la
inil{imea timpu rilor noas-
tre*

Tres cabras de Limpido
(Cele trei capre ale lui
L&mpido) a mrcn de-
b.....f regizoral al acto-
rului Aurelio Teixeira.

lioteca-digitala.ro
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Frumosul peisaj italian vazut de
un poet al ecranului, Joris Ivens,
in documentarul Italia nu e o
fard sdracX, realizat in 1950.

Se filmeaza tulburitorul poem
al Senei (Sena a intilnit Parisul)

Temele de luptd gisesc la Ivens !

3 rezonanti profundi: cadrul din

ocumentarul Popoarele sub arme

(1961)




Robert GRELIER

Corespondenti
speciald
pentru

#CINEMA-

Joris Ivens gi-a sérbatorit de curind
cea de a 65-a aniversare §i 30 de ani
de activitate cinematografici. Dupa
retrospectiva. operei sale facutd de
Universitatea din Santiago de Chile
g de Arhiva Nationalé de Filme de la

erlin cu prilejul ultimului festival
de la Leipzig, este rindul Muzeului
cinemtograiii.de la Amsterdam sa-i

un tat

a incetat si analizeze o nofiune despre
om fundamentatd pe istoria sa, pe
lupta sa, pe sentimentele sale; sgi
credem ci aceasta este elentialug.
Simultan, in fiecare din filmele sale,
el este cronmicarul, filozoful, poetul
care folosegte mérturia gi critica con-
structiva.

De la primul sdu film Podul (De
brug) pind la ultimul, Singele cerului
(Le sang du ciel), timpul minuitor al
evenimentelor s-a scurs §i a fesut
intriga filmelor sale. In acest secol
in care istoria se dezvoltd cu pagi de
uriag, ea devine adeviratul motor al
operei sale. Aceastd angajare in isto-
rie determind intreaga optica realistd
a lui Ivens §i implicatia ideologici pe
care el o da adeseori filmului docu-
mentar... (Vezi filmele Pdmintul Spa-
niei (Spanish ‘earth), Cele 400 de
milioane (The four hundred million),
Frontul nostru din Rusia (Our russian
front), Actiunea Stajia (Action Sta-
tion), Vorbegte Indonezia (Indonezia
Calling), Cintecul fluviilor (Das Lied
der Strome), Cu voi sint 600 de mili-
oane (600 millions avec vous), Popoa-
rele sub arme (Pueblos en armas).

Chiar de la primele sale filme,
Joris Ivens caracterizeazid atit de
deplin personajul incit nimic nu-l
mai separd de omologul siu din fil-
mele de fictiune. Oamenii din filme-
le sale sint simpli, fird a infelege
prin asta cd sint schematici; ei sint
simpli pentru ci trdiesc intr-o lume
cotidiand care nu exclude de loc con-
flictele.

Pentru ca publicul s¥-l recunoasci
pe eroul sdu atit in filmul documentar
cit §i in cel romantat, Ivens va arita
viata lui intim gi va reugi, in majori-
tatea cazurilor, un portret uman viu
§i profund.

Cunoagterea obiectivd a omului ca
individ sau a colectivitdfii a cirei
viati ne este povestitd, rdmine un
lucru primordial in filmele lui Joris
Ivens. Un film in care adevirul nu
tisneste cu violen{d poate cu greu si
aibi o influentd revelatoare asupra
sensibilitatii celor care-1 privesc. Iden-
tificarea spectatorului cu personajul,

o G e
Sena. & fatilnit Parieul (1967)

sau mai simplu, adeziunea spectatoe
rului la intriga actiunii, nu se poate
face decit dacd lumea reflectatd prin
imagini este cea pe care spectatorul o
cunoagte, in care se integreazi.
Documentaristul Joris Ivens care
studiazi conditiile viefii sociale ale
?nlonujului sfiu este deci nevoit sa
brati toate asp le realitagii
politice, culturale, istorice

UN MARTOR AL TIMPULUI
NOSTRU

Joris Ivens, realizator a 42 de filme,
este cel care a innobilat documentarul.
Pe parcursul unei opere bogate el nu

§i geografice gi, degajind din ele adeva-
rurile esentiale, el sugereaza In acelagi
;imp mijloacele de a actiona asupra
or,
Dac# ad ca viata A
se bazeazd pe adeviruri prozaice,

locuri comune chiar, dar esent
care se numesc tristete gi bucur:

https ://biinoteca-djgjtaIa.ro

nedreptate gi solidaritate, rdzboi si
ace, mizerie §i fericire, foame gi
ibertate, §i ci a exprima aceastd
viatd intr-un limbaj semnificativ si
ugor de inteles pentru toti reprezinta
etica artistului, putem spune ci
Joris Ivens este unul din creatorii cei
mai importangi din zilele noastre.

A arita gi a glorifica munca ome-
neascd face parte din componentele
esenfiale ale universului lui Ivens.
Aceastd glorificare este valabild la
toate latitudinile, pentrutofi oamenii,
indiferent de rase, culoarea pielii, obi-
ceiuri sau religie: iatd constanta fil-
mului Cintecul fluviilor. -

Filozofia lui Joris Ivens este dialec-
ticd, el considerd omul gi istoria in
permanentd migcare. Filozofia lui
Ivens este inainte de toate o analizi
concretd a situatiilor concrete, a fap-
telor gi a conjuncturilor concrete, care
refuza prin definiie -catica privixii,
retetele gi afirmatiile; in schimb, prin
modalitatea sa de a explica universul,
poate determina alegerea unui crez
politic.

Regizorul foloseste permanent dia-
lectica drept un mod de gindire §i
unealtd de creatie. El cautd neince-
tat faptele trecutului pentru a le
limuri pe cele prezente §i pentru a
anunta schimbirile care pot interveni.
In Cele 400 de milioane, lupta pentru
independenta nationald este legatd
de contextul politic, social si cultural
al anilor gi secolelor precedente toc-
mai pentru a formula cu pregtiin{d
viitorul.

UN POET AL NATURII

Omul nu se hrineste numai cu
pline, ci gi cu poezie. Aceasta nu
inseamnd evadare, poezia fiind de
fapt o privire aruncatd in viitor (si
nu_doar un produs scris, o acumulare
de imagini, de sunete §i culori), un
fel de a trdi. Joris Ivens este poet ca
;i Dovjenko sau Paul Eluard gi igi
nsugeste aceste adevaruri ale lui
Eluard: ,,Poezia adeviratd este inclu-
sd in tot ceea ce il elibereazi pe om.“
Ca poet Joris Ivens are incredere in
viatd, in fericirea prezenta gi viitoare.
In Sena a tintilnit Parisul, linigtea,
ingligia i inilor Senei i A

fericire.

Alaturi de istorie §i de om, natura
constituie cea de a treia componenti
fundamentald a operei lui Joris Ivens.
Dacd omul se giseste in centrul istori-
ei, el se afld in acelasi timp in centrul
naturii, legat profund de ea. Dupa
circumstante §i context istoric, a-
ceastd naturd ii va fi prieten sau dug-
man. Permanenta unei naturi permite
animarea, cu ajutorul unei migedri
contrapunctice §i in acelagi timp ne-
cesare, a dialogului om-istorie.

Aseminitoare piciiturii de roud care
contine in ea Iumea, fiecare evocare
a unui peisaj precis intr-un film de
Joris Ivens este intotdeauna chinte-
senta caracterelor geografice i socio-
logice ale unei localitati, regiuni, na-
{iuni sau univers (nu acesta este oare
sensul filmelor La Seine a rencontré
Paris _(Senu a intilnit Parisul), De-
main a N i Miine la Nanguila),
A Valparaiso (La Valparaiso)? No-
fiunea sa despre naturd nu e niciodata
redusd la cea a unui principiu sau a
unui simbol inert, niciodat natura nu
va fi doar un pretext pentru ,decor®.
Natura nu este numai motor, ci §i
un limbaj, purtdtor de idei i purtitor
de poezie. Intrebuintarea ei repre-
zintd cuvintele, punctuatia, metafo-
rele, limbajul poetului.

*

Nu putem termina aceastd uverturd
la opera Joris Ivens fard sd amintim
ci dacd ea nu a dat nagtere la imita-
tori, in schimb a devenit o scoald
pentru numerogi colaboratori, elevi
§i realizatori care, prin intermediul
unor personalititi diferite, traduc o
realitate pe care Joris Ivens a desci-
frat-o primul.
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tografie noud
Brazilia.

In Era noapte la Roma, Roberto
Rossellini includea citeva personaje
legate de Rezistenta ‘taliand din
timpul ocupatiei fasciste. Un regizor
mai putin cunoscut, Gianfranco De
Bosio, consacrd intregul siu film
Teroristul (Il terrorista), Rezistentei
(de data asta, actiunea se petrece in

enetia lui decembrie 1943). In fil-
mul lui De Bosio impresioneazi deo-

potriva ocupatiei.)
care v-o prezentim, actorii Gnllu
Bosetti gi Gian Maria Volonté.

SECVE!

c-lrul Puhvulnlm intn’.
io! 1963) a fil-
lni siu Au tul trenului
cu bani. Fotografia ali-
turatd § zd un moment
din aceastd productie.

Snnul-w Bareja a realizat de curind unnlu O ne-
n tinir polonez

# fac
zbieta C"unh. law Golas si
ski. Filmul a fost realizat cu concursul
msamblu de cintece §i dansuri ,Mazow-

cunoscutului
sze”,

apirut in citev
ri de o distributie
umoasa actrité Miehéilo

timentale.

Angelicii. Er- ¢ cazul
fost ficutd dupd un an de ciutdri prin toa

SECVENT

Franceis Truffaut, pe care l-am ad-
mirat de la prima sa re

h cotidiene. Ultimul siu film,
nigret. ces nmetedd (La pesu

-em,lnl ci §i marea tragediand Em- inspirat de citeva din povestile de

acceptat sé joace in filmul dragoste nefe rosa

itura cea mare (Le gros talé are o predilectie binecu-

ne wLucrez cel mai bine pe

» atunci fac !o!nl casi devind
"I £ fotografie: Jean Desailly
w Funcuu Dorléac.

aditionalismul britanic au se
dezminte in nici un domeniu. DouL
zeci de ani dupi ce filmele ,in serie”
t din modi, in Anglia se tur-
neazi in continuare filme cu ,va
. Una din cele mai populare
octorului”. Per-
. lﬂerI"ll‘m.l.ll
de Dirk Bogarde. Intr-unul din fil-
mele mai vechi din aceastd serie i
s-a iner.dmln un mic rol unei star-
anceze aproape anonime: Bri-
.nul!.rdu mDoctorul e in pericol,
cel mai recent film din s
gonistul Dirk Bogarde
de o alti actriti francez.
¢Il‘lﬂll|ll‘ decit
tri

Dupé Sapte didace, Colegii, Salut
viath, incd un film sovietic care
trateazd cu inteligentd problema

relatiilor dintre tinerii zilelor noastre.

Mi plimb prin Moscova e o spiri-
e liri

$ s ok “Mi

o

unii gi in acelagi timp sub! SECVENTE

legere a psihologiei adolescente

vizut-o 3i dumnea-
itoarele din Salem,
se numeste Myldne Demongeot.
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grafie nonl
n Brazil
ncerciri de
ntradictorii

In aprilie 1964, a
lume va celebra 400 de ani de la
nagterea lui William Shakespeare.

it

comemorativi. Astfel, la ,Len-
film“ s-au terminat filmirile ln

Hamlet, ecranizare in doua
@ celebrei tragedii shakespeariene.
Realizatorul, Grigori Kozintev,
a luerat mai bine de 8 ani la
scenariu, timp in care eminentul
gizor a d
cercetitor si
omarelui Will“.
lag timp cu pre
in librdrii va ajun
literard si
Connmnor.nul nostru, Shakes-
peare”.

Interpretii principali: Paul New-
man, Laurence Harvey si Claire
Bloom.

S.a aflatin sfirgit cd realizato-

lei Am opt ani, sau
mai bine zis animatorul echipei
care a ficut filmul, este opera-
torul Yann Le Masson. Tot el
este 3i autorul unui alt film
clandestin, Zahir amar, care
relllolzi alegerile din insula Reu-
ei de control
cerutd, pen-
presupune ci

un pamflet politic despre alegeri

— desi oficial
nu sint un subiect (-bu‘ Noul

O femeie .de stradd” si al de lum-“ o subreta gi o .un; -

atru rep: ale eterne

9i abilitati f document cinematografi
n soldat §i un tinir student, un -o& conte — patru npu 0 . seste fortd in stilul ¢
ai nu mai putin vegnicei credulititi masculine. In filmul ~- Robert Enrico, autorul fil- dincolo de limitele cinematogra-
Cercul (La Ynndr) ;o.u ;cnle pcluol‘l). n(;lnllc intr-un ,joc melor atit de discutate, Viata fuluicadeviz. Dach tonwl este
1 dragoste arisul primului deceniu al v nostru. i i t de cit S 8
Productia framcesd a Iui Vadim, pare & mu depisi calificatival L T R s T g ) grav gi cuvintul combativ, sa

wagreabil”

de pild

milio Fernandez.

O foarte moderna —
denumim aga — ,comes

batul si un sot liber care

revoltd a sotilor,

B

trateazd filmul,
»Despre dragoste i atita tot. De obicei,
cind vorbim despre dragoste lisim
ginati ochii in jos, de parci
ar fi un fel de supliment umori:
revistid ilustratd”. 'Inul lm H
monstreazé cé iubirea
ment umo: #i cik ridi:

t
weupli-
pe care
ea le implintd in viaid antreneazd in-
treaga fiinti umani.

Din pacate, populara actrita Maria Felix
i a sd-3i masoare talentul in filme p
nu de mult ea a tarnat La ban
Sapho ’63, ambele realizate sub semnul minimei rezistente artis-
tice. Cli*’lll aliturat o reprezinti in filmul La bandids alituri de

1
seara tirziu, in virfurile plunul.r n

iugoslavia care aminteste de hlm-l l tul s
oi una a n;nln.. i-u un film un n-ni

ca titlu: Barbatii, i ca gir regia lui Milo Dukanovic

cenzurk in Portugalia, si In
inima vietii,
anului 1964 un lung metraj dupa
cartea Monicii Lange, Platanii.

— H.G. Clouzot care din 1960
turnat nici

impreuni cu José-André Lacour.
Noaptea obscurd, o poveste cw

preti princip. Serge Reggiani
si Romy Schneider.

— Michael Cacoyannis incepe in
primivard filmirile la Alexis
Zorbas, ecranizare a unui roman
al lui Nikos Kazantakis: prota-
nthony Quinn gi Simone

goni
Signoret.

Cenzura suedezd a interzis ulti-
mul film al lui Vilgot Sjdman
Patru sute noudzeci 3i unu. A-
cest film care are ca temi reedu-
carea tineretului delicvent, a
fost condamnat pentru scenele
sale brutale yi erotice.

violentd pe
care Sjdman (ca 3i autorul roma-
nului, Lars Bjoerling) o formu-
axd impotriva metodelor ofi-
ciale de asa-zish reeducare.

Unul din principalele rezultate
ale crizei latente eare macini
cimematografia francezd este, de-

v

fuzioneazd intre ele,
doneaza yi armon
activititile pentru a reduce reci-
Aceastd ten-

a cizut aproape cu desivirgire
mina a doud grupuri ri
are va depinde de aici ina-
inte posibilitate
film pe pi
nea con
periculoasd 3i daunitoare pentru
filmelor ind
dente, care, arunca
grup la celilalt, s
fird indoiald condamnate si nu
mli nicioda

,,Pnhé" sau G--ma “, de pilda,

Pentru a se asigura impotriva
egecurilor, producitor:

pentru tindra
Moore, un nou Extase (Machaty),
Rog: Vadim infrunti umbra
lui Max Dphﬂh cu o reluare a
Rondei, iar Mart Ritt va
incerca si ne facd sd witim cele-
brul Rashomon ecu ul
film mcn an care pind m
s-a 1 pe rind, Violul,

Jignirea, pentru a se transforma
finalmente in Judecatd ls soare.

https://biblioteca-digitala.ro

sint reunite toate armele pamfle-
tului. Zahar amar, ca i Octom-
brie la Paris i Am opt ani, va
fi obligat si infrunte o carierd
clandestind: experienta celorlalte
doud filme constituie insa un
precedent care demonstreazi ca

totusi acest lucru nu reprezinta
un obstacol in fata unei largi
difuziri.

Gustav Machaty, realizatorul
neuitatului film Extase a murit
la Miinchen in virsti de 61 de ani.
Niscut la Praga in 1902, el a
debutat in 1919 cu filmul Teddy
ar vrea si fumeze. In 1927 el
semneazd scenariul la Svejk in
civil, precedat de Sonata Kreutzer
9i urmat de Erotikon in 1929
#i Extase in 1933 (cu Heddy
Lamar, pe atunci K i
rolul principal) care
consacrarea ernationald. Para-
seste Cehoslovacia pentru a turna
in Austria Nocturna, in Italia
B-lennele. dupi n pleacd in
Statel § B Ii
Madame X... (1137) In afara
legii (1939) si Gelozie (1945).
Dupé rizboi, Machaty se insta-
leazé la Miinchen unde reali-
umbra gloriei de alta-
ule mediocre. El a

mai multe ori i
lovacia, nostalgic, la fi
valurilede la Karlovy-Vary,visind
fira indoiali la o cariera care si
fi fost mai putin cosmopolita
dar mai stabila.

Cunoscutal scriitor JulienGreen
a adaptat pentru ecran Moartea
lui Ivan Ilici de Tolstoi, care va
constitui viitorul film regizat de
Leonard Keigel.

Lacul doamnelor, ecranizarea
romanului lui Vicky Baum, care
a lansat acum 30 de ani doi
tineri -clon francezi, Simone
n-Pierre Aumont,
tr-0 noud versiune.
De data aceasts, filmirile vor
avea loc in It iar vedeta
masculinid e

t  ultimel
Jurnalul unei came
rea romanului lui Mirb
zatd de Luis Bunuel, se pregat
pentru un nou film condus tot
de Bunuel, Deasupra vulcanului
dupié un scemariu de Malcolm
Lowry.

»Alain Delon vine in ajutorul
Hollywoodului” este titlul unui
articol apirut intr-un_ jurnal
francez. ack afirmatia
contine putind exagerare galicd,
fapt rimine ci Delon, impreund
cu Richard Burton vor fi vedetele
unei superproductii intitulate
Vinzitorul ambulant: Al
lon va nn-rpnh rolul 1 ance-
lot du Lac, un cavaler care va
salva poate, pe frumoasa ador-
mitd: Hollywood.




min.

Sus. Ion Fin!
Datorie si sacriticiu.
Jos. Timicd in O noapte de po-

eanu in filmul

Am hotarit de la bun inceput
sd pun cit mai putine intrebiri
maestrului Ion Sahighian in legi-
turd cu filmele pe care le-a reali-
zat. L-am informat asupra scopu-
lui acestei intilniri gi l-am lisat si
povesteascé.

— Ce pot sd-{i spun despre fil-
mele mele?... Am fdcut multe,
nici nu mai tin minte datele..
Sa incercim totugi... In 1927, am
turnat Simfonia drn.goslet Era un
film mut, povestea unui tinir
dezabuzat, pictor de meserie, care
se intoarce in tard incercind si se
regiseascd, si scape de cogmarul
occidentului. Distributia, jumi-
tate romineasci, jumitate striini
— Al. Critico, Ton Livescu, Tancu
Petrescu...
Heid. Filmul, turnat la Viena, era
socotit productie austriaci. Pentru
austrieci, acest fel de productie era
foarte avantajos. Ei aveau dreptul
s3-1 vindd cui vroiau.

Debutul mi l-am facut de fapt
cu nigte filme de scurt-metraj.
Unul dintre ele se chema Datorie
i sacrificiu — cu Vraca, Fintestea-
nu... dar de fapt, uite acum mi-
aduc aminte — adeviratul debut
a fost tot un lung-metraj — Ndbd-
ddile Cleopatrei, dupd piesa lui
Labiche, avind in rolurile princi-
pale pe Charlotte Brodier $i Jean
Georgescu.

— Regizorul?

— Da.. In Ndbdaddile Cleopatrei
era actor. In restul distributiei —
Pop-Marfian, Fintesteanu, Niculae

Vivian Gibson §i Gritte _

Filmul Slmfomu drngontex. realizat de lon $ahighian in

rile unui tindr pictor.

Soreanu, societar al Teatrului Nati-
onal gi incd alte nume care pentru
moment imi scapa. Filmul a fost
finantat de un om simplu, plin de
suflet, un pensionar, Constanti-
nescu, care minat de dorinta reali-
z8rii unei cinematografii rominegti,
gi-a pus economiile de o viad
intreagi la dispozitia mea §i a lui
Jean Georgelcu‘ Suma era mlci.
nu ne ajungea §i pentru onorarii,
dar ea ne-a ajutat sd incepem fil-
marile, continuate apoi cu mari
dificultati. Filmul a avut succes.
In Bucuresti, tncasarile au depigit
chiar pe cele realizate cu Ben-Hur.
n provincie insd, exploatarea fil-
melor o ficeau casele de cinema —

1928, infatiga cauta-

organizatii particulare de difuzare
—gi asupra lor nu puteam avea
nici un control.

— In ce an? V& amintiti?

— Cred ca in 1922... sau ’'21.
Exterioarele le-am lucrat intr-o
gridina pe Calea Victoriei, cu deco-
rul imprumutat de la Teatrul Mic..
Noaptea, cind se intimpla sd ploul
alergam i reund cu Jean Geor-
gescu gx- emontam. Dumneata
il montam la loc, tot noi doi.
Ficeam de toate. Asiguram = sce-
nariul gi regia, machiam artig-
tii, montam decorurile. Cum am
spus, de toate... Nu fdceam film
decit vara cind intram in concediu
(eram angajat la National) §i din
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De la
corespondentul
nostru

special

Jerzy PLAZEWSKI

in Initiativa eriticli i~

nematogratice polone,

datd pe an, In lunile

de larnd, are loc la Varsovia

Festivalul Festivalurilor de
filme.

Cu aceastd ocazie sint pre-
zentate filme care au fost
distinse cu Marile Premil In
anul respectiv, sau eu unul
din premiile principale la
fostivalurile de la Cannes,
Moscova, Karlovy-Vary, Ve-
an Sebastian §i San

din fllme ruleazd
olte o zi, in versiunea origli-
nald, lar o instalajie spe-
clald prolecteazd pe ecran
dialogurile In 1imba polond.
n ziua respectivd sala de
einematogral

rii-gazda. ecucnlele llnt
eschise Intotdeauna cu mu-
zled de fanfard, blazon mu-
lleal lpecﬂle acestor mani-

P n-mnl festivalului este
stabilit de Consiliul Oine)

din oronlcarli cinematogra-
ficl g1 literal. Puﬂnlullo
de acest gen au
doar la Ae-pnleo (Mexie) 'I
Ia Londra.

prilejul festivalulul,
spectatorul polonez ia con-
tact, la timp, ou operele cele
mal nol din cinematografia
mondiald, cu tendingele sl
curentele cele mai originale.
Infelul acesta nu egti nevolt
sé astept] uneori chiar effiva
anl, effi sint necesar! impor-
tulul unul film care a stirnit
vilvd pe ecranele cinemato-
[rlhlor dln alte’ férl.

testivalurilor enumerate mal
sus (Jurli care uneori nedrep-
titese trecind ou vederea
anumite reusite san, dimpo-
trivd, premiazd filme ecare
n-o meritd). Experienta Insi
a dovedif ed asemenea In
vertente sint nelnsemnate ca
numdr gl rareor! afecteazi
caracterul reprezentativ al
ace ltor manifestér].
cest an, F.F.F., care
a lnlnt dcllnmv in tndml
culturald a eapitalel polone,
a avut loc pentru s u{tu
oard. Productia polon
fost reprezentatd prin Arta
de a fi fubiti de Has sl Ora
trandafirului rosu (regla:
Blelinska). Productia italiand
ocu Ghepardul lui Visconti,
Opt si umstate al lul Fel-
llnl, Miinile pe oras de Rosl
Cele patru zile ale’ Nea-
polulul e Loy. Unlunea So-
vieticA a fost urruannﬂ
eu Tragedia optimisti de
Samsonov sl Primul repor-
taj al lul Vengherov, Japonia
eu Harakiri de Kobayashl,
Cohoslovacia eu Moartea se
numeste Engelchen al lul
Kadar d;l Klos, precum
eu Cind vine plllca nllnl
Jasny. Francezil au fost pre~
gentl cu Frumosul mafl de
Chris Marker, englezll ou
Viata sportivi al lui Ander-
son, lar Iugoslavia cnKozara.
Dintre filmele previzute ini-
tlal au lipsit dous: Prologul
lui Talankin (care rulase mal
inainte, In cadrul zilelor 111~
mului sovietic) si Focul
fatidic de Louis Malle, pen-
tru ed producitorul luil nu a
trimis filmul.
Este adeviirat ¢d F.F.F. nu
‘“'th“ de un juriu propriu:
atribuirea de premil 1a ase-

F.F.F‘ d l
altora, de hatlrmlo jmlulnl

este inter-
lamente inter-
revista ol-

nematograficd din Vuroru.

Film, organizeazd

datd un pl ellul! al ermellor

lll (al celor .9 miniogl).
e astd datd In vlngitor a

!olt filmul Opt si jumitate,

locul al doilea I-a ocupat

Atrage atentla locul -
tat (al paptelea) obfinut de
Ghepardul si mnul dintre
ultimele (nl 11-les) de Fru-
mosul ma

85 la mtl dintre Mleuh
vindute la festival au fost
abonamente. Suecesul
url & stimul
1 de dol ani
u extlnl, intr-o
formi mai redusé, g1 la Lods
31 Wroolaw.

Scend din filmul polonez Arta de
a fi iubitd (regizor Wojciech Has).

Interpretul Viejii sportive a lui
Lindsay Anderson, ard Harris,
a fost pnmut la Festivalul inter-
nngi;nnl filmului de la Cannes

Ghepardul lui Vncanh a intrunit
sufragii nmu rsale Marele
la Cannes in 1963»

O poveste desfigurati intr-un ca-
dru real: filmul poetic al lui
Jasny: Cind vine pisica, distins cu
premiul special al juriului.
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L cauta-

lifuzare
n avea

irta de
1 Has).
a lui

s,
L inter-
Cannes

cauza asta eram intr-o permanentd
tensiune, lucram repede... Am mai
facut un scurt-metraj sonor, State
la Bucuresti, finantat de ,Gau-
mont", apoi Se aprind fdcliile —
cu Vraca, Ecaterina S$ahighian,
Tancovici-Cosmin si altii... Filmul
era sonor §i l-am realizat cu tehni-
cieni unguri. Pictor-decorator era
Andrei lacobovici... Un film de
succes a fost O noapte de pomind,
in care a cintat Grigorag Dinicu.
Jucau Timicd, Dina Cocea, Costa~-
che Antoniu... Trebuia si iasd de
fapt un scurt-metraj, dar cum cos-
tul unui film scurt era cam o treime
din cel al unui lung-metraj, produ-
céitorul mi-a spus sa fac ce stiu si
iasdl lung. Acesta a fost un film ficut
in tard. Liviu Rebreanu era obsedat
de ideea crearii unei cinematografii
nationale... Dar nu numai Rebrea-
nu, ci §i Sadoveanu. La indemnul
lui am ficut un scenariu dupd
n»Neamul Soimarestilor”.

— Prin ce an era asta?

— In 1930... Anumite impreju-
riri politice §i de ordin financiar
au impiedicat realizarea acestui
film. (Am aflat cu bucurie c&,
de curind, a intrat in produc-
fie... o noud variantd cinematogra-
fici a ,Neamului Soimérestilor™)
Am mai seris, prin 1931—1932, o

Nabadiile Cleopatrei marca, in 1925,
debutul unui regizor de film (in
cadru, actorii lon Fintegteanu, A.
Pop-M.mn, Gh. Conabie).

ecranizare a piesei lui Tudor Muga-
tescu, Titanic-Vals. Filmul nu s-a
facut.

— De ce?

~— Cum s#-{i spun, in vremea
aceea trebuia s# te finanteze cineva.
Trebuia si gisegti un capitalist
interesat de film sau un om cu
bani care avea pe ,cineva“ de
plasat in film. Aga era. Ce si-i
mai spun?

— Cu ce operatori ati lucrat?

— Cu Barbelian, cu vienezul
Stephan Neckut, ungurul Berger,
elvetianul Riemann... Toti doreau
s# rdmind aici pentru ci aveau o
lumind foarte buni gi ii atriigea
farmecul {&rii noastre. Am lucrat
§i cu Duvivier care azi e un mare
regizor. Era operator gi a filmat
episodul rominesc din filmul Rou-
manie, terre d'amour.

— Ce v-a indreptat citre film?

— Probabil c# acelagi lucru care
m-a indreptat gi citre teatru sau
bele-arte.Mi-a plicut s peregrinez
prin toate domeniile artei. Am pus
in 'ICEDA piese, opere, operete,
reviste... g

— Ati pardsit definitiv filmul?

— Nu. Lucrez acum la un scena-
n‘l: dup# piesa lui Kiritescu, Gai-
fele...

E. S.

mului Se aprind facliile ficea par-
te gi Nut: ona.

Din distribugia prestigioasd a fil-

CUM VEDEM UN FILM

a orlee final Izbutit, finalul
Vietii sportive adund In manun-
chl toate calltidgile filmulul. §i cum
filmul este lucrat cu neobignuit cu-
raj artistic sl cu mult talent, finalul
constitule un exemplu de expresivi-
tate cinematogralicd viguroasd sl
noud, supusd striet ideil.
Inceputul sfirgitului, punetul in
care se decl 4 d 1

td succint, simplu, cu grijd de
a sugl faptulul puterea de a
declanga emotla. Alel detalllle con~
centreazd semnificatille efective gl

njenulul Inainte de

nel are, fn primul rind,

o Justificare psiheloglicd: adeseorl,
In clipele de mare durere, oboslitd de
b 1 atentia omului

este plecarea lul Frank. Pind alel
asistdm la lupta eroulul, la efortul
lul de a-§i apropia femelia ecare 1l
respinge, de alel Inalnte se limpezese
rezultatele acflunil. Intervine des-
rlrﬂren de Margaret, moartea el;
n lumina acestor fapte, ceea ce
inainte putea si treacd drept vie-
torie, se dovedegte a fl Infringere.
Cum realizeazd Lindsay Anderson
trecereain altregistrut Printr-o sim-
pla, brutald gi directd schimbare
de planuri. L-am viAzut pe Frank
spunindu-i Margarete! ¢d va_pleca
{nu se va Intoarce niciodatd. Indatd
vedem pe proprietarul
sau al azilulul in eare se
refuglazii sportivul. Schimbarea,
efectuatd cu repeziclunea cu care
urmeazi de obicel planurile erollor
Intr-un dialog comun, este subliniati
printr-un contrast plastic: explicatia
cu Margaret a avut loc In lumina
erudé a zilel, 1ingd tereastrd, scena
careIncepe are loc Intr-un clar-obseur
apiisiitor. chipul care nl se aratd
gl pe care nu l-am mal viizut pind
acum este murdar, neingrijit cu
privirl neinerezitoare. Este limpede
el ne afldm in alt timp §1 In alt loc
decit In scena premergitoare. Lap-
susul de actlune cuprins Intre aceste
doudl Imaginl opune dar sl aprople
Intre ele scenele sugerind continui-
tatea unef starl de spirit. Intrebarea
e eare nous gazdd I-o adreseazd
Indrulul vizitator — dacé nu a
avut Inecurediturl cu politia — In-
treaga ambiantd §1 aminuntele de
plan dol care se intrevid In timp ce
personajele urcd seara sl Intrd In
camera in care va loeul eroul, con-
cureazi pen! efinl o atmosferd
cu atit mal presantd, eu cit pitrun-
dem In ea fird niel o Introducere.
Nu mal este nevole de niel o expli-
eatie pentru a Intelege cd, pirdsind
oa fubitei, Frank fuge eit mal
departe de lumea lul, cid acum iI
esteIndiferent unde g1 cum loculegte,
ci nu vrea sd Intilneased pe nimenl
cunoscut. Prin diminuarea etapelor
Intermediare ale acflunii, accentul
cade direct pe valoarea emotionald a
faptelor: mizeria noll locuinte de-
vine o expresie a crizel eroului,
cadrul sordid vorhegte despre o adined
pustiire sufleteased. Momentul im-
presioneazd ,loveste In plin“, toc-
mal flinded este atlt de conels.
De alel Inainte, filmul nu ma

se agatd Involuntar de luerurl mi-
runte, lipsite de Insemnitate. Ana
Karenins, In drum spre gara in
care aves sd se sinucldd, citea fn
nestire firmele magazinelor; Frank
Machin, dupil ce-a Incercat In dispe-
rare sd recheme la viatd pe femela
fubitd, vorbindu-i, se striduleste sd
Indepirteze pilanjenul apirut fo
perete cu atita griji de parca de asta
ar atirna vindecarea Margaretel.
Cind 13l va Intoarce privirile, dira
de singe 1vitd Intre buzele muribun-
del va vestl stirgitul el. Perceptia
noastrd a fost pregititd pentru ca nol
sd privim In fatd Imaginea mortii:
reactia organled de seirbd, in fata
Insectel respingitoare, se continud
81 se contopeste cu groaza la vederea
singelul, devenind acum reacfie in-
stinetivd aproape flzlcd, de refuz
morgil. Cineagtil au reusit astfel sit
Intidtigeze nu o Imaginerece, conven-
tlonald, eu eare ne-am obignuit din
atitea filme gl spectacole sl pe care
o privim ecu Indiferents, ci sd suge-
reze, prin asociatiile create, prezenta
mortilea o realitate concreta, strilnd,
potrivnied vietll, pe ecare insthuctiv
o respingem. Detalille au izbutit s&
creeze un sentiment tragic cu mal
multd putere decit ar 11 putut-o face
tiradele, gesticulajia pateticd, plin-
sul. Este alel gl un subtil raport de
valorl plastice: Incdiperea este albi,
patul este alb, chipul palid al bolna-
vel e alb, eroul este Imbricat In
griurl deschise, numal piianjennl
;l suvifa de singe so detageazd net,
esenate in negru. Violenta momen-
tulul este alel mal mult violentd a
emotiilor deelt a Imaginilor gi ac-
$lunil.

Vedem apol cum Frank Machin
o cautd, In casa pustie, pe aceea
eare a murit. (Cindl). In aceeayl
scend, sau Intr-o noapte de ins
1n care singuritatea a devenit pentru

Insuportabilil). Alel totul joacd:

a o n
care am locult un timp §i pe care o
asoclem, fn minte, cu amintirea
voell de femele ce Inedlzea altidatd
aceste Inedperi: trecerile din lumind
n Intunerie,aleeroulut, subliinindu-1
expresia, gesturlle lui. Frank reia,
fard si-l dea seama, gestul fami-
liar cu carese agatd de ogrindd sidin
aceastd atitudine aluneed fncet In
genunchi, p'llnglnd. Imqlnlill 80

r!

cuprinde decit o singurd 18
narativi: moartea eroinel, toate
ce! Ite nu mal relateazd fapte,

11 ca

reptat, Thu-

nelor, —strigite, flulerdturi, huldu-
iol1.Prin aceasti subtilitate de montaj
auditiv-vizual, imaginea @ transfi-
zit, devine o -sintezd:

nu ma
artl ale actiunil, ¢l se
ntr-o sulté de prozi liried, legind
emotie de emotle §1 compunind,
Intr-un caleidoscop de stirl psihice
1 adinc de
eare Inchele flimul.

Scenel din ,hotel” 1l urmeazi ad-
mirabila seeventd de pe colind. Sint
trel ssu patru siluete: silueta lul

ank, pe o Indlfime, deasupra
valurilor de ferburi bitute de vint,
apol orasul mohorit, dominat de
cogurile uzinelor, aga cum fl vede
eroul, §i din nou Frank, Intr-un
plan mal aproplat. Diminuarea lu-
minil marcheazd trecerea timpului;
se Insereazd g1 Frank std nemigocat
tot In acelagiloe, privind oragul. Sec-~
venta are grandoare epled: omul sin-
gur si Indirjit, care priveste pe
Indltimi, pare s& sfldeze o lume.
Dupé acest acord grav, vibrant, in-
tensitatea nu se destinde, ¢l erest
scena se Inlénfuie cu un moment-

dominat de ndvala zgomotelor, omul
care plinge, Ingenunchiat, nu pare
stipin nlcl micar pe durerea lul
— ol este numal un sclav al compe-
titlilor. Filmul se Inchele simetrio
fatd de Inceput, revenind la stadlon.
Anderson pastreazd Incetinirea mig-
céirilor, dar se fereste si rela Intoc-
mal imaginea dantesci a luptel, aga
cum ne-o ardtase cu pufin Inainte
— lumina e alta, unghiul de fil-
mare — altul, tocmal pentru ca repe-
tarea mecanled sA nu sterilizeze
pulsatia faptelor de eare,
orlelt ar {1 de monotone, sint mereu
altele.

Se lamurese, acum, gl alte sime-
tril de structurd. Inceput printr-un
joe de timpurl, fintre prezent sl
treeut, tilmul sfirgeste prindond pro-
leetil Intr-un viitor Indecls. care sem-
nifica intreaga evolufle de mal tirziu
s eroulul. Se clarificd sl prineipiul

lor plastice create de An-

chele din f1lm, un
meel, viermuiald de trupuri care
se zbat In norol §l a ciror migedrl,
fncetinite prin filmare, par greoale,
frinate de o forfd nevdzutd, fir
zutlntn de a ajunge la scop, ea In-
r-un coymar. Este acesta un moment
de Introspecfie, viziune a luptelor
viitoare, ivitd In mintea eroulul In
timp ee el priveste ou:un Sau este
imaginea reald a unel elipe dintr-un
meel séptiminal, cum Il trifegte
Machin In profun lul oboseald.
Autorii nu precizeazd §l toemal
ceastd Imprecizie dd putere genera-
lizatoare Imaginil: nedecis prinsd
In tesitura faptelor, gind §! reali-
tate in acelagl timp, ea se Infdfi-
geazid ea un simbol al Intregil viefl
nsportive“ a eroulul. Astfel lelt-
motivul meelurilor, relust de cinel
sau gase ori pe parcursul filmului,
Incepe sd capete dezlegare, dezvi-
luind,In autenticitates unor secvente
gnrel extrase din actualitatile spor-
ive, idela.

Moartea femeil — singurul episod
naratly din deznoddmint — este po-

oteh:a-digitala.ro

derson: ele se intemeiazd pe un con-
trast de alb §1 negru, de lumina g1
Intunerie. dar fird a rupe fireseul
imaginil aparent documentare. prin
compozitil de o elegantd geometricd
sau prin contrapuneri prea acuzate

® fascineze prin ele-insele,
ficind oblectele si-§i plardd Insem-
nitatea. Toate subtilitigile vizuale,
sonore, de montaj §i de compozitie
epled a sublectulul se subordoneazi
vointel de a reconmstitul, coneret,
vibratia faptelor pe care le trileso
eroll. Cehov seria: ,Poti s §i plingl
1a o povestire, si sl gem| §isuferi
aléturi de eroll til, dar in asa fel
fneft eltitorul si nu observe. Cu eit
serii mal oblectiv, cu atit impre
e mal puternica®, S-ar putea adiu
s1° mal adeviratd, mal aproplatd
de sensul ascuns al lucrurilor. Auto-

dragostea, moattea, In toatd bogd-
$la nuantelor vietil, dar fird si-gl
plardd, niel o clipdi, Juclditatea.

Ana Maria NARTI
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wDincolo de ecran este un
titlu care suscitd interes. Un
interes real al majoritatii spec-
tatorilor de a cunoagte univer-
sul fasciant al filmului. Titlul
indicd gi metoda de abordare a
problemei. Cea de a gaptea artd
este priviti ,dinduntru®, nu cu
ochii omului din stal. Autorul
reface citeva din coordonatele
unei munci pasionante, relu-
ind, pe capitole, genericul unui
film: dramaturgia filmului, i-
maginea, sunetul, actorul, de-
corul, costumele, machiajul, tru-
cajele, montajul. Ultimele trei
capitole au un caracter de sin-
tezd, dorind c& schiteze confi-
guratia particulard a artei cine-
matografice: ,Scrierea  cine-
matograficd, ,Regizorul si sti-
lul filmului®, ,A saptea arta.

wDincolo de ecran* este o
introducere foarte utili pentru
lamurirea §i popularizarea ci-
torva date esentiale ale creatiei
cinematografice. Dintr-un ma-
terial bibliografic foarte intins,
autorul a selectat esentialul,
articulind desfasurarea cartii
dupa principii clare. In mod
fatal, foarte multe probleme
sint insd expediate pe scurt
(compozitia scenariului, dia-
logul, decupajul regizoral,
caracteristicile diferitelor per-
sonalititi regizorale sau acto-
ricesti). In afara sectoarelor
cunoscute ale filmului, cartea
se referda gi la unele aspecte
indelung controversate, ca: re-
latiile regizor-scenarist scena-
riul literar-decupaj regizoral,
regizor-actor etc. Dacd ne pare
izbutit modul in care au fost
concepute capitolele ,,Regizorul
si filmul® §i ,,Autorul filmului*
(0 pasionanta discutie imaginara
inscenatd intre diferifi mari
creatori de film), in schimb ne
mird spatiul restrins acordat
capitolelor de sintezi.

Lucrarea de popularizare,
wDincolo de ecran* a folosit un
numir impresionant de exem-
plificari. In mai multe capitole
au fost analizate creatii de
Eisenstein, Dovjenko, Bardem,
Kalatozov, Clair, Fellini, Truf-
faut, De Sica, enuntmdu-se
]udecép judicioase §i nuantate.

[ observatie: dacd simtul
selectiv in alegerea filmelor
striine a functionat in spiritul
echitatii, exemplificarea cu pro-
ductiile rominesti este pe alo-
curi derutantd. Dintre nereu-
gitele artistice citate, toate e-
xemplele (cu o singurd excep-
tie) apartin cinematografiei ro-
minegti. Apoi, desi amintite
la inceput, sint omise din ana-
liza filme ca Setea, Lupeni?29,
ultimele filme de actualitate,
realizirile mai lungi sau mai
scurte ale lui Gopo, creatiile
documentarigtilor (o excepti
Primivard obignuitd al
realizator nu e indicat), vorbin-
du-se prea pe larg despre filmele
de inceput ale cinematografiei
noastre.

De asemenea am vrea sad
adiugdm ci asimilarea oricirui
fenomen artistic si mai ales a
cinematografiei mnoastre, care
n-a urcat incd toate treptele
maturitdtii, este imposibild in
afara unor date teoretice. Este
§i o sugestie pentru viitor.

Antoansta TANASESCU
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ale tarii (Bucu-

regtiul, Clujul, Timigoara, Iagul) cunosc de o
mai indelungatd sau de o mai scurtd perioada,

efervescenta cineamatorismului.
dentilor iubitori ai celei de-a gaptea arte sint

Gazdele stu- ]

Casele de culturd din localitatile respective.
Intotdeauna, dincolo de ugile cu tablita ,cine- -

club® poti descoperi viitori

ingineri §i pro-

fesori, medici gi arhitecti, fizicieni §i plastici-
eni, preocupati sd afle cit mai mult despre film

§i sél incerce chiar realiziri proprii pe pelicula.

Am avut ocazia, la o primi §i mult agtepta- =

t4 consfituire pe tard a cinecluburilor studen-
testi, sd vedem o colectie de filme realizate de
cineamatori din Bucuresti, Cluj §i Timigoara i

(iegenii au fost prezenti de
ca... observatori).

data asta, doar

Cele mai multe din scurt-

metrajele vizionate transmiteau pasiunea, entu-
ziasmul cu care au fost lucrate.

CINEAMATORISM
STUDENTESC

(maiales in Nu, film cu caracter alegoric), dar
regretdim ci de-abia Jurnalul aduce pe ecran

»Veteranii®
(membrii Cine-
clubului Casei M
de cultura ,,Gri- H
gore Preoteasa* -]
din  Capitald,
infiintatin1957)
au prezentat trei
filme. Remar-
cdm unele fin-
cerciri (si unele -4
reugite) in a ex-
prima idei prin
imagini plastice

cite ceva din pr ile specific studentesti 5

Cei din Cluj {an de incepere a activitafii — ]

1959) si din Timisoara (primii pagi spre film ]

in 1962) au dovedit o mai mare constan{d in

privinta sferei de preocupari

§i 0 mai sensibila

crestere calitativi de la un scurt-metraj la

altul. Jurnalele studentesti ale clujenilor (in

concurs a fost prezentat Jurnalul numirul 4) si
reportajele filmate ale timigorenilor (consacrate
demonstratiei de 1 Mai i inaugurarii stadionu-

lui din orag) au aridtat, primele, o selectie §i un
montaj fdcut cu destuld pricepere, ultimile i
certe calitifi de imagine. In plus, cineclubul =

clujean a atras atentia gi prin

Antiteze, lucrat cu destuld pricepere gi talent
(regizoral gi interpretativ). Tuturor le-am soli-
cita mai multd fantezie, ingeniozitate, §i acel

suflu tineresc mult dorit.

foiletonul satiric
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Al, RACOVICEANU

1. PITURESCU, din Cra-
iova. — Retinem din seri-
soarea dumneavoastra i pre-
zentdm ca propunere pentru
Directia retelei cinematogra-
fice gi difuzérii filmelor cere-
rea de a se prezenta in re-
luare pe ecranele noastre
Crucigatorul Potemkin, Ma-
ma (acesta inca inedit in
tara noastri), Nopfile Cabi-
riei, Escrocii, Fanfan la Tu-
lipe, Rogu gi negru i filmele
de desen animat ale lui Ion
Popescu Gopo — Scurtd is-
torie, Sapte arte, Homo sa-
piens care, cuplate cu recen-
tul Alo! Hallo !, ar trebui si
facd un turneu prin intreaga
retea cinematograficd. Sin-
gurul punct in care nu sub-
scriem cererea dv. este acolo
unde doriti si includeti in
aceastdi serie de opere de
certd valoare si Cartagina
in fldcdri, Teodora si Mon-
golii.

TABARA EMILIAN, e-
lev din raionul Buziu. —
Vreti neapérat si deveniti
artist de cinema. Poate ca nu
e rédu ci v-ati §i hotarit, desi
nu aveti decit 15 ani. Justi-
ficarea nu e insa foarte con-
vingatoare: ,de mic copil
mi-a plicut s ma joc cu 2
bete in formd de spada, iar
acum am ajuns si cunosc
ceva din figurile scrimei®
Sinteti sigur c& vreti si v&
faceti artist de cinema si nu
scrimer? Mai aven mc& ump

pre Maria Felix puteti afla
chiar in acest numir la
rubrica Secvenfe.

CHELARU RODICA, din
Turnu Severin. — Pe banda
de magnetofon audiatid in
filmul Pisica de mare era
inregistrat Preludiu si fugd
in re major din vol. IT —
,Clavecinul bine temperat
de Bach.

MARILENA CONSTAN-
TIN.— V& urdm succes in
efortul dumneavoastrd de a
organiza Seri ale prietenilor
filmului la Fagirag, unde
spuneti ci sint ,tineri foarte
dornici sa-gi facd o culturd
cinematografica. Mai apro-
piatd ni se pare peripectwa
infiintarii unui cineclub
,profilat pe cultura cinema-
tografica“. Chiar dacd vi-
zeazd un singur film, con-
cursurile Cine qlw n!,hga,
simpozioanele gi alte mani-
festari similare sint de mare
utilitate. In cadrul Asocia-
tiei cineagtilor din R.P.R.
existd o Sectie de cineclu-
buri insircinatd si rispundi
celorlalte intrebiri ale dum-
neavoastrd. Adresa ei este
aceeasi cu a revistei Cinema
— Bucuresti, B-dul 6 Mar-
tie, 65.

ZIMEL SILVIU, student
la Facultatea de electronici
din Timigoara. Ni se pare
demnd de atentie remarca
dumneavoastrd criticd pri-
vind Serile prietenilor filmu-
lui de la Timigoara. O repro-
ducem: ,In general, expu-
nerile pe care le-am ascultat
erau prea sumare si nu fi-
ceau decit si enunte o listd
a filmelor in care au apirut
actorii sau pe care le-au
realizat regizorii respectivi,
listd de cele mai multe ori
incompletd, deoarece nu cu-
prindea decit filmele care au
rulat in ultimul timp pe
ecranele noastre. Serile fiind
intercalate intre doud pro-
iectii obignuite cu filmul
programat in acea sdptdmi-
nd la cinematograful Arta,
exp\menle erau limitate la
circa 10 minute, timp in
care vorbitorul nu putea sd
analizeze satisfdcdtor crea-

sd Vi rasp 11
intrebare.

RODICA TOADER, din
Sibiu. — Nu, este o infor-

matie eronatd. Noutdt{i des-

tia ci lui di

mine ca Intreprinderea cine-
matografica regionald de stat
Banat si ia misurile cores-
punzitoare.

cérui-

LA TELEFON,

N-am uitat ci Loulsette
Fargette ne-a promls sik com-
pleteze informatiile utile pe
care le-am publicat In numa-
rul precedent delrre festiva-
Iurl Internationale §1 despre
Cannes in special — fiinded
Ia orizont se profileazd din
eo in ce mal distinet cea de

7-a editie a acestel pres-
tlglo e manifestir! interna-
tlonale. Vom continua decl
suceinta noastrd discutie.

Ati aflat noutati despre
participarea la Festival?

Pind acum si-au anuntat
preze: 2: toate cele 20 de firl
Invitate: Argentina, Belgia,
Uniunea Sovletic#, Brazilla,
Canada, Anglln. Unglrh Ja-
ponia, Tirlle de Jos, Romi-
nla, Polonla, Suedia, Cehos-
loueu,Am{r 5.U.A. JGer-
manla, J\lnuhvh, Spania,

CANNES

‘_fiv li) me:\ "]

Italla i Franta, eau vor
prozenta 49 de fllm

Ar piirea cludat }wnu, dar
atunel cind o tard 15l semna-
leazi participarea nu este
obligatd sd l}mnl 1 cu ce a-
nume partic vident pi-
né la o Anulnltl dlti. or,
cum tofl se gindese ci
timp... Putem totusgi -nnnh
citeva filme: Dusmana mea,
marea (Japonla), Cartierul
corbului (Suedis), Minci-

orul de dovleac (Anglia)
Cloclrlta (Ungarla) sl pro-
hhll Tuamnl la Cheyenne
(S A.). Pe lista dé filme
fost programate pen-
tm Festival tigureazd, prin-
tre altele, filmele franceze

secret, Cutitele afard  din
teacd, filmul italian La don-
nacia gt spaniolul Autopsia
unei crime. Reamintim e

acest Fostival se va atribul
un nou premiu, ,Biletul de
aur®, pentru filmele cele
mal comerelale: unul fran-
cez g1 unul stridin.

su‘l poate cu ce peliculd
ura Fes

veti tivalul?
- Se va pruonh in
deschid ar in afara

anizarea Festivalului. Sin-
em cu atit mai interesaticu
cit In luna iulie va avea loc
lanoi primul Festival natio-

nal al Filmului.
Pentru editia din 1964, am
fdcut un efort deosebit In or-
anizarea materiald a Insta-
u'lllnr, pentru a permite ast-

resel Int

ita~
lo-americand Ciderea impe-
riului roman, realizare um»

eca protagonisti pe So hll
Loren, A u Guliness .lpste—
phen Boyd

A fost mmm juriul fil-
mului Festivalului?

nea: arles Boyer, Ra
Pluunln, Monica Im Jean
Jeacques Gauthiers, J. Schle-
singer, Floris Marmstedt,
Calvo Sotelo g1, recent, Vit-
torio de Sica.

Pentru ci prea multe ama-

nunte despre concurenfii
compemlel nu ne puleyl

une deocamdati, am vrea
l ne impértasiti dln expe-
rienta dv. in legaturd cu or-

’Ionlls 0 mal mare ugurin

n muncéd. Ne-am stridult s&
concentrdm fintr-un spatin
unitar toate serviciile folosi-
te de gazetarl. Condifiile lor
de lueru vor fi mult Imbu-
nitafite fatd de cele din
trecut. Daci o ll dol’l'l de-
talll tehnice, vi sta cu
mare pliecere la (Ilpolmo.
Vreau doar sé mal adaug cé
pentru a organiza o bund pri-
mlro & Invitagilor nogtri, un
serviciu special va fi Insta-
1at In_gara Clnnel sl 1a ae-
ronnﬁul dl

lm mult
7! vl romltem -a vl denn-
in nou cit de curind.

Interviu luat de
Rodica LIPATT!




Alo... Cezar

la telefon! } ;
K

Mircea Crisan. Proba fotografica
pentru filmul Momentul Caragiale.

Rautchl, asa cum ne apare
in Titanic Vals.

O pensula, putina culoare
si ,ranile“ lui Apostol Bo-
loga (V. Rebengiuc) sint
gata.

Ilinca Tomoroveanu in noul
film rominesc Dragoste
ungd de-o seard.

David si Goliat sau in
limbaj cmemaloguhc ope-
ratnvul si figurantul.

A Pe platouri papadiile capata A Asa va arata personajul inter-
uneori dimensiuni uriage. pretat de V. Tomazian in
Momentul Caragiale

C H ul D: itru C
este ||n pasionat cineast amator. = . . N
v Flavia Buref are doua mari pasiuni: cinematografia si... leoparzii.

B CINEMA, nvhlu lunuu do ¢u|hm: cinematograficd editatd de Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta. ] Redactor-sef: Eugen Mandric. Macheta:

Viaed Musat [ : |. Fagarasanu [l Coperta I: foto P. lordanescu @l Redactia si administratia: Bucuresti, Bulevardul & Martie nr. 65
B Abonamentele se fuc la toate oﬂdlh postale din tara, la factorii postali si difuzorii voluntari din intreprinderi si institutii, ll Tiparul executat la
Combinatul poligrafic .Casa Scinteli* — Bucuresti ll Exemplarul 5 lei. l’Tﬂl

https://biblioteca-digitala.ro
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