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" I ESC MAMAIA, 1964 

1. La festivitatea de inch i
de re, laureaţii 4i membr ii ju
r iului au primit în dar din 
partea conducerii superi
oare de partid şi de stat 
un buchet imens de garoafe 
roşii. 

2·6. LlcaGheorghiu, lrlna 
Petrescu, Ştefan Ciubotil.
raşu, Emanoil Petruţ, Se
bastian Papaiani, ciştl
gltorll premiflor de inter
pretare . 

7. În pri ma searl a fes
t ivalului, interpreţii ro
lurilor principale din fil
mul Tudor (Marele premiu) 
s- au aflat în centrul aten
ţ i e i generale. 

a. Străinul (Premiul spe
ci al al juriului) a fost re
prezentat de Ştefan Ciubo
tl r aşu , Irina Petrescu, Şte
fa n Iordache, Şerban Can
tacuzino şi regizorul Mihai 
Iacob . 

9 · 10. Aspecte de la prezen
tarea fil melor Comoara din 
Va-:._ Vechi şi Paşi spre 
I· 1 Pre miul pentru regie) . 

1\, C pa de cr istal a re
viste i ,C EMA" pentru cal
mai bun ceb t în filmul 
de lung etraJ a revenit 
regizoru lu Geo Salzescu 
(U n sur ls în plină var ă), 

PALMARESUL FESTIVALULUI 

Premiile acordate de către jur iu l Festivalului filmului romînesc 
de la Mamaia 21-28. VI. 1964 : 

FILME DE LUNG METRAJ 

Marele premiu: TUDOR 
regla: Lucian Bratu 
scenariul: Mihnea Gheorghiu 
imaginea : Costache Ciubotaru 

4>rem iul s pecial al ju r iului: STRĂ I NUL 

reg ia : Miha i Iacob 
sce nu iu l : T itus Po povi ci 
imagine\ : Octavian Bastl ş i Gh . Viorel Todan 

Pre miul pentru interp ret are fem i n ină : 

LICA GHEORGHIU, pentru rolu l Arist i ţa d in fil mul Tudo r 
IRINA PETRESCU , pentru rolul Soni a din filmul Străinul 

Pre miul pe ntru in_t_erpretare masculin ă : 

ŞTEFAN CIUBOTĂRAŞU, pentru rolurile Interpretate ln ni
mele prezentate la Festival ; 
EMANOIL PETRUŢ, pentru ro lul Tudor; 
SEBASTIAN PAPAIANI, pentru rolul Finiţi din fi lmul Un 
sur is în pl in ă vară 

Pre miul pentru reg ie: 
VICTOR ILIU, pentru filmul Comoara din Vadul Vechi ; 
ION POPESCU GOPO, pentru filmul Paşi spre lună 

Premiu l pentru scenari u : 
DUM ITRU RADU POPESCU, pe nt r u fi lmul Un surîs în 
p li nă var ă 

Premiul pent r u muz ic ă de f ilm : 

GHEORGHE DUMITRESCU, pent ru muzica filmulu i Tudor 

Premiul pentru imagine: 

NICU STAN, pentru filmu l Dragoste lungă de-o seară 

Prem iul r eviste i „CI NEMA": 
GEO SA IZESCU, pentru cel mai bun debut al anului ln fllmuf 
de lung metraj , Un surîs în plină vară 

Omagiul jur iului: 
GEORGE VRACA, pentru rolul Brîncoveanu din filmllÎ Tudor. 

FILME DE SCURT METRAJ 

Premiul speci al a l jur.ului: PRETUTINDEN I MUNCESC OA ENl 

reg ia : Jean Po povicl 

Pre-L ::eMru ce l mai b~ !Hm documentar: 

CL ~EC L AMIN TI ~ei· a : Gh . Horvath 
G EO GE GEO RGESC ~ei a : Paul Barblnea1rI 

Prem iul per-t _ce -„· bun I - cer. !'~!:>op lariza·tă: 

sue AR.l"A ~TU R li I. .... ,.„: o Borta 

-:-::zj: A - CAI.li 

- ~ . CETĂŢILE CHIMIU 

regia : 

Premiu l pert-r _ ~I ai :> fii - exper·,.,ental: 

MEMOR IA T DAfl RULUI, regia : Sergiu Nicolaescu 

Prem iul pentru ce l -~i :;_ q..., j cat: NĂ ICĂ_, 

regla: Elin beta Bona 

Premiul pentru ce l mai b fim de dese" animat : 

CĂCIULIŢA CU CI UC 11.0Ş U, regla : Conr.tantin Popescu 

Premiul pentru cel mai bun film de cartoane decupate: COTIDIENE 

regla: Olimp Vlrlfteanu 
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Toate forţele pentru Yindecarea rl· 
nilor rizboiului. 

Recon1truc11i. 

2 

RĂSFOIND 

nd a pa r aceste l'indu11 , f i lmu l 
Pagini de istorie t rebuie să ri ajuns 
în re ţeaua de d ifuzare. •o i ne-am 
întreţinut cu autori i săi în iun ie, 
pe clnd se mai lucra la finisarea 
materialul ui . ln focul m ontajului, 
echipa era prea puţin dispusă să 
facă declaraţ i i presei . A trebuit să 
ne prevalăm d e fa ptul că între 
şeful ei ş i r edacţi a noa tră există 
oarecari l egături, pentru a obţine 
interviul d e faţă. 

Aşadar , la masa d e monta j, sce
na ris t ul şi reg izorul filmului, Eugen 
Mandric, ne prezintă colaborato
rii eăi : 

- Regret că nu vă pot cita nu
mele zet:i lor de operatori a căror 
muncă devotată _ i inspirat n~a 
asigurat , în silik · cţi i ar
mate, în tranştt~ - ·w i anti
hitler ist, în rll 
litice de după 
. • ak ttTO 

plin a..-int. Pe 
tta.u a 

cum, 
bitlndu
priu, 
tori aJ. apari pe e 
nu voia sl ră.mln.l 
ceea ce, de astfel, e· 
lucru care l~a reu>1t 

Dintre operatorii a -tia 
nosc, totuşi, cîţi,-a catt- • fa e 
mare plăcere să- i ' e c p • 
colaboratorii mei: Gol , Pan
ţu, Dembinski, Ilie Cornea, Boian. 
Samson, Marinescu; r~gretaţii Go
ciu şi Stoica, ia r dintre cole i1 lor 
mai noi pe R oiban, l!icheJ; )ie J
nic ti Ghidali. 
După cum vedeţi, o echipl 

foarte cuprinzătoare, la care vi 
rog să adăugaţi numele lui Dumi
tru Fernoagă, excelentul nostru 
1pecialist în filmotecă, a veteranu
lui montajului documentar Anton 
Belici şi a directorului d e f ilm 
Iancu Olieru . 

Ctleva cuvinte despre esenţa fil
mului şi despre metoda lui . 

- Filmul are trei perioade , dacă 
le pot numi astfel, dar în esenţă 
aarcina pe care şi-o propune este să 
transmită spectatorului o imagine 
cuprî=ltoare , în care fa ptului con
cre t , filmat pe viu, ·i se încredin
ţează r olul determinant în demons
traţie, o imagine aşadar a atnploa
rei copleşitoare, a forţei de neîn· 

\ ill;:, t,; U l. i:Al t' p up1ru J IU1U1 ... 
luptbl iu focul iu.su rt.> q iri arruo1k 
d e la 23 Augu& I şi a hotărit apui 
soa r ta bă tă li e i pent ru putere io ta
urînd, apărind ş i consulidînd, sub 
conducerea partidului comunişti 
lor , d emocraţi a noastră popu l ară. 

Metoda propusă d e scenariu, pe 
baza cunoaşterii documente lor Yre
m ii , a fost ceea ce s-ar putea numi 
„a informă r i i direct e". Conc ret 
în imagini surprinse pe vi u , e 
înfruntă · reacţiunea - rămă i ţe le 
clicii mili taro-fasc iste, r ege le- , şe
fii „ istoric ilor" ş i ma e le larvi~ 
hotărîte să-şi ia oa rta în propriii 
lor m îini, mulţimi le uri•· . ia
flăcărate de com uni.fti . 

Oameni i inhun · 
jandarmi 
flămllni 

~ 

Echipa noului film Pagini de is t orie lucrîud la montaj . 

o 

https://biblioteca-digitala.ro



I 
ST· 

vă 
n
is
nt 

ni 
ar
a i 
ii 

jÎ 
IS 

OCUMENT ARIŞTll ŞI ANUL 20 

Al. IOIAHGIU TRĂSĂTURILE OAMENILOR 

• aJt!mll ani Industria noastră a constUult deseori obiectul documentarelor 
dor de actualltă\l. ln lllmoteca studiou lui nostru se aril!. un material 
„1nd acest capitol. Noi nu l-am folosit , pentru că n-am vrut să realizăm 
e aeamă cinematografică ln care să enumerăm cu mal multă sau mal 

tllnclozltate reallzărlle ultimllor douăzeci de ani, el un spectacol lm
t, grandios, asemenea modelului viu . De la bun lnceput am pornit de 

el avem datoria să racem altceva, declt ceea ce s-a făcut plnă acum, al 
em Iucrurlle lntr-o altă Ipostază, din alte unghiuri cinematografice, ln 

:al unor noi idei şi a unor noi reia\ll artl•tice . Para lel cu schimbarea 
~•I ţlril noastre au avut loc anumite mutaţii ln caracterele oamenlior . 

tarnl nu poate arăta aceste mutaţii, ln schimb le poate sugera . Noi am 
si rolosi m de plldă această putere de sugestie. Am căutat lndeoaebl 1l 

amprenta pe care o Iasă munca asupra omului (lntotdeauna ambianţa 

T ă~o~~eÎn ş!i~~ g~ţf~~t m~~c~x~T..'l~1U1~r1'.' ~~~110~0~fa;{~ib~~~cW~; 
• ete le ţesătoarelor stnt lungi. Mina unei astrei de muncitoare seamănl 

~~~~l fi~~~·~â 1~ţ;leen~~~r:~ ':i"~,Pi~ai!. ~~g1~1~~Î~'s~\~f{~!u;"a~;'.n~jp:aln~~!:t 
:; 1~0(~i~a t'!'a" 1~ţe?~lut ~::'1u'tsr'i~ă~~~11î~· c~?i,'!.i~1ef~-~~ ~~J'i!i'ti'r~~·~l 

a.şa cum le ştiam noi . Doar patima iul pentru oţel e aceeaşi şi aata l ae 
• citi pe raţă . 

~AHTIER 
n AUGUST· 

VIRGIL CALOTESCU REALIZĂRILE INDUSTRIEI NOASTRE 

Am călătorit ln Dob rogea, Oltenia, Galaţi, Buc 
mlnamente agricole ş i de fapt am filmat . . . Industr ie. 
un combinat pentru aluminiu . ln Crai ova am filmat t tzala ruent <onstrultă a 

ttW. ~~~~1 1 nt~~~~~~nl~~~el"aJo~t~i deect';af~f g;af:~:1? 1~fpreu • 
manţă a t ehn lcll romln eştl, o realizare Ne prestigiu a muncitori 
nllor noştri. Apoi ne-am dep lasat la Boldeşti. Aici, acum clteT& 
tras cu găleata din puţuri. Acum toate operaţiunile privind 
Intermediul comen zilor electronice. 

Industria, care s-a lmpămlntentt ln aceste regiuni, a pă 
Sto leneştl, opt turbine puterni ce aspiră apa din Olt lrlg!nd 30 OOO 
din avion, canalele de !riga\fe care se lntind asemenea unei uriaşe 
zlnd pămlnturlle. La Crevedia şi Băicoi s-au construit doul mari co 
al t OOO OOO de păsări şi 3 OOO OOO de pui !ittare. ln aceste dou1 

~~~~ â;st~pr;I~~~~~ siu?.ă drdt~:~ .~;~~~11~ Ian 
1~~~~1 Jt:1i:l~::ia~lezn1R o~ "". : -:-:-;- ~c·: _-:: 

cea colectlvlştilor butelii cu aragaz . Chiar ln &Ileie clnd rilmam noi, 
deschis un atelier de reparat aparate de rad io şi telcl"lioa<e. Cu ani ln 
cu aparatele de fllmat căuttnd noul şi uneori făceam d wl pentru a
acesta am lntllntt un material atlt de abu ndent, Incit 14• ridicat adt-r 
prlTlnd selectarea lui. Selectlndu-1, am avut ln vedere o s gnt Idee p -
llmpul rllmărllor: să vorbim despre minţile şi mllnile - Uor catt 
apeclllcul acestor locuri. 

IAHCU MOSCU REGIUNEA PREFERATĂ 

Lucrez la filmul documentar Republica Popular/I Ro 
mini! cu pasiunea omului care după o absenţă lndelungată 
a revenit tn domeniul primei sale pasiuni. Unde am act!· 
vat ln ultlmll ani? In domeniul filmului ştl!nţlrtc . Nu pot 

~~~~1ţ1~ă /if~1:f?'~i1\6nffr%tu:r,~:c~~~ n~ ~-;.~~dr~~e·.~\i~~fi; · 
::1~!'.W, g:,·~~oaş~~re lucrduc'!ecri::~eo~~\~a P~eg~~~s!u~t~~et~ 
P..':1 8 ~gur a1:c"!m md1e~Jmr:. P:I~re~ao:~::fe~ă ~~~a~n:Ă 
colin Iar prin cotidian, cu aparatul de filmat, căutlnd 
latur e dramatice, monumentafe a.I& vie~! , de fiecare zi. 

~;!=1"omr':.'Â0Ji~-i"~a.t1p~l.1:i~t~~ ~1~rne~~U:,~~n R._:lo~g~i~~ 
(regiunea mea preferatll) pentru a fixa pe peliculă realiză
rile ultimilor ani. Am filmat la Oneşti. ln afara comblna-

~~l~~zfae.tr-tic~l~l;i c~~~~~atn !i\i~~\ ~~~a~~a d:m0t~:~i1ri~ 
noi blocuri care, armon lztndu-ae lntr-un ansamblu urbanistic 
modern, oferă imagini de neuttatrtJl-a Impresionat lndeo-

s~bl oW.Ti~1a~afo'c" c~c~':Vt!~t ci~:Onai:~~reLad~ 1~~;a bfo~~~ 
Incit al nneort tmpreata că o clădire dispare pur şi 

simplu şi ln locul el răsare peste noapte un bloc cu multe 
etaJe. La Iaşi, tn vechea cetate de scaun a Moldovei, azi 
Important centru universitar, am căutat să surprlndem 
mal ales aapectele specifice bogatei acttvltl!.ţl culturale care 
se desfăşoară ln acest leagăn de cultură . ln general, co
llndtnd prin lColdova , am ctutat să surprlndem contraste
le dintre trecut şi ptt•ent, am căutat să tnfăţlşăm pre· 
&entnl ca o concretizare a aspiraţiilor poporului nostru, ca 
tncannnarea u:nnl glorios trecut Istoric. 
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Doai •- pe care le - intllni carind pe pnerical filmalai l'-1eamul lllli... 
Soimlrettilor: Ana-Maria Nicolau fÎ ~ 
MU--J>risan. 

Cameclienli meticulozitate, machiorii 
îl "~".pe Tudor Şoimaru .., 
(Vuile ~. ...... 

Ne aflăm în Poiane Narciaelor. Mq
da (Ana-Maria NicolaQ) ti Tudor 

~~ 81.~ ::;:..c;!':mt.i 
de fibnat pare un act de„. cinism '
cinematoerafic. T 

c 
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ţiunile pentru alegerea exterioarelor 
• "eamul Şoimăreşlilor au durat deetul de 
t. Deşi tn textul sadovenian e fixat cu pre

l<K'ul de d es făşurare a acţiunii, autorii 
l7lrii şi -au propus să filmeze exterioarele 

I inrît capodoperele arhitecturale moldo
" •d. servească drept decor natural şi ale-

a .atei or tn oare se va filma a fost îndeajuns 
e'.-o ioasă. ln Ţara de Sus, vestitele ctitorii 
stireşti se tnşiruie, cuprinse pe dealuri şi 

i.i, ca tn vechime; ploile şi zăpezile nu le-au 
· at cu mult înfA.ţişarea, iar rtvna restau-

·orilor, atunci ctnd a fost pusă la încercare, 
t demnă de cea a meşterilor de odinioar!i. 

ircea Drăgan şi-a plasat acţiunea filmului 
ln locur i de o neverosimilă frumuseţe. Satul 

: IJDăreşti va fi, ln film, chiar Voroneţul, nume 
H lntllneşte tot mai des tn cărţile de isto

a artei, leagăn al unei mănăstiri cu o pic
murală unică. „Movileştii" tnveşmîntaţi 

hlamide sctnteietoare confecţionate la . •• 
tea vor fi !ii maţi în chiar ctitoria movileacă, 
-uceviţa, al cărui nume e doar diminutival, 
nucţia impreaionînd prin grandoare arhi

tonică, prin linii ample. O scenă de dragoste 
lre Tudor Şoimaru şi Magda, gingaşa odraslă 

a boierului Orheianu, va fi surprinsă de apara
·:ul de luat vederi în faimoasa Poiană a narcise-

din tmprejurimile Braşovului. 
La. mijlocul lunii mai, „statul major" al 
lizatorilor evocării sadoveniene a fost sta

ilit la Gura Humorului, la numai ctţiva kilo· 
tri de Voroneţ şi de legendara apă a Moldo

TV. Actori de frunte ca Ştefan CiubotAraşo, 
George Calboreanu, Colea Răutu ori tineri ca 

a Pellea, Constantin Rauţki , Ana Maria 
• icolau şi Vasile Boghiţă lşi petrec timpul 
eelindtnd lmprejurimile, deprinzîndu·se cu caii 

cru cu totul dificil pentru mulţi), ori pîn
~d soarele (în primele zile de filmare proiec
. te a plouat). Pentru că am pomenit de cai, 

buie apus că mulţi dintre ei au mai „jucat" 
film (în Tudor de pildă) şi stnt mai lesne 

e strunit. De altfel, actorii au luat lecţii de 
dlărie. 1n ciuda acestor lecţi i, maestrul Ciu

tAraşu era destul de lngrijorat cînd l-am vizi
tat, gtndindu-se la apropiata·i evoluţie tn chip 

călăreţ, pe cîmpiile sucevene. Cu buzunarele 
pline cu bucăţi de zahăr, cu care speră să-şi 
lm.bltnzească ducipalii, în lipsa cuvenitei tipsii 
de jeratec, inexistente la recuzită, actorii speră 
s1 facă o figură onorabilă, filmlnd tn c@diţiile 
a c tt mai puţine căzături. 

Ttmpla tnHorită de vechi zugrăveli a Vorone
ţului va servi drept „piatră" pe care se va în
crie genericul. Imaginea-color va cuprinde, 

tn fulgerări de o clipă, cîte un crlmpei de frescă, 
ori vreun canat de fer.eastră, cu înflorituri 
de marmură şi, izhutitA, această imagine va 
lnsemna o dublă izhlndă: pe lingă funcţia sa 
de cadru al mişcării, decorul va interesa şi 
prin sine, prin valoarea sa artistică. Nu ne 
tndoim că operatorul George Cornea (foarte 
talentatul autor al imaginei din Un aurl.t ln 
plină vară) va rezista ambiţiei de a cupi'inde 
cit măi multe asemenea frumuseţi ln dauna 
epicei filmului, ş i !şi va refuza cadre tip-pros
pect de turism. E paradoxal, dar atlta frumu
seţe coloristică poate satura , aglomerarea de 
„splendori" poate obosi, ~i numa i o chilnuită 
~punere ln scenă", numai un cadraj subtil fi 
o bună folosire a luminii poate conduce la suc
ces. u ne îndoim că plastica filmului (mă refer 
l a virtuţile muncii aut orilor) va fi pusă in 
acord cu a peisajului. 
Dopă cîte ştim, în istoria artelor, picturile 

~erioare ale mănăstirilor din nordul Moldo
ei reprezintă un fenomen artistic unic. Pro

tat dincolo de hotarele ţării, filmul Seamul 
· efLi lor ar putea să ducă faim a acestor mi
.. ln acelaşi timp, nu trebuie uitat că atmo

unoi film nu poate fi sugerată numai utili
spectaculoase efecte scenografice ori mw:i
; e nevoie în primul rînd de intuirea ra

. or sociale ale epocii descrise şi de defi
·versului moral al personajelor, trebuie 
pui ceea ce am putea numi aerul tim

t, valorile peisajului , sunetele spe
Olllft. Vll-* de arheologie cinematografică, fil· 

Şoimărtflilor (color, cinemascop, 
caic etc .) nu trebuie 811 devină un 
· · colorate, ci un document viu, 

ţie lucidă. Lumintnd o 
inegalată sctnteiere, re

gaorul Drl.pn ambiţionează să turneze 
un film demn de aat 1 ~Hanului Ancuţei". 

G. T. 

UN DEBUT CU 
„MERII 
SALBATICI" 
De vorbă cu re9lzorul Âlecu CROITORU 

- Ce anume v-a determinat sii vă 
alegeţi un scenariu a cărui acţiune 
se petrece tn mediul ruraU 

- Faptul că eu tnsumi vin de 
acolo. M-am născut şi am copilă
rit la ţară. Acolo au trilit muncind 
pămîntul părinţii mei. Tata îmi 
povestea deseori despre marea rb
coall. 1n 1907 avea 16 ani. Cind 
ţăranii an pătruns în conacul din 
sat , din toate cite aflau tn co-

c el a luat un . Îng de mărgele 
pr lat.a pe eatt o mhu. Dopă 

erp 

· o concepţie foarte 
rlscoală ti un 
ţl.rlnesc. 

intiai.e dar ti mai reprezentative. 
Despre asta neao să vorbesc. Vreau 
d. 11Uţin tn alb-negru, că, ln 
viaţi, e n ialol este să fii tu 

•• Dapi. mine cele mai tra
naje slnt cele care n-au 

limţît niciodată că stnt ele lnseşi. 
- O •Îtuaţie poale la fel de dra

matică uU fÎ aceea tn care un om 
cred. că ute el lmUfi fÎ lotUfi 
nu ute. 

- Desigur aintem în faţa unui 
alt aspect al aceluiaşi adevăr. Vreau 
aă lncerc ln Merii sălbatici (sce
nariul Vasile Rebreanu) să ·oglin
desc una din faţetele acestei dra
me: doi oameni s-au căsătorit fără 
să se iubească. 1ntre ei există un· 
fals. Falsul acesta îi copleşeşte. 

Viaţa pe care o duc împreună nu 
mai este decît inerţie vegetativă. 
O inerţie străină de însăşi subs
tanţa umană. Vreau să arăt acest 
lucru. Vreau ca, în toate filmele 
pe care le voi face de aici înainte, 
să pledez pentru necesitatea de a 
trăi fără să te minţi nici pe tine, 
nici pe alţii. 

- E o idee nobilă pentru care 
merită să faci un film. Vă urăm ca 
Merii sălbatici să constituie nu nu
mai un debr,11 „promiţător", ci o 
realizare de prutigiu a cinemato
grafiei ncaalre . ln tnc!uiere, clteva 
cuvinte dupre distribuţia filmului 
dumneavoaatră. 

- Daţi-mi voie să păstrez încă 
secrete nomele profesioniştilor ecra
nului care vor onora genericul nos
tru. Ceea ce a9 vrea să spun acum 
este că aproape jumătate din dis
tribuţia cu care lucrez este for
mată din ţll.rani colectivişti. Sînt 
sigur el autenticitatea peliculei 
noastre, a tipologiei şi atmosferei 
filmului nostru vor clştiga mult 
din această colaborare. 
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muncii 'i cu aceuU. ocazie 
apărut regizorii. 

REGA 
lncă mult tnainte de apariţia 

cinematografului, regizorii prac
ticau regia fără s-o cunoască. 

Pe urmă s-au scris multe clrţi 
şi multe articole, a-au tnfiinţat 

9coli ti cei mai cunoscuţi pracli
c1mţi de regie au încercat al tm
părtltească din experienţa lor. 
Unii studioşi pretind că au învăţat 
cum se face un lilm, au ti diplome 
şi premii ti fac ti filme, deti pro
blemele regiei stnt galaxii mărgi
nite de infinite galaxii. 

Q dati oamenii triia~ firi al 
c~te, - nu 9tiau ce e arta. 
Smgura lor griji era conservarea fi 
perpetuarea epeciei lor. 
. Se P.are ci ae inventa1e graiul 

fl cuvmte potrivite ajutau etri
mo,ilor no9tri al numeaaci lucru
rile 9i faptele. 

Mare importanţi aveau cuvintele 
„cth" 9i „gigea", inversarea lor 
-.si .}i spus: „cth" „gigei" ti 
„g1ge1 „cth" - se pedepsea cu 
moartea. 

S-ar fi putut ca lucrurile ai ae 
deditoare a9a ptnă astăzi dacă 
n-ar fi foit: tntr-o zi. „ 

lntr-o zi, un vlnltor s-a lntor1 
glflind ti transpirat tn grotă . 

Tribul tl privea mirat. Atunci 
vinil.torul, rutinat, a povestit ceva 
de necrezut: cică s-ar fi lntllnit cu 
un dinozaur, că dinozaurul era 
cit muntele de mare, dar el el cu 
btta lui l-a rănit de moar te. Fiara 
tngrozitl a lnceput al fup - i 
el după ea. Cum tot alugan ei pe 
aici, pe aproape, a !bat-o &l f 
ti el a intrat tn groti &l ae odih
neaacl. 

fdul ai , a-an an:rit 
tn groti - pentru prima oar.I ~ 

de Ion Popescu GOPO 

pămtnt - nitte urlete care mai 
pe urmă au fost numite: rb. 

Seara, clnd a venit 9eful tri
bului, vlnltorul a mai povestit 
o dată lnttmplarea, dar a gogonat-o 
fi mai mult. A apua printre altele 
că dinozaurul avea fapte capete 
fi ţinea ln gheare o troglodită cu 
coaiţe aurii ti mijl oce l tras prin 
inel. 

ln z:iua ~. ln acea seară 
J.inittitl a preistoriei, oamenii au 
laoUrtl n. fie pe lume 'i ar-

Emil Deschamps zicea despre 
medicină - fără aă fie departe de 
regia de film, că eate o ttiinţă care 
se practică apertnd ca într-o zi 
să fie descoperită. 

Să zicem că ne-am întllnit cu 
muza noastră cu chip de dinozaur 
ti gtftind vrem să punem istoria 
pe peliculă. Dintr-o dată descope
rim că cinematograful ne limitează 
spaţiul, că el ascunde spectatoru
lui dreptul de-a privi alături de 
ecran, că tl obligăm aA ne urmă
rească poveatirea printr-o gaură 

de cheie de formii clasicii, catetatii, 
cinemaacopicii iau panoramică. 

Legaţi de aceaată limită geome
trică a ecranului, lncepem să com
punem volumul formelor geome
trice şi favoriziim sau dezavanta
jlm subiectul prin compoziţie. 

ln faţa ochilor noştri apar modele 
obaedante prin frumuseţea lor is
pititoare pentru imitat: Eisen
stein , Wellu. 

i iatl cii poveatirea nu poate 
fi cuprind tntr-o bobinii de film 
· trebuie fi cutii din bucăţi ti 
cl ţe le, multe bucăţele-planuri. 

Faatesie ia ajer. E SI 
DupO colocviul organizat tn 

spre dezbatere ultima premiera a 

NINA CASS IA N 

Aplauze 
şi regrete 

S alut cantitatea 9i calitatea de travaliu uti1-
tic a aceatui film, coloraţia lui minuţioaal 'i 
subtili, alegerea detaliilor, expresivitatea co
loanei sono111„. 

••. defi regret cll. aceat travali11 e, uneori, prea 
•vuunt, ceea ce tn1eamnl că substanţa e, pe 
alocu11i, mai rarefiatl ti nu reutette sl-ti 
umple forma. 

Aplaud fineţea ti exactitatea anal~ei peiho· 
logice din Fantasie tn major, judlcfoalB filmare 
din inurior a copilului-arti1t, cele cfteva portrete 
de spectatori. •• 

„. 9i ml 1urprinde paihologia sumari fÎ de
ru\antA din epiaodul Â'fÎfJi, scenariul lui conlua 
ti lipait de tensiune. 

!I 
Inspirate din vioia satului soclolls~ supunem 

Conatat o bunii alegere a actorilor - inclusiv 
a l~i Cornel Dumitraf, firesc, spontan, sim
patic„. 

••• fÎ tmi pare rlu cii Ioan Grigorescu are altă 
opinie.' 

MA farmecă aura de poezie a Anotimpurilor„ • 
... deti aftept cu nerăbdare acel film romtnesc 

cu epică strlnsl, cu intriga condusl de o mtnii 
fermă de la un capăt la altul, cu gradaţie plau
zibill ti momente-cheie, cu finaluri convingă
toare care invit! la meditaţie. 

tnt de acord cu atmoafera etici contempo
ranii a filmului.„ 

.•. regrettnd, totufÎ, UfOara lui tentl idilicii, 
evitarea conflictelor dramatice . 

Salut imaginea excelentii, tnciircată de fru
museţe ti afectivitate. „ 

..• tn ciuda unor lungimi, a ritmului, uneori, 
prea lent şi a genericului vertiginos, ilizibil. 

.Aplaud exigenţa faţJ. de filmul romtnesc. „ 
•.. dar refuz 1nob i1mul sau ztmbetul oblic tn 

faţa unei veritabile munci artistice cum eate 
aceea din An.ta.puri. 

1 V n:I erua.lca din revl.lta .Cinema• 5/84. 

-
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1eazie 

apariţia 
rii prac
:unoascli. 
cite cărţi 
lnfiinţat 

ri pracli
t să !m
oţa lor . 
1 lnvăţat 
dip lome 
:lefi pro
; mlirgi-

despre 
>arte de 
nţli care 
1tr-o zi 

lnit cu 
inozaur 
istoria 

eacope
niteazli 
ta toru
. uri de 
urml
gaurl 

fetatl, 
nică. 

re o me
i com
·eome
vanta
~ziţie. 

1odele 
OJ' Îa ... 
~isen-

poate 
film 

ţi fÎ 
.nuri. 

ipunem 

llÎV 
im„ 

tltl 

r.„ 
esc 
lnă 
au-
gă-

po-

că, 

ri, 
îl. 

to 
1te 

urile danseazli purtlnd tn 
pe 1pectator, apropiin

de detaliu, arunctndu-1 pe 
p lanete. Obiective, mitcliri de 
t„. 

: ţi iii folosiţi la timpul potri
iectivul, distanţa de subiect, 
tul 1l 1e mişte, ai stea pe loc? 

-- practicieni au formulat o 
, -.a-zisă: decupaj analitic, o 

tare, o disecţie logici, a
pe ftiinţificl a demonstrării 

iectului prin folosirea planuri-

Acuatli metodl nu se practicii 
te filmele noastre pentru cil e
ti altl metodă, zisă sinteticii, 
ae opune analiticului; mulţi 

- tre regizori au descoperit o a 
· metodă care are la bazl ln
plarea. 

Dar aici nu se termini vastul 
enal al mijloacelor cu care 

azil regizorul. 
lat.li timpul. Filmul are o viaţi 
urminatli de aala de proiecţie . 
- povestire,dramA aau comed'ie, 

· ţa lui Napoleon aau amorul 
lfarioarei, dureazl fix o ori ti 
'1e:izeci de minute. Cleopatra tri

e trei ore, Ben Hur, patru -
- eni n-a trlit o zi I 
Timpul cu care operează regi

i e un timp ln afara vieţii, 
timp economic. Regizorul lip

anul zero de secolul doul-
uci; ln timpul unei prlbu9iri sau 

drumul care-l parcurge glonţul 
la revolver pini la ttmplli, el 
te povesti o ori ti jumltate 

oat.li viaţa 9i motivele care au 
adus pe ainuciga, ia acest ge1t. 

Regia, munca aceasta plinA de 
iracole care ae muleazl cu apa-

Pornind ~ de dato aceasta de la 
terlcare, Und ~ constituie premiza unei 

IULIAN MI H U 

Tentaiia 
lirismului 

afectivi, excetivl, a creatorului 
oz duce la clutlri 1terile 9i la chel

a unor tncerolri de moralizare 
cnaţiei, arti1tul nu are modet

u, raporttndu•te la reali-
ĂL 

~. l%i.nl artl care 11 nu-ti propunl 
drept finalitate 1cmduela tentimentelor omene· 
tti. Chiar hrtr-11Jl film ca Mon.do Cana, din gro-
1011.nie fi aia • „ !nalţi 1trigUul di1perat al 

brai. prin care trece 
oferi certit d.inea, ru:iatanţa meeanicl, ele
mentul imediat palpabil. Klduva ar fi aub
atanţa vitali, in\an(ibill - hi artl, generalul, 
daci vreţi, 1en1ul filosofie. Dar aceaatl 1ub-
1tanţl 1ubliml nu poate ezÎlta fhl o forml 

ratul, se croiefte cu foarfeca şi .se 
consumi ln alli tntunecoaae · este 
Pygmalionul lndrăgoatit de-o Ga· 
lathee cu cosiţe aurii ti mijlocel 
tras prin inel. 

Lucrez la un nou film: Harap 
Alb. 

E prima oarl oind folosesc povea
tirea altui vtnltor. 

Şi Creangă este un poveatitor 
care mă domini, ml trezeşte din 
aomn, ml face 1ă rofe&c, mă ambi
ţionează. Mă glndeac la toţi citi
torii care tnchid cartea ti cu ochii 
deachiti văd basmul. 

Toţi alnt regizorii 
Fiecare are un Făt-Irumo1 al 

lui, un palat, o lume care nu sea
mănă - nu de la carte la carte, 
ci de la lectură la lecturi. 

Am imaginat Harap Alb regi
zat de acad. G. Cllineacu, ctnd 
i-am citit articolele ln Contem
poranul, ml glndeac cum l-ar face 
folosind umorul ti talentul lui 
Papaiani, tnzeatratul regizor de 
teatru Horea Popeacu aau Mircea 
Drlgan care lucreazl Neamul Şoi
mărqlilor aau Geo Saizeacu. 

Despre regia de film nu pot da 
sfaturi pentru el dacă at fi capabil, 
tntti mi le·at da mie. Voi face un 
film analitic sau sintetic sau alt
fel, voi lnceroa 111. dau totul din 
mine, poate mai nou, mai tnţelept 
ca ieri, pentru ca tn sala aceea 
tntunecoasă tn oare ne place al ne 
adunlm, al vl placi Harap Alb. 

dehrminat11., tiindcli, lipaitl de vertebre, ea 
se lmprlttie ti moare firă ţel. 

Daci tn prima poveatire a lui Savel Stiopul, 
candoarea, fineţea observaţiilor 11le, justeţea 
reacţiiloz psihologice, emoţia sinceră legat11. de 
raportul dintre eroi dau realiam puternic fi 
1ens poelic acestei fantezii, nu mai puţin ade
'rint ~ faptul el u poate observa un deca
laj Intre energia conaumatl ti rezultatul ace
ltui consum. Apoi, un blieţel care ue apu· 
clturi oarecum groaolane nu poate fi pua 
tn competiţie cu o fetiţi care denotl un talent 
pree , attta timp cit ea e redatl cu lux de 
detalii, iar el e vitregit de o mai atentă analiză. 
Co.nilictul devine 9i mai fala prin desnodlmtn
tuJ ambiguu al acestei povestiri. Acesta este 
doar un exemplu ti a9 vrea 111. ml opresc la el. 

Nu orice observaţie, fie ea oriclt de finl, 
orictt de analitici, poate duce la un bun rezul
tat. Depinde dacă obiectul acestei analize pre
.zintl aau nu intere1 pentru spectatorul doritor 
11 cunoa1cl o poveste atrlgltoare. 

Un artist' luptl cu el tn1u9i pentru echilibru, 
pentru scop hi ceea ce tntreprinde ti vrea al dea· 
copere 1au al arate cil a descoperit. Categoriile 
de prozl aau poezie, epic ti liric atnt claaificlri 
de preponderenţi a uneia dintre tendinţe faţl 
de cealaltă, a evidenţelor faţl de ceea ce eate 
mai aacuna. Puntea de leglturl eate largi ti 
flrl oprelitti, iar cel care creeazl bariere tnt,e 
aceste categorii face o muncii rece de laborator. 
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NOTE 
DESPRE 
FILMUL 

eficient, pentru ambiţia sa plnl la nu ele decepţioneazl, ci slrllcia 
urmii. sterili ( .•• ) vrtnd al facl cu punctului de vedere din care •e 
tot dinadinsul altceva dectt fac nasc şi cresc ou o gesticulaţie exte-
toţi ceilalţi ti al se deoaebeaacl rioarl de loc pe măsura substan-
de ei, sll striluceascl de unul sin- ţei dinăuntru. 
gur". Nu e, deaigur, cine 9tie ce A supilrat atadar lipsa de „vero-
adevAr filozofic revelator, am vrut aimilitate" a personajului, a „situa-
numai sll spun-aimplu-cA filmul ţiilor". Asta e toată filozofia. Şi 
e bun ti cA, ln general, mi-a piă- !noă se atribuie termenilor un ln-
cut, ca ti atltor altora. Cil. nu a ţele1 pl'at ti mijlociu: „Mai lntli, DE 

INSPIRAŢIE 
de Luelen RAICU 

ndulgenţa egal de receptivi, 
duhul bllndeţii ca ti rigiditatea
acri, rezerva elevat-mofturoaai 
stnt deopotrivi forme firi conţinut, 
neavlnd nimic de-a face cu adevi
ratul spirit critic. Slnt exact ce nu 
ne trebuie .' lnsi·exiatil judecăţi ne
drepte, excese iscate de patimă ti 
de vibraţia unui viguros punct de 
vedere care valorea-zll mai mult 
prin perspectiva c~ o de•cbid ti 
slnt mai fertile prin implicaţii, 
prin consecinţe, prin noutatea lor 
1ubatanţială declt multe opinii 
„judicioase" puse cap la cap fÎ. în
desate Bolid una ln alta, a'a fel 
Incit să bareze ln cele din urmă 
drumul oricărei dezbateri vii , tn
tr-adevllr creatoare. Stnt utile ti 
acestea, dar nu duc prea departe. 
ln categoria lor riscă a Be tnacrie 
probabil ti pilrerea subsemnatului 
de•pre filmul Un auru ln plină 
11ară (Cinema nr. 3/64). 

:;:"' „,, im''"" ,, •• „~rr 1n ţara1~;~•trl - sc:~ti Mircea 

fi e 
ca e 

ne ua e S el 
tiopul 9i ircea M şan ( i-

nema, nr . S 9i respectiv 6/64.) nu 
reproşurile lor oriclt de violente 
fac ln sine obiectul in1ati1facţiei, 

Alilturtndu-ml de altfel majori
tăţii comentariilor formulate tn 
presă şicu intenţia de a nu complica 
excesiv ceea ce este, de la natură, 
simplu, scriam cil filmul „place firii 
rezerve esenţiale" (s.n.) ti el eroul 
silu, excelent interpretat de Papaia
ni este un tip„foarte specific, un tt
nilr ţilran deftept , tnzestrat şi ener
gic, admonestat cu umor tonic 9i 

Nicolae Sireteana (A fost prietenul meu), Sebutian Papaiani (Un suris Îll p · nri) ti OetaYian CotHc11 
(Drag09te lungl de-o acari ). 

VALERIAN SAVA 

Regie ,,În major" 

P rimul impuls estetic clruia pare 11-i li 
cedat Savel Stiopul realiztnd An0timpuri a 
fost refuzul violenţei distructive fi retorismului 
zgomotos. Demonstraţia o dezvoltl poves tirea 
Fante%ill ln major unde bitaia cu zllpadi a 
copiilor e tradusă de sensibilitatea fragili a 
§COlăriţei tntr-o obsesie a brutalitlţii. lnvinsil, 
ea evadează de sub imperiul acestei obseaii, 
treclnd din lumea reali care-i. apare plinii 
de vicisitudini, ln aceea a artei, a crea· 
ţiei - aceasta lnliţÎltndu-i: se purificată de 
orice porniri obscure, ca un tilrtm al seninlltllţii, 
reculegerii şi graţiei virginale, ln c.are oamenii 
ph':t~s~ imp~nderabili , netulburaţi, perpetuu 
f eric1ţi. Partitura de o rari fineţe a imaginilor 
lasă al se audă unde:va o notl dulceag-religioaail 
(ctnd mica pianistă e condusă spre scenă: -
Acum e rlndul tău, Ofelia ... ) O acoperi tnsl, 
tn orchestraţia filmului, tema generoaal care 
afirmă capacitatea artei de a-l t?ansforma pe 
om, lnnobiltndu-1. Eroina stabilq-te prin mu
zici un dialog cu auditorii concertalni (care nu 
mi se pare „lungit"), ctttigtndu-i pentru propria 
sa viziune asupra existenţei; astfel , ea se auto-

::re~·~~~:!i a~~i!t~ă u::! :::~:~i: ~o::::~~ 
tă, deti lntrucltva diminuau. de o anumiU 
liniaritate expozitivii.. Finalul Fanteziei tn 
major readuce lnsl acea notă fahă prin pocăinţa 
mută a băiatului care o brutalizase pe fatll . 
Umilit ca ln faţa unui miracol, el primeşte 
gratificaţia unui sărut iertiltor pe care fata tl 
oficiad desfigurată parcli de un straniu mister. 

8 

~ 
ulgt un 

I surd fi 
ia timpul 1-a 
Unlrul meca

real dramatiam 
al det.aliil JÎ al ilor. Ţesătoarea 
,i meean.ieul ai elror interpreţi nu stnt de 
loc lipsiţi de farmec, eautil cu ochii şi cu 
mtinile drlecţiunea de o parte şi de alta 
a m8finii ti chipurile lor ae cautli de asemenea 
unul pe altuJ ti se descoperii. cu uimire, 
aluneclnd dincolo de reţeaua inefabili a fi
relor transparente, tntli lntr-o direcţie, du
pă aceea ln cealaltl, ca · ;i cum ar relua 
dansul oprit al pieselor maşinii. Apoi me
canicul, cu un geat delicat dar sigur, apucă 

:!~~ {_e;e!;a~vi;!e:e~:~~~'::f~;i;:ren~ea~~~l 
scoate din inerţie. Dansul miniatural al firelor 
li pulsaţia maşinii se reiau , dar ele nu mai slnt 
tnsoţite de muzici, iar fata le priveşte acum cu 
alţi ochi. Munca nu mai apare dintr-un unghi 
extatic, iar poeziei i se adaugă un spor de lucidi
tate. Acest tnceput de povestire este excelent. 

Ceea ce urmeazl plaseazll lnsl eroii pe alte 
traiectorii declt cele ce le erau aortite. Ieşit din 
fabrici, biliatul !şi pierde brusc şi siguranţa 
şi farmecul. Faţl ln.faţl cu fata (dragostea este 
aceea care aşază direct şi integral omul ln faţa 
omului, apunea Marx) li dispare subit orice 
urmi de personalitate. ln această postură se 
1imte inexplicabil umilit şi se urlţeşte. Gesturile 
fi alnt firi vigoare şi fără vibraţie. Ctnd, forţat 
de lmprejarări, ti propune fetei si-i urmeze 

onunţ.i parei mic,orat o rugăminte 
cuzlndu-se cu anticipaţie şi, după 

w ~ dea, lării motiv. ln aceastl stare 
mie proustiană a voinţei, rămîne plnă 

a it. Ceea ce compromite povestirea este 
faptul el eroul e pus să simuleze totuti 

fren,,,.ia (smulglnd o chitară cuiva pe stradă 
ti danslnd tn jurul fetei) , ospitalitatea, iar 

!:f;~ţid~p~~~b::z;~~;~~are~~;~~~li:i;i'~u!t~ 
pefiantă mulţumire de sine. Fata, lngiduitoare, 
nu are motive să-i ofere totuşi certitudinea unor 
viitoare lntllniri, dar el rămlne satisfăcut sub 
zodi~, seninltllţii imperturbabile („Cum vrei 
tu ... ) . . 

Or, dragostea, ca şi munca, nu e numai 
contemplaţie, iar refuzul violenţei nu poate 
să ne rezume etica . Absolutizarea acestui refuz 
ne-o mutileazl. Episodul urma să marcheze 
tn suita celor patru povestiri marea revelaţie 
a dragostei ti saltul . maturizlrii umane care 
sparge fetişurile copilăriei pe toa_te !?lanurile 

Î~~~cţ:~: ~~t:::ic'i.t ~=:~:~ s°:e~iţ:e c!11~~:~~ 
poeziei dramatice a filmului, povestirea se 
afJă tnsfi. la nivelul minim, scilzînd valoarea 
întregii opere, mult şi iremediabil. 

D eapre povestirile a treia şi a patr~ s-a 
scris mai pe larg. Luată în ansamblu, Arşiţa n~ 
mi ae pare a fi-;- cu?' s-a BJ?UB -partea cea m~1 
slabă a filmului. D1mpotrivl1, sub un anumit 
aspect, tocmai aici Savel Stiopul se apropi.e 
mai mult de filmul modern , recepttnd cu o senu
bilitate robustă, ln intimitatea vieţii cotidiene, 
ceva din tenBiunea dramatici a epocii. Ultima 
povestire rei~, tn ipos~az.e noi, motivele ant~
rioare (reglum cop1lilr1a, adolescenţa, maturi
tatea) lntr-o aintezl bogată de sensuri, nuanţe 
şi subtile sugestii, care s-ar cuveni analizate 
separat. Cu toatl deb ilitatea unora dintre 
coloanele care o susţin, Zi grea se !nscrie, cum 
afirma Ioan Grigorescu ln cronica '!'e marginea 
căreia di cutim, „printre cele mai interesante 
reuşite ale ecranului roml.nesc". E, prin ceea 
ce vizează, un Indemn pentru o regie „tn major". 
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filmul de banalitate. Exa
puţin, ae poate apune ci e-

~~~~~~1u=~~~t p'~~~~e:!a:.: 
• ter ibil de ingenioaaa 1olu-

~!P.~\;~~:ar:~!;' !~a~::i~ 
ple t ridicol. Daci filmul are 
SUJ'uri, 9i desigur ci are, 

Yine din eroarea realizatorilor 
n-au valorificat consecvent 

la capit, cu tndrizneali 
icA (adici firi ai se teami 
ntradicţîa posibili, de apa
lipal de unitate) toate reaur-

- ~f.iri~~~~~ •:i ·::~~:1\_:~ 
fi avut o comedie „unitari", 

ele comice se izbeau de cele 
, dramatice, dar ceea ce se 
u ca unitate aparenti 9i-ar 

~bit certe compensaţii tn con-
t, ln structura mai originali 

filmu lui. Originalitatea artei 
emporane cred ci implici Intre 
le •i o anumiti rezervi netn

toare .tn categoriile estetice 
e (aublim, comic, dramatic, 

_ conaiderate separat ti tn 
are puri".*) 
O teva impresii de un ordin mai 

_ erai, lării nici o pretenţie de 
_ nizare, pe marginea ultimelor 
oducţii cinematografice 9i pri-

• 'ui te de astă · dată de aspectele 
l icitare ale acestora, ln ce pri-
te personajul contemporan, au

- ?J1tic1tatea ambianţei, motivarea 

t~r!~~r:tic ex:i:~s.i;~~~!:~t:i:l 1:ă 
i e bine sli pornim cu aceaati 
•ilitate unanim acceptată ca plat-

mi a· discuţiei), apariţii precum 
? tulea ta de vină, A fost prietenul 

u, La virata dragostei, Un suru 
plină vară, Anotimpuri, Dra
u lungit de-o seară, filmele noas
mai recente inspirate din viaţa 

ntemporană iz,buteac sl dea -
mparate cu producţiile de acum 

dţiva ani- o sporită impresie de 
a tent icitate, ceva din sentimentul 

ezentului socialiat. Ele propun 
i cite va tipuri umane care se reţin: 

Finiţă din Un surla tn plinit varit 
i Miha i Brad din Partea ta de vină, 
iha i, fratele pre9edintelui şi pre-

edinte le tnsuşi din Dragoste lungă 
'e-o seară, Nea Matei din A fost pri
dl:n" l meu, blitrtnul profesor din al 
patrulea episod al Anotimpurilor . 
Aceştia toţi se mişcă lntr-o ambian
ţii deajuns de cristalizată şi tn 
linii generale verosimilă şi uneori 
ne conving că există cu adevărat 
ti cil e necesar să existe. Prezenţa 
lor ln memorie se asociază fireac 
'i de fapt se confundă cu a inter
preţilor care o susţin, tndeobşte 
bine şi uneori foarte bine . Am spus: 
pre:mţa lor, gîndindu-mă la sensul 
exact al cuvîntului şi nu la acela 
convenţiona l care uneori sugerează 
prea puţin iar alteori prea mult . 
Prr.enla lor este în cîteva cazuri 
convingătoare, asupra acestei chea
tinni nu prea mai avem ce discuta, 
dar se pune tntrebarea cit de 
intensă ti - dacii trebuie - cit 
de adlncă şi de dramatic încordată 

t e viaţa ce se profilează şi ni se 
s gueazJ. dincolo de ea. Aceasta 
ai e pa.re a fi la ora actuală o 

lemă vrednică de toată atenţia. 
Personajului cu prezenţii vero

- 1lă i se ataşează în toate cazu
amintite - şi mii. refer tn

a ele, lntructt ating un rang 
eitor de „realizare" - cite 

sau cite o dramll. , un 
- erior , o complicaţie etc . 

1 te de-acum o ezitare, 
- e dati soluţ ii artificiale . 

cenariştii şi regi-
~orii n aproape tn-
trea lor · tn procesul de 
pregitire, ele el migliloasi 

' J ugutt a.Ici uu dlll d De care rac 
poslb lll o dlSdlţle de.pre pen<>naJul 
contenu><>nn. 

- ceea ce e lăudabil lntr-o măsură 
- apoi însă ei se mulţumesc sl 
filmeze ceea ce au proiectat, mai 
bine zis să ilustreze „tn imagini" 
conaecinţa ultimă a reflecţiilor 
lor, cu tncredinţarea că rezultatul 
efectiv va apare oarecum automat 
şi că oricine le va aesiJ:a intenţia 
subtilii. 

Adeseori ceea ce a fost glndit 
bine şi exact vreme tndelungată, 
suferi un proces de pierdere ti 
alterare, de devitalizare tn sta
diul . realizării, acela tn definitiv 
care contează. ln episodul numit 
Ar,ilă din Anotimpuri, Savel Stio
pul a vrut să figureze sentimentul 
dragostei regăsite, relnnoite, criza 
şi rezolvarea ei, seceta şi noua 
fertilitate. Practic tnali, la ce 
asistăm? La scene cit se poate de 
ins ip ide. Nevasta face o vizită 
soţului la fabrică unde asiată la 
procesul muncii filmat Urli fior; 
soţul meştereşte ceva, auceşte niş
te şuruburi, apoi, din ctnd tn 
clnd, le mtngtie duios. Intenţia 
autorului era să ne facă martorii 
unui moment fascinant . Soţul 'i 
soţia pleacă tmpreună de la fabrică 
ţintndu-se lmbrăţişaţi, ea, adicA, 
1-a lndrlgostit de el a doua oarl. 
Nu va iubi pe un altul, 11 va iubi 
tot pe el, cu forţă sporită, acum ci 
l-a văzut lntorclnd nişte 'uru
buri . Intenţia este majori --dra
gostea şi munca, nimic mai inte
resant ! Scenaristu l , regizorul„ a 
vrut să „redea" poezia muncii. 
nimic mai pasionant ti mai tulb -
rător ca idee , lnsi ce a ieşit din 
asta , să nu mai vorbim . P~. 
puritatea sent imentului nu 
din ele ln ele , ci numai pe eren 
aubstanţia l , de obsel'vaţie i trl ire 
autentici, aceatea tnr.l tttbuie 
arătate pentru a convin pec-
tator, astfel poezia e ul. 

Pentru a figura •uferinţa , 
de-ajuns să filmezi pW' f Î s · I 
clteva feţe îndoliate de act i catt 

fac tot ce le stă ln putinţă ca d 
„exprime " suferinţa, cum se ln
tlmplă în prima parte a filmu lui 
Dragoste lungă de-o seară. ( e pot 
spune de altfel cuvinte bune des pre 
scenariul lui Alecu lva.n Ghilia, 
regia lui Horea Popescu, ca şi 
deapre unele aspecte ale interpre
tării) . Trebuie dovedite convingător 
temeiurileauferinţei. Nu e de ajuns 
ca lucrurile să aibă un aspect dra
matic , necesar este al existe o 
dramă, asta ne com•inge mai mult 
dectt o sută de aspecte dramatice şi 
de feţe împietrite de auferinţ.i . 
Aici lnsă, drama e tnlocuită cu 
explicaţii, cutare suferi pentru ei 
a fost plirlisit, cutare pentru ci se 
crede urît, incapabil s1 inspire 
iubire adevărată. ln lanul 
rim artistic , acestea • •~ 
p fund indiferenţi . 

ln 1-"lnla dragostei 
fnceput tlnăr care 
plimbi frln trhi . .A. 
plicaţia : a stat la 
aoare ln c a e n dns 
fărl carnet de _ .Apoi 
nsel i fnicit . ~i. exp · 
iubeşte . A i e - llOU 

Explicaţia : ta" I f -. bi 
m.ai.str -
mun 
biluJ 
talii , 
acord si-i -
toate sin t exp li"ea::ii. 'bne:::s'111 lr ... rie 

concret al cu 
pe stradă cli e 
o 'explica ţie , ţi 
eşti satisfăcut , m 
Chestiunea este ci 
explicaţii nu con · 
fac, dacă nu atnt·trec e tu>

' ţial prin situaţii exprHÎTe, vii, 
aau daci acestea chiar daci existi 
nu lac declt al ilus.treu sentimen
tul, ln loc de a-l revela putel'nic 
•i concentrat, conjugtnd cele mai 
bune mijloace. 

u -~ 
o .... 
-
... -

:) li. 

o z 
z -a „ S.DAMIAN 

-m·~ •. „~ 
„~~ 
~11:·~-·Cl--=::; 

uempl-. .....,.~al 
epooiaede tDlll ..... suadt o ~ la1' 
1 ... uril11oakJ.. ...... lef.-lrlle~· 

:r~~'!:n~fiCL= ••te pe clilwit9 "il:MldcUane ale lamil, filme 
QUe ftlarillel tnliţiile de tnup'llDere pla1-
iiel ale hd Bilennein, ad11otnd, fiecare tn 
pute, o viziune origiaall, i.Ddependentl, ape
oiftel. 

N11 1e poate VIie ou vederea ta uplonrea 
clomeniilorfilmalqiiatQrio o categoria dilltiactl: 
produeţille ittorico-mitologioe. Aici fanteaia 
d-bal auteritu amplifictnd, tmbosiţiad eDOflll 
puţilaele ute 9i mllrtvii ouprime tn arldve. 
Geaal wte privit de 11Dii cu oonde11eendenţl. fi 
uchu dia HllCtuanl artei vericabile. Alţii fu 
eforturi IA eztragl din pll1muirile mitologiee 
aei delminte de preţ, mijloace de fa1oilllll'8 ti 
1alb1enţare a pulinlai larg. 

Amtfel 1e expliel p11t- de oiro11laţie pe care 
o „ a..ie filme, mai alei tn ţlrile occidentale. 

periaill pe ecrane c11 o frecvenţi. imprHionan
U a-te ti Uliue, per1onajele biblice 9i eroii 
...,_lor medievale. Multe din auperproduoţiile 

iaitoare, din 1pectacolele de mare montare 
porneac de la o 1eheml de tntlmpllri tm.pl'WDU• 
tate din miturile ti lepadele iatoriei anivereale. 

E1te fireucl audienţa de care beneficiul 
acelte producţii. Spectatorul care pltrunde tn 
aala de cinematolJl'af, aviaat de genul 1pecific 
abordauuimte pta 11 participe la o experienţl 
magicA, la o wajl. El ftÎe ci va fi purtat tntr-o 
lume tndeplrtatl 9i miraculoall, cu blrbaţi de 
of orţi ietitl din comun, cu femei de ofrumu1eţe 
uluitoare, eroi angrenaţi tntr-o 1uoce1iune de 
lmprejurlri neprevixute. Cavalcadele, a1ediile, 
blti.liile pe toatl 1uprafaţa ecranului 1tnt urmi· 
rite cu aviditate. Daci aici H cere un minimum 
de vero1imilitate (mai puţin ca ln alte"dH,htu
mlri" ale tncutului, cu obiective declarat reali1-
tej 9i 1e impune o vervl nluoitoare a invenţiei 
epice - paul a foit adHM compromil prin 
de1eonaicleraree totali a ade'Vlrului, prin oarao
terul 1tereotip 9i ţipbor al intl'ipi) prinanifi
cialitate. Productii de mare montare viaionate 
ti la noi ( c.,.,.,ina 1a (IMjri, JlonpW, ~ 

9 

https://biblioteca-digitala.ro



,...,,. ete.) au fost p tri1iJDf al prostului pff. 

:.htr;.~1=1~=..~:~ tl 
lui rltleitor ta l•pta ,..... u 
aplrUM MlOl' elabi, pP&it fi' 
tain. ut...i., m 1!i.iWJt 
GOUtni&l eq tilîate 
...... pa• biaetilioa 
baMrOI ._u. . 
P!vi&ate , • .:s;: 

B\'icleai, filaaele ist:~~hJ01~·~ 
avilnate ·~ oue inlluie ~te 
date ~: o •watlifl mratm 11aijt 
liaiarl, .-mente de afirman patetici a ..._ 
NÎ, a ~'llJ'lli, a tademlnUii - chiar 4'U pn.„„ nai'" ft)letate d- Junpl ..,..carilor ..... , 
-i Oli o priTfre „nial, nebdJoieatl, figuri eui
•tllriate ale dllplUlllilor, ltiruiJala finali a 
llinelai ti a viplei. ID,iduind lioeatele, 
posilJile mai alee aiei, nu poa&e li Iad admid 
Yiolentuea srosolui a amentioitltii fÎ depa
darea pria ţilatitadine fÎ convenţionalitate a 
Yirtufiler· iniţiale. Se ab-.& utfel de n... 
ereclinfl a uui ~110 ,..,, ti ou deosellire a 
tineretului, dornao li aaiste la aventuri extra
ordinare ta decoruri fduloa1e. 

Rillllflle oa, ln oontinuan, ll ne oouplm de 
filmele oaN tn NOOllltituirea istoriei refuzi oo
efioieatul lepade ti aiDllJol•I. la rellectuu 
raportvilor de forţe, ta aloltuirea iahloulai 
epooii," mllllrefH veridieitatea tuturOI' detalii
lor ba •pirita! oelai mai ooueeveat reali1m. 
Apare „enţiali. aioi nlaţia dintre erou ti fanda
lul 1oeial-istorio, mifolrile de oo.,iiintl fiind 
oaraoterisa&e prin prisma tafruatlrilor batre 
olue. 

,La v~ioauea filmului 8-, regiAt de 
v11-•1, o pute a cridoii 1iau- • •uatiaut 
ei •utoral a ..._donat -lilmal flllafÎltral 
Npnsentat prin O....,_ fi P...,,.,., • euln
.,,,.), S-a vorbit d„pn Jooal de culOl'i, efec
tele de lumini, dilpaaerea ooatumelor, mon
tarea de aa admirabil rafinament plaatio -
lantiri prin care Viacoati " larudet&e ca 
au!ol'tal lui A,..,.. N-1ti. Dar, de fapt, 
o!aiar tn evooarea trecatului principiile aeo
-~inaalai eraa aplioate oa atric&efe 1i 111'1-
lueRe. Ca modalitate, Viseonti evita t-ie 
parabolei fi ale alegoriei. olutbad .,...__. 
1e111ul auot, realilt. O.biectivuJ M ~tl 
ba principal aa 1pn clnma lalimeatall, ei 

Z!iut~~~°!! ~:!-..;~„~-= 
tabl011 de auambla al Uleriei ilalieM. & 
- al H de..,_. aveai.a ,._a • ._ 

LIRIC 
ETI 

de Sllvlan IOSIFESCU 

destul de restrlns - în 
termenul de poem cinemato

peri cu acela de poem comentat 
Dintre exemplele nu prea nume-

e pot da stnt de amintit. ln cine
progrea:llU franceză , La r08e el le 

un poem de rezis~nţl al lui 
_ u: un ctntec tn imagini , Mon ami 

Pian, este.a vieţii unui pescar din Atlanta, 
e Yves Montand . 1n aceste cazuri ima

are un rol subordonat , urmează versul 
ce planic, plat rtnd drept singur mod 

a.fum.are, oarecum independentă, variaţiile 
i asociaţiile de imagini tn jurul temei pe care 

i-o oferi. versurile. 
Un alt sens se referi la o anumită calitate 

poetică a filmului. Paginile lnchinate lui Dov
jenko o pomenesc îndreptăţit . La fel de lndrep
tăţit e folosită ti ln aprecierea altor autori de 

7z,:i~1~i1t0;:~~aj:i:i/1. ai:~f~:~tc!::~i:: 
laturi esenţiali, traducerea patosului revolu
ţionar tn plastica cinematografici, diverse 

:!~;a ~~!i;~;;e: 11~f~:!~~u~i~i lu(~e:!~;:ace~ld~ 
poezia renimţlrii la dragoste a omului matur 
din Tăcerea e de aur a lui Clair etc. 

Se poate vedea UJOr el sensurile ln care e 
luat „poeticul" ln ambele cazuri nu slnt de loc 
identice . ln primul sens e vorba de o situaţie 
foarte precisă - comentariul prin imagini al 
unui poem. Cel de-al doilea - mult mai larŞ"
se referi la o anumitli. calitate a imaginii ln 
cinematografie ti confundl adesea poeticul cu 
liricul. 

Pent ru el tn critica ti estetica cinematogra
fici p ersiatl tn acest domeniu neclaritatea - o 
aratl chiar această echivalare a poeticului cu 
liriamul - int ri ln discuţie clteva premize • 
genera le . 

ln ce miaurA e juatilicatl aplicarea termino
logiei literare - „poetic", „liric", „epic" - ln 
alte arte? Inaintea cinematografului, muzica, 
artele plastice au practicat acest lmprumut. 
Muzicologii vorbe1c curent de calitlţile „poe
tice" ale lui i chu.mann fi Debu11y. Exiatl 
9i tn picturii exemple corespunziitoare. Fiind 
vorba lnal de analogii , intervine coeficientul 
coreapUDZlto:r de aproximaţie 9i asemenea 
calificl:ri au adesea doar valoare metaforici. 
Utilitatea terminologiei literare crette clnd e 
vorba de uoeierea literaturii cu «lte arte. 
Atunci literatura lti impune termenii. E con-
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ln cele douli. filme ale sale, Vojtech Jasny pierdut mllma aflli. ln vuietul şantierului că 
(cu~oscut la noi prin Dorinţa şi Cînd 1>ine pisica) nevasta lui a născut. ldeia ar putea părea sime-
a ştiut sli. tranamită o vibraţie lirică, să viseze trie banală. Delicateţea şi sohritatea autorului 
şi sli. mediteze asupra vieţii acordînd fabulei 0 fac emoţionantli.. Folosirea metaforei şi a 
propriu-zise un rol minim. Scenele de lnceput simbolului sînt şi ln film ln funcţie de stilul 
din Ctnd Pine pisica au o astfel de rezonanţă individual şi mai ales de tactul artistic al regi-
lirică. Naraţiunea e aici minimă şi fără impor- zorului. ln Casa ln care locuiesc, film al erois-
tanţă ln sine.Dar prin ochii hătrinului vagabond inului cotidian, o scenă care se repetă simbolic 
viaţa din vechiul orăşel ceh cu micile ei Intim- la început şi lnfinal are neobişnuită intensitate 
plări, bucurii şi intrigi, cu figurile de fie- lirică şi grandoare meditativă. ln primele scene, 
care zi, capătă sens mai adlnc . Filmul devine eroul, copil, iritat de eleganţa cei se pare fando-
meditaţie asupra unei existenţe colective şi sită a unei fetiţe, o stropeşte cu noroi, ca din 
perspectiva din turn !şi are tllcul ei, surprinde nebăgare de seamă. ln final, eroul oare a trecut 
unitatea diverselot-fntlmplări care se desfăşoară prin război, şi-a pierdut iubita, pe fetiţa de 
simultan. odinioară, vede clţiva copii repetlnd aceeaşi 

ln Dorinţa, trei din cele patru părţi - cu lntlmplare. Rămine cu privirea aţintită, apoi 
excepţia episodului din sat, construit mai nuve- se lntoarce către aceia care, de la fereastra 

)ll!lllHJ~li.i1P.J!'!!!~~~~-P!'J!J!"9~!'JllBB•mJll••P.1!1ă la viaţă. E în această repetiţie 
un n eresan oem upn 1 • u e 18 ilrii înţelepte a vieţii. 

-I 

Fll 

naraţiune propriu-zisă în episodul de dragoste . ematografic nu se reduce la poe-
Cele ctteva momente, tntllnirea, plimbările cu şi nu e circumscris filmului artistic 
bicicleta, despărţirea - nu încheagă un fir ră să existe identitate de situaţii, 
epic. Poate aceasta a f i surprins spectatorul. ici o analogie cu literatura. Repor-
Au lnsă continuitate prin impresia de vitali- una din numeroasele punţi care 
tate tulhuri!toare, comunicată sobru, adesea ra de ficţiune de transcrierea fap-
eliptic. Scena despilrţirii constituie un bun e. Filmul documentar cunoaşte 
exemplu . Cei doi tineri i-au luat rămas hun. 
Fata care pleacă stă la fereastra compartimen
tului. Dar curlnd, vitalita tea adolescenţei, far
mecul peisajului , viaţa care se desch ide pro
miţătoare, înainte îi schimbă exprea ia . Cu un 
zîmhet ce tntfmpină t oate, soarbe pei ajul 

:r~:~a;:s~; ~:~~~:~ ~;:~~!:~ ~~!:.':! !~1: 
meditaţie şi lirism pe care umorul le împiedica 
să devină excesive. Cînd vine pisica participă la 

=~~~!~!~ 1 f:~Y:L~ \~1:!:1!t,:lu:1:: hi:s'::t~t 
Morala, pe alocuri stăruitor accentuată, îl trans
formă lntr-un epilog - o povestire cu ttlc edu
cativ. Astfel că acest elogiu făcut cu puritate 
şi nobleţe, elogiu al prospeţimii, al onestităţii, 
scoate destul de bine la iveală şi lnsuşiri
le lui Juny şi unele riscuri ce-l pln!iesc. 
Există la el puterea de a descifra în cotidian 
înţelesuri mai adtnci , f i o graţ.ie proaspătă - e 

acmţa faptului că limbajul ei are dintre puţinii cine&Jt i care ştie să cerceteze 
nperioară oricărei alte arte. Vorbi lumea copilăriei fără dulcegilrii şi şabloane. diferite de prezenţă l}...transfigu-
d. dramatică şi de muzică lirică. S-a t Nu vrem aă repetăm cele spuse despre un film şi a comunicării lirice. A reali-
chiar modul de clasificare a vocilor mult comentat, ci să ne referim la un teritoriu an tn imaginile lui din Deltă. A 

e criterii cu sursă literară , diat al cinematografului mai puţin prospectat. ln ai multe rînduri, Mirel llieşiu. 
oprana dramatică de cea lirică. filmul lui Jasny se remarcă deosebite virtuali- agini e sensibil în Rădăcini, peli-

Sinteza artistică, avtnd literatura tăţi poetice. Există tnaă şi pericolul de a ~rana- unui artist original şi viguros, 

ponentă - cinematograful - cuno'~~C~==:!!:~~-~~---,~-... -·iillillEl!•li~iflill•a. Petru Comarnescu a criticat mai multă tndreptăţire · clasificări 'JI r!ndu-1 mai alea drept comentar 
care rămln tributare literaturi, fără a forţa socialiste. Dar chiar fn condiţiile unui gen care incomplet asupra personalităţ.ii lui Vida. E o 
artificial greutatea specifică a literaturii ln film. alternează fantasticul cu cotidianul , se simte problemă de critică plastică asupra căreia nu am 
Xu reducem filmul la literatură dacă distingem că acest cotidiane prea puţin datat. Supără tn a mă pronunţa. Dar Rădăcini e operă de creaţie 

lli:!1:~~as1~:~~t af:~'it~~f lo~ea:~1u:r ;~uP;wi~ :!i!~t~~re f~~~1~ic~~~:;~~i~iă! ~~i::!t~=.~~re-l rj ~~a :~:a:!'~;i :e~ ~: ;r!a~!~ ş ~i~rei~i::~~r:ri~; 
d~rfeţa~~~icl~~~~ t:rr~~:u!:'~p~· ;:f ro~t:i:~ du ;~~:~t;}ii:::ăc: ~a~t; e:~~a'li~~= dain~~:::~: z::!::i ~:::r~~1~f :;r~ ~".:'~rp~,.":;'!~:;:t~i~rj:!~ 
care urmăresc istoria unei familii aau o hiogra- mai int eresante, îşi caută drumul, dar tl caută Chiar dacă analiza tematică a operei lui Geza 
fie. Ca şi tn literatură, care cunoa te t ea trul p e anumi te coordona t e . na din ele e cea lirică. Vida c incompletă, forţa de generalizare şi de 
epic şi schiţa-scenetă, genurile se combină f i L irismul cinematogralic nu trebu ie lnaă comunicare a filmului e preţioasă. 
tn film, se tnttlnesc forme de traMiţie. Tot ca confundat cu fol oa· ea metal i sau altor figuri Fără a ~oncura !n importanţă cu celelalte 
t i tn literatură, ln linii mari, d istinc ia se de stil. Domen iul sti · · ·· - ului c adesea tipuri de filme, liriamul cinematografic are 
păatrează. tratat prin iden u· - 1· domenii fe lur ite ş i la fel de felurite moduri de 

Din acest unghi, ceea ce denumim adnu altă p ro . T afirmare. Riscurile se pot bănui. Există riscul 
neprecis - „poem cinematografic" e o modali- zia ae r la o cealrilM;:i.e exccaulni 'i a l manierismului, ori cel al prete\t-
tate plastică a l iricului. Scenariul şi imaginea figuri de tului pe ca.re căutarea liricului li poate constitui 
comunică direct o impresie, o idee artistid liriam u l cu· -18::.l'?"lllC pe•tr formalism şi desllnare. Dar riscurile se 
recurgtnd tn micil măsură la naraţiunea cinema- exprim po evita prin fermitatea realistă şi prin hun 
tografică ori la un conflict intens, de tip dra- mică.Ia D...;.i:a ,s~'llMlc:=aliuqci?'ta.U t. Ele nu justifică neglijarea unui domeniu 
matic. din fina] prea puţin explorat. 

INSULI ŢELE 

Pe o zi &eroul de 
brie, o tlrilrl tat.l 
toare, lmbrăcatl 
trece grllbltl pe atrlzUe Qll.f 
mare ora,, clutlnd o ad:reR. 

!!.~n c~~vm:r~: fo'ir~e: 
~:c!~~~lal~ţ~~9i~~g~,{~~~ 
rablll pentru a rezolva .o 
afacere• !n sud, lntr-un oril
şel pe coaata llledlteranel, 
vecin cu un arhipelag for
mat din ante de Insuliţe . 

reţea lui Petervan Eyck care 

f~-aop~:~~î°~t~~~~f.;.~~~~~ 
din capltall, pentru a se 
refugia tn acest colţ uitat 
de lume unde, crede el, va 
uita corupţia oamenilor ln 
mijlocul cărora trăise atlţla 
ani. Plnl la urmă t!nlira 
fatl, lncerclnd să-l ademe-

neaacl pe profesorul soli
tar, va fi atrasă de buna !ni 
credinţă şi de puritatea lui 
aufleteucă , rilmlnlnd ală
turi de el pe Insuliţa unde, 
de data aata lei tnchlpule 
amtndol, vor rezista vicisi
tudinilor .civilizaţiei". 

R. L. 
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lB UIZill 
I I 

COLEA 
RAUTU 

î!u~S:to;-d!1°~~e,:: 1 
dem:: ::t~ 

Colea Răutu est e, pentru · cei ce-l 
cunosc, o prezenţă fermecătoare . 

Trebuie all-1 aaculţi vorbind (ni
mic teatral ln v ocea lui) sll-i vezi 
ochii oare au o sclipire ciudată , cu 
pleoapele UfOr lnchi1e, vag asia
tice, trebuie sll-1 vezi cum fumează 
(ca un ţăran la groapa de fumat a 
ariei , ţintnd ţigara Intre degete cu 
lnţeleaptll gravitate) tî trebuie al-1 
vezi cum merge, legllntndu-ae u9or , 
lntipbindu-ti pa9ii ln podea aau 

~= !i!l! ~~a , ::a:: tţe~:t;l: : 
Ni:ii!:1t::~~~::1 i':i~!:!i::nr~: 
Pare terorizat de gesturile inutile, 

f o":::,1 ::r~b!~P~:~0d~t,::e9:::~ 
aer contururi imaginare, care ae 
1chimono1e9te ln lumina rampei, 
care ar Inghiţi ti albii (dacă re-
11tizorul i-ar cere a1ta) voind 11 
pari cu orice preţ „actor'', com
puntndu-9i un mers anume, o cău
tătură anume etc ... etc„. 

Pe un platou de filmare, Colea 
Răutu 10 amestecă, se „pierde" ln 
armata ma,inittilor ori a electri-

c ienilor . Şie minunat cll se lntlm
plă ap. Totdeauna autentic , Colea 
Răutu a ajuns la emoţie par
curglnd un drum lung de cllutilri 
artistice, un drum al simplită
ţii. 

Ca să-i putem vorbi a trebuit să 
ne suim în trenul de Suceava ti 
ajun9i la Gura Humorului, acolo 
unde se turnează exterioarele fil
mului NMmul Şoimăre,tilor, l-am 
găsit pe actor lntr-o zi mohorttl 
tn care zeci de perechi de ochi 
p tndeau soarele„. 

Co lea Răutu : Azi n-o al putem 
filma. Plouă. 

- B o vreme minunatl pentru„. 
interviuri. 

C.R. : N-o aă vi supăraţi dacă 
vi spun că nu prea ml-mpac cu 
coi ce-mi iau interviur i? 

- De loc. 
C. R .: Nici articolul din „CINE

li" nu mi-a plăcut. Analiza e cam 
unilaten.lli ti - lntr-altl ordine 
de ide.i - reporterii nu-mi plac 
a tunci ctnd comit indiscreţii inu
t ile . Se ttlat.ea.zli din viaţa noastră 
amănunte lip1ite de importanţli " t i 

lucrurile cu adevbat intereaante 
stnt ocofi te. 

- S!nteţi unul dintre actorii de 
film cei mai „ju caţi". In cite filme 
aţi aplrut? 

C.R. : Cu toate ar fi vreo 11. Dar 
nu stnt t oate filme„ . 

- Amintiţi-ne clteva din ele . 
C .R .: Dufăfurarea , D incolo 4 

bra:ii , Moara cu noroc, Seuo, S.l
daţi fără uniformă, Ll:Ullilt& u 
iulie , Lurni 2 i PUU.. ăe -.. 

- Care ..--a r relll!'ile cele 
mai ~? Can film r11m1nuc ..--a 
plicul cel mai mult? 

C.B.: din 
i L 

t iv. Acolo , tn li a cu noroc, am 
avut poaibilitatea - r ar tnttl
nitl de-atunci - de a-mi realiza 
rolul prin al t ernarea unor nuanţe 
psihologice, acolo am „jucat" pau
ze, m-am serv it de „tlceri", ln 
dialog n-a fost nevoie - ca în alte 
filme - sli mă explic, să-mi co
ment ez ori sll-mi anunţ gesturile. 
Eram - cred - o lntruchipare 
posibilă a eroului literar, nu eram 
cttu9i de puţin „actor". 

- La ce vi referiţi? 
C .R.: Asta n-are rost s-o scrieţi : 

mulţi confraţi , unii adevăraţi mae,
tri, s-ar supli.re. Vreau să spun cJ. 
mulţi dintre interpreţi nu-fi ln
ţeleg miaiunea, renunţă la ideea cll 
trebuie ali dea viaţă un or eroi ti 
se interpretează ptnll la saturaţie 
pe aine. Ptnll la saturaţia publi
cului, mai bine zis. Dupl mine nu 
actorul Colea Rlutu apare tn rolul 
minerului Cutare ci acesta , minerul, 
omul viu 'i adevll.rat, prime,te pe 
ecran lnfllţifarea lui Colea Răutu. 
Iar pe mine, acut rol, al meu , nu 
mll prea iapitett o. Vreau al ml 
identific cu personajul a lea, al 
intru tn carnea lui, sli-i lmprumut 

deprinderile ti - de ce nu? -
hainele. Clnd filmam tn Dufăfu
rarea, umblam pe uliţele satului 
tn care turnam tmbrlicat cu 1tra
iele lui Ilie Barbu: aveam o cll
matli cam veche fi o piilllrie albită 
de ploi ti de soare, dar ctnd apl
ream ln mijlocul ţăranilor, ln zile 
de răgaz, constatam uimit el ni
meni nu se miră. Eram Ilie Barbu, 
ţlraniimli recuno9teau, puteam dis
cuta cu ei orice, despre pllmtnt de 
pildă, fi ei ml ascultau ca pe unul 
de-al lor. De multe ori lnsli, lucru· 
rile p_etrecute pe ecran stnt - tn
tr-un fel - frumoase, nimic de 
zis, dar nu le crezi. Uite, am văzut 
filmul lui Horea Pope1cu, Dra
goste lungă de-o aeară tn care stnt 
fi multe lucrur i bune, dar fi altele 
mai puţin fericite. Eu ctnd am vă
zut secvenţa de la vie, pregătită 
solemn, filmată din beI,ug, am 
avut impresia, privind cele ctteva 
fete frumuşele culeglnd struguri, 
cll slnt la operetă, prea erau multe 
geaturi uscate, preţioaae, prea se 
vedea cll mtnufiţele domnitoare· 
lor din figuraţie nu alnt deprinse 
cu munca. Şi tocmai ctnd speram 
cll secvenţa lti are un roat al ei 
tn film, cli ea pregăteşte vreun epi
sod important, totul s-a terminat, 
aparatul s-a plimbat tntr-alt de
cor. Eu vreau aă cred,. ctnd mli duc 
ln sala de cinema. Şi vreau sll fiu 
crezut, clnd mll aflu în studiou. 

- Ce rol v-aţi dori? 
C.R .: Am fost chemat sl jo(/ 

mereu acela9i personaj; dacă lu
crurile continuă a9a, chiar dacă 
dumneata ai all mli vezi pe gene-. 
ricul a tncl 20 de filme, eu, prac-· 
t ic, d ispar d in film I lncetez de 81 

mai exista ca actor original, de
vin o copie după un clifeu, repe
tată ptnli la absurd. Mi-a9 dori, 
de ce al nu recunosc, un rol scris 
pentru mine . Să-mi zicl scenaris
tul : mll.i Colea , t e-am văzut tn 
filme, pe scenă, pe stradă, în crlf
mli t i cred cll te cunosc oarecum ; 
uite, rolul ăsta l-am scris cu gtn
dul la tine . Şi eu aş intra ln pielea 
personajului, m-a, strădui sl-1 
tnţeleg. Altmint eri ce mi se poate 
cere tn filme ca Puica de mare în 
care, lmhrlicat ceremonioa, nu fac 
altceva declt sli stau la un birou fi 
11 trag concluzii? Acolo n-am făcut 
film . Vreau o operă cinematogra
ficl care aă fie demnă de viaţă, 
de clocotul zilelor. Şi-aş mai vrea 
să nu ocolim nici unele fenomene 
particulare ale existenţei noastre, 
trăsături de caracter de a căror 
relevare sll nu ne fie frici. Un film 
despre sat, de pildă , despre oa
meni cu preocuplri diverse, cu 
necazuri ti bucurii. Şi necazurile 
sl nu fie pricinuite numai de ab
senţa unor brofuri zootehnice, ori 
de larma pe oare o fac la vreun bal 
sllteac, fl licliii bătliu9i. Vreau al 
existe viaţi tn tot ce facem. Şi tn 
viaţi oamenii se iubesc, ori ae 
tnfruntl, stnt genero9i ori, dimpo
trivă, meschini , există nunţi spec
taculoase, dar există ti despărţiri. 
Filmul tr ebuie 1ă redea o imagine 
completl a actualităţii . 

* 
La Voroneţ , leagăn al minunilor 

moldave, echipa fi lmului Neamul 
Şoimărqlilor 1e pregltefte li re· 
faci pe ecran d>uciumata istorie sa
doveniani. Colea Rlutu, inter
pret al beiului tătar Temir, sllr
bătorette tn ace1t context apecta
culos u n deceniu de ctnd face film. 
Ne-am despărţit de el urîndu-i Inel 
multe alte decenii de activitate, 
urtndu-i filme ti roluri mari . 

Gheorghe TOMOZEI 
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>ZEI 

Cu GRATIE LA ALB I NI 
prin Bucur91fi 

„ln ultima vreme am cilătorit foarte mult. Kai 
llH unde tmpreuni cu Colpi ti eu P laton am preu 
filmul Codin. Relntoar1i ln ţari am plecat la Deva t i 
la Suceava cu DrlJIOIU lun14 tU-o --4. Acum lnchei ac 
torii cu o 1curti plimbare prin Bucurett i . De fapt nu este 

~:1 ::t:~:mcl~ţ:,da:~t:,~~i·::uvrG:::!.m~~~~?c ~arc 
colţul meu preferat. Aceate alei lungiJi drepte , acările 
urce 1pre cer, flaclra ve1nici amint in de eroii unor tra 
t oate aoe1tea !mi creeazi aenzaţia unui uriaf amfiteatru utic 
acoperif cerul, drept 1cenl lumea tn11fi. Vi 1e pare ci modul 
eate prin excelenţi dramatic? Poate. Teatru l m-a atru din 
b~ncile fCO!ii pierdeam deaeori _fir~! lecţiilor pe ca re le preda 
V11am 1cena. lmpreuni cu alţi tineri am format un colectiv de 
Di~eam ~~eotacole lntr-~n . ~oi ~e pavilion. ln aceea9i perioadl 1-
lap pavilion a ficut prll!lln P•ti oitre arti 9i con1iteanul meu, 
Horea Popeacu. Âlta 1-a tnttmplat la Zlatna. Daci prefer f ilmul aa 
Greu de 1pu1. Pot ai vi fac Inii o mirturi1ire. Ptni acum doi-trei a -
mi 1imţeam atrui de film. Preferam 1cena care ofe:tl actorului con -
tatea creaţiei de-a lunpl unui rol, apre deoaebire de fihn unde el 
rea~eazi 1cenele „pe •Irite", lnceptnd uneori ou finalul. Preocupiri dia 
ultun~ vreme? Stnt foa!te preocup~ti de rolul pe care li joc tn Stfrutv l. 
noul film romlneao regizat de Lucian Bratu. At vrea ai fie cel mai com
plex ti mai dramatic rol pe care l-am realizat pini acum ln cinematognlie. 

MARCEL MARTIN 

Bilantfesfivalier 
Iatl deci el Umbrelele 

din Cherbourg (Lu ja
rapluiu de Cherbourg a 
luat Marele Premiu la cel 
de al 17-lea Festival de 
la Cannea. E oare o ale
gere justă? Eu cred ci 
da, pentru ci ln aceaati 
competiţie ln care n-a 
figurat nici o capodoperă 
de talia unui Gliepard, 
Opt 1i jumătate sau Viri
diana (filmele marcante 
ale uilor trecuţi), fil
mul lui Jacques Demy a 
fost lntr-adevir cel mai 
reu,it fi eel mai frumos, 
cel mai capabil all placi 
unui public larg datorită 
ealitl.ţilor sale artistice 
ti Îllterttuloi uma11 al po
vestirii chagoate. Pro
tagoniftii atnt doi tineri 
ca.re 1e i c; numai ci, 
ln timp ce .bUatuJ pleaei 
al-fi faci · · mili
tar din Alpria, fata dia
peratll ci no primef!e 
vetti ti rlmui ln1irci
nati, 1e miritl cu un 
altul. O te.ml banali, 
cum se vede, care ar . fi 
putut face obiectul unei 
melodrame 1entimentale. 
Or, realizatoru l fi-a con
ceput tilmul ca pe o par
titură ln lntregime cln
tatl, toate dialogurile, 
chiar cele mai puţin poe
tice , fiind vocalizate de 
către actori tub forma 
unor recitative de operi; 
ln piua, filmul este rea
lizat ln culori 1omp
tuoaae. Rezultatul: o peli
cull foarte frumoa1l tn 
care subiectul eate de-a 
dreptul transfigurat de 
,, a li ta tea realizării : daci 
admiţi , dnpi ct clipe 
de 1urpriz.i, -pini 
filmului i li 
fii T cucerit 
de l J airii. 

'(; film COll• 

caraetaiat • · 
· ~fÎ 

sp • al 

11 nu vedem fn el declt o 
frumoaell reutitl minori. 

Marea 1urprizll. a celei de 
a doua aăptilmlni a foit 

fij::~~ n::~in:t':f 6I:l 
A~drz~j M~nk, operi ad
m1rab1li fi tragici. 15 
ani dupll. terminarea riz· 
boiului, o călătoare ger
mani de pe un pachebot 
pare a recunoafte lntr-o 
alti turi1ti pe o tiuiri 
poloneză care a foit lu 
paza ei la Au1chwitz, 
unde ea era 1upraveghe
toare. Zdruncinati de 
aceaetll. lnttlnire, foita 
naziati retrliefte (ti noi 
toţi alături de ea) cir
cumatanţele care au le
gat-o clndva de tlnlra 
fatll.. Secvenţele de evo
care a lagărului dnt de 
un dramati1m fi o fru. 
muaeţe firi egal. 

S-a vorbi't mult de 
Sedu.•ă 1i abandonată ca 

~itil:n e M,.aJ:vir:etm!~ f;t 
mul lui Pietro Germi ar 
fi putut sta cu demnitate 
pe primu l loc. Pentru că, 
anb aparenţe burletti, 
acest film are adeseori 
profunzimea ti gravita
tea tragediei. De fapt" 
e1te tragedia ln care au
p.eratiţiile ti prejudecli
ţ1le au transformat via ţa 
socială a iciliei: pentru 
ea o tiuiri fati 11 ae 
poati mărita cu omoi cu 
care a plcătuit ln afara 
legilor clslitoriei, ea va 
trebui al treaei prin nişte 
peripeţii de necrezut pe 
care Germi le poveateşte 
pe un ton comic fÎ cu 
o bogăţie innntivi ine
pu izab iii, firi. a uita 
Inii nici o clipi tonu l 
rrav pe care tI pre1upune 
deacrierea unui stadiu 10-

cial !napoiat, acela care 
face din Sicilia o pro
vincie !napoiau.. e rlde 
mult 'i dea, dar rimti 
1lupefi.at de violenţa ti 
amlri.cîunu can ae as-

ta ipatele ironiei 
realizatorului: este un 
film oarLe bun. 

Aettati remarci ti pen
brazilianul Dumne
nqru 1i dnuul blond 

de Glauber Rocba, ttnir 
regizor de 25 de ani care 
muifeati ln acest al doi
lea film al du {el este 
autorul acelui foarte bun 
B47T4'1ento) un tempera
ment de o forţă excep
ţionali . ln sfll'tit, tre
buie aemnalat impresio
nantul documentar iugo
alav al lui Veljko Bulejic 
de1pre cataatrofa de la 
Skopje: imaginile pe care 
le-a adunat regizorul slnt 
de un tragic aproape de 
necrezut, iar tonul fil
mului dovedette o no
bleţe plini de emoţie. 

Aeeat al 17-lea Festi
val de la Canoea 1-a 
menţinut deci la un nivel 
onorabil, dar firi capo
dopere. Am foit frapaţi 
de marele numlr de filme 
aparţinlnd unor tineri 
realizatori fi această ln
tinerire a aelecţiei este 
un fenomen deoeebit de 
aatiaflcltor. 

Cadrai dia filmai lai 
Cermi, Seduai fÎ abando
natl. 
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Drama obscuri. •ar prof11ncll ti contonionatl, a lai OctaYian Saltia halto· 
rlt•tt• cu o notl noul partitura actoricaucl a l11i Ştat„ Ciubodr„u. 

J)apie alllntAIMelu· 
,.~. llClrila u.... lor.... „.....,. •ia 
- pe ecraa. Ea i•ter· 
,nteul nl•I Mitei •ia 
lclaita Diplomatie CCa-
rari1le - •c:.it la Jeu • ~„ ei ••••••• 
allfel lill(llnll la can a 
mai iacat plai •cam n 
lacan a •9111 ••rol ie 
rllp ... enera„.Pe rb
punderea mea. 

~on lue1e•. Florin 
Pienic. CoPe ti Crino 
Awam. I• jnnlepara
talai •• filalat, „ „ .• •ia plato.U. „ caft 
CapO na~ H•I 
M• film. Harap Alb. 

~1.ce:ur=,~:lt;l;~:':,~:.'; 
draro1tei, Fraacilc M•nteaa11 M afli 
ac11m La patru pati de infinit (afflta 
.... titlu no.am 1111film, latfmplitor 
al patraln pe care li nallaud, ca 
ti pe cele pieoMeate, ln ciuli call· 
tate •• reriaor ti ICIDUilt), Ele„ 
Irina Glnle1e11. fiica actonlai N.GU
il•c11, •• Interpreta roiai prlacipal • 

... ------~--===::. 

ŞTEFA CIUBOTARAŞU 
despre 

ln pragul unei noi premiere pe 
ecran, Ştefan CiubotU.tu ne de· 
clari : . 

- La pr t eillt preoeupat ae 
Interpretarea dl•~ pereonaje u
trem •• aiferite a.la lllmeleallate ln 
perl..... ae tar.are - eraonanfa 
Petn aia Pidu:rea 1plnzuraţilor, 
Stree Orlae.iaan a.Jn Neamul Şoi
mirettilor - iar pentna toamnl ee 
.P&r• el ml 8fleaptl • rrea lneer· 
eare, rolul Iul Iou Creangl din eua· 
nl•area Amintirilor din copillrie. 

Cu teate aee1tea, inel nu m-am 

:~z:ts!h1!el1~11s~:11r:!T1,11U:,,~;; 
c11 multi emoJie, cu lluclll'le w tl 
e11 puJin trac, premiera filmului care 
Ta &Tea Jee ÎDlr-ua mement ae 
muiml eidrenfl, ln preajma eeleJ 
•• a 20-a aahwdri a EllllerlriJ. 

Rlmfn &tlf&t lntr•nn fel aparte 
de roiai ace1ta din Strllinu:l, na 
numai pentru el el a reprcsentat pe 
plan teniatie 91 artiatle un lucra nea 
fn acthitltea mea, au fi penttu 
el el „ ••• ,, fn moa intim ie Q• 

perlenţa mea de TiaJI, ae meiiul 
pe care-l cnno11 mal lllne, 

Ca tl Tltn1 PopeTici, autorul ro
manului 91 al ace rluluJ, ea •lat 
fha ae eeferht 91 phtrea fn miue 
au nnmaJ amlatirJ fÎ eunettinfe, 
dar ti I &Jinea cuctl fl p1t11l 
acelaJ a:ai•w• •peclflc ae la clile 
f • - atît •• tliTer1 91, pe ne
mvi, •erosen: mnnciterl fi fnnc· 
li , elemente CODftiente ac me
alna Ier •• ciul ti alJii trlliul 
•alle bame mic·llarrheae; aici 11 
a11a ful anul a.Jn oele mal puter
aiee •et&f&m'eato ale partliulaJ nft-

• 

• 

• 
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tru tl el Iradia încredere tl ilnamiam 
în rîndarile tuturor lucrltoriln de 
la C.F .R., ln toate celelalte cate
gorii ale muncitorimii, llcînd 11 ae 
almtl ecoul luptei 1ale ln lntreaga 
ţari. 

Tatll lui Amei Sabin, pe care-l 
Interprete. eu, e wa mic funcţionar 
de la garl fi drama lui ollacurl, dar 
prolandl fi eontonlonatl, a lott 
pentru mine un element nou, lilndcl 
ml olllfnalaem ln genere cn tipurile 
conatralte din linii mai lerme tl 

re::~ N::.:::r:i~, te: ct'i!0 m~== 
1trldult al accentau drama per
tonajalui care, 1all po•ara neeuu
rilor tale, decade la început iar 
apoi are o Lrucl ucendenţl. 

Conlaeratea ca reglsorul Mihai 
Iacoll pe care-l cuno.caaent la fil
mai alu anterior, Celebrul 702, 
1adarea echipei actorieeftl, lnee
f.lnd eu tinerii deţinltori ai rolari-

Ş~:ra!rli':J:!he-:- f~hn ~:::::~ 
!lino - tl ,,1lîrtind" ca noi, cellalţt 
- George Callloreana, Fory Et
terle, George llllrutd - au Ileul 
din StrAinul rodai unei manei eo
leethe pe care 1înt con'YIDI el 1pec
tatoril li nr prcJui. 

luula Bali - ln
doD1aia. leti-l_pe 
operatorul Cla. Fe
her fUmlatl 1uh 
narele_tropical (41° 
la umlri) tinere 
iadonui•DI· Ele 
1bat Imbricate ia 
cOltum• 1taiioaale. 
Dia »leate tocmai 
col.ntu.I lloaat lip
..... clin fotean
fia aollltrl. 

la ..a-aloprii 
~oi filmg,. 
llli Car tierul nae
liei, actonal Cla. 
N111-aclo la Tea
tntl NaJioaal din 
Claj ti Clara Se-

~ 
hek, lblll1Dti la ln
ltitatal de teatrii 
dia Tirsa1 MllHf, 
H4at _impnulo "'°"' filmatl. 

Sintem la Titanic V a I a, la timDul unei 
paue tle filmare. A.ctrita Coca WrollOICu, 
interpnta Mini, curioul din fin1 tlontte ll 
cunoucl mal latleaproape aparat111 tle filmat. 
Felul la can aceeta •eformead tliltanţ1le o 
iDtrifl. E ca ti CUIJl ar priri un pi~•· 
pe o altl flanlti. ID ep_atl,_ ..-atOnal Tri
poa Aare dmlMth meliltohlic„. 

Y'.'.: 

()pentonal Ion Aaton, cari a realizat imqi

• ln aer : Suete> Crimpel1 
de acorlluri> Pe partiţuţ1 : 
muica riitoruhil film 
romlaetc ..Plllurea 1Pla· 
nraţilor" La pian: com,o· 
altoiai Teodor Cd1ona. 

M& filmlllui Anotimpuri ti Apro!pe de 1oarc ~ 
(acwta dia urmi impnud ca Căia. Filcber) 
nrpriu ele foto~I D01tna, pe una dia 
atrhile Bunecloarei, la Yl'OIDI ce 1hlllia com- :---• 
poaitia uaui •iitor caclru. 
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1-2. t.alato ••a realha W..al Sl la•IAtl cel a "-' 
- rerbwod aawlcaa Fra&Hia ~- a 1.- „-. ... 
loTiaiHo •"tlal„ aui ••-· .n.tn an „ 
ID<onjurul caul albo la &ar• fi·• ht q__...J 
aa„J. U aH) a.la fila, I i-.J 
11olltlce .la aho) IA&lt" - 1-~ Ui ~

tMiatia Statelor Uaito• •-•n (t.~ „ Lsr F..U. 
caaoocat aHI .ia Rhbol ti paco;-nlal hd • ) C.-. 
woll (no-Ita otoa, Cliff Rol>ortaoa). Coaflidal -
almoa, aici oarcaomal, Utllla Hlw ••I Unali 
1aatai, la aotal ce-.remltAter, la _.crh•••• ~ . 
Prua amorlaaal „_. film• .,Nimic mal actul, aal ilnct. 
maJ Uloo ••• O uaml ca ofoctod aaal waaaa ••• • 
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aa pll1Ue 
miel YOrltl 
arelShiab 
latorprotla. 

:r.' :;:;.:: 

- C..„ie-ucati-britaaicl, Doamna na 1r1„ 
- ciai o Htirizue a aolideler Jl"•i••clti 

· ti~i .u:t;r::::~' -~~..!~ir J ... ~::1 
&.Tal Slaakupoaro Compa•J') li lalNrto pe 

{artiatul acotiaa Staal•J' Baator), •ar tatll 
• lapotrintt• la mariat peatl'a ci - dmpl 

• „YoUfto mai alu ia a .„. poal - tlalral 
d coad.ucl matiaile, .Ud micu tittarile 
Leaica ueralui • 1trlatlt daci •Îltoral 

._, • capaltil 11 dirijese •• •olaa, cam •• fl 
._.. d. cooducl o afacere cit •• 1impli? la roiai 

- o m.ati•I democlatl, !.otezatl clliu qa1 
sr11tit1• ••• 

L~ r!~i::,•~Î ::c":!::1~r-40~·::•to!tt::ial~ .~ 
.-P••• ci aamai Vama„fet1lor·J.ltrlae ••i 

po cap. Ia Pielea catileletl U latuN„d .i-.. 
, ca total tă ca total .impotriYl t „altual. Litro 

&tiaa letorlc lltuu (Joaa o.„ill,, ..... -
41:, ~F!~1:c!i.:i~~,t~.~.·Y!:at1::.~a·~~ 

1 .r•marcatl ci foarte patlao fllmo •• '
ato •••ltaralal r •• olalcol, ol tarftfl• '

Uw.i piatra filme pollţilte aaa .„ . ..n-t__.• 
tat la CaaaH, iarl•l, proltaltil, aa a ,.Uit 

Htl moti••H •• iat1etil a r1P.-.JU fli 
•• fi•u•••I la ••lmarH. 

I. Dnm.l, haal ••loaed, iatitalatl ••atr• 
O bajnl aproape •••la Ro.a.a (Raaaa Skanaab) 
fem•i• •• aer-.icia ...... la Jd'OYiacio, ratia-
••·ti tiauaţaa, stria.a• ia •firtit o aeatre care 
d„i uia-ve, clll.u la •lnta aceaata d.ificill, o d• 
••torio 1 caatl •• losM.aic &-..1 ti tia.lr, 1tana 
lai materiali iatel'HÎa4·o prea paţia.: ea a cam• 

f.'::u ':l• ~1h.~1.ti „!•i::~iu11:l~i':~-:.~; 
4oclt Re.sa • .Stilai reaiaoralai Baape o fuoco• 
- 1uţiae aitica ••loaeal. latl o Het• ltaal 
la cqilal acutei bamo. 

li. Walt ou-a -aalalal", Oana ln p(oeie al 
nria•alai i•r••a• Boatiaa Hl ... O: - •• „ ••• 
Î• plia.I ,.-oltlem.I Mnll: esietl U• aa femeia la 
caro rinu.l tialral pictor Peter, fomeia„perfoctei• 
armoaii, fea.eia b:trnlaatl ca oc~U m.ialii Iau„. 

f~~~l~i~ ... ~~= ::.~: c::c:/l!:.:::: J! 
llarua, fa.ta-iDit1„aicl-po„J1ilmiat. Ka, aa. od.1tl, „„. coacl.U. filmal11i, aa osittl ioctt a.mir.,. 

:t:::- .~~.:..·:~:~:::~ .i:.r.-.~r-ac.l: 
caro to fac ciacialete ti realiat - ••co, da-aie, la 
coaclaaii malt mal optlmitto.„ 

-----INFORMAŢII----

• Cunoscutul regiaor 10-
v1etic Alekaandr Z.rhi 
adapteazi pentru ecran 
celebrul roman al lui 
Lev Tolstoi, "Anna Ka
renina", tn 1tudiourile 
Moafilm. Creator a nume
ro&1e filme cu tematici 
actuali, Zarhi lti tncearci 
tn prezent mieatria eCl'a
nizfnd opere clasice. Sce
nltl'iul aceltui film fn 
doui Hrii ute aemnat de 
V&1ili Katanian care ti-a 
a1i'1'rat ti colaborarea 
regizorului. Ca ~i ln ro
man, unul din. principa
lele penonaje rimfne Le
vin. Autorii ae vor atri
dui ai respecte fntru to
tul etilul lui Tobtoi. 
t„Anna Karenina", apune 
Zarhi, face parte din 
acele opere ale literaturii 
mondiale Hmnificative tn 
egali miauri pentru tre
cut, prezent ,i vii tort. 
Tatiana Samoilova e in
t erpreta probabili a ro-
1 uJu i Annei . 
• Se va realiza oare Kim 
~o•·ak ln picturi mai 
mult ca tn act orie? Doui 
din operele aale „P ierdut 
tn pădurea tmpietritA" 9i 
„ Ma terni ta te" f igureazi la 
loc de cinate printre pfn· 
zele muzeului „Whitnev" 
din New York. Păreri°le 
criticilor de 1pecialitate 
nu 1e cunosc fnci ..• 

! Multi vllvi a 1tlrnit 
claraţia lui Julien Du

vivier de1pre proiectul 
1Au (foarte avanaat} dl 
a face o comedie muzi
cali , evident, cinemato
grafici. Datele problemei: 
acorduri 1emnate cu Mau
rice Jarre ti Maurice ™· 
jart pentru muzici ti co
regrafie . Interpreţi (pro
babili): Alain Delon, 
Jean-Paul Belmondo ti 
Brigitte Bardot. Duvi
vier, care a lucrat la 
acest proiect fnci din 
1939 fmpreuni cu Andri
Paul Antoine, f9i dorea 
pe atunci o di1tribuţie 
cu Jean Gabin, P ierre 
Fre1nay fi Viviane Ro-

a pe 
, 1peciali1t 

.:hirley Mac 
indu-i rolul 

• u amnicane 
ln mi1iune tn 

ijlociu. E vorba 
fani pe care pro

dad orul Steve Parker 
1oţ11J hirlyei] o va 

rea liza Inei tn cursul 
ace1tui an. 
• Rommy Schneider este 
aultat.i, de ctnd 1e afli 
la Hollywood, de o au-

enie de propuneri de 
a juca tn filme. Ultimul 
r ol pentru care 1-a deci1 
ute cel al unei prosti· 
tuate germane fntr-un 
film intitulat Cuibul ti 
ln care Roaalind Ru11ell 

va interpreta rolul unei 
călugiriţe . 
• ,.Filmforum", tlrg in
ternaţional de cinemato
grafie ti de televiziune, 
va avea loc ln noiembrie 
1964 la Brno (Cehollova
.cia). Acea1ti a doua edi
ţie a Forumului va fi 
organizati ca urmare a 
1ucce1ului pe care l-au 
obţinut cinea9tii ceho
dovaci, tn toamna anu
lui 1963 • 
• Marele Premiu decer
nat la „ lntllnirile inter
naţionale ale filmului 
pentru tineret" - Canne1, 
ediţia 1964, a revenit fil
mului lui Karel Zeman , 
Baronul MfJnchhauaen. 
Juriul ace1tei competiţii 
a foat prezidat de citre 
Vojtech Juny care anul 
trecut a fo•t di1tin1 -
tot la Cannea - cu Pre
miul Special al juriului 
pentru romanticul film 
Clnd vine puica . 
• Reni Clair a vizitat 
nu de mult lugoelavia 
tn ciutarea unor locuri 
de filmare tn vederea tur
nlrii comediei SilrlltJto
rila 1alanle (Titlul e pro
vizoriu. Nu e exclus ca 
pini la urmi filmul ai 1e 
cheme Ră:boiul ln dan
ula). Aceaati producţie
,oc a cuei Gaumont gtn
diti iniţial de autorul 
ei ca o co med ie despre 
rhboi, va beneficia de n 
di1tribuţie internaţionali 
ln care Franţa va fi re
prezentatl de Franck 
Fernandel (fiul lui Fer· 
nandel) ti Jean-Pierre 
Cauel, cirora 1-ar putea 
ai li 1e alăture, ln cazul 
tn care ae va de1curca 
din noianul de contracte, 
,; Jean-Paul Belmondo. 
• Tot ln lugollavia, 
'George• Lampin va turna 
Alomiftii cu Charles Az
navour ~ i Bourvil tn ro-

lur~~ Ki!~ft~·foat or-
ganizat de criticii cine
matografici un referen
dum internaţional pentru 
a 1e 1tabili un „claaa
ment" al vedetelor femi
nine. Trei tntreblri au 
f t puie de către „an
chetatorii" de l a „Gior
nale di Milano" care a 
luat aceuti iniţiativi. 

- Cea mai buni ac
triţi de aatlzi? 

Rlapun1: Prima -
Jeanne Moreau, urmati 
lndeaproape de Shirley 
Mac Laine, Sophia Loren, 
Anna Magnani 9i Ingrid 
Bergman (ciudat, Annie 
Girardot nu figureazl pe 
aceuti li1tA I) . 

- Actriţa care place 
cel mai mult? 

Rhpuns : Prima -
Sophia Loren, urmatl de 
Brigitte Bardot, Liz Tay
lor , Doris Day, Audrey 
Hepburn ti Shirley Mac 
Laine. 

A treia lntrebare: 
- Cea mai buni actriţA 

a tuturor timpurilor? 
Rbpun1: (cu o majori

tate zdrobitoare) Cr~ta 
Garbo, urmati de Mar
lene Dietrich ti Bette 
Davi1. 
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DOCUMENT 
UMAN 
$1 SPECTACOL 
ARTISTIC 

da Ertch HUSSBAUM 

n articolul cu care a )>ornit 
discuţia despre documentar Nm· 
ta „Cinema", nr. 2/6t., Mirel Ui„iu 
a ridicat un gard improvisat din 
„limite ale genului" tn jurul unui 
teren pe care n·a foit plantat Inel 
nimic. Citindu-i articolul, ai im· 
pre1ia el a nbcocit restricţiile 
dinadin1 cn al\ 1tlrnea1cl replica 
lui Valerian Sava („Cinema", nr. 
S/64) ti cil autorul limitelor putea 
11l·ti com.J>atl singur tezele aproa• 
pe la fel de bine ca •i Valerian 
Sava; .dar misiunea ea a foit 11 
porneuol discuţia. 

Mai concesiv 'i cu un final 
optimist, Titus Metarot („Cinema 
::;,5{f!{i::i~ţ,ine totuti, tn continu· 

„Toi ceea c11 nu ar11 o u:ut11nţ4 
obi11cti114, indllp11ndent4 d11 autor, 
nu finii de filmul docununtar." 
(Concluzia fiind el ceea ce nu 
există nu poate fi filmat? I) 

"„.oric11 (api din realitate, re· 
produa tn filmul docununtar, 1ub· 
fnţel11ge - iau trebuie 14 poat4 1ub· 
tnţ11lege - prezenţa aparatului de 
filmat." (Deci nu se poate face 
film fără aparat.„) 

Nu poţi filma trecutul, susţine 
Titus Me1aro9; aici parei ar exi1ta 
o limitll reali.„ Dar, fllrll a risca. 
o argumentaţie ttiinţifico·fant&1· 
ticl despre o eventuali reveni· 
bilitate a timpului, cred cil nici 
trecutul nu reprezintă o limită. 

Trecutul mai apropiat are o arhivă 
cinematograliol, trecutul mai tnde· 
pArtat are o i1torie ti arheologie. 

E1te inexplicabil puritanismul 
cu care 1lnt aplrate njtte legi 
ipotetice ti surprinde strltnicia 
C'1I care 1lnt codificate experienţe 
iiocomplete. Şi, culmea I limitele 
~ul'lli 11nt susţinute de documen· 
tariJti convinti de faptul că fiecare 
film pttnpune o practici ineditli 
ti el, Io aceutl practici, pot 11 
descopere o lege noul sau •l anuleze 
una veche. (Adicl pot 11 creeze.) 

dt Radu COSAŞU 

Pentru cei oare ne·au f&cut plloerea de a 
urmlri aceutl rubrici ti au detectat deja el 
avem ceea ce te numette no1tim „1uitl ln idei" 
- nu va fi o 1urprizl ol asi di1cutlm de1pre 
gluul omului tn documentar. De1pre' glas fi 
mai puţin de1pre muzica ln1oţitoare a imaginii 
(domeniu tn care de uemenea 1-au flcut pro· 
greae, depltindu·1e faza tn care orice avlot ln 
munci, pe un tantier, lntr·o fabrici, orice 

::c.~n:~:a't~:~~.~ ;:aR~~':Îc~~j~ Ndee eu;!!!u!: 
concerem noua expreaivitate a omului pe ecran, 
chipu lui, firi a ausi gluul eroului*, gluul lui 
autentic, netrucat, nelnlocuit de comentariul 
din afarl. Şi, allturi de glu - mediul ambiant, 
mediul tehnic, gluul ma9inilor, 1onoritlţile 
muncii, ale creaţiei. Gla1ul tipiteazl, indivi· 
dualizeazl, dl o dimen1iune unici - de în· 
ten1itatea ochilor, a 1url1ului. ln locercarea 
de a capta gestul adevlrat al omului, ln duco• 
perirea 1emnificaţiilor, nu oe putem di1pen1a 
de gla1, de 1unetul glodurilor. Gluul ln cinema 
aparţine - ca ti banda muzicali - imaginii, 
reliefului ei, forţei ei. Pudovkio apunea: „Ro· 
lui 1uoetului este 11 mlreuol forţa expresivi 
a imaginii". Nu exi1tA independenţi a vor· 

~~~d thri~orM~:e~~lt 1:u F~::::~lp~c:f ~u::~ 
ecranul negru pentru c!teva minute anunţtnd 
ln insert ol Yve1 Montand ne clntl o melodie 
„ln temi" ti, intr-adevlr, de pe ecran nu ne 
vine dectt vocea. clntlreţulu1, ne gbim Io 
faţa. unui trouva.ille oare, pentru o singuri 
datl, poate fi socotit agreabil, un trouva.ille 
de spirit, nu ma.I mult. Ctnd acela9i regizor, 
ln acelati film, ia un interviu unui inven· 
tator ingenios lbtnd aparatul 11 urmii· 
rea.1cA mitcarea. unei gtnglnii pe haina erou· 
lui - efectul devine cinematografic, vorbele 
i~trl lntr·o lumini noul, demon1trafia ci 
„tn via.ţii trebuie 11 lupţi pentru rea Iza.rea. 
tansei tale", ca.pitii - din pricina acelei gin· 
ginii mitctndu·1e incon9tient ln timp ce omul 
vorbe9te foarte 1igur pe sine - 1ugeatiile artei, 
descoperindu-ne ciocnirile dintre materia a· 
morfl ti gtndul care lnaintead.. Poemul ima· 
ginii, al ima~inii conectatl cu gluul, e 1im· 
piu : . ce fragil e norocu li oa aceutl glnganie 

• ·-am auzit scriitor declarlnd 
(firi ipocrizie.): „nu pot 11 cu· 
prind 1n cuvinte totul. •. •, n·am 
auzit compozitor afirmtnd: „exi· 
1tl 1tlri 1ufletetti inabordabile 
ln muzicii". 

Spectatorul nu cere documen· 
tariatului 11 facil, ln numele 1lu, 
o pazii voluntari la ata·silele hota· 
re (sau limite) ale genului; publi· 
eul nu vrea al ftie de cla.1ificAr~ 
arbitrare nici ln interiorul genu· 
lui. Daci un scurt-metraj deapre 
plplldii t1 plictitefte 15 minute 
pe spectator, el ou iartA rea.liza· 
torii ti nu acceptl 1cusa. el a vbut 
un film de 'tiioţl popularizatl. 
Pe ecran 'i lecţiile trebuie •ii fie 
interesante. 

Nu, hotllrtt nu l Nici o artl nu 
are dreptul tl·ti fixeze limite. 
Cu attt mai mult o artl cu formi· 
dabile perspective de desvoltare 
tehnici. Orice gen ar frecventa 
artistul, acesta are obligaţia 11l 
creadă ti 11 afirme: cu uneltele 
mele pot orice. Cresul aceata, de 
fapt, a foit exprimat Inel pe la 
tnoeputurile documentarului.Dziga 
Vertov l-a inve1tit pe „Omul 
cu aparatul de filmat" cu puteri 
nelimitate. · 

Documentariatul poate iii coboa· 
re la mii de metri 1ub valurile 
oceanului, 1au poate să te lnalţe 
tn co1mo1„. Documentaristul poa· 
te iii 1tlptne&1cl timpul (lncetinin· 
du·l sau chiar oprindu-l) ti -
daci. vrea - poate al aibl chiar 
darul ubicuitlţii. Nu fac afirmaţii 
romantice, con1emoez imagini vi· 
&ionate. 

Nici o artl nu poate 11 aibă 
limite tn posibilitatea , virtuali, 
de a reflecta realitatea. 

Ne-am !neurcat Io discuţii 100· 
laatice despre cin~·"'rit~, veridic, 
verosimil ti alte noţiuni care, 
deaprinae de obiectul discuţiei -
filmul documentar - 1lnt sterile. 

Spectatorii nottri vor 'i meritl 
11 aibll filme (documentare) bune, 
interesante, variate, originale, in· 
teligente, de1pre realltllţile noas
tre. 

Nic~ un 1pectator n·o 11-1 judece 
vreodată pe un regi1or dooumen· 
tari1t pentru el a lncllcat o „li· 
mitl" a genului, dar o ll·l judece 
upru ori de cite ori va ocupa ecra· 
nul ou platitudini, ou lnllloţuiri 
de fotografii mediocre. Iată de oe, 
dintre toate teoriile lui Mirel 
Ilietiu, cea mai nocivi pentru 
per1pectiva filmului documentar 
mi 1e pare urmiltoarea: „Filmul 
documentare lntl un DOCUMENT 
ti nu spectacol.„" Dimpotrivll 
Pilmul documentar trebuie 111 fie 
nea pirat ti SPECTACOL I Fiind 
numai document, filmul ar pre· 
tinde mai degrabl arhiva declt 
cinematograful. 
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de a 
deja el 
tn idei" 

de1pre 
. gla~ t! 
unagmn 
cut pro· 
avlnt ln 

el, orice 
uvertura 
1 greu 11 
pe ecran, 
rluullui 
H ntariul 
unbiant, 
1oritlţile 
, indivi· 
- de în· 
1cercarea 
ln desoo• 
di1penn 
11 oineJDa 
JDaginii, 
ea : "Ro· 
is:pre1ivl 

a vor· 
ct iaului. 
Wii, lui 
tnunţlnd 
melodie 

n nu ne 
rl•im ln 
1ingurl 

ouvaille 
regizor, 

inven· 
urmii· 

ia erou· 
vorbele 

:f~ar~! 
lei gin· 
ce omul 
le artei, 
teria a· 
ul ima· 

e aim
rlnganie 

,INEJl(A• 
11/1954. 

icumen· 
1le 1lu, 
le hota· 
, publi· 
ai ficlri 
I genu~ 
dea pre 

minute 
oea liza· 
1 vhut 
irizatl. 
11 fie 

meritl 
bune, 

Je, în· 
DOBI• 

judece 
men

o „li· 
judece 
a ecra· 
lnţuiri 

de ce, 
Mirel 

pentru 
nentar 
ilmul 
ENT 

ltrivll 
16 fie 
Fiind 

r pre· 
decft 

tnd nebuni pe reverul hainei I lmpotriva 
i exacerblri „cin6-verit6" a vorbelor, 
intereaeazl declt gla1ul care dl o expre· 

piua imaginii, fundamentului cinemato
, Reatul cade ln afara ecranului, e vorbi, 
tloere„. 

Paul Barblneagrl, ln Adevclrala pul1re, are 
venţl dintre cele mai bune - ln aceat 
imperfect 1udat - aceea a unui inter· 
luat tn direct unei P.erechi de tineri 
tivi9ti ie9iţi cu familiile reapective de 

ofiţerul 1tlrii civile . Cineutul lntreabl 
;pe taU.l-1ooru cum •·a cllltorit dumnealui 

vremuri . Bltrlnul - ca 11 foloaim lim· 
iul criticii evoluate - ridici deaigur pro· 

lama fundamentali a plmlntului, a zeatrei tn 
tare. Cuvintele aleargl odatl cu •{'aratul 

pe dealurile 1uoevene 1 pe marile tntinden colea· 
ti iute. Totul capltil dimenaiune, aer, piatl 

r:ntru decolarea aemnificaţiilor. ln schimb, dia· 
ru l dintre Vladimir Orlov ti UD spectator de 

iO an i ln aala filarmonicii dm · Boto9ani, „pe" 
concer t ul de Dvorak e interminabil, fala, un 
1irop de "priviri" de la artiat la micul conau· 
mator de arU, pentru ol „cuvintele" violonce· 
lului nu atnt aervite de imagine, de chip, de 
prim-planuri (copilul 1urlde „flcut", 1oli1tul 
dmbette „oa de pe acenl") lungite, cum ar 
apune Caragiale, „ca un catcaval, domnule !" 
Ciudat 1i nu prea, nici muzica, mai exact , 
gluul v10loncelului nu 1alveazl nimic, ou tot 
reapectul pentru Dvorak; din · cauza imaginii, 
din lipaa de conectare a concertului cu chipurile 
- 1e petrece un fenomen foarte in tereaant: 
lnainte de a fi muzicali, melodia e1te ln cazul 
ace1ta acinematograficA, nu „joacl" , le tmpo
trivette filmului, expre1iei. Şi e firesc, nu ciu
dat: ecranul nu are prejudeclţi. Pentru el, 
Beethoven nu e aprioric mil.reţ, Ceaikovll:i 
imediat patetic, de9i mai exi1tl regizori cel 
puţin naivi oare-9i lnohipuie el, folo1md pri
mele ti inuzabilele acorduri ale concutulni 
pentru pian ale celui din urmi au u~t 
emoţia oriclrui moment lnll ţltor. O 1im10-
nie minunatl la Ateneu, - pe eCl'lJl poate 
1una pur ti 1implu urlt. Fotcigenia automaU 
a muaicH e o mare prejudecatl , ata cum nu 
orice om frumos de pe Calea Victoriei e aprio
r ic fotogenio, 

Ceea oe decide e fnturubarea 1U11etului tn Îlna
gine, contribuţia lui la film (nu la arta muzioii). 

Filmul documentar al fie docu
inent uman ti 1pectacol artiatte. 
Documentul putlnd 11 ajungi la 
•peclator mai alea pe ca lea 1pec
tacolului. Aici 1ub1criu ti un citat 
din intervenţia lui Andrei Stri-
ban („Cinema" nr, 6/64): „Filmul 
documentar ae oaracterizeul prin 
aceea ol oglindette arti1tic un 
fapt real ou o ideni itate preci1l". 

Cred el di1cuţia reviate i „CINE
MA" despre documentar trebuie 
11 continue pe alt fii.gat: al ana
lizei producţiei de filme din u 1 ti
mii ani 9i al perapeotivei unei 
producţii 1uperioare. 

Reportaj, monografie, eaeu, pam
flet, poem, ancbetA„. Filmlri prin 
1urprindere, filmlri organizate„ . 
Documentare Halizate tntr·o oa
merl, aau ln toatl ţara„. Teme 
mioro-1ociologice, teme vute cu 
generalizlri filozofice. „ Exi1tl po· 
aibilitlţi nelimitate pentru filme 
care 11 1ttrneaacl intereaul 1pec
tatorilor , pentru filme cu care 11 
ne afirmlm pe toate ecranele ţil.rii . 
(Afirmarea pe ecranele lumii meri· 
tind al intre, de aaemenea, ln 
di1ouţie.) 

Exiatl, evident, limitele ecra· 
nulul - dar p• ecran lncape bine 
toatl viaţa, cu condiţia 11 fie 
filmatl firi prejudeclţi deapre 
ata-ziaele limite ale renului. 

Cele. Trei •lrigclle pe Bi.triţa ale lui Mirel Ilietiu, 
unul dintre cei mai 1crupulo9i documentarifti 
ai no9tri tn privinţa benzii 1onore, erau glaaul 
plutatilor, al artificierilor („arde I" ti „gata" l) 
ti Appa11ionata. Conectarea Intre ele, Intre ele 
ti imagine, nu avea fi1uri, 'oca, mi9ca. Aco:r
durile - 1llbatice ca la Richter - cldeau pe 
materia crudl, l'e cablurile macaralelor, pe be
ton, pe turbine 91-toate- aveau o lumini noul. 
Cel mai bun moment era rlluflarea aenml con· 
ţintnd un „e gata I" de o aimplitate mozartianl, 
venitl apre aufletul noatru din partea unui 
ttnlr cu basc atezat pe o piatrl la poalele bara· 
jului, tnilţat gigantic 1pre 1oare. Con1truotorul 
anonim tntorcea capul 1pH noi - mizanscena 
era evidentl, dar nu era nici un picat - 1pu· 
nea flrl povarl pe umeri „e gata I" ti „lovirea" 
ace1tor cuvinte, ace1tei riiluflAri, acestui 1urt1 
de baraj inventa parei un nou 1oare peate beton. 
ln Rcldclcini tn1l, conncrat de Ilietiu 1culpto· 
rului Gheza Vida, ideea 1onorl era mai puţin 
inapiratl . Gla1ul unei fete mtontnd un clntec 
aapru din Oat ti acompaniind lucrul cu dalta 
ln atelier era foarte augeativ, dar ermeti1mul 
deliberat creat prin ritmarea aeacl a aceleiati 
dllţi tn atelier, lnlocuind orice cuvtnt omenesc, 
forţa inutil lucrurile , Tot timpul filmului am 
1 imţit nevoia 11-1 aud pe Vida, loviturile dllţii 
deveneau ir itante (ln aenaul rlu al cuvlntului), 
montajul imagmii li ae 1ubordona, imaginea 
ln•lti pl rea 1clava lor, ca pini Ia urmi impresia 
de ar t ificial 1l ae 1tatorniceaacl deplin. Sen· 
1urile artei lui Vida 1e cam lntunecau, regizo
rul voia 1A ne 1ugereze un poaedat, un mare 
inspirat, dar efectul nu ne conducea aici: 1ub 
au.net ul mitraliat al dllţi i, aaociat cu un montaj 
ul traragid (echivalent probabil al ideii "din 
bltrlni el in1piraţia e haotici, tumultuoaal) , 
aculptorul api.rea golit de har, cam mecanic 
tn geat, robotind mai degrabl declt crelnd . 
'oeea omenea1cl, cu 1iguranţl el ar fi pui or

diile, ar fi dat o 1tructurl mai armonioul 
filmulu i - nu ml gtndeac la un comentariu 
neaplrat, ci la o formull aonorl mai puţin 

nia ll", dar mai vibrant& ca umanitate ,ca 
putere de pltru.ndere tn arlut. 

Cam • Di : I, 2. 3. uri 
'4 Ad" putere 

A 

Cronica 
sunetului 

de MlrcH SAUCAN 

lnchideţi ochii fi veţi "vedea" un alt 
film„. Veţi llUA filmul. 

Daci lfteptaţi ln bolul unui cinemato
pal, veţi percepe 9oaptele celor doi 
lndrlgoatiţi amplificate dincolo de va· 
loarea lor reali, deformate, prea puter· 
nice, cu sunet mecanic, dintr-o altl lu
me, a umbrelor ti a Hitiţilor aonore de 
pe eoran. 

VI a9esaţi ln foto liu ti totul redevine 
intim, firesc \i apropiat. Se natte o co· 

::~i:rr::Ji':':i!0~?,c~!:e~U:,~·i:P::;:: 
muzici 1i zgomote. Şi iatl, din fotoliul 
cinematografului toapta lndrAgoatitului 
e iarlti toaptl. 

Deci trebuie li 'tii 11 auzi un film ti 
trebuie 11·1faci11 he auzit bine ti frumo1. 
ln general etti obifnuit 1l ucul ţi, dar nu 
ttii1l uculţi filmul lntotdeauna. 

al!ar~~~=·~eii!ui: r:re s:!~im:;io!:î 
fiindcl ea 'fi pricinuiette de la bun ln· 
ceput participarea afectivi ti intelectuali 
la ucultarea aceatui film. 

Deci 11 lnchidem ochii iarlti. 
Se 1parg bulglri de zlpadl, avalanta 

rhetelor, pauze, interludiu monoton din 
microco1mo1ul 1onor al copillriei repre
zentat prin toaca aceea a caprei de lemn 
ti·apoi un cre1cendo puternic plnA ln 

m~;r;~ '::~:~aia~În aceat „melanj" de 
sunete ti muzici treptat ţi 18 infiltreazl 
ln glnd no1talgia ti puritatea copillriei. 
Şi toaca acelei capre de lemn te plaaeazl 
firi oatentaţÎ6 tn memoria 1onorA ti alee· 
tivi 1trict folclorici ti romlneucl. 

CollltÎent aau inconttient, aceat „trou· 
vaille" 1onor deplfette limitele unui 
1implu efect apectacular, el devine glnd 
ti realitate artistici. 

ln puţine filme veţi glii virtuţile ti 
lipsurile atlt de tnvecinate, ultimele fiind 
concentrate tn pove1tirea numitl A,.,iţa ••• 
Artiţl 1onorl care nu m-a lncAlzit prin 
monotonia ti uniformitatea ei comerci
ali. Slnt obligat 1l fac aceutA remarci 
ca 11 delimitez calitlţile majore reali· 
zate cu ajutorul 1unetului ln cele trei 
1chiţe: Fanlftie ln major, Inurlitudini ti 

Zi f:j,;urtiludini, un Bacb prelucrat folo· 
ait omogen creeazl lmpreunl cu imaginea 
contemporani cu uzina, cu firele, 1uvei· 
cile ti beteala o ţealturl ainteticl Intre 
imagine 9i 1unet. 

Dar cea mai reutitl lntrebuinţare a 
muzicii e 1e ultima rveatire. Adecvatl 

:,;;~·1· ~:r::i~i ·~e c::e~~i:~e~:r~. ~: 
introduce ln tntuti proceaul 1uflete10, 
ln concreteţea spirituali a momeutelor 

~::!!t z!~~t'1~~b:::l:1:1 P!int,~:le~l!i 
grldinar al 9tiinţei. 

Ml rezum la aceate clteva creionlri 
fugitive, dar e dificil 11 redai ctntecul pe 

pal~~!i film trebuie auzit, 
VI rog 11 deachideţi urechea bine: 
Ştiu un joc de copii clntat 1n versuri 

care 1nnl afa: 

nDHobide-ţi urechea bme 
SI vedem, ghicetti ori ba: 
Cine te-a ltript pe nume?" 

Dac~ /~:~!i 1~c~8e r:i
1f !T:i~; .. 

„. Trecem la locut nostru din sala 
de proiecţie fericiţi, dar nu Intru totul 

(vA~ .t;t'l,i{; ne-a 1tri at pe nume pe 
lingi :!eh, Kozart ti 'J;neacu ti paai
unea modeatl ti harnici a cltorva m..
teri ai tunetului de la Buftea. 
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Interviuri realizate de Alice M,\NOIU 

a fost o tansil sil-1 prind - la 
Fe1tivalul internaţional de 1curt 
metraje de la Cracovia - pe marele 
cineast american. Proiecţii, 'edin
ţe ale juriului, recepţii, excuraii. 
La capitolul ultim, am atacat. 
Ne tntorceam dintr-o agreabilii 
recreaţie tn munţii Tatra. Autorul 
senzaţionalelor documentare Pwu
tin din Loui1iana (Louiaiana Story) 
Pr•liminarii (Primary}, Scaunul 
(TM chair), colaboratorul apro- · 
piat al lui Flaherty, azi socotit 
tn Europa cap de fCoalil al noului 
documentar american, mi-a apua: 

- La noi, Preliminarii (este vor
ba de filmul avtnd tn centru perao
nalitatea marelui om de stat, foitul 
preşedinte al Statelor Unite, John 
Kennedy) n-a avut 1ucce1 dectt 
dupil ce 1-a tnton din voiajul 
european. Zicala cu profetul... 
Ca ail-1 filmez pe John Kennedy a 
trebuit ail atau ctteva luni tn 
apropierea lui, ail-i ct,tig prietenia. 
Am alei ziua tn care 9i-a depui 
candidatura. Acum mil interesa 
totul: pregAtirile, atteptarea, emo
ţia. Şi l-am urmărit pe viitorul 
pre9edinte al Americii, cu ajutorul 
aparatului 1ilenţio1, tn birou , pe 
atradA, acul„. Indiscreţie? Glsiţi? 
Ctnd filmul are un scop, ctnd nu 
aurprind ca 1l mii amuz, 1l-mi bat 
joc de oameni, cum face de pildă 
regizorul unui film prezentat la 

Festivalul de la Cracovia, care 
urmlrette vizita unui grup de 
turi9ti la un frumoa cutei? tn loc 
ail-mi arate castelul, documentaris
tul ceh tmi 1ugereazl nitte reflec
ţii rlutlcioaae cu privire la graba, 
1uperficialitatea vizitatorilor. Dar 
pe mine nu mil intereeeuil ce 
gtndette regizorul, fn aceat caz. 
Nu accept 1il mi se impunil o 
opinie, 1l mi 1e forţeze mtna. 

- Deci deplina obiectivizare a 
artiatului? 

- Nu. ltcuainţa de a conduce 
•pecta torul a pre concluziile tale, 
fn a9a fel ca ele ail decurgi 1trict 
din faptele prezentate. Am reali
zat, de pildil, un Jilm tn Kenya. 
Am filmat negri ti albi de toate 
culorile politice. Unii vorbeau 

·chiar amabil deapre prietenii lor 
de aici. Am redat una din diacuţii 
dar imediat ti 1cena unnltoare: 
albul cu care ml tntreţinusem ptnl 
atunci tncerca acum al deachidl 
gura unui negru ca 1l-i vadl dinţii. 
Ctnd 1-a vlzut pe pelicull, compa
triotul meu a ztmbit cam acru. 
Nu putea nega. Ge1tul ti aparţinea. 
Nu 1pu1eaem nimic declt a.chvlrul. 

Ce cred des e ~d~". 
aoootit unul din „ lui? 

Dai-

TREI FETE DE MĂRITAT 

Doamna Chloe Bruher 
(Thelma Rltter), boptl vl
duvl extravacaotl, promite 
t 00 OOO de dolari avocatu
lui Dell:e GeDtl'J (Kirk Dou
llU), daci va re~I al le 
coovlo1l pe cele trei fiice 

~1:u~1{e ~}:1l: 1l:!~r:\or~I 
lan (Lealle Parrllh) al ae 
mlrlte cu 1oţll pe care o 
al-I alea1l despotica lor 
mami. 

Vedeta aceatul film ln cu
lori realizat de re1lzorul 
american M'.lchael Gordon 

este flrl todolall Kirk Dou-
~!:&ir:i~u101n:~~~::e a~~ 
ireo pentru Dou11u care ou 
are prea dea ocazia al aparl 
pe pnerlcele co med lllor ro
mantice. Tot~I - poate 

~~ t~1::!i•~:fi:::e:e tc:!~f~ 
~~f!n:re 1f~l 1~'f:~0bg:,1~ 
- el dl dovadl de multl 
depJare tl ln 1eoul .utor• . 

Ceilalţi Interpreţi alnt tn 
aohlmb &fi al comediei ame
ricane, de talia M'.lt&lel 
Gaynor fi Tbelma Rltter. 

Richard Leacoclt 

documentare b1111e, utile, rea.IUau 

lucrat tmpreunli 
prinue altele, fn 

tin din Louiaiana. Am 
d muele documentariet nu 

fi tntrecut decft prin perfec
mijloacelor tehnice. Dar 

:niul artiatie nu mai erau 
te de 1pu1 dupl el. De aceea 

mi-am ooncentrat atenţia pe apa· 
ratul de filmare cunoacut aatlzi 
aub numele de „camera lui Lea
cock". Pentru a surprinde cft mai 
fireac oamenii, trebuie flcut fn 
a.p fel ca ei al nu aimtl el atnt 
filmaţi. De aici neceaitatea apara
tului mic, portabil, aacuna. Şi apoi 
1i1temul aincronizlrii magnetice 
deapre care probabil dumneavoaa· 
trl ftiţi cite ceva„. 

Nu ttiam mare lucru. A fncer
cat Iii-mi explice dar era prea di
ficil pentru "mine. Mi-am mlrturi
ait cu jenl ignoranţa. Leacock 
mi-a 1pu1 un adevăr la care mi 
gtndiaem 1i eu. 

- Dupl mine, creatorul modern 
trebuie IA fie fn acelati timp un 
tehnician dealvtr9it. Daci ptnil 
acum clţiva ani era 1uficient al 
llCJ'iÎ ti al citetti, aathi flrl elec
tronicl ti matematicii nu te mai 
poţi descurca. 

Cel mpi bun exemplu era cineae
tul din fafa mea. La origine, ingi
nu fizician. Celălalt mare docu
mentariat american cu care lucreazil 
Leacock, Pennebaker e matemati
cia.n. l9i conatruieac singuri, dupil 
calcule tndelungate, aparatele de 
filmare. De altfel, Leacock e de 
plrere el documentarul trebuie rea
lizat de un 1ingur om care al fie 
regizor 9i operator totodatli. 

- Ce cred despre „fcoala new
yorkezi"? Nu exiatl I E o invenţie 
a reviatei „Film Culture". Apreciez 
filmele Shirley-ei Clark, ale lui 
Pennebaker, Morria Engel. Face 
al vedeţi clteva din ace1te pelicu
Je: Football, .Da11id, Eddi., Sach. ti 
Jon., din care veţi cunoaşte mai 
bine America decft mulţi care 
trlieac ln ea dar nu pricep nimic. 
Ce părere am despre ultimul meu 
documentu Ziua ma'1Ui /•riciu? 
Un film oneat. Cei care a-au vlzut, 
aici, oficialitlţi preocupate de a 
1lrblitori cu pompl ridicoll na9te
rea a cinci gemeni fnt~ modeatl 
familie americani, a-au cam aupl· 
rat. Mi-au apua : dar aici părem cu 
toţii nişte idioţi. Ce vini am eu? 
le-am rllpuna. N-am flcut decft 
11 filmez ceremonia. 

Am vlzut dupil ctteva zile filmul 
prezentat tn afara ooncuraului (era 
pe pelicull de 16 mm ti nu se 
tncadra regulamentului .Festivalu
lui). Un du9 de sinceritate amarii, 
ironie mu9cltoare, curaj creator. 
Felicitlri, domnule Leacock I 
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-am cuno1cut tn Polonia pe 
drlzneţul care lnvin1e1e America 

la ea acasl, ln competiţia desenului 
animat. Du,an Vukotic era membru 
tn juriul Festivalului internaţional 

e scurt-metraje de la Cracovia, 
de aceea nu prezentase aiei nici 
una din 1trălucitoarele sale fante
zii animate. Cu 14 miniaturi reali
zate ptnA acum, regizorul iugoslav 
adusese ţArii sale 38 de premii ti 
distincţii.Şi ca o tncununare,Oscar
ul căpătat tn 1961 pentru filmul 
Surogat . ln acest fel marele premiu 
american pentru desen animat tre
cuse pentru prima datl Oceanul 
tn Europa. 

cStudiam arhitectura ctnd au 
tnceput al ml pasioneze cartona
şele decupate. Le consideram un 
pllcut joc al imaginaţiei, un inte
resant exerciţiu de desen ti culoa
re . Imediat dupl rllzboi am lucrat 
primul film animat, Caatelul, apoi 
Cum 1-a năacut Kico, Marea arentf, 
Viauri magice, Abracadabra ti altele. 
Cu timpul descopeream geniulu i 
virtuţi neblnuite. Am ajuna li 
cred că posibilităţile desenului ani
mat rezidi ln imposibilitlţi. Daci 
filmul de ficţiune te obligi la nitte 
constrlngeri, canoane artistice, de-
1enul animat n-are hotare . 

Ziua de mtine a desenu lui ani
mat? lncl nebuloaal . Cred el am 
ajuna cu toţii 1A ttim ce nu mai 
trebuie fi.cut dar nu ti ce trebu ie 
fi.cut. Ruptura de 9coala cluicl 
tradiţionaliatA a devenit o reali
tate . De1enatorul modern tncear
cl, experimenteazl, 1e tntreahl, 
ceea ce aţi putut constata ti dum
neavoastră tn acea.tă competiţie 
internaţionali. Realizator ii iugo
davi 1e 1trAduie1c să·t i gheaacl un 
drum propriu. lmpreunl cu un 
grup de entuziatti, am tnfiinţat ln 
1956 un 1tudio de filme animate 
la Zagreb . A1tăzi el numiri apNB
pe 100 de de1enatori, regizori, mul
tiplicatori, operatori ti scenografi. 
Dorim 14 creăm o fCoalA ar ti1tic& 
naţionali ti nu o industrie de 
filme animate, ca aceea amer icani. 
Noi vrem ca fiecare artistd.-ş i deli
neaacA un 1til distinct, o persona
litate. Stilul diferă, evident , de la 
subiect la 1ubiect. Filmele mele , 
de exemplu, nu 1eamlnii prea mult 
unul cu celAlat. De fiecare datA 
ml preocup sii glisesc expresia or i
ginali care convine cel mai bine 
temei noi. 

ACESTA E 
.TOPAZE"t 

de Val•nfln SILVESTRU 

Kareel Papei eate wn•I 
Un rarii aa&orl oirora ,1 
ll&orla teabalal fi ••• a 
elaematesratlel I• eomaori 

:~:.:.-.::1~':1,:~.':~.::.::& 
IDiear Jda .,..ţta. Comt••
rat ea u •r&Jll&tilrs ie aae-

:::_i:i:~ ~:i'~·:~:~ ;~:!1:: 
amor rr•• fi lndrioeaţi erl
tl ti a moranuller (laue ele 

Datu Vuotic! 

:;:ifi~:e g~!~Î:i:7!a~~v~~~~a~~ 
barocul ti expresionismul desuet. 
ln acut fel desenul capătii o forţii 
deoaebitA, tempo-ul e altu~ pentru 
el alta e realitatea pe care o creăm 
- convenţional - ln filmul ani
mat. Am deplfit ti complexul tcolii 
tradiţionaliste care tncerca 1A suge
reze neapArat tn desen iluzia celei 
de-a treia dimensiuni. Pentru ce? 
SA clutAm tn interiorul celor două 
dimensiuni specifice genului posi
hilitiţi inedite. 

Cittlsit•nl Pnmialai O.car pe aQal 191%: Er„tz. 

Da , Walt Disney ar putea 1i-9i 
lnnoiaacă etilul. Dar el rlmlne pri
J:onierul induatriei gigantice, ren
tabile , pe care a creat-o. ln dese
nul modern nu mai e nevoie de 
un aparat complex de oameni. 
Unul singur lfi poate realiza cele 
2-3000 de desene pe cttle bazează 
aatiizi filmul animat (faţă de 15~ 
20.000 cite erau socotite necesare 
pe vremea lui Di1ney). 

Mi lntrebaţi dacii exiatl o dra
maturgie 1pecificl filmului animat? 
Mai mult dech tn oricare alt gen. 
Doar el pini acum 9coala clasici 
lt i baza subiectele pe anecdote, 
gaguri destinate exclu1iv copiilor . 
Era o abBUrditate, pentru el filmul 
animat nu are alte limite declt 
limitele propriei noaatre imaginaţii. 
Eu realizez deopotrivi dHeoe 

pe~~ ~~p~~J!!ufj~~a~ ~!u~ii;e9ti 
a ratul doar ln vecinătatea 

•• deductndu-i lumea inte-
e. dttenul animat poţi 

· de t i tn modul cel 
lllt. Idei abstracte, 

ioare, pot el pita 
· , materiali, 

printr-un efort de inventivitate. 
Amintiţi-vi excelentele pelicule 
poloneze Fotoliul 'i Portretul. Slnt 
de părere el desenul animat modern 
poate tenta cu succe1 psihanaliza. 

Trbiiturile fCOlii noastre de la 
Zagreb? Primo: toate miniaturile 
noaatre nu au cuvinte. Numai desen 
9i muzici. Filme „esperanto" lnţe
leae pretutindeni. Secundo: un 
desen 1tilizat, tnclinlnd spre cari
caturi; !> animaţie antianatomici 
ti nu una naturali1tl. Deaenul ani-

O ultimii trlslturl I pecificl 
filmelor mele, tndeoaebi, ti cole
gilor mei de la Zagreb. Acordăm 
o mare importanţii colaborArii cu 
compozitorul. Eu caut mai lntli 
muzica ti apoi tmi realizez filmul. 

Discuţia alunecase apoi către 
desenul animat romtnesc, ctnd un 
telefon l-a chemat urgent ln t•dinţa 
de consiliu a juriului. N-a mai 
avut timp dectt al promită el ne 
va trimite la Bucure,ti impresiile 
1ale bune despre filmul nostru 
animat 'i al ml roage al-i trans
mit aalutAri lui Gopo. 

~:a:n~;;:::a~~: '!i.fişc::f~a a:;!:!:~ 
cană ti cea ru1l ae tnttlneac adet 
tn vechea concepţie el trebuie 11 
traduci tn deten mitcarea, mersul, 
silueta actorului normal. Noi tin-

Ua 1ralleed. El fi a,.rţla 
'1reet aaa mlJloeU Cuar, 
AnQi1", Rtgain, N~aata ,,,.,.,.. 
14rului, Temi, M01"lua1e, Jof
froll , Fiica flntlnarului, F,,,,_ 

:::..';'~~~t..ti"!:..'11:!!: 
aaa ••ee•ttl ea oare teatral 
eetl•" eJJlemUorraful. 
T•tafl „„1a eomlel are tau•'t&e allkniloUa&e fi „&e 
=::1 !~ ~=:1'! ":!!~ 
• 1Ut o anaae arm.onJo latre 

c::.o.·~:.::a~*6„:1 :::::.:! 
trutl fi ealUate .mau ne
eoa&rafiewti. J.Julri Baala li 
aamett• J• uem.eaea temeiul 
wa .JreovHr al aeerealll
mwlal". 

Pieta ,ToJa„•, aerisi la&· 
ID.ie •• r11•ol, a eaaoaeat 
o rl•rle aoeJllei rar lntlJJll-

!~io1~0\~~..:,~~~~1a1:i:!:::~ 
U lneeapleati • nor ara-

:~~.!~.:·1:~ .:~.:::; 
•at lntr-aa Heroo ee"°'l aarela
aeui loftll J&troal, aa era f:.. •••li• orlrlul - la tea-
11&!!::•::,:~:'1:u;;1~'&!':i 
ueeleati, • ••t•rmJnat la 
Jrl••IJ&I rilue&a.l laerlrll; 
•• rileoha lmi ea o nlae
m•~ aatlrlei r"'1eali teae
'reaaolea„ealaţll ea1ro11eo
ţtlle •• J•h'ol fla Alrerta 
•iY!rtlto ew me&o„ eoloJll ... 
ll•to •• aoele&iţl futom.atlee 
eare mtaa!H, aeeoatrolate, 

21 
https://biblioteca-digitala.ro



ROMA 
Corespondentul 

nostru 

Enrico ROSSETTI 
ne scrie despre 

FERRERI 
O barbă scurtii. li încadrează obrazul asemă

nător cu cel al marinarului de pe pachetul de 
ţigări „Players" ori al căpitanului Ahab. Pare 
o reincarnare a lui Hen:ric VIII al Angliei, aşa 
cum li cunoaştem din ptnzele lui Holbein. 
Pretinde cli e materialist şi încearcă cu orice 

br:rţ ~a:eeri:l~';!~fă1~~ ~nsa~ţ~ t af~:~ih~:~i 
operele li scapă printre mîini. 

Marco Ferreri e milanez şi are treizeci şi 
cinci de ani. E nllscut dintr-o familie săracă. 
După război şi după clteva experienţe ruşinoase 
cu fascismul s-a înscris la facultatea de medi
cină veterinară, dar nu şi-a terminat studiile. 
Pentru că trebuia să-şi ctştige existenţa şi-a 
găsit o slujhii de plasator. Aşa a intrat în legă
tură cu cinematograful. lmpreună cu un prie
ten a realizat două scurt-metraje publicitare. 

Fascinat de 'Cinematograf pleacă la Roma, 
unde încearcă să organizeze o revistă filmată 
specială, numită „Document lunar" la care 
urmau să colaboreze cele mai importante nume 
ale cinematografiei şi literaturii italiene. Apar 
numai două numere, cu subiecte filmate de 
Moravia, Carlo Levi, Visconti, De Sica. Re..-isla 
n-a avut decît clteva vizionări în cercurile 
cinematografice. A fost un fiasco total. Ferreri 
devine apoi director de producţie la filme ca 
Montana de Lattuada, A more în cilld ( Dr~•Uo 
tn ora,} - film anchetă după o idee de Zavat
tini şi Femei şi soldaţi. lntre timp tncepe criz.a 
şi Ferreri pleacă tn Spania cu intenţia să vtndi 
obiective pentru ecrane panoramice. lntllneşte 

~:~~u1'd~W~~~·v!:~i~:a:~c~f:ta~n:arc~ue~ă:;:~ 
un regizor dispus să facă filmul. Azcona li 
îndeamnă atunci pe Ferreri să-l realizeze singur. 
S!ntem în 1958 . El pisito (Apartamentul) e 
prezentat la Locarno unde ia un premiu. Doi 
ani mai tlrziu El cochecilo (Căruâorul) mar
chează la Veneţia consacrarea definitivă a 
lui Ferreri, obţinînd elogiile generale. Plecat 
din Italia ca producător falit, Ferreri se întoarce 
ca regizor cu reputaţia bine stabilită. Doi tineri 
producători ii cumpără El cochecito şi ti -încre
dinţează un nou film Ape regina (Patul conjugal). 
Tema e dificilă, cenzura nu o priveşte cu ochi 
buni şi încercînd să ostracizeze filmul reuşeşte , 

miliardo, lntroprlndorl, dem-

:!~~~ tr:~~!::..1 s~ 1~~r!~·:~~ 
ad~;tVr~"ofn~~~.:';r":r~o~n!l: 
r!1:;~.z!.:ei~,„~..;.n~'!'~1~~ 
::~1td;,i'~1i:f:· .!~f 1a.~ 
tuaJ al comediei &ale ,1 a 
re&daptat-o pentru ecran aem
n.tnd fi regla, lolo1lndn-1e de 
un operator dlbaol, Ago1tlnl, 
fi dl1trlbulndu-I pe Fernan
do! tu rolul p:rlnolpaJ. 

Premiera a avut Joc lu 
februaile 1951 tl n-• treout 
neobservati. Filmul a Iod 
eontlderat. cu venJn, drept 

:f:;:!!~'.1e 01 :tm·:t~~~~~=~ 
lui filmat 11 af& mal departe, 

•ar• cucerit o largi adeslune 
a Jubllculul care Jrlsa bu
eun1 actualitatea 1•011 de
mucatoare fi Tirul eu~ pam
lleta.la.1. 

E „ lbll ca ,1 Petar 8el
Ien •i U reluat piesa pentru 
venla:aea el clnematograUei 
angJo-IUllerleani, din aoe
le&fl lnta.l!ll U. motive oare 
nu-ml Ita& e_.._oaeute l-au 

!!r~\r::a ~e:_!,~J' .:1a~ 
de la 1oenarln. b Im& pana
ma colonlal111i Ua pJ i de
Tine ln Ulm o pnTlaelaJi 
&l&oere edilitari e• r--ale 
fi gunoieri. Po1le latt 1l1 
pornlt al lui Pagnol tttee 
din oind ln oind o eoc.a
pl, lar aubatanţa corosJTI 
este, tot din ctnd tn cin.•, 

Imarini dia filmul Femeia maimuţa, In rolurile principale Anaie Girardot ti Ugo Togaazzi 

dimpotrivă , ai-i fad• 
devine un regizor co o at. F~- ,..,...,. 
es te al doilea film italian aJ ai ; lmenu 
a terminat filmările la L 'uoM dai · pallon-
cini (Omul cu cinci baloaM) avlnd ca interpreţi 
pe Mastroianni şi Catherine Spaak . Ce pregă
teşte? Un film compus din mai multeepi1oade 
intitulat Conlrosesse (Sexul opus). 

~.f.'.,' ••'!;.'fi"· ~·-·"11Wi '•' "r~w~~ , • 

11..lo ~ ·~: - *.- ~ 
Rafael Azcona •este singurul meu prieten. -ar 

putea spune că am intrat împreună în cinema
tografie . Intllnirea a fost botărltoare pentru 

• Scrlltor •panlol care a colaborat la scena:rllle tu
turor lllmelor Iul Ferrerl. 

lnloouUi ou otet - fi •••I• 
aromatic. Diatriba prlnol
fali a Ulmului nu 1e referi 

i! ~~r:~e ;~~:,· ~'m::,nr~ 
vuta oomblnaţle llnauol&ri, 
el mal eu 1eami tmpotrlva 
•tnetoruluJ de ••oali oare 
1-a eonee~at olntv& pe ln
TiţiioruJ Tepue, a unuJ 
mlrunt guetar 1aalagl1t etc. 
1n permanenţi are loo ln 
film o dopla1are a aeoentelor 

orl~i~~:t~! :;:t~ t!r~::!:: 
blu oa un melo blajin, nici 
teatru tllmat nici lllm-1peo
taoo1 tl nlol oluomatorrat 
teatral, el ette ceva din toa
te lutr-o eompozlţlo neml1-
talli, cu o fotogra!le gale9i, 
•Jltulti, tn care ml9carea 

aparatului nu e dotermln•ti 

::~:.~~.1:fi'~1·.~~::.~~~:1!1~~ 
lu decor. Exterioarele slut 
oromolltorratll, Iar Interioa
rele magaall de reouJ&i ml
nuţlo1 lnoiroate. Se nde oi 
operatorul fi-a traa fnUJ pe 
hlrtle cadnle, 011 rlrla ,1 a 
regW lateJ.ur, e• Jtxm1-
tru1, UlaJa relleetoarelor pe 
ehlpnrl tl obleeh. Dar elor
tul aouta ro1pedlruo n-a 
produ• 1olnte1e. 

E o IJllhtenţl obo11toare 

r:.~nt::r::~1eri~:.~1·~ a::; 
Impresia oi el u-a aTid pu
terea ai rispundi la lnten1a 

::~1::~•::r!:n~Î~1 ~!".:f: !;! 
oarecare IOTi. Alţii, Oaatel 

amtndoi. Eu l-am convins să devină scenarist, 
el m-a convins să-mi asum răspunderea de regi
zor. Avem dealtminteri multe puncte comune : 
ele spaniol din nord, eu italian din nord. L-am 
cuno!!lcut la redacţia jurnalului „Codurniz", 
unicul ziar umoristic din Spania. lnceptnd 
din 1940, tn jurul acestui ziar s-a format un 
grup de tineri scriitori şi ziarişti, inteligenţi 
ti bătăioşi care au găsit astfel modalitatea de 
a satiriza realităţile ţării lor. Azcona era unul 
dintre cei mai talentaţi din acest grup. Po
vestirea sa „El pisito" (Apartamentul) m-a 
impresionat în mod deosebit prin forţa cu care 
oglindea realitatea •paniolă, prin profunda şi 
reali•ta descriere a celor mai divene medii, 
prin surprinderea vieţii cotidiene, a străzilor 
şi a familiilor madrilene. Am scris împreună 

Benaoq, directorul foolll, Er
ne1tlne, par Jueaţl de actori 
lntlmp!Uorl, 1upeoţl de ne
profeolon11m tn eea mal u-

j:ffţt,~c:r:ti ~~~.1::.~~ 
frlnclpalul penonaj lem.lnln, 
llnd lu 1ohJmb lutr-o oon

Und posi ,1 aTtnd, 1e pare, 
tlllella rupon1&bl!Uate a va
lorltleirll unul mare numir 

!:.:;f!:11!!~: ::!:1e8::~0M~ 
opulenta seatre materiali a 
producţiei. 

Flrepe, e - olteod&U -
o · nuanţi de omenie (a 
piuei - pistrati ln film); e 
o Idee tonTlngitoare h 
ma1lla:rdli (loeuln~ Iul Te-

f!!~ţM~':r:: ~~~<t.~ 

::::.:1.U~0 li~0li~11/!• ••1~t 
tul n:rltabll al oomedJef Iul 
Pagnol: nUlmul cadru &Ur
mi, liri denoltirl fa1tldloa-
1e oi 1lnt pe lume lucruri pe 
oare nu Io poţi eumpira ea 
bani - cum ar li prietenia. 

nufear l:u:,~1~.;r;i :• !!; 
puţin„. 

KOZARA 
de Cilln C.J.LIMĂN 

Iroaara - masiv tntlno 
de-a lungul a 70 de l<llometrl 
lu Inima lugollavlel - a 
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1arist, 
! regi
nune: 
L-am 
rniz" 
eptnd 
at un 
igenţi 
,ea de 
unul 

,. Po-
m-a 
care 

da fi 
iedii, 
i.zilor 
·eună 

elne-
111lrl-11 lul 
aflr
llJot.
ir! li• 
•eu 
1nla„ 
ml-

IĂN 

i&ln1 
••Ir! --

_iu l filmului pe care intenţionam să-l 
după povestirea lui fi fncă din primele 

ne-~m tnţeles tn mod desăvîrşit . Astăzi 
mai putea lucra fără el. lmi este necesar 
completează, îmi dă încredere, mă susţin~ 

ele puncte de vedere, mă fr!nează şi mă 
tează tn altele. 

: au spu~ multe despre temperamentul meu . 
fost chiar acuzat de antifeminism. Aceasta 

Jltru că am dorit întotdeauna să spun altceva 
tt o~işnuitele pr?stii care se spun despre 
bat f i despre femeie . Dar nu stnt anti feminist 
ni~i an~i-al!ceva. In Ape rtgina ca ti în 
~•a maimuţa am vrut să surprind unele 

*J>ecte ale societăţii noastre şi aş fi dezolat 
c.i aş fi r.ău înţeles. Pe de altă parte nu vreau 
fac cromcă pură . ~ad oul şi a~ţii se tnşeală cînd 
besc de neorealism, refermdu-se la mine. 

- eorealismul nu are nici o legătură cu filmele 
mele: neorealist poate fi aspectul exterior, dar 

substanţa . 
Personajele pe care împreună cu Azcona le 
ventez la masa de lucru slnt oameni obişnuiţi, 

fiinţe normale, de loc excepţionale, aproape 
banale. Chiar femeia-maimuţă? Da, chiar fe
meia-maimuţă . Pentru film, alegerea tipologiei, 
a feţei personajului mi se pare fundamenta li. 
ln această privinţă nu am prejudecăţi; Unie te 
ega l dacă sînt actori profesion işti sau interpreţi 
lua ţi de pe stradă, important este ca fizic ei 
să adere la personaj. Trebuie tolu i d. spun ci 
am .Preferat întoldeauna să lucrez cu actori 
comici, deoarece cred că aceştia slnt mai peţri
v iţi pentru filmele m ele , mai adaptabili la 
sistemul meu de lucru. ln cele două filme ale 
mele, Tognazzi mi-a părut deo ebit de potrivit 
şi ca tip uman: italianul de patruzeci de ani 
care poate fi sentimental şi crud ln acel aşi timp, 
ataşat de familie şi lipsit de scrupule. Am multi 
stimă pentru Tognazzi. Cred cI ln curlnd se va 
afirma ca unul din principalii actori dramatici 
italieni. 

Dintre regizorii pe care ti cuno c, Dreyer m-a 
impresionat cel mai profund. Aproape mi-e 
ruşine să o declar: e attt de departe de mine!. .. 
Pe Antonioni li invidiez. Mi-ar place d. fac şi 
eu filme „frumoase", să-mi compun eu iacuinţl 
cadrul, să mite aparatul de fi lmare tn felul ln 
care o face el. Dar nu slnt ln atare. L. schimb, 
mă interesează destul de puţin recentele dezvol
tări date limbajului cinematografic, ~ 
ţele! de genul „noului val" . Cu · ioul. 
AIBln Resnais a făcut tot ce vreţi, n o 
operii viabilă. E un film fascinant, .,.,.i 
degrabă decadent. Poate să Incinte pe pblaul 
limbajului, dar ce !mi comunică ? ici · 
tograful-adevăr" nu mă preocupă prea 
nu e „genul meu". Mi se pare numai o av 
stranie, care are prea puţină legătură cu c · 
matograful. Sînt experienţe ln care intră cite 
puţin din toate - sociolo~ie, psihologie, pato
logie . Totul în afară de cmematogral. 

'mii'!. . . ..... 7' ' • -

fost unul din acele torltorll 

~~~r:r n:~:,e ~.et~t'.!fa~1.:.~~~ 
:!:r.~::1~:1u:r:11f:::r~~~~~~ 
::~~o.~~ .~~~W~°f.1 :t'i~~ 
sare I, vlaţaeeJorpe1te 80 OOO 
de oameni oare trll au ln 
uotl, viaţa sutelor de rinlţl 
aflaţi ln spatele !rontulul. 
Evenimentele ir&JI•• petre
cute atunci, ln vara ,1 toamna 
anului lH!, "" Inspirat •••
narlflllor Batko Durovlo, 
Stnan ,1 VelJl<• Bulajlo, 

?::,~:~. ;!::~r~:::.:~pu~ 
h. dJrecti Jepturl Oll latorla 

:::f f.rat::f io: .r::!:m~r1!~ 
pe pelloull una din pagin!le 

eroloe de lnpti alt „,...i..i 

lu&~1~~ul aplrillrU 
sare! ute evocat•• 

::~i!:t1Bd~~~:11~:e:• „ 
autentloltate dl all.eaea „.,.. 
saţla dooumentanaluJ. lnur
ou ţi h armatele fasolite tl 
reahllnd ataourllor IUJl't.
numertee ale aceaion, oa
men!I Koaarel lac hvall.a 
unor exemplare aote de blr
•lţle , ouraj, 1plrU de HOri
Uelu. tn '1ferllll• episoade 
ale lllm11luJ 11 •ea•n•ui 
yrolllurl T&rlate de lupii• 

B":~ it,~~:~1 ~u::::1 M--;•k~~ 
vie, Bata ZIYoJlnnle, Mi
lena Drnlc, LJu•ll• 8amar
dtl•, Mllan Mllolnlo fi 

CîTEVA CUVINTE 
despre 

de Pierre BILLARD 

Aşteptlnd să ia Joc printre realizatorii nota
bili, tlnărul film suedez rămîne, ca"li anul tre
cut, dominat de trei figuri: Vilgot Sjoman care, 
după Iubita a turnat 491, Bo Widerberg care 

t~ru~ ~ă~~,:~ hU:~~·era c:e;em!:~i 0;:~·:;.~~ăco~~ 
aeptembrie a terminat de curtnd A iubi. 

Filmul lui Sj6man ,care a suscitat mari dis
cu ţii din pricina vigorii criticii sociale pe care 
o conţine, se remarcă de la bun început prin zu
grăvirea realiată în nuanţe subtile, a tabloului 
unei adolescenţe pline de tulburări, nesigură 
de de linul ei, ln căutarea unei morale accep
tabile, lipsite de ipocriziile obişnuite, a unei 
dreptlţi care să arunce cit colo banda simbolici 
care li acoperea ochii şi să cunoască oamenii 
cu adevărat înainte de a-i judeca. Ceea ce fra
peaz.ă 1n 491 este - bizar - sensibilitatea ex
tremă, rafinată, care constituie atuul major al 
lui -joman şi nu vulgaritatea provocatoare a 
limbajului sau micile v iclenii meschine ale 
eroilor. 

Cortierul corbului manifestă cu o forţă eres
u. calităţ i deja evidente în Păcatul suede~ . 

· iderberg are un temperament sigur iar ope
ttle sale sint cu attt mai importante cu ctt 

erg tmpoviva curentului tendinţelor generale 
ale cinematovafiei suedeze. Cartitrul corbului 

te cronica simplă ti liniştit.I. a unei familii de 
proletari din anii 1936: fiul, decepţionat de 
monotonia firi ambi ii a cadrnlui fami lial şi 
oc:ial, fu la ;::. olm, spre vi1ele sale de 

viit •· ~ erii unei generaţii 
de criit · pr e constituie un element 
important în litera ai, dar despre care 
cinemato fia n e face u-i bănuim existen-

t· c:';tee:':~~:~.:.St!1'~:~i~!:gta::ăWi~!:~ 
b ti re ro~ acestuia filmul vertical, pri
Yitta lndt"e lat.I. mereu de jos ln sus, a oameni
i spre dumnneu, iau de sus tn jos, a lui dum-

eu spre oameni . Prin opoziţie, filmul „ori
a tal" al lui Widerberg care privefte oamenii 

faţl, apare cu deosebire eficace. 
J Donner este cel mai cosmopolh, cel 

· suedtt dintre cineaştii suedezi. Pe 
pe care se turneaz.i A iu i se gă1esc 

port'llg ex, un act lonez (aim-
slli i . .. · ţii asupra 
pan• fra.ucexe de 

Â. i -

La fuUvalul cinematogra
fic de la Oannes cinemato
grafia poloni a foit prezenti 
cu fllinul Pcuagera, regtsat 
de unul dintre eel mal re
preHntatlvl olneattl al Po
loniei populare: Jl.ndrseJ 
Munk. Totu•I nu-l vom puha 
lua un Interviu. Dopi eum 
dOllgur ttlu ollllorll rovhtel 
.CINEMA", Jl.ndueJ Monk 
a pierit ln mod tragic ,..um 
dol ani fi jumitate, lntr-un 
,..oldent de automobil. Moar
tea aubltl tl prematuri l-a 
1urprln1 luorlnd la Pa8agera. 

Timp de elteva luni s-au 
purtai dUouţll lnsufleţlte eu 
privire la materialul turnat 
eare reprezenta aproxJma
llv 10% din lllm. Nimeni 
nu ae lneumeta 1l eontlnue 
fllmlrlle pe baza 1eenarlulul 
Iniţial (de la oare Munl< 
ln1ql se abitea adeseori 
lmprovillnd) de teami ei 
ar 11otea •l trideae Intenţiile 
autorului . 

Cel care 1-a 1neumetat to
tiql al duel la bun lllrflt 
munca a loat Wltold Leale
"1es. Prieten eo Munk, ea tl 
ate li creator de filme do
e:u:men&are, LHlewlez a re
glut tmJreunl co el ln anul 
19H filmul d1n viaţa mine
rilor s1.~1. trebuie •d •lrd-

~~ c::::maa'W ~!l:; 
oele mal atmple eu putlnţl : 
a renunţa la lllmirl 1upll
mentare, a nu a1eunde 1pee
tatorulul faptul ei reglsorul 
a murit, a monta conform 
Intenţiilor Iul Munk partea 
relrospeetlvl d1n film (la
gl.rul morţii de la Auaehwtll) 
oaro era a11roape llnJutl tl a 
marea partea eontemporanl 
(lntllnlrea roatei vletlme ou 
o 1upraveghetoue a lagiru
lul) printr-o 1ultl de foto
grafii alltlee susţinute de un 
comentariu. 

A luat nqtere astfel un 
film •are nu seaminl eu nici 
o altl producţie ounooeull. 
ln aeOlte condiţii, oine putea 
li mal ln mituri al ne vor
beaoel a•tbl deapre Paaa
gtmJ, deolt Lealewlcs? 

Am tsbutlt destul de greu 
ai 1tau de vor'bi cu el, pentru 
ei 1-a retra1 de eUiva vreme 
lntr-un 1at tndeJirtat, unde 
lucreui la un nou Ulm dea
pre aoldaţll armatei 11opularo 
eare au eliberat Jlmlllllll 
Poloniei ln anul lt«o. Na 
1-a arltat prea a.Irat •• !ap
tul el lllmal Pa.aagna a 
fo I lrlm.la la C&mlu. 

- Aţi JlliH o:qillea eltl
llrllor ttT1.lte I .CINEllA" •• „ ~&a&l ..... aTOUlri T-a 
renaJt llft1Ia llrmJllkll 
fn..Ial 

ci tl-a pnduJ -
• lafi •• ~rtaltlt a

&aH •• llllk, 1~ •• per
- tJ uuţJa la! u U J•lln 
~ ~Pri•teaJa 

• - a lt „ ••I hi. 
ll- „ Jaenulle 

la 1011.lm•, ln 

de Jerzy PLAZEWSKI 

perioada botlr!toaro pentru 
lnchelerea turllMll fllmulUI 
uea1ti prietenie mi-a fost 
de mare folos. 

- Oare a foii atitudinea 
dum.neavoaolri faţi do pri
mele 1uge1tll ale produeAtorl
lor filmului, care doreau -
se pare - ca Ulmul 1& !le 
„hrmlnat"? 

- Daei Pa&agera a •ipl
tat 1tructura pe ear<l o ca
uoqtem adiai, 10 datorette 
de•lgur lmpotrlvlrll mele de 
a continua filmul pe llasa 
acenarlulul existent. Aita nu 
tn1eamni, evident, el. un 
au regl1or, care a:r li turnat 
reatul aeenelor conform cu 
1cenarlui, n-ar fl realizat un 
film bun. Dar ln acest eu, 
ce 1-ar mat U alea de opera 
Iul Muuk? 

- lntocmal ! Ounoa,teţl 
Iod, probabil, opiniile ne
erprlmate tn 1ert1, e&-1 drept, 
dar aparţlnJnd chiar tl eon-

:~~ed~,c~nec':ra:o~:!!:!r!o::: 
mine un film .neterminat"' 
chiar ,1 ln formau ultimi? 

- Uu film .neterminat• 
lnoeteasf. de a mal li lln 
film. Rlmlne un material 
mort, firi nlel o valoare, 

mmtaî!. ~~r:,tr~.e~:~1:~!:.'~: 
terlal e1te nuli. Se punea 
tntrebarea da.ci ceea ce ute 
acum eeranlsa1 conatltule 
un film? A1tl1l, dupl matu-

~~.t~1:i';i~nf~m~ :ot":'A!;'~!~ 
de : cJa, vblonlm un film al 
lui Munk. Dar 11 un film 
dupre Munl<. 

- Tocmai ooexl1tenţa ln 
eadrul aeelulatl lllm a doul 
.staruri"" tmblna~ armonloa 
eonaUtule un fenomen eare 
nu arti precedent, ln clnema
togra!le. 

- O lormuli mal buni nu 
am gillt. O consider pe aeea
ota drept cea mal ooredl, 
cea care altereul cit mal 
puţin posibil Intenţia crea
toare lniţlall tl totodatl eea 
mal explleltl, oare permne 
apectatorulUI al la ounottlnţl 
eu oele mal multe dintre Idei
le lui Mullk. Iarlormulaalea
li a permll u.n. lucru mal Im
portant ehlar deott ,..oia de a 
comunica eonţlnuto.l Paaa
aerei, lD eluda lacunelor din 
materialul totop-afle exis
tent. A permit 11 !le &ritati 
b'&g'fldla omului ea.re n-a 
,utut ai termine lucrul lll
eopat. l• aata oonsll eonlrl
•uţ.1• mea personali la film. 

- Ch.plrere aveţi de1pre 
lel11.l ln •• sensurile lllmu
la.I Pa.aagera ar putea li re
ceptate ln 1lrilnltate? 

- Hl-e greu al vl riapund. 
OIJl,torHe toarte rar peato 
gran!ţl. 80<1ote10 lnsl ei toţi 

~!~ c:r1~11~·~::.:e1:~"! 
confirmare a talentului 1iu. 
Iar pentru ceilalţi ar patea 
eonstltul un Indemn ai cu
noa1oi ,1 creaţia lui ante
rloari. 

lor laam!co ln acea memora- omul ni cu pipi) ne la1i al 
•IU aecvenţl de noapte; lnlrevedem eapacltateadeou
u<1l1Uitoarea Jarllaanllor, •ttl a rerlaorulul ln 1ob1tan-

~':1:~r:::!-oo ~:,v~~~ l~;~~~~~··,:1~;:'Jto~~f!.: 
ti •• aer; aoena onouţlel pe ecran. E drept, exlati ln 
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Gerard GU~GAN 

CELE 

film tl o oilrteate ueaare a 
aefhlnll, ta eare 1Xfre1t'l'l
btea elaemaiorrafld aeMle, 
.iar na aeeaata dertne"e •• 
rerlaor. Dlm1oulY&. bnpu· 
ae anumite dudll p1lholo
•lee ta4tYliule la eare Ba
laJle faee ••n•a unei 1ro• 
ftulh eaaea„erl a oameal· 
Ier. Preferinţele Hle merr 
Im&, ta mod TidU, 1pre 1e1-
nele •• maai, la filma.rea 
e&rera na111eu& eadre me
moralllle; ,1„uea pleivali 
a amam'bh1l11l eo11h'll111le lfl
elent la •acerarea ahae•fe· 
re!. 

Kozara (roall1at 111 1911 
ba 11t114to1111l1 Bo•aa-ftlm) 

24 

hl.tr.,.pe o nu-.1e „ eare 
nirtsonal Ve~• Bala.li• a 
laellluHI -•r m.em.llk de , • .,.. •1• 11i.r11 „„ .... u1. 
tr.m e1111ete1d „ BaJaJJe 
UJLI treeut, la l'uU\laJal 
fll:m..t&I de la Mt1eaH, .... 
Krnara • foi• •tttlm n 
o mehll1 •• au, Ne Im• 
Pinife• .ta:ael oUeva dia 
prohdell 1al1. !fa toah au 
develllt Ho.li~ dHareee 1lD 
nenlmeat tr-c:t , <Urem'llnll 
de la SllopJe 1-s la1rl?llft, 
pentru o neme, p na ta 
praeUei a nor 1ll&l " •kl 
rtn•url ereatoare. C.aneT1.t 
eu preoeap&rlle 1ale - a.nr. 

SURORI 

Una •&a ele, C111t ... 
Ual Ilie route •lodl (le ft 

~ - tatr-o li 
toa&l Pll&ena pe .... -
fenl e are uupra uDel ao-
Vl'87),Clatller1De,a ant feri· 
elrea 11·1 bltDMllCll pe -
ni• flcltor de minuni„, 
elaema&olnfloe. Vadim, ex
.latu&, a Jad-t-o. I·a 4• 
)JleUt ...... l4mlesi .... .... „„ ....... _°'" 1rfl)J9, .... ,...,_„ __ 
louu..U..BeallnÂlll 
flll•la)Jlelk&flltPlllla ........ „„„ 
tlaftp&Y'tllltllf(,,...., 

De 1& '\'adllD l& Dlmf „ ........ „ .•• au„ ................... „ ........... ,,. ... 
....._; )eaVa el 4' la V :.r„· :J:::.i!i." .::~ ..... ,........._..,,...,.. ....... „ 

lair. timp -- ••••• •• JllM,oeta..Mr&el7~ •• „ ........ ..atauttla 
V„„ H .a &TIR ...... 
·-· 4 ...,„, li fle ..... 
....... tl.01 ........... 
..,. ta J'raaţa „ aal •..., 
u alt. •twl a li allloalle 
te tlMrl ean„t ell.d- n 
......... ClllTlatelor U ui
- de ..,. 11191& -..1 Ila& 

mate •lrvo• fi la Ko:ara -
Bul&Jle areaUnt filtre timf 
• emefteaantl noeare a 
tnredlel do la Skopje, pe 
ea.re au \ll1111t-o 1a111 aeuta 
- lmpre1fonaţt-1„etawrlf 
P„ttnlnlal de la C&a11e1, 

HAROLD LLOYD 
$1 
CONFRAŢII SĂI 

de Ion SARMA 
N"eut la 1891, Harold 

Llo1t dellmad pe 1eenA la 

Ylrda de 11 1at, laeepe apoi 
elltlnd 11 t111'11•„ ha filme 
1he11re, Jlllli elu, la ttt•, 
tatr6 fa eem.„al• aeelal&fl 
Macii leaneH eare U lama fi 
pe Buter Keatea fi P• 
Cbarll• Cblflln. Apare fli 
ll11181reu1 Ulm.o, U piri'"" „ „ ... tt, •• "'„ .,._ 
dtU IU I bliţlf&lt NtDIA
aAie&r1 lat Cbefl!ll. h eu• 
rhlt 11111, Llo1• a11an•o11ead 
-••*'Imitaţie fi lfl eroul 
proprl•I penonaJ: un om 
e• o lnfiţlfare eomwai, pe 
eare nu-l deoH1'e1U •• ooU· 
dia• duh prin oellelarll Iii 
mari, dneatfl io& atlt •• 

a 
Uimirile copilAriei prefac un 

1ttlp lntr·un miracol. Totul devine 
pentru Gelaomina un motiv de cu
riozitate ingenuA, de uimire dia
fani: zumzetul muzical al curentu
lui electric, acrobaţiile lui Matto, 
o trompetA, 1pectacolul maje1tuo1 
al proceaiunii. Copilul deacoperA 
lumea lntr-o familiaritate delicatl 
cu coamicul: culege flori, 1ldette 
rotii, priveşte cu gingl9ie zborul 
unei glze şi lntr-o aaimilare a 
geaturilor naturii, !şi ţine braţele 
lntocmai ca pomul plAplnd pe care-l 
lnttlneşte. Percepţia poetici lncarcl 
univeraul cu un farmec inefabil. 
Apoi, clndZampano pleacl cu pro1-
tituata ti vlduva, ln Gebomina 1e 
naşte fulgurant intuiţia relaţiilor 
dintre un bltbat ti o femeie. Dar 

tta 1~.':~:f;~! J:;~0f:J:~ t~;fel~~!:= 
coperirea lumii devine acum deaco
perirea unei lumi. Fru1tatA de cll
dura raporturilor cu oamenii, Gel-
1omina e condamnatl 11 duel all
turi de proprietarul tiranic o exi1-
tenţl abrutizatoare. Imaginea fetei 
tmpinglnd motocicleta crette la 
dimen1iunea 1imbolicA a unui calvar 
atroce. Zampano cenzureazl brutal 
copillria, pornirea naturali •pre 
joacl şi exuberanţi, cascada neal
ţioaaă a lntreblrilor, dar mai alea 
reprimA - cu retezAri dure aau 
„lfirite" de care face un haz mlndru, 
orice semn al apropierii, orice ten. 
tativl de comunicare. Solitudinea 

~i:.~:i.•~;:~ei t:1u:!v;~~:~e1:!:= 
1uriJe 9i le condenaeazl lntr-o reţea 
a1imbolurilortulburltoare.Spaţiile 
pu1tii aduc core1pondenţa 1ingurl
tlţii devaatatoare: piaţa invadatl 
de gulloaie, strada fumurie ln care 
fata li aşteaptl r.e Zampano, plaja 
zvlrcolirilor purificatoare din final. 
Marea e apa ţiul liherşi pur al copi
lAriei. De ea, Gelsomi a se desparte 
cu un sentiment de l'eligioz1tate. 
Bucuria revederii 1e traduce prin
tr-o goanl intenaA spre tntinderile 
luminiacente, o goanl de vietate 
eclipatl din zgardl, o goanl tragicii 

~~P!c:~t.u~::J:î;i~:ef; 1:b~:i~~~ 
cu eituaţia de 1acrificatl a clilugli
:riţei, cu clau!trarea copilului bo!: 
nav.Aici, ca fl tn momentul trecer11 
calului 1inguratic .Prin tl~erea, 
devenitl parei mater1all, sentimen
tul atinge ti acuitate neobifnuitl. 

eele'brt ea f1 'b11to11al Iul 
Charlo&. A.pol llleepe proilue
fla de !Ume •• 1....-motraJ, 
l•ertad eu o Urmi 111&11, 

lParamoaa&, fi elfttp • fopu· 
larltak wJ.mJware. 

lipi t11111'ln de Blltter 
K1"*9-. Llofd rimllle n•etl 
tl hl „rloada fllmalat 1oaer, 
&16rl11d hlh'e aall UH-
1„8 la ..,e Uime. Vor'betie 
puţin, Hploatead l&rurlle 
IOllOrt eu multi TlrtllOlltate. 
UnnHd o •ollp1i de elfln 
aat tl 1pot Harold Ll•Ji 
rHpare ta 1HI lak-ua Ul.a 
al lui Predea Stuse•· hr-
1„&Jlll pe ear• l-a aeai 1VI-
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de George LITTERA 

ln Gelsomina exiată o împotrivire 
cturală faţă de urlt, o căutare 
tinctivă a frumuaeţii: cin tecul ' 

- ii lui Matto, magicul şi ange-
1, o atrag irezistibil - chemare 
cinantă. La prima lui apariţie, 
- ibriatul, fiinţă imponderabilă 

văzduhului, filozof ti poet, are 
enate, pe chipul vesel, lacrimi. 

propierea celor doi ae face, aecret, 
-rin solidaritatea dureroaaă a ain

rătăţii. Ca şi Gelsomina, Matto 
are capacitatea miraculoasă de a · 
iradia frumuseţe tn jur, tn oameni, 

Surlsul pe care i-l gravează moartea 
semnifică tocmai triumful, în mij
locul monatruozităţii, al unor va
lori inalienabile.Convulaiile morale 
care tl smulg pe Zampano atării 
amorfe mărturisesc acelaşi lucru. 
Cu Matto alături ln noaptea Inate
lată, Gelsomina va ajunge la con
ştiinţa utilităţii. ln marea secven
ţă faustică a filmului, fata desci
frează rostul omului, tulburător, 
tn devoţiunea umanistă pentru se
men. Incomunicabilitatea !fi pri
meşte indirect riposta. 

!':,e!i'cc:':~~r~~~ă;°::re~r::ii~~!~~ Figuraţii aimbolice , personajele 
nu !şi încetează Inu eristenţarealJ. , 

Ciulietta Masiaa ia rolul preferat: Ge 

llate &faUr o perloadi lllJlfi 
• hkrlel IUmulUI fi evoluţia 
Iul apare limpede ln aoea1U. 
eUlerere antolorlci lnlttu
l•ti .Lumoa comic4 a Ivi 
Harold Llot1d.• 

ŞI totufl ereatornl BaroH 
Llo74 nu are prollhme enm 
au eellalţl mart eomlcl anH
rleaDJ, Chaplin HU Keaton. 
O 1av11nU. con.dmeţle • r•
prllor, o UlmUoare lnde
m1Jlare urollatlei, aerul lui 
almpatle tl aeeuU. noDJ•
luţl eu eare fue taţi tu
tuer altuaţlllor, 1lruranp. eu 
eare leae •tn oele mal terrblle 
tae1ll'Oitnrl - toate uutee 

1-•u adu• o popularitate un 
poale U milnrati prin porecla 
eu oare era ouno1aut tn Fra.
ţa: EL. Pnr fi tlmplu -
EL. Pentru ei reprHlnti 
omul de rtn• tl rtsolvi 1Uu
•111e &f• enm aeeda ar U de 
dorit 1i o faci daci ar li fost 
vreohll ln locul Iul. 

Eroii ooneepuţl de eel trei 
eomtel formaţi la t•oala lui 
lllael< Sennett alnt toţi vle
Ume ah a.nel lnml, mal pre
eh ale nnel 1ocletiţl oe le 
rimlne eonstant ot&lli, dar 
Ylcilme care reaqfeneui •1-
ferU la at-11• celor 4.ln 
Jnr: Clu.plla (Hte nrlla alei 
de Clu.plln tln primele 1ale 

,„„ .... , 
vreo r.u 
lmpetrln , 
de atrMaa.la u e „ 
din lmpaa, •• a H aaJva ~ 
tr-o aUnaţ!e ian alia. 
plin la.tll pe1>tn. &-fi .,&ra 
tl piatra demnitatea (.leate 
filmele mele por1>t1• •e I• 
14tH de a-ml ere& f:ncw.rd.-

Gilllietta Masiaa împreuni cu Anthony Quiaa ia La strada 

nu abolesc niciodată senzaţia ascu
ţită a vieţii. Paibologia sufletului 
simplu al Gelsominei e cea infan
tilă, cu mirări suave, cu dorinţa 
cunoaşterii, cu mari emoţii inhiba
toare, cu mimetizarea adultului. 
Decantate., motivele persistă în 
unive..-sul fellinian cu îndărătnicia 
unor obsesii . Dacă Marcello căuta 
sensul existenţei în experienţele 
aordide şi falimentare ale „vieţii 
dulci", tn hăţişurile colcăitoare a le 
existenţei moderne, interogaţia se 
pune ln „Drumul" la nivelul vieţii 
elementare, a inşilor ti reacţiilor 
fruste. Mediul tradiţional„pitoresc" 
al saltimbancilor ambulanţi îşi 
arată polemic tn film mizeria tristă. 
nudă, a drumurilor nesflrşite. Des
tinele ti reunesc pe Gelsomina, Au
gusto sau Cabiria, eroii unui întreg 
ciclu din cinematograful lui Fe11ini, 
sub o tutelă tragici. comună . Meca
nismul sociaJ ope:rea.U implacahil 
flctnd impo ibia evadarea din ro
bie a Gehominei , din condi · i
mundi de p..-ostit IA a · - -

Mecanismul se repetă cu o precizie 
astrală : Gehomina reface avataru
rile dramatice ale Rozei, Cabiria 
reeditează în tentativa de salvare 
cu contabilul escroc fi asasin tn
tlmplările cu Giorgio . O lume vul
gară şi ostilă, cea a procesiunii din 
La alrada, cea a reprezentaţiei di
abolice de iluzionism din Nopţile 
Cabiriei, ultragiază constant puri- · 
tatea . Cele două personaje pornesc 
vizibil, cu o egală forţă demiurgică, 
de la acelaşi arhetip, sînt faze di
verse ale dinamicii caracterului . 
La ambele, aapiraţia nobilă şi ima
culat.I se sustrage degradării. Can
doarea de copil a Gelsominei se 
perpetueu;l , potenţată simbolic, în 
incapacitatea nati~ă a Cabiriei de 
a concepe ticăloşiile. In fiinţa Gel
sominei 1-a mutat o zbenguială 

timplrată de mică sălbăticiu
.e, ln Cabiria vitalitatea tempe
ramentului ajunge torenţială, fre
netici. 

Amtndurora le-a dat viaţă harul 
unei mari actriţe, Giulietta Maaina. 

ea. • tatreJ>rlnh ute tain- ]>ra eomlenlnl diferi de eea • 
~ pentru erou. Harold eonlnţllor til: .publleulul 
Ll•J'• tn 1chlml>, urmirefle o tl place 11 rldi de o lnrenl
• trei• csah. Prin WiJlf&re& oHi Uee comici; li place 
ta nfllic 1lmllUoare fi de ai vadi eum li •• lnttmpli 
loe !etili '1n comun, prin avataruri amuunte unor 11-
formula ndlmenlari pe eare lnţe normale, •• tl el -
0 alese tot4eann• ·Ioane mal alea daci Incidentul 
eareeare, Harold Llo7d re- tn causi 1 10 poate lnllmple 
prutaii omul de rlud, ame- tl lui. TrelluJe ai lntereaeal 
rteaaul de rlnd, pentru care pulllleul tl 11-1 fael 11 rtn
rtd1ltuUnlle 1011rtel al:nt 16- dea1e1• • 1n aeeadi plrere 
ate pentru a fi Jnylue, 11 realhti deapre arti oouti -
1tnt tffeann• tnvlu•. Per- · eredem - orlrlnalllate• co
aonaJa.l lut e1te tonJe prin mici a lui Llo7d, aen1ul ope
ln„m.lnarea H Usld fi ln• rel care amu•i 11 aati1l, ca 
cred.ere• l:n al:nt llllllfl. Con- ln a.rmi ea. o J1llllltate h 
coti• Iul Baro1' Llo1• ••u- tteel. 
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Viaţa circarilor a 
pulonat dlntotdeal:lll& 
pe olne,..tll din lumea 
tntrearL 81-1 amintim 
doar pe Cba(Un, Du-

t'e~~ ,1 "-J:c;1a"B~l~ 
:amu. Inei un resi„r 
(4• data aceuta eo1e 
nrba de poloneaul 
Btanblaw lodryka), 
1·aH1&Uentat •• Hfl· 
tenţa frimlntatl a oa
menilor de circ, de 
cele mal mu!Ce ort 
mari actori anonimi. 

8cenarl1tul BJllld 
8clhr • nut 11 
1crle deopre clrearlt 

~i;~::.iţru d:r~:ţf~ 
care ltl 11lbeac me1e
rla tl 'for 11 realbe1e 
1peotaeole de calitate, 
de multe ori ou preţul 
unor mari prlm:ejdll. 

D~l~li~:ţ!,.U:.e:e ~e~ 
treee 1u1' cupola unul 
clre, filmul nu e un 
o9Jectocot• ci o ilami 
J1lholor101. 

Pret&lon11t: Wh1-
law 90!&1 ln rolul 
mlmu!It. 

Una din primele scene 
rrandioase pe care le 
canoafte ittoria filmului 
a fott realizati de Grif
fith în opera cluici, 

Na1terea unei naiîuni . 

J E R Z Y T O E P L I T Z scrie pentru 

revista „C INEMA· 

ISTORIA VIE A FILMULUI 

calendar de iulie 
Julie, anul 1914 

S intem ln plin suon-mort. E 
cald, 30 de grade la umbri. Cine
mat ografele slnt pustii. Filmele mai 
bune ş i mai in teresante dnt pb
trate pentru la toamnă. La Berlin 
situaţia e mai complicată datorită 
conf lictului dintre cenzura regală 
prusaci 9i proprietarii de studiouri 
ti birourile de distribuirea f i lme-

!~'i~1';aa~rf .:.f::t:~ t..:"t°1.!::J:ra~: 
exceaiv astfel Incit lntreaga bran'ă 
a filmului, cu o unanimitate dem
nă de admirat hotără,te ai nu ia 
act de noua măsură a autorităţilor. 
Şi a'a lncepe un boicot unic ln 
felul său. Nici un film nou nu mai 
este prezentat domnilor de la cen
zuri. Funcţionarii stau la birouri, 
cască şi t,i a,teaptă clienţii, iar 
pe ecrane rulează exclusiv filme 
vechi, cele care au obţinut viza 
cenzurii lnainte de iulie 1914. De 
cel mai mare succes se bucură ln 
capitala celui de al doilea Reich 
două producţii germane Clinele 
din Baakervi lle 'i Adăpostul blin
dat, cu popularul detectiv Stewart 
Webb1 fn rol ul principal. La Paris 
rulează cu succea filmul Fiica a
miralului cu uaanne Granaia. Toa
tă marina de rlzboi francezi din 
Toulon a fost mohilixatl pentJ'u 
t u rnare. 

Ca lntotdeauna, un mare interes 
li stlrnesc performanţele aviatice. 
Jurnalele . de actualităţi prezintă 
un senzaţional concurs aeronautic 
pe traseul Paris-Londra-Paria. En
glezul Brook deţine locul lntli, oei 
de al doilea revenind francezului 
Gano1. Aviato1'ul german Land-
1mann bat e recordul de durată, 
menţinlndu-1 e tn aer timp de 21 de 

ore fi 49 de minute. Imagini din via. 
ţa sportivă şi reviata modei femi
nine agrementează aceate jurnale. 

Spre aflrş itul lunii temele de 
război ocupă un loc din ce ln ce 
mai mue. SăptămlnaluJ „:eciair" 
ptttlntă o manifealaţie patriotică 
a populaţiei d in Viena pricinuită 
de ttirea ul timatului adresat Ser
biei de către lmpilratul Franz
Josef. Un grup de patrioţi bava
rezi a dărlmat la Mllnchen casa 
unui cetăţean drb. La Berlin, tre
cătorii manifuteui pentru arma
ta imperiali, la orele clnd se 
schimbă guda ln faţa palatului 
lmpăratului Wilhelm. ln Europa 
atmosfera devine din ce tn ce mai 
tnfierblntati . Nu lipaeac ev ident 
nici optimiftii care nu cred tn 
izbucnirea războiului. Printre ei 
se remarcă şi conducerea biroului 
berlinez de distribu irea filmelor 
„ Dekage-Film", care ln ziua de 29 
iu lie 19H publică ln presă un 
anunţ de o pagină, care lncepe cu 
următoarele cuvinte : „Războiul 
d intre Austro-Ungaria şi Serbia nu 
ar trebui să vă preocupe mai mult 
declt noua noaatră serie de filme 
de senzaţie„ ." 

ln timp ce Europa se pttgite,te 
febril de război, Ame1'ica ae agită 
1n faţa celei mai mui lupte din 
isto1'ia filmului. E vorba de concu
renţă, desigur . David Wark Grif
fith părăie9te, după 9ase ani de 
colaborare, întreprinderea „Bio
graph" 'i se asociază cu energicul 
producltor Harry Aitken, direc
torul studioului „Reliance Majes
tic". Aitken are am.biţii mari ti 
planuri de producţie care ţinte1c 
departe. ln paginile lui „Chicago 
Tribune" el lti comunici intenţia 
de a produce un film-fluviu , cu o 

cantitate infinită de episoade ţe
sute pe canavaua evenimentelor 
din timpul războiului civil din 
anii 60 ai secolului trecut . De 
aceeati temă se simte atras ti 
David Griffith, ti după vizionarea 
piesei pastorului Tbomaa E. Dixon 
din Carolina de Nord, intitulată 
„The Clansman". Opera, scrisă cu 
·evidentă simpatie pentru cei din 
Sud, s-a dovedit a fi pe gustul 
cineutului care a găsit un prilej 
unic de a realiza un spectacol 
apologetic ln cinstea armatei Con
federaţiei. Harry Aitken hotărătte 
să joace „va banque" 'i să-i lncre
dinţeze lui Griffith turnarea celui 
mai important film din toate 
timpurile. ln ziua sărbătorii na
ţionale american_e lncep primele 
filmări pentru NQfterea unei Na
ţiuni ( Birth of 11 Nation), una din 
operele claaice ale artei filmului. 

lulle, anul 1939 
1n iu lie de obicei nu 1e prea 

pet1'ec lucJ'uri interesante ln lumea 
filmului. E prea cald pentru a 
me:rge la cinema, iar cei care 1e 
lncumetă să o facă, 1'egretă imediat 
pent ru că filmele slnt extrem de 
proaste. ln Statele Unite tot ce 
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film bun &fteaptl luna septem
Pentru a astupa golurile 

repel'toriu, pe ecrane rulează 
· ,... tn valoare de un milion 
4olal'i (Million dollar lega) cu 
tty Grable ti cu Jackie Coogan, 
ul „Kid" (care tntre timp s-a 
t mare), din filmul cu Chaplin. 

a alt Jack şi anume Jack Benny 
produce tot aliituri de Betty 

le tn Omul dupre orQf (Man 
ut town}. Iarfiul judecltorului 

Rudy, pistruiatul şi nesuferitul 

1~b~r~:elri!~~:::.i . s~~:rt~ ~~ 
tea tnsi stnt filme de catego

• a doua. Şi nici la Paris sau 
ndra, nemaivorbind de Berlin 

i de Roma, nu vezi ceva mai 
un. 
Evenimentul cel mai important 

d.in lumea filmului, deşi numai 
presa de specialitate îl menţionea
U., este conferinţa de la Blackpool 

:i~:ocj:ţic~!:;,~~~~:afe~r°li~itt:~ 
pomeneşte pentru prima dată de 
primejdia televiziunii. Nu rareori 
evenimente senzaţionale, ca de pil
dă concursuri le de la Epsom sau 
de la As cot, atnt transmise nemij lo
cit pe ecranele cinematografelor cu 
ajutorul aparatelor de televiziune. 
Proprietarii de cinematografe se 
simt ameninţaţi şi, stupoare , lti 
găsesc aliaţi tn concernele ameri
cane. Reprezentanţii birourilor 
americane din Wardour Street lna
intează o declaraţie oficiali la 
Blackpool prin care fac cunoscut 
că nu vor pune la dispoziţia sta
ţii lor de televiziune filmel e lor . 
S-ar părea că pericolul televiziunii 
a fost oarecum îndepărtat. 

La Berlin încep filmăril e pentru 
Ultimul apel ( Der letzte Apell) 
cu Emil Jannings în rolul coman
dantu lui crucitătorului „Ki!nigin 
Louise" scufundat ln timpul pri
mul ui război mondial de cUre 
al iaţi . Filmul este regizat de "per
sana grata" a regimulu i, Max von 
Kimmich, cumnatul ministrului 
Goebbels. Pentru un alt film ger
man este angajatl tlnăra actriµ 
sueded Ingrid Bergman. La Paris , 
Ren4! Clair se pregăteşte pentru 
exterioarele din filmul neterminat 
despre copiii străzii, intitulat S -
flu proaspăt ( Air pur) . Ştirea cn 
privire la semnarea unei noi con-
venţii franco-germane pen 
schimburi de filme, publicată si
multan ln ambele capit3lr , a 
trezeşte nici o speranţă. ~I ul mu 
multe comentarii stlrnesc extttiţi
ile anti-aeriene care urmeuii Ă 
aibă loc în ziua de 24 iulie pe 
terenul Gross Berlin-ulu i urmfnd 
să lnceapă exact la ora 15 i u 
ţină pini seara ttrziu. 

Jurnalele de actualităţi nu-fi 
cruţă spectatorii clnd e vorba de 
pregătirile de război. E drept el 
cel din Spania s-a · terminat, tn 
schimb apar nenumărate imagini 
de pe frontul de luptă din China. 
Japonezii, de pildă, blochează de 
mai multă vreme concesiunea bri
tanică de la Tien-Tsin. Slnt pro
iectate apoi nenumărate tipuri noi 
de arme, ln special pentru marină, 
ca fiind cele mai fotogenice. Gros-

Amiral Raeder asistl la Bremen 
la festivităţile de lansare a noului 
cruci111tor „ Llltzow". Manevrele 
flotei franceze stnt urmărite tn 
portul Brest',T.rei unitlţi din flot.a 
americană v1ziteazl Europa. Ş1, 
ultima descoperire - un aubma• 
rin german are drept echipaj o 
singură persoanl. 

Mult loc ocupă pe ecran vizitele 
diplomatice. ln cur1ul lunii iulie 
eroul 'nr. 1 este contele Ciano, 
care călătoreşte clnd la Barcelona, 
clnd la Toledo unde tl tnttmpinl 
tnvingătorul de la Alcazar, gene
ralul Moacardo. Tot Ciano are la 
San Sebastian o convorbire cu ge
neralul Franco . La Paris, premie
rul Daladier vorbette poporului cu 
prilejul sărblitorii naţionale. Adolf 
Hitler inaugureazl la Miinchen o 
mare expoziţie de artă . La con
cursurile de la Auteuil casele de 
modă pariz iene prezintl ultimele 
lor creaţii. 

Dar în Uniunea Sovietică ce 1e 
petrece? Şi aici pe ecrane este 
sezon-mort. Cu o singuri excepţie 
poate : ln ziua de 3 iulie la c~ 
matografele din oacova i din 
alte oraşe este proiectat noul film 
al l ui Ivan Plriev, Tr«tol'iftii. E 
lntr-adevăr o comedie din viaţa 
colhoznică, Oli film nsel fi care 
se potrivette foarte b · e cu perioa
da de vacanţă. Ptr· , care a folo-
sit o tenă imilari filmul său 
precedent Logoda iogată, şi-a 
perfecţio~t de aa· datl stilul. 
Filmnl pare u f" perior şi din 
punct de vedere atic datoritl 
1<:eDar· ei Po · cikova. Veselă şi 
glumeaţi , uzica fraţilor Pokra11 
tnclntă llile spectatorilor. 

TotDli la filmul acesta senin, 
adevărat film e vacanţă, răsună 
adesea 'i alte onori, mai 1erioue, 
care lndeamn.i la meditaţie i 
amintesc gru-a situaţie din lume. 

u fără n~te pricini mai adlnci 
eroul filmului este no numai trac
torist, ci şi aoldat. Despre rolul 
armatei se vorbeşte tn comedia lui 
Plriev muh şi pe un ton foarte 
aerios . Exerciţiile militare la care 
part icipi i dierul KJim, perso
najul princi I, tnt de loc un 
motiv de ţi . Viaţa merge lin 
fie frumoa • cu attt mai mult 
te obligă la · _ eDţA, la a fi gata 
de apărarea acel I cruri care au 
fo t obţinute c ,... prin luptă, 

tnre ,i suferinµ. La „ ta iaria-
ei .ia lui Klim ln ţAran 

era· eaD, 10Idatnl · il Petro-
. i. pune: ~Am o - · 
• lntul i ocia · 

auai.•n•i. nicioda 
- · id ln i 

iul, la 
i anc 

la 

Doui cadre dia comedia lui Ivan Pîrin, Tracto riftii. 

O 4w1t 11 1l111trl111 .fvncflonel„ •rflcolwl lwl Ceri Dr•r•r. Adlci fn cwlorl. 
& Je • dwt•t• re.allublll, pMfe. fn •llfotwl •proplet, dar ni111 tn HHt nwmir. Foto· 
•r•fl • -.raU eite menltl deci, nw 11 eaempllfl•• Ideii• hal Dr•y•r, ci 11 wl 
aal ci 4• •I dia flfm•I• tn care cwloerH era element de artl : Moulln lou9e . 

CARL 
DREYER 

a cum mal bine de 2~ de 
ani apăreau primele Uime 
ln culori. Au urmat sute fi 
nte, dar cite oare ne-au 
rt.mu ln ami ntire dato
rlti aatl11acţlel estetice pe 
care ne-au produs-o? Doul, 

~~· J:~~~: ~.:1.r.:r,:~ 
~:~l~~psl J~~i;,e~~\~~:tre 
Laurence Olivier ,1 Poarta 
infernului al Japonezului 

~~~u/;~fru 0i 1!l:~es~tl~rW!~ 
din miniaturile manuecrl· 
selor medievale, Iar Japo
nezul s-a adresat gravurll 

nal~00~~a1na~i~~r trei m-
me, o-au mal toat declt 
tentative , cea mal reufltl 
fiind Moulin Rouge. La ID· 

:&!'~:lui!i!e'i~"~L ~~= 
producl.lld atmosfera lab tou
r ll llll Toolouse-Lautrec, 
dar restul, nu se mal 

pe celebrele pic
patru sau cinci 

tn culori care morltl 
re co !denie drept 

ta.Ll ll1l bilanţ enrem 
pentrn 1lD srert 

e medlo
tn 
t 

• din 
\erfllDJ 
al na

m-

1 

Compozlţlel lmailnll din 
filmul alb-negru I se alături 

COmJlozlţl a CUlorllor din rtl• 
mul ln culori. ln filmul alb
negru se lucreazl cu lumină 
contra umbră ,1 linie contra 
linie. In rumul ln culori se 
lucreazl masl contra masă, 
formă contra formă şi cu
loare contra culoare . Dtre
rltelor ritmuri care se suc
ced lntr-un Ulm se adaugi 
acum ritmul culorii. lntr·un 
mm ln culori trebuie ţinut 
şi mal mult seama de cadraj. 
Cea mal miel deplasare poate 
provoca un dezechilibru ln· 
tre masele de culoare , ru
plnd armonia ansamblului. 
Cadrajul este cu atlt mal 
Important cu cit ln travlln
gurl ou numai cadrajul, dar 
şi compoziţia culorilor este 
ln perpetu!l transformare. 
Prin raportul dinamic dintre 
persoane ,1 ob lecte ae creeul 
rără tocetare noi '' surprin
zătoare erecte de culori. 

Pe de altl parte, regula 
normali trebuie aă !le uti 
lizarea a cit mal puţine cu
lori posibile, au.tur! de alb 
tl negru, care alnt prea pu
ţin rotoalte ln aceu cen de 
fUme . Clnematogralla DD V'& 
ana poslbllltatea u devlnl 
art1 (din punct de „edere al 
culorii) d clipa ln 
care "' d se elibereze 

et u tarallam. 

rlu-culoare" 
lleg1zorul n-ar trebui să 

n 1 Imaginile mal lntll to 

~tu1 ::gr~da~i:te a:~~orTt:~ 
El trebuie să creeze .ab lnl
tlo" ln culor i. Pe de altl 
parte, sensul culorii nu e 
ceva ce se poate lnvăţa . Cu
loarea este o experienţă op
tică; racultatea de a vedea, 
de a glodi şi de a simţi ln 
culori trebuie al fl e lnnb
cutl. Dacl nu vrem ca 
mmele ln culori al-şi con
tinue evo luţia ln chipul 
ruş inos la care ne putem ~ 
topta tn urmlltor!l 20 de 
ani (cu excepţia a patro sau 
cinci filme valabile), tre
buie nelntlrzlat ca producă
torii să se hotlrucl să 
ceară ajutorul celor capa-

~~11a'° ~Jl~~~:N:~ 1 a~a CUJ~~~ 

cum au rost nevoiţi , puţin 
cite puţin, să cooslmtl 
să°"I asigure concursul poe
ţilor, scrlltorllor, compo•l
torllor•I maeştrllorde balet . 
Este necesar ca regizorul de 
mme ln culori să Integreze 
echipei sale de co labora
tori - ,1 aşa destul de nume· 
roasl - un pictor, care al 
creeze erectele de culoare ale 
rumului , ln colaborare cu 
regizorul şi sub lndrumarea 
acestuia. Pictorul al !le 
chemat sl participe la mw1· 
el, lntr-un stadiu prelimi
nar, astrei Incit scenele sii 
poată li concepute Io culori 
de la lnceput şi viziunea lor 
să se concretizeze ln scena-

~~b1:i'1i: s'i~m ~':. c.~~~~~; 
rlu-culoare• paralel cu sce· 
narlul obl,nult, Iar schiţele 
al !le concepute detailat, să 
se dezvolte deslvlrşlrea lor 
plnl clnd ele se vor desra
'ura ca nl,te mari plnze 
vil şi colorate pe ecranul 
llllll de cinema. Se va obiec
ta : prin ce li poate li util 
regizorului, un pictor? Regi
zorul are tehnicienii lui pen-

~~s~f/::ţ"ri ~Mt ş1i°ţ>~~1~1 
lntotdeauna roarte preţioşi. 
Graţie experienţei lor, gra
ţie cunoaşterii principi
ilor practice şi teoretice ale 
ştiinţei culorii, el vor putea 
să-l salveze pe regizor de 
multe neajunsuri şi capcane. 
Dar, cu tot respectul pe 
care-l am pentru capacita
tea şi pentru simţul lor de 
responsabilitate, trebuie să 
apun că un pictor bun valo
rează foarte mult datorltA 
şi acelei calităţi majore care 
ne obligă să-l ataşăm unul 
fil m: el este un artist , un 

mr;~â aj~f!1'e':t~~1 m:U~V~; 
color. Cit despre tehnicieni, ,1 el vor !I avantajaţi de 
munca cu un specialist . El 
vor fi Intermediarii necesari 
Intre pictor, regizor şi la
borator . 

Cit de plăcut ar fi ca, 
măcar o d ată, sa vedem un 
rum ln culori, marcat de la 
un capăt la celăl a l t de per
sonalitatea unul pictor con
temporan I Ci nematografi a 
Io culori ar deveut atunc i o 
artă adevărat ă, vie şi nu 
un simplu film ~olorat 
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debuturi 
E o Imagine-sincron, Tntîlnltl pe toate merldlanele lumll: fata (sau bllatul) care vlseazl sl faci film. Magia ecranului, 

blografllle stelelor, lumlnile reflectoarelor, totul contribuie la înariparea acestul vis fantastic pe care-l nutresc mii de tineri 
dornici sl batl la porţile cinematografiei. An de an o armatl întreagl, uneori, lnsplratl de producltorl, regizori, operatori, 
scenarişti dau gata noi proiecte, mereu alte filme apar pe ecranele sllllor obscure. Pentru aceşti oameni un film din anul trecut 
e un film vechi Iar unul turnat în urmi cu .dol ani e de-a dreptul străvechi. Ei se agltl, scrutează cu ochi ciudaţi strada în clutare 
de Interpreţi noi, frecventează şcoli, teatre, magazine, baruri, aparatele de fotografiat reţin pe retina lor sensibili sute şi 
mii de chipuri. Fotografii le, umede fncl, sint întinse pe birouri, sînt comparate, studiate, cercetate cu minuţie. Dar nu întotdea-
una debuturile justifici entuziasmul slujitorilor platoului sau spectatorilor. _ 

Noi am ales, dintre debutanţii anului 1963, citeva nume. Credem ci putem pronostica rlmînerea lor în armata cineaşti lor, 
credem ci fntîla lor confruntare cu publicul a edificat asupra unor reale poslbllltlţl. 

Rodica LIPATTI 
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LIPATTI 

nălfimi ... 

SVETLANA SVETLICI· 
~ a avut de luptat ou 
- rol nu prea olmplu ln 

uI Tatianei Ltomova, El 
cucerit cerul. Debutul ln 

noanaJul Ninel, ooţla pi· 

pu;n::.1~~~tl:n~8P:•:::: 
• Natura tandri, lirici 

..::br.·:~"l1s~:~:~~~t~·~~~ 
Itiţlle pe care Ie eompor

la 1ltuaţla de soţie a unul 
pilot de lnoereare pe avioane 

:i;::elf:~r!-1a dceoJ!l:i~!~!.de 
.„Pe aerodrom eamarazH 

•••ervi cu teami pasirea de 
arnnt, Iar ln cabina ••, pl
l•tul apasi pe pedali: me
eanllmul 1-a defectat, Dln
ealo de geamul cabinei, pl
m.lntul •• riotoarni, pare ci 
oe va rostogoli peste pilot. 
1n ultima cllpi, graţie unul 
efori aupraomeneso, el reu
t•tt• si-fl redreseze o dati 
tn piua aparatul... Moment 
•e lnortncenati tem lune care 
parallzeui Inimile eelor de 
pe piota de zbor ctt 11 a 
.,.otatorllor din sali. Dar 
mal e cineva oare, telepatie 

;::::1~"d.'~!t~~1f.!."'d1~m~!~~ 
1&ţla pilotului oare acaai, 
~u ochii pe telefon, a,teaptl 
clipa ellberatoare sau„. fata
li. Depinde oine va fi Ia 
eapltul coJllaU al flruluJ: 
Alexei, plecat lntr-un sbor de 
tu.cercare, iau unul din ea
marull Iul ••• 

Svotlana Svotllolnala 11· 
butefte Jn aoeaati aceni de 

:i·~.::::.~~::t• .:t~~~:~::i 
•eooeblti. Trilm alitnrl de 
ea toati gama ltirllor el su
flete,tl, de la speranţi la 
•11peraro fi, din fericire, din 

::rJ:..!~:~;:l!~r~:e~::~~~~ 
tru rolurile care vor veni de 
aici lnalnte. 

tulţi. Autorii lui, regizorul 
Frank P•p1' (la primul siu 
fll01) fi soţia u, soenarlsta 
Eleanor Perry (la primul el 
econarlu), nu 1-au precipitat 
!nai li exploateso 1uccesul 
binemeritat. Au refusat zeci 

!:nt::ru::i~~~1':.N ·:.~~~ 'fi 
un subiect eare ai merite si 

!~il!:rr.':u p:;.~~·~; · ~~~! 
revlsti: un fapt divers relata 
panica care l-a cuprins pe 
coplll unel feoll oareeare 

!:::-.--:a:~1~'::. 4l: „r.~;~~o~ 
mici. Ata •-• ni1cut cel de 
al doilea film al ooţllor Per
ry Intitulat Ladybug, deopre 
11 lmpotrlva amenlnţlrll ato
mice. 

Dar oi revenim la David 
şi Lisa care eote povestea a 
dol tineri bolnavi mintali 
lnohl9l lntr-un azil. Expus 
•t• subiectul pare nu numai 
nelntereoant dar chiar am
biguu. tn realitate este vor
ba nu de reacţiile maladive, 
ciudate 91adeseori1ocante ale 
unor pensionari de oaplclu, 
cJ de o anallzl subtili a ne
buniei oelor •lnlto1I, ri
maşi liberi dincolo de •ldnrlle 
Hllulul, prin raport cu pu
ritatea 11 buna credinţi a 
aşa-•l1llor alienaţi mintali. 
Nu lntlmplitor Frank Por
ry, pentru •-tl duce munca la 
bun •llrtlt a alea calea In
dependenţei, adlci nuttrna
rea de vreo caii produc&
i:oare cu rhcul de a rntlmplna 
mari dlllcultiţl la dlltrlbut
re. Aliturl de regizor tl tle 
aoenarlot ol amintim 11 pe 
cel dol Interpreţi remarcabili , 
debutanţi 11 el, pe numel e 
lor .Janet Margolln fi Ke lr 
Dulie• care lmpart pe ~ 
dreptate elogiil e „u. ru
mului David şi Lisa. 

Surorile 
Este o tradiţie care Ila •• 

t~~t;t'!i1 ~~'!~rt 1 \ !.':.!u ie.. 
trulut. e pot cita Ull„ . nri
atrlbunlo profuor de 
I• curtea tmpiriteasei •La 
Viena, un b1>nlo fi alţi unchi 
care au fost: balerini, (ar 
btil Be~6 , dupi oe ani de 
zile a d&lll&t ea 'Prim balerin 
la Operi, • • alli utbl tot 
acolo, ea maerlru de balet. 

De la vlnta de 8 ani, 
Franelne fi Col ette au tot 
lnviţat dansuJ el• Io timp 
de 1eoe ani. Conslderlnd lnoi 
ci a nrma cnrsnrlle Institu
tului de arti (ramatloi nu 
lnseamni a ad1>ee preJudlcJI 
baletului, cele • • ui 1nrorl 
1-au apucat 91 de teatru. 
ŞI ••• se face ci amlndoui 
an abandonat pini Ja u.rmi 
da111ul, pentru a rimtne 
doar actriţe de teatru. Amtn
doui au nrmat ourourll e la 
olaaa actorului Femand Le
doux. Franolne obţine chiar 
un premiu de tragedie dupi 
oare Joaoi .Fedra" o otaglJl
ne tntreagi la Teatrul Fran-

:;;..:;~ln~~~i ~::.:'~ !: 
.Hamlet• - rolul O!ellel 
(8h&kupeare), .Regina moar
ti" (Henri de Montherlant), 
Hurluberlli de Anoutlb. Din
tre parteneru el, citim pe 
.Jean-Loul• Trlntlgnant, Fe
lix Marten fi Roger Hantn. 
Entuslumat de Interpreta
rea Franclnel din Abisurile 
lui Nloo Papalakls, filmul de 
debut al oelor doui surori, 
regizorul FranJu o alege 
pentru prlnolpalul rol femi
nin din ultima versiune el
nematogra.lloi a celebrului 
.Judex. 

Colette, dupi ce a terml-

r::.!:':~ :.•A-S: U:~ 
l•f alMart •• ean • Jaoa& 
-• malte Iaal tn Plicerlle 
Tleţll de familie. ,„ .• 
llOroeeMideolt Fra aaa 
poate aal puţin dotat&), tn 
palmare1nl •I ae lnsorlu pini 
ta:»reHld „Iar! de mal miei 

:.~~'!:':_i l!.:: :1" .:· ~~~ ,,„ filoi ul&lmul n'JIU ••• 

„Îippi" 

Pe Natbalte Hedren n-o 

f.!W.:.t!:te~1.l'!~~t' T~!~1~1'Eo~ 
:r~gl::~.~~~aLC~~-6~.r~: 'D:! 
pi multo peregrlnlirl, pArln
ţll el •• stablle•c tn Calllor
nla, Iar Tlppl are prilejul si 
obţlni ou ouceeo diploma 
de ab10Jventl a fcolll Hun
tlngton Park, dupi care oe 
angajeasl ca supraveghetoa
re la Pasadena City College. 
De la vlrsta de 13 ani, Nat
halle Herden •·• obl9nult 
oi munoeaocl. Atunci a fost 
augaJali pentru prima oari 
lntr-un magutn din MIJmea
polls ea manechin la raJonuJ 
de confecţii pentru copil. 
Mulţi ani mal tlrsl1>, etnd 
Tlppl nu mal era de mutt o 
adoleacentl, ln llmp1>l ua• I 
emlllunl comercial e leleY1-
sai-e, ea eaie rem.an .au 4e 
reglsorul AUre• Hik 
care cia~ o I~ la&Iti, 
•tonH t l •lstad pelllnl 
rolat 1ri-1pa l 4la IJbnl „ 
eare illk•ll•aa a.6-1 
seu , Pla.Ulle B 
H ltclacock •• -e aat 
1t. fad ca Tlppl 
auJte •• fila d 
ilnle „ 

a e t • I lllJ• :--- :-·_ -~--
aderi 
lf&n 
BJk 

Un nou Blier 

pe platoul 

de fi lmare.„ 

Fata •• folo109te de atracţia 
p8 care o exercltl a1upra 
unor per1onaJe ~lrocratlce 
din Instituţiile cartleruluJ, 
pen&ru a obţine resolvarea 
unor cereri ea.re amenin1l 
1i zaci prin urlare. Rea
llzlndu-11 cu olmplltato ro
lul, A_nnamarla 11Ivas r n e 
convinge de calllate3 sutle
teau.I. a eroinei sale, ea !fi 
explici peraonaJnl , di note 
de eerti Interiorizare lnter
pretlrll oalo. llnpA premieri, 
zlarlttll do rlnema budapes
tan! au scris s ub fotografia 
el : .o Brlgltte Bardot a Unga
riei! " E o urue amicali\ şi o ln
vUaţle Ia. „ eelebrltate. Anna
maria Szllvassymal are oşan
sil. - cea Ideali - •A-el gA· 
seasci personalJtateaai fle o 
mare ... Annamarla. Szttvasay. 

Sandrelli 

debuta ntă 

Dupi ce a filmat eu Germl? 
Da. Noi eonold erim ei -
ln ciuda exco Ivo! publici· 
tlţl - apariţia el ln Divorţ 
Italian n-a lmpuo o aetrl~ 
ci numai o prezenţi. 1pecta! 
cuJoasA. De aceea vom eontf
dera ct. abia ln Sedusă ş i 
abandonată ea tel reallzeazl 
adevil.rat.ul„. debut. 

Rolul Agneael oferA Ste
fanl el ocazia de a dovedi pe 
deplin toati mAsnra talen
tului el Juvenil. Ea apare alei 
mult •chlmbati, mal gravi 
puţin chiar prea asprii., „~ 
eum o cere durerosul perso
naj dl n Sedusă şi abando
nată. lmbrAcatA veonlc lu ne
gru, cu ovalul pur al obra
sulul lneadrat de pirul tn
tunecat, ea Inspiri demnitate 
tl o sobri frumuoeţe. La 
17 ani, S!efanla S&udrelll 
este pe cale de a 1e atez& eu 
elnste tn rtndul m&rJJor ve
dete Italiene Sophia Loren 
Gina Lollobrlglda tl Clau~ 
dia Cardinale . • Slot o fatt. 
olmp!A 91 •Impie Irul sint 11 
gusturile, mlrlurlsett.o Ste
fanla tntr-un JntervJu Juat 
eu prilejul prezentării ru
mului el la Cannes 1964. 
Citesc - fi !ml plac muli 
romanele de dragoste cu 
happy-end 11 ••. poveşti Ie cu 
Mickey Mouse. Deolgur, cul
tura este lndllpensablll unei 
bune actriţe. Dar la virola 
mea Inel nu mi lncumet si-i 
clteoe pe Prousl oau Rafka 
care de altfel sini 1lguri ct\ 
nu m-ar ajuta prea mult -
deocamdată - •i Interpretez 
mat convingător rolurJJe me
le din filmele lui Germl. 
Jml plac personajele umane, 
care au reacţii stmple, coti
di ene. Nu-l lnţeleg pe so!J-
1llllcaţl fi mA lereoe de el." 

fab~, un 

campion 

al surîsului 

perpetuu.„ 

NELLY BENEDETTI; Fran
ca dlu Pielea catl!elată, fil
mul cu care &-a prezenta& 
Franoola Truffaut la recen
tul Festival de la Cannes 
„ie o buni actrJţi de teatru 
pe eare televiziunea trance
sl o utlllzeazl eu mare suc
ces tl care, se pare, a fod 
cucerltl tl de ••a de a 7-a 
arti. De fapt, debutul el ae 
aJtueazA eu ani tn urmi, tn 
filmul Iul Claude Autan -
Lara, Regatele de la San 
Francisco, tn oare a avut o 
creaţie remarcabili lnlr-un 

~~:t c*~~~~·l~:;,.r.~~I d: 
fost datl ultlrll„. Pini ln
tr-o •I, cfnd Trulfau& 11·• 
amintit de ea 11 a distribuit-o 
tn noulaAufllm, ca soţie a JuJ 
.Jean Duallly, cuadragena
rul adulterin din Pielea ca
tl!elată. lntrlshti de .Ingra
titudinea" clnematograffef, 
Nelly Benedettl nu s-a re
semnai totutl ln a vegeta tn 
a,teptarea unul regfsor-re
deocoperllor de talente lllmo· 

U1!~~:~1~." "ti:::.* P::rl~f:!: 
obţlntnd un111ccesdepubllo1l 
crltloitn.Flora• de Julea Da1-
sln un~e l-a dat replica Me-

~':1".1..,'~r':."u;:;~:·~~n i\~g~~ 
Vltrao pe care a pus-o tn 
1eeni ••• Iun Anoullh. Pll· 
ni de aurprlae, e&J'lera unul 
actor de elnema e pnnotatl 
de perioade •e mare biflori· 
re, ori •e •nreroue deellnurl; 
H aalnui numai acele ta
lente nrl&alllle oare fac dia 
film un mo• de a lluJI via
ţa. Nellr Bene•ettl e u n 
a„menea talent. Iar f ilmul 
pri n noutatea pe oare o cere 
lnterpretuluI, e un debut per
petuu„. 
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ISTORIE DIN MEMORIE 

Răsfoind t eancul de fotografii 
deven it tradiţiona l ln asemenea ln
tllniri , maes tru l Paul Că l inescu !mi 
atrage atenţia asupra uneia care-l 
lnfăţişează alături de un aparat 
de lua t vederi , vechi. 

- Vedeţi , asta se chema pe atunci 
un aparat de luat vederi portabil , 
tip Debrie . Era di n lemn . Cu aşa 
ceva ln spate trebuia uneor i să şi 
alergi„ . 
Discutăm ln timp ce răsfoim 

fotografii le despre tot felu l de lu
cruri în legătură cu meseria de re
gizor („ Tr ebuie să fii foarte pasionat 
ca să poţi face treaba asta „.") ş i 
af lu că maestrul P aul Călinescu îm
p lineşte anul viitor 30 de ani de ac
tivitate ln cinematografie . 30 de ani 
ln care a fost regizor , scenarist, o
perator, montator, devel opeur . 
După urarea cuvenită , îl rog să oe 
întoar cem la pr imul din cei 30 de 
ani , la începu tu l începutului. 

- Am început puţin a l t fel declt 
cei l alţi co legi ai mei . Ce i mai mulţi 
dintre ei veneau di n teatru - ac
tori, r egizori - erau oameni care 
aveau contact, într-u n fe l sau 
altu l , cu arta. Eu eram şef d e 
birou la Min is terul de Finan ţe. Un 
şef de b irou m"lcat de mu_ca cine
ma tografiei. Citum renste de ci
nema , ml iot~rH-a i tehnica cine
matogra fică ,id eam-bineinţel es 
- să fac film . Pe timpul acela , tiţi 
cum era. Trebuia q • i UD om 
cu ban i care să te fioa~ţue. Ca 
oameni de artă, colegii mei Intru 
pasiune aveau oarecari şan e sA 
obţină acei ba ni de la cineva . Da r 
cine credeţi că şi- ar fi încredinţa t 
banii un u i şef de b irou de la finanţe 
sll facă fil m cu ei? „. Eram înscri s 
ln societatea fotoamatori lor ş i îm
preu nă cu fr atele me u şi cu Mitică 
Don am lnfiinţa t o secţie de cine
amatori. Eu aveam un aparat de 
luat vederi, o rab l ă, cu care făceam 
filme . Le developam, le montam 
şi l e titram singur. 

- Ce fel de filme? 
- De amatori , cum să spun? 

Scene din viaţă, lucruri mărunte . 
Aşa am lnceput . Pe urmă, din eco
nomii şi ceva bani împrumutaţi 
am cumpărat un aparat mai ca 
lumea cu care am realizat filme pe 
format redus, cu oarecare subiect . 
Expo:iţia Industrială , Studtnţii dt 
la Educaţit Fi:ică, Bucureştiul. Du
rata era de 20 de minute. 

- Durat a filmului documentar 
de azi. 

- Exact. Larma cu f ilmele 
mele, am lneepa:t l colind minis
terele lncere d ce • - I 
de neces ita ea -
Bineln ţeles că ptt•e • • 
lnch ise. Şi pes te t o • 
aceeaş i lntrebare : nDe ce d. 
f ilme ?" .•. ln 193~ , luerin • la 
Finanţe, mi-a căzut ln mW I 
p entr u înfiinţarea Oficiului. ·a ·~ 
nai de Turism . Venise la n oi pen o 
aprobarea fonduril or . Mi-am cerut 
t.ransfer ul la Ministerul de Interne 
tn cadrul cilruia urma sii se lnfiinţeze 
Oficiul. Eram doi. Marinescu - a
acum operat or l a Studioul „Sabia" 

de Eva SÎRBU 

Cu Rlsunl Va le a regizorul Paul Căline1cu realiza 
primul fi lm artistic din anii puterii populare. Iată-l 
1ntr-o fotografie de lucru, căutînd să stabilească in
tensitatea luminii. 

- şi cu mine. lii-aduc aminte că se· 
cretarul a r upt legea în două şi ne-a 
dat s·o ,· er i!icăm . ~fie mi-a căzut 
j umătatea care se ocupa d e scopul 
aces tui Oficiu. Spre m irarea m ea, 
n· a m găs i t în t oa tă legea nici un 
pu nc t !n care să f ie vorba d e foto· 
grafii sau filme. Atunci am dat 
.u e tia să se treacă în necesar şi 
un laborator cinematografic , expli
cindu-i secrelaru l ui că asta nu obli 
gă la n imic dar p oate prinde bine. 
Cu mare greutat e s-a trecut şi 
laboratorul to acte ş i s-a înfiinţat„ . 
p e hîrtie . Fonduri n-aveam. Peste 
clteva luni firma „ Tobis· Klangfilm" 
di n Berlin ne-a cerut să realizăm 
trei documentare despre Romînia. 
R ealizarea lor m i s-a încredinţat 
mie . Filmele au fost Bucrtr„ti , oraşul 
contrastelor, Romînia (nici ma i mult 
nici mai puţin !) şi Genera/ia tk 
mîine. Filmul Romînia a luat ptt
miu l L la Expoziţia de le Par · · 
după succesul aces ta 
ca Serviciu l Cinemat 
ln sfîrf.it fiinţă in 
s·a d„t UD a 
grafie - -a ~raj:i1tdei•~iali~ 
stri.ini, .!. 
:Yo m . 
de-ai 
eu. 

Ia F estiva lul de la Vene ţia. S-a 
întors cu p remiul I! 

- De ce n-a plăcut? 
- P entru că se a şteptau la un 

!~~:~~~~Îcc~i=~ ~~~f:t ~;ţf ~1:: 
la Veneţi a nu i-a împăcat . În presă 
a apărut o notiţă obscură, aşa ca 
l a Mica P ublic ita t e, care anunţa că 
f ilmul a fost pre mial . Atît . 

- Dumneavoas t ră aţi filmat şi 
pe şantiere . 

- Da .Amfăcutşi undocumentar 
despre munci lori i de la fabrica de 
sticlă din Mediaş. Atenţiune ,fragi l 
se chema„. i Toamna tn De ltă„. Şi 
tncă m ulte altele . . . vreo120. Toam' 
na tn Dellă era primul film co lor 

Radu Beligao a fa ciim arăta 
....... îo rolul lui M i ky Goguleacu d in 
~ Răsună Valea . 
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Paul Călinescu fafă-n faţă cu 
unul din atrămotii aparatului de 
filmat. 

făcut la noi tn ţară . Operator era 
un ceh, Vichk. Primul film artistic 
Ucut la noi tn anii Republic ii mi-a 
fost dat să-l regizez. 

- Ră8ună Valea„. 
- Ră8ună Valea, da„. Muncă d~ 

pionierat. Pe urmă am făcut De.· 
făfurarea, Pe ră8punderea mea, Par-
11>-franco ... Şi acum Titanic-Vaia. 

- Dumneavoastră lucraţi , mi se 
pare, la o invenţie. 

- Cinematograful !n relief. Am 
lucrat. Împreună cu profesorul 
C. I. Botez. E ti brevetată din '61. 
Acum aflu că trei francezi au rea li
zat recent acelati lucru„. 

- De la Debrie-ul de lemn p!nă 
la cinematograful ln relief e un 
drum.„ 

ln I 964 Paul Călinescu e din nou 
pe platou turnînd Titanic Vals. 
Iată-l înaintea unei filmări dîncl 
indicaţii actorului Ion Dichi1eanu. 

ECUPAJ 
ŞI 

ONTAJ de Jean GEORGESCU 

Pe măsurâ ce inform aţia lÎ cu ltu ro cinemalo9rolică a spectatorilor se dez. voltă, ea lu
minează noi zone oia creoţ1e1 de filme care capătă astfel relief şi culoare. Misterul dispo· 
re ti centrul de atenţie se mută da Io curiozităţile tehnice ca atare Io functia lor estetica , 
la valorile ideologico-artistice ole filmelor. E scopul căruia Tţi propune a~i sluji ciclul de 
articole de iniţiere în tehnica ti estetica filmului p• care tl deschidem cu ctteva consideratii 
ole unui experimentat regizor, despre decupaj ti montaj. 

co~dal 
tn Ctt& &.& 
dult tnun 
de forme ş i e:ttt care dacA nu -:.___::-___::_::- ::c;c-=-"~--c=-·--_-

nu o duel cu-.--_-.,,-..-
personal toate f 
jucat şi realint. 
putinţa să lntrepr 
şi amănunţit asupra 
dlu pe care l-am aplicat 
erate de mi ne. Trebnle si ci 
Izbutit să-ml aleg totdeauna colal>ora
torl pricepuţi la montaj . Am h1crat, de 
preferinţă, cu monteuze . De multe ori, 
printr-un plus de sensib ilitate, ele an 
ultimul cuvlnt, !n definitivarea mon
tării unei scene . lml am intesc cu 
plăcere cum atunci clnd, nedecis asu
pra unul detaliu de montaj, ml 
adresam - lncrezător - tovarăşei meie 

de lucru: .ce părere al dumneata?" 

~e~mrol~J:,~~! c~'W~l: d~e•;,o~~ 
Lucia Anton şi Eugenia Gorovel Ide 
la tudloul .Bucureşti") la diversele 
filme realizate de mine, a fost una dlntrt 
cele mal .rlcace. 

Recentul Nlm Lanterna cu amintiri 
se poate cita printre acelea tn care mon· 
taju\ s-a Impus ca un element de prim 
ordin . (llonteur $ef Anton Bellei). Aci , 
rareori a-a lntrod , din filmele ce-l 
compun, secvenţe complete aşa cum au 
fost ele montate la vremea respectivă. 
ln general s-a urmilrit condensarea fle· 
cărui mm , astrei Incit spectatorul să 
poată recoustltul numai din clteva 

~f~~il~~re:~~r~rern1~~~:.a~~; 
exemplu, avea 2 OOO de metri lungime, 
dar ce s-a e.xtras din el pentru a Intra tn 
Lanterna, de·abla a atins 50 de metri. 
Printr-un montaj toarte ritmic s-a ln· 
chegat slmburele tntregulul film; de 
aici Impresia totalităţii Iul. 

Decupajul Noptii furllmocue l-am 
scris ţlnlnd seama de o toarte strictă 
ln.$1rulre a evenimentelor subiectului . 
Cn toate acestea, vlziontnd după tur
nare primele 3 acte montate, am con· 
statal 12 ceva nu merge: povestea apărea 
UpslU., ln succesiunea el, de momentul 
percutant. 1n cele din urmă, tot mon
tajului , printr-o manevră subtilă, l-a 
reveni t rolul creator . Păstrez decupa
jul acestul !llm şi ml-am reamintit 
schimbările pe care le-am tăcut ln 
montaj, schi mbilrl ce s-au dovedit 
fructuoase. Am coborlt şi am urcat trei 
secvenţe de pe Jocul lor tn altul. Astfel 
ln decupaj, după prima lntoarcere de 
la .Unlon• a ramiile! Dumitrache, Intra 
secvenţa cu Tltlrică , Spiridon, Deme
tru şi Gornistul, care nu se prea lega 
de .Unlon•. Prin noul montaj, am Intro
dus scena dintre Dumitrache şi Ipln· 
gescu , scenă Io care Dumitrache poves· 
teşte : aAseară am rost la grădina .u-
~/t'.,n';,;,·.;delWCăr~ t~d'U.~c:ii"':i:r'1 f{,i'1cu'f11f~ 
mat , au determinat - graţie monta
jului - linia coerentă a acestul film. 

Jn montaj Intervine clleodata peAtru 
regizor nevoia de a Iace UJ; de mici tro
curi sau soluţ ii ueprevlzute. I ea am 
tneercat lucruri mai p Un lolosHe ln 
practica oblµnlU. 

11 l.aat01IC ca .....Uin, ca si dau 
enm I • at tr-o sec-
ţl. • ri, c lnter-

cat, d tntr~ 
Dama.I 

pie care le vedem de la o 
---'--- •·----"-C- atnt decupate tn scene 

I 1, cu prea puţ ine planuri 
prtme aaa detalii. Se spune că acesta 
ar fi cinematograful modern. Poate ar 
fi mal cinstit să se spună că sistemul 
e mal comod şi mal economicos. Dacă 
mal continuă tot aşa, Impresia mea. este 
că această chele a tllmulul care e mon
tajul, va deveni o simplă lucrare ma· 
nuală. 

c B - elllloue din Galall abor
doaai tema unor veehJ lntlrslerl 
1n apariţie . Core1pondenta noaotri 
adauri - din dorinţa probabil de 
a primi ~abnlo un ri1pun1 la 
1crl1oare - ci U putem rl1punde 
la ru•rloa Pofta redacţiei din reviata 
.M~aaln". Nu e caaul. 1tlmati C.B. 
Unde-am aJunre a1aelnd·e> pe acea„ 
ti cale? Contratele noatru alptlml· 
nai ar ln1omna oi publice lnlormaţll 
ln le11ituri cu dllloultilJle tehnJeo
ad mJnlstratlve alerevlatel„CllO!MA. 
Iar noi, ln schimb, oi tlpirlm 
sfaturi ou privire la tratamentul 
nevrosel aa1entee iau la ellmlnarea 
petelor de cerneali de pe bluaele din 
relon •.• Jn ceea ce prlvet&e punctuali· 
tatea, lnceplnd din Manie, autocrl
t:lca noaltrA - ni ae pare - 1-a 
licut prin lapte. 

Vasile Mureşan din com. Sir• 
m&f. raionul Ludwi, 101lelti adreaele 
unul numir de H actori ,1 mal alea 
actriţe. ,.Aftept ri1pun1 la aeea1ti 
1orl1oare fi daci se poate fi daci nu 
ae poate rispunde (trimite actreaele)". 
Se poate (rl1punde) dupi cum vedeţi. 
1$1 ln acel&fl timp nu se poate (trl· 
mite adresele). Reviata no•stri -
precllim o dati pentru totdeauna -

:: ::r:::e:=::t:.~ D="'=u 
a lntreţlaecore1„n•eaţ11leemanlea 
Idei ou aetorll de film, adreaaţl-vi 
studioului clnemato~alle Baeureftl 
(la „Cua Setntell") care va &ran•· 
mlte, ea pllcere, adresanţilor aerlao· 
rile du:mneavoastrl. 

Elena Dr~guţan - Rm. Sărat, 
eote neoijlti ci n-a primit adreBole 
sollollate la 1crlaoarea precedenti. 
„Zadarnici a foi& aflep&akea posta• 
1ulul •I de •I poa&e, poate ml-o 
aduce vteun r&spun1. Poate am greflt 
adresa sau nu va eonvenlt ceva, 
apunetl·ml." B •rep& ci nu ne-a 
convenit; gramat:lea, •ar D1l aeetr&:a 
este mo!ITill relu1ulal. CI altul. 
Veal mal au. 

do~.~~C:sl11!~ !!~~tso;o:~:n~r~~ 
anl,t_I prin tlnirul actor Alna11dru 
Repan. la acela,1 timp, Maria 
Ross din Oradea dorette aeelafl 
lucru. dar pria Intermediul „tinerel 
aetrlţe Irina Pe&reaon''. Nu lnţeleg. 
Ce anume afteplaţl de la lntrepreţU 
sus.pomeniţi? Si vi aJule Ia reda„ 

~=~=~:!!~~&r~a:l{~':'r'1~rl 1;:; 
:~:!:~'," r;:::..!:::r:xp~~ls~ po,u, 

Mal multi clarllate ! 
M .T : din Cluj „eontrarla& de dis

tribuţia unul nou film romlneso"„. 
(• vorba de Pldurea Sptnzuraţllor) 
ne cere oi lnhrvenlm pe lingi regl
sorul Livia Ciulei ln scop11l de a 
proceda la 1chlmbarea unul actor. 
"Vi rog 1i Insistaţi si-i 1ch1mbe''. 

Regrotim, dar sugestia dumnea
voastri ne•a parvenit ou lntlrslere. 
Filmul e aproape rata, afa Incit„. 
A.ltidaU. 011 plieere, !nai v-am 
rura . la lnceputul lllmirllor„. 

Dr. Boris Dunilreanu tJ Inel noui 
cinefili din lurllolca vor ai plţeasoi 
la lnlllnţarea unul ci neclub fi 
fir fie 16 reallsese, eu &Jmpul, un 
Ulm. Grupaleate eatnal&1&fl oerlos. 
„Oamenii de -pe al ei 11 orrauele 
Joe.ale prhue eu 1erlozltate ceea 

I i I m.„ e bucurăm 
•• apr!Jla moral fi ma&erlal, avem 
fi MaJ „ntra aclll•lţloaarea unul = •e :ii::::.:~!;;;,,~~ r:::p:!!~ 

Adre afl·d ACIN·ulul, ln cadrul 
dttla huleţloneui, uneori OJler&tlv, 
• aec}I aname consaerati elneelu· 
burilor. Adresa : Bueureftl, Bui. 
8 lll&ril e '6. Succes ! „. ŞI &f&eptim 
lm~lnl de la lurll elca. 

Andrei Bructer - Timişoara . 
Propuneri demne h atenţie. Le-am 
trimis, spre studia la studioul 
Bucure,il. 

Ioan Ghe\lu - Uzina Metalur• 
glcă, Iaşi. Exhti lnlr·adevăr o secţie 
de oporatorle la lnatltutul de arti 
teatrali ,1 cinematografici din Capi· 
talA. Pentru detalii , adresaţi-vi la 
s eeretarlat, Bul. Scb Ito Migureanu 
nr. 2 

Ilca Iacob - Cug ir. Este lnadml· 
stbll, firi doar ,1 poate, oi umblaţi 
8 km pe al pini la proslmul cine
matograf din pricini ci la Cugir, 
de,l exlati o buni aali de spectacole 
nu aJunr filmele dorite„. In 
conseelnli vom aealsa D.D.F-ul. 
lmpreala mea - o-ar putea llre,te 
ai ~e1esc - este ei funcţionarii 
de la D.D.F.-ul raional Or"tle n·aa 
urm.irit si violeze pactul fundamen· 
tal el, pur ,1 simplu. Juoread de 
mh1tuJali. 

Marian Dobrlcă - Glurklu: „A, 
dori 1i ,uu care este causa ci. atunci 
elnd mi duc ai cer revhta „CINE· 
MA." ml se rlapunde : „Nu mal avem" 
l&U nAm avut puţine 11 le-am dat" •• , 

Val, aua e cauza .•• 
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~~CAUZE D Ee E~ 

Un bun regizor cind rateazii, 
poate „realiza" totuşi un film per· 
fect. Perfect, dar aşezat pe o po
veste mai rău decît greş ită ; pe o 
poveste inexistentă, care nu ae 
va întîmpla niciodată. 

Astfel de pildă Christia n Jaque, 
în Cauze drepte, alege actorii cei 
mai potriviţi, îi face să joace magi
stral, le pune în gură dialoguri 1că
părătoare, replici încărcate de iro
nice ş'i profunde semniricaţii mo
rale; apoi cere operatorilor unghiuri 
elocvente, obţine un montaj impe· 
cabil, cu cea mai iscusită progresie 
şi cel mai meşteşugit „suspense".„ 
ln sflrşit, totul perfect ... dar ..• 
tot11l aşezat pe neant, clădit pe 
inexistent, pe reacţii im posibile. 

O tînără soţie de miliardar (grav 
bolnav de inimă), o şmecheră avidii 
şi amorală, îşi omoară cu multă 
naturaleţe şi precauţiune bărbatul, 
ca să-l moştenească. Mai ales că 

el era pe punctul să divorţeze 9i sii 
se însoare cu infirmiera care 11 
îngrijea (Virna Lisi).M.arina Vlady 
va aranja atunci ceea ce ln jargon 
de roman poliţist se cheamă o 
„crimii perfectă". Perfectă pentru 
că tocmai nu va semăna a crimă. 
Cel ucis, în mod imposibi l de con
testat, va părea că a murit de o 
criză cardiacă. Totuşi ... cineva con
testă. Nu un poliţist sau detectiv, 
ci însăşi criminala! Va striga în 
gura mare că n-a fost moarte ci 
asasinat, iar că asasinul este in
firmiera. De ce face asta? Răzbu
nare de femeie geloasă? Cu riscul 
de a fi ea însăşi inculpată? Ş-apoi 
ce răzbunare mai bună ca faptul 
de a-i fi luat rivalei a mantul şi 
averea? Legea de aramă a romanu
lui poliţiste verosimilitatea lntlm
plărilor. Şi niciodată n-am intllnit 
un criminal care să-şi distrugă sin
gur reuşita. 

Pentru ca să existe un mobil în 
presupusa crimă a infirmierii, soţia 
ticluieşte un testament fals, prin 
care defunctul îi lasă toată averea 

infirmierii! Soţia falsifică testa
mentul imitînd, ln acelaşi timp, 
şi scrisul soţului, şi scrisul infir
mierii, pe baza principiului studiat 
de ea foarte serios, potrivit căruia 
chiar cînd vrei să scrii ca altul, 
tot Iţi trădezi ceva din propria ta 
caligrafie . Dar tocmai de aceea risca 
ea însăşi la o contraexpertiză (pe 

Boanil ti Vina Lisi ia Cauze 
drepte. 

care o cere chiar judecătorul, dar 
apoi, nu se ştie de ce, cade in 
baltă) să se găsească ti ceva din 
scrisul ei în acel testament ... Cum 
oare o şmecheră ca ea putea risca 
să fie astfel inculpată? Fără aă mai 
vorbim de riscul ca expertul să 

da O. 1. SUCHIANU 

găsească testamentul perfect auten
tic, tremurăturile şi iregularităţile 
caligrafiei fiind explicabile la un 
cardiac . Şi toate astea ca să dove
dească existenţa unui mobil pentru 
vinovlţia infirmierii! Dar exper
tiza cliimică era o dovadă mult 
mai puternică de crimă premedi
tatl ... ,Atunci? . .. Singura explica
ţie ar f i că eroina era şi tlmpită 
şi nebună. Dar nici o altă acţiune 
a ei ln cursul povestei nu ne în
drituiefte să o credem nebună. De
sigur există pe lume nebuni care, 
lntr-o exaltare sinistră, simt o sa
dicl plăcere să-şi complice crima, 
să 9i-o „înfrumuseţeze" cu acroba
tice combinaţii. Asemenea cazuri 
patologice desigur există. Dar a
tunci şi personajul trebuia zugrăvit 
aşa. Nu ca o banală cocotă conju
gală pentru care omorule un mijloc 
ca oricare altul. 

De ce a făcut regizorul toate 
aceste masive schimbări în întlm
plările romanului „Les bonnes cau
ses" de Jean Laborde? Explicaţia 
e interesantă? Christian Jaque s-a 
temut de cenzură 1 Căci adevăratul 
vinovat nu e pedepsit. Ceea ce de
ranjează morala burgheză. Se va 
schimba d eci desnodămtntul. 

ln rom a n, Marina Vlady rămîne 
amanta i s teţului avocat , care o 
avea la mină. Deşteaptă cum era , 
înţelegea că un deştept ca el nu 
prea admite să se lase păcă lit . 
De aceea va con tinua să trăiască 
cu el. Iar infirmiera , în roman, ca
pătl n 8 ani de închisoare , ci 
mult ma i puţin, cu o foarte proba
bill graţiere, sau reducere de pe
deapsă, sau liberare condiţiona

tă . . . şi, se va căsători cu acel tlnăr 
pe care o mamă snoabă li împiedi
case odinioară să se însoare cu o 
-implă fată de popor. . . ln film 
însă, eroina face acţiun ea cea mai 
stupidă · nici nu s-a pronunţat bine 
verdictu l, şi ea, chiar acolo în in
stanţă, li strecoară avocatului un 

bileţel foarte insultător, şi pleacă 
imediat cu un nou amant. Toate 
aceste nepsihologice lucruri - , de 
ce? Pentru pur regizorala pricină 
ca avocatul, furios vexat, să aibă 
motiv de a se răzbuna pledînd, 
la recursul intentat de infirmieră, 
contra fostei sale cliente şi certnd 
condamnarea ei ... ln felul acesta, 
s-a socotit că morala burgheză e 
salvată : adevăratul vinovat îşi va 
primi pedeapsa. 

Interesant caz de ceea ce romînul 
numeşte „musca pe căciulă". In
teresantă confirmare a multor vechi 
zicale, precum: „De ce ţi-e mai 
tare frică, nu scapi"; sau „cu ctt 
vrei mai tare s-o dregi, cu atît mai 
rău te-nfunzi" . Căci spectatorul va 
zice sigur aşa : în societatea bur
gheză bogatul e liber să ucidă . 

Bogatul scapă totdeauna de pe
deapsă . Nevinovatul, dacă e sărac, 
e pedepsit chiar dacă dreptatea lui 
sare ln ochi; chiar dacă însuşi ju
decătorul care instruieşte cazul 
declară în public că se recuză şi 

că e disperat că n-a fost în stare să 
adune destule probe pentru a con
damna pe adevărata ucigaşă, aci 
prezentă. În lumea capitalistă -
va adăuga spectatorul - dreptatea 
e imposibilă. Adică nu. Există un 
caz foarte rar cînd, între compli
cii murdăriei , izbucneşte o răfuială 
însă şi mai murdară. Atunci din 
răzbunare, canalia 1 va da în gît 
pe canalia 2. Numai aiunci justiţia 
va ... triumfa . Trist triumf, datorit 
unor împrejurări mult mai imo
rale, mai crapuloase, mai abjecte 
declt imoralitatea pe care pre
tindea că o combate ... 

Iată concluzia la care ajunge, la 
care nu poate să nu ajungă specta
torul. Concluzie nu tocm~i măgu
litoare pentru lumea burgheză. 

Iată însă partea cea mai savu
roasă. Dacă filmul ar fi păstrat 
desnodămintul din roman, con
cluzia ar fi fost că, în societatea 
burgheză , oricîte manevre necinsti
te ar face cei din clasele de sus, 
dreptatea totuşi triumfă. ln cazul 
nostru, vedem cum juraţii ştiu cine 
e adevăratul vinovat. Frumosul 
gest al lui Bourvil i-a convins. 
Vor da fetei o pedeapsă mică, cu 
graţiere posibilă, cu reducere pro
babilă, cu liberare provizorie certă. 
Iar pes te un timp foarte scurt de 
temniţă agreabilă, brava noastră 
infirmierii., răsfăţată de toţi (fiind
cii. o ştiau nevinovată), îşi va găsj 
o fericire durabilă în braţele acelui 
tlnăr drăguţ, care o iubise tot
deauna, care promisese că o aşteap
tă . . • Nici că se poate pictură mai 
idilică a bravei, bunei societăţi 
burgheze ... Cum de n-a văzut asta 
regizorul? Dimpotrivă, a orbit la 
ceea ce pleda favorabil cauza bur
gheziei, şi s-a năpustit tot orbeşte, 
srre o soluţie care e cel mai ustură
tor rechizitoriu lmpotriva claselor 
bogate ..• 

Clnd o societate are asemenea in
versări de reacţie, ştim ce să cre
dem despre longevitatea ei. 

Şi.. . păcat de film. Păcat de atîta 
cheltuială de talent, de detalii 
psihologice juste, de sclnteietoare 
ironie, înecate toate într-un lac 
de neverosimilitate ..• Păcat. 
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