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INIMA VEŞNIC VIE, w 

CONSTllNT A MEREU TREAZA • • 
În această primăvară, luminată de certitudinea izbinzilor trainice ale 

construqiei socialiste, de recunoaştere a tot mai largă pe meridianele lumii 
a geniului creator şi paşnic al poporului nostru , de perspectivele măreţe ale 
unor noi planuri elaborate de partid pentru rid icarea Rominie i pe cele mai 
înalte culmi ale civilizaţiei, a dispărut dintre noi omul care a adus cea mai 
de seamă contribuţie la înfăptuirea acestor izbinz i, la crearea acestor măreţe 
perspective. 

La căpătiiul fiului devotat şi conducătorulu i iubit al partidulu i şi al 
ţării. întregul nostru popor, încercat de o nemărginită durere, a adus un 
suprem şi pios omagiu celui care ş i-a legat in d isolu bil viaţa de îndelun ­
gată luptă revoluţionară condusă de partid, de · în treaga operă vastă 
a construcţiei socialiste, de strălucirea şi demn itatea de astăzi a patriei. 

„ Păşind in cel de-al tre il ea decen iu al v i eţii sale libere - se spunea 
în Manifestul Frontului Democraţie i Populare, care a devenit crezul unanim 
al poporului prin votul de la 7 mart ie - Romini a înfăţiş ează tabloul unei 
ţări în plin progres, cu o econo.mie şi o cultură înfl oritoare, puse în slujba 
creşterii bunăstării poporulu i„. ln toate regiunile ţării pulsează o v iaţ ă eco­
nomică intensă : pretutindeni s-au ridicat„ . siluetele impunătoare ale fabri ­
cilor şi uzinelor moderne , ale marilor combinate siderurgice şi constructoare 
de maşini, chimice şi de prelucrare a lemnului, echipate cu tehnica nouă.„; 
numai anul trecut a intrat în funeţiune o putere instalată ce depăşeşte capaci ­
tatea tuturor uzinelor electrice existente în Romin ia pe vremea regimului 
burghezo- moşieresc.„ Noile blocuri, cartiere, magistrale , parcuri şi aşezăminte 
de cultură dau oraşelor o înfăţişare modernă, pe măsura epocii de adinci 
transformări pe care o trăieşte poporul nostru„. Ritmul vremurilor noi, 
socialiste, pulsează tot mai intens şi în viaţa satelor„. În anul 196-4 au fost 
tipărite 58 milioane de cărţi şi broşur i; tirajul anual al ziarelor a atins cifra 
de 1.06-4 de milioane de exemplare„. Bucurindu-se de condiţii optime de 
creaţie, oameni i de ştiinţă şi artă desfăşoară o activitate bogată şi rodnică, 
îşi fructifică talentul în lucrări valoroase„. Sub steagul glorios al partidului , 
clasa muncitoare, ţărănimea, intelectualitatea păşesc strins unite„. Dragostea 
de patrie, înalta conştiinţă socialistă generează noi energii creatoare în rindul 
maselor largi.. . Animată de spiritul răspunderii pentru soarta omenirii, 
Republica Populară Romină desfăşoară o susţinută activitate pentru promo­
varea principiilor coexistenţei paşnice intre state cu orinduiri sociale dife ­
rite, pentru instaurarea unui climat de înţelegere, prietenie şi cooperare 
intre popoare", 

Către această imagine a ţării noastre socialiste, care întăreşte in fie­
care din noi sentimentul înaltei demnităţi patriotice, insuflat din totdeauna 
de partidul nostru muncitoresc, au urcat de -a lungul celor douăzeci de ani 
paşii încordaţi de efort şi gîndurile cele mai scumpe ale milioanelor de 
oameni ai muncii de toate profesiile , de toate virstele şi naţionalităţile . Către 
această imagine - astăzi o realitate faptică - au tins de la începutul veacului 
lupta eroicei noastre clase muncitoare, aspiraţiile din totdeauna ale între­
gului popor care şi - au găsit de mai bine de -40 de ani întruchiparea lor cea 
mai hotărită şi mai înţeleaptă în programul şi în faptele detaşamentului 
de avangardă al muncitorimii. in clipa tragică a morţii celui care a fost tova­
răşul Gheorghe Gheorghiu-Dej, în ochii înlăcrimaţi ai tuturora a apărut cu 
strălucire drumul drept al vieţii sale, urcat cu cea mai curată credinţă prole­
tară, totdeauna nedespărţit de drumul tovarăşilor săi, totdeauna tre­
cind pe acolo pe unde istoria şi cerinţele sfinte ale cauzei făureau noul 
nostru destin. 

Gheorghe Gheorghiu -Dej a fost prezent şi a făcut dovada marilor 
sale calităţi de organizator şi conducător vizionar şi lucid al maselor , in 1933 
la Griviţa, acolo unde , sub gloanţele regimului burghezo-moşieresc , a sunat 
cea mai patetică sirenă a unei jumătăţi de secol, cu pătrunzătoare ecour i, 
răscolind profund cele mai treze conşti i nţe, ca intii a manifestare de amploare 
a luptei proletariatului european de după instaurarea fascismulu i, ca protest 
energic al muncitorimi i împotriva cruntei înapoier i in care se afla ţara, 
împotriva mizerie i maselor şi a dependenţe i de trusturile străine . O dată 
în plus, la procesul intentat conducător ilor greve i, ţara întreagă şi opinia 
publică din alte ţări au auzit, pr in glasul tovarăşulu i Gheorghe Gheorgh iu-Dej , 
că în Rom înia a intrat hotărît şi def initiv în scena luptei social-politice clasa 
care nu avea nimic de pierdut decit lanţurile, clasa care, eliberindu-se pe 
sine , se face purtătoarea de drapel a celor mai nobile idealur i ale omulu i. 
Încă de pe atunci, partidul clasei noastre muncitoare s-a arătat a fi trup 
din t r upul poporului, nedespărţ it de el , iar vocea care acuza din boxa acuza-

ţilor , cu cuv inte simple dar profetice, dovedea cunoaşterea amănunţita 
ş i înţelegerea adincă a situaţ ie i în care se afla ţara, a vieţii şi nevoilor celor 
ce muncesc, ca şi a momentului de acută responsabilitate prin care trecea 
întreaga omen ire . 

Gheorghe Gheorg hiu- Dej, alături de ce i mai neînfricaţi fii ai munci­
torim ii şi ai poporului, a înfruntat cu bărbăţie şi cu o nestrămutată Încredere 
în viitor z iduril e şi gratiile închisorilor burghezo- moşiereşti , in lungii ani de 
grea detenţiune, intr in d încă de pe atunci , o dată cu ce i mai apropiaţi tova­
răşi ai săi de luptă, În galer ia marilor lu ptător i, cărora nici lanţu­
rile, n ici f ierul înroşit, nici gloanţele nu le-au infrint cugetul , ci le-au întărit 
şi mai mult convingerile , făcindu- i să treacă împreună cu ele În sfera sublimă 
a valorilor nepieritoare. 

Gheorghe Gheo rgh iu-Dej, în n eîntreruptă l egătură cu cadrele de 
partid din închisori şi din afară , a avut o contr i buţie de cea mai mare impor­
tanţă la pregăt i rea partidulu i, a întregului front muncitoresc pentru confrun­
tarea decisivă din August 19-4-4, in organ izarea i nsurecţiei armate 
care a dus la eliberarea ţării de sub jugul fascist, prin lupta for­
ţelor patriotice însufleţ ite, un ite şi duse la victor ie deplină de către 
partidul comunist. leşit la lu mina li bertăţii, partidul, in frunte cu 
luptătorii de la Griviţa şi cu învingătorii Doftanei, a adus după el 
În arena luptei istorice masele largi cărora el î nsuşi le aparţine şi această 
forţă nouă şi invincibilă care a inundat străzile neuitatei primăveri a lui 19-45, 
a impus puterea democrat-populară , creaţia poporului nostru, prinos al său 
la lupta generală a popoarelor pentru libertate, pentru socialism. Încă din 
primul an al democraţiei populare , partidul a iniăţişat programul de mdncă 
şi de luptă men it să aşeze temeliile solide ale Rominiei de azi, atunci cind , 
la tribuna conferinţe i P.C.R. din 19-45, a urcat Gheorghe Gheorghiu-Dej 
şi a prezentat , d in însărcinarea Comitetului Central , primul plan, precis 
şi clar ca toate planurile partidului nostru, pentru industrializare, pentru 
refacerea economiei distruse de război, pentru viitoarea dezvoltare a ţării. 

Gheorghe Gheorghiu-Dej ne va rămine totdeauna viu în amintire, legat 
de cele mai însemnate momente ale revoluţie i şi construeţiei noastre socia­
liste , de fiecare din etapele pr in care partidul, constituit ca partid unic al 
clase i muncitoare , pe baze marxist-leniniste, ne-a condus cu hotărire, clar­
viziune şi supleţe pe drumul lung şi bogat în înfăptuiri al ultimilor douăzeci 
de an i. „Exemplu de s imp li tate ş i modest ie, el avea un neasemuit dar de a-şi 
apropia oamenii, de a-i insu fleţ i ş i a- i antrena la lu pta pent ru înf ăptuirea 
sarcinilor trasate de partid; oamen ii munc ii păstrează neştearsă amintirea 
intilnirilor cu tovarăşu l Gheorghiu , a sfaturilor sale de tovarăş şi prieten care 
le vorbea în acelaş i grai al in imii" - se spune in documentul istoric prin 
care Comitetul Central al Partidului Munc itoresc Romin şi-a luat ultimul 
rămas bun de la pr imul său secretar. 

Gheorghe G heorghiu-De j, înzestrat cu o rară receptivitate faţă de 
cultură , cu o lucidă şi caldă preţuire a oamen ilor muncii intelectuale , pre­
ocupat de păstrarea ş i dezvoltarea celor mai valoroase tradiţii naţionale şi 
de crearea condiţiilor necesare înflo ririi depli ne a culturii noi şi a artelor, 
ne-a lăsat în conştiinţă şi in suflete amintirea unui mare luptător dăruit pe 
de-a-ntregul cauzei cele i mai înalte a umanităţii, simbol al inţelepciunii şi 
forţei creatoare a poporului nostru eliberat, al i ntrans igenţei revoluţionare 
şi spiritului de dreptate, al curajului şi al măsurii, al ingeniozităţii şi echili ­
brului, al optimismului întemeiat pe certitudini şi al generozităţii exigente ; 
imaginea în cel mai înalt grad reprezentativă pentru milioanele de oameni 
care au înălţat cu miinile lor Rominia socialistă şi care vor desăvirşi socialis­
mul ş i vor construi comunismul în patria pe care Gheorghiu-Dej a iub it -o 
cu ati ta i ntensitate ~i uitare de sine. Nu vom uita îndemnurile sale repetate 
de a cunoaşte şi a înfăţişa în literatură şi artă pe aceşti oameni, la un nivel 
artistic care să fie demn de valorile universale create de geniul poporu­
lui nostru. 

Vor trece anii şi imaginea omului şi conducătorului care a lost Gheorgh e 
Gheorghiu-Dej va rămine ·vie in conştiinţele noastre. Strinşi un i\; 
î n jurul partidului şi comitetului său central vom descoperi in noi 
tot ce avem mai valoros pentru a dărui patriei şi poporulu i realizări durabile , 
avind, cum scria el , „convingerea că înaintea Rominiei socialiste se desch id 
perspective le unui viitor străluc i t" şi ştiind că „partidul întruchi­
pează tot ce e mai bun î n poporul nostru; el este in ima I ie rbinte şi conştiinţa 
poporului, inţelepciunea şi voinţa sa colect ivă''. 
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HOTĂRÎREA 
COMITETULUI CENTRAL AL PARTIDULUI MUNCITORESC ROMIN, 
A CONSILIULUI DE ST·AT $1 A CONSILIULUI DE MINIŞTRI ALE 

REPUBLICII POPULARE ROMINE 

Pentru eternizarea memoriei tovarqulu l Gheorche Gheorchlu-Dej, 
Comitetul Central al Partidului Muncitoresc R.omfn, Cons iliul de Stat , 1 
Consiliul de Mlnl,trl ale R.epubllcll Populare Romine : 

HOTĂRĂSC: 
I. Se ·vor edita lucrlrlle tovarqulul Gheor1he Gheor1hlu-Dej. 
2. Se va edita blocrafla tovarlfului Gheor1he Gheor1hlu-Dej . 
3. Statuia tovarl,ului Gheor1he Gheorchlu-De) va fi rldlcati în ora,ele 

llucure,tl ,1 Cluj. 
4. Bustul tovarl,ulul Gheor1he Gheorchlu-DeJ va fi aşezat la Comf· 

tetul Central al Partidului Muncitoresc R.omln, Marea Adunare Naţionali 
a R.epubilcil Populare R.omlne, Clubul C. F.R.. „ Griviţa R.o,ie" din ora,ul Bucu­
re,ti fi la Casa de culturi din orqul Galaţi. 

S. Pe clidlrile te11te de activitatea tovari,ulul Gheorche Gheor1hlu-DeJ 
ln perioada lle1ailtlţil vor fi a,ezate pilei comemorative. 

6. La Muzeul de istorie a Partidului din orqul Bucure,tl se va orcan Iza 
o nll memoriali, consacratl vieţii fi actlvltlţil tovarqului Gheorche 
Gheor1hiu-Dej. 

7. Se va Institui bursa republicani „Gheorch• Gheorchlu-Dej", care 
va fi acordatl celor ma.i merltuo,1 nudenţl. 

8. Se va atr ibui numele . Gheorche Gheorchlu-De)": 
a) Or"ulul On~i 
b) Comblnatulul slderurclc Galaţi 

~~~~~::~~ I ~~fm~:!.~:;~T~r:i: p:inArl:f~-Mare 
e) Institutulu i Politehnic din Buţure,tl 
f) Cuel de culturi a studenţilor din Cluj 
&) Unei ,coii medii de culturi cenerall din ora,ul lllrlad 
h) Unul bulevard ,1 unei pieţe din orqul Bucurefti, precum ,1 UflOr 

p i eţe , 1 strbl din alte oraşe Important• din ţari. 
9. Se va em ite un timbru memcirlal cu eflcla tovarqulul Gheor.he 

Gheorchiu-Dej. 

COMITETUL CENTRAL CONSILIUL DE STAT 
AL PARTIDULUI MUNCITOR.ESC AL REPUBLICII POPULARE 

R.OMIN 11.0MINE 
CONSILIUL DE MINIŞTRI 

AL REPUBLICII POPULARE R.OMINE 
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E OU 
81 CONFLICT CONTEMPORAN • 

O upă părerea mea, am ajuns la o etapă 
nouă ln discuţiile despre filmul rominesc, 

la o diversificare folositoare a părerilor şi chiar 
la soluţii . De fapt, vreau să fiu bine înţeles. 
Eu nu doresc să discutăm despre film ln gene­
ral, ci despre filmul romtnesc de actualitate. 
Este problema care mă „doare" pe mine, pro­
blema cea mai spinoasă a cinematografiei noastre. 
Ea a devenit cu atlt mai spinoasă cu cit ultimele 
producţii despre oamenii zilelor noastre ne-au 
adus plnă tn pragul credinţei că există o fatali­
tate căreia nu ne putem sustrage: filmul romi­
nesc de actualitate musai să iasă un hibrid . 
Eu personal cred lnsă cu toată fiinţa în posi­
bilitatea ridicării acestei categorii de filme la 
nivelul artei. E posibil, dar enorm de greu, 
pentru aceasta trebuie să pună umărul sincer 
şi cinstit cei mai buni scriitori şi regizori. 
Pentru că s-a creat parcă o pr~ctică: cei mai 
buni regizori „pun mina" pe „temele sigure", 
pe filmele istorice, mai spectaculoase şi care au 
la bază opere literare notorii, iar filmele des­
pre actualitate sînt lăsate pe seama celor care 
încearcă şi învaţă. Asta e, de fapt, o paranteză. 
După care aş vrea să intrăm tn chestiunile 
esenţiale. 

Spun mai lntli clteva banalităţi care s-au 
mai spus, ceea ce nu le-a împiedicat să fie 
ignorate: filmul de actualitate trebuie să cu­
prindă omul contemporan în ceea ce are el mai 
caracteristic, prin ceea ce exprimă el cel mai 
intens spiritul acestei epoci. Dar ce înţeleg eu 
prin erou contemporan? Care slnt trăsăturile 
esenţiale ale acestui om care trăieşte în anul 
1965, ce gîndeşte, ce-l frămîntă, ce e Crumos 
şi urît în el? 
După părerea mea , omul anului 1965, con­

temporanul nostru , este o fiinţă de o comple­
xitate deosebită şi contradictorie. E în primul 
r !nd un om al lucid ităţi i : tot ce se tntîmplă 
!n lume trece prin fil trul g!ndirii şi personali­
tălii sale. Omul acesta este capabil de fapte 
spectaculoase, riscante, de eroism, dar face asta 
fără exaltare. El poale săvlrşi orice faptă ne­
obişnuită, dar numai perfu:t liu:id, numai dacă el 
crede ln ceea ce face . De acee socot că niciodată 
fap tele de eroism n-au f t mai profund 
umane, mai convingătoare ca ln 1ilele noasltt. 
In cariera mea de repo er am sla de vorbă 
cu foarte mulţi oameni care a ~v it r pte de 
eroism : cu un topitor din Baia ca.re sa.I-

vase un cuptor de topit metale, cu un mecanic 
care reparase funicularul ce aduce minereul de 
la Teliuc la Hunedoara şi care rămăsese două 
ore agăţat pe o sîrmă deasupra unei prăpastii, 
ca Iacob Onisia al lui Geo Bogza, cu un ttnăr 
din Oneşti care a sărit în foc să salveze un 
om, cu Ştefan Tripşa, cunoscutul oţelar de la 
Hunedoara, Erou al Muncii Socialiste. Pot să 
vă spun, fără să fac nici o speculaţie literară, 
că toţi aceşti oameni sînt departe de a fi nişte 
romantici, nişte „spontani". Existau raţiuni 
foarte precise care i-au îndemnat pe fiecare să 
săvîrşească faptele care i-au făcut cunoscuţi 
prin presă ţării întregi. Unul a sărit tn foc 
indignat de laşitatea celor din jur, care aşteptau 
cu miinile ln sin să vină pompierii. Un altul 
mi-a explicat că nu putea lăsa cuptorul să se 
distrugă pentru că asta ar fi însemnat pierderea 
primelor pentru o secţie întreagă, prime care 
se ridicau, fiind sfîrşitul anului, la o sumă foarte 
importantă şi nici unul dintre tovarăşii lui nu 
l-ar fi iertat dacă n-ar fi făcut totul ca să 
împiedice un accident. Un maistru mi-a mărtu­
risit că a făcut o experienţă excepţională, cu 
eforturi excepţionale, tn primul rlnd ca să-i 
dovedească unui impostor care li calomniase că 
ele mai capabil. Desigur, toate aceste fapte se 
înscriu - în mai mare sau mai mică măsură -
în ceea ce numim pe bună dreptate „conştiinţă 
socialistă", dar fiecare asemenea act de con­
ştiinţă socialistă are o determinare concret pre­
cisă. 

Conştient că trăieşte într-o societate nouă, ln 
care totul se înnoieşte - şi se înnoieşte prin 
munca sa - omul anului 1965 are o atitudine 
critică faţă de tot ceea ce nu mai corespunde 
timpului său. E !fi primul rlnd o nemulţumire 
faţă de el însuşi, dorinţa permanentă de depă­
şire . Stăteam de vorbă cu şeful unei oţelării 
despre care trebuia să scriu un reportaj. Omul 
acesta obţinuse succese foarte mari, fusese deco­
rat şi premiat, dar nu arăta de loc festiv la lnfă-

~~~~ăş~in::il~b;~~s ~:.~~n:~!~~~a~ai~rcen-~'i ~: 
ce-am făcut eu plnă acum, faţă de ce am ln 
cap, e foarte puţin" . Care dintre noi e mulţu­
mit şi liniştit pentru ceea ce a realizat personal 
pînă acum , pe care dintre noi nu-l chinuie glodul 
că vremea trece neiertătoare şi că ne scapă 
autea clipe? 
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Om~J contemporan e, de asemenea, frămlntat 
de pericolele mărunte care-l înconjoară. E vorba 
de. acel~ racile o~.işnuite, ca ranchiuna, invidia 
!b1~lo.g1că la unu, care sînt parcă bolnavi de 
mv1d1e, nu concep că e posibil să existe oameni 
la fel d~ bun.i sau mai buni decît ei), incompe­
tenţa, linguşirea, slugărnicia, nesinceritatea. Pe 
contemporanul nostru li incomodează şi-l irită 
toate .acestea, de ~mile ~ri le dă o ripostă, dar 
uneori nu le dă, ŞI el ştie că e vinovat pentru 
aceasta . 

Mi se pare de asemenea că acum, mai mult ca 
niciodată, oamenii sînt cointeresaţi în ceea ce 
fac, stnt preocupaţi de bunăstarea lor perso­
nală_. .vo.r să se. îmbrace bine, să-şi cumpere 
maşm1 ŞI să se distreze. E o cerinţă născută din 
noile condiţii materiale, îmbunătăţite de la an 
la an. Să fie aceasta o aplecare spre superficiali­
t~te, spre o viaţă uşoară? Nu, pentru că in acelaşi 
timp am sentimentul că oamenii sint profund 
frămtntaţi de problemele eterne fundamentale 
ale existenţei. ' 

Cine nu ţine seama de toate aceste trăsături 
ale .omulu.i contemporan •. cine !şi închipuie că 
poţi cuprmde într-un fllm numai eroul din 
acest om, uitîndu-i celelalte componente plă-
teşte în mod inevitabil cu eşecuri. ' 

Din tot ce-am spus ptnă acum cred că reiese 
clar şi ce fel de conflict socotesc că este necesar 
filmului despre actualitate. Trebuie să fie un 
conflict autentic, credibil total, prezentat cu sin­
ceritate, omeneşte. Nu se mai pot Inghiţi poe­
tizările dulcege şi stupide, metaforele libidi­
noase şi ciupite, stilizările şi întoarcerile din 
condei, nu se poate face artă cu aşa ceva. E 
nevoie de sobrietate, de profunzime şi de ome-

~~~ lMr~i;o\~~e~e:z~tr~~~;f ~u~~::!u~~~e c~r~~uslă 
facă ceva şi se luptă pentru asta cu cineva, 
omul care are o filozofie a lui în viaţă, care 
urmăreşte ceva. lmi place eroul de literatură 
sau film lucid, care ştie totul, care nu poate să 
fie minţit de nimeni, care crede şi care e capa­
bil de dăruiri şi de sacrificii, care ştie că nimic, 
dar absolut nimic din ce poate avea o valoare 
pe lume, nu se obţine uşor, !mi place omul 
care e capabil de cel mai înalt şi mai nobil 
gest omenesc, acela de a demonstra prin viaţa 
lui ceva, un adevăr care să folosească tuturor 
celorlalţi. 

Dupldteva ru­
lldrl •-bite 
ln lmqln• de 
film docum.ntar, 
operaiorul Ser· 
1lu Huzum (•li· 
euri de Lucian 
Plntllla) da 
buteazl 1n lllmul 
artl1tlc. "Ml voi 
strldul ca apa· 
racul de fllmac 11 
nu-l ldltJettaucl 
nkl o dlpl pe 
lewrpreţl.~ 

Ştiu că există asemenea oameni şi asemenea 
conflicte, trebuie doar descoperite şi ajutate să 
iasă la lumină. 

Cu acestea trecem de altfel la problema pro­
triu-zisă a scenariilor. Ştiu că scenariul e baza 

i~~~~:~ ~~~~a~i.d;~i~-~~:~1~~f~~i)!~s~~~i~0e~~: 
adagiile, aforismele şi imperativele acestea. 
Mi-am mai spus părerea tn această privinţă, şi-au 
spus-o mulţi alţii. Nu vreau să mai repet că 
nu sînt shmulaţi scriitorii, şi mai ales cei 
tineri, să scrie scenarii pe conflicte interesante 
şi îndrăzneţe, că scenariile se bălmăjesc şi se 
sucesc plnă ajiing nişte sf!riace, că nu e posibil 
să iasă un film bun - nu că nu e posibil, dar 
e imposibil - după ce îşi spun părerea despre 
el, înainte de a fi turnat, treizeci de oameni, 
dintre care cel puţin zece sînt cu autoritate şi 
trebuie să ţii seama de observaţiile lor, că din 
comoditate se preferă să se facă filme „uşoare", 
fără probleme, călduţe . Nu vreau să mai spun 
nimic din toate acestea. Am convingerea (năs­
cută din vechi speranţe) că au şi început să se 
ia măsuri şi că se vor mai lua, pentru a se crea 
condiţii mai bune de lucru şi de promovare a 
scenariilor . Vreau să spun (ca să nu mai rac 
nici o teorie) că la ora actuală - aşa cum 
remarca şi Valerian Sava într-un articol din 
„Gazeta literară" - se pot scoate cel puţin zece 
scenarii despre actualitate bune sau foarte bune, 
pornindu-se de la opere literare scrise şi verifi­
cate în Caţa cititorului. Am să enumăr cîteva: 
romanul „'Facerea lumii" de Eugen Barbu (nu 
spun „Risipitori i" lui Marin Preda, pentru că 
scenariul după acest roman e de vreo doi ani 
în sertarele studioului), „Descoperirea familiei" 
de Ion Brad (mai ales prima parte), „ Triun­
ghiul" lui Pop Simion (foarte cinematografic), 
excelenta nuvelă „Dor" de Dumitru Radu Po­
pescu, apărută în „Viaţa romînească" nr. 11 
din anul trecut, sau „Inceputul şi sfîrşitul lui 
Posmoc II" din volumul „Fata de la miazăzi" 
al aceluiaşi autor, „Cantonul părăsit" de Fănuş 
Neagu, „In treacăt" de Nicolae Velea, „Negos­
tina" de Al. Ivan Ghilia, oricare dintre nuvelele 
lui Ştefan Bănulescu şi, aş îndrăzni, nuvelele 
„Treizeci şi opt cu doi" sau „Maiorul şi moartea" 
ale subsemnatului. E mult mai greu să porneşti 
de la nimic declt să porneşti de la o operă exis­
tentă, cu un conflict bun, cu nişte personaje 
interesante . 

Di~e~~::i~1nt~ t~:t~sfiÎ~~fe ~e~!! a~~~~~?t~~~ 
nu au ieşit pe măsura aşteptărilor, este limpede 
că şi pe viitor situaţia va fi la fel dacă se va 
munci la fel. Singura soluţie pe care o văd este 
trecerea la experimente cit mai îndrăzneţe. Ce. 
înţeleg prin experiment? In primul r!nd acor­
darea de independenţă unor regizori tineri, care 
n-au mai făcut film pînă acum. Să li se dea 
filme pe mină, dar nu „moşiţi" de alţii de pe 
margine . ln al doilea rlnd, trebuie sporit corpul 
de regizori, să fie atraşi noi regizori din teatru 
şi din documentar să facă film. Cred, de ase­
menea, că şi alţi scriitori, alături de Francisc 
Munteanu, trebuie să încerce să facă regie de 
film după scenariile lor sau !n colaborare cu 
alţii. Cunosc cîţiva care sînt gata să treacă la 
lucru imediat. Există o propunere de a se forma 
un grup de scriitori care să elaboreze scenariile 
împreună. Există şi alte propuneri şi idei. 
Trebuie neapărat încercatecurajos soluţii noi , 
nimeni nu va avea de pierdut din asta. 

Marea artă a filmului începe cu crearea atmos­
ferei de autenticitate. Dar aceasta e treaba 
regizorului . N-aş vrea să se creadă că am vreo 
răfuială cu ei, deşi aş vrea să le reproşez lipsa 
de modestie atunci clnd aruncă vina insucceselor 
numai pe scenarii, atunci c!nd susţin că ei sînt 
mai „deştepţi" decit scenariştii, că numai ei 
ştiu ce e „ăla" film. Cînd pun mîna pe un sce­
nariu literar, ei îl fac imediat în aşa fel Incit sce­
naristul să nu-l mai cunoască, schimbă totul, fac 
scene noi, fac dialogul din nou, deşi regia e una 
şi scrisule alta, slnt meserii deosebite. Dar nu 
asta are importanţă . Ceea ce aş dori eu de la 
regizorii noştri ar fi un orizont cultural mai 
larg, mai multă cultură, adică să ştie de toate, 
să fie sensibili la toate înfăţişările pe care le 
ia frumosul ln lume. Mi-ar place ca, aşa cum noi 
vedem toate film ele· lor, să citească şi ei tot ce 
scriem noi (măcar cărţile noastre, dacă nu şi 
pe ale altora) . Aş · vrea să văd cit mai mulţi 
regizori care-i caută pe scriitori acasă să-i sti­
muleze să scrie scenarii, singuri sau în colabo­
rare (deşi există c!teva clntecele, cu co laborarea 
asta), aş Vl'ea să-i văd scormonindu-le prin 
opere şi pun!ndu-le în faţă ideile şi tipurile 
cele mai cinematografice, adică să caute şi să 
atragă. De asemenea, i-aş vrea mai îndrăzneţi, 
ceea ce ar putea să însemne şi mai cu talent I 

Ion BĂIEŞU 
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N iciclnd q imagine frumoasă, un 
cadru alcătuit cu grijă şi scon­

tlnd pe efectul vhual n-a putut evi­
ta unui filn'I tntrebarea: ti totuşi 
ce vrea să spună plnă la urmă? 

La aceasta s-ar mai putea adăuga 
o alta: o imagine, chi~ frumoasă 
(cum se lrttlmplă pe alocuri ln 
Stlrutul), dar nepotrivită ca atmo­
sferă climatului dramatic (cum de 
asemenea se lnttmplA. tot pe alocuri 
in Stlrutul) poate fi apreciatA. ln 
sine? 

m:f:!t~t:~t~:;; !~1::::~.p:~~fa'b!~ 
rare realizată pe terenul oferit de 
partea litetară a acestei contri­
buţii. Şi aici ajungem la subiect şi 
voi lncepe cu alte lntrebări : 

Ce semniticaţii largi poate avea 
problematica singulară a acestui 
scenariu (scris de Alecu Ivan 
Ghilia), care ar fi efectele genera­
lizatoare din experienţa de viată 
a Savetei, principalul personaj din 
filmul lui Lucian Bratu? Sau - s-o 
luăm altfel acum - dacă este sA. 
ne ocupăm de un caz particular, 
atunci ce semnificaţii poartA. el 
pentru noi ceilalţi, de vreme ce 

~~~;n~~ 0tb~i::ă~ăef ~of~~~d ;~t~ 
simboluri, deci sinteze ce exprimă 
universuri distilate plnă la datele 
lor esenţiale? 

Sl1rutul ni! are o problematică de 
semnificaţii generale - asta e si­
gur - şi preia un caz spre a demon­
stra cu ajutorul unei metaforici şi 
al unor simboluri foarte primare 
(un buldozet, elementul ce ar repre­
zenta noul, curăţind zăpada tn 
drumul spre cimitir unde va fi tn­
gropată soacra Savetei, expresie ti· 
pică a vechiului), foloseşte deci ase­
menea modalităţi spre a demonstra 
cu ajutorul lor lupta ce s-ar da 
Intre ceea ce este vechi ln conştiinţe 
şi noul birtiitor care tntinereşte şi 
fertilizează aceste conştiinţe. Dar 
atunci, dacă vrem să atacăm această 

dialectică tnfruntare Intre vechi şi 
nou, fie tn planul general, fie tn 
cel al conştiinţei unor oameni, 
atunci de ce să ne angajăm pe un 
teren de excepţie - cazul Savetei 
(ln viaţa căreia s-au petrecut două 
accidente: !şi pierde soţul ln rA.zboi, 
dramă legată de faptul cA. Saveta 
este violată de un şofer neamţ) şi 
nu tncercA.m să desluşim existen\a 
acestei tnfruntări ln condiţii e 
fireşti ale vieţii noastre sociale? 
Pentru cA. din punct de vedere 
psihologic şi sociologic cazul Save· 
tei este fals şi voi tncerca mai jos 
să arăt de ce. 

ln vremea la care se referă filmul 
(1951), Saveta este o ţărancă tlnără 
lncA, membră a unei cooperative 
agricole, duclnd o muncă despre a 
cărei natură nu ne prea dAm seama, 
dar li acordăm toată tncrederea 
noastră. E de rresupus lnsA cA 
tnţeleittnd rostu nou al satului 
socialist, ea a aderat la viaţa de azi 
ln urma unui proces care i-a revelat 
schimbArile petrecute tn structura 

fi::1~ăc:0~!a~~s~~~~u:_(~1~Î.rsf:fă 
deci un act de emancipare, incom­
patibil cu comportarea din afara 
cooperativei, unde o vedem pe Saveta 
fAclndu-şi nişte apariţii lndoliate 
şi nimic mai mult (attt de lndo­
liate de ~arcă ar fi imediat dupA 
lntlmplăr1le nefaste despre care am 
pomenit) şi fiind mereu „tnţeleasA" 
şi „lnvoitA." de o responsabilă mult 
prea amabilă şi prea dispusă la o 
asemenea lnţelegere . Aceasta să fie 
oare manifestarea de supremă cores­
pondenţii umană pe care trebuie s-o 
arale permanent colectivitatea tn 
procesul nostru de muncA.? 

Comportarea din film a Savetei­
aşa ruptă şi contradictorie cum 
apare ea - nu reflectă tn nici un 
caz un proces dramatic din con­
ştiinţA dus Intre atitudini anta­
gonice , care ar naşte o luptă lAun­
trică, ci mai degrabă o dublA. 

Florescu. Scena a fost raluatl 
de mai mutte ori. Pintilie a dat 
tradiţionala comand& : Motori 
abia clnd Irina Petrescu a raall• 
ut acea timiditata, acea nehotlrl· 
ra cara-1 plroau esenţiala reai­
rulul pentru r•pectiwl moment 
d in scenariu. 

- La lncaput am avut pravlzute 
li decoruri pa platou. Hotl„ 

~~-::'::...~r'~~r~~"ri1.:;o 

pe lri•a Petrescu (Anca) slot de 11 l'C frumuseţlm 
rezolvst numai probi- de ,..,_., • ......., 11 pre-tlm 
compoziţia, personajul clkln- ca De -.ia.. ca - de toata 
du..se perfect pe autonomia inte,... zile&L acat --. sursa e lec--­
pretel, ln t imp ce la tlnlrul stu- trie& pa ara o folooim <­
dent Dan Nuţu (!Iadu) a1ta nevoie becuri cu - de -air pa 

* Am reluat conversaţia dupl 
ca ICalt cadru a fost - · 

- ReUJlfl „ tronapuntll cu 
exoctltale stilul dec"""/ulul 'ln 
fllmllrllt praprlu·:rlu1 

- Decupajul reprezinta pentru 

:!·~.::fA:-,:.. ~:i\!' d~~: 
trecute pa hlrtle. Probele fii„ 
mata, aleaaraa locurilor unde •• vs 
tuma, situaţia concreta din mo­
mentul dnd sa ruliz-1 cadrul 
fi. de ce tl ne ferim 1-o spunem. 
inspiraţia pa care o al sau nu ln 
ziua ra1pactlv1 ln-mnl tot 

~!~-~o'd'::::!r' ~·="::~: 
scenariu la film. T.." cazul de faţa. 
am tru prd pu11n material 
pentru ca 11 pot 11 am lmaalnn 

Î~C:!c, c~:;-::1nra,!;f~n~ '~:li: 
&arii atmosferei ne afllm pe dru· 
mul cel bun. 

- lncliflOll spre fllmorea pe 
riu. ln decor real. sau si:.re cea 
de pe ~otou? 

m-au flcut li ravlzul11c dacur--

~:.::..r.::~ :; .::.':':~·fi 
la 3 11um1NI lnterloaralor „ 
trabuiou eonttrulta. HI-am dat 
- ci al- unor Interioare 
raele avsntajaezl stilul ln care 
ml-am propus al fac filmul. S. 
-te reallu mal bin• ecel 
pracas dt aslmllore, atlt a al-· 
telor din Interior Cit tl a celor 
din exterior (ltnda vs - ln 
Oumlnld Io ora 6 - dupl cum 
......, spus - un rol foarte Im· 
portant) care 11 ul1ura tonul, 
atmosfera dorita. 

- Al ... raa dlstribUllef...., (lcut 
li „ schiml>aJI ~l:rl- pa CON 
• -rJ, fa lactunl, asupra parso­
no/elar prlnclpale 1 

- Personajele, qa cum ţi le 
imqlnezl, cum le 1tnd„tl, atunci 
dnd nu cunotti vlliorll actor I 
urmHll ln momentul ln care 
Interpreţii eu fost alttl. fia 11 li 
se adapteze, fie 11 suporta un 
proces de modelare. sa fiu 
bine Intel•: ml refer la efortul 
de adaptare, efortul de compoziţie 

f~":r1v'J~t!':!1o~" paam.::,:~„~I~ 
au : cred ci ln - ce o priftfta 

::.:=.: f! ~f.eea ca privtfte ~I~ ..ia*r-li~ 
* intri prin- _.,.., .,.; ac.). 

Seraiu Huzum, avlnd Inel de Oe ecaa nu - de iucr..nle 
lucru, 1-a apropiat abia cltra de obice; ...,._c-,;,.,.i;n„). 
sn„itul conversaţiei noastre. L-am de acele obi«9 pa are openta-
abordat : r ii po:efarl li 

- Este sau nu Of>Gratul deflf„ - Iii - mz ev 
mot un elomenr care stinrharette PGZlCie md 
«tul do creatle ol oaarllar1 - r...-.,... o 

- Ad„ori acest lucru se aparent Ml 
lntlmpll. La filmul pa care-l spun ci am a 
raali11z cu Lucian Pintilie ml ltrlduim Inii li - dt 
voi 1trldui Ins& ca aparatu l de uneia rip!iUci. de - ... ca 
filmal 11 nu fie nici . o clipl un ar putea tncrad• - -
cotmar pentru interpreţi, Cred • najelor. Vrem 11 fi dl mai 
CI obiectivai• cu distanta focali aproape de <:!'tid de lufMI 
lun1I pa care le folosasc, Implicit de pa strada. 
distanţa mlritl dintre ector - AJ .,..., li Wld ,,_...,,I 
fi aparat, vor face ca rncţlile I Aici Huzum a irebu t slomi rll­
fir„tl, spontane, 11 nu dispari. pundl tot printr-o aplicaţia 
lmaalnaa va fi daci un factor ln teoretica. 
plus care va favoriza compo,... - Avem cleocamdatl prlnci-
tarn depjatl a interpreţilor. piui: filmarea ev P."rspactlvl 

Am flcut apoi remarca, privind variabili. Constructorii n-au ta,... 
i nterlorul papatlrial, ci locul re- minat Inel aparatul. 
flectoaralor rnuivaa fost luat da Plntllle a edqat: „Plnlla sn,... 
clteva stativ• cu bacuri, uemlnl- tltul filmlrii n vor terminal" 

:f'~:.:::. 1~t,:;!: ~ :C~'l'i!::; Al. RACOVICEANU 

DIALOG 
cu 
SCENARISTUL 

I O N 
llHA ILEANU 

- . D-lalel la era 1• 
ea fi o YUi a „ . ..._ ... , 

- Da •I DU . Daci am apre· 
cla ei:chulv dupl vtnia 
erollor a u daci am oouldera 
ci llrlmDul este apanajul 
ado9-ţel, rbpllDIUI ar 
11t1tea rt attrmattr. to -tl 
.ld lll", cum li spuneţi , latri 
o do&I de lucldlt.&te, de elan 
reţinut, de tutertortzare fi 

~~':f~ aca:o.:!;f. 
~~1·~·i::t ii~ 1~:u,rr. 
ani, OOlllUmlndu-1 ca pe Altte 
adol-ţl ..• 

J..& 1!.:C:'-°:r :.: .... „„ ••• 1Ntt 
- Bpoca DU eate, ID mm. 

uD fenomen exterior. PU'tl· 
clparea ta rezlateoţa antl­
fuelatl •te pentru oele trei 
,-naJe, llarlD, Radu.~. 
UD ereto, O D-lt&te 1'1tall. 
de ooocepţle tl de caraotar. 

~ ;'~\.~imU:u=~rur.=: 
=~~:~·ID~= 
reaorturl ale pajhOJoclel Indi­
viduale. 
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existenţă. Oricum, s-ar putea vorbi 
cu mai multă uşurinţă de un caz 
clinic, de o dualitate împinsă plnă 
la masochism în comportările Save­
tei faţă de o soacră a cărei tutelă 
despotică o acceptă într-o atitudine 
de resemnare amestecată cu o vagă 
veneraţie. 1n timp ce soacra este 
un fel de apariţie mai mult legen­
dară - senilă şi bigotă - avind 
halucinante obsesii desprinse de tot 
ceea ce este realmente omenesc., 
departe chiar de însăşi durerea unei 
mame care cu şapte ani ln urmă 
îşi pierduse un fiu. Incărcarea cu 
simboluri, cu semnificaţii a unui 
personaj nu înseamnă transferarea 
lui ln clmpul incredibilului, al 
irealului. Căci ori cite exagerări 
deliberate ar presupune actul de 
creaţie artistică, el reprobă de 
pl.ano tot ceea ce este fals. Or, 
soacra Bavetei este un asemenea 
personaj fals: ca date umane (dacă 
durerea e veche de atiţia ani şi o 
duce la demenţă, ea nu mai poate 
reprezenta nimic altceva declt un 
-caz); ca date sociologice, de aseme­
nea (este puţin credibil ca un om 
chiar copleşit de o durere mai veche 
să nu-şi găsească măcar elementa­
rul instinct biologic de apărare, de 
acceptare, de adaptare la situaţie 
şi ca nimic din ceea ce se petrece 
ln jur să nu-l inriurească, fie chiar 
şi în sensul unei reacţii ostile. Dacă 
se intîmplă totuşi cuiva o asemenea 
rupere de realitate, avem de-a face 
cu o abulie şi iarăşi nu este nimic 
interesant de raportat la genera­
litate); ca date dramatice, el este -
ln sfirşit - de asemenea fals -
pentru argumentele de mai sus 
cărora li se adaugă încă unul: 
neavind nici o funcţie reală, necon­
tribuind cu nimic la ceea ce se 
intlmplă in jurul ei şi ln afara ei, şi 
trăind lntr-o ficţiune, o plăsmuire a 
minţii ei, bătrîna soacră a Savetei 
nu poate participa decit ca apariţie 
stranie la conflictul scenariului. 
Dar acest conflict li atribuie totuşi 
bătrînei un rol de căpetenie în 
determinarea destinului Bavetei. 
1n rest nici nu mai trebuie demon­
strat aproape nimic. Ceea ce se 
lntimplă este o succesiune de ipos­
taze intitulate dramatice, dar fără 
un subtext convingător: Baveta e 
tristă (ca expresie mimică), o vedem 
ca atare şi ni se aminteşte fugar o 
vorbă fatidică - soacra. Deducem 
cauzele: soţul pierdut tn război, 
şoferul neamţ etc . de. şi printr-o 

ser\e de raccourci-uri ni se mate­
rializează toate aceste sorginţi ale 
durerii Bavetei. Urmarea? O iubire 
nouă care ar putea fi regeneratoare 
pentru Baveta este contaminată şi 
ea de climatul general şi obligată 
să sufere. Nimeni din jur nu poate 
influenţa această prea lungă sufe­
rinţă acută provocată de dispariţia 
cu ani ln urmă a soţului (oric!t 
am şti cu toţii că durerile chiar 
dacă nu se şterg, rămln în noi ca o 
undă tristă ce se face resimţită ln 
răstimpuri). 

Pentru a da un fundal acestui 
conflict purtat de fapt de doi eroi 
principali, s-a organizat o lume şi 
o activitate menită să fie replica 
vie la ceea ce se lntlmplă !n ograda 
Bavetei. Trei cosmonauţi - ulte­
rior i-am identificat a fi numai 
tractorişti îmbrăcaţi în salopete de 
balonseide cu guleraşe de blăniţă 
albă (tractorul funcţionează totuşi 
cu motorină şi ulei), ciocnesc voioşi 
şi inutil nişte pahare la un fel de 
chermesă aducind mai degrabă a 
platou de filmare; nişte fete, săten­

ce, se mişcă graţioase pe tocuri 
lnaHe (eu sint în admiraţia acestor 
cuceriri ale modei, dar am impresia 
că, dacă pentru o biată bătrlnă 

moartă trebuie să despice nămeţii 
ditamai buldozerul, pentru nişte 
fiinţe vii şi cochete - - în ipoteza că 
n-au deprins obiceiul citadin de 
a-şi purta pantofii în sacoşe - nu­
mai helicopterul ar mai fi fost o 
soluţie, ceea ce era foarte ln nota 
de fals, de arbitrar construit a a­
cestui film în care, neîntlmplin­
du-se nimic, se inventează at­
mosferă . ) 

Despre valoarea plastică a ima­
ginii de care am vorbit mai sus , ii 
las colegului meu de rubrică, Ion 
Frunzetti, plăcerea şi competenţa 
de a vorbi mai pe larg, ştiind ln 
acelaşi timp că el nu o va analiza 
desprinsă de celălalt cadru: cel 
dramatic. Cit despre actori (intre 
care unii de frunte ai ecranului 
nostru, Maria Cupcea, Graţiela Al­
bini şi Emanoil Petruţ) numai cu­
vinte de laudă pentru o strădanie 
care este întotdeauna nobilă, chiar 
şi atunci clnd se termină într-un 
eşec, cum este cazul de faţă. Dar 
nu se poate reproşa nimic talentu­
lui lor, ci inconsistenţei absolute a 
text]Jlui şi concepţiei regizorale. 

Mircea ALEXANDRESCU 

- c ..... 1 ... , a ... •tosra­
fte, Deţlaae? cne „.... .„ 
loa&e? 

numai, 1&u ln primul rlnd, -. Dllllllnlei la era I" va 

- Ar fi toarce •Impiu •I 
11eor li vi riapund: cite ceva 
din toate. At dori foarte 
mult ca apectatonil Bi rece11-
teze sinceritatea •I adevlrul 
unor puternice eentlmente de 
dragoste, trllte lntMI epoci 
11eprlelnlcl, din toate puncte­
le de vedere, marilor elanuri 
lirice . Iar daci alncerltatea 
•t • raracterlltlca unei confe­
•lunl 1&u a unul film de flo­
tlune, trqeţl dv . conclusllle. 
Cred ci .tonul" regl1orulul 
va face .murJca• filmului. 

- Broll · •WbJleaveulrA ·-•Im• ....... a „ ••••. 
Deel aa flba al nllUlllllaaa-
1 al Vqle? 

- Timp au ; nu cuooec 
IDdrlgOltlţl care li III afle 
ID ,.crlzl de timp" , oind alnt 
tuJce,ratl de pasiuni mlltul­
leue. BI n-au de partea lor 
~. epoca. ŞI dnma e 
ol Timpul 011 aetloneul 

că un factor exterior. Incert!- fi aa fila llr...,..._t 
tudlnlle, abllurlle, sentlmen- - Mal exact, ln tn&eutla 
tulre1ponaabllltltll 1lntatruc- noaatrl, un film palbologle, de 
tunte lu viaţa Intimi a per- atmoelerl, lmpllctnd lirismul 
aona.lelor. Daci o uemeoea 91 tensiunea epici . 
atare de aplrlt poate fi defini- _ Aţi e-.rlM la ____. 
tl romanuam tragic, nu 9t1u . lal ..._ ee•a ... -. 
::!~ t~:;C:~lt : sentimentele ~ .... ~ laln ...__ 

- Ce •lnn Heţl ....... ' - Comellle eate un ciule ::-.!:!:, •:...-: -~.::: genial , dlntr-altl epoci. 81 
„. ,1 ... "' lllMO ele 1-1 lblm 1enme tn pace . Diiema 
ta ~I• <•• pllM lui Radu, ln lntentla mea, 
_...... hal aa„)t nu eate o pendulare Intre 

- Pe la lnceputul mmu- dragoste tl datorie; o lftelere 
lui, cel dol eroi, Anca t l llLuntrlcl rezultatl din con-
Badu, apar cu to tu I lntlmpli- tradlcţla Intre clragOlte tl 
tor - ca ln vlatl -, la un necesitatea taţeieM6, conttl-
bal . O ciocnire violentă, la eotl, a acţiunii rnolatlollare 
care atnt martori •I partlcl- Exclude oare o uemmea 
panţl, va fi lmpreJurarea care contradicţie pllnltatea lulll-

~a ,tP~e:~.::s·:::: ~ :-al~~;l {! c:e:~ = 
~~.!:! t:·1u!~:!:!~ bare n lncerea III rlapmldl 
tlcl, care apar pe pueunal filmai. 
tllmalul marclleazl prenota - le 't'1I la- o -U-
-tlic>are a epocii. l1dn _.. •-· • ... eu -

lnmormfncm ·cu buldozer 

Colocviu 
Problema 
nu•i falsă„. 

Filmul lui Alecu Ivan Ghilla, Lucian 
Bratu şi Constantin Ciubotaru cercetea­
ză una din dramele omeneşti prin care 
ultimul război mondial !şi prelungeşte 
amar amintirea ln viaţa noastră de azi. 
Vechi eresuri, prejudecăţi şi spaime 
nelămurite lngreunează eliberarea unor 
conştiinţe de stazele trecutului; zbu­
ciumul Savetel, văduva terorizată de 
vina el ln moartea bărbatului şi de doliul 
fanatic al soacrei ml s-a părut motivat, 
autentic, lnflţlşat cu talent de Graţiela 
Albini ln tăcerile grele şi Izbucnirile 
ln!ricoşate ale frumoasei ţărânei. Auten­
tică, cu excepţ!l (tractoriştii costumaţi 

~f~ţ~11cdr~ '!.~f1°~r::i~·~Jră~ tA a1rn1lit~~~ 
simplă de alb-negru efectiv, tn contrast 

::,;f;ţ;u d:,;:~rt~d~~1~~r~t.0f~af~t1~~~~ 
de artizanat cu păpuşi vil lmpangllcate, 
aranjlnd ulcele festive tn prepeleacurl 
de comandă. 

InegallU.ţl artistice stlnjenltoare taxea ­
ză desfăşurarea subiectului. Halucinaţia 
bătrlnel care !şi vede feciorul venind su­
rlzător lnconjurat de flăcăll cu capra, ln 

să ajung la o asemenea concluzie dacă 
pornesc de la realitatea pellculel şt'nu de 

~t1.01~Wf.:i: e ~er:.?i~:1t1r~~p:~ă~~~fJi~~-
Ttnăra femele e un suflet schilodit care 
su~ lnrlurlrea dragostei şi prin efectui 
sohdarltăţll omeneşti caracteristice rtn­
dulelllor soclallste, se va elibera de o 

~;na:t~aţf~n~~l~tl~a;ăln~;-a'le'::; J~:; 
parţial reuşit!). Ce e aici incredibil? 
Fireşte, scenariu I lnfăţlşează un caz. Dar 
tot pe un caz e grefată şi materia fllme­
lo~ Vr<liitoarea, Al 11-lea, O congaceiro, 
Chmata, La Strada, Doud lowri Fecioara 
şi a altor mll de produceri cinemato­
grafice. Nu pentru comparaţii callta· 
tlve. le enumăr, ci pentru a aminti că 
lncr1mlnarea de singularitate nu poate 
funcţiona, estetic vorbind, prin ea lnsă­
şl, ci doar prin raportare. $1 filmul, aici, 
nu manifestă nici ln Intenţie, nici tn 
fapt dorinţa de a extrage cazul din con­
tingentul social, el dimpotrivă. Mal 
cred că formullnd o acuză de particula­
rism ar trebui să ne luăm precauţia 
de a nu plăti un tribut lntlrzlat teoriei 
tipicităţii sub zodia mediei statistice. 
Mircea Alexandrescu este tnareptăţlt 
a exprima Insatisfacţii artistice, nu ln­
ţeleg lnsll de ce slnt acestea subsumate 
expres unor generalltăţl teoretice care 
nu se apllrA universului fllmulul. 

~~tf.:~ 1 :'l'iiţ~~!10C:~~i~1~Y::l~:!i~\~~t~; 
Petre şi Saveta e anost (ba chiar cu 
elemente rizibile), cu atlt mal mult cu 
cit acest flăcău (care s-ar fi cuvenit a fi 
mal decis) a căpătat printr-un machiaj 
nenoroo\t, g\uţ\n<I. ch\'pu\ at\t de agreab\I 
al lui Emunoll Petruţ, o figură de fante 
unsuros şi abulic cu Identitate subur­
ban!. Scena violului din camionul ger­
man e filmată cu o durere concentrată 
şi chipul neamţului cu ochelari te urmă­
reşte . lncercarea de drago•te din casă 
se degradează prin stlngăcle artistică, 
ptnă la obscen. Se pot enumera şi alte 
Inconsecvenţe de structură şi de stil. 

Sini de părere că Sdrutul nu foloseşte 
simboluri, ci metafore cinematografice 
cil nu-şi propune să demonstreze lupta 
dintr• vechi şi nou, sub aspect foarte 
general, ln conştllnţe, ci faptul că viaţa 
nouă 11 despovărează pe oameni (acţiunea 
e a anului 1951) de spaime ale trecutu-

. lui şi le tămăduieşte rănile sufletului. 
Saveta e un caz, dar tn acest sens cu Im­
plicaţii sociale lesne deplstablle hi mediul 
ţărănesc, unde războiul a gravat amin­
tiri lndeleblle. Adeziunea la societatea 
nou~ n·a. re:z.o\vat d\n\.r-odatl toate pr9· 
blemele umane, unele cunosc o evoluţie 
treptată, lnceată, cu discontinuităţi şi 
Inerente zigzaguri. ln film slnt clteodatl 
situaţii şi repllcl false, cronicarul are 
dreptate . Problema lnsă nu-l falsă şi nu 
vld temeiuri de a-l expedia pe reallza­
torl ln zona iero a eşecului. 

E tnsă acest film fa/A pentru că n-ar 
!I declt etalarea unul caz? Mi-e Imposibil Valenlln SILVESTRU 

o •resemare dlllAll, ... ...... „ - ...... -m­
..Uvet 

- Epoca e tmpllcatl tn 
destinele Individuale ale eroi­
lor. Ceea ce nu esclude pre­
zenta unor detalii, fi na nu­
mai detaltl, aemnlflcatln. 

- fi eetNlual ..., ..... , 
Tellqlee lutre 18..-..U 
_,...._ .... I o.a ..... nai(. .... 

- Orice Iubire, oricare ar 
li lmpreJurlrlle, favorabile 
aau potrlmlca, conţine deta· 
lllle el ,.colldtene•. VI amin­
tiţi, de plldl, de filmul en1lez 
tleull la&ftatn, de detalllltl 
1&le cotidiene? Ceea ce •I 
pot apune ute doar atlt ci 
nellnlttea dl o anume am­
prentl, firi li maclne ooit­
dtanul Iubirii. Iar IUl'pl'lza, 
ID an1&mblal tllmllhll, 11-0 
lllllm pe seama recl&orulul 
Lucian Pintilie, care, lmpre­
unl 011 lntreap eclllpl, reall­
aead acum u..talel la era•· 

Al. R. 
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PÎnă cÎnd.„ 
Izolarea artl!iclall, trllU. ani de-a 

rlndul de o femele care a suferit un 'oe 
deosebit de puternic ln timpul războiu­
lui tl care ae consideri vinovată de moar­
tea aoţulu~ ca ,1 revenirea el, lnceată 

t~r~~a:1a!~ p0aJ! ;~J:n:11°~~~~11~. ~~~:~ 
cuprlnlA ln aceaatl poveste e generoalA. 
Dar filmul, care ae vrea de Introspecţie 

:~ ~h':::l~~~~ :l'n~~~~ I~ ~~~l°f!~~f; 
prin IArlcla vieţii lăuntrice a eroilor 
(ce •tlm despre Baveta ln afarl de raptul 
că surerll. ,1 se Izolează, ,1 ce altceva •tlm 
despre Gheorghe declt el o lubette?) 
şi prin neautenticul flagrant al mediului, 
neautentic care devine absolut lnsupor-

ta~Ia ':e ~~~~0[ă filmul etuează , ln ciuda 
reu,~tel unul episod (evocarea violului, 
retrospectivi care are ritmul, cursivitatea 
procesului mintal ,1 precizia dureroasă 
a unei amintiri lnauportabll de chinui­
toare), ln ciuda lnterpretlrll frumoase a 

!1i~t! 1:~~v'\~b~Yf·s~~~t~rg~~}~~f~~~~l~~f 
ln asemenea măsură schematic - ,1 ln 
ciuda Imaginii lui Constantin Ciubotaru . 

Ce concluzii se pot trage din acest e•ec? 
Cii. este lnfln lt mal greu să raci un film 
de analiză consacrat vieţii contemporane 
declt al realizezi un film Istoric cu zeci 

~:nft~rl§îţ~u:i~~e i:at~0J! :,:,iag~llrt~ 
truţ reuşiseră să ne convingi!. ln Tudor 
de maturitatea simţului lor clnemato· 
grafic) . ŞI el filmul cu scenariu original, 

~~~~~1p~/':i~~ig;:~~~i:~!e~:~u'i ~':ir~e 
al caracterelor ,1 relaţiilor, de adevlrui 
mărunt, dar covlrşltor de Important, al 
amănuntului. Mal flagrant declt ln alte 
reallzlrl, t.cest/iăcat al Sdrutului prlv:Îte 
m~1J':'"gpfn1;_° ~l~ţJa n~0~~:-! ~~~ţ.a ~Î. 
fesooperlm ,1 să atlplnlm adevdrul vielii, 
autenticul prezentelor, lmpreJurlrllor, 
faptelor ol atitudinilor caracteristice 
lumii noutre de fiecare zi, nu vom avea 
filme bune, adică realiste, despre viaţa 
pe care o trllm. 

An• Meria NARTI 

•u „textul".„ 
Critica noastrl e, ln fine, pe cale al 

accepte el filmul este al regizorului -
. al lui Lucian Bratu• ln cazul de ratl. 
Dar am Impresia el , ln cronica aa, Mir­
cea Alexandrescu .race reproşuri" scrii­
torului Alecu Ivan Ghllla .peste capul 
regizorului", cu aerul cu care ln cronica 
unul spectacol de operl al anallu - cum 
e ,1 firesc al analizezi - libretul ,1 par­
titura muzicală, Independent de regla 
spectacolului . 

• Totul" ln film putea adică să fle alt· 
fel, dacă autorul său unic, regizorul, 
.ar fi vrut" al fle . Alecu Ivan Ghllla 
a scris de mult prima variantă a scenariu­
lui; ae numea Drumul - titlul era legat 
de leit-motivul aateptlrfl, al lntoarcerfl, 
rtlndcl existau el leit-motive ; scenariul 
nu era de Ioc o .pieii de Interior", oa­
menii evoluau ln spaţiu, aveau relaţii 
normale Intre el, trăiau ,1 ziua tl noap-

~e~~:;t~~:rp1:i~~1.°:>r~~~-~ a::f:~811: ~u~ 
za stilului Inadecvat · al Imaginii, con­
strultl lndeosebl pe degradeuri de negru. 
ln filmul acesta, Sdrutul, există un sin· 
gur episod, scurt, care ae apropie lntru­
cltva de viziunea, de stilul clnemato· 
grafic pe care Ie-ar fi sugerat scenariul -
secvenţa retrospectivi din timpul răz­
boiului, arltlnd drumul femeii, ln ca­
mion, pe •oseaua care trece prin pădure . 
Dintr-odată, regizorul •1-amlntette, vag, 
cum ar fi trebuit al fle filmul, almte a· 
dlerea tardivă a unei unde de poezie, 
lmprlml ca atare ,1 camerei lentoarea 
aceea cu care evoluează, flrl spor, pe 
•oseaua nesrtrşltl, estompează sunetele ... 
tn tot .restul" filmului, materialul de 
viaţi, decupajul, Jocul actorilor, Imagi­
nea, alnt - toate - tnclrcate, cople­
,1te, diformate de Inerţia unei concepţii 
,1 a unul atu dramatic tip poat-kammer­
splel, dinainte de 1930 . Gesturile şi trăi­
rile oamenilor aparţin altei gravitaţii, 
nu celei terestre, contemporane. Oind 
eroina se a•azil. o dată ln raţa uell, ca all 
nu-•I lase Iubitul al plece, expresia sa de 
groazA hnperatlvl ne-a amintit o clipă 
de apariţia rantom11tlcll a unei femei, 
din noapte, ln filmul Trenul Fantomd, 
realizat de Jean Mihail ln 1933. 

De aceea, clnd Mircea Alexandrescu 
conchide cu o remarci asupra .textului", 
ne lntreblm : care text? Proprlu-zla, 
ln film, nu exlatl alt text - ca text -
declt genericu I. 

V•lerl•n SAVA 

6 

Secvenţa Bubico beneficia­
zl de focul de ca ltate al 
C•ll• Oima ,; de un c:lţel d­
mlrabll dresat. ln rolul dom­
nului - Gr. Vasiliu-Birlic. 

CARAGIALE 
din nou pe ecran 

Filmul lui Jean Georgescu, mai bine 
spus filmele (căci sunt două) !mi stîr· 
nescdisperarea critică, un amestec de 
jenă şi de ciudă. Jenă- pentru că Jean 
Georgescu este singurul nostru reg i­
zor profesionist de valoare trad iţio­
nală , elev s!rguincios al unei şcoli de 
cinematograf bun, meşteşugar con­
ştiincios, creator nu numai bine 
intenţ i onat, ci „notist" al filmului, 
unul dintre „clasicii " peliculei ro­
maneşti. Aprecierea nu-l situează, 
I ireşte, ln clanul „monştril or sacri" -
Dreyer, Clair, Stroheim, Welles, 
de pildă -, dar sper cel puţin că 
indică limpede locul lui tn raport cu 
amatorii prestigioşi, emp i rişti si 

inegal i, <Apa!>1li de sclipiri ln ordinea 
posi bilă a uudului numerelor mari, 
ama or" a clro preienţă e adeseori 
t fii la ' e potriviU a dansul 

-u agazin de 
I - pentru că 

tocmai i aseme ea profesionist 
nu-i pot fi consi e ate veniale păca­
tele pentru care sl tem clemenţi cu 
nepricepuţii profes i onişti. Omului 
care-a realint - ' i-n ce condiţii 
tehnice şi financiare meschine i -
excelentul film O noapte furtu· 
noosd (1942), celui are, după el ibe­
rare, dădea modestei cinematografii 
naţionale Trei sch i ţe (infer ioare ecra­
nizării anterioare după Caragiale, 

dar valoroase ln universul cine­
matograf ic tern d in perioada aceea), 
nu îi slnt lngăduite la un nou Cara­
giale btjbîielile tehnice, erorile fla­
grante de gust, carenţele de sce­
nariu şi de regie - reprobabile şi 
la un debutant nedotat -, cu atlt 
mai puţ in eşecur il e scandaloase de 
plat itud ine total ă (nici măcar dato­
rate vreu ne i temerităţi de căutare 
ş i experiment, ci mici, redevabile 
parcă pripelii şi incompetenţei). 
Mo~url 1900 debutează cu un lung 

pregener ic de desene colorate sta­
t ice (Geta Brătescu), animate rare­
or i de montaj sau prin procedee de 
cadraj, ilustr!nd lntr-o manieră l la 
Jiquide textul (cu puţ} ne tăieturi), 
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al schiţei O conferenţd, rostit de 
Marcel Anghelescu. Acest pregeneric 
- la care (după un haotic hiatus 
animat de film cu oameni) se adaugă 
o coda - poantă de acelaşi tip -
constituie primul din cele două filme 
neunitar etichetate Mofturi 1900. 
Şi este, in ciuda lungimii lui (chiar 
dacă-l judecăm independent), sin­
gurul lucru realizat din cele 110 mi­
nute de proiecţie. Verva grafică 

şi coloristică a Getei Brătescu, de 
bună calitate, mulată discret pe 
textul lui Caragiale, e uneori prea 
roabă acestui text, alteori cu timide 
veleităţi de autonomie, care lnsă nu 
deservesc ideea, dimpotrivă. Minu­
tele decepţionantelncep după generic, 
o dată cu prezentarea actorilor prin­
cipali: o succesiune halucinantă de 
capete cu privirile fixe, încremenite 
fotograf ic, trec!nd de la stînga la 
dreapta, într-un ritm de panopticum 
de Muzeu Grevin . Defilarea prefa­
ţează nu trama sinistră a unei pro­
ducţii de groază, ci o comediei Pri-

mul număr al acestui cocktail curios 
pune tn scenă schiţa Diplomaţie 
(Ileana Iordache, Geo Barton, Vasile 
Tomazian, pe trotuarul unui „Gam­
brinus" de operetă sau de platou pri­
mitiv) . Se ~uvine să ne dumirim aici 
asupra unei confuzii deseori făcută 

de critica de film clnd dezbate valoa­
rea adaptărilor cinematografice după 
opere literare. Eroarea cea mai 
frecventă este raportarea perma­
nentă a filmului - produs finit al 
unei arte - la schiţa, nlJilefa, ro­
manul, piesa de teatru - produs finit 
al unei alte arte - schiţa, nuvela 
etc. -ce-a stat la baza scenariului 
respectiv. 

Şi mărul şi pruna sînt fructe . Pot 
fi bune sau rele, dar nu stau într-un 
raport reciproc de dependenţă. Cuiva 
poate să nu-i placă mărul şi să adore 
pruna. Altcu iva, tocmai pe dos . 
Cineva să le divinizeze pe-amîndouă. 
Altcineva să le deteste pe amlndouă. 
Raporturile între măr (sau prună) 
şi subiectul consumator pot varia . 

Raporturile Intre cele două fructe 
n-au cum varia, tn planul calităţilor 

lor neexistlnd posibilităţi de rapor­
tare . Nu poţi spune (între un măr 
bun şi o prună bună): „Mllrul e 
mai bun ca pruna/". Păstrlnd pro­
porţiile şi adaptînd nuanţele, cam 
aşa stau lucrurile şi în relaţiile dintre 
carte şi fii mul care-o adaptează. A 
spune: "Gervaise e mai bun decît 
L'Assomoir al lui Zoia" sau „Gato­
pardul lui Lampedusa e mai bun 
dec!t fii mul lui Visconti" e un non-sens . 
Nevoia de a raporta tilmul (indiferent 
de calitatea lui) la punctul de plecare 
al scenariului, cartea (indiferent de 
calitatea ei) este o slăbiciune a cri­
ticului prea leneş sau prea prudent 
ca să judece autonom. Şi tăierea cu­
tărui episod din carte (chiar dacă 
foarte cinematografiabil) smulge pro­
teste vehemente cronicarilor : ei 
urmăresc, ţin!nd textul în mină, unde · 
se poticneşte sau uită şi sare un pasaj 
elevul cuminte care-a-nvăţat pe dina­
fară . Mă-ntreb de ce fervoarea asta 

de apărători ai intereselor pujlliculu i 
(pe care-l previn mereu striglnd 
„atentat literar I") nu se exercită 

şi tn cazul filmelor cu scenariu ori­
ginal (majoritatea) 1 Sau acolo nu 
mai are obiect, pentru că numai 
puţini au acces la scenariu 1 Am ţinut 
la această lungă precizare pentru 
că slnt silit să-i fac scenaristului şi 

regizorului Jean Georgescu un reproş 
aparent similar : nu respectă... textul 
lui Caragiale! Şi nu mă contrazic. 
Filmul său nu este o adaptare liberă, 
o transpunere cinematograf ied a Ideilor 
cuprinse în textul lui Caragiale. 
Mofturi 1900 este un album cu foto­
grame colorate, traduclnd (ln sensul 
propriu al cuvlntului) ln imagini de 
carte poştală textul, cuvintele lui 
Caragiale. Nu există aici nici un 
fel de efort de independenţă crea­
toare, nici măcar veleitar . Dialogul 
- cu excepţia unor tăieturi, adesea 
nefericite - este, tipografic vor­
bind, al lui Caragiale. Schiţele şi 

momentele principelui prozei slnt 
de fapt mici „drame" (în sensul 
originar al cuvlntului, de acţiuni 
scenice) care se pot juca orictnd 
pe o scenă (cum au şi fost de altfel 
de-atltea ori), fără ca lectura dia­
logată să impună adaosuri lămuri­
toare sau tăieturi regizorale. Nu ştiu 
cum lnţelege Jean Georgesu auto­
nomia creatorului tn artă şi raportu­
rile lui cu obiectul creaţiei, dar 
fii mul aşa cum apare pe ecrane nu 
este decit un spectacol de teatru, 
un „coupe" compus din 6 schiţe, 
filmat tn culori, pentru a păstra 
tn memoria arhivei figuri le cltorva 
actori. ln aceste condiţii, de teatru 
mutat de pe scenă pe platou, totuşi 
teatru şi nu film, nu numai că am 
dreptul, ci şi obligaţia de a judeca 
opera cinematografică a lui Jean 
Georgescu raportînd-o la textul .Pe 
care s-a străduit să-l respecte cu 
fidelitate şi pe care 1-a trădat toc­
mai din cauza asta. Din prima ecra­
nizare chiar, Diplomaţie (unde Vasile 
Tomazian recită linear şi face penibilă 
urmărirea acţiunii rolul lui nenea 
Mandache), scenaristul-regizor cola­
borează ln chip reprobabil cu nenea 
Iancu. Miţa (excelent schiţată de 
Ileana Iordache, într-un fals stil 
graţios parizian, aşa cum îl tnţele­
gea cuconetul dem i-monden din Bu­
cureştii noştri), după ce-l convinge 
pe Amicul (decent interpretat de 
-Geo Barton), se desparte de cei 
doi plectnd la o mătuşă (episod luat 
din schiţa Mic i economii, probabil) 
unde va tnt lrzia. Fineţea lui Cara­
giale , care sugerţaiă cu discreţie 
acidl sursa „micilor economii" şi 
modul ln care Miţa !şi „traduce" 
interlocutorii este spulberată ln 
film de precizarea greoaie din cupeu : 
Miţa e lntreţinuta unui senator 
biltrtn. Mai mult , spre sfîrşitul sui­
tei de schiţe ,- ca un rapel aproape 
grosolan - din curtea căsuţei de 
mahala unde locu iesc Miţa şi nenea 
Mand~che iese Amicul, satisfăcut că 
a fost „tradus''. Din pridvor îl 
petrece cu o privire expresivă 
Miţa, şi-n poartă se tntîlneşte cu 
nenea Mandache înctntat de noua 
reuşită a soţiei. Repetiţia erorii de 
gust din scena cupeului face penibilă 
toată istoria. Cocteau spunea o dată 
că „abuzul de pedale existd numai 
rn muzicd . Aproape toate llmb//e au 
pedale, dar flmba francezd este un 
plan fdrd pedale". Cred, mai de 
grabă, că pianului, tocmai ca să nu 
se apese pe ele, i s-au pus pedale , 
aşa ca o prezenţă virtuală. De ce-a 
simţit Jean Georgescu nevoia, aici 
şi-n alte schiţe din film, să apese, şi 
încă atît de insistent l Alternanţa 
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aproape schematică a planurilor 
mijlocii şi a prim-planurilor din 
Diplomaţie, cu planurile generale 
ale porţiuni)or de stradă (cu perspec­
tiva pe un 1undal en trompe oei/ 
vizibil pictat ca la Mel ies) sau ca cele 
din bodegă produce o plictiseală 
mortală salvată, în parte numai, 
de textul lui Caragiale. Acţiunea 
schiţelor următoare Amici (Lache 
- Mir cea Crişan, Mache - Ion 

. Lucian), O /ocund... (Lache Diaco­
nescu, Mache Preoţescu - jucaţi în 
stil revuistic de Horia Şerbănescu, 

respectiv, Radu Zaharescu), BUbico 
(bucurîndu-se de jocul de calitate 
al Cellei Dima şi de un căţel admi­
rabil dresat; în rolul domnului -
Gr. Vasiliu-Birlic) este pusă ln rela­
ţie cu acţiunea din C.F.R. (Muşteriul 
- Iurie Darie) şi cu cea a unui frag­
ment din Situaţiunea (Nae - Al. Giu­
garu, celălalt - H. Nicolaide). Epi­
centrul fictiv şi factice al întlmplă­

r.ilor de mai sus este bodega „Gam­
brinus", dar fir ele care-o leagă de 
universul ce gravitează în juru-i 
sînt albe ca aţa din vorba de pomină . 

Replicii finale din Amici i se răpeşte 
savoarea, tăindu-se caracterizarea pe 
care Lache pălmuit i-o face lui M11che : 
„e mdgor şi violent! ... " ln BUbico, 
fraza antologică de corolar: „Cocoond I 
eu I-om aruncat, mlnco-i-oi coado!" a 
dispărut nemotivat . În C.F.R. de­
mascarea poantei, explicitarea ei 

.este absurdă , la fel ca şi conceperea 
personajului ca pe un june fante, 
viguros şi nostim, aşadar mai puţin 
credibil, în postura de încornorat 
clasic . Pe deasupra, risul din final este 
de-a dreptul dizgraţios, aiuritor, 
sugerind paranoia, nicidecum veselia 
(fie ea şi de beţiv) a omului căruia 
i-a reuşit o farsă . Căci asta e semni -
1 icaţia subtilă a schiţei lui Caragiale : 
muşteriul e conştient de qui-pro-quo­
ul pe care-l stîrneşte şi, evident, nu 
e la pri ma mistificare de acest gen . 
Magazionerul, „moi mult tfndr co 
bătr1n" cum scrie Caragiale , dar 
nu tînăr cum 11 înţelege regizorul, 
li răzbună - amăgindu-şi auditorii 
- pe ceilalţi soţ i care sînt rude 
cu şef ii numai pe lin ia stingă, a 
adulterului. Şi ca şi cum acest cumul 
de greşeli de toate felur ile n-ar fi 
fost de ajuns, ln final apare la beră­

rie lnsuşi domnul Caragia le, un fel 
de ipochimen şters, palid, cu pince­
nez, purtind pe obraz masca unei 
încremeniri, supraomeneşti, de „ma­
estru" probabil, domn la masa căruia 
se aşază nişte cucoane de ceas tlrziu 

1 ch icotind cu apropo cînd amf itrio­
nul îşi notează pe o hlrtie fraze şi 

formulări ale consumatorilor, evi­
dent pent ru opera lui literară! 

Toată această cheltuială de vopsea 
şi case de carton, combinată cu 
birjă şi mobilă stil, cu personaje de 
operetă ln decor natural etc. (ma­
chiajul e scandalos: plnza de tul 
a postişelor e vizibilă, fardul - de 
circ, bărbaţii - rujaţi suspect) se 
încheie cum a început , cu desene 
'o Io rate şi vocea lui Marcel Anghe­
lescu. Aici, regizorul glumeşte com­
plice cu publicul căruia, ch ipurile , 
i-a demonstrat cu haz „ce e arta", sau 
îşi face inconştient autocritica, sco­
ţîndu-1 cu dibăcie vinovat tot pe 
Caragiale: „ Fie I frumos ne-ncălţoşi ... /" 
nene /oncule afirmă scenaristul, un­
chiule scrie Caragiale . Dar, şi aici 
regizorul operează finalul sch iţe i: 

„Şi-mi lntinde mino . /-o sdrut ş i- i 
rclspund şi moi lncet: - Mersi de 
compliment, nepoţlcd /. .. declt „. mino 
mi-o lntinzi? Ce I Eu stnt mînuşo r? 

La cizmar, altceva se 1ntinde. -
Tot obraznic oi rămas, nene Iancu le/". 
Ceea ce, oricum, e altceva dectt 
fotograf ia lui l.L. Carag iale, aşa cum 
poa~e fi intîlnită tn mahuale şi care 
apare pe ecran ca ultimă imagine. 

Romulus VULPESCU 
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COLOCVIU 

Erau de toate.„ 
Erau, va să zică, de toate : cinci 

schiţe şi jumătate de Caragiale, 
dintre cele mai „cinematografice" , 
incisive şi spirituale : un eminent 
cunoscător al lui Caragiale, regi­
zorul Jean Georgescu, a cărui 

Noapte fitrtunoasă, nedetronată , am 
vrea negreşit s-o mai revedem, îm­
preună cu o nouă generaţie de spec­
tatori; niai erau cei mai populari 
actori de comedie ai noştri , de la 
Birlic plnă la „miraculosul" Cri­
şan sau „hîtrul" Tomazian; şi mai 
era penelul Getei Brătescu , inspi­
rat şi nervos, ancorat într-o lume 
de tentante caricaturi. Erau , va 
să zică, de toate . 

Şi totuşi. .. 
Recunoaştem (şi asta nu e toc­

mai bine) eforturile tuturor rea­
lizatorilor, de la scenarist p ină la 
interpreţii din sacrificata Situa­
ţiune, de a pune cap la cap plă ­

cuţe le viu colorate ale s chiţe l or ca­
ragial eşti pentru a ne oferi mozai cul 
unei lumi, a anilor 1900. Poate 
că metoda , în sine, nu este chiar 
recomandab i l ă (c in ci schiţe un 
roman?). No i o primim , însă, ca a­
tare, respectind intenţiile auto­
rilor . Ceea ce mi se pare impropriu 
în „sudarea" momentelo r - şi su­
părător, foarte supărăto r pentru 
ansamblul filmului - este mularea 
şi şlefuirea plăcuţelor carag i aleşti 

în funcţie de „interesele" filmu ­
lui. Poate că, altfel aranjate după 
firea şi spiritul lor, aceste plăcuţe 
de mozaic ar fi dus la alte desen e 
dec!t cele rezultate prin aducerea 
lor la formele prestabilite ale fil­
mului . N-am mai fi asistat la sal­
varea de la înec a exasperantului 
Bubico (ln paranteză fie spus, 
acest personaj animalier nu este de 
loc ca la Caragiale: el devine 
în film un foarte simpatic prota­
gonist) sau la ostentativele adao­
suri finale din Diplomaţie sau 
C.F.R. Ligamentele filmului slnt 
debile, uneori cu inadvertenţe de 
logică (vezi legătura stranie dintre 
Bubico şi C.F.R.); ele nu pot decît 
să ne confirme convingerile că fil­
mul a fost condus forţat în matca lui. 

Poate că unele momente ale schi­
ţelor să trezească interes (şi, efec­
tiv, jocul unor actori stirneşte pe 
alocuri hazul). Dar se impunea, 
pentru a fi respectate înseşi inten-

ţiile realizatorilor, de a desena o 
frescă a anilor 1900, ca filmul să 
părăsească teatrul - cartoanele co­
lorate, decorurile vizibile - şi să 

refacă strada, pentru a da vigoare 
oamenilor şi întimplărilor vremii. 
Alt „moft" caragelian , Căldurd 

mare, recent ecranizat la televi­
ziune de Ion Barna, poate consti­
tui, în acest sens, un exemplu. 
Mofturi 1900, cu tot pregenericul 
său savuros (poate prea lung în eco­
nomia filmului) , cu tot jocul rele­
vant al unor buni comedieni, nu se 
constitui e ca film . Rămine un 
crochiu, o suită de schiţe inabil 
sudate; preferam cîteva schiţe a­
parte (cum regizorul Jean Georges­
cu a mai ecranizat: Vizita, Lanţul 
sldbiciunilor . . . ) în care sondajul 
psihologiilor să fie adtncit pe ver­
ticală. i nu diluat pe orizontală . 

Bunele 
intenţii 

Călin CĂLIMAN 

Nu e nevoie de o introducere 
protocolară (despre meritele, re­
cunoscute, ale lui Georgescu) pen­
tru a spune lucrur ilor pe nume: 
fără invenţi e, fără nerv, fără cu­
loare, filmul e s implu calc. (Şti u, 

gestul ecran izării marelui scri itor 
e temerar , operaţia nu tocmai co­
modă, prest igiul imens al operei 
poate da trac ş. a . m . d .) 

Fixate la n ivelul unor similitu­
dini de fabulaţ i e şi limbaj, achizi­
ţiile caragialeşti ale Mofturilor 
au rămas superficiale, in pofida 
tuturor ambiţi i lor. Pe generic chi­
purile eroilor se perindă lent şi 
fantomatic - Lache, Mache, Ta­
che, Sache - galerie apusă, !n­
eremenită într-o expresie revelatoa-

Lache Diaconescu ,1 Mache Preo­
ţescu, Jucaţi ln thip re~ulstic de 
Horia Şerblnescu ,1 Radu Zaharestu. 

re, ţintuită sub o lupă satirică 
(„muzeu Grevin"?) . „Lumea lui 
Caragiale" ar constitui, ln dorinţa 
realizatorului, „tema" filmului. Tre­
buia recreat un sector din universul 
marelui satiric, cu policromia ti-

I:f:~~~ i~:r:d~sf 0fu~e~:f~ec~~r ;r~~ 
ambianţele lui caracteristice. Jean 
Georgescu a strîns mai toate firele 
în spaţiul, fizic şi moral, al beră­
riei. Person.ajele diverselor schi­
ţe se cunosc, se caută, se salută 
familiar, de aici vor pleca eroii 
din C.F.R. şi călătorul din Bubi­
co. Interferenţa evenimentelor, co­
nectarea insolită a replicilor ar fi 
putut căpăta virtuţi generaliza­
toare pentru a figura o întreagă 
ordine, dar autorul peliculei se 
mulţumeşte cu racorduri amuzan­
te. Romulus Vulpescu are dreptate 
cînd vorbeşte de un ep icentru fac­
tice. Din cauza topirii insuficiente, 
povestirile nu izbutesc să se arti­
culeze, ln ciuda coerenţei de idei. 
într-o dramaturgie organică şi so­
lidă. Morfologia e, în ultimă in­
stanţă, aceea a unui film cu sche­
ciuri, asamblat artificios şi adesea 
formal, camuflat inabil ca un şiret­
lic descoperit. Reconstituind at­
mosfera, Georgescu a ştiut, e drept, 
să evite un păcat curent: excesul 
de pitoresc (vă mai amintiţi bu­
fonadele iscălite Naghi-Miheles, 
volanele rochiilor ln care se împot­
moleau sensurile şi tăişurile?). 
Fidelitatea cadrului există, dar 
exterioară . Costumele, mobilele, 
recuzita pot fi 1900, lipseşte însă 
aerul particular , fizionomia foarte 
Caragiale a ambianţei, a acestui 
Gambrinus forfotind de muşterii, a 
salonului unde domnişoara exer­
sează la piano „Stella coniidente" . 

Filmul poartă fără tăgadă sigi­
liul meşteşugului şi experienţe i 
lui Georgescu. Tăietura de montaj_ 
scapără clteodată efectul bufon, 
metafora satirică: domnişoara ro­
manţioasă gata să atace primele 
note şi, ca o fină săgeată, zgomot11l 
sec al roţilor . Apoi sînt c!teva bune 
compoziţii actoriceşti: Grigore Va­
siliu-Birlic, mai economic ca de 
obicei, cu un umor suculent în în­
cercările la care îl supun, prezente• 
ori în contumacie, farmecele pline 
ale unei pasagere, Cella Dima, as­
cuţită, Mircea Crişan, clevetind 
candid sub pavăza „amiciţiei" . 
Cu toate acestea .. . 

George LITTERA 
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CONFESIUNEA 
UNUI NEMULŢUMIT 

La V••tla. ca acaala Fectlvalalal tlla 1964, 
„,,„.,., fra•cu Je••·L•c Gaclard I·• latllaH 
pe „tealenl1 faarta artad lnln cel tlel clH• 
afli care -• „„, tle-a laterYlew-al, tlesltat•• 
,„ •• ,,. „ .• „ ..... „„,.. • ....... „„ .... 
tera • ..., ............. _ „ •• .C•••-- „. 
Cla6_. ar. 160 frat••t• tlla latereceata Ier ......... , 

Almi este foarte greu să vorbesc 
- despre Deşertul roşu acum. E 
prea recent. Slnt !ncă legat de 
„intenţiile" care m-au minat să-l 
fac, n-am nici luciditatea şi nici 
detaşarea necesară pentru a-l 
putea judeca. Pot, totuşi, spune 
că de data asta nu este vorba de 
un film despre sentimente. Rezul­
tatele (indiferent dacă au fost bune 
sau rele, frumoase sau urtte) obţi­
nute ln filmele mele precedente 
stnt a.ici depăşite , au devenit ca duce. 
lnainte ml interesau doar rapor­
turile dintre personaje. De data 
aceasta personajnl central este con­
fruntat şi cu mediul social, ceea 
ce a determinat o cu totul altă 
tratare a subiectului. E prea sim­
plist să spui - şi mulţi au făcut-o 
- că eu acuz mediul industrial, 
inuman , ln care individul este 
zdrobit şi tmpins spre neurastenie. 
Intenţia mea era, dimpotrivă, de a 
traduce plastic frumuseţea acestei 
lumi ln care ptnă şi uzinele pot fi 
frumoase ... Liniile, curbele uzine­
lor şi ale coşurilor lor impunătoare 
slnt de multe ori . mai frumoase 
dectt arborii cu care ochii noştri 
s-au obişnuit poate prea mult. Este 

o lume bogată, vie, 
utilă. Pentru mine 
- ţin neapărat să 
subliniez - nevroza 
din D~rtul roşu 
reprezintă mai ales 
o problemă de adap­
tare. Slnt oameni 
care se adaptează 
mediului şi alţii 
care n'> reuşesc s-o 
facă pentru că slnt 

I. Mereu a­
ceea'i Monica 
Vitti : privire rl­
tlcitl , depeiza· 
tl în mijlocul 
acestor ostile o­
biecte de care 
nu se poate a­
propi a (Deşertu I 
roşu). 

2. Un Richard 
Harris Inedit: 
Intelectu al cu 
fi1u rl obosită, 
dezabuzatl, sur­
prlnzltoare mo­
liciune faţi de 
explozia vitali 
din Viaţă spor­
tivă . 

3. Michelangelo 
Anton ioni. 

prea legaţi de struc-
turi sau de ritmuri de via\ă as­
tăzi depăşite. Este cazul Giu ianei, 
eroina din film. Violenţa decalaju­
lui dintre sensibilitatea,inteligenţa, 
psihologia . ei şi cadenţ:i- care ti 
este impusă provoacă criza perso­
najului. Este o criză care nu se 
referă doar la relaţiile sale epider­
mice cu lumea, Ia perceperea zgo­
motelor, a culorilor, a oamenilor 
reci şi indiferenţi care o tnconjoară, 
ci şi Ia sistemul său de valori 
(educaţie, morală, credinţă) care 
nu mai stnt valabile şi nu o mai 
pot susţine, ajuta. Ea se găseşte 
deci Io faţa necesităţij de a se 
schimba total, chiar şi ca femeie. 
De altfel este şi sfatul medicilor 
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pe care ea se străduie să-l urmeze . 
Filmul e, lntr-o anumită măsură, 
povestea acestei străduinţe, acestui 
efort. 

- Lumea modemd nu este deci 
dectt rePelatorul unei neProze mai 
Pech.i şi mai profunde? 

- Mediul în care trăieşte Giu­
liana li accelerează criza, dar este 
absolut natural ca el să poarte în 
sine terenul prielnic acestei crize . 
Nu e uşor să determini cauzele şi 
originile nevrozei. Ea se manifestă 
sub forme foarte diferite şi uneori 
la limita schizofreniei, ale cărei 
simptome se aseamănă deseori cu 
cele ale nevrozei. Mi s-a reproşat 
că am ales un caz patologic. Dar 
dacă aş li ales o femeie adaptată 
acestui mediu, nu ar mai li existat 
drama . Drama aparţine celor care 
nu se pot adapta. Vreau să subli­
niez că nu mediul naşte criza: el 
provoacă doar izbucnirea ei. S-ar 
putea deduce de aici că ln afara 
acestui mediu nu mai există criză. 
Nu este adevărat. Viaţa noastră, 
chiar dacă poate nu ne dăm seama, 
este dominată de „industrie" . Iar 
prin „industrie" nu trebuie să 
lnţelegem doar uzine, ci mai ales 
produse . Aceste produse există 
peste tot, ele ne intră ln casă sub 
formă de materiale plastice sau mai 
ştiu eu ce, foarte viu colorate, ne 
ajung oriunde ne-am ascunde . Cu 
ajutorul unei publicităţi care se 
adresează din ce ln ce mai mult 
subconştientului nostru, ele ne obse­
dează . 

- Dar aceastd frumuseţe a lumii 
modeme nu este şi rezolParea dificul­
tdţilor psihologice ale personajelor? 

-Nu trebuie subestimată drama 
acestor oameni. Fără dramă poate 
că nu ar exista oamenii. Nu cred 
nici că frumuseţea lumii moderne ar 
putea rezolva, ea singură, dramele 
noastre. Cred, dimpotrivă, că o 
dată adaptaţi la noile condiţii teh­
nice de viaţă, vom găsi poate şi noi 
soluţii problemelor noastre . Dar 
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Cronica 

UN FILM 
DESPRE 
GEORGE 
VRAC A 

MircH MOHOR 

de ce mă faceţi să vorbesc despre 
aceste lucruri? Nu slnt filozof fi 
raţionamentele n-au nimic de-a 
face cu „invenţia" unui film . 

- Prezenţa robotului, de pildd , 
tn camera copilului Giulianei, este 
folositoare sau nu? 

Senzaţia vidului, eclipsei de senti­
mente e redati printr-un peisaj 
citadin straniu, izolat sub un clopot 
de stlcll ..• 

- Cred că da. Pentru că băiatul, 
juclndu-se cu acest soi de jucării , 
se va adapta foarte bine la viaţa 
care-l aşteaptă. Dar iată că reve­
nim la discuţia de adineauri. Jucă­
riile slnt produse de către industrie 
care influenţează astfel educaţia 

copiilor. Mai slnt tncă sub impresia 
unei discuţii pe care am avut-o cu 
un profesor de cibernetică de la 
Universitatea din Milano, Silvio 
Ceccato, pe care americanii li con­
sideră un nou Eisenstein. Este un 
tip formidabil, care a inventat o 
maşină ce poate conduce un auto­
mobil, scrie un reportaj din punct 
de vedere estetic, etic sau jurnalistic 
etc. E vorba de un creier electronic. 
Acest om de ştiinţă car~ dă dovadă 
de o luciditate extraordinară, nu a 
pronunţat în timpul convorbirii un 
singur cuvtnt tehnic pe care eu să 
nu-l fi putut înţelege. Totuşi am 
simţit că lnnebunesc. La un moment 
dat nu mai pricepeam nimic din 
ce-mi spunea. El se străduia să 

folosească limbajul meu, dar se 
găsea ln altă lume. ln schimb, 
secretara lui, o fată tlnără, 11 tnţe­
legea perfect. Se pare că pentru 
acest tineret creierul electronic e 
foarte simplu. Mie lnsă mi se pare 
imposibil. Privesc cu multă invidie 
această evoluţie şi aş vrea să fac 
şi eu parte din lumea nouă . Din 
păcate, noi n-am atins lncă pregă­
tirea necesară. Este o dramă a mai 
multor generaţii ca a mea, a 
dumneavoastră, a celor de imediat 
după război. Cred că ln anii care 
vor urma vor fi transformări vio­
lente attt tn lume cit şi ln conştiinţa 
individului. Criza de azi provine 
din această confuzie spirituală, din 
această confuzie a conştiinţelor, a 

credinţei, a politicii. Iată clteva 
din simptomele transformărilor care 
vor veni. Mi-am zis: „Ce se poves­
teşte azi la cinema?" Şi atunci 
m-am glndit să spun eu o poveste 
despre motivările de care vorbeam 
mai sus. 

- Cred că va sflrşi prin a găsi 
un compromis, ca rezultat al efor­
turilor ei de adaptare. Nevrozaţii 
au crize, dar au şi momente de 
luciditate care pot dura toată 
viaţa. Giuliana va ajunge poate la 
un compromis, dar nevroza rămlne 
înrădăcinată ln ea. Ce va deveni? Ar 
trebui să fac un alt film ca să ştiu . 

O ~d~~cddeşi ':~~;:r~c;in °ca"r~0 ~~~ 
sund vibrlnd, cu inflexiunile ei tn· 
totdeauna 1urprinzdtoore, voceo 
puternicd şi grovd, durd şi rece, 
duioasd şi insinuantd , a neu itatului 
Geo

0

r1e Vraca. Cu oceostd ontitezd 
dintre fiintd şi nefilnţd lncepe o· 
magi ul cinemotoirafic pe co re poe. 
tul Gheorihe Tomozel şi regizorul 
Mirceo Ivo 1--Gu fnchlnot maestru· 
lui. Voceo, rezonfnd parcd Intre ho-­
tarele veşniciei, surereozd tr lum. 
ful spiritului omenesc osupro 
fenomenului de dispar iţ ie bloloricd 
pe care li numim moarte. Imaginea 
spune cd existd ş/ oamen i pentru 
care moartea nu este altceva dectt 
schimbarea unul lnveliş trecdtor cu 
mantia olbd, imaculatd, a eternltdiii. 
Oamenii aceştia s lnt asemenea 
stelelor care dispar, se distrug, 
ln dezastrele inerente universului 
material, dor a cdror lumind 
cutreierd mol departe spaţiile ca 
J I ctnd ele ar continuo sd existe 
aievea . 

Premiso poeticd o datd expusd, 
autorii filmului trec Io dezvol· 
tarea e l cinemotogroficd, urmd· 
rind ca prin montarea peliculelor 
existente, realizate de-a lunrul 
anilor, sd creioneze cftevo din 
trdsdtur/le fundamentale proprii 
tulburdtoarel persono lirll'1 or· 
tlstice o lui George Vroca, unu/ 
dintre luceferii scenei romlne. 

- Eroii acestui film slnt totuşi 
integraţi mentalitdţii industriale; 
si11t ingineri, fac parte dinaceastd 
lume ... 

- Nu toţi . Personajul interpre­
tat de Richard Harris , de pildă, 
este aproape romantic, se glodeşte 
să fugă în Patagonia şi n-are nici 
o idee despre ce ar trebui să facă. 
Fugind îşi tnchipuie că şi-a rezol­
vat problema vieţii. 

- Credeţi cd dezvoltarea acestei 
lumi noi are repercusiuni asupra 
esteticii, asupra concepţiei artistu­
lui? 

- Da, cred . Ni se schimbă felul 
de a vedea lucrurile, de a gtndi : 
totul se schimbă. 

- Pînd la urmd, dupd sfirşitul 
filmului, Giuliana Pa deyeni un om 
normal, la fel de echilibrat ca soţul 
ei? 

- SaPantul are aceeaşi conştiinţd 
ca a noastrd? Gtndeşte el oare ca noi, 
judecd la fel ca noi lumea care ne 
tnconjoardl 

- L-am lntrebat pe savantul cu 
care am stat de vorbă. Mi-a răspuns 

Materia lul filmat cu occz ia 
premierr i 1&11 • chord al lll· leo„, 
ultimul rol retl lizat de m aauu, 
o fost ales dr~t ox ol lntreaului 
film . Este introdus ime rviul luat 
de cdtre Televiziune, Io Teatrul 
„C.I. Noa.oro", ln cobind. cu p n 
lnolnte de lnceperea sptttacol lui, 
fn care neuitatul interpret al lui 
Richard dec/ard tn cltevo cwinte 
simple, fireşti, cum ş i-<> compw 
rolul fi ce loc ocupd el tn ansam­
blul creaţiilor sole scenice. 

Cu machiajul neterminat, George 
Vroca ne impresioneazd o dorll 
ln plus prin patima so orzdtoore 
pentru artd , dublatd de morea 
modestie care l-o corocteriror 
tntotdeouno. Pdcat cd acestui m~ 
ment li urmeozd un altul, lnd6rdt ul 
cortinei tncd lnchise , ln care 
domlnontd este emoţia actorului 
lnolnteo primei ridlcdrl de cortin.5. 
Introdus pentru o do o nocd solem-­
nd unul material solemn prin el 
tnsuşi, momentul const ituie o Iun-. 
g/me care d/lueozd emoiio , estom­
ptnd trdsdturile amintite. Ero moi 
bine docd trecerea de Io interviu 
la jocul maestrului ln scend s-or 
fi fdcut cu bruschete. printr-un 
montaj nervos. S·or fi subliniat 
astfel mol prernont cd arta ero 
pentru Georre Vroco un mod de o 
rtndi, un mod de a exino . Renun· 
rtnd la dezvoltarea antitezei' la 

urmdrirea ei pe diferite planuri, 
reoluarorii filmului s-au dovedit, 

ace-st moment, infidel i ideii lor 
ln .ţ1 ole . 

Filmul conţine momente din 
• c ard al lll· leo" Impresionante 
pnn nervul, vigoareo şi profunzimea 
cu care au fost create. Aceeaşi 
voce care Junose Io tnceput pe 
fundalul neiru al nopţii rdsund 
acum fntre pereţii scenei, tn­
c h1 puittd curtea regold eng/ezd . 
Sub masco hidoosd o lui Ri ­
chard, maestrul lşi poartd spec­
tatorii prin universul shol<es­
peon an , dezvdluindu-i noi nuanţe 
11 un.suri. 

Folosindu-se cu abilitate de pre· 
zenia ln sold a unor actor i care 
au Jucat oldturi de George Vraco, 
refizorul introduce sub formo 
unor retrospective şi alte aspecte 
din creaţia aşa de boratd şi dlferird 
o maestrului. 

Prin faţa ochi/or noştri se perindd 
secvenţe din Tudor . Din e/e se 
desprinde cu deosebitd forţd dramo· 
ticd un Brfncoveanu complex şi 

contradictoriu, descoperindu.ne un 
George Vroco oporţintnd de acum 
cine motor rafiei. 

Se Impune, tn realizarea acestu; 
film • omo1lu, munco reg izorulu; 
Mirceo Ivo, care deşi a trebuie 
sd rdmlnd tot timpul prizon ierul 
unul material existent, mmot nv 
totdeauna la limito superloord a 

exigentelor eneticii cinematogra­
fice, a Izbutit, folosind cu pricepere 
toate aceste elemente disparate. 
sd le fnchege tntr-un limbo} 
articulat core convinge şi emotio. 
neozd. 

Oocd tn Ultimul rol personali· 
totea otlt de complexd o lui George 
Vraco este redusd Io numai cttevo 
dimensiuni, vino nu aparţine rea. 
llzotorllor filmului, ci sdrdciet 
materialu/ul existent . Este regre. 
tabii cd pentru filmarea creaţiilor 
unui actor de talia lui Vraco s·a 
consumat oşo de pu, ind peliculd, 
clnd anual studiourile noastre de 
filme consumd un metraj ostrono· 
mic, nu rareori invers proporiio· 
noi cu valoareo ortist icd o mo· 
mente/or filmate. Folosim prileju/ 
pentru a face o surestie : Ar trebui 
tnfllntotd o secţie spedo/d . pe 
/ingd unul din studiourile noastre 
cinemotogro(ice, eventual pe llngd 
studioul de televiziune, care sd 
consemneze cu ajutorul aparatului 
de filmat momente din viaţo şi 
munco celor moi proeminente 
fi1urloleculturiinoastre.Este , orice 
s·or spune, o datorie o contempo­
ranilor foţd de ce/ care sub o formd 
sau alto le--<Ju exprimat nazuinţe/e. 

Georce Vraca, ln me- ~ 
morablla sa creaţie din 
Tudor. 
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că munca sa atlt de specială are 
fără lndoială o rezonanţă ln viaţa 
sa particulară, pînă chiar şi ln 
raporturile cu familia. 

- Sentimentele trebuie conserpate? 
- Ce întrebare I Credeţi că mi-e 

uşor să răspund? Tot ce pot spune 
e că e necesar ca ele să se schimbe. 
De fapt se schimbă . S-au şi schim­
bat. 

- ln romanele. ştiinţifico-fantas­
tice nu lnttlneşti niciodată personaje 
de artişti, de poeţi„. 

- Da şi e ciudat. Poate pentru 
că autorii lor îşi închipuie că se 
pot lipsi de artă. Poate slntem noi 
ultimii care să producem lucruri 
atlt de gratuite ln aparenţă cum 
sînt operele de artă. 

- Cfnd lncepeţi sau luminaţi 

anumite planuri despre forme quasi 
abstracte, de.spre obiecte sau detalii, 
le gtndiţi lntr-un spirit pictural? 

- Simt nevoia să exprim reali­
tatea în termeni care să- nu fie 
absolut realişti. 

- Există deci sub acest raport o 
ruptură cu filmele dPs. precedente? 

- Dintr-un punct de vedere figu­
rativ, e adevărat că Deşertul roşu 
este mai puţin realist. Adică este 
realist, dar într-un fel oarecum 
deosebit. ln prezent mă intere­
sează să pun personajul în contact 
cu lucrurile, pentru că lucrurile, 
obiectele, materia slnt pivoturile 
care au importanţă astăzi. Eu nu 
consider Deşertul roşu ca o reuşită: 
este doar o încercare . Vreau să 
spun poveşti diferite cu ajutorul 
unor mijloace diferite. Nu mă mai 
interesează ce-am făcut pînă azi. 

- Filmarea tn culori a reprezen­
tat o schimbare importantă pentru 
dPs . ? 

- Foarte importantă. Din cauza 
ei a trebuit să schimb tehnica, dar 
nu numai din cauza ei. Simţisem 
mai de mult nevoia să-mi schimb 
tehnica. Exigenţele mele nu mai 
erau aceleaşi. Faptul de a mă fi 
folosit de culoare a grăbit această 
schimbare . Clnd utilizezi culoarea 
nu lntrebuinţezi aceleaşi obiective. 
Cred de asemenea că există o legătu­
ră strlnsă Intre mişcările aparatului 

de filmat şi culoare. Un singur film 
nu este de ajuns pentru a studia 
această problemă ln amănunţime. 
Am mai făcut cîteva încercări pe 

f oe:!:~~ 1~n te~e!:n t~,mdarcudi~ez;J~i: 
n-am reuşit să scot şi în film anu­
mite efecte pe care le găsisem 
înainte. Ştiţi desigur că există o 
psiho-fiziolo~ie a culorii. Au fost 
făcute studii şi cercetări ln acest 
sens. S-a pictat interiorul unei 
uzine ln roşu: 15 zile mai tlrziu 
top muncitorii se enervau din te 
miri ce. Tavanul a fost repictat, de 
data asta în verde deschis şi toată 
lumea a trăit în linişte şi pace. 
Ochiul muncitorului trebuie să se 
odihnească . 

Nu m-am gîndit niciodată la 
culoare ca la un scop în sine. E 
drept că filmul s-a născut în culori, 
dar eu m-am glndit întotdeauna 
mai tntti la ceea ce aveam de spus, 
de comunicat, aşa cum e şi firesc; 
iar culoarea a venit să ajute puterea 
de expresie a conţinutului. Am\ 
pictat iarba care tnconf oară baraca 
de pe malul mlaştinii pentru a 
întări atmosfera de dezolare, de 
moarte, şi nu pentru efecte colo­
ristice. 

- Dialogurile din Deşertul roşu 
sini mai simple, mai funcţionale 
declt cele din filmele dumneaPoastră 
precedente. Nu cumPa rolul lor tra­
diţional de „comentariu" a fost luat 
de culoare ? 

că l~f~i;;;~f ;;e;f: dsi~Î~~!:il:~!n~ 
reduse la minimul indispensabil şi 
că, tn acest sens, slnt str!ns legate 
de culoare. Am utilizat, ln scena din 
baracă, de pildă, culoarea roşie, 
pentru că acolo se vorbeşte de 
droguri, de excitante. Nu o puteam 
face în alb şi negru . Roşul li pune 
pe spectator într-o stare de spirit 
care-l ajută să accepte aceste dia­
loguri. Culoarea este justă pentru 
personaje (care se justifică prin ea) 

ca _!i 1ăen;f~1i1~ec!!~or!propiat de 
cclutările pictorilor dectt de cele ale 
romancierilor? 

- Nu mă simt departe de căută­
rile romanului nou, dar ele mă 
ajută mai puţin. Pictura, cercetă­
rile ştiinţifice mă interesează infi­
nit mai mult . 

da vorb• ou 

RAF 
VALLON 
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a vorbi cu 
RAF VALLONE 

S-a intimplat ieri 

Marginalii 

O.R.O.D.F.-UL 

Platou ri le de la Buftea îşi au un 
istoric al lor b ine def in it. Cu fie­
care 2i ce trece, tn aceste imense 
locuri de montare a scenelor pentru 
filmare, sute de metri de peliculă 
tnregistrează t n cale ndarul lo r ima­
gini noi pentru produ cţiil e viitoare. 

Am vizitat platoul 3 !n ziua une i li­
nişti pline de emoţi i: se tr ăgea pri mul 
tur de manivelă la „S-a tnt!mplat 
ieri" (vechiul titlu „Cinci minute de 
g!ndire" - regia Virg il Calotescu, 
scenariul Ion Băieşu , operator Io n 
Anton, decoruri Ştefa n Mar i ţan). 

Salonul 7 

Ileana (Luminiţo locobescu ): M-aţi 
sunat 1 

Simedreo (Ion Bessoiu ): Da . .. Eram 
at!t de singur şi pereţii aceştia atît de 
negri. 

Ileano : Aşa de negr i că v-aţi speri­
at I 

Slmedrea : Nu şt iu cit !i vezi de 
negri, dar eu înainte de a intra aici 
lucram Intre co loane de argint. Ş i 
totul era alb î n jur: şi cazanele , ş i 
rezervoarele, şi zăpada . Şi-mi plăcea 

că nu era attta l i n işte . Aici !mi ţiu ie 
timpanele . .. 

Într-o pauză ne-am a propiat de 
Virgil Calotescu, solicit!nd u-i cîteva 
informaţii: 

- Dorinţa noastră şi o spectatorilor 
este de o viziona pe ecrane cit moi 
multe fii me co re să reflecte octuolitoteo 
zilelor noastre. Tn ce mdsură ... 
· - Aş do r i ca noţiunea de act uali ­

tate să nu se refere numai la sursa 
de i nsp i raţie, cadrul şi tim pul !n 
care se desfăşoară acţiu nea ş i care le 
trăim cu toţii în mod prezent, ci şi 

la trăirea filmului peste ani. Bineîn­
ţeles el această dorinţi legitimă ln 
intenţia f ieci!rui autor care se referă 
la existenţa peste ani a unei lucr!ri 
la fel de proaspete şi emoţionante 
nu ţ i ne exclusiv de „ poveste", ci 
şi de modul cu care f iecare din noi 
o transpune în imag ini . 

- Şi filmul Io care lucraţi l 
- Nu este un spectaeol care să 

cupri ndă !mpuşdţuri, cavalcade, spi­
o naj, pe isaje copleşitoare etc. Este 
o poveste s impl!, pot spune chiar 
banal ă , despre un om care , salv!nd 
pe un a ltu l - pe care nu -l cunoaşte 
- , a re de suferit toate consecinţele 
unui acc ident şi i mplicaţiile pe care 
med ici na le catalogheată în numele 
şt ii nţe i. 

- Ce i nterpreţi moi coloboreozd 
ln ofo ră de ce i pe co re i-oiti vdzut 
astăzi l 

- Silviu Stănculescu (ln rolul doc­
~rului Şerban), Constantin Rauţki 
(Alecu), Amza Pellea (Simion), t. Ru­
căreanu (Gică), Geo Barton, Mihli­
lescu-Brăila, Titus Lapteş, Neli Ste­
rian şi alţii - o distribuţie com­
plexă . 

- Aţi rămas Io noul titlu ol fil­
mu lui? 

- Nu cred . Am de ales între S-o 
lnttmplot ieri ş i Camero albă. . 

Şi tnainte de a părăsi platoul 3 i-am 
urat regizorului Virgil Calotescu ş i 
colectiyului cu care lucrează bucuria 
unui succes depl in , aşteptînd ca noua 
producţie .S-a lntlmplat ieri" să 
o . vedem într-un mîine foarte apro­
piat pe ecrane. „ 

Ştefan GEORGESCU 

ŞI „GENURILE MINORE11 

cu reale valori plastice, cum 
a fost 81.lb•tlell de pe Rlul 
Jhrţll, n imereşte lntlmplător 

gi_;_~r::r:1~ :i'z~~~ ~~~!1~i 

ductlel mondiale respective, 
selectarea Judlcloaal a tllme­
lor, tn funcţie de cerinţele 
dezvoltării artei noastre rea­
llst-aoc!allate şi a exigenţelor 
maaetor de spectatori. De ce 
ezită de attta timp D.R.C.D . 
F .-ul al transforme cinema­
tograful · .Timpuri noi" tn 
ceea ce o cere chiar numele 
alu - un cinematograf al fil­
mului documentar, care al 
fle o ogllndl tldell a ceea ce 
ae lnttmplă aatăzl ln lume, 
aduclnd pe ecranu I său reali­
zările reallste, umaniste şi 
progresiste ale genu Iul? Aglo­
merarea tn programele acestul 
cinematograf a filmelor cu un 
caracter excesiv tehnic, a 
filmelor pentru copil, a docu­
mentarelor ,1 a desenelor an!-

R ~~fc~ :~~t;i~ ,~1ntiifi~~ 
timp al ofere spectatorilor 
un numlr sporit de opere 
valoroaae, contribuind mal 
eficace la ridicarea nivelului 
Ideologic şi estetic al milioa­
nelor de Iubitori al artei 
ecranului. Se lntllnesc tot 
~~loii~~venJe pe nofene~~~: 
prestlgloaae, reprezentative 
pentru rumul contempo­
ran . Sectorul ln care acti­
vitatea D.R.C.D.F .-ulul rl­
mtne ln mod evident cu 
totul deficitar este tndeosebl 
acela al documentarului şi 
al filmului de animaţie. Se 
poate afirma, fărl a risca 
arbltrarlul, el D.R.C.D.F.­
ul nu a tăcut nici un pro­
gres tn aceaatl privinţă şi a 
rlmaa cu o viziune cu totul 
Improprie cerinţelor evoluate 

~o:rf;to~~J na°i!~~~aR~ 
plnl şi Informarea asupra 
realizărilor acestor genuri, pe 
care numai o optică dltorma­
tl de Inerţii comercialiste le 
poate socoti ca minore. 
Există numeroase festiva­

luri lnternatlonale speciali­
zate pentru scurt·metraJe 
- Leipzig, Oberhauaen, To­
ura, Cracovia, Anency şi 
altele - Ja care se prezintă 
anual o gamă lntlnsl de 
producţii, !llmele romaneşti 

tlclndn-ae adesea remarcate 
la aceste compeUUJ ! lla:mU& 
ae pregtt.eşt.e al dn!Dl, din 
dol tn dol ani, capttaa -
d lall a deaennlul an.I.mat. 

Un gen art lat ic attt de 
caract eristic epocii mod.U11e, 
cum este documentarul dne­
matogratlc - cu multiplele 
sale specii ; un aseme­
nea gen căruia lnslşl dez­
voltarea filmul ui ca artl 
li datorează enorm nu 
poate fi lăsat la perUerta 
preocupărilor unei lnatltuţU 
care, ocuplndu-se de reţu 
el de difuzare, t rebuie totuşi 
al se manUeste ca o lnJtltuţJe 
de culturi . 

el s~-~~g~~.J~-~~o::bi:id~~~~ 
din capul loculu l de lnalşl 
capacitatea documentarului de 

!d<tJii~a l'ae a=ţ~t~1s~ 
ciul Import-export din D.R. 
C.D .F . nici nu are ln vedere 
1l urmlreaacl pe prlnclpalll 
creatori şi cele mal tnsem­
nate ecou afirmate tn acest 
domeniu , ne dlm seama el 
nu dlflcoltlţlle de ordin 
financiar sau organ izatoric 
privează tn primul rtnd pe 
spectatorii noştri de una din 
formele de educaţie ' ' de 
desfltare cele mal atrlgltoare. 
Clnd un documentar de condl 
ţie modestă, dar lnJtructlv şi 

la un cinematograf central, . 
tntr-o perloadl crltleli a 
tncasărllor, la atlrşlt de an, 
ca să aducă ven lturl sigure. 
Dar crearea unul cinemato­
graf special pentru documen­
tare pare unora hazardată. 
oare o asemenea experlentl 
- fllndcl tllmul respectiv a 
avut succes - nu atrage aten­
ţia D.R .C.D.F.-ulul măcar 
uupra tnclrclturll de aenza-
ţ lonal, de exotic pe care o 
poaedl adesea documentarele? 
oare n-ar fi mult mal bine­
venit e, lntr-un număr mal 
mare, aaemenea filme - ade­
sea adevărate documente de 
acuzare lmpotrlva unor stări 
de lucruri din diferite zone 
ale globului şi realizate cu o 
remarcabilă acurateţe artis­
tici, aşa cum e cazul celui 
citat - declt producţii gen 
Voaelle I• Aeapnleo, a căror 
etici el al căror gust estetic 
nu pot al atlmeaacl tn cel 
mal bun caz declt Jena specta­
torului, orlctt de agreabili 
ar fi muzica? 

Pentru cultura noaatrl clne-

::'.:t~f~fl~~un':~~i!~~~I ş~~ 
desenului animat ar prezenta 
un Interes special, tntructt 
cinematografia româneaacl a 
reuelt plnl acum al repurteze 
succese certe ln aceste domen li. 

·~;e 'U:~~:l ·~;p~a ln~~: 

ra~:~rf.e e:;~,c~'.%:ie~~e~! 
protll el llpsa de Interes a 
spectatorilor. 

Valorificarea ln reţea a 
tllmelor de desen animat el 
- separat - a filmelor pen­
tru copil ar trebui studlatl 
de aaemenea . Formula glo­
bală . filme de scurt-metraj• 
exprimi doar aubapreclerea 
fiecăru ia din genurile respec­
tive, a scopului ,1 destinaţiei 
tor . 
Considerăm el este datoria 

Direcţiei reţelei cinematogra­
fice şi difuzării filmelor al 
anallzeze temelnic poalblll­
tlţlle existente, pornind de 
la premisa chtatutul acordat 

E!!!ă ~e/~':i'~~~.f!~ul~~~ 
zonă a artelfllmulul,ca•lae­
tea de cultură a 1pectatorllor. 
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CINEMA -I n • VI z • I I t V a a 
hidrocentrala de pe Argef 

„GHEORGHE GHEORGHIU-DE)" 

D 
rµmul spre Hidrocentrală par­
cu rge tărîmuri mitice împodobi­
te de fîntîna meşterului Manole 

şi îndrăzneţele, răsucitele turle ale 
ctitoriei Basarabilor. Mergem spre o 
minune a timpului nostru, o minune 
firească. Hidrocentrala de pe Argeş, 
replică valahă dată de către construc­
tori celei ridicate la Bicaz, în munţii 

Moldovei. Ard în ferestrele magazine­
lor şi şcolilor cu elevi de toate vîrs­
tele, lumini palide, prăfuite, aflate 
parcă în aşteptarea luminii proaspete, 
viguroase, pe care o vor zăm i sli 

ape le Argeşului. 

Ne-am întîlnit într-una din sălile 

clubului cu cîţiva dintre construc­
torii barajului şi uzinii electrice şi 

trebuie mărturisită sfiala cu care 
i-am abo rdat pe oaspeţii noştri de-o 
seară (gazde de fapt), rugindu-i să ne 
vorbească despre viaţa şi pasiunile 
lor, stăruind asupra dragostei pentru 
film . Sfială, fiindcă ni se părea nepo­
trivit să-i tulburăm pe interlocutorii 
noştri cu întrebări despre film, peli­
cule color şi vedete fotogenice, în 
vreme ce ei sînt arşi de alte, majore 
frămîntări; şi cînd, în virtutea celei 
mai uzate dintre formulele gazetă­

reşti, sînt în luptă cu munţii. După 

puţine clipe ne-am dat seama că fil ­
mul ocupă un loc însemnat în viaţa 
acestor oameni, că ei urmăresc cu 
interes fenomenul cinematografic şi 

că sînt nişte spectatori obişnuiţi. 

Aici nu intri la cinema din „intim pia­
re", după ce te-ai plimbat pe bu le­
varde, aici filmul e un eveniment 
remarcabil, vizionarea lui pare să fie 
considerată ca o adevărată datorie. 

Deprinşi să trăiască într-o comun i­
tate - familie în care bucurii şi 

mîhniri sînt împărţite solidar, cunos­
clndu-se cum orăşen i i nu vor izbuti 

n iciodată, „migrînd" laolaltă d in şa n­

tier în şantier, oameni i Argeşulu i 

sînt tipul ideal al spectatoru lu i, e i 
participă „copilăreşte" la at mosfera 

filmelor, memorează neveros imil nu­
mele a zeci de personaje , stupef ii n­
d u-/ pe criticul de special itate pr in 

subtilitatea observaţiilor, cu seriozi­
tatea cu care se pronunţă. lată citeva 
dintre opiniile lor pr ivind arta a 
şaptea: 

Sca rlet Nicolae (tehnician construc­
tor): Îmi plac, fi lmele în care mă s imt 
„la mine acasă", la acţiunea cărora 

ader, pe care le c.red. Pe şantierul 

nostru se pot viziona cam 5-6 fi lme 

pe lună. Trebuie să vă spun că noi 
am face faţă la mult mai multe. De-ar 
veni 35 de filme într-o lună, sălile 

(ave m două săli) ar continua să fie 
pline. Filme care mi-au plăcut? 

Mă gîndesc în primul rlnd la Lupeni 29, 

o realizare dintre cele mai bune ale 
tinerei cinematografii romîneşti -
care, e timpul s-o spunem, nu mai e 
chiar aşa de tînără. Mi-au plăcut 

actorii Ştefan Ciubotăraşu, Lica 
Gheorghiu şi George Mărutză, pen­
tru naturaleţea cu care au interpretat 
rolurile ce le-au fost încredinţate. 

Momentele filmului sînt succed:te 
astfel Incit să se obţină o gradare a 
emoţiilor, eşti chemat parcă să te 
integrezi celor mai luminoase perso­
naje, cu alte cuvinte îţi defineşti 

poziţia faţă de istorie, faţă de idei le 
aflate la rîndul lor în înfruntare. 
Excelentă scena (secvenţa, cum se 

zice în revista dumneavoastră) a 
inmormîntării. De asemeni, mi s· a 

părut realizat artistic şi tehnic 
episodul cu erupţia de gaze. Am spus 
şi tehnic, fiindcă sînt „în meserie" 
şi mi-am dat seama că documentarea 
autorilor filmului a fost foarte pre­
cisă. 

în schimb, Dragoste lungcl de-o 

searcl m-a nemulţum i t, dator i tă feno­
menulu i pe care l-aş num i fr ica de 
deznodămînt. Sugerînd în mod cu 
totul insuf icient li nii le de perspect i vă 

ale vieţ ii ero ilor, reg ia a îngreunat 

sarcina spectatorulu i. Filmul avea 
nevo ie de o rezolvare precisă, de­
curgînd din desfăşurarea logică a 
episoadelor. În lipsa ei, partea a doua 
a naraţiunii nu e decît o plutire în 
vag.„ 

Gheorghe Vişoiu (profesor la şcoa­
la medie Corbeni): Sînt un pasionat 
iubitor al filmului, critic „de ocazie" 
şi operator amator la cinematograful 
şcolii unde muncesc. Mă voi referi 
la un singur aspect al producţiilor 

noastre cinematografice, şi anume la 
situarea în timpul geografic şi istoric 

concret a acţ i un i lor petrecute în 
filme. În ma jor itatea pel iculelor, 
întîln im cam aceleaş i peisaje, frumu­
se ţea fără seamăn a ţ ăr ii nu e ne mu­
r ită în imagin i, se lncearcă - la 

minima rez isten ă - evocare.a numai 
a locuri/or d in ţară şt i ute d in pros­
pecte tur istice. Ar trebu i căutate mai 
mult locur ile de filmare ş i, f ii ndcă 

ven i vorba , am dor i ca în f il me să 

predomine secvenţele realizate în 
aer liber, în dauna celor de pe platou . 
Filmele ar căpăta mai multă natura­
leţe . Într-un peisaj „degajat" şi 
oamenii (actorii) ar fi ceva mai dega­
jaţi „ . 

Ion Feţeanu (tehnician la Puţu l 

Rotunda): De ce n-am recunoaşte-o : 

ne plac filmele tinereşti, filmele opt i­
miste, cu muzică şi.„ dragoste . Cit 
mai multe filme cu dragoste, dar nu 
cu dragoste ca tn„. filme. Vreau să 
spun că m-ar interesa să urmlresc 

acţiuni în care să recunosc viaţa, 

care să-mi solicite judecata. În ceea 
ce priveşte filmele istorice, Tudor 

a fost un început bun. Istoria noastră 
poate genera zeci de subiecte care · 
mai de care mai cinematografice. 
Desfăşurări de evenimente de uluitor 
dramatism. Ştefan cel Mare, Vlad 

Ţepeş, Mihai Viteazu l ar trebui să fie 
eroii unor filme istorice de r ăsunet 

care să vorbească - în cazul în care 
ar f i proiectate peste hotare - des­
pre pămlntul nostru, despre carac­
terul poporului şi despre vitejia sa 
fără seamăn . 

Sînt convins însă că tematica de 
actualitate trebuie să fie, îndatorirea 
de căpetenie a regizorilor studiouri­
lor „ Bucureşti" şi „AL Sahia". Şi 

pentru că mi-am îngăduit să propun 
subiecte, continui s-o fac şi cînd e 
vorba de fi lme de pro bl ematică 

acut-contemporană: eu cunosc un 
tip de tlnăr „pasăre călătoare": nu 

lipsit de calităţi, care nu are senti­
mentul statorniciei şi nu îşi înţelege 

pe de-antregul sensul existenţei, lucru 
care 11 face să rătăcească fără nici o 
noimă d in şant i er în şantier. Altceva 
e cind la terminarea unei uriaşe 

lucrări „ migrăm" cu toţii . Famil ia 
unită merge de pe un şantier pe 
altul, schimbînd numai peisajul, dar 
neştirbind nimic din calda comuniune 
care i-a făcut să se cunoască şi lao­
l a l tă să creeze, să descopere minunea 
muncii, puterea şi trăinicia efortu­
ri lor lor. Vă rog să le vorbiţi regizo­
rilor despre „păsările noastre călă­

toare" ... 

Barbu Stoicescu (reprezentant al 
cabinetului tehnic de inovaţii al 
şantierului): Filmul ne e deoseb it 
de drag şi t iecare succes (Seteo, 
Lupeni 29) ne bucură. Sîntem întris­
taţi cînd , martori tăcuţi a i un or 

insuccese, ne vine să le ce re m realiza­
torilor (lor şi nu casi er i ţe i) . bani i 
lna poi". Sintem dorn ici să în reg is­
trăm apari ţi a cine matografi"ei, ca 
feno en al revoluţi e i cu lturale , în 

rînd ul ace lor dome nii ale artei care 
deţin poz i ţ i i înaintate, le dorim fil­
melor noastre calităţi artistice şi 

tehnice de înalt nivel, le vedem 
(înainte de a fi terminate) apărînd 
în mari corn petiţii internaţionale. 

Două mi se par a fi problemele­
che ie ale cinematografiei noastre: 
întl i - abordarea de către tineri, 

în special, a idei lor care ilustrează 

major epoca şi - în al doilea rÎnd 
- evitarea t o nu lui retoric, d iscursiv, 
neavenit şi neartistic a l celor mai 
multe dintre producţiile ultimi lor ani. 

Le-aş cere tinerilor muncitori ai 
f ilmului mai multă şi real/I tinereţe. 

Nu pot să nu rema rc cu îndreptă­
ţită mîhnire că n-avem încă un film 

bun despre viaţa şantiere lor şi asta 
într-o perioadă în ca re r itmul în care 
c~nstruieşte ţara e fără precedent! 
Şi nu vcld u~ asemenea film cu descri­
eri plicticoase ale muncii noastre şi 

cu inaugurări festive, ci cu episoade 
a le v i eţii cotidiene carii! să convingă. 
Urmărind dezvo ltarea în tim p a unui 
şantier ca al nostru, de pildă, filmu l 
(ori filmele) ar preface pel icula cine­
matografică într-o arhivcl o eroismu­

lui . Specialişti (ori amatori) de istorie , 
am cerceta cu emoţie aceste filme, 
care ar fi biografii ale timpului, mărtu­

rii ale unei participări directe a 
cineaştilor la oglindirea fenome nelor 
contemporane. 

Am ascultat cu interes propunerea­
r ugăminte de a se turna filme de 

actualitate, cit mai mu lte, şi filme 
istorice şi îmi permit să adaug că ar 
f i la fe l de îndrăgite de către specta­
tori fi lmele biografice, recompunînd 
pe ecran viaţa unor oameni de seamă 
ca Eminescu, Enescu, C iprian Porum­
bescu ori Aurel Vlaicu„. 

Stoicescu Fina (soră la spital, secţia 
radiologie): Cred că prietenii cineaşti 
ignoră adevăratele probleme care 
privesc viaţa tinerilor . Nu e suficient 
să iei „poziţie" împotriva unuia care 
dansează „ca în filme" şi să lauzi pe 
altul fiindcă e sludios ş i pune banii 
la C. E.C. Noţiunile de bun şi rclu 

nu trebuie abordate cu simplism: 
viaţa tinerilor e mult mai complexă 
şi nu trebuie să uităm de întrebări l e 

pe care şi le pun, nu-i putem judeca 
după generaţii-etalon. Poate că în 
viaţa lor sînt fenomene pozitive pe 
care noi nu le înţelegem, deci avem 
(adică filmul are) datoria de a detecta 
noul în viaţă, de a ne atrage atenţia 
asupra a ceea ce e cu adevărat valoros 
în profilul moral al generaţiei tinere, 
trebuie să ne ajute să comunic/Im 
mai lesne cu această 'generaţie . Eu 
mă bucur, ca iubitoare a filmului 
(şi ca femeie„ .), cînd văd pe ecran 
culori, costume frumoase, machia­
juri izbutite. De multe ori (în Dragos­

te Io zero grade, de pildă) ~ă sur­
prinde însă neplăcut modul în care e 
machiată realitatea şi nu sînt de loc 
incîntată de reclama caselor de modă 
bucureştene, servită vreme de o oră 
şi j umătate. Vreau costume, zăpadă, 
melodii etc„ dar aş vrea - sînt 
pretenţioasă? - ca peste toate 
acestea să văd şi film! 

Gheorghe Coşoveanu: St iţi ce mi-a 
sporit respectul pentru filmu l artis­
tic? Un film documentar: 4.000 de 

trepte spre cer. Filmul vorbea despre 
locuri cunoscute, despre oameni cu 
care mă vedeam zilnic, dar numai 
după vizionare am înţeles ce posibi­
lităţi mari are cinematografia de a 
vedea ceea ce e strict esenţial în 
viaţă şi-mi spuneam: ia uite, do m'le, 
sub nasul meu sînt atît de multe 
lucruri al căror sens !mi sca p ă, 

încît e nevoie de film ca să mă lntîl­
nesc cu e le! Cam atîtea am avut de 
spus. 

Ion Glsccl (tehnician balast ier) : 
S-a vorbit mult despre filmul cu 
tematică" de şantier. Ce să mai tără­
gănăm lucrurile, ajunşi la Bucureşti, 
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duceţi-vă la tovarăşii regizori şi 

daţi-le adresa noastră: Hidrocen­
trala „Gheorghe Gheorghiu-Dej". Ra­
ionul, regiunea nu e neapărat nevoie 
să le specificaţi, sîntem uşor de găsit, 
numai că rugăm, grăbiţi-văl N-am 
vrea să terminăm Hidrocentrala, 
tnainte ca studioul „ Bucureşti:' să ne 
viziteze . Din partea noastră„. am 
cam fi gata. Gata de film .. 

Ion Popa (directorul clubului cen­
tral Corbeni): !mi plac filmele care 
trezesc în mine setea de a trăi, fil­
mele dragostei de viaţă . !mi plac 
filmele-document, în care rămîne 

ceva din tot ce-am trăit, din ceea ce 
am visat, filmele sincere, fireşti , 

convingtnd prin patos şi simplitate . 
Natalia Nicolescu (profesoară de 

geografie la şcoala din Corbeni) : 
Nu pot să înţeleg acele filme plutind 
în vag, neancorate în realitate, tur­
nate fără pasiune. Pe mine, un film 
începe să mă intereseze din momentul 
în care înţeleg că încearcă şi reuşeşte 
să afirme ceva, un adevăr despre 
via,ţă, o idee nouă, un gînd comunicat 
tuturor. Dintre filmele străine m-a 
atras Accatone, tocmai fiindcă dezvă­
luia cu precizie fenomenele de deca­
denţă ale lumii capitaliste. Aş vrea 
ca filmele noastre să semene mai 
mult vieţii şi cred că pentru viitor 
slnt necesare cît mai multe creaţii 
pline de tinereţe. Visez un film 
(romînesc) de dragoste , în care senti­
mentele să transpară cu subtilitate 
din firele acţiunii, fără să fie nevoie 
să fie răcnite, spuse cu voce tare, 
„patetică" . Şi le mai cer cineaştilor 
(sînt profesoară .. . ) filme despre traiul 
nostru ele zi cu zi, despre normele de 
educaţie (începînd cu cele mai ele­
mentare), un nou ş i sobru ... „cod al 
manierelor elegante". 

Hermina Siscă (operator tehnic): 
Aş vrea ca în competiţiile internaţio­
nale filmele produse la Buftea să fie 
o mlndrie a poporului nostru, să fie 
larg comentate, să se vorbească des­
pre prospeţimea unui val (sau undă) 
romtnesc. Pentru asta ar trebui să 

începem prin a renunţa la ecranizări 
neinspirate, de la care îţi vine să 

pleci din sală, cerînd banii înapoi. 
După ce am văzut Bădăranii şi 

Ciulinii Bărăganului am avut şi eu 
tentaţia asta . . . 

Aproape toţi vorbitorii ne-au 
cerut să intervenim pe lingă Intre­
prinderea de difuzare a filmelor 
pentru a programa pe şantier pelicule 
aflate la o cît mai mică di stanţă de 
premiera lor bucureşteană. Uneori, 
filmele romîneşti ajung la Corbeni 
la mai bine de o jumătate de an d u pă 
tntîia lor apariţie pe ecrane. Socot im 
că situaţia aceasta poate fi de urgenţă 
remediată . 

Rezultat al consfătuirii ad-hoc cu 
constructori ai Hidrocentralei , rtn­
durile de mai sus trebuie cercetate 
cu toată atenţia de cei cărora le stnt 
cu prioritate adresate: regizorii, 
operatorii şi tehnicienii studiourilor 
noastre cinematografice, ale căro.r 

strădanii stnt urmărite la Argeş -
ca peste tot în ţară - cu simpatie• 
cu un interes mereu sporit, dar şi cu 
multă exigenţă. 

Gheorgh• TOMOZEI 

14 

CRONICA 
f 11 m u I u I 
s t r ă I n 

Am ajuns modeşti : ne mulţumim 
dacă un film aduce măcar un per­

sonaj demn de interes artistic şi 
uman . Din cele patru fnvăţătoare 
maghiare care populează această 
peliculă, una singură e vie, nu 
face simplă figuraţie într-o corectă 
povestire cu iz neorealist : persona­
jul „înviat" de Mary Tllrllcsik . 
Minunea e frecventă: Ce-ar fi 
însemnat dansatoarea din Can-Can 
fără verva, inteligenţa Shirley-ei 
McLaine ori schema anostului avo­
cat cinic cu aptitudini muzicale 
fără personalitatea cuceritoare a 
lui Frank Sinatra? Revenind Ia 
fetele noastre: Tllrllcsik ştie să umple 
de viaţă orice fantoşă a scenariu­
lui (amintiţi-vă ce a făcut ea din 
abulica puştoaică sătulă de căsă­

torie) . Aici datele personajului 
slnt clasice: ea, tlnără tnvătătoare 

I PATRU FETE 
INTR-0 CURTE 

la ţară, îndrăgostită Ia prima ve­
dere de un budapestan ln trecere 
prin sat. Urmează tăcerea, apoi 
scurta revedere şi dezamăgirea: 

el nu mai e „el''. ci un om căsătorit, 
temător să-şi pericliteze situaţia 

din Minister, lmprumuttnd cu pre­
cauţie pentru o oră garsoniera unui 
amic spre a-şi rezolva aventnra 
pasageră. Fata ia primul tren care 
o tntoarce tn satul ei tndepărt.a.t. 

Dar Tllrllcsik trăieşte cu atlta vi­
braţie dezamăgirea tndrăgostiteî 
tnc!t banala istorioară capălă re­
zonanţele marei arte, estomplnd 
tot ce ar fi amintit seria subiee­
telor pe aceeaşi temă . Din tntreg 
filmul - de altminteri bine lucrat 
ca detalii şi atmosferă - 0--0 vezi 
dec!t pe ea : spertnd, bucurtndu-se 
.ca un copil de tnttlnire, netnţele­
gtnd apoi , nedorind să priceapă 

schimbarea , încurcătura „lui", ri­
dicolul, trivialul situaţiei ln care o 
pune, şi alegtnd lucid ln final 
renunţarea dureroasă. Cit de „melo", 
didactic şi conformist ar fi fost 
acest proces de conştiinţă sugerat 
tn scenariu dacă n-ar fi fost intu­
iţi a actriţe i care să-i estompeze 
poncifele, să transfigureze conven­
ţionala situaţie într-o dramă ome­
nească, pe care o vedem parcă lntl­
ia oară . Precizarea se impune pen­
tru că jocul Mary-ei se adresează 
mai mult sensibilităţii declt spe­
culaţiilor intelectuale . Tllrllcsik nu 
e Girardot şi totuşi demonstrează 
o interpretare modernă ln care 
primează intuiţia nedistilată fn fil­
trele mult trlmbiţatei cerebrali­
tăţi. Jocul ei e atlt de firesc (fără 
să fie alb, inexpresiv) are o fluidi­
tate fascinantă, nu se opreşte la 
un moment dat pe o situaţie ln 
care să-şi demonstreze „forţa dra­
matică", ci te învăluie cu fiecare 
gest spontan, necomandat de regi­
zor ori indicat de scenarist. Tllrllcsik 
stă cu spatele la aparat, cineva o 
strigă şi ctnd se întoarce are attta 
mirare în ochi, vocea ei se lntoarce 
apre noi o datii cu ea (oare cum rea­
lizează postsincronul tn studio ca 
şi cfnd ar fi „priză" directă?) 
tntrebătoare , temtndu-se de răs­
punsul celuilalt, implorînd parcă 
să nu i se facă vreun rău, tnctt 
realmente ţi se face un gol fn suflet 
ca nu cumva vulnerabila, fragila 
fiinţă, să fie lovită brutal. Ştie 
să traverseze, neajutorată, o stradă 
plină de maşini şi să-şi păstreze în 
acelaşi timp graţia, eleganţa unei 
citadine . Jocul ei admirabil este 
compus din mici gesturi cotidiene 
aparent simple, de fapt cele mai· 
dificile examene de naturaleţe pen­
tru un actor de cinema. 

Alice MĂNOIU 
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MĂMOIU 

I UN „WESTERN 
PSIHOLOGIC" 

W esternul - scria Andra Bazin 

~can ;i!s!~c~~~!µ~t~fs~~:S~:t 
din tntllnirea Intre o mitologie 
şi un mijloc de expresie, dintre 

Privirea plini de suspiciune a lui 
Mileckl nu prevestefte nimic bun 
pentru cei care lnceard. să salveze 
oraşul de jaf. 

11 Pumnul 11
, omul care acţionează 

totdeauna la indemnul lui Milecki 

,1 „Legea" - Andrzej Kenig, 
„bunul cow-boy" generos, intreprin­
zitor, energic. 

legenda Westului (existentă şi 
tnainte de film - ln folclor şi 
literatură dar universalizată 
abia de acesta) şi cinematograf". 
Stnt idei ce merită să fie reamintite. 
Mai ales pentru cei care ignoră 
westernul, ori tl socotesc de o „su­
părătoare facilitate". E adevărat, 
s-au făcut multe westernuri proas­
te. Nu e, totuşi, nefiresc pentru un 
gen cu o tradiţie de at!t de mare 

i0~~iar~:rsi:1Se J:d~:a~l1!!it~ 

~~~~l n~~l'J,~~~l ~~i ~~a:i?~f J~ 
greşesc oare, cum remarca acelaşi 
estetician, criticii care rămîn ast­
fel doar la elementele formale ale 
westernului, la clasicele cavalcade, 
bătăi, la tipicul peisaj sălbatic? 

Transplantarea westernului în 
cinematografia poloneză (prin Le­
gea şi forţa) se face pornindu-se 
tocmai de la aceste „elemente for­
male". Peisajului arid i-a luat 
locul un orăşel des~opulat de 
ocupanţii germani, bătaia generează 
o secvenţă excelentă din prefinalul 
filmului, urmărirea, pe străzile 
pustii, este un element dinamic, 
propulsator al acţiunii. 

Dar Legea şi forţa nu rămîne o 
simplă copie, care, chiar excelent 
realizată, ar fi interesat într-o 
mică măsură. Regizorii Jerzy Hoff­
mann şi Edward Scorzewski (foşti 
documentarişti, debutanţi în fil­
mul artistic cu Gangsteri şi filan­
tropi, o peliculă unde suspense-ul 
şi umorul făceau casă bună) au dat 
filmului un caracter specific polo­
nez, i-au imprimat prin temă, erou 
şi atmosferă - acea notă tragică 
pe care o au aproape toate producţi­
ile ce se întorc la perioada războiu­
lui sau la „primul an" care a urmat 
încetării ostilităţilor. Westernul 
este astfel adaptat, recroit, după 
noul mediu căruia i se aplică . Leit­
motivele şcolii poloneze de film, 
„fotogenia disperării" (definiţia a­
parţine revistei „Cinema '62"), 
singurătatea, antieroismul pot fi 
regăsite - la un grad de emotivitate 
diferit şi tn măsura permisă de gen. 
De altrel Hoffmann şi Scorzewski 
şi-au numit filmul „western psiho­
logic" vrînd, parcă, să-şi pună în 
evidenţă intenţiile. Definiţia ni 
se pare potrivită cu un corectiv 
absolut necesar : westernul clasic 
nu exclude tn general psihologicul, 
ci li reduce la dominantele caracte­
rologice esenţiale . 

ar:'"~~~f~tt~:n.:t~n~J:ii1 c~~i:1d;,!; 
personaj tipic al westernului: este 
generos, întreprinzător, energic. 
In plus, trăind experienţa ultimu­
lui război, Kenig !şi pune (ca 
multe alte personaje din filmele 
poloneze) probleme complexe de 
conştiinţă. De aceea el nu este un 
simplu „om brav" care acţionează 
oarecum gratuit, de dragul aven­
turii. Simţul datoriei, al colectivi­
tăţii, al responsabilităţii faţă de 
cei ce aveau să vină să trăiască 
tn oraş definesc profilul etic al 
personajului. Polemica pe care o 
duce Kenigcu şeful bandei, Milecki, 
are astfel semnificaţii mult mai 
adlnci. Infruntarea dintre binele 
şi răul social, existentă totdeauna 
tn forme primitive în genul wester­
nului, capătă ln Legea şi forţa 
semnificaţiaepocii , a împrejurărilor 
dramatice prin care au trecut sau 
trec eroii. 

„Bunul cow-boy" polonez nu este 
însă un victorios. Din punct de ve­
dere moral, Kenigsesimte culpabil, 
trăieşte drama „antieroului". El 
părăseşte oraşul cu sentimentul 
că abia după ce ln sufletul său 
se va aşterne liniştea, se va 
putea întoarce. Pe Kenig, de care 
ne simţisem atraşi de-a lungul fil­
mului, această ipostază nu-l avan­
tajează (cu attt mai puţin tn contex­
tul unui western). Gustaw Holou­
bek, un foarte bun actor de cinema, 
izbuteşte un minuţios portret al 
personajului. Actorul dovedeşte, 
pe ltngă calităţi fizice surprinză-

toare - salturi de pe acoperişuri, 
prăbuşiri pe scări - capacitatea 
de a trăi drama eroului pe care li 
interpretează. 11 secundează, prin­
tr-un joc expresiv, bine nuanţat, 
Jerzy Przybylski în rolul Milecki. 

Şi acum, despre „regulile genu­
lui". Regizorii ştiu să creeze at­
mosferă, să dea senzaţia unui oraş 
amorf, părăsit, unui oraş în care 
afişele de pe stîlpi, magazinele, 
casele vorbesc încă despre ocupaţie, 
despre război. In acelaşi timp, ei 
tşi concentrează atenţia asupra 
mişcării, asupra înfruntării care 

se dă Intre Kenig şi Milecki, în­
fruntare la care participă şi cei­
lalţi membri ai bandei. Cea mai 
izbutită secvenţă a filmului (a­
proape o intreagă bobină) este 
„vlnătoarea" lui Kenig. Episodul 
este foarte bine gradat. Fiecare 
cadru aduce un plus de tensiune. 
Ritmul urmăririi este realizat din­
tr-un montaj alert. Punct culmi­
nant al secvenţei, bătaia, include 
soluţii regizorale inedite (de pildă 
rostogolirea butoaielor care li 
omoară pe Milecki). 

Af. R. 
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Coproclucfia 1erman~iu1otlavl re1izatl de Bo.ko 
Boskovici H iotituleazl Criml În concediu . Tema 
Hte deci ex:pusi chiar dia titlu. . Ruoharea, ca la orice 
film politi1t, trebuie 11 rlmial mi1terioad. Doar 
două amlotinte pot fi di vull'ah deocamdatl cititorilor 
DOfb'Î: actianea H petrece pe o insuli de pe coasta 
Mirii AclriatiC.e, iar una dintre pertoantle binuite de 
f!!:';Ji!e at~t!r•a~:~•trin BUrrer, pe care o ndeţi în 

Una din cele mai „tari" echipe ale tinerei ceneratii 
de actori francezi ,... întilnit la o ori1inali. partidă de vînitoare: Vînitouu de birbaţi. O comedie despre 
annturile a doi ce1ibatari convinti dintre care cel 
puţin 11nul H va cltltori. „Echipa de 11" eate alcituiti 
din Jean-Claude Brialy, Fran9oiH Dorliac (în foto­
srafie),Claude Rich, Jean.-Paul Belmondo, Catberine 
Deneuve, Mireille Dare, Marie Duboia, Marie LafGret 
ti vechii maettrii Ber11ard Bli~r , Micheline Pre.te JÎ 
Francis Blanche. Re1ia îi aparţiue lui Edouard MoJinaro 
(care e la a treia lui comedie), iar clialo1uriJe , vetera... 
nului Micbel Audiard (care e la al 57-lea film) . De 
remarcat ci în Vîn i toarea de birb1ţi ioaci cele cloui 
surori, Deneuve ,i Dorliac, care n-au mai turnat 
Împreuni de la As t i searl sau n icio dat l . 

Vestitul reaizor sermau Wolfranc Staudte fÎ cu 
mai recentă „ndetle.1 a 1a: micuţa Elke Aberle . Elite 
e interpreta principali a filmului Mi e lu l , o ponlte 

:is::. 0 f,itif: 11cu~!~i t: ':.'~Pd•i 11l~:::f:,!i. c;!~~o~!f !i 
despre mica interpretl IÎnt, firi es:arerare - „az ... 
tionale : nAcea1ti mici persoană•· dupi ph'erea mea , 
un-.1 din cei mai talentaţi oameni care au stat neodati 
în faţa aparatului de filmat. Ata ceva n„a mai existat 
în Germania". 

Diamantele nopţii - acest titlu poetic - ascaa.cle 
de fapt povestea dramatici a furii dintr-un la1lr a doi 
prizonieri (Antooin X.umbera ti Ladidav J•n•h). 
E un film în care, tpune re1izorul lan Nemec, "se 
întrepitrund trei planuri - acţiunea reală, propriu.. 
zid, ima1ini .te vis ti, în dirtit, imal'ini ireale ca de 
pitdl cea repetată a morţii care de fapt nici nu Ta sur„ 
veol pentru eroii nottri". 

Un film ciudat, de fapt doar un nercitiu mlrturisi.t, 
o 1ebiti precititoare in vederea realizirii unui proiect 
mai vechi al lui Jan Nemec: înd.rizneata ecranizare 
• nuvelei lui Franz Xaflta "Metamorfoze". 

Catherine Deneu ve este pe cale ti ae lanseze ca .,.._. 
cleti internaţionali. . ln afari de Re pulsie , hlrnat i.n 
A.nslia , ea e prota1onista principali a filmulu.i italian 

;;;i:;"~;.:iil!;iiiNo!'::e;:~i;.1e1~ Fiii!n=~~.!~:~ 1! 
Pasquale Festa Campanile. este o ecraniJ:are a rom ... 
oului cu acelati titlu al marelui scriitor italian Pr .... 
tolini . Amintim ci un alt film realizat dupi un roman 
al lui Pratolini, Croni ca d e fam i l ie (re1ia : Zurlini), a 
obţinut la Venetia Leul de aur În 1962. 

Fna.moau Ayako Wakao este protasooitta ptinci„ 
pal i d.in Ot a1oste ti licom ie . Daci neţi, filmul 
acesta este o varianti a temei Di1pretului, pe coordo.. ••te ertreoi.-orientale. Eroina incepe 11„ti dispreţu.. 
Î H ci blrbatul pe care-l iube1te din pricini. ci acetta, 
într- a. a moment crucial, pune interesele afacerilor 
m a.i pre.sus de orice fÎ H înioHtt• În fata tinerei femei. 
Acti•.nea acestei pelicule Hmnate de YHuzo Masumura 
•• petrece în lumea contemporani a marilor butineu„ 
mea japonezi. 

,,Mitraliorul ca iaima „ aar", ap i " IP•H !ai Niool•· 
ti ... Bmaac, cel mai iultit ••• •opalu al rlalloialui „ 
tlilaonre dia ·luroalaYÎa. la filmai la.i Braako Baaer Niko­
leti.na Bunac, Yor P•tea fi 111'mlri„ pe ecraa iapd.yi.Je lai 
1e,....i.r., ---...... -rulai i1110&1a„, ,„ ... lui •• 
l>ranti, tlar fi situţiila ci„ pnfeR al " iatl1aMocl fllli 
ia laţi cu o ••zinll „ faecitti tlecit al fia ........ cu o 
fatL •• 

Jn loc de nWHterou, un ntouthern" (un film despre 
cei din tud) În care doar culoarea pielei ad „.r„rilor 

M!:~~r!~ia~\~i.i'!i i:~ii:tut~~:::,!:lf:~,:i s:::.::1 
de Cy Endfield (ca Ulia Jacobtton fÎ Stanley Baker În 
rolurile principale) ii constituie fra1mentele de docu-­
mentare etnografice din Zululand. 
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Briab. uu cum ii spun prietenii• din ca a za Tervei, 
a brio-ului da, „Briob•, este e:atrem de solicitat. lat~I 
într-un aou rol, de altfel nu prea diferit ca temi ele cel 
amintit mai sus, ia filmai C1:1m tl te cllltoretti cu 
un prim„miniAlru . Partenera lui este Pascale Petit 
(pe care aţi revizut-o de curîncl În Banda de lati). 
Resia acestei comedii de moravuri pariziene • semnatl 
•e Michel Boisrond. 

C.Ie do11l mari yedet• âle Franţei - J eaaae Moreau 
tl Brisitt• Bardot - la o aatuâuti coafariaţi de praoi 
clia Muie, aad4 • tarneazl Viva Maria. la film, H ttie, 
ana dia ele e Maria J, iar cealaltl Maria D. Care •• fi 
...Uta at. l ti caro ndeta ..,. 2? 
Competiţia e cu atit mai iateresanti ca cit, mirt.n..,.. 

te Jeaam Mona•, Bricitte Batdot ara. fatl de •· u.n ... 
Taas1 „dintn noi doul, ea e ~mai fnamoasi„. 

V-aţi ima1inat vreodatl el alituri de t.rmenul 
„juacli" in accepţia de brutal ti josnic - poate fi 
pus sua•ul cuvint „frumuseţe"? Şi totu1i . aia suni 
titlul ultimului film al lui Val Cueat : Junrl a fru mu,.. 
seţii. E o incursiune În lumea mirifici a concanurilor 
ele frumuseţe, este povestea unui an din • Îata unei 
dactilocrafe obitnuite care e tranaformati - ca spri„ 
ii nul publicitltii - într„o recinl a frumuseţii , adulau . 
sirbltoritl, În jurul clreia se face o enormi reclami, 
ti care apoi brusc e l b ati din nou pradi anonimatului . 
ln rolul victimei aceatui modern business , Jan ette 
Scott (E lena din T r oia fÎ Discipolul diavolului). 
Alituri de ea, Jan Henclry. 

Laia Bunael nu va putea fi dzut într-un rol de fisuraat 
ia filmul lui Berlanp, Cillul . ln nrsiu.aea finali lipaHc 
cele oPt HC'HDte în care apirea marele resizor, imlar'icat 
ca aa prdiaa de lnclliaoare. Tiietarila cemvrii spaaiole 
au fost aaa:nţate de ,,La ci.aematoeraPhi• fraDcaiH„ prin„ 
t1'411 iot: de CU.'TiDte tle loc cratuit: "Tiieturile cillalui„. 

Japoaezii au o bocati producţie de filme poliţiste. 
Batista r ot ie e o mostrl din ac.easti c.ate1orie, ai clr•Î 

!i:~::.:i~~s·r.::in~!~i:r~::~:d;r::;;.i~°i:F.~ 
i nterpretate de R u:r iko Auoka . 

Mar ia ALDEA 
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GEORGES MELIES 
f n rtlmele lui Georges M6· 

li~s cinematograful lnce­
tează să mal fl e un mecanism 
lnreglstrator al unor evenl· 
mente mărunte de v iaţă , 
ca tn realizările fraţilor 
Luml&e; cinematograful de­
vine artă, o artă ce-şi va clş­
tiga milioane de spectatori 
ş i căreia I se vor devota ne-
număraţi creatori. Mtll~s este 
semnatarul lncontestat al ac­
tului de naştere al spectaco­
lului cinematogralic, precur­
sorul cel mai complet al aces­
tuia, lntemeietorul acestei 
familii cu atltea nume ilus­
tre (ş i atlţia rataţi , flreşte) 
pe care o compun regizorii 
de mm. 
Mtll~ se num~ ră printre 

f~rVn~\· ~~f .:;~;u~~a~t~~tfie"Jr; 
decembrie 189 5 cu imaginile 
!limate de Louis Lumi~re . 
Minunata invenţie l-a cucerit 
fără rezerve, Imediat, şl fostul 
iluzlonlst , director al t ea­
trului . Robert Houd ln" lşl 
pune tn slujba ei lntreaga sa 
inteligenţă, avere , lngenlo­
zltate ş l energie . 

!n m leul stud lou ne care 
şl-1 construieşte ta Montreuil­
sous-Bois Geor!"es ~•t l!~s 
va crea o lume miraculoasă cu 
copaci uriaşi şl flare amenin­
ţătoare , din mucava (Palatul 
celor I 001 de nopţi), cu oa­
meni care scot cu dezinvoltură 
capul din buzunarul de la 
vestă, cu splr l duşl zburător! 
(Zina Carabosse) , cu călăto· 
rii ln adlncurile oceanelor şi 
spre Jună (20 OOO de leghe 
sub mdri, Cdldtorie în lund) , 
cu vapoare zguduite de fur­
tuni pictate pe ptnză , o lume 
- rod al unei fantezii ului­
toare ş i prollflce. Pe mille de 
metri de peliculă pe care ni 
I ·a lăsat acest lndrăzneţ pio­
nier al cinematografului, ur­
mărim un univers pe care ş i 
l-a recompus riguros, dind ln 

~~n~f!~1:~ă~~fuJ.:;iPri1~~e-
Magicianul de la Montreuil 

a tntrebulnţat sistematic majo­
ritatea procedeelor cunoscu te 

Carnet 
cinernatog rafie 

( ~~uf~'J:!np~~n1Jb~~~~~6~~~j 
nu mai e presat de restanţele pla­
nului. Unde stnt vremurile de aur 
cînd nu Jtiam între ce filme bune 
sl aleaem l Nu fiecare Iun I e 
decembrie! De notat, daci nu 
altceva, ml.car varietatea prove­
nienţelor: o stranie pelicull 
olandezi :Cu blcicteta spre lund şi o 
dram I ea i pteană, Strigatu/ Cor/ei: 
o muzicala Regine) o clntecefor 
(araentiniene) şi o inediU Cro­
nlcd cubond: un film chinez 
cu copii : Clopoţel ş i unul polonez. 
pentru oameni tn toatl firea, 
lereo şi f oria: convenţionala 

comedie bufi enalezl Sp/Jradtorul 
şi o alta , aş ijderea , ita liana, Soţii 
în oraş i povestea marhiarl a 
unei dezamlairi : Patru fete fntr-o 
curte ş i ctteva producţii ale stu· 
diourilor un ionale sovietice Dju„ 
ro, MO iubeite, nu mO iubeşte, 
Pdţanllle lui Talia K/i ukvln. 

l-am zis „stran ie'' pllctlcoasei 
pelicule olandeze Cu bicicleto 
tpre lunO fn speranţa el n·am 
fnţeles noi, bucureşten ii, poezia 
acestor aspiraţi i ciclist ice spre 
lunl (şi cînd te atndeşt i ci filmul 
a fost propus de stud iourile 

respect ive fn schimbul „ Paşilor • 
lui Go po ! Distanţa valorea.zl 
osteneala, ce·i drept). Ni se 
descrie aici, fn amlnunt, „or i· 
ainalitatea" meşteiuaului pe 
care şi·I aleae odrasla unei ono­
rabile fam ilii de inte lectuali 
strfmtoraţi: aceea de a arunca 
noaptea in api , hoţeşte (nu uitaţi 
el Amsterdam-ul e fnconjurat de 
canale), pentru a fi plltit sl 
pescuiascl a doua zi bicicletele 
lăsate de poseso r i fn stradl· 
O poveste are.oa ie de dragoste, 
tn care se amesteci monotonele 
oscilaţi i ale unu i pictor ratat 
tn1.inte de a se decide şi el sl 

din teatru : decoruri, actori, 
costume, lmpărţlrea ln scene 
şi acte, Iar aparatul său de 
tllmat a stat continuu tntr-un 
punct fix , privind desfăşurarea 
acţiunii de pe poziţia spec­
tatorului din fotoliul de or· 
chestră şi asimillnd , astfel , 
ecranul cu o scenă. 
După cum se descoperă tru­

cajul tn urma unei blocări 
de aparat ln timpul !limărl! , 
Mtll~s li va utiliza nelncetat, 
căutlnd să surprindă ş i să In­
cinte. Cascade şi avalanşe [de 
trucuri li străbat tllmele: la 
el trucul este un scop tn sine, 
nu un simplu mijloc, cum va 
deveni mal tlrzlu. Montajul , 
travl!ngul, groplanul, supra­
impresiunea, caşeul , fotogra­
tla compozită , tot ce aduce nou 
ln mm este aservit aceluiaşi 
unic scop . 

Un eveniment , o carlcat nr:\ , 
un spectacol, amintirea unul 
tablou, imagini rătăcite ale 
unei vechi legende , trec, se 
amestecă şi li suscită elanu­
rile creatoare. M~ ll~s . exce­
lent desenator , aşterne pe 
hlrtle remltatul, construieşte 
machete, glndeşte minuţi os 
mişcarea , mimica sau gestu· 
rile, apoi !limează utllizlnd 
toate mijloacele proprii arte· 
lor spectacolulu I. 

Cu toate că feeria de mare 
amploare a rost genul ln care 
a excelat (Cenuşdreasa, A ven­
turile lui WWu lm T ell , Halt1ci ­
natiile baronului ltfUnchau­
sen) , Mt llb n-a fost de loc 
un artist magician d etaşat de 
epoca sa, ci, d impotrivă, 0 
oglindă sensibilă a v ieţii ş i 
evenimentelor el. De la li.fa· 
cerea J> re71(us la Civi lizaţia de-a 
lungul timpurilor el a luat 
atitudine, ln mod deschis, 
lmpotriva injustiţie i şi into­
l eranţei. 

Cu a sa C414tori• în lunii 
(1 902) va marca victoria regiei 
depline asupra sistemului Iul 
Lu mitre de filmare ln aer 
liber şi de transpunere exac­
tă pe peliculă tiiră participa­
rea recreatoare a rea llzato-

• se ap c.e de hoţia cu biciclete , 
po liţist pus Tn s i tuaţia de 

a-ş i d ţ-a fra~le luneesc insu­
porub u.e:st film -elefant , lip· 
st de 1raţ . e rtiltsticl şi r itm. 

* SiJ~bru l St r1 id[ o/ Co rlei es te 
ptl d i-sperat a a doul suro r i de 

a se sustraae u ne i trad i ţ ii or i„ 
mule barbart: : obiceiu l unu i 
su e1 ipte.an. triind ca mental i­
i.te tn Evu Mediu, de a uc ide 
ete le ce ş i·au pierdut onoarea. 

• V ova ia• tn toarsl acasl va fi 
omoriu de un unchi necru ţ ator, 
iar sora e i va. trebui sl plece la 
on.ş c.a sl s.e rh.bune pe autorul 
moral al crimei: un inr iner 
uşuratec, t dri1ort1t plnl la 
urmi si'ncer· de apriaa u rlzbunl­
toare . Dar ne iu l fete or va ve-
1hea u „ve -:letta• s.1 fie t pliniU 
'i va ucide cu sadism pe cel ce 
n·are t imp d-ţi rhcumpere 
prima ereştta l l . Un conflîct psi~ 
holoaic „forte", situaţjj bine 
Jucate, un fe l de Sedu.sd şi abon­
donotO e1t ptean1. minus ~rcas· 
mu I pltrunzUo r ş i , trebuie 
spus, ta lentu I lui Germ i. 

* R.etnttln irea cu Sara Montiel 
nu dezamJ.1eşte sub raport mu1ic1.l 
ş i estetic. Fru moasa „re1ino o 

rulul. Mtll~s creează . O rachetă 
Impunătoare duce un grup de 
savanţi bărboşi pe o Jună, ce 
seamănă cu un uriaş morman 
de trişcă . O dată ajunşi,savan­
ţll adorm sub .clarul pămln­
tulul•, şi pe cerul negru, dea­
•upra craterelor şi stlncilor 
ascuţite, constelaţiile, Incar­
nate de dansatoarele de la 
.Châtelet " , apar şi evoluează 
cu graţie. !n urma atacul u I 
selenlţilor, miel animale ciu­
date , după urmăriri prin pa­
late subterane şi o călătorie 

Involuntară ln profunzimi 
submarine , eroi i se tntorc vic­
torioşi pe pămlnt , unde are 
loc sărbătorirea lor . Ceremo­
nia finală cu Inaugurarea unei 
statul de carton este o farsă 
puUn cam greoaie, dar !limul 
rămln e sclnte ietor şi amuzant. 

Din acest moment plnă la 
!alimentul t otal ln afaceri, 
care va veni la stlrşitul pri­
mului război mondial, Mt ll~s 
va dărui spectatorilor feerii 
pline de poezie, povestiri fan ­
tastice punctate cu umor (Tu­
nelul sub Canalul Mlnecii, 
Raid Paris-New York în au­
tomobil , Cucerirea polului), ac­
tualităţi reconstit uite (!neo-

clntecelor'' strl l uceşte , ca de o· 
b ice i, şi într-un bar somptuos Şi 
într·un obscur ate lier de pictor, 
Iubirile ei numeroase , descrise 
pe lare în fil m, ii sporesc faima 

tot atît cft şi ultimele d iscuri 
înreiistrate„ 

* Ineditul amestec de documentar 
ş i art istic ce const ituie farmecul 
peliculelor cubane se realseşte 
ş i tn noua Cron ic6 a realiU.ţilor 
republicii d in Marea Caraibilor . 

* Un proaspăt . luminos film chi­
nez, cu copii ce joaca. admirabil, 
int itulat Clopoţel; clasicul portret 
bioaraflc (sinauru I ) ucru intere. 
sant din film) al f!Jdului de 
la ţari ce ajunee brav soldat al 
armatei roşii : Oj uro; şi o co­
medie satirică tneroşaU , pe un 
pretext răsuflat : opoziţia pă­
rinţ i lor la clsltoria a doi indrl­
eostiţi : Md iubeşte, nu m6 iubeşte 
1n care te reţine pe scaun doar 
drl alll$eniainterpretei princ ipale 
şi prea puţin momente le muzica l­
core1rafice - com pleteazl, firi 
sl reuşeascl si-i şi imboalţeascl, 

tabloul cinemato1rafi c al lun ii. 

Al. M. 

ronarea regelui Eduard al 
VII-iea, Eruplla din Mont· 
PeU), t!lme Istorice, opere şi 
operete (Faust, Visele lui 
R71p). Feer!!le sale fermecau 
un public care regăsea la pro­
iecţie cu o mirare lnctntată 
şi curioasă prospeţimea im­
presiilor din copilărie, lumea 
de basm a celor dintli ani. 

Pionieratul cineastului fran ­
cez nu se limitează pe tărtmul 
artisticului. Pentru toate tru­
cajele pe care le experimen-

tează cu o mare voluptate a 
trebuit să inventeze procedee 
tehnice, mecanisme, materiale 
necunoscute. A lmbinat ştiin­
ţa cu magia , imaginaţia cu 
simţul acut al realităţii, astfel 
Incit chiar spectatorul modern 
nu poate reacţiona declt cu o 
veselie spontană ln raţa aces­
t or mici şi cizelate capodopere . 

Este, de aceea, deosebit de 
prepoasă şi utilă iniţiativa 
AsociaPei Cineaştilor din 
R .P.R. şi a Arhivei Naţionale 
de Filme, care au organizat o 
retrospectivă şi o expoziţie 
„Georges Mtll~s" . 

Flo rica ICH IM 
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LA UN PAS 
„ 

DE REUŞITA 

La patru paşi de infinit e un film aflat ... la 
un singur pas de perfecta reuşită a sincronizării 
viziunii dramatice cu optica expresivă a camerei. 
O anumită unitate, pe care o conferă peliculei 
cumularea calităţii de scenarist cu cea de regi­
zor în persoana scriitorului Francisc Munteanu 
- care, în treacăt fie zis, pare să-şi fi găsit 
vocaţia în cinematografie - nu e dezminţită 
nici de felul cum l-a secondat pe autorul acestui 
„film de autor", operatorul. De-am vrea să evi­
tăm jocul de cuvinte, tot nu ne-am putea feri 
de a spune că Francisc Munteanu s-a văzut pe 
sine în Oglindă. E un nume de care vom mai 
auzi; această predestinată vocabulă serveşte la 
identificarea unui adevărat artist al reflectării, 
prin imagine vizuală, a unui univers dramatic. 
Gîndirea literară s-a tradus !n imagine cinema­
tografică !n sflrşit şi !ntr-un film romînesc, fără 
multe resturi. Dacă ele există, sînt în sensul 
invers celui cu care ne-am obişnuit. De obicei, 
literatura conţinută în film nu ajunge să fie 
cuprinsă în succesiunea imaginilor vizuale ofe­
rite de peliculă. De astă dată, imaginile stnt, 
în chip firesc, traducerea ideii scriitorului, iar 
ca „spectacol", dramatismul cite uneia mai şi 
depăşeşte tensiunea inclusă !n situaţia defi­
nitivă, dacă o judecăm plastic, nu literar. 
Parcă dintre puţinele filme romtneşti care au 

accentuat asupra caracterului cinematic, carac­
terului de a putea include mişcarea, al imaginei 
specifice cinematografului, La patru paşi de 
infinit are meritul de a ne demonstra că e cu 
putinţă să avem şi noi, !n cur!nd, filme adevă­
rate I Slăbiciunile filmului, cite s!nt, vin din 
literatura implicată ln el. Dacă asta, pentru 

1:0s~:~;;i~lu~e r:.~eş:~~:t~şiiş~~ai~zăi~~i;fă:U!: 
exprimăm, explicit şi zgomotos, !n schimb, satis­
facţia pentru realizarea plastică a filmului. 
Optica lui Francisc Munteanu - scenaristul, 

completată cu optica lui Francisc Munteanu -
regizorul (ajutat în chip ideal de operatorul 
Oglindă), se dovedesc a fi superioare, ca forţă 
a constituirii imaginii artistice, opticii lui 
Francisc Munteanu - dramatur!!'ul şi epicianul. 
Ceea ce un text al lui nu ne-ar f1 făcut să vedem 
pe cit îl ştim ca romancier şi nuvelist, ne 
devine concret cu forţa obsesiei, graţie obiecti­
vului bine minuit. N-aş vrea să rămîn !n ab­
stract. Este clar că şi pitorescul oraşului-ca­
dru, Sibiul, inteligent speculat prin mişcarea 
camerei !n planurile verticalităţii, a contri­
buit să dea atmosferă filmului. Dar şi scenele 
de exterior ca şi interioarele n-ar fi 11orbit attt 
de elocvent fără selecţia grijulie a unghiurilor 
de cadraj, fără jocul vioi al schimbărilor, nece­
sare, nu arbitrare, de perspectivă. V. Oglindă 
şi Francisc Munteanu au înţeles că imaginea 
văzută de spe~tatorul din stal este metaforă 
numai dacă-l scoate din stal, dacă încetează 
să-l menţină la optica tradiţională pentru tea­
tru, a frontalităţii, dacă-l obligă pe privitor să 
participe la acţiune, introducîndu-l în spaţiul ei, 
împletindu-i bătăile inimii accelerate de mo­
mentele dramatice, cu {>Ulsul actorilor. Intrăm 
sub camionul cu muniţie, vedem cizmele nem­
ţilor proiectate gigantic pe tot universul, ne 
prăvălim la pragul unei uşi salvatoare, ni se 
concentrează fiinţa întreagă în flacăra abia 
licărindă a unei brichete, a unei lămpi de gaz, 
ori, ln sfîrşit, sucombăm o dată cu conştiinţa 
expirantă a ucisului , tn beznele scandate de 
bîrne brute ale podului la care se rezumă 
teritoriul captivului sacrificat. 
Oglindă a făcut lux de ceea ce se cheamă 

„focare de interes". Luministic, el a subliniat 
întotdeauna cu succes valenţele unui text remar­
cabil şi metafora dramatică obţinută prin ca­
draje şi regimuri de ecleraj premeditate, a sporit 
sau chiar a conferit valoarea momentului dra­
maturgie. Dacă sonoritatea unor voci emise 
prea egal , prea scenic-egal (vorbesc de tradiţia 
proastă a timbrului retoric menţinută pe s.ce­
nele noastre , ca şi !n filme), nu ne-ar fi sfişiat 
iluzia, din cind tn cînd (deşi cel puţin Irina 
Gărdescu încetează să mai vorbească, de cele 
mai multe ori, ca la teatru), filmul ar fi reuşit 
să ne covîrşească, !ntr-atlt de izbutite sînt 

~~a~~~\~e ~~~a~~~t~~t~~n~~a~c~~~~~~~a E i~[!t~ 
gentă de registru dramatic, la care se recurge 
cu schepsis, pentru a se opune momentelor de 
tensiune, momente de destindere, nu necesita 
în aceeaşi măsură citatul „grivois", pedalarea 
pe sex-appealul vedetei, destul de agresiv şi 
aşa; chiar dacă publicului de calitate mijlocie îi 
captează atenţia, scenele de semidesnudare a 
adolescentei îndrăgostite ar fi {>Utut fi mai 
puţin îndrăgite de regizor, !n episoadele lătu­
ralnice cînd nu erau cerute de sensul sec­
venţei I Conversaţiile dintre mamă şi fiică slnt, 
de pildă, realizate prin proiectarea profilului 
mamei, trecută vizibil ca aspect fizionomic, pe 
suprafaţa unei oglinzi ln care, micşorat p!nă la 

O Marcueritte Gauthier modernl car• primeşte în 
loc de camelii, bijuterii. ŞI o maml ce comerclallaeazi 
lucid farmecele odrulel„. (Recina clntetelor) 

Pictoru! ratat, ln clutarea 
unor meserii cinstite, ajun· 
ge ptnl la urmi fi el sl fure 
blclclete (Cu bicicleto spre 
funii). 

dimensiunea doar a capului mamei, se v~de 
Intre!!' seminudul fiicei, „jeune fille en fleur", 
sttrnmdu-i psihanalitic justificări, pentru denun­
ţul conceput virtual, remeii acrite de vlrstă. E 
o metaforă reuşită, dind sensuri subtile conflic­
tului. Dar perindarea, nu o dată repetată, a 
adolescentei ln cămaşă străvezie de noapte, 
oboseşte, pentru că n-are rostul de a sublmia 
vreun sens al imaginii, ci doar de a hrăni 
concupiscenţe, nu de modul cel mai artistic. 
O doză de extraestetic se interpune, ln orice 

. imagine echivocă, priceperii tllcului estetic 
(citeşte: dezinteresat din punct de vedere 
al plăcerii pur biologice) şi drama rămlne pe 
planul al doilea al interesului, ln cazul acesta. 
Or, erectele estetice, autorul şi Ie-a propus de 
ordin dramatic. Este inutil să ridă sala, 
c!nd fata seminudă se azvirle, de spaima 
bombardamentului, realizat doar ca fond sorior, 
în braţele bărbatului, imobilizat de piciorul 
rănit, in pat. Erectul este dintre cele ce merg 
împotriva cursului apei, fluxul dramei era pe 
planul conştiinţei, nu al epidermei, pe care o 
implică abia pe urmă şi e inutil să fie minima­
lizată ordinea, „preseanţa" acordată de scenarist 
renomenelor prezentate, doar din concesii făcute 
publicului amator de „pine-up girls". (Sau poate 
nu publicul are aceste gusturi, ci vreunul din 

~!!1\~!~~~~;;t" N~~~%i~I Pitl t~iz {~~ţu f~ea~{:~ 
care are prea mult talent ca să se bazeze doar 
pe şocul fizic pe care-l produce prezenţa ei?) 
Silueta şi racursiul trebuie integrate, ca şi 
obrazul, unei intenţii expresive . Filmului a­
merican dintre cele două războaie ii datorăm 
reminiscenţele mentalităţii de „voyeurs" ce 
joacă aici, nu ştiu la cine. Altrel, acolo unde 
fiinţa eroului e angajată, şi nu a eroinei, obi-

~~ti:'1/o~~sft~m~i:~!1;ezd:af ~~ ~:~:!~d sf:~~re~ 
condate de o mare capacitate de izolare onirică 
ln spaţii, naturalist descrise. Visul celor doi 
se desfăşoară, prin contrast !n meschinăria 
cadrului de pod sordid al casei doctorului - nu 
mai puţin meschină. Francisc Munteanu ştie 
ce înseamnă fragmentul ln vizualitate. Din-
tr-un crlmpei pricepem întregul. . 

Precizia, meritoriu urmărită, a elementului 
naturalist tn decor, de o acuitate neorealistă, 
este utilă prozei din film, laturii narative, pe 
care regizorul o face să alterneze în chip Ia fel 
de meritoriu cu imprecizia poetică a anumitor 
decoruri, halucinatoriu prezentate, ca elemente 
de proiectare în fantasticul dramei. Cei „patru 
paşi" slnt măsuraţi şi transpuşi pe hlrtie mili­
metrică, fără ca „infinitul" să înceteze de a fi 
prezent. Pendularea intre o realitate materială 
descrisă vizual cu virtuţi de epician şi lumea 
glndirii, sugerată cu talent de poetul drama­
turg, face valoarea filmului. Imaginea se com­
portă, tn consecinţă, şi ea bivalent. Este, ctnd 
inventar şi compte-rendu, clnd sugestie muzi­
cală. Bine că s-a putut. 

Ion FRUNZETT I 

O tlnlrl actrlţl eglpteanl: 
Faten Hamama (Striglltul Cor· 
lei). 
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MI I HI 11 E o R ... $ M-a surprins 
seninătatea cu care unii confraţi au 
discutat filmul lui Rosi. OP.era nu 
le-a ridicat probleme dificile. Ca­
racterul demascator i-a satisfăcut 
din plin . „Leul de aur" acordat 
la Veneţia le-a sugrumat, cu laba 
lui grea, orice întrebare, orice mi­
rare - ignorlndu-se că orice film 
bun (cum e cazul aici), dacă e bun, 
nu poate să se impună cronicarului 
inteligent declt cu întrebări, cu 
mirări, stimulînd o anume adver­
sitate de spirit, extrem de creatoare. 
Asemenea îmbrăţişări totale, fără 
complicaţii critice, sugerează ca­
zul celor doi buni amici care, 
deşi se văd în fiecare zi la birou, de 
cite ori se tntllnesc pe stradă cad 
unul în braţele celuilalt; un critic 
bun şi un artist mare nu slnt chiar 
doi buni amici, întllnirea dintre 
un critic şi o operă deosebită nu 
are loc în fiecare zi, a cădea unul 
în braţe le celuilalt poate fi emo-

l~0~~~~t~r~i~~~~fs~~uc~~:{iăt'nn~ 
fura operei caracterul ei uimitor, 
fără de care - după cum spunea 
D iderot - arta superioară nu poate 
trăi . Filmul lui Rosi are clteva 
probleme uimitoare (nu ad litte­
ram), ci în sensul că violează clteva 
din tabieturile noastre critice, ct­
teva din „legile" cu care operează 
zilnic cronicarul nostru. A nu re­
cunoaşte asta, a nu recunoaşte că 
apar opere care răstoarnă ceva din 
argumentaţia noastră cotidiană -
argumentaţie cu care facem praf, 
sau aproape, producţii pe care nici 
un „leu de aur" nu şi-a pus nici 
ghiara şi nici măcar ochii - în­
seamnă a fi ipocrit sau, mai blind, 
a nu te cunoaşte, a nu te controla. 
(Poate că nu e mai blînd spus ... ) 
După vizionarea Mtinile pe oraş 
mi-a venit greu să intru ln acea 
siestă a spectatorului mulţumit 
de Ingurgitarea „bucăţii" după toa­
te tabieturile . Dacă m-aş li lnt!l­
nit pe stradă, după vizionare, cu 
X sau cu Y nu i-aş fi spus imediat: 

Ţ~y-t:eiim:~zj, M~in~e l:m~ia:~~ 
excepţională a jafului în con­
strucţiile de blocuri la Neapole!" ... • 
Digestia mea artistică a !ost di­
ficilă. Căci : 

Nu cere -oricare cronicar conştiin­
cios ca viaţa eroilor - într-un film 
- să !ie complexă? Eroii lui Rosi 
nu au o viaţă complexă. 

Nu ştie fi ecare cronicar onest 
că un con!lict nu trebuie să !ie 
schematic? Con!lictul lui Rosi e 
schematic foarte. 

u cerem cu toţii în cor ca filmul 
de artă să se ferească precum dracu' 
de tămîie de blestemata „v iziune 
reportericească"? Filmul lui Rosi 
nu numai că nu se fereşte, dar o fo­
loseşte fără jenă , cu tupeu, surd 
parcă la anatemele aruncate de 
teoreticienii noştri. · 

N-a devenit „o lege de bază" ca 
eroii să nu ni se dezvăluie prin 
discursuri? Eroii lui Rosi nu ra-

CONI 
CRO 

tează nici o ocazie pentru un dis­
curs. 
Lipsă de complexitate, schema­

tism, „viziune reportericească", re­
torism (să mai adaug caracterul lo­
cal al intrigii, atentlnd fireşte la 
„universalitatea" filmului), aş vrea 
să văd care cronicar cu conştiinţa 
estetică evoluată ar ezita să „exe­
cute" - şi lncă liniştit - pe baza 
unor asemenea copleşitoare capete 
de acuzare, fie şi o producţie a stu­
dioului „Bucureşti". Slnt capete 
de acuzare fără apel, nu? Şi atunci 
- reciproca: cum să nu te mire 
seninătatea cu care în faţa acestui 
„Leu de aur" cronicarul nostru a­
bandonează legile sale severe de 
fiecare zi? Un „leu de aur" să fie 
at!t de înfricoşător Incit să şteargă 
din conştiinţa cronicarului vene­
rabilele automatisme estetice? Ce 

~~~o~et~~~~~i~ l~~in10~\1f'lf ~a;l ~~ 
Rosi e atît de puternic, Incit 
şi-a definit legile lui de viaţă, şi 
ni le impune sfidlnd „legile" noas­
tre de cronicari „la zi" . E destinul 
oricărei opere deosebite: să nu se 
conformeze „legilor" ln vigoare . 
Rosi ne dezarmează: a veni cu 
obişnuita cerinţă a complexităţii în 
faţa lui apare derizoriu . Lui nu-i 
pasă de cerinţele obişnuite, le 
poate şi lncălca, ln cazul lui fără 
pagubă. Artişti ca el doved~c că 
„legile" criticii nu slnt sfinte, că 
nu lor trebuie să li se supună artis­
tul, ci invers: după ce cronicarul a 
„luptat" cu asemenea artişti şi 
aceştia i-au dovedit forţa lor crea­
toare, cron icarul trebuie să li se 
supună lor şi să-i înţeleagă, con­
!ormîndu-se singurei legi inata­
cabile in planul artei, definită ca­
tegoric de !brăileanu: supunerea 
la obiect. O operă puternică nu e 
o sumă de calităţi veşnic evidente 
şi o sumă de lipsuri veşnic impu­
tabile. Există ceva peste, care n-are 
de-a face cu aritmetica. E suflul 
vital, ţîşnind uneori din schema­
tismul cel mai violent, alteori din 
complexitatea cea mai dulce, une­
ori din retorism, alteori din sub­
text inefabil, de cele mai multe 
ori dintr-o enigmă numită - pen­
trn uzul raţiunii - frumuseţe. Fil­
mul lui Rosi e un film Frumos şi 
nu trebuie scăpat. 

* C.t.L.t.IUCH a trecut deajuns de 
uşor - nici cit un zlmbet serios-
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pe lingă spectatori şi critici. Gelu 
Ionescu - unul dintre cei mai fini 
şi mai competenţi cronicari cine­
matografici - l-a tratat cu o bună­
voinţă subţire, imputîndu-i lipsa 
de consistenţă şi vigoare satirică. 
Cronicarul avea, probabil, ln minte 
Placido al aceluiaşi Berlanga, rea­
lizare ulterioară acestui Calabuch, 
dar ajunsă la noi cu cîteva luni 
tnainte, capodoperă de umor nu a­
ttt negru, cit roşu, muşcător pînă 
la sînge. Din cite îmi amintesc, nici 
Placido n-a primit din partea cri­
ticii noastre ceea ce merita, ca să 
nu vorbim de primirea la public ... 
Neînţelegerea faţă de Berlanga îmi 
aminteşte de o veche observaţie a 
lui Mauriac, care susţinea tn 1937 
că Spania are un geniu ln durere 

~rl~~ts~b~~1~n~r~~eJ~;ol~m~~:0s~!; 
depune în slujba poporului acesta 
martirizat. Poate că umorul lui 
Berlanga nu e declt o rază din 
această durere imposibil de înţeles. 

c?z!~i:;;;• e 
1~aip~.~ab.fuJect~at~Î~: 

cido ca virulenţă, ca· răutate, ca 
joc al diavolulu1 care trebuie să se 
agite in orice umorist de marcă. 
Numai că acest Calabuch nu-şi 
are locul !ntr-un asemenea plan. 
Calabuch e o ironie - nu un hohot 
cumplit de rîs, nu un scrişnet de 
dinţi. O ironie rotundă, ca o cir­
cumferinţă de lagăr . O ironie 
pătrunzătoare - ca mirosul de pă­
tură tntr-o baracă pentru deţinuţi. 
Toată comedia se ţine pe acest pa­
radox al închisorii: ca să scape 
din universul nociv al civilizaţiei 
atomice, un savant american se 
fixează incognito intr-un sat spa­
niol la mare, Calabuch, cu 928 de 
locuitori, primitiv, inofensiv, le­
gănat într-o Jene adorabilă, dotat 
cu o „temniţă" demnă de operetele 
vieneze; ln singura celulă a închi­
sorii din Calabuch, tn care e „a­
runcat" de la bun început pentru 
contrabandă benignă, savantul va 
trăi o viaţă edenică, implicat în 
evenimente puerile la care locui­
torii participă însă cu o energie 
tragicomică. Totu-i sărac (inclusiv 
bugetul filmului}, totu-i puţin, 
totu-i lipsit de sens major (fără a 
căuta inumanul Marelui Absurd) 

ţla a~:e~~:!ifuei s~:im\n~:ec~~:: 
toresc doi, ginerele e dotat cu o 
simplă barcă pescărească, lansată 
la apă ln mod solemn, cu tradi­
ţionala sticlă spartă de bord . Are 

loco „fiesta" tn Calabuch, cu explo­
zii de artificii şi rachete naive, con­
fecţionate după calculele savantu­
lui atomist. Clnd pe cer se va scrie 
„Calabuch", locu1torii vor fi ln 
extaz. Ca la orice „fiesta" - se va 
desfăfura şi o corridă. Un torea­
dor nomad, proprietarul unui ca­
mion pe care e instalat un taur 
amărlt, inofensiv ca întregul Ca­
labuch, va da o reprezentaţie ln 
faţa autorităţilor. Numai că tau­
rul nu va dori să se bată - şi ur­
mează o secvenţă, după părerea 
mea, tncîntătoare: ruga toreado­
rului către taur, să devină activ. 
Placiditatea animalului plictisit 
peste măsură. Disperarea torea­
dorului. Enervarea publicului care 
vrea o corridă serioasă. Aţtţarea 
animalului de către cîţiva picadori 
improvizaţi. Enervarea animalului 
pentru că nu-i lăsat ln pace . Pica­
dorii speriaţi de subita energie a 
taurului care-i pune pe fugă. . To­
readorul aruncat tn apa mării. 
Seara, taurul e bolnav ln cuşca 
lui de pe camion. A răcit . Torea­
dorul e trist. Peste Calabuch plu­
te~te o tristeţe simplă, curată, 
tristeţea ultimelor bucurii, rlinind 
ctt simpla slrmă ghimpată (pr~n 
care nu trece curentul electric 
ucigător) . Poate exagerez . Dar poa­
te că şi Mauriac are dreptate ... 

* CLIMATI M-am frecat de cinci 
ori la ochi, citind tn revista noastră 
(nr. 12/1964) această afirmaţie 
a iubitului nostru decan de 
vlrstă I. D . Such ia nu „Stellio 
Lorenzi.. . a făcut un film care 
va marca o epocă ln istoria 
cinematografului atlt pentru ori­
ginalitatea temei cit şi pentru deli­
cateţea infinită a tratării" . Cum -
mi-am zis de cinci ori - aceste 
Climate vor marca o epocă tn istoria 
artei noastre? Mărturisesc că de ani 
de zile cronicile lui D.I. Suchianu 
slnt pentru mine o şcoală a gustu­
lui şi a ochiului de cinefil, de ne­
numărate ori m-am bătut cu amicii 
în apărarea paradoXUJ'ilor lui me­
moriale. Totuşi - a şasea oară 
- Climate-le lui Lorenzi mar­
chează o epocă ln film? lnţeleg oă 
există mari diferenţe ln aprecieri -
cu dreptul fiecăreia la demonstra­
rea adevărului - , ştiu că tinere­
ţea noastră fugace descoperă mai 

~~~~or~a~~dofu~~~. ş!dr!~t ~şaJ! 
:S~~~~~măra~ o~~~:ns~~~~et: 
sentimentele eterne, dar - a mia 
oară! - Climate marchead o e­
pocă în istoria filmului? Chiar aşa? 
O epocă? Intr-atlt de insensibili să 
fi devenit Incit să nu ne mai dăm 
seama clnd se deschide o pagină 
nouă tn istorie? Această galeră 
greoaie , solid lucrată, bine lncle­
iată, in care sentimentele se chinuie 
laborios , ca vislaşii în Janţuri, ln 

cea mai banală ritmică a mişcărilor 
sufleteşti - această galeră care dă 
fiecărui spectator mediocru cea mai 
mediocri. dintre satisfacţii: „pri-

~Îe;~o~~ ş~i~u~~ ~as~!~i~~Î~~~~~ 
să. nu ne dăm seama? Şi atunci -
Antonioni? Bunuel? Bresson? Res­
nais? Fellini? Richardson? Waj­
da? Am citit demonstraţia:~ trei 
sferturi din ea se ocupă de „magni­
fica izbtndă" realizată de Lorenzi 

î:!~rofs~a~~eJffic1~~~-fe~i\~pl~'. 
du-le, spre binele operei cinema­
tografice. De acord. Ideea aceasta 
tndrăzneaţă - a dialogului amplifi­
cat tn favoarea filmului - ideea 
aceasta lovind tn atltea prejude­
căţi imbecile speriate de cuvtnt 
tn cinema, li aparţine tn critica 
noastră lui D.I. Suchianu. Numai 
că plnă la Lorenzi, clţi n-au rea­
lizat-o la fel de magnific? Un exem­
plu: Bardem. N-a uimit C6mic11s 
prin amploarea dialogului său? 
(Si nu era Comicos mai original de­
cit Climate?) In al doilea rlnd: gln­
dul bun al regizorului Clţmalelor 
privitor la dialog nu e urmărit 
de critic tn realizarea lui cinema­
tografică . Analiza se opreşte la rea­
lizarea personajului Odyle ln sce­
nariul lui Lorenzi , analiza e pur li­
terară, ochiul criticului nu vede -
de data aceasta - ecranul, miş­
carea aco-lo, pe ecran , ci pare că se 
uită pe două htrtii diferite: un ro­
man şi un scenariu după roman. O 
dovadă? Ultimul sfert al analizei 
(o coloană aproape!) e consacrat 
unei probleme foarte semnificative: 
de ce Lorenzi nu ne-a oferit chiar 
pe ecran lectura poemului ascultat 
de Odyle? Criticul sugerează apari­
ţia paginii de carte pe plnzăl 

~:anle~u~~ ~~u~;r~ta~ ~~i:uft~ 
înainte ca Lorenzi să deschidă noua 
sa epocă. Orice regizor de mina 
zecea ştie să evite azi o telegramă, 
o scrisoare, un bilet citit de spec­
tator o dată cu eroul... După care, 
tovarăşul Suchianu tncheie bru­
tal, contestlnd necesitatea celui 
de-al doilea „climat" - căsătoria 
eroului cu Isabela. Ca scenariu -
probabil. (Filmul, dacă aţi obser­
vat, e foarte lung.) Dar ca film, 
cred că era partea cea mai inte­
resantă, prin prezenţa unei actriţe 
excepţionale, necunoscută publi­
culu1 nostru: Emmanuele Riva . 
Subjugaţi de suferinţa nespus de 
originală a fermecătoarei Marina 
Vlady, e sigur că mulţi spectatori 
n-au observat cine e artista. mare 
îmbarcată pe galeră . Rolul era 
ingrat, personajul nu trezea sim­
patie prea vibrantă , din cauza ei -
puteau glndi unii - moare dulcea­
ţa de Odyle. (Vă asigur că n-au vă­
zut în ea o · luptătoare pe frontul 
demnităţii - cum interpretează 
abuziv criticul. Am văzut: „o 
dulceaţă", „o frumuseţe" . .. ) Deci, 
pentru EmmanueJe Riva n-au fost 
„ochi". Chiar tovarăşul Suchianu o 
exclude în cronica sa şi e păcat. 
Căci, cel puţin eu, am privit-o ca 
pe una din rarele actriţe care -
după o expresie dintr-o cronică a 
maestrului - ,,joacă fără să-i fie 
frică de aparat", tnfruntlndu-1, înge­
nunchindu-l. Artista joacă o scenă 
admirabilă, cu o cremă cosmetică 
pe faţă, într-una din acele cliP.e 
cînd orice femeie evită privirile 
celor din jur: trezirea de dimineaţă_ 
Emmanuele Riva nu are te~ă de 
nici o situaţie defavorabilă. Nu 
ştiu dacă pentru o actriţă excepţio­
nală nu merită să lucrezi trei ore 
pe o galeră... Dacă greşesc - să 
mi se spună, să mi se explice. 

Radu COSAŞU 
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Regla de lllm •I contemporaneitatea 

DRAMATISMUL „PUTERNIC" 
ti DRAMATISMUL „SIMPATIC" 

Lăs!nd acum de o parte unele apre­
cieri la obiect foarte discutabile ' şi 
nu o dată curioase (cum ar fi aceea că 
filmul Afacerea Protar depăşeşte ca 
realizare piesa lui Sebastian „Ultima 
oră" din care s-a inspirat), vechiul 
şi strălucitul nostru cronicar cinema­
tografic D.I. Suchianu are Cără îndo­
ială dreptate cJnd susţine tn articolul 
său Ocazii pierdute („Gazeta literară") 
că ideile greşite pe care le au unii 
cineaşti tn legătură cu propria lor 
muncă explică slaba calitate a pro­
ducţiei lor, cu atlt mai mult cu cit 
eroarea creşte pe un fond de trufie 
profesională . Nu numai că au idei 
greşite, dar se lntlmplă să ţină la ele, 
uneori foarte mult , nutrind şi credinţa 
naivă că, perseverlnd în aceste idei 
ale lor, vor ajunge departe , vor pro­
gresa enorm. 

O astrei de idee este, pare-se , aceea 
pe care şi-au făcut-o unii cineaşti în 
ce .priveşte „dramatismul" ce se cere 
oricărui film şi felul cum se reali­
zează el. 

Am văzut filme, am citit scenarii 
regizorale şi am constatat că atenţia 
urmărită de scenarist ori de regizor, 
ambiţia lor cea mare era de a oferi 
spectatorului un „dens" material dra­
matic, o poveste în care fiecare gest, 
fiecare personaj, fiecare incident, cit 
de mic, să clocotească de dramatism. 
ln producţiile de acest tip ni se promite 
tncă de la începutul filmului, o „dra­
mă puternică", o poveste care ne va 
tulbura adînc şi al cărei ecou în sufle­
tele noastre li vom păstra multă 
vreme de aici înainte. Ideea eronată 
a realizatorilor constă, tn aceste cazuri, 
în credinţa lor fermă că a crea o 
dramă cit mai puternică este 1) o 
cerinţă elementară pentru filmul lor 
- căci Cără „dramatism" nu există 
viaţă adevărată şi, deci, cu cit va fi 
filmul lor mai „dramatic", cu atlt 
va Ci mai adevărat, mai apropiat de 
artă - şi 2) un lucru, la urma urmei 
nu tocmai greu de realizat . Este de 
ajuns, consideră ei, să porneşti de 
la un !apt dramatic de bază şi apoi 
printr-o serie de detalii „încărcate de 
semnificaţie dramatică" - detalii ca­
re pot Ci uşor găsite, consideră ei 
iarăşi - precum şi prin alte mijloace 
cum ar f1, de pildă, vorbirea sobră, 
în care se presimte o durere ascunsă, 
reţinută , a personajelor, să sugerezi 
o „atmosferă dramatică" - pentru 
ca drama puternică să se şi nască . 

Am văzut pînă acum destule filme 
în care apariţia pe ecran a unei femei 
îmbrăcate ln negru, care merge parcă 
în neştire ori are privirile aţintite în 
gol - toate acestea pe fondul unei 
muzici macabre ori a unui dialog ce 
exprimă o durere conţinută - anunţă 
derularea unui subiect de un nemai­
pomenit dramatism. (In privinţa a­
ceasta, am putea spune că filmul 
Dragoste lungă de-o seară bate un anu-

22 

mit record, aducind dintr-o lovitură 
pe ecran trei asemenea fem ei triste, 
abătute şi îmbrăcate ln negru, cărora 
viaţa le-a adus numai nenorocire) . 
Alteori - totul depinde de stilul 
regizorului - filmul debutează pur 
şi simplu printr-un dialog aparent tern, 
scurt şi nervos, de tipul: - Toma? 
- Da. - Te-am aşteptat de diminea­
ţă. - Ştiu. Sau: - Şi după aceea? 
- Nu există „după aceea". Atlt. Cu 
toate acestea, pricepem d într-o ochire 
- afară doar dacă nu sîntem cu totul 
impenetrabili - căci regizorul ne-a 
prevenit iarăşi , prin toate mijloacele 
care i-au stat la tndemînă, că acolo, 
pe ecran, se vor petrece evenimente 
răs co 1 i to are . 

Iată şi începutul filmului Merii 
sălbatici, al cărui scenariu regizoral, 
aparţinlnd lui Alecu Gh. Croitoru, 
am avut. prilejul să-l citesc. Pe ecran 
apare, mergînd grăbită, o ttnără 
femeie care - regizorul ne Cace de­
îndată s-o pricepem - va fi obiectul 
unei drame sălbatice. Femeia merge 
pe drum şi deodată înţelegem că e 
urmărită în mod sălbatic de nişte 
oameni sălbatici, că un lucru groaznic 
se petrece acolo, ln legătură cu această 
femeie: „ln urma ei se aude un zgomot 
continuu, îndepărtat deocamdată; dis­
tingem un strigăt: - Aleargă, Toma, 
aleargă I So lom ia tresare, priveşte 
înapoi, înteţeşte pasul, !ncepe să 
fugă, dar„ . zgomotul creşte treptat, 
se apropie, se P.Oate distinge ; sînt 
paşii cuiva, paşii care aleargă, răsu­
flarea gîfiită a cuiva; răsuflarea şui e­
rată, istovită . Paşii răbufnesc apro­
piat. Pe imaginea Solomiei, care fuge, 
se aude tlrşîitul grăbit al celor care 
vin în urma ei. Se amplifică, tnspăi­
mîntător, ca un geamăt continuu ... " 
etc.etc. Femeia, prinsă de urmăritori 
- propriul ei bărbat şi propriul ei 
socru - e apoi bătută în mod sălba­
tic, dar „nu ţipă, nici nu geme măcar" . 

„Biata Solomie I - exclamă în 
glndul său, spectatorul-ideal visat 
de regizor. - Biata Solomie ... Amă­
rttă viaţă trebuie să mai aibă şi ea I ... " 

Pa~~rîr ş5t 1săp~~t:~~rfn~e~~:~~~· isd:ec~ 
dramei Solomiei să fie clară plnă şi 
pentru ultimul spectator din sală, ea 
va apărea explicit, din dialoguri , va fi 
reluată mereu şi mereu: „- Ei, Solo­
mie, în ce casă ai nimerit şi tu ... 
- Fir-ar a naibii de viaţă, că nu m-ai 
ascultat atunci pe mine, o lom ie„. -
Alegere ca ameasănu mai facă nimeni. . . 
- Eh! Solomie, Solomie, cum ţi-ai 
amărît, tu, viaţa I. .. " Plnă la urmă, 
de bine de rău, s-a priceput. A mai 
contribuit, desigur, la edificarea noas­
tră şi felul în care ni se arată mereu, 
cînd de aproape , cînd de departe, 
groaznica vlnătaie de sub ochiul drept 
al Solomiei. S-ar părea că întreaga 
energie şi ambiţie a regizorului -
aici, ca şi în alte filme - e canalizată 

ln această direcţie : să-l Cacă pe spec­
tator să „sesizeze", să „priceapă" , 

să „înregistreze" - mobilizlndu-i ln 
acest scop nu capacitatea de emoţie 
artistică, ci, mai degrabă, „iste­
ţimea" - să-l facă să sesizeze că de 
aci, de undeva, nu de departe, va ţlşni 
drama . „Spectator, fii atent! - aver­
tizează autorul filmului. Aici a 
început să se petreacă şi se va petrece 
în continuare un lucru deosebit de 
subtil. Dacă eşti isteţ, ai să sesizezi 
ce se petrece, ai să ~prinzi » că e vorba 
de o puternică dramă" . 

u mai e nevo ie să spunem că obli­
gaţia pe care şi-o asumă, în astfel de 
cazuri, realizatorii filmului, nu e de 
loc uşoară . Totul e ca spectatorul să 
nu răspundă, pe măsură ce acţiunea 

filmului se derulează : „Bine, asta am 
priceput-o noi. Am sesizat că o dramă 
tn toată regula ne-a fost anunţată! 
Dar unde e ea? Unde e drama promisă?" 

ln cazul filmului Merii sălbatici, 
scenariul literar , semnat de Vasile 
Rebreanu , conţine, credem, un punct 
de pornire care să fi putut asigura 
substanţa dramatică a unui film. Tot­
odată, pretenţiile materiei dramatice 
de la care pornesc autorii slnt mari. 
A avut oare regizorul forţa artistică 
necesară - aş spune: a fost . măcar 
conştient de efortul de concentrare 
necesar pentru a ne da o dramă de 
puterea celei promise cu attta zgomot? 
Ca regizorul să se fi ţinut de cuvînt 
ar fi însemnat, în asemenea cazuri, 
să fi făcut un film mare. Căci o „ dramă 
puternică" nu are decit două soluţii 
posibile: ori îşi atinge ţinta, ori, dacă 
nu , cu cit pretenţiile cresc, cu cit 
gesticulaţia dramatică e mai mare, 
cu attt degringolada va fi mai jalnică, 
cu atlt va creşte sentimentul de ridi­
col, sau, în cel mai bun caz, de peni­
bil, cu care rămlnem pînă la urmă . 

Pe Francisc Munteanu, care face şi 
el o deosebit de pretenţioasă tenta­
tivă tn domeniul dramei cinemato­
grafice în filmul său La patru paşi 
de infinit, instinctul artistic, dublat 
de un fel de simţ al realităţii, pare a-l 
fi avertizat împotriva marilor perico­
le ce l-ar fi pîndit, în eventualitatea 
în care nu ar fi atins „intensitatea 
dramatică" dorită. Scenaristul şi regi­
zorul şi-a luat , prin urmare, măsurile 
sale de prevedere . Din păcate, soluţia 
pe care o adoptă !n vederea evitării 
penibilului - ghidat fiind de un simţ 
mai terestru pe care, oricum, trebuie 
să- l lăudăm - soluţia nu este dintre 
cele mai fericite: fără a renunţa la 
ideea de a oferi spectatorului o dramă, 
el a recurs, totuşi, la o stratagemă, 
născocind un gen artistic sui generis, 
un gen pe care l-am putea numi drama. 
simpatică. ln acest gen de film, deşi 
linia mare a subiectului e aceea a unei 
drame, lucrurile se petrec totuşi 
într-un fel, jumătate-jumătate. lnttl'. 
nim într-adevăr, în filmul lui Francisc 
Munteanu, o serie întreagă de eveni-
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mente şi întîmplări, pe jumătate 
dramatice, pe jumătate simpatice. 
(Cum ar fi, de pildă, însăşi povestea 
de dragoste urmărită, în principal, de 
autorul filmului. Putem oare spune 
despre ea că e o poveste de dragoste 
dramatică, aşa cum ar rezulta din 
subiect? Nu. Mai degrabă ne vine 
să spunem că e o poveste de dragoste 
„simpatică"). Personajele filmului sint 
şi ele construite ln acelaşi fel : pe jumă­
tate dramatice, pe jumătate simpatice. 
Am putea spune că pină şi jocul acto­
rilor se conduce după această normă. 
Fireşte, faptul că un personaj ori 
altul e simpatic pe plan uman, nu 
ar fi şi nu poate fi prin nimic 
incompatibil cu sentimentul dramatic 
pe care ni l-ar inspira. Aici ne referim 
însă mereu nu la planul uman, ci la 
cel artistic, estetica necunoscind cate­
goria de „simpatic". 

Tlnărul ofiţer care moare la urmă 
este ptnă atunci, pînă cind moare, 
adică în tot timpul filmului, un tip 
cu o mutră extrem de simpatică. Ce 
să mai vorbim de mama Paulina, fe-

~:'.e u:~ne?j~ă~n1~i!b!je~~~. ~5frr~a!~ 
iradiază o simpatie irezistibilă. Nici 
doctorul, care la început pare atît 

~~t~;~~it ru~~u~'j~~o~r?:ă~elF~~i~~ 
de simpatie care circulă Intre film şi 
spectator culminează, în sfîrşit, cu 
apariţia Irinei Gărdescu pe care nu 
numai că o vedem interpretînd perso­
najul unei fetiţe simpatice, dar care 
ne e ea însăşi simpatică, atlt ca actriţă . 
cit şi ca om. lntr-un cuvînt, tot spec­
tatorul poate pleca acasă, de la acest 
film, cu cite ceva simpatic în buzunar. 
Personajele „simpatice" se şi tachinea­
ză între ele: „- Mersi. .. Păcat că eşti 
atlt de antipatic I". 

Filmele amintite nu sint lipsite de 
însuşiri şi poate că ele nici nu consti­
tuie cele mar concludente ilustrări ale 
ideilor greşite de care vorbeam. Nu 
m-am referit pe larg şi la calităţile lor, 
tocmai pentru a lăsa observaţiei cri­
tice întreaga claritate. Şi pentru că 
n-am vrut să fac un articol din cate­
goria acelora - citez dintr-un exce­
lent articol publicat de Valerian Sava 
!n „Gazeta literară" - tn care „lucru­
rile slnt expuse şi amestecate după 
o reţetă attt de labilă, tnclt, oricare 
ar fi situaţia, ţi se pare totdeauna că 
lucrurile stau nici prea bine, nici prea 
rău, mai mult bine decit rău - şi 
chiar dacă opiniile autorului promit 
să fi e critice, ele lasă totuşi să se de­
gaje, nevăzut, printre rînduri, un 
sentiment paradoxal de satisfacţie şi 
împlinire". ici mie nu-mi plac din 
cale afară astfel de articole, chiar dacă 
uneori mi se înttmplă să le semnez . 
Fireasca tentaţie a echilibrului şi a 
„maturităţii" în judecată , nu trebuie 
~!d~:ec.ine din acuitatea punctului de 
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ALBERT CERVONI 

MO .. 
a dramaturg1e1 

R 
LJl~~~fst~c~.iC~~~Jf.!°1~~ ~:;eaB:ăc~~~f~i u~e ~~ 
ticol despre „dramaturgia cinematografiei fran­
ceze" Or, dacă cinematografia franceză mai con­
tează încă pe plan internaţional, dacă mai există, 
este tocmai pentru că a sucit gltul dramaturgiei, 
spre a lncerea să se apropie de structuri dra­
matice nu dramaturgice, trăite, concrete . Ten­
tativa, foarte sistematică şi adesea reuşită, 
de a sparge tradiţia dramatică convenţională, 
de origine literară sau teatrală, de vechime 
seculară dacă nu chiar milenară, a avut ca 
scop demonstrarea situaţiilor umane autentice 
privite prin prisma actualităţii. ln definitiv , 
acest lucru nu este de loc surprinzător lntr-o 
ţarl ln care tradiţia literară lns~i este de multă 

B':1r::c ~~~!~~\al~ d~Î~zol!a1~~~~!~:~m~~u~~ 
contemporan. Mai mult dec!t pentru romanul 
de astăzi sau pentru cel de ieri, pentru filmul 
actual este important să nu se uite că arta 
franceză lnceplnd cel puţin din secolul 19 este 
prin tradiţie e:z;perimentală, cu toate riscurile 
- inclusiv şi riscul erorii - pe care le comportă 
o astfel de atitudine. 

Ce urmăresc făclnd asemenea afirmaţii? 
Voi lncerca sl precizez lulnd clteva exemple 
din cinematografia francezii cea mai recentă. 
Această cinematografie - trebuie să notăm 

de la bun tncepu t - se caracterizează prin 
întoarcerea la concret, nu are lncredere ln sub-

~~i1J~l~e~: ~fc~~~e~~tef:r~t\d~~~e.le~ri~~r~~ 
evoluţie logică, scenariştii celebri dinainte de 
război (Charles Spaak, Jacques Prevert) sau 
imediat după război (Aurenche , Bost, Jacques 
Sigurd) care păreau la un moment dat să devină 
adevăraţi autori de filme, au cedat acest loc 
celor pe care-i numim din ce tn ce mai rar 
regi:&0ri şi din ce ln ce mai des realizatori, adică 
cei care realizează un film, care dintr-un sub~ct, 
forml abstractă ~i speculativă, stabilesc, prin 
munca lor, o realizare, formă concretă şi defini­
tivă. Cit despre tehnicienii propriu-zis numiţi 

operatori, aceştia clştigă un loc din ce ln ce 
mai important, fiind colaboratorii esenţiali 
ai realizatorilor. Clteva exemple : Raoul Cou­
tard, colaboratorul tuturor filmelor lui Jean­
Luc Godard , Sacha Vierny, colaboratorul lui 
Alain Resnais . Dacă ne referim la „cinemato­
graful-direct" - despre care vom mai vorbi -
cele două funcţiuni au o tendinţ.ă comună, de 
a se constitui ln tandemuri de creaţie (ex.: 
Chris Marker sau Joris Ivens cu Pierre L'Hom­
me, Mario Ruspoli şi Michel Brault) sau chiar 
de a se confunda (William Klein a fost tn acelaşi 
timp realizatoruf şi operatorul filmului CIUŞiU8 
cel Mare, recentul Mare Premiu al Festivalului 
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de la To urs). De fapt, este normal ca cel care 
gindeşte ~n film să aibă tendinţa să-şi asume 
o parte din ce tn ce mai responsabilă din execu­
ţia audio-vizuală. 

Trebuie să evităm aici orice demagogie şi 
orice simplificare. Această schemă pe care am 
!ncercat s-o schiţăm capătă nuanţele tuturor 
inflexiunilor posibile. Chiar şi pentru producţiile 
cele mai mari, realizatorul rămtne un fel de 
con~ucător al operei, ~e ş_ef de orchestră . Totuşi, 
ar h greu să ne tnch1pu1m un Visconti condu­
ctnd actorii şi echipa tehnică şi în acelaşi timp 
efectuînd munca practică de operator pentru 
filmul Ghepardul d~ pildă,_ această capodoperă 
de somptuozitate ş1 de rafinament estetic. Nu 
e mai puţin adevărat însă că plnă şi într-un 
caz extrem ca Ghepardul, diviziunea muncii 
poate subzista; ea reprezintă o cooperare din 
ce î_n ce mai ~trţnsă ~ realizatorului cu lntrea~a 
echipă, constituită din ce in ce mai puţin dm 
executanţi şi din ce în ce mai mult din colabora­
tori, reuniţi sub autoritatea realizatorului. 
Fuziunea totală nu se poate efectua decît tn 
operele de reportaj, în care iniţiativa spontană 
a realizatorului poate pierde dacă e trecută 
p;in tălmăcirea operatorului. Operele de fic­
ţmr;ie t_olerează o muncă de echipă mai elaborată, 
mai bine dezbătută Intre diverşii responsabili 
ai filmului. 

DE LA RUS POLI ... 
Vom. lua două exemple prin definiţie foarte 

deosebite u~ul de celălalt . Mario Ruspoli, pe 
de o parte, ş1 Jean-Luc Godard pe de altă parte. 
Ruspoţi este omul „cinematografului-direct", al 
unui cinematograf care este preocupat de eveni­
me~tul în sine, sau li provoacă pentru a-l reda 
apoi fără lnsă să recurgă la vreo punere în scenă 
aiutătoare. Godard este omul unui cinemato­
graf de ficţiune, bazat pe concursul actorilor, 
avlnd la bază un scenariu . Examinarea foarte 
s~perficia_lă a o_perelor sale ar putea lăsa impre­
sia că afirmaţia despre moartea dramaturgiei 
cinematografice franceze este profund eronată. 
Să analizăm mai lntîi unul din filmele cele 

mai semnificative ale lui Mario Ruspoli. Vreau 
să mă refer la Necunoscuţii pdmîntului. Acum 
15 sau 20 de ani, admiţlnd că nu s-ar li încercat 
fo~osi~ea un.ei ~~heme romaneşti pentru a evoca 
m1zer1a regmn11 foarte sărace care este Lozere 
ln sudul Franţei, s-ar fi putut face poate un fii~ 
documentar . _Ruspoli s-ar fi dus acolo şi ar fi 
căutat ţăram pe care i-ar fi pus să mimeze 
gesturile _muncii lor. Apoi ar fi redactat un 
comentarm în care ar fi descris verbal starea 
de mizerie şi de înapoiere a acestui ţinut. 
Astăzi, Ruspoli n-a mimat nimic. Datorită 
aparatajuţu! mobil şi a emulsiilor fotografice 
ultra-sens1b1le („pot, spune el, să luminez o 
scenă ~u ajutorul _unei lumţnări") el s-a dus şi 
a vo_rb1t cu. ţăr!lm pe care-1 cunoştea , prieteni 
de-a• unchmlu1 său, cucerindu-le tncrederea. 
Ruspoli nu a făcut <lecit să capteze confidenţele 
p~ovocate de !ntrebările sale despre decalajul 
dintre preţurile agricole şi cele industriale, 
d_esp~e exoduţ ~urai, despre imposibilitatea 
tinerilor fermieri de a se căsători pentru că 
fetele preferă să părăsească satele şi să se ducă 
să muncească la oraş. Camerele de luat vederi 
Ciind insonorizate, nu se risca înregistrarea 
~gomotului motorului tn acelaşi timp cu vorbele 
1i;i.terlocutorilor. Ru~p~li a. reuşit să capteze 
simultan sunetul ş1 imaginea. Impresia de 
autenticitate este absolută şi mai ales informa­
ţia este adevărată: ţăranii împărtăşesc, trăiesc 
în faţa aparatelor, existenţa lor cotidiană fără 
nici o literatură, interpusă de vreun comentariu 
între ei şi public. ' 

Metoda lui Ruspoli constă deci în a ucide 
orice dramaturgie literară spre profitul unei 
mărturii directe şi imediate despre drama adevă­
rată, trăită la ora actuală de o parte din ţărăni­
mea .rra?ceză . ţ-lu e~istă ţn Ne_cunoscuţ_ii pdmîn­
tului d1aţogur1 s~r1se ş_1 recitate, c1 replici, 
răspunsuri autentic vorbite . 

... LA GODARD 
Metoda lui Godard ar părea că este opusul 

celei a lui Ruspoli. De fapt, ea nu este decît 
~omplementară. E a_devărat că _Ruspoli nu anga­
jează <lecit personaje care să ilustreze situaţia 
lor reală, concretă şi cotidiană, exprimîndu-se 
despre ea în faţa aparatelor de filmat, tn timp 
c~ Goda~d . angajează actori şi chiar vedete, de 
pildă Br1g1tte Bardot în Dispreţul. Ruspoli pune 
lr;itreb~ri, e ad~vă~at, dar îi Iasă pe cei intero~aţi 
singuri stăpţm. 8:1. răspunsurilo~ lor, Io timp 
ce Godard h dmJează pe actori. Ruspoli tur­
nează ln decoruri naturale în timp ce Godard 
utilizează decoruri construite şi, in general 
toate . resursele st~dio~lui. Unde se găseşt~ 
atunci zona de identitate, comunitatea de 
spirit şi de metodă din moment ce la unul e 
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vorba de cinema-document, iar la celălalt de 
recurgere la ficţiune, Ia „dramaturgie" am fi 
c~iar tentaţi să spunem? ln aceea că Ruspoli 
ş1 ~odard î~1 împart munca: unul prin mijloace 
„d1r~cte", 1med1~te, înregistrează şi restituie 
rea!1t_atea autenţ1că în as_pectele ei poate cele 
mai m.contestab1le, dar ş1 cele mai exterioare 
iar celălalt vrind să atingă interioritatea subiec'. 
tivă a fiinţelor omeneşti, trece la un soi de 
sinteză Intre metodele cinematografului-direct 
şi metodele direcţiei de scenă clasice . Fără 
îndoială că Godard pleacă de Ia un scenariu şi 
se bazează pe dialog~ri ,_dar el _las~ l_ntotdeauna 
un cîmp larg deschis 1mprov1zaţ1e1. Datorită 
unui material mult mai maleabil decît altădată 
da_torită şi virtuozităţii exem_plare a operatoru'. 
IUi său Cout.ar.d, el poat~ să-1 lase pe actori să 
evolueze mai hber, nu le impune cadraje stricte 
servituţi de ecleraj şi de punere la punct ~ 
amănuntelor, altădată imperioase. Avlnd de 
interpretat planuri şi secvenţe adeseori Iun~i 
actorii regăsesc, cu o relativă iniţiativă a dia'. 
logurilor, o relativă iniţiativă foarte savant 
do_zată. ş_i folosită de .regizor, a mişcărilor, a 
atitudm1lor lor. Ansamblul acestor metode 
pe~miţe! _d e altţel, o fi~mare în ordine cronologicd 
a mtr1g11, deci o mai bună punere a actorilor 
ln rol, o identificare mai coerentă cu personajele 
lor. 
, Pe planul construcţiei generale, această 
mtoarcere la concret determină renunţarea Ia 
„dramaturgi_a" obişnuit~, reglată după reguli 
cvas1s1mfon1ce sau ln orice caz la fel de codifi­
cate ca _şi principiile armoniei. Godard respectă 
adeseori durata reală a momentului de acţiune 
durată pe care aparatul de filmat o parcurge'. 
o scotoceşte, o „urcă" fără s-o sfărime. Uneori 
Godard !şi întrerupe povestirea pentru a dez­
volta o digresiune. In dramaturgia convenţio­
nală ori~e detaliu îşi are utilitatea lui, finalitatea 
sa precisă. Godard agaţă adeseori Io vlrful 
camerei frînturi de conversaţie, detalii vizuale, 
care nu vm să compună un nou acord dramatic. 
dar care compun dezordinea vitală a realităţii 
celei mai cotidiene. 

Paradoxal, c!nd Godard împrumută elemente 

~;~ d~i~~~%~'.a ~!~~~~~t~~ d~tl~;t~~~~Ji~~! 
va provoca moartea Brigittei Bardot şi a lui 
J ack Palan ce, şi care răsună ca o concluzie la o 
tragedie antică, nu mai avem de-a face cu o 
convenţie obişnuită, ci cu o afirmaţie funda­
mentală, esenţială: soarta muritorilor rămîne 
uneori subordonată înttmplării, imprevizibilu­
lui, acelui „destin" cum ii numeau anticii şi 
pe care noi _îl defini m _ca I?~ o surpriză conţinută 
in complexitatea reahtăţu . Godard dedramati­
zează" , ca şi Brecht, ordonanţare~' exterioară 
pentru a face să înflorească drama omenească 
fundamentală şi li eliberează pe pect.ator de 
acrobaţiile dramaturgie i clasice pentru a-l 
face mai disponibil , mai atent la drama auten­
tică dispersată to reali tatea reconstituită de 
film . 

Io concluzie, ne va fi poate permis să preci­
zăm in care sens anume, t!năra cinematograrie 
fran~ză ş_i , tndeosebi Godard, distrug drama­
turgia . E1 sfărlmă o dramaturgie străveche, 
pe!1tru 8: fond~ una nouă , o dramaturgie a realu­
I_u1, mai puţm aparentă , mai puţin evidentă, 
dar mai subtilă, mai tnrădăcinată ln autentici­
tatea trăită . Se cunosc multe progrese estetice 
sau nu neapărat estetice, care să fi procedat 
altfel? 

I• IARNA 
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SOARELE 
STRĂLUCEŞTE 
PUTERNIC 
Â şa cum războ lui d ln A I ger la a 

Impresionat pelicula unor 
remarcabili cineaşti francezi, 
evenimentele legate de lupta de 
eliberare din Cipru răzbat tn 
creaţia ctnematogra!lcă britanică. 
Mat mult sau mal puţin obiectiv, 
accentu Iod caracterul dinamic 
de rtlm dur, de aventuri , Soarele 
str41ucefte puternic este \otuşt 
interesant . Interesant prin cbiar 
raptul că lndrăzneşte to conser­
vatoarea şi Imperiala Anglle 
să spună: colonialismul repre: 
zlntă pentru noi o prolllemft 
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gravă , este Inutil să lnchldem 
ochll adopllnd politica struţu­
lui. Chiar dacă soluţfa rtlmulul 
e de minimă rezistenţă: eroina 
se lndrăgosteşte de oilţerul brl· 
tan Ic şi părăseşte Insu la ln care 
arde - prea puternic pentru ea 
- soarele şi dorul de libertate 
al ciprioţilor . 

Rolul principal feminin este 
susţinut de Susan Strasberg, 
sensibila actriţă amerlcanil pe care 
aţi vbut-o tn A1'enturile unui 
tlndr. 

Dlrk Bogarde, cel mal popular 
actor englez la ora actuală 
!Servitorul, Pentru rege şi pairie) 
-interpretează rolul maiorului 
englez. Iar ln cel al unul ln!lă· 
cărat patriot cipriot apare George 
Chaklrls , tlnărul actor care a 
obţinut Oscar-ul cu chiar filmul 
sâu de debut, West Side Stor11. 

Rlllnall - natterea noii 
clnemaqratll pentru care 
mllltue. 

Ca orloe mllltall\, nu a 
avut ripsul, ln lupta critic& 
1llnlcl, d bel operl de 11ate­
ma\lare a pdlrll Ale despre 
n1m. Aetnltatea A eateslcl 
ene o 1111.u de blWll, uneori 
lnTertunate. Cele pan volu­
me de 11\udll 11 critici au 
fOÂ lllmlnundleate lull t1'lul 
p~IO .ce .ie Clnema­
tocraflat• • Nu ell\e deci Tot-

• Andr6 Bazin: Qv'•-ct 
que le c1Mnt4r TOI. l•IV, 
Bdfttou du cerr CollectlOD 
• 7-e Art". 

ba de o tratare slltematlcl, 
dar consecnnţa gtndlrll cri­
ticului 1e dondeşte prin 
posibilitatea de a-tl ed Ita 
studllle lntr-o ordonare pe 
probleme. Volumele )IOlnl 
Utlurt ce ar corespunde capl­
wlelor unu I tratat de estettcA: 
I. .ontntocre el llmbaJ", II. 
.Clnematosrafla el celelalte 
arte•, III . .Clnematoerafle 
tl -loklgle", IV • • o estetlel 
a reallU411: ueo-rea111mu1• . 

Andftl BulD lupt& ID aceste 
studii pentru afirmarea unor 
noi mlJloace de uprale ale 
Clnematocraflel 11 ll&equl 1u11 
oue 1'1 d- blUlla me cel 
al nallllaulul. AaUel prlmUI 

FILMUL 
OCCIDENTAL 

despre solitudine 
Legenda spune că Grl!!lth a !ost atlt de emottonat 

de frumuseţea unei actriţe care Juca o scenil lntr-unul 
din !llmele sale Incit oprind luările de vederi a turnat 
din nou, de data aceasta de toarte aproape, planul care 
l-a Impresionat. ln momentul ln care a Intercalat aeest 
cadru ln fllmul său, a apărut un nou tip de Imagine 

~~et'~:!~fia~~~at~r~r;=~erf~on're':-'i 1 se~~ll1~~1~t 
noi unor mijloace cunoscute mal de mult, utlllzlndu-le 
lnlr·un mod dl!erlt. Pornind de alei, Andr6 Bazin şi 
Roger Leenhardt au salutat "mizanscena tn adtnclme'• 
(leu en profondeur) ln filmele Iul Orson Weiles şi Wllllam 
Wyler ca un factor care revoluţionează tehnica narativă 
ln film şi II conferă o dimensiune literară, romanescă; 
Cet4teanut Kane proiectat ln Imensitatea pustie a caste­
lului său baroc de pe colina Xanadu, Bette Davis 

ii~~ir~~ă~1git~11l::i'ar~l~e:-nm~~~r r~~W~1 a~~~~t:'. 
devin primele imagini simbolice ale singurătăţii moderne, 
conferă dintr-o dată naraţiunii o dimensiune tragică, 
transformă povestirea lntr-un simbol, lntr·o parabolă. 

a ~~1i~d ~f11e~.~e~:1 ~~ Jr;~~C:tog~~if:t~cdrd~~t!fr: 
căpătat noi dhne.nslunl. Cine a văzut marile filme neo­
realiste tşi dă seama cil ln momentul ln care acţiunea 
se petrece lntr-un mare oraş, a te limita la o dramă 
.tnchlsă", a-l conferi privilegiul exclusivităţii, lnseamnă 
a plăti tribul unei estetici anacronice. Căci la fiecare 
zece minute se petrece cite ceva dramatic. tn Roma, 
oraş deschis , Umberto D, Rotii de biciclete, Escrocii sau 
Roma, orele 11, preocuparea de a nPOVestl o istorie", 
de a urmări firu I principal al naratlunll e.~te permanent 
dublată, lmbog ;\ţită de notaţii şi observatu care par 
la prima vedere laterale, chiar Inutile. Dintr-o perspec-

~"n~ritul~t~~t~~~.r~".săă.t~~':r~~er.etf~t~nsdi'~/"~~;~,1tf= 
realului, Introduc tn tonalitatea peliculei acea 
caracteristică a sincronismului şi simultaneilăţll, atlt 
de tipică vieţii urbane. Uneori dumping-ul de detalii 
.locale" banalizează Ideea, transformă . solitudinea" 
ln1r·un clişeu , şi faptul nud tntr-o banalitate; ln general 
lnsă , cinematografia .străzii" a concretizat acel senti­
ment pe care un sociolog american , David Rlesman , 
l-a definit atlt de exact lntr·o carte recentă : .sentimen­
tul mulţimilor solitare", un iversul Impersonal a l mar ilor 
aglomerări urbane, milioanele de Indivizi care trăiesc 
o ex istenţă ermetic liolată, celulară. p~lnd lndl!erenit 
şi nepăsător i unul a lături de celălalt. 

l ntr -o etapii mal noul, singurttatea tste llustntă 
prin proiecta.rea slmbolld şi .impersonală" a obiectelor, 
ca.. rac parte din dosarul cotidian. Antonlonl, Felllnl, 
R<snals aubllntul ou allt caracterul o•lil al lumii 
tnccuJurtt„an, .lhe le r r llfe•, atlt de ·~mc 
filmelor lui B111u1el, ou atll ameniDµru care :r.ace Io 

Elt- obl<Cklor (te ă specl!teă Iul Hltchcoct), cit 
iad fan< IOllClrilalal cadrului colldlan . Aceutl acu· 
mu an de _,, iecU strune ,1 Indiferente se Interpune 
ca c bar1ui Intre om I lumea tnconJurttoare. creeazl 
ta ihn<le 1111 AJllGl!lnnl faimoasa .lncomunlcabllltate• 
sau tra I cwlc din !ilmele lu i F elllnl : ln 
•Uloaol al grop vesti, personaj ul . feil lnlan" pare 

ea !Ilar, trăind propriul său vis sau ritmul 
lnta"D al propriei dureri. Dacil Fellln l fo loseşte adesea 
m• a C'llltnpunctlcă, d iscordanţa d Intre starea de 
prnt a persnnaJelor şi l mprejurarea ln care se găsesc 

(!le a • v rba de un party modern , de o procesiune 
rellgioa.să sau de un week -end amoros) , Anton Ioni scoate 
ln relief rtceala .runc\ tonală" a marilor decoruri urbane, 
sentimentul de lnstrălnare pe care-l produce mecanismul 
perfect al vleţfl urbane, lin llle severe ale unei clăd lri 
ultra-moderne, pustietatea abstractă a marilor hale 
Industriale dnmlnlca , corectitudinea distinsă a 1naltel 
soclelăll milaneze etc. In dispunerea personajelor 
Antooiool nu Reanals renunţă (sau mal degrabă par 

Tolum are ca teml, cum decla 
rl autorul ID prefaţa A .tun· 
damen\ele ontnloetce ale artei 
ctnema1oera11ce1au, dac& neţi 
ln termeni mal puţin ruo­
aoflcl: clnematocrafla oa artl 
a realltlţll. Vom porni, lfa 
cum 1e cuvine, de la tmactnea 
fotoeraflcl - element primi· 
tlT al alntesel finale - pen· 
tru a aJunge ll llClllţlm, dac& 
nu o teorie a llmba,lulul olne­
matoeraflc bazali pe Ipoteza 
reallamulut du ontoeenetto, 
mlcar o analld care ll nn·l 
fle contradictorie". Declara­
ţie mod•tl al clrel efect nu 
va apaoa d-l ndl: Prealtl-

:..t::\ =raJ:r.l :1n: _..„ DOll, llalat „ ... 

tlatlnea realllmalul llu onto­
toetc. Dupl cum BulD nu a 
&Juna ll Tadl nici adeverirea 
Integral& a anel alte Ipoteze 
ale Ale: .clneutul nu mal 
ell\e doar concurentul pleto­
rulul tl dramaturgului, ci, 
ln dtrtlt, epiul romancieru­
lui". 

A ltudlat cu atenţie tl cu UD 
aplrlt anallUo de remarcalllll 
~e. tot - oe lnHam­
nl nou ln fenomenal artei 
olnemaiocrarttie (A. Bazin 
ene 11 autoral unor volume 
deapre 0..- Weltel el VI· 
torto de Blea) fi, de plJdl, 
lludWe Ale a.pre -· u.m a• 4nenlt 1111 material 
de JIUi pentra _.. te 
~„ .... ~ 

de Horia BRATU 

să renunţe) la orice Intervenţie, chiar Indirectă m 
acţiune, la orice teză, la orice Interpretare făţişă a 
faptelor (Interpretare allt de evidentă la Felllnl). El 
nu se .tmpărtăşesc", nu .povestesc" o Istorie, ci observil 
şi desertu viaţa cotidiană monotonil, egală, plată. 
Universul .romanesc" al lui Antonlonl nu este axat pe 

~/~e:~c'i7'~1':~tic~erfict0 ('~~c'i~~~u'i"'f uÎe ~~:~~t"i)~ 
Antonloni substituie formei narative o suită de tablo· 
uri aparent fragmentare ln care protagonistul principal 
este timpu!: atlt ca element care determină şi animă 
personajele, cit şi ca principiu care le consumă, le nlml· 
ceşte, le înghite. Această treptată şi lmperceptlbllil 
toropeală, care subminează ln tăcere viaţa, !ăril să 
11roducă mari cutremure sau mari catastrofe', esţe ase­
mănătoare experienţei pe care se lntemetază, lnceplnd 
cu literatura lui Flaubert, o mare parte din romanul 
occidental contemporan de la Pavese ptnă la Musll şi de 
la Joyce plnă la Robe-Grlllet. 

tn acelaşi curent al cinematografului .Intelectual", 
care tinde să confere prin Intermediul sugestiei valoare 
simbolică obiectelor, şi prin Intermediul obiectelor să 
sublinieze .singurătatea omului", tntr-un acelaşi curent 
li regăsim - cu toate deosebirile de stil - pe Fran~ols 
Truffaut şi pe adepţii noului val francez. Cu o nuanţil 
sociologici poate mal pronunţatil este Ilustrată claus­
trarea omului ln propriul său univers automatizat, 
univers de butoane, de comutatoare, de ecrane şi con to· 
are ln care eroul urmăreşte lncontlnuu, lncordat, cifre, 
verific.\ cantltătlle , vitezele, punctele critice. Omul 
este prins ca lntr·o cursă de această continuă lncătuşare 
ln lanţul mişcărilor mecanice ln care controlează, verl­
!lcă, Inspectează, programează, pentru a nu .păşi· ală­
turi". Butoanele şi comutatoarele a căror abundenţă 
erau pretextul clasic al gagurilor cbapllnlene -şl recent 
materia prlmil a protestului burlesc la Jerry Lewis 

~~~id~;~!1JH:l~~ev~:aW o~~esf~n~:,1i~~~f."~1~ge~Î~~al~ • 
anumită neputinţă a omului contemporan , ce nu se 
poate uneori adapta proorlel sale civilizaţii. Chiar m!J· 
Joace le de transport - automobilul şi mal cu seamă avl· 
onul - au devenit simbolurile acestei autoclaustrări; 
ln mal b ine de o Jumătate de duzină de lilme am re­
m arcat ln ult imul timp modul 1n care călătoria ln marile 
.jet planea" - avioan e de pasageri de cursă lungă - a 
de>enlt simbolul acestei lnstrălnărl a omului de semenli 
săi; slm bolu I că lătorie i Impersonale, lipsit de toate 
bucuriile şi de ocazia contactelor sociale pe care le 
oferea altădată dlilgenţa şi chiar autobuzul. Pasagerul 
de azi pare crucl!lcat, congestionat şi palid ln cuşca 
de crom, nichel ş i plastic. 

La o react le faţă de această atmosferă ,,rarefiată", 
al!l stăm ln mmele aparţlnlnd şcolii .Free-Cinema• din 
Anglia. Tineri provenind din r!ndurUe claselor de Jos, 

::'.iW1~1 ~rvîfi'.~"tl~l'~~ţJ~r~i~ rş~ ~i~~ii~1 f::. ·~~r~ %~r~d:i 
ad eseori cu voce răguşlt:l nllzulnţele, urile, nostalgiile. 
Ş I ln rllmele lu I Tony Rlchardson, Schleslnger, Lindsay 
Anderson triumfă singurătatea; dar parcă o asemenea 
temă este proiectată aici ca o sfidare, ca un act de acu­
zare , cu un rictus ironic nu la adresa omului care aureră 
prin toţi porii, ci la adresa societăţii şi snobilor. 1n 
micul oraş de provincie, care a devenit cadrul clasic 
al acestor lilme , strada nu este-ca la Bardem sau Fel lini 
- acea .Via dolorosa", Strada Mare, decorul clasic al 

~:e~~~1n~, bs~tJco;~~!~' r~1~1e ·~~~~~le~~;f~fis~s~d~u0c"u~f1Y~~ 
Şi noua generaţie de cineaşti Italieni - ale căror lucrări 
tind să revitalizeze şi să dezvolte pe o linie proprie 
neorealismul - par sl\ cantoneze aparatul de !llma t 
pe stradd: Francesco Ros! - Cu mlinile pe oraş, Nano! 
Loy - Cele patru zile ale Neapotului, Florestano Van· 
cini - Lunga noapte a lui 1 43, Valerio Zurllnt - Croni„ 
ca familiarii . O asemenea tendlnt!I. este de bun augur. 

ll'lfle reallstl Italian&. Ateii· 
ţla A lndreptaU ..i-t 
uupra aeo-reallllmulul te da­
\oftlttll acelelafl mllnlrl COII• 
-vente •I o cuac&erbue 
datl fllmalul Iul l'ellilll 
i. ..._li denllule -ia: 
.La ..... coaflrml, ln telul 
du, - probabilitate erl&lcl 
dapl care clnematocrafla a 
a.111111 la UD nadlll al evota­
ţtel Ale clnd forma nu mal 
detsmtn& nlmJc, oind llm· 
ba,lul nu mal ofer& redltent.I 

:t.:":;:i : :Te' n41 
artfâDlul -1 fokllefte ••• 
C.. ee 111 podi apaae Cii 
Cldft1141ae „ ol ~ „ olll8mdoilrafte „ „. 
edel'IM„ ........... 

:r~:-ia:m-f··~~ 
ginii Au a Îmaalnllor ln&re 
ele ••• Aici (lni. ..... -a.a.) 

~=-~~~ a fi arta realulnl". 
Sp&Jlul nu ~ ~ule, 

~l0 
f:1„!ztn ana~ 

sfnrlrll Ale. Bdilare& aael 
118~11 din HUdllle lele li' fi 
mal mult declt u\lll peniru 
cultura aoutrl olnematocra· 
fle&. Opera A couţlne tl 
allnQaţll lulloleJalce, ·a.eu 
u-1, prevlslunl neăolltlr· 
mate aaeorl. Rlmlae 11111 
ua fapt el unul din fluviile 
eare au alllallldd -
~·Ina- ..... ;.ara..::.:r1~~4T:i 
alu1Aildl6~. 
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INSTANTANEE 

Dedarafllle de fafl, ale unul grup de ereaforl din 
dnemafografla noastrl, stnt de fapt rlspunsurlle la 
fntrebarea redecflel revistei .Cinema· : .Care sini 
Ideile, femele, rolurile care vi stnt cele mal eproplafe 
tl pe care afl dori tn mod deosebit 11 le ebordafl tn 
creeflfle dumneavoutrl vllfOllre ?•. 

116 dat -•„aai•alte 
.... i.- - •• _„ ...... 
l11Crn •• aak - P• tal l . i 
Procuat , .... C-U P-. 
la •••••tal •• laţi latre· 
priM lui o aaclietl _.. • .u 
la rl„arile tiaerilw latre li 
ti li aal, <Ila •Horite .„u. 
DncQlr la ei - .„ ••• •• 
:.:!tlt •::::::: .r .:.~1 
mele. s..r ci ace1te ....... „,11, care•• la ceatral Ier .,,.,„„ •.• u, ... 1, „ .. u •• 
la naţi, „ „ ... critta.Uaa 
cl.tba „....... film ca u•i 
•• •Irita MolHceatei, latr­
•• fllm la al cir•i 1ceaaria 
am lacepat ei laaea. 

Manole MARCUS 

Ap WH ca Ylitearele male 
realuirl •I• teatra ,1 ci_„ ..... „1. li •• „ -~„­„. Plai acam m•am ferit cit 
mal malt ca patiatl •• ar 
clailoairi. Ca lHte ci ecraaal .... „ .• „ •. 1.1 •• film • 
„„tu coaataatl a lmasia.ll 

::1.:.n.:c::uc:::~ c:..~i.·:.!:: 
ci ciaematosralia aoutri, o ••t1 •• ••noltu„ •l•lll 
no„tr• (tl•o ••li ca •H••lta• 

~i.~> •!.1":~t1 • .:.:i·ri:t::rr; 
ce mai compl•••• mai laten­
•••te. ptllaoloslce tl epice. 

Na comit o eaeeatrltate ••­
ci IP•• ci •t ••ri 11 ioe •• 
clUrws„. •• metli.c.„ •• om 
•• ttilall„. 

Şt. CIUBOT.\RAŞU 

„De ce am pornit la reali­
zarea unu i film despre hai­
ducie 1 După cum probabil şt i ţi, 
am lucrat ca reg izor secund 
la filmul Tudor. Cu această 
ocazie am învăţat multe nu 
numai în privinţa profesiunii 
de regizor , dar m-a atras ge­
nul de film în care istoria se 
întllneşte cu eposul popular. 
ln Haiducii (al cărui scenariu 
a fost scris de Eugen Barbu 
şi Nicolae Mihail în colaborar~ 
cu Dumitru Opriş) voi încerca 
un răspuns cinematografic la 
clteva probleme legate de tra­
diţia folclorului şi de istorie '' 

Dinu COCEA 

c..„ ••I ol IM la fllmP li:• .......... . 
la caro •t WH tl rltpa„ ._ ... •• • 

::::r.:;.~;. •:;-gi.;:J:: .„ ~.::::!! ... „ ....... „.„ •• ~„---· ....... „ .. _„ ... „.„r. .... ,, .,_ 
· Mck • falei l•liflcare peatra creatllla 

actarlc ... I • 
c •• ~1„„ •.•• „„„ •• „.111-,„, •. „ aar•ct•„ tl •mate -•••·ml -.„ la -· „„., la ... •-c "'•'-•le•_ ...... „ ... ,1.tr11„,1 

mitei„_ latr·• co•l••ct•i r„u.11, 
cr„llalll. 
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O NOUTATE: 
• • ••••••••••• 

INTERVIURILE JURNALULUI 

deşi intenţia de interviu era evi­
dentă , dintr-o teamă prea mare faţă 
de cuvlnt. Agapa a fost mută, cu 
toate că oamemi păreau veseli. S-a 
încercat şi plasarea inginerilor pe 
planşeele unor blocuri de unde să 
ne spună „ctteva cuvinte", nu ne-am 
ales declt cu o frază seacă, rostită 
de un inginer - foarte expresiv 
însă ca „aer", ca „atmosferă" . . 

••••••••••••••••••••••••••••••••• 
DE ACTUALITĂŢI 
••••••••••••••••••••••• 

E ~~~ă c~~~:n~dast~~b~~~;~at~~ 
grafică se apropi e pe cit de spora­
dic pe atit de mecanic. Să spunem 
- Jurnalul de actualităţi al stu­
dioului „Sahia". Din ctnd în cind, 
cite un cronicar îşi aduce aminte 
că înaintea filmului propriu-zis, 
publicul mai „ citeşte" ceva şi e 
bine să-ţi dai cu părerea şi asupra 
acestei probleme - „jurnalul". Să 
nu fim stupizi - acest caracter 
sporad1c al analizelor consacrate 
„actualităţilor" e departe de a ne 
indigna. Din regularitate nu va 
deriva imediat profunzimea şi se­
riosul, ci mai degrabă plictiseala. 
Ceea ce indispune !nsă este -
cum spuneam în propoziţia de 
lnceput - aliajul dintre sporadic 
şi mecanic. Analizele „jurnalului" 
- oriclt de binevoitoare - au 

~l~~~a1~f.?~ j~dnet:f ~~ ff :C:r~~~tiă 
- lăsînd deoparte stilul cronica­
rului care poate da iluzii diverse -
ln funcţie de cîteva formule fixe, 
respectate sau nu: industria e 
filmată mai interesant {sau mai 
uman, mă rog ... ) sau nu? Se con­
stată: da. Agricultura e filmată 
mai viu? Se constată: da. Se dă 
importanţă subiectelor satirice? Se 
constată: .. . S-a îmbunătăţit co­
mentariul? Se constată: da. Stasu­
rile fiind bifate, se încheie cu o 
urare sau cu clteva sugestii mai 
mult sau mai puţin colorate: e 
bine să ... , e necesar ca ... etc. Să 
admitem că nu de puţine ori „jur­
nalul" a justificat dreptul la o 
asemenea optică . Subiectele sale 
erau prea exact compartimentate, 
logica lui era prea strlnsă, lipsa 
de surpriză, de fantezie - vizibilă. 
Dar a consemna îmbunătăţirea 
profundă a „actualităţilor" avlnd 
ca repere tot aceste formule - e 
insuficient. După părerea mea, 
ln ultima vreme au apărut unele 
noutăţi în „jurnal" care - fără a 

fi foarte spectaculoase, fă ră a fi 
încadrate în tiparul unor rubrici 
rigide, fără a da deocamdată rezul­
tate memorabile {poate tocmai de 
aceea) - merită atenţia cronica­
rului dator să descopere - cum 
atlt de frumos se spune şi atît de 
nonşalant se uită - mlădiţele se 
ştie cui ... 

E vorba, în primul rlnd, de încer­
carea unei abordări mult mai pasio­
nante a realităţii - nu numai 
în direct, ci direct prin ce e mai 
pasionant în realitate : omul. S!nt 
tot mai frecvente în „jurnal" inter­
viurile şi anchetele chiar tn faţa 
apa;atului şi a microfonului des­
chis în plină stradă, ln plin şan­
tier {deşi n-ar fi rău să se găsească 
posibilitatea dispariţiei măcar din 
cadru a acestui instrument inhi­
bator). In tumultul propriu genu­
lui , printre turnurile gigantice, 
benzile rulante şi maşinile ultra­
perfecţionate - o voce omenească, 
smulsă zilei, netrucată, un chip pe 
care aparatul stăruie mai mult 
dec!t pe obişnuitul prim-plan pus 
în contrast plan ificat cu o privire 
generală, un glnd-exprimat-cu-cu­
vintele-tale, un gest surprins chiar 
atunci cînd ţi se cere să vo~beşti , 
toate acestea dau efecte captivante 
pentru sală, în pofida ideii nenuan­
ţate că un individ vorbind tn 
faţa camerei e neinteresant şi acine­
matografic. Nu există nimic acine­
matografic, după cum nu există 
nimic apoetic. Un om căutlndu-şi 
cuvintele ln faţa mea, ezitlnd, 
eventual mtnclnd unele silabe 
revenind, repettnd, făclnd un no~ 
efort pentru închegarea ideii, ptnă 
la urmă triumfător, iatll. un mic 
scenariu la fel de emoţionant ca 
o cursă cu obstacole. O expresie 
ţlşnită stlngaci, dar plină de sevll., 
poate sintetiza situaţii după care 
aparatul aleargă de multe ori fără 
folos . Limbajul poate fi cinema, 
ridurile din jurul ochilor pot „juca-" 

Cronica S ~~!~~.e~!: ~~~t:u~:il~a~t:~: mul spre ese.nţa. poetici trebuia 
neapărat inclrcat şi nu eliberat 
de obstacole . 

„POEZIE $1 
POETIZARE" 

cuprinzltoare forml de expresie 
„mimici" a omenescului. 

Cfnd a pornit st faci un film 
despre surts, Gabriel Sarta avea 
incontestabil Tn mfnl capitul unui 
fir care, desfăşurat cu atenţie, 
putea sl dezvlluie un stmbure de 
poezie autentici. Mi se pare fns l 
de neînţeles de ce firul acesta , 
pe are artiştii tl 11.sesc atît de 
rar, a fost fnctlcit parei d inad ins, 
încurcat, rlsucit , CI. şi cum dru-

Unul din creatorii scenariului 
- Radu Cosaşu - şi-a manlfes„ 
tat de nenumlrate ori încrederea 
tn filmul „cel mai pur", care are 
privileaiul de a fi fn contact direct 
cu realitatea. Şi lntr-adevlr, poe­
zia adevlraU a filmului lui Gabriel 
Bart.a apare ici -<olo, dar numai a• 
colo unde autorii au avut tncredere 
în aceasU poezie intrinseci a fap-. 
tului sau a expresiei reale, lipsite 
de artificialitate, llsfndu-se tnvl· 
Iuiţ i de ea, folosind camera numai 
ca intermediar, ca revelator al 
acestei poezii. S-au nlscut astfel 
momentele filmului cele mai 
pl ine de sinceritate $Î omenesc: 
secvenţa clsltoriilor, jocul co­
piilor de-a rlzboiul, blncile cu 
tndrl1ostiţi ... 

Din dorinţa de poetizare, au­
torii apelead tnsl la o poezie 
contraflcuU. lnslşi ideea de a 
fixa, chiar şi pe plan simbolic, 
surîsu I omenesc „Intre lebede şi 
baloane", mi se pare o tn1ustare, 
o d iluare a ideii poetice. 

D intr.o poezie autentici, I.li 
cum ar fi putut si fie - şi reu-

tn timp ce vorbeşti - accesibili­
tatea, succesul la public nu consti­
tuie o problemă. Sala înţelege ase­
menea interviuri în mult mai mare 
măsură <lecit nu ştiu ce căutări de 
aparat în sos abstract . Şi nu numai 
că înţelege - dar li place, vibrează. 
Vraja autenticităţii rămtne supre­
ma vrajă în secolul nostru , atît de 
zglrcit în minuni, icoane şi iluzii. 
Jurnalul festiv pentru sflrşitul 

anului a avut în caJ.rul anchetei: 
„Ce v-a dat anul 1964?" - două 
vedete incontestabile: o ţărancă şi 
un matematician. Ţăranca se bizuia 
pe expresia verbală, matematicia­
nul pe cea vizuală. (Evident -
amlndoi habar n-aveau de ce elec­
trizau sala. Ei vorbeau!) Femeia 
ne-a spus vreo patru propoziţiun°i 
ritmate aprig, fără să-i pese de 
magnetofon, dintre care una a 
buimăcit sala : .„ „Anul ăsta am 
ieşit şi noi din sat ... " Clnd soţul 
„a completat-o" cu ideea că tn 
1965 ar vrea să facă şi ei un copil, 
sala a aplaudat. Matematicianul 
din laşi a stăptnit c!teva secunde 
publicul printr-un nerv extraordi­
nar al frazei şi al privirilor - fi e­
care dintre noi avea mtndria naivă 
că ascultă şi pricepe un matemati­
cian. Celelalte secvenţe ale anche­
tei erau departe de acest nivel. Oa­
menii erau fie prea ofi ciali (un arllÎ­
tect), fie prea pozaţi {o tlnără ac­
triţă.) - ln general metoda şi mai 
ale tehnica ei e nouă atlt pentru 
regizor cit i pentru cei contactaţi. 
Oamenii mai slnt intimidaţi de 
microfon, regizorii stnt lncă timizi, 
aparatul nu e lncă de ajuns de 
spontan , de nervo ; dialogurile ar 
putea. căpăta o fluenţă mai mare 
- deoca.mdată $C realizează un 
monolog şi nici acesta nu e lăsat 
i;ă curgă su.ficienl. In jurnalul nr. 
2/1965, un subiect admirabil pen­
tru această modali ale - o agapă 
colegia.lă a unor ingineri construc­
tori la zece ani de la absolvirea 
examenulu i de stat - a to t ratat, 

Dar dacă toate acestea slnt lip­
suri inerente, avlnd rolul lor cre­
ator în aplicarea unei idei fragede 
- nu-i mai puţin adevărat că au 
apărut şi erori , erori de concepţie, 
din care metoda nu are nimic de 
cîştigat . I ată de pildă o anchetă 
tn direct la Iaşi, printre studenţi, 
pe tema: „De ce nu mergeţi la 
concertele Filarmonicii?" Ancheta 
nu e rău condusă cinematografic, 
studenţii sînt „atacaţi" pe stradă, 
hărţuiţi cu întrebarea crucială, 
cîteva gesturi spontane ale celor 
chestionaţi au haz, una dintre 
studente recunoaşte cu o vinovăţie 
ln şoaptă că „nu-i place". Dar 
ancheta - în ciuda spontanei­
tăţii - e falsă şi neavenită. Cineas­
tul insinuează o „acuzaţie" de ordin 
moral, acolo unde n-avem de-a face 
<lecit cu o problemă de gust şi 
sensibilitate . Planează peste lntre­
gul material atmosfera unei „de­
mascări" ln cel mai bun caz 
naive, a unei indignări fără adevăr 
profund . O lipsă de aderenţă la 
Beethoven - şi ca să atenuez even­
tualele furii ale unora voi mărtu­
risi că stnt un beethovenian pînă 
la idolatrie - nu atrage automat 
o sancţiune morală decît in spiri­
tele prea grăbite în a conchide pe 
marginea unor arlicole juste des­
pl'e ,.necesitatea muzicii în viaţa 
omului." Ce-ar fi dacă am face un 
subiect dedicat unui cvartet de 
studenţi ln arhitectură, cvartet 
perfect tn Haydn şi Mozart, dar 
apăsat de restanţe la patru materii? 
Problema cere fineţe ln tratare -
regizorul nu o avea. A brutaliza o 
asemenea problemă gingaşă, a fo­
losi o constrîngere chiar subtilă 
acolo unde numai de constringere 
nu e nevoie, nu mi se pare de loc 
interesant şi, tn orice caz, nu aşa 
merită încurajată metoda aceasta, 
a anchetei cinematografice. 

Dar slntem la început şi aceasta 
ne absolvă, cred, de concluziile idi­
lice ca şi de încruntările prea rapide. 
Să rămînem ln observaţie - ceea ce, 
după părerea moraliştilor, ar fi 
cea mai plăcută poziţie. 

R. C. 

şeşte sl f ie pe arocuri - fit 
se transformi în t r.o a1lome­
rare de cadre, dintre are c e 
mai multe su prafnc:arcl JÎ sufoci 
ptnl la urmi ideea : ba101J1e, le­
bede albe , lebede nqre , Arall 
de tr iumf, frunte uscate„. Ceu 
ce slrlceşte , ceea ce d e oneti­
zeazl aici fiaura de stil este r.e 
repetarea e i, fie se.nuţi1. de „deja 
vu" , nlscuu din preluare.a unor 
fiauri excesiv folosite. 

pe.rechu de tndrlaostiti filmau 
ln .ncuni• pe fondul Arcului 
de triumf. 

clnematoiratic" de care vorbeşte 
Ba Iau. 

Pentru ci ztmbetul este în 
primul rfnd expresie, fizionomie. 

Filmu I foloseşte de uite. ori 
procedeul mOnUjului .intelec­
tual" pentru expunerea ideii sa.le 
poetice. Un«>ri cu rezultate 
interesante: z:tmbe.tul tmpietrit 
pe bure le une i sutui, are su1e­
reazl pos i bi~ lui foare pentru 
eternitate AU imaainea din fi. 
naiu l filmului, a descoperirii 
zfmbetului pr in tre frunze uscate. 

Dar se creeazl uneori corelaţii 
cel puţin surprinzătoare, care 
chiu daci nu sint rezultatu I 
une i intenţii de a transforma o 
juxtapunere într-o fi1url de stil, 
pot cre1. a.sociaţii nefericite; de 
exemplu, doul. halbe de bere 
ciocnindu...se, urmate de creasta 
lnspumnl a valurilor mlrii.„ 
sau - p line de artificios - ca 

Ş i tnd ceva. Un film închinat 
limbe·tu lui u trebui sl acorde 
o mult m1.i mare atenţ i e fiziono­
miei dectt iestului sau atmosferei , 
AJ fi dorit sl alsesc aici acea „a 
p.itr.t d imensiune a ecranului 

ÎNSEMNARE 

De altfel filmul fnsuşi demon­
streazl aceuu lacunl. Cele 
mai frumoase momente tfnt acelea 
tn care, flrl nici un artificiu, 
vedem feţele oamenilor ... 

Redu GABREA 

PE MARGINEA CRONICII 

Gabriel Barta este unul dintre documentariştii noştri înzestraţi cu o 
sensibilitate deosebita. şi de aceea ni se pare firesc el el tncearcl 

sl faci, tn film, poezie. Printre lebede şi baloane nu este insl un film 
care sl-1 caracterizeze pe re1izorul Barta. Mi se pare prea elaborat, 
inclrcat, şi pe alocuri departe de 1deu propus I tn principal. Stntcu prin~ 
se în acest film multe idei care, fiecare Tn parte, poate constitui o 
observaţie poetici asupra vieţii, dar, amestecate, toate acestea dau 
impresia pe care o descrie, tn cronica sa, Radu Gabrea. 

Cred ci re2izorul se forţeazl a respecta un anumit text şi numai 
atunci ctnd di frTu liber observlrii realitlţii prin obiectivul apara­
tului de filmat tl recunosc pe Gabriel Barta. Pentru ci. noi, tn clnemato-. 
1rafie, nu putem „scrie" poezie, noi o putem doar observa, descoperi. 
Aceste observ1.ţii trebuie transmise dt mai direct spectatorului şi 
atunci el „va ctnta" sieur poezia . 

Sorgl• HICOLAESCU 
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TUDOR VIANU 
teoretician al artei cinematografice 

Cu articolul de faţă Inaugurăm publicarea unei serii de texte ale 
unor personalltăţl sau despre unele personalltăţl marcante din viaţa 
noastră culturală, care au arătat Interes celei de-a taptea arte 
- cinematograful. 

În cele ce urmează ne vom referi la două 
dintre studiile lui Tudor Vianu, care îl relevă pe 
regretatul maestru drept un strălucit precursor 

al marilor teoreticieni ai filmului evidenţiaţi pe 
plan mondial. Este vorba despre articolul „Estetica 

Ginematografului" (în volumul „Fragmente mo­
derne", 1925) şi despre prelegerea intitulată „Ci­
nematograf şi radiodifuziune în politica culturii", 
ţinută la 13 mai 1928 (publicată în volumul „Poli­
tica culturii") . 

La mijlocul celui de-al treilea deceniu al seco­
lului nostru, filmul trecuse de mult de faza în care 
nu era decît o simplă distracţie de bilei. Apăruseră 
capodoperele lui D.W. Griifith, o bună parte din 
comediile lui Ch. Chapl in, filmele şcolii exp re­
sioniste şi ale Kammerspiel -ului german, cele ale 
scandinavilor 5jostr6m şi Stiller, cîteva dintre 
operele marilor creatori· sovietici. Arta filmului 
mut, îndrăgită de milioane de spectatori din întreaga 
lume, se apropia de apogeul ei, fără însă ca 
reprezentanţii anchi lezaţi ai academismului să 
fi găsit de cuviinţă admiterea acesteia în cercul 
preotu pări lor lpr estetice exclusiviste. 

Acesta este momentul în care, aproape concomi­
tent cu R. Canudo, L. Delluc şi L. Moussinac în 
Franţa, S.A. Luciani în Italia şi Bela Balazs în Austria, 
se face auzită vocea lu i Tudor Yianu. El afirmă că 
„va trece puţină vreme pînă cînd ne va apare ciu­
dată tăcerea cu ·care ştiinţa oficială înconjoară arta 
cinematografică sau timiditatea cu care se ex primă 

atunci cînd se hotărăşte a o lua în consideraţie" . 
Tudor Yianu polemizează cu fostul profesor de 
la Tlibingen, Konrad Lange {autorul cărţii „Das 
Kino in Gegenwart und Zukunft" - 1921). care 
nega caracterul de artă al cinematografului, soco­
tindu-l o simplă tehnică de reproducere mecanică 
a realităţii, o simplă fotografie în care nu intervine 
artistul. Yianu consideră că filmul dispune de posi­
bilităţi originale de interpretare a lumii, el nefi ind 
o copie a unui original artistic , ci o artă indepen­
dentă : „Dacă filmul n-ar f i decît o copie, origi­
nalul care îi precede ar trebui să aibă o semnifi­
caţie în sine. Filmul fiind o fotog raf ie, originalul 
ar fi adevărata reprezentaţie". Ş i mai departe 

: demonstrează că între even imente le reale şi repro­
ducerea lor cinematografică exi stă o deosebire 
fundamentală, în care rezidă propriu-zis esenţa 
artistică a fi Imului. „Cinematogra ful este o artă 

a umbrei şi lum inii. Spectacoiul multicolor al 
realităţii, cinematograful 11 simplifică pentru a 
nu reţine din el decît două valo ri , cu care să refacă 
bogăţia nesfîrşită a aparenţelor. O asemenea sim­
pJif icare este de natura artei. Pictura înfăţişează 
realitatea tridimensională prin descrierea în plan. 
Sculptura Îoloseşte cele trei dimensiuni ale spaţiu­
lui , dar culoarea unică a materialului în care lu­
crează . Cinematograful dispune de cele două dimen­
siuni ale planului şi de umbra pe care o iace să 
alterneze cu lumina". Ne aflăm aici în faţa unor 

teze simi lare cu cele dezvoltate mai tîrziu de 
unul dintre cei mai însemnaţi teoreticieni ai fil­
mului, Rudolf Arnheim, în opera lui fundamentală 
„Der Film als Kunst" (1932). 

încă din 1925, adică mult înainte de realizarea 
primului film sonor , învăţatul romln subliniază 
înrudirea strînsă între muzică şi film, afirmînd 
că „mozica are un viitor mare în cinematografie", 
că „va veni o zi cînd după cum poetul filmic va 
lucra într-o deplină neatîrnare de sugestiile artei 
literare, munca se va desfăşura într-o intimă co­
laborare cu aceea a compozitorului". El resp inge 
însă interpretarea muzicală sincronă a scenelor 
pe care le vedem, prevăzlnd că „unirea muzicii 
cu viziu~ea nu se va mai face, ca astăzi (e vorba 
de muzica de acompaniament a filmelor mute -

28 

E. V.), după criteriul analogiei, ci prin forţa une i 
afinităţ i imanente. Prins şi tîrlt de tema melod ică, 
ochiul va căuta în afară înţe l esul acestei zbuciumărr 
şi se va repauza în succesiunea aceea de apariţ iuni 
strălucitoare ieşind şi reintrlnd în noapte" . As in­
cronismul vizual -auditiv, ideea apărută tn mod 
embrionar la Yianu, va constitui ulterior esenţa 
concepţiei lui Eisenstein ş i Pudovkin asupra fil­
mului sonor. După părerea lor numai această me­
todă duce la crearea unui contrapunct orchestral 
de imagini vizua le şi sonore, în ca re muzica nu 
trebu ie înţe leasă ca acompaniament, ci „ca o apre­
ciere subiectivă a perceperii obiective a evenimen­
telor". (Pudovkin, Film Technique, 1929). 

Merită relevat şi amănuntul că încă ln zorile 
cinematografului sonor, Yianu prevedea (slntem 
în anul I 926!) „că fii mul vorbitor va avea să 
lupte cu un puternic riva l, capabil să îndeplinească 
aceleaşi servicii şi mai iute şi cu un adevăr superior, 
cu radiofonia combinată cu televiziunea, invenţie 
care se găseşte pe punctul de a ieşi din laborator, 
pentru a modifica adinc perspective le zilelor 
noastre". 

Fără a zăbovi mai mult asupra unor aspecte 
deosebit de interesante cuprinse în cele două 
studii ce le avem în vedere, trebuie să menţionăm 
că Yianu a înţe l es de timpuriu rolul primordial 
al principalului creator de film, afirmind că „cine­
matograful este în mare măsură o artă a regizoru ­
lui ", iar într-o perioadă cînd bazei dramaturgice 
a filmului, scenariului, nu i se acordă decît o minimă 
atenţie, el sublinia: „cinematograful cere o litera­
tu r ă proprie, care să ţină seama numai de condiţia 
sa, care să creeze un conţinut sufletesc din simpla 
prezentare a evenimentelor şi să folosească ritmul 
său alert şi surpriza nesfîrşită a varierii scenelor" . 
El a ştiu t să distingă trăsăturile care deosebesc 
arta actorului de film de cea a actorulu i de teatru 
şi a analizat cu fineţe psiholog ic ă situaţia vedetelor 
care s-au identificat cu un anumit tip de roluri, 
numele lor ajungînd să desemneze chiar persona ju l 
tipic pe care neîncetat îl readuceau pe ecran. Este 
în primul rînd cazul lui Charlot , caz dezbătut 

amănunţi t de Yianu , cu care prile j acordlndu-i 
o înaltă preţu i re - af i rmă că . geni ul lui Chaplin 
a descătuşat în f ilmul modern n curent de eticism, 
care- i li psea". 

Printre c.ele lal e nu e roase probleme abordate, 
mai subli niem respi gerea cinema ografulu i „ pur" , 
a tend inţe lor spre abstract izare, în care se încearcă 
„o d isoci aţ ie între valoarea intr insecă a li mbajului 
întrebuinţat şi semn i f i caţ i a I i", care lui Yianu i 
„se pare exagerată ş i inoportună , pentru că este 
menită să taie mai multe d in l egătur ile care unesc 
spiritul omenesc cu spectacolu l artei şi să sără­

cească interesul mult iplu c.u care întîm p inăm crea­
ţiile frumosului". Yianu se opreşte şi asupra 
însemnătăţii deosebite a f ilmului ştiinţific. şi 

didactic, propunînd totodată luarea unor măsuri 
organizatorice, menite să încurajeze producţia 

naţională de filme. El insistă de asemenea asupra 
importanţei educării estetice a publicului, 
a răspîndirii culturii cinematograf ice, relevînd 
rolul deosebit rezervat în această pr iv i nţă pre­
sei de specialitate, criticii de f ilm, care ar trebui 
debarasată de funcţia publ icitară im pusă e i de 
„ interesele capitalismului cinematograf ic". 

„Acestea şi altele - conchidea, acum patru 
decenii, marele nostru cărturar - vor fi proble­
mele esteticii cinematografului, la o vreme c.lnd 
ne va apare ciudată tăcerea sau timiditatea care o 
înconjoară astăzi . Maşina nu ne va mai înstrăina 
atunci, ci vom vedea în ea numai ocazia unor posi­
bilităţi incalculabile de rafinare artistică , într-o 
direcţie fără îndoială independentă" · 

E. VOICULESCU 
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LA 
PATRU 
PAŞI 
DE 
INFINIT. 
Î ~:·1 r~ar~ean~~uolvl~~~!; P~fn~~~~l ~~ee~ 
personal lnvăluit Io aburi şi rum, co-

~l~iaf/1 c1.:' 0t°r~oisi~r'fa!!P~~~ 1 'en!r;t:;.1 ·E~t~ 
.illihai , ofiţer al armatei romlne, ilega­
list venit alei , tn această urbe cenuşie şi 
tristă , pentru a-şi lmpllnl prin dragoste 
şl prin moarte destinul său de om, de 
luptător, de erou tragic. Aceste trei faţete 
deosebite care definesc traseul dramatic 
al Iul Mihai ou ne slut tofăţlşatesimultan 
în tmbinarea lor armon toasă, prin inter­
mediul unul subiect unitar care să per­
mită definirea complexă a personajului, 
ampla descătuşare a energiei sale lăun­
trice. Francisc Munteanu le prezintă pe 
rfod tn două povestiri deosebite ca 
idee, gen şi factură , despărţite ostenta­
tiv cu ajutorul prlmel jumătăţi din gene­
ric. Povestirea I, convenţională ca 
premisă şi tabulaţie, populată cu carac­
tere sărace, Inconsistente, nl-1 înfăţişează 
pe Mlhal-luptătorul , la modul expo­
zitiv, denuoţlnd astfel elementele care 
ar fl trebuit să rezulteln povestirea a doua, 
dl n analiza pslbologlcă a lui Mlhal­
omul. La rlndul lui , Mihai-omul se de­
fineşte ln subiectul care i-a rost rezervat, 
vag, incomplet, stlnJenlt mereu de ante­
cedente a căror reluare pe alt plan ar 
genera repetiţll stlnjenltoare. în mod 
paradoxal, „soldatul fără uniformă" pe 
care l-am văzut Juptlnd în pregeneric 
nu Izbuteşte să ne convingă că lupta re­
prezintă o coordonată vitală a spiritu­
lui său, tot aşa cum nlcl lu ptătorul 
rănit, dln restul fllmulul, nu ne poate 
face să credem că ar fi un spirit deosebit 
ca structură şi !nălţime . Crelonate astfel , 
două d ln faţetele personajului refuză co­
existenţa, 1 ntrepătrunderea, tind să se 
excludă reciproc. 

Francisc Munteanu subliniază prin 
replică, lncă d ln primele secvenţe, ire­
versibil itatea drumului pe care porneşte 
eroul, sugerlndu-i totodată srtrşltul. 
Procedeul era necesar pentru a da tnmu­
lui unitate şi rotunjime, precum şi re­
zonanţa gravă specifică genulu i tr~glc . 
Aplicarea lui forţată face lnsă ca tn ra­
port cu Mihai, unele personaje să se ma-
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film 
nl!este nefiresc. Cităm ln acest sens un 
fragment din discuţia avută de Mihai 

~Yec!~ur: -;.rafu~~ - s~a~1!~~~nie 11~S 
locuit unul la mine. Era din Dobrogea. 
L-au tmpuşcat tn gara triaj. - Vrei 84 
md aperii? - De ce ad te sperii? (şi din­
du-şi seama abia acum că a vorbit de 
funie tn casa sptnzuratulul , lncearcă a-o 
dreagă) - Iar llOTbesc pro1tii. Probabil 
din cauza cd/durii. Te 1114i lntorci aici, 
- Nu I Ideea de moarte e Insinuată 
cu o ciudată senlnlltate, chiar cu un tel 
de plăcere . Ea nu pare să ţină de psi­
hologia soţiei de Ilegalist, ea lnaăşi lle· 
gallstă, ci de ambiţia scenaristulul ­
dialoghlot de a epata cu replici neoblş-

nu1t~a1f.l'~~ea~f':i~!1~';.~e~y~~1in minte 

~ro~~ţ~ll~~t:;y~~~ie1:!) 1 ~"fnă $tW:i~ 
!.':!n~t,~r,b~~m tn rf~li:::e1~fri:.r;fea1~~ 
tn care locuise, hotărlt Bă se dedlce mun­
cii ln Ilegalitate, Bă dea existenţei sale 
o turnură deosebită de cea pe care o avu­
sese plnă atunci. Pe scări se lntllneşte cu 
proprietăreasa : - Domnule Noian, me 
ea zimbind. -Plec, 1puae Jim. - Dar 
v4 lnloarceţi? S4 od pdalrez camn'Q , 
- Nu . Plec <U(initio .. . ( .. . ) - Ali foal 
un chiriaf bun, cu !oale cd n-aţi stal muli 
la mine. Dac4 1>4 1114i ln!oaTC<11i weodal4, 
veniţi <U-a dreptul aici. Vd gdselC eu Io.;. 
Stelnbeck sugerează cu o discreţie adml­
rab ilă Ireversibilitatea drumulu I pe care 
porneşte Ilm . Formulat la trecut, rla­
punsul remelf, o amabllltate firească 
din partea orlcăru I proprietar !aţă de un 
chiriaş cumsecade, are o re•onanţă sobră, 
gravă, asemănătoare celei de necrolog . 
Ideile de etern ş I de moarte, asociate cn 
destinul lui Jim, apar ca atare abia tn 
final, clnd acesta tngenunchează cu capul 
sprijinit Io pămlnt , ucis de rocurile unei 
arme de vlnlltoare. Abia acum lnţelegem 
că replicile cu care tncepea romanul 
aveau un sens 1lmbollc, că ex latenţa 
lui Jim s-a durăşurat tot timpul sub 
steaua lucidă şi rece a Implacabilului . 

ce~!~~l e~~r;.~at~~~f~e aî~~~~e:iy~~i 
~ ~~lf~;,; ~~,4~~1~v:~ă1~11~~~r:i1~~!~; 
răspunde Mihai, dar eu stnt norocos. Am 
d8%aT11141 odal4 o bombd cu e.:p lozie ln· 
tlniatd. A,,.a o ;umdtale de lond . Eram 
tn"eo patru oameni, 11e lucra tn 1chimburi 
rapide, dupd specialitate. ln timpul pau­
zelor am jucat zaruri . Am clştigat U 
lei . Mihai a Izbutit să deplaae•e centrul 
de greutate al discuţiei de pe Ideea de 
moarte pe cea de şansă dar, după două 
replici, Toma readuce discuţia direct, 
brutal, aproape sadic, ln punctul el de 
pornire. - Te temi de moarter Vreau •4 
te lntreb dacd te-ai glndit vreodald la 
aata . - M..am gîndit, dar n-am cxjuns la 
nici o concluzie. Mi-ar pare rdu ad mor 
(ll$adar o concluzie există totu,I) . Exa· 

l~~~~~a~:.i~~~~c1ial:1rfciu~~a~~::.eil 
:r~~:~i. fi:'':~~:Jr 1~\g~sl~1!~1 ne:~it 
apare to postura unul om care calcă to 

~î'r!.~h~~me~1a'in~ri'l~feree~~~ 1~'si''\nt'e~ 
Jegerea adlnc omenească existentă de 
obicei Intre dol oamen i care ln!ăptulesc 
ceva lmpreună , mal ales atunci ctnd unul 
din el s-ar putea să lase pe clmpul de 

l~fi:tefr~r1:v~~e"n1tţ~ncaa~::tţe a~o~~W1~~ 
faţeta tragică (comună ambelor poves· 
tlrl) se realizează ln dauna adevărului 
vieţii, ln dauna omenescului. Aşa se !ace 

~~it~o~~~\~:::.~oJ!dia~r'~uP~~~{,!:'~~ r;~: 
gedlel, Mihai , lnalnte de a tl trădat de 
Emilia şi ucis de siguranţă , suportă con· 
seclnţele unei Ingratitudini pe plan li· 
terar, din partea scenaristului care a 
declanşat conflictu I cu grabă şi negii· 
jenţA, privindu-şi astrei erou I de armo­
nia dimensiunilor dramatice, necesară 
reall•ărll aureolei către care aspiră . 

Analtzlnd La patru paşi de infinit, cel 
de-al patrulea rum realizat de Francisc 
Munteanu, ln dublă calitate de regizor 
şi scenarist , se Impune ca o primă re· 
marcă faptul că servituţile scenariului 
slnt echilibrate de virtuţile regiei. lndă­
rlltul defecţiunilor cuvlntulul scris se 
ascunde, de rapt, lncrederea depllnll 
pe care scenaristul Francisc Munteanu 
a avut-o tn profesionalitatea şi sponta· 
neltatea caracteristică pentru acel . alt 
el lnsuşl" care este regizorul. Acesta 
se dovedeşte mal atent, mal abil declt 
scenaristul. El operează numeroase ln· 
versiuni de momente şi chiar de secvenţe 
lntregl, mal ales ln povestirea a doua , cu 
1copul de a elimina golurile existente 
ln scenariu , de a asigura tensiun ii gene· 
rale a rumului o creştere cont lnull, gra­
dată . 

Secvenţe lntregl au sufer it o rerlcltA 
metamorto•ă ln drumul lor spre ecran . 
ln scenariu, secvenţele care urmau aru­
tărlf Anei tn croitor ia lu i Manu erau 
llustrallve, naturaliste, fără nerv şi ten· 
alune . Regla Ie-a suprimat . Folosind cu 
o precizi e remarcabilă arta montajului , 
Francisc Munteanu, după ce rthnează 
panica gradată a lu i Mihai ln tncercărlle 
oale zadarn ice de a se ascunde undeva, 
tale brusc secvenţa pe prăbuşirea aces· 
tuia ln hol , montlnd cu rapiditate, ln 
continuare prim-planul agentului care 
deschide brusc uşa . Este un ·moment de 
mare tensiune dramatică. Şocul pe care 
spectatorul li simte cu acest prilej su· 
gerează din plin primejdia prin care a 
trecut Mihai. Rezolvat astfel, unul dintre 
cele mal slabe momente din scenariu , 
capAtă valoare cinematografică . 

Corespoaclentc) clln I. F. Germană 

pe OP~~~\ărff::i\~1l~:r~~t~8~1 ~:ar:g~zo~ 
marulul lui Mihai , lntr·una din Jun11'lfe 
sale nopţi petrecute ln podul casei <foc· 
torului Comşa . Este de rapt secvenţa 
aaaolnărlt lui Mihai, filmată din alt 
unghi, cu toate accentele dictate de •ta· 
rea aublectlvl a peroonajulul. Necesară ln 
economia ansamblului, prin faptul că 
repre.tntă o Investigare cinematografică 
to psihologia eroului , 1ecvenţa aceasta 
rltmatA, sobra. şi stranie, su11ereaza. o 
mare nelinişte Interioară . 

nn~l::f'<"~g~fr~~~t 1~1rt:1°fifi d~10.~~':.1art'~): 
Francisc Munteanu a Introdu• şi aici o 

t~~~fn~~~ş~u~la ,{g~~Wj~lr~r~l~ffi~~ 
doctorul ştia de prezenţa lui Mihai tn 
podul casei sale. (Putea fi o secventa. de 
mare vibraţie omenească dacă ar fi avut, 
ln cadrul subiectului, t oate justltlclrlle 
necesare. Aşa , · slngularlzată tn context, 

~n~~d d'i!:ra°r~.11~ 1 ~~~;',.e ;::g~0~°J· ~t!~: 
pr iză similară celei st lrnlte de anticul 
. deus ex machlna".) Evenimentele lncep 
să se precipite. Ana pleacă Ia Paullna (nu 
lnţe legem de ce Mihai n-a trimis-o acolo 
de la bun lnceput). Emilia descoperă 
prezenţa lu i Mihai ln podul casei. Re· 
glzorul Introduce o nouă secvenţă lne· 
xlstentă ln scenariu , de fapt un scurt 

~!~\~t 1~r~ta"u~1 istre1i1 nfi·1J.~~~r.e ';;!'n 
lărgirea ariei de acţiune, un plus de dra­
matism, de credlbllltate. tn forma li· 
terară, după ce Mihai era ucis, Ana re· 

~~~:~ăd~Wăc:'~ftă::d. 1~t~ 1~u:~i'uln ~o0~! 
rorm reţetei pe care o fnvăţase tn timpul 
bombardamentului, urca treptele podu· 

~~eş~a~"tş~1 e~~~~~e~:~~1u°1 ~ef1~M~ 
nu poate ana el va avea un copil . ln 
mm, Ana urcă treptele podului; 

:1~ 1i!-tn~1fefa~:~!ie ~Y:·P~~~\~~~ t~eş:C~~ 
rile de lum i nă care sugereua. Izbucnirea 
Insurecţiei armate , Ana tncepe să nume­
re . Fiecare cllrll roslltă are acum semni­
ficaţia unui strigăt de durere şi dlspe· 

~~~:n ~~b r~~~~! ~~efî~t;g.!,,1.~a\~cf.~ 
menite , peste care se scurge restul gene­
ricului, Imaginea Anei capătă dimensiuni 
simbolice. 

ce~;~~nrnz~~t~~ fn\~:g'g~~~~ff1'l~~~ 
lui , Izbucneşte pentru ultima oară ln 
contrast cu imaginea. Ea sună acum mal 
amplu , mal optimist , asemenea unor 
bătă i de aripi care s-au desprins din ce­
nuşa dezastrului şi poartA spre cer 
lumina unor adevăruri nepieritoare. 
Este momentu I clnd se reallzea•ă cathar­
sisul, clnd Iţi vine, aproape fără voie, 
tn minte, Ideea care constituie axul llte· 
raturlf lui Hemingway ; aceea că omul 
poate fi ucis, •droblt, pulverizat ; !ovina 
- n iciodată . 

Fr~~~~~n~~:i'~';:~I a'\fi,~~n:ies~!~~e 
rupere~ s~~r1Wi1î'.u:a1'~1~!~~~~~~~ 
multe alte filme care foloseau ln acela$1 

r~Y~ni;::~riiles~~f~~ :;n!:ft':f1~nJ~ ii~~: 
piu negallv ln acest sens) . Spre deosebire 
de unii dintre regizoru noştri, Francisc 
Munteanu a lnţeles că acolo unde este 
•gomo! mult e artă puţină şi procedtnd 

~~ g:';f~~~J~ f f1;1~1:~~l~n m~ rni~sf:f! 
tllme romlneştl produse ln ultimii ani. 

Mircea MOHOR 

.$ hua~~t'::~ r~t:er:::i ~e~emc~r~u ~ 
cunosc". Cu aceste cuvinte o 
prezenU rea izorul A>ce l von 
Ambeuer pe Nadja Tiller la un 
spectacol de call a.I 1.ctorilor. 
acum ciţi-n a i. ln termeni ue~ 

lnltori a tnţe les şi revis~ 
franceu . Pos.i r- sl o fxl 

oscvtl pe octrip 1erm.nl 
citito ' lor ·. I lr·adevlr, dupl 
fi ul Rose-tarie. ld ja 1l1er 
s-1. impus a cu mai atriattoare 
femeie a e:cnn lui lern"a/1• 
„tntruchipuu farmecu: i 1i ar> 
ţie i feminine•. (Oi plate, deţi 
Ro lf Thiele a. . ai tumat multe 
filme cu ad ia~ succesul din 
Rosemorie nu s-a: ma.i repetat) . 

Cum a început cariera aceste i 
"fe mei tulburltoare„? Fiica de 
artiŞti - nu.rm cfntlreaţl de o­
peretl şi dansatoare , iar tatai 
actor de te.atru - , Nadja nu s-a 
impus totuşi pe vreo scena. de 
teatru, ci pe .„ podiumul unui 
concurs de frumuseţe : tn 1950 
obţin e titlul de „Miss Austria". 
Dupl o perioadl destul de zbu­
ciurnatl tn care a fost pe rtnd 
manechin, model de reclame foto· 
1nfice. lucrltoare tntr-un ate„ 
lier de modiste , Nadia reuşeşte 

tn sflrş i t sl obţ inl un rolişor tntr~ 
piesl destul de oarecare. Ambi· 

ţi oas l şi foarte dirzl, ea perse­
vere.ul, nu cedeaz l tn faţa 

dez.iluziilor - e 1reu sl ajunai 
actr i ţl la. no i daci nu fnţele1I 
sl faci compromisu ri - ş i trep. 
tat izbutefte sl primeascl roluri 
d in ce în ce mai im portante . Nu 
Tna.inte tnsl de a urma cursurile 
de uu. teatrali ale Helenei Wei· 
a:el. Oe aici înainte cariera ei 
~e sl se fi an1ajat definitiv pe 
drumul succesului . 

Solicitau de case de filme din 
Germania occidentall şi Franţa 
(a jucat allturi de Jean Marais 
şi Jean Gabin), Nadja Tiller se 
dovedeşte a fi şi o excelentl actriţl 
de cinema. Consacrarea inter­
naţi onali i-.o aduce fnsl tn anul 
1957 Rosemorie şi competenta 
îndrumare re1izorall a lui Rolf 
Thiele. Tn acelaşi an , Italia o 
proclami „cea mai buni actriţl 
de film din Europa", 

Reeizori ca Robert Siodmak, 
Julien Duvivier, Rossellin l fşi 
dlsputl prezenţa ei pe aeneri· 
cele filmelor lor. De curtnd 
Nadja Tiller a terminat tot sub 
barhet• lui Rolf Thiele 1i avln­
du·I ca partener pe francezul 
Jean-Claude 8rialy, ecranizarea 
celebrei nuvele a lui Thomas 
Mann , Tonio Kr61er . 

Nadja este clsltoritl cu acto-­
rul Walter Giller şi are doi copi i: 

o fetiţi, Nataş.i, şi un blieţel 
Jan Claud ius. 

Ce-i va rezerva viitoru I ? La 
aceastl in1ratl tntrebare, critica 
de specialitate din Germania 
occidentali a elsit se pare rls~ 
pun su I : o carlerl care se va ase· 
mina întru totul cu cea a celebrei 
vedete dintre cele doul rllboaie, 
Lil Daeover. Oare acesta sl fie 
şi ţelul Nadjei Ti lled 

Spicuiri din filmografia Nadjei 
Tlller 

Ea (primul film realizat de 
Rolf Thiele), Fata Yiitorulul, E.I 
Hale.Im, Rosemorie, Ambasadoa­
rea, labirint, Lulu 1 Moroi 63 1 

Stoprnii (re1ia : Rolf Thiele), Su­
flet lntunecot (re1i1: Roberto Ros­
sellini), Turnul e ln rarda (cu 
Jean Marais). Dt:zordinea şi noaptea 
(cu Jean Gabin), Camera arzd· 
toare (re1ia: Julien Duvivier: cu 
Walter Giller 1i Jean-Claude 
Brialy), Cel aspru şi cel bUnd (re­
ala : Richard Siodmak), Coste­
/ul Grlpshorm {re1i•: Kurt Hof· 
fmann: cu Jana Brejchova). Ecra­
nizlri dupl Thomas Mann : Caso 
8uddenbrook {re1ia: Alfred Wei­
denmann) şi Tonio Kroier (resia : 
Rolf Th iele). 

Heonl HEMHEICKE 
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Jerzy Toeplitz 
CELE MAI BUNE 12 FILME DOCUMENTARE DIN LUME 

' V lktor Aleksandrovlcl Turln s-a născut 
ln anul 1895 la st: Petersburg, ln pe­

rioada ln care lncepea să-şi facă drum ln 
Jume,noua şi minunata Invenţie a fraţilor 
Luml~re - cinematograful. Totuşi visu­
rile tlnărulul licean de mal tlrzlu se 
lndreptau ln clipele lui libere spre teatru 
şi nu spre film. Voia să devină actor 
şi, tmpotrlva dorinţei părinţilor, frec· 
venta, ca amator, Academia de teatru. 
Clnd a tmpllnlt şaptesprezece ani, 
tntreaga ramiile a plecat ln America 
şi ttnărul Turlo a lnceput să studieze la 
celebrul Institut de tehnologie de la 
Cambridge (statul Massachussets) denu­
mit pe scurt M.I.T. Datele biografice 
referitoare la şederea lui Turln ln Statele 
Unite slnt foarte reduse. Nu se ştie 
exact ce facultate a acestul Institut a 
terminat şi c!nd a lnceput să lucreze 
la studioul cinematografic Vltagraph. 
Se ştie doar că funcţiona acolo ca actor 
ş i ca autor de scenarii. De altfel .cariera" 
americană a ttnărulul adept al artei 
actoriceşti nu a durat prea mult. tn 
anul 1922, Viktor Aleksandrovicl Turln 
se tntoarce tn patrie şi după scurtă vreme 
apare pe ecran primul Iul fllm - un 
documentar de agitaţie, lntllulat Lozin­
cile lui Octombrie. Regizorul debutant 
număra pe atunci douăzeci şlşaptede ani. 
Următoarea etapă a activităţii sale se 

situează la studioul ucrainean WUFKU, 
ln atelierele din !alta. Alei au rost 
realizate cele două fllme artistice regi­
zate de el: Lupta giganţilor (1926) şi 
Provocatorul (I 927). Primul dintre ele a 
!ost o adaptare pe ecran a romanului 
Iul S. Lazurln, ln care era vorba de 
lupta de concurenţă Intre două mari 
concerne capitaliste. Faptul că Turlo 
cunoştea America a constituit probabil 
motivul pentru care direcţiunea studiou­
lui l-a lncredlnţat realizarea acestul 
!llm. Filmul nu s-a păstrat, dar criticile 
nu au fost prea favorabile. I se reproşa 
reglzorulu I că a tratat con!llctul princi­
pal tn mod abstract şi convenţional. Pe 
ecran, spectatorul viziona o ţară capi­
talistă fantastică, .sintetică" şi .ideală", 

ln care Inginerii-Inventatori construiau 
super-maşini cu care lnlocuiau munca a 
sute şi chiar mii de muncitori.Miliardarii, 
proprietarii fabrlcllor nu se zglrceau să-l 
răsplătească tn bani şi le ofereau ca 
răsplată de multe ori chiar proprllle lor 
fiice . Muncitorii lncep prin a distruge 
maşinile, apoi dindu-şi seama că adevă­
raţii vinovaţ i de toate suferinţele lor 
slnt capitaliştii - lncep greva. Filmul 
se termină pe scena unor lupte revolu­
ţionare care Izbucnesc ln oraş. 
Următorul film artistic al Iul Turin a 

fost tot o adaptare a unul roman, de 

această dată tematic mal aproape de 
spectator, deoarece se petrecea tn vechea 
Rusle din timpul revoluţiei din 1905. 
Eroii acestei povestiri erau studenţi 
revoluţionari printre care se strecoară 
un trădător. Regizorul a lncercat, fără 
să reuşească prea bine, să arate procesul 
de rrlngere psihică şi trădare a tlnărulul, 
iniţial cinstit şi romantic. Interesant 
este că ln Provocatorul (după romanul 
lui S. Dosvitnli 0 Nol trei") tn rolul 
remln tn principal a apărut Anna Sten -
mal tlrziu stea a Hollywoodului. Premie­
ra filmului a avut loc ln octombrie I 928. 

Turln nu a cucerit nici un fel de lauri 
nici cu Lupta giganţilor şi nici cu PT0110· 
catorul. tn cercurile cinematografice se 
spunea că realizează filme .corecte" care 
denotă o bună cunoaştere a profesiunii, 
dar lipsite de ambiţii artistice. ln aprilie 
1928 intervine un moment crucial ln 
viaţa cineastului: la studioul nou lnf!in· 
ţat .vostok Kino•, care urma să producă 
filme pentru republicile sovietice din 
Asia, Viktor Turlo depune un proiect de 
realizare a unui rum documentar de 
metraj complet despre construcţia liniei 
ferate care trebuia să unească Turtes­
tanul cu Siberia. Această linie era 
denumită popular şi pe scurt Turk-S!b. 
tn nota explicativă, Tur!n duce o pole­
mică acută cu experienţa de plnă atunci, 
atlt ln domeniul fflmulll! documentar 
cit şi ln cel artistic . El afirmă că filmele 
documentare stnt plicticoase, lipsite de 
dramaturgie şi ln consecinţă ln loc sl 
trezească Interesul spectatorilor - li 
adoarme. Eroarea lor fundamentală 
constă cel mal adesea ln lipsa unul 
subiect bine definit, ele f!lnd nişte con­
glomerate de fotograf!! făcute Incidental. 
tn lnche!erea cons!deraţ!un llor lui, regi­
zorul declara că f!lmul fără participarea 
actorilor de profesie şi fără un subiect 
Inventat necesită tot atlta efort ln perioa­
da de pregătire şi filmare, ca şi o dramă 
sau o comedie normală. Un ·documentar 
de metraj complet poate şi trebuie să fle 
interesant, chiar emoţionant. Direcţiunea 
studioului .vostok Kino" a aprobat 
proiectul şi acordlndu-1 doi operatori 
calificaţi - Slavinskll şi Franclsson, a 
binecuvlntat realizarea Turltsibului. 

Linia rerată turkestano-s!bertană, care 
astăzi leagă Slber!a de Asia Centrală, 
are o lungime de 3 515 kilometri . Ea 
lotretale teritoriile republicilor Kirghiză 
şi Kazahă şi al dlstrlctulul Alta! al 
R.S.F.S.R .Vlktor Turln, conform cu premi­
sele programului său, a stabilit de la 
lnceput o linie tematică şl dramaturgiei!. 
clară a vil torului film. Conflictu l de 
bază care trebuia arătat spectatorilor 
era lupta maşinilor (sau mal precis a 

!ilB 
civlllzaţlel) cu rezistenţa forţelor naturii, 
care caută să lmpled!ce omul să ajungă 
la deplina dezvoltare. Nisipul şi lipsa 
de apă erau obstacolele principale ln 
folosirea bogăţiilor naturale ale republl· 

cilor asiatice. Bumbacul transportat pe 
spinările cămilelor nu ajungea la timp 
ln rabr!c!le siberiene care aşteptau mate­
ria primă. Lemnul şi mineralele Uralului 
erau necunoscute pentru kirghizi, kazahi 
sau turkmeni. Legarea celor două regiuni 
bogate, dar nu Independente dln punct 
de vedere economic, lată scopul .Turksl­
bului" .° 

Aranjamentul filmului corespunde 
strict premiselor tematice. ln Introducere, 
regizorul - printr-o serie de Imagini 
excelent selecţionate - arată necesitatea, 
chiar urgenţa construirii unei căi ferate. 
Dacă rămln ln vigoare vechile metode 
primitive de transport şi cultivare a 
solului, fără un aport de utilaj şi materlt 
prime, republicile asiatice slnt condam­
nate la vegetare. Apoi apar pe ecran 
tehnicieni şi experţi, care pregătesc 
planuri şi terenul pentru construcţie. 
Urmează etapa de acumulare a materia­
lelor şi, ln sflrşlt, lnceputul construcţiei. 
Intervin geruri şi zăpezi ln nord, furtuni 
de nisip ln sud. La sflrşit apare merglnd 
pe şine şi tăind stepa, prima locomotivă, 
o maşină gigant. O tnsoţesc, şi lncearcl 
s-o lntreacă, păstori de stepă călare. 

Transpunerea acţiunii de la nord la 
sud , din S!berla ln Klrgh!zla şi Kazah­
stan, a ajutat realizatorului să gradeze 
tensiunea dramatică . Spectatorii se Impa­
cientau , doreau fierbinte ca ln sflrşlt 

firele de fler ale şinelor să se lntllnească. 
tn crearea atmosferei de aşteptare un 
rol Imens l-au avut subtitrările. Ele 
constituiau o parte Integrantă şi chiar 
plastică a filmului. Creşteau pe ecran, 
strigau şi chemau, apărlnd ca un refren 
care bate tactul unui ctntec, repetlnd 
.Turkslbul trebuie construit". Criticul 
revistei londoneze .Observer• (23 martie 
1930) nu-şi ascundea lnclntarea: .cuvin­
tele !nscr!pţiUor stnt Imagini, Imagini 
Integrale - clnd trlumtătoare , clnd 
ameninţătoare. Slnt simboluri ale dezas­
trelor şi ale determinării, ale fricii şi ale 
bucuriei demente pentru victoria finală" . 

La 15 octombrie 1929 se prolectea ră 
pentru prima oară TurAsib ln clnemato· 
grafele sovietice. El provoacă o sinceră 
admiraţie a spectatorilor şi calde apre­
cieri d ln partea criticii. Tur!n a avut de 
o sută de ori dreptate . Se poate realiza 
un film documentar tot atlt de interesant 
ş! emoţionant sau poate şi mal Interesant 
şi mal emoţionant, declt o dramă psiho­
logică cu o vedetă la modă. Publlcul 
retrăia marea aventură a construcţiei 

socialiste, lua parte activ la procesnl 
dialectic al transformărilor Istorice. Glo­
direa victorioasă şi munca omeneascl 
au schimbat condiţiile seculare de trai. 
Toate acestea se tntlmplau tn lupta 
activă, biruitoare a civilizaţiei cu modul 
pasiv, primitiv de viaţă, condiţionat de 
natură. Regizorul şi operatorii nu au 
tnrrumuseţat şi nu au lustruit nimic, 
lofăţ!şlnd ln mod acut contrastele. lată 
primul automobil treclnd printr-un sat 
turkestan: feţe cu nasurile plate, bănui­
toare, apar din corturi pentru a-1 privi pe 
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noii sosiţi dintr-o lume lndepărtată şi 

necunoscută. 

Turksib a trezit entuziasm nu numai 
ln Uniunea Sovietică. ln decembrie i 929 
filmul Iul Turin a fost aplaudat la cine­
matograful berlinez "Capitol". ln acelaşi 
program rula şi Linia generalii a lui 
Eisenstein, Interzis de cenzură. Criticul 
german Herbert !hering a scris despre 
Turksib „der wunderbare Film" (minu­
natul tllm). La 9 martie a avut loc la 
cinematograful „s,,rala" o reprezentalie 
organizată de London Worker's Soclety. 
Iată ce scrie Paul Rotha, martorul ocular 
al acestul mare eveniment din lumea 
cinematografică: nspectatorll londonezi 
aşteptau tot atlt de nerăbdători term I· 
narea construirii liniei ferate <aşi ţăranii 
sovietici din Asia Centrală". Turksib a 
avut o Imensă influenţă asupra dezvol­
tării ulterioare a filmului documentar 
englez, care ln acea perioadă incepea să 
Inflorească. Turin a găsit numeroşi 

admiratori şi Imitatori. ln multe fllme 
produse de Empire Marketing Board s-a 
aplicat aceeaşi metodă a Inscripţiilor cu 
funcţie plastică, ca şi ln Turksib . Iar 
lnsuşl 1ohn Grlerson, fondatorul şi 
părintele spiritual al lntregulul curent 
documentarist, a rost autorul Inscrip­
ţiilor ln limba engleză ale filmului lui 
Turln. 

Viktor Aleksandrovicl Turln a repurtat 
un triumf pe deplin meritat. Din păcate 
lnsă succesul lui se opreşte aici. De ce s-a 
lntlmplat aşa? Este greu să găsim o 
explicaţie completă şi convingătoare care 
să Justlrlce eşecurile lui de mai tlrziu. 
Se pare că regizorul a fost absorbit de o 
muncă mai ales organizatorică. Apreciin­
du-se capacitatea sa, i s·a lncredinţat 
formarea altor regizori. Turin fusese 
deseori producătorul şi „supervizorul" 
artistic al tllmelor documentare . De cele 
mal multe ori un supervizor anonim. 
Abia la aproape zece ani după Turksib el 
se r~marcă din nou reallzlnd primul film 
azerbaidjan sonor, intitulat Noi cei de 
la Baku (1938). Criticile au fost favora­
blle, dartllmul nu se distingea prin nimic 
deosebit, ln afara unei tehnici corecte. 
De fapt era lncă o versiune a Istoriei 

despre Maxim - tlnărul muncitor care 
!şi cautll drumul său propriu spre Partid 
şi Revoluţie. Aceasta a fost ultima carte 
de vizită a lui Turln ln lumea filmului . 
ln anul t 945, el moare la virata de cinci­
zeci de ani. 

Turln rllmtne, după cum se lntlmplll 
adesea tn artă, autorul unei singure 
opere mari. Din perspectiva zilelor noastre 
vedem şi mal bine valorile Turltribvlui. 
A fost un fllm de o Importanţă cruclall, 
arlltlnd attt spectatorilor, cit şi creator ilor 
că realitatea privită cu ochii unul marxist 
dialectician constituie o mină Inepuiza­
bilă de subiecte şi că pe baza el pot lua 
naştere mari epopei cinematografice. 
Avea dreptate marele critic englez de 
teatni şi cinema Huntly Carter, care 
tn momentul apariţiei filmelor sonore 
scria: .Nu sunetul aduce ceva nou ln 
film, ci Turksib care dezvăluie perspec­
tive noi, Inel! nedescoperite, care stau 
tn raţa cinematografului. Este cel mal 
bun mm nu numai pe scară sovietică, 
dar eh Iar mond Ială". 

lma1ine din Strigătul (reallutor Jaromir Jires), 
menţionat c:a cea mal buni operl de debut regi­
zoral la Festivalul Internaţional de la Cannes 

ln 1964 

Coraspondanti din Praga 

CI EMATOGRAFIA 
CEHO- -SLOVACA 
A UL 20 
OenLru cinematografia cehoslovacă, 1965 revre­
r zint.ă un jubileu: se aniversează douăzeci de 
ani de la naţionalizare . După ce a avut de de­
păşi t nenumărate greutăţi? attt de organiz'.ll:e 
ctl şi de orient.are ideologică, care au s~ăy1ht 
în elape succesive dezvoltarea producţ1e1 d~ 
filme, tmpinglnd-o de multe ori pe d':"Umuţ1 
greşite sau a.nţrenind-o. sp~e stagnar~, s1tuaţ1a 
cinematografiei acestui mic stat ~m .centru! 
Europei se găseşte ln pragul unei amvei:-săr1 
care se anu.ntă, conţrar tuturor aşteptărilor , 
din cele mai favorabile. 

Intr-adevăr , ln ultimii doi ani, filmele 
cehoslovace au lnregistrll:t succ~e. atlt de r.ăsună­
toare la diferite fesbvalur1 mternat1onale, 
incit au pus ln umbră filme selecţionate de către 
ţări mari producătoare. Acest salt e~ectuat ~e 
cinematografia cehoslovacă poate f1 asemuit 
într-o oarecare măsură cu ecoul stirnit acum 
ctţiva ani de revelarea tinerei şcoli cin~mato: 
grafice poloneze, reprezentată la festivaluri 
şi in sălile de cinema, de către ?pere!e unor 
regizori ca Andrzej Munk, AndrzeJ WaJda sau 

(Continuare !n pag. 32) 

::::.. 

Re&lzoarea Vera Chytilova, una 
din tinerele speranţe ale filmului 
cehoslovac:. 
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V
Hilos Forman este unul din proaspeţii absolvenţi al 
Institutului, de la care se afteaptl o evoluţie ce 
va situa pe baze noi clnemato1rafla Cehoslovaciei. 
Filmul care justifici, se pare, aceste aşteptlrl este 

Asul de pică. 

Jerzy Kawalerowicz. La ora actuală, se pare 
că a venit şi rlndul tinerilor realizatori din 
Cehoslovacia să devină obiectul atenţiei cinefi­
lilor, fiindcă aceşti tineri au contribuit radical 
la · schimbarea la faţă a cinematografiei din 
ţara lor. 

Cel care a urmărit cu mai multă atenţie dez­
voltarea cinematografiei noastre şi-a dat seama 
că primele simţitome ale acestei renaşteri se 
situează la sflrş1tul anilor 1950, epocă ln care 
a fost făcută prima breşă ln sfera temelor luate 
tn considerare nu de pe bazele unor devize 
fixate dinainte, ci ca o reflectare a realităţii, o 
secţiune făcută in viaţa de toate zilele. Aici au 
excelat regizori maturi, căliţi ln meserie, care 
pină atunci sau n-au ştiut cum să procedeze sau 
nu au avut posibilitatea să se desfăşoare ln 
toată gama talentului lor. Din această epocă au 
rămas ln amintirea noastră filmele lui Jiri 
Weiss (Capcana lupilor, Romeo, Julieta şi 
tntunericul), Jiri Krejcih (Unprincipiusuperior, 
Condamnaţi la 11iaţli), Zbynek Brynych (Roman ţii 
la periferi~, Cinci dintr-un milion) sau Franticek 
Vlacil, pe atunci debutant (Porumbiţa, Capcana 
dia11olului), precum şi realizările a doi tineri 
absolvenţi ai Şcolii de !nalte studii cinematogra­
fice, Vojtech Jasny şi Karel Kachyne. 

Intrarea tn masă a tinerilor cineaşti tn rln­
durile cinematografiei, nu s-a limitat doar la 
regizori. Ea a lnglobat hinelnţeles şi pe scena­
. rişti, operatori şi actori şi a dus, cum era şi 
firesc, la o lntinerire totală a producţiei filmate, 
tn care spiritul anticon'Venţional al tineretului 
a exercitat o inrluenţă puternică asupra celor 
din vechea gardă. Aceştia au manifestat deo­
dată un elan nou şi viguros, la care s-a adăugat 
şi teama de a nu fi „aruncaţi la coş". De notat 
că tandemul insepll.rabil al regizorilor Jan 
Kadar şi Elmar Klos şi-a desţelenit - nu 
fără greutate - un drum propriu, avlnd de 
apărat atitudinea lor neconformistă ln alegerea 
subiectelor despre problemele actuale. La lnce­
putul acestei epoci regeneratoare, aceşti doi 
cineaşti au fost primii car.e au ştiut să abordeze 
lntr-o manieră inedită o temă actuală ln filmul 
lor Acolo, la terminll$. 

Nu se poate nega nici faptul că răsunetul 
cuceririlorcreatoare înregistrate de„noile valuri" 
declanşate de anumiţi regizori ln cinematografia 
mondială tn anii 1960, a exercitat o inrluenţă 
puternică asupra formaţiei şi muncii tinerilor 
cineaşti cehoslovaci. Evident că nu trebuie 
limitate aceste curente noi doar la „noul val" 
francez, care a ştiut să provoace ln lume, graţie 
lndeosebi unei bune campanii de presă, un 
ecou cu mult mai mare dectt .ar fi meritat ln 
realitate. Valuri lnnoitoare s-au manifestat şi 
ln alte ţări, ca de pildă Anglia, Statele Unite 
sau Uniunea Sovieticii. Am asistat şi la revela­
rea mai multor personalităţi puternice: Alain 
Resnais tn Franţa, Antonioni şi Fellini ln 
Italia, Ingmar Bergman tn Suedia şi Luis Bu-
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nuel tn Spania, fiecare dintre ei urmlnd un 
drum foarte personal de creaţie. Iar tinerii 
cineaşti cehoslovaci nu şi-au ascuns niciodată 
admiraţia şi interesul viu pe care l-au purtat 
acestor realizatori care alcătuiesc o avangardă 
pe plan internaţional. 

ln bilanţul cinematografiei cehoslovace a 
anilor 1963-196~ figurează binetnţeles pe 
primul plan noile filme ale regizorilor !~aţi 

~eb~~ a~:~~~r~t.şi ~ c!:rn:~!u~~ti m:! 
toate Clnd 11ine pisica al lui Vojtech Jasny şi 
Deportare din paradis al lui Zbynek Brynych. 
După care au urmat Moartea se numeşte Engel­
chen şi Acuzatul aparţinlnd ambele tandemului 
Jan Kadar-Elmar Klos . 
Această generaţie de realizatori care, tn 

marea ei majoritate, nu s-a lndepărtat de lea­
gănul cinematografiei naţionalizate, s-a lovit 
de concurenţa tinerilor care abia !şi făceau intra­
rea ln arena filmului. Iată clteva nume din 

~~~ţit1::fi!1~f.51deăţ~~~~/!~i::!!p~~1~!~1~1f! 
ce va situa pe baze noi cinematografia Cehos o-

If~~:: = :;~~i ~o~~:k,vr:n ci;;e~~;aş/a~~r:lJ 
Schorn. 

Cu excepţia lui Forman şi a Chytilovei, care 
au debutat de pe· băncile şcolii, ceilalţi nu slnt 
tn prezent declt autorii cite unui singur film . 
Aceşti tineri realizatori aflaţi la tnceputul 
carierei lor lşi îndreaptă atenţia îndeosebi 
spre problemele care le slnt familiare şi pentru 
care au interes-un interes personal aproape-ca 
să le rezolve. l!li prezintă ln acelaşi timp numeroa­
se trăsături comune : ln primul rlnd un viu inte­
res - aş putea spune chiar spontan - pentru 
toate evenimentele care slnt legate de tmeret. 
Ei manifestă ardoare şi zel tn abordarea acestor 
teme, care nu stnt locă viciate de profesionalism, 
şi se străduiesc să pună ln practică glndurile, 
ideile şi visurile lor. 

Acest „nou val" cehoslovac a suscitat un 
interes admirativ şi ln străinătate, după cum 
o dovedesc distincţiile obţinute la diferite 
recente festivaluri : Altce9a (regizor Vera Chyti­
lova) Marele premiu la Mannheim 1963, Joaeh 
Killian (regizor Pavel Juracek) Marele premiu 
la Locarno 196~, Diamantek nopţii (regizor 
Nemec) Marele premiu la Mannheim 1964, 
Strigt!tul (regizor Jires) lncununat cu un premiu 
pentru debut regizoral la Festivalul de la 
Cannes din 1964. 

Evident, „noblesse oblige", şi aceşti tineri 
poartă greaua sarcină de a da filme mai bune 
ln viitor care să confirme succesele de azi. 
E adevărat că se lntlmplă de multe ori - şi 
istoria cinematografului mondial o dovedeşte 
- ca debuturi foarte promiţătoare să se oprească 
aici, la un pas de marile succese. Rămlne ca 
timpul să-şi spună cuvlntul. 

Jeroslew BROZ 

La Zagreb se va 
Înfiinţa un institut 
da desena 
animata 
L1 ~~!~i:~::,!~i .?u;::mY~1~r~~~,·~:~r~1i!~e:~1~~;i~~: 
tarea la Za1reb a unui institut de desene animate. Acest 
centru unic tn 1enu I lui va constitui o şcoall pentru tinerii 
artişti din toatl lumea. 

Necesitatea unui asemenea institut oraaniut pe bue 
ştiinţifice şi artistice, s...a flcut simţitl mai de mult. La 
studiourile „Zaareb-film0

, renumite tn domeniul filmului 
de animaţie, se succed de cttlva vre'!1e promoţi i de ~ur: 
sieri din Italia, Franţa, Olanda, Suedia, R.F.G., Polonia'' 
din alte ţlri. Aceştia vin aici pentru a afla secretele dese· 
nului animat modem. La sOrJitul cunurilor ei au posibili· 
tatea sl realizeze dte un scurt film de anima1'e, contfnd ca 
lucrare de d iploml, pentru a·I prezenta la fntoarcerea tn 
ţari ca dovadl a cunoştinţelor dobfndite. 

Avtnd tn vedere producţia curentl, studiourile „Za1ref>. 
film" nu reuşesc sl asimileze numlrul tinerilor rqiz.ori $Î 
desenatori doritori sl studieze la Z11reb. Tn acest scop se 
va fnfiinţa noul institut . Tn activitatea ac•tui institut vor 
fi folosite cele mai moderne mijloace de predare. Atenţia 
VI &ri.YÎta fn jurul problemei formlrii indivi dualitiţÎÎ artiS· 
tice a tinerilor reaiz.ori şi desenatori. Existl intenţia de a 
imprima acestui institut un caracter internaţional şi fn 
acest KOP se prevede ca majoritatea cursurilor sl fie pre-­
date de cltre maeştrii animaţiei din lumea fntrea1l. lnsti· 
tutui va fi condus de Ousan Vukotici, ceea ce constituie o 
iaranţie ci pro1ramu l lui va fi realizat. ,„„ VOLK 

Reclzorul Dusan Vukotlcl. 

Doul desene (lnalnte de a fi animate) semnate 
de Vukotlcl. 

t 

J. 
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Neamul Şoimăreştilor lilo productie a studioului cinema= 

tografic ~Bucureşti~ lil După romanul lui Mihail Sadoveanu (i] 

Scenariul: Alexandru Struţeanu· · Constantin MitruliJRegia: Mircea 

Drăgan lil Imaginea: George Cornea• Aurel Samson lil Muzica: 

Theodor Grigoriu lil Decoruri: Constantin Simionescu lil Costume: 

Florina Tomescu• Horia Popescu lil Sunetul: lng. Oscar Comanlil 

Montajul: Aurelia Pleşea lil Cu: George Calboreanu• Ştefan Ciu= 

botăraşu• Colea Răutu• Oina Cocea• Mihai Boghiţă• Ion Bessoiu• 

Amza Pellea• Ana Maria Nicolau• Ioana Drăgan• Fory Etterle• 

Toma Dimitriu• George Mărută• Dem. Rădulescu• Constantin 

Rauţchl• Ernest Maftei fil 

• CINEMA, revl1tă lunară de cultură cl nemat04raflcă editată de Comitet.I de Stdt ,..ntt11 Cuh11ră tl Artă. • i•dador-t•f: ll11tH Man dric 
• Redactor artldlc: Vlad Mu,ateacu • Prezentarea tehnică : Ion Fătătăfanu •Redacţia ,t ad h1lat10tla : 811c11reftl, lulevardlll 6 Martl• nr. 65 • Abonamen· 
tele •• fac la toate oficiile paftale din tară, la factorii pofteli tl dlfuorll voi 11111 din tnlreptlnder l fi lnatltutll. • Tiparul executat la Combinatul 

poll9raflt . Caaa Sclntell• - l ututefll • Exemplaru l I lei, 
i 41.011 I 
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