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Procesul alb fi faciliteazi
talentatului actor Toma
Caragiu o reintilnire cu
iubitorii filmului. Consa-
crat ca interpret al unor
personaje negative, el iz-
buteste intr-un rol de re-
dusi intindere o creatie
deosebitd.

"

Eternul june-prim lurie
Darie a imbricat in Pro-
cesul alb vesmintele unui
tinir muncitor intr-un rol
de o facturd cu totul noud
pentru el.

3

Lica Gheorghiu si Gheor-
ghe Dinici intregesc gale-
ria eroilor pozitivi din
filmele noastre, printr-o
interpretare modernd,
convingdtoare...

4

Cunoscut cu precidere ca
actor de teatru, George
Constantin joaci simultan
in doui filme: La portile
pamintului si Procesul alb.

https://biblioteca-digitala.ro

Filmul realizat de lulian Mihu, dupd
romanul (| Soseaua Nordului“) si sce-
nariul (Procesul alb) lui Eugen Barbu,
se afld in stadiul definitivirii (imaginea
Aurel Samson).




UN UNIVERS DE INVESTIGAT

SANTIERUL

u-i tocmai lesne sd vorbesti despre o categorie de filme care, din -
N cite stim, n-a fost definitd ca atare pind-n prezent, incit insisi
tentativa de a-i gisi o denumire genericd poate si pard, pebund
dreptate, riscanti. De fapt, avem de-a face cu o grupare tema-
ticd mai cuprinzitoare decit s-ar crede: orice peliculd (ne gindim
la productiile artistice) care exalti virtutile constructive ale
omului, de la intemeierea unui cimin la edificarea unei hidrocen-
A trale, de la coliba robinsoniani la racheta interplanetard, si-ar
avea locul in limitele respectivei categorii.

n ciuda eclectismului aparent, aici s-ar putea intilni, intre altele,
opere inspirate de activitatea unui santier arheologic, a unei
cooperative agricole, a unei expeditii antarctice; defrisarea de
‘ paminturi virgine, construirea de diguri sau de cii ferate, stripun-

gerea unui mare tunel submontan, moditicarea traiectoriei unei
colectivititi umane — iatd doar citeva exemple, la intimplare, din
noianul de subiecte imaginabile.

Asemenea actiuni de pionierat (termen posibil intr-o eventuald
definitie) au darul de a pune in lumini una dintre caracteristicile
importante ale omului social: perpetua aspiratie spre intreprin-
deri e, implicind bucuria, necesi creatiei. Evident,
sensul si functia lucririlor de aceastd facturd variazd in raport cu
planul istoric, cu unghiul filozofic — intr-un cuvint, cu conceptia
generali a realizatorilor. Totusi, in ciuda deosebirilor fundamentale,

f‘Pi putem stabili o anumiti parentitate de gen pe linia sus-amintitd,
res] intre productii cinematografice din zone si epoci diferite.
::l Prin aceastd prismi — exclusiv prin ea — La belle équipe (Duvi-

vier, 1935) poate fi asociatd, de pildi, cu The Giant (George Ste-
vens, 1955) sau Cintec despre eroi (Joris Ivens, 1932), cu La meilleure
part (Yves Allégret, 1953), desiin filmul lui Duvivier ese vorba des-
pre un grup de someri care, cu banii cistigati la loterie, deschid o
circiumioard la Paris, — in cel al lui Stevens, despre evolutia unei
familii texane, de la caii silbatici la boomul petrolifer, — pe cind
documentarul artistic al lui Ivens redd elanul constructorilor
Magnitogorskului, iar pelicula lui Allégret poetizeazi discret
atmosfera de pe santierul unui baraj hidraulicin Franta postbelici.
Bilantul filmelor de acest gen, fie chiar aproximativ, va indica
preponderenta neti a cinematografiei din acele tiri in care deschi-
derea de drumuri noi in toate domeniile de activitate este — dacd
se poate spune aga — inerent3 structurii sociale respective. Grandio-
sul proces de transformare a naturii, activitatea creatoare a maselor
pe drumul socialismului constituie o inepuizabili sursi de inspiragie
artistici, o adevirati mini de subiecte generoase pentru oamenii
ecranului. De aceea, mi se pare greu de explicat slaba atentie (eufe-
mism evident) pe care i-o acordi cineastii rom#ni, cu o perseverenti
demni de o cauzi mai buni. Este de-a dreptul penibil si observim
cd, la ora de fatd, cea mai meritorie realizare pe aceasti linie con-
tinud sd fie ... Rasuni valea (Paul Cilinescu, 1949).
Oare ceea ce se intimpld de aproape doud decenii de-a lungul
§i de-a latul tirii — de la Bicaz la Arges, de la Galati la lsalnita,
de la Paroseni la Singeorgiu de Pidure, de la Slatina la Turnu Mi-
gurele — ca si citim doar citeva proeminente din strilucita ono-
mastici 2 noii Romé#nii — meriti mai putind atentie, din partea
scenaristilor i regizorilor nostri, decit puerilele confectii sentimen-
tale cu localizare balneo-climaterici, la cele mai diverse temperaturi?
Oare formidabila varietate de situatii, de tipuri, de caractere vizi-
bile .cu ochiul liber” pe toate santierele patriei, nu stirneste nici
. © urmi de interes in rindul realizatorilor de la noi, printre care se
numird talente autentice? Poate cd in aceasti retinere un rol nu
dintre cele mai neinsemnate il joaci teama de .probleme™ —
stiut fiind c3 lucririle artistice care infitiseazd aspecte majore
ale actualititii au de infruntat adesea rigorile unor precautii exa-
gerate, niscaiva ,stasuri” ad-hoc, potrivit cirora luminile si umbrele
trebuie si se giseascd intr-un echilibru foarte precis, ca si zim-
betele si lacrimile (in genere este contraindicat si se abordeze
probleme importante la modul surizitor), ca si entuziasmul si me-
lancolia, ca si viata de colectiv §i problemele particulare. Pentru 2
evita, probabil, neplicerile unor asemenea ,retetare farmaceutice”
(ele ar putea fi scoase din uz, cu un pic de efort §i de bunivointi
cineastii nostri preferd nu o datd calea minimei rezistente, oferin-
du-ne numeroase anecdote filmate, cu pretentii de actualitate, sau
evociri nu intotdeauna suportabile. In ’:rl”“""ﬂ:’ I"“P:ulfl aGleh Ro-
Fiindcd veni vorba, mi se pare ci filmul , de pionierat” ar putea mh‘n :ihno » hi rg’ﬂ ;‘ ol Ae°"
investiga si el trecutul istoric, de preferinti — mai apropiat. Con- 8 °| “;;‘ WYy ‘ll °dp°‘ rges
templind nu demult poemul in alb-negru al regretatului Robert 6, sUeRzt vpe S eRIcE RaTHNCY
Flaherty, Poveste din Louisiana, nu mi puteam opri si mi gindesc
¢d n-avem micar un singur scenariu inspirat de ,perioada eroici”
a industriei petrolului rominesc, desi, daci nu mi insel, parci s-a
intimplat si pe Ia noi cite ceva, in sectorul cu pricina... Existd, intre
altele, o remarcabili carte a lui Radu Tudoran, intitulatd ,Fliciri”
— din care, cu oarecare osteneali, s-ar putea obgine citeva proiecte
de ecraniziri, ceva mai interesante, cred, decit Neamul Soimares-
tilor (ironia vizeazi exclusiv calitatea scenariului).
Semnatarul acestor rinduri n-are nici ciderea, nici pretentia de
a face recomandiri, de a rosti sentinte si adeviruri infailibile:
asta-i treaba oamenilor de specialitate. Sint, pur si simplu, opiniile
unui fidel al ecranului, ingrijorat si el casi altii — si nu de azi
de ieri — de lunga perioadi infantild prin care a trecut arta noastrid
cinematografici.
Dan DESLIU
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RENE CLAIR

Uneori ajunge si scrii osingurd Poe-
zie, sd pictezi un singur Tablou
ca memoria omenirii si te inregistre-
2e cu recunostintd s§i veneratie.
Marele Carl Dreyer e omul unui
singur film: Pasiunea loanei D'Arc.
René Clair Tnsd creeazi de peste patru
decenii, cu o constanti si fertilitate
uimitoare, capodopere. $i iati-l prin-
tre noi, lucrind cu noi. E o ocazie
nesperatd si fntelegi mai complet
acest fenomen: Clair.

Desigur, artistul e judecat dupi
opera finitd. Desigur, din fericire,
harul scapd tuturor obligatiilor de
a se explica, de a fi analizat, el nu
poate fi masurat cu talentometrul.
$i experienta muncii artistului, chiar
reficutd pas cu pas, nu poate da
acelasi rezultat ca o experientd
fideld de laborator.

#Filmul meu e complet gata. Tre-
buie numai si-l scriu pe pelicula®.

Cind I-am auzit pe Clair, in perioada*

discutiilor preliminare Tnceperii co-
productiei Serbdrile galante, repetind
cunoscutele lui cuvinte, ele m-au
amuzat o datd mai mult, ca o simpld
butadd. Urmirind cum 1si realizeazi
tilmul, am nteles cd nu era vorba de
un joc gratuit de cuvinte. Toate
problemele regizorului erau perfect
conturate si solutionate. $tia intr-a-
devar precis ce are de ficut si cum
trebuie si procedeze

Dar care sint secretele lui?
latd:

,PRIMUL SECRET*

pe care am izbutit sd i-l ,furam".
Clair e un mare cineast pentru ci-si
cunoaste formidabil meseria. De la
A — de la scenariu — pindla Z —
la montaj.

Scenariul Serbdrilor galante 1i apar-
tine lui Clair, care a lucrat la el doi
ani. Se stie cd e vorba de o farsd
istoricd despre rizboiul dintre o
tabard de asediati, mercenari con-
dusi de un maresal, -D'Allenberg si
asediatorii printului Beaulieu. Riz-
boiul se termind printr-o sceni de
impacare generald si de felicitdri
reciproce imortalizate intr-un impor-
tant tablou. Aceasta, in timp ce omul
de rind, tdranul tirit fird voia lui
in razboi, se Tntoarce singur Tn sat.
Cici, spune sarcastic ultima replicid
a filmului, rostitd de vocea Istoriei
oficiale: ,Istoria nu se intereseaza
de eroii obscuri”.

Scenariul nu e senzational prin
ineditul sdu si nici nu epateazd prin
strilucite jocuri de cuvinte. ,,Cinema-
tograful, spune Clair, e prodigios
prin aceea ci e o mare artd populara.
In scenariu ma striduiesc si
scriu  dialogurile ¢it mai simplu,
ca sd fiu inteles de toatd lumea.

porneste la lucru

Pentru mine, lucrul cel mai impor-
tant nu e cuvintul, ci imaginea".

A transforma cuvintul fn imagine e
pentru multi, prea multi realizatori
o experientd de alchimie la care pot
da gres. La Clair e vorba de cu totul
altceva, de o foarte precisi ecuatie
chimicd, ale cirei elemente 1i sint
perfect clare si ale cirei reactii
logic inlédntuite sint intocmai preva-
zute.

Si acum

.AL DOILEA SECRET*

al lui Clair: creatorul e dublat de un
excelent gospodar, poetul, de un
organizator. Sistematic si eficient sint
trecute Tn revistd toate elementele
de care are nevoie pentru a-i
materializa ideea, de la sabie
la personaj. Sau, ca si fim tn nota
filmului, pind la g#ina. Cici unul din
wpersonajele” importante ale Serbd-
rilor este o gdind raticitd in tabira
tldminzilor asediati. Pini si traseul
prin Place d'Armes a nefericitei
pdsdri urmarite de privirile hime-
site ale mercenarilor a fost studiat
cu minutiozitate. Doud zile la rind
doi quasi-septuagenari, marele Clair si
marele scenograf Wackewicz Impreu-
nd cu echipa romini si-au bitut
capul cum si rezolve problema
aceasta aparent nefnsemnati.

In perioada de demarare a filmu-
lui, totul trebuie pus la punct.
$i, doar se stie, e un film de anver-
gurd, cu 800 de personaje, un film
care cere realizarea wunui cadru
istoric special in care acestia vor
evolua.

Sintem fatid in fatd cu

.AL TREILEA SECRET”

Cineast pind ftn virful unghiilor,
Clair stie ci Tnainte de toate filmul

Prima sarcind a lui Dem Radu-
lescu la filmul Serbdrile galante:
proba.

CU

HORIA LOVINESGU

DESPRE

Reznstenta politicoasd cu care dramaturgul
Horia Lovinescu intimpini argumentele mele
intru conyingerea utilitatii unei discutii despre
tilm cu un om de teatru, se topeste greu. Argu-
mentam si contraargumentim. $i, de fapt, am
si fnceput discutia:

— Filmul nu tine de temperamentul unui popor
aga ca muzica, literatura, pictura — spune, la un
moment dat.

— In schimb e legat de gradul de cuiturd al
unui popor, tocmai prin aceea cd e o artd de sintezd.

Nu mi se di dreptate:

— Ceea ce e necesar unui film bun — sub as-
pectul bagajului de culturd — poate fi usor asimi-

2

N popor care nu are o mare tra-
poate face filme bune. In masura
or poate lua contact cu traditiile
cinematogratice mondiale, in misura in care fsi
va forma o culturd cinematograticd proprie, lucrul
e posibil.

— Vreti sd spuneti poate, cd mai mult decit orice
artd, filmul se invafd...

— Sigur! Unui popor i-ar fi poate mai greu si-si
formeze muzica, literatura, pictura... Dar e de
ajuns sa se creeze conditii prielnice cinemato-
grafiei si in scurt timp, apar filme de valoare
mondiald

Rezistenta politicoasd a rimas undeva, foarte
departe. Discutdm despre o anume lipsi de interes
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fatd de film invocatd, in chip ‘de argument, pe la
inceputul discutiei. Aflu ca de fapt nu este o lipsa
de interes, ci de o rezervi fireasca, care urmeazi
unele experiente nesatisficitoare. Scenariile na-
rative, scenariile-povesti sint acelea care nu-l
intereseazd, nu filmul:

— Poate pentru c4 sint om de teatru... Drama-
turgia cautd si exprime intr-o idee adevirul si nu
verosimilul. Verosimil poate s fie numai aspectul
superficial al realitatii...

— Dar filmul modern utilizeazd tot mai rar
formula-pove: cpropiindu-se, cred, de dramatur-
gie, tocmai prin concentrarea datelor lui la esential.

— Totusi filmul ajunge mai greu decit dramatur-
gia la acea concentrare necesard comunicirii de
idei. Dovada numirul restrins de filme cu adevirat
realizate. Spun ,restrins" fatd de productia mon-
diala.

Problema scenariilor se abordeazid aproape de
la sine. Intreb si mi se rdspunde:

— Nu cred in regizorul care transpune fn ima-
gini, ,tel quel”, un material scris de altcineva. Nu
stiu, eu as vedea scenariul ca un libret de panto-
mima sau de balet. Concentrat pe ideile directoare,
pe momentele-cheie. Un asemenea libret, cum fi
spun eu, poate si fie dezvoltat — se poate recurge
la un dialoghist, dacd e nevoie — s5i dus mai departe
de citre regizor, pentru ci el este, in ultimi in-
stantd, adevdratul creator al filmului... Existd un
moment poetic, de intuitie artisticd a lucrului pe
care-l ai de spus, pe care-l numim, comun, inspi-
ratie. Nu existd art3 care sa nu aiba acest moment
de inspiratie si nu cred in artistul care n-are intui-
tia fulgurantd a lucrului pe care il are de spus. Dacd
vorbim de film ca artd, atunci cineva trebuie s¥
aibi senzatia ¢cd moare dacd nu face filmul acela.
Acela si nu altul sau altul. Mai simplu spus, pentru
ca sd faci artd, trebuie sd ai ceva de spus. Ce spun
€u acum nu-i o noutate... s-a mai spus. Dar poate
e bine si fie repetat. Fiecare creator — §i nu nu-
mai, fiecare om — fsi are universul lui, bagajul lui
interior. In-acest bagaj interior existdi o linie
directoare care se transformi intr-o conceptie
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e o arti colectivi care depinde enorm
si de colaboratorii sdi. Experimen-
tatul regizor stie s¥-i aleagd, sd-i
indrumeze si... si-i asculte. Secunzii
s3i sint Vallin, vechiul lui partener
si regizorii romini Gheorghe Vitani-
dis (autorul recentului Gaudeamus)
si Petre Popescu (colaboratorul lui
Colpi la Codin). Acum la Buftea se
lucreazd ,pe brinci”. O muncd putin
spectaculoas3, obositoare. Desigur,
munca la un film e foarte com-
plex3d si solicitd incontinuu toate
fortele care concurd la ea. Dar
existd pe rind etape de supre-
matie" a unuia dintre colabora-
torii regiei. Acum e marea pe-
rioadd a scenografilor. Clair si-a ales
un colaborator vestit. Costumele si
decorurile sint semnate: Wacke-
wicz. Alituri de acesta lucreazd
talentatul arhitect Marcel Bogos iar,
pentru costume, Georgette Fielon
si Nely Grigoriu.

S& incepem cu costumele. De data
aceasta Clair nu va mai primi (cum
ne-a povestit ci s-a intimplat dupi
vizionarea Marilor manevre) zeci de
scrisori care s3-i atragd atentia c3
in costumele militarilor s-a strecurat
o .gravd eroare”: stelutele erau albe
in loc sa fie rosii. (De altfel, fati de
memoria sovditoare a unor pensio-
nari existau documentele de arhiva
studiate cu minutiozitate de echipa
lui Clair). Acum costumele, res-
pectind un anumit stil al epocii
sint de fapt creatii nelegate de
istorie. Doar Serbdrile galante e un
film pseudo-istoric. De aceea crite-
riile dupd care au fost concepute
costumele celor douid tabere sint
mai mult de ordin decorativ. In armata
lui Beaulieu domind albul iar cele
cinci feluri de costume ale ostasilor
lui D’Allenberg au un colorit mai
intunecat, mergind pini la negru,
nuante mai potrivite cu mediul
fortiretei.

+~Am fost surprins — povesteste
Marcel Bogos, de marea atentie pe

Scenografic, Serbdrile galante se desfisoard in cadrul specific secolului XVIII din Franta. Castelul
D'Allenberg (a cirui constructie se realizeazi dupi schitele lui G. Wackewicz) se finalgi cu
repeziciune pe terenul din jurul Studioului Buftea.

care Clair o acordd scenografiei.
Discutd cu scenograful ideile lui
nainte ca acesta si-si realizeze pro-
punerile. Si intervine cu indicatii
foarte competente si folositoare,
dela schit3 pind la faza finald. Preferd
detaliul rafinat si simplu. Somptu-
ozitatea e folositd cu multd méasurd
si numai acolo unde e legati de
atmosfera galanteriei de curte”.

Tn detinitiv, ce cere Clair sceno-
grafiei? ,S& creeze o ambiantd cit
mai conformd cu atmosfera tilmului.
Chiar dac3, uneori, picituieste fatd
de realitatea strictd. Tot astfel §i in
Marile manevre, aminteste regizorul,
nu am folosit in mod deliberat masini,
desi ele existau in perioada respec-
tiva, ci trasuri. Pentru c3 se potriveau

mult mai bine cu romantismul
filmului®.

Marele poet Clair, finul creator
al stilului unei epoci, urmarind reali-
zarea decorurilor, a dispus ridicare
concomitentd a exterioarelor si inte-
rioarelor. In felul acesta, in cele
trei luni consacrate turndrii filmu-
lui, se va putea lucra farid intreru-
pere, independent de conditiile
atmosferice. $i asa ne-am lovit de

.AL PATRULEA SECRET"

De ce a preferat Clair s se constru-
iascd decorul Iingd studiou? De ce —
peretii decorurilor sint mobili? De
ce decorurile sint construite la
limita de acoperire a cadrelor pe

care le va filma si pe care le cunoaste
cu mare precizie dinainte? Pen-
tru ci e mai eficace §i economic.
Fantezia, faimoasa fantezie si ele-
ganta rafinatd a creatiei lui Clair
ca si fantezia dantelatd a Turnului
Eiffel (pe care l-a filmat de altfel)
e dublati de precise calcule tehnico-
economice.

*

Ce ne va dezvilui nou Clair in
etapa viitoare de realizare a filmului?
Cum turneazi? Cum lucreazd cu
actorii? Cu operatorii? Sintem la
fel de curiosi — si de interesati —
ca si dumneavoastra.

Maria ALDEA

despre viatd. Universul fieciruia se organizeazi
in jurul acestei conceptii despre viatd. Deosebirea
intre omul de pe stradd si creator incepe in mo-
mentul in care acest univers se fixeazi pe niste
refrene interioare, pe niste motive. Toti creatorii
mari au avut — si au — un numir restrins de motive
la care revin.

...Antonioni si Fellini...

— Nu poti spune orice, nu poti s3 scrii orice.
Numai ceea ce a cipitat carne in interiorul tiu
si constituie punctele tale de sprij

...Caragiale... lonescu... Dostoievski Brecht...
Gorki...

— Aceste motive pe care le §i uiti sau ti se pare
cd le uiti, dar care triiesc In tine si-ti revin...

... Tuculescu si formele lui Brincusi care revin,
mereu, devenind mereu altceva...

— Ele se nasc din ciocnirea cu viata, capiti o
putere tiranicid asupra ta, te preocupd pind la
obsesie... Ce am de spus? Ci viata e frumoasa?
Asta e o constatare. Ca copiii trebuie si fie res-
pectuosi fatd de piarinti? Asta tine de pedagogie
sau de eticd...

— Dar cd ,viata e frumoasd"“, asta poate sd fie
un crez al cuiva.

— Din momentul in care pornesc si-mi demon-
strez crezul, din momentul in care ideea ci viata
e frumoasd ma preocupd si imi devine necesar s-o
spun, se poate vorbi despre arti.. In cinemato-
grafia noastrd, cred c3 hiba principald de care ne
ciocnim este ci nu reusim s3 urcam pini lasfera
procesului de creatie. Ne oprim la un simulacru
de proces de creatie. De altfel asta se intimpld
$i In alte domenii ale artei, dar cred c# in cinemato-
grafie devine mai evidentd, poate, din cauza acelui
specific cinematografic care presupune cu totul alte
conditii de creatie, alte mijloace de exprimare...
Nu-i posibil si pregitesti cinci ore latura tehnicd
a unei filmiri si numai cinci minute latura artistici.

— Vd ginditi la conditiile In care actorul e obli-
gat sd-si trdiascd bucdtica lui de rol, desprinsd de
intregul ei. La lipsa de continuitate fn trdire, la
prezenta unei echipe numeroase. Dar toate astea
sint inerente unei filmdri si actorii sint obisnuiti...

— Mai gindesc c3 o stare de spirit nu se creeazd

asa usor. E nevoie de un climat creator, de un fel
de prietenie creatoare care trebuie si existe intre
actori si regizori, pe baza lucrului pe care 1l au
de ficut Impreund. In teatru existi lecturile, repe-
titiile la mas, discutiile, propunerile care vin si
de o parte si de alta §i chiar asa, nu intotdeauna
lucrurile ies aga cum ar trebui. M3 indoiesc ci un
actor isi poate trdi rolul pe baza unor indicatii
sumare, primite inainte de filmare. Numai daci
e un actor exceptional inzestrat. Dar atunci nu
mai datoreazd nimic regizorului..
— halienii au folesit in nenumd
dé. Cred ocei gctori nepro

atorii apropia

rote filme omu

Dar sin ns cd nu s-ar fi ajuns
moment de frumoasd tensiune artisticd
din Hotii de bi dacd actorul n-ar fi stiut
exact ce are de ficut, dac3 n-ar fi Inteles si n-ar fi
creat impreund cu regizorul momentul acela.
Dealtfel, cred ci in film omul de pe stradd poate
sd realizeze lucruri la fel de interesante ca un actor
de profesie. In cinematografie expresia conteazi
atit de mult si tipajul este atit de important, incit,
mergind pe stradi, ai putea spune: ,As putea sd
fac un film cu omul 3sta". Mai mult. As putea sd
am o idee inci nebuloas3, neformulatid pind la
capit, care si mi se elucideze, s3 se cristalizeze
exact o dati cu intfinirea intimplitoare a unui
om pe stradi.

— Vorbim despre film In calitatea lui de artd
contemporand, dar nu sint sigurd cd notiunii i se
atribuie Intotdeauna Intelesul ei adevdrat...

— Doriti o definitie?

— Nu tin la o definitie, dar un sens as dori.

— Dupd mine, contemporan fnseamni si fii
pe aceeasi lungime de undi cu sensibilitatea, inte-
ligenta, problemele, spaimele sau nehotdririle
omului de azi. $i si fii sensibil la ceea ce este
esential, s¥ intuiesti ceea ce este esential in toate
astea. Si sd nu confunzi actualitatea cu contempora-
neitatea. Intre ele existd o legitura neobligatorie.
Sint o serie de fapte care pot da senzatia de con-
temporane, pentru ci se petrec in prezent. Dar
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numai ceea ce se aglutineazi tn jurul acestor fapte
sau probleme, fnvelisul uman, de sensibilitate,
de inteligentd, poate face ca un lucru sd devind
contemporan. In fiecare perioadi istoricd existd
niste anume conditii determinante pe care, retro-
spectiv, le descoperi cu usurintd, dar pe care,
daci nu le intuiesti Tn epoca ta, nu te poti numi
contemporan. Azi recunoastem cultul ratiunii i
al frumosului lagreci. Dar n-au rémas contemporani
epocii lor decit acei artisti care l-au intuit atunci.
Renasterea a adus omul in centrul Universului.
Artistul care n-a simtit lucrul 3sta atunci, nu era
contemporan epocii sale. Unul dintre semnele
cele mai interesante ale epocii noastre este, poate,
disparitia lui dumnezeu, a fatalitatii. Omul are
constiinta autonomiei existentei sale i Isi poartd
singur, ca pe un fel de alt destin, creat de el, toatd
responsabilitatea faptelor sale. Tehnica modernd,
descoperirile stiintifice, cu tot ce aduc ele bun si
riu in existenta noastrd, bomba atomicd, descope-
rirea micului si marelui infinit, iatd universul in
care ne miscim si fatd de care sintem sensibili si,
fatd de care, daci nu sintem sensibili, nu sintem
contemporani.

— Omul modern...

— Ceea ce numim om modern nu este o ab-
stractie, ci o realitate plimadita de anumite conditii
istorice ale epocii noastre. Doud rizboaie, lagire
de concentrare, o mare revolutie sociald urmatd
de altele, in diferite puncte ale globului, contactul
imediat, indiferent de distante, intre oameni,
riscurile comune §i sperantele comune, toate aces-
tea plamidesc o anumitd sensibilitate tipici epocii
noastre si, care, spre deosebire de celelalte epoci,
e'o sensibilitate comun3. De aceea e posibil ca un
european si inteleagd un film japonez, un lapon
filmul englezesc si asa mai departe...

— M4 gindesc la filmul Insula, md gindesc cum
a fost primit Vremea pidginilor de cdtre publicul
nostru... cum va fi primit Pidurea spinzuratilor
in altd parte si md mai gindesc, nu stiu de ce, la
Singuritatea alergitorului de cursd lungd.

Eva SIRBU
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Fiica (llinca Tomoroveanu) si mama (Carmen
Stinescu) intr-una din acele clipe care te
obligi la destdinuiri neplicute.

CUVINTUL

SANTIER

RPunda
a Vl-a

Eute o formuld prea obignu-
cu

vorba de cinematografie) si
se facd afirmatii de felul aces-
tora: ,Inci un tindr a ficut
prlmn pasi pe calea artei“ sau
N-ati auzit pind acum de el,
dar...“, Cred, totusi, ci vii-
torii spectnori ar fi intere-
safl sa afle cite ceva despre
acest om cu putin trecut de
40 deanl care va semna prima
datd, ca regizor principal, pe
genericul unui film artistic.
Vladimir Popescu a debu-
tat in cinematografie acum
15 ani, ca operator de tmagl»
ne la Jurnalul de actualitdti
si a putut fi intilnit, tot In
aceastd calitate, la mai mul-
te scurt-metraje (documen-
tare sau filme de stiintd popu-
lulzata) realizate de stu-
dioul ,Al. Sahia“ (dintre ele
am req,lnut Aurul alb, pro-
ductie fn doud serii regizatd
de Virgil Calotescu). Trece-
rea de la filmul documentar
1a cel artistic a fiicut-o pe eta-
pe. Mai Intii a solicitat cola-
borarea citorva scenaristi (cu
unul dintre ei, Petre Lusca-
lov, a lucrat, in calitate de
autor, scenariul filmului Pisi-
mare, altul, Al. Stru-
teanu semneazi dialogurile de

Pe platoul 2 se filmeazi
Runda a Vl-a. In mijlocul
echipei, scenaristul si re-
gizorul Vladimir Popescu
urmireste o repetitie la
care participd actorii lon
Fintesteanu (Agopian) si
Mircea Basta (Snopes).

CINEMATOGRAFIC

U n film poate fi ,ascultat* in mai multe feluri. Unii
urmiresc doar sd capete o informatie sau alta despre
actiune — cine sint eroii, ce 1i impinge la actiune,
ce fel de relatii se Infiripa intre ei — i Incep si se plic-
tiseascd de Indatd ce o discutie se prelungeste si, necon-
centrindu-se asupra cuvintului, pot pierde mult din fru-
musetile filmului. Atitudini aseménitoare s-au intilnit
si printre cineasti. Teoriile despre caracterul anticine-
matografic al cuvintului (dialog, monolog, comentariu)
au circulat cu destuld perseverentd. Aceste teorii s-au
niscut In parte careactie la o tristd experientd: anihila-
rea cinematograficulul prin sonor, dupi ce filmyl
a incetat si mai fie mut, aparitia filmelor ,suti la sutd
vorbite“ care ficeau inutile, printr-un potop de replici,
toate eforturile de a spune ceva altfel decit prin comu-
nicare verbali de la ecran la sald. Astdzi, cind expresia
cinematografici gi-a reciipitat pe deplin vigoarea, intil-
nim, printre creatiile de pret pentru dezvoltarea limba-
jului filmic, realiziri in care nu risuni nici un singur
cuvint (Balonul rogu, Insula) alituri de altele, In care
se vorbeste aproape tot timpul (multe fflme italiene,
— operele lui Dovjenko, Bunuel, Alain Resnais).
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Pentru exemplificare am s& mi opresc la o produe-
tie destul de mult discutatd la noi, la Totul despre Eva,
un film in intregime construit pe repllca rostitd -
ditd (cadrele fird cuvint sint numarate). Nu es
ceptie. In cinematografia americani filmele
putin sint destul de rare, tocmai fiindci traditia puter-
nicd a sonorului a generat o traditie bogati a dialo-
gului. Dar Mankiewicz impinge atentia fati de cuvint
In primul plan, aducind textul in rindul celor mai vii
arme cinematografice. Din experienta lui se pot refine
concluzii interesante privind folosirea dialogului si a
monologului In cinematograf, dar aceste concluzii nu
se pot generaliza dincolo de hotarele genulul de poves-
tire, preferat de regizor, pentru ci in film fiecare gen
d3 altd valoare cuvintului, in raport cu anumite parti-
cularititi de sfructura.

Mankiewicz foloseste doud moduri de expresie ver-
bald: monologul si dialogul. Monologul capitd In acest
film o functie aparte. Sintem invitati si presupunem
ci ascultim, pe rind, gindurile a diferiti eroi (Addison
De Witt, Karen, Margo) dar nu pentru a arita ce se
petrece in sufletul unui personaj, ci doar atunci cind
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¢ iintei pot rdsuna ca un comen-
ral al actiunii. In mozaicul miscitor de gin-
ari din film, introspectia, explorarea su-
reseazd pe regizor decit ca parte

telesurile mari ale faptului obiectiv.
og depersonalizat, monolog-comentariu,
matografic. El se adreseazi direct
4rd s3 rupd firescul imprejurdrilor si re-
Im. De Witt spune, l1a inceput: ,Si va
3 aflati... Stiti totul despre Eva etc.”.
este In acelasi timp narativ, ca intr-un
e povestire, cu adresa directd la public. S-ar
asemenea mod de relatii cu personajul (si,
autorul) este mai mult literar decit cinema-
afic, Intruclt, prin insdsi conventia filmicd, uni-
ersul de pe ecran ni se aratd ca o lume inchisd dupi
.al patrulea perete“, care nu intrd niciodatd in dialog
deschis cu spectatorii. Totusi filmul lui Mankiewicz
nu este singurul care demonstreazi ci relatia fatiga
erou (autor) — public este posibild si in film, nu numai
in literaturd si in teatru. Ceea ce spune cronicarul dra-
matic vorbind despre Eva, nu contrazice legile specifi-
cului cinematografic; cuvintele lui pot fi puse pe seama
unei ironice convorbiri mintale cu spectatorii solemni-
tatii de la societatea ,Sarah Simmons“ Emotia se nagte
tocmai din adresa nedecisi a monologului. Procedeul
a devenit frecvent tocmai in unele filme cu mari ambitii
de Innoire a expresiei cinematografice: Anul trecut la
Marienbad al lui Alain Resnais se deschide printr-un
asemenea monolog-comentariu, care ne impresioneazi
tocmal fiinded ne creeazi sentimentul participirii inti-
me la actiune; Poemul mdrii al lui Dovjenko este axat
in intregime pe leit-motivul gindurilor unui personaj
(autorul) care nici nu are alt rol In actiune decit de a
comenta ceea ce se petrece.

Dialogul filmului infirmi prejudecata care cere ca,
pe ecran, vorbirea eroilor si fie Intotdeauna fragmen-
tard, nefinisati, alcituitd din exclamatii, fraze intre-
tidiate, cuvinte uzuale rostite neclar,-,ca in viatd“.
Textul lui Mankiewicz este, dimpotrivi, de o impeca-
bild tinutd literard (justificatd, de altfel, de faptul ci
actiunea are loc Intre intelectuali deprinsi cu duelul
verbal), cursiv, elegant, cu sclipiri de umor i replici-
cheie, care isi rispund de la scend la scend, ca intr-o

bur
tin
gin
nar
§i d
in s
de .
Tag
sin
zok
toa
fesi
ca

car

obi
spu
sind
lis
sat

toa
zin
dat
tre;

vor
cuv
lea:
dre
ticd
pec
lizt
bes
afir
an
nim
treg

don
ipos

cul



bund piesi de teatru. Asemindrile cu dialogul teatral
tin insd numai de formd, in fond raporturile dintre ima-
gine, actiune si cuvint fiind altele. Momentul culmi-
nant, in teatru, este intotdeauna confesiunea: actiunea
si dialogul sint compuse in asa fel Incit eroii sa fie adusi
in situatia de a se mérturisi, In dialog sau in monolog,
de a spune singuri ce gindesc si ce simt. (Chiar perfidul
Tago 1si dezviluie planurile cele mai ascunse cind rimipe
singur in scend). In film, dialogul si monologul se di-
zolvdi Intotdeauna In actiune si mirturisirile Intimpla-
toare ale eroilor nu constituie niciodat un scop. Con-
fesiunile eroinelor Karen si Margo sint scurte, zgircite,
ca In viatd, si, ca in viatd, nedeslugite In misura in
care chiar cele ce vorbesc nu gi-au limurit inci deplin
ce simt. Mai mult, Eva, personajul care constituie
obiectul principal al analizei, ,problema“ filmului, nu
spune niciodatd un singur cuvint adevirat despre
sine Inséisi. Mult mai importante pentru caracterizare
1i sint nuantele si contradictiile care apar In conver-
satiile ei cu un erou sau altul: punctind replica ingeli-
toare cu o privire scurti, in care citim adevirul, sau ase-
zind alituri doud secvente in care Eva minte de fiecare
datd altfel (scena de la bar), Mankiewicz intregeste
treptat un portret moral, fird a recurge la confesiune.

Aceasta este deosebirea dintre filmul ,sutd la suta
vorbit*, necinematografic, si filmul care foloseste mult
cuvintul, investindu-1 cu valoare filmici: primul ape-
leazii la cuvint pentru a spune spectatorului totul de-a
dreptul, al doilea cuprinde cuvintul in imaginea artis-
ticd. Informatia nu mai este aici un scop, ci un suport
pe care creste gindirea activi, observind, cercetind, ana-
lizind. Chiar cind pare si spund totul,regizorul ne vor-
beste mai mult prin subtext, decit prin text... De Witt
afirmi fronic: ,$titi totul despre Eva...“. tocmai pentru
a ne da posibilitatea si intelegem ci de fapt nu stim
nimic. Tonul lui i relatia care se creeazi Intre elsi In-
tregul film trimit la idee — nu o expun ca atare. Ele
ne avertizeazi ci avem In fatd o lume a falselor valori,
dominate de glorii necinstit confectionate si de virtuti
ipocrite. $i prin asta ataci, inviluit dar sigur, jocul
de striluciri amigitoare al unor idealuri derivate din
cultul eului si din psihoza succesului.

Ana Maria NARTI

la RundaaVI-a). Apoia venit
pe platourile de la Buftea ca
84 Invete (fiind mai Intii regi-
zor secund la filmul Setea,
ulterior, tot ,secund“, 1a Pisi-
ca_de mare).

Pentruregizor, Rundaa VI-a
nu este deci, ca gen, 0 nou-
tate: ,Cred in tot ceea ce es-
te actiune, ma intereseazd un

atograf dinamic In care

numirul 1 de la Buftea. Se
filma secventa denumitd in
scenariu ,Barul Fu-Chang*.
Se schimbase ceva la aceastd
echipd! Dispdruse indiferen-
a, zice chiar indolenta,
pe care o Intlinisem cu citeva
luni fn urmd. Nu era totul
perfect, recuzita se descurca
anevoie, la decor a mai fost
clte ceva de retusat etc. Dar

0 p alert,
si capteze interesul publicu-
lui“ — ne spune el.

Cu echipa acestui film m-am
intflnit prima dati toam-
na trecutd, intr-unul din cele
mai pitoresti pasaje ale Caii
Victoriei. Vladimir Popescu
se afla la gutlne zile dupd

rimul tur de maniveld, era
ncd timorat, repeta mult ina-
inte de a trage un cadru. Nu
prea ,mergea“ nici produc-
tia filmului (l-am vazut pe
regizor stergind singur un
automobil de praf sau arun-
cind cu gileata apid pe cal-
darim). Cu alte cuvinte, for-
matia Rundei a VI-a se dove-
dea, In acele zile, cam etero-
gend, putin rodatd pentru
greutitile pe care le presupune
un film artistic de lung me-
traj

Pe la mijlocul lui martie
am regisit echipa pe platoul

de la Gestapo).

marie.

blana p
fe.

— Doream
Eve. O
Ca »

intereseazd featrsl
i

~ Discetati
- L-a3 »
Ce

— De-afi
pare fi fattrziat |

— Dece?

— Daci erafl de fafd n-as
it avet curajul sé dau nici
o replica.
~ Sa-i fi lipsit de-aitts
muzica §i sirdlucire?

~— Oaspefii se inireabd unde
fi-al depus cadavrul.
ical N

ce vezi acum sint ramasi
Margo Channing.
Ultima ei dorinfa
e tngropats gezind.

— Miine la 10 sintem la pri-

~ Trebuie si facem analiza
stngelul...

— Te lau i faré singe.

al s& tmbraci ?

it mal simplu. O
te cimasa de noap-

ritmul de lucru si,
mai ales, stridania de care
dideau dovadd membrii e-
chipei, de la electricieni la
minuitorii decorurilor, erau
demne de semnalat. Regizo-
rul Vladimir Popescu, opera-
torul Mircea Mladin, sceno-
graful C. Simionescu, direc-
torul de productie Mihai
Nistase giiseau acum acea In-
telegere absolut necesard din
partea oamenilor cu care lu-
crau.

w»Barul Fu-Chang“ este o
secventd importantd pentru
filmul Runda a VI-a. Nu
numai pentru ceea cé numim
»culoarea epocii“ (desl aceas-
ta nu trebuie neglijatd la un
film a cérei actiune se des-
figoard acum 21 de ani, In
vara lui 1944), ci si pentru
dramaturgia propriu-zisd (alci
au loc doud Intflniri foarte
importante ca cea dintre se-

A

in Runda a Vi-a ii vom revedea pe doi‘dintre cei mai buni interpregi ai filmului
Pidurea spinzuratilor: Gydrgy Kovacs (dr. Koch) si Emeric Schiffer (cipitanul

s-0 cunogti pe
oi.

1

ctisi.

~apuci s deschi-

sti ce bine-mi

-am fermi-
samatul.

ful Sigurantei §i afaceristul
Mihalcea si o a doua, Intre
printul Cerchez si tindra se-
cretard Betty).

Cred ci atit pentru autorii
filmului cit si pentru public
ar fi neplicut (mai ales la un
film politist, In care ,suspen-
sul“ joa¢d un rol Insemnat)
si povestim subiectul. Nu o
vom face, amintind doar ci
Runda a VI-a trateazd o temi
interesantd, care depiseste
schemele obisnuite ale genu-
lui — este vorba de o refea
de spionaj pe care fascistii
intentionau s-o lase pe teri-
toriul Romdniei dupd sfir-
situl celui de-al doilea rizboi
mondial.

tncd un aminunt nu lipsit
de importantd — distributia.
1ivom vedea in rolurile prin-
cipale pe artistii poporului
Gyorgy Kovacs (doctor Koch)
si Ion Fintesteanu (Agopian),
alituri de artigtii emeriti
Carmen Stinescu (Héléne) si
Fory Etterle (ambasadorul
german), de tinerii Ilinca To-
moroveanu (Laura), Ion Di-
chiseanu (Alex), Mihai Bere-
chet (printul Cerchez), Mir-
cea Barta (cipitanul Toneseu)

Al R.
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Tablou de epoci, intr-un
cadru natural

urios film Neamul $oimirestilor...

Autorii lui se pare ci au ficut

aproape tot ce le sti in putingi
pentru ca somptuoasa peliculi East-
man si placi. Nu stiu daci din de-
scrierea bitiliilor lipseste ori nu
vreo sigeatd sau suliti, nu stiu daci
dintre episoadele romanului ecrani-
zat, unul, esential, a rimas pe din-
afard, nu cred ci stemele de pe
steagurile ostirilor sint desenate
incorect. $tiu numai ci filmul iti
lasd, evident, senzatia unei insatis-
factii estetice...

Hotirit lucru, nu existi o simetrie
a succeselor. In cariera artistilor
celor mai veritabili ne-a fost dat si
intilnim lucriri minore, lipsite de
fantezie si har, la putini vreme dupi
ce aceeasi pand ori penel ori dalti a
faurit opere trainice, de risunet.

Anuntat in Dincolo de brazi,
revelat in Setea, talentul lui Mircea
Drigan a cucerit consacrarea cu
Lupeni 29, izbindd a sobrietitii si a
echilibrului artisticesc. Cu acest
film, tinirul (pentru cinema nu
foarte tindrul) regizor a justificat
sperantele puse in el. Am admirat

- la Mircea Drigan siguranta mijloace-

lor de expresie, nervul siu epic
evidentiat printr-un montaj de mare
clasd, capacitatea de a face atmosferi,
de a introduce in timp, fuga de
arabesc, de detaliile spectaculoase in
sine si am urmirit cu interes chiar
declaratiile sale de presi, aparent
reci, lipsite de culoare, seminind
mai degrabd cu niste comunicate
militare, spunindu-ne ci autorul Setei
are o dirzenie morometiand, ci nu
creeazd in ,transid” si intelege filmul
ca pe un act lucid de comunicare cu
lumea.

Ceaurmat Lupenilor nise prezintad
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azi intr-un fastuos drapaj de epoci
sub infitisarea filmului istoric, pe
ecran lat, color si cu sunet stereo,
Neamul Soimarestilor. Conform tra-
ditiei (lasi cd facem filme de 16
anil) si acesta e, intr-un fel, intiiul:
intiiul film istoric color in cinema-
scop. Reclama filmului, anticipatd
cu calm regizoral, e profund inutild
fiindci spectatorul e dornic si vadi
pe pinzi Jumea de legendi a perso-
najelor sadoveniene, e (la orice
virstd) amator de ,batdlii", iar
distributia cuprinde nume sonore.
$i, trebuie spus, Mircea Drigan a
obtinut succese ori a ratat (mai ales
a ratat) din dorinta nobild de a da
viatd unui spectacol popular, accesi-
bil pentru toate virstele si — dato-
ritd faptului cd turcii, tidtarii, rusii
si polonezii din film vorbesc fin
limbile lor intr-o devilmisie de turn
Babel — usor de vizionat pe toate
meridianele. Drigan a vrut sd ecra-
nizeze un roman clasic, sobru si
dens, cu mijloacele realizatorului de
superproductii, a vrut si impace
logica dramaturgici a textului cu
plastica filmelor de capi si spadd, a
intentionat si logodeascid atmosfera
de epoci obtinutd cu atita trudi si
cu o recuzitd excesivi cu interpretari
contemporane, formulate incredibil.

Pentru Mircea Drigan, Neamul
§oim§re§t| or e un insucces care ar
Srebul skl puni_pe gladurl. /¢
putea alege cele mai abile cuvinte
din voluminosul dictionar al limbii
romine pentru ca, obiectiile mele sd
sune mai inviluit, si ajungi la regizor
pe un drum cotit. N-o fac, tocmai
fiindcd vid in cel care a pus sd scapere
30.000 de sibii, un cavaler al pole-
micii care considerd actul critic ca
atare, deschis si exercitat cu dorinta

de a parcurge opera de artd cu inte-
res si obiectivitate.

Da, Teodora, Seherezada, Mongolii
sint filme proaste daci le compardm
cu Opt 5i jJumatate ori Zboa
rii. Dar autorii acestor filme stiu
ce pot; pe ce texte conteazd si ce
urmiresc cu precizie. Ei fac palate
de mucava, ii imbraci in harnasa-
mente fioroase pe birbati, le dez-
braci pe femei, ii pun pe ingeri s3
danseze charleston, ii pun lui Ali-
Baba turban de nylon, fiindcd mi-
zeazd pe dorinta publicului de a se
amuza (de un public fird pregitire
intelectuali e vorba), ei nu se
.complici" sub spectrul sobrietdtii,
veridicititii ori a logicii elementare.
Riu este in Neamul Soimdrestilor
cind se incearcid reconstituirea unei
epoci istorice frimintate nu numai
de multimea bitdliilor dar si de
fnceputul unor conflicte de clasi cu
procedee de spectacol ieftin. In
primul rind ii reprosim lui Drigan
faptul ci desi — in linii mari —
se mentine in spiritul literei”
sadoveniene trideazi atmosfera ope-
rei scriitorului, epica romanului e
complicati absurd, stricind propor-
tiile evenimentelor statornicite ma-
gistral de citre autor. Cartea nu
justifici decupajul unui film de
doud serii. Spre deosebire de alte
evociri istorice ale lui Sadoveanu,
aici nu sintem pusi in fata unui mare
numir de intimpliri, nu fintilnim
multe personaje, actiunea se desfa-
soard cu strictete in jurul figurii lui
Tudor $oimaru si e istorisit sirul
peregrindrilor lui prin orase si
tabere riazboinice firid dorinta de a
cuprinde intregul tablou de epoci
oferit de inceputul de domnie a lui
Tomsa. Episoadele legate de Tudor
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Colea Riutu (Temir-bei),
Amza Pellea (Simeon Bir-
noavi) si Vasile Boghitd
(Tudor $oimaru).

se circumscriu pe fundalul eveni-
mentelor prin care trece Moldova,
dar nu le conditioneazi, descriptia
prea minutioasd a cadr}ulul nu pregi-
teste, nu anuntd actiuni de mare
amploare. Dar Drigan pare sd nu
inteleagi citeva lucruri esentiale.
Sadoveanu l-a privit pe Tomsa
cu obiectivitate, i-a consemnat cu
egali aprindere lduntricd atit vir-
tutile cit si viciile morale si
politice. Drigan a facut din Tomsa
un fel de Stefan cel Mare, i-a justi-
ficat toate cruzimile si inabilititile,
conferindu-i acestui modest erou de
epocd, rudimentar s§i prea putin
priceput in a stdpini tara — valori
mitice. Modestd era §i ostirea cu
care si-a cucerit tronul. Cu o armati
de strinsuri ca a lui nu putea sustine
o luptd atit de riguros calculatd cu
efecte tactice surprinzitoare: zecile
de mii de figuranti reconstituie parci
pe ecran bitiliile de la Borodino
ori Austerlitz, goana dupi spectacu-
los a adus prejudicii veridicititii
istorice. (Ciudati fortd are in sti-
pinire cinematografia! Si fi avut
Tomsa armata de figuranti a lui
Drigan, cucerea Varsovia).

Evident, regizorul nu e robul
textului literar, el poate modifica
unele date pentru a da intruchipi-
rilor sale o alti viatd, cinematogra-
ficd, dar, in cazul nostru defectuoasa
dimensionare a evenimentelor, nefi-
reasca lor umbrid, dezechilibreazi
constructia peliculei.

Batiliile din filmul lui Drigan nu
afirmi nimic, ele nu sint cu nimic
decisive, nu-ti solicita participarea,
nu relevd caractere umane si, in
consecintd, nu oglindesc, nici micar
cu pretentii informative, de docu-
mentar, timpul. In Eisenstein, in
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Ciocnirile dintre rizesi si
boleri fac obiectul multor

secvente din Neamul Soi-
mirestilor. v

Newski, lupta cu teutonii e o gravura
in miscare dintre liniile cireia se
detaseazi nu atleti, ci oameni slu-
jind ideea de adevir si dreptate.
Un intreg popor e descris lapidar,
psihologia unei imense comuniuni
de oameni se fixeazi pe cimpul de
luptd. Filmul e patetic aici nu prin
zidnginitul armelor ori prin montajul
inedit, ci datoriti faptului ci se
presimte, planind peste tot, sufletul
de totdeauna, temperamentul vesnic
al unui mare popor. Exagerate, sce
nele de bitilie din Neamul Soima-
restilor (filmate excelent de citre
talentatul operator George Cornea)
lasi foarte putin loc in film naratiu-
nii propriu-zise. In crizi de timp,
regizorul a expus numai episoadele
legate de Soimaru si Soimiresti,
tentat nu atit de ceea ce logic ar fi
trebuit si-1 preocupe cu precidere,
cit de ,picanteriile” oferite acciden-
tal de roman. Una dintre ele e
descrierea somnoroasi si probabil
foarte costisitoare a balului polonez
unde are loc a doua ,aritare” a
Magdei Orheianu. O alta e dansul
unor clasice baiadere titarce in
cortul neverosimil de elegant si
impunitor al beiului Temir. Biata
hoardid pusi pe jafuri si lovituri
meschine a lui Temir, conceput
.moldovineste", cu sfitosenii §i sugu-
ieli de citre Colea Riutu, nu-i putea
oferi conducitorului ei (exceptind
poate previziunea cinematografierii
virtuale) un decor atit de bogat.

In rest, din cele mai mult de trei
ore de proiectie nu mai rimine
prea mult. Tudor isi calci pe inimi
si aduce pricina oamenilor lui, jefuiti
decitre un boier rapace, la picioarele
tronului si capitd satisfactia pe care
curind o va pierde, nu inainte de a
opune o dirzd impotrivire impilato-
rilor. Figura lui Tudor, vie in carte,
e incetosatd aici, subtiati de un
dialog pretios, care-i ripeste din
consistentd.De la un episod parcurs
la altul, ai senzatia ci trebuie si se
mai intimple ceva, ci nu e totul, ci
spectacolul e incomplet.

Vorbeam de nerespectarea con-
ventiei (film de supermontare ori

reconstituire fideld a unui text dat),
dar nu numai aceasti lacuni face ca
parfumul prozei sadoveniene si pia-
rd, adus in film. $i interpretirile
actoricesti sint in suferinti, sint
imbibate de teatralism, contravin
contextului. Pusi si anime secvente
naiv decupate (hora tiranilor, dupi
impirtirea mosiei ori arderea cona-
cului Murgeni), ei isi rostesc replicile
cu o falsd cezurd, frizeazd dramaticul
cu orice pret. Tot timpul sub semnul
banalititii este aparitia in rolurile
principale Tudor — Magda a lui
Vasile Boghitd si, respectiv, Ana
Maria Nicolau. Artistii poporului
Stefan Ciubotirasu si George Calbo-
reanu realizeazi roluri apropiate
de misura marilor lor calititi.
Aparitie cu totul interesanti e cea
a lui Amza Pellea, de la un film Ila
altul mai bun. Plicut de privit
cuplul comic Ernest Maftei — Dem.
Ridulescu, ciruia ii reprosim insi
insusirea fird discretie a unor
.poante” din Nevski (fliciul cu
miciuca i seamind prea bine). De
bun augur reaparitia pe ecran a
Dinei Cocea. In general insi, actorii
nu intuiesc bine epoca, nu par sufi-
cient de documentati §i obosesc
(intr-un tilm care se vrea dinamic)
prin rostiri de replici ,cu incetini-
torul”, printr-o gesticid inexpresivi.

Incercarea lui Drigan a adus teh-
nicienilor nostri o foarte bogatd
experienti. Chiar daci acest film
are prea multe lacune pentru a
potoli si altceva decit setea de specta-

col a omului din stal, Drigan a
dovedit in zeci de episoade, in flutu
riri de o clipi, intentii remarcabile,
unele cadre sint realizate integral
si impresioneazi ochiul prin vigoarea
desenului, prin ritm. Astfel, ni s-a
pirut de mare efect secventa din
finalul filmului, in care tidranii
amenintati de citre boier se ,trag”
parcd in frescele Voronetului, adiu-
gindu-si trupurile contururilor zu-
grivite de mesterii vechimii. Din
pacate, aceste momente sint inne-
cate intr-o pasti violent coloratd,
intr-o tesiturd de episoade in care
eroii se riticesc, iar morala fabulei
e lipsitd de fabuli.

Nu ne indoim cid dupi acest film
posibilititile cineastilor nostri de a
evoca trecutul istoric sint cu mult
mai mari, si insisi neizbinda de azi
a lui Drigan poate si-| conduci pe
acest talentat regizor spre succese
sigure, spre maturizare.

Fascinantd, operasadoveniani pare
si rimind carte finchisi pentru
cinematografie. Avem sansele si
deschidem insi superbul tom cu
coperti ghintuite in arami, cu litere
argintii din filele ciruia pidurile
par semne de carte, iar apele si
muntii, cronicdresti frontispicii...
Incepind cu Drigan, oricare alt
regizor poate incerca acum cu mai
multi sorti de izbindi turnarea unui
film in care grandioasi si nu fie
doar recuzita tehnici...

Gheorghe TOMOZEI

v Frimintirile soimirestilor sint legate de gindurile
si preocupirile lui Tudor.

https://biblioteca-digitala.ro

3
3
]
3
S

2o VINTISIN S80S




INTERVIU
DEASUPRA DESERTULUI

»11-18% lisase In urmi

oaza“ Taskentului, cu ne-
sflra(tele i lanuri de bumbac,
trecuse peste Sir-Daria gi
zbura acum deasupra pustiu-
lui K1zil-Kum. Deodata, prin-
tre spinirile rogietice ale
unor imense dune pietrificate
am zirit din nou serpuirea
strdlucitoare a unui curs de
apd. Vecinul meun — wun
uzbek impunitor, cu nas vul-
turesc, ochi gzrelungl si um-
})lele ugor cirunte, —
Amuri ci este legenda.rul
]Zairarsan, riul ,asemeni auru-
ui®

— Se numeste astfel nu
numai pentru ci undele lui
strilucesc ca niste pepite ¢i si
fiindcd fiecare piciturd din
apa lui ne este pretioasi ca
aurul imi explicd el. Unde

icd e un riu foarte
mlsterlﬂs singurul din lume
care... nu se varsi nicidieri.
In schimb izvorul lui, in
munti, e cunoscut deoarece se
afld in aprupiere de lacul lui
Alexandru Mnchedon —
»Iscander Zulcainar* —
malul ciruia a poposit cindva

100 de filme, 33 ani de
profesie ca operator al
Studioului din Tagkent,
iati impunitoarea carte
de vizitdi a lui Malik Ka-
iumov.

marele conducitor de ogti, In
drum spre India
11 ascultam pe Malik Kaiu-
mov evocind cu o Insufletire
stipinitd trecutul zbuciumat
arii sale, aflatd In calea

documentare si aibi, pe 1ingd
entuziasm, talent si experlen-
}l 0 solid cultura. in cazul
ui Kaiumov, oPerator gef al
Studioului de filme documen-
tare din martore
sint cele 400 e mme de lun

lncurt—metra{ , realizate de el
n cei treizeci si trei de ani
de profesie.

— Mi-am Inceput cariera
ca... actor. Am debutat In
mmul mut Americana din

a u, nu e un film
de splona niei de tmalune rl
mister* ci unul legat de real
tigile noastre: ,americana“
este numele unui renumit soi

o regiune din Uzbechistan.
Eram tindr pe atunci, ofteazi

Malik, aveam 16 ani! $i
studioul nostru era tinir —
fusese infiinat In 1924. Dupd
alte doud roluri, in filmele —
vorbite de astd dati — Oazd in
nisipuri si Fintina mortii,
mi-am zis ci e mai interesant
sd stai de partea cealaltd a
aparatului de filmat si si te
uiti prin vizor, decit si fii
tucel...vizat. §i m-am apucat
de operatorie.

N-ati regretat niciodatd
aceastd schimbare?

— Niciodatd. Imi iubesc
meseria cu pasiune. Imi place
84 surprind cu camera, viata
in ceea ce are ea mai caracte-
ristic, imi place magia cap-
tarii pe pe]lcula a (aptulul
autentic aminuntuluj
umnmcativ .8int intru totul

odati ci principala misiune a
unui documentarist este sd

ea mai nobil: munca. $i asta
am $i urmirit in arta mea.

sa era. Vizusem in ajun
citeva documentare In culori
realizate de Mallk care infa-

calitate artlstlcz. procesul
muncii in diferite domenii de
activitate: al prelucririi bum-
bacului (De la o primdvard
laalta), al destelenirii pustiu-
lul(Slzpa fldmindd),al restau-
ririi comorilor de arti ale
trecutului (Buhara, Samar-
kand, Hiva), al pés\r’e\ru fol-
clorului (Salam bahor), al
construirii patriei comuniste
(Venifi lanoi in Uzbechistan).

i mai vizusem filmati tot
e Malik, de ast3 dati In alb-
negru, una dintre cele mai
senzationale operatii antropo-
loglce (Intreprinsi la 21 iunie

- o zi Inainte de
declznsa.rea atacului criminal
al hitleristilor asupra Uniunii
Sovietice): deschiderea mor-
mintului lui Tamerlan. Cu
ochii miriti, cu sufletul la
gurd, il urmirisem pe antro-

pologul Gherasimov dind la o
arte, cu ajutorul unei maca-
rale, lespedea grea de marmori
8i scotind din pulberea sarco-
fagului scheletul unui om cu
o staturd neobisnuiti, cu un
craniu imens §i cu un picior
mai scurt Timur Lenk,
Timur cel cmnp Atitarima-
sese deci din cel care ficuse si
tremure inaintea sa Intregul
continent asiatic, care il
invinsese pe Baiazid- Fulgerul
gi-1 plimbase intr-o cuscd
Izbucnirearizboiului impie-
dicase ca acest eveniment,
deosebit de important pentru
cercetdtori, si fie adus la
cunostinta publicului. Mulfi
credeau ci osemintele fmpa-
ratului mongol fuseserd duse
intr-ascuns de fiul siu in
India, o dati cu tezaurul din
mausoleu (10 kg. de pietre
scumpe). $i iatd cd ochiul
atent al operatorului fixase
acest moment memorabil, pe
panglica de celuloid!

In afari de aceasta, a
conllnuat interlocutorul meu,
documentarul joacd astdzi un
rol deosebit de important;
sinuuitim ci el consemneazi
in modul cel mai viu si direct,
istoria zilelor noastre, ci este

nu se mai poate lipsi: ,Stra-
bunii nostri se multumeau
cunaratiuneaorald... bitrinul
Homer nu dispunea decit
de arta — cit de mijastri! —
a slovei sale Inaripate. Dar
mi gindesc ci dacd autorul
anonim al minunatei epopei
»Cintec despre oastea lui
Igor“ ar fi F“t ut Insoti extra-
ordlnara relatare a bnallel cu
film In care s si
cele intimplate, ce nemaipo-
menit document am fi avut!

— Fiindci vorbiti despre
lupte: ati fost gi o erator de
front, daci nu ma insel?

— Este exact. Ba mai mult
decn atit, pot si vi spun cd
In aceastd calitate am trecut
in august 1944 prin Bucuresti
ugde nu am stat insd decit
deoarece fiind

dament, am fost evacuat la
spitalul din Minsk. Biata

mama, luni de zile n- a avut
nici o veste de la mine

n timp ce pe sub avion
alunecd din nou higlacurile
(satele) Inecate in verdeata
livezilor, mi gindesc la bitri-
na uzbecd In virstd, astizi de
88 de ani, gi la noianul de
lacrimi pe care fl va fi virsat
in anii rizboiului, cu gindul
]:T Ml:-lllik sila ceilam 13 copii
aieil

— Ca si o despigubesc de
acea dureroasi asteptare a
unor vesn care nu-i mai ve-

cite ori plec in

suamame H trimit zeci de
ilustraf Are intre:
colecue din Indla Indnnezla.
Vietnam, Franta... DinItalia,

valul filmului documentar...
De la Cairo, unde in 1960, la
al II-lea Festival al tarilor
afro-asiatice, filmul realizat
de mine — Musulmanii din
Tara Sovietelor — a fost dis-
tins cu premiul II.

— Presupun ci in toate
aceste camm-u adunati si
mult material?

— Binelnteles, sute de me-

zat un lung metraj in culori
(Vietnam, patria mea) In
care am cdutat si acord
naturii locul ce i se cuvine,
locul pe care 1l are In viata
oamenilor. Trebuie 84 vi spun
legat de aceasta, ci ceea ce
Imi place la Joris Ivens este
miiestria cu care integreazi
peisajul In ansamblul operei
sale nu ca un simplu decor ci
ca un element care ,joacd“
pentruasustine ideiafilmului.
Cit de elocventesint, de pildi,
in filmul Sena a intilnit Pari-

sul, imaginile poetice ale
bitrinului fluviu!

— La ce lucrati in momen-
tul de fati?

— La al 101-lea documen-
tar. In cinstea celei de a
40-a_aniversiri a Uzbekis-
tanului Sovietic, intentionez
si fac un film despre o femeie
vestiti In Intreg Orientul
sovietic, Tadjihon Sadieva de
care vorbeste si Iulius Fucik,
In memoriile sale. Tadjihon,
care la {1 ani fusese cumpi-
ratid de un negustor bitrin §i
bogat ca si-i fie sofie — a2
11-a! — a fost prima care
dupd Revolutie, a Indriznit
sd lepede ancestrala perandje
simbol al servitufii femi aine‘
a Invitat carte 8%
populatie era mz'hbﬂi')
§l a participat activ la refor-

ma agrari. Pentru toate meri-
teleel, In 1934, a fost decoratd
cu ordmul Lenin.

ce race unde se
afla acum Tadjihe

— Continud si he punl de
viatd si de energie si conduce
un important sovhoz din
Fergana. Fergana Inseamni
in uzbecd ,tara Ingerilor“ dar
in ciuda numelui ei, regiunea
aceasta era pe vremuri una
dintre cele mai sirace i mai
nipistuite din Asia Centrald.
Astizi Fergana cunoaste o
deosebitd inflorire iar locuito-
rii_ei sint mindri o aibd
pe Tadjihon in mijlocul lor.

Avionul Incepea si coboare.
Departe, In zare, se iviserd
ooamele ninse ale muntilor.

Apol, pe sub avion Iincepurd
sa alunece din ce In ce mai
aproape cisute galbene de
lut, minarete, cvartale moder-
ne, cupole de falanti albastrad:
atérizam la Samarkand.

Vedeti, acolo este dea-
lul Guri-Emir (Mormintul
Impératului), iar sub cypola
aceea uriagd de malf turcoaz
se afld mausoleul lui Tamer-

Anda BOLDUR

P.S. Intre timp filmul
Intilnire cu Tadjihon a fost
terminat si el ruleazi cu mult
succes pe ecranele Uniunii
Sovietice
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MERIDIANE: FEMEIA E
UN LUCRU MINUNAT

Se striduie si ne convingﬁ — iar noi ii credem pe cuvint —
vioaia, el (ntellgznta Sandra Milo izorul Mario Bolognini.

Filmul este format din dou ep soade. Primul, intitulat Balena
albd, istoriseste povestea unui pitic indrigostit de o l ci.

Al doilea episod, O femeie incintdtoare. are ca ero e Rosse! i
Carlo, care alcituiesc o pereche de tineri bogati care ar putea fi lericlt
dacd ar avea copii.

Povestite asa, cele doud fabule cinematografice par destul de banale.
Reusita filmului constd insi In deznodimintul fiecirui episod, foarte
departe de orice concluzie fireascd ar putea trage spectatorul din desfi-
gurarea ac}lunu. §i mai ales In miestria dovedh‘.& e regizor.

Un film in care umorul negru se impleteste cu zugrivirea moravu-
rigr unef lan'mmne societati, ingeniozitatea scenululul cu dib#cia artis-
ticd a regie
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t Balena

ssella si
fericiti,
> banale.
i, foarte
in desfd-

moravu-
ia artis-

" Note
. despre

comicul lui

a dimensiunile Clair, comicul nu se reduce la

unul sau mai multe procedee, devine viziune
globalad a lumii, viziune lesne de recunoscut prin
relieful stilistic cu care e tradusi, totusi mereu
relmprospitatd, surprinzitoare. Nu vrem de loc
si diminuim farmecul, stenicitatea numerosilor
comici din filmul mut si a miscarii lor vertigi-
noase. Spectatorul de astizi de la cinemateci sau
televiziune verificd vitalitatea gagurilor rostogolite
cu vitezd, a i abilitdtii comice.
Dar, la mai multi dintre ei, individualitatea nu
depiseste un procedeu si o masci. Chiar §i Ha-
rold Lloyd, atit de popular pe vremuri, a fost
tn primul rind un transmititor de gaguri, adesea
memorabile, cum sint luminZrile ce Incep si circule
pentru ci au fost asezate din greseald pe broaste
testoase.

La Chaplin sau Clair, ca i la marii umoristi ai
literaturii, optica proprie se face simtitd si se
Intregeste In fiecare film. ,Gagul" nu e un mecanism
neutru, menit numai si declangeze risul, In lite-
raturd nici un umorist autentic nu-si mirgineste
ambitia la o colectie de poante si cuvinte de duh,
dup3 sistemul celor doi vodevilisti citati frecvent,
posesori ai unui carnet In care notau orice glumi
auzitd, pentru a o distribui in piesa urmitoare.
La Chaplin sau Clair, cu anverguri ceva mai redus¥
i la Malec, procedeul e subordonat viziunii proprii
pe care o serveste si o nuanteazi. Selectarea si
convergenta sint evidente.

Lumea comici a lui Clair e in acelasi timp rigu-
ros determinatd §i surprinzitoare, pentru ci
seriile de cauze si efecte comice se atld adesea in-
tr-o opozitie aparent ireductibild: banalul, meca-
nizatul si fantezia, cotidianul §i fantasticul, rea-
litatea §i visul. Personajele lui, adesea aiurite si
simplute — artistul din Milionul, compozitorul
din Frumoasele noptii, ziaristul din Stiri folse —
sint siltate intre aceste planuri contradictorii,
nestiind niciodatd bine unde au nimerit. Compor-
tarea necesard fntr-un plan e absurdad fntr-altul.
Vrijitoarea indrigostitd de un muritor obisnuit
tncearcd si aprindi focul, frecind cuminte chibritul
de cutie. Pentru ea operatia comporti mari difi-
cultiti tehnice si, iritatd, recurge la procedeul mai
la Indemini: formula magici. Dimpotriva, tatil
vrijitoarei care a avut imprudenta sise refugieze
Intr-o sticld de whisky si a prins gust pentru
acest domiciliu, a Incurcat formulele incantatorii.
Degeaba fncearcd sd adopte atitudinea majestuoasd
a unui stipin pe fortele nevizute. A rimas doar
un betiv bitrin, uitat in celula unui post de politie.
Muzicianul din Frumoasele noptii se refugiazi in
vis de zgomotele stridente din jur. Dar visul
erotic se transformi in cosmar §i personajul va
Tncerca cu aceeasi stiruintd si evite somnul, si
rimind treaz, si pareze eforturile amicilor care,
de ast¥ dat3, cautd cu orice pret si-i asigure odihna.

Rigoarea cu care se inldntuie efectele comice
pentru a da impresia de strinsi determinare
ciocnitd neprevizut cu alti serie cauzali nu
devine, tn genere, la Clair cerebralitate seaci. De
riscul acesta n-a putut scipa un foarte interesant
autor contemporan de comedii cinematografice,
Jacques Tati. E unul dintre putinii autori comici
cu viziune original¥, de asemenea cu inventivitate;
nu se multumeste si redescopere e mai
mult sau mai putin deghizate din Mack Sennett.
A creat si un tip interesant, domnul Hulot, ipos-

tazd cinematografici a lui Jean de la lune. Totusi
cerebralitatea comicului s¥u se face simtitd pina
la usciciune, ca si lipsa de ritm a acestui comic,
impresia de fortare §i acumulare.

Clair e una dintre cele mai nuantate inteligente
pe care le cunoaste cinematograful si tocmai nuan-
ta, usurinta trésiturii de penel 1l fereste de osten-
tatie. Indeobste nu apasé si nu repeti. Cind pare
a repeta, descoperd un unghi inedit. Ingeniozitatea
comicd se produce usor si ritmat. Caracterizarea
de balet se poate aplica nu numai la faptul ci in
unele filme, cum e Milionul, personajele se gru-
peazd spontan si fac misciri comic armonioase.
E vorba si de ritmul, de alura dedansa efectelor
comice, de gratia cu care se ordoneazi construc-
tia filmului. Filmele lui dobindesc farmecul parti-
cular, usor de recunoscut si dificil de caracterizat,
datorit¥ cltorva curente proaspete ce le alimenteazi
— 1n special virtualititile lor poetice i satirice.

Clair obtine poezia pe cii felurite. Interventia
fanteziei tmpiedicd inteligenta constructiei s&
devini agresivi. Am vorbit de seriile, in aparentd
fard comunicare, ale efectelor comice. Dar fantezia
autoruluistabileste relatii bruste tntre aceste serii.
Cu o miscare usoari de baghetd ne face si acceptim
trecerea de la un plan la altul. In Milionul, goana
dup# biletul de loterie cistigitor se desfisoard
accelerat in cabinele, culisele si pe coridoarele
Operei. Banda lui Pére La Tulipe pune la un mo-
ment dat mina pe vestonul cu biletul si, deodatd,
urmirirea nversunati devine un meci organizat
de rugby, cu misciri precise, cu fluieriturile arbi-
trului. Poeticul cu nuante comice se Infiptuieste
si din opozitia intre factice §i viu, Milionul este
prima si antologica satiri a conventionalului care
domind un gen de spectacol: opera. Tenorul fsi
infruntd rivalul — baritonul cu aspect porcin —
pentru gratiile unei primadona ca un mamut.
In jurul lor, figurantii intoneaz3 un cintec bachic
si sorb voiosi din cupe goale. In lumea aceasta
de conventii §i carton stribat pasiuni reale. Urm3-
rind biletul cistigitor, Michel §i Prosper se deghi-
zeazd In figuranti §i obsedati de vestonul de care
trag fiecare in parte, Incurcd trama conventio-
nald. In scena de dragoste, tenorul si primadona
cinti languros cu ochii la public, Tn timp ce masi-
nistii presari deasupra lor flori de hirtie. Se
ceartd violent la fiecare coborire 2 cortinei, fsi
zimbesc fericiti de cite ori cortina se ridicd. Ascunsi
dupd un decor, indrigostitii reali folosesc cadrul
factice pentru impicarez lor, zimbesc induio-
sati padurii de carton. Cu aceeasi verva, Frumoasele
noptii va accentua alti laturd a unui gen conventio-
nal — banalitatea cintats — . lti voi juca opera —,
si repetats obligator de cor — .li va juca, i va
juca opera!”

La fel de caracteristici e poezia obiectelor, 2
mediului §i a figurilor modeste din viata cotidian
a Parisului — portireasa si furnizorii din Milienul
— cintdretul ambulant (Sub acoperisurile Parisu-
lui, Tdcerea e de aur). De asemenea, poezia cu
subtext mereu ironic 2 desuetului, a Parisului 1900
cu studiourile lui rudimentare de filme, a provin-
ciei cu amorurile sublocotenentilor de husari. $i
aici i I, situatia au ic¥, rup clite o
fisie de decor, dar sint zdrobite uneori de conven-
tional (Marile manevre.)

S3 nu uitdm nici izvorul de comic poetic pe
care-] aduce un fantastic surizitor si poznas,
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firs urmi de terifiant. Fantoma care intervine
binevoitoare fn amorurile descendentului ei, taxiul
condus de un vrijitor, taxiul care incepe si plu-
teascd prin aer sub ochii niuciti ai politistului
pornit s facd proces de contraventie — au creat
un’ gen exploatat din belsug, uneori excesiv, dar
adesea amuzant (seria Topper, filmele lui Noel
Coward). : Al

Fata satiricd a acestui comic e definitorie, ca §i

cea poeticd. E inacceptabild ecuatia simpld, dupd

care orice comic autentic e exclusiv. satiric. De*

la Rabelais la Caragiale nenumdrate paginiilustreazi
forme de existentd a unui comic fird finalitate
satiricd, expresie a fanteziei si vitalititii. Dar,
tot atit de evident — si o confirmi aceleasi exem-
ple — e greu de gisit Tn literaturd sau film un
autor de anvergurd care si se fi pistrat in afara
satirei. Contactul lucid cu realitatea orienteazi
pe creatorul de comic spre uman si social. Dupd
Parisul doarme si Antract, satira e inseparabild
de creatia lui Clair. S-a spus ci destisurarea ulte-
rioard a acestei creatii e prefiguratd in filmele de
inceput. In linii foarte mari, e adevirat. Dar pla-
narea in absurd din perioada cu rezonante dadaiste
devine ulterior sprijinire hhnteziei pe real, ob-
servatie de tipuri, moravurf, caractere. E semnifi-
cativd comparatia Intre doud momente asemina-
toare. In Antract, un dric o ia la goani, porneste im-
preund cu participantii la ceremonie intr-o cursd
ametitoare. Existd aici §i un bobirnac la adresa
respectabilititii i filistinismului. Dar accentul
cade pe dansul in absurd. In Libertatea e @ noastrd,
fostul detinut devenit mare industrias si-a pregitit
fuga, si-a ascuns banii Intr-o valizi. Inaintea fugii
trebuie si participe la inaugurarea uzinei. Vintul
deschide valiza i risipeste biletele de banci. Prin
fata domnilor In haine §i cu expresie ceremonioasd
fluturi cite un bilet de banci, apoi din ce in ce mai
multe. Expresiile trec de la indiferentd la interes.
Ceremonia se transforma in goand dupi bancno-
tele alungate de vint. $i aici solemnul se transforma
in dezlintuire si haos, dar sensurile sint cu totul
altele.

Filmografia lui Clair oferd exemple nenumirate
in care fantezia serveste satirei cu tintd precisi. In
Marile manevre existd o scend care concentreazi
tot caracterul mecanic, coditicat al tehnicii unui
seducitor de profesie. In primul plan, doi ofiteri
anonimi anunti cu aere de experti gestul urmitor
al personajului principal §i acesta, fird si-si dea
seama, confirma prezicerile, urmindu-si ritualul
de Don Juan militar, In Porte des Lilas citeva per-
soane citesc cu glas tare un reportaj despre ispra-
vile unui gangster urmirit de politie. Afard, copiii
care cunosc §i ei textul din ziar, mimeazi entuzias-
mati aceleasi isprivi. S-ar pirea cd procedeul e in
schemid acelasi. Dar Clair nu rimine la schemi, la
efectul tip. Procedeul se nuanteazi, capiti alta
finalitate satiricd.

Ceea ce putini artisti ai comicului au reusit
la valoarea lui Clair este modul cum inteligenta,
fantezia poeticd si satira nu se stinjenesc, ci se
potenteazi reciproc. In genuri deosebite, Milionul,
Nevastd-mea vrdjitoarea ori Marile manevre sint,
din acest punct de vedere, exemplare. Sub trans-
parenta limbajului existd mereu complexitate si

armonie.
Silvian IOSIFESCU
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I MONDO CANE

Un film care socheazd, conceput
si realizat in primul rind cu acest
scop. Interesul documentar este |3sat
pe planul doi. Nu e de mirare deci
cd prezentarea |ui acum aproape 3
ani la Cannes a stirnit furtuni — ca
94 nu spunem scandal —, a suscitat
controverse, minie §i de ce si nu
r stem, i Entuzi I
amatorilor de senzatii tari sau a
binevoitorilor care s-au striduit s
vadi si si aprecieze mai ales latura
documentari.

S-a spus despre Mondo Cane (5i
titlul denunti intentiz autorilor)
cd este contraficut, s-a afirmat,
dimpotrivd, ci ar ti foarte autentic,
intentiile autorilor au fost supra-
tncdrcate de sensuri adinci, In fiecare
imagine s-a cdutat (si gisit oare?)
definirea unui principiu, cea mai
micd miscare a camerei de luat
vederi s-a transformat. fntr-o idee.
Tn general, unii au sustinut ci Intreg
filmul nu este altceva decit o exploa-
tare gratuitd 4 senzationalului, tn
timp ce altii au afirmat cu tirie
valoarea de mirturie.

Cine are dreptate? De fapt,
Mondo Cane rimfne tn primul rind
un film-soc, gindit de realizatorii
lui (care actioneazi ca reporterii de
la magazinele ilustrate) mai putin
pentru a rispunde cererii publicului,
curiozititii sale legitime fatd de
viata si obiceiurile semenilor lor
care populeazd alte regiuni ale glo-
bului pimintesc, cit pentru a satisface
gustul negustorilor de pelicule co-
merciale, specializati Tn zgirierea
sensibilitdtii spectatorilor.

Filmul este o succesiune de repor-
taje, prilej pentru o plimbare vaga-
bondi pe toate continentele: de la
natiunile cele mai moderne pini la
popoarele inci primitive, retinind
in general de la fiecare — aminunt
l3udabil — ctte un aspect al vietii
colective. Metoda folositd este une-
ori cea a anecdotei, alteori cea a
ritualului, Tn orice caz ambele ade-
seori semnificative pentru a demon-
stra dificultatea de a tridi, sau, in
unele regiuni, pur si simplu de a
supravietui.

DupZ cum se vede, putem pleda,
alituri de binevoitori, si pentru
calititile acestei pelicule viu colo-
rate, de productie italiani. Pentru
3, incontestabil, are calititi. In
primul rind, meritul de a fi un pro-
test Tmpotriva unor stiri de lucruri

care persistd tn prea multe tinuturi
ale civilizatei noastre planete. Va-
loarea sa protestatard este demon-
stratd de pildd prin secventa situatd
pe un atol din apropierea insulei
Bikini, unde nu mai este posibild
viata animali din cauza exploziei
atomice petrecute acum 18 ani.
Sau de secventa filmat4 In tndepirta-
tul sat italian unde o procesiune
implicd misticismul cel mai retro-
grad si autoflagelarea de proveni-
entd medievalid.

In ritmul unor alternante ironice,
de cruzime a obiceiurilor §i super-
stitiilor, se tinde spre demonstratia
cd cei civilizati nu sint fntotdeauna
cei care gindesc.

Scene gratuite (gimnastica doamne-
lor bitrine sau fanteziile culinare)
stau aldturi de imagini de admirabil
documentar (rechinii). O giselnitd
Incintitoare — sirutul utilitar al
salvatoarelor australiene. O alti sec-
venti mustind de inteligentd ironie
— la Honolulu, americanii veniti si
exploateze folclorul pitoresc al bisti-
nasilor, sint, paradoxal (sau poate
gresim noi vizind aici un paradox),
chintesenta naivit3tii s§i prostiei.

Este nefndoielnic Tns¥ cd, defecte
§i calitati l4sate deoparte, acest film
atft de inegal atrage, socheazi,
intereseazd. Ne pare riu de un sin-
gur lucru (pe care daci l-ar fi reali-
zat, am fi iertat autorilor — Jaco-
petti, Cavara, Prosperi — tot balas-
tul de prost gust §i cruzime): au
trecut pe lingd adeviratul subiect.
L-au schitat dar prea putin si prea
stingaci Tn episoadele german si
italian: persistenta sau chiar renasg*
terea, In lumea asa-zisd civilizat3, a
anumitor forme de sidlbiticie ana-
loage cu cele observate la primitivi,
necesitatea chiar fntr-o anumitd so.
cietate ,prea” evoluatd, a acestej
silbiticii pentru a scipa de nevroza
generati de un prea rapid , progres”
al civilizatiei.

Existd deci Tn Mondo Cane ima-
gini inutile, o ciutare de prisos a
cruzimii, concluzii trase prea repede
si de mintuiald. Dar existd si lucruri
realizate poate chiar cu buni stiin-
t4 si intentie de la tnceput, desi noi
le b#nuim reusite fintimplitoare.

Judecata definitivd o va da fnsd
spectatorul. De aceea, ultimul cuvint
vd apartine!

Rodica LIPATTI

I FATA iN DOLIU

fata fn doliu, mentionati la Cannes

tn 1964 pentru interpretare, are

intr-adevir In distributie un fel
de Claudia Cardinale plind de tem-
perament spaniol care trebuie sd-si
reprime cu-strisnicie orice impuls
vital fntruclt eroina traverseazi o
etapd de lung si repetat doliu familial.
Ambele — interpreta si personajul —
sint tncorsetate deopotrivd tn rigo-
rile unor conveniente artistico-reale
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care le cenzureazi fiecare gest,
fiecare vorbi ce nu ,cadreazd” tipa-
jului tnchipuit de scenaristul-regizor
— Manuel Summers — si de menta-
litatea Tngust provinciald fn care se
petrece povestirea cu pricina. Caz
rar — dar nu fericit — de confundare
totald a dramelor’din viati §i de pe
sceni, de contaminare a artei ce
satirizeaz3, de obiectul satirizat. Mai
limpede: bigotismului exasperant,

amestec de prejudecatd naivd si
fanatism catolic simulat, de mfthnire
sincerd dar §i de preficutd, falsd
autoconstringere, amintind Sedusd
si abandonatd a lui Germi (o versiune
fnsd mult edulcoratd), deci viciul
social propus spre persiflarea spec-
tatorului exercitd o stranie influentd
nocivd asupra... realizatorului. Care,
amuzat de tribulatiile amorului logod-
nicilor andaluzieni tmpiedicati in
zelurile lor matrimoniale de prelun-
gitul doliu din familia fetei, s-a l3sat
el tnsusi sedus de conformismul
incriminat. Mica lui fabuli, de o
ironie discretd, nu prea supiritoare,
tinteste atft ,.clt se cade" si mai ales
wce se cade” din viata aceasta, dealt-
minteri foarte onorabildi — a tirgu-
sorului andaluz (peisaj moral Tncrus-
tat cu apid tare in peliculele unui
Berlanga sau Bunuel). Aici, ironii
gentile la adresa pastorului ce trage
virtos din sticla cu Madera, cinti
zgomotos romante care-i aprind fn
chip ciudat ochii prea-cucernici;
o Tmpunsiturd mai gravd pe torsul
— cam durduliu — al mamei-soacre,
stragnicd pizitoare a datinelor rigide,
care nu neglijeazd nimic din protoco-
lul fnmormintarilor de familie, dar
subtilizeazi discret de pe un mormint
vecin buchetul impunitor care ,.con-
vine” mai bine mortului siu (mai
precis reputatiei celor Tn viata).

Energia comici, astfel struniti, a
tindrului cineast spaniol, preocupat
— se vede — si nu deranjeze prea
tare sensibilititile oriselului — se
rizbuni: dintr-o inteligenti satiri de
moravuri cum debutase, promiti-
tor, Fata In doliu se converteste
intr-o cuminticd istorioari hazlie
cufncurcituri sentimentale provenite
mai degrabd din ,fatalitatea oarb3*
(ah! mortii acestia de familie) decft
din bigotismul ridicol al ipocritelor
indoliate. .Nu ne putem opune

soartei. Avem ghinion!” conchide cu_

lacrimi fn ochi tinira pereche, resem-
nindu-se si asculte tristul bolero,
cintecul lor preferat, intitulat ,,Doui
cruci” — simbol al cernitului destin
ce-i desparte din nou, poate pentru
totdeauna, pe nefericitii indrigostiti.
Logodnicii nu pot lupta contra
destinului care ucide fulgeritor, chiar
in ajunul planuitei lor fugi pe tatal
fetei, tot asa cum autorul filmului
pare si el total dezarmat fn fata suitei
de nenorociri abitute pe capul eroilor
sdi. §i ce batdios se recomandase in
genericul amuzant: un twist indricit
intrerupt brusc, ca la o deficientd
de proiectie unde .se taie sonorul”,
de o ticere reculeasd si un nou
portret de familie tn chenar negru.
$i ce spiritual se anuntase Tn deta-
liille fndolierii: voalul cernit ce
acoperd, deopotrivd, cipsorul nos-
tim, plin de viatd al logodnicei si
ciripitul vesel al canarului; funda
neagrd ce-atirnd la gitul pisicii si
cirja tnnegritd si ea, a tatilui: suzeta
proaspit vopsitd a sugaciului si
balonul de culoarea antracitului,
singura jucirie permisi care cadreazd
cu doliul riguros al familiei cucernice.
Exager#ri nostime, de amanunt, colo-
reazi cernita peliculd lungitd peste
misurd si viduvitd de haz, inspre
final. Un nume ce trebuie retinut:
Maria Jose Alfonso, interpreta inte-
ligentd a tinerei fndoliate. $i un
altul (interpretul logodnicului ne-
ribditor) pe care n-avem de ce-l
retine, desi purtitorul lui aduce
vag cu Alberto Sordi. Numai exte-
rior, din picate.

Raportarea la comedia italiand nu
e o malitiozitate a criticului, ci — se
pare — o dorintd manifestd a realiza-
torului spaniol. Prea manifestd si
rimasi numai dorinti.

Alice MANOIU
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Logodnicii in rarele lor clipe de destindere

intre doud doliuri... (Fata in doliu)

SOBOLANUL

AMERICA

Acest film a plecat la drum cu
tolba plind: fonduri suficiente
(dupiinsesi mirturisirile autorului);
avind la bazi excelentul roman al lui
Jacques Lanzman; pe Charles Azna-
vour (actorul) care pirea niscut
sd fintruchipeze personajul central;
cadrul mai mult decit pitoresc a trei
tari latino-americane; conditiile de
muncd in iadul minelor boliviene;
tripourile din Paraguay; traficul de
arme §i de oameni etc., etc. Ar fi
putut, cu sprijinul unei selectii inte-
ligente Tn bagajul prea incircat de
peripetii (care in roman au meritul
de a fi prezentate in stilul viguros al
reportajului triit, cu valoare aproape
documentari), si rezulte un poem
sfisietor care si glorifice omul in
raport cu cele mai grele incercri.
Si credem ci ar fi fost de-ajuns pen-
tru izbutirea unei asemenea perfor-
mante, un decupaj al cdrtii fn chip
de scenariu, putin curaj si putin
talent.

Or, ne-am trezit Tn fata unui
munte care dupi chinuri grele, a
dat la jveald un... soricel,

Un soricel ridicol i pretios, care
se rusineazi de fapt tot .timpul_dln
pricina regiei bombastice si grandiloc-
vente, a stilului tncircat, a efectelor
stridente si a nuantelor obtinute cu
ajutorul bidinelii.

Un emigrant francez, pe nume
Charles, poposeste in Paraguay cu
credinta cd a picat, precum Alice, in
tara minunilor. Deceptia Iu[ ‘tnss
e nu numai foarte mare dar si ime-

VIINCGUONVAY

diatd: unchiul bogat din poveste pe
sprijinul c3ruia se bizuia, fi fnchide,
usa in nas. $i iatd-1 pe tindrul Charlie;
(de... virsta lui Aznavour), plecat
n ciutarea norocului. lar de aici incep
o sumedenie de aventuri care mai
de care mai abracadabranti, prima
aruncindu-i-o Tn brate pe frumoasa
§i cinstita Marie, singura razi de
lumind tntr-o viatd de mizerii.

N-am finteles mai de loc de ce a
trebuit si alerge bietul Charlie prin
toatd America de Sud, nici masina-
tiile celorlalte personaje. Micar daci
am fi profitat de maratonul lui pen-
trua ne bucura de o imagine frumoasa
ajutati mult de decorul natural al
locurilor unde s-a filmat. Dar n-am
avut parte decit de frunze, flori,
z3padi si fum, care luate Tmpreund
(sau separat) ne-au creat tabloul unui
exotism de operetid.

lar bietii actori (Charles Azna-
vour si interesanta Marie Laforét)
ne-au induiosat cu naiva lor stri-
danie de a se lua (ei, In primul rind)
in serios. Au fost foarte departe,
toatd vremea, de povestez necruti-
toare a lui Lanzman.

oFilmul lui J.G. Albicocco este un
soi de Tintin In vizitd la Incosi, t

Tn maniera tragediei antice grecest
de citre un cineast de ocazie”,
comenta imediat dupd premiera aces-
tui  pricdjit Sobolan din America,
un critic francez, dupi cum se vede,
destul de malitios.

R L

AVANCRONICA

l FERNAND COW-BOY

oda westernurilor s-a stins —

se pare — chiar si fn Europa.
Dar nu si impresia profundi pe care
au |&sat-o aceste filme de aventuri
tipic americane, In memoria spec-
tatorilor §i a cineagtilor. De aceea,
daci azi publicul nu mai are ribdare
si suporte melodrame petrecute
n vestul silbatic, In schimb se delec-
teazd cu parodiile moderne reali-
2ate — unele cu foarte mult umor —
in_tdrile europene.

Intr-un situc din Franta, Fernand
(Fernand Raynaud) afld ci unchiul
din America i-a lisat mostenire un
bar tn Texas. Ajuns la fata locului
ca s¥-si ia tn primire avutul, tinirul
francez face cunostinti cu o fauni
cu totul ciudati de cow-boys cduti-
tori de aur si banditi, cu fete foarte
frumoase, dar cam originale. Nu
e greu si ne imaginim ce i se
poate intimpla eroului nostru, ti-
mid, naiv si mai ales... european.
Fernand se Indrigosteste de tulburi-
toarea Annie din Far-West (Nadine
Tillier), fard succes tnsd si sfirseste
prin a se cisitori cu slujnica indiana.
Idila se desfisoard in mijlocul unor
peripetii, bitdi, cavalcade, atacuri
de diligente, care mai de care mai
nistrusnice. Tindrul va ajunge chiar
si la puscirie (una din secventele
cele. mai caraghiocase din film) si

va sfirsi prin a fuma pipa picii cu
viitorul s3u socru (piele-rosie get-
beget).

Fernand cow-boy este o fndemi-
natecd parodie a westernului ameri-
can, realizati de francezul Guy Le-
franc. Comedie prin inteligenta si
hazul textului, film cu adevirat co-
mic prin giselnitele si gagurile
nenumirate, cunoscute toate, dar
refolosite cu dibicie §i oportunitate:

Scenele de bitaie din bar sint
remarcabile. Desi — sau poate toc-
mai de aceea — tratate in glumi,
ar putea figura cu cinste tn multe
westernuri ,originale”.

Interpretarea este spirituald si
vioaie, pe misura scenariului. Fer-
nand Raynaud se inspird, poate
putin prea vidit, din unele pelicule
ale lui Charlot, totusi este destul
de personal pentru a ghici in el un
comic de mare talent si forta actori-
ceascd. Si partenerii sdi sint la Tn3l-
time: No&l Roquevert e un irezis-
tibil serif bilblit, Nadine Tillier e
frumoasi. In general, o distributie
aleasd cu grijd si dirijatd dibaci de
mina regizorului Guy Lefranc.

Pentru ceea ce isi propune —
parodie a westernului — comedia
e sclipitoare, alertd, condusi cu
nerv citre incriminatul , happy end".

CRONICA UNEI

CRIME

A fost odatd un oras vechi: ames-~
n/\ tec de gotic, baroc §i rizboi”,
Rareori prologul unei drame filmate,
insertul — de obicei pur informativ
— ce deschide cortina asupra unei
povestiri cinematografice, sinte-
tizeazd atit de expresiv destinul
unei tiri, al unui popor de-a lungul
epocilor, ca aceste cuvinte — fron-
tispiciu pe Cronica unei crime.
Un oras teuton cu ale cidrui clidiri-
monumente se mindresc locuitorii.
Trutas pentru obirsia lui feudali,
cu turle semete tintind suprematia,
sfiditor In wvanitatea lui goali de
uzeu, ufletita — orasul
pare licas predestinat dra-

Rizboaielor dese, greseli
e repetate din care protago-
par 2 nu fi tras nicicind Tnva-
timinte, cu tot dezastrul abitut
asupra lor (pentru cid-l abituserd
ei prea des asupra altora). E un
.perpetuum mobile” al nenorocirii
care, o datd stirnit, pare fird sfirsit,
uitindu-si Indepirtata obirsie. Sub
semnul unei fatalititi tragice, de o
amploare amintind eposul antic des-
pre cetdti rizboinice in veci bles-
temate, se deschide interesanta , Cro-
nicd” germani a crimelor naziste. O
confesiune cinematografici de o
tulburitoare sinceritate, luciditate,
ce face cinste studiourilor Defa.
Chiar dac3 dosarul risfoit pe ecran
cuprinde un singur caz: o tindrd
evreici ce-si rizbund, dupd multi
ani, familia ucisd, tmpuscindu-I pe
asasinul nazist ast3zi primar al unui
orisel din Germania federald, pro-
cesul vizeazi responsabilitatea —
mai generald — pentru crima uitarii,

Aznavour imbitat de farmegul exotic
al Mariei Lafor8t (ce picat ci nu-i
puteti admira §i dvs. chipul straniu!
cu putin inainte de 2 o vedea pe
ecran)

eca-digitala.ro

incercarea de absolvire de genocidul
de ieri. In zilele noastre ,Cronica”
e de o actualitate tulburitoare.
Doui decenii nu pot sterge cumplita
amintire a firidelegilor naziste §i a
unui intreg lant de violente, asasi-
nate atroce. Procesul inceteazi si
fie numai alsrusinoasei — celei mai
rusinoase pagini din istoria poporu-
lui german —: al doilea Reich, ci
devine un fel de avertisment sumbru
pentru tragedia — de secole —
provocatd de spiritul rizboinic, sovin,
intretinut cu griji de Wilhelmi sau
Bismarci, perfid teoretizat in epoci
moderne, rispindit ca molima fn
fntreaga lume. Tratatul de eugenie
— nu-i de mirare — a apirut aici
si el devine pericol universal cit
timp omenirea lucidd nu-i stdvileste
propagarea, nu-i distruge rddicina,
nu-i obligd spiritul si se reconver-
teascd la religia umanismului. A
respectului, a demnititii umane.
Ruth, eroina Cronicii, nu actio-
neazi numai sub impulsul unei
wvendette”, ea nu pare doar tempe-
ramentul aprig, spiritul transant
ce.nu admite compromisul cu pro-
pria-i constiintd, un Saint-juste fe-
minin, naiv, poate, in credinta ferma
ci ,se poate face dreptate”. N-are,
initial, orgolii justitiare, ci e silitd
sd ajungi aici pe cdi proprii, pentru
cd se izbeste in statul federal de o
apatie generald (in cel mai bun caz,
dacd nu chiar de o agresivitate
Tmputernicita si legiferatid de guver-
nul de la Bonn). Bate la multe usi
fncercind si tmpiedice refnvierea
unei fantome, reinstalarea la putere
a unui nazist notoriu scipat de pe-
deapsd printr-un tulbure concurs
de tmprejuriri (ce interesant apare
in film dilema de constiintd la
care e supus ofiterul american con-
strins s3 elibereze pe acest perfid
nazist ce si-a ,purificat”, prin mitu-
ire, dosarul politic ncircat de crime).




rol-tip de ingenui frivoli.

Problema — aici doar sugerati —
aminteste zguduitorul final al fil-
mului lui Stanley Kramer, Procesul
de la Nirenberg. De altminteri, Cro-
nica unei crime trateazi in mic, la
scard individuali, ceea ce filmul
american acuza pe scara istoriei,
deschizind procesul unui lant de
crime ce se cereau, imediat dupi
rizboi, ca si asﬂxi, ca totdeauna,
pedepsne si prin aceasta evitate in
viitor.

Pentru ci rizbunarea lui Ruth
ca §i verdictul sever dar drept rostit
(in ciuda dispozitiilor superioare
ale Pentagonului) de judecitorul
Procesului din Nirenberg, nuinseamnd
doar revansa pentru trecut, ci ris-
punderea pentru securitatea viitoare
a omenirii, convingerea cd asemenea
crime nu vor mai fi tngiduite nici-
odati. Acesta e scopul nobil, superior
vendettei naive, fn virtutea ciruia
actioneazd cele doud personaje (apa-
rent dlferlte) ale celor dou# filme
(ca facturd si valoare, diferite). Cro-
nica unei crime prefigureazd, dar
nu atinge puterea de generalizare,
universalitatea chestiunilor de etic,

Angelica Domrése dezviluind o alti fatetid a
talentului siu explorat pini acum fin acelasi

justitie si responsabilitate istorici a
tribunalului popoarelor, dezbitute
tn Procesul de la Nirenberg. Ceea
ce impresioneazi la acest film ger-
man sint Tnsd sinceritatea §i adeva-
rul psihologic al tratdrii ,cazului
Ruth®, ‘a relatiilor ei cu sotul, inte-
lectual german cinstit, dar lipsit de
curajul de a se aldtura luptei deschisa
de tinira-i sotie. In rolul feminin,
cu ample registre, evolueazi, con-
vingitor, Angelica Domrése. Un
portret excelent (datorat, deopo-
trivi, scenaristului Angel Wagen-
stein, regizorului Jo Hasler si mai
ales interpretului Jiri Vrstala) e cel
al avocatului care redeschide, cu
toate prejudiciile pe care i le-ar
putea aduce carierei sale imprudenta
fermitate, procesul fostului criminal
nazist. Meritd semnalati, de aseme-
nea, poezia sobri presiratd in aceastd
densd partiturd dramaticd (scenele
de dragoste din timpul rizboiului,
singuritatea fetei, ostilitatea ora-
sului ruinat, sumbru) si calitatea
literard generald a scenariului si dia-
logurilor semnate de Wagenstein.

Al. CRETULESCU

cest film e un fel de mobilizare
generald a vedetelor nationale
britanice In specialitatea dansan-
tocantant3. Pe Itngd celebrul Tommy
Steele, halideiul englez, care e si
personaj in piesi, o serie de ,guests
artists”, adicd ,artisti-oaspeti”, apar
in propriul lor nume. Fie individual,
ca John Barry, Russ Conway, Carol
Deene, Dany Williams, Shane Fenton
si multi altii, fie colectiv, sub forma
de taraf (,George Mitchell Singers*
sau ,Clyde Valley Stompers”). Pe
deasupra tuturora, pe picior de ega-
litate cu Tommy Steele, apar Johnny
de Little si mai ales Marion Ray,
care face un foarte gratios duet
muzicalo-coregrafic cu Tommy Steele,
numir al cirui titlu este o dubld
hiperbold (se cheam#: ,Maximum
Plus"). Marion Ray mai face si un
solo al cirui titlu este in fond tot
atit de superlativ: ,That’s Living"
(“Asta zic i eu viatd!" — asa cred eu,
cici dacd ar fi fost ,Aste-i viata,
s-ar fi spus Tn englezeste: ,That's
Life"). Duetul foloseste metoda este-
ticd american3 a participarii mobilie-
rului, coloanelor, peretilor si obiec-
telor casnice la dansul si cintecul
respectiv, ca parteneri coregrafici
si sonori. Are foarte mult haz
acest procedeu, mai ales cind e
ficut cu haz (ceea ce e sigur cazul
tn .Maximum Plus®).

In acest ,all-stars-film", compozi-
torul englez la modi, Phil Green.
plaseazi 15 slagire personale, de
inegald valoare. Filmul e plicut,
si stupid. N-as zice ,intentionat"
stupid, ci .fatal” stupid, cici tema i
povestea nu-si pot descirca gravi-
tatea, subtilitatea sau originalitatea
intr-o productie revistoidali ca a-
ceasta. Ca si vedeti: un tindr si
foarte talentat cintiret si dansator
iubeste pe colega lui de la Societatea
de Inregistriri muzicale unde sint
amindoi salariati. Se iubesc, vor si se

ASTA-1 TOT
CE S-A INTIMPLAT

cisitoreascd, dar nu pot, fiindcd
amindoi au clte un cusur teribil:
ea este fiici de milionar, iar el este
orfan. Tatil fetei pune un detectiv
si descopere biografia bdiatului.
Singura piesi de identitate procu-
ratd de acest Sherlock Holmes este o
fotogratie la virsta de 6 luni, unde
se vede bine un semn din nastere
pe plcmrul sting. De aici goana
investigatorului dupa pantalonii baia-
tului, pe care de trei ori fncearcd
si-i extragi de pe pulpele pro-
prietarului, si numai a treia oard
reuseste. Bitrinul deci afl3 ci pre-
tendentul este un vechi orfan. Si
nu zice nimic, pind cind, cu ocazia
unei serbdri unde participi §i vreo
30 de orfani mai juni, cam de la
3 pini la 10 ani, milionarul descoperi
cd-i plac orfanii §i-si di instantaneu
fata pe mina eroului nostru.
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TOVARASII

ronicarii nostrl de film
gi-au fdcut datoria In

ucturn A

relevarea h-umuumor m~ Subliniez:

pe detectarea unul umor Profeso

secret, coritinuu, de o anumitd lui, ctnd

care regizorul uels §l, mne unitd de durere,

(regizorul Manlu( rdzboi,
rintre altele) ni

ricit ar i de traglcu lltlll l;
bli e vorba de 0 acestul asasinat.

rul le apleacd uu){r
are sora celui

lnce e 83-1 loveascd pe Sinl-

de asemenea nelipsiti de un
suris imperceptibil —, sicilia-
nul pleaca in sfirsit dimineata
la fabrica, lnlom de ironiile
ntrd in ate-

moral
ln comtllntl el —~ al
Momentul e
— nu de tare, Monicelli frineazi pate-

mului lui
putea trece insd puze lno-

atul In care s-a desfisurat tru a mal descref

nim Ay ncnmnte lu fata mizerabilef promorulul 1i cad ochelaril
Ari la care sint supus! si In loc de rdspuns la Intrebd-
:e:l}’i‘}ieaet;l‘ t%rinezl Reallum rile superpatetice, cautd miop

cu aceastd observatie — ne- ma o
4 dar ea e potentat lﬂmlc de 83 surtzi sau s plingi?
tare permanentd a unor Flaubert numea aceasti di-
surse tainice de umor. chiar Jem3 a spectatorului consecin-

vizionarea lui. Intr-o foarte
buni cronicd in ,Contempo-
ranul“, M. Tolu Incepea chiar

meritatul ,anonimat* care
inconjoar¥ rularea elieulel 0 cliuf
termenul — acelagi! — gi-1
nsusea 81 revista ,Flacln" acolo,
n competenta el rubricd de
ymandiri pentru public.
Anonimat, anonimat, blne- ‘J““
bine, — dnrf arcd ti se
lntma vizind mica lﬂueml
thllc la lceutl capodo-
P ? vine si le
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in aceastd problemd, ci nu
au strigat mai tare, ‘mai putin
academic lmprumuﬂnd mi-
car 0 datd vigoarea cronicari-
lor sportivi.
Fird a avea iluzia unei
orere de convingere Incununa-
succes, a avea
pretentia unei wlml u
totul fericite — am uiala

a cronicarilor, mai putin
scorto? (repet: mai pufin
academicd), o leacd ma!
ll, sacrificind o::‘el

mu de nubﬂ:tn tilmului, o

atitudine mai surizdfo:
, ar fi fost numal in

favoarea

mentul meu prlncl al ln

aceastd directie se bazeazi
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dupd ce cere comitetulul de

lucru, mizeria nepermitin-
du-i sd piardd o centimi

e In . adevirul acestel afirmatii si

Tag
e cimpul din constatd cd intr-adevir mize-
Biaine. rimul m:‘r: ria din casa sicillanului e
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uatie tragi
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HATARI
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cred c!
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de public mult!
va prelungi inci sase luni,

plu de neintelegere,
juindu-ne oblectll fundlmen-

ranﬂl a fost singurul cronlca.r
bucurestean care n-a stiut si
ne spuni dacé acest film clasic
tincios §i mizerabil — ca tot allu ‘Hl"“ m bun sau nu. uzatd..

ile E_o jignire, cel
p\mn Hloxo}lel) xrg\lmentele
cronicarului videau insensibi-
litate artisticd, de loc ciudatd

tDV!l‘l.'IIhI Caranfil fati de
cele cinci simturi (care dw
cum se gtie, au un mare ro

judecata esteticd). Dinsul ad-
nu se mitea ci Hatari are ,specta-
culoase salturi incredibile ale
lnl automobilelor* (formularea 11

acesta

seamn: utcrex apartine) si accepta forta pur
grevel. Inloeepubn' Il w nu pentru a-1 gicana ,per- documentard a fllmuluf —
84 plece, si piriseascd uzin: sonal“, cf “fiini cl acea cro- adici, vezl hlne. cind ni se

nici era un memorabil exem- aratd cum m ul n

prile- Africa. mul
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imperiul acestel ezitdri ?enl- Personajele aveau nevoie de
bile, cu'e gtim cu totii

face
Dlntr-o trésiturk db condei
»amatori de
tovarisul
Caranfil asimila eventualii I ron. Prim;

fi ,Incurciturile dragostel!

0 ,abordare mal complexd*,
trebnml maimult ,explicate,
ndezviluite* — argumenta
cronicarul, aga cum argumen-~
teazd la orice nlm schematic
slibiciune

public*.

om, | s-ar fi putut Intimpla o
asemenea comedie.

O scend patetici din To-
vardsii: in ceatd, profesorul
(Marcello Mastroianni) Tn-
cearcd zadarnic sd convingd
spirgitorii de grevi si
renunte la actiunea lor).

prohatarigti cu cel care alear-
gd la Pardaillan, Frajii cor-
sicani gi alte filme de subemo-
tie publici, aruncindu-le ast-
fel un dispret Infiortor. Nici
pind astizi n-am Inteles pe
cesebaza superioritatea d-sale
ca ,neamator de senzatii tari*
fatd de nof, umilii senzoria-
ligti, ca si ne poati spune
atit de deschis ci sintem rudi-
mutul prlmltlvl incapabill
sd d

lfa con zln deplora-
bil: dln!n fictiune si docu-
Hatari e un film

mlnlc de fictiune, un film
total de fictlune, cu erol
inventati, cu un plan artistic
{;mgﬂu, dellwrat intr-o rea-
de un mare

regizor. Nlmlc nu e documen~
tar ca af aga cum de
m\llte ori In (Ilme de llctlune

inserturi necesare

junule de u:tualltlﬂ dln
ni-

si sen-




_Din punct de vedere propriu-zis
cinematografic, partea cea mai valo-
roasi a filmului trebuie ciutatd in
secventele unde joaci cei circa 30
de copii. Au un haz, o umanitate si
o autenticitate remarcabile. Binein-
teles, ca si obtii atfta spontaneitate
si variatie fizionomic3, acel care
s-a ocupat de treaba asta si-a bitut
desigur foarte mult capul. Meritul
lui a fost mare. Ca probd ci numele
lui nu e mentionat pe un generic
in care se inghesuie o imensa gloatd
de mari si mici celebrititi. Regizorul
este Don Sharp.

Eroul, Tommy Steele, are exact
acea uritenie simpaticd cu care
odinioard un Mickey Rooney cucerea
lumea. lar partenera lui (actrita)
Angela Douglas, joacd cu multd
finete si este fermecitoare.

Un British Lion Film.

D. I. SUCHIANU

Unul din numeroasele momente

dansante din recenta revisti engle-
zd: Asta-i tot ce s-a Intimplat. Nu
prea mult, adiugim noi,
am vizut filmul.

dupi ce

RICORDI

in limbajul medical reteta se scrie
prescurtat: Rp. Adicd recipe
(pe latineste: primestel). In meseria
cinematograficd existd mai multe
retete pentru a face sili pline. Vi
oferim o mostra.

Rp: Secolul de aur al operei ita-
liene comprimat in doud ore de
spectacol. Muzicd din Cimarosa, Ros-
sini, Donizetti, Bellini, Puccini, Verdi
Distributie forte: Paolo Stoppa,
Nadia Gray, Marcello Mastroianni,
Maurice Ronet, Gabriel Milano, in
frunte cu Mario del Monaco. Dupd
cum ati ghicit, este vorba de filmul
muzical Casa® Ricordi, Pretextul
retrospectivei muzicale a secolului
XlIX-lea italian 1l constituie actul
de nastere al uneia din cele mai
cunoscute edituri muzicale europene:
Casa Ricordi. De la teascul de tipi-
rit primitiv al str¥-stri-bunicului
Ricordi pin% la discurile microsion
cu sunet stereofonic ,Ricordi* e
un drum lung. O parte din acest
drum face obiectul filmului in cauzi,
Casa Ricordi ne e prezentatd drept
un inspirat Mecena al muzicii care
a descoperit, lansat*si realizat stri-
lucitele talente ale operei italiene
de acum un veac. Nu facem nici o
insinuare si nici nu ne indoiam de
generozitatea seculard a cunoscutei
edituri muzicale dar nu stim de ce
ni se pare ci la finantarea filmului
un cuvint s-ar putea si-l fi avut si
Casa Ricordi & fii. Dar'Honni soit...
Muzica filmului e aleasd cu grija.
Ascultim fermecati arii din , Bar-
bierul din Sevilla“, ,Puritanii*, ,Eli-
xirul dragostei*, ,Othelo”, , Boema"
etc. Uneori sint gisite mijloace cine-
matografice Inspirate pentru a se
sublinia continutul ariilor. Asa e
cazul cu aria calomniei. De la mina
care se agitd in aer a lui Don Bartollo,
aparatul de filmat trece asupra
umbrei aruncati pe perete. Umbra
creste, se liteste, nu mai incape n

Maurice Ronet distribuit aici ca si moard
patetic

— sub infitisarea compozitorului

Bellini — in bragele tinerei italience.

scend si iese pe fereastrd. Aparatul
iese si el pe fereastra si, desi pind
atunci se filma in spatiul scenic al
unui teatru, evadiam fin stradd unde
o figuratie numeroasi mimeazd ur-
mirile cresterii monstruoase a calom-
niei. Din picate insd, asemenea tru-
vaiuri sint rare. Pentru prezentarea
cronologicd a marilor autori de opera
e folosit un procedeu stereotip.
Compozitorul bate timid la usa
mereu deschisi a Casei Ricordi,
editura 1l intimpind cu célduri,
urmeazi succesul muzical §i, ca o
consecinti a gloriei, femeia iubita Ti
cade in brate. Tempi passati §i trecem
la alt compozitor: altdi muzic3, alt
succes risunitor. Altid femeie care
iubeste un compozitor. Pentru a-l
scoate pe Verdi din criza de creatie
in care se zbdtea pradi indoielilor,
autorii filmului prepard un sos
nedigerabil. Un grup de manifes-
tanti fnarmati fnainteazd pitrunsi
de elanuri reyolutionare. Apare ar-
mata. Ofiterii lanseazi somatii. Pus-
tile sint gata si se descarce. Cu
sufletul la gurd ne asteptim a fi

martorii unui masacru contrarevo-
lutionar. Dar deodatd, ca Deux ex
machina din tragediile antice, apare
un biarbos Intr-o saretd. Mulpmea
freamitd. Se aud voci: e Verdi..

E maestrul... Insurgentii uita cd volau
si faci revolutie §i Tncep a cinta o
frumoasa partitura corald din opera
»Nabucodonosor”. Soldatii, ofiterii,
uitd ci erau gata s¥-i impuste pe
concetitenii lor §i se aliturd vocal
rasculatilor. Toti cintd acum intr-o
armonie , piata Endependentei” , Na-
bucodonosor” si par fericiti. Dis-
tributia forte anuntatd la Tnceput
nu serveste filmului din punct de
vedere al creatiei. Sint celebritati

sugerind alte celebritati. Simple
aparitii de nume sonore pentru
rezonante publicitare, menite s

atragd publicul in silile de cinemato-
graf.

Dar poate ci nu e chiar atit de
riu daci prin intermediul acestor
mijloace facile unii spectatori vor
asculta si indrigi muzica de oper#.

Toma ATANASIE
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mic nu e filmat fird premedi-
s tare, direct, pentru a rimine
ca ,act“. Filmarea Insd are o
particularitate, care de mult
nu mai este noud si nu trebuie
sd ne inducd In eroare: ea
tinde la a obliga ficfiunea —
cu toate accesoriile ei: eroi,
intrigi etc. — si stribatd
foarte adevdrat viata (ca din
acest ,foarte adevirat“ si
se degajeze concluziile artis-
tice) Intr-atit de adevirat,
incit arta si facd concurentid
vietii.

Hawks e tot atit de ,docu-
mentar* in Hatari cit e
Hemingway in vindtoarea
din ,Francis Macomber*, in
descrierea unel coride sau a
unui meci de box. (Mairecent,
Rosi a dus tendinfa aceasta
st mai departe, iar Miinile
pe orag au fost de-ajuns de
bine infelese de tovarisul
Caranfil). Evident, scenele
de vinitoare ale lui Hawks
sint uluitor regizate — dar ele
nu au valoare in sine. Ceea
ce n-a vézut cronicarul este
ci tocmai aceste scene de
vinitoare ,documentare” sint
esentiale iIn caracterizarea
eroilor, In realizarea fictiunii;
{filmul, substana sa, nu poate
fi Judecat in afara lor— doar
daci vrem sd-1 miceldrim.
Nu mai am prejudecata ,com-
plexitdtii* — multe filme
mari m-au invdtat s-o aban-
donez si si cer eroilor un
singur lucru, inaintea a orice:
sd fie convingitori in univer-
sul lor. In acest sens, eroii
lui Hawks ni ,se dezviluie®
mai mult decit explicit toc-

mai In scenele ac
tale, ale vinidtorile
ele nu i-am putea Ingelege —
§i de aceea ele vizeazi mai
departe de ,document®, inte-
grindu-se intr-un plan artis-
tic. Vinind, acesti oameni
sint totali §i patrundem cu ei
intr-un univers fascinant al
cruzimii i al blindetii, al
curajului si al prudentei, al
tenacitatii si nesigurantei vi-
tale. In afara vinitorii, viata
lor nu mai are aceeagi ten-
siune si plenitudine — e
adevdrat — dar scenele res-
pective nu cad_ atit de jos,
cum zice tovardgul Caranfil,
adici pind la comedia ,cu
incurcituri“. Dimpotrivi —
ele au un sens: In afara vind-
torii, ei sint naivi, stingaci,
prostuti, conform vechii si
idilicei idei americane dup#
care In orice bidrbat viteaz
si crud se ascunde un copil
caraghios care nu stie niecl
micar si sirute o femeie.
Toate acestea sint explicitate,
explicate — desi cronicarul
nu vede decit ,setea de
aventurd“, scidpindu-i exact
ce e mai important, adick
ceea ce e implicit. §i impli-
citi — ca ori de cite ori
existd, cum ar spune Blaga
— e poezia. Nedescoperirea
poeziei, absoluta insensibili-
tate la acest poem barbitesc,
constituie cea de a doua
slibiciune a analizei mai sus
discutate si aici nu mai
putem explica nimic, cici In
domeniul acesta al poeziel

cnnluznle‘pa o
batut. In cazul unu

4n numirul 3 (1964)
vistei ,Cinema*

se pare cd judecarea acest
film pornind de la definiti
westernului si de la ,rmule
genului“, inseamna deplasarea
cemruluﬁ de greutate al ob-
servatiel asupra elementelor
pur formale. Nu este prima
oari cind In cinematografie
ni se oferd sub un invelis de
aventuri sau politist un miez
bogat In idei, in care suspen-
se-ul, bitdile si urmiririle
nu au alt rol decit obtinerea
unui plus de atractiozitate.

FORTA

ia puternici, vibrantid
pe care o produce filmul polo-
mez de la primlii sdi metri,
n-are nimic de-a face cu regu-
lile western-ului. O voce
Vbltea.sca gravad si cople-
cintd; clntecul este o
n)ma a tristetilor conden-
sate, a durerilor trecute si a
unei calme]gl, poate, obosite
asteptari 1 conduce eroii
filmului prin nelnsuflefitul

prevestitoare, iar 1In final
subliniazd drama lui Koeniy
cu aceleasi inflexiuni calde §
Inviluitoare.

Eroul nu pare de loc ,un
cow-boy“ polonez, c¢i un om
obisnuit, poate mai indriznet,
unul dintre cel multi care
si-au_vazut firul normal al
vietil Intrerupt brutal cu sase
ani In urmd, si-au pierdut
rudele si prietenii, au su!erlt
si an fost umiliti si care
acum Incep, nesl?uri 0 noud
existentd. Oamenii acestia nu
doresc altceva decit si-si con-
tinue drumurile intrerupte
(ca bitrinul calm ?1 hitru ca-
re-si face o omletd intre sinele
de cale ferati) sau si inceapd
cu totul altda viati, mai
cinstitd, in respect pentru
oameni. Drama ,antieroului*
(despre care se vorbeste in
cronica amlnuﬂ) nu-i apar-
tine lui oenlg Suferinta
lui din final se datoreste nu
unei infringeri morale, ci cum-
plitei oboseli a omului care
a vizut sdvirgindu-se in jurul
Iui prea multe crime pentru
ca el Insugi si le continue
chiar gi in numele celei mal
indreptitite apiriri. Koenig

locul singeroasei Infruntiri.
Infruntarea are loc in sfigietor

atmosfera obisnuitd a wester-
nului, ci exprimi plastic §i
spatial pustiul la fel de
inghetat pe care il poarti In
ei oamenii ce pdtrund fin
Siwowo, pustiu clre poate ﬂ
fertilizat, sau

ramine rece gi blntun de vlnt
ca acum. Aici, in acest cadru
ce poarti amprenta vizibild
arhbolulm oem?lﬁeleckl,

Smolka, Vijas si cei-
lalti vor n ohllgaz si-gi dea
masura lor ca oameni, vor ﬂ
infrinti sau vlctorlo?
primul rind fati de ei ngl;l
In cronica la care ne-am
mai referit este socotitd drept
cea mai izbutitd secven
wvinitoarea* lui Koenig. Mi
se pare insi ci intr-un film
psnhologlc ca Lem $i forta,

doreste sa-si €0 bazd
so0lidd de cinste si incredere
in oameni, de dragoste si
intelegere, pe care s se ridice
edificiul unei vieti normale.
Omorirea celor trei, fie ei
chiar banditi, ravis e?te gin-
durile si sentimentele sale.
{i paralizeazi hotiririle sl
impune dorinta de a fugi din

. Suspens”-ul folosit cu is-
cusintd nu justifici nca-
drarea filmului in tiparul
.western-ului* (fie el i
. psihologic").

ac
tela nu face decit si indepir-
teze inutil atenfia de la pro-
blematica centrald. Ind"erent
de perfecta fradlre si de
plusul de tensiune pe care il
aduce, de solutiile regizorale
lnterennte (nu putem spune
pinedite* pentru ci le-am mai
intflnit sl in alte filme)
aceastd secventd plcltuieste
cum am spus prin lungim
in caracterologiok
(Mlelec i devine aproape me-
fistofelic) si mai ales prin
exces de spectaculozitate (care
scade valoarea generald a
filmului).

Florica ICHIM
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Grigore Vasiliu
BIRLIC

anogra!ia lui Birlic e copioasi. Dupd ce a fost cu-
noscut mai intii ca actor de teatru si revistd, Grigore
Vasiliu-Breloc a devenit — In urma unui rol fericit —
Grigore Vasiliu-Birlic si curind dupd aceasta gi un
excelent interpret de cinema, consacrat mai cu seami
prin Intruchiparea unor tipuri caragialesti. Orice ar
face (sublim si in acelasi timp primejdios lucru!)
Birlic stirneste risul. Extrem de popular, posesor al
unui nas de un desen cu totul unic, mergind cu pasi
mici, soviitori, dansind cu mfini hilar-gratioase printre
obiecte, holbind ochii plini de nevinovitie si vorbind
intr-un chip anume cu o voluptoasi rostire a vocalelor
si Insotindu-si soaptele de un fel de scincet stirnind
compasiuni bruste — Birlic are toate datele comicului
clasic, comicul .etalon a cidrui prezentd pe afig fl
scuteste pe regizor de mari emotii.

Apirut In fata publicului, siluetd fragild, inconjurati
pururi de un haos ostil, Birlic evolueazd atit de rapid
incit te Impiedicd si-1 judeci cu limpezime dintru
Inceput; te simti atras irezistibil de tipul uman pe
care-1 reprezinti si miracolul comic la care asisti te
cucereste.

Dintre rolurile care ni s-au pirut cele mai reprezen-
tative pentru artistul de cinema vom pomeni numai
doui: cel de ecranizarea piesei O scrisoare pierdutd si
cel din schita cinematografici Vizitd. Aici, Birlic di
misura maximi a harului siu interpretativ, spiritul
caragialesc se mentine cu strilucire pe peliculd. actorul
pare si ,uite“ o serie de efecte cu care In mod curent
recolteazi aplauze frenetice, isi cenzureazd pornirea spre
autoparodie si. izbuteste un comic de substanti. in
O scrisoare pierdutd, Birlic se integreazd atmosferei
epocii, jocului celorlalte personaje si intuieste cu rard
sensibilitate ceea ce constituie conventia umorului lui
Caragiale, iluminind convergent linia de actiune cit
si replica in sine. A fost intiiul film in care am avut
revelatia unui comic adevirat capabil si oglindeascd
in fata spectatorului striin ceva din temperamentul
poporului romin, culoarea specifici a hazului popular.
Intreziream aparifia unui artist posesor al unui stil de
interpretare modern si original, demn de galeria de
comici cuprinzindu-i pe Millo, Brezeanu si Tanase
Alteori, vizionind filme cu Fernandel, Bourvil, Norman
‘Windson, Toto, Tolubeev, Marvan ori Latabar aveam
nostalgia unor pelicule cu Birlic al nostru. Pentru a
impune ecranelor europene un asemenea comic mai era
nevoie si de niste filme. $i ele au venit: Telegrame,
D'ale carnavalului, Doud lozuri, Bdiefii nostri, Titanic
vals, Mofturi 1900 si altele, multe, prea multealtele.
Trebuie spus ca tripticul de filme Naghy-Miheles reali-
zat (de ce se uitd acest ,am3nunt“?) cu supervizarea
regizorald a reputatului Sick Alexandrescu dupi Cara-
giale — filme criticate pe drept cuvint — au_contat
excesiv pe ,Birlic* gi foarte putin pe Grigore Vasiliu.
E drept, regia a fost rudimentard, e drept, plastica a
fost nepotrivitd, dar nici Birlic n-a ficut suficiente
eforturi pentru a-si innoi mijloacele de exprimare,
jocul situ a fost tot mai des lipsit de atributele candorii
si simplitdtii, indispensabile temperamentului siu
artistic. Caragiale nu poate fi interpretat ficind umor
»apropos“ de umorul lui, broderiile hazoase pot aduce
ropote de aplauze, dar pot masca virulenta actului
critic reclamat de text. Punctat de recitaluri de virtuo-
zitate, un rol jucat astfel contracareazi neplicut comi-
cul caragialesc de strictd logicd si de apdsati tentd
soci: 1d.

Tata de ce, trecind peste aparifia pur decorativd din
alte filme, regretdm ci acestui exceptional fenomen
comic care e Birlic 1i lipseste incit acel ceva care si-i
dea circulatie, care si universalizeze verva lui Indricita,
care si traducd prin evolutii actoricesti lucide, judicios
gltuite, ideile cuprinse in partiturile incredintate pind
acum.

Niadijduim ci Birlic va realiza — cu conditia care
nu mai tine de el, aceea de a-gi gisi regizorul ideal —
filme mari cu care si ne mindrim. .

In plus, repetind experienta a aproape tuturor marilor
actori de comedie, credem ci Grigore Vasiliu-Birlic
ar putea ataca si severe roluri de drami.

https://biblioteca-digitala.ro

COCCI
ANDRONESCU

urmariﬂ cusimpatie in Telegrame, Dragoste la zero gra-
de, Nu vreau sd md-nsor $i Titanic-Vals, tindra actritd
a Teatrului National s-a impus atentiei iubitorilor de
film datoritd unor certe calititi. Terorizatd si ea — ca
aproape toate bunele noastre actrite — de scepticismul
unor regizori amatori de frumuseti caligrafice care au
socotit-o fatal-nefotogenicd, afilmici etc., a apidrut
pentru Intlia oarid In fata aparatului de luat vederi,
crispatd, ca intr-o casi striind in care nu te simti in
largul tdu si In care te sperie ritualul ceremonios al
gazdelor. Cine o vedea la teatru, In ,Pantofireasa“
lui Lorca ori in ,Hangita“ lui Goldoni nu putea si nu
remarce jocul ei evident cinematografic, dezinvolt,
remarcabilul sdu sim{ al miscarii. Dealtfel noi am mai
avut prilejul sd subliniem aceste atribute care o impu-
neau, singure, regizorilor nostri.

Coca Andronescu face parte (dacd o judecim In per-
spectiva unor categorisiri strict personale) din rindurile
actritelor ,zvipdiate“. Un neastimpir cochet, desi
biietesc aproape, o perpetud ,nemulfumire* care ii
Inclesteazi pumnii §i 1i mlddiazi vocea, explozivi ori —
brusc — cu capul in piept, vie, optimistd si muzicals,
actrita se interpreteazi pe sine In variante a ciror
monotonie tine mai mult de scenariile filmelor in care
joacd decit de comoditatea sa. Tipul zvipiiatei (cu
totul altceva decit tipul ,veveriti* ori ,orfelini“) e
din ce In ce mai des Intruchipat i din ce In ce cu mai
putin succes. Evolutia In Can-can a uluitoarei Shirley
MacLaine a fost dezarmanti — sperim — pentru ama-
toarele de .gingisii® pe ritm de twist, cu ,frigezimi®
In ciuda unor stiruitor repetate mariaje, copile blonde
si .suave" cu pasi de artilerist si cu alonji sportivi.
Coca Andronescu e un exemplar fericit al genului gi avem
toate motivele si vedem In ea o actritd de film de viitor.

Actrita a fost poate singura aparifie credibild din
Dragoste la zero grade, dind viatd unei fete nostime
(dar nu numai atit), vibrind cu candoare 1Ila
fiecare episod venit si tulbure episodul sentimental
careia i se dedicd. Ilie (n-o si credeti, dar asa eraalintati
fata...) nu e nici Rodica bunului Alecsandri, inger in
costum national i opincute, dar nici fata cu voce groasi,
tragind din tigard si criticind-gi — in scenele de amor
— jubitul, fiindcd n-a venit la ciminul cultural, ca in
unele proze care se vor Coca A
a luptat cu un text imposibil, cu artificiozitatea unei
«naratiuni de nepovestit si a pus in slujba farmecului ei
un plus de duiogie si delicatete.

Titanic vals i-a prilejuit primul rol de intindere si
actrita a reusit si se achite In mare misurd de greaua
misiune de a interpreta pe platou, intr-un spectacol
unic, cu neputintd de reluat, o partiturd cireia i-a dat
viatd in peste o sutd de seri de teatru. Succesul Cocii
Andronescu era conditionat de capacitatea ei de a
gindi din nou, altfel rolul din piesd, cu optica actorului
de film, de a infelege ii at
cu mijloace total diferite, specifice ecranului. Cu acest
rol, Coca Andronescu s-a dovedit cu limpezime a fi o

i care gl Mai putin in a doua
jumitate a filmului, unde Incearci ipostaze schematice,
actrita nu anuleazd insi liniile de contur ale persona-
jului, linii schitate cu pregnanti in secventele de debut.

Sintem findreptititi si le cerem regizorilor nostri
s-0 solicite pe Coca Andronescu s apard in filme care
sd-i Ingdduie evolutii actoricesti cinematografice pe
misura izbinzilor din teatru. §i — nu f4rd a strica sime-
tria clasici a articolelelor de aceasti facturi — ne
ingdduim si-i atragem atentia asupra unui pericol, pe
care-1 definim cu precautiune manierism.

Stefan VALERIU
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Titanic Vals

Nu vreau si mi-nsor

TIMPUL

octeau denumea ,ris-espe-

ranto* fenomenul Chaplin.

Mi-am amintit de cuvintele
acelui print al poeziei care a
fost Cocteau cu citeva zile
in urmi cind am citit Intr-un
ziar stirea Incetarii din viatad
Intr-un spital din Santa M
nica a lui Arthur St
Jefferso

Dar cui 1i spune
aume? CHi n
fascin d

stringind in ml
neverosimili,
auzi rosti
— Pare
Bunicuia
munte care n-a viz
ei nici un film .de
bombine adesea,
toare:
— Ce mi-e Sta

$1 RISUL—ESPERANTO

acest neuitat cuplu sem-

4 risul-esperanto.

h_r domnul bitrin care a
s pleoapele la Santa

ca, domnul Arthur Stan-

ley Jefferson nu e altul decit

gul, sfiosul, candidul Stan

:ﬁ o fulura putin obisnuitd;
luitor de spontan, neinrudit
c't aparent cu cel chaplini-
, care este elaborat cu exac-
:,xa‘e. lucid si feeric. A tre-

uit si apard filmul pentru a
2 miscarile celor mai deli-
cati clovni cu putintd din citi
am cunoscut; un milion de
birbati caraghiogi au miturat
cu vesmintele lor hilare rume-
gusul arenelor de circ, pind
12 ei, pe obrajii spoiti cu var
au curs riuri de lacrimi atunci
cind — spre hazul spectatori-
lor — fiorosi Zampano ll

roiau cu bicele cu care

lndeletnlcenu dresorii. Fn-
rv:ul a grabit (executind ciu-
date fotograme) stabilirea,
diagnosticarea acelei holi care
e uritul, tristetea si a propus
infuzii de ris, bdi colosale de
ris oferite (alituri de Keaton
ori Sennett) de citre Stan si

Bran. N-am cunoscut umor
mai cast decit al lor — in
ciuda unor scenarii ,groase“
— iar ochii acestor personaje
te urmiresc, sint incircati de
imagini stratificate dinve-
chimi, e In lucirea lor calmd
$i caldd ceva din simplitatea
elementelor care compun lu-
mea materiald, in ei s-au dese-
nat, implacabil, mii de des-
tine umane, de aceea sufeream
cind livedeam plinidelacrimi,
Copil, rideam din prima clipd
in care apireau pe ecran dar
nu suportam sd-i vad plingind.
Un comic dureros, dens si
amar isi ficea loc Intre sec-
vente deo plastici indriciti cu
politisti piciliti, automobile
rasturnate, case ficute zob,
ori ,aventuri” cu Eve totdea-
una viclene. Eve fiindci cu-
plul nu mi se pare decit un
Adam debublat céruia i s-a
dat in stdpinire lumea gi el
incearci cele mai felurite
ipostaze fiind pe rind: somer,
bancher, marinar, explorator,
servitor, nemtoaici la copii,
gofer, student la Oxford,
pirat, preot etc.

Cevase pierde iremediabil o
dati cu disparitia celor doi...
Cred ci dupi ei ridem altfel.
ci absenta lor ne modificd
intrucitva.

Au murit In mizerie, bi-
trini, bolnavi, fird paralele
pe care in filmele lor ?l le
{)rocurau cu atita ugurf za
n episoade nostime, cu ,bati
1ii* de durati in care invin-

a risul lor bun, naiva lor

xglepciun

i vor trece peste Stix...
Ei vor fi nemuritori. $i nu
se poate ca atunci cind lun-
trasul 1i va purta in cilitoria
fatald, Bran si nu mai incerce
vreo gotie In urma cireia si
cadd In apid... Stan, s8i aga
rdsturnind succesiv arca,
chitcdind §i grohdind, aran-
jindu-gi frizura intre doud
valuri, disperati i copildrosi,
vor reedita succint tulburi:
toarea lor evolutfie printre
oameni...

Tatd de ce mi-ar fi greu si
spun ,Adio, mister Jeffer-
son...“ si las 84 cadi o lacrimi
pe lespeden sublimului Stan,
mai imbitrinit cu o clipd i
mai singur...

Adjo Stan!

Q. i¥¢




SECVENTE

Vi mai amintiti de filmul-scheci Dragoste la doudzeci
de ani, realizat de cinci tineri din cinei tiri, francezul
Francois Truffaut, germanul Marcel Ophuls, polonezul
Andrzej Wajda, japonezul Shintaro Ishihara §i italia-
nul Renzo Rossellini?

Alti F“m reglzori s-au hotirit si dedice un film
scheci ,florii vietii“, adolescentei, momentelor primelor
experiente tulburitoare, a descoperirii dragostei. Ei
sint italianul Gian Vittorio Baldi, francezii Jean Rouch
(experlmentaturul atit de controversat al cineadevirului)

Michel Brault (colaboratorul lui Rouch, realizatorul
apreciatului documentar canadian Pour la suite du
monde) si japonezul Hiroschi Teshigawara, autorul fil-
mului Femeia nisipului). Fotografia pe care v-o prezen-

tim e din scheciul de Baldi Interpretal de Muni Gastel,
Esmeralda Ruspoli, Micaela Esdra.

Ce si spunem A& propos de O femeie ina-romaare’
S4-i povestim subiectul? Nu e esential. S4-1 numim pe
actori? Nu-s vedete faimoase. Jir Lir, Olga Dlvmova,
mal cunoscuta Karin Schroder. Trasitura distinctivi si
cea mai atractivid a acestei coproductii ceho-germane
este cil e o revisti pe gheatd, a care isi dau concursul
ansamblul din Praga si cel ma( buni patinatori pe
gheatd — si pe rotile din R.L

w»Povestea Tui’ Romeo si a Julietei transplantatd in
muntii Ucrainei subcarpatice®, asa este consideratd
nuvela lui Mihail Kotiubinski ,Umbrele strimosilor
uitati“. Cu prilejul centenarului marelui scriitor ucrai-
nian, Serghei Paradjanov a creat o varianti cinemato-
graficd a tragicei povesti de dragoste dintre Ivanko si
Marigca, doi tineri apartinind unor familii care se
dusminesc din generatie In generatie. Interpretii apri-
gllor padurarl hutuli — aprigi In urd si In dragoste
t Ivan Nicolaiciuc, Alexandr Raidanov, Larisa
I\adormlco\a §i Tatiana Bestaieva

Doudzeci i cinci de ani dupd debutul pe sceni,
Eric Morecambe si Ernie Wise — vestitul cuplu ecomic
britanic — realizeazi primul film: Cei de la Intelligence.
Robert Asher, regizorul care lucreazi in mod curent cu
Norman Wisdom si al cirui film de debut a fost
Alerg dupd o stea, gireazi aceasti promititoare comedie
in care cel doi pantomimi apar in rolul unor importanti
agenti al Intelligence Service-ului. Trebuie si atragem
oare atentia, care dintre cei cinci bdrbati din fotografie,
sint \(ancamhe st Wise?

SECVENTE

Favorita Nr.4 a cinerllllnr mexlcanl este — dupd
statisticile lntucmite de CIMEX o tindra actri{a cu
pérul auriu — Angelica Maria. S-ar pArea cd publicul
mexican nu a fost cucerit numai de farmecul ci si de
talentul tinerei vedete. In Mexico-City numele Angeli-
c4i Maria striluceste, concomitent, pe firmele luminoase
ale cinematografelor — unde ruleazi ultimul ei film
El gangster si ale teatrului unde ultima ei creatie din
Si quiero este foarte apreciata.

Noudzeci de nopti care pireau firi sfirsit au pe-
trecnt un grup de sase birbati si o fﬂnew _Ingropati
de vil Intr-o pesterd, in timpul rdzboluidi. Drama
acestor oameni, perlmlele nesfirgite prm care {rec,
fatd drama filmului semnat de Dr. Edgar Ulmer si
interpretat de Rosana Schiaffino, Nino Castelnuovo si
John Saxon : Nouo zeci de nopti gi o zi.
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Ce poate fi mai simpatic decit un grup — foarte
unit — de tineri inteligenti si veseli, declarind razbol
prostiei, ridiculului, autorititilor stupide? ,.Prietenu“
vestitul roman al l\ll Jules Romains l-a tentat — si e de
nteles — pe Yves Robert si-1 transpuni pe ecran. O
tentativid !ndrameata i se pare In buni parte reusit¥,
in care se regiseste fermecatorul spirit galic si vechea
farsd rabelaisiand iconoclastd si debordind de fantezie.
Din grupnl celor sapte amici pornitisi atace conformis-
mul social in citadela lui — provincia — si-i citim
in primul rind pe Philippe Noiret (care se deghlzeazn
intr-un revereud si tine in catedrald o predicd ,ului-
toare“ pe tema ,ITubiti-vd unul pe altul“ si ,Cresteti si
va Inmulm,n“) §i pe Pierre Mondy care, dindu-se drept
ministru, declanseazd un exercitiu de m\apte care pune
orasul sub stare de alarmi. 8i sd nu-1 uitim pe Georges
Brassens care e prezent in film prin inspiratul siu cintec:
»Les copains“.

»Atita timp cit se vor turna filme, vor e
nuri, a spus John Wayne. Fiecare generatie i
la rindul ei. Tn ceea ce ma priveste, voi continua si fac
westernuri cit voi juca“. $i veteranul se tine 1r> cuvint
Unul dintre ultimele lui filme e M¢ Lintock , comedie,
drami si western“, cum anunti reclamele

Tat# o scend tipicd de comedie americana : John W ayne
si Maureen O’Hara, indaritnicii soti Mc Lintock, ale
ciror dispute sint faimoase in urhea lor. Acum sint in
sfirsit impdcati, dupi o noult ceartd strasnici...
in plin noroi.

SECVENTE

Din seria westernurilor ,made in Europe“ se pare ci
Old Shatterhand este un film reusit, apropiindu-se
de spiritul westernului clasic american prin prospetimea
gl simplitatea aproape candidi a povestirii §i a foculul

ubiectul e un Karl May obisnuit si tonic, tn care cei
buni i inving pe cei r:

O distributie (nternationala 11 secondeazi pe Hugo
Fregonese in realizarea sa: Lex Barker (Old Shan.er—
hand), Pierre Brice (Winetu), Dahlia Lavi (Paloma),
Alain Tissier (Tujunga).

Ochii incercdnati. Un suspense dramatic de atmosferi
tesut in jurul asasinirii bogatului proprietar al unei
fabrici. Pionii meciului dintre asasini si urmiritori sint
frumoasa vidduvd (Michéle Morgan) si contramaistrul
fabricii si ciudata lui netPna (Robert Hossein si
Marie - France Pisier — In fotografie). Care sint piesele
de sah albe si care cele negre, nu avem dreptul si divul-

dm. E pnvllegml exclusiy al regizorului (Robert
Hnswln) §i al scenaristului (Robert Hossein);
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Orson Welles a terminat de euﬂnd in Spa-
nia Clopaulz do la miezul nopfii, ultimul siu
film &: ersonajul Fl mn adaptat
din diferitele piese lhllelf&ll”l ¢ in care el
apare. Reunind cu o min: maestru torfe
fumeginde si mvellngur] diabolice, el
transplanteazi intr-u Anian estul de
franchist, toatd trueulenh nxliel medle-
v:le In'timp ce shnup i5i sirbito-
reste 400 da ani de la nastere, orum Wellu
|| dedicd acest film, care insemneazi in ace-
ail tln}p st 50 de anl de viatd |l realizato-
ului, Tn rolul lui Falstaff, Orson Welles;
ln rolul lady-ei Dorothy Tearsheet, Jeanne

Roger Vadim se mgimte s lncel%li tur-
narea unui film dug manu!
de Zpla. Este vorba de una din ce le mai vio-
lente opere ale celebrului mmanclﬂ‘ francez,
a doua din seria ,Rou go Maijuart®, pu-
blicat acum lgroapelo de ani. n climatul
delux si desfriu caracteristic celuide al doi-
lea hnperlu il vom puten vedea pe Aristide
Rougon im tindu-se rusinos, vinzind-o
ﬂrl muﬁ esofiasa Renée. Aoeu Tol detlnut
de Jane Fonda este cel al unei femei far:

e pare neazi
nueze cu nimic ascutita eritici nocilll tlcutl
de Emile Zola.

Inceputul anului 1965 a lansat trei noi
vedete de cinema, copiii unor rlnucelebﬂ
Geraldine Chaplin, Mike rshall (fiul
Michélei Morgan) gl Catherine Al]egret (fiica
Simonei Signoret).

Infﬂd Thulin, actrifa preferati a regizo-
ar Bergman s-a apucat de ref
Yogatind filmul Hivernale cu Jean Marais si
ar Werner in rolurile tlncl e mascu-
1ne (evlden!, partenerii ei). Dial ofurile vor
mnate de scriitorul ai cineastul Alain
Rohbe-GrIl et

Edwige Feuillére va nm-nchlr e ecran
cunoscutul personaj al ,Nebunei din Chail-
lot“ din piesa lui Giraudoux, rol creat odi-
nioard de Marguerite Moren oreno.

A murit actorul american de culoare John
Kltlmlllﬂ' in virstd de 52 de ani. Lansat
de Roberto Rossellini ln Paisa, el s-a ficut
cunoscut Indeosebi datoritd realizirii sale
din Coliba unchiului Tom.

I-e- pnlnt lprecil pe :m Kitzmiller ln
lui film care a rulat nu de

mult pe ea’anele rominesti.

Isa Miranda isi face o discreti reintrare
pe ecrane in filmul pe care-l turneazi actual-
mente in studiourile pariziene Vittorio
De Sica. Titlul peliculei: O lume noud care va
reuni ge afi mal multe vedete In roluri de
mica intin

Reactiatipici fatide yreude peste ocean:
Rita Hayworth doarme in fiecare noapte

»Nu pot afla ce se petrece pe lume fard si-mi
alunece privirea, §i alituri, pe pagina de
ziar. Si atunci. md ingrozesc de ce citesc.
Concluzia: mi-e frici si dorm noaptea fari
0 arma la indemini.

suphll Loren, dupd terminarea lilmhilor
L, va fi partenera lui Gr eck

tn Aru‘uc, realizare a regizorului § mley
Donen. Peck va personifica un _profesor
universitar care-sl petrece vacanta in Oﬂen-

0
voln on:.ra de cue — bineinteles — se va
osti.

Alt in utdeclrieﬂmarmdemulﬂs.'y
Claudll dln.ll nregis

fltte Budot Sophia Loren,
d Iunne noreall, Annle
Girardot, o al

Jadia Barain
nue:e:eeinmnml Inmc Claudia Cardinale
pus :l abordeze tutrul. l;xgma-

hmu Galathee este produ mml
Itaum !‘rmeo Cristaldi, primul care a re
028; la Blcnlla

e frum a
de la Vene;la din 1958.
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visator

™ discutiile documentaristilor sint

la mare cinste delimitarile de gen,

specie si subspecie. Este oarecum
de fnteles, fiindcd o soartd adesea
nedreaptd — ai cdrei executori sint
de obicei presa si reteaua de difuzare
— le creeazi complexe slujitorilor
acestui fundamental si generos sector
al artei filmului si 1i face pe aceia
dintre ei care sint mai putin convinsi
in forul lor intim de vocatia genului
sd fie obsedati de ideia limitelor sale
si de aspiratia mai mult sau mai putin
secretd a trecerii la filmul ,de {fi
tiune" sau ,cu actori" sau ,artistic".

De aceea mi gribesc si precizez
cd mi voi referi la o categorie aparte
de filme care, pe deasupra diferen-
tierilor de gen si de specie, tind si
caracterizeze un moment si poate
chiar sd constituie un stil, o modali-
tate — de ce n-am spune, Tn sfirsit,
#un curent”, de vreme ce s-a vorbit
deja de o scoald a documentarului
rominesc.

As numi aceasti categd
mentarul visdtor.

Autenticitatea imaginii
sint citusi de putin incom
modele strilucite ale gd
Sena a Intflnit Parisul al lu
America insolitd al lui Re
au probat capacitatea docu:
de a rimine in limitele un
cititi depline, fird nim
fard nimic jucat, si a Infa
oameni, un oras intreg, un
continent care viseazi,
implinire sau o altd soart3]

Tn filmele pe care le voi
viseazd Tns3 nimeni, decit 3
S& vedem cum.

Cu un an Tn urmi, pagi
reviste au gizduit o discug
versatid despre documental
fel e bine ci redactia nu
Tnsereze fn toamnd niste
decise §i a lisat problema d,
poate si din lipsd de cOmbatanti,
fiindcd unii dintre ei, dupid ce se
exprimaserd fn scris, au preferat
si-si ilustreze ideile, Tn continuare,
pe pelicul3, ceea ce este mai conclu-
dent si oferd acum mai multe sanse
pentru clarificari.

Ideia care a surprins atunci era
aceea dupi care autenticitatea n-ar
fi (sau n-ar putea fi) o caracteristicd
obiectivd a imaginii artistice, o cali-
tate intrinsecX a reflectdrii, ci altceva,
ceva care sau precede sau urmeazd
actului de creatie, dupd unii autori
— o trisiturd a realitdtii Tns3si —
asa-zisul ,fapt autentic" (ca si cum
ar putea exista doud realititi: una
autenticd si alta neautenticd), iar
dupi alti autori — un atribut pe
care publicul Tl conferd sau nu-l
conferd, dupi bunul siu plac sau
dupi gradul s3u de informare si de
intuitie unei opere date. Inconsis-
tenta strivezie a acestui amatorism
filozofic si estetic prea elementar
pentru a suscita mai mult decit o
replicd, ni s-a parut inofensivd si
doar recenta acumulare de pelicule
care tind s3 constituie categoria
documentarului visdtor ne face sd
evocim discutia. Cici filozofarea
rezumati mai sus avea si o laturd
practici impliciti: de vreme ce
autenticitatea na este o calitate a
imaginii insisi, de vreme ce ea nu se
impune ca atare si nu concurd la

https

definirea valorii unui documentar,
fiindca, chipurile, spectatorul nici-
odatd n-ar crede, de pilda, cd un sirut
surprins fn Cismigiu a fost chiar
surprins, intrucit acest naiv spectator
este un mare dusman al genului si
pleaci totdeauna de-acasi cu gindul
cd tot ce va vedea pe ecran este
trucat, date fiind toate acestea §i
multe alte conditii imuabile si insur-
montabile (de pildi, Tmprejurarea
ci oamenii filmati s-ar speria si
chiar dacd n-ar fugi si-ar falsifica
oricum, fatalmente, expresia), n-ar
avea rost fn consecintd sd ne chinuim
a finfitisa in filmele documentare
omul, in manifestarile sale multiple,
in momentele sale definitorii sau
pasagere, cu triirile si emotiile sale
evidente sau ascunse. Tot nu vom
ti crezuti, rezulta din subtext, oricit
am fi de ,autentici", §i atunci mai
bine s evitim, pe departe, asemenea
tentatii, cdutind... Dar si revenim

mult la aceastd
e viziuni interioal
un poem despre]
nsul drumurilor si
ferite specii de d
Tncercarea nu ni sg
jindcd regizorul
am monoton dglbeisaje
— stilizate sq

lasi plan gene
abuzive tehnici upraimpresiuni,
se suprapun §i se despart sau se
intretaie ca si ilustreze o ideatie
destul de abstractd si rece, vag sim-
bolistd §i voit sentimentali, cum o
dovedeste si comentariul: .Si toate
drumurile se-ntilnesc si se-ntretaie.
Se recunosc cu pietre albite, de
bitrinete sau de soare poate. Poate-s
si drumuri dibuind soviitoare, pe
care apoi le-am parZsit..." si asa mai
departe. E greu de spus unde este
defectul- cel mare — Tn platitudinea
imaginii care nu poate s3 sustind
intentia poetic, In Ins3si paupertatea
initiald a ideii, In ambele... ,Sint
drumuri care strigd vreau. $i dra-
gostea dezviluie-n amiazd sufletul
drumurilor” spune autorul destul
de abscons, In timp ce vedem o patd
plutind translucidd, prin supraim-
presiune, in goand, pe un drum.
Asta e tot, dupd care se trece la
alti idee. Avem de-a face in toate
aceste cu niste simple sugestii, care
nu incheagi idei, o materie primi
brutd, inform3, nici micar cercetatd
pentru a se vedea daci ea contine
sau nu. metalul pretios, dar ambalata
si prezentatd tale quale drept operd
finita.

Concerto grosso, ultima creatie a
aceluiasi autor, care ne-a reprezen-
tat la Festivalul de la Oberhausen,
vrea si chiar obtine {drd Tndoiald
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mai mult, daci nu tn sens calitativ,
Tn directia precizirii intentiilor. Fil-
mul este, dupi cit ni se pare — si o
spunem luindu-ne libertdtile de in-
terpretare firesti tn cazul poeziei
suprarealiste §i a muzicii neprogra-
matice — este marturisirea compa-
siunii autorului fatd de oamenii pe
care fi consumd violentele. Cheia
acestui poem ni se si oferd de altfel
in ultimul cadru, asa c3 in cele din
urmi tilmul devine explicit. Vedem
in cadrul final o fatid tn penumbra
unei sdli de sport goale, privind
din tribuni ringul de box, gol acum
si el. Silueta ei aplecatd parci asupra
ringului din fundal, negrul costumu-
lui de balerind, factura luminii si mai
ales muzica (toate documentarele
acestei specii sui generis folosesc
abundent muzica clasici, de prefe-
rintd Haendel §i Mozart §i anume
suitele si concertele), aceste elemente
reunite exprima detasarea si sincera
dur cu care autorul evocd mo-
omeneascd
i pe un ring
eventual si
trospectivi,
Itimul cadru,
ti ce a vizut

ca si cum fata gi-ar a
si a trdit ea privin
lupta pe ring. Este,
fiintd foarte simtitoa
si se fi chinuit in
impresiile ei sint filt
de linistea unei rev
unui trecut pierdu
pentru necunoscitori
Sursa acestei reveri
Tndepirtatl, ecourile|
template cindva sint
pate, Tncit di i
si imaginile

care trebuie
s, dar acum
si sublimate
i — reveria

fotogratiilor
e Lumiére,

proiectii
ci un cal piseste sacadat pe perete.
Oarecum surprinzitor e ci nu numai
ceea ce $-ar putea numi continutul
peliculei este la acest nivel, dar si
forma. Muzica lui Haendel, mai ales
in prima migcare a filmului, Grave
(fiindcd — procedeu frecvent fin
ultimul timp — filmul e Tmpartit in
patru, ca o lucrare muzicald, cu
subtitluri de rigoare) ne-ar sugera
un decupaj care si foloseascd cuceri-
rile obtinute, Tn ultimele decenii de
tehnica cinematografici. Despre mo-
dalitatile mai recente, cum ar fi
ciné-verité-ul, nu mai vorbim, fiindcd
ele sint dezavuate ,de plano“. In
afara unor intentii schitate in partea
a doua a peliculei, n-am sesizat un
dialog real intre imagine §i muzici,
detalii revelatoare in evolutia boxeri-
lor, momente de suspensie, gesturi
cu rezonante grave, o ezitare, o
privire care ar fi putut sd ne cutre-
mure, asa ci imaginea rdmine un
comentariu vizual superficial, fard
si fi intuit corelatii Qro(unde, armo-
nice sau contrapunctice, cu muzica.

In Peste dealuri si coline, de Titus
Mesaros, reveria continuid pe alte
coordonate. De data aceasta sintem
situati, cum o spune si titlul, undeva
pe niste dealuri si coline, ba chlar. si
pe lunci, desi filmul vrea si se dedice
intelectualilor din satele moldovene



= un

fard
rmo-
Bzica.
Titus

alte
Rtem
pdeva
bar si
Bdice
jvene

T r—

de azi. Dar se pare ci cineastul,
nainte si chiar tn loc s se ocupe de
tem3, nu rezistd tentatiei de a-i
aminti de predecesorii sdi pe aceste
drumuri, Eminescu si Creangd, cu
care isi si fixeazd tn comentariu
sensibile si ample paralelisme, care
tin multe zeci de metri, in timp ce
aparatul intfrzie Tn interminabile si
neinteresante descriptii de peisaj.
»Pe acest drum, pe atunci plin de
glod si praf — precizeazi comentariul
cu simtul detaliului si al atmosferei
— a trecut revizorul scolar al jude-
telor lasi si Vaslui. Purta un nume
magic: Mihail Eminescu. Era o zi de
vard din anul 1875..". §i asa mai
departe, in acelasi ritm, desi ar fi
vorba, in cele din urmi, despre
intelectualii lui 1965. Se fac totusi
si delimitari, stabiliri de proportii.
Se aminteste astfel c&, in timp ce pri-
marul din 1875 s-a depirtat de sat
cind a venit Eminescu, cineastii din
1965 s-au bucurat de mai multd
consideratie, fiindca presedintele Sfa-
tului local i-a onorat in persoand.
Deocamdati singurii intelectuali con-
temporani de care s-a adus Intr-un
fel vorba au fost deci realizatorii
filmului. Urmeazd alte asemniri si
deosebiri, fie cu Eminescu, fie cu
Creangi, Tn timp ce imaginea, aban-
donatd gratulté;n continud in nestire

propriu un om sau a autentifica o0 am-
biantd — si doar regizorul a stiut sd
dea altidatd, cu 4000 de trepte spre
cer, o meritorie pagini de publicistici
cinematograficda — filmul e lipsit de
orice idee coordonatoare si abundi
intr-o frazeologie searbidd, uneori
cu ilare rezonante pidsuniste: ,Asis-
tind la cursul zootehnic pe care-l
conduce Proca Maria, vizind dispo-
nibilitatea oamenilor pentru stiinta,
respectul cu care o fnconjoard colec-
tivistii, descoperi cheia robustetii
sufletesti §i optimismului proprii
intelectualilor care muncesc la tara"”.
Tn ceea ce ne priveste, n-am reusit si
descoperim fn cele vizute, necum
cheia acestei rivnite robusteti sufle-
testi si optimismului, dar nici micar
rostul filmului tn cauzi.
Experimentale (nuinsd in directia
incriminatei metode  ciné-vérité,
pe care unii s-au grabit s-o respingd
global sau pur si simplu o ignord)
sau ,clasice”, ca aceasta din urmi,
peliculele de felul celor de mai sus
1i infatiseazd pe autori visind, fird
inspiratie, evazivi Tn fata unor reali-
titi pe care le-ar putea privi cu
ochii deschisi si ar avea atunci sansa
si descopere sau si redescopere
Tnsdsi ratiunea de a fi a genului.

Valerian Sava
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pozitiune elementard: filmele nu

trebuie povestlte ci vazute. Con-
tinui s3 cred in ea — chiar In condi-
tiile ingrate pe care ni le oferd
D.D.F.~ul, noud, pasionatilor docu-
mentarului. De la Leipzig, corespon-
dentul revistei noastre scria pe bund
dreptate ...Conditiile s-au copt
si s-au réscopt pentru ca tovarisii
nostri care se ocupi cu achizitionarea
s¥-si propund s {ind la curent publi-
cul nostru §i cu ceea ce se intimpld
1n acest sector cinematografic” (do-

Am scris de atftea ori aceastd pro-

cumentarul, n.n. — Cinema nr. |/
1965). Acesta e adevdrul: documen-
taristii nostri — public si specia-

listi — nu sint la curent cu productia
mondiald, nu vdd mai nimic — totusi
festivalurile in lume au loc, se decern
premii, apar filme, cad filme, se
angajeazd discutii, urechea noastrd
le aude, ochiul citeste avid dirile de
seam3 ale trimisilor speciali, — dar
ochiului fi sint necesare fn primul

rin me

tare| e la Leipzig,
Tou interviul Ma.
nue ert Haanstr,
— i Oberhausen
nu mp ce ochiul
cite i ales, mintea|
no ciazi

far i arta plecare
in tia e ingratd]
si virul

ma; Sintem 1n
situyf tndesc

nu ile Lunik-ului
si , sinu hamle-
tizd wfotogratiile”
lua e specialitate

R. Lipatti la
Oberhausen),
suficient de

crol

sub: mai mult,
pen udecdm, sd
dis “ fird a vedea

linii de relief
cum numeste
deocamdatd imaginatia noastri pa-
sionatd, documentarul mondia

Ce se observi de lz prima
lopare” a impresiilor lor? se
observd din punctul de vedere zl
creatiei — depdsind polemica vesnic
la mod3 in jurul ,crizei documenta-
rului®. (Orice artd Tn evolutie —
mai lentd, mai complicati, cum e
cazul aici — 15i va avea corul ei de
profeti plingdreti, vestindu-i sfirsi-
tul. Ateii si oamenii seriosi nu tre-
buie si le dea crezare, fird a le baga-
teliza Tnsd argumentele si admitind
multimea esecurilor. E inerent).
Prima linie de relief este marcati de
forta cu care se impun in documentar
— observatia, investigatia ,camerei”
cu tot ceea ce implicd acestea: lucidi-
tate, spirit critic, ironie, detasare;
faza liricd, poematicid, supralicitarea
patetizantd par si fie depdsite in
folosul unei priviri obiective asupra
unei realititi cercetate febril, dar
nu unilateral, lucid, dar nu rece.
Latura Inregistratoare a ciné-vérité-
ului, celebrele anchete in direct,
nu mai fascineazi si tn general contro-
versata metodd nu mai suscitd mari
discutii, admitindu-se tacit si-i fie
folosit ,simburele rational”, tenta-
tiva spre autenticitate, adici. Se
merge spre un reportaj creator,
de dominare a evenimentului, cu
o anume ,mise-en-scéne” discretd
ocolind alterdrile, permitind un spa-
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Observatia
realista si lirismul

tiu mai larg analizei, observatiei mora-
vurilor si modurilor de viatd, urmi-
rindu-se in cele din urmi aceeasi
tintd comund si altor arte Tn etapa
actuald: o denuntare a miturilor, o
demascare a falsurilor emotive, a
mecanismelor si automatismelor de
sentiment si gindire. Parteaironiei si
a sarcasmului Tn aceastd operatie
estetici de desprindere a obiectului
de subiect e considerabild, cici
umorul — de toate gradele, de toate
culorile, pind la negru, — e obliga-
toriu in orice operd de observatie,
mai mult: 1i d4 una din dimensiunile
esentiale. O observatie adincd tard
umor — in sensul superior — e sor-
titd pieirii, mai devreme sau mai
tirziu, aici nu timpul_ conteazi, ci
drumul spre esentd. In orice caz,
nimic nu mai rimtne sacrosant, mitic,
misterios §i extraterestru. La Leipzig
— triumta Corpul profund al lui
Lalou, documentar unde observatia
atinge limita clinic3, investigatia

acelei secvente @
Bsa sala cu — rds@llarea
lywood la  Del@llatschki
— premiu Ober!
Aparatele intri fn teatre si s
nu spectacolul emotionant cu public
plins, ci exact inversul: repetitia,
cu sala goald, cu travaliul infernal al
actorilor de elaborare a ceea ce va
face lumea s3-si ducd batista la ochi
(Romeo si Julietto al cehului R. Cincera
— premiu la Oberhausen, Repetitia
2 algerianului A. Romhi, tot la Ober-
hausen). O lume Intreagi ridicd
imnuri idolului negru Cassius Clay,
campionul mondial la box. Documen-
tarul r3stoarn3 din nou raporturile
si denuntd Tntreaga operatie de lan-
sare a idolului, montarea ,meciului
epocal®, distrugind mirajul (Cassius
cel Mare, de William Klein — premiul
cel mare la Tours). Se urmidresc
insistent tipurile pregnante sociale,
— tipologia fiind una din voluptétile
oricirei opere de observatie (Por-
tretul unei confirmdri — A. Kluge,
productie R.F.G. premiati la Ober-
hausen sau Am fost kapo, documentar
polonez,  interviu cu un deportat
.promovat” ca jandarm fin lagdr,
condamnat, Tn 45, pe viatd).

De ce mi se impune aceasti linie,
in primul rind, si nu alta (evident,
discutind cu coeficientii de rigoare:
a) probabil ci printre aceste filme
nu sint multe capodopere indiscuta-
bile; b) probabil ci ,,fotografiile"
trimisilor nostri nu sint complete si
sint voalate de unele subiectivisme
inevitabile)? Pentru cd am convin-

gerea fermd cd aceastd linie — a
observatiei directe, acute asupra rea-
litdtii — intereseazd la maximum
documentarul nostru rominesc, Tn
actuala sa fazd de dezvoltare. Nu-i
vorba de o influentd mecanicid si
stearpd care si ne pund sub semnul
intrebidrii succesele incontestabile,
caracterul de ,$coald” larg cunoscut,
cu tot ce are specific. Nu. E vorba de
o dezvoltare creatoare, dinduntru, a
cirei necesitate obiectivi — 1in
acord cu cuceririle artei noastre
nationale — ne este relevatd si mai
clar de evolutia mondiald a genului.

Dupi parerea mea, vechea si
cunoscuta demonstratie a lui Eugen
Lovinescu privind trecerea de la
starea liricd a unei literaturi la o
privire ,obiectivd" — aceasta ca un
semn major al maturizdrii unei arte
— e deplin valabild pentru tindra
noastrd cinematografie a documenta-
rului. Regizorii nostri de la ,Sahia"
mai sint tentati de un lirism cam juve-
nil In tratarea materialului — fireste
iqabil cu patosul stguctural
noastre artisti

cu ciderile Wi prea
wpoezie”, ,p@Em" si
frumos caligrafigi — e
cmai Tn masuralin care
organic mesa| ui, ci
trans-

lozofia

devine

sCu §i

putem uita expiiesia lui
utind un asemefi@a poet
oetul se simte nu a
atec”

ceastd

i n

alizdrile ,,Sahief (scriu
unul din colaB@ratorii
i ai studioului, E®partas
roduc;u) si prl reper-
sente”

ziei*

[devirata

, implicitd

realu{un nu explicitd. ,Lirismul”— in
film, mai ales — fird o bazi de obser-
vatie realistd ascutitd, e penibil. Nu
mai stdrui asupra slabei disponibili-
t3ti umoristice a documentarelor
noastre, direct legati de capacitatea
redusd a investigatiei efectuatd pini
acum in realitate. In afara filmelor
despre industrie — excelent filmate,
de cele mai multe ori, — atit temele
cit si tratarea lor nu au suficient in
vedere modalititile comice superioa-
re, atlt de solicitate in cadrul anche-
telor printre spectatorii nostri, pre-
ferindu-se o opticd ,gravd"“, excesiv
de Tncruntati care nu fintotdeauna
farmecd sau — vorba lui Caragiale —
se potriveste. Casa noastrd ca o floare
a fost o floare, dar cu ea nu s-a ficut
primavard intr-un domeniu unde
avem o traditie exceptionald, univer-
sal apreciatd (Caragiale, Urmuz,
lonescu) si care asimilatd organic,
dezvoltatd §i Tn documentar, nu vid
de ce nu ar fnvinge fn competitia
cu alte ,scoli”, azi la modd pe piata
internationald.

Nu mai stirui — fiindcd proble-
mele realismului si realului Tn viata
tilmului documentar cred ci meritd
o discutie atentd cu creatorii nostri,
discutie care proiectez s-o desfisor,
sub forma unor interviuri, in nume-
rele noastre viitoare.

Radu COSASU
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~Am ales Spania fiindci tara e bogati in
folclor, in culoare si banalitdgi“.

Pe urmele lui Miguelin, eroul Clipei adevi-
rului, Rosi a parcurs 30.000 km in mai pugin
de un an.
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»Multi sint aceia cirora le
place si creadd cd toate filme-
le se nasc fiindcd un regizor
are o idee pe care o Indelun-
gatd elaborare i-a clarificat-o
¢i i-a precizat-o. Iar atunci
cind, in sfirsit, ideea e clard
§i precisd, filmul porneste.
O fi adevirat in multe cazuri,
o fiadevidrat, mai totdeauna,
in Statele Unite, la Holly-
wood, unde se confectioneazi
produse perfecte pe baza
industriald. Dar, la modul
absolut, aceasta nu corespun-
de adevirului aproape nicio-
datd aici, la noi In Italia,
unde filmul, mai ales dac
face parte dintre cele puternic
»angajate“, se contureazi cel
mai adesea pe misurd ce
autorul confruntat cu mate-
rialul pe care-l trateazi, 1l
imbogiteste cu idei si puncte
de reper gisite pe parcurs,
dezvoltind unele teme abia
indicate in scenariu, iar pe
altele eliminindu-le. In cazul
filmului cu buget scdzut,
aceasta devine aproape Intot-
deauna o necesitate din prici-
na grabei pregatirii unui sce-
nariu si constituie un defect
de necontestat fiindcd intro-
duce dezordinea si imprevizi-
bilul in planul de lucru; dar
in alte cazuri, datoritd siste-
mului nostru artizanal de

piblioteca-digitala.ro

muncd, e vorba doar despre o
libertate pe care o capitd
astfel autorul, libertate pro-
fitabild operei. Fireste, totul
depinde de caracterul filmului.

Acestea spuse, trebuie si
mai adaug ci in cazul filme-
lor pe care le-am realizat
pind acum: La Sfida (Provo-
carea), Cu miinile pe orag $i
chiar Salvatore Giuliano care
era cel mai complex, am avut
de la bun inceput ideea foarte
clard a ceea ce voiam si fac
ori s obtin, deoarece luni In
gir, ca s& nu spun ani, am
lucrat asupra scenariului §i
problemelor respective; daci
in timpul filmirilor am schim.
bat ceva, n-a fost vorba decit
despre modificiri de detaliu,
care nu implicau substanta
operei, nu interveneau in
planul ei general. In schimb
acest ultim film, pe care 1-am
turnat asti vard in Spania
sl al cdrui montaj abia l-am
terminat, acesta nu: cind
l-am inceput,imi inchipuiam
doar foarte vag ceea ce voi
face. Era vorba despre o
idee mai mult decit nepreci-
zatd, o intentie, un punctaj
pentru lucru si studiu. O stii
prea bine, doar am vorbit
despre el, cu cel putin un an
in urmi, Inainte si plec ca si
incep filmdrile.*

enrico rossetti: ULTIMUL FILM AL LUI FRANCE S

clipa adevar:

Infundat intr-un fotoliu la
cafeneaua de pe via Veneto,
loc obisnuit de intilnire noc-
turnd, dupi cinema sau dupi
teatru, al lui si al amicilor
sii, Francesco Rosi vorbeste
despre Clipa adevarului, film
despre Spania, pe care In
sfirsit 1-a terminat. Nu este
agitat si agresiv ca de obicei,
e mai calm, mai detasat. Poa-
te din pricina ambiantei: ca-
feneaua aceasta impersonald,
oarecum rece, plafoane inalte,
stilpi pitrati acoperiti cu
marmord, vitrine spatioase
spre strada unde se ziresc ali-
niate In noaptea rece, mesu-
tele goale impodobite fiecare
cu cite un stegulet (drapelele
nationale ale Statelor Unite,
Marii Britanii, Germaniei,
Frantei i asa mai departe —
Intimpul sezonului, cafeneaua
e un punct de intilnire prefe-
rat al turistilor). Sau poate
din pricind cd filmul siu
spaniol este primul care nu
1-a angajat intr-o asprd bita-
lie, politicd, primul care nu
1-a constrins si lupte cu unele
interese locale, ostile necruti-
toarelor sale demasciri.

»0 datd terminat Cu miinile
pe orag, reia Rosi, dupd ce-am
primit Leul de Aurla Venetia,
amvrutsimaapuc dealtceva.
Eram nevoit. Filmul costase
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maimult declt fusese previzut
si imi luase enorm de mult
timp: trebuia sd Incep cit de
repede o noud lucrare. Dar
nu-mi trecea prin cap nici o
tema precisd care si mi pasio-
neze asa cum mi pasionase
Salvatore Giuliano sau specula
edilitard intr-un mare oras,
coruptia unei anumite admi-
nistratli comunale, analiza
unei anumite situatii politice.
Astfel, desprins cum eram
de orice proiect sau schemi
precisd, m-am gindit la Spa-
nia. Mi interesau anumite
experiente de cinema direct,
mal degrabd aseminitor repor-
tajului cinematografie al unor
tineri americani decit unui
anumit ciné-vérité cu ambi-
tiile sociologice si rezulta-
tele sale oarecum fictive. Deci
sd surprinzi aspectul unui
tinut fird intermediul artifi-
cial al reconstruirii In fata
obiectivului utilizind noile
mijloace puse la dispozitia
cinematografiei — peliculd
ultrasensibild, aparate mobile
de luat vederi, microfoane
Inregistrind la mari distante.
Intentia mea era de a face o
cildtorie Insotit de aparatul
de filmat, un fel de carnet
de buzupar al drumetului
modern, observator atent sl
pitrunzitor. Am ales Spania

filnded tara e bogatd In fol
clor, in culoare i In bana-
litagie,

Pe urmi, In timpul lucrului
ideea se precizi, prinse con-
tur, suferi unele schimbiri,
chiar radicale. In fine deveni
povestea unui torero, para-
bola tragica a unui tinir care
trece de la cea mai neagrd
mizerie la cea mai mare cele-
britate, pentru ca pini la
urmid si moari. Un film
situat Intre impresii de cali-
torie sianecdotic#, Intretesute
cu {storia personajelor. Pro-
tagonistul este Miguel Mater,
zis Miguelin, un tinir torero
de 24 de ani care gi-a Inceput
ucenicia cind era aproape un
copil. SfirimInd legile clasice
care dirijau in chip traditio-
nal corida, el este acela care
a instaurat noul stil furios,
impetuos, stil pe care, mai
apoi, El cordobes 1-a ficut si
devind faimos In lumea in-
treagi.

Rosi a construit o actiune
in jurul acestui tinir ,beatle*
al coridei; 1-a ficut si retri-
lascd o Inttmplare care repro-
duce esentialul din atitea
alte Intimpliri, pe care le
triiesc astizi multe mii de
tineri aspiranti toreadori; 1-a
urmérit in peregrinirile lui
de la o arend la alta. Pe
urmele lui Miguelin, insotit
de o echipi de trei persoane:
Rosi a parcurs treizecl de mii
de kilometri In mai putin de
un an.

Taurii, toreadorii gi cori-
dele constituie ambianta fil-
mului, care nu este totusi un
film despre corida. Toatk
aceasti lume serveste doar
drept pretext unor investi-
gatil mal profunde. .Cine
cunoaste bine taurii, cuncaste
bine Spania®, spune Rosi
»Spaniolul se identificd cu
taurul, vizinduse In el pe
sine Insusi. Taurul 1i satis-
face nevoia de a crede Intr-un
mit cu pasiune, cu religiozi-
tate. O nevoie generati de
mizeria materiali. Aceasti
inlintuire psihologici Intre-
tine corida. Odatid, printre
maletillas, adici acei tineri
disperati care sint ucenicil
toreadori, am Intllnit un
preot ! Nu sint un suporter al
coridelor! mi-a spus el, dar
mi intereseazi b#ietil Astia
fiindcd reprezintd un fenomen
social. Taurul este astizi
unicul lor mijloc de a se
descidtusa din apdsarea condi-
tiel lor de viatd!

Maletillas — adicd biietil
cu bocceaua. Pirisesc satul,
casa, i foamea, se duc cu
bocceaua In spate ca si se
inroleze In armata toreado-
rilor, singura care le poate
oferi cistiguri, poate bogitie,
poate glorie. In schimbul unui
curaj extrem — un salt de
conditie sociald, de clasi,
altminteri imposibil. Mi-am
construit filmul in jurul cazu-
lui unui maletillas $i, prin
reflectare, in jurul tristelor
conditii ale Spaniei de as-
tazic.
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Filmul se ocupi de acei ,maletillas”, adicid Stilul regizoral exploziv al lui Francesco

biietii cu bocceaua, cei care pirisesc satul, Rosi se inlinguieste cu ,stilul furios"
casa si foamea inrolindu-se in armata torea- practicat in corrida de personajul siu,
dorilor. celebrul torero: Miguel Mater.

Miguelin, un tinir torero de 24 de ani
care si-a finceput ucenicia cind era
aproape un copil.

Rosi se simte atras de reportajul ci-
nematografic. , Intentia mea era de a
face o cilitorie insofit de aparatul de
filmat, un fel de carnet de buzunar al
drumetului modern“. s
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Compar-
timentul

ucigasilor

S 4 pornim de la fapte: in ci-
ia are

Vinerl seara, Un tren de noapte. Un compmlment din vago-
nul de dormit. Sase cdlitori — patru femei si doi bdrbati —
care nu se cunosc $1 nu se vor vedea decit in timpul acestei cili-
toril. La Ire. una din lamel este gisitd sugrumatd In comparti-

entul gol. Era tinird, moasd, agreabild. Trecutul el nu
dezviluie nici un indiciu utll Totul este simplu: vor fi interogati
cel cincl cdldtorl..., Dar luni dimineata rezultatul cercetirilor
eota aluritor: victima nu este... victimd. Martorii calitoreau

incognito; unul din calator! este “de negisit. Nimlc

c
produce 26 —27 filme artistice
pe an) lucreazi In prezent
patru seriitori care le ocupd
activ cu_ regia film:
Tadeusz Konwlckl {Ulti’mu
zi de vard, Ziua mortilor,
Salto), Jerzy Skolimowski
(Semnele distinctive, La egali-
tate), Jerzy Stawinski (Nu
vor mai fi divorfuri, Pinguinul)
precum si subsemnatul (O
zi obignuitd de familie, Dupd-
amiezi tirzii).

La rind asteaptd alfi trei:
prozatorul Jozef Hen (care a
debutat pe jumitate, luind

parte la realizarea filmului
compus din mai multe nuvele
Weekend-uri), precum s§i doi
poeti — Afanesiew si Berns-
tein; acestia din urmi tocmai
pirisesc incinta $colii cine-
matografice din Lodz cu di-
plomele de absolventiaifacul-
titii de regie.

In timpul cel mai scurt
deci se va putea vorbi despre
gapte oameni ai condeiului
care se pasioneazi dupi arta
cinematogratici, si totul ne
face si credem cd acesl pro-

UN ,BATRIN'
CINEMAT

cent va creste mereu — deoa-
rece, printre scriitori intere-
sul pentru regie creste In
aceeasi misurd In care scade
dorlnta lor de a scrie scenarii
originale.

Pede altd parte,si amintim
c4 unil dintre regizorii nostri
profesionisti incep si dezvi-
luie in film originile literare
ale realizéirilor lor. Printre

cestia se giseste Janusz Nas-
feter de pildd cunoscut mai
ales prin filmele lui despre
copii (Drame mici, Ciorapii
colorati). Pind acum nu se
cunostea alti manifestare a
talentului s#u scriitoricesc
declt scenariile propriilor sale
filme. Totugi, in decursul
ultimilor nnlg‘lufeteru-l facut
cunoscut ca autor al unor
povestiri pentru tineret, foar-
te ciutate si populare, iar de
curind — spre stupoarea
colegilor cineasti — a cucerit
unul dintre primele premiiale
concursului literar, organizat
de Editura ,Iskry“.

Tot la acest capitol 11
putem cita pe Tadeusz Chmi-
elewski (autorul filmelor Eva
vrea sd doarmd si Unde este

Obstacolul. Eternul obstacol. Care anume? Are o mie de lete
Dar existi, el existi Intotdeauna la nol, si poate nu numai la
nol, pentru a tmpiedica mersul Inainte al’ lucrurllor E intr-ade-
var’ greu a( lnevuios ca cineva sd poatd avansa aici. c\'mor,

udcvlrulnl Cu exeep'll unul revolver de calibru
Mal m uit nu st m despre intriga acestui mm (ql chlu' dacd

am sti nu v-am spune). Am aflat In schimb numele interpretilor
prlnclpm Simone sn oret Yvel Montand, Pierre Mondy, Cal the
rine Allegret (In viatd fii ete.
Costa-Gavras

realizator. Nu, nu este suficient si aj tal ent
Mai trehme d "ai si cirje. Nri cirje, ducl te Incdpitinezi si
mergi pe propriile-ti picioare, reu-e?t poate si njungl dar
tirziu, de cele mai multe ori prea tirziu. Atunci mormintul
IN valti Incununat cu lauri, ti se va sirbitori nasterea, momeu.
e — care vor fi poate chiar fructificate — totul ¢
Mngura conditle 1ml $a fiimort cu adevirat si pentru totdel-

Dln fericire Manolis Skouloudis — originar din Creta — a
apucat si ajungi aproape de culme incid inainte de moarte.
Este un birbat foarte tinir desi a implinit 60 de ani. Abiaacum
doi ani a avut posibilitatea s realizeze ptlmul sdu film intitu-
ht Dehha n film plin de lumini, de bucuria de a trai,

ragoste, ;i In acelasi timp o satir{ la adresa moravurilor
mcletaul noastre moderne, Intr-un cuvint, un film incintitor.

»Delikanis* este un ndircnv cretan. Sint desemnati cu acest
cuvint dialectal, acei barbati tnalti, bine ficuti, zvelti, ase-
menea unor arbori tiner| , puterniel, cu frunzisul at.

Realizatorul Skouloudis, care este gi scenaristul filmului,
a vrut si cuprindi ln acest titlu, toatd tineretea Insetati de
frumos si dreptate, nelinistiti, putin exaltati chiar, din insula
Creta, Intreg farmecul acestei regmnl cu caracter atit de special
si de diferit de tot restul Greci

Am fost cu totii uimiti si ln orice caz amdriti vizind ci
acestui cineast de talent i-au fost necesari ati{ia ani pini si
poatid x;unga li facd un film pe gustul lui. $i al nostru.

era un pentru nimeni. Dimpotriva.
Seriitor, crme de teatru, traducitor al pieselor lui Shakespeare,
dramaturg — de succes pe scenele teatrelor libere —, compozi-
tor, profesor de pian la Conservator, dirijorul orchestrei sim-
fonice nationale. compus muzica’ tragediilor antice jucate
lanoi; a baletelor reprezentate la Oper, dar nimeni nu indriz-
nea si-i lncredun;eze un film. $i asa se face ci a asteptat pind
la n roape 60 d
Cind am vizut Dehhunu ne-am dat seama de pollmmltlle
acestui om care, fird nici o experientl cinematografica,
relll:at up film de o asemenea fortd artistici. Dupi p I.rere:
aproape unanimi a criticii, Delikanis poate fi consldent una
din cele mai bune realiziri pe care le-a dat, pind In prezent,
cinematografia elend.

S4 sperim cl Increderea pe care i-o acordim, noi, critieii, 1i
va convinge ge producitori. Din picate te mele’ pe care le
iubeste Skoulou is nu prea sint ge placul negustorllnr de filme.
Numaj ci cinematografia greacd, In stadiul de dezvoltne !n
care s afli — mai bine zis de nedezyoltare — nu vad
si-ar putea permite ueluarea in seamd a unui talent ;m de
vij 8 sl multilateral

anolis Skouloudis u gindeste la un al doilea film despre
viata marelui democrat si guvernant al Greciei, Venizelos.

Rimine de vizut msn care este §i pirerea productorilor

despre acest subiect..
Lily ZOGRAPHOS
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ALEKSANDER SCIBOR-RYLSKI: pAN A

SI APARATUL DE FILMAT

Confidentele unul scriitor care se Tndeletnicegte cu flimul

ul?) care de la ince-
putul carierei sale de regizor
s-a bazat exclusiv pe texte
proprii, scrise cu incontesta-
bil nerv literar si dovedind
un mare talent de narator.
Un exemplu interesant de
tendintd spre autonomie 11
constituie, In sﬂrxlt‘ Jan Ryb-
kowski, regizorul generatiei
mai virstnice §i pind de cu-
rind reprezentantul ,cinema-
tografului profesionist“ cla-
sic; dupd citeva filme corecte,
dar fird abateri de la canoa-
nele ,facilitdtii cinematogra-
fice* deodatd, a scos citeva
subiecte interesante din pro-
pria sa biografie. Unul, din
aceste subiecte t.unspus pe
ecran cu cifiva ani In
gi prezentat gi In atrllnltate
sub titlul In noaptea asta va
muri oragul, a aritat evenl-

INVIOREA

OGRAFIA

mentele dramatice triite de
autor l1a Drezda In noaptea in
care aceasta disparea sub bom-
bele americane; al doilea,
intitulat Ura de rasd, s-a
cristalizat abia acum o lunid
3i se giseste In faza de reali-
zare pe platou; filmul rela-
teazd amintiri foarte perso-
nale din perioada In care
autorul se afla in Germania,
ca deportat, in lagirele de
concentrare.

Mi se pare deci cd se poate
vorbi aici despre o tendintd
bine definitd in filmul nostru:
tendinta de a uni in_ aceeasi
mind aparatul de filmat si
condeiul. De altfel este o
tendinti care se face resimfitd
nu numai in Polonia; infor-
matiile care vin din striini-
tate, In special din Franta si
!talla, aratd ci sintem mar-

ACA

torii unui proces mai vast,
care se intensifici an de an.
Care sint cauzele acestui pro-

ces

Se pare ci, atita timp cit
filmul a fost o artd tiniri,
tehnica lui, limbajul lui spe=
cific — au fost, prin natura

, accesibile numai unui
¥mp restrins de initiati. Para-
lelismul creator era pe atunci
ceva inevitabil §i numai perso-
najele cele mai marcante ale
cinematografului  timpuriu,
ca Eisenstein si Chaplin gi-au
putut permite Infringerea
acestei regull. Pe scari mon-
diald s-a stabilit colaborarea
intre doud armate organizate
separat : armata de autori
de scenarii gi armata de
regizori.

Totugi In cursul urmitorilor
citiva zeci de ani filmul a
devenit plinea cea de toate

zilele a unui cerc foarte lary g
de spectatori, iar limbaju
lui — limbajul mnntajului
imaginilor In mj

devenit un llmha? ln;eles al
cunoscut de toati lumea.
Trebuie si presupunem cd o
dati cu trecerea vremil, capa-
citatea de a vorbi prin ima-
gini_va deveni tot atit de
rispinditd ca sicea a graiului
cu ajutorul literelor; astdzi,
generatiile succesive care,
aproape ci se nasc lingd
ecran si televizor, $i care sint
educate cu ajutorul unor
proiectii zilnice, cunosc alfa-
betul filmului aproape tot
atit de bine ca si primii crea-
tori ai cinematografului, cei
care experimentau fenomenul
clnemnoguﬂc acum o jumi-

tate de seco]
Astézi, clnd biietii din

gcolile profesionale, muneci-
torii i studentii, asociati in
mii de cluburi, realizeazi in
fiecare an milioane de metri
descurt-metraje de amatori —
a devenit inevitabild Inlitu-
rarea fireasci a ,barierelor
initierii“ care despirteau pind
mai ieri literatura de film.

Acest fenomen Insi nu
poate, evident, si fie genera-
lizat 1a Intreaga literaturd,
in toate manifestirile ei. $i
acolo, se remarci un proces
tot mai intens de polarizare:
ceea ce este In literaturd mai
specific literar, mai legat de
gindire gi de cuvint, fuge de
imagine, se fereste de descrip-
tivitatea vizuald, deviazi de
la anecdotd si se retrage din
fata palpabilititii materiale
a lumii. Iar tot ce pini acum
constituia in literaturd,oglin-
da lumii“, ceea ce se hrinea
cu gesturi, migcare, formi si
culoare, tot ce se prevalase de
wsurprinderea vietii la cald“
sau dimpotrivi — de aran-
jarea ef In asa fel incit s3 pard
»adeviratd®, tot ce — ca si
vorbim mai simplu — consti-

tuie in literaturd partea anec-
doticd, fabula sau pur si
simplu beletristica — se cana-
lizeazd acum spre platourile
de filmare. Astizi Inci — In
cea mai mare parte — ca
semiprodus, transmis altora
spre prelucrare ulterioari, dar
miine poate, ca o ciornd
creatoare a autorului-regizor.

Cam agsa Imi apare mie
imaginea viitorului cineast:
un om care nu va mai pune
in sceni textele altora si deci
nu va exprima sentimentele i
pérerile altora, ci va fi crea-
torul total si autonom al
intregii opere cinematogra-
fice.

Nu se stie cine dintre noi,
cei care astdzi incercim si
propagim ideea acestei sim-
bioze organice intre litera-
turd si film — va mai rimine
pe cimpul de luptd; s-ar
putea ca noud si ne revind
numai rolul de cobai, pe care
cei mai tineri decit noi si
pregititi multilateral, si-gi
facd observatiile, dar
convins ci uneori merita si fii
gl cobai!

Tindrul actor grec Yanna Kas §i partenera sa Cléo Skouloudis.

. $i un cuplu tinir ce invioreazi filmul Delikanis.
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A Beba Loncear, actritd iugoslavi cireia i s-a incredingat
unul din rolurile principale fn Cor#biile lungi.

Pentru o tindrd actriti iatd un partener greu de
infruntat: celebrul actor de culoare Sidney Poitiers,
w detindtorul Oscar-ului de anul trecut.

100 Polo, ol mai

In studiourile de filme iugo-
slave filmeazd cei mai cunoscuti
ac i §i as ani —
MARCO POLO cel mai mare
spectacol al anului. In curind

noi_coproducfii.
n studiourile de la Belgrad

Zagreb si Ljubljana existd
posibilitdti care permit si fie
turnate anual 70 si chiar mai
multe filme. Dar fiind ci
productia Tmpﬂe cuprinde In
medie, — Intre doud Festiva-

me prezentate la public este
de Inteles ci producitorii sint
interesati intr-o colaborare cu
alte tiri.

In aceasts directie usile
tuturor studiourilor sint des-
chise gi de 12 ani se succed la
noi echipe din Italia, R.D.
Germani, Franfa, Anglia,
S.U.A. si alte {ari.

Este intes
Ci aceastd colaborare cu pro-
ducitorii, regizorii si actorii
de film striin{ are dous aspec-
te: artistic i comercial.

In uitima vreme, a predo-
minat din picate aspectul
comercial din pricina lipsel

e scenarii serioase care ar fl
utut atrage case
0.

. Ar fi trebuit urmat
exemplul dat acum clfiva anii
de filmul Ultimul pe care
1-a realizat Helmut Kautner
in coproductie iugoslavo-aus-
triacd (casele ,Ufus* din Bel-
ad i ,Cosmopol-Film* din
iena) cu Maria Schell In
rolul principal. Actiunea fil-
mului se desfisoard in timpul
celul de al doilea razboi
mondial si are ca obiect al de-
scrierii luptele crincene dintre
ocupantii fascisti si partizanii
iugoslavi. Pentru creatia sa,
Maria Schell a primit la Festi-
valul de la Cannes Palme d’or.
Sau_filmul Drum insingerat
rodus de citre ,Avala“ din
elgrad si ,Norsk-Film“ din
Oslo, suferintelor
Indurate de prizonierii iugo-
slavi In lagirele naziste
Norvegia si ijii aratate
fatd de ei de citre locuitorif
acestel tiri Indepirtate.
coproductie remarcabili ca
realizare artistici este si fil-
mul Aleko Dundici, rezultat
al colabordrii dintre studiou-
rile ,Gorkl“ din Moscova si
»Avala® din Belgrad, In regia
lui Leonid Lukov.
Interesante s-au dovedit si
coproductiile Mihail Strogoff
(Ulus gi Les Films Modernes,
Paris) In regia lui Carmino
Gallone, Furtuna (Bosna si
De Laurentiis) In regia lui
Alberto Lattuada, Kapo in
regia lui Gino Pontecuorvo
cu Laurent Terzieff si Susan
Suiubetg In rolurile princi-

pale.
Sistemul de colaborare in-
tre casele de Rroductie 8-a

i Incit In prezent
s-a ajuns la o participare cu
drepturi egale atlt din partea
producitorilor iugoslavi cit i
din cea a societatilor striine.
Cum bine sestie, de obicei In
functie de capitalul investit,

-se Impart mai tirziu cistiguri-

le. In afard de aceasta, toate
proiectele mai importante sint
asigurate impotriva eventua-
lelor riscuri, de institutia
iugoslavd de asigurdri.
Acest lucru a fost necesar
entru a s¢ preveni eventua-
ele nereugite economice mai
ales atunci cind partenerii
erau regizori i producitori
italieni. S-a ‘intimplat de
pildi, ca In timpul filmirii
partenerul strdin si dea fali-
ment, iar cheltulelile si ri-
mini in Intregime In sarcina
partii fugoslave. De aceea In
ultima vreme, se eviti pe cit
posibil colaborarea cu produ-
catori mici si instabili.
Coproductliile sint concen-
trate in general In jurul mari-
lor studiouri gi In special la

instalatii care 80! produce
anual pind la 3

FILMUL PE GLOB

ire spectaol al anulu

Acest studiouare angajamente
cu clteva mari companii ger-
mane,

italiene,

&I a tinerei actrite iugoslave
eba Lonce: care i

ncear, 8-a
Incredintat unul dintre roluri-
le principale si In Gingis Han.

a mal mare coproductie
rimine totusi irco  Polo.
Acest spectacol impresionant
a costat citeva milioane de
dinari, producitorul lui prin-
cipal tiind »Avala“ din Bel-
grad, iar distribuitorul ,Uni-
ted Artists“,

roluri sint distribuiti: Massi-
mo Girottl, Omar Shariff,
Orson Welles, Anthony Qui-
nn, Foleo Lulli, Peter Ustinov
sl Elsa Martinelli,

»Lovcen-Film“ din Budva
realizeazi In prezent fmpre-
und cu studioul ,Dovjenco*
din Kiev filmul Ziua Victoriei
Inchinat luptei de eliberare a
Belgradului si bravurei sol-
datilor sovietici si partizani-
lor iugoslavi. Din distributie
fac parte actorii fugoslavl i
sovietici: Olja Lisenko, Leo-
nid Karabarinov, Branko Ple-
u‘, l!(lh Baloh, Nicola Popo-
vic

Acest gen de colaborare s-a
extins atit de mult Incit sis-
temul prestirii de servicli de
citre studiourile iugoslave
producitorilor striini a trecut
pe plan secundar. Vreau si
spun ci In anii precedenti se
Intimpla ca studlourile iugo-
slave si pund la dispozitia

roducitorilor gl
platourile de

pentru filme de productie
striini.

1In anii trecuti au fost tnre-
gistrate pind 1a 50 de filme de
acest gen. In prezent nu sint
putine realizirile in care
actorii principali, regia etc.
sint iugoslave iar produc#to-
rul strdin participi exclusiv la
finantarea lui.

Existd binelnteles puncte
de vedere diferite In aceastd
colaborare, Incepind cu sala-
rizarea actorilor strdini din
distributie pini la pmlclin-
rea la cheltuieli, precum si la
Impirtirea veniturilor prove-
nite din exploatare.

Citeva exemple In privinta
acestui mod nou de colaborare :
Insule, regia Joce Zivanovici,

facerea Tizian, regia Rudos:
Novakovici, Cale lungd

barbati, regia Wolfgang Sta-
udte, filme care s-au bucurat
de aprecierea criticii iugo-
slave sl striine.

n momentul de fati In
studiourile ,Avala“ se pregi-
tesc noi coproductii, ntra

cli pentru producitorii
striini se vor ridica In cursul
la aproximativ
4 miliarde dinari.
Numirul crescind de acor-
duri de coproductii dovedesc
cd aceastd colaborare cu stu-
diourile striine are o bazi
80!

dentd Suterea crescindd a
caselor de productie iugoslave
mai ales dacd tinem seama ci
spre deosebire de filmele pur
locale, cele In coproductie nu
sint subventionate din fondu-
rile sociale, ci exclusiv din
sumele de care dispun Intre-
})rinderﬂe Produ toare de
ilme proprii.

Petar YOLK
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Omar Shariff in Gingis-Han. A

O alti coproductie 2 studiouriloriugoslave si germane:
% Old Shatterhand. in fotografie, actorul Lex Barker.

Aan Eyck si Elke Sommer isi iau micul dejun in
coproductia Insula.

L-ati recunoscut pe Anthony Quinn in aceastd
bildi compozitie din Gingis-Han?

sulei isi iau baia de soare intr-

spectaculos.
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Corespondenta din Cairo

MARY GHADBAN:
Figd de actor

Eleonora
Rossi Drago

E leonora Rossi Drago s-a niscut la Nervi, mic
orisel din apropierea Genovei, situat, pe malul
unei miri, toamna gi iarna In vesnici riscolire, ac-
tivd si dinamicd; vara caldi, domoali si limpede:
Mediterana. Natura minunati a tinutului natal a
determinat-o pe Eleonora si se apuce 12 17 ani de
picturi. Impresiile pe care le asternea pe pinzi nu
aveau nimic genial, dar erau un prilej de a-si mani-
festa temperamentul pasionat, nelinistit, In vesnici
cdutare de ceva nou.

De o sensibilitate aproape exagerati, era firesc
caorice insucces si capete proportii iesite din comun.
Drept care abandoneazi penelul. Dupd o perioadd
de incercari multiple — a fost pe rind manechin,
model — intr-o zi descoperd cu limpezime calea
pe care trebuie s-0 apuce: teatrul. Se Inscrie la
cursurile unui mic teatru din Genova specializat in
studierea si rispindirea operelor lui Pirandello.
Remarcati destul de repede de regizorul Paolucei,
Eleonora este solicitati si faci film. Incepe cu cite-
vaaparitii de mici Insemnitate Intr-un scurt metraj.
Dar zarurile fuseserd aruncate si tindra actriti se
indreaptd spre Roma ca si-si Incerce norocul la
Cinecitta.

Urmarea: un succes risunitor care a ficut-o
cunoscutd nu numai fn Italia, ci i dincolo de hota-
rele ei. Spectatorii romini au vizut-o pe Eleonora
Rossi-Drago in citeva filme din care amintim:
Awnliafinal, De la Apenini la Anzi, Incurcdturd bles-
tematd.

in 1960, i se atribuie premiul criticii franceze
»Victoria® pentru cea mai bund actritd striini a
anului. Tot In 1960, ea obtine Oscarul italian si
Marele premiu de interpretare feminind la Festi-
valul international de la Mar del Plata, pentru ace-
easl Vard violentd, realizarea lui Valerio Zurlini.

In prezent Eleonora Rossi Drago filmeazi in
Biblia sub bagheta regizorului John Huston. Rolul
incredintat: femeia lui Loth.

— Ceimpresie vi face interpretareaunui asemenea
personaj biblic?

— Vorbind serios, trebuie si mirturisesc ci am o
senzatie ciudatd, parcd triiesc un vis — destul de
fascinant, recunosc.

— Cine este Loth?

— Adica, vreti si stiti cine este actorul care-1
va Incarna? Gabriele Ferzetti. De altfel noi doi
sintem singurii actori italieni din distributia mai
mult decit abundentd — si mai ales internationald
— a Bibliei.

— Care este, dintre toate filmele dumneavoastri,
cel pe care-1 apreciati mai mult?

— Vard violentd de Zurlini.

— In Prietenele ati lucrat totusi cu Michelangelo
Antonioni. Nu v-a 14sat o impresie mai puternici?

— Antonionl este o fiintd de o sensibilitate fird
limite, un om minunat, intelegitor, bun, inteligent
si un admirabil regizor. Dar filmul ficut Impreund
nu este cel pe care-1 iubesc mai mult.

— Nu vi mai ginditi de loc 1a teatru?

— Cum s nu, el rimine vechea si constanta mea
pasiune. Am debutat la Genova intr-o piesd de
Pirandello. Experienta cea mai insemnatd am reu-
sit-o sub conducerea lui Luchino Visconti in ,Trei
surori* de Cehov. In acest spectacol il aveam ca
partenerisi pe Marcello Mastroianni si Paolo Stoppa.
Cele 15 luni In care am jucat seard de seard in
acest spectacol rAmin cele mai frumoase din viata
§i cariera mea
. — 11 puteti caracteriza pe Visconti in putine
cuvint®?

— O singurd vorbd: exigentd. Exigenta fati de
sine i fata de ceilalti.

— Care sint, dupd pirerea dumneavoastrd, cei
mai mari actori ai ecranului italian?

— Mastroianni, Gassman, Anna Magnani.

— Dar realizatori?

— In Italia Antonioni, Visconti, Zurlini. In
America, Elia Kazan si William Wyler.

1n ceea ce md priveste Insi, imi doresc sd lucrez
numai cu regizori care au o sensibilitate artisticd
si umani apropiatd de a mea.

Eleonora Rossi Drago a impresionat publicul
nostru intr-un rol ingrat (dar bine jucat)
dintr-o dramoletd muzicali, Acord final.

https://biblioteca-digitalz

VISCOLUL

¢ Intre Maria Gavrilovna si tinirul colonel Burmin, Incarti-

ruit in casa ei dupi atacul victorios impotriva armatelor lui

, se Infiripd o puternicd. Clipa marturisirii
ins e fmpovirata de trecut, cici Burmin e insurat — desi
nu-si cunoaste nevasta, iar Maria Gavrilovna a triit o cumplita
incercare: cu trei ani In urmai, fostul ei logodnic, un ofiter
sdrac cu care hotlirise si se cisitoreascd In ascuns din cauza
impotrivirii parintilor ei, s-a raticit noaptea pe un viscol
neobisnuit de puternic §i nu a putut ajunge la bisericuta unde
era agteptat de logodnica si de preot. In locul siu, un alt ofiter,
oprit acolo %:mru a se adiposti, este luat drept logodnicul
intirziat ?l casitoria este oficiatid. Adeviratul logodnic ajunge
abia dimineata; aflind cele Intimplate pleacd pe front si cade
in batilia de la Borodino. Retriindu-§i trecutul, cei dof tineri
1si dau seama ci s-au regisit, ca sint sofi, uniti de astd dati
prin dragoste...

Ca si In nuvela lui Puskin, pe ecran rolul prlnclfal il detine
iarna ruseascd, cu zipezile, viscolele si virtejurile ei ameti-
toare. Regizorul Vladimir V. Basov — care este totodata auto-
rul scenariului — a folosit ecranul lat si tehnicolorul pentru a
reda cele mai tipice peisaje hibernale ale Rusiei, in care nemir-
ginirea perspectivei captiveazi prin frumusetea ei unica.

Inrolurile principale: Valentina Titova, Gheorghi Martiniuk,
Oleg Vidov si Maria Pastuhov
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CELE MAI BUNE 12 FILME

DOCUMENTARE DIN LUME
»Omul cu aparatul de filmat"

nul 1929 a insemnat in istoria filmului documentar o
fpla'.ra de hotar. In octombrie, pe ecranele cinemato-
fra elor moscovite a agarut filmul Turksib al lui Turin,
ar aproape o luni mai tirziu, la Film Society din Londra
a avut loc premiera filmului Drifters al lui Grierson.
Turin care inainte de aceasta 1si tncercase puterile in
filmul artistic, era de fapt un om necunoscut si abia
relatarea de la santierul cii ferate care a legat Siberia de
Turkestan l-a ficut celebru. Grierson prin filmul Drif-
ters Incepe cariera sa creatoare. Altfel s-au petrecut
Insd lucrurile cu cel de al treilea film documentar care
a apdirut in memorabilul an 1929. Omul cu aparatul de
filmat al lui Dziga Vertov a Inceput incd din aprilie —
mai exact 9 aprilie — cilitoria sa pe ecranele lumii.
Autorul filmului, spre deosebire de autorii Turksib-ului
§l Drifters-ului, nu era un novice, ci un artist cunoscut
§i recunoscut. Acest film nu constituie un debut al
drumului sdu artistic ci una din etapele lui si inci nu
cea mai timpurie. Trebuie si mai adiugim, in ordinea
comentariului istoric, ¢i Omul cu aparatul de filmat
a fost foarte controversat: pentru unii constituind un
summum_de realizare regizorald, pentru altii — o
rdtdcire intr-un impas din care mult timp nu se mai
poate gisi drumul spre spatii deschise.

Dziga Vertov, niscut spre sfirsitul secolului trecut
in familia unui bibliotecar In orasul polonez Bialystok
(pe atunci ficind parte din imperiul rus) a inceput si
lucreze in cinematografie in anul 1918, in perioada riz-
boiului eivil, in vremurile inflicirate ale luptelor revo-
lutionare cu interventia albilor, din tari si Sln striind-
tate. Tindirul Denis Arkadievici Kaufman — pe adevira-
tul siu nume — a pirisit studiile de medicini pentru a
se consacra cronicil filmate. Inifial este secretarul jurna-
lului de actualititi ,Kinonedela“, apoi operator,
regizor si monteur. Filmirile se ficeau pe toate frontu-
rile §i in spatele lor iar tindrul creator avea ambitia
de a Inregistra pe pelicula de film nasterea noii puteri,
chiar mai mult — a noii epoci. Independent de subiec-
tele cronicilor, Dziga Vertov realizeazi in acelasi
timp si filme mai lungi, reportaje si documentare ca
Bdtdlia de la Tarifin, Fapta lui Mironov, Trenul
WCIK etc.

Unul din acestea, Omul cu aparatul de filmat a fost

— program in toatd acceptia cuvintului.
Scopul lui consta in crearea unei opere Intr-o limbi
cinematogralicA internationald, accesibili tuturor,
adicd cu alte cuvinte un film firid subtitriri, care
vorbeascd numai cu ajutorul imaginii. Aceasta era —
dupd cum spunea creatorul Intr-un interviu — .o dizer-
tatie despre limbajul filmuluisutd la suti~, si mai depar-
te — ,manifestarea o suti unu a grupului «Cinema-ochis
avind ca scop ruperea definitivi a legaturilor care uneau
limbajul cinematografic de limbajul teatral si cel lite-
rar, Insisi ideea de a crea un film care si fie o imagine
de sintezd a vietii cotidiene 11 preocupa de mult pe
Vertov, chiar din anul 1926, pe cind realiza Ces de o
$ase arte a lumi, dar a putut fi concretizati abia In
anul 1928. Proiectul initial a suferit atunci si unele
modificiri. Accentul a fost mutat de pe varietatea
imaginilor — sau cum vrea si spund autorul —
»instantaneelor vietii“, pe munca operatorului de film
care Inregistreazi {)e peliculd aceste ,instantanee”, de
aici si titlul filmului Omul cu aparatul de filmat.

Omul cu aparatul de filmat avea 1 800 de metri lun-
gime si se compunea din ase pirti. Aceasta era de altfel
0 impdartire mai degrabd tehnici — pe role de film —
deoarece in timpul proiectiei spectatorul primea filmul
ca un ansamblu variat ca gen si bogat, dar totusi
compact. Ar trebui deci si vorbim nu despre pirti, ci
despre planele filmului, care se impletesc necontenit.
Acestea In principiu erau trei. Primul il constituia
viata asa cum este ea, materie brutd pentru filmirile
0|?eral.nrulul, al doilea — viata inscrisd pe pelicula de
film folosindu-se mijlocul omnipotent al ,superochiului®,
adicd a camerei de filmat, adicd viata prelucrati deja
sau imbogititd — si in sfirsit — viata asa cum apare ea

cleiului monteurului. Dziga Vertov, vrind si infiji-
seze spectatorilor stratificarea multipli a imaginilor
vietii, a aritat succesiv in film: o sali de cinematograf
In care stau spectatorii, mai departe munca operatoru-
lui, apoi munca monteuzei si, in sfirsit, efectul pe
ecran al Inregistririi i montajului. Spectatorii au putut
s se vizioneze pe ei insigi pe ecran. Ansamblul se com-
pune din nenumirate ,Instantanee ale vietii“ dar alege-
rea lor si sistematizarea definitivd a fost supusi unei
discipline riguroase. Criteriul final il constituia munca
operatorului de film care — dupi cum se exprimi poetic
autorul filmului ,a iesit din cusca studioului pe marea
vietii“. Cu alte cuvinte: scopul filmului consta in
{)rezentaren vietiidin punctul de vedere al tuturorposibi-
itdtilor tehnice ale ochiului uman inarmat cu aparatul
de filmat. Omul cu aparatul de filmat punea in miscare
materialul documentar ,materia prima a vietii“, iar
pe ecran se ducea lupta, conflictul dialectic: a privirii
normale, primitive §i a privirii filmice, a spatiului
normal obt?nun sl a celui filmic, a timpului obisnuit
si a celul filmic. Tatd cum Ilia Ehrenburg a definit
muneca grupului lui Vertov: ;este analiza de laborator
a lumii: complexi si dureroasa. Vertov si colaboratorii
lui iau realitatea si o transformi iIn factori initiali,
in alfabetul de film*“.

Acestea au fost premisele teoretice ale muncii. Dar
care a fost rezultatul ei practic? Ecranul pulsa de bogi-
tia, sau poate chiar de excesul de scene, trucuri de
montaj si alte trucuri tehnice. Omul cu aparatul de
filmat era fird indoiald un imn ridicat muncii pericu-
loase, romantice, eroice a operatorului-documentarist.
Dar materialul de care se serveste operatorul ca materie
primid a pierdut atractia lui vitali, s-a transformat
dintr-un corf viu, luat din realitate, intr-o ,capcani*
de vitrind, In simboluri si metafore. Imaﬁlnea opera-
torului de film — da; imaginea viefii in Uniunea
Sovieticd spre sfirsitul celui de al doilea deceniu —nu.

Omul cu aparatul de filmat a fost o Incercare de a
impusca doi iepuri deodatd. Alfabetul filmului a fost
ridicat la rangul de limbaj international, iar omul.
omul obisnuit (in acest caz concret — operatorul de

Jerzy TOEPLITZ

film) a fost aritat nu ,pe fragmente“, ci tot timpul
Bromcuei, fiind vizibil pe ecran. ,L--am filmat — spune

ziga Vertov nu pe Emil Jannings si nu pe Charlie
Chaplin, ci pe operatorul nostru, Mihail Kaufman.
$i nu-i pretind si triiasci rolul lui ca Emil Jannings
si nici sd provoace explozii de ris ca Charlie Chaplin.
Si Incid ceva — cind pestrizile Moscovei treceau unititi
ale Armatei Rosii care duceau pancarte pe care scria
wMergem si vedem Cele trei cintdri despre Lenin ale lui
Dziga Vertov” nimeni parci nu mai amintea, nici nu
ar fi indraznit sd aminteascd despre nu stiu ce experientd
sau ,greseli de tinerete“ ale acestui regizor... Omul cu
aparatul de filmat era un accent al victoriilor viitoare.

Anul acesta se implinesc treizeci de ani de la premiera
moscovitd a Omului cu aparatul de filmat. E 0 bucati
de vreme destul de mare in evolutia artei cinematografice
si a filmului documentar. In ultimul timp, Dziga
Vertov este din nou la modi si aceasta atit in Uniunea
Sovietica cit i dincolo de hotarele ei. Se scriu despre el
carti, studii critice si articole de presd, se organizeazi
galeretrospective de filme. Sint sicriticicare-lconsidera

rtov drept precursorul ,Ciné-vérité“-ului sau
»Cinéma-direct“. Aceastd tezd nu pare justi — Vertov
surprindea ce-i drept viata ,la cald“, ,instantaneele
vietii“ — cum se exprima el — dar apoi, din aceste
elemente el compunea o realitate pentru ecran, cu aju-
torul montajului. Era un adept al montajului, iar
creatorii filmelor moderne de sub semnul ,ciné-vérité“
sint impotriva interventiei montajului in sensul de
compozitie. Montajul goacﬁ rolul exclusiv de legiturd.
Dacd ar fi si ciutdm inrudiri intre autorul Omului cu
aparatul de filmat i creatorii actuali ai filmului docu-
mentar le putem gisi in ambitia de a gasi adevirul,
in repulsia pentru tot ce este inscenare, planificat,
proiectat intr-un scenariu. In afari de aceasta — si
probabil acesta este lucrul cel mai esential in arti —
Dziga Vertov era un artist, mai mult decit atit — un
poet. ,.Sint un scriitor de cinema, un poet de cinema —
spunea, vorbind despre el. Scriu nu pe hirtie ci pe peli-
culd de film“.

Independent de modul in care receptionim astizi
tilmul Omul cu aguraml de filmat, dacd ne di sau nu o
satisfactie deplind ca film,nu putem si trecem sub ticere
potentialul lui de poezie. Acest potential a rezistat si el
decide, in ultima instantd, asupra valorii Omului cu
aparatul de filmat.

CRONICA IMAGINII

PADUREA

SPINZURATILOR,

UN FILM ARTISTIC
ROMINESC, ARTISTIC

Din arhivele memoriei, fdrd
localizare, se asociazd fil-
mului un fapt. O discriminare
plind de miez vedea, intre
genurile dramatice, limite de
ordin firesc, izvorite din filo-
zofia implicald in fiecare din
ele. Avind comund preocupa-
rea de a demonstra cum eroul
(comic saw tragic) aclioneazd
altfel decit restul oamenilor,
saw ca mulfi alfii, in scopul
de a infringe rigorile societdfii
respective, comedia §i tragedia
se despart funciar prin sensul
dat acestei opozifii. Este vadit
cd in comedie nu ni se poate
infdtisa decit felul cum se
poate comporta un ins asocial
sau antisocial, pentru a trans-
gresa regulile stabilite de o
socielate cu care vine in dez-
acord, din vina ei sau din
vina lui, nu se cere sd fie
precizat, in vreme ce tragedia
ne obligd sd vedem de ce,
eroul nu putea decit si nu
respecte, decit si calce si si in-
vingi legile societdfii. Eroului
comic i se iartd sau nu compor-
tamentul, dupd cum comedia
e satiricd ori simplu umoris-
ticd, dupd cum societatea pic-
tatd una grolescd ori
una nobil-umand; eroului tra-
gic tot publicul trebuie sd i se
alature, insd, totdeauna, fdrd
exceptie, pind la sfirgitul
piesei.

Tragedia locotenentului
Apostol Bologa porneste de la
tragedia reala, a oamenilor cu
0 avansatd constiintd, apar-
tinind, pind la primul razboi
mondial, natiunilor oprimate
de defuncta monarhie austro-
ungard. ,Padurea spinzurati-
lor*, romanul care std la baza
scenarizdrii de azi a lui Titus
Popovici, a fost scris de Re-
breanu, e un fapt cunoscut, ca
un omagiu fratelui siu, spin-
zurat pe frontul austro-romdin
in 1916, pentru ci nu putea
accepta si lupte pentru statul
cdruia-i era (prin ce teribil
destin istoric, se stie!), fird
voia lui cetitean, ucigind,
pentru a-1servi, romani, ca si
el, in Carpatii orientali care-i
despart pe nedrept si unde se
duc luptele. Faptele se cunosc,
toate: romanul se invatd i
fcoli si nu e rolul cronicaru-
ui imaginii sd-1 compare,
oricit ar vrea, ca exactitate

a tilcului si a episoadelor,

cu filmul. $i in opera literard,
§i In dramatizarea ei filmati,
sensul este cel tragic: opera
isi obligd publicul sd priceapd
e ce nu putea eroul si nu
Infringd legile societdtii in
care trdia. $i, ca Intotdeauna,
in tragedie, simpatia publi-
cului merge citre individul,
nesocotitor al socialului in
numele unor valori mai reale
declt eele ce-1 stipinese, si
nu citre societatea care-i
penalizeazd insurectia. Statul
austro-ungar putred, din pri-
cina lipsei oricdrei echitdti
In alcituirea lui sociald si
nationali, se apird impotriva
adevirului uman, care n-are
drept de cetate In aurita
conventie a unei societdti
aristocratice anacronice.
Vizind Pdadurea spinzu-
rafilor, dramatizarea filmatd
a romanului lui Liviu Re-
breanu, am inteles, chiar si
numai din ce-a mai rdmas
mintii mele ca imagine a
cirtii, citite si ridscitite din
copilirie si imaginate la
diverse etape altfel, cil filmul
obliga la arheologie mult prea
mult ca si nu existe aici
primejdia _descriptivismului
stiintific. Regizorul trebuie

si vadd si si povesteascd
tot ceea ce epicianului ii e
ingiduit doar si sugereze, in
materie de cadru al actiunii.
Ca asta si nu ucidd poezia,
imaginea ce descrie mediul
dramei are nevoie si ea de
valente poetice. Liviu Ciulei
ainteles acest lucru si Ovidiu
Gologan l-a ajutat si-si si
realizeze gindul: simbioza
operatorului cu regizorul este
organici. Romantismul aces-
tui film mare, infiptuit tot
de oameni cu nume clasice
(Titus, Liviu, Ovidiu — de
doud ori si TIuliu-Giulio),
obligi imaginea la doud carac-
tertstici dintre constantele
imaginii romantice: patetis-
mul  si miscarea. Clasicd
rimine insd, de-a lungul in-
tregului film, univocitatea
sensului interpretirii ei: ne-
amestecul genurilor este una
din_ regulile clasicismului.
Ciulei e un regizor cu simtul
dezvoltat al nuantelor, si de
aceea a incercat, in episoadele
de mare potential dramatic,
o atenuare a tensiunii prin
poezia imaginii, inteleasi nu
ca un adaos de pitorese, ci
ca o revelare de esente ale
realititii, reconstituite cu
brio. Drama, nud prezentati,
la modul Tfilmului englez
Pentru lard si rege, eare pune
prin temi probleme similare,
ar fi fost de nesuportat:
gravura in alb si negru duce
ochiul la halucinatie. Ciulei
a addugat griuri de toate
intensititile, si psihologice,
si optic vorbind. Dozarea
efectelor, e de aceea, $i mai
izbitor tragicd. Fiecare ima-
gine cadrati de obiectiv
demascd. Intelegem pentru
ce eroal nu putea sd nu vind
in conflict cu legea societdtil
nedrepte care-i cere totul in
numele minciunii ei funda-
mentale, incd din clipa in*
care in primele secvente, ne
este prezentat, fird eroi incid,
peisajul zonei de front unde
se pregiteste streangul spin-
zurdtorii cu groapa sub furci,
in noroaiele toamnei inuman
de cenusiu si de uniform
rispinditd pe tot universul
vizut. Cinemascopul permite,
prin litimea ecranului, cu-
prinderea unei intinderi mari
din priveliste. Gologan a spo-
rit aceste posibilititi prin
miscarea de rotatie datd pei-
sajului, cu fixarea axei in su-
portul camerei de filmat. Pro-
cedeul se repetd de-a-lungul
filmului si nu numai pentru
peisaj. Inventarul unei mes-
chine camere de osteni Incar-
tiruiti se face prin acelasi
procedeu, transeele si sirma
ghimpati sint potentate pind
laritmarea intregului univers
prin stilpii lor strimbi, tra-
velingul continud pe tavanele
palatului de grof unde e
instalat Cartierul General
(aici, uneori si din pricina
asocierii unei muzici de acom-
paniament, produsi de un
colaborator al filmului care
nu intimplitor n-are nume
clasic si-si formuleazd preva-
lent — 01 intentiile
lirice, am simtit amintirea
Anului trecut la Marienbad),
ce se inalta  deasupra
terasei, ca niite acrotere ale
unor divinitdti la fel de
false ca si religia absolutis-
mului monarhic. Toatd mis-
carea dezumfli magnificenta
,de aparat® a unei culturi
derizoriu megalomane (,Eu
singurd am fost fericitd cind:
a ars palatul* — spune Roza,
personaj franc in preferinte




8i tird protocol cind nivileste,
dln qur impuls sincer, asupra
ului opus, cu firescul cu
care~gi reneagi clasa si orin-
duirea acestei fipturi ale
naturii, neincarcerabile in
legi), ul procedeul alterneazd
cu panoramirile pe verticald,
cuschimbirile brugte de unghl
al aparatului, cu dozirile
diverse de ecleraj, dintr-o
datd, In aceeasi imagine,
revelind alte sensuri, dupd
cuantumul masei de lumind
nivilitd intre obiecte si ochi
fird veste. Totul este integrat
in sintaxe expresive, nicdieri
morfologia unui procedeu nu
rimine fird justificarea inca-
dririi el Intr-un stil. Doar un
racursi ciudat, un fel de
Christ al lui Mantegna, vizut
dinspre caP (»4 rebours” fatid
e renascentiste de

‘)lanurﬂe de oblcei pereche,
tre care fondul, voit desert,
al cite unui perete aleargd
necontenit, urmirind replica
rostitd, fotograma mirturi-
seste intotdeauna intentii dra-
matice, bine precizate. Golo-
gan are truvafuri de mare
artd. In ,paradisul® lui Johan
Maria Miller se refugiazi
intr-o caretd rococo, cu perne
luxoase, unde-si ¢inta  din
flaut fragmente clasice, ce-1
scot din magazia pesmentizli
de bocanci cazoni, si din
atmosfera de barbaﬂe a mice-
liriei de oameni care e frontul.
Apostol Bologa se vede reflec-
tat sl in cristalul geamuluidin
fund, si In usile trisurii, iar
interlocutorul siu (blindul
raclmt vienez ciruia genera-
ul-conte 1i va sorti o mo:
1nfamant5 promptireplicd la
reze ‘a umanului intre bes-
tlllem litariste cu justificarea
legii in buzunar), sa vede clnd
vorbindu-i din
umbri a consulntel lul c!nd
din pirti.

Mi-ar trebui nenumirate
pagini ca si insir mul{imea
secventelor, reusite din punc-
tul de vedere al imaginii,

aldturi de ritmul lui, de o so-
noritate de astidatid surprin-
zitor de corectd si alituri de
multe alte merite, o mare
reusitd a cinematografiei ro-
méne?tl actuale, intr-un fel

mentului cosmic de claustrare
in artificial, din palatul
generalului-conte, doar la
etaj curtean, parterul rimi-
nind, metamrlc, pe drept
cuvlnt, ruind si  mizerie?
Sentimentul social al insu-
ficientei si inadecudrii ,iri-
dentei“ romdnesti din spatele
frontului, descoperiti de Bo-
loga In permisie, cu o acuitate
care-l alungi Indirit, spre
Jumea idilicd a satului, chiar
maghiar, dar impilat, unde
fundamental
umaniste cel putin s-au pas-
trat neartificializate? Sa spun
cum se traduce optic, pentru
Ciulei si Gologan, revelatia
transmisd miraculos privito-
rilor, care-1 face Pe Apostol
sd dea inddrit din fata medio-
crei fericiri pe care i-ar rezer-
va-o o viati de minciuni
acceptatd?... Md doare cd nu
pot spune tot: e doar o cronicd
a imaginii §i unele secvente
sint firime de capodopere
plastice, revelatoare ale dra-
se optic: asa, de

tral redati a vegetalului,
im nlbll la durerea umani.
Pidurea prin care pisesc
Petre si viitoarea lui victima
(pe care nu-1 rabdd inima g)
inimosul plugar romédn si-1
execute, desi acesta presimte,
intelege scopul trimiterii Tor
in misiune, si-si exprimi
temerile cu trng sm de intelec-
tual ¥ neimpicat,
rotestind) este ca o ortogra-
ie, un releveu arhitectonic al
ariei de Mozart, fredonati de
victimd: obiectivul o face si
cinte ca un imn viegii, tocmai
¢ind moartea o cutrefera mai
Incrincenatd ea Insdsi. Ar fi
mirunt si incerc, dupi ase-
menea exemple, a mai analiza
citeva interioare, ca stil de
fotogramd anacronic neorea-
list-italiene, cum e interiorul
baracei unde Klapka pri-
meste destdinuirea lntentmor
Iui Bologa, sau cum e vasta
sordida privati de scindur!
din care rasund hohotele de
urere compitimitoare ale
locotenentului Varga, ofite-
rul ungur ce 1-a prins: dezer-
tind si i-a dresat actele cama-
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radului siu de front, prieten
i co-ocupant al aceluiasi
cvartir in sat: totul e perfect
ca intensitate a comunicarii
dramei; dar ca antologie de
utlhlrl vizuale, modernitatea
procedeului sugereazi alta
epocd a desfisur: ru actiunii.
vident, poate doar o
pltere de p’ unclan de crmc
icturii, care asociazd
‘nvo untar un procedeu artis-
ic cu 0 epocd, si desi nu cere,
ediilor din timpul lui
Ludoyic al XV-lea sa se slu-
eascd doar de procedee rococo
e socat cind vede in decor
marca secolului doudzeci.
In alegerea ,misgtilor«,
Ciulei a nimerit, cu un
instinct neconstatat  decit
laoameni de talia lui Bardem
exact ce trebuia (cu o singurd
exceptie). Prim planurile si
gros-planurile au demonstrat
cd el Insugi, mim de mare
clasi, s-a autodistribuit cu
sim{ plastic in rolul lui Klap-
ka, toti ceilalti (Svohoda,
serafic si lovit; Varga, —
Apollo ‘constrins la lndolell
tragice; Petre — etern ca
natura si bun cu violentd, ca
ea; Ilona — ipostaziere a
nobletei omului din popor, a
profunzimii lui psihice si a
autenticei lui umanitati, ne-
contraficute de convenientele
sociale, in sfirsit generalul,
mascd perfectd a aliendrii
prin habitudinile achizitio-
nate de a gindi interesat, ale
clasei dominante, ca si nu
mai_ vorbim de Miiller, pro-
fund civilizatul om al cartii
us in contact cu negarea
valorilor grln fapte, constrin-
gitoare pind la anulare, sau
Cervenxo figuri tolstoiani de
iluminat al unui crez utopic),

ilm n-a avut decit
putme prﬂejurl de a-1 portre-
tiza pe cel profund, repudiind
minciuna altfel decit prin
gesturi si voce. Indonala i-a
surprins-o, nu insd si senind-
tatea cea mare din clipa
intelegerii, desi spune ,toate
se platesc*. Miretia eroului
tragic, actorul n-a sugerat-o.
E prea temperamental modern
ca sl treacd si dincolo de fra-
mintarea explicitd, la sugera-
rea profundelor nivelsri en-

s

poate adiuga, si luminile
ori \mghlurlle lui Gologan,
oricit de investigator s-ar fi
transformat vesnic, Intr-un
ritm uneori obositor pentru
ochi, n-aveau cum inregistra
ce nu spunea masca in gros-
planul folosit ca si spuni.
Am apreciat ,discrefia insis-
tentelor*, mai mult decit
permise, ale obiectivului,
atunci cind a cinematogra’
fiat foamea cirnii, Ana Szeles
fiind tratatd, ca Brigitte

mat, dar neiesind din zbuciu-
mul innebunitor al imaginii,
si cum dansul erotic al
celor doud guri ce se ciutau
molipsise tot cimpul vizual,
convulsionat de ritmuri ma-
gice africane: firi aceastd
sugerare a seismului sufle-
tese, sdrutul ar fi provocat
in vreo sald tociiieli grotesti
la galerie. Asa, impietreste
publicul prin forta unei inu-
mane tensiuni. Ca $i a ultimei
imagini. Dupid ce si-a sters
mlinile si gura, condamnatul,
ospatat pe ticute, la arest,
de femeia inimii lui, o pri-
veste calm In ochi, $i ochii
ei se dilatd de groaza desti-
nului pe care-1 citeste intr-ai
lui. Pe urmi, portretul in
gros-plan al Ilonei se lumi-
neazi, ca recopiat pe hirtie
,,hart“ slab exponati, si i se
Prapune pamintul gropii
zuratului, cu care se
deschldeau secvenzele intre-
ului film. Mare lucru, meta-
ora! In sfirsit, cinematogra-
fia romdneascid a descoperit
stilistica morfologicd si sin-
taxa imaginii cinematogra-
fice, nu episodic doar, cipe
parcursul unui spectacol de
trel ore §i mai bine. M4 intreb
cum avem si mai suportim
dupd filmul acesta, productia
de serie scrisi cu lentila unui
obiectiv de reporter, pistrind
ndravuri de pe vremea cind
»D0za“ perechile in Cismlglu
sau lingd Casa Armatei
ani, putini si nemerl‘au

lon FRUNZETTI

MICA ISTORIE"
A CINEMA-
TOGRAFIEI

ilustratia
muzicala

Documentarul e gata. Azi sa
terminat.

Eu, comentatorul, si el, regizo-
rul, stim in coate in una din cimi-
rutele de metal ale studioului, in-
ghesuiti In cutiile rotunde cu peli-
culd si-1 urmirim nelinistiti pe
al treilea, ,aranjamentul muzical*,
cum se foloseste de colo pind colo,
tratind usile dulapurilor cu bandi
sonord. E un om extrem de simpa-
tic, bine informat, cu ureche find.
Atita doar ci e foarte mobil §i me-

reu in crizd de timp.

11 intreb&m prudenti, sucindu-ne

giturile dupd dinsul:
— Ai citit scenariul?

— As, nu am eu vreme de astea.
Am auzit insi despre ce-i vorba.
— Atunci, barem vezi o datd fil-

mul

—”‘As, il punem in prizd si-i
montidm numaidecit muzica. Vi.
zind si ficind. Hai, dati comanda!

Regizorul e de pirere ci pe gene-
ric ar trebui o muzici triumfi

— Pentru asa ceva n-am declt
»Noaptea V . Vreti ,Noap-

toare, intrucit se vid, panorama-
te, dealurile terasate din preajma
orasului.

— Aici merge perfect ,Simfonia
Alpilor* — e de pirere aranja-
torul. Ascultdm deci un fel de ada-
glo prelung si moale care se potri-
veste ca o vulpe argintie la un cos-
tum de baie.

— Pidcat ci n-am partea Intiia,
aia se lipea formidabil. Dar n-o
am. Nu-i inregistrata.

In compensatie incercAm numai-
decit actul I din,,Fidelio“ si ,Mar-
sul vindtorilor de munte“ dupd
care lisim genericul in paragind
muzicald gi trecem la imaginile de
ansamblu ale cartierelor de blocuri
noi. Dintr-o gcoald, copiii izbuc-
nesc giligiosi, inflorind brusc
peisajul.

— Alci am ceva fenomenal — ne
asigurd omul nostru, dupa ce a
deschis trei cutii, le-a aruncat, a
rivigit un caiet cu o foaie rupti
§i Tard copertd, a dat si fasd pind
afard gi s-a intors din prag.

Ascultdm tdcuti foxtrotul cu
zurgildi si schitim oarecare stin-
jenire.

— Ei, mai lasatisi voi — ne bate
pe umeri stipinul sunetelor — ci
doar nu-1 duceti la San-Remo. Co-
piii si clopoteii sint totdeauna aso-
ciati in memoria auditivd a ome-
nirii.

Unul dintre noi face observatia
¢3 iuresul scolarilor e cel ce ar tre-
bui Inregistrat sonor, dar aranja-
torul di semne de neridbdare:

de la scenariu
la film

PADUREA

SPINZURATILOR

P rivind uriasul teatru de riz-
boi al lumii, Henri Barbusse
scria: Se vede parcd fiecare nafiu-
ne in parte cum, sfirtecatd de ma-
sacre, isi Zmulge din inimd noi
soldati plini de putere gi clocotind
de viafd. Pofi urmdri cu ochii a-
cesli afluenti vii ai unui fluviu
al mortii (,Focul*

Nestirsitul sir de coloane cu
care incepe, atit de dramatic,
filmul lui Liviu Ciulei, nu apar-
tine insi unei natiuni. Ele sint
produsul hibrid al unui imens
conglomerat artificial de popoare,
faurit §i mentinut ca atare prin
forta oarbd a opresiunii, prin
minciuna, care a Insotit mereu,
asemeni unei umbre, viaia mari-
lor monarhii si imperii. In sec-
venta cantinei, imagine depri-
mantd, amard, a indivizilor sin-
gularizati, Inchisi intre frontie-
rele unei societiti nedrepte,
aflati intr-un zbuciumat mars
spiritual peste netirmurite ni-
sipuri migcdtoare, In cautarea
unor adeviruri intrevizute unde-
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va prin orizontul tulbure al riz-
bolului, Varga, desi pledind
pentru o tezd contrard, pune in e-
videntd tocmai acest caracter
eterogen al trupelor austro-un-
gare. Bologa romin, dl. doctor
polonez, pdrintele german, eu
ungur, dl. Cervenko rutean. Tu
ce esti, bdiete? — Soldat (...)
— Firegte (nsete}, dar te intreb
ce neam esti? — Croat, sd trdifi
(...) — Cum vedeli, o adevdratd
internationald imperiald. A ordi-
nei. Cd ordinea trebuie sd existe
dincolo de sacrificiile noastre per-
sonale. E aga desimplu. Dar Var-
ga se ingeald. Totfi cei prezenti
aici au imbricat uniforma In nu-
mele unor idealuri care le sint
strdine, In numele unei patrii
care, de fapt, nu este a lor. Fie-
are din el ascunde o drami a-
dincd, riscolitoare, vecind cu
tragedia. Klapka, un lag cu
simt autocritic, luptd de frica
8i 151 justificd avocs;e;te nefutin-
a de a proceda altf ncolo
de patima pentru alcool a doc-

tea Valpurgiei“? Eu vi-o pun dac-o
vreti.

Nu, n-o vrem. Lisim asadar,
deocamdatd, alb si acest episod
si meditim In continuare la dimi-
neata orasului. Autocisternele stro-
pesc asfaltul, o miturdtoare tinird
rupe un trandafir si si-1 pune dupi
ureche, primul tramvai se intil-
neste cu rdsiritul soarelui. Dupi
ce respingem rind pe rind, cinci
solutil eontraveniente si discutia
Incepe si se abureascd, sintem eva-
cuati prieteneste din cabinet, sfii-
tuiti si fumim o tigari ca si ne
linistim $i invitati si revenim la
prima strigare, cind treaba va fi
gata.

Intr-adevir, la reluare ne suni
dulce in auz un suay vals lent de
Mantovani, cdliuzind stropitoarele
municipale, insotind gestul tinerei
cu mitura cind smulge gratios floa-
rea; dar deodati vraja se rupe si se
instipineste o liniste grea incare
huruiturile tramvaiului intervin
cu rezonanta unei bolti-n prabu-
sire.

?

— Din Mantovani am numai o
bucitici. Daca va place o mai pun
o datd, de la inceput, ci nu-i atita
de lungd cit secventa.

Eu sint de parere s-0 punem, dar
invers, regizorul sustine ci trebuie
tdiatd in bucitele, iar acestea ames-
tecate, aranjatorul ne di dreptate
la amindoi §i, profitind de discutie

torului posac, taciturn, se ascun-
de de asemeni revolta, nemultu-
mirea. Visitorul care este Cer-
venko Isi exteriorizeazi scirba
de masacru prin contrariul ei.
El propoviduieste iubirea Intre
oameni, dar, negisind puterea si
se Impotriveascd inertiei genera-
le, isi conduce soldatii la atac
inarmat cu un simplu bas!
Dincolo de peretii popotel de-a
lungul intre; gului front, de la
Riga si pind la Plave, multi,
foarte multi refuzd de-a dreptul
si lupte. Dezerteazi. Unii izbu-
tesc sd treacd dincolo de linia
frontului, iIn prizonierat, altii
sint prinsi de patrule si atirnati
de copaci pe piept cu inseriptia
»iriditor de patrie*, scrisi cu
cinism in tref limbi deosebite.
Indaritul acestor forme diferite
de exteriorizare, in functie de
caractere si temperamente, de gra-
dul de intelegere al personajelor,
se ascunde de fapt una si aceeasi
dramid, una si aceeasi dilemi;
dilema popoarelor reprezentabe
aici, in incinta popotei, a popoa-
relor care isi viseazi autonomia.
Luptind pentru interesele con-
lomeratului austro-ungar, ele
uptd Impotriva propriilor lor
aspiratii, impotriva sensului fi-
resc al istoriei. Arefuza insi lupta
pentru interese striine, inseam-
nd a se expune fortel oarbe a re-
presiunii mascati Indaritul unor
notiuni lipsite de continut cum
sint, In acest caz, notiunile de pa-
trie si datorie. Tn haosul general
care caracterizeazd agonia acestui
mare lmperiu multinational, sin-
gur Varga pdsind senin printre
transee, exemplu de constiinciozi-
tate side inconstientd atunci cind
este vorba de onoare si datorie, ne
apare ca o oglindi a acelui Bo-
loga care s-a Inrolat voluntar pen-
tru a-i dovedi logodnicei sale (si
mai ales pentru’ a-si demonstra
lui fnsusi) cd principala sa tri-
siturd de caracter este birbitia.
$i Varga triieste insd, fird si
vrea si mal ales firi si-si dea
seama, drama inconstientei din
care, poate, se va trezi cindva,
mai tirziu, asemeni lui Bologa.
Creatorii filmului au inteles toa-
te aceste premize: ei au acordat
insi mai putind importanti fap-
tului ci fatd de aceste personaje,
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CRONICA MUZICII:

.Muzlca de film?... un exercitiu pentru mina

Renecﬁa apar!lnlnd unui remarcabil com-
ozitor si muzicolog contemporan (italianul —
ge origind romfini — Roman Vlad) se dovedeste
a fi uneori o simpld hutadl 1Insisi colaborarea
compozn.orulm renpectlv la cea de a saptea artd
infirma cu tirie Hmprille -i spuse: cidci parti-
turile sonore ale filmelor lui Castellani (Romeo
$i Julieta), René Clair (Frumusefea diavolului)
Claude Renoir (0 Via;a) sau_documentarulu
despre Marc gall — adevirate pagini de
antologie in domeniul muzicii de film — contin
atribute valorice de edificiu muzical in sine,
cladit cu vlrtuozltatea gi forfa de expresie a
,.mllnu dre;
rmirln de curlnd filmul lui Francisc Mun-
teanu La patru pagi de infinit, mi-a_venit In
minte, mg voie, butada lui Roman Vlad. Fil-
mul 1ui Francisc Munteanu e insotit de o par-
titurd muzicali semnatd de George Grigoriu.
S un e insofit, iar nu contine, pentru motivul
partitura respectlvl rimine totusi ceea ce
53 cheamd un ,comentariu sonor“ (ce-i drept
pe alocuri cu certe calll5¥ dar atit si nimic
mai mult). Intr-adevkr 'undalul muzical pe
care se desfdsoard prin multe secvente
incadrabil In dificilul li fascinantul gen al cine-
matografului poetic, de nuanti metaforici —
este adecvat si posedx o calitate (san un defect):
nu perturbd cu nimic perceptia spectatorului.
»Excelent ! — ar putea exclama, cu superioari
sigurantd, unii: .obisnuintele auditive nu ne
sint cu nimic violentate, putem deci urmiri
»in_liniste® tot ceea ce se Intimpld pe ecran*.
Pe ecran se intimpid Insi cera i, In acest caz,
caracterul major, activ, al ideilor vehiculate,
vehementa sg:e alocuri abruptd a expresiei —
circumscrisd unui suflu poetic de o frumusete
gravid, lucidd — exclude cu desivirsire orice
urmi de pasivitate. De aceea, raportindu-ne la
ambianta particularid a unui film in care amin-
tirile sint net repudiate (.cici amintirea vine
intotdeauna cind nu mai e nimic*) In virtutea
unui prezent triit la temperatura maximi, la
rezonanta am?ls a acestei drame (noui ipostazd
a permanentelor umane ce stribat Anna Fronck
sau Romeo, Julieta gi intunericul) — am resim-
tit acut necesitatea prezentei constitwtize a unei
muzici cu pondere ,materiali® in dramatargia
conflictului

filmului (desi cronometrati cu larghete) conﬂne
extrem de putine lucruri distincte: cele citeva
secunde de lncePuz pe »falsul* generic, sec-
venta camionului care il 1 duce pe erou — Mihai
la gazda sa, mama Paulina, genericul propriu
zis ;l leit-motivul sonor ce Insoteste (perneve-
rent) idila — dramaturgic e totusi infinit mai
mult declt o simpld idild! — dintre Mihai
§i_Ana Comal

Fondul muzical initial, din moment ce tot e
intrerupt dupd clteva secunde, de suieratul tre-
nului care intrd in gari, Putea "foarte bine lipsi,
{fird caprin aceasta ..porn a“ filmului sd sufere ;
dlmpotrlvi poate ci. minind nuanta stereo-
tipd a uverturii deﬂn(te ar fi cistigat in econo-
mie i consecventi.

Trebule remarcat de asemenea cé fastul sonor,

exterior-ilustrativ, ce cont

Fundal sonor sau componenta dramatica

unor simetrii usor previzibile. Excludem solutia
gisiril unei scriituri muzicale mai dense, mai
pline de tensiune dramaticd; poate ci era sufi-
cientd, de pildd, simpla luprlmm a lelt-mntx-
vului amlntlt intr-una din secventele ,intim
pentru a im: pulsiona dinamic si lmprevlzlbﬂ
emotia triirilor.

In unele secvente, atunci cind situatia sonord
nu frizeazd arufmulul gsocul emotiv se inte-
greazid organic emotiei generale: In acest sens,
secventele In care Ana intinde la uscat cimasile
tatilui ei, ,furate“ pentru Mﬂlll uu cea in care
se priveste preocupatd in ng cu intiiul
sentiment al responsabilitatii sl implinirii
sufletesti, constituie o dovada dintre cele mai
elocvente. Diruirea dezinvoltd cu care fata fre-
doneazd — puﬂn fals cu voce sugrumati de

camionului e strident si ci un asemenea gen de
muzic&se potrivea mai bine, de pildd, unei plim-
»de agrement* intr-o {imuzina.
pn] init pe sonorititile tipice muzicii de es-
tradd (gen orchestra Willy Fantel etc.,etc.)
genericul propriu-zis capita (filmic) ritm 5& in-
geniozitate prin montaj; nu uitim totusi
(muzical) cd el nu este genericul unui film de
taclurs pomma sau ceva aseminitor
In lelt motivul Ana- \ﬂhal "(surprin-
zdtor ql fru — straniu sund prima data,
Inviluit in sonnr!tiule imateriale ale orgil
electronice) se degradeazi — nepermis — prin
abuz si prin lipsa unei infime variatii melo-
dice. Desi, orchestral, compozitorul schiteazi
o Incercare de reinnoire coloristici a substantei
melodice (invariabild) aparitia leit-motivului
se formalizeazi, devine Intr-atit de conventio-
nald Incit, la un moment dat, 1l presupui —
anticipat — ori de cite ori pe ecran cei doi eroi
rimin singuri. El1 apare Insi si atunci cind —
obosit — renunti la nmlclpaul sonore. Soc emo-
tiv? In situatia de fatd (e vorba de secventa in
care Ana cinta singurd la pian, in absenta pro-

Bach, Beethoven sau chiar Chopin,
decum... omniprezentul lait-motiv, transpus in
altd tonalitate sl alt aranjament.

mentinind linia ,minimei rezistente*
auditive care se solicitd In acest film spectato-

opil, — melodia ax afilmului,
conferd genului apontan fiorul intens poetic al
faptului autentic

Delﬂgurm‘ea acuun“, cu alternanta psiho-
logicd de lumind $i umbrd juxtapuse progre-
siv — dinamizat spre finalul filmului, isi cerea
cu insistentd un asemenea echivalent dramatur-
gic in pelicula sonord. Sint in film gi alte citeva
momente In care se profileazi scoaterea muzicii
din postura de ,cenusireasi“ a imaginii si cuvin-
tului: desi pe alocuri aminteste comentariul
sonor ce puncteazi uuupemurlle din unele fil-
me poloneze — vezl Paldria lui Anatol, Misterul

elor doi domni N §.a. — secventa cogmarului
lux Mihai im pune ca varietate, ritm si intuire
a atmosferei, constituind pagina sonord cea mai
realizati; in sfirsit, cele doud momente ale nu-
mératului pind la_11 (de altfel ,trouvaille-ul
regizoral cheie al intregului film) sint nuantate
distinct de intensitatea crescind-sonord a muzi-
cii, punind accentul pe exploatarea maximi a
secventei finale-Incremenita in valoare de sim-
bol al unei lectii de tarie morald

Constituind un prilej de discum partitura
muzicald a filmului La patru pasi ‘de infinit,
partial reusitd, dar inegald si pe alocuri contra-
dictorie, inscrie la ordinea zilei una dintre ce-
rintele specifice muzicii de film: ea nu trebuie
sd ramind un simplu catalizator obiectiv, ei i
se cere sd aducdl incandescenta su stamel care
conditioneazd — subiectiv §i efervescent —in-
sigi reactia publicului.

Asta pentru ci muzical vorbind, partitura

rului,

s-ar fi putut totusi evita monotonia

Costin MIEREANU

cazul lui Bologa contine in plus,
in roman, unele elemente care fi
determind o traiectorie drama-
ticd in esentd, deosebitd de a ce-
lorlalti desi, ca formi, ea pare
asemiinitoare. Cehii, ungurii, vi-
sau independenta, fird:ca pe harta
Europei 83 existe o Cehoslovacie,
sau 0 Ungarie ca state indepen-
dente. Dincolo de Carpati exista
insi o Romdnie spre alipirea la
care aspira patria transilvani a
lui Bologa. In 1914, la inceputul
rizboiului, Romdnia s-a decla-
rat neutrd si dupid toate pronos-
ticurile diplomatiei, in caz de
intrare In rizboi, armatele ei a-
veau si se aliture celor ale Ger-
maniei §i Austro-Ungariel. Asa-
dar, atunci cind Bologa, deter-
minat de motive strict persona-
le, s-a Inrolat voluntar in arma-
ta imperiald, in cazul siu, dilema
despre care vorbeam era practic
inexistentd. Mai tirziu, cind prin
intrarea ei in rdzboi alituri de
Antantd, Romdnia a oprit indi-
rect formidabila ofensivd ger-
mani de pe frontul de vest si
cind Falkenhayn, fostul sef de
stat major al impdratului Wil-
helm (destituit din functie, toc-
mai datoritd esecului acestei o-
fensive), preluase comanda grupu-
lui de armate din Transilvania

pregitea un ,Vernichtungs-
schlacht* la Siblu, hotirit si-si
clstige in aceastd bitidlie un pres-
tigiu asemindtor celui obfinut
de Hindenburg la Tannenberg,
Bologa incearcd prima stringere
de inimd. Din fericire, el nu lupta
pe frontul romanesc 5i in virtu-
tea inertiei, notiunile de patrie
si datorie n-au apucat incd si-gi
piardd sensul. In roman, in
aceste imprejurdri istorice, dra-
ma lui Bologa (urias act de cu-
noastere) incepe printr-o simpld
nedumerire. Du1p§. ce a votat
pentru moartea lui Svoboda, el
nu-§i poate explica atitudinea
sfiddtoare a acestuia. In mintea
lui, notiunea de triditor se aso-
ciazi cu sentimentul de rusine,
de umilinti. Svoboda nu pare
insi nici rusinat, nici umilit.
Dimpotrivi, se comporti ca si
eind ar fi comis un act de eroism.
Mai tirziu, Bologa afld ci tatidl
lui 8voboda a fost ucis de auto-
rititile imperiale. Abia acum

intelege el sensul dezertirii lui
Svoboda, semnul nevizut de e-
galitate care 1l uneste de acesta.
Abia acum intelege Bologa ci re-
fuzul de a lupta pentru un ideal
striin, indiferent de forma sub
care se manifestd, este un act
de eroism. Abia acum drama sa
a ajuns la unison cu a celorlalti
(la care ea a existat si va continua
8i existe sub forma unei con-
stante). Bologa o exteriorizeazd
conform datelor personalitatii
sale, refugiindu-se in speculatif
umanistico-religioase. Intr-o ase-
menea stare, in mod firesc, un fi-
lozof, plin de puritate si un avo-
cat cumsecade nu pot decit si se
imprieteneasci.

A doua etapi a evolutiei lui
Bologa nu este nici ea striind de
Imprejuririle istorice. Campania
din Transilvania s-a soldat cu un
dezastru pentru Roménia. Sintem
in momentul ¢ind Mackensen, re-
numitul spirgitor de fronturi,

s-a instalat la Bucuresti si cind
armatele triplei aliante se con-
centreazdi pentru a da Romaniei
lovitura de moarte. In astfel de
imprejuriri, Bologa nu poate
trage in conationalii sii, nu poate
face parte din grupul de armate
care di lovitura de gratie statu-
lui roman independent.

$i dacd tinem seama de faptul
ci pentm el frontul nu mai poate
constitul axul de raport al ideii
de tradare, atunci, implicit, in
mintea sa se pribuseste si ideea
de patrie. Singur sentimentul
datoriei rimine treaz, dar Bologa
nu stie care este datoria lui. Prin
fata privirilor sale nesigure se
perindi, ea un lait-motiv, pidu-
rlle spinzuratilor de toate natio-

alitatile, simbol al genocidu-
lni pe care Incepe si-1 intuiasci.

Refuzul de a lupta pentru un ideal
strdin, pini acum o simpld idee
teoreticd, se transformi Intr-un
lmperauv psihologic al persona-
ului. Ceea ce nu ne mai sugereazi
filmul este ca incercind si treaci
linia de front, Bologa nu inten-
tioneazi si-si salveze viata. Dim-
potrivd, sensul etic al gestului
sdu este acela de a merge si moa-
ri alituri de Romania amenin-
tatd cu moartea, ca un birbat,
ca un om, ca un erou. Linistea e-
roului, in ultimele sale clipe este
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linistea omului care si-a giisit
sensul existentei. Clipa in care
Bologa Isi petrece singur strean-

1 de git, Intr-o atitudine ase-
manlloue celei pe care 0 avusese
clndva Svoboda (moment la care
atlt scenariul cit sifilmul renuntd
suspendind astfel eroul pe culmile

acum defin it, pe care nici o fortd
din lume nu-l poate Infringe.
Bologa si-a cheltuit intreaga e-
nergie spirituald si afle care anu-
me este datoria sa si a plitit cu
viata atunci cind in sfirsit a in-
teles-o.

Imprejurarile istorice la care
ne referim lipsesc din roman. La
o analizi atentd se poate insi re-
marca faptul cd tralectoria dra-
maticd a lui Bologa se dezvoltd
intr-o strictd lnterdeg)endentﬁ cu
desfisurarea generald a acestor

rentd, fird si-i pese ci ucide cu
acest prilej zeci sau poate sute
de romani. Este imaginea unui
om care se luptd cu un simbol,
firi si-i pese de oameni, de dra-
gul obtinerii linigtii personale, a
unui Bologa care pare ci vrea si
ucidi cu acest prilej tot numirul
de oameni care ii revine pentru
intreaga duratd (probabili) a

campanlel cl?uglndu- astfel
dreptul Iant n pace.
Evoluti m lui

ii ia locul mrex reucla;m instan-
tanee. Momente deosebite din e-
volutia eroului, caracterizate prin
stari psihice deoleblte prin grade
de 1Intelegere de asemenea de-
osebite, se suprapun continuu si
contradictoriu in cazul ecrani-
2drii, in opozitie cu evenimen-
tele istorice care le-au determi-
nat. O raportare a problematicii
scenariului, la aceste eve-

evenimente, ci ilitatea
morald a persona]uui apare abia
atunci cind divizia in care luptd
elurmeazi si se deplaseze pe fron-
tul romanesc. Titus Popovici st
Liviu Ciulei au preluat fabu-
latia romanului pistrind in-
tegral premisele procesului psiho-
logic al lui Bologa,precum si
evolutia dramatici a acestuia,
situindu-l insi pe Apostol de
la bun inceput pe frontul arde-
lenesc. Scenaristul a suprapus
astfel doud etape deosebite
din evolutia personajului, ficin-
du-l si trifascd simultan doud
stiri de spirit deosebite. Vedem
astfel un Bologa care acceptid
fratricidul, fird si-gi faci pro-
bleme, coéxistind cu un altul
riscolit de soarta lui Svoboda
(pentru a cirui condamnare la
moarte votase), numai pentru ci
un cidpitan ceh, proaspit sosit
de pe alt front, i-a strecurat in
treacit clteva consideratii uma-
nitariste. Apoi, mustrat de con-

de Re-
breanu, poate din cnmpasmne
pentru fratele siu cirnia a tinut
sd-i dedice intru totul cartea sa,
ar fi constituit axul trainic al
procesulni de ecranizare. Titus
Popovici nu a ficut-o. Poate de
aceea din dorinta de a Imbogiti
materlalul el a dezvoltat viata
erotici pasageri a lui Bologa,
amintiti in treacit de Rebreanu
undeva In paginile cirtii sale,
¢i i-a creat un personaj nou. Ini-
tial amanta lui Varga, Roza,
sfirseste prin a se Indrigosti de
Apostol, atrasi de puritatea aces-
tuia. Episodul, interesant in sine,
contine sute de metri de pelicu-
13, cu o cidere Intr-un noroi sim-
bolic, cu o despdrtire Intr-un ci-
mitir la fel de simbolic. Din pi-
cate, episodul, demonstratie de
virtuozitate regizorald, nu
incadreazi organic In film, el
constituie In ciuda tuturor cali-
titilor sale un apendice care nu
contribuie la explicitarea sau
evnluna personajului. In film, si

¢

stiintd pentru lui
Svoboda, Bologa se simte brusc
(si dupd opinla noastrid greu de
crezut) solidar cu conationalii
sdi aflati dincolo de linia fron-
tului si, pentru a nu fi nevoit sa
ucidd, ar vrea si meargi si lupte
oriunde in altd parte. Peste acest
personaj se suprapune fardsi
un altul care bombardeazi re-
flectorul cu patimi si perseve-

lui Petre este am-
phn.,ats dirijatd spre noi ori-
zonturi dramatice, dar si In a-
cest caz episodul-cheie. cel cu
Miiller, desi bine regizat §i in-
terpretat actoriceste, constituie
o razi divergenti accidentald,
oarecum gratuitd, fird un recul
determinat in dezvoltarea lul

Bolona ca personaj.
nu oportunitatea sau
Inopcnunltatea credril acestor

episoade dorim s-o discutdm.
Vrem doar si remarcim incon-
secventa creatorilor pe drumul
pe care singuri §i 1-au ales. Trans-
mutarea actiunii pe frontul ro-
manesc reclama in scenariu ca si
in film operatiuni mai indriz-
nete asupra caracterului lui Bo-
loga. Acesta ar fi fost mai viu,
mai convingitor, daci o datd cu
schimbarea de loc, realizatorii
filmului i-ar fi modificat cu in-
drizneald si trisaturile funda-
mentale ale caracterului, precum
si_etapele dezvolurilsale deter-
minindu-1 astfel s evolueze intre
limite limpezi. N-am mai fi
fost astfel In situatia de a reprosa
filmului urmitorul paradox: a-
cela ¢i a derogat aproape total
de la problematica romanului,
pistrind Insi, dupid criterii in
acest caz formale, aproape in-
tactd Iahnlnua si linia generald
a  evolutiei eroului. Proce-
deul genereazi amestecuri, nu
Insd si aliaje. Regretim c talen-
tatul Titus Popovici n-a mai
izbutit si creeze cu aceeasi vi-
goare si claritate Strdinul unei
alte epoci, al unor alte conditii
istorice. Liviu Ciulei a dovedit
o receptivitate ascutiti fati de
drama rizboiului, dar si el a
redat-o o dati cu scemariul in
momente oarecum disparate, ex-
celente In sine, fird si izbu-
teascd pe deplin contopirea Intre-
gului material intr-un aliaj unic,
de asemenea excelent. Aproape
fiecare element din filmul sg
are semnificatii multiple, a-
proape fiecare detaliu devine un
simbol, dar toate acestea nu iz-
butesc s3 se contopeascd intru
totul Intr-un urias acord armo-
nic lipsit de disonante, asa cum
poate ne-am asteptat, cunoscind
calititile deosebite care il ca-
raeterizeazd pe regizor. Ne im
presioneazd Insi in film, densl-
tatea de idei pe care regizorul
a imprimat-o fiecirei imagini.
Aproape fiecare cadru din Pddu-
rea spinzuralilor contine $i ex-
primd o lume. Judecat din acest
punct de vedere, filmul lui Li-
viu Ciulei este Intr-adevir cel
mai bun si mai plin de maturi-
tate din cite a créat cinemato-
grafia noastrd.

Mircea MOHOR
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Nu incd. 84 mai asteptdm. Asa cum am agtep-

tat atl}ia ani un film despre profilul moral
i spiritual al tinerei generatii, si continuim
a-1 agtepta i dupd Gaudeamus igitur. Invitatia
la bucurie a scenarigtilor Vasile Rebreanu
si Mircea Zaciu, a regizorului Gh. Vitanidis
nu este lipsitd de baze reale. Din pacate insi,
intentiile lor bune au ramas incd din scenariu
in stadiu primar, s-au materializat doar pe
ici-pe colo, s-au dizolvat adesea intr-o isto-
risire searbddd, sdraci in adevir de viata.

Virsta palpitantd a primului ,gaudeamus”,
cu farmecul tineretii ei, inci din anii Heidel-
bergului de odinioard, poate constitui, nein-
doios, un subiect, un bun subiect de film.
Vasile Rebreanu si Mircea Zaciu au cedat, de-
sigur, unei irezistibile tentatii, scriind pentru
peliculd — intr-o primd experientd cinema-
tografici — istoria unui examen de admitere
la facultate. Clujul, orasul unor nobile tra-
ditii universitare le-a servit drept cadru si
— fird indoiald — i-a stimulat si inspirat.
Premisele erau deci, mai mult promifitoare,
dacy tinem seama pe lingd toate acestea si
de talentul literar, confirmat, al autorilor.

lleana Dunireanu si $erban Cantacuzino in
altd scend din film. o
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i totusi...

istept&rile de acasi au rimas nerisplatite.
Insuficient pregititi pentru un film de ,cursad
lungd“, scenaristii s-au sufocat pe parcurs.
Au pornit-o destul de bine, au reusit s sur-
prindd cite ceva din emotia si efervescenfa
dinaintea examenelor, au lansat citeva tipuri
cu perspective (desi alb-negru in delimitarea
caracterologic3 a unora e supdritor), au trecut
cu bine, alituri de eroii lor, unul din momen-
tele importante ale filmului — examenele
universitare — pentru a cddea irevocabil la
proba ,examenului de viata“ pe care o insce-
neazd, inabil, aceloragi eroi. Efectiv, poves-
tea filmului prinde contururi artistice doar in
prima sa 'farte, atunci cind faptele de vial;é
au incd adieri de autenticitate si cind reali-
zatorii ocolesc solutiile schematice, abun-
dente spre sfirgit.

Cligeele intervin §i in portretizarea unora
dintre personaje, Ioana, eminentd candidata
la filologie cu nostalgii de copilifd, este de-
senatd foarte sters in scenariu, tocmai datoritd
comportamentului s&u invariabil perfect. Evo-
luia lui Emil — fin persoana ciruia reali-
zatorii au fincercat si surprindd drama nu
lipsitd de adevir si consecinte a egoismului
si a ,mulfumirii exagerate de sine“ — are o
traiectorie verosimild doar pind la un anume
punct; personajul esueazd apoi intr-un caz
melodramic si toatd epopeea dezagregirii si
recuperdrii sale morale ni se pare fals —
sau, in orice caz, insuficient — argumentatd
artistic. Un personaj total neinteligibil este
wincintitorul“ domn Spirea, care se hrineste
si ne hrineste numai cu aforisme (in stil pro-
priu) si care nu este numai ,negativ‘ ci si
pictor, asistent universitar, tutore de mi-
nori, afacerist si curtezan... Pia, cu dramul
ei de inconstientd §i cu pasiunea temporari a
plicerilor interlope este — structural — un
personaj credibil, dar desfisurarea rolului siu
urmeazd, deasemenea, schema. Mai mult relief
artistic capiti candidatul veteran la studentie,
Mihai Gliga, personaj tipic si spiritual care
ascunde sub coaja aparentelor un suflet mare
§i generos. Cu sau fird voia realizatorilor (de
sigur fird, dupi cum intelegem din evolufia
conflictulyi) acest tip se impune, in primul rind,
atentiei. Il urmeazi Timidul, care i§i etaleazi
trasiturile generice in situatii revelatoare, si
alte personaje episodice — printre care Teo,
studentul din anii mai mari.

Regizorul Gh. Vitanidis, aflat in faa unui
scenariu inegal, a incercat sd aprofundeze
calitigile originare — reugind pe alocuri —,
dar contributia sa la realizarea filmului poar-
t4, de asemenea, pecetea inegalititii. Existd
in peliculd secvente frumoase, care denotd
un progres fatd de corectitudinea inexpresivd
(sau incorectitudinea expresivd) manifestats de
regizor in realiziiri anterioare, de tipul Post
-restant. Cluiul dinaintea momentului hotéritor
al examenului de admitere se infifiseazd viu

e ecran, cu emofia studenteascd a ultime-
or recapituldri de materie, in cadenfa rit-
micd a pulsatiilor unei inimi. O alti ,pagini“
de retinut a filmului: asteptarea febrild a
périntilor in timpul examenului scris. Sau
unele episoade ale examenului de fizici, dupa
examen in asteptarea rezultatelor, scena lui
Emil cu oglinda, ,ruptd din soare“. Vir-
tuozitatea unor tineri actori (Sebastian Pa-
paiani, in deosebi) duce filmul spre alte bune
momente individuale.

Astfel de realizdri mai pot fi aflate in
film, dar ele sint concurate si adesea cople-
site de secvente reci, fird fior i febri tine-
reascdi, dominate de false detalii de viati.
Masiva petrecere studenieasc.’:\, prilejuitd de
sfirgitul examenelor, este lipsitd de vigoare toc-
mai pentru c# realizatorii i-au rdpit spon-
taneitatea, dindu-i in schimb tinuta — eveni-
ment impropriu — a unui spectacol mult
repetat si studiat. ,Corupta“ adunare dansantd
a ,negativilor* este inofensivi ca o acadea,
dupd cum continuarea petrecerii cumuleazi
un procent insemnat de stridente (tentativa
violului, aparifia hazliu de neverosimild a
ysalvatorilor moralei“, ,evadarea“Pieisi lunga
ei cilitorie in noapte etc.). Emfatic s§i arti-
ficial mi s-a pirut momentul intondrii pe
patru voci a oricum emotionantului ,Gau-
deamus igitur“, de cétre absolvent{i — profeso-
rului lor, statuar §i mdiref profilat in cadrul
unei ferestre. False §i in film, literaturizantele
episoade din scenariu in care Emil §i loana
isi manifestd exuberanta juvenild in jurul
unui scrinciob, sau in care tindra eroind ,fird
pete“ porneste pe urmele ei de scoldritd. Chiar
mai falsi decit in scenariu, interventia mora-

Si fie unul din momentele lirice ale filmului
Gaudeamus igitur? Nu. Sintem doar in fata
unei imbritisiri fortate dintre Pia (Irina Gir-
descu) si Spirea (Dem. Ridulescu).

lizatoare a Ioanei in fata unui Emil indi-
ferent si rece, pornit pe drumul ratarii.

Inegalitétile regizorale sint pregnant eviden-
tiate de filmirile propriu-zise. Aldturi de
secvente in care senzafia autenticului pre-
dominad (gara, momentele ce insotesc gene-
ricul , unele asPecte ale strdzii clujene sur-
prinse ,pe viu®), filmul ne oferd imagini
amorfe §1 anodine, in deosebi in timpul plim-
barii prin Cluj a celor doi indragostiti. Inad-
misibile, greselile — elementare — de mon-
taj (evidente in timpul aceleiagi plimbiri),
greseli ﬁe care publicul le observd, dar pe
care ochiul regizorului (si in alte imprejuriri
prea putin exigent) le-a trecut cu vederea.
Colaboratorii regizorului s-au dovedit utili
filmului, in deosebi compozitorul H. Mili-
neanu (autorul unor melodii tineresti) si,
dupd el, operatorul N. Girardi §i scenograful
Marcel Bogos. Impresia de convenfional pla-
neazd, insi, in unele interioare;acasd la Ioana,
spre exemplu, excesul de ,lustru“ si,aranjat®
in decor lasi o impresie neplicuta.

Ne-am intrebat daci distributia filmului
este judicioasd, pe ansamblul ei, si rdspunsul
nu a fost tocmai afirmativ. Desigur, rolul lui
Mihai este pentru Sebastian Papaiani un exce-
lent prilej de a-sireconfirma aptitudinile cine-
matografice spre comedie, o comedie sclipi-
toare, nuantata si neostentatd. Printre reugitele
filmului se inscrie jocul firesc, bine dozat si
%radat, al debutantului Ilie Petre (Timidul).

ncredintind unele roluri episodice unor actori
cu multi expresivitate (Dem. Ridulescu-Spirea,
Stefan Iordache-Teo, Irina Girdescu-Pia), re-
gizorul a contribuit la buna particularizare a
tipurilor, chiar dacd uneori a ldsat deschisi,
discret, o porti{d spre caricaturd. Rezultatele
nu ne-au convins, insi, tocmai in ceea ce
priveste personajele prime ale filmului. Debu-
tanta Ileana Dundreanu a fost aridd (cu abia
intrezdrite disgom‘bilité;i lirice) fintr-un rol
arid. Iar Serban Cantacuzino, excelent in
Strdinul, a strecurat prea adesea note false in
evolutia sa, ca si nu ne pund pe ginduri in ceea

.ce priveste eficienta (sau ineficienta) indru-

marii regizorale. Oricum, regizorul a gresit,
avind in distribujie doar ca semi-figurantd, o
actritd multilateral dotatd ca Ana Szeles.
Nu putem omite unul din elementele ,senza-
tionale“ ale interpretdrii actoricesti: inedita
compozifie a... inginerului de sunet Dan
Ionescu (in rolul examinatorului), care are cel
gui;in doud momente — in timpul examenului

e fizicA — deosebit de expresive.

»Orice film, indiferent de virsta §i expe-
rienta realizatorului, este un nou examen, mai
greu decit cel precedent“—ne avertizeazd
programul de sala al acestui film despre exa-
mene. Ne intrebdm: creatia lui Gh. Vitanidis
si a scenarigtilor Vasile Rebreanu si Mircea
Zaciu obfine notd de trecere?

Calin CALIMAN
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Nu existd operd care sd fi prezentat o
atit de mare atractie pentru cinemato-
grafia romfneasci ca acea a lui Caragiale.
Interesul nu trebuie si mire, fiind vorba
de literatura unui maestru al narafiunii
concise, al portretului sugestiv, al
dialogului particularizant.

Adaptiri dupd Caragiale s-au ficut,
dupd cum se stie, Intr-un numir consi-
derabil. Filme care si redea Insid neal-
terate spiritul, inteligenta, umorul ma-
relui scriitor (acele ecranizdri-opere de
artd dupd care tinjim de cind ni se tot
oferd copii stingace pe peliculd) sint de
ordinul exceptiilor. Asupra unei aseme-
nea .exceptii vom stirul in articolul
de fatd. Este vorba de O noapte furtu-
noasd, ecranizarea lui Jean Georgescu
ce poartd ca datd a realizdrii, anul 1941.

Noaptea furtunoasd este un moment
esential pentru filmul nostru artistic.
Spunind acest lucru, ne gindim nu numai
la arta cu care este transpusd cinemato-
grafic o piesi de teatru (desi faptul
meritd si fie semnalat, mai ales pentru
cei ce afirmi cd o lucrare scrisd pentru
scend nu poate deveni film, in deplinul
inteles al cuvintului), ci si In limbajul
folosit (un montaj excelent, o deosebitd
pricepere in gisirea detaliului semnifi-
cativ, o contrapunctare prin muzicd a
scenelor-cheie). Noaptea furtunoasd e o
lectie de bun cinematograf, o adevirata
ecranizare. Ea n-a fost egalatd decit
tot de autorul ei (Jean Georgescu reali-
zeazd in 1952 trei ,miniaturi Caragiale“,
de o incontestabild valoare artisticd:
Vizita, Lanful sldbiciunilor §i Arendasul
romin).

»Pictura mediului contemporan, a
omului care i1l reprezintd §i a chipului in
care el se migcd 5i vorbeste, alcdtuiesc
obiectul artel lui 1.L. Caragiale“. Cuvin-
tele acestea au fost scrise de profesorul
Tudor Vianu acum doud decenii si
jumatate.

In patru decenii (de la Pdcat, realizat
in 1924 de Jean Mihail si pind la Mofturi
1900, productia lui Jean Georgescu din
1964) adaptatorii lui Caraglale s-au
straduit 83 ajungd la elementele care
alcituiesc obiectul artei marelui scriitor.
Au ficut-o In repetate rinduri Aurel
Miheles si Gheorghe Nagy (Doud lozuri,
D'ale carnavalului §i Telegrame); a
Incercat, o singurd datd, si Haralambie
Boros (In Politicd cu... delicatese). Victor

.

LNOAPTEA FURTUNOASA“
si ecranizarea lui Caragiale

Iliu, impreunid cu Sicd Alexandrescu,
ne-au oferit si un spectacol-filmat
(O scrisoare pierdutd) care are meritul de
a pistra pe peliculd chipul si stilul de
joc al unor interpreti valorosi.

Totusi singurul realizator din cine-
matografia romfineascid care a intuit
sensurile multiple ale literaturii lui
Caragiale, care n-a pierdut din vedere

a sa, este d datd Jean
Georgescu.

Mal Intli despre felul cum a fost recon-
stituitd atmosfera epocii. Cel mai colo-
rat (a se intelege culoare locald) dintre
filmele Caragiale, rimine O noapte
furtunoasd. Nici decorativul carnaval
(cu numere de circ, cu masti care se
»tachineazd“, cu reclame stridente),
nici beriria descrisd cu lux de aminunte
(Doud lozuri), nici tirgul de provincie
ce gizduieste promenada ,lumii bune*
in ritmurile muzicii militare (Telegra-
me) nu izbutesc sd fixeze In mintea
spectatorului 0 epocd, un mediu social,
agsa cum o fac secventele din gridina
»Iunion*, de pe ,maidan“ ori din casa
cherestegiului (0O noapte [furtunoasd)
Aldturi de jupin Dumitrache, Zita si
Veta, ,Iunionul gizduieste o intreagi
suitd de burghezi inculfi si lipsiti de
gust, care privesc timp la ,comediile”
lui Tonescu; au venit aici fiinded e
»de bon ton*; s-au adunat la mesele ali-
niate in gridind pentru a bea un vin, a
arunca ,ochiade la cucoane” (amicul
Ricd Venturiano), aride peseama altora
Capitala lui 1876 era plind de stridute
nelngrijite, de maidane si gropi. Pe un
asemenea maidan apare si Ricd, cu
redingota impecabild, s§i cu jobenul
»5ic*, salutind-o, mereu reverentios,
pe Zita care trece, zimbind ,pudic*,
spre casd. Locuinta lui Dumitrache are
tot dichisul; jupinul si Veta locuiesc In
odaile de sus spre care duce o scard
destul de aritoasd; prinzul se poate lua
§1 In curte (la una dintre ,mesele de
familie* continud Dumitrache si-gi
verse focul pe acel ,coate-goale® binuit
a fi un atentator la ,onoarea“ sa).

Trecind de la piesd la film, Jean
Georgescu a stiut sid retind din text
acele ,actiuni narate“ (criticul Vicu
Mindra le aminteste ca pe o trisiturd
specificd a teatrului lui I.L. Caragiale)
care puteau fi foarte sugestive In ima-
gini. Despre una din ele ,Iunionul“, am

amintit mal inainte. Nu este insi singu-
rul exemplu. ,Aventura“ lui Ricd Ven-
turiano, petrecutd pe schelele din jurul
casei lui jupin Dumitrache (episod tratat
de Caragiale la modul parodiel genului
politist), este povestitd In film prin
imagini de un comic savuros. In aceastd
secventd joacd tot: decorul, lumina,
imaginea, actorii. La Inceput, Rici
aleargd dezorientat pe lemniria subredi
(In timp ce jos, in curte, 1l cautd cu
disperare jupinul, Chiriac §i Ipingescu);
apoi 1i apare ideia salvatoare: ,studen-
tul in drept gi publicistul se ascunde
intr-un butoi; si fatd-1 pe Venturiano
(pe care aici, ca i In alte locuri din film,
nu-1 putem desparti, nu ni-1 putem ima-
gina fird prezenta actoriceascid a lui
Radu Beligan), ,nivdlind* In butoi —
n-a mai rdmas afard decit piliria ora-
torului a cirei umbrd comici se profi-
leazd pe zidul casel. D’ale carnavalului se
mul{umeste, fie s3 lase personajele, ca
pe scend, sd nareze unele actiuni (confe-
siunea pe care i-o face Cricinel lui
Pampon despre cele opt amante care
l-au .tradus” este rezolvatd de regizori
in limitele unei obisnuite scene de
teatru), fie cd renuntd la povestirea
episoade (de pildi, trucul pe care-1
te ,spiterul” cu abonamentul de
ras), fie cd dubleazi naratiunea dezvol-
tatd In imagini cu repetarea ei in dialog
(gisirea biletului de amor In camera
Didinei). Mircea Stefinescu, autorul
adaptirii pentru ecran a Telegramelor,
a observat, la rindu-i, aceastd calitate
a textelor lui Caragiale gi a izbutit, in
citeva locuri, si-i dea cuvenita trans-
punere cinematografici. Prima tele-
grami a lui Costdchel Guduriu i rapor-
tul procurorului sint detailate in doud
secvente (cafeneaua si piata publicd)
in care I5i face loc, dincolo de o anume
garjd interpretativd, umorul semitonului.
Nici de data asta ecranizatorilor nu le-a
fost Insd de-ajuns Caragiale. Au apirut
inevitabile ,completdri“. Pe lingi actiu-
nile narate In prozi, au apirut altele
Lmaginate“. Filmul a fost astfel Incar-
cat, lipsit de ritm, substanta telegrame-
lor a fost diluatd, iar efectul asupra
spectatorilor redus.

In O noapte furtunoasd (mai apoi In
Vizita si Lanful sldbiciunilor) se acordad
cuvenita atentie portretului satiric. Per-
sonajele nu sint concepute ca simple
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»Martorul mut,
personajul care
comenteazi din
priviri o scend
accentuindu-i |-
ronia, joaci un
rol important in
Noaptea furtu-
noasd, latd-l, in
fotografie, pe
sergentul de po-
ligie (fratele ac-
torului Gr. Vasi-
liu-Birlic) urmi-
rind conversatia
dintre jupin Du-
mitrache (AL
Giugaru) 5i Nae
Ipingescu (lordi-
nescu-Bruno)."

purtitoare ale unor replici ,de haz“.
Intelegindu-1 pe Caragiale In intentifle
sale critice, Jean Georgescu a stiut si
surprindd resorturile psihologice care
pun In actiune tipuri umane dintre cele
mal diverse. Prostii din Noaptea furtu-
noasd sint caracterizati prin stupiditate,
»ambit“ gi rdutate (jupin Dumitrache),
ori prin automatismul de gindire (,re-
zonul* lui Nae Ipingescu): semidoctil
ridiculi, printr-o logicd aberanti si pre-
ferinta pentru pseudocontroverse (Rici
Venturiano); ,damele“ (Zita gi Veta)
prin lipsd de gust si de sensibilitate.,
apartenenta sociald a personajelor acestei
comedii de moravuri. Jupin Dumitrache
este cherestegiu ,apropitar (din compor-
tarea fatd de Spiridon se vede bine acest
lucru); Chiriac este si sergent In garda
civici (episodul cu Tache pantofarul
vinesi ni-1infifiseze In aceastd ipostazi);
Ricd Venturiano e, de fapt, arhivar la
0 judecitorie obscurd (un col{ de birou
ni-1 aratd ca atare). Tot timpul actiunii,
personajele, evoluind pe coordonatele
caracterologice amintite, se comportd
firesc, realist, pentru lumea careia ii
apartin. Ceea ce nu se Intimpla declt
foarte rar In filmele realizate de A.
Miheles gi Gh. Nagy. Portretul satiric
este aproape anulat de sarja, de stri-
dente si vulgarititi. Mahalagii din
D-ale carnavalului si .onorabilii“ din
Telegrame 'sint descrigi, printr-un exces
de caricaturd, In linii prea groase, putin
verosimile. Ceva din lipsa de gust si
misura personajelor lui Caragiale a
trecut parcd asupra adaptatorilor sii
cinematografici. Nae Girimea, ascuns
sub patul Didinei, se dedd la tot felul de
clovnerii; Mitei Baston i se rezervd o
scend In care 5i declamd melodramatic
durerea pentru faptul ci ,Bibicul* o
Insald; procurorul chefliu din Telegrame
este pus si facd o serie de bufonerii
gratuite. $i asa mal departe... Mai
aproape de modelul literar este doar
Lefter Popescu din filmul Doud loturi.
Observatia realistd si-a facut loc in
conturarea portretului acestui personaj
care trece de la satisfactiile naive ale
micului burghez, eliberat de obligatii
functiondresti, la disperarea celui care
Intelege cd norocul i-a jucat o farsi
sinistra.

Martorul mut, personajul care comen-
teazd din privirl o scend accentuind
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ironia autorului, joaci un rol important
in Noaptea furtunoasd (s& ne reamintim
figura lui Spiridon urmirind-o, cu un
surls fin, pe Zita, atunci cind citeste
biletul de amor al lui Ric#, ori chipul
politaiului proptit in usa sectiei, care
mimeazid uimirea fatd de cele povestite
de jupin Dumitrache amicului siu
Ipingescu). Martorul mut devine, Insi,
in D-ale carnavalului $i Telegrame, un
personaj In plus, ostentativ, lipit nara-
tiunii cinematografice pentru a accen-
tua (s nu fi fost suficient de clare?!)
intentiile satirice ale autorului. Asa
se face cd oamenil din popor apar In
astfel de pelicule clitinind grav din
cap sau zimbind dispretuitor, in stilul
tradifional al operetei, iar mituridtori
st flasnetari pseudosimbolici, forteazd
concluzia, finalitatea critici a operei
de artd.

Comicul de limbaj, oralitatea stilului
lui 1.L, Caragiale sint judicios puse in
valoare de filmul O noapte furtunoasd.
Cuvintul se adaugd gestului, pantomi-
mei, pentru a servi la deplina caracteri-
zare a personajelor. Vorbirea stereotipd,
banalitatea comunicérii, locul comun
de gindire sint numai citeva din trasi-
turile care completeazd portretul cine-
matografic al jupinului Dumitrache;
incoerenta exprimdirii, exageririle lati-
niste si frantuzismele pocite, 1i sint
specifice lui Ricd. Celebrul monolog:
w~Angel radios, de cind te-am vizut
intiias datd pentru prima oard...“capatd
o functie dramaticd deosebitd in adap-
tarea pentru ecran. Mai intli ni se aratd
un Ricd, nu lipsit de gratie, caligrafiind,
la 0 masd de cafenea, ginduri de dra-
goste; acelasi personaj va cddea in
genunchi in fata presupusei Zite, reci-
tind patetic declaratia de iubire. S$i
in primul si In cel de-al doilea caz,
regia a contat pe efectele de lumini:
la cafenea, silueta voit elegantd a Jui
Rich se distinge pe peretele din apro-
plere; In camera lui Dumitrache, lampa
cu gaz miritd de Veta produce gocul
necesar asupra prea emotivului amorez,
Cu un virtuos in ale limbii rondnesti,
cu un autor care a stiut 8i dea proprie-
tate cuvintelor, si-au permis s ,,colabore-
ze* autorii filmului D’ale carnavalului.
Un inceput ambitios, lungit peste
masurd, Isi propune si ne prezinte
identitatea personajelor care vor intra
apol In jocul vodevilului (pe Pampon
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«Alituri de Jupin Dumitrache, Veta si Zita,
de burghezi inculgi §i lipsisi de gust, care privesc timp la ,,comediile” lui lonescu».

trisind la cirti, pe Didina aruncind
ochiade ,Bibicului“). Cu un text cirpit,
prologul neavenit cautid zadarnic si
ajungd la controversele aberante, tipice
pentru ,venerabilii si stimabilii“ din
opera lui Caragiale. De altfel §i agrama-
tismul faimoaselor ,telegrame“ trece In
film aproape neobservat.

Am lisat la urmi un element al lim-
bajului cinematografic fundamental pen-
tru O noapte furtunoasd — montajul.
Jean Georgescu a dovedit mult talent,
dar si multi migald in inchegarea filmu-
lui sdu. Prin montaj, regizorul a asigurat
sinteza timpului, ritmul general de des-
fisurare a actiunii, dinamica interioara
a fiecirei secvente®. .Iunionul® este
unul din episoadele remarcabil solutio-
nate prin montaj (schimbul de zlmbete
tandre dintre Zita si Ricd alterneazd cu
Intimplirile de pe scend: privirile furioa-
se aruncate de jupin Dumitrache —
cupletele lui I. D. Ionescu. Montarea
ingenioas3 a trei planuri de desfdsurare
a actiunii (intrarea Iui Ricd In curtea
casei ,cherestegiului“, pregitirea Vetei
pentru culcare, rondul ficut de jupin
Dumitrache si Nae Ipingescu) asigurd
gradatia necesarid pentru finalul explo-
ziv al comediei. Montajul este, In ace-
lasi timp, element de subliniere a poan-
tei (de pilda planurile montate, in citeva
locuri ale filmului, cu buclucasul numir
6 devenit 9). O reusitd in materie de
condensare a spatiului si timpului de
montaj este si Lanful sldbiciunilor.

Comparatia dezavantajeazi i la acest
capitol celelalte ecraniziri Caragiale.
In D'ale carnavalului montajul a fost
ficut ca o simpli Indeletnicire tehnicid,
gl aceasta dusi la capdt cu destuld
stingicie. Vodevilului derulant, lent,
fird ritm, fird acel crescendo necesar, i
se ,pompeazi“ mereu veselie, prin inter-
calarea unor planuri adiacente cu numere
de circ. Montajul ramine descriptivist,
lipsit de nerv si in Doud lofuri ori Tele-
grame. Regizorii pierd, nesesizind cind
trebuie s pund punct filmului, chiar
o poantd finald de mare haz In textul
scriitorului. Doud lozuri pirea cd va
avea un deznodimint cinematografic
izbutit; socul produs asupra lui Lefter
Popescu, repetarea la infinit a cuvintu-
lui ,vice-versa“, spargerea statuii, duse-
serd actiunea pind In pragul cuvintului
stirgit. Totul este stricat Insd de ilustra-
rea naturalisti a unel ironii subtile a

»lunionul" gizduieste o intreagid suitd

autorului: Lefter devine In film un batrin
senil, iar sotia sa ajunge o maici singu-
ratici. Dar scriitorul mirturisea ca
onefiind printre acei autori care se
respectd“... ,dupa scandalul de la ban-
cher nu mai stiu ce s-a Intimplat cu
eroul meu si cu madam Popescu*

Jean Georgescu si-a continuat sirul
ecranizdrilor dupd opera lui I.L. Cara-
giale cu Mofturi 1900. Ca ansamblu,
filmul acesta este mai putin izbutit.
De data asta regizorul nu a mai ajuns
la acea atmosferd a Bucuregtiului de
altadati, la acel pitoresc mult dorit,
specific epocii. Cocteilul de schite n-a
mai fost preparat cu abilitatea de odi-
nioard. Cele doud principale locuri ale
actiunii, berdria si trenul, ca gi strada,
zona de trecere si de legiturd intre epi-
soade, n-au totdeauna o functie dramaticd
precis definitd. Umorul este de buna
calitate in Bubico (schitd notabild pen-
tru ritm §i interpretare, din picate,
viduvitd de poanta finald), sau Amicii
(replica si pantomima sint aici cu totul
in spiritul textului), dar pare fortat,
trivializat In C.F.R. si In parte, O
lacund. $1 distributia (cu o revelatie,
Mircea Crigan In rolul lui Mache din
Amicii) este ficutd cu unele nepotriviri
caracterologice (Iurie Darie in rolul
sotului din C.F.R. si mai ales Vasile
Tomazian din schita Diplomatie).

Simti o anume amdiriciune vizind
inegalitatile acestei ultime produectii.
Dar Jean Georgescu va ramine in istoria
cinematografului rominesc pentru va-
loarea cinematograficd a Nopfii furtu-
noase. Va rimine i va avea meritul,
deocamdatd singular, de a nu se mulfumi
8d copieze cliseele, tiparele de care nu
s-a despdirtit nici una din montdrile
teatrale ale pieselor clasicului, ci de a
merge spre o compozifie realistd, spre
intelegerea si reliefarea a tot ce-l era
specific lumii pestrite a Bucurestiului
de altidata.

Ca si la al{i mari autori comici, si in
literatura lui Caragiale s-a strecurat
0 notd amard (n-am spus nostalgicd), o
cit de cita tristete fad de micimea sufle-
teasch, fatd de aspiratiile prea limitate
ale celor din jur. $i filmul Noapte furtu-
noasd adaugi, din cind in cind, risului
o tonalitate aparte. Poate ci Jean Geor-
gescu a intuit aief cel mai exact gindu-
rile intime ale lui Caragiale.

Razvan POPOVICI
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,PREMIER
PLAN*

eyvistele de specialitate
al ciror numir a inceput
si fie impresionant in
lume, apar fin cele
diverse formule. Una
ele, care ni_se
pare atriigitoare este ,Pre-
mier Plan“. Anuntati ca o
Bubllcatie lunard, ,Premier
lan“ a apidrut din ianuarie
1964 pind In ianuarie 1965
In numai cinei exemplare.
Quasi-periodicd deci, revista
este interesantd prin formula
ei. Fiecare numar devine un
soi de dosar al unui cineast
de seami. In decursul perioa-
dei la care ne referim, de la
inceputul anului 64 pind
astiizi agadar, au fost prezente
pe copertile revistei, pe rind,
numele lui Buster Keaton,
Ernst Lubitsch, Luis Bunuel,
)

Vertov.

echilibrare a domeniului isto-
ric cu creatia strict contem-
porand, fapt care dealtminteri
ramine tot timpul in atentia
redactiei.

Piesa de rezistentd a fiecd-
rui numir din revista il con-
stituie un studiu asupra ope-
rei cineastului. Fie ci este
vorba de o analizd cronolo-
gicd a filmelor sale, asa cum

In cazul

Bergman, fie ciavem de-aface
cuoanalizd a operei in ansam-
blu, incercindu-se delimita-
rea i definirea temelor ma-
jore ale preocupdrilor crea-
toare esentiale, asa cum s-a
ficut in cazul lui Lubitsch
si Bunuel, studiul este con-
ceput cu maximi seriozitate.
Nu sint simple compilatii,
prezentiri popularizatoare ale
problematicii unui artist, ci
cercetidri originale, scurtimea
mpusd de dimensiunile revis-
ei stimulind concentrarea
studiului, densitatea sa. Tna-
untrul celor doud modalitdfi
amintite, autorii 1si abordea-
23 temele in cele mai variate
moduri. Studiul despre Berg-
man este semnat alituri de
Jean Béranger, de un vechisi
foarte serios cercetitor al ope-
rei cineastului suedez, Fran-
cis D. Guyon. Autorul folo-
geste In aparen{d modalitatea
figarii filmelor lui Bergman
in ordinea lor cronologicd. In
fond, insd este vorba de o
foarte bogatd informatle pig-
mentatd cu inedite comentarii
ale autorului sau chiar ale
realizatorului cu care Guyo:
a stat de vorbd. Studiul des-
pre Bunuel, semnat de Fredd
Buache este o interesant:
incursiune In lumea artistu-
lui, stabilindu-se corelatii si
intre diferitele sale opere
precum si intre filmele sale
sl universul artistic inconju-
ritor. Marcel Oms, preocupat
de opera lui Buster Keaton,
se opreste pe scurt la fiecare
dintre filmele acestuia Incer-
cind o succintd diferentiere
a fiecdruia fatd de cele prece-
dente. Spre deosebire de el,
Mario Verdone incearcid o
sistematizare a Intregii opere
a lui Ernst Lubitsch cdutin-
du-i caracteristicile pind In
cele mai intime fibre ale
filmelor sale.

Fiecare revistdi contine o
filmografie si o bibliografie a
cineastulul respectiv. Ceeace
ridici publicatia la nivelul
unei cercetari serioase.Studiul
este Insotit de texte definito-
riiale sau despre cineast.

Ancoratd, se pare, definitiv
in aceastd formuld, revista
»Premier Plan“ oferd citito-
rilor sii in fond niste voluma-
se a ciror aparitie periodica se
organizeazd cu timpul intr-o
istorie sui-generis a marilor
realizatori. Indepartindu-se,

rin formula sa, de abordarea
nformativd asupra actuali-
titii cinematografice, si prin
aceasta de profilul obisnuit
al unui periodic, ,Premier
Plan“ a Intreprins o operd
culturaldi de reald valoare.
Mal mult carte decit revista,
aceastd publicatie In serie
meritd toatd atentia celor
interesati de problemele artei

filmului
lon BARNA




MERI SALBATICI

O PRODUCTIE A STUDIOURILOR BUCURESTI. Scenariul: Vasile Rebreanu.
Regia: Alecu Croitoru. Imaginea: Octavian Basti. Muzica: Liviu Glodeanu. Deco-
ruri: Elena Forfu. Cu: Dana Comnea, S$Stefan Ciubotarasu, Silviu Stanculescu,

Emanoil Petrut, Toma Dimitriu, lleana Stana lonescu, Draga Olteanu, Gheorghe
Radu, Ernest Maftel.

B CINEMA, revista lunard de culturd cinematograficd editatd de Comitetul de Stat pentru Cultura s3I Arta. | Redactor-s Ecaterina Oproiu

B Redactor artistic: Viad Musatescu [l Prezentarea tehnica: lon Fagarasanu [l Redactia si administratia: Bucurestl, Bulevardul 6 Martie nr. 65 ] Abonamen-

tele se fac la toate oficille postale din tara, la factorii postali sl difuzorli voluntari din iIntreprinderi sI instituiil. ll Tiparul executat la Combinatul
poligrafic .Casa Scinteli” — Bucuresti ] Exemplarul 5 lei,
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