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PROCESUL ALB 
Procesul alb îi faciliteazi 
talentatului actor Toma 
Caragiu o reîntîlnlre cu 
iubitorii filmului. Consa­
crat ca interpret al unor 
personaje negative, el iz­
buteşte într-un rol de re­
dusă întindere o creaţie 
deosebită . 

2 
Eternul june-prim Iurie 
Dar ie a imbricat în Pro­
cesul alb veşmintele unui 
tîn ăr muncitor într-un rol 
de o facturi cu totul nouă 
pentru el. 

3 
Lica Gheorghiu şi Gheor­
ghe Dinică întregesc gale­
ria eroilor pozitivi din 
filmele noastre, printr-o 
interpretare modernă, 
convingătoare„ . 

4 
Cunoscut cu precădere ca 
actor de teatru, George 
Constantin joacă simultan 
în două filme: La porţile 
pămintului şi Procesul alb. 

filmul realizat de Iulian Mihu, după 
romanul („Şoseaua Nordului") şi sce­
nariul (Procesul alb) lui Eugen Barbu, 
se afli în stadiul definitivării (imaginea 
Aurel Samson). 
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SAl\I IERUL ... 
N u-1 tocmai lesne să vorbeşti despre o categorie de filme care, din 

cite şt i m , n-a fost definită ca atare pînă- n prezent, tncîţ însăşi 
tentativa de a-i găs i o denum ire generici poate să pară, pe bună 

dreptate , riscantă. Oe fapt , avem de-a face cu o grupare tema­
t i că mal cup rinzătoare decît s-ar crede : orice peliculă (ne glnd im 
la producţiile artistice) care exaltă v i rtuţ il e constructive ale 
omului, de la întemeierea unu i c ăm i n la ed ificarea une i hidroce.n­
trale , de la col iba rob i nsoniană la r acheta i nterplanetară , ş i- ar 
avea locul în li mitele respective i cat egorii. 

ln ciuda eclectismului apa rent , aici s-ar putea intîln i, intre altele, 
opere Inspirate de activitat ea un ul şant i er arheolog ic, a une i 
cooperative agr icole , a une i exped iţii antarctice ; defrişarea de 
pămînturi virgine, construi rea de diguri sau de căi ferate, străpun­
gerea unu i mare tunel submontan , mod ificarea traiectoriei unei 
colect i v ităţ i um ane - i ată doar cîteva exemple, la întîmplare , din 
noi anul de sub iecte imaginabile. 

Asemenea aţţ i un i de pionierat (termen posibil într-o eventuală 
def i n i ţ i e) au darul de a pune în lumină una dintre caracteristicile 
importante ale omului social : perpetua aspiraţ ie spre intreprin­
der i novatoare , impl icînd bucuria, neces itatea creaţ i ei. Evident, 
sensul şi funcţ i a lucrărilor de această factură variază în raport cu 
planul istoric, cu unghiul filozofic - într-un cuvînt , cu concepţia 
generală a realizatorilor. Totuşi , în ciuda deoseb irilor fundamentale, 
putem stabili o anumită parentitate de gen pe linia sus-amintită, 
intre producţi i cinematografice din zone şi epoci diferite. 

Pr in această prismă - exclus iv prin ea- La belle ~q ui pe (Duvi­
vier, 1935) poate fi asociată , de pildă, cu The Giant (George Ste­
vens , 1955) sau Cîntec des pre e roi (Joris lvens, 1932), cu La mei 1 leure 
part (Yves Allegret, 1953), deş i în filmul lui Ouvlvier ese vorba des­
pre un grup de şomeri care, cu banii cîştigaţi la loterie, desch id o 
circium ioară la Paris, - în cel al lui Stevens, despre evoluţia unei 
familii texane, de la caii sălbatici la boomul petrolifer, - pe cind 
documentarul artistic al lu i lvens redă elanul constructorilor 
Magnitogorskulu i, iar pelicu la lui Allegret poetizează discret 
atmosfera de pe şantierul unui baraj hidraul ic în Franţa postbelică. 

Bilanţul filmelo r de acest gen, fie chiar aproximativ, va indica 
preponderenţa netă a cinematografie i din acele ţări în care deschi­
derea de drumuri noi în toate domen iile de activitate este - dacă 
se poate spune aşa-inerentă structurii sociale respective. Grandio­
sul proces de transformare a natur ii, activitatea creatoare a maselor 
pe drumul socialismului constitu ie o inepuizabilă sursă de inspiraţie 
artistică, o adevărată mină de subiecte generoase pentru oamenii 
ecranulu i. De aceea, mi se pare greu de explicat slaba atenţie (eufe­
mism evident) pe care i-o acordă cineaştii romlni , cu o perseverenţă 
demnă de o cauză mal bună. Este de-a dreptul penibil să observăm 
că, la ora de faţă , cea mai meritorie realizare pe această linie con­
t i nuă să fie ... R ăs un ă valea ( Paul Călinescu, 19-49). 

Oare ceea ce se î ntîmplă de aproape două deceni i de-a lungul 
şi de-a lat ul ţării - de la Bicaz ia Argeş , de la G al aţi la lşaln i ţa , 
de la Paroşen i la Singeorgiu de Pădure , de la Slatina la Turnu M ă­
gure le - ca si c i tăm doar citeva proem i nenţe din strălucita ono­
mastică a noii Roml nii - mer i t ă mai pu ţ i nă ate n ţ ie , din partea 
sce n a riş t ilor ş i reiizorilo r Oflrl, decit puerilele confecţii sent imen­
tale cu localizar e bal eo-di ater ci, lacele · iven e t e perawri l 
Oare fo r idab il a varietate de sit a ii, e t i rl, e cu-acare v· · 
bil e . cu ochiul li ber" pe toate ş anti e e e auie , stir eµ e ici 
o urmă de interes in rindul realizato r ilo r e la o , · 
număr ă talente autent ice ! Poate că in această r~ ere 
dintre ce le ma i neînsemnate ii j oacă teama de . p c le 
şt i ut f ii nd ci lu c rările artistice care înfăţ işează aspecu ajore 
olle actualităţ ii au de înfruntat adesea r igor il e unor preca -i ex~­
gerate, niscaiva „stasuri" ad -hoc, potr ivit cărora luminile i i re e 
trebu ie să se g ăsească într-un echil ibru foarte precis , a i · 
betele ş i lacrimile (i n gene re este co nt raindicat să se abcl- e:z:e 
probleme importante la modul surîziito r), ca ş i entuzias I ş" e­
lancolla, ca }i v i aţa de colectiv ş i problemele particulare. Pe a 
evita, probabil, neplăce ril e unor asemenea „ reţetare farmace ·ce• 
(ele ar putea fi scoase di n uz , cu un pic de efort ş i de bunivoi ţi) , 
cineaşt ii noşt ri preferă nu o dată calea minime i reziste nţe, oferin­
du -ne numeroase anecd ote fil mate, cu prete nţii de actual itate, sau 
evocări nu întotd eaun a suportabile. 

Fiindcă ven i vorba , mi se pare că filmul „de pion ierat• ar putea 
investiga ş i e l trecutul istor ic, de prefer i nţă - mai apropiat. Con­
templînd nu demult poemul în alb-negru al reg retat ulu i Robert 
Flaherty, Poveste d in Louisiana, nu mă puteam o pri să m ă : indesc 
ci n-avem măcar un singur scenar iu inspirat de „per ioad a e ro i că" 
a Industriei petrolului ro mânesc , deşi, dacă nu m ă înşel , parcă s- a 
întimplat şi pe la noi cite ceva , în sectorul cu pricina ... Există , între 
altele , o remarcab ilă carte a lui Radu Tudoran , i nt i tulată „ F l ăcări" 
- din care, cu oarec are osten eală, s-ar putea obţ i ne clteva pro iecte 
de ecranizări , ceva mai interesante , cred , decit Neamu l Şoi măreş­
t ilor (I ronia vizează exclusiv cali tatea scenariulu i) . . 

Semnatarul acesto r rîndur i n-are ni ci căderea, nici p retenţ i a de 
a face recomandări, de a rosti sent i nţe şi adevărur i infail ibile : 
asta-I t reaba oamen ilo r de specialitate. Sint, pur şi s implu , opiniile 
unui fi del al ecranulu i, î ngrijorat ş i el ca şi al ţ ii - ş i nu de u l 
de ie ri - de lunga peri oad ă infantil ă prin care a trecut arta noastră 
c i n e matografică. 

Dan DEŞLIU 

ln strllucltele înfiptul rl ale Ro­
mSnlei noi, Hidrocentrala „Gheor. 
ghe Gheorgh iu-Dej" de pe Arieş 
se situenl pe un loc de frunte 
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RENE CLAIR 
Uneori ajunge să scrii o singură Poe­

zie, să pictezi un singur Tablou 
ca memoria omenirii să te înregistre­
ze cu recunoştinţă ş i veneraţie . 
Marele Carl Dreyer e omul unui 
singur film: Pasiunea laanei D' Arc. 
Ren~ Clair însă creează de peste patru 
deceni i, cu o constanţă ş i fertilitate 
uimitoare, capodopere. Şi i ată-l prin­
tre noi, lucrînd cu noi . E o ocazie 
nes perată să înţelegi mai .complet 
acest fenomen : Clair. 

Desigur, artistul e judecat după 
opera fin ită . Desigur, din fericire, 
harul scapă tuturor obligaţ i ilor de 
a se explica, de a fi anal izat, el nu 
poate f i măsurat cu talento metrul. 
Şi ex perienţa muncii artistului, ch iar 
refăcută pas cu pas, nu poate da 
acelaşi rezultat ca o ex perienţă 
fidelă de laborator. 

„Filmul meu e complet gata. Tre­
buie numai să- l scriu pe peliculă''. 
Clnd l-am auzit pe Clair, în perioada· 
discuţiilor preliminare începerii co­
producţiei Serbdrile galante, repettnd 
cunoscutele lui cuvinte, ele m-au 
amuzat o dată mai mult, ca o simplă 
butadă. Urmărind cum îşi realizează 
filmul, am înţeles că nu era vorba de 
un joc gratuit de cuvinte. Toate 
problemele regizorului erau perfect 
conturate şi soluţ i onate . Ştia într-a­
devăr precis ce are de făcut şi cum 
trebuie să procedeze 

cu 

Dar care sint secretele lu i l 
lată : 

„PRIMUL SECRET" 
pe care am izbutit să i-l „ furăm''. 
Clair e un mare cineast pentru că- şi 
cunoaşte formidabi I meseria. De la 
A - de la scenariu - pînă la Z -
la montaj . 

Scenariul Serbări l or galante îi apar­
ţine lui Clair, care a lucrat la el doi 
ani . Se şt i e că e vorba de o farsă 
istorică despre războiul dintre o 
tabără de asediaţ i , mercenar i con­
duşi de un mareşal , · D'Allenberg ş i 
ased iatorii prinţului Beau lieu . Răz­

boiul se termină pr int r- o s ce n ă de 
împăcare generală şi de fel ici tăr i 
reciproce imortal izate î ntr -un impor­
tant tablou . Aceasta, în timp ce om ul 
de rînd , ţăranul tîrît fără vo ia lu i 
în război, se întoarce singur în sat. 
Căci, spune sarcastic ultima replică 
a filmului, rostită de vocea Istorie i 
of ici ale : „Istor ia nu se i nteresează 
de eroii obscuri". 

Scenariul nu e senzaţ i onal prin 
ineditul său şi nici nu epatează prin 
strălucite jocuri de cuvinte. „C inema­
tograful, spune Clair, e prodigios 
prin aceea că e o mare artă populară . 

ln scenariu mă strădu i esc să 
scriu dialogurile cit mai simplu, 
ca să fiu înţeles de toată lumea. 

HORIA LOVINESCU 

DESPRE 
FILM ŞI CONTEMPO 

porneşte la lucru 
Pentru mine, lucrul cel ma i impor ­
tant nu e cuvîntul, ci imaginea''. 

A transforma cuv!ntu l tn imag ine e 
pentru mulţi, prea mulţi realizatori 
o experienţă de alchimie la care pot 
da greş. La Clair e vorba de cu totul 
altceva, de o foarte precisă ecuaţie 
chimică, ale căre i elemente li slnt 
perfect clare şi a le cărei reacţii 

logic înlănţuite sînt întocmai prevă­
zute . 

Şi acum 

.AL DOILEA SECRET" 
al lui Clair : creatorul e dublat de un 
excelent gos podar, poetul , de un 
organ izator. Sistematic şi el icient sînt 
trecute în revistă toate elementele 
de care are nevoie pentru a- şi 
materializa ideea, de la sabie 
la personaj. Sau, ca să fim în nota 
filmului , pînă la găină . Căci unul din 
„ personajele" importante ale Se rbll­
rilor este o găină rătăcită în tabăra 
t I ămînzi lor asediaţi. Pînă şi traseul 
prin Place d'Armes a nefericitei 
păsări urmărite de privirile hăme ­
site ale mercenarilor a fost studiat 
cu minuţiozitate . Două zile la rînd 
doi quasi -septuagenari, mareleClair şi 
marele scenograf Wackewicz lmpreu­
nă cu echipa rom!nă şi -au bătut 
capul cum să rezolve problema 
aceasta aparent neînsemnată . 

ln per ioada de demarare a filmu­
lu i, totul trebuie pus la punct . 
Ş i , doar se şt i e , e un fi Im de anver­
gu r ă, cu 800 de personaje, un film 
care cere real izarea, unui cadru 
istoric spec ial în cari! aceşt i a vor 
evolua. 

Sîntem faţă în faţă cu 

.AL TREILEA SECRET" 
Cineast plnă în vîrful unghiilor, 
Clair ştie că înainte de toate filmul 

Prima sarcină a lui Dam Ridu· 
lescu la filmul Serbdrile galante : 
proba. 

laţă de f ilm in vocată, în chip 'de argument, pe la 
începutul discuţiei . Aflu că de fapt nu este o lipsă 
de interes, ci de o rezervă firească, care urmează 
unele experienţe nesatisfăcătoare . Scenarii le na­
rative, scenariile-poveşti sînt acelea care nu-l 
interesează , nu filmul: 

EITATE 

- Poate pentru că sînt om de teatru„. Drama­
tu rgia caut ă s ă ex prim e î ntr-o idee adevărul şi nu 
veros imilul. Verosimi l poate· să f ie numai aspectul 
superficial al realităţ ii. .. 

- Dar t· mul modern ut ilizează tot mai rar 
formLta-po.este, oprop11ndu-se, cred, de dromatur­

e. tocmai prin concentrarea datelor lui la esenţ i al . 

- Totuşi filmul ajunge mai greu decît dramatur­
gia la acea conce ntrare necesară comunicări i de 
idei. Dovadă numărul restrîns def ilme cu adev ărat 
reali zate . Spun „rest rîns" faţă de producţia mon­
d ială. 

Problema scenariilor se abordează aproape de 
la sine. lntreb şi mi se r ăspunde : 

Re~·~~f:tov~~!~~~~~~~m~~nă c:::umd::t~~u~~~~ 
întru convingerea utilităţii unei discuţii despre 
film cu un om de teatru, se topeşte greu. Argu­
mentăm şi contraargumentăm . Şi , de fapt, am 
şi început discuţia : 

lat . Nu cred că popor care nu are o mare tra­
d iţ i e c Jt raU n poate face f il me bune. ln măsura 
î n care ace l popor poate lua contact cu tradiţiile 
cinematografice mondiale, în măsura în care îşi 

va for ma o c l tură cinematografică proprie , lucrul 
e pos ibil. 

- Nu cred în regizorul care t ranspu ne în ima­
gini, „tel quel", un mater ial scr is de altcineva. Nu 
ştiu, eu aş vedea scenariu l ca un libret de panto­
mimă sau de balet . Conce ntrat pe ide il e directoare, 
pe momentele-cheie . Un ase menea libret, cum îi 
spun eu, poate să f ie dezvoltat - se poate recurge 
la un dialoghist, dacă e nevoie - şi dus mai departe 
de către regizor, pentru că e l este, în ultimă in­
stanţă, adevărat ul creator al fil mului. „ Există un 
moment poet ic, de i nt ui ţ i e a rt istică a lucrului pe 
care-l ai de spus, pe care-l numim, comun, inspi­
raţie . Nu e xi stă artă care să nu aibă acest moment 
de inspiraţie şi nu cred în artistul care n-are intui­
ţia fulgurantă a lucru lu i pe care îl are de spus. Dacă 
vorbim de f ilm ca artă, atunci cineva trebuie să 
aibă senzaţi a că moare dacă nu face filmul acela. 
Acela şi nu altu l sau altul. Mai simplu spus, pentru 
ca să faci artă, trebu ie să ai ceva de spus. Ce spun 
eu acu m nu-i o noutate„ . s-a mai spus . Dar poate 
e bine s ă f ie repe tat . Fiecare creator - ş i nu nu­
mai , fi ecare om - îşi are univers ul lui , bagajul lui 
inte rior. ln acest bagaj interio r există o linie 
di r ectoare care se transformă într-o concepţie 

- Filmul nu ţine de temperamentul unui popor 
aşa ca muzica, I iteratura, pictura - spune, la un 
moment dat . 

- ln schimb e legat de gradul de cultură al 
unui popor, tocmai prin aceea că e o artă de s inteză . 

Nu mi se dă dreptate : 
- Ceea ce e necesar unui film bun - sub as­

pectul bagajului de cultură - poate fi uşor as imi-

2 

- Vreţi să spuneţi poate, cd mai mult declt orice 
a rtă, fil mul se t nvaţă„ . 

- Siguri Unu i popor i-ar fi poate mai greu să-ş i 
formeze muzica, literatura, pictura„ . Dar e de 
ajuns să se creeze condiţii prielnice cinemato­
grafi e i şi în scurt timp, apar filme de valoare 
mond i a l ă . 

Rez i ste nţa poli ticoasă a rămas undeva, foarte 
departe. D i scutăm despre o anume l i psă de interes 

• 
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e o artă colectivă care depinde enorm 
şi de colaboratorii săi. Experimen­
tatul regizor ştie să-i aleagă, să-i 
îndrumeze şi ... să-i asculte. Secunzii 
săi sînt Vallin, vechiul lui partener 
şi regizorii romîni Gheorghe Vitani­
dis (autorul recentului Gaudeamus) 
şi Petre Popescu (colaboratorul lui 
Colpi la Codin). Acum la Buftea se 
lucrează „pe brînci". O muncă puţin 
spectaculoasă, obositoare. Desigur, 
munca la un film e foarte com­
plexă şi solicită incontinuu toate 
forţele care concură la ea. Dar 
există pe rînd etape de „supre­
maţie" a unuia dintre colabora­
torii regiei. Acum e marea pe­
rioadă a scenografilor. Clair şi - a ales 
un colaborator vestit. Costumele şi 
decoruri le sînt semnate: Wacke­
wicz. Alături de acesta lucrează 
talentatul arhitect Marcel Bogos iar, 
pentru costume, Georgette Fielon 
şi Nely Grigoriu. 

Scenografic, Serb<Jrile galante se desflşoarl în cadrul specific secolului XVIII din Franţa . Cutelul 
D'Allenberg (a cărui construcţie se reallzeazl dupi schiţele Iul G. Wackewlcz) se înalţi cu 

repeziciune pe terenul din jurul Studioului Buftea. 

Să începem cu costumele . De data 
aceasta Clair nu va mai primi (cum 
ne-a povestit că s-a întîmplat după 
vizionarea Marilor manevre) zeci de 
scrisori care să-i atragă atenţia că 
în costumele militarilor s-a strecurat 
o „gravă eroare": steluţele erau albe 
în loc să fie roşii. (De altfel, faţă de 
memoria şovăitoare a unor pensio­
nari existau documentele de arhivă 
studiate cu minuţiozitate de echipa 
lui Clair). Acum costumele, res­
pectînd un anumit sti I al epocii 
sînt de fapt creaţii nelegate de 
istorie . Doar Serbllr1le galante e un 
film pseudo-istoric. De aceea crite­
riile după care au fost concepute 
costumele celor două tabere sînt 
mai mult de ordin decorativ. I n armata 
lui Beaulieu domină albul iar cele 
cinci feluri de costume ale ostaşilor 
lui D'Allenberg au un colorit mai 
întunecat, mergînd pînă la negru, 
nuanţe mai potrivite cu mediul 
fortăreţei. 

care Clair o acordă scenografiei. 
Discută cu scenograful ideile lui 
înainte ca acesta să-şi realizeze pro­
punerile . Şi intervine cu indicaţii 
foarte corn pe tente şi folositoare, 
dela schiţă pînă la faza finală. Preferă 
detaliul rafinat şi simplu. Somptu­
ozitatea e folosită cu multă măsură 
şi numai acolo unde e legată de 
atmosfera galanteriei de curte" . 

mult mai bine cu romantismul 
filmului". 

Marele poet Clair, finul creator 
al stilului unei epoci, urmărind reali­
zarea decorurilor, a dispus ridicare 
concomitentă a exterioarelor şi inte­
rioarelor . ln felul acesta, în cele 
trei luni consacrate turnării filmu­
lui, se va putea lucra fără întreru­
pere, independent de condiţiile 
atmosferice. Şi aşa ne-am lovit de 

care le va filma şi pe care le cunoaşte 
cu mare precizie dinainte 1 Pen­
tru că e mai eficace şi economic. 
Fantezia, faimoasa fantezie şi ele­
ganţa rafinată a creaţiei lui Clair 
ca şi fantezia dantelată a Turnului 
Eiffel (pe care l-a filmat de altfel) 
e dublată de precise calcule tehnico­
economice. 

ln definitiv, ce cere Clair sceno­
grafiei? „Să creeze o ambianţă cit 
mai conformă cu atmosfera filmului. 
Chiar dacă, uneori, păcătuieşte faţă 
de realitatea strictă. Tot astfel şi în 
Marile manevre, aminteşte regizorul, 
nu am folosit în mod deliberat maşini, 
deşi ele existau în perioada respec­
tivă, ci trăsuri . Pentru că se potriveau 

.AL PATRULEA SECRET" 
Ce ne va dezvălui nou Clair tn 

etapa viitoare de realizare a filmului? 
Cum turnează 1 Cum I ucrează cu 
actorii 1 Cu operatorii 1 Sîntem la 
fel de curioşi - şi de interesaţi -
ca şi dumneavoastră. 

„Am fost surprins - povesteşte 
Marcel Bogos, de marea atenţie pe 

despre viaţă. Universul fiecăruia se organizează 
în jurul acestei concepţii despre viaţă. Deosebirea 
între omul de pe stradă şi creator începe în mo­
mentul în care acest univers se fixează pe nişte 
refrene interioare, pe nişte motive. Toţi creatorii 
mari au avut - şi au - un număr restrîns de motive 
la care revin . 

... Antonioni şi Fellini ... 
- Nu poţ i spune or ice , nu po i să scrii orice . 

Numai ceea ce a căpătat carne în interiorul ău 
şi constituie punctele tale de spriji ... 

... Caragiale... Ionescu ... Dostoievs i... 8 ec ... 
Gorki ... 

- Aceste motive pe care le ş i uiţi sau ţ i se pare 
că le uiţi, dar care tră i esc în t ine şi-ţ i revin . . . 

.. . Ţuculescu şi formele lui Brlncuş i care revin, 
mereu, devenind mereu altceva ... 

- Ele se nasc din ciocnirea cu viaţa, capătă o 
putere tiranică asupra ta, te preocupă pînă la 
obsesie . .. Ce am de spus 1 Că viaţa e frumoasă 1 
Asta e o constatare. Că copi ii trebu ie să fie res­
pectuoşi faţă de părinţi 1 Asta ţine de pedagogie 
sau de etică ... 

- Dar că „viaţa e frumoasă", asto poate sd fie 
un crez al cuiva. 

- Din momentul în care pornesc să-mi demon­
strez crezul, din momentul în care ideea că vi aţa 
e frumoasă mă preocupă şi îmi devine necesar s-o 
spun, se poate vorbi despre artă .. . ln cinemato­
graf ia noastră, cred că hiba princ i pa lă de care ne 
ciocnim este că nu reuşim să urcăm pîn ă lasfera 
procesulu i de creaţie. Ne oprim la un simulacru 
de proces de creaţie. De altfel asta se întîmplă 
şi în alte domeni i ale artei, dar cred că în cinemato­
grafie devine mai evidentă, poate, din cauza acelui 
specific cinematografic care presupune cu totul a lte 
condiţii de creaţ i e , alte mijloace de expr imare . .. 
Nu -i posibil să pregăteşti cinci ore latura tehn ică 
a unei filmări şi numai cinci minute latura artistică. 

- Vă gtndiţi la condiţiile ln care actorul e obli­
gat sll-şi trăiască bucdţica lui de rol, desprinsă de 
lntregul ei. La lipsa de continuitate tn trdire, la 
prezenţa unei echipe numeroase. Dar toate osteo 
slnt inerente unei filmllri şi actorii sfnt obişnuiţi ... 

- Mă gîndesc că o stare de spirit nu se creează 

De ce a preferat Clair să se constru­
i ască decorul lingă studiou 1 De ce -
pereţii decorurilor sînt mobili? De 
ce decoruri le sînt construite la 
limita de acoperire a cadrelor pe Maria ALDEA 

aşa uşor. E nevoie de un climat creator, de un fel 
de prietenie creatoare care trebuie să existe intre 
actori şi regizori, pe baza lucrului pe care îl au 
de făcut împreună. ln teatru există lecturile, repe­
tiţiile la masă, discuţiile, propunerile care vin şi 
de o parte şi de alta şi chiar aşa, nu întotdeauna 
lucrurile ies aşa cum ar trebu i. Mă îndoiesc că un 
actor îşi poate trăi rolul pe baza unor indicaţii 
sumare, primi te înainte de filmare . Numai dacă 
e u actor excep ional înzestrat . Dar a u ci nu 
ma· da crează 1 -c regizorul ·-·· 

6'• o o osit • drote filme o 
ck pe stra "· (re · că GGCi ca r eprofes or şti 
erau I oe C$ o regi­
zorul il 

- u şt - Dar s· co- că s-<i a juns 
la acel mo e e •r--....oasă te'"!S---e art 'st ică 
din Hoiii de i e ie~ ad or , u 1 ştiut 
exact ce are de U , dacă ">-ar • ;.e es ş 1 n-ar fi 
creat împreună c ~g - • I o e tul acela. 
Dealtfel, cred că - o I de pe stradă poate 
să realizeze lucruri la ' e · eresan e ca un actor 
de profesie . ln cine-iatograf ie exp esia contează 
atît de mu lt ş i t ipajul este a.ti de i portant, incit, 
mergînd pe stradă, ai p ea sp e : .Aş putea să 
fac un film cu omul ăsta·. ai ul . Aş putea să 
am o idee încă neb Joasă, e'ormulată pînă la 
capăt , care să mi se e l cideze. să se cr istalizeze 
exact o dată cu întiln irea i tîm plătoare a unui 
om pe stradă . 

- Vorbim desp re film ln calitatea lui de ortll 
contemporand, dar nu slnt sigurd cd noţiunii i se 
atribuie Tntotdeauna lnţe/esul ei adevdrat . .. 

- Doriţi o def iniţie 1 
- Nu ţin la o definiţie , dar un sens aş dori. 
- După mine , contemporan înseamnă să fii 

pe aceeaşi lungime de ondă cu sensibilitatea, inte­
ligenţa, problemele, spaimele sau nehotărîrile 
omului de azi . Şi să fii sensibil la ceea ce este 
esenţial, să intuieşti ceea ce este esenţial !n toate 
astea. Şi să nu confunzi actualitatea cu contempora­
neitatea. Intre ele există o legătură neobligatorie. 
Sînt o serie de fapte care pot da senzaţia de con­
temporane, pentru că se petrec în prezent. Dar 

numai ceea ce se aglutinează tn jurul acestor fapte 
sau prob leme, învelişul uman, de sensibilitate, 
de inteligenţă, poate face ca un lucru să devină 
contemporan. ln fiecare perioadă istorică există 
nişte anome cond iţii determinante pe care, retro­
spect iv, le descoperi cu uşurinţă, dar pe care, 
dacă nu le intui eşt i în epoca ta, nu te poţi numi 
contemporan. Azi recunoaştem cultul raţiunii şi 
al frumosului la greci. Dar n-au rămas contemporani 
epocii lor decît acei artişti care l-au intuit atunci. 
Renaşterea a adus omul în centrul Universului. 
Artistul care n-a simţit lucrul ăsta atunci, nu era 
contemporan epocii sale. Unul dintre semnele 
cele mai interesante ale epocii noastre este, poate, 
dispar i ţia lui dumnezeu, a fatalităţii. Omul are 
conştiinţa autonomiei existenţei sale şi îşi poartă 
singur, ca pe un fel de alt destin, creat de el, toată 
responsabilitatea faptelor sale. Tehnica modernă, 
descoperirile ştiinţifice, cu tot ce aduc ele bun şi 
rău în existenţa noastră, bomba atomică, descope­
rirea micului şi marelui infinit, iată universul în 
care ne mişcăm şi faţă de care sîntem sensibili şi, 
faţă de care, dacă nu sîntem sensibili, nu sîntem 
contemporani . 

- Omul modern .. . 
- Ceea ce numim om modern nu este o ab-

stracţie, ci o realitate plămădită de anumite condiţii 
istorice ale epocii noastre . Două războaie, lagăre 
de concentrare, o mare revoluţie socială urmată 
de altele, în diferite puncte ale globului, contactul 
imediat , indiferent de distanţe, între oameni, 
riscurile comune şi speranţele comune, toate aces­
tea plămădesc o anumită sensibilitate tipică epocii 
n?astre şi , care, spre deosebire de celelalte epoci, 
e o sensibilitate comună. De aceea e posibil ca un 
european să înţeleagă un film japonez, un lapon 
filmul englezesc şi aşa mai departe .. . 

- Mll glndesc la filmul Insula, mll glndesc cum 
o fost primit Vremea păgînilor de clltre publicul 
nostru ... cum va fi primit Pădurea spînzuraţilor 
tn altll parte şi mll moi glndesc, nu ştiu de ce, la 
Singurătatea al~rgătorului de cursă lungă . 

Eva SÎRBU 
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Fiica (Ilinca Tomoroveanu) şi mama (Carmen 
Stlnescu) într-una din acele clipe care te 
obli&i la destllnulrl nepllcute. 

ŞANTIER 

CUVÎNTUL 

Don do 
o tl-0 
Este o formulă prea obişnu­

ită ca la orice debut (cu 
atlt mal mult atunci clod e 
vorba de cinematografie) să 
se facă afirmaţii de felul aces­
tora: .lncă un tloăr a făcut 
primii paşi pe calea artei" sau 
.N-aţi auzit plnă acum de el, 
dar ... ". Cred, totuşi, că vii­
torii spectatori ar fi Intere­
saţi să a!le cite ceva despre 
acest om cu puţin trecut de 
40 de ani care va semna prima 
dată, ca regizor principal, pe 
genericul unul film artistic. 

Vladimir Popescu a debu­
tat Io clnematogra!le acum 

~~ f~1iucr~~li:,lr~~or a~tu~'f1~fii 
şi a putut li lntllnlt, tot Io 
această calitate, la mal mul­
te scurt-metraje (documen­
tare sau !llme de ştiinţă popu­
larizată) realizate de stu­
dioul .Al. Sabla" (dintre ele 
am reţinut Aurul alb, pro­
ducţie ln două serii regizată 

~:a ~~~~ r?td.~rg~~u.~:~;:; 
la cel artistic a făcut-o pe eta­
pe. Mal lntll a solicitat cola­
borarea cltorva scenarişti (cu 
unul dintre el, Petre Lusca­
lov, a lucrat, ln calitate de 
autor, scenariul rllmulul Pisi­
ca de mare, altul , Al. Stru­
ţeaou semnează dialogurile de 

Pe platoul 2 se filmeazi 
Runda a VI-a. ln mijlocul 
echipei, scenaristul şi re­
gizorul Vladimir Popescu 
urmăreşte o repetiţie la 
care partic i pă actorii Ion 
Fintetteanu (Agoplan) şi 
Mircu Başta (Snopes). 

Totlle neauite ale conştiinţei pot răsuna ca un comen­
t.arla al acţiunii. 1n moulcul mişcător de gin­
dori ,I ' plirl dtn lllm, Introspecţia , explorarea su­
bleclolal, „-1 l11Uttsn.J.i pe reglwr declt ca parte 
ce lomlaeu.l I ~ lle mari a le raptului obiectiv . 

Acest - epersonall%at, monolog-comentariu, 

CINEMATOGRAFIC 

este de cinematografic. El se adresează direct 
specta ·1or. l'lri si rupă flre!cul l mpreJurărllor şi re­
laţii iA film. De W'llt spune, la lnceput: .Să vă 
explic de T1 aflaţi... tl ţ l totul despre Eva etc.". 
JIOIMI _ 1111 este to acelaşi timp narativ, ca lotr-un 
!attpwt e ponstlre, cu adresa directă la public. S-ar 
pire.a ci u asemenea mod de relaţii cu personajul (şi, 
pria el, co autorul) este mal mult literar declt cinema-

Ic, tntruclt , prin însăşi convenţia !ilmlc!!., unl­
.-enul de pe ecran ni se arată ca o lume lnchlsă dup!!. 
.,al patrulea perete", care nu Intră niciodată tn dialog 
descbls cu spectatorii. Totuşi !llmul lui Manklewlcz 
nu est e singurul care demonstrează că relaţia făţişă 
erou (autor) - public este posibilă şi ln film, nu numai 
Io literatură şi Io teatru. Ceea ce spune cronicarul dra­
matic vorbind despre Eva, nu contrazice legile specifi­
cului cinematografic; cuvintele lui pot li puse pe seama 
unei Ironice convorbiri mintale cu spectatorii solemni­
tăţii de la societatea .Sarah Slmmons" Emoţia se naşte 
tocmai din adresa nedecisă a monologu lui. Procedeul 
a devenit frecvent tocmai ln unele !llme cu mari ambiţii 
de tnno·lre a expresiei cinematografice: Anul trecut la 
Marienbad al lui Alain Resnals se descblde printr-un 
asemenea monolog-comentariu, care ne Impresionează 
tocmai !llndcă ne creează sentimentul participării Inti­
me la acţiune ; Poemul mdrii al lui Dovjenko este axat 
ln lntreglme pe leit-motivul glndurllor unul personaj 
(autorul) care nici nu are alt rol ln acţiune declt de a 
comenta ceea ce se petrece . 

U ~~fre~~~t:a~1 sÎ~~~~::: :~r:~:i'1~1!~u1!~fa1 d~;:~ 
acţiune - cine slnt eroii, ce li tmplnge la acţiune, 
ce lei de relaţii se tnflrlpă Intre el - şi tncep să se plic­
tisească de lndatl ce o discuţie se prelungeşte şi, necon­
centrlndu-se asupra cuvlntulul, pot pierde mult din fru ­
museţile filmului. Atitudini asemănătoare s-au lntllnit 
şi printre cineaşti. Teoriile despre caracterul anticine­
matografic al cuvlntulul (dialog, monolog, comentariu) 
au circulat cu destulă perseverenţă. Aceste teorii s-au 
născut ln parte ca reacţie la o tristă experienţă: anihila· 
rea cloematogra!lculul prin sonor, după ce mmvl 
a tocetat să mal !le mut, apariţia filmelor .sută la sută 
vorbite" care făceau Inutile, printr-un potop de replici, 
toate eforturile de a spune ceva altfel declt prin comu­
nicare verbală de la ecran la sală . Astăzi, clnd expresia 
cinematografică şi-a recăpătat pe deplin vigoarea, lntll­
nlm, printre creaţiile de preţ pentru dezvoltarea limba­
jului filmic, realizări ln care nu răsună nici un singur 
cuvlnt (Balonul roşu, /mula) alături de altele, ln care 
se vorbeşte aproape tot timpul (multe 11Ime italiene, 
- operele lui Dovjenko, Bunuel, Alain Resnais) . 

4 

Pentru exemplltlcare am să mă opresc la o produc­
ţie destul de mult discutată la noi, la To tu l despre E..,, 
un film tn lotreglme construit pe replica rostii.! sau gtn­
d l tă (cadrele fără cuvlnt slnt numărate) . Nu este o ex­
cepţie. ln cinematografia americană !llmele ca text 
puţin slnt destul de rare, tocmai fiindcă tradiţia poltt­
nlcă a sonorului a generat o tradiţie bogat! a dialo· 
gulul . Dar Manklewicz lmplnge atenţia !aţă c1e covlnt 
1n primul plan, aduclnd textul ln rlndul celor mal v1 1 
arme cinematografice. Din experienţa lu i se pot reţine 
concluzii Interesante privind folosirea dlalogulol I a 
monologului tn cinematograf, dar aceste conclnzll ou 
se pot generaliza dincolo de hotarele genului de poves­
tire, preferat de regizor, pentru că tn film fiecare gen 
dă altă valoare cuvlntulul, ln raport cu anumite parti­
cularităţi de structură. 

Manklewlcz foloseşte două modur i de expresie ver­
bală : monologul şi dialogul. Monologu l capătă tn acest 
film o funcţie aparte . Stntem Invitaţi să presupunem 
că ascultăm , pe rlnd, glndurlle a d ifer iţi ero i (Addison 
De Witt , Karen , Margo) dar nu pentru a arăta ce se 
petrece ln sufletul unul personaj, ci doar atunci ctnd 

Dialogul filmului Infirmă prejudecata care cere ca, 
pe ecran, vorbirea eroilor sll !le lntotdeauna fragmen­
tară, nefinisată , alcătuită din exclam aţii, rraze Intre­
tăiate, cuvinte uzuale rostite neclar,- „ca ln viaţă". 
Textul lu i ll!anklewlcz este, dimpotrivă, de o Impeca­
bilă ţinută literară Uust illcată, de altfel, de raptul Că 
acţiunea are Joc Intre Intelectuali deprinşi cu duelul 
verbal), cursiv ' elegant, cu sclipiri de umor şi replici· 
chele, care !şi răspund de la scenă la scenă, ca lntr-o 
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bună piesă de teatru . Asemănările cu d ialogul teatral 
ţin lnsă numai de Corm ll , ln rond raporturile dintre ima-„ gine, acţiune ş i cuvln t fii nd altele . Momentu l culmi­
nant , tn teatru , este tn totdeauna confesiunea : acţ iu nea 
ş i di a logu I slnt compuse ln aşa fel Incit eroi I să fie adu .. I 
în situaţia de a se mărturisi, ln dialog sau tn monolog, 
de a spune singuri ce glndesc şi ce simt . (Chiar perfidul 

4 !~:;u~\~e:;e~~>1~ f~ar~::ed~~\~;u~1 ;t~~~~~~~~i'!:~1~ 
zo lvă lntotdeauna ln acţiune ş i mărturisfrlle lntlmplă ­
toare ale eroilor nu constituie niciodată un scop. Con­
fesiunile eroinelor Karen şi Margo slnt scurte , zglrcite, 
ca Io v iaţă , ş i , ca ln viaţă , nedesluşite ln măsura ln 
care chiar cele ce vorbesc nu şi-au lămurit lncă deplin 
ce simt . Mai mult , E va, personajul care constituie 
obiectul principal al analizei, .problema" !llmulut, nu 
spune niciodată un singur cuvlnt ad evărat despre 
sine lnsăşl. Mult mai importante pentru caracterizare 
li slot nuanţele ş i contradicţiile care apar ln conver · 
saţ lile ei cu un erou sau altul : punctlnd repli ca tnşeHl ­
toare cu o priv ire scurtă , ln care citim ad ev ărul, sau aşe ­
zlnd alături d ouă secvenţe ln care Eva minte de Ciecare 
dată altfel (scena de la bar) , Mankiewi cz t ntregeşte 
treptat un portret moral , fără a recurge la confesiune . 

Aceasta este deosebirea dintre !llmul „sută la sută 
vorbit", necinematografic, şi !li mul care foloseşte mult 
cuvlntul, Investi ndu -l cu valoare !llmlcă : primul apr . 
l ează la cuvlnt pentru a spune spectatorului totul de-a 
dreptul , al doilea cuprinde cuvlntul ln imaginea artis­
tică . Informaţia nu ma i este aici un scop, ci un suport 
pe care creşte gtndlrea activă , observlnd , cercetlnd, ana­
ilzlnd. Chiar ctnd pare să spună totul ,regizorul ne vor­
beşte mal mult prin subtext , declt prin text . .. De Wltt 
afirmă ironic: .Ştiţi t otul despre Eva . . . •. tocmai pentru 
a ne da posibilitatea sll lnţelegem că de rapt nu ştim 
nimic. Tonul lui şl relaţia care se creează Intre el şi tn­
tregul !llm trimit la Idee - nu o expun ca atare. Ele 
ne avertizează că avem ln raţă o lume a Caiselor valori , 
dominate de glorii necinstit conrecţ!onate şi de virtuţi 
ipocrite . Şi prin asta atacă, lnvlllult dar sigur, Jocul 
de atrllluclri amăgitoare ai unor Idealuri derivate din 
cultul eului ,1 din psihoza succesului. · 

Ana Maria NARTI 

la Runda a V l·a). Apoi a venit 
pe platourile de la Buftea ca 
să lnveţe (rilnd mal lntll regi­
zor secund la !ilmul Setea, 
ulterior, tot .secund", laPisi· 
ca 4e mare) . 

Pentru regizor, Runda a V I-a 
nu este deci, ca gen, o nou­
tate: .cred Io tot ceea ce es­
te acţiune, mă Interesează un 
cinematograf dinamic ln care 
o lntlmplare, povestita alert, 
să capteze interesul publlcu­
lut '" - ne spune el. 
Cu echipa acestul !llm m-am 

lntllnlt prima dată toam­
na trecută, lntr-unul din cele 
mal pitoreşti pasaje ale Căll 
Victoriei. Vladimir Popescu 

s~l~~f t~~ S~\~n:n1~}~fă,duJ! 
focă timorat, repeta mult lna­
lnte de a trage un cadru . Nu 
prea .mergea" nici produc­
ţia mmulul (l-am văzut pe 
regizor ştergtnd singur un 
automobil de prat sau arun­
ctnd cu găleata apă pe cal­
darlm) . Cu alte cuvinte, for­
maţia Runcki a V I-a se dove­
dea, ln acele zile, cam etero­
genă , puţin rodată pentru 
greutăţile pe care le presupune 
un mm artistic de lung me­
traj. 

Pe la mijlocul lui martie 
am regăsit echipa pe platoul 

numărul 1 de la Buftea. Se 
filma secvenţa denumită Io 
scenariu .Barul Fu-Chang" . 
Se schimbase ceva la această 
echipă! Dispăruse Indiferen­
ţa, aş zice chiar Indolenţa, 
l)e care o lntllnlsem cu clteva 
luni ln urmă. Nu era totul 
perfect, recuzita se descurca 
anevoie, la decor a mal rost 
cite ceva de retuşat etc. Dar 
atmosfera, ritmul de lucru şi, 
mal ales, strădania de care 
dădeau dovadă membrll e­
chipe!, de la electricieni la 
mlnultorl! decorurilor, erau 
demne de semnalat. Regizo­
rul Vladimir Popescu, opera­
torul Mircea Mladln, sceno­
graful C. Slmlonescu, direc­
torul de producţie Mihai 
Năstase găseau acum acea ln­
ţelegere absolut necesară din 
partea oamenilor cu care lu­
crau. 

.Barul Fu-Chang" este o 

m;~~~ţă R~::it.or~ani~ _,rnk~ 
numai pentru ceea ce numim 
. culoarea epocll" (deşi aceas­
ta nu trebuie neglljată la un 
!llm a cărei acţiune se des­
făşoară acum 21 de ani, Io 
vara Iul 19H ), el şl pentru 
dramaturgia propriu-zisă (ale! 
au loc două lntllnlrl foarte 
Importante ca cea dintre şe -

!ul Siguranţe! ş! aracerlstul 
Mlhalcea şl o a doua, Intre 
prinţul Cerchez şl tlnăra se­
cretară Betty). 

Cred că atlt pentru autorll 
!ilmulul cit şi pentru publlc 

fii~ g~f,~~~~tl~mc~~: 1::u~~e':.~ 
sul" Jomeă un rol lnsemnat) 
să povestim subiectul. Nu o 
vom Iace, amintind doar că 
Runda a VI-a tratează o temă 
Interesantă, care depăşeşte 
schemele obişnuite ale genu­
lui - este vorba de o reţea 
de spionaj pe care !asclştl! 
intenţionau s-o lase pe teri­
toriul României după srtr­
şltul celui de-al dollea război 
mondial. 

tncă un amănunt nu llpslt 
de Importanţă - dlstrlbuţla . 
11 vom vedea ln rolurlle prin­
cipale pe artlştll poporu lu I 
GyOrgy Kovacs (doctor Koch) 
şl Ion Flnteşteanu (Agoplan), 
alături de artiştii emeriţi 
Carmen Stănescu (H~l~ne) şi 
Fory Etterle (ambasadorul 
german), de tlnerll Ilinca To­
moroveanu (Laura), Ion Dl­
chlseanu (Alex), Mihai Bere­
chet (prinţul Cerchez), Mir­
cea Barta (căpitanul Ionescu) . 

Al. R. 

ln Runda a VI -a îi vom revedea pe doi ' dintre cei mai buni interpreţi ai filmului 
Pădurea splnzuraţilor : Gy<irgy Kovacs (dr. Koch) şi Emeric Schăffer (cipitanul 
de la Gestapo). 

• E~~··::i .~: • .::·:~,:.~ 
- c. , • •••. 
- Dioesh j ll 
- L41 •li•ti>I. 
- C • eJ a-.a:p el s,i de.sc hf· 

I n i 

- D• · •J I 1t1 u bio . ml 
pal'• c.i aJ I fnttnl•t I 
- D• ce? 
- D•c:i •r•tl de f•JJ n-•I 
fi •nf curajul ti d•u nici 
o replici . 
- S1-1 t1 llpalt de -•f1t• 
mwald 11 atriluclre? .... 

~ ti"-~·4::~1~ ::dr::;:i.bi unde 
- Hlcil•rl.„ M-•m t•rml· 
n.t cu tnbilsim•tul. C••• 
ce ••al acwm atnt rimi11tela 
ectrlJel Margo Channlng. 
$ednd ••• Ultim• el dorlnJi 
e al fi• tngropati fHlnd. 

- Mflne la 10 1tntem I• pri­
miri•. 
- Trebuie li facem anallaa 
1tno•fu1 ..• 
- Te Iau tl firă slnge. 
- C•-•I n tmbracl ? 
- Cen cit mal almplw . o 
blani peste cimei• de noap-
te. „ 
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Tablou de epocă , într-un . 
cadru natural 

Cur ios f_i_lm Neamul Şoimăreşti lor ... 
Autorn lui se pare că au făcut 
aproape tot ce le stă în putinţă 

pentru ca somptuoasa peliculă East­
man să placă . Nu ştiu dacă din de­
scrierea bătăliilor lipseşte ori nu 
vreo săgeată sau suliţă, nu ştiu dacă 
dintre episoadele romanului ecrani ­
zat, unul , esenţial, a rămas pe din ­
afară, nu cred că stemele de pe 
steagurile oştirilor sint desenate 
Incorect. Ştiu numai că filmul iţi 
lasă, evident, senzaţia unei insatis­
facţii estetice„. 

Hotărît lucru , nu există o simetrie 
a succeselor . ln cariera artiştilor 
celor mai veritabil i ne-a fost dat să 
întilnim lucrări minore, lipsite de 
fantezie şi har, la puţină vreme după 
ce aceeaşi pană ori penel ori daltă a 
făurit opere trainice, de răsunet. 

Anunţat în Dincolo de braz i, 
revelat în Setea, talentul lui Mircea 
Drăgan a cucerit consacrarea cu 
Lupeni 29, izbindă a sobr i etăţii şi a 
echilibrului artisticesc. Cu acest 
film, tinărul (pentru cinema nu 
foarte tînărul) regizor a justificat 
speranţele puse in el. Am admirat 

· la Mircea Drăgan siguranţa mijloace­
lor de expresie, nervul său epic 
evidenţiat printr-un montaj de mare 
clasă , capacitatea de a face atmosferă, 
de a introduce in timp, fuga de 
arabesc, de detaliile spectaculoase în 
sine şi am urmărit cu interes chiar 
declaraţiile sale de presă , aparent 
reci, lipsite de culoare . semănînd 
mai degrabă cu nişte comunicate 
militare, spun indu-ne că autorul Setei 
are o dirzenie moromeţiană, că nu 
creează in „ transă" şi înţelege filmul 
ca pe un act lucid de comunicare cu 
lumea. 

Ce a urmat Lupenilor ni se prezintă 

6 

··J. . ,· -

c r o 

E 
azi într-un fastuos drapaj de epocă 
sub înfăţişarea filmului istoric, pe 
ecran lat, color şi cu sunet stereo, 
Neamul Şoimăreştilor. Conform tra­
diţiei (lasă că facem filme de 16 
ani! ) şi acesta e, într-un fel, întiiul : 
intîiul film istoric color în cinema­
scop. Reclama filmului, anticipată 

cu calm regizoral, e profund inutilă 
fiindcă spectatorul e dornic să vadă 
pe pînză Jumea de legendă a perso­
najelor sadoveniene, e (la orice 
vîrstă) amator de „ bătălii ", iar 
distribuţia cuprinde nume sonore. 
Şi, trebuie spus, Mircea Drăgan a 
obţinut succese ori a ratat (mai ales 
a ratat) din dorinţa nobilă de a da 
viaţă unui spectacol popular, accesi­
bil pentru toate virstele şi - dato­
rită faptului că turcii, tătarii, ru.şli 
şi polonezii din film vorbesc in 
li mbile lor înt r-o devălmăşie de turn 
Babei - uşor de vizionat pe toate 
merid ianele. Drăgan a vrut să ecra­
nizeze un roman clasic, sobru şi 

dens, cu mij loacele realizatorului de 
superprodueţii, a vrut să împace 
logica dramaturgică a textului cu 
plast ica filmelor de capă şi spadă , a 
intenţionat să logodească atmosfera 
de epocă obţinută cu atîta trudă şi 
cu o recuzit ă excesivă cu interpretări 
contemporane, formulate Incredibil. 

Pentru Mircea Drăgan, Neamul 
joimllrestilor e un insucces care ar 
trebui să - l puni pe gînduri. Aş 
putea alege cele mai abile cuvinte 
din voluminosul dieţionar al limbii 
romîne pentru ca , obiecţiile mele să 
sune mai învăluit, să ajungă la regizor 
pe un drum cotit . N-o fac, tocmai 
fiindcă văd în cel care a pus să scapere 
30.000 de săbii, un cavaler al pole­
micll care consideră actul critic ca 
atare, deschis şi exercitat cu dorinţa 

n • 
I c a 

de a parcurge opera de artă cu Inte­
res ţi obiectivitate. 

Da, Teodora, Şe e rezada, Mongolii 
sînt filme proaste daci le comparăm 
cu Opt ş i jumătate or i Zboară coco­
ri i. Dar autor ii acestor filme ştiu 
ce pot ; pe ce texte conteui ' i ce 
urmăresc cu prec.iz ie. Ei fac pah.t.e 
de mucava , ii îmbracă în harn~a­
mente fioroase pe bărbaţ i, le dez­
bracă pe femei , îi pun pe îngeri să 
danseze charleston , ii pun lui Ali­
Baba turban de nylon , f iin dcă mi­
zează pe dorinţa publiculu i de a se 
amuza (de un publ ic fără pregătir e 
intelectuală e vorba), e i nu se 
„complică" sub spectrul sobri etăţii , 
veridicităţii ori a logicii e lementare. 
Rău este în Neamu l Şoimăreş lor 
cînd se încearcă reconstituirea unei 
epoci istorice frăminute nu numai 
de mulţi mea bătăl iil or dar ş i de 
începutul unor conflict e de clasă cu 
procedee de spectacol iefti n. În 
primul rînd ii reproşăm lui Drăgan 
faptul că deş i - in linii mari -
se menţine în spiri tul „literei" 
sadoven iene trădează atmosfera ope­
rei scriitorului, epica romanului e 
compl icată absurd, str icind propor­
ţiile even imentelor statornicite ma­
gistral de către autor. Cartea nu 
justifică decupajul unui film de 
două ser ii. Spre deosebire de alte 
evocări istor ice ale lui Sadoveanu, 
aici nu s intem puşi în faţa unui mare 
număr de i ntimplări, nu intîlnim 
multe personaje, acţiunea se desfă­
şoară cu str i cteţe in jurul figurii lui 
Tudor Şoi maru şi e istorisit şirul 
peregrinărilor lui prin oraşe şi 
tabere războinice fără dorinţa de a 
cupr inde întregul tablou de epocă 
oferit de î nceputul de domnie a lui 
Tomşa. Episoadele legate de Tudor 

Colea Răutu (Temir-bei), 
Amza Pellea (Simeon Bir­
noavă) şi Vasile Boghiţă 
<Tudor Şoimaru). 

se circumscriu pe fundalul eveni · 
mentelor prin care .trece Moldova, 
dar nu le condiţionează, descripţia 
prea minuţioasă a cadrului nu pregă­
teşte , nu anunţă acţiuni de mare 
amploare . Dar Drăgan pare să nu 
î nţ eleagă citeva lucruri esenţiale . 
Sadoveanu l-a privit pe Tomşa 
cu ob iectivitate, i-a consemnat cu 
egali ap ri ndere lăuntrică atît vir­
tuţil e cit şi viciile morale şi 
polit ice. Drăgan a făcut din Tomşa 
un fel de Ştefan cel Mare, i-a juUi­
ficat toate cruzimile şi inabilităţile, 
confe rin du -i acestui modest erou de 
epocă , rudimentar şi prea puţin 

priceput in a stăpîni ţara - valori 
mitice. Modestă era şi oştirea cu 
care şi - a cucerit tronul. Cu o armată 
de strînsură ca a lui nu putea susţine 
o luptă atît de riguros calculată cu 
efecte tactice surprinzătoare: zecile 
de mii de figuranţi reconstituie parcă 
pe ecran bătăliile de la Borodino 
ori Austerlitz, goana după spectacu­
los a adus prejudicii veridicităţii 
istorice. (Ciudată forţă are în stă­
pinire cinematografia! Să fi avut 
Tomşa armata de figuranţi a lui 
Drăgan, cucerea Varşovia). 

Evident , regizorul nu e robul 
textului literar, el poate modif ica 
unele date pentru a da întruchipă­
rilor sale o altă viaţă, cinematogra­
fică, dar , in cazul nostru defectuoasa 
dimensionare a evenimentelor, nefi ­
reasca lor umbră, dezechilibrează 
construcţia peliculei . 

Bătăliile din filmul lui Drăgan nu 
afirmă nimic, ele nu sint cu nimic 
decisive, nu-ţi solicită participarea, 
nu relevă caractere umane şi, in 
consecinţă, nu oglindesc, nici măcar 
cu pretenţii informative , de docu ­
mentar, timpul. ln Eisenstein, in 

n 
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Ciocnirile dintre răzeşi şi 
boieri fac obiectul multor 
secvenţe din Neam ul Şei - ~ 
măreşt i lor. T 

News ki , lupta cu teuton ii e o gravurii 
în mişcare dintre liniile căreia se 
detaşează nu atleţi, ci oameni slu­
)lnd ideea de adevăr ş i dreptate. 
Un întreg popor e descris lapidar , 
psihologia unei imense comuniuni 
de oamen i se f i xează pe cîmpul de 
luptă . Filmul e patetic aici nu prin 
zăngăn.ltul armelor ori prin montajul 
inedit, ci datorită faptului că se 
presimte, planînd peste tot, sufletul 
de totdeauna, temperamentul veşn i c 
al unui mare popo r. Ex age rate , sce­
nele de bătăl i e din Neamul Şo i mă­
reşt i lor (filmate exce le nt de c ătre 
talentatul operator George Cornea) 
lasă foarte puţ i n loc î n film nar aţiu­
nii propriu-zise . ln cr i z ă de timp, 
regizorul a expus numai ep isoade le 
legate de Şoimaru ş i Şo i măreşt i, 
tentat nu atît de ceea ce log ic ar fi 
trebuit să- l preocupe cu precădere, 

cit de „picanteriile" oferite acciden­
tal de roman . Una dintre ele e 
descrierea somnoroasă şi probabil 
foarte costisitoare a balului polonez 
unde are loc a doua „ arătare" a 
Magdei Orheianu . O alta e dansul 
unor clasice baiadere tătarce î n 
cortul neverosimil de elegant şi 

impunător al beiului Temir. Biata 
hoardă pusă pe jafuri şi lovituri 
meschine a lui Temir , conceput 
„ moldov i neşte ' ', cu sfătoşenii şi şugu­

iel i de către Colea Răutu , nu- i putea 
oferi cond ucătorului el (exceptînd 
poate prev iziunea cinematograf ierii 
virtuale) un decor atît de bogat. 

ln rest, din cele mai mult de trei 
ore de pro i ecţ i e nu mai rămine 
prea mult. Tudor î ş i calcă pe inimă 
şi aduce pr icina oamenilor lui, jefuiţi 
de către un bo ier r apace, la picioarele 
tronului şi capătă satisfacţia pe care 
curînd o va pierde , nu îna inte de a 
opune o dîrză împot ri vire lmpilato­
rilor. Figura lui Tudor, vie în carte, 
e înceţoşată aici , subţiată de un 
dialog preţ i os, care-i răpeşte din 
consistenţă.De la un ep isod parcurs 
la altul, ai senzaţia că trebuie să se 
mai i ntimple ceva, că nu e totul, că 
spectacolul e incomplet. 

Vorbeam de nerespectarea con­
venţiei (film de supermontare o ri 

reconstituire fidelă a unui text dat), 
dar nu numai această lacună face ca 
parfumul proze i sadoven iene să pia­
ră , adus î n film . Ş i Interpretările 

actoriceşti sint în suferinţă , sint 
îmbibate de teatralism, contravin 
contextului. Puşi să anime secvenţe 
naiv decupate (hora ţăranilor, după 
împărţirea moşiei ori arderea cona­
cului Murgeni ), ei işi rostesc replicile 
cu o falsă cezur ă, frizează dramaticul 
cu orice preţ . Tot timpul sub semnul 
banalităţi i este apariţ i a î n rolurile 
principale Tudor - Magda a lui 
Vas ile Boghi ţ ă şi, respectiv , Ana 
Mari a Nicolau . A rt i şt ii poporulu i 
Ştefan C i ubotăraş u ş i George Calbo­
reanu reali zeaz ă rolur i ap rop iate 
de m ăsu ra ma ri lor lo r ca li t ăţ i . 
Apa ri ţ i e cu totul i nte r es a nt ă e cea 
a lui Amza Peilea , de la u n fi lm la 
altul ma i bun. Plăcut de privi t 
cuplul comic Ernest Malte i - Dem . 
Rădulescu , căru i a ii reproşăm însă 
însuşirea fără discreţie a unor 
„ poante" din Nevski (flăcăul cu 
măciuca ii seamăn ă prea bine). De 
bun augur rellpariţia pe ecran a 
Oinei 'cocea. ln general însă , actor ii 
nu intuiesc bine epoca , nu par sufi ­
cient de documentaţi şi obosesc 
(într-un film care se vrea dinam ic) 
prin rostiri de replici „cu încet ini ­
torul", printr-o gestică inexpres i vă. 

lncercarea lui Drăgan a adus teh ­
nic ien ilor noştri o foarte bogată 
experienţă . Chiar dacă acest film 
are prea multe lacune pentru a 
potoli ş i altceva decît setea de specta-

col a omului din st al , Drăgan a 
dovedit în zeci de episoade, î n flu tu ­
răr i de o clipă, i nten ţ ii remarcabile , 
unele cadre sint real izate integral 
şi impresionează ochiul pr in vigoarea 
desenului , prin ritm. Astfel , ni s-a 
părut de mare efect secvenţa din 
finalul filmului, în care ţăran ii 

ameninţaţi de către boie r se „trag" 
parcă în frescele Voroneţului , adău ­
gindu- şi trupurile contururilor zu ­
grăvite de meşterii vechim ii. Din 
păcate, aceste momente si nt î nne­
cate într-o pastă violent colorată , 
î ntr-o ţesătură de episoade î n care 
eroii se rătăcesc , iar morala fabule i 
e l i ps i tă de fabulă. 

Nu ne îndoim că după acest film 
posibilităţi le cineaşt i lo r noştr i de a 
evoca trecutul istoric sint cu mult 
mai mari, şi î nsăşi ne izb inda de azi 
a lui Drăgan poate să- l conducă pe 
acest talentat regizor spre succese 
sigu re, spre maturizare. 

Fascinantă, opera udoveniană pare 
să r ă m i nă carte închisă pentru 
cinematografie. Avem şansele să 
desch idem însă superbul tom cu 
coperţ i ghintuite în aram ă, cu litere 
arg intii d in filele căruia pădurile 
pa r se mne de carte , iar apele ş i 
mun ţii, c ronicăreşti frontisp ici i. .. 
lncepi nd cu Drăgan , oricare alt 
regizor poate î ncerca acum cu mai 
mul ţi sorţ i de i zbindă turna rea unui 
film î n care grandioasă să nu f ie 
doar recu zi t a tehn ică„ . 

Gheorghe TOMOZEI 

,._,- Frlmintirile şo i măreştilor sint legate de gindurile 
T şi preocupările lui Tudor . 
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INTERVIU 
DEASUPRA DEŞERTULUI 

.n-t 8" lăsase tn urmă 
„oaza" Taşkentului, cu ne~ 
sflrşttele-1 lanuri de bumbac, 
trecuse peste Str-Daria şi 

f~fitîzW~~~~~gJ:teg~l~: 
tre spinările roşletlce ale 
unor Imense dune pletrlrtcate 
am zărit din nou şerpu i rea 
strălucitoare a unul curs de 
apă. Vecinul meu - un 
uzbek Impunător , cu nas vul­
turesc , ochi prelung! ş i tlm-

fJ~~r°c"ă c~~~teieg-;ndar~t 
Zaratşan, rlul .asemeni auru­
lui" . 

- Se numeşte astfel nu 
numai pentru că undele lui 
strălucesc ca nişte pepite el şi 
!llndcă necare picătură din 
apa lui ne este preţioasă ca 
aurul, lmt explică el. Unde 
mal pul că e un rtu foarte 
misterios, singurul din lume 
care .. . nu se varsă nicăieri. 
ln schimb Izvorul Iul , ln 
munţi, e cunoscut deoarece se 
află ln apropiere de lacul Iul 
Alexandru Machedon 
. Iscander Zulcalnar• - pe 
malul căruia a poposit ctndva 

100 de filme, 33 an i de 
profesie ca operator al 
Studioului din T"-'kent, 
iati i mpunătoarea carte 
de vizită a lui Malik Ka-

iu mov. 

marele conducător de oşti, tn 
drum spre India. 

li ascultam pe Mallk Katu­
mov evoclnd cu o lnsufleţlre 

!\ăfJ~n~aVe~c~}fMb;:.ci~i't:! 
atltor seminţii năvălitoare, 
şi lnţelegeam ce Important 
este pentru un autor de filme 
documentare să albă, pe lingă 
entuziasm, talent şi experien­
ţă, o solidă cultură. ln cazul 

s~~~;~~~0le r~f~~a~~~J~e;~ 
!fn~ c:l~n t o~"<f~WGne ~:'j~o~e 
şi scurt-metraj, realizate de e, 
ln cel treizeci şi trei de ani 
de profesie. 

- Ml-am lnceput cariera 
ca... actor . Am debutat ln 
fllm ul mut Americana din 
Bagdad. Nu , nu e un film 

~1:fe~n:/ 'u~~l 1~~ăf~~~:if~ 
tăţtle noastre: . americana• 
este numele unul renumit sol 
de bumbac, Iar Bagdadul este 
o regiune din Uzbechlstan. 
Eram tlnăr pe atunci, oftează 

Maltk, aveam 16 ani ! ŞI 
studioul nostru era tlnăr -
fusese lnfllnţat ln 19 24. După 
alte două roluri, tn filmele -
vorbite de astă dată - Oazd în 
nisipuri ş i Fintlna m.orţii , 
ml-am zis că e mal Interesant 
să stai de partea cealaltă a 
aparatulu i de filmat ş i să te 
uiţ i prin v izor , declt să fli 
tu cel.. .v lzat . Ş I m-am apucat 
de operatorie. 

- N-aţi regretat niciodată 
această schimbare? 

- Niciodată . lml iubesc 
meseria cu pas iune. lm l place 
să surprind cu camera, viaţa 
to ceea ce are ea mal caracte­
ristic, Im! place magia cap­
ti\.rll pe peli culă a faptului 
autentic, a amănuntului 
semnificativ ... Slnt Intru totul 
de acord cu prietenul meu 
Roman Karmen care a!irma 
odată că principala misiune a 
unul documentarist este să 
glorifice vi aţa to ceea ce are 
ea mat nobil: mun ca . ŞI ast a 
am ş i urmăr i t ln arta mea. 
Aşa era. Văzusem Io aj un 

clteva documentare ln culor i 
realizate de Maltk, care lnfă­
ţ l şau ln Imagini de o rară 
calitate artistică, procesul 
muncll Io d lfer lt e domenii de 
acti vitate : al pre lucrării bum­
bacului (De la o primdvard 
la a lta), al desţelenirii pustiu ­
lui ( Slepa (ldmindd),al restau­
rării comorilor de artă ale 
trecutului ( Buhar a, Samar­
kand , H it>a) , al păstrării fol ­
clorului (Salam ba/wr), al 
construir ii patriei comuniste 
(Veni ţi la noi în UzbWlilllan). 

~~ ::;:i11i.~ăJ~8:iii ~~~a,i; .1~~ 
negru, una dintre cele mal 
seniaţlona1e operaţii antropo­
logice (lntreprlnsi la 21 iunie 
I 941 - cu o ii tnalnte de 
declanşarea atacului criminal 
al hltler~llor asupra Uniuni i 
Sovlellce): deschiderea mor­
mlntulul Iul Tamerlan. Cu 
ochii măriţi, cu sufletul la 

p~~~ih~nn.!f~ ~r~~ 
parte, cu ajutorul unei maca­
rale, lespedea grea de marmori 
ş i scoţlnd din pulberea sareo­
fagulul scheletul unul om cu 
o statură neobişnuită , cu un 
craniu Imens şi cu un picior 
mal scurt - Tlmur Leni., 

, iis':~~~r~~;~~~Pc·t:}i~~~:i 
tremure lnalntea sa lntregul 
continent asiatic , care li 
lnvtnsese pe Balazld-Fulgerul 
şl -1 plimbase lntr-o cuşcă . 
Izbucnlrearăzbolulul lmple­

dlcase ca acest eveniment, 

~:~g:fi:o~~ t~orr:n~J'~~t~~ 
~J'eş~~n~~ ~~~.:.\'i:i~~~· f:i~l~ 
ralului mongo l fuseseră duse 
lntr-ascuns de flul său Io 
India , o dată cu tezaurul din 
mausoleu (10 kg. de pietre 
scumpe). ŞI lată că ochiul 
atent al operatorului fixase 
acest moment memorabil, pe 
panglica de celuloid! 

- ln afară de aceasta, a 
contln11at Interlocutorul meu, 
documentarul Joacă astăzi un 
rol deosebit de Important ; 
să nu uităm că el consemnează 
Io modul cel mal viu ş i direct, 
Istor ia zilelor noastre, că este 
un adevărat letopiseţ vizual, 
de care omul de azi şi de mllne 
nu se mal poate lipsi: .stră­
bunii noştr i se mulţumeau 
cu naraţiunea orală ... bătrtnul 
Homer nu dispunea declt 
de arta - cit de mă!astră ! -
a slovei sale lnarlpate. Dar 
mă glodesc că dac1 autorul 

~gj>~~~ a~e~ifr~un~~~e~0Î~l 
~m~a~a r~ef::i~~~ ~~mii~'~~ 
un mm Io care să şi 1'edem 
cele lntlmplate, ce nemaipo­
menit document am fi avut l 

- Fiindcă vorbiţi despre 

wi~t ;i~lc;.5~ ~ă0Î~~:w de 
- Este exact . Ba mal mult 

declt atlt, pot aă vi!. spun că 
ln această calitate am trecut 

~~~g~~t i~\f;in1~~rJ:m 
cltna zile, deoarece fllnd 
rl!.nlt ln timpul unul bombar­
dament, am rost evacuat la 
spitalul din Minsk. Biata 

mama, luni de zile n-a avut 
nici o veste de la mine! 

a1J~ec~mJ'1n c;g~ ~~~la~~l~ 
(satele) lnecate Io verdeaţa 
livezilor , mă glodesc la bătrl­
na uzbecă ln vlrstă , astăzi de 
88 de ani , ş i la no ianul de 
lacrimi pe care li va li vărsat 
ln anii războiulu i, cu glndul 
la Mall k şi la ceil alţi 13 copil 
al el I 

- Ca să o despăgubesc de 
acea dureroasă aşteptare a 
unor veşti care nu-l mal ve­
neau, de cite ori plec to 
străinătate, li tri mit zeci de 
Ilust rate. Are o lntreagă 
co lecţie: din Indi a, Indonezia , 

J~~~n~~· fo's1nf~ · 5l/: Ii:~~T: 
valul lllmulul documentar .. . 
De la Ca iro, unde ln 1960, la 
al II-iea Festival al ţărilor 
afro-asiatice, filmul realizat 
de mine - Musulmanii din 
Tara So~iete lor - a fost dis­
tins cu premiul II . 

- Presupun că Io toate 
aceste călător ii adunaţi şi 
mult material? 

- Blnelnţeles, sute de me­
tri de peliculă filmată. De 
pildă, ln Vietnam am reali­
zat un lung metraj ln culori 

/],~'":;::• cK~~~ sK'•a~co:~ 
naturii locu l ce l se cuvine, 
locul pe care li are Io viaţa 
oamenilor . Trebuie să vă spun 
legat de aceasta , că ceea ce 
Im! place la Jorls Ivens este 
măiestria cu care integrează 
peisajul ln ansamblul operei 
sale nu ca un simplu decor ci 
ca un element care „joacă" 
pentru asusţtne !dela lllmulul. 
Cit de elocvente slot , de pildă, 
ln lllmul Sena alntllnit Pari­
sul, Imagi nile poetice ale 
bătrlnulul fl uviu ! 

- La ce lucraţi ln momen­
tul de faţă? 

- La al 101 -lea documen­
tar. ln cinstea ce lei de a 
40-a aniversări a Uzbekis­
tanului Sovietic, Intenţionez 
51 fac un lllm despre o lemele 
nstlU. ln lntreg Or ientul 

vi etic, Tadj !hon Sad ieva de 
care vorb<$1e şi Iulius Fucli., 
tn memoriile sale. Tadjlhon, 
care la 11 an I ru.ese cumpă­
na de lln negustor bltrln 'I 
~I ca 51-1 fle soţie - a 
li-a ! - a I prima care 

~v:pe~~~ tn~t 
simbol al ser-fi III lemiD!ne, 
a lnvăţat carte (! % dlA 
popu laţ le era analfabeU !) 

~aa.1-~~~,~~~~at1! :'er1: 
tele el, Io 1934, a rost decorau 
cu ordinul Lenin . 

- Dar ce face, unde se 
află acum Tadjlhon? 

- Continuă sl !ie pllnl de 
viaţă ş i de energie şi conduce 
un Important sovhoz din 
F ergana . Fergana lnseamnă 
Io uzbecă .ţara lngerllor• dar 
ln eluda numelui el, regiunea 
aceasta era pe vremuri una 
dintre cele mal sărace şi mal 
năpăstuite din Asia Centrală. 
Astăzi Fergana cunoaşte o 
deoseblt!l lnflorlre Iar loc11lto· 
rll el slnt mlndrl să o albă 
pe Tadjlhon ln mlJ locul lor. 

Avionul lncepea să coboare. 
Departe, Io zare , se Iviseră 
coamele ninse ale mUllţllor. 

t-l'~\uE:c:u~1:v~~nln1~~ep~ 
aproape căsuţe galbene de 
lut , minarete , cvartale moder­
ne, cupole de faianţă albastrl: 
aterizam la Samari.and . 

- Vedeţi, acolo este dea­
lul Guri-Emir (Mormlntul 
lmpăratulul), Iar sub cv.pola 
aceea uriaşă de malţ turcoaz 
se află mausoleul Iul Tamer­
lao, !ml explică Mallk . Din­
colo este Reghlstanul. Dupl 
amiază vă Invit la cealhanaua 
.Cloler• din piaţa Reghlsta• 
nulul , să beţi o ceaşcă de ceai 

cr~~e·b~~ !~l ~\':i zz~-!f::n 
nu ne mal ultl!. nlclodatl!. .. . 

And• BOLOUR 
P .S. lotre timp lllmul 

f;ţ~r~~i ~ er:':l:':.; c~ ~~n 
succes pe ecranelP- Uniunii 
Sovietice. 

MERIDIANE: FEMEIA E 
UN LUCRU MINUNAT 

.. . Se străduie să ne convingă - Iar noi li credem pe cuvtnt -
vioaia şi Inteligenta Sandra Milo ~ regizorul Mario Bologntnl. 

albd, filg:f~~:i~o~i's'reai ~1~1 :Î~c 1"rfJr~;g:i1t ~~l~u~ltf~~tulat Balena 
Al doilea episod, O ftl'IMie lncintdtoare. are ca eroi pe Rossella şi 

Carlo , care alcătuiesc o pereche de tineri bogaţi care ar putea fi ferţciţl, 
dacă ar avea copil. 

Povestite aşa, cele două fabule cinematografice par destul de banale . 
Reuşita filmului constă lnsă Io deznodămlntul fiecărui episod, foarte 

~:if::: ~; fJ!IT. ~~n;,t:1z~.,t,:rr:s:ă:irY:t.i~v~da1~ 1e~~~l~~~~ din deatll-
Un rf1m to care umorul negru se lmpleteşte cu zugrăvirea moravu­

rilor unei anumite soc ietăţi , Ingeniozitatea scenariului cu dibăcia artls-
tlc1 a regiei. • 
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Note 
despre 
comicul lui 

La dimensiunile Clair, comicul nu se reduce la 
unul sau mai multe procedee, devine viziune 

alobali a lumii, viziune lesne de recunoscut prin 
relieful stilistic cu care e tradusl, totuşi mereu 
retmprospltatl, surprinzltoare. Nu vrem de loc 
si diminulm farmecul, stenicitatea numeroşi lor 
comici din filmul mut şi a mişclrii lor vertigi­
noase. Spectatorul de astlzi de la cinemateci sau 
televiziune verifici vitalitatea ga1urilor rosto1olite 
cu maximi vitezl, a imponderabilitlţii comice. 
Dar, la mai mulţi dintre ei, individualitatea nu 
deplşeşte un procedeu şi o masei. Chiar şi Ha­
rold lloyd, atlt de popular pe vremuri, a fost 
ln primul rtnd un transmiţltor de gaguri, adesea 
memorabile, cum slnt lumlnlrile ce tncep sl circule 
pentru ci au fost aşezate din 1reşeall pe broaşte 
ţestoase . 

La Chaplin sau Ciair, ca şi la marii umorişti ai 
literaturii, optica proprie se face simţita şi se 
lntregeşte tn fiecare I ilm. „Gagul" nu e un mecanism 
neutru, menit numai sl declanşeze rlsul. Tn lite­
raturi nici un umorist autentic nu-şi mlrginefte 
ambiţia ia o colecţie de poante şi cuvinte de duh, 
dupl sistemul celor doi vodevilişti citaţi frecvent, 
posesori ai unui carnet ln care notau orice glumi 
auzitl, pentru a o distribui ln piesa urmltoare. 
La Chaplin sau Clair, cu anverguri ceva mai redusl 
fi la Malec, procedeul e subordonat viziunii proprii 
pe care o serveşte ş i o nuanţeazl. Selectarea şi 
conver1enţa stnt evidente. 

Lumea comici a lui Clair e ln acelaşi timp rigu­
ros determinata şi surprinzltoare, pentru el 
seriile de cauze şi efecte comice se afli adesea ln­
tr-o opoziţ ie aparent ireductibil i : banalul, meca­
nizatul ş i fantez ia, cotidianul ş i fantast icul, rea­
litatea şi visu l. Personajele lui, adesea aiurite şi 

simpluţe - art istul din Milionul, compozitorul 
din frumoasele nopţii, ziaristul din Ştir i fa se -
stnt slltate Intre aceste planuri contrad octom, 
neştiind niciodatl bine unde au n1merot . Co r"'por­
tarea necesari lntr-un plan e absurdă lnt r-a ltul. 
Vrijitoarea lndrlgost itl de un muritor ob i şnu i t 
tncearcl sl aprind I focul , freclnd cuminte chi britul 
de cutie. Pentru ea operaţia comportă mari difi ­
cultăţi tehnice şi , iritată , recurge la procedeul mai 
la tndemtnl: formula magică . Dimpotrivă, tatll 
vrăjitoarei care a avut imprudenţa să se refugieze 
lntr-o sticlii. de whisky ş i a prins gust pentru 
acest domiciliu, a !neurcat fo rmulele incantator ii. 
Degeaba lncearci sl adopte atitudinea majest uoasl 
a unu i stlptn pe forţele nevăzute . A rămas doar 
un beţiv bltrtn, uitat tn celula unu i post de po li ţ i e. 

Muzicianul din frumoasele nopţii se refugiul tn 
vis de zgomotele stridente din jur. Dar visul 
erotic se transformi ln coşmar ş i personajul va 
lncerca cu aceeaşi stiruinţl sl evite somnul, sl 
rlmlnl treaz, sl pareze eforturile amicilor care. 
de astl' datl, cautl cu orice preţ sl-i asigure odihna. 

Ri1oarea cu care se lnllnţuie efectele co mice 
pentru a da impresia de strlnsi dete rminare 
ciocnit l neprevlzut cu altl serie cauzal i nu 
devine, tn aenere. la Clair cerebralitate seacl . De 
riscul acesta n-a putut sclpa un foarte interesant 
autor contemporan de comedii cinematografice, 
Jacques Tati. E unul dintre puţinii autori comici 
cu viziune ori1lnall, de asemenea cu inventivitate; 
nu se mulţume,te sl redescopere momente mai 
mult sau mai puţin deghizate din Mack Sennett. 
A creat şi un tip interesant, domnul Hulot, ipos-

tază cinematografici a lui Jean de la lune. Totuşi 
cerebralitatea comicului slu se face simţitl pini 
la usclciune, ca şi lipsa de ritm a acestui comic, 
impresia de forţare şi acumulare. 

Clair e una dintre cele mai nuanţate inteliaenţe 
pe care le cunoaşte cinematoaraful şi tocmai nuan­
ţa, uşurinţa trlslturi i de penel tl fereşte de osten­
taţie. Îndeobşte nu apasi fi nu repeta. Ctnd pare 
a repeta, descoperi un unghi inedit. Ingeniozitatea 
comici se produce ufor şi ritmat. Caracterizarea 
de balet se poate aplica nu numai la faptul el tn 
unele filme, cum e Milionul, personajele se gru­
peaz:I spontan şi fac mişclri comic armonioase. 
E vorba şi de ritmul, de alura de dans a efectelor 
comice, de graţia cu care se ordoneaz:l construc­
ţia filmului. Filmele lui dobtndesc farmecul parti­
cular, uşor de recunoscut şi dificil de caracterizat, 
datoritl cltorva curente pr.oaspete ce le alimenteaz:I 
- ln special virtualitlţile lor poetice şi satirice. 

Clair obţine poezia pe căi felurite. Intervenţia 
fanteziei tmpiedicl inteligenţa construcţiei sl 
devini agresivi. Am vorbit de seriile, ln aparenţi 
firi comunicare, ale efectelor comice. Dar fantezia 
autorului stabileşte relaţii bruşte tntre aceste serii. 
Cu o mişcare uşoarl de baghetl ne face sl acceptlm 
trecerea de la un plan la altul. Tn Miiionui, goana 
dupl biletul de loterie ctştigitor se desflşoarl 
accelerat tn cabinele, culisele şi pe coridoarele 
Operei. Banda lui P~re La Tulipe pune la un mo­
ment dat mina pe vestonul cu biletul şi, deodatl, 
urmlrirea lnverşunatl devine un meci organ izat 
de rugby, cu mişclri precise, cu fluierlturile arbi­
trulu i. Poet icul cu nuanţe comice se fnflptuieşte 
ş i din opoziţia Intre fact ice ş i viu, Milionul este 
prima şi antologica satiră a convenţionalulu i care 
domină un gen de spectacol: opera. Tenor I îşi 
I fr ntl r i„alul - bari o I cu aspect porci -
pe t r gra ·1 e ;; e · pr-madooa 

u Io•, ig ra 1 1 o eaz:l 
f so b o"oş c pe &~le. 
de co ve ii ş cano st•lba DZS - rea e . Ur l­
r ind biletul dşt •glt.or, c!'le $ Prosper se deg i-
zeazl ln igura i ' bsed e vesto I de care 
trag fiecare tn parte. rcl tra:T\I convenţio-

nali. ln scena de dragoste. te o I ş 1 pr imadona 
cinu languros cu oe 11 a p b c, imp ce maşi ­
n i ştii presarl deasupra lor I o - de hfrtie. Se 
ceartă violent la fiecare cobor re a cortinei, !şi 

ztmbesc fericiţi dec· e or corti a se ridică. Asc unşi 
după un decor, indrlgost ţ ii reali folosesc cadrul 
factice pentru lmplcarea lor, zimbesc lnduio­
şaţi pădurii de carton. C aceeaş i vervl , f rumoasele 
nopţii va accentua altă laturl a unu i gen convenţio­
nal - banali tatea clnUU - .Iţ i voi juca opera-, 
şi repetată obligator de cor - .li va juca, ti va 
juca operai" 

La fel de caracter ist i că e poezia obiectelor, a 
mediului ş i a f igurilor modeste din v i aţa cotidianl 
a Parisului - portlreasa ş1 furnizori i din Miiionui 
- ctntlreţul ambulant (Sub acoperişurile Pa rlsu­
/ul, Tilcereo e de aur). De asemenea, poezia cu 
subtext mereu ironic a desuetului. a Parisului 1900 
cu studiourile lui rudimentare de I ilme, a provin­
ciei cu amorurile sublocotenenţ i lor de husari. Şi 
aici sentimentul, s i tuaţ i a autentici, rup cite o 
u,ie de decor, dar sfnt zdrobite uneori de conven­
ţional (Marile manevre. ) 

Sl nu uităm nici izvorul de comic poetic pe 
care-l aduce un fantast ic surlzltor ,1 paznat. 

firi urmi de terii iant. Fantoma care intervine 
binevoitoare fn amorurile descendentulu i e i, taxiul 
condus de un vrljitor, taxiul care tncepe sl plu­
teascl prin aer sub ochii nluciţi ai pol iţistului 
pornit sl faci proces de contravenţie - au creat 
un 1en exploatat din belfug, uneori excesiv, dar 
adesea amuzant (seria Topper, filmele lui Noel 
Cov.ard). 

Faţa satirici a acestui comic e definitorie, ca şi 
cea poetici. E inacceptabili ecuaţia simpli, dupl 
care orice comic autentic e exclusiv satiric. De· 
la Rabelais la Cara1iale nenumlrate pa1ini ilustreul 
forme de existenţi a unui comic flrl finalitate 
satirici, expresie a fanteziei fi vitalitlţil. Dar, 
tot atlt de evident - fi o confirmi aceleaşi exem­
ple - e greu de 1lsit tn literaturi sau film un 
autor de anver1url care sl se fi plstrat tn afara 
satirei. Contactul I ucid cu realitatea orienteaz:l 
pe creatorul de comic spre uman şi sociar. Dupl 
Parisul doarme şi Antract, sati ra e inseparabili 
de creaţia lui Clair. S-a spus ci desflşurarea ulte­
rioarl ~acestei creaţii e pref iguratl tn filmele de 
tncepu.t. Tn linii foarte mari, e adevirat. Dar pla­
narq tn absurd din perioada cu rezonanţe dadaiste 
devine ulterior sprijinire fanteziei pe real, ob­
servaţie de tipuri, moravu • caractere. E semnifi­
ca\ivl comparaţia Intre doui momente asemlnl­
toare. ln Ant ract, un dric o ia la goanl, porneşte tm­
preunl cu participanţii la ceremonie fntr-o cursl 
ameţitoare . Exista aici ş i un bobtrnac la adresa 
respectabilitlţii ş i filist inismului. Dar accentul 
cade pe dansul ln absurd. Tn Libertatea e o noastrd, 
fostul deţinut deven it mare industriaş şi-a pregltit 
fuga. şi-a ascuns banii lntr-o valizi. înaintea fugii 
trebuie sl participe la inaugurarea uzinei. vtntul 
deschide valiza şi risipeşte biletele de banei. Prin 
faţa domnilor ln haine şi cu expresie ceremonioasa 
fluturi ctte un bilet de banei, apoi din ce tn ce mai 
multe. Expresiile trec de la indiferenţi la interes. 
Ceremonia se transformi tn goani dupl bancno­
tele alungate de vfnt. Şi aici solemnul se transformi 
ln dezllnţuire şi haos, dar sensurile stnt cu totul 
altele. 

Filmografia lui Clair oferi exemple nenumlrate 
fn care fantezia serveşte satirei cu ţinti precisi. Tn 
Marile manevre existi o sceni care concentreaz:i 
tot caracterul mecanic, codificat al tehnicii unui 
seducitor de profesie. Tn primul plan, doi ofiţeri 
anonimi anunţi cu aere de experţi gestul urmltor 
al personajului principal şi acesta, firi sl-•i dea 
seama, confirmi prezicerile, urmtndu-şi ritualul 
de Don Juan militar. Tn Parte des li/os ctteva per­
soane citesc cu 1las tare un reportaj despre ispri­
vile unui gangster urmlrit de poliţie. Afarl, copiii 
care cunosc şi ei textul din ziar, mimeaz:I entuzias­
maţi aceleaşi isprlvi. S-ar pirea el procedeul e în 
scheml acelaşi. Dar Clair nu rlmfne la scheml, la 
efectul t ip. Procedeul se nuanţeaz:l, capltl alti 
I inalitate satirici. 

Ceea ce puţini artifti ai comicului au reufit 
la valoarea lui Clair este modul cum i11teli1enţa, 
fantezia poetici fi satira nu se stfnjenesc, ci se 
l)otenţeul reciproc. Tn 1enuri deosebite, Milionu/, 
Nevastil-mea vrdjltoarea ori Morile manevre stnt, 
din acest punct de vedere, exemplare. Sub trans­
parenţa limbajului exisU mereu complexitate şi 
armonie. 

SllYI• IOSIFESCU 
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MONDO CANE 

FATA IN DOLIU 

ŞOBOLANUL 
DIN AMERICA 

FERNAND 
COW·BOY 

CRONICA UNEI 
CRIME 

ASTA·I 
TOT CE. 
S·A INTIMPLAT 

CASA RICORDI 

I MONOO CANE 

Unşi f)~~i~:~~ ~~i~~fr~~dc~~c:!e~~ 
scop. Interesul documentar este lăsat 
pe planul doi. Nu e de mirare deci 
el prezentarea lui acum aproape 3 
ani la Cannes a sttrnit furtună - ca · 
fi nu spunem scandal - , a suscitat 
controverse, mîn ie şi de ce să nu 
recunoaştem, entuziasm. Entuziasmul 
amatorilor de senzaţii tari sau a 
binevoitorilor care s-au străduit să 

vadl şi ·sl aprecieze mai ales latura 
documentară. 

S-a spus despre Mondo Cane (şi 

titlul denunţă intenţi;r- autorilor) 
el este contrafăcut, s-a afirmat, 
dimpotrivă, că ar· fi foarte autentic, 
intenţii le autori lor au fost su pra­
tnclrcate de sensuri adînci. în fiecare 
imagine s-a căutat (şi găsit oare?) 
definirea unui principiu, cea · mai 
mică m i şcare a camerei de luat 
vederi s-a transformat într-o idee. 
ln general, unii au susţinut că fntreg 
filmul nu este altceva declt o exploa­
tare gratuită :! senzaţionalului, fn 
timp ce alţii au af irmat cu tărie 
valoarea de mărturie . 

Cine are dreptate 1 De fapt, 
Mondo Cane rămfne fn primul rlnd 
un film-şoc, gîndit de realizatorii 
I ui (care acţionează ca reporterii de 
la magazinele ilustrate) mai puţin 

pentru a răspunde cererii publicului, 
curiozităţii sale legitime faţă de 
viaţa şi obiceiurile semenilor lor 
.care populează alte regiuni ale glo­
bului plmlntesc, cit pentru a satisface 
gustul neg.ustorilor de pelicule -co­
merciale, ~pecializaţi fn zglrierea 
sensi bi I ităţ.i i spectatori lor. 

Filmul este o succesiune de repor­
taje, prilej pentru o pl imbare vaga­
bondă pe toate continentele: de la 
naţiunile cele mai moderne ptnă la 
popoarele încă primit ive, reţi n!nd 
ln general de la fiecare - amănunt 

lăudabil - cite un aspect al vieţii 

colect ive. Metoda folosită este une­
ori cea a anecdotei, alteori cea a 
ritualulu i, fn orice caz ambele ade­
seori semnificative pentru a demon­
stra dificultatea de a trăi, sau, în 
unele regiuni, pur şi simplu de a 
suprav i eţui. 
După cum se vede, putem pleda, 

alături de bi nevoitori, şi pentru 
calităţile acestei pelicule viu colo­
rate, de producţie italiană. Pentru 
că, incontestabil, are calităţi. ln 
pr imul rtnd, meritul de a fi un pro­
test !mpotriva unor stări de lucruri 

A 

care persistă fn prea multe ţinuturi 
ale civilizatei noastre planete. Va­
loarea sa protestatară este demon­
strată de pildă prin secvenţa situată 
pe un atol din apropierea insulei 
Bikini, unde nu mai este po.sibilă 
viaţa animală din cauza exploziei 
atomice petrecute acum 18 ani. 
Sau de secvenţa fii mată fn îndepărta­
tul sat italian unde o proces iune 
implică misticismul cel mai retro­
grad şi autoflagelarea de proveni­
enţă medievală. 

ln ritmul unor alternanţe ironice, 
de cruzime a obiceiurilor şi super­
stiţiilor, se tinde spre demonstraţia 
că cei ci vi lizaţi nu slnt lntotdeauna 
cei care g!ndesc. · 

Scene gratuite (gimnastica doamne­
lor bătr!ne sau fanteziile culinare) 
stau alătur i de imagini de admirabil 
documentar (rechinii). O găselniţă 
fnclntătoare - sărutul utilitar al 
salvatoarelor austral iene. O altă sec­
venţă mustind de inteli gentă ironie 
- la Honolulu, american ii veniţi să 
exploateze folclorul pitoresc al băşti­
naşilor, sfnt, paradoxal (sau poate 
greşim noi văzînd aici un paradox), 
chintesenţa naivităţii şi "prostiei. 

Este neîndoielnic însă că, defecte 
şi calităţi lăsate deoparte, acest film 
atlt de i negai atrage, şochează, 

interesează. Ne pare rău de un sin­
gur lucru (pe care dacă l-ar fi reali­
zat, am fi iertat autorilor - Jaco­
pett i, Ca vara, Prosperi - tot balas­
tul de prost gust şi cruzime): au 
trecut pe lîngă adevăratul subiect . 
L-au schiţat dar prea puţ in şi prea 

stîngaci !n ep isoadele german şi 
italian: persistenţa sau chiar renaş-' 

terea, !n lumea aşa -zisă civilizată, a 
anumitor forme de sălbăticie ana­
loage cu cele observate la primitivi, 
necesitatea chiar lntr-o anumită so. 
ci etate „ prea" evoluată, a acestei 
sălbăticii pentru a scăpa de nevroza 
generată de un prea rapid ,;progres" 
al civilizaţiei. 

Există deci tn Mondo Cane ima­
glni inutile, o căutare de prisos a 
cruzimii, concluzii trase prea re pe de 
şi de mîntuială . Dar există şi lucruri 
realizate poate chiar cu bună ştiin­
ţă şi i ntenţie de la început, deşi noi 
le bănuim reuşite fnt!mplătoare. 

Judecata definitivă o va da însă 
spectatorul. De aceea, ultimul cuvînt 
vă a parţ i ne I 

Rodica LIPATTI 

I FATA IN DOLIU 

Cote tn doliu, menţionată la Cannes 
L ~ !n 1964 pentru interpretare, are 

într-adevăr în distribuţie un fel 
de Claudia Card inale plină de tem­
perament spaniol care trebuie să-şi 
reprime cu · străşn icie orice im puls 
vital lntruc!t eroina traversează o 
etapl de lung şi repetat dol iu familial. 
Ambele - interpreta şi personajul -
slnt tncorsetate deopotrivă t n rigo­
rile unor convenienţe art istico-reale 

care le cenzurează fiecare gest, 
fiecare vorbă ce nu „ cadrează" tipa­
jului tnchipuit de scenaristul-regizor 
- Manuel Summers - şi de menta­
IÎtatea îngust provincială !n care se 
petrece povestirea cu pricina. Caz 
rar - dar nu fericit - de confundare 
totală a dramelo~ din viaţă şi de pe 
scenă, de contaminare a artei ce 
satirizează, de obiectul satirizat. Mai 
limpede : bigotismului exasperant, 

ames tec de prejudecată naivă şi 
fanatism catolic simulat, de mîhnlre 
sinceri dar şi de prefăcută, falsă 
autoconstrlngere, amintind Sedusd 
şi abondonotd a lui Germi (o versiune 
însă mult edulcorau). deci viciul 
social propus spre persiflarea spec­
tatorului exercită o stranie influenţă 
nocivă asupra„. realizatorului .. Care , 
amuzat de tribulaţiile amorului logod­
nicilor andaluzieni împiedicaţi în 
zelurile lor matrimoniale de prelun­
gitul doliu din familia fetei, s-a lăsat 
~I însuşi sedus de conformismul 
incriminat. Mica lui fabulă, de o 
ironie di~cretă, nu prea supărătoare, 
ţinteşte atît „cit se cade" şi mai ales 
„ce se cade" din viaţa aceasta, dealt­
minteri foarte onorabilă - a t!rgu­
şorului andaluz (peisaj moral Incrus­
tat cu apă tare în peliculele unui 
Berlanga sau Bunuel). Aici, ironii 
gentile la adresa pastorului ce trage 
v!rt~s din sticla cu Madera, cîntă 
zgomotos rom;inţe care-i aprind în 
chip ciudat ochii prea-cucernici; 
o Im punsătură mai gravă pe torsul 
- cam durduliu - al mamei-soacre, 
straşnică păzitoare a datinelor rigide, 
care nu neglijează nimic din protoco­
lul înmormîntărilor de familie, dar 
subtilizează discret de pe un mormînt 
vecin buchetul impunător care „con­
vine" mai bine mortului său (mai 
precis reputaţiei celor în viaţă). 

Energia comică, astfel strunită, a 
tînărului cineast spaniol, preocupat 
- se vede - să nu deranjeze prea 
tare sensibilităţile orăşelului - se 
răzbună : dintr-o inteligentă satiră de 
moravuri cum debutase, promiţă­
tor, foto tn doliu se converteşte 
într-o cuminţică istorioară hazlie 
cu încurcături sentimentale provenite 
mai degrabă din „fata litatea oarbă" 
(ah! morţii aceştia de familie) dectt 
din bigotismul ridicol al ipocritelor 
îndoliate. „Nu ne putem opu~e 
soartei . Avem ghinion!" conchide cu 
lacrimi în ochi tînăra pereche, resem- · 
ntndu-se să asculte tristul bolero, 
cintecul lor preferat, intitulat „Două 
cruci" - simbol al cernitului destin 
ce-i desparte din nou, poate pentru 
totdeauna, pe neferici ţii îndrăgostiţi. 
Logodnicii nu pot lupta contra 
destinului care ucide fulgerător, chiar 
Tn ajunul plănuitei lor fugi pe tatăl 
fetei, tot aşa cum autorul filmului 
pare şi el total dezarmât în faţa suite i 
de nenorociri abătute pe capul eroilor 
săi ; Şi ce bătăios se recomandase în 
genericul amuzant : un twist îndrăcit 
întrerupt brusc, ca la o deficienţă 
de proiecţie unde „se taie sonorul", 
de o tăcere reculeasă şi un nou 
portret de fam ilie în chenar negru . 
Şi ce spiritual se anunţase în deta­
liile îndolierii: voalul cernit ce 
acoperă, deopotrivă, căpşorul nos­
tim, plin de viaţă al logodnicei şi 
ciripitul vesel al canarului; funda 
neagră ce atîrnă la g!tul pisicii şi 

clrja înnegr ită şi ea, a tatălui: suzeta 
proaspăt vopsită a sugaciului şi 

balonul de culoarea antracitului, 
singura jucărie permisă care cadrează 
cu doliul riguros al familiei cucernice. 
Exagerăr i nostime, de amănunt, colo­
rează cernita peliculă lungită peste 
măsură şi văduvi tă de haz, înspre 
final. Un nume ce trebuie reţinut: 
Maria Jose Alfonso, interpreta inte­
ligentă a tinerei îndoliate. Şi un 
altul (inter pretul logodnicului ne­
răbdător) pe care n-avem de ce-l 
reţine, deşi purtătorul lui aduce 
vag cu Alberto Sordi. Numai exte­
rior, din păcate. 

Raportarea la comedia italiană nu 
e o maliţiozitate a criticului, ci - se 
pare - o dorinţă manifestă a realiza­
torului spaniol. Prea manifestă şi 
rămas:< numai dorinţă . · 

1.llce MĂHOIU 

... 
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Locodnicii în rarele lor clipe de destindere 
tntre doui dollurl ... (Fata î n doli u) > < > z n I ŞOBOLANUL 

DIN 
AMERICA 

! z n 
> 

A c~~b:il;li:ă :pl~~~~u~ ~~fi~en~~ 
(după înseşi mărturisiri le autorului): 
avtnd la bază excelentul roman al lui 
Jacques lanzman: pe Charles Azna­
vour (actorul) care părea născut 
să întruch ipeze personajul central: 
cadrul mai mult dectt pitoresc a tre i 
ţări lat ino-americane : cond iţiil e de 
muncă în iad ul minelo r bolivie ne : 
tripourile din Paraguay: traf icul de 
arme şi de oamen i etc„ etc. Ar f i 
putut, cu sprijinul une i s e lecţii int e­
ligente tn bagajul prea tn cărcat de 
peri peţii (care t n roman au meritul 
de a fi prezentate !n st ilul viguros al 
reportajului trăit, cu valoare aproape 
documentară), să rezulte un poem 
sftşietor care să glorifice omul tn 
raport cu cele mai grele încercări. 
Şi credem că ar fi fost de-ajuns pen­
tru izbutirea unei asemenea perfor­
manţe, un decupaj al că':1ii .tn ch !P. 
de scenariu, puţin curai ş1 puţin 
talent. 

Or, ne-am trezit tn faţa unui 
munte care după chinuri grele, a 
dat la iveală uri. „ . şoricel. 

Un şoricel ridicol şi pr~ţlos, ca~e 
se ruşinează de fapt tot ~impui . din 
pricina regiei bombastice ş 1 grandiloc­
vente, a stilului încărcat, a i;fectelor 
stridente şi a nuanţelor obţinute cu 
ajutorul bidinelii. 

Un emigrant francez, pe nume 
Charles, poposeşte tn Paragu.ay. cu 
credinţa el a picat, prec~m Alice, în 
ţara minunilor. Decepţia lu i . . tnsă 
e nu numai foarte mare dar ŞI 1 me-

diată: unchiul bogat din poveste pe 
sprijinul căruia se bizuia, îi î nchide, 
uşa !n nas . Şi iată-l pe tînărul Charli e: 
{de .. . v!rsta lui Aznavour) , plecat: 
în căutarea noroculu i. Iar dţ aici î nce p 
o sumedenie de aventuri care ma i 
de care mai abracadabrantă, pri ma 
arunctndu-i-o tn braţe pe frumoasa 
ş i cinsţita Marie, singura rază de 
lumină într-o viaţă de mizerii. 

N-am î nţeles mai de loc de ce ·a 
trebui t să ale rge bietul 'Charlie prin 
toată America de Sud, nici maşina­
ţiile celorlalte pe rs onaje. Măcar dacă 
am f i prof itat de marat onul lui pen­
tru a ne bucura de o imagine frumoasă 
ajutată mult de decorul natu ral al 
locurilor unde s-a filmat. Dar n-am 
avut parte decft de frunze, flori, 
zăpadă şi f m, care luate împreună 
(sau separat) c-a c eat tabloul unui 
exot ism de operetă. 

Iar b i eţii actor i (C es Aznc-
vour ş i interesanta uie afor!t) 
ne-au înduioşat cu a.i~ loc stră­
danie de a se lua (e i, ln p • ul r 
în serios. Au fost foarte departe, 
toată vre mea, de po ertea cc A­
toare a lui l anzman. 

„ Filmul lu i J.G. Alb icocco es e 
so i de Tintin ln vizitd la Incaşi, tra:tn 
în maniera traged ie i ant ice grece:Jti 
de către un cineast de ocazie", 
comenta imediat după premiera aces­
tui pricăjit Şobolan din !.merica, 
un critic francez, după cum se vede, 
destu I de mal i ţi os . 

R. L. 

AVANCRONICA I FERNAND cow. BOY 

Moda westernurilor s-a stins -
se pare - chiar şi în Europa. 

Dar nu şi impresia profundă pe care 
au lisat-o aceste filme de aventuri 
t ipic americane, în memoria spec- . 
tatorilor şi a cineaştilor. De aceea, 
daci azi publicul nu mai are răbdare 
sl suporte melodrame petrecute 
Tn vestul sălbatic, tn sch i mb se delec­
tează cu parodiile moderne. real i­
zate - unele cu foarte mult umor -
t n ţările europene . 

lntr-un sătuc din Franţa , Fernand 
(Fernand Raynaud) află că unchiul 
d in America i-a lăsat moşteni re un 
bar în Texas. Ajuns la faţa locu lui 
ca să-şi ia în primire avutul, t!nărul 
francez face cunoşt i nţă cu o faun ă 
cu totul ciudată de cow-l:loys c ăută­
tor i de aur şi bandiţi , cu fete foarte 
frumoase , dar cam originale. Nu 
e greu să · ne i maginăm ce i se 
poate tnttmpla eroulu.i nostru, ti­
mid , naiv şi mai ales„ .. european. 
Fernand se îndrăgosteşte de tulbură­
toarea Ann ie din Far-West (Nad ine 
Till ier), f .ără succes însă şi sflrşeşte 
prin a se căsători cu slujnica indiană. 
ld i la se desfăşoară l n mij locu.I unor 
peripeţii, bătăi, cavalcade, atacur! 
de diligenţe, care mai de care mai 
năstruşn i ce . Tînăr ul va ajunge ch iar 
şi la puşcărie (una din . secvenţei~ 
cele . mai caraghioase d in film) Ş I 

va sffrşi prin a fuma pipa păcii cu 
viitorul său socru (p i ele-roşie get­
beget). 

Fernand cow-boy este o tndemî­
natecă parodie a westernului ·ameri­
can, realizată de francezul Guy le­
franc . Comedie prin inteligenţa şi 
hazul textului, film cu adevărat co­
mic prin găselniţele şi gagurile 
nenumărate, cunoscute toate, dar 
refolosite cu dibăc ie şi oportunitate; 

Scenele de bătaie d in bar stnt 
remarcabile . Deşi - sau poate toc­
mai de aceea - tratate în glumă, 
ar putea f igura cu cinste în multe 
westernuri „originale" . . 

Interpretarea este spirituală şi 
vioaie, pe. măsura scenariulu [. Fer­
nand Raynaud se inspiră , poate 
puţin prea vădit, din unele pelicule 
ale lu i Charlot, totuş i este d.estul 
de pers011al pentru a ghici tn el un 
comic de mare talent şi forţă actori­
cească . Ş i partenerii să i slnt la f năl­
ţi me : No!I Roquevert e· un irezis­
tib il şerif bîlbî it , Nadine Tillier e 
frumoasă . ln general , o d i stribuţie 
aleasă cu gri jă ş i di r i jată dibaci de 
mîria regizor ulu i Guy lefranc. 

Pentru ceea ce îşi propune -
parodie a westernulu i - comedia 
e sclipitoare, alertă , condusă cu 

. nerv către incriminatul „ happy end". 
L. R. 

I CRONICA UNEI 
CRIME 

„A !~~t ~eda;!t~c~ 0;a~o~e~r i;ă::;o~~~ 
Rareor i prologul une i drame fil mate, 
insertul- de ob icei pu r informativ 
- ce deschide cort ina as u pra un e i 
povestiri cinematografice, s inte­
t i zează atît de expresiv dest inul 
une i ţări, al unui popor de-a lungul 
epocilor, ca aceste cuvinte - fron­
t ispiciu pe Cronica u el cr ime. 
Un oraş teuto cu ale c ărui clăd i r i-

me te s.e d esc locuitorii. 
pe o :a I i feuda l ă, 

e s.e-eţe i i su premaţia, 
i itatea I i goală de 

as1- ~. e' le i ! - oraşul 
acesta ;>ue l ăcaş predest inat dra· 
~or. IU.zboaielor dese, g reşe li 
• · c;e repeta e din care prot ago-

·ft -i pv a f i tras nicictnd î nvă­
~ · ;rte, cu ot dezastru I abătut 

u ra I (pentru că-l abătuseră 
ei re& es asupra al tora). E un 
• pe pe u mobil e" al nenorocirii 
care, o dată stîrnit, pare fără sfîrşit, 

'1Î îndepărtata obli-şie . Sub 
se ul unei fatalităţi tragice, de o 
a p ;are amintind eposul antic des­
p e cetiţ i războ ini ce î n veci bles­
te ate, se deschi~e interesanta „Cro-

icl" germa n ă a crimelor naziste. O 
co fesiune cinematograf ică de o 
tulburătoare sinceritate, luciditate, 
ce face cinste studiourilor Dela. 
C iar dacă dosarul răsfoit pe ecran 
cupr inde un singur caz : o tîn ăr~ 
evreică ce- şi răzbună , după mulţi 
ani, familia ucisă, împuşctndu- 1 pe 
asasinul nazist astăzi primar al un ui 
orăşel din Germania federa l ă, pr o­
cesul vizează responsabilitatea -
mai generală - pentru crima u i tării, 

Aznavour îmbltat de farmegil exotic 
al Mariei Lafortt (ce picat el nu· I 
puteţi admira fi dvs. chipul straniu I 
cu puţin · lnalnte de a o vedea pe 
ecran) 

încercarea de absolvire de genocidul 
de ieri. l n z ile le noastre ,;Cronica" 
e de o actualitate tulburătoare . 
Dou ă dece nii nu pot şterge cumplita 
amintire a fărăde l eg ilor naziste şi a 
unui întreg lanţ de v i olenţe, asasi­
nate atroce . Procesul î ncetează să 
fie numai al.-ruJi noasei - celei mai 
ruşinoase pag ini d in istoria poporu­
lui german-: al doilea Reich , ci 
devine un fel de avert isment sumbru • 
pe nt ru tragedia - de secole ~ 
provocată de sp iritul războ i nic, şovin, 
întreţ i nut cu grijă de Wilhelmi sau 
Bismarci, perfid teoret izat în epoci 
moderne, răspîndit ca molima în 
întreaga lume. Tratatul de euge~i~ 
- nu -i de mirare - a apărut aici 
şi ·CI dev ine pericol universal ctt 
timp omenirea lucidă nu-i stăvileşte 
propagarea. nu-i dist r.uge rădăcina, 
nu-i obligă sp iritu f să se reconver­
teasd la religia umanismului. A 
respectului, a demnităţi i umane . 

Ruth, ero ina Cronicii, nu acţio­
nează numai sub impulsul· unei 
„vendette" , ea nu pare doar tempe­
ramentul apri g , spiritul tranşant 
ce . nu admit e compromisul cu pro­
pria-i conşt i i nţă , un Saint-Juste fe­
min in, naiv, poate , în credinţa fermă 
că „se poate face dreptate" . N-a,re, 
i n i ţ i a l , orgoli i just i ţiare, ci e silită 
să . ajungă aici pe căi proprii, pentru 
că se izbeşte în statul federal de o 
apati e generală (în cel mai bun caz, 
dacă nu chiar de o agresiv itate 
t mputern i cită ş i legiferată de guver­
nul de la Bonn). Bate la multe uşi 
tncercînd să împ iedice reînv ierea 
unei fantome , re instalarea la putere 
a unui naz ist notoriu scăpat de pe­
deapsă printr-un tulbure concurs 
de tmprejurăr i (ce i nteresantă apare 
în f ilm dilema de conşt i inţă la 
care e supus ofiţerul american con­
str!ns să elibereze pe acest perl id 
nuist ce ş i-a „purif icat", prin mitu­
ire, dosarul politic î ncărcat de crime). 
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Ancellca Domr!Sse dexvilulnd o alti faţeti a 
talentului du explorat pini acum ln acela,1 
rol-tip de lncenul frivoli. 

Problema - aici doar suaeratl -
aminteşte zguduitorul final al fil­
mului lui Stanley Kramer, Procesu/ 
de /a NUrenberg. De altminteri, Cro­
nica unei crime tratează tn mic, la 
scară individuală, ceea ce filmul 
american acuza pe scara istorie i, 
deschizlnd procesul unui lanţ de 
crime ce se cereau, imediat după 
rlzboi, ca şi astăzi, ca totdeauna, 
pedepsite şi prin aceasta evitate ln 
viitor. 

Pentru el rlzbunarea lui Ruth 
ca şi verdict~! sever dar drept rostit 
(tn ciuda dispoziţiilor superioare 
ale Pentagonului) de jud.ecătorul 
Procesului din NDrenberg, nu lnseamnă 
doar revanşa pentru trecut, ci răs­
punderea pentru securitatea vi itoare 
a omenirii, convingerea că asemenea 
crime nu vor mai fi tngăduite nici­
odată. Acesta e scopul nobil, superior 
vendettei naive, ln virtutea ţăruia 
acţionează cele două personaje (apa­
rent diferite) ale celor două filme 
(ca tactu~ă şi valoare, diferite). Cro­
nica unei crime pref igureazl, dar 
nu atinge puterea de generalizare, 
universalitatea chestiunilor de etică, 

justiţie şi responsabilitate istorică a 
trib.unalului popoarelor , dezbătute 
tn Procesu/ de la NDrenberg. Ceea 
ce impresionează la acest film ger­
man sînt însă sinceritatea şi adevă­
rul psihologic al tratării „cazului 
Ruth", a relaţiilor ei cu soţul, inte~ 
lectual german cinstit, dar lipsit de 
curajul de a se alătura luptei deschisă 
de tînăra-i soţie. ln rolul feminin, 
cu ample registre, evoluează, con­
vingător, Angelica DomrOse. Un 
portret excelent (datorat, deopo­
trivă, scenar istului Angel Wagen­
stein, reg izorulu i Jo Hasler şi mai 
ales interpretului Jiri Vrstala) e cel 
al avocatu lui care redeschide, cu 
toate pre judiciile pe care i le-ar 
putea aduce carierei sale imprudenta 
fermitate, procesul fostu lui criminal 
nazist. Merită semnalată, de aseme­
nea, poezia sobră presărată ln aceastl 
dend partitură dramatică (scenele 
de dragoste din timpul războiului, 
singurătatea fetei, ostilitatea ora­
şului ruinat, sumbru) şi calitatea 
literară generală a scenariului şi dia­
logurilor semnate de Wagenstein. 

,t.I. CREJULESCU 

I ASTA·I TOT 
CE S·A INTIMPLAT 

Acest filme un fel de mobilizare 
generală a vedetelor naţionale 
britanice !n specialitatea dansan­

tocantantă. Pe ltngă celebrul Tommy 
Steele, halideiul englez, care e şi 
personaj !n piesă, o serie de „guests 
artists", adică „artişti-oaspeţi", apar 
ln propriul lor nume. Fie individual, 
ca John Barry, Russ Conway, Carol 
Deene, Dany Williams, Shane Fenton 
şi mulţi alţii, fie colectiv, sub formă 
de taraf („George Mitchell Singers" 
sau „Clyde Valley Stompers"). Pe 
deasupra tuturora, pe picior de ega­
litate cu Tommy Steele, apar Johnny 
de Little şi mai ales Marion Ray, 
care face un foarte graţios duet 
muzicalo-coregraf ic cu Tol'{lmy Steele, 
număr al cărui titlu este o dublă 
hiperbolă (se cheamă: „Maximum 
Plus"). Marion Ray mai face şi un 
solo al căru i titlu este !n fond tot 
atlt de superlat iv: „That's Living" 
("Asta zic şi eu v i aţăl" - aşa cred eu, 
căci dacă ar fi fost „ Asta-i viaţa, 
s-ar fi spus Tn englezeşte: „ That's 
Ufe"). Duetul foloseşte metoda este­
t i că ameri cană a participării mobilie­
rului, colovielor, pereţilor şi obiec­
telor casnice la dansul şi c!ntecul 
respectiv, ca parteneri coregrafici 
şi so ori . Are foarte mult haz 
acest procedeu, mai ales c!nd e 
făcut cu a:z (ceea ce e sigur cazul 
tn • axi um Plus"). 

ln acest . al l-stars-film", compozi­
toru l e glez la modă, Phil Green. 
plasean IS şlagăre personale, de 
i egaU vtloare. Filmul e plăcut, 

şi rtt.ipid. -aş zice „ intenţionat" 
stupid. ci . tatai" stupid, căci tema şi 
povestea 11-1i pot descărca gravi­
tatea. s ilitatu sau originalitatea 
într-o prod ie revistoidală ca a­
ceasta.. Ca să vedeţi : un tînăr şi 
foarte talentat c ntăreţ ş i dansator 
iub~te pe colega lui de la Societatea 
de tnregistrăr i uzicale unde stnt 
am!ndoi sal -~i. Se iu besc, vor să se 

căsătorească, dar nu pot, fiindcă 
amin doi au cite un cusur teribil: 
ea este fiică de m'ilionar, iar el este 
orfan. Tatăl fetei pune un detectiv 
să descopere biograf ia bliatulul . 
Singura piesă de identitate procu­
rată de acest Sherlock Holmes este o 
fotografie la vlrsta de 6 luni, unde 
se vede bine un semn din naştere 
pe piciorul st!ng. De aici goana 
investlgatorulu i după pantalonii băia­
tului, pe care de trei ori tncearcă 
să-i extragă de pe pulpele pro­
prietarului, ş.i numai a treia oară 
reuşeşte. Bătr!nul deci află că pre­
tendentul este un vechi orfan. Şi 
nu zice nimic, p!nl clnd, cu ocazia 
unei serblri unde participă şi vreo 
30 de orfani mai juni, cam de la 
3 plnă la 10 ani, milionarul descoperi 
că-i plac orfanii şi-şi dl instantaneu 
fata pe mina eroului no~tru . 
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C 
roolcarll noştri de mm 
şi-au llcut datoria tn 
relevarea frumuseţilor fil­

mului lui Monlcelll, flrl a 
putea trece lnal peate ano­
nimatul Io care s-a desf"urat 
vizionarea lui. !otr-o toarte 
buni cronici Io .cootempo· 
ranul", M. Toiu locepea chiar 
cu aceutl observaţie - ne· 
meritatul .anonimat" care 
~~~j~,X' _:u~:~:.p,ei~u~~~i 
losuşea şi reviata .Flaclra" 
Io competenta el rubrlcl de 
recomaodlrl pentru public. 
Anonimat, anonimat, bine· 

I>r:r.:ia. -;.„~Fnl~1~1 :r~u~~U 
d:rr:l

1
c ~~tcT"!,t1~iaftdY; 

fmpuţl şf prtelenllor noştri, 
cronicarilor de film, el ou au 

~;u!~:!!iu~~~lj,f!~f.l~m"J~ 
au strigat mal tare, mal puţin 

~~~e:r~fl. v~g~:~~:1~t 
lor sportivi. 

Firi. a avea Iluzia unei 
îfer3ede,~o:C~~g;~inc~~::~ 
f~~~n~~~c1t~0~ a:>1~l:i~1a~~ 
el o atitudine mal degajată 
a cronicarilor, mal putln 

~~'i'J~:fc1f:-ecrr:~c1m:~1ţ~~ 
li., aacrlflclnd poate din 
caracterul grav-.tlloţltlc lm­
pua de aublectul mmulul, o 
atitudine mal surlzltoare, 
cred, ar fi roit numai ln 
favoarea To"41'df(lor. Argu-

::1~'!!~~ .rii:e~ţ1f'~c1E!!ea!~ 

12 

pe detectarea unul umor 
aecret, corltlouu, de o antlmltl 
tacturl, de care regizorul 
(regizorul Marelui rd.%bol, 

g~mr:r w:~eir:il~e .f:~:.i~:: 
Subliniez: e vorba de o 
teodlnţl continuă - ou de 
trei-patru aceoe veaele, pen-

Î~~t~:11nd~f!"~u~'r'!i\\~~ 
exploatlrl la care alnt aupuşl 
textiliştii torinezi. Realitatea 
e crlncenl, drama o urmeazl 
dar ea e potenţată artistic de 

~U:~ti':rnf~!°~~r ~ c'l:l~ 
acolo, Io draml. 
deL~~W1!:a'rerJu1h~' o~~ ti; 

:i'::'J:. ~.:~:1:n:1i1c. glf 
lfd:;~~0~e~~r~~~ro.\~ 
mÎc•, de acest umor prfotre 
lacrimi. noul exemple memo· 
rablle: poliţia trage ln ra:,· 
~~'~el 1ăm~~~pu!1i:~r m~ 
din rlodurlle proretarllor. Pri· 
ma vlctlml. un adolescent. 

fu'l'.'~~~l ~ ~~le:g:a u~e~!'ti 
ucl1 şi, loneCuoltl de durere, 

~W:. ·~1~J~ri:~:g~ufe ~~~~i 
- Io conştiinţa el - al 
acestul asulnat. Momentul e 
tare, Moolce111 lrlneazl pate· 
tlsmul orb printr-un gag 

~~E?is~i-u1~t 1Wu~~d ~~he~~~I ,1 Io loc de rălpuos ta lotrebă-
f!~\T~Y:~~~tÎ~i ~~~~t ~~rf. 
Sl aurlzl sau 1l pllngl? 
Flaubert numea această di­
lemă a spectatorului conaecln· lf supremi a emoţiei artletlce. 

pr~mt~Teh-,.~~!ţe e1 ~8:eat~~ 
după ce cere comitetului de 
grevl permisiunea de a pleca 
la lucru, mizeria oepermlţln· 

~~il ~! cJ>.:itt~tu1 ~o~r°o\1:::1. 
adevlrul ace1tel allrmaţll şi 
eooatatl el lntr-adevlr mize· 
rla din casa 1lclllanulul e 

~~~~~ar~ ~f[~::~d~;~:~;J 

::i.:r:~~fr~ .1~11:1: 
r:\~l~:.1nm:mt ~~n'ti\~ 
toval'Qllor ali . Intri lD ate· 
ller, unde apar oameni I patro­
nului .• Ce cauţ i aici?" ,.}li-a 
dat voie eomitetnL. • răs· 

f.!}~re~i:t\nl:t'1::'1 r~ 
brlcl , lnaeamnl al recunoucl 
puterea dl.acttţlonarl a pri­
mului comitet proldar, tn­
aeamnl al recunoucl puterea 
grevei . Inacceptabil ! li cer 
al plece, al pl.rlseUCl ulna. 
.Am copil!" urli alclllanul 
- şi atunci, pe acest rtrlgit 

~~~~i. ~fn!uN"!.Ji::1~~ 
proletarul scoate briceagul, 
al·I loveucl. Patronii ae 

~:~~~de~arBr~=~ ~~P~ 
t1oclo1 ,1 mllen.bll - ca tot 
ce-l aparţine nenorocitului. 
Sicilianul se tnfllrle ,1 toată 
fiinţa lui ae lncordeul al 
deschidă .arma•: arunci brl· 
ceagul pe Jos ,1 tncepe al-I 

c~~fu~: .llc~=-1drllJ~~~ 
~o furie ntraordlnar tratatll 

Ch:~1f:i~ /:!1~":f ~u~~~e ~o 
om, I 1-ar fi putnt lntlmpla o 
aaemeoeacomedle. 

O 1cenl patetici din To­
varăşii : tn ceaţl, profesorul 
(Harcello Mutrolannl) tn­
ceard zadarnic al convlnci 
1plr1ltorll de cr•vl sl 
renunţe la acţiunea lor). 

HAT ARI 
„. continui. 11 ae ruleze, cu 

1111 pline, la şaae luni dupl 
premieră, şi nimic nu ml Iace 
al cred el aucceaul acesta 
binemeritat - ah, ce bine 
ml almt clnd arta are parte 
de public mult! - nu se 
va prelungi Inel ,ue Iun I, 

~~un~cltrefu8fe ~'fnuf1°! 
!i'1nal\~~trgl · filnl~a~~ea"~~~: 
otel era un memorabil exem­
plu de nelnţelegere, prlle­
Julndu-oe obiecţii fundamen­
tale, de principiu -el T. Ca· 
raom a rost alngurul cronicar 
bucureştean care o-a ştiut al 
ne apunl dacl aceat Iliro clulc 
al Iul Hawlta este bun aou nu. 
!ntreaga cronici (.Informaţia 
Bucureştiului") era scrisă aub 

b'fi~~r~°ir:c~Î~ e~!t'[~ţf1eo~ 
Impresie Iace .la public" . 
Dintr-o trhlturl de condei 
- numindu-l .amatori de 
aeozaţll tari" - tovar~ul 
Caranm aalmlla eventualii 
prohatarl,tl cu cel care alear­
gl la Pordoillan, Fl'<llli eor­
alconl ,1 alte lllme de aubemo­
ţle publici, aruoclndu·le ut· 
tel un dispreţ lo!lorltor. Nici 
pini aatlzl n-am lnţelea pe 
ce se baza superioritatea d-sale 
ca .neamator de aeouţll tari" 
faţl de noi, umilii aeozorla­
llftl, ca al oe poatl apune 
atlt de deschis el alotem rudi­
mentari, primitivi, tncapablll 
al dep~lm epiderma şi seo-

zaţllle el. (E o Jignire, cel 
puţin mozo!lcl). Argumentele 
cronicarului vlldeau lo1en1lbl· 
lltate artlatlcl, de loc cludatl 

~:::r~~1uf11b~'!'nrft rf[~a~: 
~~ ~!0,~le~1~J~~ Ji°a"f: r~l\'l~ 
Judecata eatetlcl) . Dlnaul ad· 
mltea el Halori are .specta­
culoase salturi Incredibile ale 
automobilelor" (formularea li 
aparţine) şi accepta forţa pur 
documentarll a filmului -
adlcl, vezi bine, clnd ol ae 
arată cum ae vlneazl ln 

:!!1~!ieilm rMaJ:"l1~n~r:::! 
şi aici .apare un rudiment de 
dramaturgie" (clnd vl apun 

~f~~~'J:f l-~i.~~).t .'::1:c'~:1i 
uzatl „. Io zeci de comedii", 
al cărei .cal de bltate• ar 
li .tocurclturlle dragostei" I 
Personajele aveau nevoie de 

~re'h8:1c:-::ir:1 ::A .'.':x~fi~:i~:: 
.dezvUulte" - artumeota 
cronicarul, aşa cum argumen­
teazl la orice film 1ehematlc 
şi pro1t. Prima allblclune 

t1rf~~~~~e ~~g:~: ş~epJg~~= 
mentar: Halori e un film 
artl1tlc de ficţiune, un film 

~!::nt:f1, ~l:ţ!~0~laoc!,tfftî~ 
propriu, del1'urat lotr-o rea· 
lltate reglzatll de un mare 
regizor. Nimic nu e documen­
tar ca atare (aşa cum de 
multe ori Io lllme de !lcţlune 
apar tnaerturl necesare din 
jurnale de actualltlţl, din 
reportaje cinematografice) ni· 
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Din punct de vedere propriu-zis 
cinematograf ic, partea cea . mai valo­
roasă a filmului trebuie căutată tn 
secvenţele unde joacă cei · circa 30 
de copii. Au un haz, o umanitate şi 

o autenticitate remarcabile. Bineîn­
ţeles, ca să obţii at1ta spontaneitate 
şi variaţie fizionomică, acel care 
s-a ocupat de treaba asta şi-a bătut 
desigur foarte mult capul. Meritul 
lui a fost mare . Ca probă că numele 
lui nu e menţionat pe un generic 
în care se înghesuie o imensă gloată 
de mari şi mici celebrităţi. Regizorul 
este Don Sharp. 

Eroul, Tammy Steele, are exact 
acea uriţenie simpatică cu care 
odinioară un Mickey Rooney cucerea 
I umea. Iar partenera I u i (actriţa) 

Angela Douglas, joacă cu multă 

fineţe şi este fermecătoare. 

Un British Lion Film. 

O. I. SUCHIANU 

Unul din numeroasele momente 
dansante din recenta revistă engle­
d: Asta-i tot ce s-a tnt1mplat. Nu 
prea mult. adău1ăm noi, după ce 
am văzut filmul. 

mic nu e tllmat fără premedi ­
tare, direct, pentru a rămlne 
ca „act" . Filmarea tnsă are o 
particularitate, care de mult 
nu mal este nouă şi nu trebuie 
să ne inducă ln eroare : ea 
tinde la a obliga ficţiunea -

f~t;l~ar etg~~rl ~~ ::~ăh'~t1ă 

I CASA 
RICORDI 

"ln limbajul medical reţeta se scrie 
prescurtat: Rp. Adică reci pe 

(pe latineşte: primeşte!). ln meseria 
cinematografică există mai multe 
reţete pentru a face săli pline. Vă 
oferim o mostră. 

Rp: Secolul de aur al operei ita­
liene comprimat tn două ore de 
spectacol. Muzică din Cimarosa, Ros­
sini, Donizetti, Bellini, Puccini, Verdi 
Distribuţie forte: Paolo Stop pa, 
Nadia Gray, Marcello Mastroianni, 
Maurice Ronet, Gabr iel Milano, tn 
frunte cu Mario del Monaco. După 
cum aţi ghicit, este vorba de filmul 
muzical Casa Ricordi. Pretextul 
retrospectivei muzicale a secolului 
XIX-iea italian tl constituie actul 
de naştere al uneia din cele mai 
cunoscute edituri muzicale europene: 
Casa Ricordi. De la teascul de tipă­
rit primitiv al stră-stră-bunicului 
Ricordi pîriă la discurile microsion 
cu sunet stereofonic „ Ricordi" e 
un drum lung. O parte din acest 
drum face obiectul filmului în cauză. 
Casa Ricordi ne e prezentată drept 
un inspirat Mecena al muzicii care 
a descoperit, lansat• şi realizat stră­
lucitele talente ale operei italiene 
de acum un veac. Nu facem nici o 
insinuare şi nici nu ne îndoiam de 
generozitatea seculară a cunoscutei 
edituri muzicale dar nu ştim de ce 
ni se pare că la finanţarea filmului 
un cuvînt s-ar putea să-l fi avut şi 
Casa Ricordi & fii . Dar · Hon ni soit„. 
Muzica filmului e aleasă cu grijă. 
Ascultăm fermecaţi arii din „ Băr­
bierul din Sevilla", „Puritanii", „Eli­
xirul dragostei", „Othelo", „Boema" 
etc. Uneori sînt găsite mijloace cine­
matografice inspirate pentru a se 
sublinia conţinutul ariilor. Aşa e 
cazul cu aria calomniei. De la mîna 
care se agită tn aer a lui Don Bartollo, 
aparatul de filmat trece asupra 
umbrei aruncată pe perete. Umbra 
creşte , se lăţeşte, nu mai încape î n 

Maurice Ronet distribuit aici ca si moarl 
patetic - sub 1nfiţl,area compozltorulul 
Belllnl - în braţele tinerel Italience. 

scenă şi iese pe fereastră . Aparatul 
iese şi el pe fereastră şi, deşi pînă 
atunci se filma în spaţiul scenic al 
unui teatru, evadăm în stradă unde 
o figuraţie numeroasă mimează ur­
mări le creşterii monstruoase a calom­
niei. Din păcate însă, asemenea tru­
vaiuri sînt rare. Pentru prezentarea 
cronologică a marilor autori de operă 
e folosit un procedeu stereotip. 
Compozitorul bate timid la uşa 
mereu deschisă a Casei Ricordi, 
editura !I 1nttmpină cu căldură, 
urmează succesul muzical şi, ca o 
consecinţă a gloriei, femeia iubită îi 
cade în braţe. Tempi passati şi trecem 
la alt cam pozitor: altă muzică, alt 
succes răsunător . Altă femeie care 
iubeşte un compozitor. Pentru a-1 
scoate pe Verdi din criza de creaţie 
în care se zbătea pradă îndoielilor, 
aljtorii filmului prepară un sos 
nedigerabil. Un grup de manifes­
tanţi înarmaţi înaintează pătrunşi 
de elanuri revoluţionare . Apare ar­
mata. Ofiţerii lansează somaţii. Puş­
tile stnt gata s ă se descarce. C u 
sufletul la gu r ă ne aşteptăm a fi 

martorii unui masacru contrarevo­
luţionar. Dar deodată, ca Deux ex 
machina din tragediile antice, apare 
un bărbos într-o şaretă, Mulţimea 
freamătă. Se aud voci: e Verdi „ . 
E maestrul„. Insurgenţii uită că voiau 
să facă revoluţie şi încep a cînta o 
frumoasă partitură corală din opera 
„ Nabucodonosor". Soldaţii, ofiţerii, 
uită că erau gata să-i împuşte pe 
concetăţenii lor şi se alătură vocal 
răsculaţilor . Toţi cîntă acum într-o 
armonie „ piaţa Endependenţei" „Na­
bucodonosor" şi par fericiţi. Dis­
tribuţia forte anunţată la început 
nu serveşte filmului din punct de 
vedere al creaţiei. Sînt celebrităţi 
sugerînd alte celebrităţi. Simple 
apariţii de nume sonore pentru 
rezonanţe publicitare, menite să 
atragă publicul în săl i le de cinemato­
graf. 

Dar poate că nu e ch iar atît de 
rău dacă pri n intermediul acestor 
mijloace fac ile un ii spectatori vor 
asculta ş i în d răg i muzica de operă-. 

Toma AT AN AS IE 

co!~~0~ofo~:z,d~l 1~~ ·Q"~ locul stngeroaset tnrruntărl. 
tnrruntarea are Ioc ln sflşietor 
de pustiul Slwowo, cu casele 
lipsite de viaţă, cu uşile 
magazinelor vraişte şi cu o 
piaţă goală, deprimantă . Ora-

R.C 

obl$Dult, poate mal tndrăzneţ, 
unul dintre cel mulţi care 
şi-au văzut firul normal al 
vieţii tntrerupt brutal cu şase 
ani tn urmă, şi-au pierdut 
rudele ş i prietenii , au suferit 
şi au fost umiliţi şi care 

!~rs're~Îi'~~·a:'ne:~ff~~e~tt"a0~~ 

~~~~eu ;st:oft8t~~1gfneaW·u 1~ 

foarte adevdrat viaţa (ca d ln 
acest .foarte adevărat" sit. 
se degajeze concluziile artis­
tice) lntr-atlt de adevărat, 
Incit arta să facă concurenţă 
vieţii. 

mal tn scenele ac tea capi­
t ale, ale vlnltorllor. Pin 
ele nu i-am putea lnţelege -
ş i de aceea ele vlzeau ma.I 
departe de .document•, inte­
grlndu-se lntr-un plan artis­
tic. Vlnlnd, aceşti oameni 
slnt totali ş i pătrun dem cu el 
lntr-un univers fasc inant al 
cruzimii şl al bllndeţll , al 
curajului şi al prudenţei , al 
tenacităţii şi nesiguranţei vi­
tale . !n arara vtnătorll, viaţa 
lor nu mal are aceeaşi ten­
siune şi plenitudine - e 
adevărat - dar scenele res­
pective nu cad atlt de jos, 
cum zice tovarăşul Caranfll, 
adică plnă la comedia .cu 
lncurcăturl". Dimpotrivă -
ele au un sens : ln afara vlnă­
torll , el slot naivi, stlngaot, 
prostuţi, conform vechil şi 
idilicei Idei americane dupli 
care ln orice bărbat viteaz 
şi crud se ascunde un copil 
caraghios care nu ştie nici 
măcar să sărute o femele. 
Toate acestea slnt explicitate, 
explicate - deşi cronicarul 
nu vede declt . setea de 
aventură" , scăptndu·t exact 
ce e mal Important, adlcA 
ceea ce e Implicit. ŞI Impli­
cită - ca ori de cite ori 
există, cum ar spune Blaga 
- e poezia. Nedescoperlrea 
poeziei, absoluta Insensibili­
tate Ia acest poem bărbătesc , 
constituie cea de a doua 
slăbiciune a analizei mal •US 
discutate şi alo! nu mal 
putem explica nimic, căci ln 
domeniul acesta al poeziei 

LEGEA ŞI FORJA 
doresc altceva declt să-şi con­
t inue drumurile lntrerupte 

~~~şff1~!nou~ri:t!fi ~~~~t~~n~t; 

atmosfera obişnuită a wester· 
nului, ol exprimă plastic şi 
spaţial pustiul Ia fel de 
lngheţat pe care li poartă ln 
el oamenii ce pătrund tn 
Slwowo, pustiu care poate fi 
fertilizat, sau care poate 
rămlne rece şi blntult de vlnt 
ca acum . Aici, ln acest cadru Hawks e tot atlt de „docu­

mentar" ln Hatari cit e 
Hemingway ln vlnătoarea 
din „Francis Macomber", tn 
descrierea unei coride sau a 
unul meci de box. (Mal recent, 
Ros! a dus tendinţa aceasta 
şi mal departe, tar Mîinile 
pe oraş au rost de-ajuns de 
bine tnţelese de tovarăşul 
Caranlil) . Ev ident, scenele 
de vlnătoare ale Iul Hawks 
slnt uluitor regizate - dar ele 
nu au valoare tn sine. Ceea 
ce n-a văzut cronicarul este 
că tocmai aceste scene de 
vlnătoare .documentare" slnt 
esenţiale ln caracterizarea 
eroilor, tn Tealizarea ficţiunii; 
filmul, substanţa sa , nu poate 
fi Judecat ln afara !or-doar 
dacă vrem să-l măcelărim. 
Nu mal am prejudecata . com­
plexităţi!" - multe filme 
mari m-au lnvăţat s-o aban­
donez şi să cer eroilor un 
singur lucru, lnalntea a orice : 
să fle convingători ln univer­
sul lor. ln acest sens , eroii 
lui Hawks ni „se dezvăluie" 
mal mult declt explicit toc-

F1sr~1m:St~„~~1 9~> r~ '!: 
llrmaţla că Ugea Jl forflo 

e un .western pslbolog\C-. lU 
se pare că judecarea a I 
film pornind de la ddlJllJla 
westernului şi de la .regallle 
genului", lnseamnă deplasarea 
centrului de greutate al ob­
servaţiei asupra elementelor 
pur formale. Nu este prima 
oară ctnd ln clnematogratle 
ni se oferă sub un lnvell de 
aventuri sau poli ţi st un miez 
bogat ln Idei , ln care suspen­
se-ul, bătălie ş i urmăririle 
nu au alt rol declt obţinerea 
unul plus de atracţ lozltate. 

la puternică, vibrantă 
pe cue op uce film ul polo­
nez de la primii si!.I metri, 
a-an nimic de-a Iace cu regu­
Ule ..-estem-nlul. O voce 
Wr~teasel. gravă şi copie­
' ltoare clnt.A; clntecul este o 
balalil a tri steţ il or conden­
sate, a durerilor trecute şi a 

~~~t:i:'.'e Jl• ~;~~·c~b~~~tt1 
filmului prin nelnsufleţltul 
ortşel Slwowo lnsoţlt de zgo­
motul r itmic al unei tobe 
prevestitoare , Iar ln lina! 
sublini ază drama Iul Koenlg 
cu aceleaşi Inflexiuni calde şi 
lnvlllultoare . 

de cale rerată) sau să lnceapă 
cu totul altă viaţă , mal 
cinstită, ln respect pentru 
oameni. Drama „antteroulut" 
(despre care se vorbeşte Io 
cronica amintită) nu-i apar-

t~?edl~u}1n~10:~1~ato~~~~~InJ~ 
unel lnfrlngerl morale , ci cum­
plitei oboseli a omului care 
a văzut săvlrşindu-se ln jurul 
Iul prea multe crime pentru 

~~i;i ş~n~~ş~i~e\~ ~~Pe\1~:r 
lndreptăţlte apărări. Koenlg 
doreşte să-şi reconsidere o bază 

~~ll~~~:n (ln~~e S~a~a°:teede~~ 
~~Wl~~euE:1 c~~ţ~ă ~~,r.:ida11~~ 
Omorlrea celor trei, fle el 

~~~~re bard~j~·t1';;!~~:r!e s~\~-
11 para11zează hotărlrlle şi 
Impune dorinţa de a fugi din 

„Suspens"-ul folosit cu is­
cusinţă nu justifică înca­
drarea filmului în tiparul 
„western-ului" (fle el ,1 
„ psihologic"). 

~~ă~g~~~u f.~;:~t: Mj!~!~r1~ 
Smolka, Hanta, Vljas şi cei­
lalţi vor rI obligaţi să-şi dea 
măsura lor ca oamen t, vor fl 

~~\~~\1 rl~11faţ!1~~0~\0f!ş1:~ 
ln cronica la care ne-am 

~~1 r;.r:f 1\~~trfi0~i;v~~'ţî~ 
.vlnătoarea" lui .\{oenlg. MI 

~~ig~;gl~s!a ci.~~~r~n rJ~~ 
o secvenţă de lungimea aces­
teia nu face deolt sl lndepăr· 
teze Inutil atenţia de la pro­
blematica centrală. Indiferent 
de perfecta gradare şi de 
plusul de tensiune pe care li 
aduce, de soluţiile regizorale 
tntereaante (nu putem apune 
.Inedite" pentru el le-am mal 
lntllnlt şi ln alte filme) 
aceastl secvenţă plcătuleşte 

~~fi: 1~m .·~: t~~'::t!~i~°?a 
(Mlelecf1 ~evlne aproape me­
fistofelic) şi mal alea prin 
exces de spectaculozitate (care 
scade valoarea generală a 
filmului) . 

Florica ICHIM 
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Directorul Â 
nostru 

Grigore Vasiliu 

BIRLIC 
• 
f1~~s~~~%aa1 1fM~~1~~t~rc~~ 1t~~\~u ~~~~,~~ă~ ~rsl~g~; 
Vasiliu-Breloc a devenit - ln urma unul rol !erlclt -
Grigore Vasiliu-Birlic şi curlnd după aceasta şi un 
excelent Interpret de cinema, consacrat mal cu seama. 
prin lntruchlparea unor tipuri caragialeşt i. Orice ar 
Iace (sublim şi ln acelaşi timp primejdios lucru!) 
Birlic sttrneşte rlsul. Extrem de popular, posesor al 
unul nas de un desen cu totul unic , merglnd cu paşi 
mici, şovăitori, danslnd cu mlini hilar-graţioase printre 
obiecte, holblnd ochii plin! de nevinovăţie ş i vorbind 
lntr-un chip anume cu o voluptoasă rostire a vocalelor 
şi lnsoţindu- i şoaptele de un fel de sclncet stlrnlnd 
compasiuni bruşte - Birlic are toate datele comicului 
clasic, comicul .etalon• a cărui prezenţă pe afi ş 11 
scuteşte pe regizor de mari emoţii. 
Apărut ln faţa publicului, siluetă fragilă, lnconJurată 

pururi de un haos ostil, Birlic evoluează atlt de rapid 
tocit te lmpledlcă Să-l Judeci cu limpezime dlntru 
lnceput; te simţi atras Irezistibil de tipul uman pe 
care-l repre1lnt1 şi miracolul comic la care asişti te 
cucereşte . 

Dintre rolurile care ni s-au plrot cele mal reprezen­
tatl..-e pentru artisto! de cinema .-om pomeni numai 
două: cel de ecrani1area piesei O .,,,.,_,.. pimiuld i 
cel din schiţa cinematO!'J"al lcă Vinld. Aici , Birlic ~ 
măsura maximă a harului Său lnterpreuu.- , spirilul 
caragialesc se menţine co strălucire pe peliculă . actorul 
pare să .uite" o serie de efecte cu care to mod curent 
recoltează aplauze frenetice, !şi cen1ureazli pornirea pre 
autoparodie şi Izbuteşte un comic de sub tanţl. tn 
O scrisoare pierdutd, Birlic se Integrează atmosferei 
epocii, Jocului celorlalte personaje şi Intuieşte cu rar.I 
sensibilitate ceea ce consti tuie convenţia umorului lui 
Caragiale, lluminlnd convergent !Inia de acţiune cit 
şi repli ca ln sine. A !ost lntllul film ln care am avut 
revelaţia unul comic adevărat capabil să oglindească 
ln !aţa spectatorului străin ceva din temperamentul 
poporului rom ln, culoarea specl!lcă a hazului popular. 
tntrezăream apariţia unul artist posesor al unul stil de 
Interpretare modern şi original , dem n de galeria de 
comici cuprlnzlndu-1 pe Millo , Brezeanu şi Tănase . 
Alteor i, vizlonlnd filme cu Fernandel, Bourvil , Norman 
Wlndson, Toto , Tolubeev, Marvan ori Latabar aveam 
nostalgia unor pelicule cu Birlic al nostru. Pentru a 
lmpurie ecranelor europene un asemenea comic mai era 
nevoie şi de nişte filme . Şi ele au venit : Telegra11!'1, 
D'ale carnava lului, Doud lozuri, Bdie lii noştri, Titanic 
vals, Mofturi J 900 şi altele , multe, prea multe altele . 
Trebuie spus că tripticul de !llme Naghy-M theles reali­
zat (de ce se uită acest .amănunt"?) cu supervltarea 
regizorală a reputatului Sică Alexandrescu după Cara­
giale - !llme criticate pe drept cuvlnt - au contat 
excesiv pe . Birlic" şi foarte puţin pe Grigore Vasiliu.. 
E drept , regla a rost rudimentară , e drept, plastica a 
rost nepotrivită , dar nici Birlic n-a făcut su!lclente 
eforturi pentru a-şi innoi mijloacele de exprimare, 
Jocul său a !ost tot mai des lipsit de atributele candorU 
şi simp lităţii , Indispensabile t emperamentu.lui slu 
artistic. Caragiale nu poate li interpretat !ăcl.nd omor 
.apropos" de umorul lui , broderiile bazoase pot aduce 
ropot e de aplauze, dar pot masca virulenţa actului 
critic reclamat de text. Punctat de recitaluri de virtuo­
zitate, un rol Jucat astrei contracarează neplăcut comi­
cul caragialesc de strictă logică ş i de apăsată tentă 
soci : lă. 

Iată de ce, trec!nd peste apariţia pur decoratiTă din 
alte !ilme, regretăm că acestui excepţional fenomen 
comic care e Birlic li lipseşte locă acel c..a care sl-1 
dea circu l aţie, care să universalizeze verva lui lndrăcltă, 
care să traduc<! prin evoluţii actoriceşti lucide, Judicios 
gttu ite, ideile cuprinse ln parti turile !ncredl nţate plnă 
acum . 
Nădăjduim că Birlic va realiza - cu condiţia care 

nu mat ţine de el, aceea de a-şi găsi regizorul Ideal -
filme mari cu care să ne mlndrlm . 

tn plus, repetlnd experienţa a aproape tuturor mar ilor 
actor i de comedie, credem că Grigore Vasiliu-Birlic 
ar putea ataca şi severe roluri de dramă. 

Coca 

ANDRONESCU 

• 
ur:.~~~ă:,~:~:::~r:.0o;;i~;~:~-~c;:~·t11~~~::~t~~~ 
a Teatrului Naţional s-a Impus atenţiei Iubitorilor de 
film datorită unor certe calităţi. Terorizată şi ea - ca 
aproape toate bunele noastre actriţe - de scepticismul 
unor regizori amatori de frumuseţi caligrarlce care au 
socotit-o ratai-nefotogenici!. , a!ilmică etc., a apărut 

pentru lntlla oară ln raţa aparatului de luat vederi, 
crispată, ca lntr-o casă străină ln care nu te simţi ln 
largul tău şi ln care te sperie ritualul ceremonios al 
gazdelor . Cine o vedea la teatru, !n .Pantofăreasa" 
lui Lorca ori Io .Hangiţa" lui Goldonl nu putea să nu 
remarce Jocul el evident cinematografic, dezinvolt, 
remarcabilul său simţ al mişcării. Dealt!el noi am mal 
avut prilejul să subliniem aceste atribute care o Impu­
neau, singure, regizorilor noştri. 

Coca Andronescu Iace parte (dacă o Judecăm !n per­
spectiva unor categorisiri strict personale) din rlndurile 
actriţelor .zvăpăiate". Un neastlmpăr cochet, deşi 

băieţesc aproape, o perpetuă .nemulţumire" care li 
lncleştează pumnii şi li mlădiază vocea, explozivă ori -
brusc - cu capul Io piept, vie, optimistă şi muzicală, 
actriţa se Interpretează pe sine ln variante a căror 

monotonie ţine mai mult de scenariile filmelor ln care 
Joacă declt de comoditatea sa . Tipu! zvăpăiatei (cu 
totul altceva declt tipul .veveriţă" ori .or!ellnă") e 
din ce Io ce mal des tntruchlpat şi din ce tn ce cu mal 
pu\ln succes . E•oluţla ln Can-can a uluitoarei Shlrley 
lf.acLalne a t dezarmantă - sperăm - pentru ama­
toarele de ,,gin~H· pe ritm de twlst, cu .rrăgezimt• 

l.n clada mior stirultor repetate mariale, coplle blonde 
I ,.mave• cu paşi de artilerist şi cu alonjă sportivă . 

Coca Andronescu e un exemplar Iert cit al genului şi avem 
toate motivele Să vedem tn ea o actriţă de !!Im de viitor. 

Actriţa a fost poate singura apariţie credibilă din 
Draooste la zero grade, dind viaţă unei fete nostime 
(dar nu numai atlt), vlbrlnd cu candoare la 
tlecare episod venit să tulbure episodul sentimental 
căreia iseded lcă . Ille(n-osăcredeţl, dar aşa era alintată 
rau ... ) nu e nici Rodica bunului Alecsandri, tnger tn 
costum naţional şi opincuţe, dar nici tata cu voce groasă, 
trăglnd din ţigară şi crltlclnd-şi - ln scenele de amor 
- iubitul, fiindcă n-a venit la căminul cultural ca ln 
unele proze care se vor contemporane. Coca Andr~nescu 
a luptat cu un text imposibil , cu artificiozitatea unei 

• naraţiuni de nepovestit şi a pus ln slujba farmecului el 
un plus de duioşie şi delicateţe. 

Titanic vals l-a prlleJult primul rol de lntlndere şi 
actriţa a reuşit să se achite ln mare măsură de greaua 
misiune de a interpreta pe platou , lntr-un spectaco l 
unic, cu neputinţă de reluat, o partitură căreia i-a dat 
viaţă Io peste o sută de seri de teatru . Succesul Cocă! 
Andronescu era condiţionat de capacitatea el de a 
glodi din nou, altfel rolul din piesă, cu optica actorului 
de film, de a lnţelege necesitatea compunerii atmosferei 
cu mijloace total diferite, specifice ecranului. Cu acest 
rol, Coca Andronescu s-a dovedit cu limpezime a li 0 
zvăpăiată care gtndeşte. Mal puţin Inspirată ln a doua 
jumătate afllmului , unde lncearcă ipostaze schematice, 
actriţa nu anulează lnsl !Iniile de contur ale persona­
jului, linii schiţate cu pregnanţă ln secvenţele de debut . 

Slntem lndreptlţlţl să le cerem regizorilor noştri 
s-o solicite pe Coca Andronescu să aparll ln filme care 
să-l lngădule evoluţii actoriceşti cinematografice pe 
măsura lzblnzllor din teatru. Şi - nu fără a strica sime­
tria clasică a artlcolelelor de această factură - ne 
lngădulm să-l atragem atenţia asupra unul pericol, pe 
care-l de!lnim cu precauţiune manierism. 

Ştefan VALERIU 
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Titanic Vals 

Nu vreau sl ml-nsor 

TIMPUL 

c ~g~~:J f~~~:io~;~ 1 ·r:~~w~~ 
Ml-am amintit de cuvintele 

acelui prinţ al poeziei care a 
fost Cocteau cu clteva dle 
1n urmă clnd am citit lntr-un 
• Iar ştirea lncetlrll din viaţi. 
lntr-un spital din anta llo­
nlca a lui A.rUnn- lallley 
Jef(er&an. 

Dar cui 11 spune ce.-a acest 
anme? Cl\I dintre lariJ 
r naţi de Alaln Deloa ort 
CW.dla Cudln.ale la ciAe 
a I OU er Hardy? I 
Id aJsl- • . 

la 

TOr pU11.e 
- laU-1 pe S 
Dad. a.I s1 ca 

mici, legbaţl, a „ 
din Wa.lt D , , 
strlnglnd lD ml!Jll o ptUrt~ 
neveroslmlU., iaarl„ ni 
auzi r tinda-se: 

- Parct-ar fi Bran ! 
Bun leuţ.a <Ila san:J e 

munte care n-a .-Uut .-tai.a 
el nici un film .de ciJleilu." 
bombăne ad a., aelncttU­
toare : 
. - Cc mi~ ~lan e I Bru! 

Ş RÎSUL-ESPERANTO 

I acest neuitat cuplu sem· 
nillci rlsol~peranto . 

Iar domnu I bAtrln care a 
lncb - pleoapele la Santa 
llonla, domnul Arthur Stan· 
Jry Jetrerson nu e altul declt 
dngnl, afiosul, candidul Stan 
aJ fUmelor copilăriei. 

Comicul acestor doi pionieri 
al cinematografului mondial 
e eo factură puţin obişnuitll; 
ulnllor de spontan, nelnrudlt 
dttlt aparent cu cel cbaplinl­
u, care este elaborat cu exac-

ate, lucid şi feeric. A tre­
bnlt să apară rilmul pentru a 
lua mişcările celor mal dell­
u\I cloimi cu putinţă din clţi 
am cunoscut; un milion de 
Mrbaţi caraghioşi au măturat 
c veşmi ntele lor hilare rume-

ni arenelor de circ, pinii 
la el, pe obrajii spoiţi cu var 
au curs rlur l de lacrimi atunci 
clnd - spre bazul spectatori­
lor - noroşi Zampano 11 
croiau cu bicele cu care 
se tndeletniceau dresorii. Fil­
mul a grăbit (executlnd ciu­
date fotograme) stabilirea , 
diagnost icarea acelei boli care 

~~W1aetrr11~t.et~~ i~/lofil'l~: 
r oferite (alături de Keaton 
ori Sennett) de către Stan şi 

Bran . N-am cunoscut umor 
mal cast declt al lor - ln 
ciuda unor scenarii „groase" 
- Iar ochii acestor personaje 
te urmăresc, slnt lncărcaţl de 
Imagini stratl!lcate din ve· 
cbiml, e ln lucirea lor calmă 
şi caldă ceva din simplitatea 
elementelor care compun lu­
mea materialii, ln ei s-au dese­
nat, Implacabil, mii de des­
tine umane, de aceea sufeream 
clnd 11 vedeam plini de I acrim I. 
Copil, rldeam din prima clipă 
ln care apăreau pe ecran dar 
nu suportam să-l văd pllnglnd. 
Un comic dureros, dens şi 
amar !şi făcea loc Intre sec­
venţe deo plastică lndrăcltăcu 
poliţişti păcăliţi, automobile 
răsturnate , case făcute zob, 
ori „aventurl11 cu Eve totdea­
una viclene. Eve fi 1ndcă cu­
plul nu ml se pare <leci t un 
Adam debublat căruia i s-a 
dat ln stăplnire lumea şi el 
ln cearcă cele mal felurite 
Ipostaze fiind pe rlnd: şomer, 
bancher , marinar, explorator, 
servitor, nemţoaică la copii, 
şofer , student la Oxford, 
pirat, preot etc. 

Ceva se pierde iremediabil o 
dată cu dispariţia celor dol... 

~Ie~~s~gţ':!'~o~1 ~~e~o~l~{~'.\ 
lntrucltva. 

Au murit ln mizerie, bă­
trlril, bolnavi, fără paralele 

P~og;~:u 1~u11~'l't~~ ~%rÎ~ i~ 
fn episoade nostime, cu „blÎt-
111" de durată ln care lnvln­
fiea rlsul lor bun, naiva lor 

ny}e~~~u~~ece peste Stlx ... 
El vor fi nemuritori. ŞI nu 
se poate ca atunci clnd lun­
traşul li va purta ln cillătorla 
fatală, Bran să nu mal lncerce 
vreo şotle ln urma căreia să 

~:~t~::lntpăs~c~;s~~· ~ar~:: 
chiţcăind şi grobăind, aran· 
J Indu-şi frizura Intre două 
valuri, disperaţi şi copilăroşi, 
vor reedita succint tulbură· 
toarea lor evoluţie printre 
oameni . .. 

Iată de ce ml-ar fi greu să 
spun .Adio, mister Jef!er­
son . .. "şi las să cadă o lacrimă 
pe lespedea sublimului Stan, 
mal lmbătrlnlt cu o clipă şi 
mai singur ... 

Adio Stan! 
G. T. 

'I 
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SECVENŢE 

Vă mat amintiţi de !llmul-schecl Dronoste la doudzeci 
de ani realizat de cinci tineri din cinci ţări, francezul 

!_~acfr'i~\s ,Z~j'J~~u~,a~~:;'!';,;'1u1~~~~~ ~fi,~~~a P~iîr:1~~~ 
nul Renzo Rossellinl? 

sc~~/ .Fi~~W .,';~f/f.?.rid':;t~c:g{:,~'~~~e~et~\g~ P~?U:n:;: 
experienţe tulburătoare, a descoperirii dragostei. El 
s!nt Italianul Gian Vittorto Baldl, francezii Jean Rouch 
(experimentatorul at!t de controversat al clneadevărului) 
Mlchel Brault (colaboratorul lui Rouch, realizatorul 
apreciatului documentar canadian Pour la suite du 
monde) şl Japonezul Hlroscht Teshtgawara, autorul Iii· 
mulul Femeia nisipului). Fotogra!la pe care v-o prezen­
tăm e din scheciul de Baldl Interpretat de Munl Gastel, 
Esmeralda Ruspoli, Mlcaela Esdra. 

să?t P~~e:r1~es'::b~cî~îf~u dee ~n~fa't•să'.r~i~l~r~~ 
actori? Nu-s vedete faimoase. Jlr Llr, Olga Dlvinova, 
mal cunoscuta Karln SchrOder. Trăsătura distinctivă şi 
cea mal atractivă a acestei coproducţii ceho-germane 
este că e o revistă pe gheaţă, la care lşl dau concursul 
ansamblul din Praga şi ce l mal buni patinatori pe 
gheaţă - şi pe rotile din R .D.G. 

16 

.Povestea lui" Romeo şi a Julietei transplantată ln 

::'u~~\~ l~F'~\~~il s~~ţ~f!~~f • .~b~:t: ~r;i~oe:1~~~ 
uitaţi ". Cu prilejul centenarului marelui scriitor ucrai­
nian , Sergbei ParadJanov a creat o variantă cinemato­
grafică a tragicei poveşti de dragoste dintre Ivanko şi 
Marlşca, dol tineri aparţlnlnd unor !amili! care se 

:r11~WJ~~r \e~fuf1ti_: 1~P~~ITJ1~i~~~r·J~~;i:i; 
- slnt Ivan Nlcolatcluc, Alexandr Raldanov, Larisa 
Kadoclnlcova şi Tatiana Bestalen. 

Douăzeci şl cinci de ani dupi!. debutul pe scena, 
Eric Morecambe şi Ernie Wlse - vestitul cuplu comic 
britanic - realizează primul film: Cei de la Inullioem•. 
Robert Asber, regizorul care lucreazi!. ln mod curent cu 
Norman Wlsdom şi al cărui film de debut a fo•t 
Alerg duptl o stea, girează această promiţătoare comedie 

~~;;{te ~f 1 I~~~fif ;ig~ 1 ~e~~f ~:-~~ .f1~ 1~~eubnu01~ ~~~~~~~ 
oare atenţia, care dintre cel cinci bărbaţi din !otogra!lr, 
slnt Morecambe şi Wlse? 

SECVENŢE 

Favorita Nr.I a cine!llilor mexicani este - după 
statisticile lntocmlte de CIME X - o t!nără actriţă cu 

~.:ic:::'~~ ~ f~sig~~1c":rt~1~r~~a~-~~ f!;.':iaef:1 ~~bş\ic~~ 
talentul tinerel vedete. tn Mexico-City numele Angell· 
cil llaria străluceşte, concomitent, pe firmele luminoase 
ale clnematografelor - unde rulează ultimul ei film 
El oano•ter şi ale teatrului unde ultima el creaţie din 

i quiero este foarte apreciată. 

Nouăzeci de nopţi care păreau fără sr!rş i t au pe­
trecut un grup de şase bărbaţi şi o leme ie, îngropat t 
de vil tntr·o pe teră, !n timDul războ iului. llrarna 

r~:t~~ao;~ncr?11mRf~:~~~e~ena~e~r~~~~~ ~~~~arJ1rn~;~i 
interpretat de Rosana Sch la!!lno, Nino Castclouovo Ş1 
John ~a x-on : Nouo zeci de nopţi ş i o zi. 
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~ . îngropaţi 

. Drama 
care trPc, 

_ Ul mer şi 
r . t lnuo vo Şi 

Ce poate l i ma i simpati c declt un grup - foarte 
uni t - de ti ner i I nte ligenţ i ş i veseli, declarlnd război 
prostiei , r ldlcululul, autorităţilor stupide? „Pr ietenii" 
vest itul roman a l Iu l J ules Romalns l-a tentat - şie de 
l nţeles - pe Yves Robert să- l transpună pe ecran. O 
tentativă lndrăzneaţă, ş i se pare ln bună parte reuşită, 
ln care se regăseşte fermecătorul ·spir it galic şi vechea 
farsă rabela islană Iconoclastă şi debordlnd de fantezie . 
Din grup11lcelor şapte amici porniţi să atace conformis­
mul soc ial ln citadela lui - provincia - să-l cităm 
ln pr imul rind pe Philippe Nolret (care se deghizează 
tntr-un reverend şi ţ i ne ln catedrală o predică .ului­
toare" pe tema „Iubiţi-vă unu l pe altu l" şi .creşteţi şi 
vă lnmulţiţi") şi pe Pierre Mondy care, dindu-se drept 
ministru, declanşează un exerciţiu de noapte care pune 
oraşu l sub stare de a larmă. ŞI să nu-l uităm pe Georges 
Brassens care e prezent ln rtlm prin Inspiratu I său cin tec: 
„Les copa l ns". 

„Atlta timp cit se vor turna filme, ..-or exista ..-enu­
nur i, a spus John Wayne. Fiecare generaţie le desroput. 
la rlnd ul ei. J.n ceea ce mă priveşte, voi continua st lac 
western uri cit voi Juca". Si veteranul se ţine de cuvlnl . 
J;.~~ăd~f~~~s~!~~~;~eu~ia~~~fă e rt~fa~i~11~o.ck . comedie , 

Iată o scenă tl pică de comedie americană: John Wayne 
şi Maureen O'Hara, îndărătni cii soţi Mc Llntock, ale 
căror dispute slnt faimoase tn urbea lor . Acum sint ln 
sllrşit împăca ţi , după o nouă ceartă straşnică . . . 
ln plin noroi. 

SECVENŢE 
Ochii bicercdnati. Un suspense dramatic de atmosferă 

ţesut ln Jurul asaslnlril bogatului proprietar a l unei 
fabrici. Pionii meciului dintre asasini şi urmăritori slot 
frumoasa văduvă (MlcMle Morgan) şi contramaistrul 

it~;1;~IF~!n~~u3l~~:r l~I r:~~\~~a~i~J.b6~~e !f~~s~l~se ~~ 
de şah albe ş i care cele ne!ll"e, nu avem dreptul să d ivul­
găm. E pr ivilegiul exclusiv al regizoru lui (Robert 
Hosse ln) şi al scenaristului (Rober t Hossein); 

INFORMAJll 

Orson Welles a terminat de curlnd tn Spa-

m;<,, c~:~~~ d;i:.:::.~::i' n3:t::a.?r'.tl~du~p\~~ 
din diferitele piese ahalr.espearlene ln care el 
apare . Reunind cu o mlnll. de maestru torţe 

~~~~\~~~ea=l \~~;-~!i"~~~abdo~~:l 3! 
rrancC1st , toatl truculenţa Angllel medie­
vale . tn timp ce Shakespeare !ş i 1lrbll.to· 
reşte ~00 de ani de la naştere, Orson Welles 
li ded I că acest film , care lnaemneazl tn ace­
laş i timp şl 50 de ani de viaţi al realizato­
rului. ln rolul lui Falstafl, Orson Welles; 
ln rolul lad}'-el DorothJ Tearsheet, 1eanne 
Moreau . 

• 
Roger Vadim se preglteşte sl lnceapl tur­

narea unu l film dupll. romanul „La Cur6e" 
de Zoia . Este vorba de una din cele mat vio­
lente opere ale celebrului romancier francez, 
a doua din seria „Rougon Maquart• , pu-

~~t~;; :f".r..trf~0~f:a~~~rf;t1"d~e 1~~ 3!1.~'t~~~~ 
~~Jg'!:~ri1~b~Atl~d~'!:a r~~1:!levt.[~f~~~g 
~~11~~!\f~n"3~1 ~::e ~~~6:i ~~e:f ~~!nde~1 ~~~: 
scrupule care-ş i petrece viaţa ln desfrlu . 
Se pare că Vadim Intenţionează să nu dimi­
nueze cu nimic ascuţita critică soci ală lllcută 
de Em lle Zoia . 

• 
tnceputul anului 1965 a lansat trei nol 

~~~\~~:ec 1 'b"ii~~it°n°.P 1 ~W~~r ~::!'J!f1e 1(~f~i 
Mi chelei Morgan) ş i Catherine Allegret (llica 
Simonei Slgnoret) . 

• 

• 
c.!:.~~f~1 ~~~~~~j ;f !~~bu;~~r~~e ce;;i~e 
lotw din pie a lui Gl raudoux, rol creat odl­
n loară de lfarguerite Moreno . 

• 
A murit actorul american de culoare 1ohn 

Kil uniller ln virali. de 52 de ani. Lansat 
de Roberto Rossellinl ln Pafsa, el s-a III.cut 
cunoscut lndeose bl datorită realizării sale 
din Coliba unchiului Tom. Cititorii noştri 
l-au putut aprecia pe 1ohn Kltzmlller ln 
Mislerel • ParU!ului rtlm care a rulat nu de 
mult pe ecranele romlneştl. 

• 
Isa Miranda !ş i face o discretă reintrare 

pe ecrane !n filmul pe care-l turneazil actual­
mente ln studiourile pariziene Vlttorlo 
De Sica. Titlul peliculei: O lumeuoud care va 
:;rc11 rntt~~er"!~I multe vedete ln roluri de 

• 
Reacţia tipică ra ţă de presa de peste ocean : 

Rita Hayworth doarme ln !lecare noapte 
cu un pistol sub pernă. Explicaţia, cităm: 
„Nu pot ana ce se petrece pe lume rară să-m I 
alunece privirea ş i alături, pe pagina de 
zi ar . ŞI atunci mă lngrozesc de ce citesc. 
Concluzia : mi-e fri că să dorm noaptea r ~ ră 
o armă la lndem ln ă . 

• 
Sophia Loren, după terminarea filmărilor 

ln La.du L, va li partenera lui Gregor1 Peck 
ln Arabesc, reali zare a regizorului Stanle~ 
Donen. Peck va peraonlrtca un profesor 
univers itar care-ş i petrece vacanţa ln Orien­
tul apropiat, unde cunoaşte o frumoasă re­
voluţionară de care - hinelnţeles - se va 
î n drăgosti . 

• 

11 
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~i2J~,E~tA~~E~= Documentarul 
visător 

"'1 n discuţiile documentariştilor sînt 
la mare cinste delimitările de gen, 
specie şi subspecie. Este oarecum 

de !nţe les, fiindcă o soartă adesea 
nedreaptă - ai cărei executori sînt 
de obicei presa şi reţeaua de difuzare 
- le creează complexe sluj itorllor 
acestui fundamental şi generos. sector 
al artei filmului şi îi face pe aceia 
dintre ei care sînt mai puţin convinşi 
în forul lor intim de vocaţia genului 
s.ă fie obsedaţi de ideia limitelor sale 
şi de aspiraţia mai mult sau mai puţin 
secretă a trecerii la filmul „de fic­
ţiune" sau „cu actori" sau 11 artistic" . 

De aceea mă grăbesc să precizez 
că mă voi referi la o categorie aparte 
de filme care, pe deasupra diferen­
ţierilor de gen şi de specie, tind să 
caracterizeze un moment şi poate 
chiar să constituie un stil, o modali­
tate - de ce n-am spune, tn sfîrşit, 
„un curent", de vreme ce s-a vorbit 
deja de o şcoală a documentarului 
romînesc. 
Aş numi această categam•,,.....,,--.. 

mentorul v isăto r. 

Aute ntic itat ea imaginii 
sî nt cit u ş i de puţin i neom 
modele strălucite ale g 
Sena o lntl/nit Parisul al lu 
America insolită al lui Re 
au probat capacitatea docu 
de a r ămîne în limitele un 
cit ăţi depline , fără nim 
fără ni mic jucat , ş i a lnfă 
oameni, un oraş întreg , un 
continent care visează , 
împlinire sau o altă soartă 

În fi !mele pe care le voi 
visează însă nimeni , decît 
Să vedem cum. 

Cu un an în urmă, pagi 
reviste au găzduit o discu 
versată despre documenta 
fel e bine că redacţia nu 
însereze în toamnă nişt 

decise şi a I ăsat problem , 
poate şi din lipsă de c atanţi, 

fiindcă unii dintre ei, după ce se 
exprimaseră în scris, au preferat 
să- şi ilustreze ideile, în continuare, 
pe peliculă, ceea ce este mai conclu­
dent şi oferă acum mai multe şanse 
pentru clarificări . 

ldeia care a surprins atunci era 
aceea după care autenticitatea n-ar 
f i (sau n-ar putea fi) o caracteristică 
ob i ect ivă a imagin ii artistice, o cali­
tate int ri nsecii a reflectării, ci altceva, 
ceva care sau precede sau urmează 

actu lui de creaţie , după unii autori 
- o trăs ătură a realităţii însăşi -
aşa-z i s u l „fapt autentic" (ca şi cum 
ar putea exista două realităţi: una 
autentică ş i alta neautentică), iar 
după a l ţ i autori - un atribut pe 
care publi cul îl conferă sau nu-l 
conferă, d u pă bunul său plac sau 
după gradu l său de informare şi de 
intuiţie une i o pe re date . Inconsis­
tenţa străvez i e a acestui a'matorism 
filozofic ş i estetic prea elementar 
pentru a suscita mai m_ult decît o 
replică, ni s•a p ăr ut in ofensivă şi 
doar recenta ac umulare de pelicule 
care tind să constituie categoria 
documentarului visă to r ne face să 
evocăm discuţ i a . C ăci f ilozofarea 
rezumată mai sus avea şi o latură 
practică implicită : de vreme ce 
autenticitatea no este o cal itate a 
imaginii însăşi, de vreme ce ea nu se 
impune ca atare şi nu concură la 

definirea valorii unui documentar, 
fiindcă, chipurile, spectatorul nici­
odată n-ar crede, de pi !dă, că un sărut 
surprins în Cişmigiu a fost chiar 
surpr ins, întrucît acest naiv spectator 
este un mare duşman al genului şi 
pleacă totdeauna de- acasă cu glndul 
că tot ce va vedea pe ecran este 
trucat, date fiind toate acestea şi 
multe alte condiţii imuabile ş i insur­
montabile (de pildă , împrejurarea 
că oamenii filmaţi s-ar speria şi 
chiar dacă n-ar fugi şi-ar falsifica 
oricum, fatalmente, ex presia), n-ar 
avea rost în consecinţă să ne chinuim 
a înfăţişa în f i !mele documentare 
omul, în man i festările sale multiple, 
în momentele sale definitorii sau 
pasagere, cu trăiri le şi emoţii le sale 
evide'nte sau ascunse . Tot nu vom 
fi crezuţi, rezulta din subtext, oricît 
am fi de „autentici", şi atunc i mai 
bine să evităm , pe departe, asemenea 
tentaţii, căutî nd„ . Dar să r.evenim 
la filmele care 
căutări le Io 

văzute mai 
parcă extrat 
laşi plan gene 
abuzive teh nici upra1mpres •u 1, 
se suprapun ş i se despart sau se 
întretaie ca să ilustreze o idea: ie 
destul de abstractă şi rece , vag s· -
bolistă şi vo it se ntimental ă , cu o 

· dovedeşte ş i comentariu l: .Şi oate 
drumuri le se-nt îlnesc ş i se-n r e taie. 

· Se recunosc cu pietre albite , de 
bătrîneţe· sau de soare poate. Poate-s 
şi drumur i dibuind şovăi oare, pe 
care apo i le-am părăsi t ... M ş i aşa mai 
departe. E greu de sp us unde este 
defectul- cel mare - în plat itudinea 
imagin ii care nu poate să s usţi nă 

intenţia poet ică, tntnsăşi pauper t atea 
iniţială a ide ii, în ambele.„ „Sînt 
drumur i care str i gă vreau. Ş i dra­
gostea dezvălu i e-n am iază sufle tul 
drumurilor" spune autorul destul 
de abscons , tn t im p ce vedem o pată 
plutind translucidă , prin supra im­
pres iune , în goană, pe un drum. 
Asta e t ot, dup:ă care se trece la 
altă idee. Avem de-a face în toate 
aceste cu nişte simple sugestii , care 
nu încheag ă idei, o materie primă 
brută, informă, nici măcar cercetată 
pentru a se vedea dacă ea conţine 
sau nu. met alul p reţ i os, dar ambalată 
şi prezentată tale quale drept operă 
fin ită . 

Conce rto g rosso, ultima creaţie a 
acelu i aş i autor, care ne-a reprezen­
tat la Festivalul de la Oberhausen, 
vrea ş i chi ar obţine 1ără îndoială 

mai mult, dacă nu în sens calitativ, 
în direcţia precizării intenţiilor . Fil­
mul este, după cit ni se pare - şi o 
spunem luîndu-ne libertăţile de in­
terpretare fireşti în cazul poeziei 
suprarealiste şi a muzicii neprogra­
matice - este mărturisirea compa­
siunii autorului faţă de oamenii pe 

· care îi consumă v i olenţele . Che ia 
acestui poem ni se şi oferă de altfel 
în ult imul cadru, aşa că în cele din 
urmă f ilmul devine explicit . Vedem 
în cadrul final o fată în penumbra 
unei săli de sport goale, privind 
din tribună r ingul de box, gol acum 
şi el. Silueta ei aplecată parcă asupra 
ringului din fundal, negrul costumu­
lui de balerină, factura luminii şi mai 
ales muzica (toate documentarele 
acestei specii sui generis folosesc 
abundent muz ica clasică, de prefe­
rinţă Haendel şi Mozart şi anume 
su itele şi concer.tele), aceste elemente 
reunite exprimă detaşarea şi sincera 
dur cu care autorul evocă mo-

de combus omenească 

duc de ob i pe un ring 
ul ar pu eventual să 

tel de etrospectivă, 

r i cam 
pectato 
d inaint 

ltimul cadru, 
ti ce a văzut 
ărbatu I care 
ar deduce o 
care trebuie 

s, dar acum 
şi sublimate 

i - reveria 
care o face 
graţi placidă · 
este atît de 
ea! ităţi i con­
it de estom-

au în liniş 
a or proiecţii ~.-iiioii ... l!"'e 

că un cal păşeşte sacadat pe perete. 
Oarecum surprinzJtor e că nu numai 
ceea ce s-ar putea numi conţinutul 
pel icule i este la acest ni vei, dar şi 
forma. Muzica lui Haendel, mai ales 
î n pr ima mişcare a .filmului, Grave 

. (f i indcă - procedeu frecvent în 
ultimul timp - filmule împărţit în 
patru, ca o I ucrare muzicală, cu 
subtitluri de rigoare) ne-ar sugera 
un decupaj care să folosească cuceri­
ri le obţinute, în ultimele decenii de 
tehnica cinematograf ică„ Despre mo­
dalităţile mai recente, cum ar fi 
cine-verite-ul, nu mai vorbim, fiindcă 
ele sînt dezavuate „de plano". ln 
afara unor intenţ ii schiţaţe în partea 
a doua a pel icule i, n-am ses izat un 
dialog real între imagine şi muzică, 
detal ii reve latoare în evoluţia boxeri­
lor, mome nte de suspensie, gesturi 
cu rezonanţe grave, o ezitare, o 
privire care ar f i putut să ne cutre­
mure , aşa că imaginea rămîne un 
comentariu vizual superficial, fă.ră 
să f i intui t corelaţii profunde, armo­
nice sau contrapunctice, cu muzica. 

În Peste dealuri şi coline, de Titus 
Mesaros , reveria continuă pe alte 
coordo nate. De data aceasta sîntem 
s i tu aţi, cum o spune şi t itlul , undeva 
pe n i şte dealuri şi col ine, ba chiar şi 
pe lunci, deşi fii mul vrea să se ded ice 
intelectualilor d in satele moldovene • 
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-tem 

~şi 

ce 

I 

• 

de azi. Dar se pare că cineastul, 
înainte şi chiar în loc să se ocupe de 
temă, nu rezistă tentaţiei de a-şi 
aminti de predecesorii săi pe aceste 
drumuri, Eminescu şi Creangă, cu 
care îşi şi fixează în comentariu 
sensibile şi ample paralelisme, care 
ţin multe zeci de metri , tn timp ce 
aparatul întlrzie în interminabi le şi 
neinteresante descripţii de peisaj. 
„Pe acest drum, pe atunci plin de 
glod şi praf- precizează comentariul 
cu simţul detaliului şi al atmosferei 
- a trecut revizorul şcolar al jude-
ţelor laşi şi Vaslui. Purta un nume 
magic: Mihail Eminescu. Era o zi de 
vară din anul 1875„ .". Şi aşa mai 
Qeparte, în acelaşi ritm, deşi ar fi 
vorba, în cele din urmă, despre 
intelectualii lui 1965. Se fac totuşi 

şi delimitări. stabiliri de proporţ ii. 

Se aminteşte astfel că, în timp ce pri­
marul din 1875 s-a depărtat de sat 
clnd a venit Eminescu, cineaştii din 
1965 s-au bucurat de mai multă 
consideraţie, fiindcă preşedintele Sfa-
tului local i-a onorat în persoană. 
Deocamdată singu rii intelectuali con­
temporani de care s-a adus într-un 
fel vorba au fost deci realizatorii 
filmu•lui. Urmează alte asemănări şi 

deosebiri, fie cu Eminescu, fie cu 
Creangă, în timp ce imaginea, aban­
donată gratuităţii, continuă în neştire 
să descrie mar · a şoselei a t 
de pietrele al i din c 
să mai înfăţi 

au o sală de 

e revela 
aţi ului r 

el, dre 
it aici 

e lamă î 

cam u 
sînd I 

la voi, 
r întî 

e o 
care n 
ce se 

dit livr 

egizorul 
subit ă a 
lui legat 
de ce a 

re ne-au 
tre : „ Pă-
chemăm 

oale dea-
parcă aş 

lări apu-
ntrebare 
sugerea-
ă regizo-
, în afara 

unei igente ntru i ma-

gi ne ăasurp····· 
propriu un om sau a auten 1 1ca o am­
bianţă - ş i doar regizorul a ştiut să 
dea altădată, cu 4000 de trepte spre 
cer, o mer itori e pagină de publicistică 
cinematografică - filmule lipsit de 
orice idee coordonatoare şi abundă 

într-o frazeologie searbădă, uneori 
cu ilare rezonanţe păşuniste: „Asis­
tlnd la cursul zootehnic pe care-l 
conduce Proca Maria, văzînd dispo­
nibilitatea oamenilor pentru ştiinţă, 
respectul cu care o înconjoară colec­
tiviştii, descoperi cheia robusteţii 

sufleteşti şi optimismului proprii 
intelectualilor care muncesc la ţară". 

ln ceea ce ne priveşte, n-am reuşit să 
descoperim în cele văzute, necu m 
cheia acestei rîvnite robusteţi sufle­
teşti şi optimismului, dar nici măcar 
rostul filmului în cauză. 

Experimentale (nu însă în direcţia 

incriminatei metode cine-verite, 
pe care unii s-au grăbit s-o respingă 
global sau pur şi simplu o ignoră) 

sau „clasice". ca aceasta din urmă, 
peliculele de felul celor de mai sus 
li înfăţişează pe autori visînd, fără 
inspiraţie, evazivi în faţa unor reali­
tăţi pe care le-ar putea privi cu 
ochii deschişi şi ar avea atunci şansa 
să descopere sau să redescopere 
însăşi raţiunea de a fi a genului . 

Valerlan Sava 

Observaţia 
realistă şi lirismul 

LA ORDINEA ZILEI: 
DOCUMENTARUL 

A
m scris de atîtea ori ace.astă pro- ţiu mai larg analizei , observaţiei mora-
pOTiţiune elementară : filmele nu vurilor şi modurilor de viaţă, urmă-
trebuie povest ite ci văzute . Con- rindu-se în cele d in urmă aceeaşi 

tinui să cred în ea - chiar în condi- ţintă comună şi altor arte în etapa 
ţiile ingrate pe care ni le oferă actuală: o denunţare a miturilor, o 
D.D.F.·ul, nouă, pasionaţilor docu- demascare a falsurilor emotive, a 
mentarulu i. De la Leipzig, corespon- mecanismelor şi automatismelor de 
dentul rev iste i noastre scria pe bună sent iment ş i gîndire. Partea iron iei şi 
dreptate: .. . „Condiţiile s-au co~~ a sarcasmului în această operaţ i e 
ş i s-au răscopt pentru c~ ~~varăşn estetică de desprindere a obiectului 
noştri care se ocu~ă cu ach 1 z 1 ţ1onare.a de subiect e considerabilă, căci 
să-ş i propună să ţină la curent publi- umorul - de toate gradele, de toate 
cui nostru şi cu ceea ce se întîmplă culorile, pînă la negru, - e obliga-
tn acest sector cinematograf ic" (do- toriu în orice operă de observaţ i e, 
cumentarul, n .n. - Cinema nr . I/ mai mult : îi dă una din dimensiunile 
1965). Acesta e adevărul: documen- esenţiale . O observaţie adîncă fără 
tariştii noştri - public şi speci~- umor - în sensul superior - e sor-
lişti - nu sînt la curent cu producţia tită pieirii, mai devreme sau mai 
mondială, nu văd mai nimic - totuşi tîrziu, aici nu timpul contează, ci 
festivalurile în lume au loc, se decern drumul spre esenţă. ln orice caz, 
premii, apa~ fil.i:ne, cad filme, se nimic nu mai rămtne sacrosant, mitic, 
angajează d1scuţ11, urechea noastră misterios şi extraterestru . la Leipzig 
le aude, ochiul citeşte avid dările de _ triumfă Corpul profund al lui 
seamă ale trimişilor speciali, - dar Laicu, documentar unde observaţia 
ochiului îi sînt necesare în primul atinge limita clinică, investigaţia 
rînd mele . Marile ' lme ••••••llnd făc ' nteriorul cel "11••111111... 

e la e1pz1g, adîncul ic al fiinţei 
interviul Ma Se pare ă părerea un 
ert Haanstr că arta t de suferit. 

şi Oberhausen emoţii mult sau m 
mp ce ochiul fami lia t şi ele av 
i ales, mintea corticări. 
ciază, caută, lier de Io 
i arta plecare acol al du 
ţia e ingrată 
văru I acestei 
. Sîntem în 
tndesc I una, 

ile lunik-ului 
, să nu hamle­
„fotograf iile" 
e spec ial itate 
R. li patti la 

Oberhausen), 
sul icient de 

mai mult, 
a ne per j decăm, să 

ăm „po r • 'ără a vedea 
ta.bilim a li ce relief 

ale lui sol Iun c u eşte 

deocamdată i magi aţ 1 a oastră pa­
sionată, doc ume tar 

Ce se observă de a 
Io pare" a impresiilor 
observă d in punct I e e e•e al 
creaţiei - depăşind pole ia .es c 
la modă în jurul „crizei oe -e--a­
rului". (Orice artă tn e o • e -
mai lentă, mai complica ă , a. 
cazul aici - tşi va avea coru l e e 
profeţi plîngăreţi , vest indu-1 s 1rs -
tul. Ateii şi oamenii ser ioşi e­
bu ie să le dea crezare, fără a le baga­
tel iza însă argumentele şi admi • d 
mulţimea eşecurilor . E inere ). 
Prima linie de rel ief este marcată e 
forţa cu care se impun tn docu mentar 
- observaţia, investigaţia „camere i• 
cu tot ceea ce implică acestea : lucid i­
tate, spirit critic, ironie, detaşare: 

faza l iri că, poematică, supra licitarea 
patetizantă par să fie dep ăşite tn 
folosul unei priviri obiect ive asupra 
unei realităţi cercetate febril, dar 
nu unilateral, lucid, dar nu rece. 
Latura înregistratoare a cine-verite­
ului , celebrele anchete în direct, 
nu mai fascinează şi în general contro­
versata metodă nu mai suscită mari 
d iscuţii, adm iţ!ndu-se tacit să-i f ie 
folos it „stmburele raţional", tenta­
tiva spre autenticitate, adică . Se 
merge spre un reportaj creator, 
de dominare a evenimentului, cu 
o anume „mise-en-scene" discretă 
ocolind alterări le, permiţînd un spa-

ează asupra 
ele momente 
acestor pro 
spiră amuzat 

acelei secvenţe 
a sala cu - răs 

lywood Io De 
c - premiu la ber sen). 
P\paratele intră în tea e şi s udiază 
nu spectacolul emoţionant cu public 
pllns, ci exact inversul : repetiţia, 

cu sala goală, cu travaliul infernal al 
actori lor de elaborare a ceea ce va 
face lumea să-şi ducă bat ista la ochi 
( eo şi juletta al ce ulu i R.. Cincera 
- pre 1 la Oberhausen, Repet1ţ 1a 

a a ge ·a I i . Rom i, tot la Ober-
.a..:se ). O I e lntreagă ridică 
- ~· o l I i negru Cassius C lay, 

a; ·o ondial la box. Documen-
tar-v i rbtoaTnă din nou raporturile 
s i e ă tntreaga operaţ i e de lan­
sare a 1clolului, montarea „meciului 
epoa.I• , distruglnd mirajul (Coss ius 
ce, MDre, de William Klein - premiul 
cel are la Tours). Se urmăresc 
insis ent ti puril e pregnante sociale, 
- t ipologia fiind una din voluptăţil e 
ori cărei opere de observaţ i e (Por­
tretul unei con(irmllri - A. Kluge, 
producţie R. F.G. premiată la Ober­
hausen sau Am fost kapo, documentar 
polonez, . interviu cu un deportat 
„ promovat" ca jandarm !n lagăr, 
condamnat, Tn 45, pe viaţă). 

De ce mi se impune această linie, 
tn primul rînd, şi nu alta (ev ident, 
discutînd cu coeficienţii de rigoare: 
a) probabil că printre aceste filme 
nu sînt multe capodopere indiscuta­
bile: b) probabil că „fotografiile" 
trimişilor noştri nu sînt complete şi 
stnt voalate de unele subiectivisme 
inevitabile) l Pentru că am convin-

gerea fermă că această linie - o 
observaţiei directe, acute asupra reo­
litllţii - interesează la maximum 
documentarul nostru romînesc, în 
actuala sa fază de dezvoltare . Nu-i 
vorba de o influenţă mecanică şi 
stearpă care să ne pună sub semnul 
întrebării succesele incontestabile, 
caracterul de „şcoală" larg cunoscut, 
cu tot ce are specii ic. Nu. E vorba de 
o dezvoltare creatoare. dinăuntru, a 
cărei necesitate obiectivă - în 
acord cu cuceririle artei noastre 
naţionale - ne este relevată şi mai 
clar de evoluţia mondială a genului. 
După părerea mea, vechea şi 

cunoscuta demonstraţie a I u i Eugen 
Lovinescu privind trecerea de Io 
starea liricll o unei literaturi Io o 
privi re „obiectivll" - aceasta co un 
semn major ol moturizllrii unei arte 
- e depl in valabilă pentru tînăra 
noastră cinematograf ie a documenta­
rului. Regizorii noştri de la „Sahia" 
mai sînt tentaţi de un lirism cam juve­
nil în tratarea materialului - fireşte 
neidentifi ii cu patosul s ctural 
al concep noastre artisti liris-
mul acest cu căderile i prea 
evidente „ poezie", „p m" şi 
'mbolisti frumos caligrafi ă - e 

cutabi I cm ai în măsur n care 
organ ic mesa u i, ci 

estuia. Poezia trans-
lozofia 
devine 

reper­
senţe" 

eziei", 
8evărata 

po , bărbă~t·•-llf.'. implicită 
realului, nu explicită. „lirismul"- în 
film, mai ales-fără o bază de obser­
vaţie realistă ascuţită, e penibil. Nu 
mai stărui asupra slabei disponibili­
tăţ i umoristice a documentarelor 
noastre, d irect legată de capacitatea 
redusă a investigaţiei efectuată pînă 
ac um în realitate . ln afara filmelor 
despre industrie - excelent filmate, 
de cele mai multe ori, - atît temele 
cit şi tratarea lor nu au sul icient în 
vedere modalităţile comice superioa­
re, attt de so licitate în cadrul anche­
telor printre spectatorii noştri, pre­
ferîndu-se o optică „gravă", excesiv 
de încruntată care nu întotdeauna 
farmecă sau - vorba lui Caragiale -
se potriveşte. Coso noastră co o floare 
a fost o I loare, dar cu ea nu s-a făcut 
primăvară într-u n domeniu unde 
avem o tradiţie excepţională, univer­
sal apreciată (Caragiale, Urmuz, 
Ionescu) şi care asimilată organic, 
dezvoltată şi în documentar, nu văd 
de ce nu ar învinge în competiţia 

cu alte „şcoli", azi la modă pe piaţa 
internaţională. 

Nu mai stărui - fiindcă proble­
mele realismului şi realului în viaţa 
filmului documentar cred că merită 
o discuţie atentă cu creatorii noştri, 
discuţie care .proiectez s-o desfăşor, 
sub forma unor interviuri, în nume­
rele noastre viitoare. 

Radu COSAŞU 
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clipa adevăr 
.Mulţi slnt acela cărora le 

place să creadă ci!. toate filme­
le se nasc fiindcă un regizor 
are o idee pe care o tndelun­
gată elaborare l-a clarificat-o 
şi l·a precizat-o . Iar atunci 
clnd, ln srtrşlt, Ideea e clară 
şi precisă, filmul porneşte. 
O rJ adevărat Io multe cazuri, 
o fi adevărat, mal totdeauna, 
ln Statele Unite, la Holly­
wood, unde se confecţionează 
produse perrecte pe bază 

Industrială. Dar , la modul 
absolut, aceasta nu corespun­
de adevărului aproape nicio­
dată aici, la noi ln Italia, 
unde filmul, mal ales dacă 
race parte dintre cele puternic 
„angajate", se contureuă cel 
mal adesea pe măsură ce 
autorul confruntat cu mate­
rialul pe care-l tratează, li 
lmbogăţeşte cu Idei şi puncte 
de reper găsite pe parcurs, 
dezvoltlnd unele teme abia 
Indicate Io scenariu, Iar pe 
altele ellmlnlndu-le. 1n cazul 
!!Imului cu buget scăzut, 

aceasta devine aproape întot­
deauna o necesitate din prici­
na grabei pregătirii unui sce­
nariu şi constituie un defect 
de necontestat fiindcă Intro­
duce dezordinea şi Imprevizi­
bilul Io planul de lucru; dar 
Io alte cazuri, datorită siste­
mului nostru artizanal de 

muncă 1 e vorba doar despre o 
libertate pe care o capătă 

astrei autorul, libertate pro­
fitabilă operei. Fireşte, totul 
depinde de caracterul mmu lui. 

Acestea spuse, trebuie să 

mal adaug că tn cazul rtlme­
lor pe care le-am realizat 
plnă acum: La Sfida (Provo· 
carea), Cu mlinile pe oraş şi 

chiar Salvatore Giuliano care 
era cel mai complex, am avut 
de la bun lnceput Ideea roarte 
clară a ceea ce voiam să rac 
ori să obţin, deoarece luni ln 
şt r, ca să nu spun ani, am 
lucrat asupra scenariului şi 
problemelor respective; dacă 
Io timpul rtlmărilor am schim. 
b~t ceva, n-a rost vorba declt 
despre modlrtcări de detaliu, 
care nu implicau substanţa 

operei, nu Interveneau ln 
planul ei general . ln schimb 
acest ultim film, pe care l-am 
turnat astă vară Io Spania 
şi al cărui montaj abia l-am 
terminat, acesta nu : clnd 
l -am lnceput, lmi lnchlpulam 
doar roarte vag ceea ce voi 
race. Era vorba despre o 
Idee mal mult declt nepreci­
zată , o Intenţie, un punctaj 
pentru lucru şi studiu . O ştii 

prea bine, doar am vorbit 
despre el, cu cel puţin un an 
tn urmă , lnainte să plec ca să 
lncep filmările. • 

lnrundat lntr-un rotollu la 
careneaua de pe via Veneto, 
loc obişnuit de lntllnire noc­
turnă, după cinema sau dupa 
teatru , al lui şi al amicilor 
săi, Francesco Rost vorbeşte 
despre Clipa adev<lrului, rtlm 
despre Spania, pe care ln 
srtrşit l-a terminat. Nu este 
agitat şi agresiv ca de obicei, 
e mai calm, mal detaşat. Poa­
te din pricina ambianţei: ca­
feneaua aceasta Impersonală, 
oarecum rece, plafoane tnalte, 
stllpl pătraţi acoperiţi cu 
marmoră, vitrine spaţioase 

spre strada unde se zăresc a li­
n ia te tn noaptea rece, mesu­
ţele goale lmpodobtte fiecare 
cu cite un steguleţ (drapelele 
naţionale ale Statelor Unite, 
Marii Britanii, Germaniei , 
Franţei şi aşa mai departe -
tn timpul sezonului , careneaua 
e un punct de lntllnlre prefe­
rat al turiştilor). Sau poate 
din pricină că rtlmul său 

spaniol este primul care nu 
l-a angajat lntr-o aspră bătă· 
He, politică, primul care nu 
l-a constr!ns să lupte cu unele 
interese locale, ostile necruţă­
toarelor sale demascări. 

„O dată terminat Cu miinile 
pe oraş , reia Rost , după ce-am 
primit Leul de Aur la Veneţia, 
amvrutsămăapuc dealtceva. 
Eram nevoit. Fthnul costase 
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NCE SCO ROSI: 

r u 
lu la 
neto , 
noc­
după 

cilor 
,beşte 

film 
e ln 

este 
iicef, 
Poa-

1: ca­
n ală, 

tal te, 
I cu 
ioase 

o ali-

ecare 
ielele 
·nite, 
mie i, 
te -
1eaua 
~re!e ­

poate 
său 

e nu 
bătă· 

re nu 
unele 
ruţă· 
i. 
iînile 
:e -am 
teţia . 

ceva. 
1stase 

malmultdecltruaese prevbut 
şi lml luue enorm de mult 
timp: trebuia al lncep cit de 
repede o noul lucrare. Dar 
nu-ml trecea prin cap nici o 
teml precisă care al ml paslo· 
neze aşa cum ml pasionase 
SaltJatoro Giuliano sau specula 
edllltară lntr-un mare oraş , 

corupţia unei anumite admi­
nistraţii comunale, analiza 
unei anumite situaţii politice. 
Astfel, desprins cum eram 
de orice proiect sau 1cheml 
preclal, m-am gtndlt la Spa­
nia . Ml Interesau anumite 
experienţe de cinema direct, 
mal degrabl uemlnltor repor­
tajului cinematografic al unor 
tineri americani declt unul 
anumit clnt·v6rlt6 cu ambl· 
ţllle sociologice ,1 rezulta· 
tele sale oarecum fictive. Deci 
al 1urprlnzl aspectul unul 
ţinut flrl Intermediul artlfl· 
clal al reco111trulrll ln faţa 

obiectivului utlllzlnd noile 
mijloace puie la dispoziţia 

cinematografiei pellcu)l 
ultraaenalblll, aparate mobile 
de luat vederi, microfoane 
lnreglstrlnd la mari distanţe. 
Intenţia mea era de a face o 
cllltorle lnaoţlt de aparatul 
de fllmat, un fel de carnet 
de buzunar al drumeţului 
modern, observator atent ,1 
pltrunzltor. Am alei Spania 

-

lllndcă ţara e bogatl Io foi · 
clor, ln culoare şi tn bana­
lltlţl". 

Pe urmă, ln tlmpul lucrnlul 
Ideea se preciză , prinse con· 
tur, suferi unele scblmblrl, 
chiar radicale . In fine deveni 
povestea unul torero, para· 
boia tragici a unul tlnlr care 
trece de la cea mal neagrl 
mizerie la cea mal mare cele· 
brltate, pentru ca plnl la 
urmă al moară . Un film 
situat Intre Impresii de căll· 
torte şi anecdoticii, lntreţesute 
cu Istoria personajelor. Pro­
tagonistul este Mlguel Mater, 
zis l\llguelln, un tlnăr torero 
de 24 de ani care şi-a lnceput 
ucenicia clnd era aproape un 
copil . Sflrlmlnd legile clasice 
care dirijau Io chip tradlţlo· 
nai corida, el este acela care 
a Instaurat noul stil furios , 
Impetuos, stil pe care, mal 
apoi , El cordobos l·a făcut să 

devină faimos ln lumea ln­
treagă. 

Rosl a construit o acţiune 
ln Jurul acestul tlnăr .beat le" 
al coridei; l·a fllcut să retrl· 
Iască o Io timp lare care re pro · 
duce esenţialul din atltea 
alte lnttmplărl, pe care le 
trăiesc astăzi multe mii de 
tineri aspiranţi toreadori ; 1-a 
urmArlt Io peregrlnărlle lui 
de la o arenă la alta. Pe 
urmele lui Mlguelln, losoţlt 

de o ecblpă de trei persoane • 
Rosl a parcurs treizeci de mii 
de kllometrl ln mal puţin de 
un an . 

Taurii , toreadorii şi corl· 
dele coostltule ambianţa fli. 
mulul , care nu este totuşi un 
film despre corida. Toatl 
aceu\l lume serveşte doar 
drept putext unor Investi· 
gaţll mat proflmde. .Ctne 
cunoa..cie I u.11111, 
bine p&llla", 
.Spa.oJolal se I 
taurul , vullldn-a lD el pe 
sine lnsuşl. Tnnll U aat 
face nevoia de a c:rMe llltr· 
mit cu pasiune, cu rellg!ol.l­
tate . O nevoie genentl de 
mizeria materiali . Acea.su 
lnlănţulre psihologică Intre· 
ţine corida. Odată , printre 
maletlllas, adică acel tineri 
disperaţi care slot ucenicii 
toreadori, am lntllnlt un 
preot! Nu slnt un suporter al 
coridelor I ml-a spus el, dar 
ml Interesează blleţll !ştia 

fiindcă reprezintă un fenomen 
social. Taurul este astltl 
unicul lor mijloc de a se 
descătuşa din aplaarea condl· 
ţlel lor de viaţii 

Maletlllas - adică bAleţll 

cu bocceaua. Părăsesc satul, 
casa, ,1 foamea, se duc cu 
bocceaua ln spate ca sl se 
lnroleze ln armata toreado· 
rllor, singura care le poate 
oferi clştlgurl, poate bogăţie, 
poate glorie. to schimbul unul 
curaj extrem - un salt de 
condiţie aoclall, de ciul, 
altminteri lmpo1lbll . Ml-am 
construit filmul ln Jurul cazu­
lui unul maletlllas ,1, prin 
reflectare, ln Jurul tristelor 
condiţii ale Spaniei de as· 
tizi". 

Filmul se ocupi de acel „maletlllu'', adicl 
blleţil cu bocceaua, cel care plrbesc satu!. 
casa JI foamea inrollndu-se fn armata torea­
dorilor. ' 

Stilul reslzoral exploziv al lui Francesco 
Rosl se inllnţul91te cu „stilul furios" 
practicat în corrlda de personajul slu, 
celebrul torero : Mlsuel Mater. 
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Compar­

timentul 

ucigaşilor 

MERIDIANE S ;e~:r~::a11ea1;:1~~':.'1.'(c~; 
produce 26-27 filme artistice 
pe an) lucrează ln prezent 
patru scriitori care se ocupi!. 
activ cu regla de film: 
Tadeusz Konwlckl (Ultima 
zi de uard, Ziua morţilor, 
Salto), Jerzy Skollmowskl 
(Semne!• distinctive, La egali· 
tal•), Jerzy Stawlnskl (Nu 
'""mai fi divorţuri, Pinguinul) 
precum şi subsemnatul (0 
zi obişnuild de familie, Dupd­
amiezi tirzii). 

La rlnd aşteaptl alt! trei: 
prozatorul Jozer Hen (care a 
debutat pe Jumătate, lulnd 
parte la realizarea filmului 
compus din mal multe nuvele 
w„~md-uri), precum şi dol 
poeţi - Afaneslew şi Berns­
tein; aceştia din urmă tocmai 
părllsesc Incinta Şcolii cine­
matografice din Lodz cu dl· 
plomele de absolvenţi al racul· 
tllţll de regie. 

tn timpul cel mal scurt 
deci se va putea vorbi despre 
şapte oameni al condeiului 
care se pasioneazll dupll arta 
ctnematograrlcă, şi totul ne 
race să credem că acest pro-

cent va creşte mereu - deoa­
rece, printre scriitori Intere­
sul pentru regie creşte ln 
aceeaşi mii.aură ln care scade 
dorinţa lor de a scrie acenarll 
originale . 

Pe de altă parte, sl amintim 
că unii dintre regizori! noştri 
profesionişti lncep să dezvă­
luie ln film originile literare 
ale realizărilor lor. Printre 
aceştia se găseşte Janusz Nas­
reter de pildă cunoscut mal 
ales prin filmele lut despre 
copil (Drame mici, Ciorapii 
coloraţi) . Pini. acum nu se 
cunoştea altă manifestare a 
talentului slu scriitoricesc 
declt scenarllle proprlllor sale 
!llme. Totuşi, ln decursul 
ultimilor ani Nasreters-afilcut 
cunoscut ca autor al unor 
povestiri pentru tineret, raar­
te căutate şi populare, Iar de 
curlnd - spre stupoarea 
colegilor cineaşti - a cucerit 
unul dintre primele premii ale 
concursul ul literar, organizat 
de Editura .Iskry". 

Tot la acest capitol li 
putem cita pe Tadeusz Cbmi­
elewskl (autorul filmelor Eua 
vrea 84 doarm4 şi Unde este 

UN „BĂTRÎN" 
CINE MAT 

Obstacolul. Eternul obstacol. Care anume? Are o mie de reţe . 
Dar exlstl, el există lntotdeauna la noi, şi poate nu numai la 
noi , pentru a lmpledlca mersul lnalnte al lucrurilor . E lntr-ade­
vlr fc'eu şi 1tnevolos ca cineva aă poatl avansa aici. Scriitor, 

~m fi:bii1~~i\~e:l 1~fii~~-J,J'4 ~l'rJ~~t~:~fi~er~c~~ăilntea;rn:a: 
r:::FJ. P.fe P~~~r!:.1:jt:,.~:~0~f · P~:~ştt:~1E~~:u~~1 a!i:1~r~'1ni~~ 
Iţi va fi lncununat cu lauri, ţi se va Bărbătorl naşterea, moartea, 
Ideile - care vor fi poate cblar fructmcate - totul cu o 
slngllră condiţie lnsll: să rumort cu adevărat şi pentru totdea­
una. 

Din fericire lilanoUs Skouloudls - originar din Creta - a 
apucat st ajungă aproape de culme Inel lnalnte de moarte . 
Este un bărbat roarte tlnăr deşi a Im plinit 60 de ani. Abia acum 
dol ani a avut ~slbllltatea să realizeze primul său film lntltu-

~~t t~~~$1 I~ !~.:\'am~~~ ~ll~'~W:ă ~: a~~;::1 ~o~~:u:f~dr 
socletl\11 noastre moderne, lntr-un cuvlnt, un !llm lnclntător. 

cuvPoeN~~~~~t:c~~ a~J;g~\1 î~~\tf: :i'~i Ae~~µ~:t~ftt a~~!~ 
meoea unor arbori tineri, puternici, cu rrunzlşul bogat. 

a !u~~'t~0~~:1nW~~o~~!~i ff{1~.e~~~t~1 t~~~~:r!~uln!!~'!'t'i11:i1e 
rrumos şi dreptate, neliniştită, puţin exaltată c~lar, din Insula 
Creta, tntreg farmecul acestei regiuni cu caracter atlt de special 
,1 de dtrerlt de tot restul Greciei. · 

Am rost cu toţii uimii! şi ln orice caz amlrlţl vllzlnd că 
acestul cineast de talent l·au rost necesari atlţla ani plnă sl 
poatl ajunge al facă un film pe gustul lui. ŞI al nostru. 

Stouloudls nu era un necunoscut pentru nimeni. Dlmpotrlvl . 
Scriitor , critic de teatru, traducător al pieselor lui Shakespeare, 
dramaturg - de succes pe scenele teatrelor libere - , compozl· 
tor, profesor de plan la Conservator, dirijorul orchestrei sim­
fonice naţionale. A compus muzica tragedlllor antice Jucate 
la noi; a baletelor reprezentate la O perl, dar nimeni nu lndrăz­
nea 11·1 lncredlnţeze un rtlm. ŞI aşa se face el a aşteptat plnă 

la ~p;gaf:_ ~~:;t ~1ii°Âanis, ne·am dat seama de posibilităţile 
acestul om care, fără nici o experlenţl cinematografică, a 
realizat un !llm de o asemenea forţl artistic! . După părerea 

~f~0;J1: '::1n~~:e ~eC:1\t;~:l· p~·~~~nf:_f~W. 1~1~1nf~d~~!i~t~ 
clil"!.~~~f~t~~ l~~~:derea pe care l-o acordăm, noi, criticii; 11 
va convinge şi pe producători. Din păcate temele pe care le 
Iubeşte Skouloudls nu prea slnt &e placul negustorilor de filme. 

~~~:! ~~1t~~a:!r\'1~!a.rae:ec nige:;~~~~e d~ 4;;v.:i~ar~u~ 
şi-ar putea permite neluarea Io seaml a unul talent atlt de 
viguros şi multilateral. 

Ma110Hs Stouloudls se glndeşte la un al <lollea !llm despre 
viaţa marelui democrat şi guvernant al Greciei, Venlzeloa. 

Rlmlne de văzut lnsă, care este şi părerea producltorllor 
despre acest subiect ... 

Liiy ZOGRAPHOS 
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ALEKSANDER ·sc1aoR-RYLSKI: PAN A 
$1 APARATUL DE FILMAT 
Confldantala unul scriitor care sa Tndelatnlce1ta cu fllmul 

~=1~1J/er~f:al~e d:ţe~~~g; 
a-a bazat exclusiv pe texte 
proprii, scrise cu lnconteata­
bil nerv literar şi dovedind 
un mare talent de narator. 
Un exemplu Interesant de 
tendinţă spre autonomie li 

~~':!~~~ 1;e!fz~~~l 1ti~~~r~fi~i 
mal vlratnlce şi plnă de cu-

~~~J~Y~r:rt;fe;r~ni'~f.~e~~!: 
ale; după ctteva filme corecte, 
dar Ură abateri de la canoa­
nele .racillti!.ţll cinematogra­
fice• deodată, a scos clteva 
subiecte Interesante din pro­
pria sa biografie . Unul, din 
aceste subiecte transpus pe 
ecran cu ctţ!va ani ln urmă 
ş! prezentat ş! ln strillniltate 
sub titlul In noapt•a aota va 
muri OTClfUI, a arătat evenl-

mentele dramatice trăite de 
autor la Drezda ln noaptea ln 
care aceasta dispărea sub bom­
bele americane; al doilea, 
Intitulat Ura de raod, s-a 
cristalizat abia acum o lună 
şi se găseşte ln faza de reali­
zare pe platou ; filmul rela­
tează amintiri foarte perso­
nale din perioada tn care 
autorul se afla ln Germania, 
ca deportat, ln lagărele de 
concentrare. 

Ml se pare deci că se poate 
vorbi aici despre o tendinţă 
bine definită ln filmul nostru: 
tendinţa de a uni ln aceeaşi 
mlnl aparatul de filmat şi 
condeiul. De altfel eate o 
tendinţă care se face resimţită 
nu numai ln Polonia; Infor­
maţiile care vin din strllnă-

mÎla~0 ~~~I~~ d:rn:~0~J~ 

torll unui proces mal vast, 
care se lntenslficl an de an . 
Care slnt cauzele aceatul pro­
ces? 

Se pare că, atlta timp cit 
filmul a fost o artl tlnără, 
tehnica lui, limbajul lui spe· 
cmc - au rost, prin natura 
lor, accealblle numai unul 

Fe~~;;~t~~~to~ 1~i!1~!1a.iu~~i 
~~J:l~n~~\~a::!if 1~~!~\'.!r:Y; 
cinematografului tltnpurlu, 
ca Eisenstein şi Chaplin şi-au 
putut permite lnfrlngerea 
acestei reguli. Pe scară mon­
dială s-a stabilit colaborarea 
Intre două armate organizate 
separat : armata de autori 
de scenarii şi armata de 
regizori. 

Totuşi ln cursul următorilor 
clţlva zeci de ani filmul a 
devenit plinea cea de toate 

~~el:p:c~a~~~l~er1';.J0ft~bifu, 
lui - limbajul montajului 

~'!';!~fi 1~~ Wm~irt~Îe1; ş~ 
cunoscut de toată lumea. 
Trebuie aă presupunem că o 
dată cu trecerea vremii, capa­
citatea de a vorbi prin Ima­
gini va deven I tot atlt de 
rlsplndlţă ca şi cea a gralului 
cu ajutorul literelor; astăzi, 
generaţiile succesive care, 
aproape el se nasc Ungă 
ecran şi televizor, şi care slot 
educate cu ajutorul unor 
proiecţii zilnice, cunosc al!a-

~~~tu~e r6l~e'1~!1şi1r~C::Pie cr!~~ 
tor! al cinematografului, cel 
care experimentau fenomenul 
cinematografic acum o Jumă­
tate de secol. 

AStăzl, ctnd băieţii din 

INVIOREAZA 
OGRAFIA 

GREACA 

şcollle profesionale, munci­
torii şi studenţii; asociaţi ln 
mii de cluburi, realizează ln 
fiecare an milioane de metri 
de scurt-metraje de amatori -
a devenit Inevitabilă lnlătu­
rarea flreascl a .barierelor 
Iniţierii" care despărţeau plnă 
mal Ieri literatura de film. 

Acest fenomen lnsă nu 
poate, evident, să fle genera­
lizat la lntreaga literatură, 
ln toate manlfeatărlle el. ŞI 

:acolo, se remarcl un proces 
tot mal Intens de polarizare: 
ceea ce eate tn literatură mal 
specific literar, mal legat de 
glodire şi de cuvlnt, fuge de 
Imagine, se fereşte de descrlp­
tlvltatea vizuală, devlazl de 
la anecdotă şi se retrage din 
faţa palpabllltăţll materiale 
a lumii. Iar tot ce plnă acum 
constituia ln literatură.oglin­
da lumii", ceea ce se hrănea 
cu gesturi, mişcare, formă şi 
culoare, tot ce ae prevalase de 
.surprinderea vieţii la cald" 
sau dimpotrivă - de aran­
jarea el tn aşa fel Incit să pară 
.adevlratll.", tot ce - ca să 
vorbim mal simplu - const!-

tule ln literatură partea anec­
doticl, fabula sau pur şi 
simplu beletristica - se cana­
lizează acum spre platourile 
de filmare. Astăzi Inel - ln 
cea mal mare parte - ca 
semiprodus, transmis altora 
spre prelucrare ulterioară, dar 
mllne poate, ca o ciornă 
creatoare a autorului-regizor. 

Cam aşa !ml apare mie 
Imaginea viitorului cineast: 
un om care nu va mal pune 
tn scenă textele altora şi deci 
nu va exprima sentimentele şi 
părerile altora, ci va fi crea­
torul total şi autonom al 
lntregll operţ clnematogra­
fl ce . 

Nu se ştie cine dintre noi, 
cel care astăzi lncercăm să 
propagăm Ideea aceatel sim­
bioze organice Intre litera­
tură şi film - va ma! rămlne 
pe clmpul de lupti!.; a-ar 
putea ca nouă să ne revină 
numai rolul de cobai, pe care 
cel mal tineri declt noi şi 
pregltlţl multilateral, să-şi 
facil observaţiile, dar slot 
convins că uneori merită să III 
şi cobai! 

... ŞI un cuplu tlnlr ce invloreaJ.l filmul Delikanis. 
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.. · ·· EllMUl\PE 6lOB . · 
Mano Polo. rel mai mare IDH[fa[OI ~ anului 

1n aludiourile do filme iuoo· 

:~:l=~,':;4=~~ 
MARCO POLO cal mai maro 
apectocol al anului. 1n curtnd 

f mari noi coproducţii. 
n studiourile de la Belgrad, 
Zagreb el LJublJana exista 

poslbllltlU care permit al fle 
turnate anual 70 el chiar mal 
multe filme. Dar fiind el 

~~g~~ţ~ f~~fi1io~?~~Jrv~~ 
!uri naţionale, - 20 -2~ fil­
me preientate la public este 
de lnţeles el producătorii slot 
~l:'ţm~ lntr-o colaborare cu 

ln aceaau direcţie uelle 
tuturor studiourilor slot de•· 
chile şi de t 2 ani se succed la 
noi echle din ItallaA R.D. 
f«ij':t.n,, a1r:•ţJt: nglla, 

Este Interesant de remarcat 
că aceaatl colaborare cu pro· 
ducltorll, regizorii şi actorii 
de· mm atrllnl are doul aspec· 

te ~:~1rtV~:1 ::ie~e:.c~a1.Predo-
m1nat din pileate aspectul 
comercial din pricina lipsei 
de scenarii serioase CAre ar fi 

fri't'i .:~·~~ll~~rr~~d~~= 
stlgtu. Ar li trebuit urmat 

~!em~:l 1;,~r;::f ;,1.11;: ~ 
l·a realizat Helmut Klutoer 

~1~(=l.!~t~~~1~T~·~'!t 
grad şi .Cosmopol·Fllm" din 
Viena) cu Maria Schell lu 
rolul principal. Acţiunea fll-

~y~y1 ~ de,N~t~in tif.~~l 
mondial şi are ca obiect alde· 
scrierii luptele crlncene d Intre 
ocupanţii fascişti şi partizanii 
Iugoslavi. Pentru creaţia sa, 
Maria Scbell a primit la Festl· 
valul de la Caones Palme d'or. 
Sau filmul Drum lnsingerat 
produs de către .Avala" din 
Belgrad şi .Norsk·Fllm" din 
Oslo, lnchlnat suferinţelor 

!~:~r:: l!..~fr~1.~0~~.'."ls\!u!r~ 
raţr~~1!1 J! cft~~111oc".i1\~~\~ 
acestei ţări lndepărtate . O 
coproducţie remarcabilă ca 
realizare artistică este şi fil­
mul Aleko Dundici, rezultat 
al colaborării dintre studiou­
rile .Gorki" din Moscova şi 
"Avala" din Belgrad, ln regla 
Iul Leonid Lutov. 

Interesante s-au dovedit şi 
coproducţiile Mihail Stroaoff 
(Ufus şi Les Filma Modernes, 
Paris) ln regla lui Carmlno 
Gallone, Furtuna (Bosna şi 
De Laurentlls) ln regla Iul 
Alberto Lattuada, Kapo ln 
regla lui Gino Pontecuorvo 
cu Laurent Terzlell şi Susan 
Strasberg Io rolurile princi­
pale. 

Sistemul de colaborare In­
tre casele de producţie s-a 
perlecţtonat attt de mult ln 
ultimii ani Incit lu prezent 
s-a ajuns la o participare cu 
drepturi egale atlt din partea 
producătorilor Iugoslavi cit şi 
din cea a societăţilor străine . 
Cum bine se ştie, de obicei ln 
funcţie de capitalul Investit, 

·le lropart mat tlrzlu clştlgurl· 
le. ln afară de aceasta, toate 
proiectele mal lmportanteslnt 
asigurate lmpotrlva eventua­
lelor riscuri, de Instituţia 
Iugoslavă de asigurări. 

Acest lucru a fost necesar 

fe~~t~~r~u~ft~r=~~~~r:l;en~~i 
ales atunci clnd partenerii 
erau regizori şi producători 
Italieni. S·a lntlmplat de 
pildă , ca tn timpul filmării 
partenerul străin să dea fall· 
ment, Iar cheltuielile să ră· 
mina ln lntreglme tn sarcina 
părţii Iugoslave. De aceea ln 
ultima vreme, se evltl pe cit 
posibil colaborarea cu produ· 

că~~r::'d1i~ţ1l 1!n!1~~l~oncen· 
l~~t:t!:1df~~[~\ 1rn1 ~~~~Fi1~ 
.A vaia". Oraşul clnematogra-

~c 1i~;ăai~;1 diJ~ ~0Jrst;~~~ 
el singur fe studiouri şi 
i~~;fa~1.1năc"f: a8°~l'M~~~ 

Acest studiou are angajamente 
cu clteva mari companii ger­
mane, Italiene, engleze şi 
americane pentru realizarea 
unor spectacole de o mal mare 
anvergură. Cele mal Importan­
te, filmate din ultima vreme, 

W'.,t.:w&".;~~~~ i~~tan (A('~: 
!umbla) ln regla Iul lac~ Car­
dlff, cu participarea actorilor 
Oscar Homolka, Richard Wld· 
mart, Ruas Tamblyn, Sidney 
Poltler, Rosanna Schla.mno 
şi a tinerel actriţe Iugoslave 
Beba Loncear, căreia I s·a 
lncredlnţat unul dintre roluri-
le g~~nc~:.1-iJ!r~n g:;~:Ca7e 
rămloe totuşi Marco PoÎo. 

~c:~t~~e~\tg~i i;::R~~~~~a~! 
~:~:f1r1f~~d~rv~1';,'!.1 i~~ p~~~= 
r.ad, Iar distribuitorul ~Uni· 

1~? ~;r:s·<ie 1\?1~amft\~~ 
ln rolul Iul Marco Polo apare 
actorul Horst Bucholz; ln alte 
roluri slot distribuiţi : Massl­
mo Gtrottl, Omar Sharlff, 
Orson Welles Anthony Qul-
~hfi~!coM~!Jke1ii~er Ustlnov 

.Lovcen·Fllm" din Budva 
realizează ln prezent lmpre· 
uni cu studioul .DovJenco" 
din Kiev filmul Ziua Victoriei 
lncblnat luptei de eliberare a 
Belgradului şi bravurel sol­
daţilor sovietici şi partizani· 
lor Iugoslavi. Din dlstrlbnţle 
lac parte actorii lugoalavl şi 
sov1etlcl: Olja Ll1ento, Leo­
nid Karabarlnov, Branto Ple· 
şa, Mita Baloh, Nicola Popo­
vlcl. 

Acest gen de colaborare s·a 
extins atlt de mult Incit sis­
temul prestării de servicii de 
către studiourile Iugoslave 
producătorilor strllol a trecut 
pe plan secundar . Vreau sl 

~~f11:n~~1~aa~~~J>1~e.::;1~!0l~g~~ 
slave să punl la dispoziţia 
~roducătorllor şl ! caselor de 
fll~ar!~rlin~tll~~{0ur{!~ol~~ 
actori şi figuranţi Iugoslavi 
pentru filme de producţie 
străini. 

ln anii trecuţi au fost lnre­
glstrate plnl la 50 de filme de 

~~ţ~~r~e!M~Tfeen\~u ~i~! 
actorii principali, regla etc. 
slnt Iugoslave Iar producăto· 
rul străin participă exclusiv la 
finanţarea lui. 

Exista blnelnţeles puncte 
de vedere diferite ln această 
colaborare, lnceplnd cu sala­
rizarea actorilor străini din 

~~~tr~b~J~ît~l~n. ·~rf~~cm~ 
lmpărţlrea veniturilor prove­
nite din exploatare. 

Clteva exemple ln privinţa 
acestul mod nou de colaborare: 
Insule, regla Joce Zlvauovlcl, 
Afacerea Tizian, regla Radoşa 
Novakovlcl, Cal• luna4 d• 
un an, regla Gluseppe de 
San tls, 'Omul şi fiara, regla 

:fr'b~'j;~~~leak ~ofr~~;•i~t~ 
udte, lllme care s-au bucurat 
de aprecierea criticii Iugo­
slave şi străine. 

ln momentul de faţl ln 
studiourile .Avala" se pregă· 

~:~~ ~~~o~~~r~t~~~le r~m~ 
arde de dinari. ln ace111$1 timp 

::r:r:1~ci~~~t~ ~:,:J~~~o~1~ 
străini se vor ridica tn cursul 
acestul an la aproximativ 
4 miliarde dinari . 
Număru I cresclnd de a cor· 

duri de coproducţii dovedesc 
că această colaborare cu atu· 
dlourlle străine are o bază 
solidă Iar succesul asigurat. 

Totodată apare ,1 mal evl· 

~::;l~r N~~~~lucH:~~~o~tav: 
mal ales dacă ţinem seama el 
spre deosebire de !Urnele pur 

!'l~:1:ui~~~lfo~f:':i~~c;~~dn:. 
rile sociale, ci exclusiv din 
sumele de care dispun Intre­
prinderile r.roducătoare de 
filme proprl . 

Petar VOLK 
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Corespondenţă din Cairo 
MARY 

1

GHADBAN: 

Fită de actor 

Eleonora 

Rossi Drago 
E ~~~~2fa di~o;g~o~~!!~a "â~r:'ol,,"i'i~t.,tt.,1't.~: 1m~!~ 
unei mări, toamna şi lama Io veşnică ră!collre, ac· 
tlvă şi dinamică ; vara caldă, domoală şi limpede: 
Mediterana. Natura minunată a ţinutului natal a 
determinat-o pe Eleonora si!. se apuce la 17 ani de 
pictură . Impresiile pe care le aşternea pe plnză nu 
aveau nimic genial, dar erau un prilej de a-şi man i· 
festa temperamentul pasionat, neliniştit, ln veşn ică 
căutare de ceva nou. 

De o sensibilitate aproape exagerată, era firesc 
ca ori ce insucces să capete proporţll leşite d ln comun. 
Drept care abandonează penelul. Dupi!. o perioadă 
de lncercărl multiple - a fost pe rtnd manechin, 
model - lntr-o zi descoperi!. cu limpezime calea 
pe care trebuie s-o apuce: teatrul. Se fnscrle la 
cursurile unul mic teatru din Genova specializat ln 
studierea şi răsplndlrea operelor lui Plrandello . 
Remarcati!. destul de repede de regizorul Paoluccl, 
Eleonora este solicitată să facă film . tncepe cu cite· 
va apariţii de mică tnsemnătate lntr-un scurt metraj. 
Dar zarurile fuseseră aruncate şi ttnăra actriţă se 
lndreaptă spre Roma ca să-şi lncerce norocul la 
Clnecltta . 

Urmarea: un succes răsunător care a făcut-o 
cunoscută nu numai tn Italia, ci şi dincolo de hota· 
rele el. Spectatorii rom1n l au văzut-o pe Eleonora 
Rossl-Drago ln cîteva filme din care amintim: 
Acord final, De la Apenini la Anzi, lncurcdturd bles­
tematd. 

tn 1960, I se atribuie premi ul critici! franceze 
„Victoria" pent ru cea mal bună actriţă străină a 
anului. Tot ln 1960 , ea obţi n e Oscarul Italian ş i 
Marele premiu de Interpretare feminină la Fesll· 
valu l Internaţional de la Mar de! Plata, pentru ace· 
eaş l Yard violentd, real izarea 1ul Valerio Zurliul. 

tn prezent E leonora Rossl Drago !llmeaz11. tn 
Biblia sub bagheta regi zorului John Huston. Rolul 
lncredlnţat: remela lui Loth. 

- Ce Impresie vă fa ce Interpretarea unul asemenea 
personaj biblic? 

- Vorbind serios, trebuie să mărturisesc că am o 
senzaţie ciudată, parcă trăiesc un vis - destul de 
fascinant , recunosc. 

- Cine este Loth? 
- Adică, vreţi să ştiţi cine este actorul care-l 

va Incarna? Gabriele Ferzettl. De altfel noi dol 
slntem singurii actori Italieni din distribuţia mal 
mu lt dectt abundentă - şi mal ales Internaţională 
- a Bibliei. 

- Care este, dintre toate film ele dumneavoastră , 
cel pe care-l apreciaţi mal mult? 

- Var4 violenl4 de Zurllnl. 
- ln Prietenele aţi lucrat totuş i cu Michelangelo 

Anton Ioni. Nu v-a lăsat o Impresie mal puternică? 
- Antonlonl este o fiinţă de o senslb111tate t!\ră 

~\'::~1~·d:l~a'l:iln/e0g~~;:: bna~01f~~~h~~~i \':Ji~~'[~~~ 
nu este cel pe care-l Iubesc mal mult. 

- Nu vă mal glndlţl de !oe !a teatru? 
- Cum să nu, el rămlne vechea şi constanta mea 

pasiune. Am debutat la Genova tntr-o piesă de 
Plrandello . Experien ţa cea mal lnsemnată am reu­
şit-o sub conducerea lui Luchlno Vlscontl ln . Trei 
surori" de Cehov. ln acest spectacol tl aveam ca 
parteneri şi pe Marcello Mastrolann I ş i Paolo Stoppa. 
Cele I~ luni ln care am Jucat seară de seară ln 
acest spectacol rămln cele mal rrumoase din v iaţa 
şi cariera mea . 
. - 11 puteţi caracteriza pe Vlscontl tn puţine 
cuvlntt? 

- o singuri!. vorbă: e:rioentd. Exigen ţa raţă de 
sine şi faţă de ceilalţi. 

- Care stnt, după părerea dumneavoastră, cel 
mal mari actori al ecranului Italian? 

- Mastroianni, Gassman, Anna Magnani. 
- Dar realizatori? 
- ln Italia Antonlonl, Vlsconll, Zurll nl. 1n 

America, Ella Kazan şi William Wyler. 
tn ceea ce mă priveşte tnsă, !ml doresc să lucrez 

numai cu regizori care au o sensibilitate artistică 
şi umană apropiată de a mea. 

Eleonora Rossi Drago a impres ionat publi cul 
nostru înt r-un ro l ingrat (dar bine jucat) 
dintr-o dr amo leti muzica l ă, Acord finat. 

-

VISCOLUL 
1ntre Maria Gavrllovna şi tlnărul colonel Burmln, tn carLI· 

rult ln casa el dufă atacul victorios lmpotrlva armatelor lui 

~~î0!eîi':i·p~~J~~~i Pd~ 0t~:~~s~fi°\i~~~ctri ~11 fn"s~!f1~ 1~W 
nu-şi cunoaşte nevasta, Iar Maria Gavrllovna a trăit o cumplită 
lncercare: cu trei ani ln urmă , rostul el logodnic, un ofiţer 
sărac cu care hotărtse să se căsătorească ln ascuns din cauza 
lmpotrlvirll părinţilor el, s-a rătăcit noaptea pe un viscol 

~;~~i~~{itd~.~~~~J'~ f ci
1 ş~ ~e" ifr~~~.1 taJ~~~~ 11:ă~'.·~~1 ~f i~rYÎe~~ 

yg:~z 1~~0~? c~;~~~~1aa .:te 3:rtf,~W: l~~;.J~:t~rr~~~d~1~0~î~~~! 
abia dimineaţa ; atltnd cele totlmplate p leacă pe front şi cade 
ln bătălia de la Borodlno. Retrăindu-şi trecutul, cel dol tineri 
!şi dau seama că s-au regăsit, că slnt soţi, uniţi de astă dată 
prin dragoste ... 

Ca şi ln nuvela lul ,Puşkln, pe ecran rolul principal li deţine 

l~~:. r;t:~~g:u1c~1~~:/~ev. 'il~:~ei_: ~ir~î~;~~u[~~~d"ită"::'.:'{~: 
rul scenariului - a folosit ecranul lat şi tebnlco lorul pentru a 

~~~fr~~1~~:~i~fl;:,P;1~~\~~1~i-~t~" fr~m1t~~\~~ ~~ ~~i~~~măr · 
tn rolurile principale: Valentina Tllova, Gheorghl Martlniuk , 

Oleg Vldov şi Maria Pastuhov . 

. 
a „ 
b 
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CELJ MAI BUNE 12 FILME 
DOCUMENTARE DIN LUME 
„Omul cu aparatul · de filmat" 

A null 929 a tnsemnat tn Istoria !llmulul documentar o 
piatră de hotar. ln octombrie, pe ecranele clnemato-

Fa:~~~~a~~~cl~v~~'::af~~z~~1~\~"F~liJ~~~~~t;~/~1lc,1:[j~,; 
~~1~\~~ f~:fn~~~: 1 ~~~a~uJi_ f;ii~~~r~~s~u~~~~~~~0fi; 
lilmul artistic, era de fapt un om necunoscut şi abia 
relatarea de la şantierul căli ferate care a legat Slberia de 
Turkestan l-a făcut celebru. Grierson prin filmul Drif­
ters lncepe cariera sa creatoare. Altfel s-au petrecut 
lnsă lucrurile cu cel de al tretlea fllm documentar care 
a apărut în memorabilul an l929. Omu! cu aparatu! de 
filmat al lui Dziga Vertov a tnceput locă din aprilie -
mai exact 9 aprilie - călătoria sa pe ecranele lumii. 
Autorul filmului, spre deosebire de autorii Turluib-ulul 
şi Drifters-ului, nu era un novice, ci un artist cunoscut 
şi recunoscut. Acest film nu constituie un debut al 

~!~~~~n~~.;~i-s~~eg~~n;ăd~~i"~~~~1;ă~'. f~ ~~~n~~ 
comentariului istoric, că Omul cu aparatul de filmat 
a rost foarte controversat: pentru unii constituind un 
summum de realizare regizorală, pentru alţii - o 
rătăcire lntr-un impas din care mult timp nu se mal 
poate găsi drumul spre spaţii deschise. 

Dziga Vertov, născut spre sltrşitul secolului trecut 
ln familia unul bibliotecar tn oraşul polonez Bialystok 
(pe atunci răcind parte din imperiul rus) a tnceput să 
lucreze tn cinematograne în anul 1918, ln perioada răz­
boiului civil, Io vremurile lnllăcărate ale lugtelor revo-

~~t~~~~';;ăŞ~l1g~~i~e,m~S/~;\~h~~~r~~~ ~ 1~ :J!;~~!: 
tul său nume - a părăsit studiile de medicln~ pentru a 
se consacra cron I cil fli mate . Iniţial este secretarul jurna­
lului de actualităţi .Kinonedela", apoi operator, 
regizor şi monteur. Filmările se făceau pe toate frontu­
rile şi ln spatele lor iar tlnărul creator avea ambiţia 
de a tnregistra pe pelicula de fllm naşterea noii puteri 
chiar mal mult - a noii epoci. Ind~pendent de sublec~ 
tele cronicilor, Dziga Verto,- realizează in acelaşi 
timp şi filme mai lungi , reportaje şi documentare ca 
Bdtdiia de la Ţaritin, Fapta lui Mirono•, Tronul 
WCIK etc. 

Unul din acestea, Omul cu aparatul de filmat a fost 
un film - program ln toată accepţia cuvlntului. 
Scopul lui consta ln crearea unei opere lntr-o limbi 
cinematografică internaţională, accesibili tuturor, 
ad !că cu alte cuvinte un fllm fără subtltrul, care 51 
vorbească numai cu ajutorul Imaginii. Aceas a tTa -
după cum spunea creatorul lntr-llll tnten-iu - .o dlur­
taţledespre limbajul lilmulul sută la st1tl', I mai depar­
te - .manifestarea o sută unu a grup11lul •Cinema-<>dll • 
avlnd ca scop ruperea definitivă a legăturilor care lllle&D 

~i~~~~!ă~\ 01~~;;~gi~1~~e~eu~ ftP~~!re~?.1, 01 ~1:~ 
de sinteză a vieţii cotidiene li preocupa de mult pe 
Vertov, chiar din anul 1926 , pe clnd realiza Cal .U a 
şasea parte a lu.mi, dar a putut fi concrellut.ă abia ta 
anul 1928 . Proiectul iniţial a suferi t atun ci t un le 
modificări. Accentul a fost mutat de pe varletaua 
imaginilor - sau cum vrea să spună autorul - a 
"instantaneelor vieţii", fie munca operatoru lu t de film 

im :1nm'i1~trr1~~uf.~'i ~~~y~, ~~e~~~t~lu::afn~~r·· de 
Omut cu aparatul de filmat avea I 800 de metri lun-

~1fr'r:'pşJ,'ţ~r~0~~r"gg~~~~·::1fi1~~~ · ~c;;srt;,;r;e dr~ ~tf~ 
deoarece ln timpul proiecţiei spectatorul primea lllmul 
ca un ansamblu variat ca gen şi bogat, dar totuşi 
compact. Ar trebui deci să vorbim nu despre părţi, ci 
despre planele filmului, care se lmpletesc neconten it. 
Acestea Io principiu erau trei. Primul li constituia 
viaţa aşa cum este ea, materie brută pentru filmările 
operatorului, al doilea - viaţa lnscrlsă pe pelicula de 
film lolosludu-se mijlocul omnipotent al „superocbiulul ", 
adică a camerei de fllmat, adică viaţa prelucrată deja 
sau îmbogăţită - şi ln sllrşit - viaţa aşa cum apare ea 
pe ecran - adică ajustată cu ajutorul foarfecelor şi a 
cleiului monteurului. Dzlga Vertov, vrlnd să lnfăţl­
şeze spectatorilor stratificarea multiplă a Imaginilor 
vieţii , a arătat succesiv ln film : o sală de cinematograf 

f~1~i~:itariit~~~~ta~ci~~e:Z~~ ~~~;f;esFtr~?t~a ~fe~~~~or~~ 
=~r;~l ;M~~~~~~!r~I n~~n~:j~d~in S~c;;~o;:~Ia~/c"ot~~ 
pune din nenumărate „Instantanee ale viei 11~ dar alege­
rea lor şi sistematizarea definitivă a fost supusă unei 
discipline riguroase. Criteriul final li constituia munca 
operatorului de film care - după cum se exprimă poetic 
autorul filmului „a ieşit din cuşca studiou iul pe marea 
vieţ ii" . Cu alte cuvinte: scopul filmului consta to 
prezentarea vieţii din punctul de vedere ai tuturorposi bi­
lităţilor tehnice ale ochiului uman înarmat cu aparatul 
de filmat. Omul cu aparatul de filmat punea Io mişcare 
materialul documentar .materia primă a vieţii", Iar 
pe ecran se ducea lupta, conflictul dialectic: a privirii 
normale, primillve şi a privirii filmice , a spaţiului 

~~r,:n~!1~? 1 m':r:f c~ I I~tle l~~~11f'ii1~ · i b~~~~~: i a0~~1~~:t 
munca grupului lui Vertov: „este analiza de laborator 
a lumii : complexă şi dureroasă . Vertov şl colaboratorii 
lui iau realitatea şi o transformă tn factori Iniţiali, 
tn alfabetul de film". 

Acestea au fost premisele teoretice ale muncii. Dar 
care a fost rezultatul ei practic? Ecranul pulsa de bogă­
ţia, sau poate chiar de excesul de scene, trucuri de 
montaj şi alte trucuri l.ebnice . Omul cu aparatul de 
filmat era lără lndoiall un imn ridicat muncii pericu­
loase, romantice, eroice a operatorului-documentarist. 
Dar materialul de care se serveşte operatorul ca materie 
primii. a pierdut atracţia lui vitală, s-a transformat 

~~n~t~fni~rfn v,:1~n~~1~id~~ :;:'!~~ţ~~:: ~~~;;>1;;a"poc;e"r!': 
torului de !llrn - da ; imaginea vieţii Io Uniunea 
Sovietică spre sflrşitul celui de al doilea deceniu -nu. 

Omul cu aparatul de filmat a rost o lncercare de a 
lmpuşca doi Iepuri deodatll. . Alfabetul filmului a fost 
ridicat la rangul de limbaj internaţional , Iar omul. 
omu l obişnuit (Io acest caz concret - operat,orul de 
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Iliro) a rost arătat nu „pe fragmente", ci tot timpul 
proiecţiei, fiind vizibil pe ecran .• L-am fllmat - spune 
Dziga Vertov nu pe Emil Jannings şi nu pe Charlie 
Chaplin, ci pe operatorul nostru, Mihail Kaurman. 
Şi nu-i pretind să trăiască rolul lui ca Emil Jannings 
şi nici să provoace explozii de rls ca Charlie Chaplin. 
Şi locă ceva - clnd pe străzile Moscovei treceau unităţi 
ale Armatei Roşii care duceau pancarte pe care scria 
.Mergem să vedem Cele trei cini4ri despre Lenin ale lui 
Dziga Vertov" nimeni parcă nu mai amintea , nici nu 
ar li lndrăznlt să amintească despre nu ştiu ce experienţă 
sau "gre eli de tinereţe" ale acestui regizor .. . Omul cu 
aparatul de filmat era un accent al victoriilor viitoare. 

Anul acesta se fmplinesc treizeci de ani de la premiera 
moscovitll a Omuliii cu aparatul de filmat. E d bucată 
de vreme destul de mare ln evoluţia artei cinematogralice 

Verto~1~~1~\ndn°g~'l'ae~~ă !I' ac~~\'i'~lttt\~Pun~~~~~ 
Sovietică cit ş i dincolo de hotarele ei. Se scriu despre el 

~me~;~~J!c~\~t~~ee il 1~'. cg;~et ~? crr~1s~,c~e~f~~~~~~~~~ 
pe Vertov drept precursorul .Cine-verite"-ulul sau 
.Cinema-direct". Această teză nu pare justă - Vertov 
surprindea ce-i drept viaţa „la cald", .Instantaneele 
vieţii" - cum se exprima el - dar apoi, din aceste 
elemente el compunea o realitate pentru ecran, cu aju­
torul montajului. Era un adept al montajului, iar 
creatorii filmelor moderne de sub semnul .cine-verite" 
sint tmpotriva intervenţiei mont.ajulul tn sensul de 

b°~r0:~W&l1~ă';~i:!i1 l~~;~1~?11~1tr"exi~t~;u?'in~!r~f'~; 
aparatul de fi/mal şi creatorii actuali ai lllmulul docu­
mentar le putem găsi ln ambiţia de a găsi adevărul, 
ln repulsia pentru tot ce este Inscenare, planificat , 
proiectat lntr-un scenariu. ln arară de aceasta - şi 
probabil acesta este lucrul cel mal esenţial Io artă -
Dziga Vertov era un artist, mai mult dectt atlt - un 
poet .• Slnt un scriitor de cinema, un poet de cinema -
spunea, vorbind despre ei. Scriu nu pe blrtie ci pe peli­
culă de fllm" . 

Independent de modul tn care recepţionăm astăzi 

~~:rs~~c~1ct1e~'î1~K~aai1'î~~~1~i~'::t~in ~~~~e~~i::~~mc~r~ 
potenttalu i lui de poezie. Acest potenţial a rezistat şt el 
decide, tn ultima Instanţă, asupra valorii Omului cu 
aparatul de filmat . 

CRONICA- IMAGINII 
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UN F_ILM ARTISTIC 
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multti un fapt. O discriminare lngădult doar să sugereze, în 
plind. de miez vedea , între materie de cadru al acţiunii. 
genurile dramatice, limite de Ca asta să nu ucidă poezia , 
ordin firesc, izvorite din filo- Imaginea ce descrie mediul 
zofia implicatd tn fiecare din dramei are nevoie ş i ea de 
ele. Avînd comund preocupa- valenţe poetice. Liviu Ciu1ei 
rea de a demonstra cum eroul a tnţeles acest lucru şi Ovidiu 
(comic sau h'agic) actioneazd C.oiogan t-a ajutat să-şi şi 
altfel decit restul oamenilor, realizeze glndul: simbioza 
sau ca mulţi altii, în scopul operatorului cu regizorul este 
de a în(rînge rigorile societdtii organică. Romantismul aces· 
respective, comedia şi tragedia tui rilm mare , întăptult tot 
se despart funciar prin sensul de oameni cu nume clasice 
dat acestei opo:iţii . Este uddil (Titus, Liviu, Ovidiu - de 
cd ln comedie nu ni se poate două ori şi Iuliu-Giulio), 
infdt~a deci I felul cum se obligă imaginea la două carac-
poaie comporta un ins asocial terlstici dintre constantele 
sau. antisocial, pen.tn' a tran.s· imaginii romantice: patetis· 
gresa regulile stabilite de o mul şi mişcarea. Claslcă 
societate cu care vine în dez.- rămlne tnsă, de-a lungul In· 
acord, din vina ei sau din tregului mm, univocitatea 
11ina lui, nu se cere Bd fie sensului interpretării ei: ne­
precizat, în vreme ce tragedia amestecul genurilor este una 
ne obligd sd vedem de ce, din regulile clasicismului. 
eroul nu putea decit să nu Ciulei e un regizor cu slmţur 
respecte,decltsăcalceşlsăln - dezvoltat al nuanţelor, şi de 
vingă. legile societdţii. Eroului aceea a încercat, tn episoadele 
comici se iartd sau nu compar- de mare potenţia l dramatic , 
tamentul, dupd. cum comedia 0 atenuare a tensiunii prin 
e satiric4 ori simplu umoris- poezia imaginii, lnţeieasă nu 
ticd, dupd. cum societatea pic· ca un adaos de pitoresc, ci 
tatd. e una grotescd ori ca o revelare de esenţe ale 
~i~at~~~~~;,~;~~7~;eb~i: 1~J I'~; realităţii, reconstituite cu 

al4ture, lns4, totdeauna, fclrd r: 10 rri~~t'l'a·1n::i~r~rze~~;~:~ 
excepţie, pln4 la s(irşitu l Pentru tar4 şi rege, care pune 
piesei. prin temă prob leme similare, 

Tragedia locotenentului ar fi rost de nesuportat : 
Apostol Bologa porn eş te de la gravura ln alb şi negru duce 
lrageclia reală , a oamenilor cu ochiul la halucinaţie . Ciulei 
o avansată conştiinţă, apar- a adăugat griuri de toate 
ţinlnd, plnă la primul război Intensităţile, şi psihologice, 
mondial , naţiunilor oprimate şi optic vorbind. Dozarea 
de defuncta monarhie austro- erectelor, e de aceea, şi mai 
ungară .• Pădurea splnzuraţi - Izbitor tragică. Fiecare ima-

!~~~1a~~~~~lu~~~~~ ~t~u1i3:1~~~ ~~~ascctdrÎ~~ele~~m obd:~~~~ 
Popovlci, a fost scris de Re- ce er0...11 nu ptLtea sd nu vind 
breanu, e un rapt cunoscut, ca în conflict cu. leoea societăţii 
un omagiu rratelul său, spin- nedrepte care-i cere totul tn 
zurat pe fron tul austro-romJn numele m inclunli ei funda-
to 1916,pentru că nu putea mentale, lncă din clipa \n ' 
accepta să lupte pentru statul care ln primele secvenţe, ne 
căruia-i era (prin ce teribil este prezentat, lări\ eroi tocă , 
destin Istoric , se ştie!), lări\. peisajul zonei de front unde 
voia lui cetăţean, uclglnd, se pregăteşte ştreangul spin-
pentru a-l servi, români, ca şi zurătorii cu groapa sub furci, 
e l, ln Carpaţii orientali care-i tn noroaiele toamnei inuman 
despart pe nedrept şi unde se de cenuşiu şi de uniform 
duc luptele. Faptele se cunosc, răspîndltă pe tot universul 
toate: romanul se învaţă ln văzut. Cinemascopul permite , 

f~f li i ~a~Yn 11 ros~~\ c~~~~~~~: ~~i~d!~!~n:ienaei ~~\~~d~~l· m~~j 
ori cit ar vrea, ca exactitate d ln privelişte. Gologan a spo-
a tlicului şi a ep isoadelor , rit aceste posibilităţi prin 
cu lilmui. Şi ln opera literara., · mişcarea de rotaţie dat!l pel-
şi tn dramatizarea ci fllmată, sajului , cu lixarea axei ln su-
seosul este cel tragic: opera portul camerei de filmat. Pro-
lşi ob ligă publicul să priceapă cedeul se repetă de-a-lungul 
de ce nu putea eroul să nu fllmului şi nu numai pentru 
lnfr!ngă legile societă ţii tn peisaj. Inventarul unei mes-
care trlia. ŞI , ca tntotdeauoa , cbine camere de oşteni tncar-
ln tragedie , simpatia publi- Uruiţi se face prin acelaşi 
eului merge Către Individul, procedeu, tranşeele şi sirma 
nesocotitor al socialului în ghimpată slnt poten\.ate _Pinii 
numele Ullor ..-aiori mal reale la,ritmarea lntregulu1 univers 
declt cele ce -l stlplnesc , i pr in stllpll lor strlmbl, tra-
nu eltre !etatea care-l nlingu l continuă pe tavanele 
penallzeaiă Insurecţi a . tatuJ palatului de grof unde e 
a tro-ungu putred, din pri- Instalat Carti~rul_ General 
cina li I oricirei ecblU\i (a ici, uneori ş1 din pricma 
ID alcitultta lui cială şi asocierii unei muzici de acom-
na tonaU, se apără lmpotriva paniameut , produsă de un 
ade.-arulul uman, care n-are colaborator al fllmulul care 
drept de cetate Io aurita nu lntîmplător n-are nume 
conven\le_ a unei s~cietă\i clasic şi-şi formulează preva-
artstocrauce anacron ice. lent - modern intenţiile 

Vuind P4dUTea pînzu- lirice, am simţit amintirea 
ra.ţilar , ~atizarea filmată Anului trecut la Marienbacl), 
a romanului lui Liviu Re: ce se lnalţă deasupra 
breanu , am lnţeles, cblar ş1 terasei, ca nişte acrotere ale 
numai din ce-a mal r!lmas unor divinităţi Ia fel de 
min ţii mele ca imagine a false ca şi religia absolutls-
cărţii , citite şi răscitite din mului monarhic. Toată miş-
copilărle şi Imaginate ia carea dezumfl~ ma;:rnilicenţa 
diverse etape altfel, cll filmul „de aparat "' a unei cu lturi 
obligă la arheologie mult prea derizoriu megalomane („Eu 
mult ca să nu existe aici singură am fost fericită clnd · 
primejdia descriptivismului a ars palatul" - spune Roza, 
ştiinţific. Regizorul trebuie personaj franc în preferinţe 
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şi fără protocol clnd năvăleşte, 
din pur impuls sincer, asupra 
sexului opus, cu rtrescul cu 
care-şi reneagă clasa şi orln­
duirea acestei făpturi ale 
naturii, nelncarcerablle ln 
legi), şi procedeul alternează 
cu panoramărlle pe verticală, 
cu schi mbărlle bruşte de unghi 
al aparatului, cu dozările 
diverse de ecleraj, dintr-o 

~:;!i10Jn a1t~ees~~su:f.1a~:!';ă 
cuantumul masei de lumină 
năvălită Intre obiecte şi ocbl 
fără veste . Totul este integrat 
tn sintaxe expresive, nicăieri 
morfologia unul procedeu nu 
rămlne Cără justl!lcarea lnca­
drărll el lntr-un stil. Doar un 
racursi ciudat, un tel de 
Chrlst al Iul Mantegna , văzut 

~~n~~ae1:fe <;:n~~~~~ir~·t~aj! 
Pieta) , n-am izbutit să lnţe ­
leg ce rost avea, lntr-un 
moment anodin al desfăşu­
rării acţiunii. Altfel, tn gros-

f~t:e~~~ fo':id0:i1.c;~if~;ş~~t 
al cite unul perete aleargă 
necontenit , urmărind replica 
rostită, fotograma mărturi­
seşte tntotdeauna intenţii dra­
matice, bine precizate. Golo­
gan are truvalurl de mare 
artă. ln „paradisul" lui Joban 
Maria MOller se refugiază 
lntr·o caretă. rococo, cu perne 
luxoase, unde-şi clntă din 
flaut fragmente clasice, ce-l 
scot din magazia pestllenţială 
de bocanci cazoni, ca şi din 
atmosfera de barbarie a măce­
lăriei de oameni caree rrontul. 
Apostol Bologa se vede reflec­
tat şi ln cristalul geamului din 
fund, şi ln uşile trăsurii , Iar 
Interlocutorul său (bllodul 
pacifist vienez căruia genera­
lul-conte 11 va sorti o moarte 
Infamantă, promptă replică la 

fm!e~\f1t~~~feu~~lu~~mc~r":~ 
legi! Io buzunar) , se vede clnd 
vorbindu-l din spate, ca o 
umbră a conştiinţei lui , clnd 
din părţi. 

Ml-ar trebui nenumărate 
pagini ca să lnş lr mulţimea 
secvenţelor, reuşi te din punc­
tul de vedere al Imaginii, 
care rac din filmul acesta , 
alături de ritmul lui , de o so­
noritate de astădată surprin­
zător de corectă şi alături de 
multe alte merite, o mare 
reuşită a cinematografiei ro­
mâneşti actuale, lntr-un fel 
certificatul ei de maturitate, 
Incontestabil. Ce să lnşlr mal 
lntli? ... Exactitatea senti ­
mentului cosmic de claustrare 
Io artificial, din palatul 
generalului-conte, doar la 
etaj curtean , parterul răml­
nlnd , metaforic, pe drept 
cuvlnt , ruină şi mizerie? 
Sentimentul social al insu­
ficienţei şi lnadecuărll „trt­
dentet" româneşti din spatele 
frontului , descoperită de Bo­
loga tn permisie , cu o acuitate 

f~~! 1~lr1~11'1a ~~f;r;f; ct%~ 
magblar, dar lmpllat , unde 
sentimentele fundamental 
umaniste cel puţin s-au păs­
trat neartl!!clallzate? Să spun 
cum se traduce optic, pentru 
Ciulei şi Gologan, revelaţia 
transmisă miraculos privito­
rilor , care-l Iace pe Apostol 
să dea lildărăt din faţa medio­
crei rertclri pe car~ i-ar rezer­
va-o o viaţă de minciună 
acceptată? _ .. Mă doare că nu 
pot spune tot: e doar o cronică 
a Imaginii şi unele secvenţe 
slot !ărlme de capodopere 
plastice, revelatoare ale dra-

;i,~h.trc"ad~=~igfttif~a a:,;'ăg~s': 
trai redată a vegetalu lui, 
Impasibil la durerea umană . 

~!fr~r~~ vfir~~re~~~et vPc~~~~ 
miri';~~! 0~i~~:~d:o:;:i~a slî 
execute , deşi acesta presimte, 
lnţelege scopul trimiterii lor 
tn misiune, şi-şi exprimă 
temerile cu tragism de lntelec-

t~~~estf;g~ce8:t~' ca0~1~J~:!: 
fte , un releveu arhitectonic al 
ariei de Mozart, !redonată de 
vlcttmă : obiectivul o face să 
cin te ca un Imn vieţii, tocmai 
clnd moartea o cutreleră mal 
!ncrlncenată ea lnsăşl. Ar fi 
mlrunt să încerc, după ase­
menea exemple, a mai anallza 
clteva interioare, ca stil de 

IY:ift:ft'eăne~0c'::'~0~1fnt~~Î~~~Î 
baracel unde K lapka pri­
meşte destăinuirea Intenţiilor 

!~~d~g!og:r'1~:~ă c~': ici"nag~~l 
din care răsună hobotele de 
durere compătimitoare ale 
locotenentu lui Varga, ofiţe­
rul ungur ce l-a prins• dezer­
tlnd şi t-a dresat actele cama-
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radulut său de front, prieten 
şi co-ocupant al aceluiaşi 
cvartlr ln sat : totul e perfect 
ca Intensitate a comunicării 
dramei; dar ca antologie de 
stiluri vizuale, modernitatea 
procedeului sugerează altă 
~ocl1 a desfăşurării acţluntL 

p-lr1:r~Je py~;t\~ta~1, d~o~;ttt~ 
t~voY~~\':r1 ~n ;~~~ed!~0~:t1~~ 
tic cu o epocă, şi d eş i nu cere , 

r~N~~l~0a'1 4!J'.1e~';'f~! st~~ 
jească doar de procedee rococo 
e şocat clnd vede ln decor 
marca secolului douăzeci. 

In alegerea .măştilor•, 
Ciulei a nimerit, cu un 
Instinct neconstatat declt 
la oameni de talia lu I Bardem 
exact ce trebu la (cu o singură 
excepţie). Prim planurile ş i 
gros-planurile au demonstrat 
că el tnsuşl , mim de mare 
clasă, s-a autodlstrlbutt cu 
simţ plasti c ln rolul lut Klap­
ka , toţi ceilalţi (Svoboda, 
serafi c şi lovit ; Varga, - un 
Apollo constrlns la lndolell 
tragice ; Petre - eterp ca 
natura şi bun cu violenţă, ca 
ea; Ilona - Ipostaziere a 
nobleţei omului din popor , a 
profunzimii lut psihice şi a 
auten ticei lut umanităţi, ne­
contrafăcute de convenienţele 
sociale, tn sflrştt generalul , 
mască perfectă a alienării 
prin habltudinlle achiziţio ­
nate de a glndl interesat , ale 
clasei dominante , ca să nu 
mal vorbim de Miiller, pro­
fund civ lllzatul om al cărţii 
pus ln contact cu negarea 
valorilor prin !apte, constrtn­
gătoare ptnă la anulare, sau 
Cervenko, figură tolstoiană de 
Iluminat al unui crez utopic) , 
toţi, cu o singură excepţie, -
eroul principal - aveau por­
tretul fizic pe care 11-1 cerea 
rolu l. Din Bologa, obiectivul 
a zugrăvit omul deplin Inte­
grat ln ralş , la lnceputul 
filmului ; n-a avut declt 
puţine prilejuri de a-l portre-

~f~J~;:1 P._'l~~~rdd~~f~d~~~~ 
gesturi şi voce. Indota la l-a 
surprins-o , nu tnsă şi sen ină­
tatea cea mare d ln clipa 
lnţelegerli , deşi spune .toate 
se plătesc" . Măreţia eroului 
tragic, actorul n-a sugerat-o. 

~l::~::~r:1a~~~~t~ 0J~dr~~~ 
mlntarea ex plicită, la sugera­
rea profundelor nivelări ben­
tonice ale talazurllor supra­
feţei văzute. Obiectivul nu 
poate adăuga , şi luminile 

g;fc1t°N~ifn~1:stl~!to~0~?fra~i 
transformat veşnic, lntr-un 
ritm uneori obositor pentru 
ochi , n-aveau cum înregistra 
ce nu spunea masca ln gros­
planul folosit ca să spună. 
Am apreciat .discreţia Insis­
tenţelor", mal mult declt 
permise , ale obl ectivµlul, 
atunci ctnd a cinematogra­
fiat foamea cărnii, An a Szetes 
!ltnd tratată, ca Brigttte 
Bardot, pe zeci de metri de 
preliminarii la un rapt ne!ll­
mat , dar neteştnd din zbuciu­
mul lnnebunttor al Imaginii, 
ca şi cum dansul erotic al 
celor două guri ce se căutau 
molipsise tot clmpul vizual, 
convulsionat de ritmuri ma­
gice africane : fără această 
sugerare a seismului sµ !ie­
tesc, sărutul ar fi provocat 
ln vreo sală ţocălell groteşti 
la galerie. Aşa, lmptetreşte 
publicul prin forţa unei inu­
mane tenstunL Ca şi a ultimei 
Imagini. După ce şi-a şters 
mltn lle şi gura , condamnatul, 
ospătat pe tăcute, la arest, 
de femeia Inimii lui , o pri­
veşte calm tn och i, şi ochii 
el se dilată de groaza desti­
nulu i pe care- l citeşte lntr-ai 
lui. Pe urmă, portretul ln 

~~~~1,1ac0a ~~.Ji~1~~l ;; ~~:.'{f; 
.hart" slab expon ată, şi t se 

:~f~:S~a~~lu~~m~~tulcJi0P.1~ 
deschideau secvenţele lntre­
gulul mm . Mare lucru, meta­
fora! In sflrştt, cinematogra­
fia românească a descoperit 
stlllstlca morfologică şi sin­
taxa Imaginii ctnematogra­
!lce, nu episodic doar, ci pe 
parcursul unu l spectacol de 
trei ore şi mat bine . Mă tntreb 
cum avem să mal suportăm 
dupll !llmul acesta, producţia 
de serie scrisă cu lentila unul 
obiectiv de reporter, păstrlnd 
năravuri de pe vremea clnd 
• poza" perechile ln Cişmigiu 

t~':i t ~ 10tMf8~! ~~~~~lţaf1~ 
Cum? • 

Ion FRUNZETTI 

„MICĂ ISTORIE" 
A CINEMA­
TOGRAFIEI 

ilustratia 
' 

muzicală 
D Of~r'::.~~~~~ul e gata. Azi s-a 

Eu, comentatorul, şi el, regizo­
rul, stăm ln coate ln una din cămă­
ruţele de metal ale studioului, ln­
gbesulţl ln cutiile rotunde cu peli­
culi!. şi-l urmărim neliniştiţi pe 
al treilea, „aranjamentul muzical", 
cum se fo loseşte de coto pini\ co lo, 
tratlnd uşile dulapurilor cu bandă 
sonoră. E un om extrem de simpa· 
tic, bine informat, cu ureche Cină. 
Atlta doar că e toarte mobil şi me­
reu ln criză de timp. 

lt lntrebăm prudenţi, sucindu-ne 
glturile după dtnsul: 

- Ai citit scenariul? 
- Aş, nu am eu vreme de astea. 

Am auzit lnsă despre ce-i vorba . 
- Atunci, barem vezi o dată !11-

mul... 
- Aş , 11 punem ln priză şi-l 

montăm numaideclt muzica. Vă. 
zlnd şi răcind . Hal, daţi comanda! 

Regizorul e de părere că pe gene­
ric ar trebui o muzică triumfă­
toare, lntruclt se văd, panorama­
te, dealurile terasate din preajma 
oraşului. 

- Aici merge perfect „Simfonia 
Alpilor" - e de părere aranja­
torul. Ascultăm deci un tel de ada­
gio prelung şi moale care se potri­
veşte ca o vulpe argintie la un cos­
tum de bate. 

- Păcat că n-am partea lntlla, 
ala se lipea rormidabtl. Dar n-o 
am. Nu-l lnreglstrată. 

ln compensaţie .Jncercăm numai­
declt actul I dln „,Fldello" şi .Mar­
şul vlnătorllor de munte" după 
care lăsăm genericul ln paragină 
muzicală şi trecem la Imaginile de 
ansamblu ale cartierelor de blocuri 
noi. Dintr-o şcoală, copili Izbuc­
nesc gălăgioşi, Inflorind brusc 
peisajul. 

- Aici am ceva fenomenal - ne 
asigură omul nostru , dupa ce a 
deschis trei cutii, le-a aruncat, a 
răvăşit un caiet cu o foale ruptă 
şi fără copertă, a dat să lasă plnă 
arară şi s-a tntors din prag. 
Ascultăm tăcuţi foxtrotul cu 

zurgălăi şi schiţăm oarecare stln­
jenlre. 

- Ei, mat lăsaţi şi voi - ne bate 
pe umeri stăplnul sunetelor - că 
doar nu-l duceţi la San-Remo. Co· 
pll I şi clopoţeii slot totdeauna aso­
ciaţi ln memoria auditivă a ome­
nirii. 

Unul dintre noi Iace observaţia 
că Iureşul şcolarilor e cel ce ar tre­
IJul lnregistrat sonor, dar aranja­
torul dă semne de nerăbdare : 

de la scenariu 
la film 

PADUREA 
SPINZURAT LOR • 

P rtvlnd uriaşul teatru de răz­
boi al lumii , Henri Barbusse 

scrja : Se vede parcc1 fiecare natiu· 
n e ln parte cum, s(îrtecatd de m a­
sacre, işi zmulge din inimd noi 
soldali plini de putere şi clocotind 
de viaj4. Poţi urmdri cu ochii a ­
ceşli afluenli vii ai unui flu.oi u 
al morţii ( . Focut") -

Nes!lrşitul şir de coloane cu 
care lncepe, atlt de dramati c, 
filmul Iul Liviu Ciulei, nu apar ­
ţine lnsă unei naţiuni. Ele slot 
produsul blbrld al unu l Imens 
conglomerat arttrlcial de popoare, 
făurit şi m enţinut ca atare prin 
torţa oarbă a opresiunii , prin 
minciuna, care a lnsoţ tt mereu , 
asemeni unei umbre, viaţa mari­
lor monarhii şi Imper ii. ln sec­
venţa cantinei, Imag ine depri­
mantă, amară, a Ind ivizilor sin­
gularizaţi, lnchlşl Intre frontie­
rele unei societăţi nedrepte, 
aflaţi lntr-un zbuciumat marş 

:r:U~ina~1mt~ar~~ţ~::1~i~\a~'; 
unor adevăruri lntrevăzute unde-

.-a prin orizontu l tulbure a l răz ­
bo iului, Varga, deşi ptedlnd 
pent ru o teză contrară, pune ln e­
videnţă tocmai acest caracter 
eterogen a l trupelor austro-un­
gare. Bologa romîn, dl. doctor 
po lonez, pdrintele german , eu 
ungur, dl . Cervenko rutean . Tu 
ce eşti, bdiete? - Soldat (. .. ) 
- Fireşte (rîsete), dar te întreb 
ce neam eş ti? - Croat, sd trdiţi 
( ... ) - Cum vedeţi, o adevdratd 
internaţionald imperiald. A ordi­
nei. Cd ordinea trebuie se! existe 
dinco lo de sacrificiile noastre per­
sona le. E aşa de simplu. Dar Var­
ga se lnşeală. Toţi cei prezenţi 
aici au lmbrăcat uniforma ln nu­
mele unor Idealuri care le slot 
străine, ln numele unei patrii 
care, de !apt, nu este a lor. Fie­
care din el ascunde o dramă a­
dlncă , răscolitoare , vecină cu 
tragedia. Klapka, un laş cu 
simţ autocritic, luptă de frică 

?~ l~Ju:t~:~e~';.o~~lm~ nJr~;.:rc; 
de patima pentru alcool a doc-

- Pentru aşa ceva n-am declt 
.Noaptea Valpurgiel" . Vreţi .Noap. 
tea Vatpurgiet"? Eu vi-o pun dac-o 
vreţi. 

Nu, n-o vrem. Lăsăm aşadar, 
deocamdată, alb şi acest episod 
şi medităm ln continuare ta dimi­
neaţa oraşului. Autocisternele stro­
pesc asfaltul, o măturătoare tlnără 
rupe un trandafir şi şi-l pune după 
ureche, primul tramvai se lntll­
neşte cu răsăritul soarelui. După 
ce respingem rlnd pe rlnd, cinci 
soluţii contraveniente şi discuţia 

lncepe să se aburească, slntem eva­
cuaţi prieteneşte din cabinet, sfă­
tuiţi să fumăm o ţigară ca să ne 
liniştim şi Invitaţi să revenim la 
prima strigare, clnd treaba va fi 
gata . 

lntr-adevăr, la reluare ne sună 
dulce ln auz un suav vals lent de 
Mantovant, călăuzind stropitoarele 
municipale, lnsoţlnd gestul tineret 
cu mătura clnd smulge graţios floa­
rea; dar deodată vraja se rupe şi se 
lnstăplneşte o linişte grea ln care 
huruiturile tramvaiului intervin 
cu rezonanţa unei bolţi-o prăbu­

şire. 

? 
- Din Mantovant am numai o 

bucăţică. Dacă vă place o mal pun 
o dată, de la lnceput, că nu-l atlta 
de lungă cit secvenţa . 

Eu slnt de părere s-o punem, dar 
Invers, regizorul susţine că trebuie 
tăiată ln bucăţele, tar acestea ames­
tecate, aranjatorul ne dă dreptate 
la amlndoi şi, pro!itlnd de discuţie 

torului posac, taciturn, se ascun· 
de de asc rneni revo lta , nemulţu. 
mlrca . Visătorul care este Cer­
venko l~ i exteriorizează sclrba 
de masacru pr in contrariul el. 
E l propovăduieşte iubirea Intre 
oameni , dar , negăsin d puterea să 
se lmpotrivească Inerţiei genera­
le, !ş i conduce soldaţii la atac 
tnarmat cu un simplu baston. 
Dincolo de pereţii popotei, de-a 
lungu l întregului front, de la 
Riga şi piuă la Plave, mulţi, 
toarte mulţi refuză de-a dreptul 
să lupte. Dezertează . Unii Izbu­
tesc să treacă dincolo de linia 
frontului , tn prizonierat, alţii 
stnt prinşi de patrule şi attrnaţl 
de copaci pe piept cu Inscripţia 
„trădător de patrie", scrisă cu 
cinism ln trei limbi deosebite. 
1ndărătul acestor forme diferite 
de exteriorizare, ln funcţie de 
caractere şi temperamente, de gra­
dul de lnţelegere al personajelor, 
se ascunde de fapt una şi aceeaşi 
dramă, una şi aceeaşi d llemă; 
dilema popoarelor reprezentate 
aici , ln Incinta popotei , a popoa­
relor care lş t visează autonomia. 
Luptlnd pentru Interesele con-

f, lomeratulul austro-ungar, ele 
uptll lmpotrtva propriilor lor 
aspiraţii, lmpotriva sensului fi­
resc al Istorici.A refuza lnsă lupta 
pentru interese străine, tnseam· 
nă a se expune forţei oarbe a re­
presiunii mascată lndărătul unor 
noţiuni lipsite de conţinut cum 
slnt, Io acest caz, noţiunile de pa· 
trie şi datorie. In haosul general 
care caracterizează agonia acestul 
mare Imperiu multinaţional , sin­
gur Varga păşind senin printre 

m~~~ed:~~~~W1~~rf~î~i~~f~~~~ 
este vorba de onoare şi datorie , ne 
apare ca o oglindă a acelui Bo­
Jogacare s-a lnrolat voluntar pen­
tru a-i dovedi logodnicei sale (şi 
mal ales pentru ' a-şi demonstra 
lui lnsuşl) că principala sa tră­
sătură de caracter este bărbăţia. 
ŞI Varga trăieşte lnsă, fără să 
vrea şi mat ales fără să-şi dea 
seama, drama Inconştienţei din 
care, poate , se va trezi ctndva, 
mal tlrzlu, asemeni Iul Bologa • 
Creatorii filmului au 1nţeles toa­
te aceste premize: el au acordat 
tnsă mal puţini importanţă rap­
tului că raţă de aceste personaje, 
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i~ret~M~ a~~~~ip::~aJ~ ~~rrn~~ 
Io Bala de proiecţie, sll dea doul 
telefoane ,1 al se lntoarcl volubil 
cu alte trei roţi de celuloid sub 
braţ. • 

- Uite, zice, am furat de la o 
echlpl toatA faza raloualA de la 
Alexandria a celui de-al şaselea 
concura de ctntece ,1 dansuri, avem 
materie berechet pentru tot ce vil 
pofteşte Inima .. . Nu mi-aţi cerut 
voi şi ceva popular? 

Ne-am mal ciorovăit vreo trei 
ceasurl,am tot schimbat şi răschlm· 
bat, dar se vedea limpede că stu· 
dloul n-are tot ce·I trebuie, ce are 
nu prea se ştie exact, Iar ce se ştie 
nu-l prea trebuie 1 . a. m. d. 

Am Izbutit totuşi B1 glalm cite· 
va muzici mal de so l ; aranJatorul 

, a legat cu diblele fragmentele; am 
plecat liniştiţi, llslndu·I al .teh· 
nlceaacl" după amlazl, şi agale, a· 
mănuntele. 

Clnd am revlzut documentarul 
la cinematograf, el m l·a produs o 
Impresie muzicali foarte puternică. 

~ lncepea cu un clntec de Charles 
Trenet, continua lndelung cu un 
recital de orgii şi se termina ne­
maipomenit de zglobiu cu o combl· 
naţie Intre băoăţeaua de dol , Joc 
foarte rilsplndlt ln va.He Semenlcu­
lul şi uvertura la opera .Ivan Susa­
nln" de Gllnka . 

... o cronică a unul cotidian ln· 
format a apreciat că Ilustraţia 
muz i cală" a !ost concepută .cu 
acurateţe•. 

Se poate. 
După ce lucrezi lndelung ln stu· 

d lou, o ureche proaspătă e ln orice 
caz mal competentă. 

Valentin SILVESTRU 

cazul lui Bologa conţine ln plus, 
tn roman , unele elemente care li 
determină o traiectorie drama· 
tică ln esenţă, deosebită de a ce· 
lorlalţl deşi, ca formă, ea pare 
asemănătoare . Cehii, ungurii, vi­
sau tndepenclenţa, !llră'cape harta 
Europei să existe o Cehoslovacte, 
sau o Ungarle ca state Indepen­
dente . Dincolo de Carpaţi exista 
losă o Românie spre alipirea la 
care aspira patria transilvană a 
lui Bologa. Io 1914, la lnceputul 
războiului, Romănla s-a decla­
rat neutră şi după toate pronos­
ticurile diplomaţiei, ln caz de 
intrare ln război, armatele el a­
veau să se alllture celor ale Ger­
maniei şi Austro-Ungariei. Aşa­
dar, atunci clnd Bo loga, deter· 
minat de motive strict persona­
le, s-a lnrolat voluntar Io arma­
ta Imperială, ln cazul sllu, dilema 
despre care vorbeam era practic 
Inexistentă. Mal tlrzlu, ctnd prin 
intrarea el ln rllzbol alături de 
Antantă, România a oprit tnd I· 
rect formidabila ofensivă ger· 
manll de pe frontul de vest şi 
clnd Falkenhayn, fostul şef de 
stat maj or al lmpăratulul WII· 
helm (destituit din funcţie, toc­
mai datorită eşecului acestei o­
fensive) , preluase comanda grupu­
lui de armate din Transilvania 
i pregătea un "Vemichtu11as-

1chlacht" la Sibiu, hotărlt să-şi 
clştlge ln această bătăile un pres­
tigiu asemănător celui obţinut 
de Hindenburg la Tannenberg, 
Bologa lncearcă prima strlngere 
de inimă . Din !erlclre, el nu luptă 
pe frontul românesc şi, ln vlrtu-

tra d~i~~\~e~-a~0~~.:1i!~ fnecl;i~~~ 
piardă sensul. ln roman, ln 
aceste lmpreJurărl Istorice, dra­
ma lui Bologa (uriaş act de cu­
noaştere) tncepe printr-o simplă 
nedumerire . După ce a votat 
pentru moartea lu i Svoboda, el 
nu-şi poate explica alitudlnea 
slldă.toare a acestuia . tn mintea 
Iul , no ţiunea de trădător se aso­
claza cu sentimentul de ruşine, 
de umilinţă . Svoboda nu pare 
l nsă nici ruşinat , nici umilit. 
Dimpotrivă , se comportă ca şi 
clnd ar fi comis un act de eroism. 
lla l tlrilu, Bologa am. că tatăl 
Iul >oboda a rost ucis de auto­
rlUtll• Imperiale . Abia acum 

CRONICA MUZICII : Fundal sonor sau componenta dramatică 

.Muzica de !llm? ... un exerciţiu pentru mina 
stingă!" 
Reriecţla, aparţlnlnd unul remarcabil com­

pozitor şi muzi colog contemporan (Italianul -
de origină rom5nă - Roman Vlad) se dovedeşte 
a !I uneori o simplă butadă. lnsăşl colaborarea 
compozltorulu i respectiv la cea de a şaptea artă 

!llmulul (deşi cronometrată cu largheţe) conţine 
extrem de puţine lucruri distincte: cele c lteva 
secunde de lnceput, pe „falsul" generic, sec­
venţa camionului care li duce pe erou - Mihai 
la gazda sa, mama Paultna, genericul propriu 
zis şi leit-motivul sonor ce lnsoţeşte (perseve­
rent) Idila - dramaturgie e totuşi Infinit mal 
mult declt o simplă Idilă! - dintre Mihai 
şi Ana Coman. 

unor simetrii uşor previzibile . :Excludem soluţia 
găsirii unei scriituri muzicale mai dense, mal 
pline de tensiune dramatică; poate că era sufi­
cientă, de pildă, simpla suprimare a lett-moti· 
vui ul amintit, lntr-una din secvenţele ,Intime", 
pentru a Impulsiona dinamic şi Imprevizibil 
emoţia trăirilor. 

l~~11~~!o~~r:11:1~ rFi[~ft',:~\e~: m~!l1a0~1° 1rR~;;;~ 
~l;'~J~etf<e'n~t~n6(813i}~aff}~~~·~~~ud~aevgf~i~f ~I 

nu1fri~~:~~ !;~rn~iţ:1u?,tuŞ~~iU~Î1le~~t~ţi~e80În°te~ 
grează organic emoţiei generale: ln acest sens, 
secvenţele ln care Ana lntlnde la uscat cămăşile 
tată l ui el, „furate" pentru Mihai, sau cea tn care despre Marc Chaaall - adevărate pagini de 

antologie ln domeniul muzicii de !llm - conţin 
atribute valorice de edificiu muzical în sine, 
cHldlt cu virtuozitatea şi forţa de expresie a 
„mllnll drepte". 

Fondul muzical Iniţial, din moment ce tot e 
lntrerupt după clteva secunde, de şuieratul tre­
nului care Intră ln gară, putea foarte bine lipsi, 
!llră ca prin aceasta .pornirea" rthnulul să sufere; 
dimpotrivă, poate că, ellmlnlnd nuanţa stereo- :~nr~~ve~tte .1r~~~g;~~a~rllrfi11rd!1 r::.PW~11~~l 

su fleteşti, constituie o dovadă dintre cele mal 
elocvente. Dăruirea dezinvoltă cu care fata rre· 
donează - puţin fals cu voce sugrumată de 
ado lescent lncă copil, - melodia ax a !llmulul, 
conferă gestului spontan !torul Intens poetic al 
!aptului autentic. 

Urmărind, de curlnd, !llmul lulFranclscMun-

~f~~. ~~rr~~'îe;~~t:~a if~\n~o:a~a viaeJ.1~11~ 

~y; :i ~v;~!~~~emt.nlte, ar 11 clştlgat ln econo-

mul lui Francisc Munteanu e lnsoţlt de o par­
titură muzlcalll semnatll de George Grlgorlu. 
Spun e însoţit, iar nu conţine, pentru motivul 
că partitura respectivă rămlne totuşi ceea ce 
se cheamă un .comentariu sonor• (ce-l drept 

Trebule remarcat de asemenea că fastul sonor , 
exterior-Ilustrativ, ce contrapunctează secvenţa 
camionului e strident şi că un asemenea gen de 
muzică se potrivea mal bine, de pildă, unei plim­
bări .de agrement• lntr-o limuzină. 

Sprijinit pe sonorităţile tipice muzicii de es­
tradă (gen orchestra Wiily Fantei etc., etc.) 
genericul proprlu·tls capătă (!llmlc) ritm şi in· 
geniozt tate prin montaj ; să nu uităm totuşi 
(muz ical) că el nu este genericul unul film de 
factură poliţistă sau ceva asemănător . 

Desfăşurarea acţiunii, cu alternanţa pslho· 
logică de lumind şi umbrd Juxtapuse progre-

~~v 1~1~f~~\~ 1~~t a~~~e1~~: 1~c~W:.'.J~~~ 1<i r~~~~';:;.~ 
~ealal~i1\\.0\n~1:i~eC:i~~ăt~·ng:fuft~uz11c'!\m~~ 
care se desfăşoară rtlmul - prin multe secvenţe 

:::~t~~~1~l d~~~\~1 ~~,~~~µi:::etifo~i1ci10.: ln s!lrşlt, leit-moti vul Ana-:lllhal (surprin-

glc ln pelicula sonoră. Slnt ln !llm şi alte clteva 
momente ln care se prortlează scoaterea muzicii 
dio postura de .cenuşăreasă" a Imaginii şi cuvin· 
tulul: deşi pe alocuri aminteşte comentariul 
sonor ce punctează suspensurlle din unele fli· 
me poloneze - vezi Pd ldria lui Anatol, Misteru l 
ce lor doi domni N ş.a. - secvenţa coşmarului 
lui Mihai Impune ca varietate, ritm şi Intuire 

~!1~uH r~m.~•00Mt:W'e" 1~m~~~~ar: 1 ~1! ~~~~î este adecvat şi posedă o calit.ale (sau un defect): 
nu perturbă cu nimic percepţia spect.at.-Orulu l. 
.Excelent !• - ar putu exclama, cu supe_rloart 
siguranţă, unll: .obl~ulo\ele audlllve ou ne 
slnt cu nimic violent.ale, putem deci urmtrt 
.to lini te• tot ceea ce se lnllmpU pe ttra11". 

electronice) se degradează - nepermis - prin 
abuz şi prin lipsa unei Intime variaţii melo­
dice. Deşi, orchestral, compozitorul schiţează 
o lncercare de relnnoire coloristică a substanţei 
melodlce (lnvartablll) apariţia leit-moti vului 
se rormallzează, dev lne lotr-atlt de convenţio­
naU Incit, la un moment dat, 11 presupui -
anticipat - or i de cite ori pe ecran cel doi eroi 
rtmln singuri. El apare lnsă şi atunci clnd -
obosit - renunţi la anticipaţii sonore. Şoc emo­
th·? lo situaţia de faţl (e vorba de secvenţa ln 
care Ana clntă singură la plan , ln absenţa pro­
fesoarei) repetiţia ne apare cdutatd cu orice preţ, 
.-!zlnd ch iar paradoxalul; ne-am !I aşteptat ca 
Ana sa clnte orice piesă din literatura planls­
tlcl de largă circulaţie, am fi preferat poate 
Bach, Beethoven sau chiar Cbopln, dar nici­
decum ... omniprezentu I lalt·motlv, transpus ln 
altă tonalitate ş i alt aranjament. 

:e!~~~~~~r~~· ;,~~:N~~~~~ s~~in;,~;::i~~te 0:~ '::~~ 
măratulul plnă la 11 (de altfel .trouvaille-ul 
regizoral cheie al lntregulul !llm) slnt nuanţate 
distinct de Intensitatea cresc!nd-sonoră a muzi­
cii, punlnd accentul pe exploatarea maximă a 
•ecventel !lnale-lncremenltă tn valoare de slm· 
bol al unei lecţii de tărie morală. 

Pe ecranu f:ntimpld lnY cem ..,i. ln acest cu, 
caracterul major, activ, al fdetl vehicutau, 

w~~~~~tsru;~fcsuu'l1ua~i::: le ~=el ; 
gravă, lucidă - exclude cu d.siv . irc lce 
urmă de pasivi tate. De aceea. ra lndu-ue la 
ambianta particulară a unui film IJI cano amln· 
tirlle slot net repudiate (.cicl amiutuu "<"I.De 
lntotdeauna clod nu mal e nimic") ln Tlrtnlu 
unul prezent trtit la tempentun maximi, la 

~e~~~~naţ;e~teÎ~~ ~~~:el~ ~:aP1:'..!..1 Fnntd 
sau Romeo, J,,.luta fi intullUlcvl) - am tt:Slm· 
ţtt acut necesitatea prezenţei .,.,_bi h.e a unei 
muzici cu pondere .materiali" la drama ia 
con!ltctulul. 

Asta pentru că muzical ..-orbind, panttnra 

Chiar menţlnlnd linia .minimei rezistenţe" 
auditive care se so licită ln acest lilm spectato­
rului, s-ar li putut totuşi evita monotonia 

Constituind un prilej de discuţii, partitura 
muzicală a !llmulul La patru paşi de infinit, 
parţial reuşită, dar Inegală şi pe alocuri contra­
dictorie, Inserte la ordinea zilei una dintre ce­
rinţele specifice muzicii de tllm: ea nu trebuie 
să rămlnă un simplu catalizator Qblectiv, el i 
se cere să aducll incandescenta substanţei care 
condiţionează - subiectiv şi eferv escent -ln­
săşl reacţia publicului. 

Cost in MIEREANU 

înţelege el sensul dezertărll lut 
Svoboda, semnul nevăzut de e· 
galltate care li uneşte de acesta . 
Abia acum lnţelege Bologa că re­
fuzul de a lupta pentru un Ideal 
străin , Indiferent de forma sub 
care se manifestă, este un act 
de eroism. Abia acum drama sa 
a ajuns la unison cu a celorlalt l 
(la care ea a existat şi va continua 
să existe sub forma un ei con­
stante). Bo loga o extertor lzeau 
conform datelor persooalltătll 
sale , refugiindu-se ln sptculattl 
umantstlco-rellgloase. lntr-o ase· 
menea stare, ln mod firesc, un li· 
lozor, plin de puritate şi un avo­
cat cumsecade nu pot declt să se 
împrietenească . 

A doua etapă a evolutlel lu I 
Bologa nu este nici ea strllnă de 
lmprejurările Istorice. Campania 
din Transilvania s-a soldat cu un 
dezastru pentru România . Slntem 
tn momentul clnd Mackensen, re­
numitul spărgător de fronturi , 
s-a Instalat la Bucureşti şi clnd 
armatele triplei alianţe se con­
centrează pentru a da României 
lovitura de moarte. ln astrei de 
lmpreJurărl, Bologa nu poate 
trage ln conaţionalii săi, nu poate 
tace parte din grupul de armate 
care dă lovitura de graţie statu· 
lui roman Independent. 

ŞI dacl ţinem seama de !aptul 
că pentru el frontul nu mai poate 
constitui a.xul de raport al ideii 
de trădare, atunci, Implicit, ln 

:r~n~":tr~.se ~~~şe=~~tf ~!~~~~ 
~~t~a:~~~~t~ ~t~r1~afu~.0~~~~ 
faţa prl\"lrilor sale nesigure se 
perlndl , ca un !alt-motiv, plldu­
rlle sptozuratllor de toate naţlo­
nalltă\lle , simbol al genocidu­
lui pe care tncepe sl-1 Intuiască. 
Refuzul de a lupt.a pentru un ideal 
străin , pinii acum o •lmplă Idee 
teoretică , se trans!onnli lntr-un 
Imperativ psihologic al persona­
jului. Ceea ce ou oe mal sugerează 
filmul este cli lncerclnd al treacă 
linia de rront , Bologa nu In ten ­
ţionează să-şi salveze Yiata. Dim­
potrivă , sensul etic al gestului 
său este acela de a merge ă moa­
ră alături de România amenln· 
tată cu moartea, ca un bărbat, 
ca un om, ca un erou . Liniştea e­
roului , ln ultimele sale clipe este 

llnlţtea omului care şi-a găsit 
se ul ulltenţel. Clipa ln care 

::1 .... : ~L p;~r~~: mru°J11~~r~~'~: 
mănllove celei pe care o avusese 
clnd.-a ~voboda (momen t la care 
atlt scenariul ci t şi rtlmul renunţă 

~ndlnd astfel eroul pe culmile 
senine I calme ale lmpăcărll 
abstracte cu sine lnsuşl), dezvă­
luia lupUtorul pentru o cauză 
ad~'"1.rat.a., caracterul maturizat 
acum, definit, pe care nici o rortă. 
din lume nu-l poate ln!rlnge. 
Bologa l-a cheltuit lntreaga e· 
nergle spiritualii să a!le care anu­
me este datoria sa şi a pllltlt cu 
..-!aţa atunci clnd ln s!lrşlt a ln­
t•les-o. 

lmprejurărlle Istorice la care 
ne referim lipsesc din roman. La 
o analiză atentă se poate lnsll re­
matt.a !aptul că traiectoria dra­
matici a lui Bologa se dezvoltă 

~~~~~~ă ~~~~~~ffe~dea'.1c~~t~~ 
evenimente, că imposibilitatea 
morold a personaJuul apare abia 
atunci clnd divizia ln care luptă 
el urmează să se deplaseze pe rron· 
tu l romanesc. Titus Popovlcl şi 
Liviu Ciu lei au preluat tabu­
laţia romanului păstrlnd ln· 
tegral premisele procesului psiho­
logic al lui Bo loga, precum şi 
evoluţia drama tică a acestuia, 
sltulndu·I lnsă pe Apostol de 
la bun loceput pe frontul arde­
lenesc. Scenaristul a suprapus 
astrei două etape deosebite 
din evoluţia personajului, răcin­
du-l să trăiască simultan două 
stări de spirit deosebite . Vedem 
astrei un Bologa care acceptă 
rratrlcldul , fără să-şi Iacă pro­
bleme, coexlstlnd cu un altul 
răscolit de soarta lui Svoboda 
(pentru a cărui condamnare la 
moarte votase), numai pentru că 
un căpitan ceh, proaspăt sosit 
de pe alt front, l-a strecurat Io 
treacăt clteva consideraţii uma­
nitariste . Apoi, mustrat de con­
ştiinţă pentru condamnarea lui 
Svoboda, Bologa se simte brusc 
(şi după opinia noastră greu de 
crezut) solidar cu conatlonalll 
săi aflaţi dincolo de lin ia fron ­
tului şi, pentru a nu li ne\'Oll u 
ucidă, ar vrea să meargă sl lupte 
oriunde Io altă parte. Peste acest 
personaj se suprapu ne lar~i 
un altul care bombarduză re­
flectorul cu patimă şi perseve· 

renţă, fără să-l pese cil ucide cu 
acest prilej zeci sau poate sute 
de români. Este imaginea unul 
om care se luptil cu un simbol, 
!ilră să-l pese de oameni, de dra­
gul obţinerii liniştii personale, a 
unul Bologa care pare că vrea să 
ucidă cu acest prilej tot numărul 
de oameni care li revine 1>entru 
lntreaga durată (probabilă) a 

~~~?t~Y 1 ~,; ac 11f 1 ~l~~n:, ~~~~~ 
Evoluţiei gradate a personajului 
li ia locul astrei revelaţia instan· 
tanee. Momente deosebite din e­
voluţia eroului, caracterizate prin 
stări psihice deosebite, prin grade 
de lnţelegere de asemenea de· 

~~~~~~~i~!o~~n~u~a~~~tl~c~~nl~ 
zării , ln opoziţie cu evenimen­
tele Istorice care le-au determl · 
nat. O raportare a problematicii 
scenariului, la aceste eve­
nimente, neconsemnate de Re· 
breanu, poate din compasiune 
pentru fratele său c~rula a ţinut 
să-l dedlce Intru totul cartea sa, 
ar fi constituit axul trainic al 
procesului de ecran iza re. Titus 
Popovlcl nu a tăcu t-o. Poate de 
aceea din dorinţa de a lm boglll 
materialul , el a dezvoltat viaţa 

i~f~~~tlt~afr"e'aăcă! J~ 1R~b~u 
undeva ln pag lnlle clrţll sale, 
şi l-a c~eat un personaj noo. Ini­
ţial a anta lui Varga , Roia, 
srtrşeşt prin a se lndrtgnsll de 
Apostol , atraal de puritatea acea· 
tuia . Ep isodul, Interesant tn sine, 
conţine sute de metri de pellcu · 
lă, cu o cldett lntr -un noroi sim­
boli c, cu o despărţire lntr·un el · 
mi tlr la Id de simbolic. Din pl· 

~~uo~fl!."i:01re di:~'ti~ra~~ '!: 
lncadreul organic 1n mm, el 
coMtitole to ciuda tuturor call· 
tltllor sale un apendice care nu 
coolribole la upllcltarea sau 
e..-olntta personajului. ln mm, şi 
problematica lut Petre este am­
plificată, dirijată spre noi orl­
tonluri dramatice, dar I ln a­
~l caz epL dul-chele, ce l cu 

Qller, deşi bine regizat şi ln· 
terpretat actorlce te, consti tuie 
o rază dlvergen l accidentală, 
oarecum gratuită, fără un recu I 
determinat ln dezvoltarea Iul 
Bo lo2a ca personaj. 

D1r nu oportunitatea sau 
inoportunitatea creărl t acestor 

episoade dorim s-o discutăm . 
Vrem doar să remarcam Incon­
secvenţa creatorilor pe drumul 
pe care singuri şi l-au ales. Trans­
mutarea acţiunii pe frontul ro­
mânesc recla ma fu scenariu ca ~i 
Io film operaţiuni mal lndrl!.:i­
neţe asupra caracterului Iul llo­
Joga . Acesta ar rt rost mai viu. 
mai convingător. rtncă o dată cu 
schimbarea de Joc, realizatorii 
!llmulul l-ar li modtrlcat cu ln· 
drăzneală şi trăsăturile !unda· 
mentale ale caracterului, precum 
şi etapele dezvoltării sale, deter ­
min Indu-l astfel să evolueze Intre 
limite limpezi. N-am mal fi 
!ost astfel ln situaţia de a reproşa 
!ilmulut următorul parad<:>x: a­
cela că a derogat aproape total 
de la problematica romanului, 
păstrlnd lnsă, după criterii ln 
acest caz formale , aproape In­
tactă fabulaţia şi linia generală 
a evoluţiei eroului. Proce­
deul genereată amestecuri, nu 
lnsă şi aliaje . Regretăm că talen. 
latul Titus Popovlcl n-a mal 
Izbutit sil creeze cu aceeaşi vi· 
goare şi ~larltate Slrdinul unei 
alte epoci, al unor alte cond Iţi I 
Istorice . Liviu Ciulei a dovedit 
o receptivitate ascuţită !aţil de 
drama războiului, dar şi el a 
redat-o o dată cu scenariu I lu 
momente oarecum disparate, ex· 
celente ln slne, fără să tzbu­
teascl pe deplin contopirea Intre· 
gutui material lntr-un aliaj unic, 

~1~c!:!m."1~~enetxc3/~n~i1~8f0~f~ 
are semnificaţii multiple, a­
proape fiecare detaliu devine un 
simbo l, dar toate acestea nu Iz­
butesc să se contopească Intru 
totul lntr-un uriaş acord armo­
nic lipsit de disonanţe, aşa cum 
poate ne-am aşteptat, cunosclnd 
calităţile deosebite care li ca­
raeterlzează pe regizor. Ne im­
presionează lnsă ln !llm, densi­
tatea de Idei pe care regizorul 
a Imprimat-o fiecăre i Imagini. 
Aproape fiecare cadru din Pddu­
rea •P1nzuraf.ilor conţ lne şi ex­
primă o lume. Judecat din acest 
punct de vedere, Wmul lui LI· 
viu Ci ulei este lntr-adevăr ce l 
mal buo şi mal plin de maturi­
tate din cite a creat cinemato­
grafia noastră . 

Mire•• MOHOR 
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CRONICA 

„61\UDEAMUS 
I ITUR" 

SĂ NE 
BUCURĂM, 
DECI? 
N u lncă. Să mai aşteP,tăm. Aşa cum am aştep­

tat atlţia ani un fJ!m des.l?re profilul moral 
şi spiritual al tinerei generaţii, să continuăm 
a-l aştepta şi după Gaudeamus igitur. Invitaţia 
la bucurie a scenariştilor Vasile Rebreanu 
şi Mircea Zaciu .. a regizorului Gh. Vitanidis 

f:te6::~l~if~~~u~~ ba~~ă~!~\1~Jn dIJ!c~~~~~;f~ 
tn stadiu primar, s-au m'aterializat doar pe 
ici-pe colo, s-au dizolvat adesea lntr-o isto­
risire searbădă, săracă tn adevăr de viaţă. 

Vlrsta palpitantă a primului „gaudeamus", 
cu farmecul tmereţii ei, lncă din anii Heidel­
bergului de odinioară, poate constitui, neîn­
doios, un subiect, un bun subiect de film . 
Vasile Rebreanu şi Mircea Zaciu au cedat, de­
sigur, unei irezistibile tentaţii, scriind pentru 
peliculă - într-o primă experienţă cmema­
tografică - istoria unui examen de admitere 
la facultate. Clujul, oraşul unor nobile tra­
diţii universitare le-a servit drept cadru şi 
- fără îndoialli - i-a stimulat şi inspirat. 
Premisele erau deci, mai mult promiţlitoare , 
dacă ţinem seama pe Ungli toate acestea şi 
de talentul literar, confirmat, al autorilor. 

30 

Ileana Dunlreanu şi Şerban Cantacuzino în 
altl scenl din fllm. 

Si totuşi... 
Aşteptlirile de acasă au rămas nerăsplătite . 

Insuficient pregătiţi pentru un lilm de „cursă 
lungii", scenariştii s-au sufocat pe parcurs. 
Au pornit-o destul de bine, au reuşit să sur­
prindă cite ceva din emoţia şi efervescenţa 
dinaintea examenelor, au lansat clteva tipuri 
cu perspective (deşi alb-negru ln delimitarea 
caracterologică a unora e supărător), au trecut 
cu bine, alături de eroii lor, unul din momen­
tele importante ale filmului - examenele 
universitare - pentru a cădea irevocabil la 
proba „examenului de viaţă" pe care o însce­
nează, inabil, aceloraşi eroi. Efectiv, poves­
tea lilmului prinde contururi artistice doar în 
prima sa parte, atunci clnd faptele de viată 
au încă adieri de a\ltenticitate şi clnd reafi­
zatorii ocolesc soluţiile schematice, abun-

demlşe!fere in~!~J~· şi ln portretizarea unora 
dintre personaje, Ioana, eminentă candidată 
la filologie cu nostalgii de copiliţă, este de­
senată foarte şters fn scenariu, tocmai datorită 
comportamentului său invariabi.1 perfect. Evo­
luţia lui Emil - ln persoana căruia reali­
zatorii au încercat să surprindă drama nu 
lipsită de adevăr şi consecinţe a egoismului 
şi a „mulţumirii exagerate de sine" - are o 
traiectorie verosimilă doar pînă la un anume 
punct; personajul eşuează apoi într-un caz 

~~~~~r~~ic i~1eto~~r:fe0P!?a s:e~f:;g~j! ~ 
sau, în orice caz, insuficient - argumentată 
artistic. Un personaj total neinteligibil este 
„tnclntătorul" domn Spirea, care se hrăneşte 
şi ne hrăneşte numai cu aforisme (ln stil pro­
priu) şi care nu este numai „negativ" ci şi 
pictor, asistent universitar, tutore de mi­
nori, afacerist şi curtezan „. Pia, cu dramul 
ei de inconştienţă şi cu pasiunea temporară a 
plăcerilor interlope este - structural - un 
personaj credibil, dar desjăşurarea rolului său 
urmează, de asemenea, schema. Mai mult relief 
artistic capătă candidatul veteran la studenţie, 
Mihai Gliga, personaj tipic şi spiritual care 
ascunde sub coaja aparenţelor un suflet mare 
şi generos. Cu sau fără voia realizatorilor (de 
sigur fără, după cum înţelegem din evoluţia 
conflictului) acest tip se impune, în primul rind, 
atenţiei. II urmează Timidul, care îşi etalează 
trăsăturile generice în situaţii revelatoare, şi 
alte personaje episodice - printre care Teo, 
studentul din anii mai mari . 

Regizorul Gh . Vitanidis, aflat ln faţa unui 
scenariu inegal, a încercat să aprofundeze 
calităţile originare - reuşind pe alocuri -, 
dar contribuţia sa la realizarea filmului poar­
tă, de asemenea, pecetea inegalităţii. Există 
ln peliculă secvenţe frumoase, care denotă 
un progres faţă de corectitudinea inexpresivă 
{sau incorectitudinea expresivă) manifestată de 
regizor ln realizări anterioare, de tipul Post 
-restant. Clujul dinaintea momentului hotăritor 
al examenului de admitere se înfăţişează viu 

r;r e~~~~pi~ă:im°J~a ~~~~~reţ,e~c~a~e~t!i~t 
mică a pulsaţiilor unei inimi. O altă „pagină" 
de reţinut a filmului: aşteptarea febrilă a 
părinţilor în timpul examenului scris. Sau 
unele episoade ale examenului de fizică, după 
examen în aşteptarea rezultatelor, scena lui 
Emil cu oglinda, „ruptă din soare" . Vir­
tuozitatea unor tineri actori (Sebastian Pa­
paiani , în deosebi) duce filmul spre alte bune 
momente individuale . 

Astfel de realizări mai pot fi aflate tn 
film, dar ele slnt concurate şi adesea cople­
şite de secvenţe reci, fără fior şi febră tine­
rească, dominate de false detalii de viaţă. 
Masiva petrecere studenţească, prilejuită de 
sf!rşitul examenelor, este lipsită de vigoare toc­
mai pentru că realizatorii i-au răpi t spon­
taneitatea, dindu-i în schimb ţinuta - eveni­
ment impropriu - a unui spectacol mult 
repetat şi studiat . „Corupta" adunare dansantă 
a „negativilor" este inofensivă ca o acadea, 
după cum continuarea petrecerii cumulează 
un procent însemnat de stridenţe (tentativa 
violului, apariţia hazliu de neverosimilă a 
,,salvatorilor moralei", „evadarea" Piei şi lunga 
şi călătorie în noapte etc.). Emfatic şi arti­
ficial mi s-a părut momentul intonlirii pe 
patru voci a oricum emoţionantulu i „Gau­
deamus igitur", de către absolvenţi - profeso­
rului lor, statuar şi măreţ profilat tn cadrul 
unei ferestre. False şi tn film, Jiteraturizantele 
episoJ1de din scenariu în care Emil şi Ioana 
îşi manifestă exuberanţa juvenilă în jurul 
unui scrlnciob, sau ln care tlnăra eroină „fără 
pete" porneşte pe urmele ei de şcolăriţă. Chiar 
mai falsă <lecit în scenariu, intervenţia mora-

Să fie unul din momentele lirice ale filmului 
Gaudeamus igitur 7 Nu . Sîntem doar în faţa 
unei îmbrăţişări forţate dintre Pia (Irina Glr­
descu) şi Spirea (Dem. Rădulescu) . 

lizatoare a Ioanei în faţa unui Emil indi­
ferent şi rece, pornit pe drumul ratării. 

Inegalităţile regizorale sînt pregnant eviden­
ţiate de filmările propriu-zise. Alături de 
secvenţe tn care senzaţia autenticului pre­
domină (gara, momentele ce însoţesc gene­
ricul , unele asr,ecte ale străzii clujene sur­
prinse „pe viu'), filmul ne oferă imagini 

~~r~ff;ii~ a~)~J°:· c~~o:~0:rb;nJ~ă:~~t1ţ/ f!~';}: 
misibile, greşelile - elementare - de mon­
taj (evidente ln timpul aceleiaşi plimbări), 
greşeli pe care publicul le observă, dar pe 
care ochiul regizorului (şi ln alte împrejurări 
prea puţin exigent) le-a trecut cu vederea. 
Colaboratorii regizorului s-au dovedit utili 
filmului, în deosebi compozitorul H. Măli­
neanu (autorul unor melodii tinereşti) şi, 
după el, operatorul N. Girardi şi scenograful 
Marcel Bogos. Impresia de convenţional pla­
nează, însă, în unele interioare; acasă la Ioana, 
spre exemplu, excesul de „lustru" şi „aranjat" 
la decor lasă o impresie neplăcută. 

Ne-am întrebat dacă distribuţia filmului 

!~ea i~i;~i~o~!·aye ara::.s~~t~~~ 1 n~~·igt, ~~sfuln~~) 
Mihai este pentru Sebastian Papaiani un exce­
lent prilej de a-şi reconfirma aptitudinile cine­
matografice spre comedie, o comedie sclipi­
toare, nuanţată şi neostentată. Printre reuşitele 
filmului se tnscrie jocul firesc, bine dozat şi 
gradat, al debutantului Ilie Petre (Timidul). 
lncredinţind unele roluri episodice unor actori 
cu multă expresivitate (Dem. Rădulescu-Spirea, 

tefan Iordache-Teo, Irina Gărdescu-Pia), re­
gizorul a contribuit la buna particularizare a 
tipurilor, chiar dacă uneori a lăsat deschisă, 
discret, o portiţă spre caricatură. Rezultatele 
nu ne-au convins, lnsă, tocmai în ceea ce 
priveşte personajele prime ale filmului. Debu­
tanta Ileana Dunăreanu a fost aridă (cu abia 

~~~d~zăf!;e ~~;~~ibi6i~l~c~~~~C:! e~~Î:t rf! 
Strltinul, a strecurat prea adesea note false ln 
evoluţia sa, ca să nu ne pună pe glnduri în ceea 

. ce priveşte eficienţa (sau ineficienţa) îndru­
mării regizorale. Oricum, regizorul a greşit, 
avînd în distribuţie doar ca semi-figurantă, o 
actriţă multilateral dotată ca Ana Szeles. 
Nu putem omite unul din elementele „senza­
ţionale" ale interpretării actoriceşti: inedita 
compoziţie a... inginerului de sunet Dan 
Ionescu (în rolul examinatorului), care are cel 
puţin două momente - în timpul examenului 
de fizică - deosebit de expresive. 

„Orice film, indiferent de vlrsta şi expe­
rienţa realizatorului, este un nou examen, mai 
greu decît cel precedent" - ne avertizează 
programul de sală al acestui film despre exa­
mene . e_lntrebăm: creaţia lui Oh . Vitanidis 
şi a scenariştilor Vasile Rebreanu şi Mircea 
Zaciu obţine notă de trecere? 

Cilln CĂLIMAN 
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Retrospecţivă. 

Nu exlstl operă care să-fi prezentat o 
atlt de mare atracţie pentru clnemato· 
gra!la rom!!Mască ca acea a lui Caragiale. 
Interesul nu trebuie să mire, fiind vorba 
de literatura unul maestru al naraţiunii 
concise , al portretu l ul sugestiv, al 
dialogului particularizant. 
Adaptări dupd Caragiale s-au făcut, 

după cum se ştie, lntr-un număr cons!· 
derabll. Fiime care să redea lnsă nea!· 
terate spiritul, lntellgenţa , umorul ma· 
relul scriitor (acele ecranizări-opere de 
artll după care tlnj Im de clnd n I se tot 
oferă cop! I stlngace pe pellculă) slnt de 
ord Inul excepţiilor . Asupra unei aseme­
nea .excepţii" vom stărui ln articolul 
de faţă. Este vorba de O noapte furtu­
noasd, ecranizarea lui Jean Georgescu 
ce poartă ca dată a reallzărli , anul 1941 . 

Noaptea furtunoasd este un moment 
esenţial pentru filmul nostru artistic . 
Spunlnd acest lucru, ne g!ndlm nu numai 
la arta cu care este transpusă clnemato· 
grafic o piesă de teatru (deşi raptul 
merită să fle semnalat, mal ales pentru 
cel ce afirmă că o lucrare scrisă pentru 
scenă nu poate deveni film, ln deplinul 
tnţeles al cuvlntulul) , el şi tu limbajul 
folosit (un montaj excelent , o deosebită 
pricepere tn găsirea detallulul semnlfl· 
catlv, o contrapunctare prin muzică a 
scenelor-chele) . Noaptea furtunoasd e o 
lecţie de bun cinematograf, o adevărată 
ecranizare. Ea n-a fost egalată declt 
tot de autorul el (Jean Georgescu reali· 
zează ln I 952 trei .miniaturi Caragiale", 
de o Incontestabilă · valoare artistică : 

Vizita, Lanţul aldbiciunilor şi Arendaşul 
romln) . 

. Pictura mediului contemporan, a 
omului care li reprezintă şi a chipului ln 
care el se mişcă şi vorbeşte, alcătuiesc 

obiectul artei lui I.L . Caragiale". Cuvin· 
tele acestea au fost scrise de profesorul 
Tudor Vlanu acum două decenii şi 
Jumătate. 

ln patru decenii (de la Pdcat, realizat 
1n I 924 de Jean Mihail şi ptnă la Mofturi 
1900 , producţia lui Jean Georgescu din 
1964) adaptatorll lui Caragiale s·au 
străduit să ajungă la elementele care 
alcătuiesc obiectul artei marelui scriitor. 
Au făcut·o tn repetate rlndurl Aurel 
Mlheles şi Gheorghe Nagy (Doud lozuri, 
D 'al• carnavalului şi Telegrame) ; a 
lncercat , o slngură dată , şi Haralambie 
Boro (ln Po!ilicd cu„ . delicatese) . Victor 

„NOAPTEA FURTUNOASĂ" 
fi ecranizarea 

Illu, tmpreună cu S!că Alexandrescu, 
ne-au oferit şi un spectacol-filmat 
(0 scrisoare pierdutd) care are meritul de 
a pAstra pe peliculă chipul şi stilu I de 
Joc al unor Interpreţi valoroşi. 

Totuşi singurul realizator din cine­
matografia rom!l.nească care a Intuit 
sensurile multiple ale llteraturll lu I 
Caragiale, care n-a pierdut din vedere 
subtllltatea sa, este deocamdată Jean 
Georgescu. 

Mal lntll despre felul cum a rost recon­
stituită atmosfera epocii. Cel mal colo· 
rat (a se lnţelege culoare locală) dintre 
filmele Caragiale, rămlne O noapte 
furtunoasd. Nici decorativul carnaval 
(cu numere de circ, cu măşti care se 
.tachinează", cu reclame stridente), 
nici berăria descrisă cu lux de amănunte 
( Doull lozuri) , nici tlrgul de provincie 
ce găzduieşte promenada . lumii bune• 
lu ritmurile muzicii militare (TeltgTQ· 
me) nu Izbutesc să fixeze ln mintea 
spectatorului o epocă, un mediu social , 
aşa cum o rac· secvenţele din grădin a 
.Iun Ion• , de pe .maidan" ori din ca.sa 
cherestegiului (0 noapt• (urtunoaacl). 
AU.tur! de jupln Dumitrache, Zlţa I 
Veta, .Iunlonul găzduieşte o lntreagt 
suită de burghezi Inculţi şi lipsiţi de 
gust, care privesc timp la .comediile" 
Iul Ionescu; au venit aici fiindcă e 
. de bon ton"; s-au adunat la mesele all· 
olate ln grădină pentru a bea un vin, a 
arunca „ochlade la cucoane• (am icul 
Rică Venturlano), a rlde pe seama altora. 
Capitala lui 1876 era plină de străduţe 
nelngrlJ !te, de maidane şi gropi. Pe un 
asemenea maidan apare şi Rică , cu 
redingota Impecabilă, şi cu Jobenul 
.şic", saluttnd·o, mereu revereottos, 
pe Zlţa care trece, zimbind . pud ic", 
spre casă . Locuinţa Iul Dumitrache are 
tot dichisul; Juptnul şi Veta locuiesc ln 
odăile de sus spre care duce o scara 
destul de arătoasă; prlnzul se poate lua 
şi ln curte (la una dl ntre .mesele de 
familie" continui!. Dumltracbe să·şl 

verse focul pe acel .coate-goale• bănu it 
a fi un atentator la .onoarea• sa) . 

Treclnd de la piesă la film , Iean 
Georgescu a ştiut să reţină din text 
acele .acţiuni narate• (criticul Vlcu 
llllndra le am lnteşte ca pe o trăsătură 

. specifică a teatrului Iul I .L . Caragiale) 
care puteau fi foarte sugestive tn Ima­
gini. Despre una din ele .Iunlonul", am 

lui Caragiale 
amintit mal lnainte. Nu este Ins!!. s!ngu· 
rul exemplu .• Aventura" lui Rică Ven­
turlano, petrecută pe schelele din Jurul 
casei lui Jupln Dumitrache (episod tratat 
de Caragiale la modul parodiei genului 
pollţ!st), este povestită ln film prin 
Imagini de un comic savuros. !n această 
secvenţă Joacă tot: decorul, lumina , 
Imaginea, actorii. La lnceput, Rică 

aleargă dezorientat pe lemnăria şubredă 
(Io timp ce Jos , to curte , li caută cu 
disperare juptnul , Chiriac şi Jplngescu); 
apoi ll apare ldela salvatoare: .studen­
tul ln drept şi publlclstul se ascunde 
tntr-un butoi; şi lată ·! pe Venturlano 
(pe care aici, ca şi ln alte locuri din film , 
nu-l putem despărţi, nu ni-l putem !ma· 
glna fără prezenţa actoricească a Iul 
Radu Bellgan), .năvăllnd" Io butoi -
n-a mal rămas afară declt pălăria ora­
torului a cărei umbră comică se profi­
lează pe zidul ca.set. D 'ale carnavalului se 
mulţumeşte, fle să lase personajele, ca 
pe scenă , s1 Dan!ze unele acţiuni (confe­
s iunea pe care l-o face Crăcăne l lui 
Pampon despre cele opt amante care 
l-au .tradus" este rezolvată de regizori 
tn llmltele unei obişnuite scene de 
teatru), fle că renunţă la povestirea 
unor eplloade (de pildă, trucul pe care·I 
foloseşte ,,spiţerul" cu abonamentul de 
ra.s), fle că dublează naraţiunea dezvol­
tati ln Imagi ni cu repetarea el tn dialog 
(gblrea biletului de amor ln camera 
Dldlnel) . Mircea Ştefănescu , autorul 
adaptării pentru ecran a Telegramelor , 
a ob ervat, la rlndu·I, această calitate 
a textelor lui Caragiale şi a Izbutit , to 
clteva locuri, să-l dea cuvenita trans· 
punere ci nematografică. Prima tele· 
gramă a lui Costăchel Gudurău şi rapor· 
tul procurorului slnt detailate ln două 
secvenţe (cafeneaua şi piaţa publică) 

tn care !şi !ace loc, dincolo de o anume 
şarjl Interpretativă , umorul semitonului. 
Nici de data asta ecranlzatorlior nu le-a 
fost tnsă de-ajuns Caragiale . Au apărut 

Inevitabile „comp letări" . Pe lingă acţiu­
nile narate to proză, au apărut altele 
.Imaginate" . Filmul a fost astrei lncăr· 
cat, lipsit de ritm, substanţa telegrame­
lor a fost diluată, Iar efectul a.supra 
spectatorilor redus . 

!n O noapte furtunoll8d (mal apoi tn 
Vizita şi Lanţul sldbiciunilor) se acordă 
cuvenita atenţie portretului satiric. Per· 
sonajele nu slot concepute ca simple 

„Martorul mut, 

personajul care 

comenteazl din 

priv ir i o acenl 

accentulndu -1 I­

ronia, joad un 

rol Important ln 

Noaptea furtu­

noasă. latl-1, ln 

fotocrafle, pe 

ser1entul de po­

liţie (fratele ac­

torului Gr. Vasl­

llu-Blrllc) urmi· 

rlnd conversaţia 

dintre Jupln Du­

mitrache (Al . 

Glu1aru) fi Nae 

lpln1escu ( lordl­

nescu- Bruno)." 

purtătoare ale unor replici „de haz•. 
!nţeleglndu-1 pe Caragiale ln lnten\llle 
sale critice, Jean Georgescu a ştiut să 

surprindă resorturile psihologice care 
pun tn acţiune tipuri umane dintre oele 
mal diverse. Proştii din Noaptea furtu· 
noaad stnt caracterizaţi prin stupiditate, 
„amblţ" şi răutate (lupin Dumitrache), 
ori prin automatismul de glodire (.re­
zonul" Iul Nae Iplngescu): semidocţi! 
ridiculi , printr-o logică aberantă şi pre· 
ferloţa pentru pseudocontrov~rse (Rică 
Venturlano); .damele" (Zlţa şi Veta) 
prin lipsă de gust şi de sensibilitate „ 
apartenenta sociald a personajelor acestei 
comedii de moravuri. Jupln Dumitrache 
este cherestegiu .apropl tar" (din compor­
tarea faţă de Spiridon se vede bine acest 
lucru) ; Chiriac este şi sergent tn garda 
civică (episodul cu Tache pantofarul 
vine să ni·! lnfăţlşeze tn această Ipostază); 
Rică Venturlano e, de fapt, arhivar la 
o Judecătorie obscură (un colţ de birou 
nl·I arată ca atare) . Tot timpul acţiunii, 
personajele, evolulnd pe coordonatele 
caracterologice amintite, se comportă 
firesc, realist, pentru lumea căreia li 
aparţin . Ceea ce nu se lntlmplă dectt 
foarte rar tn filmele realizate de A . 
Mlheles şi Gh . Nagy. Portretul satiric 
este aproape anulat de şarjă, de stri ­
denţe şi vulgarităţi. Mahalagii din 
D·ale carnavalului şi .onorabllll " din 
Telegrame' slnt descrişi, printr-un exces 
de caricatură, tu linii prea groase , puţin 
veroslmlle . Ceva din lipsa de gust şi 
măsura personaj elor lui Caragiale a 
trecut parcă asupra adaptatorilor săi 
clnematogrartcl. Nae Glrlmea, ascuns 
sub palul Dldlnel , se dedă la tot felul de 
clovner ii ; Miţei Baston I se rezervă o 
scena. tn care şi declamă melodramatic 
durerea pentru raptul că „Bibicul" o 
lnşală; procurorul chefliu din Telegrame 
este pus să facă o serie de bufonerii 
gratuite. Şi aşa mal departe„ . Mal 
aproape de modelul literar este doar 
Lelter Popescu din !!Imul DoUd loturi . 
Observaţia reallstă şl-a făcut loc tn 
conturarea portretului acestul personaj 
care trece de la satlslacţllle naive ale 
micului burghez, eliberat de obligaţii 
funcţionăreşti, la disperarea celui care 
lnţelege că norocul l·a jucat o farsă 
alnlstrl. 

Martorul mut, personajul care come11· 
tează din priviri o scenă accen1.utnd 
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Ironia autorului, Joacă un rol Important 
ln Noaptea furtunoaa4 (să ne reamintim 
figura lui Spiridon urmărind-o, cu un 
sur!s fin , pe Zlţa, atunci clnd citeşte 
biletu! de amor al Iul Rlcă, orl chipul 
pol!ţalulul proptit ln uşa secţiei , care 
mimează ulmlrea faţă de cele povestite 
de Juptn Dumitrache amicului său 
Iplngescu) . Martorul mut devine, lnsă , 
ln D·ale carnavalului şi Telegrame , un 
personaj ln plus, ostentativ , lipit nara· 
ţlunll clnematograflce pentru a accen­
tua (să nu tl rost su!lclent de clare? !) 
1ntenţllle satlrlce ale autorului. Aşa 
se face că oamenll dln popor apar ln 
astfel de pelicule cllltlnlnd grav d ln 
cap sau zimbind dispreţuitor , ln stilul 
tradiţional al operetei , tar măturători 
şi fla netart pseudoslmbollcl , forţează 
concluzia , tlnalltatea crltlcă a operei 
de artă . 

Comlcul de limbaj , oralitatea stilului 
lui l.L. Caragiale slnt Judicios puse tn 
valoare de filmul O noapte (urtunoas4 . 
Cuvlntul se adaugă gestului, pantoml­
met, pentru a servi la deplina caracteri­
zare a personajelor . Vorbirea stereotipă , 
banalitatea comuntcărll , locul comun 
de glndlre slnt numai clteva din trăsă­
turile care completează portretul cine­
matografic al juptoului Dumitrache ; 
Incoerenţa exprtmărll , exagerările latl· 
ntste şi franţuzismele pocite , li slnt 
spectrlce lui Rică . Celebrul monolog : 
. Angel radios, de clnd te-am văzut 
lntllaş dată pentru prima oară ... "capătă 
o funcţie dramatică deosebită ln adap­
tarea pentru ecran. Mal lntll ni se arată 
un Rică , nu lipsit de graţie, callgrafllnd , 
la o masă de cafenea, glndurl de dra­
goste ; acelaşi personaj va cădea tn 
genunchi tn faţa presupusei Zlţe, reci­
tind patetic declaraţia de Iubire . ŞI 
ln primul şi Io cel de-al doilea caz, 
regla a contat pe efectele de luminii: 
la cafenea, silueta voit elegantă a Iul 
Rică se distinge ·pe peretele dln apro­
piere ; to camera Iul Dumltracbe , lampa 
cu gaz mărită de Veta produce şocul 
necesar asupra prea emotivulu i amorez. 
Cu un v irtuos 1n ale limbii ro11 oâ1w~tl, 
cu un autor care a ştiut. să dea vroprle· 
tatecuvl ntelor , şi-au permlssă „colabore­
ze•· au torii filmului D 'a le carnaval„/ui . 
Un 1nceput ambiţios , lungit peste 
măsură , !şi propune să ne prezinte 
Identitatea personajelor care vor Intra 
apoi ln Jocul Yodev llulul (pe Pampon 
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•Allturl de jupln Dumitrache, Veta fi Zlţa, " Iun Ionul" gbduleşte o lntreagi sultii 
de burghezi Inculţi şi lipsiţi de gust, care privesc timp la „comediile" lui Ionescu». 

trlşlnd la cărţi , pe Dldtna arunclnd 
ochlade .Bibicului"). Cu un text clrplt, 
prologul neavenit caută zadarnic să 
ajungă la controversele aberante , tipice 
pentru .venerabilii şi stlmablllt" din 
opera lut Caragiale. De altfel şi agrama­
tismul faimoaselor .telegrame" trece ln 
film aproape neobservat . 

Am lăsat la urmă un element al lim­
bajului clnematograflc fundamental pen­
tru O noapte furtunoasd - montajul. 
Jean Georgescu a dovedit mult talent, 
dar şi multă migală tn tnchegarea filmu­
lui său . Prin montaj, regizorul a asigurat 
sinteza tlmpulJJI, ritmul genera.I de des ­
făşurare a acţiunii, dinamica lnterloari 
a f iecărei secvenţe- . . Iun tonul" este 
unul din episoadele remarcabil soluţio­
nate prin montai (llclllmbul de ilmbete 
tandre dintre Zlţa I Rid altemea:r.A cu 
tntlm plărlle de pe scenl : privirii• furioa­
se aruncate de Jupln Dumitrache -
cupletele lot I. D. Ionescu. Montarea 
Ingenioasă a trei planuri de desfăşurare 
a acţlunll (intrarea lut Rleă ln curtea 
casei .cherestegiolu.i , pregătirea Vetel 
pentru culcare, rondul făcut de jupln 
Dumltracbe I «ae Ipingescu) asigură 
gradaţia necesară pentru finalul explo­
ziv al comediei. Montaju l este , ln ace­
laşi timp, element de subliniere a poan­
tei (de pildă planurile montate, ln clteva 
locuri ale mmulut, cu buclucaşul număr 
6 devenit 9). O reuşită ln materie de 
condensare a spaţiului şi timpului de 
montai este şi Lanţul sldbiciunilor . 
Comparaţia dezavantajează şi la acest 

capitol celelalte ecranizări Caragiale. 
tn D "alt cama1!<1lului montajul a rost 
făcut ca o slmpll lndeletntctre tehnică, 
şl aceasta dusă la capăt cu destulă 
stlngăcle. Vodevlh1lul derulant, lent, 
fără ritm, fără acel crescendo necesar, l 
se .pompează• mereu veselie, prin Inter­
calarea unor planur1 adiacente cu numere 
de circ. Montajul rămtne descriptivist, 
lipsit de nerv şl ln Doud loturi ort Tele­
grame. Regizorii pierd, neseslzlnd ctnd 
trebuie să pună punct filmului, cbtar 
o poantă finală de mare haz ln textul 
scriitorului. Dou4 lozuri părea că va 
avea un deznodămlnt cl aematograflc 
Izbutit ; şocul produs asupra Iul Lefter 
Popescu , repetarea la Infin it a cuv!ntu· 
lul „v lce-versau , spargerea statuii, duse­
seră acţiunea plnă lu pragul cuvtntulut 
s!lrşlt. Totul este stricat lnsă de Ilustra­
rea naturalistă a unei ironii subtile a 

autoru Iul: Lefter deliin• ln film un balrln 
senll, tar soţia sa ajunge o maică slngu­
rattclL Dar scrlltorul mărturisea că 
.nefllnd printre acel autori care se 
respectă" „ .• după scandalu I de la ban· 
cher nu mal ştiu ce s-a lnUmplat cu 
eroul meu şi cn madam Popescu•. 

Jean ~rgescu şl-a continuat şiru l 
ecranlzărllor dupl opera lui I.L . Cara­
giale cu Mofturi 1900. Ca ansamblu, 
filmul acesta este mat puţin izbutit . 
De data asta regizorul nu a mal ajuns 
la acea atmosferă a Bucureştiului de 
altădată, la acel pitoresc mult dorit, 
specific epocii. Cocteilul de scblţe n-a 
mal fost preparat cu abilitatea de od I· 
nJoară. Cele două principale locuri ale 
acţiunii, berăria şi trenul, ca şi strada, 
zona de trecere şi de Jegăturl!. Intre epi­
soade, n-au totdeauna o funcţie dramaticd 
precis definită . Umorul este de bună 
calitate ln Bubico (scblţă notabilă pen­
tru ritm şi Interpretare , din păcate, 
văduvită de poanta tlnal ă.), sau Amicii 
(repilea şl pantomima slnt aici cu totul 
ln spiritul textului), dar pare rorţat, 
trivializat ln O.F.R . şi ln parte , O 
lacund . ŞI distribuţia (cu o revelaţie, 
Mircea Crişan tn rolul Iul Maclle din 
Amicii) este făcută cu unele nepotriviri 
caracterologlce (!urle Darie ln ro lul 
soţului din C.F.R. şi mal ales Vaslle 
Tomazlan din scblţa Dipl omaţie). 

Simţi o anume amărăciune văzlnd 
Inegalităţile acestel ultime producţii. 
Dar Jean Georgescu va rămlne Io Istoria 
clnematografulul romlnesc pentru va­
loarea clnematogratlcă a Nopţii furtu­
noase. Va rămln e şi va avea meritul , 
deocamdată singular, de a nu se mulţumi 
să copieze c llşeele, tiparele de care nu 
s-a despărţ it nici una dln montările 
teatrale ale pl••elM claslculul, el de a 
merge spre o compoziţie realistă, spre 
lnţelegerea I reliefarea a tot ce-l era 
specHlc lum ii pestri ţe a Bucureştiului 
de altădată . 

Ca şi la alţl mari autori comici , şi ln 
literatura Iul Caragiale s-a strecurat 
o notă amară (n-am spus nostalgică), o 
cit de cită tristeţe fată de micimea sufle· 
tească, faţă de aspiraţii le prea limitate 
ale celor din jur. ŞI rtlmul Noapte {urtu­
noasd adaugă, din clnd ln clnd , rlsulu t 
o tonalitate aparte. Poate că Jean Geor­
gescu a Intuit aici cel mal exact glndu­
rlle Intime ale lui Caragiale . 

Rizvan POPOVICI 

Cartea de film 

„PREMIER 
PLAN" 
R 

evlstele de specialitate 
al căror număr a lnceput 
să fle Impresionant to 
lume, apar tn cele 

mat diverse formule. Una 
dtntre ele, care ni se 
pare atrăgătoare este .Pre­
mier Plan• . Anunţată ca o 
publicaţie lunară, .Premier 
Plan" a apărut d ln Ianuarie 
I 964 plnă ln Ianuarie I 965 
Io numai cinci exemplare . 
Quasl-perlodicli deci, revista 
este Interesantă prin formula 
el. Fiecare num!l.r devine un 
sol de dosar al unul cineast 
de seamă . tn decursul perioa­
dei la care ne referim, d,e la 
lnceputul anului 64 p!nă 
astăzi aşadar, au fost prezente 
pe coperţile revistei, pe rlnd, 
numele lui Buster Keaton, 
Ernst Lubltsch , Luls Bunuel, 
Ingmar Bergman şi Dzlga 
Vertov. Este alei o atentă 
echilibrare a domeniului Isto­
ric cu creaţia strict contem­
porană, rapt care dealtminteri 
rămlne tot timpul ln atenţia 
redacţiei. 

Piesa de rezistentă a fiecă­
rui număr din revistă li con­
stituie un studiu asupra ope­
rel cineastului. Fle că este 
vorba de o analiză cronolo· 
gtcă a !llmelor sale, aşa cum 
s-a procedat tn cazul lui 
Buster Keaton sau Ingmar 
Bergman, flecllavem de-a face 
cu o anallză a operei Io ans am­
blu, !ncerclndu-se dellmtta­
rea şi definirea temelor ma­
jore ale preocupărilor crea­
toare esenţiale, aşa cum s-a 
făcut ln cazul lui Lubitsch 
şi Bunuel, studiul este con­
ceput cu maximă seriozitate . 
Nu stnt simple compilaţii, 
prei enU.rl popularizatoare ale 
problematicii unul artist, ci 
cercetări originale, scurtimea 
Impusă de dimensiunile revis­
tei stlmullnd concentrarea 
studiului, densitatea sa . toă· 
untrul celor două modalităţi 
amintite, autorii !şi abordea-
1a temele ln cele mal variate 
moduri. tudlu l despre Berg­
man este semnat alături de 
Jean Bl\ranger, de un vechi şi 
foarte serios cercetător al ope­
rei clneastulut suedez , Fran­
cis D. Guyon. Au toru I ro Io· 
seşte ln aparentă modalitatea 
f işării filmelor lui Bergman 
Io ordinea lor crono logică . ln 
fond, lnsă este vorba de o 
foarte bogată Informaţie pig­
mentată cu Inedite comentarii 
ale autorului sau chiar ale 
realizatoru lu I cu care Guyon 
a stat de vorhll . Studiul des-
§r;a~ri':u~~t~emona1n'1t~~fs~n~I 
Incursiune tn lumea artistu­
lui , stabilindu-se corelaţlt şl 
Intre dtrerltele sale opere 
precum şl Intre fllmele sale 
şi universul artistic lnconJu· 
rător. Marcel Oms, preocupat 
de opera lui Buster Keaton, 
se opreşte pe scurt la fiecare 
dintre fllmele acestuia lncer­
ctnd o succintă dlferenţlere 
a fiecăruia faţă de cele prece-

U~rtl~· 8J::di;~·erd~:a~i1 elo 
sistematizare a lntregll opere 
a lui Ernst Lubltsch căutln· 
du-l caracteristicile ptnă ln 
cele mal Intime fibre ale 
!llmelor sale. 

Fiecare rev istă conţine o 
fllmografle şi o blbl iograrte a 
cineastului respectiv. Ceeace 
ridică publicaţia la nivelul 
unei cercetări serioase.Studiul 
este lnsoţjt de texte definito ­
rii a le sau despre cineast . 

Ancorată, se pare, definitiv 
111 această formulă, revista 
.Premier Plan" oferă clllto­
rllor săl tn fond nişte voluma· 
şea căror apariţie periodică se 
organ izează cu timpul lntr-o 
Istorie sut-generis a marilor 
realizatori. lndepărtlnd u-se, 
prin formula sa, de abordarea 
Informativă asupra actuali· 
tăţli cinematografice, şi prln 
aceasta de profilu! obişnuit 
al unul periodic, . Premier 
Plan• a Intreprins o operă 
culturală de reală valoare. 
Mal mult carte declt revlstll , 
ace.astă publicaţie ln serie 
merită toată atenţia celor 
interesaţi de problemele artei 
filmului. 

Ion BARNA 
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MERII SĂLBATICI 
O PRODUCŢIE A STUDIOURILOR BUCUREŞTI. Scenariul: Vasile Rebreanu. 
Regla: Alecu Croitoru. Imaginea : Octa via n Basti. Muzica : Liviu Glodeanu. Deco­
ruri: Elena Forţu. Cu : Dana Comnea, Ştefan Ciubotăraşu, Silviu Stănculescu, 
Emanoll Petruţ, Toma D lm itriu , Ilean a Stan a Io n escu, Draga Olteanu, Gheorghe 
Radu, Ernest Mattel. 
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• CINEMA, rev istă lunară de cultură cinematografică editată de Comitalul de Stat pentru Cultură fi Artă. • Redactor-tef: Ecaterina Oproiu 
• Redactor artistic : Vlad Mutalescu • Prezentarea tehnică: Ion Fă9ărătanu • Redac ţia t l admlnJstraţla : Bucurettl, Bulevardul 6 Martie nr. 65 • Abonamen · 
te le se fac la toate oflcllle paftale din ţară, la factorii poftall tl difuzorii volun tari din tntreprlncle rl t l I nstituţii. • Tiparul executat la Combinatul 

poligrafic .Casa Sctntell• - Bucurettl • Exemplarul 5 lei. 
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