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ION BESOIU, laureat al Premiului 
de interpretare masculină la Festl· 
valul de la Mamoia, pentru rolul 
Tomşa din Neamul $olmăreftllor 
va reapare pe ecrane tn filmul 
Cartierul VHellel (foto: Clara 
Spljer) . 

••••••••••••••••••••••• 
DIN SUMAR: 
VICTOR ILIU -
Dialogul cu milioanele de oameni 

Masa rotundtia revistei „CINEMA" 
- stagiunea 1964-65 
Tribuna P elicanului Alb 

111111 Al TOLU -
Regi~ori contemporani - Fran~ois 
Trulfaut ,~ i Louis Malle 

ENRICO R OSSETTI -
O nouă personal itate a Ginei Lol
lobrigida 

Jl'AN STOIANOVICI -
I ncursiune in studiourile bulgare 

M. 11LDEA -
Rene Clair la Serbările galante 

ALICE MĂNOJU -
Retortă şi realitate 

GIDEON BACHMAN 
Noua cinematografie 
după 5 ani 

JERZY TOEPLITZ -
Cele mai bune 12 f1:lmedocumentare 
ale l um1:i „Poşta de noapte" 

CRONI CA FILMULUI STRÂIN 
CJNEMA - TELEECRAN 
DJALOG - MERIDIANE 
ŞANTIER - SECVENŢE 
INFORMAŢII 
CA RTE,1 DE FJLM 

•••••••••••••••••••••••• 
Actrlja germană An9ellca Domra
se, cunoscută publlculul nostru din 
filmele ma l vechi Rătăcirii• drago• 
stel, Dragostea ,1 pilotul secund, 
Dosarul furat ii revăzută de curtnd 
tn rolul Roth Bodenheln din Cronica 
unei crime (loto: Roman Ballnskl). 

ltt i iµ lacobescu ' i Ion 
Seso. l Ca era albă (regla : 
Virc ·1 Calou.scu), Ir ina Pe· 

sî Da uţu î n Du-
~ ·ci :i ra 6 {r e1ia : Lucian 

e · '"er re1"ea.zi eroi de 
uttn· îrttL h despU'te lnsl 

,....ped n a oui decenii. 
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VICTOR ILIU, 
Artist emerit, 
Preşedintele 
Asociajiel 
Cineaştilor 

Dialogul 
cu milioanele 

În aceste zile de epocală însemnătate pentru viaţa 
poporului nostru este firesc ca toţi cei care con

tribuie .la creaţia şi producţia cinematografică să-şi 
facă nu numai o evaluare a rezultatelor şi a forţelor 
de care dispun, sub forma unui bilanţ mai mult sau 
mai puţin cuprinzător, dar în acelaşi timp este nece
sar să se glndească la viitor, la modul cum arta noas
tră se va sincroniza cu dinamismul epocii, cu îndrăz
neala construcţiilor, cu temeritatea proiectelor, cu 
tncrederea ln perspectivele socialismului, încredere 
care decurge din concordanţa riguroasă dintre vorbe 
şi fapte, dintre proiecte şi scadenţa lor în timp. 

Ultimul Festival naţional al filmului a însemnat 
un examen cvasiglobal al capacităţii noastre de a 
aborda, sub diferite forme, realitatea, un examen al 
maturităţii profesionale la care s-a ajuns ln aceşti 
ani, de clnd există cinematografia noastră socialistă, 
datorită mijloacelor tehnice-materiale care i-au fost 
puse la îndemlnă 'şi stimulării ei multilaterale. Tot
odată, noi putem de pe acum şi slntem i:hiar obliga
ţi să apreciem drumul lncă lung pe care li mai 
avem de parcurs plnă la deplina maturizare ideolo
gică şi artistică a filmului românesc. 

In Directivele Congresului Partidului, se prevede 
dezvoltarea bazei tehnice-materiale, sporirea capaci
tăţii de producţie a studiourilor noastre, ceea ce va 
face ca numărul de filme să crească an de an. Aceasta 
implică selecţionarea şi creşterea de noi cadre de 
creaţie şi tehnice, prin atragerea ln studiouri a unor 
creatori de talent din alte arte, prin extinderea 
şi ridicarea nivelului calitativ al lnvăţămlntului de 
specialitate, paralel cu înzestrarea şi reutilarea stu
diourilor cu tehnica modernă, pentru ca cinemato
grafia noastră să poată răspunde imperativului fun
damental al calităţii, al atingerii nivelului mondial 
competitiv. A sosit timpul să ne gin dim la o nouă struc_ 
turare tehnică-organizatorică a studiourilor noastre, 
pentru a le face apte să răspundă cu promptitudine 
sarcinilor din ce ln ce mai· diversificate ce ne revin, 
renunţlnd la concepţia abstractă a stereotipiei pro. 
ducţiei de filme, pe care ne-am obişnuit să o conside
răm ca o maşină gata montată pentru veşnicie. 

Cinematografia, artă modernă, se află într-o in· 
timă şi continuă interdependenţă cu tehnica şi ştiinţa 
secolului al douăzecilea, ele lnsele într-o spectaculoasă 
şi radicală evoluţie, de unde numeroa~ele şi însem
natele modificări ale procedeelor de lucru (realizarea 
culorii, lnregistrarea sunetelor, mobilita'tea aparatului 
de filmat etc.) care afectează lnsăşi estetica cinemato
grafică, apropie mai mult filmul de realitate (vezi, 
printre altele, „cinematograful-direct") şi . duc la aban
donarea istorioarelor gata fabricate, artificiale, con
ferind·, ln schimb, ecranului pulsul vieţii nefalsificate 
de scheme estetice şi didactice. 

Dar, dacă tn producţia bunurilor de consum, se 
prezintă spre omologare prototipul, după care se 
trece la producţia în serie pentru piaţă, ln cantităţile 
şi sortimentele cerute, noi producem opere de artă 

care slot unicate şi care trebuie să intre direct ln cir
cuit, adică tn contact cu oamenii, cu funcţia lor este-

de • oameni 

tică, ideologică şi educativă lntreagă . Şi totuşi „omo
logarea" se face într-o anumită fază a realizării fil
mului, - Ia scenariu. Scenariul este în cinematogra
fie ceea ce în arhitectură este proiectul viitoarei con
strucţii. Dacă proiectul este greşit, urlt, nefuncţional, 
filmul va fi şi el ratat, va fi o ocazie pierdută. 

Pentru ca să obţinem scenarii-proiecte şi să reali
zăm filme care să redea veridic viaţa, preocupările şi 
lupta poporului nostru şi să se identifice pe deplin 
cu aspiraţiile sale, cum spunea tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, este nevoie de o mai mare solidaritate 
şi un contact mai strîns Intre literatură şi cinemato
grafie. E timpul cred clnd cei mai mulţi dintre scrii
tori, tineri şi vîrstnici, ar trebui să se convingă că 
filmul este un vehicul, uneori de neînlocuit, prin 
care ei pot să transmită oamenilor un mesaj ; să ia 
act de faptul că au la dispoziţie uneltele de persua
siune ale unei arte noi, cu o forţă extraordinară. Scrii
torii nu au motive să încerce nici un fel de complexe 
incomodante faţă de mijloacele specifice, multă 
vreme învăluite ln misterul studiourilor de filme. E 
nevoie, lntr-adevăr, de cunoaşterea „alchimiei", de 
contactul cu laboratorul atît de complex al artei cine
matografice, dar nu o profesionalizare meşteşugărească 
aşteaptă cinematografia de la scriitori, ci considera
rea filmului ca un mijloc de comunicare a propriilor 
lor glnduri, pentru realizarea unui dialog complex, 
acut, cu milioane de oameni - şi atunci specificul 
artei noastre va putea fi lnsuşit uşor . 

Noi am lnceput să depăşim, în special regizorii au 
1nceput să depăşească faza primitivă a cinematogra~ 
tului descriptiv-literar şi trebuie să ne străduim mai 
mult ca filmele noastre să nu rămlnă nişte simple 
mărturii mecanice ale unor realităţi trecute sau 
prezente. Pe calea investigării mai profunde a relaţii
lor dintre om şi societatea care-l înconjoară, prin ana
liza psihologică realizată ln formele atlt de multiplu 
experimentate de cinematografia contemporană, au
torii filmelor noastre pot să ajungă nu numai la abor
darea unei problematici de interes general, dar 
- ceea ce constituie adevăratul scop al oricărei arte 
majore - Ia definirea poziţiei active, originale, faţă 
de problemele mai mari sau mai mici care formează 
osatura, liniile de forţă ale societăţii noastre, aflate 
într-un proces de transformare dinamică. 

Cu experienţa ctştigată şi cu efortul continuu pe 
care-l vom face, Incurajaţi şi lndrumaţi de indicaţiile 
cuprinse ln Documentele celui de-al IX-iea Congres al 
partidului şi tn cuvintele rostite la lntllnirea .conduce
rii de partid şi de stat cu oamenii de artă şi cultură, 

sîntem convinşi că vom ajunge la crearea unei şcoli 
naţionale de film care să-şi impună valorile şi perso
nalitatea. Dacă într-o artă ca sculptura, structurile 
fundamentale ale glndirii artistice a poporului nostru 
s-au putut afirma pe plan mondial prin arta unui 
Brâncuşi, e de neconceput ca o artă cu o vocaţie atlt 
de realistă şi cu aderenţe virtual atlt de largi la viaţa 
contemporană să nu fie potenţată de aceeaşi sursă 

veşni<; vie care este glndirea artistică a poporului 
nostru. 
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Masa rotundă 
a revistei "Cinema" 

Stagiunea· 

1964-1965 
(continuare din numărul trecut) 

La masa rotundă a revistei „Cinema" cu tema 
. „Filmele româneşt i ale stagiunii 1964-1965 în 
raport valoric cu literatura şi arta noastră contem
porană" au participat regizori, scriitori, operatori, 
critici. ln prima parte a d iscuţiilor, Inserate în 
numărul anterior al revistei noastre , au luat 
cuvîntul Ioan Grigorescu, Nina Casslan, Romulus 
Vulpescu, Iulian Mlhu. Reproducem în acest 
număr a doua parte a Intervenţiilor. La masa 
rotundă, redacţia a fost reprezentată de Valerian 
Sava, Gheorghe Tomozel ,1 Mircea Mohor. 

O.I. SUCHIANU: Vorbea tovarăşul Ioan Gri
gorescu despre absenţa cunoaşterii specificului 
cinematografic. Dar, ca să cunoşti specificul 
cinematografic, trebuie mai intîi să înveţi 

cum se vede un fllm. 

Un fi lm, dacă nu-l vezi de trei ori , e ca şi cînd 
nu l-ai văzut . Pri ma oară trebuie să te eliberezi 
de interesul faţă de acţiunea ca atare; la a doua 
vizionare observi atent ce e bine şi ce e rău în film; 
sub raportul realizăr i i, iar la a treia poţi lncerca să 
judeci cum putea f i făcut mai bine. Numai după 
aceea poţi avea curajul, ca cineast, să afirmi că ai 
văzut un film. Fără asta nu poţi avea niciodată 
cultură cinematografică . 

Talent avem şi teme interesante, de asemenea. 
Subiectul din filmul Gaudeamus igitur, de pildă, 
mi se pare a fi realmente original. Nu cunosc 
vreun roman care să se fi ocupat de această gravl 
problemă a intelectualului care se întreabă nu ce 
să înveţe , ci cum anume. De altfel toate filmele 
noastre au cite ceva bun. ln Merii slllbateci, ca să 
dau un alt exemplu, sftrşitul e foarte interesant: 
ero ina se lndepărtează pe drum şi fi auzim vocea 
glndului: „Ce:am să facl Am să întreb pe nişte 
oameni, care ştiu ce trebuie să fac. Ba nu, n-am 
să întreb, pentru că ştiu. Şi chiar am să şi fac." 

. E foarte frumos. 
IULIAN MIHU: E inutil . Ce semnificaţie are 

acest final l 
O.I. SUCHIANU: Eroina încheie cu trecutul 

ş i deschide o altă fereastră spre viitor. 
IULIAN MIHU: Dar ce s-a înt!mplatl 

Unde e drama? 

N-am înţeles de loc de ce feme ii li place un 
bărbat în locul celuilalt.„ Am citit o lucrare care 
se chema „Nora" şi care n-avea un final atîtde 
„bun", dar parcă tot timpul exprima ceva. De ce 
să compromitem nişte teme de mult dezbătute 
în l i teratură l Nu mi se pare că e suficientă anal iza 
finalului . 

O.I. SUCHIANU: Am vrut doar să spun că există 
şi lucruri bune. Este un film slab care are un final 
bun. 

IULIAN MIHU: Neamul Şoimllreştilor are un 
final foarte bun. 

ROMULUS VULPESCU: Astfel de exemple 
demonstrează, după părerea mea, că trebuie să 
discutăm mult mai serios des pre 
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DeJI împlratul deltei 
n-a fost generos cu 
Interpretul lui Ha
rap Alb, Florin Pier
sic, optimismul slu 
nu se desmlnte. 

• 
r1 

PELIC 
După ce ş i-a îm părţit cu generozitate ch ipul solemn şi graţios, multipÎicat 
pe diplomele ş i medaliile de la Mamaia, Pelicanul alb îşi face din nou a
pariţia, în ţinut ă de lucru, la rubrica pe care i-o rezervăm anual pentru 
cîteva numere în revista noastră, îndemnînd la o considerare analitică a 
producţiilor festivalului ş i la o apreciere h,1cidă, stimulatoare, a stadiului 
actual al cinematografi ei româneşti. 
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unu 
ANULUI RLll 

POPESCU GOPO 
Premiul special al juriului 

+ Hu cred că merliam Premiul cel mare 
+ Adevărata competltl• valorică a tnceput 
+ Frumusetl P• litoral tl tn filme 
+ Umarul Iul Dănllă Prepeleac 
+ O prevb:lun•: predominarea temelor ele 

lar9ă rezonanţă 

- Sinteti un frec
ventator asiduu al 
competiţlilor cinema
tografice. Cum apre
ciaţi Festivalul nostru 
de la Mamalat 

- Veneam la Mamaia de 
la alt Festival, de la An
necy. La Annecy am fost 
în juriu, la Mamaia veneam 
cu grija de a nu fiu înjurat. 
Pentru Mamaia aveam şi e
molii, fiindcă ţineam foarte 
mu t ca Harap Alb - înain
te de a fi prezentat în străi
nătate - să fie judecat şi, 
dacă se poate, să aibă şi suc
ces ln ţară. 

- · V-a satisfăcut 
palmatesul mamaian 'l 

- Consider că premiile 
stabilite de Juriu sînt juste. 
Eu nu cred că meritam pre
miul cel m,are pentru că , 
deşi Eugen Barbu s-a arătat 
intrigat, continuu să afirm 
că de-abia al cincilea film 
al meu de lung metraj va fi 
filmul cel mare. 1n ceea ce 
mă priveşte 1 mai am deci 
de aşteptat ceva de la Fes
tivalul de la Mamaia: Ma
rele premiu . Deocamdată, 
tn lung metraj', slnt doar un 
ucenic; în cadrul „univer
sităţilor mele", !!tă aflu în 

anul III, la al treilea film, 
care de fapt e primul cu o 
povestire închegată, cu un 
început şi un sflrşit. Pddurea 
spînzuraţilor, care are şi el 
defecte, merita Marele pre
miu, pentru că filmul lui 
Liviu Ciulei poate fi o pil
dă Im privinţa realizării 
lung metrajelor. 

- Despre calitatea 
altor filme ••• 

- La al doilea Festival 
s-au prezentat filme de o 
caii ta te superioară şi sta
cheta a fost rid~cată mai sus; 
juriul a fost mai exigent, 
micşorînd numărul de pre
mii şi de aceea .putem spu
ne că adevărata competi
ţie vaforică ln filmul româ
nesc a început. Se poate ca 
Neamul Şoimăreştilor să aibă 
foarte multe defecte. Poate 
nici Gaudeamus igitur nu e 
bine. închegat. Dar, venind 
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Masa rotundă 
a revistei „Cinema" 

Stagiune~ 

1964-1965 
cultura cineastului. 

Se discută, văd, destul de mult despre cultura 
cinematografkă. Dar e ca şi cum s-ar discuta, la 
un scriitor, despre priceperea lui gramaticală şi 
numai despre asta, ignorîndu-se necesitatea celor
lalte cunoştinţe. Nu există numai necesitatea unei 
culturi cinematografice, ci a unei foarte serioase 
culturi generale, în cadrul căreia intră şi cultura 
cinematografică. Pentru unii critici însuşirea cul
turii cinematografice - privită ca zonă de cunoaş
tere specială - înseamnă, ca şi pentru unii scena
rişti, însuşirea unui limbaj tehnic adecvat , epatant 
sau mai puţin epatant (travell ing, cadraj, transfo
cator, fondu), luat din glosarele de la sfîrşitul -pu 
blicaţiilor periodice ale studioului Bucureşti . Asta 
se poate învăţa - terminologia - în două ceasuri 
sau în două zile şi nu interesează, în sine, pe nimeni. 
De fapt, multele, foarte multele greşeli profesio
nale care se vădesc în filmele noastre de aici pleacă . 
Ca şi în multe dintre cazurile întîlnite în poezia 
noastră tînără „modernistă". Credeţi că 

abuzul de vers liber 
sau de vers alb sau de vers alb liber izvorăşte din 
necesităţi de exprimare? Poeţii nu mai su portă " 
chinga formei fixe? Nu. Ignoră . Ignoră alfabetul, 
normele, ştiinţa poeziei . Cam aşa cred că stau 
lucrurile în cinematografie, apropos de carenţele 
culturale. Cărţile de cultură cinematografică sînt 
cam rare şi încă mi-aş permite să întreb cîţi dintre 
scriitorii şi creatorii de film în genere sînt la 
curent şi cu ele, simt necesitatea intelectuală a 
lecturii, curiozitatea profesională a „menţinerii la 
zi", fie şi măcar numai cu ajutorul publicaţiilor 
interne ale studioului? dintre care cîteva. df .'P i ldă 
volumul care se referă la tehnica montajulu i - o · 
excelenU antologie britanică - sînt extrem de 
utile. Ştiţi cfte abonamente există pe numele 
unor colegi de-ai mei, scriitori, la aceste publ icaţii 
Interne ale studioului? Răspunsul e cuprins în 
această tntrebare : nu există nici un abonament . 
În ceea ce mă priveşte , a trebuit să mă zbat tnde
lung - rugăminţi, intervenţii, audienţe - ca 
să obţin unul. Şi, zău, n-am de gînd să amen inţ cu 
vreun scenariu sau două redacţia studioulu i.„ 

AUREL SAMSON: lată pe cineva care nu vrea 
să scrie scenarii I 

GHEORGHE VITANIDIS : În ceea ce mă pri 
veşte, n-aş judeca filmele făcînd abstracţie de spec
tatori. De aceea pornesc de la afirmaţia , pe . care 
mulţi cineaşti o fac, că 

filme, firă spectatori, 
nu există. 
Pus acum în situaţia de a mă uita pe lista film~lor 
care' au apărut pe ecrane din anul trecut pînă 
acum, aş reţine cîteva păreri ale ·spectatorilor. 
Aş începe cu Străinul. Străinul s-a bucurat de suc
ces în rîndurile spectatorilor noştri, fiindcă el 
conţine mai multe scene excelente, cum e aceea 
în care părintele Potra vine împreună cu Sonia, 
acasă la tatăl lui Sabin. Dacă s-ar fi înlăturat cea 
ce este în plus în acest film, îndeosebi din partea 
a doua, ne-am fi aflat în faţa unei oper.e deoseb it 
de valoroase. Din păcate însă, mai mulţi realiza
tori, poate şi din dorinţa de a justifica preţul de 
cost ridicat al filmului lor, au instaurat 

moda filmelor ln două 
seru. 
În afara calităţilor pe care scenariul le are -ş1 
nu le poate contesta nimeni - Străinul face dovada 
unui talent regizoral original. La patru paşi de 
infinit este, de asemenea, prima probă certă pe 
care Franc isc Munteanu o dă ca regizor cu vocaţie 
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Masa rotundă 
a revistei nCinema" 

Stagiunea 

1964-1965 
pentru film. În ceea ce priveşte Pădurea spln
zuraţilor, care constituie, după părerea mea, tot 
ceea ce am realizat mai valoros în ultimii doi ani, 
i-aş reproşa doar o anumită stufozitate. Ciulei, 
furat de dorinţa de a se exprima într-un mod mo
dern, în special în ceea ce priveşte mobilitatea 
aparatului şi punerea în cadru, în profunzime, uti
lizarea planurilor lungi, a neg_lijat ritmul filmului. 
Mă gîndesc la primul criteriu despre care am vorbit 
şi anume la faptul că aceste lungimi obosesc spec
tatorul şi-l fac să nu recepţioneze, la nivelul dorit, 
valoarea de ansamblu a spectacolului. Tn pri- · 
vinţa filmului Gaudeamus igitur, pe lingă afecţi
unea cu care a fost primit de marele public s-ar 
cuveni să reţinem că este primul film inspirat din 
actualitatea noastră socialistă care a obţinut o 
di stincţie de rangul întîi la un festival internaţional 
(Gottwaldov, 1965). 

În această ordine de idei, nu cred că ar fi bine ca 
masa noastră rotundă sau colţuroasă - cum vreţi 
să-i spuneţi - să se rezume la a nega. Este foarte 
bine să spunem adevărul, dar fără capacitatea de a 
sesiza căutări le interesante sau germenii care 
pot duce la dezvoltarea cinematografiei noastre, 
am putea greşi la fel ca aceia care fac filme slabe, 
conştienţi încă de la data intrării în producţie că 
vor scoate o operă mediocră. De aceea eu vreau 
să îndemn să ne plecăm cu atenţie asupra filmelor 
de actualitate prezentate în cursul stagiunii tre
cute, să căutăm soluţii pentru ca fi I mele de actuali
tate să devină 

preocuparea centrali 
a studloulul. 

ROMULUS VULPESCU: Iartă-mă că te între
rup, apropos de actualitate. Cred că e clar pentru 
toată lumea că asta e esenţa problemei în discuţie 
şi nu cred că trebuie să afirmăm la tot pasul că 
la actualitate ne referim. De parcă n-am fi asimilat 
această idee şi ea ne-ar fi rămas exterioară . Spui 
că noi criticăm filmele de actualitate şi le negăm 
calităţile. Nu-i adevărat . Dintre cele 12 filme în 
discuţie, cele consacrate actualităţii sînt nişte filme 
de falsă actualitate. Şi chiar şi acestea sînt puţine. 
Avem mai multe ecranizăd - ca în cinemato
grafiile nou - născute sau în cele ajunse la o treaptă 
de rafinament extrem. 

GHEORGHE VITANIDIS: Reafirmîndu-mi 
punctul de vedere, vreau să spun în continuare că 
singurul for capabil să determine un climat pro
pice dezvoltării cinematografiei noastre este grupa 
de creaţie din studiou . 

Red.: Este o afirmaţie cam limitat ivă. Există şi 
Asociaţia C i neaştilor, şi contactele cu critica şi 
spectatorii „. Mai aproape de grupe exi stă de ase
menea conducerea studioului, care şi-a propus să 
manifeste mai multă exigenţă şi spirit de iniţiativă, 
după cum există, ca organism superior, Consiliul 
Cinematografiei, în care regizorii ar putea să se 
manifeste prin intervenţii active şi eficiente, în 
toate problemele legate de dezvoltarea cinemato
grafiei noastre. 

GHEORGHE VITANIDIS: Grupa de creaţie 
este singurul for capabil să asculte cu atenţie „ . 

Red.: A asculta este mai uşor. Mai greu este să 
manifeşti spirit de iniţiativă şi exigenţă 

GHEORGHE VITANIDIS: Eu fac parte din grupa 
a doua de creaţie, condusă de Petre Sălcudeanu, 
alături de Dimos Rendis şi Nicolae Ţie şi v-aş 
mărturis i că este grupa în care s-au manifestat 
multe căutări - deşi unele s-au oprit la jumătatea 
drumului. Această grupă, după părerea mea, 
este grupa care a stimulat şi promovat. „ 

IULIAN MIHU: Dragoste la zero grade, Merii 
Sll/bateci„. 

GHEORGHE VITANIDIS: „. Setea şi Lupeni, 
Partea ta de vinil şi Cartieru/ veseliei, Străinul, S-a 
furat o bombll şi Harap Alb. 
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de la un festival internaţio
nal şi văzlnd filmele de la 
Mamaia, am simţit o ade
vărată m!ndrie pentru capa
citatea cineaştilor noştri de 
a cuprinde atîtea subiecte 
de a cultiva o asemenea va
rietate de genuri. Eu fac 
parte din generaţia care 
realiza un singur film pe an. 
La Mamaia, pe litoral, fe
tele noastre mi s-au {lărut 
foarte frumoase, băieţii -
voinici, sănătoşi. 

- De ce nu apar 
totdeauna la fel şi pe 
ecranf 

- Pentru că noi, regi
zorii, nu ştim cum să-i a
rătăm . O vină o au şi ne
vestele regizorilor. Cel mai 
mare succes în îndrumarea 
actriţelor l-am avut cu un 
vechi film al meu - Fe
tiţa minciMasă, la turna
rea căruia vedeta a stat tot 
timpul pe genunchii regi
zorului. .. 

- Violeta Marine
scu, care avea 6 ani. 

- Ăsta e păcatul. 

- De multe ori, 
critica se întreabă: Ce 
vă este mal caracte
rlstlc'l Desenul, gra-
fica, imaginaţia, pa· 
rafraza'l 

- Multă, lume spune că 
am umor (!n afară de ne
vastă-mea, care asistă la 
procesul de fabricaţie şi din 
cauza aceasta nu-i plac bu
catele de pe masă, fiindcă 
le cunoaşte gustul din bu-

1 cătărie) şi am !n'ceput să 
cred că stnt un umorist. Am 
început să cred că există un 
umor specific românesc. 

- El a fost de mult 
enunţat, teoretizat, 
ilustrat ••• 

- Dar nu ştiu de ce am 
impresia că acum încep să-l 
simt. Un umor !n aparen
ţă mucalit sau fără intenţie, 
o jovialitate cu caracter 

. ţărănesc, dar care se demon
strează a fi profundă şi ori
ginală. 

- La Mamaia, ptnă 
to ultima zi, comedia 
a absentat. 

- Şi noi sintem un popor 
veseli Cind eram la Roma, 
ln vizită la Zavattini, l-am 
cunoscut pe Sau! Steinberg, 
un caricaturist american de 
origine din România, unul 
din cei mai mari caricatu
rişti ai lumii. El mi-a spus 
că a văzut un film al meu, 
Scurtti istorie, şi că şi-a 
dat stiama că !n el există 
ceva specific românesc. Spe
cificul românesc e umorul -
pretindea el. Eroul dumita
le - mi-a spus - omul care 
umblă să semene flori pe 
toate planetele, e frate 
bun cu Dănilă Prepeleac, 
cel care e !n stare să schim
be o pereche de boi · pe un 
car. 

- Ce veţi prezenta 
la a treia edl~le a 
festivalului nostru t 

- La anul voi ctştiga 
premiul pentru cel mai bun 
desen animat. In timp ce 
am filmat Harap Alb, ln 
fi ecare zi am desenat cel 
de-al cincilea omuleţ„. E
zit încă asupra numelui -
Echilibrul sau Norul sau.„ 

ALEXANDRU BOIANGIU 
Premiul pentru cel mai 

documentar 
bun 

+ Ct,tl9url cute, încurajatoare 
+ De unde acest prlmltlvl1m temperamentalo· 

pltore1c ci la ltallenne l 
• Viata numai pe jumătate 
+ Apu1ul documentarului llustratlv·dldactlclst 
+ Dacă F„Uvalul era tn Ianuarie •.. 
• .o Invenţie excelentă• 

- Care e distanţa 
parcursil. de la primul 
la al doilea Festival 
al filmului romAnescî 

- Dacă judecăm după 
Marele premiu - şi e firesc 
să judecăm aşa - distanţa 
e vizibilă. Pd.durea splnzu
raţilor, raportat.ă la Marele 
{lremiu d€ anul trecut, grupul 
compact de documentare din 
anul acesta, comparat cu 
scurt metrajele de anul tre
cut-, evidenţiază clştiguri 
încurajatoare. Dar există şi 
altfel de distanţe. Fiindcă, 
!n ciuda faptului că Festi
valul, judecat după zonele 
sale de vlrf, capătă o apre
ciere pozitivă , el a pus în 
lumină diferenţe valorice 
mari Intre filme, inegalităţi 
care slnt îngrijorătoare . Sce
nariul lui Titus Popovici 
pentru Pă.durea splruura-

filor, realizat cu multă pro
fesionalitate, scenariu care 
dă senzaţia rotundă a vieţii, 
cu sugestii care-l fac con
temporan, este la o mare dis
tanţă de scenariile celorlal
t e filme . Cartierul 1JeSeliei, 
D incolo de barieril., Neamul 
Şoimtireştilor formează un 
pluton de lucrări mediocre , 
realizate numai pe jumătate 
sau chiar şi mai puţin . 

- De unde aceste 
distanţe care lngriJo
reazăî 

- De acolo că autorii 
or scenarii şi realizatorii 

lor confundă adevărul de 
viaţă cu lucrurile contra
făcute; de acolo că, uneori , 
!n unele din aceste filme, 
s~ confundă de pildă maha
laua cu cartierele muncito
reşti şi ni se oferă ln locul 
uno,r . tablouri realiste ale 

- Se vorbeşte de o 
uhi a desenului a
nimat.„ 

- . „ pe plan mondiali 
Am simţit asta şi la Annecy. 
Toţi realizatorii caută... In
cearcă teme mari; au apărut 
mult.a melodrame desenate, 
există multe căut~ri in prj
vinţa formei. Am impres'ia 
că şi la noi se produc astfel 
de căutări în expresia gra
fi că, dar ele n-au ajuns încă 
la nişte trăsături originale. 
Filmele de desene animate 
de la Mamaia !şi ascund de
ficienţele desenului uz!nd de 
forme aparent moderne.„ Se 
uită că Picasso, ca să ajun
gă la linia şi compoziJia 
concentrată, a practicat n· 
delung desenul oarecum cla
sic, urm!nd un complicat 
proces de esenţializare. 

- Care este dupl 
părerea dumnea voa
stră rolul Festivalului 
de la Mamalat 

- Festivalul începe să 
aibă un rol hotărltor. Ciu
lei, prin filmuI · său laureat, 
va influenţa, sînt sigur, 
producţia anului viitor. Se 
va aborda - 'fi.sta e previ
ziunea mea, să vedem dacă 
va fi confirmată - se vor 
aborda teme psihologice, de 
largă rezonanţă umană, se 
va pune accent pe interpre
tareo/iji jocul actorilor, se 
vor semnala căutări noi !n 
fotografie. Şi cred că e bine 
să fie aşa, ctnd modelul e 
bun. Se vor părăsi, ln 
schimb, subiectele „de mare 
amploare"; cu multă figu
raţie. Se va munci să se 
realizeze filme de actuali
tate, actuale nu prin fundal, 
ci prin eficienţa lor ideolo
gică şi artistică. 

Ana Szeles, Iau rea tă a Pre
miului pentru Interpre
tarea feminini, îşi reafir
mă fotogenia sub soarele 
mamalan . 
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cartierelor mll.rginaşe -
t ipuri şi situaţii deformate 
care nu corespund adevll.ru· 
lui istoric şi modului de 
viaţă al cartierelor noastre 
mărginaşe din trecut, ln 
care trăiau lndeosebi mun· 
citorii, oamenii simpli. „ De 
unde primitivismul acesta 
temperamentalo-pitoresco-va
lah, savurat cu ostentaţie 
teatrală şi amestecat cu stri
denţe plastice „a la italien· 
ne"? Un film despre clasa 
muncitoare dintre cele două 
războaie n-am avut. N-am 
avut un film despre ţll.rani 
- şi nu mii. glndesc la unul 
ln care să aparii. ţărani ca 
aceia din lilmele anului tre
cut, din melodrama sche
maticii. Dragoare lung4 tk-o 
1ear4„. Clnd am făcut do· 
cumentarul despre Oltenia, 
am vii.r.ut alţi ţărani, am 
văzut femeile şi bărbaţii pe 
ctmp - cum se poartă şi 
cum slnt lmbrăcaţi, şi slnt 
frumoşi, lnnobilaţi de efort, 
degajlnd un lirism conţinut, 
oameni care nu se bat cu 
pumnul ln piept că fac şi 
dreg şi nici nu slnt micşoraţi 
de drame simulate. 

- Aţi vorbit despre 
seenarU. Dar oelelafte 
capitole ale palmare· 
mlulT 

- Cred că am fost zglr
ciţi cu premiile pentru in
terpretare. Avem interpreţi 
foarte buni - degeaba se 
pllng regizorii. Dar actorii 
slnt folosiţi sub nivelul po· 
s ibilităţilor, deşi, ca Impii· 
nire artistici, ei se situează, 
ln lilme, deasupra scenariu
lui şi regiei. Din lilmele vă• 
zute, am reţinut pe Victor 
Rebengiucşi Gyorgy Kovacs. 
Actriţele - acesteaslnt„un 
capitol" mai dificil. Filmele 
noastre slnt sărace din acest 
punct de vedere, de ţi se 
pare că viaţa se trlieşte 
pe jumătate. Apoi nu cred 
că un regizor are voie 

să nu controleze riguros -
chiar dacă e vorba de recu
zită, decor sau muzicii. - de 
cite ori s-a folosit cutare sau 
cutare element ln alte filme. 
Ce impresie v-a făcut una şi 
aceeaşi muzică folosită ln 
Din.colo tk barier4 şi Runda 
6, ln situaţii cu totul dife
rite. S-a epuizat oare foto
teca? 

- Bi trecem la scurt 
metraJe. 

- Cred că scurt metraje
le stnt mult mai bune. S-a 
depăşit nivelul documenta· 
rului „clasic", ilustrativ-di
dacticist, slntem mai aproa
pe de viaţă , de adevăr„. 
Am lnsă două obiecţii ini
ţiale. Prima. Studioul „Sa
hia", care are obligaţia de 
a investiga un clmp atlt de 
larg şi generos de aspecte şi 
preocupări, s-a prezentat la 
Festival cu patru filme des
pre copii: copii care pic
teaz!l , coP.ii care dau ser
bări, copii părll.siţi, tot fe
lul de copii. E - aş zice -
un· fel de infantilism, dacii. 
ne referim la selecţie, iar 
dacii. e vorba de producţia 
studioului, e grav. Nu con
test calitatea lilmelor, dim-

potrivii., o aplaud, dar pro
porţiile ... 

- A doua obiecţie. 
- Pln!l tn ajunul deschi· 

derii Festivalului, noi nu 
avem şi n-am avut ln tot 
cursul anului care a urmat 
primului Festival (deşi s-a 
vorbit despre o şcoală a 
documentarului românesc), 
n-am avut filme care ar fi 
putut s!l IQfrunte cu demni
tate un concurs de amploare. 
Filmele bune au apll.rut ln 
ultima clipii.. Dar dacă Festi
valul era ln ianuarie? 

- Este deol nece
sari o continuitate a 
producţiei de calitate. 

- „ . s!l existe totdeauna 
puncte de vlrf. lntr-o fa· 
brică, nu e suficient să dai 
trei motoare bune la sflrşit 
de trimestru şi pentru asta 
să fii felicitat. Festivalul 
lnsuşi, cm este o invenţie 
excelentă, ne lndeamn!l, ln 
ceea ce ne priveşte, la o ati
tudine exigentă, pentru că 
el este o confruntare severă, 
după criterii obiective, care 
obligă producţia de filmesă 
ţină seama de stacheta !năl
ţată la Mamaia. 

OVIDIU GOLOGAN 
Premiul pentru lma9ine 

+ Subiect• conleMporone 
+ OoMenl cor• Ml•ou rămas fn Minie 
+ Â llpall ceMecllo 
+ Viato nu arăta ••• 
+ O Manieră cu loltd clepă,ltă 

- La Cel de-al doilea 
festival de la Mamaia - la 
care am participat ca · ope· 
rator al filmufui PiJdurea 
•plnsuraţilor - filmul a 
fost distins cu lncă trei pre
mii, ln afara celor primite 
peste hotare. Slnt bucuros 
pentru acest succes, rezul
tat al lnţele~rii ti colabo
rării desăvlrş1te cu regizorul 
Liviu Ciulei despre ale. că· 
rui calităţi de om de cultură, 
exemplu de putere de muncă, 
sensibilitate, pregătire mul
tilaterală, talent inepuiza· 
bil, şi-a spus cuvtntul şi 
Festivalul de la Cannes din 
anul acesta. tn momentul 
ctnd amxrimit· placheta Pe
licanul lb, glndul meu s-a 
tndreptat de asemenea cu 
mulţumire spre lntreaga 
noastră echifii. de filmare, 
care a munci alil.turi de noi, 
cu deosebit ataşament. 

- Ne aşteapti al 
treilea featival„. 

- Pentru festivalul ur· 
mător, avem datoria, obli
gaţia, să realizlm filme mai 
bune, să pregătim filme cu 
subiecte contemporane des· 
pre oamenii adevăraţj ~e 
care li tnttlnim ln via a 
noastrii. la fiecare pas. u 
am fii.cut unul din primele 
documentare, după elibe· 
rare, ln satul Pechea - Ga
laţi, clnd s-a lnfiinţat acolo 
una din primele cooperative 
agricole de producţie din 

tarii. . L-am cunoscut atunci pe 
Filimon Iordache, care era 
preşedinte şi care a ajuns a
poi la Londra, delegat al 
nostru la Consiliul Mondial 
al Păcii. Multi!. vreme m-am 
glndit la acest om, la cite 
fmi povestise el, ţăran sărac, 
muncitor -pe moşia unui 
mare proprietar, despre zbu
ciumul prin care a trecut 
pinii. a ajuns să constituie 
o cooperativă agricolii.... Fe
lul cum se prezenta acest 
om era de admirat - cum 
conducea, cum se stril.duia 
ca să-i convin!fă, să-i lă
mureascii. pe cedalti săteni 
din comună, cu mult calm, 
cu linişte ti Inţelepciune. 
ln munca mea de operator 
pentru jurnale de actualităţi 
ti documentare, la Reşiţa, 
Hunedoara, pe Valea Jiului, 
am lnttlnit mulţi oameni 
reprezentativi, care J,>Ot să 
fie eroii principali ai unor 
filme cu subiecte contem
porane. Astfel, mi-aduc a
minte că atunci clnd lucram 
ca operator la primul film 
documentar al regizorului 
Victor Iliu, Scriaoo.Ha lui 
Ion Marin c4tn Sclnteia, 
discutam nu numai asupra 
unor subiecte de filme artis
tice, inspirate din mediul 
sătesc, dar ti asupra distri
buţiei, fiindcă oamenii a
ceia mi-au rămas lntipăriţi 
tn minte - erau foarte na· 
tura li, se mişcau firesc, ttiau 
sii. vorbească, să converseze 
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Masa rotundă · 
a revistei „Cinema" 

Stagiunea 

1964-196q 
Red. : Dintre acestea, numai Strdinu/ a fost însă 

prezentat !n aceastl stagiune şi , din acest punct 
de vedere,bilanţul nu pare să fie totuşi pozitiv. 
E o dovadă că numai în anumite condiţii şi dind 
dovadă de multă receptivitate faţă de critică , 
manifestînd o maximl solicitudine faţl de cola
borăr ile de valoare şi faţă de ajutorul altor foruri 
cinematografice, grupa de creaţie din studiou 
poate sl desflşoare o activitate rodnică. 

GHEORGHE VITANIDIS : Eu aş chema !nsă 
pe colegii mei regizori şi mai ales pe critici , să 
se apropie cu mai multl bunăvoinţă ş i cu intenţia 
de a descoperi căutăr i le preţioase existente tn 
unele lucrări, pentru a sprij ini efFctiv procesul 
de realizare a filmelor. Cred, de pildă , că ar fi 
utilă 

llrglrea conalllllor 
artl•tlce ale gr.-pelor 
prin cooptarea unor oameni de cultură apropiaţ i 
filmului - mă refer şi la crit ici de f ilm valoroşi -
care, prin prezenţa lor constantă !n mijlocul nos
tru, ar putea face sl nu d iscutăm numai despre 
ceea ce a fost ci şi des pre ceea ce va fi. 

AUREL SAMSON : Tn studioul nostru existl 
tnsl şi persistl o concepţie greşită des pre ceea 
ce înseamnă producţia de filme. Uni i regizori şt i u 
el trebuie să lucreze, vor să lucreze, să facă filme 
şi atunci iau orice le cade !n mină, orice scenariu 
care li se ofer~. Nu toţi, nu totdeauna, dar aşa se 
Intim piă destul de des . Şi astfel au intrat în pro
ducţie filme despre care chiar şi consiliul artistic 
al studioului ştia el vor f i slabe. 

Red. : Înainte deci de consiliile artistice, tre
buie să vorbim 

din nou d•pre regizori 
AUREL SAMSON: Eu rămtn la conv\ nger~a că 

f ilmul, dacă nu e film de la început, de la ideea 
in i ţ i ală pe care numai reg izorul poate S·O valorifice 
integral, atunci el nu poate deveni film nici pe 
parcurs, chiar daci are unele reuşite pe alocuri. 
Şi aici tl contrazic pe tovarăşul Suchianu : doar 
cu un final nu ştiu cum, un film nu devine bun sau 
mai 1bun ... 

D.I. SUCHIANU: Eu am semnalat numai el tn 
unele lucrări slabe se găsesc şi părţi bune, care 
dovedesc el autorii au talent. 

AUREL SAMSON : Filmul lăudat de tovarăşul 
Vitanidis, Strdinu/, este după părerea mea tratat 
tntr-un sti I demodat, naiv-romanţios, golit de 
dramatismul pe care li solicita tema, epoca -dra
matism pe care romanul tl conţinea. Trec peste 
celelalte ·filme, ca să ml opresc la unul care mi-a 
fost foarte drag: Neomul Şoimdreşti/o r. 

Red.: Vorbiţi la timpul trecut? 
AUREL SAMSON : Şi acum, după ce s-a făcut, 

acest film mi-a rămas drag. Dar concepţia lui a 
fost după părerea mea, de la bun început, greşită. 
O ştiu, fiindcl am lucrat o vreme ca operator al 
filmului. Neamu/ Şoimdreşti/or a fost făcut cu starea 
de spirit cu care se compun cărţile poştale „ Visi
tez la Roumanie". Aşa a fost concepuţ - aşa a 
fost lucrat. E incontestabil că filmul a fost o 
piatrl de tncercare tn ceea ce priveşte realizarea 
de superproducţii, dar din picate el a fost lucrat 
cu preţul unor 

conQ"ll artletlce reare· 
tabUe

1 
mai ales la un regizor ca Mircea Drlgan, cu care 
m-am bucurat el am putut sl lucrez doul filme 
serioase, ca Setea şi Lupeni 29. · 
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Masa rotundă 
a revistei "Cinema" 

Stagiunea 

1964-1965 
ROMULUS VULPESCU: Dacă voiam film de 

capă şi spadă, Zodia Cancer'ului era un scenariu 
gata scris de Sadoveanu. Noi însă am vrut Nea
mul Şoimdreştilor şi încă în două serii„. E întristă
tor să vezi cum sînt compromise inocentele monu
mente naţionale - de la frescele mănăstireşti 
pînă la poienele cu flori unde caii dau cu înţeles 
şi subînţeles din cap ca să priceapă şi cel căruia îi 
merge mintea mai anevoie cu ce se ocupă printre 
narcise perechea asortată. Dar cele trei dansuri 
din secvenţa palatină, legate unul de altul mai 
convenţional chiar decît la operă l Sau anacronis
mele istorice abundlnd cu seninătate în ciuda con
sultanţilor de specialitate. Sau poligloţia aiuritoare 
cu dublu text. Dar luptele în care habar n-aveai 
cine cu cine, care pe care şi de unde pînă unde l" 

AUREL SAMSON: Din păcate, în multe din 
filmele noastre s-au făcut asemenea concesii artis
tice. 

ION FRUNZETTI: Deşi susţin - şi nu de 
multă vreme - doar o cronică a imaginii în revista 
„Cinema", !mi permit uneori să fac incursiun i 
şi în treburile regiei şi ale scenaristicei. Dar asta 
numai cu titlul de experienţă.„ Caut astfel şi oare
care compensaţie, fiindcă nu toţi · operatorii sînt 
egali de buni - şi sigur nu toţi sînt Gologanii stu
dioului şi nu toţi sînt Samsonii acestui templu „ . 

Foarte adeseori se obţin imagini excelente, 
uneori sesizăm foarte bune intenţii regizorale. 
Însă foarte rar se pun de acord cei doi care for
mează cuplul regizor-operator - primul să-şi 
prezinte intenţiile în limbaj imagistic, iar al doilea 
să transcrie inspirat ceea ce urma să înţeleagă . 
În cazul Liviu Ciulei-Ovidiu Gologan legătura s-a 
făcut perfect . STnt cîteva fragmente în· Pddurea 
splnzuraţilor care rămîn pagini de antologie. 
Aş îndrăzni să spun că oriclnd se va vorbi despre 

fllmul romanesc Intre 
anii 1900 •• 1965 

se vaamintiîn primul rînd de Pddurea sptnzuraţilor. 
Desigur, filmul ar fi cîştigat dacă ar fi fost mai bine 
legat, dacă s-ar fi renunţat la lungimile persuasive, 
la dorinţa de a nara naturalist un dialog„. Este, 
în orice caz, un mare pas înainte. Valurile Dundrii, 
filmul anterior al lui Ciulei, constituit de toutes 
pieces , după imaginaţie, mi s-a părut o construcţie 
interesantă şi atît. Nu avea caracterul acesta sesi
zant , de viaţă trăită, pe care-l are Pddurea. În 
sală, la filmul Pddurea, nu ştiu dacă ştiţi, a murit 
o femeie bătrînă, o unguroaică care trăise epoca 
şi care a fost în situaţia Ilonei, eroina lui Rebreanu. 
De emoţie, la sfîrşitul filmului, nu s-a putut ridica, 
a cerut să fie transportată şi a murit în foaierul 
cinematografului „. 

Ciulei, deşi n-a trăit epoca respectivă, a recon
stituit-o fără exces de arheologie, solicitînd memo
ria istoriei şi a reuşit să redea întreaga abjecţie a 
epocii. 

Aici s-au făcut dese referiri la 

punctul de vedera al 
spectatorul ul. 

Dar, vedeţi, din experienţa mea de cr itic de artă 
plastică ştiu că există mai multe moduri de a te 
raporta la punctul de vedere al spectatorilor. 
Depinde unde te situezi: înaintea sau în urma lor. 
Sigur că publicului îi place westernul, ti plac filme 
ca Laleaua neagrd şi Cartagina. Dar publicul este 
totuşi diferit, nu este ca un fluviu continuu, cu 
capetele la acelaşi nivel, deşi toţi oamenii au posi
bilitatea să-şi însuşească o cultură cinematografică, 
aşa cum spunea tovarăşul Vulpescu, ca o parte 
integrantă a culturii generale. Se fac filme „de 
reţetă", filme „cu succes de casă". Dar filmul este 
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şi răspundeau cu multă u
şurinţă la indicaţiile regi
zorului. 

- Ce am mai simţit la 
festival „. Lipsa comediei. 
Am văzut cu cită plăcere a 
participat publicul la scene
le de umor, ln special la cele 
din filmul Harap Alb„. 
Poporul nostru e un popor 
vesel, ştie să glumească, 
ştie să primească o glumă, 
un popor de oameni harnici 
şi muncitori, frumoşi, de 
bărbaţi frumoşi şi femei 
frumoase„. De ce nu-i ln
făţişăm astfel ln filmele 
noastre? 

- O grijă mai mare pen
tru calitate, exigenţă, eco
nomie şi o deosebită atenţie 
pentru alegerea distribuţiei. 
Să facem artă a zilelor noas
tre, artă socialistă. Prea 
multe filme cu subiecte din 
trecut - care şi ele se cuvin 
abordate - dar mai ales a
cum, după Directivele Con
gresului, noi trebuie să a- · 
rătăm oameni vii, eroi ade
văraţi, şi nu subiecte apăsă
toare, fără orizont. „ Filmele 
despre trecutul nostru ar 
trebui să lnfăţişeze altfel 
de oameni, cu o interyretare 
simplă, cinematografică, de 
la care spectatorii să ia 
exemplu. Am văzut lnsă că 
ln unele filme cu subiecte 
dinainte de război, 9i eroii 
şi costumele şi maniera de 
lucru, erau copiate după 
„modele" străine. Dar viaţa 
noastră nu arăta aşa. Gri
viţa noastră, Calea Griviţei, 
era un cartier de oameni de
cenţi, simpli, care trudeau, 
care se lmbrăcau decent, 
nu cu costume ţipătoare. Or 
filmele vizionate nu sea
mănă de loc nici cu obiceiu
rile , nici cu atmosfera de a
tunci „. Interpretarea a fost 
teatrală, impulsivă, „făcu
tă" ... 

Din punctul de vedere al 
măestriei operatorului, s-a 
dovedit că şcoala noastră, a 
operatorilor de imagine, atlt 
la film artistic cit şi la do
cumentar, progresează şi că 
tineretul este exigent şi pro
fesional, cu o cultură teh
nică şi artistică care poate 
face faţă cu mult succes ori
cărui tilm, din orice ţară. 
Totuşi, noi nu trebuie să 
mergem spre cultivarea unei 
maniere cu multe efecte cău
tate, pentru că maniera a
ceasta este cu totul depăşită. 
Prin lumina de efect şi lu
mina dirijată, să nu .defor
măm chipul actorului numai 
de dragul efectelor. Indife
rent de starea sufletească a 
eroului, lumina trebui~ pusă 
ca să favorizeze expresia 
feţei şi ln special ochii in
terpretului, chiar şi ln sce
nele de noapte. 
După festival, am făcut 

o călătorie pe urmele trecu
tului istoric al ţării noastre, 
la Muzeul Goleşti, la Curtea 
de Argeş şi apoi la o lucra
re contemporană, magnifică, 
la hidrocentrala „Gheorghe 
Gheorghiu-Dej" din regiunea 
Argeş, lmpreună cu un oas
pete străin, participant la 
festival. 

lntorclndu-se spre casă, 
oaspetele nostru, toptea me
reu ln goana maşmii: „Ce 
ţară minunată, ce oameni 
minunaţii" 

Nu toţi concurenţi vor deveni laureaţi (echipa filmului 
Dincolo de barieră, realizat de Francisc Munteanu). y 
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Festivalul de la Mamaia cultivă deprinderi noi : 
Viorica Farcas , Maria Sebok ,1 llarion Ciobanu 
la conferinţa de presl a filmului Cartierul vese
liei ( Premiul pentru regie - lu i Manole Marcus). 

ION BESOIU Premiul de interpretare masculină 

• Generatla tuturor poslbllltătllor 
• O dorlntă, un regret tl un vi• 
• .Spre cer• 
• Rolurlle cu barbă tl plete lun9I 
• Un triptic permanent 

- M-a bucurat, la Mama
ia, afluenţa tineretului, pre
zenţa cineaştilor şi actorilor 
tineri, care mi-a întărit o 
veche convingere: că gene
raţia noastră este generaţia 
tuturor posibilităţilor. Prm
tre cele mai interesante a
pariţii - mă refer numai la 
actorii generaţiei mele -
vreau să- i semnalez pe Victor 
Rebengiuc şi Ilar1on Cio
banu. Rebengiuc este un re
marcabil actor de film şi de 
teatru, iar llarion Ciobanu 
nu şi-a găsit lncă rolul cel 
mai bun, dar am credinţa 
că ln Rdscoala, filmul pe care 
li turnează acum cu regizo
rul Mircea Mureşan, el rea
lizează o creaţie deosebită. 
O dorinţă : ln domeniul in
terpretării feminine, cred 
că ar trebui ca, pe Ungă Irina 
Petrescu şi Ana Szeles, să 
se mai afirme clteva actriţe; 
şi un regret: Liliana To
mescu, o interpretă cu o 
rară forţă expresivă, e di
stribuită lncă prea puţin . .. 
Există o modă: unii actori 
stnt distribuiţi un an sau 
doi, şi apoi... Ar trebui să 
existe, din parteastudioului1 o preocupare permanentă ln, 
această direcţie: să se des
copere şi să se cultive in
t~reţi, să nu se neglijeze 
nici opinia publică care poa
te fi consultată prin sonda-

je sistematice .. . Şi un vis : 
un scenariu, un film ln care 
să joc alături de Colea Răutu 
şi Amza Pellea; ultimul nu 
şi-a găsit nici el plnă acum 
„Rolul". 

- Cum apreciaţi fes
tivalul, în ansamblnî 

- Anul acesta a fost un 
an bun . Liviu Ciulei ne-a 
adus o recunoaştere inter
naţională a talentelor cine
matografiei noastre şi pen-
tru asta ţin să-i mulţumesc 
şi eu . A ştiut să-şi alcătu
iască o distribuţie excelen
tă, să-şi asigure un opera
tor excelent şi să practice 
o regie de cea mai bună ca
litate. Mă bucur că un pre
miu Sţ>ecial a încununat crea
ţia Im Ovidiu Gologan, care 
se situează ln fruntea şcolii 
noastre de operatorie - şi 
cred că avem cel puţin zece 
operatori-artişti , şi 1-aş pu
tea cita, Io afară de Ovidiu 
Gologan, pe Aurel Samson, 
Grigore Ionescu, Nicu Stan, 
Al. Intorsureanu, G. Cornea, 
Ion Anton ... Studioul „Bucu
reşti" ar trebui să-l solicite 
mai intens pe Titus Popovici, 
un scenarist ale cărui mari 
posibilităţi slnt bine cunos
cute . Au început s~ apară 
şi alţi actori - ln afară 
de cei pomeniţi - care 
reuşesc să nu ţină seama de 

faptul că au ln faţă un a
parat de filmat. Nu pot 
să nu adaug că producţia 
studioului„Alexandru Sah1a" 
s-a prezentat la Mamaia 
Ia un nivel !nalt. Filmul 
distins cu Marele premiu al 
scurtului metraj, Spre cer, de 
Titus Mezaros, e construit 
într-o manieră modernă, poe
ti că , redtnd metaforic, fără 
cuvinte, imaginea muncii 
t itanice, eroice, victorioa
se, tn care e angajat poporul 
nostru. 

- Ce roluri vi do
rit! pentru viitor? . 

- Eu slnt un actor puţin 
cunoscut de public, deşi am 
ctşti~at două concursuri re
pubhcane. Asta poate şi 
fiindcă tn filme am jucat 
roluri ln care apăream tot
deauna cu barbă şi plete 
lungi. Sigur că prefer, dar 
nu numai din această cauză, 
să joc ln filme de actualitate, 
ln care personalitatea acto
rului se dezvăluie mai liber. 
Mi-a ţilăcut să lucrez cu re
gizorii Mircea Mureşan, Mir
cea Drăgan, Manole Marcus, 
Virgil Calotescu .. . 

- ••• Iar soenarlllet 
- Cred că o colaborare 

cum este aceea dintre regizo
rul Manole Marcus şi scriito
rul Ioan Grigorescu, la fii. 
mele StriUile au amintiri 
şi Cartierul 11eseliei, trebuie 
să continue şi asemenea 
cupluri care prin alăturarea 
operatorului devin tripticuri , 
ar trebui să se permanentize
ze, asaltlnd tn grup compact 
teme noi, elibertndu-se de 
scheme şi de tot ceea ce 
îngustează sau plafonează 
investigaţia artistică . 

I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
•• 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 

I • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 

Masa rotundă 
a revistei „Cinema" 

Stagiunea 

1964-1965 
lnainte de toate ceea ce a spus Lenin că este : act 
politic de persuasiune. Ca şi celelalte arte , filmele 
romlneşti trebuie să modifice conşti i nţele , cum 
s-a spus cu claritate ş i în recentele documente ale 
partidului nostru, să le rid ice la alt nivel de î nţele
gere ideologică ş i estetică. Şi mie îm i plac f il
mele de superproducţie, dar nu mă pot mulţum i 
cu nişte lucr uri„ . Iar naivitatea din Neamu/ Şoi

mllreştilor , de pildă , nu se limiteaz ă la det al ii ş i 
la realizare ci afectează 

contlnutul fi sensul 
fli mulul. 
E ca un tablou vivant, cu un vodă care împarte 
dreptatea şi cruzim ile cu egală dez i nvoltură . Nu 
şt i m ce fel de vodă e - dacă e bun sau r ău, cînd 
e bun şi cînd e rău şi de ce anume - ce mecanisme 
psiholog ice şi sociale , ce particularităţ i int ime 
ale eroulu i intervin în dec izii le sau pornirile sale. 
Asistăm doar la un fel de vendeta, în care ero ii îş i 
împărtăşesc „glasul sîngelui " ... Or, în romanul lui 
Sadoveanu lucrur ile erau foa rte clare. Răzeşu l care 
lupta cu boierul era dezvălui t în toate resorturile 
sale intime de gînd ire ş i de tră i re . Aic i tot ul e 
simplificat şi la un moment dat se vede că se pe
trece un omor ... Atît. 

D.I. SUc;HIANU : Dar prologul , vorb it în nume
le lui Sadoveanu şi deb itat cu glas de spicher de 
reclamă l 

ION FRUNZETTI : Mai grav este că î n acest 
film nu s-a ajuns la esenţial şi nu s-a î nţeles că e 
vorba de o tragedie . .. 

Toate începuturile sint grele . . . 

ln loc de concluzll: 
e Mal mult . spirit de Iniţiativă , mal 

multă sollcltltudlne din partea grupelor de 
creaţie ale Studioului „ B ucureştl" în atra
gerea scrlltorilor, tineri şi vîrstnici, pro
zatori, dramaturgi şi reporteri, pentru fruc
tificarea cinematografică a ideilor, a cunoş
tlnţelor şi talentului lor. 

e O atitudine activă şi pe deplln respon
sabilă a regizorilor faţă de necesităţile 
tematice şi artistice ale unei cinematografii 
înaintate, prin cercetarea Intensă a tuturor 
căilor pentru obţinerea unor scenarii de 
actualitate profunde, autentice şi îndrăzneţe. 

e O barieră de netrecut în faţa medio
crităţii, împotriva lucrărilor care mimează 
facil temele actuale, împotriva spectaculo
s\Jlul gratuit al înscenărilor Istorice, împo
triva ecranizărilor clasice justificate doar 
de golurile în producţi e. 

e Autori de Idei, dialoghlştl, gag-meni, 
speclallştl al diferitelor sectoare, metode 
diverse de realizare şi finisare a scenarlllor. 

e Mal multă operativitate şi mai puţină 
birocraţie în trierea, aprobarea şi defini
tivarea scenariilor, mal mult simţ de răs
pundere şi mal multă încredere. 

• O maximă receptivitate faţă de critică 
şi o continuă preocupare pentru îmbogăţirea 
şi diversificarea culturii cinematografice 
şi a culturii generale. 

• În fruntea, nu în urma spectatorilor ! 
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Fiim autoblocraflc 
Cele 400 de lovituri 1 
O mlrturl1e1te •· 
ceeql privire lsco-

~~o~:~~~~=: ~~~ Reg·1zor1· portretul recl:i:oru-
lul plrtnd o contl· 
nuare a celul mal 
de 1u1, aparţlntnd 

eroului alu. Un ci· conte I 

~:u:.~:zeca:~!v1:u~ m p Of 8 n I 
rile" vieţii, ci al 
le determin• cau
zele. 

Priviri nellnlttlte, priviri întrebi· 
toare, chipuri de copil care vor d 4tle 
totul, care ~tiu totul despre viaţi, latl 
dramat ismul celor 400 de lovituri. 

FRANCOIS .TRUFFAUT 
ŞI LOUIS MALLE -

În 1954, Truffaut lansa fn „Ca
hiers du Cinema" un manifest 

vehement fndreptat lmpotriva „ci
nematografului bunicului", a ci
nematografului tradiţional, supus 
legilor dramaturgiei teatrale fi, 
ceea ce era mai grav, promotor al 
unei viziuni false asupra societă· 
ţii 'i glodirii omenetti. Peste nu
mai ctţiva ani, temerarul critic a· 
vea să devină unul din regizorii 
de frunte ai „noului val", socotit 
drept „singurul tlnll,r cineast din 
ce fn ce mai serios" din Franţa. 
Două scurt metraje: La Miatona 

fi Hiatoire d'eau, după care Truf· 
faut realizează fn 1959 primul său 
lung metraj: 400 de lo11i1uri, film 
despre care Renoir fi Rossellini 
au declarat acelaşi lucru: „E un 
portret al societăţii franceze de 
astăzi". Pentru a crea senzaţia 
de autenticitate, regizorul preia 
metoda de filmare aneorealittilor. 
El lucrează numai fn exterioare 
(„n-am filmat niciodată fn studio") 
şi recurge la oarecare improvizaţie 
fn mizanscenl!.. Truffaut consideră 
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că filmul trebuie să urmeze regu
lile povestirii şi nu ale teatrului 
şi, ln consecin_tă, recurf!'e la de
dramatizare. Filmele lUJ nu au o 

- structură circulară sau ciclică, ci 
una liniară. Seml!ificaţii!e vor 
rezulta din evenimente, autorul 
neconceptndu-şi opera ca o de
monstraţie, ca ilustrare a unei teze. 
Viaţa este prezentată tn curgerea 
ei cotidiană, stnt refuzate situaţiile 

privilegiate sau simbolice. Fap
t ele înfăţişate slnt selectate ln pri
mul rind tn funcţie de valoarea 
lor figurativă - semnifi~aţille lor 
rezultînd din subtext - şi ele 
exercită asupra spectatorului o 
influenţă mai mult afectivă dectt 
intelectuală. Truffaut acordă apoi 
o altă semnificaţie montajului, 
consider!nd că el nu trebuie să fie 
un mijloc de demonstraţie, ci de 
narare clară, directă. 

400 de loPituri este, tn bună mă
sură, o operă autobiografică. Năs
cut în 1932, la Paris, Truffaut a
junge la vlrsta de 15 ani funcţionar, 
apoi muncitor. O imprudenţă de 
gestiune li face să eşueze, aseme
nea eroului său Antoine, la un 
centru de minori delicvenţi. Andre 

- Bazin ( 400 de loPituri e dedicat 
memoriei marelui critic) izbuteşte 
să-l scoată de acolo şi li introduce 
ln echipa de la „Cahiers du Cim~-. 
ma". Desigur, identificarea filmu-· 
lui cu autobiografia regizorului ar 
fi riscantă. Fantezia şi spiritul 
critic al lui Truffaut izbutesc să 
dea la iveală o operă profund fran
ceză, în care se dezbat problemele 
vieţii contemporane şi se relevă 
aspecte importante ale educaţiei 
tn şcolile pariziene, ale raportu
lui dintre părinţi şi copii. 
Acţiunea e filmată dintr-un un

ghi de vedere neutru, în manieră de 
reportaj, regizorul necăutînd nici 
o clipă să impresioneze, pentru 
că însuşi conţinutul povestirii era 
impresionant. Travellingul de la 
tnceput pe vîrfurile arborilor şi 
pe casele străzilor pariziene te in
troduce direct în atmosfera rece, 
cenuşie în care trăiesc personajele. 
Doar în sala teatrului de păpuşi, 
unde Antoine şi Rene, fugiţi de 
la şcoală, privesc uimiţi şi tncîn
ta!i spectacolul fascinant, simţi 

pentru o clipă că eroule mulţumit, 
chiar fericit . Nota de tristeţe şi 
nelinişte domină filmul, atingtnd 
apogeul ln final, ctnd adolescentul 
frtnt de oboseală, intuieşte parcă 
ln faţa întinderii nesf!rşite a mării 
duritatea luptei pentru existenţă. 
400 de loPituri dovedeşte influen
ţa binefăcătoare asupra lui Truf
taut a doi dintre cei mai repre· 
zentativi regizori ai epocii sonore: 

Viva Maria filmat în 
Mexic aduce pentru 
prim a oară pe Brigitte 
Bardot fi Jeanne Moreau 
(în Imaginea vecini). 
alituri de regizorul: 
Louis Malle. 

Malle pare mai consec
vent ca preocu piri te
matice: Amanţii, Viaţa 
particulară fi acum 
Viva Maria, istorl i sen
timentale moderne (ca 
tratare) dar tot „isto
rii"... (Am omis însă 
excepţia care confirmă 
regula, Focul fatidic. 
Matur. asentimental, 
profund analitic.) 

Renoir şi Rossellihi. De la primul, 
Truffaut a deprins străduinţa spre 
simplitate, autenticitate şi tn a
c.elaşi timp tentaţia pentru lucru
rile ieşite din comun . De la Ros
sellini - „calităţile de logică, de 
simplicitate şi antiestetismul lui" . 

Jules şi Jim, realizat în 1961, 
e poate cel mai matur, mai echili
brat film al lui Truffaut. Inspirat 
din romanul lui Henri-Pierre Ro
che, Jules el Jim e povestea a doi 
prieteni care iubesc aceeaşi femeie 
timp de 20 de ani. Adevăratul 
subiect al cărţii şi al filmului ii con
stituie prietenia fermă dintre Jules 
şi Jim, ln ciuda acestei iubiri. 
Filmul este moral, tandru şi, cu 
tot finalul său tragic, respiră ve
selie, umor, plenitudine . Regizorul 
e un adept consecvent al realismu
lui, năzuin.d spre adevărul persona
jelor, al gesturilor, al comporta
mentului lor. El refuză să-şi lm
bătrlnească actorii prin maehiaj, 
marclnd scurgerea timpului prin 
introducerea, în decoruri, a unor 
tablouri de Picasso, aparţintnd 
diferitelor perioade de creaţie ale 
artistului. Fără a conţine un co
mentariu al evenimentelor social
politice pe care Ie trăiesc eroii, 
Jules el Jim ne reaminteşte tn ct
teva scene evenimente monstruoase 
ale secolului nostru - primul răz
boi, sălbaticia hitleriştilor. 

O sinteză Intre arta lui Hitchcock 
- pe care-l admiră - şi între in
fluenţa lui Renoir - pe care o 
resimte - încearcă să o obţină 
ln Tirez sur le pianiste (1960) şi 
în La peau douce (1964) Primul, e 
istoria tragică a ratării unui pia
nist de origine armeană (Charles 
Aznavour), ambalată într-o intri
gă poliţistă, al doilea - o dramă 
sentimentală burgheză. Opere con
tradictorii, ele vădesc progresul 

nelndoielnic al regizorului în pri· 
vinţa scrierii cinematografice (în 
raport cu 400 de lo~ituri), dar ln 
acelaşi timp o accentuată lipsă de 
substanţă. Intre aceste ultime rea
lizări ale sale, în care regizorul 
caută să păstreze o cale de mijloc 
şi afirmaţiile sale teoretice de ge
nul: „Munca unui regizor francez 
e o muncă polemică, o punere ln 
discuţie mai mult sau mai puţin 

violentă a societăţii, o muncă de 
observaţie şi o muncă critică" 
există, din păcate, un decalaj 
simţitor·. 

li 
De-o vîrstă cu Truffaut, Louis 

Malle s-a dedicat de tinăr artei 
filmului. Provenit dintr-o familie 
înstărită din nordul Franţei, MaJle 
se simte atras de Paris (unul din 
viitoarele lui motive cinematogra
fice preferate) unde studiază la 
Institutul de înalte studii cinema
tografice. Intră apoi în echipa 
filmului Lumea tăcerii şi ajunge co
regizorul comandantului Cousteau. 
Incă de la acest prim film, Malle 
se simte tentat de poezia vizuală 
hipnotică, de tema singurătăţii, 
a izolării care vor constitui mai 
tîrziu trăsături definitorii ale ope
rei sale. Regizorul e pasionat de 
cazurile-limită, de evenimentele 
şi oamenii ieşiţi din comun. Pro
blema comunicării, acută în lumea 
contemporană occidentală, e ana
lizată minuţios în filmele lui; 
eroii sînt în veşnică căutare, dar 
nu găsesc niciodată ceea ce caută. 

Malle admite două influenţe a
supra operei sale: aceea a lui Bres
son (în ceea ce priveşte „precizia, 
discreţia, adevărul şi autenticita
tea") şi a lui Tati („observaţia a
cută şi folosirea minimă a dialogu
lui"). fmpreună cu marea majori
tate a regizorilor „noului val", 
Malle e influenţat în acelaşi timp 
de cinematografia americană şi în 
special de l!itchcock. Lucrul a
pare evident lncă de la primul său 
film independent: Ascenseur pour 
l'echafaud, turnat ln 1957. E vorba 
de un film · poliţist, de „sus pense", 
Malle năzuind însă, fără prea bune 

rezultate, spre o „tragedie mo-· 
dernă". 

Les Amants (1958} dezbate tema 
pasiunii în conflict cu convenţiile 
vieţii burgheze. Filmul dezvăluie 
cu sinceritate şi lndrăzlieală viciile 
de ordin social şi etic ale lumii oc
cidentale şi demonstrează că viaţa 
conjugală lipsită de alipităţi ln
tre parteneri e imorală.\ 

Un loc aparte tn creaţia rogizo
rului tl reprezintă_. Zazie dans le 
metro (1960), povestea weekend
ului pe care o fetiţă de zece ani li 
petrece la Paris, împreună cu un 
unchi al ei. Filmul descrie un uni
vers haotic, personajele sînt · tot 
timpul hărţuite, nu ştiu prea bine 
nici ce se întlmplă cu ele, nici ce 
vor, spre ce năzuiesc. Privirea 
lucidă a fetiţei înregistrează sever 
dezechilibrul acestui univers. Za
zie cunoaşte implicit sentimentul 
izolării, datorită seninătăţii şi 
dispreţului ei, datorită frustrării 
ei de către lumea adultă. Malle 
a găsit magistral echivalentul ci
nematografic al cărţii lui Que
neau, concepînd un film comic -
inventar al.. limbajului cinemato
grafic şi al poncifelor sale. A re
zultat o comedie n<'bună-, absurdă, 
un fel de bal"et burlesc, influenţat 
de tradiţia cinematografului comic 
mut american. Regizorul insistă 
asupra degradării realităţilor unei 
societăţi !mbătrinite , ceea ce duce 
la apariţia în final .a şentimentu
lui de tristeţe, tristeţea strecurată 
adlnc ln sufletul lui Zazie. -
Ambiţia de a realiza tn conti

nuare o „tragedie modernă" l-a 
dus pe Ma11e la eşec în Via/li par
ticulară . Lamentînd izolarea im

- pusă unei celebre vedete de cine
ma (Brigitte Bardot) de către cu
riozitatea publicului, filmul cade 
în melodramă ~i senzaţionalism. 
EI nu poate fi salvat nici de scrierea 
cinematografică elegantă, graţioa
să a lui Malle, nici de frumuseţea 
imaginii colorate a lui Decae, nici 
de apariţiile „moderat sexy" ale 
senzaţionalei Brigitte Bardot . 

Le feu follet (1963) li reabili
tează însă pe Louis Malle. Regi
zorul atacă acum un caz limită, 
poate fără să-şi dea seama exact 
de virulenţa critică conţinută în 
demonstraţia sa. Mediul analizat 
ii e familiar - lumea burgheză, 
ferită de contactul cu realităţile 
dure, brutale ale existenţei. Eroul, 
Alain, crescut într-un asemenea 
mediu artificial, şi-a rezumat pre
ocupările la alcool, amor şi jocuri 
de noroc. Prima tinereţe trecută, 
el începe să se simtă nesatisfăcut, 
nerealizat. Neputind stabili le
gături durabile cu oameni activi, 
sănătoşi moral, Alain începe să se 
simtă inutil şi o imensă oboseală 
se cuibăreşte în sufletul lui. 

Focul fatidic reprezin~ă portre
tul lui Alain, o „tentativă de de
scriere a vidului" (J. L. Bory .) 
Filmul se rezumă Ia povestirea 
ultimei zile din viaţa eroului; el 
debutează în zori, în gros-planuri 
(faţa lui Alain, faţa unei femei, 
după o noapte de dragoste) şi se 
sfîrşeşte a doua zi, tot ln zori şi 
tot în gros-planuri (după imaginea 

. revolverului atingind pielea în 
dreptul inimii, gros-planul flash 
al feţei lui Alain, cuprinsă de emo
ţie şi gros-planul degetului apă
slnd pe trăgaci) : Filmul se împarte 
intre gros-planuri şi travellinguri, 
mijloace excelente reiitru nararea 
itltimului contact a eroului cu a
gitaţia vieţii pariziene. Noaptea 
şi Parisul, Ieit-motfve ale uperei 
lui MaJle, îşi găsesc un amplu 
spaţiu ln acest ultim film, dove
dind încă o dată aplicaţia regizo
rului pentru poezia hipnotică şi 
lucrurile stranii, în spatele cărora 
se simte pulslnd slab, timid, ade
vărata viaţă a Franţei. 

Mihai TOLU 
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La ordinea zilei: 
DOCUMENTARUi,. 

D. Segal : Ce sint filmele 
de succesl 

Sînt filme. care atrag simpatia imediată a publicului, filme care merg 
repede la inima lui? De ce să nu facem asemenea filme? N-am realizat 
destule docu menta re care plecau de I a început necîştigătoare? 

O perator al multor documentare de la „Sahia", 
Doru Segal şi-a fiJ.cut un df1but regizoral 

puţin obişnuit: primul siJ.u film Marile emoţii 
mici, descriind lumea unei grddirâţe de copii la 
„sfîrşit de an", a cucerit la Leipz.ig „Porumbelul 
de argint" {1964), la egalitate cu prestigioasa Ag
nes Varda. La al doilea festi11al de la Mamaia, 
filmul a obţinut Premiul repistei· „Cinema" 
pentru autenticitate şi simţul umorului. DupiJ. 
acest succes, operatorul şi-a reluat aparatul, 
regizorul intrtnd ln aşteptare. E o duplicitate 
extrem de favorabilii unei discuţii de lucru, fiJ.riJ. 
prea multe menajamente: 

- Deşi critica a fost unlinlml în a 
recunoaşte virtuţile Şl farmecul Marilor 
emoţii mici - au aplrnt pînl la urmi şi 
Inerentele oblec~ll. Cred el n-a fost nici 
o Ingratitudine, el o exigenţă normali. 

D.S.: Evident. 

- Din cite am clţlt, obiecţiile s-au cen
trat nu atrt pe filmul propriu-zis, ci pe 
perspectiva pe care o deschide. Ţi s-a 
cerut sl ataci teme mal dificile, Uimele cu 
copil avtnd o anume facllltate în succes, 
sau, dupl expresii' unul apreciat critic, 
pleefnd ofştlgltoare de la bun început. Ce 
plrere alt 

D.S.: Iniţial, aşa e. Există teme facile, cu
vîntul „facilitate" în arţă sună urlt. Dar după 
acceptarea aceasta de lnceput, discuţia nu ~e 
simplifică, dimpotrivă. Nu vreau să apăr fil
mul meu, nu văd de ce, aş putea spune că mă 

·bucură faptul că am ridicat probleme. Mai mult: 
din cite ştiu, în ultimii 3-4 ani (cam de la 
Primii paşi ai lui. Ion~cd al lui. Barta) ~1:1 s-a~ 
mai făcut ln studiou filme dedicate copulor ş1 

copilăriei şi iată că de la prima rlndunică se 
pune ln discuţie primăvara, întregul sezon pe 
care, zice-se, această rîndunică li anunţă. Pă
rerea mea - şi de aici cred că se complică 
lucrurile - este că nu avem de ce ne teme ln 
faţa filmelor noastre care pleacă de la bun înce
put clştigătoare . Cel puţin acum, ln această 
fază de dezvoltare . Subliniez: acum. Cred că 
avem nevoie stringentă de asemenea filme clş
tigătoare. 

- S-ar putea Interpreta ci Inviţi 1a 
lipsi de exigenţi. 

D .S.: De ce? Ce slot aceste filme cîştigătoare? 
Stnt filme care atrag simpatia imediată a pu
blicului, filme care merg repede la inima lui. 
De ce să nu facem asemenea filme? N-am rea
lizat destule documentare care plecau de la 
început necîştigătoare? Sîntem în acel stadiu 
în care publicul nostru e sătul de filmele care-i 
caută adeziunea şi acordul? Documentarul nos
tru - orictt a fost elogiat de specialişti - nu 
are deocamdată o „viaţă uşoară" la public, de 
ce să ne înşelăm? Cum să-l impunem altfel de
c!t vorbind spectatorilor despre ce le place, 
ce-i doare şi ce-i bucură? Florica Holban a 
făcut o anchetă despre responsabilitatea părin
ţilor în educaţia copiilor. E o temă care por
neşte învingătoare „din plecare", foarte bine, 
e o temă acută, de interes public, să n-o facă 
pentru că va avea succes? Incă o dată: sîntem 
oare tn faza tn care să ne temem de succes, 
să suspectăm temele de succes? Ştiu că există 
un rafinament subtil al dezgustului de succes. 
Nu m1 se pare actual, cu riscul de a nu fi sub
til. Pe :urmă,_ mai ~ un aspect care trebuie luat 
în cons1deraţ1e: există teme facile" care rămln 
facile şi altele care, printr-~' tratare inspirată, 
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devin grele, grele de sensuri şi frumuseţe, 
deşi au plecat de la o problemă uşoară. Vreau 
să spun că „plecarea" nu e suficientă în judeca
rea unui film. Contează în aceeaşi măsură par
cursul, ce se întîmplă pe parcurs şi „sosirea". 
ln documentar contează enorm să găseşti uşor 
teme arzătoare, nevralgice, dar mai important 
(deşi, în paranteză, ţin să spun că noi nu avem 
deocamdată această uşurinţă binecuvîntată şi 
deseori complicăm prea mult, încercînd să ex
tragem minereu din piatră seacă), mai important, 
zic ... 

- Iartă-mi, crezi ci Marile emoţii 
mici erau o temi nevralgici? Ţi s-ar 
putea riposta ci.„ 

D.S.: Dacă prin nevralgic se înţelege o durere 
de dinţi, - nu. Marile emoţii mici nu erau 
nevralgice, nu erau dificile în acest sens . De
pinde însă de sensibilitatea fiecăruia, ce impor
tanţă dă dragostei părinţilor pentru copiii lor, 
cit de arzătoare li se pare pentru societate o 
festivitate la o grădiniţă . Mie mi s-a părut im
portant, deşi ştiam că tema e „facilă" . Esenţia
lul nu e în această polemică, . ci în faptul că 
tema uşoară a prilejuit echipei o muncă intensă, 
grea, pe parcurs . Cred · că „facilitatea" temei se 
răscumpără numai aşa . Filmele cîştigătoare din 
plecare ridică probleme de limbaj cinemato
grafic, de fantezie, de conducere a poveştii, 
de montaj, farmecul lor iniţial nu numai că nu 
te absolvă de probleme; dar te obligă la ele, alt
fel rămîn jucărioare drăguţe, de succes leneş, 
ceea ce e mai rău decît insuccesul unui film 
plecat greşit de la "bun început. 1n orice caz, 
merită să-ţi faci mina, cum se spune, să-ţi baţi 
capul cu asemenea -filme, să te îngrijoreze dez
voltarea unui farmec iniţial, decît să te com
plici cu probleme născute-moarte. 

- Ai subliniat de citeva ori în discuţie 
„faza actuali", „acum", ce crezi cjl ar 
trebui acum în documentarul nostru î 

D .S. : Nu sînt de loc exclusivist - cred însă 
că trebuie să înmulţim filmele directe, filmele
anchetă , documentarele într-adevăr documente 
despre oameni, cu oameni , cu oameni :precişi, 
surprinşi mult mai complex decît pînă acum, 
cu probleme exacte, atacate pasionat. Toată 
lumea ştie că filmăm bine şantierele, de pildă, 
dar imaginile noastre pe bene, pe macarale, pe 
planşee, - nu duc ln adînc şi ajungem la ima
gini-standard, foarte frumoase, dar standard . 
Ce se întîmplă cu constructorii aceştia după 
muncă? Ce fac cu timpul liber acolo, pe şantier? 
Ce fac femeile lor? Cum îi aşteaptă, cum trăiesc 
aceste familii? Aparatele noastre tac. 

- Din cit înţeleg nu eşti pentru ceea 
ce se numeşte grosso modo, lirism. 

D .S.: Nu-i chiar aşa. Adică antilirismul în 
documentar e bine să nu fie dogmatizat. Li
rismul poate deveni speculaţie şi expresie stu
diată a golului de idei. Dar o anumi tă tendinţă 
lirică, sinceră, ne aparţine şi nu merită a fi 
extirpată . Cred că ea trebuie educată într-un 
contact fără echivoc cu realitatea. Mi-a plăcut 
Şcoala de la Meri al lui Petrovici, tocmai pentru 
echilibrul dintre lirismul lui binecunoscut, poate 
prea afişat în alte producţii ale lui, şi proza co
tidiană a cantonului. Nu l-aş sfătui însă pe 
Petro vi ci să se arunce acum, după găsirea aces
tui echilibru, într-un poem floral, unde să fie 
poetic. Ne e din ce în ce mai necesară educaţia 
în cotidian. 

- Totuşi, după cum se ştie, cine
verlte-ul, cotidianul, nu mai prezintă 
atracţie . peste hotare şi s-ar putea să pă
rem anacronici. 

D .S.: Nu putem ·arde etapele. în documen
tarul mondial se zice că există o criză după 
consumarea cine-verite-ului şi se cer noi experi
mente care să ocolească de data asta realita
tea. Ne putem noi permite asemeni expe
rimente numai din dorinţa de a fi „la zi"? ln 
primul rînd nu trebuie să apărem anacronici 
faţă de realitatea noastră, faţă de spectatorii 
noştri şi dacă obţinem această linişte, atunci 
ne putem gîndi şi la ce „merge" şi ce „nu merge" 
peste hotare. Nu e nici o incompatibilitate. Nu 
cred să existe în lume documentarist serios care 
să înlocuiască studioul „pieţii interne", cerin
ţele ei cu cerinţele contradictorii, deseori 
arbitrare, ale juriilor internaţionale . Nu se 
poate crea nimic valabil sub obsesia premiilor şi 
jurii lor - Leipzigul nu mi-a răpit luciditatea. 

Radu COSAŞU 
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lollobriQidn' 

Core1po11dentd 
- din 

Enrico 
Rosseffi 

ROMA 

Gina Lollobrigl
d a 1urizînd fo
togenic . în faţa 
flash-urilor foto-

reporterilor ... 

Gina Lollobrigida a reuşit să 
încheie pace cu Alessandro Blasetti 
după o supărare care a ţinut mai 
bine de zece ani. 1n Alte 11remuri, 
în timp ce turnau episodul Proce-

· sului Frine, ea, Blasetti şi De Sica 
au petrecut ceasuri foarte plăcute: 
scenariul era amuzant, De Sica era 
în mare formă în rolul avocatului 
provincial: „A trebuit să repetăm 
anumite cadre de nenumărate ori, 
fiindcă din timp în timp cite cineva 
izbucnea în rîs", îşi aminteşte Gina. 
Rezultatul a fost strălucit: un 
triumf pentru De Sica şi un triumf 
pentru Lollobrigida, care a devenit 
dintr-o dată una din cele mai impor
tante şi mai solicitate vedete itali
ene . 

Pe urmă, Blasetti şi-a dorit-o 
ln distribuţia filmului Vremurile 

. rwastre: intenţiona să o aşeze iar 
alături de De Sica în episodul 
Don Corradino . Dar Gina a răspuns 
nu. Era vorba doar de zece zile de 
lucru, dar ea susţinea că e prea 
ocupată, că trebuia să-şi dedice 
întreg · timpul liber studierii lim
bilor franceză şi engleză, pentru 
două filme ce urmau să fie turnate 
de Siodmak şi de lluston, Le grand 
jeu şi Beat the De11{l. Adevărul era 
că acţiunile ei crescuseră conside
rabil după Alte 11remuri, iar unii 
susţin chiar că ea ar fi acceptat 
oferta, emiţlnd însă pretenţii exa
gerate: nu un milion şi jumătate 
de lire, cit obţinuse pînă atunci, ci 
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„Nu vreau sl urmez obiceiul deprins de atîtea din 
colegele mele italience şi strline, de a se arlta goale 
în filme şi fotografii" spunea recent Gina Lollobrigida 
(Fotografia face parte dintr-un film Le Bambole, 
realizat la data acestei declaraţii). 

Nu se ştie dad este vorba de o cucerire recentă, dar 
Gina e cert într-o „ formă de intelectualitate". Vrea să 
joace chiar şi teatru unde să Interpreteze personaje grele, 
complicate, serioase. (ln filmul Marea nebună, realizat de 
Castellani.) 

nici mai mult nici mai puţin de 
douăzeci şi cinci de milioane. 
Blasetti a rămas neplăcut impresi
onat, declarînd că Gina s-a arătat 
nerecunoscătoare şi meschină faţă 
de el. De atunci a răspuns zîmbete
lor actriţei cu o răceală evidentă. 

De astă dată însă, Gina Lollo
brigida a acceptat să turneze din 
nou împreună cu el şi împăcarea a 
fost ratificată·. Filmul se intitulează 
Io, io, io ... e gli altri (Eu eu, eu ... 
şi ceilalţi): e o culegere de anecdote, 
mai lungi sau mai scurte, de fapte 
mărunte, de poante menite să 
ilustreze egoismul omenesc. Un fel 
de „conferinţă cu proiecţii", aşa li 
defineşte Blasetti. In film, în 
jurul lui Walter Chiari, care e 
protagonistul, apare, în roluri mai 
mult sau mai puţin importante, 
întreaga „aristocraţie" a cinemato
grafiei italiene: Gina Lollobrigida 
şi Silvana Mangano, Vittorio De 
Sica şi Marcello Mastroianni, Al
berto Sordi şi Sylva Koscina. 
Este omagiul pe care cinemato
grafia· italiană li aduce lui Blasetti 
pentru ceea ce spune el că va fi 
ultimul său film „angajat". 

Chiar dacă rolul ei nu e principal, 
Gina l-a acceptat cu plăcere. 
Situaţia ei nu mai e cea de acum 
zece ani, clnd lansată de replica 
faimoasă din Alte 11remuri, „majoră 
din punct de vedere fizic" (aşa o 
definea llVOcatul apărării, De Sica, 
tn cursul procesului) - o poantă 
care a intrat în limbajul curent şi a 
devenit un fel de etichetă pentru o 
întreagă serie de actriţe italiene -
Gina Lollobrigida, în momentul 
cel mai strălucit şi deplin alfrumu
seţii sale, intra ln anii de aur ai 
carierei sale, atentă să mizeze pe 
cărţile cele mai mari ale populari
tăţii. Astăzi, la treizeci şi opt de 
ani, perspectivele s-au schimbat 
tntrucîtva, -rlndurile admiratorilor 
ei se subţiază, popularitatea ei e 
umbrită de formidabila ascensiune 
a Sophiei Loren, rivala mai ttnără, 
şi chiar dacă fotogenia ei extra-

. ordinară li păstrează farmecul de 
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totdeauna, clipa declinului fizic nu 
poate fi prea îndepărtată. Aşa incit 
Gina vrea să „întoarcă foaia". Din 
cele patruzeci sau cincizeci de 
filme turnate pînă acum, nu poate 
salva declt şapte, cele mai dense„ 
şi se simte că această selecţie rigu
roasă e rodul unei totale reconside
rări a carierei sale. Cele şapte filme 
slnt Mare matto (Mare nebună), 
Pane, amore e fantasia (Pline, 
dragoste şi fantezie), La provinciale 
(Pro11inciala), La donna di paglia 
(Femeia de paie), Fanfan la Tulipe, 
Trapez şi La bellezza d'lppolita 
(Frumuseţea lpolitei).„De-acum îna
inte vreau să fac lucruri serioase, 
care să-mi dea satisfacţie. Ajunge 
cu filmele comerciale", pare a fi 
noua deviză a actriţei. 

Este evoluţia necesară-dacă nu 
şi firească- a multor vedete ca ea: 
de la vampă la actriţa adevărată. 
Iar rolul pe care-l interpretează 
în filmul lui Blasetti poate să aibă 
însemnătate în două sensuri. Poate, 
pe de o parte, să fie un mod de 
a-i face pe spectatori să regăsească, 
în chipul ei, farmecul, lncărcătura 
senzuală a frumuseţii sale, iar pe de 
altă parte, poate fi calea de a-şi 
dovedi talentul de actriţă, astăzi 
cam pus la îndoială. Blasetti, ea 
ştie lucrul acesta, e un regizor care 
se pricepe să extragă din frumuseţea 
feminină şi din calităţile unei 
actriţe, tot ce se poate extrage. 
Nu trebuie să uităm că el a fost 
acela care a demonstrat tn Peccato 
che sia una canaglia (Pileat cil e o 
canalie), că Sophia Loren e şi o 
excelentă actriţă, nu numai o fată 
splendidă. 

Dar atunci, ce roluri o aşteaptă, 
ce filme li stau în faţă? Gina răs
punde cu precauţie. Vorbeşte fără 
să mişte capul, cu ochii încreme
niţi tntr-o căutătură uşor uimită, 
de păpuşă. „Vreau să interpretez 
subiecte mai serioase, angajate" -
zice ea - „mai moderne. Cred că 
filmele mele cele mai bune stnt 
încă de făcut". Şi începe săpoves
tească despre un proiect foarte 

drag ei, care - dacă se va împlini 
va constitui poate prima etapă a 
noii sale cariere. E vorba de reducţia 
cinematografică a unui roman de 
Rodolfo L. Fouesca Torre ebumea 
(Turnul de fildeş), povestea a 
trei călugăriţe violate: una sfir
şeşte prin a !nnebun i, a doua 
devine prostituată, iar a treia -
rolul care i-ar reveni ei - se regă
seşte prin maternitate. „E o situaţie 
psihologică singulară" , observă 
actriţa, „problema maternităţii vă
zută de o călugăriţă, conflictul din
tre sentimentul repugnant al profa
nării, al cărei semn viu rămtne 
pruncul-nou-născut, şi dulcele sim
ţămtnt al maternităţii, care lnce
tul-cu-lncetul clştigă teren". 

Gina este dotată cu un bun simţ 
sănătos, şi chiar şi în alegerea 
personajelor, a scenariilor trans
pare gustul ei un pic ţărănesc 
pentru situaţiile dense în emotivi
tate, uşor de înţeles şi de publicul 
cel mai elementar. Nu-i plac jocu
rile rafinate ale anumitor regizori 
moderni. „N-am înţeles o boabă", 
mărturiseşte ea celor care o întreabă 
dacă i-a plăcut, de exemplu, Une 
femme marit!e al lui Jean-Luc 
Godard. Şi adaugă: „Clnd m-au 
dus să-l văd, am rămas în fotoliu 
numai ca să-mi dau seama ptnăla 
ce grad de absurditate se poate 
ajunge. Publicul, astăzi, e mai 
inteligent decît odinioară , dar 
refuză asemenea absurdităţi . Vrea 
să înţeleagă." 

Nu ştiu dacă e vorba de o cuce
rire recentă, dar Gina e cert într-o 
„formă de intelectuali ta te": dar 
şi aceasta constituie o etapă obli
gatorie pentru o actriţă care a 
ajuns la o cotitură a carierei sale. 
Citeşte, mult de-avalma, clasici 
şi moderni, Stendhal şi Moravia, 
Cassola şi Merimee. li place şi 
poezia. li place, o măguleşte, să 
tntllnească scriitori iluştri. Şi, bine
înţeles, ar vrea să facă şi teatru. 
Să aducă pe scenă personaje grele, 
complicate, a la Tennessee Williams 
a la Arthur Miller. „Am să fac 

• teatru, sînt sigură" conchide ea, 

„dar mai am încă nevoie de curaj". 
Şi ea încearcă dorinţa acelui con
tact viu cu publicul pe care-l oferă 
teatrul şi pe care-l neagă cinema
togratul. Ar mai vrea să-şi satisfacă 
şi capriciul de a cînta şi dansa ln 
vreun music-hall de ţinută sau să 
joace lntr-o comedie muzicală de 
tipul lui My Fair Lady. „Nu ştiţi 
că am o voce destul de bună de 
soprană lirică?" afirmă Gina cînd 
e privită cu uimire de cei care li 
ascultă doleanţele. 

In orice caz, un lucru e sigur, 
declară ea mereu neobosită: s-a 
terminat cu Gina coafată în maniera 
bersaglierei din Pane, amore e 
fantasia sau .cu cealaltă, pe jumă
tate goală şi plină de zorzoane, ca 
regina din Saba. Cu vehemenţă, 
Gina afirmă că nu vrea să urmeze 
obiceiul deprins de atltea din 
colegele sale italience şi străine, de 
a se arăta goale ln filme şi ln foto
grafii. O indignează Carroll Baker 
şi Kim Novak, care ilustrează cu 
formele- lor atrăgătoare paginile 
din „Playboy", sofisticata revistă 
americană de erotism, o indignează 
Claudia Cardinale tolănită pe o 
blană roşiatici!. şi pufoasă (deşi nu 
mai are 6 luni) şi Sophia Loren pe 
jumătate goală într-un bordel din 
Matrimonio all'italiana. O revoltă 
Virna Lisi, care li declară unui 
ziarist francez: „Vreau să pece
tluiesc epoca cu sigiliul trupului 
meu". Dar această indignare mora
listă, chiar dacă pare sinceră (şi de 
altfel e destul de coerentă cu menta
litatea ei oarecum ţărănească), 
contrastează în mod ciudat cu faptele 
care au adus-o ptnă ln faţa tribuna
lului, pentru a-şi justifica apariţia, 
complet dezbrăcată, lungită pe un 
pat, într-o scenă din Le bambole 
(Pilpu,şile), un film în patru epi·
soade, unde Gina a interpretat 
rolul proprietăresei unui hotel, 
hotărltă să-l seducă pe timidul 
secretar al unui episcop. 

Gina protestează, zice că totul 
nu e declt o înşelătorie, că vina ea 
regizorului, care a exagerat scena
riul, şi că ea nu putea să se opună. 
Mai spune şi că fotografiile din 
scena respectivă, puse în circulaţie 
de serviciul de presă al casei pro
ducătoare, i-a surprins buna
credinţă: n-a putut să se opună 

difuzării lor pentru căa fost nevoită 
să plece imediat în, Statele Unite . 

E iritată şi violentă, şi-a pierdut 
imperturbabila cuinpătare de tot
deauna, pare că a devenit spontana ' 
femeie din popor de odinioară. Dar 
chiar dacă e sinceră în indignarea 
ei, scuzele li slnt şubrede. Poate 
că s-a căit pentru acest ultim exploit 
erotic din cariera ei, care nu se 
prea potriveşte cu o femeie de vlrsta 
ei şi cu imaginea pe care s-a hotărtt 
să o ofere despre sine; poate că nu e 
satisfăcută de rezultatele slabe 
obţinute de acest soi de ctntec al 
lebedei pe planul decolteului co
mercial. 

De altfel, nu a zis că renunţă cu 
adevărat la el. Blasetti ar putea să o 
determine să se răsgîndească. ' Pu
blicul, cu complicitatea lui Blasetti 
ar putea să o ceară. Şi Gina e 
mereu gata să ofere publicului 
ceea ce publicul cere. Ce anume, 
prea bine nu ştie. „M-am întrebat 
întotdeauna ce anume vrea lumea 
de 1a mine, ce idee şi-a făcut 
despre mine", şi încheie Lollobri
gida cu un fel de tristeţe medita
tivă: „Dar dac-aş şti, poate că aş 
ajunge să eşuez. De fapt, sînt 
convinsă că fiecare om şi-a format 
o idee diferită despre mine." 

I 

I 
I 

I 
I 
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Se turnează nu departe 

de SOFIA 

INCURSIUNE 
IN STUDIOURILE BULGARE 
Î ntr·o după amiază 

toridă de vară, un 
convoi feroviar ae opreşte 

::nr i~e ct:n~· °!.~~~~r:!: 
atnt lntrerupte Iar recoi· 
ta care aşteaptă al fle cu· 
leaall este lleatll pe ţari· 

~lin P~~;f~olc~l u~e blm~: 
ln rlul satului. Aceasta 
eate tema realizatorului 
- debutant Zair.o Hes· 
Ir.la, care a avut norocul 
unul at'art fericit: fli· 
mul slu a plecat direct din 
laboratoare la festivalul 

~~l~: raan:::aatr~~~or~ 
tantl competiţie Inter· 
naţionali, culorile bul· 
gare, cu o operl relevlnd 
o mlleatrle profealonall 

~:;~!\fee ::~~rW/~1~ci::i 
Ma~:,.ui:i1~rra::unrm~l~i 
eate lnalnte de toate de a 
tl tratat o Idee grandloaal., 
f:tce"aa~f l~~e rn~~~a~: 
pool agltatl de aerloa1e 

~::~~~t~l ~~1:n~1:~r c~~ 
al actlvltlţllor cotidiene 
a nnel lntregl regiuni poa· 
te fi deturnat o ollpl!. 
pentru ol viaţa unul co· 
pll se atll tn pericol. Sau 

~?a~~lu t;~d~~ta ~:d'~g~:; 
. ceea ce ne preocupi ln 
aceutl!. miel poveste, 1lnt 
eforturile conjugate ale 
oamenilor rintru a salva 
un copil ... 

Lucrarea cea mal re· 
oentl a lui Nllr.Olal Kora· 
bov, Bula ataci o te· 
ml foarte protundl cu a· 
Jutorul unor mlJJoace de 
expresie originale. Au· 
tentlcltatea, veridicitatea 

f~1cu~e~~~ v~d~Y:irt!~ 
llmbaJul pe oare·! adop· 
tl realizatorul ln noul 
alu film. Korabov, care 
ne-a demonstrat ce poate 
ln lung metrajul Tutunul, 

~gufre~~~1:îe d~:'~!reas~~ 
le leagl aub titlul con· 
ven ţlonal Im şi Azi. 
Sub forma unul eseu, ln 
episodul Im, autorul dea· 
crle efectuarea unei el· 

~t0~11~~~t:P~e°~trt0 ~! 
crudl : unirea a dol anti· 
fascişti dintre care blr· 
batul este condamnat la 
moarte. Martori alnt asa· 
sinii ,1 victimele lor. 
Atmosfera care rlscl al 

!!te te~~~a~i a~~!~~I 
puternic conferit de ln· 
crederea ln viaţi fi ln 
dragoate. AalclZi ne ln· 
troduce ln aohlmb ln 
pllnl activitate contem· 
poranl, demonatrlnd el 
viaţa noastră de azi eate 

fructul sacrl!lclulul celor 
care şi-au clştlgat ne
murirea. Diapazonul crea
tor atlt de vaat al reali· 
zatorulul Ranghel Vil· 
ceanov a lnclua recent şi 
problema t inerilor care 

:J:~~ ~n c~~::~~~i i0J~~i 
~!il1 şld: l~~:!}\~1~nte~·:~: 
Jlcltudlnl din partea so· 
cletlţll . .Dacă noi, a· 
dulţll, •tlm tn general ce 

:e~\1: Ute~~tl f~ie~irfi!: 
ţii şi societatea aă le ln· 
dlce cllle de urmat ln 
viaţii.; or, de multe ori, 
atlt familia cit fi socle· 
tatea omit al o faci•, 
declară realizatorul, ca o 

;f~ar: =~~f:c~:1u1e a'r~: 
Dupl Voci tn inaul4, 
Prinm !«li•, Soare f i 
umbrii şi Inspectorul fi 
noaptea, fllme primite cu 
lnterea .ln multe ţl!.rl ale 
lumii ,1 tncununate, u· 

r~1~·v~~fi.f~t~':n~r;1~d~1~~ 
atnt ln drept 1l pretin
dem de la Vllceanov o 
noul operă de valoare. 
ŞI, tntr·adevlr, el nu ne-a 

~:~~m0~:ia~~ ui~r~::: 
rludeHatm Oliver. Talen· 
tul alu viguros se Impie· 
teşte aici ln mod fericit ou 
gusturile sale poetice. A
ceat mm ne permite al 
notlm de asemenea un 
nume care merita cu pri· 
10Blnţl al fle reţinut: 
Ilir.a Zamflrova. 

Jn Victai tudlntle fami
liale, conflictele care li 
opun pe plrlnţl copiilor 
slnt examinate prin pris
ma lntereaantl a regizo
rului Jalr.lm Jaklmov fi 
cu .iutorul unei dlstrlbu· 
tll de lnoredere, avlndu·l 
ln trunte pe artistul e
merit Ivan Kondov. Sce
nariul lui Pavel VeJlnov 
anallzeazl drama unei 
fam 1111 tn care tatll -
personalul principal -
nu ajunge al lnţeleagl 
palbologla copiilor all, 
neputlndu-se adapta vle
tll noi . De aceea, va tre· 
bui al suporte grelele 
consecinţe morale ale a
titudini! lui, atlt ln mun· 
el unde ocupi un post 
con duel tor, oit fi acul. 

scenaristul Lubln Sta· 
nev şi-a propus al dea 
viaţă pe ecran curajosu
Jnl general Zalmov, erou 
naţional, tmpufcat de faa· 

î~1~ 1 ~°uc~~J1ul p';.~~~\~i 
mm semnat de Veulo 
Radev Hoţul de pleraici, 
atlt ln Bulgaria cit fi 
dincolo de hotarele el ne 

tace al aşteptăm cu o le· 
gltlmă curfozltate acea&· 
tl a doua realizare a sa, 
R•i~• l '~e ~";~~~~· Ma· 
rele iremlu la Featlvalul 

i~„!~ re~ii~~~~~l 11J~:f:. 
i~i i~~~W P~\r~~~n~~~ 
apucat de un film for· 
mat din patru nuvele cu 
un singur personal prin· 
clpall un copil . Filmul 
va anorda patru zile o· 
blşnulte din viaţa unei 
familii ,1 ae va Intitula 
Caoolm (11.rd armurd. 

Printre tinerii regizori 
veniţi recent ln cinema· 
togr~tl_eJ Vualll Mlrcev 
~uf"'U~eşt~u~entr::ieJ~: 
Viitorul alu rf1m după 
un scenariu de Gheorghl 
Markov, B4rbali, eate un 
atudlu palbologlc de ma· 

renf'°~:~~;ktml Pf:!: 

~~J~ 'a'd!~î~~r~~~ d,r 
delltatea taţii. J'e prlncl· 
pll, faţă de morala epocii 
~~as!~e'vi&.~~t~u~:\1eer1J! 
oameni, de blrbaţl. Vor 
reuşi el oare? 

Anton Marlnovlcl , un 
veteran al cinematogra
fiei bulgare, va aborda ln 
noul alu mm transfor· 
marea unul tlnlr, prea 
rll!Aţat de famllle , ln
tr-un om hotlrlt şi ferm, 
metamorfoza operlndu..e 
ln primul rlnd graţie lu· 
blrll. Rolul principal va 
tl Interpretat de Ivan 
Andonov a cirul parte· 

:er1c1~:::i:l~:::r1:Ft~t1~ 
11are, actriţa Ana Ba· 
Ir.alo va. 

Un alt .bltrtn• al tll· 

~:t/:iuf 1e~ft'~~!r~~1~~: 
oladJlev l·a tncredlnţat 
unul succesor Inel neou· 
noacut sarcina de a-1 
termina ultima realizare, 
A doua companlo. O moar· 
te fulgerătoare a rlplt 
ţlrll noastre un t alent 

V1t~i::e1~u~';ft~orcu~~~~~11~ 
legii.tură cu filmul au 
fost: .nu vreau ca pellcu· 
la mea al devlnl o epopee 
aau o tragedie. Vreau al 
fle o poveatlre aaprl, 
~~s~~!bor.1 ..• sincerii. dea-

Am rezumat ln puţine 
vorbe Intenţiile realiza· 
tarilor bulgari . Slntem 

~~:::a~utttfe' c~~°a':, 
proiectele fi eforturile ci· 
~~t~r a~::'ltr1'965alne1~~ 
aduce clteva succese apre· 
clablle. 

lnn STOIANOVICI 

Autenticitatea, veridicitatea documentari a aparatului de luat vederi, 
latl llmbaJuJ pe care-l adoptl realizatorul Nlkolal Korabov Tn noul slu 
fllm Bula. 
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„Slnt cu toţii nl,te actori admlrablll" spune 
Clalr despre Kovăcs, Fory Etterle fi Florin 
Vulliu. Cu actori de talia lor - sarcina extrem 
de dlflclll de a vorbi despre rl:z:bol ln 1luml 
- este mult slmpllflcatl. 

Atit figuranţii şi cit cameramanul sînt numai 
ochi fi urechi cind Clalr explici o scenă lui 
Philippe Avron. Nuanţa, cea mal mici nuanţă , 
are pentru regizor o Importanţă enormă. 

„Am vrut sl fac un film eroic· 
comic pe fundalul rlzbolulul. Or, 
dacii nu Joci cartea burlescului 
sau nu te numeşti Chaplin, e toarte 
greu sl glumeşti cu rlzbolul. 
Scenariul ml-a luat mult timp. 
De fiecare datl, mi-e greu sl aleg 
subiectul şi apoi sl ml lupt cu el. 
Desigur, n-a fost uşor ca timp de 
trei ani sa\ nu pun picioru! pe un 
platou. Turnarea a fost întotdeauna 
pentru mine o recreare. ŞI întot
deauna duc lipsii de recreare. 

ln Serbările galante e vorba de o 
istorie de mercenari a clrei acţiune 
se situeazl în secolul al XVIll-lea, 
într-o ţarii Imaginarii. Doul 
clanuri se lnfruntl: trupele unul 
anume Beaulieu şi cele ale prinţu
lui d'Allenberg. Acesta din urmii 
este curînd obligat sl se replieze 
într-o forta\reaţl ş i astfel începe 
as.edlul. Dureazl foarte mult. Pe 
vremea aceea aveai timp. Ra\zbolul 
era un joc, te luptai cînd aveai chef. 
Asediatorii, soldaţi de meserie, 
nu vor sl-şi rişte viaţa la asaltul 
cetiţii, nu vor sl moarl de pomanl, 
cu atît mai mult cu cit ştiu el ase
diaţii se vor preda mal devreme sau 
mai tlrzlu, împinşi de foame. 
Pentru a-şi omori timpul, Beaulieu 
aduce comedianţi, comediante şi 
face chefuri. Nimic nu lipseşte sub 
metereze, nici mlcar vesela de ar
gint. Desnodlmîntul este - pur 
şi simplu - sfirşitul asediului. ln 
acest cadru se desfăşoarl o poveste 
de dragoste. 

Filmul este în Eastman-color. 
Culoarea va fi traflcatl - dacii pot 
spune aşa. Nu-ml plac culorile na
turale care nu se potrivesc adesea 
cu costumele. Nu voi ezita deci sl 
vopsesc un arbore, un frunziş, un 
peisaj întreg.„" 

E un lucru curent să se ia in ter
viuri marilor creatori într- o 

pauză de turnare. Acolo, in plină 
atmosferă de muncă, declaraţiile 
sînt magnetizate de efervescenţa 
creatoare . Am încercat , într-una din 
zilele turnării Serbdrilor galante, 
să-i iau un in terv iu lui Rene Clair. 
Lucrul părea destul de simplu. 
Rene Clair este extrem de amabil. 
De dimineaţa, la Buftea , echipa I 
condusă de cunoscutul regizor turna 
în ext erior . Mai bine-z is, intenţiona 
să turneze . Se înnorase. Sus , pe 
una din metereze, toată echipa, 
gata pregătită de lucru , aştepta. 
Aştepta să se însenineze. !a cordaţi 
cu toţii. Dar şi mai încordat ca toţi 

Rene Clair . 

- Filmele dvs. se desfăşoară 
mai mult ln interioare . S-au 
creat tot felul de teorii care 
să explice această preferinţă . 
Puteţi să ne spuneţi 

de ce turnaţi mai mult 
în studiou1 

- Ca să nu depind de un norişor. 
E îngrozitor cu exterioarele astea I 
Eşti la dispoziţia oricărui capriciu 
al naturii . 

Rene Clair e nervos. Hotărît, 
nu e momentul pri eln ic pentru un 
interviu amplu. Se decomandă to
tul, se hotărăşte mutarea echipe i 
în interior , se stabilesc cadrele care 
vor fi acum filmate. To ţi sînt con
centraţi, ocupaţi şi , b i neînţeles , 
mai preocupat ca to ţ i e regizorul. 
Cu mîinile la spate, cu un umăr mai 
ridicat, Clair are un mers ciudat , 
parcă automat. Figura lui spiri
tualizată, cu trăsături nete , are o 
căutătură neobişnuită . 

- Acum nu vede pe nimeni , 
spune soţia sa . Trăi eşte secvenţa 
care urmează să fie filmată. 

Doamna Clair s-a aşezat într-un 
co lţişor discret şi urmăreşte totul 
ca un foar te fid el colaborator. 

- Obi şnuiţi să veniţi. pe 
platou ln timpul turnărilor? 

Rar. Dar !mi place să văd 
proi ecţi ile rezultatelor. . . 

Regizoru l secund al Serbanlor 
Gheorghe Vitanidis, anunţă că 
lucrul poate începe . Protagoniştii 
cadrului slnt artistul poporulm 
Gyorgy Kovacs şi Jean-Pierre Cas
sel. Cassel - Jolicoeur (ce bine 
i se potriveşte numele eroului din 
film I) îşi spune cu dezinvoltură re: 
plica, ca şi c!nd ar fi propriile Im 
cuvinte. 

Cum vă alegeţi actorii, 
domnule Clair ? 

- Am ob iceiu l să-i consider 
drept colaboratori . Principalul ta
lent al unui re~izor es te să nu dea 
niciodată unui actor o scenă pe 
care acesta nu ar putea-o exprima 
în toată plenitudinea. Trebuie să 
ştii să adaptezi actorului rolul, 
după cum trebuie să adaptezi ro
lului , actorul potrivit. E o muncă 
de colaborare. 

Un actor de temperament, de 
caracter , nu poate să se deghizeze 
complet. Nu poate intra cu totul 
în pielea unui personaj abstract 
decit dacă alegerea lui corespunde 
rolului . 

Se trage un alt cadru . Kov~cs 
şi Genevieve Cas ile. Gyorgy Kovacs 
vorbeşte franceza . Accentul său 
nu e deloc supărător în acest film 
cu personaje fără naţionalitate pre
cisă (îmi amintesc de o butadă a 
lui Kovacs. lntrebat la începutul 
turnărilor cum merge cu rolul s.ău 
el a răspuns: „Deocamdată, sin
gurul lucru perfect e accentul 
meu!") 

Clair e încintat de marele actor 
român. Ca şi de Fory Etterle şi 
Florin Vasiliu. 
Repetiţia continuă. lnaintea fie

căre i scene, Kovăcs se plimbă cu 
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mîinile la spate, repetlndu-şi re
plica, compunlndu-şi mimica, ne
vrind să iasă nici o secundă din rol. 
Textul e spiritual, recunoşti de la 
o poştă tuşeul lui Clair. Rene 
Clair e mulţumit. O clipă destins, 
se îndreaptă spre · colţul nostru. 

- Vreţi să-mi mai puneţi o în
trebare? De altfel mă-ntreb ce-aş 
mai putea spune care să nu fi fost 
spus . 

Ceva despre comedie, 
un subiect care vă e drag. 
Una din tradiţiile comediei 
dvs. este lnobilarea farsei. 
Noul film continuă acelaşi 
spirit? 

- Desigur, aş vrea. Dar înnobi
larea farsei este un efort al tuturor 
marilor autori de comedii. Şi dacă 
eu reuşesc ceva în sensul acesta 
atunci o datoresc meşterilor mei: 
Chaplin, Mack Sennett. 

- Dar despre comedia con• 
temporană ce credeţi? 

- Cred că nu există un nou val al 
rlsului şi că nu s-au făcut multe 
filme comice foarte bune. Există 
desigur un Tati, un Etaix. Dar 
exemplul lor nu prea e urmat. 
Dar, ln general comediile de valoare 
slnt infinit mai rare în istoria 
cinematografului declt dramele. 
Există o prejudecată în favoarea 
dramei. Slnt mulţi debutanţi în 
cinema dar ei slnt atraşi de litera
tura tragică. Imi plac filmele dra
matice . Dar prea slnt multe! Si
tuaţiile dramatice slnt mereu ace
leaşi. E mai greu să faci comedii 
- pentru că trebuie să fii mereu 
nou. Publicul e mai recunoscător 
celui care li face să pl!ngă. Dar 
dacă li opreşti din r!s timp de zece 
secunde, va spune imediat: „O, ce 
prostie I" 

Ce e pentru dvs, rîsul'l 
- O revoluţie permanentă . Cea 

mai mare recompensă pentru un au
tor este să ştie că undeva în lume 
există o sală de spectacole unde 
oamenii rid datorită lui. Apoi. . . 

In timp ce vorbea ochii lui 
Clair treceau ln revistă întreg pia· 
toul. Ce s-a lntlmplat? Cerindu-şi 
iertare se îndepărtează . Nu-i nimic, 
vom continua discuţia mai tîrziu . 

Scena următoare se petrece d în 
nou !n fortăreaţă . Din nou d 'Allen
berg dict!nd secretarului un edict 
fanfaron : „Nu ne vom preda nicio-

dată" ln timp ce geamul e spart de 
·un obuz duşman. Netulburat, ma
reşalul ridică obuzul, li aruncă pe 
fereastră şi continuă să dicteze . 
Intervine regizorul Gh. Vitanidis . 

- Maestre Kovacs, nu simt obu
zul destul de greu. Aruncă-l cu mai 
mult efort. Scena se reia . Obuzul 
este proiectat prea încet . Apoi, prea 
violent. Apoi, cu prea mult fum , 
apoi cu prea puţin fum . Se schim
bă geamurile sparte, se dă drumul 
la aer condiţionat. Nu-l aud pe 
Clair. Stă în scaunul său, cutră
săturile oietrificate. spun!nd ceva 

printre dinţi. După trei ceasuri de 
reluări, ln sflrşit toate au ieşit bine . 
Lucrul pe ziua de azi s-a t erminat . 
Clair tace. Se ridică înglndurat 
şi tăc!nd mereu se îndreaptă spre 
ieşire. 

E limpede. Nici acum nu e mo
mentul să-mi continui întrebările . 
Mi-am petrecut toată ziua pe pla
tou fără să pot termina interviul. 
In schimb, carnetul s-a umplut 
cu atîtea aspecte vii ale muncii 
de pe platou, care te fac să-l cu
noşti pe om poate la fel de bine ca 
şi din spusele sale. 

M. ALDEA 
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De vorb6 cu Geor9e1 
WAKHEWITCH 

, 

„S e r b ă r 11 o r v·a I ante" 

în meseria noastră con
tează un singur lucru: 

PROPORŢIA 

Geor1es 
Wakhewltch 

Dacă-l soliciţi Ilustrului 
scenogr&t Wakbewltcb 

!!A-ţi vorbească deepre sceno· 
grafia Serbdrilor oalanlt, el 
te la de mină şi te duce pe 
ctmp, acolo unde se lnalU ce
tatea-decor Imaginată de el. 
Wakbewltch e un entuziast. 
Un entuziast cu părul alb. 
Se bucurA să privească şi sA-ţl 
descrie decorul de ta Buftea 
ca şi ctnd acesta ar fi prima 
ea realizare, ca şi clnd tn spa
tele său nu ar sta 40 de ani 

~icrW~!e~\~nca:;o~d~~l .co~; 
urcă pe metereze, te pune să 
mii.sori cu pasul .tdut care 
pare foarte lung, dar nu e, 
meterezul care pare foarte 
!nalt, dar nu e. 

- tn meseria noastră con
tează un singur lucru : pro
porţia. Nu pentru ochi, ci 

~e~ci:~lc 0~1teg!~~!c1~~~irc°c:J 
face o lmblnare de planuri, 
ca ochiul omenesc. 
Admirăm linia simplă , ma

sivă dar eleiiantl a e<>tăţll 
excelent realizată . 

- E un adevărat miracol 

f~:t d,if~f~~ÎuÎ1 i~8d~'1~~ţ~ 
arhitecţi minunaţi care foar
te repede au să devină şi a
devAraţl cineast!; sl nişte 
lucrători excepţionali , cu o 
Intuiţie tehnicii. ~I o bucurie 
ele a munci care m-au Impre
sionat. FărA sprijinul lor nu 
s-ar fi putut construi asa de 
repede ~I bine acest decor care 
e unul din cele mal mari din 
Europa. 

Si nu ultim. Decorul e 
pentru o comedie 

- De ce aţi colorat pietrele 
cetăţii tn roz? Au un erect 
ciudat. 

- tn sudul Franţei exist! 
pietre roz din care s-au con
struit multe castele, ca acela 
al papei din Avignon, A!gues
Mortes, sau catedrala din 

Ji~1ilos~~rĂ~ şt'n~~~:tt~~1!'1î: 
fel sA lăsăm &tetrele tn cu-

~~ar~:1?~Jf~~!si~~~u~~~r~~ 
prea trist. SA nu ultlm , de
corul e pentru o comedie„. 
ioJ~m.rat g~~~1gu~tm~:~~ 
bewltch ne vorbeşte cu pa
siune. Ne aşezăm la poalele 

î~t'~~ ~Ws·J~Ftii~~e~~~i 
epoca veche, romani - ne 

:ro~~~zf ~\b~t'~~cabmb~~ţ/~ 
'{,,"{.~ au trA!t strlmoşll noş-

- v-aţi documentat mult 
pentru Serbdrile oalante P 

- Depinde ce lnţelegeţl 
prin documentare. E foarte 

t'g~e-11 a~~~~~z! m~~ft~1 a!~~: . 
nograrulul? Eu şi colabora
torul meu Andr~ Robert , avem 
aici ln memorie toatl aceas-

tA per!oadll Istorică pentru 
care am făcut foarte mu ltc 
scenografii. B!nelnţeles lnsl\ 
el detaliile - toate detaliile 
trebuiesc studiate şi respec· 
tate cu cea mal mare stric-

~ţ~a~!e~'~t't ~~/~gl 1~~t~1t~e~ 
documentaţie precisă. Tre-

~1~\~. ~~i:1 !~~it ~~c;!{~~ 
roz„. Prima condlt.te ca !!A 
faci un decor tn spiritul m-
~uls~1 ~it~ff6f~~~!e :~~f 1~c-;. 
nartul, sA tnteleg! perfect at· 
mosrera pe care trebu le sl 
o creezi. Apoi să d I seu p cu 
regizorul. 

A·I cunoa1te bine pe 
regizor 

- lml permiteţi o paran
teză: Aţi mal lucrat cu Ren6 
Clalr? 

- Acum 33 de ani. Am rost, 
asistentul de decorator la 
A noua la llbertt! . Cu Cla!r 
e uşor să lucrezi pentru că e 

~Ytif: f~~~ef.1 ~~~n!;lla 0ha~ 
h':sfrf.e8fn~u ~;!n~ 1~ 1 !1 e1! 
stlnga, ea trebu le pus~ la 
stlnga. Am stabilit tmpreună 

~u~f~1~ţd:1 ~~~~~\i.°ia~~ct~~ 
de dum!n!cll. Am dorit ca to
tul să ne realizat tn culori 
calde, maronii-roz, să nu 
existe tn acest mm culoarea 
bleu. Cu o slngurll excepţie : 
o scenl care va fi tn tntreglme 

~nBC~~~~e::~t~ ~l~3J!~il~ 
tlune - şi am vrut sll schlm-

p:/:: ~~ll~u1r: 1f::t~f~~~l~~ă~~ 
nl de realitate. 

- ŞI alte cond Iţii ca să 
faci un decor tn spiritul ru
mului? 

- Să-l cunoşti bine pe re
gizor. Să-l ştt! nu numai gus
turile dar şi stilul de lucru, 

i:i!~!ia~c{i\~1 a~effrireE~~t 
altrel conceput dacă regizor 
era să spunem - un Christian 

~o'\i~Îă. TÎ~~c~I, luc~t:t!~ar~ 
fi rost tnconjuratl de şine de 
travellng. C!a!r filmează mai 

mu~t Egn!~~ie Wakbewltch 
dvs. slnteţ! la fel de cunoscui 
şi ca scenograf de teatru. A\I 

T:re:ni: ~rn~:1!!~~~~! ~,: 
nema şi cel de teatru? 
rac-; lf1':n,a:f p~y~eJl~tm~f!nde~ 
coruri de teatru au fost de 
fapt tot decoruri de cinema. 
Legile teatrului slnt lnsl ab
solut diferite: spectatorul stă 

I~xi1:g'~'ec~~~e:ia;!n~i11:~i. 
- uneori mai mult, alteori 
mal puţin - dar, se pllmbl. 
A. propoa, dupll ce termin Ser
bdrile plec la Roma unde alnt 
invitat !!A realizez opera 

Nu n• afllm fn Franţa. Nu ne afllm fn plln ev mediu. 
Linia simpli fi el11antl a acestei cetiţi medievale 
urla~e ae ridici pe malul lacului Buftea, tn apropierea 
studiou lui. 

„Aida." !nainte de film am 
lucrat scenograrta la piesa lui 
Jules Roma!n, .Donagoo", tu 
care exist! nu mal putln de 
27 de decoruri care se scblmbă 
automat. Vedeţi, tn teatru 
problema mecanicii este şi ea 
esenţialii. 

Costumele 11 adevlrul 
uman 

- Să revenim la scenogra
fia Serbdrilor galant•; la 
costume. 

- Am desenat fiecare cos
tum tn parte . Cele ale femei
lor stnt Inspirate de Fragon. 
nard . l-am folosit paieta. Cos
tumele mi!ltarllor au cupa 
spectr!cll secolului al XVIII
lea , fără să se precizeze ţara. 
Slnt mai mult costume de 
fantezie, dar am căutat prin 
ele să redau un anumit a
devlr uman. Am stabilit cu 
Cla!r sll racem peruci, dar 
foarte simple, ca s!l nu aducă 
a teatru . De plldll, soldaţilor 
le-am pus doar o mică codiţii, , 

mal mult pentru „ sugera at-

~~~~'ii'.'~o=f~r'ii~iorş! f~~~e 1'i::: 
portantă pentru un film„ . 
color. Trebuie să ai grijii 
de amănunte. Armata ase
dlatl este murdară, desgus· 
tltoare, tn culori lntunecate. 
Cea care asediazl este veselA, 
bine hrănltA, lmbrăcată tn 
alb . 

- O ultimă tntrebare. Cre
deţi cil decorurile ,1 costume· 
le trebuie desenate de acelasi 
artist? 

- Neapărat. Neapărat. 
N-am vrut să fac un film vul
gar, cum fac adeseori ameri
can!! . Acolo se comandă de
corul unul decorator şi cos
tumele unui costumier, care 
babar n-are cum arată deco
rul. Costumele şi decorul tre
buie făcute de acee~I mină : 
altfel rezultatul e blbrld , e 
ridicol. 

Turnarea trebuie să retn· 
ceapă. Wakhewltcb se gră
beşte să ajungi!. pe platou . 
Ren6 Clalr cere tuturor mem
brilor echipei sale să fle ail· 
tur! de el clnd se lucrează . 

M.A. 
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PRIMUL EXAMEN 

pe tf~::ouJ~~l d:r~~n:u~:~c1;:1'!11~~a J~~b~~~o~~tem:; 
romAne•tl: Ileana din Camera Alb4 (regla: Virgil Calo· 
tescu) ,1 Sabina, din filmul Caoo Victoriei (regla: Marius 
Teodorescu). 
dllrtre"oJ~~il·~Ti~i~r Ileana, am tntrebat-o noi tn pauza 

- Hlrturlaeao el am tremurat la glndul el nu voi Juca acest 
rol. o Iubeam pe Ileana de oind am citit lntlla oarl scenariul, 
cu toate el personajul Ja tnceput pll.rea vag definit. Voiam to· 
tuşi al·! dlruleac ceva din eul meu, de aceea ln timpul fllmArl
lor ,1 chiar lnalnte, acaal, c~~a.team rolul, am fost foarte 
:;;'.1:e~!~e~~l~aat ~a:l c:p~pll m~~ i!i~1:,1~ie~A d~~~;'ir',nC:lu~ 
cort:t~!ptarea rlmulul alu mare examen - contruntarea 
cu lubttorll celef de-a ,aptea arte - studenta Luminiţa Ia· 
cobeacu din anul IV de la I.A.T.C. rllpunde la prima ln
trebare. 

$t. G. 

I. lntr-un decor ce redi atmosfera rorraanulul lui Cezar 
Petrescu - dol din Interpreţii prlnclpall -· Luminiţa 
lacobe1cu •I· Nlcolae Dlnlcl 
2. Luminiţa lacobe1cu creead fn Camera albl un per
sonal care tmpreslonead prin Hntlbllltate, fineţe, 
1ubtllltate. 
3. Sabina („a cum aratl fntr-unul din momentele 
de tensiune dramatici tn Interpretarea Luminiţei laco
bescu) fn Calea Victoriei. 

Serbările galante atn·t, un rhbol ln dantele. Dantelele aplrltulul lui Clalr. Dar totufl, un 
rlzbol care necesltl o mare deafl,urare de armate, uedll, lupte. A uni 1raţla cu 1pect1cu
loaul - e, cred, viau! lui Clalr. ŞI excelentul du colaborator Wakhewlth fi ajutl prin 
decorul fi costumele sale. 

Ce e nou pe 
,antierul filmului 
documentar 
vaYo0~/~~mda;~u~!~t~~~\~~ di~aft~:i~ a3e a ~~~·~t!::f/:i~~e .~J'.ti~'i11;\1:J 
demonstrează elocvent pasiuni lncununate de succese obţinute pe 

~~~{i~~l~e~t{~Ci~~f u\.0ari!z~:t!tc;!~~~e~Ttft~~~ie~J~~~ ~fffv~e d ~~ 
titlurile filmelor atlate pe ,antlerul documentarlşt11or sau recent 
terminate. 

co!:f~~~.1WI~ ~~~!~c~e ~i\~~t~r;:~~r~~~i~~in"ii~::r~~! g~:r:: 
~~r;rc~e-ifnfk~le~a~e0:;;~1 u~1 o~~~\~:,~~~ de cAtre documcutarlştl 

Regizorul Pantelle Tuţuleasa a realizat Meloclllle strdzli, (Ima
ginea Vasile Niţu) un mm care vorbeşte despre viata plinii de erer
vescenţA a unul cartier bucureştean co:1acrat de literatură şi de 

'18ft~:,:.r;r';a~~f1f: 'rir~J:i~~u~~;n î~~lh~~ ,cg~~~nltovaca şi Mlllutln Obradovl~)- este realizat 'a cererea U.T .C. 

Gh~~ 1~0:"jorG~1;:;,'"~~eA~~~'!.;lmJ:.r~~~~i';iJu~Îi~~tl~~lt~r~~t1~~ 
prlleJJtl tnaugurl!.rll uriaşului combinat de aluminiu de la Slatina. 

Regizorul Radu Hangu a terminat de curlnd Suit4 Mndţeanll 
(Imaginea: Petre Gheorghe). 

Pasionat eseist, Slavomlr Popovlcl va termina ln curlnd tllmul 
reportaj Vom conalrui prima locomotlv4 a 11!itoru!ul care va fi o 
Istorie llrlcA şi succintă a mlJloacelor de comunicaţie din patria 
noastră ln ultimele douA decenii. Operatorul tllmulul: Willy 
Goldgraber. 

ecr~~upt:1J.~~t.!\0n~i~~~1e. cA:C:n~\';l !Peş:~gl~regJf~~e R~fi~ 
Fllmul !şi propune Bll fle o Incursiune subtllă tntreprlnsA cu 
mlJloace cinematografice ln atelierul de creaţie al unor tineri ar
tişti plastici contemporani şi o lncercare de explicare a universu· 
Iul lor de creaţie . Iată numele acestor artişti: Alin Gheorghiu , 

Vli~~~i~d8~~~~· s~~~itf1~e:::n:t~~.t.a~~r a~~~h~a.~~~~~~I. re· 
glzorul Alexandru Slrbu turnează, ajutat de operatorul Tiberiu 
Olasz, filmul Elemente. ' 

Directoarea Teatrului de păpuşi, Margareta Niculescu, debuteazll. 
ln tllm ln calitate de co-scenarlatl alAturl de Dumitru Done cu 
prilejul reallzArll tllmulul PllpUfaril '(lmagtuea : Gheorghe Geor· 
geacu). 

Un mm despre Industria allmentarll pregăteşte regizorul Erwin . 
Sekler dupll un scenariu de Ion Moscu şi cu Imaginea semnata 
det,Îl~fr~~t,o~:e1Ff/Fe~~ s: r:rr::~~l· t~~:i~:ivŞ1f:urc~ltţ~~rictin 
~K~~:alllu~~~Y~ J:n1~e~~laţemblnatulut siderurgic .Gheorghe 
Dup~ cum se vede competitorii ediţiei Mamaia 1966 slnt hotă· 

rlţl al păstreze neştirbit prestigiul cucerit la 'edlţllle de plnll acum 
ale acestei remarcabile conrruntllrl cinematografice ca şi la test!· 

val.)1~ 1~e d1'::'!~~a~: ~~~c~01~iţr;;a tl tncununatA de succes. 

G. T. 
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LOGOD
NICA 
ŢARULUI 

Ec~:r1:ti;u~e 0S:re~or:i~oz~: 
torul Rlmskl-Korsakov şi rea
lizat ln studiourile din Riga 
de regizorul Vladimir Go· 
rlkker, Logodnica ţarului este 
un vast tablou din lntunecata 
epocă a Iul Ivan cel Groaznic. 
Muzica plină de colorit şi 
profunzime, bazată pe mo
li ve toi ciori ce, care a tăcut 
din această operă una dintre 
cele mal mari creaţii ale 
scenei lirice ruse, contra· 
punctează dramatismul per
sonajelor din fresca vieţii 
Rusiei de la mijlocul veacului 
al XV-iea. 

tn rolurile principale: 
Raisa Nedaşkovkala, Otar 
Koberldze, Natalia Rudnala, 
Plotr Glebov. 

CRONICA 
FILMULUI 
STRĂIN 

MARŞUL ASUPRA 
ROMEI 

TERMEN DE _ 
JUDECATA 

UNORA LE PLACE 
.JAZZUL 

,. 

·-. ~··.·····.· .. ·'· .. ··.--.. :-, 
::-.: · . .:,...- . 

. '/ 
' . • _) 

. , . . js ·"i 
. -ii 

CÎNTÎND DESPRE 
ARIZONA 

Cronicheta 

Banda 

Un„ ,oarece" printre 
bărbat I 

„Domul" Gabln fără 
surprize 

Aport, Muhtar 

:J, 

I MARŞUL ASUPRA 
ROMEI 

Regizorul italian Dino Risi a 
pornit la realizarea filmului său 

Marşul asupra Romei cu intenţia 
evidentă de a continua tn spirit, 
modalitate, şi tn ordinea cronolo
gică a faptelor pelicula lui Moni
celli, Marele război. Eu unul sînt 
reticent tn faţa actelor declarate 
de afiliere a cuiva la punctu 1 de 
vedere artistic materializat într-o 
operă sau realizare a altuia şi u
neori devin sceptic chiar şi atunci 
cînd acelaşi artist îşi repetă crea
ţia fără să o poarte mai departe 
(J2entru că de aici se naşte maniera 
ş1 nu arta). Dar să nu anticipăm 
asupra Marşului lui Risi, ci mai de
grabă ar trebui să amintim că a
cest regizor, cu pronunţate şi re
cunoscute merite ca documenta
rist, ca artist legal de observarea 
profundă a realităţii , are la activul 
său clteva pelicule ce rămtn pe 
lista operelor cinematografiei ita
liene din ultimii· ani . Una din în
clinaţiile lui a fost - după cea 
pentru documentar şi după un a
nume tribut plătit de el cu bună
ştiinţă filmului comercial - spre 
filmul comico-sat iric, spre umorul 
cu ajutorul căruia trebuie discu
tate, după părerea lui, aspecte ale 
actualităţii, problemele de însem
nătate socială. Marşul asupra Ro
mei este un asemenea film, mai 
degrabă o cronică de pe poziţie 

contemporană la adresa unor fapte 
istorice nu prea depărtate. Iar 
sensul şi spiritul satiric al celui 
care tratează astăzi o anume epocă 
istorică - ascensiunea fascismu
lui tn Italia, - ţine mai mult de do
rinţa de persiflare şi numai de per
siflare declt de o analiză precisă 
şi complexă a faptelor istorice (şi 
după aceea de persiflare a aspectului 
lor negativ) filmul vizînd mai mult 
prezentul (cel puţin în intenţie) 
<lecit trecutul. Ceea ce în defini
tiv n-ar fi rău dacă filmul ar fi 
suficient de judicios orientat în a
ceastă direcţie şi îndeajuns de con
vingător !n argumentele sale artis
tice. 

In Lunga noapte a lui '43 un alt 
regizor, Vancim, aborda cu gravi
tate şi minuţie descrierea origini
lor fascismului ln Italia. Dino 
Risi nu şi-a propus, în mod evi
dent, un asemenea scop. El a por
nit de la citeva episoade mai mă
runte - destul de vag exacte, 
ţinlnd poate mai mult de fabulaţie 
<lecit de int!mplarea reală - şi a 
legat astfel povestea unor „eroi" 
deveniţi fascişti vrind-nevrlnd de 
un climat mai mult de operetă, 
în cadrul unui film aproape vo
devilesc ce sfîrşeşte printr-un marş 
care devine şi el aproape pe în
treaga desfăşurare a sa de un gro-
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La o haltă din timpul Marşului„ . 
cînd ploaia răzbeşte pină la piele , 
comandantul fascist (Roger Hanin) 
ţine o lecţie despre eroism şi băr
băţie. Gassman şi Tognazzi par 
foarte pătrunşi ... 

ln privirea lui Ugo Tognazzi se ~ 
poate citi o gravă nelinişte. ,.. 

tesc împins la maximum. Aici 
apare însă revelaţia pe care ne-o 
oferă Risi: la capătul acestui marş 
sintem dintr-o dată plonjaţi în 
crunta realitate, filmului, pînă 
aici artistic al lui Risi, substituin
du-i-se sau atribuindu-i-se în final 
o întoarcere la faptul istoric brut 
înfăţişat de o pagină din documen
tarul vremii arătlndu-ne marşul 
real asupra Romei, Roma însăşi 
de acum mai bine de trei decenii. 
Asistăm la defilarea fasciştilor 
lui Mussolini prin faţa lui Vittorio 
Emanuele, prilej pentru noi spec
tatorii de azi să surprindem în a
cest fragment de documentar o 
candoare şi o inconştienţă care a
veau să fie scump plătite şi ln a
celaşi timp să legăm întreaga des
făşurare de pînă aici a filmului de 
teza pe care şi-a propus s-o exploa
teze Dino Risi, şi anume: respon
sabilitatea cetăţeanului care n-are 
dreptul nici o clipă să fie copleşit 
de propria sa inconştienţă şi lipsa 
de luciditate. 

Marşului asupra Romei nu i se 
poate reproşa excesiva documenta
re în epocă şi relevarea laturilor 
dramatice ale unor lntlmplări ca 
acelea care au determinat adevă
ratul marş asupra Romei (şi care 
ar fi făcut poate ca o realizare cu 

acestsubiect să fie mai puţin comică 
care presupun însuşirea depli
nă · a învăţămintelor unei expe
rienţe istorice). Lulndu-1 doar ca 
o reprezentare strict satirică a a
celui fapt istoric, i se poate pune 
ln sarcină lipsa unei consecvenţe 
ln ce priveşte însăşi construcţia . 
sa ca film de asemenea gen. Urmă· 
rit pe două planuri - un prim as
pect fiind acela a!"Iaturii ·Umoris
tico-satirice a intîmplărilor '"şi e
voluţiilor „eroilor" săi, şi cu in
tenţia de a releva în subsidiar (din 
păcate foarte vag şi nestatornic) 
consecinţele dramatice ale fiecărui 
episod - filmul lui Risi păcă
tuieşte tocmai prin lipsa de urmă
rire paralelă a acestor două pla
nuri presupuse a fi premise. Ten
taţia grotescului şi improvizaţia 

Termen de judecată este pe de o 
parte un adevărat recital de inter
pretare cinematografică, pe de alta 
o chintesenţă a clişeelor literaturii 
„tinerilor furioşi", clişee asamblate 
şi developate cu o certă probi
tate artistică. Prin contextul său 
social, filmul se dovedeşte surprin
zător de puternic ancorat în reali· 
tăţile actuale ale provinciei bri
tanice, prezentate, aş putea spune, 
cu o acuarteţă aproape documenta
ră: regăsim în ţesătura filmului re
flectarea carenţelor fundamentale 
ale sistemului de educaţie din aşa
zisele „Public school", lipsa carac
teristică de independenţă a corpu-

umoristică au lăsat adesea în urmă ~ 
ţinta satirei în aşa fel Incit doi 
mari actori ca Vittorio Gassman 
şi Ugo Tognazzi au arătat cu pre
cădere doar o singură faţă a per
sonajelor lor, uitindparcă pe alocuri 
chiar destinaţia dramatică a aces
tora şi făcind un joc ln doi de 
improvizaţie comică. Arareori şi 
poate numai cu Tognazzi (ln dra
matica sa desmeticire ce se petrece 
ln trenul din care vrea să fugă 
fiind apoi maltratat de comandan
tul fascist) izbutim să ajungem şi 
la acel fond dureros, profund dra
matic care ţine de vremea din care 
a împrumutat regizorul Risi su
biectul filmului său. 

A pune în prim plan trei sau pa
tru personaje şi a proiecta prin ele 
o întreagă epocă este evident un 
lucru foarte anevoios. Iar dificul
tatea cea mai mare este de a stabili 

între ace ste personaje şi elemente le 
de fundal (care trebuie să fie im
perios exacte şi judicioare spre 
a nu induce în eroare spectatorul) 
acele relaţii care să reslabilească 
adevărul asupra momentului is
toric respectiv spre a ne îngădui 
apoi chiar şi numai persiflarea a
cestor fapte. Este vorba în ultimă 
analiză de măsură, de dozaj, şi 
dacă din acest punct de vedere se 
poate vorbi despre o mare artă la 
Monicelli cu atît de faimosul său 
Marele război, în Marşul asupra 
Romei acest dozaj !mi pare a nu 
se fi dovedit întotdeauna izbutit, 
·a nu fi întotdeauna expresia unei 
continue preocupări şi prilej de 
desfătare artistică pentru noi 
cei din sală. Pentru acest motiv 
am eu credinţa, cornicul din filmul 
lui Risi devine de multe ori di
vertisment fără obiect precis, sa
tira se diluează prin repetarea 
modalităţilor folosite şi nu ştiu 
dacă scopul ei principal şi de tot
deauna: „ridendo casti.gat mores", 
nu se opreşte doar la ridendi, iar 
rlsul în sine, devenind o grimasă , 
sflrşeşte cu vremea prin a te obosi. 
Dar lovitura de teatru care con
feră filmului, cu toate acestea, o 
valoare de necontestat a <l at-o 
regizorul Risi în final, in finalul 
despre care aminteam mai sus şi care 
este de fapt expresia unei profunde 
lupte cu sine însuşi dată de regizor 
pînă la a alege expresia cea mai 
fericită. Pentru că, într-o altă ver
siune, filmul Marşul asupra Romei 
cunoştea ca încheiere un alt epi 
sod: cei doi eroi fugiţi din coloana 
de mărşăluitori asupra Romei sînt 
prinşi o dată cu instaurarea puterii 
fasciste la Roma şi deportaţi pe o 
insulă unde devin un fel de jalnici 
şi totuşi i;omici Robinsoni moderni. 
Dino Risi n-a fost mulţumit cu a
cest final de comedie uşoară in care 
devia filmul său, ci a regindit toată 
încheierea peliculei sale, docu
mentaristul din el simţind nevoia 
să recurgă la faptele reale, la o 
secvenţă grăitoare , cu calitate de a
vertisment pentru cei de azi care 
şi-au îngăduit o privire plină de 
sarcasm şi zlmbet asupra trecutului 
- defilarea fasciştilor prin faţa 
regelui Italiei, urmărirea, alit cit 
îngăduia acel documentar, a figu
rilor senine şi iresponsabile ce asis
tau atunci la o defilare ca ori care 
alta fără să-i intuiască perspective
le întunecate. Alternativ avem cî
teva scurte trimiteri spre o tribună 
în care ii descoperim şi pe eroii 
noştri parcă scuturaţi de un fior, 
care ne-ar putea da a înţe lege că ei 
au început să presimtă măcar ceea 
ce avea să vină. 

ln genere, este un film plin de 
intenţii, cu multe momente reali
zate, dar cu inconsecvenţe şi dese 
poticneli într-un hăţişpestecare re
gizorul n-a fost destul de stăpîn . 

Mircea ALEXANDRESCU 

I TERMEN DE JUDECATĂ 
/ 

lui profesoral supus tuturor injonc
ţiunilor, indigenţa unor mijloace 
de învăţămlnt, o anume dezorien
tare a tineretului alimentată de ma
culatura erotico-poliţistă şi produ
sele de serie ale televiziunii; ln 
sfirşit, binecunoscuta atmosferă mic 
-bur~heză, provincială, puritanis
mul ipocrit al păzitoarelor indigna
te ale unei virtuţi virginale de 
mult depăşite, care pretind cu fe
rocitate întemniţarea unui pro
fesor implicat într-un scandal năs
cocit. Acesta se dovedeşte plnă la 
urmă ln întregime nevinovat. Ul
timul amănunt nu diminuează 
sfinta indignare deslănţuită (care 

nu ar putea fi satisfăcută decît nu
mai de demisia profesorului chiar 
nevinovat) . Figura tinerei fete 
- cu tentativa ei disperată de a 
depăşi pe planul aspiraţiilor, ori
zontul colegelor - , reprezintă ceva 
mai mult de cit o imagine literară . 

Dragostea ei de intelectualitat e şi 
frumos, exprimată într-o formă 

primitivă printr-un proces de „fas
cinare" calchiat pe filmele erotice, 
nepăsarea totală faţă de prejude
căţile vlrstei, disperarea care pen 
dulează intre adoraţie şi ură, tn 
sfîrşit, faimoasa filozofie a abisu
lui intre generaţii, ne spune cite 
ceva despre criza pubertăţii în An-
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glia anului 1960. Acestea stnt ele
mente care ne sugereazl - la 
urma· urmei - atmosfera specificii. 
a filmului, dar nu ele reprezintil. 
aspectul cel mai important al pe
liculei, ci cadrul foarte adecvat 
pentru introducerea a doi excelenţi 
actori, care evloueazl ln faţa noas
trl, de data aceasta s-ar putea spu
ne, lntr-o noul etapil. a creaţiei 
lor. In ceea ce priveşte pe Simona 
Signoret, aceastl etapă era pre
figuratl de neuitatul Drum spre 
!nalta 1ocielate, iar la Lawrence 
Olivier, de nu mai J>Uţin lnsemnatul 
film al lui Tony R1chardson, Ca
botinul. E vorba de cunoscuta 
„barijlrl fatall",cum este denumită 
de obicei tn langajul actoricesc, 
perioada tntre '5 ti 50 de ani, J>e 
care rareori puţini actori au curajul 
sl o lnfrunte (o Greta Garbo, un 
Robert Taylor, o Barbara Stanwyk, 
nu au avut, de pildll., acest curaj). 
Atlt Lawrence Olivier ctt ti Simone 

Signoret o lnfruntă, mai mult Inel 
dind dovadă de o adevărată lecţie ' 
de relnnoire actoriceascil.. Olivier 
a debutat tn cinematografie prin
tr-o tierioadă de interpretare „ro
mantică", marcată de o creaţie cu· 
noscută publicului românesc, in
terpretarea amiralului Nelson din 
Lady Hamilton şi aceea a lui Heath
cliff din La riUcruce de 11tnturi · 
a urmat perioada marilor inter: 
pretări shakespeariene, perioadă 
de maturitate, culminlnd tn cine
matografie cu Richard al IIl-ka 
rol de compoziţie ln care Olivie~ 
dă o nouă mlsurl a talentului său 
devenind dintr-un „beau tene: 
breux" romanticul sumbru - o 
IJ!ascl a urii şi a tmbătrlnirii. Ei 
bm~, ln Termen de judecatit ti mai 
lnamte ln Cabotinul, Olivier reia 
această mască a tmbătrlnirii re
d~~lnd . lnsă la minimum co~po
z1t1a, .m.terprettndu·ti ln chipul 
cel mai firesc 11trs1a. 

Aceasta nu lnseamnă că el a deve
nit actorul unui singur rol. Compa
rlnd pe comediantul ratat din Ca· 
botinul cu profesorul ratat din 
Termen de judecatit, descoperim ln 
acest din urmă rol, noi nuanţe: 
Lawrence Olivier este acum un 
personaj ln întregime grav, de o 
seriozitate care descumpăneşte plnă 
a provoca ostilitate chiar la cei mai 
apropiaţi. Este poate primul rol 
tn afară de Hamlet (dar acela era 
un personaj dat, transpus din 
teatru) ln care Olivier nu mai are 
nimic din cinismul tradiţional, din 
„furia" şi din trufia superbă pe 
care o regăsea plnă şi tn Henric al 
V·ka. Profesorul este de o onesti
tate funciarll. (de aceea ln fond se 
şi rateazl), incapabil de cea mai 
miel incorectitudine, de o ase· 
menea onestitate Incit pentru a 
nu-şi pierde nevasta, trebuie ln 
chip paradoxal să inventeze o aven· 
turăş1 episoade excitante de era ilic. 

Caiul lui Simone Signoret -
marea revelaţie a anilor de război 
- este mai complicat şi, fiind 
vorba de o actriţă, mai dificil. 
In epoca primei glorii, Simone Sig
noret era denumită „Une jeune 
filJe rangee folie" - un amestec 
de Ginette Leclerc şi Michele 
Morgan. Cu timpul, ea s-a dovedit 
o personalitate originală, aparte, 
lmbrăţişlnd un registru infinit 
mai variat. 1n Termen de i"udecatd, 
actriţa revine la un rol amiliar, 
la rolul de „femeie coaptă" şi ciu
dată, tnsă - element cu totul 
inedit - mai mult nemulţumitl 
declt blazată şi lnţeleaptă, o fe· 
meiuşcă cu aspiraţii oarecare, prin
tre care şi aceea, destul de per
versl, de a fi lnşelată cu o fetiş
cană de 15 ani. 

Ce-i une~te oare pe acefti doi 
remarcabili protagonişti a1 ecra- · 
nului şi ai scenei, ln afară de cu· 
rajul de a-şi „prezenta" integral 
vlrsta? O anume sfidare a conven-

liei cinematografice, ba chiar -
ntr-un sens - a publicului. 1n

tr-o scenl semnificativii din-Termen 
da judecat4, actriţa !şi spll.lă tn faţa 
oglinzii, ostentativ şi cu răbdare, 
dinţii. In scena destul de lungii şi 
plnă la sflrşit melodramatică a 
procesului, Lawrence Olivier ros· 
teşte un adevărat rechizitoriu al 
societăţii burgheze - tnsă nu cu 
furia superbă a unui Hamlet sau cu 

Acesta a „hot-ul" - Janul fierbinte, frenetic, ce par• la un moment dat raţii 
unea de existenţi a cTntlreţel lnterpretatl · de Marylin. ŞI ce departe de 
adevlr e aceastl plrerel 

indignarea lui Heathcliff, ci. .. 
pllnglnd neputincios, pllngtnd ln 
hohote convulsive, lntr·o atitudine 
care rupe hotărlt cu tradiţionala 
„virilitate" lawrence-oliveriană. A· 
semenea detalii precum şi desno· 
dămlntul feroce, marcat printr-un 
contrapunct neaşteptat, dezvăluie 
o nuanţă satiricii neaşteptatl, dar 
cu atlt mai semnificativii. 

Horle BRATU 

I BURLESCUL„LA 
CALD" 

(Unora le place Jazzul) 

Ca puncte de plecare pentru 
1uccesul comediei moderne: o ve
teranl ,,vlrstl de aur" a„slapstick"· 
ului american. Pleiada strălucită 
de actori comici. Regizori cu pa· 
siunea genului, scormonind fe· 
brii, ln imaginaţia lor (şi a altora) 
cum să-l lnnoiască, să-l facă mai 
apropiat permeabilităţii la comic 
a omului .de astlzi. Şi - evident 
- un miligram din metalul rar pe 
care-l poţi căuta viaţa lntreagă fără 
sl-1 descoperi (ln tine ori tn alţii). 
Nu e cam mult sl vorbeşti de geniu 
tntr-un domeniu ce părea rezervat 
doar meserfaşilor destoinici, oneş· 
tilor mlnuitori ai gagului absurd, 
ai vorbei de duh sau ai acţiunii 
prea des fără duh, ai bastonadei 
facile ori pantomimei„zgomotoase"?· 
Cred cil. nu. Trăim, se pare, o revo
luţie de concepţie şi ln acest do
meniu. Nu se putea ca literatura con
temporană a comicului (Ionescu, 
Anouilh, Giraudoux, Marcel Aim6) 
să nu rlscoleascl şi convenţionala 
gtndire cinematografică. Drama 
modernii l-a creat pe Welles şi 
Resnais, pe Antonioni şi . Vajda. 
Teatrul comic 1fi exercitl şi el in· 
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fluenţa asupra ecranului, deocam
dată discret, de la distanţă. 

Billy Wil"der, autorul recentu
lui Unora le place jazzul, nu poate 
fi socotit un geniu al comicului. 
Ca Buster Keaton, de pildă. Şi 
totuşi... Cu toate că n-am văzut 
din prolifica sa activitate <lecit 
Apartamentul şi Şapte ani de 
cclsnicie iar acum Unora le place 
jazzul (traducere aproximativă a 
acelui „Some like it hot", „Unora 
le place „hot"-ul, adică jazzul 
fierbinte), există ln aceste filme 
- aut de diferite - o direcţie 
a comicului contemporan pe care 
cu greu o intuieşti din miile 
de kilometri-peliculă de tip ·Jerry 
Lewis sau Norman Wisdom. 
Care ar fi această direcţie? Ştiu 
eu? I Poate strania tmbinare de co
mic şi tragic, veche de cînd lumea 
dar subtil folosită lntr-un ameţi
tor „duet liric" de noua comedie ci
nematografică. Paradoxal, dar 
parcă niciodată n-a existat attta 
combustie poetică tn locomotiva 
comică, de obicei greoaie, declt ln 
epoca ofensivei antisentimentaliste 
romanţios iconoclastă, a Di11or1u
lui îtalian. A parodiilor geniale. 
Ca să supravieţuiască, o mulţim~ 
de genuri ruginite (melodrama, fil
mul muzical, 'filmul istoric) tŞi 
injectează o tonică fiolă de vervă, 
autoironie, ajunglnd la cele mai 
neaşteptate combinaţii comice, de 

1 Lawrence la bătrineţe ,1-a compus 
un chip blajin ,1 resemnat care nu 
credem ci-I seamănă. Aici, singura 
scenă „forte" într-un magistral con
cert cîntat în „pianissimo". 

2 ~~v~~~ fo~l~~~~~t ai~I 
artistic de zile mari. 

Lawrence 
un cuplu 

pildă „farsa lirică" - aş numi eu 
ingenioasa, fermecătoarea mixtură 
Unora le place jazzul. O îndrăz
neală de terminologie? Poate, inspi
rată de capriciul unui creator dia
bolic, căruia li place să se joace cu 
nervii noştri, cu reflexele noastre 
estetice generatoare de fixaţii, pre
judecăţi. Wylder aeriseşte lncăpe
rea sufocată de bareme „lntr-o 
comedie compasiunea pentru per
sonajul-amorsă trebuie să ocupe 
atlt la sută, ca să nu răstoarne ca
rul genului" etc. etc. Dar, s-ar o
biecta, toate comediile lui Chaplin 
au înfruntat asemenea oprelişti. Se 
poate, dar ceea ce aduce Wylder 
nou este deznodămlntul tragic ln
tr-o comedie . burlescă. Deznodă
mlntul trist, catastrofal, de genul 
sfirşitului Vacanţelor domnului 
Hulot - filmul lui Tati, care era 
un fel de anticipare a comico-dra
mei moderne. 

Clntăreaţa alcoolică din Unora le 
place jazzul e tot attt de singură, 
tristă, disperată ca şi clownul 
îndrăgostit din Luminile rampei . 

La fel de naivă, încrezătoare 
vulnerabilă, e luată în acest ame
ţitor imbroglio comic, într-un 
„montagne russe" de peripeţii năs
truşnice de cea mai autentică ins
piraţie scenaristică şi regizorală 
incit nu are timp să se dumirească . 
Decît tlrziu, clnd s-a întlmplat din 
nou cu ea catastrofa de care căuta să 

scape ln alcool : dragostea. E din 
nou victimă deşi , s-ar părea, senti
mentul e ln sflrşit împărtăşit. Ero
ina farsei lirice a lui Wylder are 
vocaţia tragicului şi - neaştep

tat pentru o comedie de acest gen 
- e tot atlt de complexă, contra
dictorie, ca şi sora ei Intru destin 
din Apartamentul (celălalt film 
al lui Wilder cunoscut la noi) . 
Ingenuitatea - componentă de 
bază a personajului - nu o sch
teşte de amărăciune, dezabuzare, şi, 
cu toate că rămlne alături de băr
batul pe care l-a îndrăgit (happy
end sub raport strict sentimental) 
n-ai o clipă senzaţia liniştirii aces
tui vulcan de sensibilitate şi duio
şie, surplus - tragic de femini
tate . Travesti-urile, qui-pro-quo
urile (admirabila secvenţă a ban
chetului gangsterilor}, gag-urile de 
acţiune, in cea mai strălucită tra
diţie a comicului burlesc, nu fac 
dec!t să evidenţieze şi mai tare a
ceastă existenţă ratată, destră

mată de singurătate, alcool, a 
clntăreţei fără vocaţie şi a femeii 
cu prea multă. Poate că în acest 

caz se produce asupra spectatoru
lui şi un fatal transfer psihologic, o 
identificare involuntară a perso
najului din film cu strălucita in
terpretă - Mari!yn Monroe - şi 
tragicul ei destin, cu viaţa ei 
attt de brutal întreruptă. Progra
marea; într-un viitor apropiat a 
filmului-biografie (reală) a Mari
lynei Monroe ne va lămuri, poate, 
asupra acestui misterios transfer. 

Al. CREŢULESCU 

Filmul lui Wi.Ider a obţinut ur
mătoarele premii : 

- Premiul Academiei. Britanice 
acordat celui mai bun actor: Jack 
Lemmon; 

- Premiul Asociaţiei Presei 
Străine din Hollywood, acordat 
artiştilor Jack Lemmon şi. Marilyn 
Monroe; 

- Premiul Ligii scriitorilor ame
ricani, acordat ·1ui Billy Wilder 
şi l.A.L . Diamond. 

- Laurei de Oro (Chile) acordat 
actriţei Marilyn Monroe ; 

- „Oscar"-ul acordat scenogl'a
filor Orry şi Kelly . 

I CÎNTÎND DESPRE 
ARIZONA 

Am văzut P.e ecrane războiul 
crlncen al lini1lor de · bătălie, răz
boiul eroic al partizanilor, războiul 
ocult al serviciilor de informatii, 
războiul copiilor, femeilor şi bătrl
nilor rămaşi în spatele frontului, 
am văzut războiul atinglnd paroxis
mul crimei ln lagărele de extermi
nare naziste, ba am văzut uneori 
şi un război mai mult sau mai puţin 
vesel, ln vodeviluri cinematogra
fice de circumstanţă . Ctntînd despre 
Ari~na are totuşi o notă de origi
nalitate prin lumea pe care o 
dezvăluie: omul oarecare ln război, 
sau - mai precis - tlnărul oare
care. Nici tineretul însufleţit de 
idealuri eroice, luptlnd cu artna 

în mină împotriva cotropitorilor 
nici colaboraţioniştii, trădătorii. 
Cineaştii cehi !şi încep şi termină 
filmul cu o anchetă intreprinsă 
în rlndul tînărului oarecare 
din Cehoslovacia contemporană. 
Ce ştiţi despre război? Dar despre 
ocupaţia nazistd? Răspunsurile nu 
sint grozave . Tinerii cehi care 
vorbesc par a se interesa mai puţin 
de aceste lucruri grave preferînd, ~ 
pare-se, lntrebări de genul: „Vă 
place twistul? Dar cocteilul de 
ananM ?" Răspunsurile le dau tot au- · 
torii - scenariştii: Văclav Sklenăr 
Frantisek Kozik, regizor; Vaclav 
Sklenăr - prin filmul propriu-zis . 
Eroii slnt mşte adolescenţi orăşeni 

„Citeva din momentele filmului au valoa
rea unor schiţe-portrete". (Priviţi acest mic 
„fUhrer" din colonia de munci). Reţineţi ope
ratorul: Jan Nemecek. 
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trimişi de nazişti să sape tranşee. 
O ceată de flăcăi care nu-şi fac 
prea multe probleme. Sapă tran
şee, le joacă farse paznicilor -
nişte rezervişti austrieci obosiţi de 
război - sau fredonează un cintec 
al cărui refren „Arizona-Texas" dă 
adresa filmelor western văzute de 
tineri înainte de ocupaţie. Din 
cind în clnd mai au cite o aventură 
galantă, joacă poker sau trec prin 
emoţia upui atac aerian în care 
piere unul din băieţifărăcaaceasta 
să provoace cine ştie ce dramă. 
Viaţa curge domol, firesc, ca într-un 
film de Ermanno Olmi, banalul 
devenind semnificaţie. Cind unul 
din băieţi scapă întrebarea: Oare 
unde or fi partizanii? imaginaţiile 
încep să lucreze. Băieţii încep să 
adune cartuşe, îşi propun să facă 
rost de o armă, ba chiar copiâză 
din biroul şefului nazist harta cu 
amplasamentul liniei fortificate. 

Toate acestea însă nu ies din 
cadrul refrenului „Arizona-Texas", 
băieţii vislndu-se cavaleri ai pree
riei, şerifi sau cow-boy. Atitudinea 
de revoltă a băieţilor împotriva 
ocupanţilor e elementară, provine 
din însăşi natura lor umană, fără a 
se ridica la conştiinţa angajată a 
luptătorului. 

Stilul· documentarist al regiei şi 
compoziţiei cadrelor (operator Jan 
Nemecek) convine mult acestui 
film cu acţiune lentă în care 
momentele „tari" se succed la 
intervale destul de lungi. Clteva din 
aceste momente au valoarea unor 
schiţe-portrete. „ Unul din micii 
„fiihreri" ai coloniei de muncă e 
surprins în camera sa cu pereţi . 
tapisaţi cu fotografii decupate din 
revistele „Signal" şi „Der Adler". 
La culcare, acesta face gimnastică 
privind evlavios spre reproducerile 
după sculpturile naturaliste · şi 
stupide ale lui Arno Breker care a 
dat celui de al III-iea Reich un 
batalion de atleţi cu muşchi arieni 
din marmora cea mai ariană. ln 
orele de odihnă, micul„fiihrer" stă 
întins în patul de campanie mişcln
du-şi cizmele tn ritmul paşilor de 
giscă ai cadenţei oficiale Wehr
macht şi se visează intrlnd tn co
loanele de l?aradă ale fotografiilor 
de pe pereti. 

Pretextul anchetei publicistice 
cu care se începe şi termină filmul
realizat sugestiv prin fotografii 
(aproape gazetăreşte) - dă acestei 
opere cinematografice o notă de 
colocviu cu spectatorul tlnăr, o 
discuţie lipsită de ostentaţie dar 
nu şi de morală. 

Atanasie TOMA 

, „Şeful bandei adulat de toţi. Sau mal precis temut ,1 respectat. Relele de· 
prinderi par a nu fi anulat totu,i, pe aceste feţe, griuntele de copilirle. 

I BANDA 

Ja~! ~::ita~ 1~e f~~~~~ea 1~:1d~af~1~1::;~ 
de analizat, piatra de lncercare a abi· 
lltăţil criticului. Totul este de o Impre
sionantă corectitudine profesională tn 
această peliculă poloneză regizată de 
Zbigniew Kuzminski: de la alegerea In
terpreţilor - adolescenţi delincvenţi a
duşi lntr-o casă de reeducare din Polonia 
de azi - pinii la montajul minuţios 
glodit, calcu!lnd abil efectele, derutlnd 
spectatorul ca ln cel mal iscusit .western 
psihologic", pinii la surpriza finală. 
Filmul tncepe după toate canoanele ge-

~W1{~1i,;v~u se~~l~ţ~efnaf~f~aJ':sng3ă~~~: 
tulul): delincvenţii gata de a li eliberaţi 
pentru că au dovedit o comportare bună, 
dau lovitura de graţie tncrederil acor
date de director. Pun la cale-un furt chiar 
to ajunul plecării. Secvenţa e !llmată 
de Boguslaw Lambach cu arta de care 
stnt capabili talentaţii operatori polo· 
nezl (umbrele au relief, noaptea - stră
lucire, chipurile - mister), !lzlono· 
miile tinerilor slnt de un firesc impresio
nant, ca lntr-un cin6·v~rit6 filmat la 
un autentic instl tut de reeducare, pia· 
nurile stnt ctnd lente ctnd nervoase, 
ritmul dezordonat sugerlnd aproape li· 
zic, tensiunea băteţtlor. Urmează o lun· 
gă, deloc 1.ntreruptă retrospectivă, o de· 
tallere a biografiei unuia dintre eroi 
care nu ne face, într-un comentariu 
.oii" declt o singură precizare .cu mine 
e altceva. O poveste pe care n-o cunoaş· 
tem declt eu şi directorul". Destul ca 
să ne amorseze interesul. Că el nu se 
mal susţine pe parcurs ln toată acea 
fugă sentimentală, ln con!llctul - cam 

:lr~i~/~~f~i:\;- t~f ni{;1~~~ten~\11!~! 

1fe eferi~~~t~\tf;d~~l 1~~~~~ft1~e~~~~ 
- e altă Istorie. Dar, pentru !nceput, 
stntem stlrnlţi tn urmărirea dramei a
proape tot cu aceeaşi Iscusinţă a „sus
pens"-ului ce ne cucerise Jntr-un film 
cu o tematică similară , din care, poate, 
s-au Inspirat colegii polonezi, Singurdlalta 
alergdtorultl„i de cursd lungd. Dar alei 
lncepe deosebirea Intre pelicula mediocră 
şi capodoperă, Intre meşteşug onest şi 
măiestrie. tntre piesa de serie şi unicat. 
tn timp ce rădăcinile !llozonce din stră· 

i~~~t; r~·;rri~~:tea :~i!i~~~t~t~ :i~~ 
cretă, isclnd tntrebărl cardinale ale zile· 
lor noastre, filmul polonez nu e datat, 
pluteşte tntr-un deplin vag problematic 
şi Istoric. Se creează, de aceea ln jurul 

~~~n;~ii\~ţa~~a~ 1~~r'~t~ 1~:f:a1e r~îîllfe 
societate, nu şi benigna capacitate de 
a·şl valorifica ulterior energiile. De a
ceea, solidarizarea .bandei" din !inat, 
lntr-un gest eroic, social, e surprlnză· 
toare (ceea ce au dorit realizatorii crelnd 
,false piste" ca tn .policler"·ul clasic) 
dar de loc convingătoare, logică (ceea 
ce, de bună seamă n·au mal Intenţionat). 
De dragul schemei tradiţionale, ei au 
neglijat realitatea, tăindu-şi singuri 
posibilitatea unul mm ln care cele clteva 
subtile teste de psibologie a delicvenţei 
juvenile să !ie !ructl!lcate lntr-o operă 
cu semnificaţii superioare. Nu o forţată 
„actualizare" ar !i salvat de mediocri-

}~~:ll~:~~ă'.iac~~jooaJ~n1eJ~ţj~ ;::-u~\~~ 
fecund al realităţii socialiste ln care aceste 
probleme !şi găsesc o cu totul altă rezo
nanţă, pondere umană . 

Al. c. 

UN $OARECE 
PRINTRE BĂRBAŢI 
Â dolescenţll lui Cocteau, fascinaţi de 

Imaginea unei lumi misterioase, ml· 
tomanl al aventurii poliţiste anticonfor
miste, care ar privi cuplurile de spărgă
tori din filmul Iul Jacques Pol tren aud, 
ar li cel puţin decepţionaţi dacă nu revoi· 
taţi. 

Nici nrmă din acea tainică aureolă 
născută din presupusa superioritate ml· 
raculoasă a eroului din afara legii asupra 
burghezului cumsecade. Dimpotrivă. E· 
roii principali lşl păstrează de ani de 
zile respectabilitatea mijlocie, acţlonlnd 
ca spărgători Io haine sport, cu şepci to 
carouri, ca nişte gentlemeni care joacă 
tenis de două ori pe săptămlnă, pentru 
păstrarea formei fizice . Şi asta, aşa cum 
se cuvine lntr·un !llm franţuzesc p!nă tn 
măduva oaselor, nestingheriţi de poli
ţişti, absenţi - ca de obicei - acolo 
nnde e nevoie de ei, sau sosind zgomotos 
cu clteva minute prea tlrziu . Cei dol 
Indivizi care prin faptele lor ar trebui 
să fie cel puţin teribili se dovedesc 
sttngaci şi Inabili. O adolescentă !ra
gl liil cu lecturi din Maeterlinck şi pasiune 
pentru Judex, deci cu o sumară .pregă
tire teoretică" !n materie, fi domină cu 
uşurinţă, Iar adversarul lor cel mai redu· 
tabii se dovedeşte a li pînă la urmă tot 
un .amator• abia leşit din copilărie. 
Deşi cei doi depun !n profesiune o pa
siune de !llatellst, o delicateţe, graţie 
şi seriozitate de chirurg, ei nu reuşesc 
niciodată în afaceri declt !le datorită unei 
şanse neaşteptate, !le datorită imbeci· 
lităţii urmăritorilor sau victimelor. 

Filmul lui Poltrenaud !n care există 
o lncercare de continuă răsturnare a 
semnificaţiilor avea premisele să devină 
o parodie excelentă. El nu atinge însă 
nici o bogăţia sctnteietoare de spirit 
a altor mme de acest gen, nici pertec· 
ţiunea de elaborare a comediei cinema· 
togra!ice clasice, din al cărei arsenal 
!llmul utillzează numeroase erecte. A· 
cest lucru se resimte cel mai pregnant 
ln final. Construit pe tipul urmăririi 
clasice burleşti, el este lipsit de putere 
de atracţie şi eficacitatea comică a aces
teia. Gagul, a.şa cum este utilizat aicl 
necesita ritmul său propriu. Se ajung~ 
astfel la o situaţie paradoxală a unei 
lnlănţulrl de erecte comice reuşite ln 
sine, care generează un stil tn multe 
locuri trenant, lipsa de ritm anulind 
însăşi calitatea erectelor comice. In· 
terpretat admirabil de Dany Sava! 
(Luclle), Louis de Fun~s (Marcel), Mau· 
rice Blraud (Francisc), Dany Carrel 
(Sylvie), cu o Imagine Izbutită reali· 
zată de Marcel Grlgnon, Un şoarece 
printre bl!rbaţi rămlne, totuşi, o come
die spirituală şi antrenantă, fără prea 
multe pretenţii. 

Radu GABREA 

„Domnul" Gabin 
fără surprize 

oe la un timp, Jean Gabln ne oferă 
tot mal rar surprize. De altfel, 

admiratorii săi fideli nici nu doresc să-l 
lntllnească tn Ipostaze neprevăzute. 
Mulţumirea supremă tn cazul lui este, 
dimpotrivă, aceea de a şti fără cea mal 
vagă lndolalll că. lntrlnd la cinema, vor 
regăsi de fiecare dată pe dreptunghiul 
alb de plnzll. acelaşi tip, definitiv Im
pus conştiinţei publice. Indiferent de 
hainele pe care le poartă, Indiferent de 
lntlmplărlle prin care trece, indiferent 
de ambianţa ln care evoluează. Intre 
muncitorul din Strada preeriilor, sll zi; 
cern, magnatnl financiar din Marile fa· 
milii şi inspectorul de poliţie Maigret 

lnceputul-tlmld - al unei idile 
'juvenile. lnterpreteui: Renata Kos„ 
sobudzka şi Macle) Damiec~I (Banda). 
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Nimic ~u mai cade ... O ruletă „ad-hoc" pentru 
banda bµrlescă din comedia lui Poitrenaud. 

Doi mari actori al filmului francez (al treilea nu 
mal conteazi) :Gaby Morlay şi Jean Gabin. 

deosebirile se şterg ln ultimă lnstanţl 
pentru a lăsa loc unei imagini unice, 
binecunoscute, imaginea actorului care 
ajusteazl toate rolurile pe măsura lui. 
Dar ce milsură !. „ 

Mereu egal cu sine, Gabln rezervil. 
spectatorilor satls!acţli de un ordin spe
cial. Cu Gabln, şocurile slnt cel mal 
adesea excluse; se circulă ca pe o şosea 
as!aitatl, de-a lungul căreia nu răsar 
cotituri neaşteptate, intersecţii pericu
loase, denivelări sau hopuri şi se ajunge 
confortabil la destinaţie . Desigur, incon
venientul monotoniei nu e evitat ln
totdeauna. Dar. nelndolelnlc, trebuie să 
111 un mare artist ca să poţi răsplndl ln 
jur un astrei de echil1bru stabil. ŞI 
spectatorul se lasă fascinat, se simte bine 
să !le condus lntr-o zonă !erltl de cata
cllsme, pe care aş numi-o zonă de .secu
ritate pslbologlcă". Pe această lnsuşire a 
actorului - care nu depăşeşte niciodată 
o anumită adtnclme a Investigaţiilor su
aeteştl , care nu se compllcil. declt ln 

Un recital „Ni
kulin" fi un de
but surprinzător 
de clnematogra• 
fle: Muhtar. 

limite foarte lesne suportabile - mi
zează tn fond cele mal multe producţil 
anume glodite şi realizate pentru Ga
bln. O probează o dată ln plus, !llmul 
Domnu! al lui Jean Paul Le Chanols. 

lu~fl1;;t~~.f 1:"~da~1ki?1~fg:ma~~~~: 
!ice, are Implicaţii sociale sau psiholo
gice cu totul derizorii. Slntem ln plin 
teatru bulevardier, amabil şi „roz", cu 
un domn bătrln şi bogat care se cons
tituie mentor şi protector al unei foste 
cameriste, cu o familie nu mai puţin 
bogatil unde respectabilul domn se 
angajează, din amuzament , ca 11mattre 
d'hotel", cu nelipsitele variaţiuni pe 
tema in!idelltăţil conjugale şi, binetn
ţeles, cu un lina! amuzant ln care toată 
lumea se tmpacă şi adevărata identi
tate a stilatului servitor e dată pe !aţă. 
Dacă substanţa Intrigii e foarte diluată, 
tn schimb lui Jean Gabin I se oferă o 
partitură cum nu se poate mai conve
nabilă. 

Protagonistul se simte la largul său 
şi ca bancher şi ca valet , pentru că tn 
ambele cazuri rămlne invariabil el 
lnsuşt. Masiv, dar nu greoi, nonşalant 
dar nu lipsit de supleţe, măsurat tn tot 
ce !ace dar păstrlnd o anumită sponta
neitate a gestului şi a expresiei, avlnd 
tn orice lmprejurărl cea mal Indicată 

atitudine şi găsind prompt răspuns ori
cărei lntrebări, comportlndu-se impeca
bil, Gabin nu lncetează o clipă, de la 
un capăt la celllalt al peliculei, să !ie 

P~e~fa~'ţ~" 1u1:e 1~:U~e 1!uJ.~~~ţş~ a~~!~:: 
tatea fără fisură a bogătaşului e rever
sul politeţei prevenitoare dar ln!lexibile 
a valetului, devenit pe neobservate stă
pinul casei unde serveşte . 

Să recunoaştem, virtuozitatea Inter
pretului (printre parteneru căruia se 
remarcă Llselotte Pulver, Philippe Noi
ret, Mlrellle Dare şl regretata Gaby 
Morlay) salvează !ilmul, li menţine pe 
llnia de plutire. Se simte şi „mina" for
mată a Iul Jean Paul Le Chanols care, 
descriind cu umor şi Ironie subţire fa
milia unde Gabln soseşte ca valet, pare 
să-şi li amintit că a realizat acum clţiva 
ani faimoasa serie Tata, mama, bona şi 
eu. 

„Domnul "Gabin are o eleganţă şi o 
precizie geometrică reconfortante, trans
mite o senzaţie de siguranţă calmă , ca 
o suprafaţă perfect plană, albă·, pe care 
nu cade nici o umbră . E mult, e bine, 
şi totuşi poate că lipseşte ceva - o tre
sărire, o sclntelere pe care să nu le fi 
văzut altădată . 

Mihai LUPU 

I CE OM, NIKULIN ĂSTA ! 
(APORT, MUHTAR) 

P~~ {:ni:~epu~~~lg~~g:fegs;e ~/~~~ 
preţilor de către realizator. Protagonis
tul !llmulul? Muhtar ! Partenerul Iul? 
Ntkulln (celebrul actor, actor de circ, 
actor dP. teatru, excelent actor de fllm, 
amintiţi-vă Clnd copacii erau mari). 

stă~fg~:· ~~hJ:'irc~ ş~ll~~h;;:di1~~1~~~u~~ 
cline autentic şi...un mare Interpret. 
Nu rldeţt ! Totuşi nu asupra virtuozităţi l 
Interpretative a lui Muhtar sau nu nu
mai asupra acestul aspect vrem să In
sistăm. Slntem Introduşi de la tncepu
tul filmului sovietic lntr-o lume foarte 
puţin cunoscută. lntr-un departament 
al mlllţlel se dresează clini pentru diverse 
acţiuni speciale de urmărire, de cerce
tare. Fiind foarte puţin !amlliarlzaţi 
cu munca, cu preocupările acestei lumi, 

:i~f:t%~. ~e~g.~ 1!'.s'i:'fc~~1dfuţt~~~:~: 
documentar. Bineînţeles, aprecierea ră
mlne valabilă numai pentru lnceput . 
Realizatorii au mers mult mat departe . 
Meritul lor constă tn a fi găsit lntr-un 
domeniu Io care lucrurile se des!ăsoară 
riguros, matematic, poezia unei niuncl 

~~e~~~~Jâp1~tWu1p~r~~Efa~~r~e "!a°~':,~~: 
rea lui şi ptnă la cele mal lndrăzneţe 
misiuni (la care va ajunge) nu este alt-

ceva declt gra!lcul , to fond foarte com
plex, al unei voinţl omeneşti. Al efor
tului pe care-l Iace mlliţlanul Interpre
tat de Nlkulin să modeleze .caracterul" 
Impetuosului cllne . 

Relntllnirea cu marele actor ne oferă 
momente de emoţie artistică. O regie 
oare a găsit cel mal potrivit llmbaJ. 

~~~c;;;ler1f'?~~~dunseg~b~f • u~xm;~!~ 'tr~ 
bule aplaudată. Un exemplu? Unul din 
multele . Miliţianul vine noaptea ln cuş
ca lui Muhtar pentru a-l ţine de urit. 
„Te obişnuieşti greu printre străini" ... 
ŞI aşa se lmprletenesc cel doi. După ac
cidentul clinelul, prietenul lui , omul, !ş i 
ia de la capăt toată munca grea de 
instruire. · O Iace cu dragoste, cu nes!lr
şltă răbdare . Stnt momente ln care tu, 
spectator, tncepl să-ţi pul tntrebărl , des
tul de Jenate poate, cu privire la răbda
rea ta !aţă de celalţl din jur. Şi după 
accident, incapacitatea de muncă a lui 

~~~~~~ ~~ ~~08r°J~;~.-;~e~Pe"'.:.5~1~~a::r~: 
lui personaj creat de scenarist. Supre
mul omagiu pe care-l aducf regiei: 
Iţi vine să spui: formidabil! ce om tre
buie să !ie Nikuliu ăstaT 

Vera COSTIN 

I i I 

li 
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„T e I e c i n e 

S ub titlul „Telecine
ma", televiziunea pro

gramează frecvent pro, 
iecţ ii de filme (mai mult 
ori mai puţin valoroase) 
lmbrăţişlnd o foarte lar
gă arie de teme şi genuri. 
Personal, nu sînt un a
dept al acestor emisiuni, 
cu toate că e greu de 
contestat utilitatea lor. 
Reticenţele mele pornesc 
de la metamorfoza pe 
care o suferă filmele cînd 
apar la televizor. Dimen
siunea diferită a ecranu
lui de cinema faţă de cel 
de televiziune şi condiţi
ile specifice de retransmi
tere a imaginii fac să se· 
piardă pe drum multe 
detalii ale compoziţi
ei cadrului, adîncimea 
cîmpului vizual, nuanţe
le peliculei alb-negru etc. 
Dar dacă ţinem seama 
de rolul . important pe 
care îl joacă televiziunea 
ln răsplndirea largă a 
culturiI cinematografice, 
in recrutarea şi formarea 
unor cinefili care să vadă 
într-un film mai mult 
<lecit un simplu divertis
ment, micile impedimen
te de ·ordin artistic de 
care vorbeam trec pe pla
nul al doilea. 

Emisiunile de pînă a
cum ale televiziunii con
sacrate activităţii cine
matografice nu au depă
şit, ce-i drept, sfera in-

24 

formării imediate cu pri
vire la filmele programa
te pe ecrane. Aci este loc 
de mult mai multă • in
ventivitate, de un spirit 
mai ascuţit peqtru a schi
ţa cît de cit o ierarhie 
a valorilor, dar, în esenţă, 
emisiunea nu poate servi 
decit un ţel pur informa
tiv. tn schimb ce satis
facţii consistente - ali- 
ind agreabilul cu utilul, 
a oferit reuşitul ciclu de 
emisiuni „Comici vestiţi 
ai ecranului", prilej de a 
trece în revi~tă pagini 
glorioase ale istoriei fil
mului mut, de a ne e
difica asupra personali
tăţii unor mari talente 
ale ecranului, asupra me
canismului şi subtil ităţi
lor gagului cinemato
grafic - într-un cuvînt 
un ciclu cu o pronunţată 
funcţie culturală, educa
tivă. Secvenţele antolo
gice ilustrînd expunerile 
ţineau încordată atenţia 
pentru că prin ele pătrun
deam într-un univers 
creator despre care înce
pusem să aflăm cîte ceva, 
care ne atrăgea şi nimeni 
n-ar fi vrut să scape mă
car un singqr detaliu 
de mişcare, de atitudine, 
de mimică . 

Recent, cu o emisiune 
„Gerard Philipe", a fost 

I 
I 
I 
I 
I 
I 

Unii telespectatori reprofHll lnt•rpretlrll 11n 1tll doat<~lenklan. 

CAMUS pe 
micul ecran 

m a" 

inaugurată seria unor pro
grame de cultură cinema
tografică dedicate mari
lor actori ai ecranului. 
Şi in acest caz interesul 
telespectatorilor a fost 
stimulat din capul locu
lui printr-o degajată şi a
greabilă punere in temă, 
făcu tă cu naturaleţă şi 
ln cunoştinţă de cauză 
despre arta marelui ac
tor francez . Latura in
formativ-biografică a pre
dominat; un schimb de o
pinii mai consistent des
pre stilul interpretativ 
al lui Gerard Philipe, 
despre particularităţile 
personalităţii lui cu totul 
ieşite din co1nun, ar fi 
sporit calitatea emisiunii. 
Oricum, esenţial rămtne 
faptul că pe această cale, 
împletind comentariul, a
naliza - critică, discuţiile 

vii despre cinema - cu 
selecţia unor fragmente 
din filme care să exempli
fice bogat ideile dezbătu
te, televiziunea dispune 
de mari posibilităţi. Cu 
concursul Arhivei naţio
nale de filme şi recurglnd 
la o diversitate de mij
loace specifice televiziu
nii, emisiunile de cinema · 
pot deschide largi orizon
turi telespectatorilor că
tre cunoaşterea valorilor 
celei de a şaptea arte. 

M. L. 

T eleviziunea a avut o idee exce
lentă (dintre acelea câre - har 

Domnului! - abundă în ultima 
vreme pe „micul ecran" românesc, 
ecran concurlndu-1 pe celălalt, de 
p!nză, „micul ecran" ameninţind 
să devină „marele ecran") : a luat-o 
înaintea teatrelor şi a pus în cadru 
piesa unui mare şi controversat 
autor contemporan , cunoscut la noi 
numai printr-un roman tradus de 
curînd, Ciuma . Ne!nţelegerea lui 
Camus a fost un spectacol de ele
vată ţinută artistică, de la inter
pretare la montaj , de la decor la 
banda sonoră, semnat de un pasio
nat om de cultură: regisorul Dinu 
Cernescu. Cred că marele merit al 
regiei a fost acela de a nu se fi lăsat 
dominată de prestigiul autoru lui. 
Ea s-a s ituat cu deliberare pe un 
plan ·de egalitate cu autorul res
pectiv, singurul mod , consider, 
de a putea deschide o dezbatere de 
idei, o condiţie a dialogului inte
lectual contemporan . Servit de un 
text literar (dramatic literar) de o 
valoare greu contestabilă (restituit 
ln româneşte cu nerv şi cu inteli
genţă - ln ciuda unor carenţe -
de Catinca Ral ea), Cernescu nu a 
evitat, dimpotrivă, să compună 
un spectacol clasic, în sensul pro
priu al termenului. Aparent lipsită 
de inovări, regia lui aduce o „ino
vaţie" calitativ.ă în peisajul nos
tru teatral, blntui t în ultima vreme 
de experimente, modernisme, „cîr
lige" şi năzdrăvănii. El îşi „scrie 
frumos" ideile regisorale, nu si
mulează „neglijenţe" fals neorea
liste . In acest dialog cu şi despre 
Camus, regisorulu i i-au dat re
plica actori de foarte bună calitate 
chiar dacă inegali unii , şi uneori, 
raportaţi Ia cerinţele textului. 
Mai cu seamă treimea celor din han 
- mama, fiica , servitorul - poartă 
răspunderea majoră a succesului 
piesei. Două tragediene de mari re
surse - Eliza Petrăchescu (din 

păcate rar solicitată pe scenele 
noastre) şi Olga Tudorache - îşi 
dispută cu Gheorghe Dinică (una 
dintre personalităţile teatrului con
temporan românesc), gloria d(l a fi 
întrupat scenic un clasic al scri
sului contemporan. Profund opuse 
temperamental, cele două inter
prete au avut, sfătuite desigur şi 
de regisor, suprema inteligenţă 
scenică a marilor actori: s-au se
condat, s-au ajutat mutual, evi
ttnd recitalul individual, concu
renţa reciprocă a personalităţilor. 
Au sudat astrei un cuplu de neui
tat, cutremurător, suma de valoare 
a căruia este cu mult, cu foarte 
mult mai mare decît ,suma arit
metică a valorilor numerice (fie 
şi maxime) pe care le-ar fi putut 
atinge individual. In colocviul 
care a urmat spectacolului, s-au 
subliniat idei importante, s-a dis
cutat (in termeni cam şovăitori, 
e drept) despre autor dar, ca de o
bicei, despre interpreţi, regie, de
cor, operatori, montaj nu s-a suflat 
o vorbă. Şi cit de bogată în suges
tii, capabilă să evidenţieze ideea 

Doi actori care şi-au dat strălucit 
(unul mai de mult: Olga Tudora
che, altul recent : Emeric Schăffer) 
proba cinematografică pe mlcul 
şi marele ecran. 
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fundamentală a piesei, ar fi fost 
numai interpretarea dată de Dini
că servitorului. Nu aici, într-o 
cronică a „spectacolului" Netnţele
gerea este locul să stabilesc dacă 
autorul are şi cttă dreptate sau dacă 
n-are şi de ce, punlndu-şi piesa
demoru;traţie sub semnul fatalis
mului. Nu cum ar fi trebuit sit fie 
sau cum aş fi 11rut eu sit fie, ci cum a 
scris-o Camus se cuvine judecată 
lucrarea. Or, refuztnd determinis
mului istoric şi social rolul pre
ponderent, estomptndu-1, trecîn
du-1 tntr-un) plan secundar, de 
continfenţă, renunţlnd ptnă şi la 
dreptu de demiurg al creatorului 
literar, dramaturgul îşi lasă per
sonajele tn voia destinului, cate
gorie inexorabilă, operlnd tn 
ctmpul uman în virtutea unor legi 
neomeneşti. Asta mi se pare ideea
pivot a piesei, idee personificată 
de servitor. Şi Cernescu a tnteles 
acest lucru esenţial. Incă de fa a
cel memorabil traveling pregătitor 
(menit mai puţin să înfăţişeze de
corul dramei, cit să inculce senti
mentul unui univers încarcerat, 
din care nu există ieşire declt ln 
moarte), regisorul sugerează cu 
fineţe ideea dominantă: iraţionalul 
destinului. Mai lntli un prim-plan 
halucinant pe care aparatul întîr
zie conştient că stlrneşte spaima pe 
care ţi- o provoacă un detaliu inin
teligibil, cifrat cită vreme îi ig
nori contexwl, o imagine fără co
respondent, imposibil de pus ln 
relaţie cu un reper de cunoaştere 
anterior. O mişcare ezitantă de re
tragere şi ln cadru intră un capăt 
de coridor şi o uşă barată de um
bra unei grinzi, uşa ln spatele că
reia se va consuma un act de neo
colit al acestei tragedii moderne . 
lnceput de secvenţă punctat de un 
sunet anodin: zgomotul reverbe
rat al unei piclituri de apli, clizlnd 
ritmic într-o tinichea. Sunetul e 
aparent absurd, dar de-a lungul a
cestei incursiuni prin han, printr-o 
lume închisli în cuşcă, trezeşte o 
nelinişte ce se va preface lntr-o 
insuportabilă tensiune sensorială. 

Inspecţia coridorului cu odăi dez
văluie o fracţiune de secundă, în
tr-o nişă, un profil vag luminat, 
cu o privire absentă: prima apa
riţie, fără semnif~caţie s-ar părea, 
a· destinului. Investigarea conti
nuă, aparatul se strecoară temător 
pe ltngă ziduri, încearcă să iasă 
din coridorul strlmt, înregistrează 
nedumerit o umbră pe zid - o roa
tă de car din curte proiectată pe 
var - şi pătrunde în sala comună 
a hanului. Atmosfera e la fel de su
focantli şi obiectivul investigator 
caută lumina, aerul de-afarli, so
licitindu-le celor două ferestruici 
ogivale şi cu gratii, care dau în 
curtea mohorîtă. In planuri-rapel 
pe parcurs, regisorul menţine ijl.eea 
destinului tutelar, pe care omul 
nu-l poate îndupleca, a destinului 
cu care nu există posibilitate de 
comunicare . O piesă amarli, deza
buzatli, cutremurător de tristă, a 
unui Camus însingurat, care des
făşoară un talent extraordinar ca 
să demonstreze o teză discutabilă, 
oricum profund·pesimistli: cea mai 
cumplită formă de singurătate ome. 
nească e cea divizată, nu cea indi. 
viduală, singurătatea omului în
tre oameni singuri. Vreau sli men
ţionez două dintre numeroasele 
momente de compoziţie inteligen
tă a cadrelor. Scena ln care fiica 
îşi · destliinuie pentru prima dată 
năzuinţele solare, dorul de evadare 
ln sud. Interpreta (Olga Tudorache) 

stlnd cu spatele la aparat, contem
plă, rezemată de balustradli, o sca
ră goală - simbol al unei porniri 
ln sus - părlnd un drum de eli
berare, cum credem atunci, la în
ceput, tn realitate un drum închis 
(scara duce la camera crimei), cum 
vom constata mai ttrziu. In fine, 
a doua „scenil. de regisor" : ln odaia 
victimei conversaţia care evocă 
ţărmurile însorite ale Africei, con
tinentul exotic ln care lucrurile 
sunt ceea ce sunt (nu-şi modificli a
dică monstruos dimensiunile şi 
sensurile), este privitil. de aparat 
printr-un geam pe care se scurge 
ploaia. In acest univers rece, des
cărnat, neuman, unde se desfăşoa
ră acţiunea piesei, feţele interpre
ţilor apar (cadrate prin sticla udă) 
deformate, urtţite ca lntr-o viziune 
de coşmar: o altil. modalitate regi
zorală de aluzie la destinul care Ie 
mutilează oamenilor conştiinţele, 
sufletele, faţa fiind - potrivit sen
tenţei antice - oglinda sufletului. 

ln ciuda unor nelnsemnate ca
renţe de interpretare - jocul uneori 
timid al lui Emeric Schălfer, han
dicapat de o cunoaştere imperfectă 
a rolului (sufleurul s-a auzit des în 
scenele cu victima), prezenţa li
neară a Ancăi Roşu, cum şi stilul 
patetic Dostoievski imprimat unor 
momente mamil.-fiică - spectaco
lul televiziunii, prin puternicele 
personalităţi creatoare care l-au 
animat - de la regie şi actori, la 
decor şi la şeful operator (extraor
dinarul „ochi" al lui Niţă Nicolaie) 
- merită toată lauda. 

I 

I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 

Oare de ce acest admirabil actor de film (dovedit aici), Rauţki, e atit de 
neglijat de regizorii noftri 1 

„Remake" 
Numele lui Ion Barna nu este desigur 

dintre cele mal dea tntllnlte pe genericul 
mlcnlul ecran. In schimb este un nume 

~af~c~~~1~f~~~ :;aţ~1~r~~~rţft~~'~':n c~ 
rost cu aproape dol ani ln urmă emlslu· 
nea de .Teatru ln studio" cu ;;Oamenii 
sărmani" după Dostoievski. A fost des
coperit atunci cu uimire, dar şi cu satls-

Romulus VULPESCU 
l~cV."a~s~~:f~z':e d~1~'.1~i/~~~ 1~~e~t~0c~~ 
de teatru cu oarecarl virtuţi clnemato-

„ Vol-Virtej" va efual 
C'~gl, a~~meci'a~~le di!i:V1'. 
zoarelor apărea pentru prima 
dată echipajul .Bătrlne l ca
rapace•, copili se şi vedeau 
călătorind spre mările sudu
lui, Iar noi, oameni maturi, 
care ue ruşinăm de prezenţa 
celor • Trei muşchetari" pe 
ultimul raft al blbliotecll, 
recăpătam cite o Jumătate de 
oră la două săptămln i o 
dată, nostalgia marilor aven-
turi. . 

virtriJ~nt~~ileue;h!f;/~ l~~~t 
vesel şi reconfortant , Instruc
tiv pentru , , pionieri şi Îco-
Iţrt~u~icÎ~1~rf,"n;;~tl~1ăJ '::ţ~ 
totul Ilegal la emlslune,nu au 
uitat mal puţin de unde Iz
vorăşte Nilul şi unde s-a scu
fundat Atlantlda. Ciclul sem
nat de Octavian Sava şi Titi 

tu%e a~~~I at~~a"ro~;.~e de"
1i: 

venturl ln Imagini Indicat 
pentru toate vlrstele : şi poz
nele legendarului baron Miln
ch.hausen şi amabila dlstrac-

~~e 1ta~~\ufa~:r-~1.;t.{~fa{~! 
lefepclunea precoce a mezini
or Irina şi Ionuţ şi Jocuri 

noi şi oameni de pe alte me
leaguri şi mal ales.„ aven
tura . Au existat ln ciclu e
misiuni care se ţin minte şi 
dacă ar fi să ne referim numai 

{~tu 1!~ne~~t~a:e ~1~~1 ~:1f 1~~!1 
serii ale lui .J'etl, omul zll.
pezllor" sau cele cuprlnzlnd 
aventurile din pădu.rea Iro
cheză. Ne glodeam chiar şi ne 
glodim şl acum că , devenite 

tllme, aceste serii şi alte cl-

~:f~~n oar/~J::c::i~lt n~~/~: 
declt alte seriale de acelaşi 
gen. Filmarea celor ma l reu
şite emisiuni din ciclul , Val
VlrleJ" ar fi permis de altfel 
mal mult deolt reluarea unora 
din ele ln mod normal sau, 
tn cazuri de forţă majoră, ea 
ar n asigurat şi o mal mare 
exigenţi!. . a studioului taţă 
de ultimele emisiuni, ln sen
sul ln care acestea, dind vl!.
dlte semne de oboseală, ar fi 
putut fi luloculte cu cele mal 
vechi, dar - paradoxal -
mal pline de prospeţime . 

~er1~~:e!~cull\t~Jli0~ft~t:i'!\~~ 
aventuri ale bătrlnel carapace 
tn piramida taraonulul sau, 
mal recent , ln descoperirea 
cosmonauţilor . Undeva, par
că, fantezia scenariştilor ca şi 
a regizorului şi scenografului 

r.:r c:;. f~::~11~::~~u!~~:~~t 
~l~~d:lza:i~âc~i\~tfc\î~du~n~~ 
personaje, au devenit mono
tone prin autopastişare dlver· 
sele acţiuni şi situaţii, obo· 
sltoare prin repetarea deta· 
Jiului lnsăşl„ . aventura. De 
acum ştim că Indiferent tn ce 
situaţie , baronul Milnchllau
sen care a uitat să mintă va 
rămlne de cart, va adormi sau 
va permite, naiv, duşmanilor, 
să treacă. Nu avem nici o ln
dolalll. că dacă va apăsa pe un 
buton se va produce o catas
trofă, dacă va n trimis un-

S~~~ v~atre1ei~ia de~~i:':~~ei{ 
de curai va tremura de frică 

etc . etc. ŞI dacă baronul nu 
ue mal oferă nici un fel de 
surprlză,cu Paganel lucrurile 
nu stau mal bine , distratul 
savant tllnd cit se poate de 
.terre A terre" ln ultimul timp 
şi avlnd singur monopolul 
situaţiilor ştHnţlflce. Această 
monotonie a scenariului, a
ceastă oboseală a Imaginaţiei 
se răsfr!nge direct şi nemlJ · 
loclt ln regie, ln Jocul acto-

~~0~ls~a:m~g~~'iii.~1~n\~~a~~ 
erlsite (ln ultima emisie, o
peratorul a trădat , de pildă, 
Că ,Bătrlna carapace" nu este 
declt o biată barcă cu mo
tor) totul ttnzlud să apară 
mărunt şi lrnblcslt. In jurul 
eroilor decorul e amorr (Ima
ginea unul documt•ntar de lfl 
Armau nu lnloculeşte erortul 
creat.or al d_ecora tnl'lllui), Iar 
actorii par să r; renunţat 
- poate cu excepţia Iul N. 
Gărdescu şi Dan Tufaru -
să caute şi să găsească mlJ· 
loace variate de expresie. 
Cert este că dacă nu se va face 
un erort de redresare, această 
Idee generoasă care a rost ,,A
venturile cchlpaJulul Val
VtrteJ" va eşua ln cenuşiu ~I 
neinteresant. Ceea ce din punc-

!f1ş~~ar~ro,e;eşf1cilf~~nif~~~ 
rlnţllor şi bunicilor ar fi ab
solut de nedorit . Pentru că 
"Val-VlrteJ" este lncll o e
misiune aşteptată, urmărită, 
comentată . ŞI tot ce s-a rea
lizat plnă acum o obligă să 
rămlnll. ca atare. 

D•n• MUŞAT 

Se pune !a cale un furt senzaţional 
in pir'ai'rilde, 

Un eehlpaj vesel, pornit pe aven
Cură i Dem. Savu, Tu!lerel P9pa fi 
slmpulca lrlria, 

la televizor 
grafice, ci un mm de televiziune 1n 
adevărata accepţie a acestul gen de artll. 

Am v lzlonat de curlnd şi cu mare 
lntlrzlere (explicaţia pentru aceasta nu 
ne-o poate da declt studioul) tnregls
trarea pe pellcuUI a acestei realizări, ci
nematografică lncă de la faza el teatra
Ul. Primordiala calitate a acestul film 

~a~~u~"~ t:P:~~stC: 1~a~1~0t'1„~1a~~~n11~ 
expresia materia li!. a Ideilor textului . 
Ion Barna, ca majoritatea regizorilor 
de la televiziune de altfel , lşl reallzează 
spectacolele sau ln cazul de faţă filmele, 
după ecranlr.l\rl proprii. Pentru . Oa· 
meni sllrmanl" Ins!\, ca şi pentru ,.Medeea" 
dealtfel, termenul de ecranizare ml se 
pare lnsă Impropriu, sau Incomplet. 
Pentru cil niciuna, ulei cealaltă nu au 
avut la bază o slmplll ecranizare, ci ade
vl\rate scenarii , ln care textul Iniţial a 
fost filtrat prin personalitatea scena
rlstulul·reglzor, care, fără a trllda cu 
nimic nuvela lui Dostoievski , de pildă, 
l-a conferit o Interpretare contemporană, 
a oferit telespectatorilor datele oecesare 
lnţelegerll el, astăzi. Dar scenariul nu 
poate fi nicicum despărţit de rezultatul 
final, filmul : pentru cil aşa cum spu
neam, tn primul rlnd el a fost glndlt 
ln lmaglui. . oameni sărmani" pe micul 
ecran are o plasticitate care rezultă din 
Ideile textului , ce reuşesc a leşi din ca
dru, şi a comunica direct, nemijlocit cu 
telespectatorul. fat~ Mcventa hi care 
Varia prlme.'te o thmre, o muşcată . 
Aşezată ln rata frre<t re l dind lntr-o 
curte tristă şi m lzt·r;1, floarea care 
aproape că nu se vcdr, capătă tn ciuda 
bucuriei Varlel şi a zhnhetulul bun şi 

~o'l~\~~şpr~~te.::,u~~~~· g;;"~i'.~~~. d~u ~1~i 
despre aceasta, tu. telrsp''''tator, aşe
zat ln faţa ecranului, ve·ll cu »Ch ll minţii 
cum se ofileşte mu~cata , cu m se sufocă 
tn mizerie şi tristeţe, a~ a onm ln llecare 
clipă se ofileşte şi se us111· r1 vhta celor dol 
oameni sărmani din rata d . sn.11 plecarea 
Varie! lntr-un Iureş de amaril veselie . 
mal rea declt cca mal rea !r l steţe , lăstnd 
ln urmă o senzaţie de pustiu , de frig . E 
ca şi cum s·a lncbls ortz„nrnl. ŞI nimic 

X~cftut~~~~~1~a ~~u~~'t'e r;~:rt:t:def,; 
cizme, care se tlrlte greoi pe caldarlm. 
Numai caldartmul şi cizmele, atlt . Nici 
ÎaţÎ~rapectlvă , nici o lumină, nici o 

Dol actori excelenţi , Leopoldina B!\lă-

f~t~ns\1 ~1~~~t~~~~~10:;,ut:.11or "~otd!~ol~ 
$1 aceasta este o altă calitate a rtlmulul 
Iul Barna - aceea cil pe1îtm regizor, 

~~~le~~: ~f'g~~g:~~ 11~~. ~~~J~~i::·s~~= 
nea Barrault de curlud, pentm ş i prin 
oameni. Spaţ iul nu ne lngădule s1 ue 
oprim mal mult asupra acestei excelente 
realizări a Studioului nostru de televi
ziune, unica de felul acesta pinii acum , 
rlltăcltă printre filmele muzicale , care 
alnt necesare nu zic, dar parcl nu numai 
ele, căci .Oameni sărmani" ml se pare 
a fi cea mal convingătoare pledoarie 
pentru mal multe tllme de conţtuut şi 
!naltă ţinută artistică , specific micului 

ecran . Marl111t• PÎRVULESCU 
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D scutii 

realism 20 

Un S.O.S. desnădăjduit lansat de întregul film al lu i Anto nion i. 

ME RID I AN E ------------------
Acest titlu ciudat aparţine 

noului film realizat de Jacques 
Poltrenaud. 

- Ce va tl rumul dvs? 
- O comedie, ba nu, un !llm 

comic. Cronica vieţii unul pălă
r ier, mal bine zis trei zile demen
te din viaţa unul pălărier. Dia
logurile slnt semnate de I ean
Loup [Dabadie şi sini presărate 
cu gaguri numeroase, foarte 
vizuale. Utilizez mult accesori
ile. Peste t ot vor fi mobile s!ărl
mate, canapele desluudate, per
sonaje care trec prin geamuri şi 
uşi de sticlă. 
I) Din fericire Sophie (Desmarets) 
are mereu o armă la lndemlnă . 
2) Io tenorul (Francis Blanche) 
un şantajist periculos. 
3) Sophie Desmarets nu ezită 
sll racă apel la m ij Io acele cele 
mal . tari". 

CAPUL CLIENTULUI 
( 

-RET 1 

REALIT 
Cu capul în Jos 

F oarte tlrziu vin la noi opere 
care au marcat etape în crea

ţia unui mare cineast. Şi a unei 
şcoli de film, a unui curent de 
rezonanţe internaţionale. Am vă
zut, de pildă , Cele 400 de lovituri 
ale lui Truflaut după ce fluxul nou
lui val se retrăsese şi această ope
ră capitală pentru filmul contem
poran francez, cu prozeliţi ln în
treaga lume, ne ajută să înţelegem 
retrospectiv, la o distanţă consi
derabilă, ceea ce crease· viabil , 
sănătos, curentul degenerat cu
rînd într-o modă . Pe Bunuel l-am 
cunoscut doar cu o povestioară mi
noră , Fecioara, Bergman a debutat 
la noi periferic, cu acea peliculă 
în triviala traducere a D.R.C.D.F. 
ului :, De-aş fi mamdl Nedreptă
ţit şi el, Antonioni ni s-a prezentat 
cu tulbura Aventură , ca să ajun
gem abia astiizi să vedem unul din 
filmele lui de început, Strigătul, 
ghid in labirintul unui complicat 
artist contemporan . Căpătăm ast
fel o viziune deformată, cu capul 
ln jos, asupra evoluţiei unei creaţii, 
a unei b10grafii artistice . Nu e 
deci vorba de o pretenţioasă in
formare „la zi", de un lux cultu
ral, ci de o necesitate de-a cunoaş
te drumul unui artist care ne-ar 
scuti de greşeli ln interpretare sau 
pur şi simplu de impermeabilităţi. 
Am convingerea că dacă am fi 
parcurs cronologic dificila creaţie 
antonioniană, altfel am fi întimpi
nat Aventura, altfel am fi pregă
tiţi pentru creaţii superioare, ca 
Noaptea, Eclipsa şi - mai ales -
pentru „capodopera de ruptură", 
revelaţia unui drum nou cum e 
socotit de critica mondială şi de 
autorul însuşi Deşertul roşu. 

U11 strlt;icU de deznădefde 

Strigătul presupune patetism, 
violenţă a acumulărilor, un S.O.S., 
un fel de „catharsis" al disperării 
umane . Şi totuşi Strigătul lui An
tonioni e permanent înnăbuşit în
tr-o discreţie fatală, o destrămare 
ce se consumă lent, cu supliciul 
însin~ării, personajul nevoind sau 
neştiind să cheme în ajutor pentru 
că nu ştie să ofere un ajutor, să 
se facă înţeles. Pe tot zbuciumul 
lui Aldo, din clipa în care află că 
Irma li părăseşte, pe toată pere
grinarea lui deznădăjduită în cău
tarea uitării, răsună - confi
dent discret şi egal - ,un acom
paniament de pian, o melodie 
tristă, înnăbuşită, inutilă ca o con
fesiune. E singura dimensiune li
rică pe care şi-o permite regizorul 

· cerebral. „Decorticarea" de care 
pomenea cineva în legătură cu 
acest film e într-adevăr minu
ţioasă, dar pulverizată în detalii 
din care nu se cristalizează un 
caracter, o dramă individuală, 
ci doar una a individualismului da
că vreţi, impasul unui sentiment, 
o criză condusă spre paroxism. 
S-a spus despre Antonfoni că este 
chirurgul stărilor, dar nu şi al 
entităţilor umane . Dacă Aventura 
lichefia, într-o concluzie cam te-
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zistă, o stază a erotismului diri
jînd - treudian - întregul com
portament al personajelor, aici 
drumul demonstraţiei e invers: 
un sentiment dat singura cunoscută 
to ecuaţia complicată a filmului : 
- iubirea lui Aldo pentru Irma 
se supune unui îndelung şi zadar
nic proces de destrămare, din care 
iese mai pur, mai distilat ca ori
cînd .. . De obicei, disperarea unei 
rupturi produce pe loc şocul, reac
ţia e sţiontantă, omul ori se sinu
cide ori supravieţuieşte crizei, ln
cercînd o adaptare - poate laşă, 
convenţională la noile condiţii. 
Aldo reacţionează altfel decît o
bişnuit . El înţelege - raţional -
că şi-a pierdut femeia dragă şi 
ma111a copilului său, încearcă s-o 
ui te , rătăceşte, se rătăceşte, în
curcă pe alţii, decade (şi aici cau· 
za socială pare mai precis definită 
ca oriunde in opera lui Antonioni, 
imposibilitatea găsirii de lucru 
fiind originea declasării sale, care 
explică apoi nişte gradate deznă
dejdi , şi decide că nu va supravie
ţui) . Dar de data aceasta înţelege 
nu numai cu mintea ci şi cu sune
tul. Vede copilul Irmei din noua 
căsătorie , o vede pe femeie dăruită 
cu totul altei vieţi şi pe el defi
nitiv ieşit din orbita preocupări
lor ei afective . Şocul - sentimen
tal - e lent şi fatal. Bărbatul 
se sinucide . Abia atunci află fe
meia că, deşi l-a părăsit, n-a înce
tat să-l iubească. Şi strigă deznă
dăjduită, pentru că a ratat o viaţă, 
un sentiment. Dar - paradoxal -
nu ea a ratat ci el, dm neputinţa 
de a se face înţeles la timp . E 
un strigăt tardiv şi inutil. Dacă 
n-ar fi estompa, delicateţea mare
lui regizor, drama s-ar împotmoli 
ln sublimă banalitate, sentimen
tală şi lacrimogenă, stîngace ca 
toate schemele ce silesc viaţa să se 
supună unei demonstraţii „pro 
domo". 

Realismul e constrlns aici, prea 
evident,_ la obsesia antonioniană a 
incomunicabilităţii. Drama are 
perfecte aparenţe reale, dar e ne
reală ca însuşi acest personaj abu
lic, dl' loc conturat cu alte tră
sături umane declt o singură, mo
notonă constantă: dra~ostea încă
păţinată pentru femeia care l-a 
părăs it. Nu e mai degrabă un or
goliu bărbătesc ce întreţine această 
obsesie? Sau, poate, inerţia unui 
sentiment cîndva mare care părea 
stins la cei doi (Irma cam aceasta 
insinuează clnd încearcă înainte 
de ruptură să se explice, dar băr
batul, întors doar ln el, n-o as
cultă ) , sentiment ce se reaprinde 
doar o dată cu despărţirea . Ar pu
tea fi tot atlt de bine şi consecinţa 
- dureroasă - a stîngăciei de 
manifestare a iubirii, de inabili
tate a păstrării ei mereu proaspete 
(aceeaş i Irma li întreabă, îndure
rată , parcă invitlndu-1 la mărturi
si rea vitală: „Ce mai însemn eu 
pentru tine, Aldo?"); sau o to
cire l entă, firească, provocată de 
tra iul mizer cotidian şi aspiraţia 
femeii spre o viaţă mai uşoară (a 
doua ei căsătorie li oferă un con
fort pe care Aldo nu i-l asigurase) 
- iată atîtea aspecte ale realită
ţii psihologice neglijate de regi
zor„ date care ar fi fost necesare 
unei demonstraţii artistice com
plete. Aventura e superioară ca 

sondaj, cristalizare a stărilor, pre
cipitare a analizei spre concluzia : 
paralelismul fatal al cuplului, im
posibilitatea de comu01care. Dis
tilarea realităţii e mai rafinată ln 
următorul film al lui Antonioni, dar 
retorta e şi mai strlmtă, mai pr~: 
pice creării vidului, evacuărn 
vieţii. Aici - mi se paro-inter
YiJie punctul nevralgic al intere
santei creaţii antonioniene : abso
lutizarea unui impas, a unui acc-i
dent poate mai răspîndit astăz i 
- generalizarea forţată care fruste
ază viaţa complexă, de loc egală, 
neaşteptată, obliglnd la acel cîn
tec pe o singură coardă pe care !şi 
clntă (nădăjduim nu la infinit), 
desnădejdea, marele cineast con
temporan. 

Unde e soarele ltallel l 
,Antonioni vopseşte iarba ca să 

obţină efectul dorit pe 'pe li culă. 
Nimic de reproşat. Dar, ctnd re
duce tot u01versul la un singur 
strigăt şi strigătul sună a nepu
tinţă totală, absolut!l-singura cer
titudine tntr-o lume a incertitud ini
lor - pare simptomatic. F iecare 
destin individual parcurge la un 
moment dat o aventură absurdă, 
din care iese mai sărac, wmată de 
o eclipsă de sentimente, de un vid 
tngrijorătol'ţ plonjind într-o noap
te ce pare fără sfirşit, întreaga exis
tenţă. Dar S.0.S .-ul lansat de 
artist n-ar trebui să fi e de ajutor 
şi nu de refuz, de apărare şi nu de 
constatare postumă , in efi c i entă 
victimei ca ş1 salvatorului v irtual? 
Ca să-şi demonstreze teza zădăr
niciei efortului uman , Antonioni 
provoacă eclipsa totală de senti
mente, ascunde soarele în nori , 
obligă strălucita natură a Ital iei 
să se 'convertească la o lungă , coş
marescă burniţă , ploai e rece, deza
gregare fluidă, noroi. Oamenii 
înoată tot timpul murdari, în 
băltoace, umezeala se infiltrează 
ln pereţi , în sullete,mucegăind des
tine, sclerozlnd energii. Sublimă 
şi revoltătoare , nedreaptă, vulne
rabilă , concepţia art~stului poate 
fi contestată. Trebuie contestată 
ca să înţel egem mai bine evoluţiR 
sa ulterioară . Alice MĂNOIU 

Paralele, numai paralele fi nici o I nterferenţl în viaţa lui Aldo. 

FESTIV ALURI • FESTIVALURI • FESTIVALURI • FESTIV ALURI • FESTIV ALURI 

ÎNSEMNĂRI DE 
LA ANNECY 

PAMÎNTUL 
lumini , afişe, indica-

toare : spre Casino , se
diul primului Mare Fes
tival internaţional de a
nimaţie la care am - ln 
sflrşit I - bucuria de a fi 
participat. Mulţi concu
renţi , multe filme şi, să 
nu mai vorbim de emo
ţii. Prezenţa marilor „fi
guri" ale celei de-a opta 
artă : Mc Larren, Trnka, 
Gopo , Paul Grimault , 
John Hallos, Leni ca etc. 
anunţau o confruntare de 
zile mari şi - într-un 
fel - o promisiune că-i 

vom avea ca oaspeţi la 
viitorul festival ce va a· 
vea loc la Mamaia în 
1966 . 

Clnd vezi 70 de filme 
nu mai poţi povesti ni
mic, te rezumi la consi
deraţii generale, scheme 
ş i statistici, care Iţi indi
că aproximativ locul pe 
care-l ocupi. Nu slntem 
01c1 primu, dar nici 
ultimii. Şi, îmbucurător 

este faptul că avem scara 
marilor înălţimi pe care 
ne putem urca . Făclnd 
abstracţie de lucrurile bi
zare - pe departe - şi de 
cele banale, pe alta, am 
elimina o bună parte din 

I SA NU NEGLIJAM 

DE DRAGUL STELELOR 
film ele prezentate. Ce 
ne-a spus restul? ln pri
mul rlnd o căutare înver
şunată a modului de ex
primare, iar tn al doilea 
rlnd continuarea perse
verentă în jurul marei 
probleme OMUL - Lau
da, omului. 

Sinteza, ca o trăsătură 
de bază a animaţiei, a ra
finat glodirea şi a dat o 
floare gingaşă , metafora 
cinematografică, de care 
filmele festivalului n-au 
dus lipsă . 

De ce slntem noi , după 
cum spuneam, la jumăta
tea drumului? Ce ne lip
seşte ca să fim printre 
primii? O abordare mai 
curajoasă a problemelor şi 
aruncarea balastului ca
nonic care ne face ane
voios drumul. De spirit 
nu ne putem pllnge , dar 
nu-l utilizăm . Marile idei 
ne-au fost povestite în 
filme printre hohote ·de 
rls . Nota gravă este ca o 

· lecţie neinteresantă din
tr-un seminar medieval , 
iar filmele de acest fel 
ne· dădeau răgazul de a 
savura o ţigare ln . hol. 
Drumul plnă sus nu este 
lung. O revizuire obiec-

tivă a to t ce am făcut , un 
ştart . bun ş i s-ar putea 
să ajungem mai rapid de 
cit ne-am aşteptat . Nu 
este o lipsă de mod estie 
şi nici o umflare artifi
ci a lă . E realitatea. 

Nu t rebuie să neglij ăm 
însă pămlntul de dragul 
stelelor. O mare lecţie 

ne-a dat-o un rilm pentru 
copii care a ridicat sala 
în picioare de entuziasm 
şi respect. Avem o mare 
inclinaţi e spre compli
cat, spre greoi, de care 
am putea scăpa, fiindcă 
slnt lucruri împrumutate . 
Curaj I 

Annecy-ul ne-a găzduit 
frumos şi ne-am simţit 

bine. lnttlnirea cu aşii 
animaţie i ne-a prilejuit 
schimbul de păreri şi 

apropieri spirituale . Slnt 
mai toţi modeşti , simpli 
ginditori. 

Trnka a dominat ma
siv , senin şi retras ca o 
pildă scoasă dintr-o car
te rară. RăspUltirea cu un 
premiu a întregii sale 
opere a prilejui t o 'sărbă

toare la care mă glnd eam 
de multă vreme. 

Olimp V ĂRĂŞTEANU 
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INFORMATll 
C•reu de •11 

Coml)Oaitorul Michel Legrand ti 
pictorul Raymond Jloretti vor fi 
filmaţi la masa (lt'ii fevaletul) lor de 
lucru, unul compunlnd ~ mariri
nea tablourilor celuilalt1 oelllal\ plc
tlnd _ ~- muaica primu1ul. Aparatul 
de fltltat va fi mlnuit de Claude Re
noir, nepotul pictorului Auguste Re
noir, iar realiurea va purta semnl
tura unui alt nume celebru (de muai
cian), Ravel (pronume .Jean) • 

• Claudia C&rdlnale a elnl oarlll'l Interna· 
ţlouall elte la tel de ltrlluctioan ea tl cea 
~::r'X:!:';· va mnia t!T :,":a-=.i4r: 
Titlul rumulut:~lar tn aJarl de 
Claudia C&rdtnale tl Laue&l&er, mat puWll 
amtntt din dlnrtbuţle tl pe Lee ll&rTln tl 
Jack Palanoe. 

Prietenie 
Richard Burton nu tace parte din dlltrlbn
ţla rumului C• • nou PuNUQalt Totntl, la o :!r':u1irea:..,t;:: =.::.t::=:.~: 
teul diferitele llCeDe. Bxpflc&ila7 A vrut 
li fle alltmt de eeJ mat bui prieten al lllu, 
Peter O'Toole, vedeta fUmnlut. 

• Au lOlt 1emnate Imediat dupl Festivalul 
de la Can11e1 (prt1eJ de lntUnlre) clteva aeor· 

r.u:~ 4::.rri::1rl::ci~~::r~ ~: 
Claude Lelonch, Bubl Albutrl elte un 1ue· 
des tncandeacent tl 1&vant. IncandlllOent, 

rn:::.!u::aie =e~l.:!.':e~~ •:.•: 
=~u~!!':u~~~:n~•J:r:leci'e8:1~: 
nare. Cea de a "-P* nel;utl 11111 te va dea· 
coperl rl primele tue coqelate, le va de&· 
::J: 'tn ";t:,~ ~ v: ::V~ :"Juli 
Interpretate lle fapte acut&: de naţlonalltlţl 
dttertie. 

• llaroel C&rn6 tl·a mlrtnrl1lt Intenţia de a race un film dupl romanul Banu de Bmlle 
Zoia, 1ltnlnd acţiunea ln zllele noutre . 

• Jlellsorul laoqu111 Rlvette Y& tranapune pe 
ecran (dnpl oe a realizat tl o adaptare tea· 
trall) romanul C4""1dril4 de Denia Dlderot. 
Pentru rolul tttnlar a fOlt ateul Anna ••· 
rina. 

Remember 
Exl1tl un leit-motiv care revine firi 

tnoetare to opera lui TadeU11 Kon· 
wiotl ca ti ID aceea a altor 1criitori 
polonesl din acteati pneraţle. Elte 
vorba de obeeala treclitulul, care 1tl 

lntr-o zi, Jean Gabin i-a adus regizorului 
Denys de la Patelli~re romanul lui Bernard 
Clavel „Ce-mi pasl", spuntndu-i: „ Povestea 
asta !mi place. Am chef să o turnez." ' 

Scenariul o dată scris, Gabin 1-a studiat 
atent şi, spune cunoscutul dialoghist Pascal . 
Jardin, a propus modificări. „E singurul actor 
care poate să-şi permită să schimbe o replică. 
E un &Stfel de fenomen Incit poţi să construieşti 
scenariul şi dialogurile tn funcţie de reacţiile 
sale din viaţă". 

„.Acesta e preambulul filmului le tonnerre 
de Dieu care se turnează acum la Paris cu o 
echipă compusă din vedete: tn afară de Gabin
Robert Hossein, Li Iii Palmer, Mich~le Mercier, 
Georges Geret . 

Extaz şi agonie e un fi Im deosebit de îndrăz
neţ: încearcă să dezvăluie miracotul creaţiei 
artistice, calvarul şi fericirea genialului Michel
angelo tn timpul realizării picturilor Capelei 
Sixtine. 

Filmul are multe şanse să nu fie o simplă 
vulgarizare - cum s-au realizat atttea, şi care 
să pedaleze pe nume celebre şi pe fastul 
Renaşterii. Aceste „şanse" se numesc: Charlton 
Heston (tn rolul lui Michelangelo), Rex Harrison 
(Papa Iulius al II-iea) şi regizorul Carol Reed . 

SECVENŢE 

Pe scena Teatrului Tineretului din Berlin, 
al Teatrului Prieteniei; s-a jucat cu un succes 
uriaş un spectacol muzical, o transpunere li
beră după comedia shakespeariană clasică a 
quiproquo-urilor despre iubire şi fericire, 
Cum vCI place. Spectacolul a fost ecranizat ln 
regia lui Hanus Burger după un scenariu de 
Gunther Deicke şi Klaus Fehmel. Rolul lui 
Orsino e interpretat de Arno Wyzniewski, 
cel al Violei de Helga Cockova iar cel al Olivi
ei de Annekathrin Bifrger. Filmul este o copro
ducţie ceho-germană. · 

Cei şa pte magnifici a fost realizat de John 
Sturges. „ The Halle/ujah TraiJ" poartă aceeaşi 
semnltură. E un alt episod din timpul cuceririi 
vestului, - şi de data aceasta spectaculos şi 
istoric, dar, tn acel~i ·timp savuros şi plin de 
aventuri amuzante. E povestea transportului, 
către o garnizoană din vestul lndepărtat, al 
unei lnclrcături foarte preţio&Se„. de bluturi 
alcoolice, de care duc mare lipsă grănicerii. 
Şi a eroicei dar inegalei lupte purtate de cuceri
torii noilor pămtnturi cu femeile din lisa tem
peranţei care vor, şi desigur tmpiedicl sosi
rea bluturii. Interpreţi: Burt lancaster, Lee 
Remick (tn fotografie Jim Hutton, Pamela 
Tiffin). 

Filmele de groază realizate tn Japonia au 
pentru spectatorul nostru un plus de colora
tură stranie şi copleşitoare. Dovadă, recentul 
Kwaidan prezentat la Cannes. O nouă dovadă: 
ult imul film al lui Kaneto Shindo (realizatorul 
Insulei) - intitulat Onibaba ~ o poveste 
tnspăimlntătoare despre o mamă şi o fiică ce 
!şi clştigă existenţa omortnd samurai şi vtnztn
du-le armurile. 
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SECVENŢE 

Scenă din Conjunctura - filmul lui Vittorio 
Gassman care o are ca pa~teneră pe Joan 
Colii ns (regia: Ettore Scola) . Un film şi un rol 
despre care presa italiană · scrie: 

. .. O satiră uşoară dar subtilă. Gassman e 
excepţional şi are mereu nuanţe noi în rolul 
tînărului cu o educaţie conformistă. (Memen
to Sera-Roma). 

.. . Fără îndoială, tonul filmului e de mare fi
neţe, fără urmele agresivităţii brutale la care 
recurg scenariştii şi regizorii noştri ctnd încearcă 
să cucerească publicul cu orice preţ, chiar 
cu umorul cel mai facil. (I/ Messagero-Roma). 

... Protagonist mereu simpat ic, Gassman izbu
teşte să creeze un personaj comic nu din cara
ghioslîcuri şi grimase, ci din varietatea, bogă
ţia şi precizia interpretării . (// Popo/o·Roma) . 

Cu citate asemănătoare am mai putea umple 
o pagină întreagă din revistă .. . 

Se face baie , se dansează, se flirtează pe insu la 
Sveti Ştefan din Iugoslavia. Şi familia Jesselin 
din Elveţia se bucură din plin de plăcerile 
concediului . lntr-o zi, pe plajă e găsit un om 
asasinat . Numele lui e Max Scheffler. Toate ur
mele duc la familia Jessefin. O crimă cu sub
strat politic stă la baza filmului germano-iu
goslav Criminalu/ ln vacanţă , regizat de Bosko 
Boskovici. Operator e Werner Bergmann (unul 
din cei mai renumiţi mînuitori ai camerei din 
R.D.G.). În rolurile pr incipa le : Christine Laszar, 
Annekathrin Burger, Doris Abesser, Helmut 
Schreiber şi ··actorul cehoslovac Jiri Vrstala. 

„Am început ce l de al 32-lea film al meu -
spune Jerry Lewis -cu un palmares aproape 
unic: niciunul nu a pierdut bani." 

ln f il mul Bijuterie de familie, actorul interpre
tează rolur ile a .. . şapte fraţi . „Unul din ei 
moare sub it, spune Jerry. Era foarte bogat şi 
testamentul său prevede ca imensa lui avere să 
fie moştenită de unul din ceilalţi şase fraţi . 
De care l De către acela la care fetiţa lui va 
dori să locuiască după moartea autorului testa
mentului . Şi mai inter pretez un rol : al unui 
şofer care-i serveşte fetiţei drept ghid şi o 
conduce pe rînd la cei şase fraţi: un clovn, 
un pilot, un căpitan de şalupă, un fotograf, 
un detect~v particular şi un gangster. 

Cînd în sfirşit ş i-au putut scoate uniforma 
Wehrmachtulu i fascist, cînd s-au întors în satele 
ş i oraşele lor flămînde şi distruse de bombe, 
bărbaţii vroiau un singur lucru: să fie utili , 
să-şi exercite profesiunea lor . Dar ei aparţineau 
generaţ i e i care devenise clarvăzătoare în tran
şee şi astfel noul stat le-a dat sarcini acolo unde 
erau cit mai folositori. Tot aşa s-a întîmplat 
şi cu Ernest Machner, un bărbat care vroia să 
ţeasă postavu ri şi care s-a trezit învăţător, tre
buind să fie şi director de şcoală şi pedagog 
şef. Cei mai buni ani ai vieţii sale s-au scurs 
peregrinînd dintr-un loc într-altul, predînd şi 

sacrifictndu-ş i chiar dragostea. Această viaţă 
de neobosită muncă creatoare născută din 
necesitate , a devenit semnul de recunoaştere 
al aceste i generaţii. Acestei teme mari i s-au 
dedi cat regizoru l GGnther Rucker şi operato
rul Pete r Krause. Ei au scris în colaborare 
scenariul f il mului lor, Cei mai buni ani din 
viaţa mea. Protagonist e Horst Drinda, actor 
al Deutsches Theater din Berlin . 

I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 

INFORMATll 
lnfiptl ca un ghimf: ln coqtiinţa 
penonajelor clrora e dl viaţi acest 
om de litere fi r8Jizor. Filmul slu 
ultim, Salto, reia fl dezvoltl aceeqi 
veşnici temi. Toate penonaJele poartl 
pe umeri o cruce, crucea unui trecut 
nu individual, t:nonal, ci trecutul 
istoric, al unei tregi naţiuni. Acest 
trecut revine ln COfJllarele eroului 
prin~. ta amintirile clsitanului de 
oualirie, ID evoclrile vi uvei ghici-
foare ID cafea. Un film care pune 
apectatorului o aeaml de t)robleme ti-1 
lui air. .el al le rezolve. operl ori-
gin , ou un caracter extrem de per-
sonai, purtlnd de la un caplt la cell-
lalt amprenta lui Xonwiclii . 

• Oua Plramount - ln pftllell&J': tuitler 
rumul Olcarul eue, tt! cum ludl fi titlul, 
- oa tellll com=lţ a OUDOICUti ca le dea· 
flfoarl =tru o lnerea. celebrei statuete. 
81ephen oyd deţine aici UD rol deoaebtt de 

J:fi:fuh~::.i:nme:o~or:' f:'~:l~~I~ 
doar pe actriţele Rita Ha-,worth fi lean 
8eberj. 

Rlvallt.te 
Cine ..-a obţine pini la urml rlvnltul rol al 

Allllel Boleyn ID filmul Anna a.lor 1000 de 

:u'fin 
11:t. ~ cf.~~~î,10:~~~ '!f:t 

pomenite din ce tn ce mal dea de cltre cel 

~~1= O:\:. 0:-~fur li11nfu~11Y:i 
Cbarlot eate mult mal nimerii&, dar Llz are 
mal multe ••• ..-. 

• "~Jt L1n:c=~Mre'r!a:11r::: 
veclfil de la l:uun Roage - ttoo '' modei 
preterat al pictorului Toulo111e-Lautrec. 

• Festivalul de la San Sebastian din a-
cest an a adus un omagiu special celor 
doi comici Stan Laurei şi Oliver 
Hardf· F.Bte primul \din păcate) 
omagiu oficial adus mari dr dispăruţi. 

Inedit 
Numele lui Dzişa Vertov, creatorul . 

guetlriei rrin lm91!ni, admirabil 
maestru al ilmului ocumentar poe-
tic, este cunoscut ln toate ţlrile ca u-
nul din cei mai de seamă cineaşti ai 
lumii. Dar ca teoretician al artei fii. 
mului, Vertov a rămas frtnl acum 
aproape necunoscut. lată nsl că edi-
tura „lskusstvo" din Moscova pre-
gltette publicarea unei culegeri de 
scrieri semnate D1iga Vertov, care va 
completa aceutl lacunl. Cartea cu-
priniie trei plrţi. Prima reuneşte arti-
colele ti interven~iile lui Vertov. A 
doua parte se int1tuleazl „Carnet de 
note şi jumale intime", iar a treia 
este ded1catll. lilanurilor ti .Proiectelor 
cineastului, r mase nerealizate. Spe-
rlm sl putem consulta fn curtnd aceas-
tl operl şi tn tălmlcire romAneascA . 

• I 1u\l:'e&U:11~rt8.i~rel1~b~:; Mi:::~ 
Iau doul nume care slot garanţia unul Sbak· 
eapeare de zile mari. 

I • 
de ";nÎ,a!°a:i ==:~.:i~.-&=l 
:ad~i:\m::r f~~l!:i.01~9:~:1 
lui Lala. 

N:ifmlm ctt de adevlrate 11Dt aceate artrma-
ţii, m Iul el Lui• Bunuel se afli ID ~ 
nla unde lucreul la -arini aceetul ln 
111'1111 r11m;_n can-1 va iarna 1D llulc. 
lui P'lncl feminin ellte deţinut ~{eanne 
Moreau, pentru a doua oarl aleul mare-
le clneut ca 111·1 lnterpretese pel!IOllaJele 
chele (prima dau au colaborat li Jul'lllllUI 
mlft cmncrlale). 

• Dino oe Laurent111 •l·a flcut ID l(lrflt 
l'Ollt (cu aJutorul cuel hollywodlene .Colam· 
bla") de rondurile neceaare pentru turnarea 
a doul filme mult afteptate: Lumea callllll'dd 

:r fu~11.l'll:t8~~ <g~.:~r.uk~°l~~ 
blm Inii ln ce milurl acest .aJutor" li 
bucurl cu adevlrat pe celebrul producltor 
Italian. ---
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Corespondenta speciala 

din New York 

GIDEON BACHMAN 

BILANŢUL UNEI CINEMATOGRAFII 
CARE SE ZBATE 

FĂRĂ SĂ-ŞI AFLE IEŞIREA 

cinematograf ie Noua 
• V 

americana 
C ătre sflrşltul anilor cincizeci, clnd 
. devenise limpede că nici exodul de 
la Holl~ood, nici apariţia „lndependen· 
ţilor" de telul lui Ritt, Premlnger,Chayef· 
sky, Kramer şi alţii nu reuşiseră să 
aducă o lmbunătăţire estetică esenţială 

~~na~1nf!0g~a~~!~~ u~m:rr~gage tî~:r1 t~~~~ 
yorkezi care au început să lucreze filme 
lntr-un tel cu totul diferit de modurile 
de producţie standard. Conduşi de re· 
vista .Film Culture" şi lntitullndu-se 

~~~~ a:ol~~s~\n~~a~~fm~~ ~~\eri~fn=l 
existenţei lor o întreagă serie de filme 
asupra publicului neprevenit al restiva· 
Jurilor internaţionale: Shadows (Umbre) 
de Cassavetes, The Connection (Omul de 
l egdturd) de Clarke, The Little Fugitive 
(Micul fugar) de Engels şi Guns of 
the Trees (Arme din copaci) de Mekas -
care prin simplul fapt al existenţei lor 
mărturiseau renaşterea unul viu spirit 
cinematografic, ln rlndurile tinerilor 
intelectuali americani. 

lu cel cinci ani care au trecut, 

.Noul cinematograf ameri
can· (NAC) 
şi-a doblndit un renume mondial. Unele 
dintre producţiile sale au devenit aproa· 
pe, imediat legendare, şi astăzi se pot 

•viziona retrospectivele tilmelor „clasice" 
NAC în toate arhivele cinematografice, 
de la Tokio la Londra şi de! la Stockholm 
la New Delhi. Acceptate mal lntil tu 
străinătate şi abia mai tlrziu - şi numai 
dup!l un mare scandal oficial - tu pro· 
pria lor ţară, filmele NAC au exercHat 
o largă influenţă asupra tinerilor cineaşti 
din numeroase ţ!lri, deoarece constitu· 
iau , atlt prin formă clt şi prin conţinut, 
un fundamental punct de pornire pentru 
cinematograf tn general : o legătură cu 
viaţa mai strlnsă declt o putuseră pro· 
mova majoritatea celorlalte forme ale 
filmului, inclusiv cel documentar. 

lu mare parte, această apropiere de 
viaţă a fost Intenţionată şi ln aceeaşi 
măsură dictată de necesitate; Jlpsa de 
mij Ioace, nevoia de a filma ln cadre a 
căror construcţie nu costa nimic, nece· 
sitatea de a utiliza ca actori oameni 
dispuşi să lucreze gratuit sau pentru 
bani foarte puţini, dorinţa de a utiliza 

~~~e:t~~ta J.~'ţf'~~u~p~o"... d:o:iec~f.~~: 
combinate cu impulsul lăuntric al rea· 
lizatorilor de a rupe cu maculatura Instl· 
tuţiei şi cu restricţltle ei, confereau 111· 
melor veridicitate; se născuse un cine· 
matograt care nu oferea distracţie ci 

30 

după 
• s ani 

material pentru meditaţie, deoarece nu 
încerca şi nici nu era capabil să smulgă 
pe spectator din cotidian. Inspirlndu-se 
din viaţa de fiecare zi, regizorii NAC cree· 
au o formă vie, angajată, cu totul dis· 
tinetă de .movles". Pentru lntlia dată a 
devenit vizibilă ruptura completă dintre 
„cinematograf" şi „roovtes". 

Noul cinematograf american a apă· 
rut lntr-un moment deosebit de tavora· 
b!I lu Istoria mmulul american şi mon· 
dial, clnd spiritele erau pregătite să 

tgfe~~e ~;v~o~~~ut;;mfn dgin6e1:u~{o;~~ 
pornea de la premiza că mmul este tu 
primul rlnd divertisment şi numai ln al 
doilea rlnd o artă. Şcoiile care încerca
seră să răstoarne această ordine eşua· 
seră în mare parte - lntli pe pfan comer· 

~\"; ntf~I :~fr~f ~~~ :~t\~~cno~~ceJl~e~ 
neraţl& hrămtă de revoluţiile culturale 
postbelice şi condiţionată pentru o nouă 
formă de responsabilitate exigentă. 

Primul eveniment 
demn de reţinut ln evoluţia NAC a fost 
sclndarea, ln Jurul anului 1963, a grupu
lui Iniţia,! de creatori, ln două curente cu 
orientări distincte. Sub Influenta televl· 
ziunli, un grup de realizatori a tnceput 
să dezvolte „mmul realităţii" după meto· 
de asemănătoare cu cele ale francezilor 
Jean Roucb, Edgar Morin, Chris Marker 
şi Mario Ruspoli, numindu-şi tnsă reali· 
zările cinematograf direct tn loc de 
cinematograf adevdr. Dezvoltlnd un uti· 
laJ nou, portabil, pentru lnreglstrarea 
imaginilor şi sunetului, Richard Leacock, 
Don Alan Pennebaker, Albert şi David 
Maysles, Robert Drew şi numeroş i alţii, 
au acceptat angajamente ia marile so-

~~~~ă\~c~c!~e;:(z!~rie~~z:upecrsepa:cliI~~~ 
l~t!~0fe~1~t;r: s~~~~~?~ie P~ec~r~~~Pt~;r;1 
o explorau cu ajutorul peliculei. Legea 
estetică pe care se bazează aceste lucrări 
este refuzul de a accepta teza adevărului 
absolut şi de asemenea refuzul realiza· 
torului de a deveni didactic. lu peliculele 

acestul grup lipseşte elementul scolastic 
atlt de des lntllnit în filmele despre 
viaţa reală. Ele implică pe spectatori 
lu procesul creator, tlnzlnd să elimine 
pasivitatea, principiul cel mal impor· 
tant al spectacolului de divertisment. 

Al doilea grup de realizator! din 
NAC a urmat o linie mai tradiţional!\, 
tn măsura ln care relua tradiţia de avan· 
gardă a anilor douăzeci, şi mal înaintată 
totodată prin faptul că se adresa reali· 
tăţll doar ca un punct de sprijin pe care 
se construia structura poetică autonomă. 
Acestul grup li aparţin Robert Frank 
(Pul! My Daisy - Ghi~te margareta 
mea, Sin of Jes·us - Pdcatul lui Ism), 
Jonas Mekas (Guns of the Trees), Stan 
Brakhage (Dog Star Man, Sirim), pre· 
cum şi un întreg grup devenit mal tir· 
zlu baza „Cinematografului clandestin" 
al anului 1964, mişcare care s-a substi
tuit astăzi Noului Cinematograf Ame· 
rlcan. 

1n timp ce „Cooperaţia realizatorilor 
de filme" se străduia să popularizeze 
producţiile NAC, la New York, departa· 
mentul poliţiei li declanşa un război 
legal, tnchiztnd cinematografele care 
prezentau unele filme NAC mai recente 
şi lncercînd să înăbuşe activitatea Coope· 
rat!vei realizatorilor de !lhne sub acuza· 
ţia că prezintă şi difuzează filme obscene. 
Astfel, ln timp ce NAC începea să-şi 
creeze un nume internaţional, în pro-

~f~a c~/e ţ;~!a s~Je~~~p~r~sf,~ă Pr;~:e:;:iJ~~ 
dială cu un nume nou: Cinematograful 
clandestin de la New York sau Şcoala 
new-yorkeză. 

1964 
a fost totodată anul ln care sciziunea 
din cadrul „grupului" iniţial al rea
lizatorilor de tihne a devenit defi
nitivă. Realizatorii cinematografului 
direct, realist , au devenit independenţi, 
ln timp ce realizatorii poeţi s-au retras 
din ce tn ce mal mult într-o opoziţie 
vehementă împotriva a tot, determinaţi 
la aceasta de persecuţia poliţiei şi for· 
ţaţ! poate la opoziţia absolută de eşecul 
comercial al filmelor lor . Grupul cine· 
matogratulul direct s-a dezvoltat şi a 
prosperat datorită tu mare parte tel~· 

ll~g0~! g~~';u1 1~1a~~~îrntioi.n~~~eu~a 
cu promotorii altor forme de artă con· 
temporană din S.U .A„ ca pop·art şi 
„happenings", au început să se îndrepte 
către o poziţie apropiată de suprarea· 
lism şi dadaism, prin faptul că operele 
lor erau adesea pure succese de scandal 

)erzy 

TOEPLITZ 

şi nu propuneau nici un program ln 
arară de necesitatea de a distruge tot 
ceea ce era .stabilit". ln fapt, o nouă 
ruptură s-a produs ln anul 1964 lu rln-

~f~11'&f6~ib":P~c:i'ada ~~m:,~ ~1~~~~'. 
Lionel Rogosin, Morrls Engels, Robert 
Frank, John Cassavetes, Sidney Myers şi 
alţii din perioada „clasică" au lncetat de 
a mal face parte propriu-zis din NAC, şi 
au continuat să tacă filme mal vanda· 
bile, păstrlndu-şi 'Însă prospeţimea de 
spirit cu care li marcase iniţial aparte· 
nenţa lor la NAC. The Cool World (Lu.· 
mea rece) de Shirley Clarke este un film 
care lmbină spiritul de revoltă din .lu
crarea anteri.oară, The Connection (unul 
din filmele clasice NAC, cu maturitatea 
pe care o dă tehnica profesională şi creş· 
terea interioară a artistului). Numeroşi 
realizatori au încercat tu această pe· 
rloadă să facă tllme angajate social 
(One Potaio, Two Potaio - Un cartof, 
doi cartofi de Larry Peerce, Black LikeMe 
- Negru ca mine - de Carl Lerner şi 
alţii), dar The Cool World, realizat de o 
regizoare care depăşise dificultăţile a· 
daptărli ln perioada sa NAC, este cu 
mult superior celorlalte lucrări, semnate 
ln general de autori veniţi ln ctnemato· 
graf din televiziune sau pur şi simplu 

E~~nuP~;tr~u~e:;~rlu1!f11:t~~~d~ţ~!engă 
ln 1964 diviziunile noilor grupuri de 

realizatori s·au precizat. M-am referit 
lu analiza istorică de mal sus la clteva 
aspecte ale , evoluţiei NAC dar pentru o 
Judecată pur artistică e necesar să defi· 
nim grupurile ce şi ·au făcut apariţia 
tn. 1963. 
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Cele mai bune douăsprezece 
filme documentare ale lumii 

„POST A DE NOAPTE" • 
POŞTA DE NOAPTE este un reportaj 

poetic despre munca de noapte a poştaşi
lor englezi, sau mai exact britanici. Sea
ra, din staţia londoneză Euston pleacă 
expresul poştal de noapte spre Scoţia . 
Staţiile lui . terminus sint Edinburg, 
Glasgow şi Abdercteen. ln vagoane se 
face sortarea scrisorilor. Munca durează 
toată noaptea, deoarece pe drum, tre· 
nul trectnd prin staţii mici şi mari, cu
lege mereu noi lncărcături de misive, 
lăslnd altele pe traseu. Saci speciali ln· 
stalaţl pe stllpi !nalţi permit prinderea 
din mers a corespondenţei pregătite pen
tru trimitere. Ritmul de muncă al poş
taşilor şl totodată ritmul filmului este 
imprimat de trenul care trepidează pe 
şine, mărind viteza, arunclnd vălătuci 
de vapori şl sufllnd din greu. Fluierul 
locomotivei, zgomotul macazurilor şi al 
semafoarelor, duduitul vagoanelor ln 
tuneluri şi pe poduri - toate acestea 
creează un fonc;l sonor, bogat şi ritmic 
prin lnsăşi natura Iul. Benjamin Bri
tten l-a ordonat şi l-a armonizat doar, 
fără a deranja ordinea naturală a zonei 
fonice. Ritmul muzicii de la lnceputul 
filmului creşte: dln ce în ce mai multe 
scrisori şl misive se îngrămădesc pe 
mese. Ele trebuie repede clasate ln des
părţiturile respective pentru ca ppştaşi l 
să nu fie depăşiţi de valul coresponden
ţei care creşte mereu. Orele trec . Pe 
masă din ce ln ce mai puţine scrisori, 
şi din ce ln ce mal multe ln despărţituri 
şi ln sacii destinaţi pentru diferitele loca
lităţi. Iar clnd apar zorile şi trenul ln· 
tră pe teritoriul Scoţiei, poştaşii !şi 
pot lndrepta oasele lndurerate, şi trage 
o gură de aer proaspăt. A trecut o noap
te de muncă intensă şi vine momentul 
de odihnă bine meritată. De pe ecran nu 
se mal aud vocile poştaşilor, conversa
ţiile amuţesc Iar ln zona sonoră a fil
mului apare acum versul lui W.H. Au
den care lnsoţeşte ca un acompania
ment ritmic Imaginea trenului ce alear
gă apropiindu-se din ce tn ce de ţintă. 
Ultimul acord al cuvintelor poetului 
lnsoţeşte şi ultimele imagini ale filmu· 
lui. La orizont . apare rumul coşurilor 
rabrlcilor din oraşele Scoţiei. 

Grupul cinematografului 
direct 
Rădăcinile culturale ale acestul grup 

trebuie căutate tn literatura crizei ame-

i~:r.e•B.1:inI:-.1:c~~le co:~~ia 1:-er~T~~ 
jului, aceşti regizori descoperă o estetică 
a televiziunii: deschiderea unor noi căi 

~ v~l~;d~l ~~te~~ir~eaii'i':î~M~ivl~~: tt'n! realitatea în loc să o interpreteze 
ei s-au ridicat lmpotriva filmului-ade
văr clasic; ei slnt reprezentanţii concep
ţiei americane celei mal moderne despre 
cinematograf: de a lăsa spectatorului 
alegerea adevărului esenţial. Arătlndu-se 

~lă~~rinţ:f m~~dri0~~\~!'lfs;;~yJţr~1 e~ 
f.!1c1~~rAăşr:~:1~:;opa:..~~l1~~-că constă 

Noii independenfl 
Aceştia formează un grup destul de 

Important de regizori care nu au făcut 
parte din grupul iniţial NAC, dar care 
u preluat multe dm metodele NAC: 
IDmarea pe stradă, realismul scenei con-

~~~a3;·d~~~t;;1ire d:ri~i'e°n~~c~{c. i~~:: 
le lor slnt însă . de obicei „teme vanda-
11Ue• , cu alte cnvinte aleg. s_ubiecte, pe 
r.are să poate miza cu suf1c1entă s1gu-

ţă di n punct de vedere comercial, 

~;~~~~tu il~tţ;~~~le~al:;:.:f~z~:'IJ: 
itatea negrilor (cele donă filme 

~ute mai sus, de Peerce şl Lernef}, 

Realizatorii filmului: B arry Watt ş i 
Basil Wright aparţineau echipei lui 
Grierson de mal multă vreme, aproape 
de la începutul ex1lerimentului docu
mentar. Basil Wright s-a născut ln 
1907 la Sutton ln comitatul Surrey , ln 
sudul Angliei. A studiat la Corpus 
Cluisti College din Cambridge şi de pe 
băncile universităţii a evoluat direct 
sub aripa ocrotitoare a lui Grierson , 
care !şi recruta colaboratorii săi cel mai 
apropiaţi din rlndurile tinerilor intelec
tuali. Iniţial Wrigbt a fost asistentul 
„şerului şcolii" iar de la sflrşitul anului 
1931 a devenit regizor independent. 
Filmul Cargo (rom Jamaica (!n.cdrcdturd 
din Jamaica) i-a adus succes. 1n acest 
film - după cum scrie colegul său Paul 
Rotha - realizatorul reuşeşte să arate 
un subiect atlt de simplu ca transportul 
bananelor într-o mie de variante . In 
anul 1935, filmul lui Wrigl1t Song of 
Ceylon (Cîntecut Ceilonulu.i) cucereşte 
premiul lnt!i la Festivalul de la Bruxel
les şi totodată premiul special al guver
nului belgian. 

Barry Watt este cu urf an mai mare 
declt Wrigbt. S-a născut ln 1906 la 
Edlnburg şi a studiat ia universitatea 
din acelaşi oraş. Watt purta ln slnge 
pasiunea aventurilor şi a călătoriilor 
ln depărtare. A plecat peste ocean şi 
mult timp a stat ln Canada. După în
toarcerea ln patrie a lncercat diferite 
profesiuni - a rost comisvoiajor şi chiar 
chelner. ln 1931 s-a lnrolat ca asistent 
sub stindardul cinematografic al lui 
Grlerson. ln anul 1933 lucra ca asistent 
al lui Flaherty la filmul Man of Aran. 
Dupl!- terminarea turnărilor s-a lntors 
la Grierson care Intre timp a preluat 
conducerea colectivului de realizare a 
tilmelor pentru Ministerul Poştelor -
General Post Office. ln 193~. Wright şi 
Watt s-au apucat să realizeze Poşta de 
noapte. UÎI scoţian şi un englez - iată 
un cuplu regizoral ideal pentru un film 
care povesteşte despre legătura poştală 
Intre două capitale: Londra şi Edin
burg. Cel dol regizori se completau de 
minune: Watt mal dinamic şi descur· 

Inadaptarea sexuală şi psihologică a tl· 
neretulul, David şi Lisa - de Perry) 
şi alte subiecte asemănătoare . ln mare 
parte aceste filme slnt slabe, judecate 
dupll. criteriile filmului de artă, dar ele se 
intitulează filme NAC pentru a benefi
cia de notorietatea pe care o conferă 
această apartenenţă. Grupul este ln creş
tere şi există indicii că ar putea produce 
regizori de valiiare . 

Grupul NAC clasic matur 
Asemeni lui Shlrley Clarke ş i a lţi 

~W{zg~i pf!~1~11f{s~icr~lfeşi dp~ f,A0~~~~~ 
tic, respectlnd lnsă anumite cerinţe 
comerciale care să le asigure continuita
tea lucrului. Nu este lntotdeauna uşor 
să se vlndă un film intransigent ca The 
Cool World sau Across th.e River(Dincolo 
de rlu) de Stetan Sharrt sau Goldstein 
de Kaurman şi. Manaster, iar unii regi
zori, ca Meyers, Engels, Rogosin şi 
Frank_ au lucrat foarte puţine filme ln 
ultimii trei ani. Ei s!nt lnsă artişti ma
turi, care vor continua să realizeze docu· 
mente artistice şi sociale valoroase. 

Clandestinii 
Datorită publicităţii care se face ln 

jurul activităţii lor, există ln genere ten· 
drnţa de a se Identifica acest grup cu 

;~~~~t~i~~~~f~r;;ptu~{1g;0;on~~ ~~: 
kas a fost şi continuă să fi e animatorul 
celor două grupuri. Distincţia trebuie 

cîndu-se mal bine cu oamenii, Wrigllt 
- mai contemplativ, sensibil la com
poziţia imaginii şi a sunetului , Io cău
tarea dramaturgiei tnthnplărilor coti
diene. El a rost acela - după părerea 
lu Rotila - care l-a lnvăţat pe Watt să 
se servească de o tehnică mai teatrală, 
utilă pentru interpretarea situaţiilor 

şi a conflictelor ln care eroii sînt indi
vidualizaţi şi nu reprezintă doar „nişte 
oameni" ci personaje bine determinate. 
ln Poşta de noapte avem de-a face cu 
lucrători care provin din diferite regiuni 
ale Marii Britanii şi vorbesc cu accent 
londooian, cockney, sau pronunţă cu
vintele după felul scoţian, sau ln sftr
şit, au intonaţia proprie locuitorilor 
Lancasbtre-ului industrial. 

Poşta de noapte a lnsemnat cu sigu
ranţă un pas lnalnte pe calea folosirii 
creatoare a sunetului ln rnmul documen
tar. Această calitate a filmului a fost 
relevată de critica contemporană. Apre
ciind însă realizarea lui Watt şi Wright 
din perspectiva zilelor noastre, de la 
distanţa de aproape treizeci de ani, va
loarea şi importanţa ei tn istoria rn
mului depăşesc cadrul realizărilor for
male sau artistice. Poşta de noapte a 
dezvăluit perspectivele şi posibilităţile 
de dezvoltare ale genului documentar, a 
reprezentat un salt calitativ, cu toate 
că poate nu ln toată accepţia acestui 
cuvtnt . Clnd părea că filmul documentar 
şi-a spus ultimul cuvlnt şi nu mal putea 
stlrni Interesul şl emoţia spectatorilor 
- Poşta de noapte a venit să lmprospă
teze vitalitatea şi forţa artistică a aces
tui gen. 

Despre atmosrera ln care s-a născut 
Poşta de noapte vorbeşte concis şi com· 
plet cronicarul · şi istoricul filmului do
cumentar britanic - Paul Rotha. El 
aminteşte că filmul documentar ln An
glia a fost rezultatul unei situaţii poli· 
tice specifice. Realizatorii lui erau idea· 
logic şi sentimental legaţi de social-de
mocraţie, de Labour Party, ln schimb 
frlnele ţării se găseau ln mlinile conser
vatorilor, sprijiniţi de liberali, sub fir
ma "frontului naţional" de după criză. 

lnsă făcută roarte net, deoarece cinema
tograful clandestin nu mai este identic 
cu clasicul NAC. ln fapt, multe dintre 
erorile fundamentale ale filmelor NAC 
originale au rost ridicate la graclul de 
principi! călăuzitoare, astfel Incit există 
astăzi pericolul ca acest element foarte 
valabil din producţia de filme americană 
să cadă victimă exagerării propriei sale 
propagande. Aş dori să consacru ultima 
parte a acestul articol unei scurte ana
lize a „clandestinilor". 

Aceşti cineaşti, care se am!. încă sub 

~~?~~~:-,';;a:f'~~".~:ut-• ~~i 1c0o~~~n~1ei 
mal str!ns unit declt originalul NA~. 
constituit dupd ce membrii săi începu· 
seră să lucreze filme în mod independent. 
Membrii noului grup al clandestinilor 
slot solidari şi luptă solidar. Problema 
celor „dinafară" . era de a descoperi pen· 
tru ce luptă acest grup. 

Cîteva elemente fundamentale slnt 
valabile pentru majoritatea noilor filme. 
Realizatorii lor nu slnt preocupaţi ln 
mod esenţial de tehnica filmării - ima
ginea este adesea neclară, sunetul de-

~eiii~:::'u~~f c~1:::i1ttY~"~~a ~\~strfs'ff~~l?; 
distinctive ale grupului clandestinilor, 
dar tn manifestele şi publicaţiile lor 
aceştia se opun în mod făţiş „sclaviei 
tehnice" şi se declară liberi de a se expri
ma fără preocupare pentru tradiţiile 
tehnice prestabilite. Tematica acestor 
mme este ln genere ilogică, adie.\ ilogică 
din punctul de vedere al spectatorului 
.normal" şi tn această prl\'Îoţă ei reven
dică dreptul la viziunile lor individuale, 
fără a recurge la obligaţia de a . cornu· 

Realizatorii doreau o l egătură cit mai 
puternică între film şi viaţr1 , Intre film 
şi problematica socială. Deseori - după 
cum aminteşte şi John Grlerson - docu
mentariştii erau trataţi de reprezentan
ţii conservatorilor, ca revoluţion ari , ca 
bolşevici sui generis. Pentru ,coloneii 
Blimp" (simbolul claselor reacţionare) 
simplul Interes pentru viaţa muncitori· 
lor constituia deja un fenomen pericu
los. Dar nu toţi tory erau atlt de !na
poiaţi, s-au găsit şi unii pentru care fil
mul constituia o excelentă armă pentru 
glori!lcarea „modulul de viaţă brita
nic". Pentru aceşti oameni - destul de 
numeroşi ln ministerele şi oficiile care 
finanţau producţia - prezentarea Ma
rii Britanii de astăzi nu plrea un lucru 
deplasat sau dăuniltor , atlta timp cit 
aceasta se răcea fără accente critice sau 
satirice, ci cu admiraţie pentru calită
ţile caracterului britanic ~ i cu ploco
neli la adresa tradiţiei. l,a intersecţia 
Intre aceste două tendinţe: una realistă 
şi alta apologetică se creau rilme cu 
mesaj poetic, poeme lirice despre mun
că. Truda poştaşilor este ar;îtată de 
Wright şi Watt ln mod realist dar şi 
poetic totodată. După cum Poşta de 
noapte nu a fost doar un reportaj despre 
munca poştaşilor, el şi un film despre 
modul de funcţionare a pn.jtei. 

Observaţiile lui Rotita şi a le lui Grier
son, despre condiţiile ln care au fost 
create filmele documentare britanice, 
despre dualitatea lor poli t i că sau carac
terul de compromis, au !n lumina de 
astăzi, o importanţă pur · istorică. ln 
schimb, rezultatu\. artisti c al unei anu
mite situaţii politico-sociale are o va
loare durabilă. Cu alte cuvinte - astăzi 
e mal puţin important si\. constatăm că 
văditul caracter liric al Poştei de noapte 
a rost o ploconeală sui generis raţă de 
.boss-"il conservatori de la General 
Post omce, cit faptul ră a apărut un 
film to care munca omului este redată 
ln formă poetică. Nici aslăz i o asemenea 
tr~tare a acestui subiect nu ş i·a pierdut 
din actualitate, clştlglnd depline drep· 
turi de cetăţenie. 

ln Poşta de noapte o nout ate o consti· 
tuie şi introducerea dialoguri lor şi re
nunţarea la comentariul des~r i ptlv sau 
intormativ. Aici p·utem găsi analogia 
cu cele mai noi tendinţe di n filmul do
cumentar. Scriind cu entuziasm despre 
Poşta de noapte miss Lejeunr de la „Obser
ver" vedea ln acest film o Invitaţie la 
transformarea rormelor perimate ale 
filmului artistic. Lulnd exemplu de la 
metoda folosită ln producilile lui Grier
son, ar trebui - după părerea autoarei 
recenziei - să se lmblne imaginea fi
delă a vieţii pe care o dă filmul docu
mentar, cu bogăţia de caractere şi con
flicte umane, după modelul marilor 
opere ale lui Shakespeare sau Dickens. 
Este interesant că, lncurajfnd pe Grier
son ln anul 1936 să lntreprlndă produc
ţia tocmai a unor asemenea drame do
cumentar-realiste, miss Lejeune sublinia 
că ele vor fi deosebit de utile pentru„. 
televiziune. 

nlca" vreo "Idee" . Sleep (Somn) al Iul 
Andy Warhol spre exemplu este nn film 
care durează opt ore şi care arată într-un 
singur cadru prim-planul unul om dor-
mind. . 
După părerea mea, această mişcare de 

dezangajare din cinematograful american 
prezintă o mare importanţă. Dacă exa
minăm diversele valuri ale dezanga
jării ln arta americană recentă (expre
sionismul, abstracţionismul pop-art, 
poezia şi teatrul absurdului), descope
rim că ln marea lor majoritate artiştii 
care activează ln aceste arte nu acţio· 
nează dintr-o lipsă de poziţie faţă de soci
etate cit mai cnrlnd dintr-o supra lnţele
gere care i-a dus lao atitudine de deconec
tare . Artistul american a rost din tot
deauna un artls\ revoluţionar. Atlta 
timp cit existau moblluri clare pentru 
care sau tmpotrlva cărora să lupte, aUta. 

• timp cit existau _µoziţll morale de a~ă· 
rat, pictorul , scrh torul, poetul, muzic1a· 
nul actorul american şi-au ocupat loQul 
cuvenit ln avangarda luptei generale . 
Astăzi nu mal există mobilurl clare pen
tru luptă. Art is tul american are răzvră
tirea ln slnge, şl nu este capabil să lnalţe 
un alt zeu ln Jocul celui vechi pe care 

i~rf!"i ,săteg1~r11' 1 ~fiŞt~ui::~:t:l~a~s't~ d~ 
lume Imperfectă, şl trebuie schimbată. 
Vrem ca lumea să vadă că este imperfectă. 
Dar nol slntem parte din aceast.ă Imper
fecţie ş i nu avem nici o soluţie să pro
punem . Ne putem lmpărtăşl neliJ1iştea, 
ne putem manifesta lngr!Jorarea, putem 
acuza şi sfărlma , dar o cale nouă noi 
nu am găsit, nu am descoperit lncă un 
mijloc de scăpare. 

3i 
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ADreclerl 

Jng, COSTEL CARAGEA Cin 
Craiova lntr-o serl•oare lntltu· 
lată : Cronica elnemat-Ogrartci la 
~~!~18,;Neamul Şolmir8fUlor", 

.Mircea Drăgan a reuşit, printr-o 

~~'inaig~~1[?~~~a~t1~~~~f"o ~~ro•::~ 
de' colţ". Actori de valoare cum stnt Co· 

~ce~~~a i~~~~~. a~A~~,t~;~ui>1Rm 
de foşti actori anonimi, şi-au dăruit ln 

~~~i~~'." N~o~ţ~1J;11~1 c~ ~;!:ir~rlfrst~~ 
dloulul Buftea dispun astăzi de mijloace 
einematogratice la nivelul tehnicii mon
diale . Cu toate acestea .. . Uneori vlzlo
ntnd filmul ne putem tnchlpui foarte 
uşor că slntem tn ral şi nu ln epoca feu
dală. Răzeşii slnt tot atlt de bine lmbră· 
eaţi ca şi boierii, cu haine scoase din la
viţe tip .Măgura Codlei"!? Oare cu stra
iele cu care mergeau la biserică mergeau 
şi la luptă? Şi cum au reuşit oare răzeşii 
să crească asemenea cal dresaţi, cu copi
tele cremulte? Trucajul de fulgere şi 
trăznete ln loc să susţină atmosfera so· 
bră a luptei, lnviorează Iarba, soarele 

~î~~1~:1 1:;ră~~1'i:t'l~;.b1r C1~~.~~1&~? 
nltorlle atlt de nereuşite ale artificierilor 
noştri... Prea multă vopsea roşie. Oare 
stngele răzeşilor nu s-a amestecat nici
odată cu pămlntul? Oare tn marea bătă· 
lle, la zece duşmani nu pica, ucis, nici 
un răzeş? Oare ln drumul lor lung din 
Podolla ptnă ln Moldova, nici un firi
cel de prat nu s-a depus pe cizmele lor 
lustruite şi pe copitele cailor? „. Nu 
aştept un răspuns la toate aceste lntre
bărl sau li aştept de la viitoarele super
producţii „. ŞI totuşi filmul Neamul 
Şoim4reştilor a plăcut, place şi va place 
sl altora." 

POPESCU MARIA din Plte,tt ne 
serie : 

.Am văzut filmul Mofturi 1900, rea
lizat de regizorul 1ean Georgescu, şi 
ml-a plăcut. Nu de la un capăt la celă· 
lalt, dar unele .mofturi" m-au obligat 
să recunosc că-ml plac şi m-au determinat · 
să vă scriu„ . Nu-ml permit să dau o re· 

E:~~c~0~!ră3~~u~u~ă':~lui ';;Y!Pe:.:':\s!! 
• Cinema". lmi Iau lnsă dreptul, dreptul 
spectatorului de a-şi apăra filmul care 
1-a plăcut . ŞI lată cum: lnceplnd cu de-

~~~~!• l~e ~:r!n~;ftul~~e~1~~ţ1\~I ~tiu şÎ~~: 
glzorul ml s-au părut excelenţi; şi cu 
ecranizarea .Amici" ln care actorii tl ln 

~~'ii~le ~lr;~~~~~şs~c~udI~~~~il'o~aţ::~ 
şi .c.F.R." nu a leşit ceea ce mă aştep
tam. In .Diplomaţie" Vasile Tomazlan, 
specialist ln monologurl,a 1vsţ1nut fără 
nerv, uniform şi şters un dialog pe care 
numai partenerul l-a salvat de la un eşec 

Cartea 

ia o 
total. ŞI ma.I mult regret .C.F.R.", ln 
care Iurie Darie a Izbutit prin jocul său 
forţat şi lipsit de fantezie, să anuleze un 
lucru care avea cele ma.I mari şanse de 
reuşltll. . Mofturi 1900 nu e o capodoperă . 
Dar vă rog să nu-l aşezaţi ca valoare lin
gă Dragoste la zero grade, LaMofturi 1900 

fam,: ~aS:~:a~ ~l~f1sîf. 1~eD;~fg,"~f 
ml-aduc aminte cu pili.cere, la cel de-al 
doilea slnt pe cale să-l uit şi titlul.„ Incă 
ceva: admirabilă contracronlca lui Radu 
Cosaşu la filmul Climate. S-a făcut, după 
mine, dreptate unei mari actriţe, Ema
nuelle Rlva. 

Propuneri 
POPESCU MIHA.n. din Tg. Jiu 

propune regizorilor no,trl 11-.1 
lndrepte atenţia aaupra rom anu· 
lut lui NlcolM> Flllmon, .Ciocoii 
veehl tl noi" tn vederea transpu
nerii Iul pe oeran. 

rom~~uÎ1~~1'i'1a~c~~c':i'1~1!e~~'l1şf~of~~ii~ 
citit .Roşu şi Negru• de Stendhal apoi 
l-am văzut transpus pe ecran. Cred că 
există o mare asemănare Intre lrlealurlle 
şi mijloacele folosite pentru atingerea 
acelor Idealuri Intre cel dol eroi Jullen 
Sorel şi Dinu Pll.turică". 

STANCIU IONEL din Tlml,oa
ra ne propune ea ln fleeare nwnir 
al revl1tel noaatre ol 10 publice 
doui, trel articole deopre opera
toru de mm, argumenttndu-,1 
propunerea aaUel : 

.tn aproape toate ziarele şi revistele 
alnt prezentaţi numai actorii de film , 

regizorii şi scenarlştll, ln timp ce opera
torii lipsesc cu desăvlrşlre. Din clnd ln 
clnd, lntr-un articol , se pomeneşte cite 
ceva, vag, şi despre el dar ml se pare 

~~~:;,f~Zin.; ~~~,r~~~~:~~lă ~~ ~:m! 
„Cinema"? 
.Mă Interesează foarte mult filmele de 

artă - ne scrie PĂUN MIHAELA. din 
Bucureşti - nu cred să flu singura care 
apreclează acest gen de filme şi, deci, 

~~r~ftnat l~~~I p~c\urt1ncar;e r~e~! !1:i 
evidentă, de pe ecranele noastre. 
Nu lnţeleg căror motive se datoreşte 
această dispariţie care riscă să devină 
o absenţă totală şi ne obllgll să trăim din 
aduceri aminte . Slnt aduceri aminte 
frumoase , adevărat - filmul realizat 
după tabloul Iul Peter Breughel Bătrtnul, 
Uciderea pruncilor, Itinerar prin Galerl· 
lle de artă, Muzeul satului etc. Dar, de la 
Un artist acuzi! o lume şi plnă la Ciucu· 

~~:en~a%'i::! ~~t~f~t ~~~~ ·1!~~~~~ 
te pentru studioul .Al. Sabia•, probabil 
există un număr toarte restrlns de oa
meni preocupaţi de problemele tllmulul 
de artă şi dispuşi să-l realizeze, nu ştiu ..• 
Poate acest gen de filme nu şi-a găsit 
lncă Jocul şi rostul printre diversele 
categorii ale genului scurt . Poate nu este 
considerat util şi „ . iertaţi-ml gluma, 
poate nu e considerat artă I ... La Festi
valul filmului de la Mamaia de anul tre
cut, nici un film de artl nu s-a bucurat 
de suficientă apreciere din partea juriu
lui. Anul acesta situaţia este aceeaşi. „ 
Mă lntreb de ce? Dacă se pot găsi for
mule ca: premiul pentru cel mal bun re-

fgţJaJpog~f!~rzaW, ~!~t~~n c!l1~a~e JJ~ 

de fi Im rmr~1t0~:~T!r ~W!z;J~~~~~~ Fragmente disparate de spa-

J~~e d~;~~~~ ~:,ţăci1m 4d; 
scbelărle va susţine acest .e
dificiu" Imens al amintirii? „. 
„ .Văzut dintr-un asemenea 

~r;it ~e ~~~~~~iil~~r~~~a:~: 

A I ai n Resnais 

nu numai prin eleganţa argu
mentllrll , el şi prin sollda· 
rl tatea el. 1n lumea aparent 
Incertă şi difuză, parcă, a fii· 
melor lui Resnais, ţi se des
chide perspectiva unei per· 
fecte ordonări a operei, fle· 
care film apllrlnd ca o nouă 
şi revelatoare investigaţie a 
memoriei umane, a mecanis· 
mulul el. Noapte şi ceaţll, ln· 
treaga memorie a lumii, Hiro
şima dragostea mea, sau Anul 
trecui la llfarienbad nu slnt 
declt diferite moduri de abor
dare a marei teme a memoriei 
umane, a mecanismului ei 
Intim. Filmele lui ·Resnais 
urmlresc un monolog lnte· 
rlor, dar acesta nu este prins 
de pista sonoră a peliculei, ci 

nals, a succesiunii surprin· 
zătoare a diferitelor straturi 
de conştiinţă, a alterării u
luitoare a timpurilor poves
tirii atlt de caracteristică 
regizorului , !şi capltă expli-Editura: S.9hers, • Colectla: Cinema d'au)ourd'hul, 

Editurile care Includ ln 
preocupările lor cartea 

despre film tipăresc uneori 
colecţii cu apariţii mal mult 
sau mal puţin periodice . Una 
din formulele Interesante este 
cea adoptatll. de colecţia 

.Cln6ma d'auJourd'hul", care 
l\l)are cu o regularitate de a· 
proxlmatlv 10 volume anual 
to editura pariziană Seghers. 

nJr~l~e 1;rr~1 1~1:~~iia ~= 
bordaţi ln acest cadru să fle 
Alain Resnala. Studiul cu care 
se deschide volumul lui · 
Gaston Bounoure este de fapt 
un sclipitor eseu, scris sub 
semnul unor lntllnlrl pe care 
autorul le-a avut cu regizorul 
ln vederea redactării acestor 
pagini . Eseul Iul Bounoure 
este o analiză a operei şi gin· 
dlrll lui Resnals pomltll. din
tr-un foarte Interesant punct 
de vedere pe care autorul li 

urmll.reşte cu consecvenţă: 
cineastul modern este un In
vestigator al coridoarelor me· 
moriei, a ceea ce Proust nu· 
mea .edificiul Imens al a
mintirii". Analiza porneşte 
de la o convorbire cu realiza
torul tn care acesta declari!. 
Ingenuu: .nu-ml dau seama, 
nu, lntr·adevăr nu-mi dau 
seama cum poţi să te gin
deşti , să scrii ceva despre 
mine. Este lipsit de sens, nu? 
ŞI pe urmă ce să spui? „. Zău 
că nu-ml dau seama„." Ple· 
clnd de la această totală ln· 
certitudine, Bounoure !şi ero· 
leşte drumul ln universul 
lui Resnals printr-o lnnolre 
a tehnicii Ariadnei, prolec· 
tlndu-şl de la tnceput în ne· 
cunoscut firul, pe care apoi, 
cu perseverenţă, li va urmări. 
Autorul !şi demonstrează stră· 
lucit punctul de vedere, Ideea 
1a proiectează lumini Inedite 

~ai~.!~. ~~m~em~~a~?irii~i 
glndlrll curente, trecutul a
pare ca un prezent, pentru că 
readucerea unei amintiri o 
transferă Implicit ln actuali· 
tate - sugerează criticul. 

Pornind de la descifrarea 
acestul procedeu artistic, a 
acestui mod de expresie chiar 
şi Inovaţiile formei de expre
sie , atlt de mult discutate, 
capătă o explicaţie de un fi· 
resc dezarmant : „ ... Dar nu 
poţi retrăi nici povesti nimic 
ln mod continuu. Intreaga 
memorie a lumii poate re
zista distrugerii, dar nu vom 
putea poseda niciodată declt 
ln fragmente această memo
rie universală. Nu ne rllmtne 
dectt amintirea clipelor, a 
evenimentelor, a momentelor. 

f~f1fş1 l~~::;t •• ~~tr~:a s:~gt~cÎ 
ir~~~~el~1ii~~u~t1~g~~~~ d!~: 
coperlnd corelaţii Intre fli· 
mele sale, stablllnd un lntreg 
arbore genealogic al glndirll 
Iul Resnals . Astfel Bounoure 
nu operează o analiză a fie
cărui mm ln parte, ci caută 
legăturile intime dintre fil
mele lui. Studiul său devine, 
de aceea, o analiză a univer
sului Interior al realizatoru
lui, o investigaţie a glndlrll 
Iul. Criticul constatll, la ca
pătul unei minuţioase de· 
monstraţll, existenţa unei 
perfecte un I tăţl a operei 
cineastului, ordonarea 
parcă algebrică - a tncercăril 
artistului de „formulare a 
unei teorii unitare asupra 
memoriei" . Atlt de algebric 
sistematizată Incit eseistul 
ajunge să-şi continue analiza 
cu mijloace matematice, des
cifrlnd Ipoteze, corolare şi 

:;;~t~~~~~~1~e. t~ri~~i 
sistem perfect, ordonat slnt 
Incluse plnă şi mtşcărlle de 

documentar, pentru cel mal bun film 
experimental etc„ vreau să spun, dacă 
fiecare gen are dreptul la un premiu, 
mă lntreb de ce acest drept se refuzi toc
mai tllmulul de artă? Nu ştiu cui ar fi 
trebuit să mă adresez. Ml adresez deci 
dumneavoastră, cu ruglmtntea să pro
puneţi celor ln drept să ridice această 
barieră care desparte filmul de artă de 
drepturlle sale." · 

SuQ„tll 
Elev plutonier BREZEA.NU B. 
EUGEN din Bu"1lrettl ne 1orle -
I• oapitul unul paragraf eloglo1, 
poate prea eloglo1, - urmiioa
rele: 

.Consider deosebit de binevenit faptul 
că unii cronicari atlrml ln paginile revts- • 

:ieo~v 0chP!'erc~n~~~dl~~~N i~:"rb 1~Î 
polemicile ascuţite şi Interminabile 
n-ar avea ce căuta, totuşi unele aflrma-

!~.;~~;'Wd~~:~I an! le'~I~rgc,f.~.1 p~~\~ 
tlcos I Or, această politeţe n-are ln ea 
nimic creator, atlrmant". . 

Nu credem c4 lipsa cit politeţe ar fi che
mat4 sll rezolve problemelt majore ale cine
matografiei noastre şi asta poate pentru cil 
nu vedem tn ce ar conata caracterul ei „crea· 
tor" şi .,afirmant" . De asemenea, nu credem 
c4 polemicele ascuJite - sigur cil nu inter
minabile - ar contraveni scopului eul· 
turol al revistei . In ceea ce m priveşte ™ 
dorim foarte multe polemici ascuÎite, 

~~.:M'.e ~ ":!i"'Jr:?;:a• ~1a'in~,.:: 
neala şi intransiqm Ja ar presupune lipsii 
de polileje. Dimpotriv/I: oomicltrdm poli
teţea ca o oondt/ie obligatorie relaJiilor 
dintre oameni , ntcesar4 mai ales atunci 
ctnd e oorba d• afirmarea unei opinii ari
cii de tndrdzneal<I ar fi ea „ . ln ceea ce 
priveşte felul ln care oo1Uiderali dumnea
ooastrll publi'>l rea unor date despre fii· 
me pe care nu le-aţi vdzut ( nnon sens• -
spuneli dumneavoastrll), cu regret, dar 
toi nu slntem cit acord. Culturo cinernato· 
graficei se ciştig<I nu numai v<IZlnd filme, 
ci şi citind despre filme, pdstrlnd un con
tact permanent fi proasplll cu ultimele 
probleme, ullimels realizllri ale cinema
tografiei„. 

ln tnch~ere: fotografm care vil intere
aeazll aparţine actriJei Mf!cha Mtril. 

Profesor REMUS LUPSE, Cluj: 
Regizorului Vitantdls li puteţi scrie pe 
adresa Studioului .Bucureşti", Casa 
Sclnteil, Piaţa Sclnteli nr. l. 

GICA SJRGH I, l(}fi: Acelaşi răspuns 
şi pentru dumneavoastrl. 
Rămlne doar să vă alegeţi regizorul 

căruia dorlU să-l tmpărtăşiţl Ideile 
dumneavoastrl. 

aparat specifice filmelor Iul 
Resnals, procedeele tehnice 
ale povestirii clnematogra
tlce etc . 

La capătul Investigaţiei 
sale lnsă, autorul, cu ele
ganţă, lşl declară propriul 
itinerar doar ca unul din cele 
posibile, urmat sub Impulsul 
acelei mişcări care, după pl· 
rerea sa, li duce pe Resnals 

~p:·c~la"t't. 0.~~~~n~i~!gi~u~! 
posibilitatea de a găsi acum 
chela culoarelor Intermina
bile şi transversale pe care 

~~;s'I'ea t~~~f~~a\ăra'.'~~:ieo1.:\~~ 
spre mllne". 

Volumul - ca o formulă a 
colecţiei - conţine Io afara 
studiului Introductiv clteva 
capitole : o selecţie de texte 
ale cineastului privind con· 

f:.PJ~e~~ed•~r~e :C~~~::r.u1:aiJ 
decupajele cltorva din filmele 
sale; un montaj de citate din 
studii critice despre opera lui 
Resnals; un alt capitol este 
acela a.I mărturiilor celor ce 
l-au cunoscut şi au lucrat cu 
el. Volumul este lncheiat 
de o bio-filmografie şi o 
bibliografie care completează 
cu soliditate Informaţia O· 
ferită. 

„Alain Resnals" din colrr~ 
ţla .Le cln6ma d'auJourd'llul ·' 
se distinge printr-o calltalr. 
rară ln domeniul cărţii de 
film: rămlne deopotrivii. de 
Interesant atlt pentru spe-

i:~ll;~'t\1~r;r1~ţ~sd~tcf ~frTn: 
Este, s-o recunoaştem, un tur 
de torţă. 

Ion BARNA 
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