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ION BESOIU, laurcat al Premiului
de interpretare masculinid la Festi-
valul de la Mamaia, pentru rolul
Tomsa din Neamul Soimarestilor
va reapare pe ecrane in filmul
Cartierul veseliei (foto: Clara
Spifer).
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Acirifa germani Angelica Domrd-
se, cunoscutd publicului nostru din
filmele mai vechi Ratacirile drago-
stei, Dragostea si pilotul secund,
Dosarul furat si revizuta de curind
in rolul Roth Bodenhein din Cronica
unei crime (foto: Roman Balinski).
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Leminita lacobescu s5i lon
Besoiw in Camera albd (regia:
Virgil Calotescu), Irina Pe-
tresce si Dan Nutu in Du-
minici Iz orz 6 (regia: Lucian
Pintilie) interpreteazi erol de
aceeasi virsti. |i desparte insi
perspectiva a doui decenil




VICTOR ILIU,
Artist emerit,
Presedintele
Asociafiei
Cineastilor

Dialogul

cu milioanele de oameni

in aceste zile de epocald insemnitate pentru viata
poporului nostru este firesc ca tofi cei care con-
tribuie la creatia i productia cinematografici si-si
facd nu numai o evaluare a rezultatelor si a forfelor
de care dispun, sub forma unui bilan{ mai mult sau
mai putin cuprinzitor, dar in acelagi timp este nece-
sar si se gindeascd la viitor, la modul cum arta noas-
trd se va sincroniza cu dinamismul epocii, cu indriz-
neala constructiilor, cu temeritatea proiectelor, cu
increderea in perspectivele socialismului, incredere
care decurge din concordanta riguroasid dintre vorbe
si fapte, dintre proiecte §i scadenta lor in timp.

Ultimul Festival national al filmului a fnsemnat
un examen cvasiglobal al capacitdfii noastre de a
aborda, sub diferite forme, realitatea, un examen al
maturitdfii profesionale la care s-a ajuns in acesti
ani, de cind existd cinematografia noastrd socialistd,
datoritd mijloacelor tehnice-materiale care i-au fost
puse la indemind §i stimulirii ei multilaterale. Tot-
odat¥, noi putem de pe acum si sintem chiar obliga-
ti si apreciem drumul incid lung pe care il mai
avem de parcurs pind la deplina maturizare ideolo-
gica gi artisticd a filmului romdnesc.

In Directivele Congresului Partidului, se prevede
dezvoltarea bazei tehnice-materiale, sporirea capaci-
tatii de productie a studiourilor noastre, ceea ce va
face ca numirul de filme si creasc# an de an. Aceasta
implicd selectionarea si cresterea de noi cadre de
creatie gi tehnice, prin atragerea in studiouri a unor
creatori de talent din alte arte, prin extinderea
i ridicarea nivelului calitativ al invi{dmintului de
specialitate, paralel cu inzestrarea si reutilarea stu-
diourilor cu tehnica moderni, pentru ca cinemato”
grafia noastrd s poatd rispunde imperativului fun-
damental al calititii, al atingerii nivelului mondial
competitiv. Asosit timpul s& ne gindim lao noud struc.
turare tehnici-organizatoricd a studiourilor noastre,
pentru a le face apte si rdspundd cu promptitudine
sarcinilor din ce in ce mai diversificate ce ne revin,
renuntind la concepfia abstractd a stereotipiei pro.
ductiei de filme, pe care ne-am obisnuit si o conside-
rdm ca o magind gata montatd pentru vesnicie.

Cinematografia, artd modernd, se afli intr-o in-
timi si continui interdependentd cu tehnica si stiinta
secolului al doudzecilea, ele insele intr-o spectaculoasd
si radicali evolutie, de unde numeroasele §i insem-
natele modificri ale procedeelor de lucru (realizarea
culorii, inregistrarea sunetelor, mobilitatea aparatului
de filmat etc.) care afecteazi insidgi estetica cinemato-
grafic¥, apropie mai mult filmul de realitate (vezi,
printre altele, ,,cinematograful-direct®) si duc la aban-
donarea istorioarelor gata fabricate, artificiale, con-
ferind, in schimb, ecranului pulsul vietii nefalsificate
de scheme estetice si didactice.

Dar, daci in productia bunurilor de consum, se
prezintd spre omologare prototipul, dupd care se
trece la productia in serie pentru piatd,in cantititile
si sortimentele cerute, noi producem opere de artd
care sint unicate gi care trebuie s# intre direct in cir-
cuit, adici in contact cu oamenii, cu functia lor este-
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ticy, ideologica si educativd intreagd. $i totusi ,,omo-
logarea“ se face intr-o anumitd fazi a realizarii fil-
mului, — la scenariu. Scenariul este in cinematogra-
fie ceea ce in arhitecturd este proiectul viitoarei con-
structii. Daci proiectul este gresit, urit, nefunctional,
filmul va fi si el ratat, va fi o ocazie pierduti.

Pentru ca si obtinem scenarii-proiecte §i s# reali-
z3m filme care si redea veridic viata, preocupirile si
lupta poporului nostru gi si se identifice pe deplin
cu aspiratiile sale, cum spunea tovardgul Nicolae
Ceaugescu, este nevoie de o mai mare solidaritate
§i un contact mai strins intre literaturd si cinemato-
grafie. E timpul cred cind cei mai mul{i dintre scrii-
tori, tineri §i virstnici, ar trebui sd se convingd ca
filmul este un vehicul, uneori de neinlocuit, prin
care ei pot si transmitd oamenilor un mesaj; sd ia
act de faptul ci au la dispozitie uneltele de persua-
siune ale unei arte noi, cu o fortd extraordinari. Scrii-
torii nu au motive s incerce nici un fel de complexe
incomodante fatd de mijloacele specifice, multd
yreme finviluite in misterul studiourilor de filme. E
nevoie, intr-adevdr, de cunoasterea ,alchimiei®, de
contactul cu laboratorul atit de complex al artei cine-
matografice, dar nu o profesionalizare megtesugireasca
agteaptd cinematografia de la scriitori, ci considera-
rea filmului ca un mijloc de comunicare a propriilor
lor ginduri, pentru realizarea unui dialog complex,
acut, cu milioane de oameni — g§i atunci specificul
artei noastre va putea fi insusit ugor.

Noi am inceput sd depidsim, in special regizorii au
inceput si depigeascd faza primitivdi a cinematogra-
fului descriptiv-literar §i trebuie sd ne striduim mai
mult ca filmele noastre si nu rdmind niste simple
mirturii mecanice ale unor realitii{i trecute sau
prezente. Pe calea investigiirii mai profunde a relatii-
lor dintre om si societatea care-1 inconjoar3, prin ana-
liza psihologic¥ realizatd in formele atit de multiplu
experimentate de cinematografia contemporani, au-
torii filmelor noastre pot s ajungd nu numai la abor-
darea unei problematici de interes general, dar
— ceea ce constituie adeviratul scop al oricérei arte
majore — la definirea pozitiei active, originale, fatd
de problemele mai mari sau mai mici care formeazi
osatura, liniile de fort4 ale societdtii noastre, aflate
intr-un proces de transformare dinamici.

Cu experienta cigtigatd si cu efortul continuu pe
care-1 vom face, incurajati si indrumati de indicatiile
cuprinse in Documentele celui de-al IX-lea Congres al
partidului si in cuvintele rostite la intilnirea.conduce-
rii de partid gi de stat cu oamenii de artd si culturi,
sintem convingi ci vom ajunge la crearea unei scoli
nationale de film care sd-si impuni valorile si perso-
nalitatea. Dacd intr-o artd ca sculptura, structurile
fundamentale ale gindirii artistice a poporului nostru
s-au putut afirma pe plan mondial prin arta unui
Bréncusi, e de neconceput ca o artd cu o vocatie atit
de realistd §i cu aderente virtual atit de largi la viata
contemporand s nu fie potenfati de aceeagi sursi
vesnic vie care este gindirea artistici a poporului
nostru.



Masa rotundd
a revistei ,Cinema*

Stagiunea

1964-1965

(continuare din numadrul trecut)

La masa rotundd a revistei ,Cinema" cu tema
«Filmele roménesti ale stagiunii 1964—1965 in
raport valoric cu literatura si arta noastrd contem-
porani" au participat regizori, scriitori, operatori,
critici. In prima parte a discutiilor, inserate in
numirul anterior al revistei noastre, au luat
cuvintul loan Grigorescu, Nina Cassian, Romulus
Vulpescu, lulian Mihu. Reproducem in acest
numir a doua parte a interventiilor. La masa
rotundi, redactia a fost reprezentatd de Valerian
Sava, Gheorghe Tomozei si Mircea Mohor.

D.l. SUCHIANU: Vorbea tovarisul loan Gri-
gorescu despre absenta cunoasterii specificului
cinematografic, Dar, ca s& cunosti specificul
cinematografic, trebuie mai fintli si ftnveti

cum se vede un film.

Un film, dacd nu-l vezi de trei ori, e ca si cind
nu |-ai vizut. Prima oard trebuie si te eliberezi
de interesul fatd de actiunea ca atare; la a doua
vizionare observi atent cee bine §i cee rdu tn film,
sub raportul realizdrii, iar la a treia poti fncerca si
judeci cum putea fi ficut mai bine. Numai dupi
aceea poti avea curajul, ca cineast, sd afirmi c3 ai
vézut un film. Fird asta nu poti avea niciodatd
culturd cinematografici.

Talent avem si teme interesante, de asemenea.
Subiectul din filmul Gaudeamus igitur, de pild3,
mi se pare a fi realmente original. Nu cunosc
vreun roman care si se fi ocupat de aceastd gravd
problem3 a intelectualului care se fntreab3d nu ce
si fnvete, ci cum anume. De altfel toate filmele
noastre au cite ceva bun. In Merii sdlbateci, ca s
dau un alt exemplu, sfirsitul e foarte interesant:
eroina se Indepirteazi pe drum si 1i auzim vocea
gindului: ,Ce-am s¥ fac? Am si intreb pe niste
oameni, care stiu ce trebuie si fac. Ba nu, n-am
si Intreb, pentru ci stiu. $i chiar am s si fac.”
E foarte frumos.

IULIAN MIHU: E inutil. Ce semnificatie are
acest final?

D.l. SUCHIANU: Eroina fncheie cu trecutul
$i deschide o altid fereastrd spre viitor,

IULIAN MIHU: Dar ce s-a intimplat?

Unde e drama?

N-am fnteles de loc de ce femeii ti place un
birbat tn locul celuilalt... Am citit o lucrare care
se chema ,Nora" §i care n-avea un final atitde
wbun”, dar parci tot timpul exprima ceva. De ce
s& compromitem niste teme de mult dezbitute
tn literaturd? Nu mi se pare cd e suficientd analiza
finalului.

D.l. SUCHIANU: Am vrut doar si spun c# exist3
si lucruri bune, Este un film slab care are un final
bun.

IULIAN MIHU: Neamul $oimdrestilor are un
final foarte bun.

ROMULUS VULPESCU: Astfel de exemple
demonstreazd, dupi parerea mea, ci trebuie si
discutdim mult mai serios despre
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Desiimpératul deltei
n-a fost generos cu
interpretul lui Ha-
rap Alb, Florin Pier-
sic, optimismul siu
nu se desminte.

Dupd ce si-a impartit cu generozitate chipul solemn si gratios, multiplicat
pe diplomele si medaliile de la Mamaia, Pelicanul alb fsi face din nou a-
paritia, in tinutd de lucry, la rubrica pe care j-o rezervim anual pentru
cfteva numere in revista noastrd, indemnind la o considerare analitici a
productiilor festivalului si la o apreciere lucidi, stimulatoare, a stadiului
actual al cinematografiei romanesti.




ANULUI

ALB

Juriul i laureatii
Pelicanului Alb

ION POPESCU GOPO

Premiul special al juriului

@ Nu cred ¢d@ meritam Premiul cel mare

& Adevarata competifie valorica a fnceput
& Frumusefl pe litoral sl tn filme

4@ Umorul lul Danlla Prepeleac

€ O previziune: predominarea temelor de
larga rezonanta

— Sinteti un free-
ventator asiduu al
competiiilor einema-
togratice. Cum apre-
ciafi Festivalul nostru
de la Mamaia?

— Veneam la Mamaia de
la alt Festival, de la An-
necy. La Annecy am fost
in juriu, la Mamaia veneam
cu grija de a nu fiu injurat.
Pentru Mamaia aveam §i e-
mo],ii, fiindca tineam foarte
mult ca Harap Alb — inain-
te de a fi prezentat in strii-
nitate — sd fie judecat si,
daci se poate, si aibd i suc-
ces in tard. =

— V-a_ satistiicut
palmaresul mamaian ¢

— Consider cd premiile
stabilite de juriu sint juste.
Eu nu cred cd meritam pre-
miul cel mare pentru ci,
desi Eugen Barbu s-a ardtat
intrigat, continuu si afirm
cd de-abia al cincilea film
al meu de lung metraj va fi
filmul cel mare. In ceea ce
mi priveste; mai am deci
de agteptat ceva de la Fes-
tivalul de la Mamaia: Ma-
rele premiu. Deocamdati,
in lung metraj, sint doar un
ucenic; in cadrul ,univer-
sitdtilor mele, mi aflu in

anul III, la al treilea film,
care de fapt e primul cu o
ovestire inchegats, cu un
nceput §i un sfirgit. Pddurea
spinzuratilor, care are si el
efecte, merita Marele pre-
miu, pentru cd filmul lui
Liviu Ciulei poate fi o pil-
dd fm privinta realizdrii
lung metrajelor.

— Despre calitatea
altor filme...

— La al doilea Festival
s-au prezentat filme de o
calitate superioard si sta-
cheta a fost ridicatd mai sus;
juriul a fost mai exigent,
micgorind numdrul de pre-
mii §i de aceea putem spu-
ne cid adevirata competi-
tie valorica in filmul roma-
nesc a inceput. Se poate ca
Neamul Soimdregtilor s3 aibd
foarte multe defecte. Poate
nici Gaudeamus igitur nu e
bine. inchegat. Dar, venind
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Masa rotunda
a revistei ,Cinema*”

Stagiunea

1964-1965

cultura cineastului.

Se discutd, vad, destul de mult despre cultura
cinematografici. Dar e ca §i cum s-ar discuta, la
un scriitor, despre priceperea lui gramaticald si
numai despre asta, ignorindu-se necesitatea celor-
lalte cunostinte. Nu existd numai necesitatea unei
culturi cinematografice, ci a unei foarte serioase
culturi generale, in cadrul cireia intrd si cultura
cinematograficd. Pentru unii critici fnsusirea cul-
turii cinematografice — privitd ca zond de cunoas-
tere speciald — fnseamnd, ca i pentru unii scena-
risti, Tnsugirea unui limbaj tehnic adecvat, epatant
sau mai putin epatant (travelling, cadraj, transfo-
cator, fondu), luat din glosarele de la sfirsitul -pu-
blicatiilor periodice ale studioului Bucuresti. Asta
se poate invita — terminologia — in doud ceasuri
sau in doud zile i nu intereseaza, in sine, pe nimeni.
De fapt, multele, foarte multele greseli profesio-
nale care se vadesc in filmele noastre de aici pleaca.
Ca si tn multe dintre cazurile intfinite in poezia
noastrd tindrd ,modernistd". Credeti cd

abuzul de vers liber

sau de vers alb sau de vers alb liber izvoristedin
necesititi de exprimare? Poetii nu mai suportd
chinga formei fixe? Nu. Ignord. Ignord alfabetul,
normele, stiinta poeziei, Cam asa cred ci stau
lucrurile in cinematografie, apropos de carentele
culturale, Ciartile de culturd cinematografica sint
cam rare $i inca mi-as permite sa intreb citi dintre
scriitorii si creatorii de film in genere sintla
curent si cu ele, simt necesitatea intelectuald a
lecturii, curiozitatea profesionald a , mentineriila
zi", fie §i micar numai cu ajutorul publicatiilor
interne ale studioului? dintre care citeva, de pilda
volumul care se referi la tehnica montajului — o
excelentd antologie britanici — sint extrem de
utile. §titi cfte abonamente existd pe numele
unor colegi de-ai mei, scriitori, la aceste publicatii
interne ale studioului? Raspunsul e cuprins in
aceastd Tntrebare: nu existd nici un abonament.
Tn ceea ce m3 priveste, a trebuit s& mi zbat inde-
lung — rugdminti, interventii, audiente — ca
sd obtin unul. $i, ziu, n-am de gind sd amenint cu
vreun scenariu sau doud redactia studioului...

AUREL SAMSON: latd pe cineva care nu vrea
sd scrie scenarii!

GHEORGHE VITANIDIS: Tn ceea ce mi pri-
veste, n-as judeca filmele ficind abstractie de spec-
tatori. De aceea pornesc de la afirmatia, pe -care
multi cineasti o fac, ci

filme, tara spectatori,
nu exista.

Pus acum 1n situatia de a mi uita pe lista filmelor
care au apdrut pe ecrane din anul trecut pini
acum, a$ retine citeva pdreri ale spectatorilor.
As incepe cu Strdinul. Strdinul s-a bucurat de suc-
ces in rindurile spectatorilor nostri, fiindci el
contine mai multe scene excelente, cum e aceea
fn care pirintele Potra vine fmpreuni cu Sonia,
acasd la tatdl lui Sabin. Dacd s-ar fi inl3turat cea
ce este Tn plus in acest film, indeosebi din partea
a doua, ne-am fi aflat in fata unei opere deosebit
de valoroase. Din picate insi, mai multi realiza-
tori, poate si din dorintade a justifica pretul de
cost ridicat al filmului lor, au instaurat

moda filmelor in doud
serii.

In afara calitatilor pe care scenariul le are —si
nu le poate contesta nimeni — Strdinul face dovada
unui talent regizoral original. La patru pasi de
infinit este, de asemenea, prima probi certd pe
care Francisc Munteanu o di ca regizor cu vocatie
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pentru film. In ceea ce priveste Pddurea spin-
zuratilor, care constituie, dup3 pirerea mea, tot
ceea ce am realizat mai valoros in ultimii doi ani,
i-ag reprosa doar o anumitd stufozitate. Ciulei,
furat de dorinta de a se exprima intr-un mod mo-
dern, in special in ceea ce priveste mobilitatea
aparatului §i punerea in cadru, in profunzime, uti-
lizarea planurilor lungi, a neglijat ritmul filmului.
M3 gindesc la primul criteriu despre care am vorbit
si anume la faptul cd aceste lungimi obosesc spec-
tatorul si-l fac s& nu receptioneze, la nivelul dorit,
valoarea de ansamblu a spectacolului. Tn pri-
vinta filmului Gaudeamus igitur, pe ling3 afecti-
unea cu care a fost primit de marele public s-ar
cuveni si retinem cd este primul film inspirat din
actualitatea noastrd socialistd care a obtinut o
distinctie de rangul intli la un festival international
(Gottwaldov, 1965).

In aceastd ordine de idei, nu cred ci ar fi bine ca
masa noastrd rotundi sau colturoasi — cum vreti
si-i spuneti — sd se rezume la a nega. Este foarte
bine sid spunem adevirul, dar fird capacitatea de a
sesiza cautdrile interesante sau germenii care
pot duce la dezvoltarea cinematografiei noastre,
am putea gresi la fel ca aceia care fac filme slabe,
constienti incd de la data intrérii in productie ci
vor scoate o operd mediocrid. De aceea eu vreau
sd indemn s ne plecdm cu atentie asupra filmelor
de actualitate prezentate in cursul stagiunii tre-
cute, sd cdutdm solutii pentru cafilmele de actuali-
tate si devind

preocuparea centrala
a studioului.

ROMULUS VULPESCU: larti-mi ci te fintre-
rup, apropos de actualitate. Cred ci e clar pentru
toatd lumea cd asta e esenta problemei in discutie
si nu cred ci trebuie si afirmdm la tot pasul cd
la actualitate ne referim. De parcd n-am fi asimilat
aceastd idee si ea ne-ar fi rimas exterioard. Spui
cd noi criticim filmele de actualitate si le negém
calitdtile. Nu-i adevdrat. Dintre cele 12 filme in
discutie, cele consacrate actualitatii sint niste filme
de falsd actualitate. $i chiar §i acestea sint putine.
Avem mai multe ecraniziri — ca n cinemato-
grafiile nou-nascute sau n cele ajunse la o treaptd
de rafinament extrem.

GHEORGHE  VITANIDIS:  Reafirmindu-mi
punctul de vedere, vreau si spun in continuare ci
singurul for capabil si determine un climat pro-
pice dezvoltirii cinematografiei noastre este grupa
de creatie din studiou.

Red.: Este o afirmatie cam limitativa. Existd si
Asociatia Cineastilor, si contactele cu critica si
spectatorii... Mai aproape de grupe existd de ase-
menea conducerea studioului, care si-a propus sd
manifeste mai multa exigentd si spirit de initiativa,
dupd cum existd, ca organism superior, Consiliul
Cinematografiei, fn care regizorii ar putea si se
manifeste prin interventii active si eficiente, in
toate problemele legate de dezvoltarea cinemato-
grafiei noastre.

GHEORGHE VITANIDIS: Grupa de creatie
este singurul for capabil s3 asculte cu atentie...

Red.: A asculta este mai usor. Mai greu este si
manifesti spirit de initiativd si exigentd

GHEORGHE VITANIDIS: Eu fac parte din grupa
a doua de creatie, condusi de Petre Sé.lcud.eanu.
alituri de Dimos Rendis si Nicolae Tic si v-as
mirturisi ci este grupa fn care s-au manifestat
multe ciutiri — desi unele s-au oprit |a jumitatea
drumului. Aceasti grupi, dupd parerea mea,
este grupa care a stimulat §i promovat...

IULIAN MIHU: Dragoste la zero grade, Merii
Sdlbateci...

GHEORGHE VITANIDIS: ... Setea si Lupeni,
Partea ta de vind si Cartierul veseliei, Strdinul, S-a
furat o bombd si Harap Alb.
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de la un festival internatio-
nal gi vdzind filmele de la
Mamaia, am simiit o ade-
viratd mindrie pentru capa-
citatea cineagtilor nostri de
a cuprinde atitea subiecte
de a cultiva o asemenea va-
rietate de genuri. Eu fac
parte din generatia care
realiza un singur film pe an.
La Mamaia, pe litoral, fe-
tele noastre mi s-au pirut
foarte frumoase, baietii —
voinici, sindtosi.

— De ce nu apar
totdeauna la fel gi pe
ecran?

— Pentru c¢i noi, regi-
zorii, nu stim cum si-i a-
ritdm. O vind o au si ne-
vestele regizorilor. Cel mai
mare succes in Indrumarea
actritelor l-am avut cu un
vechi film al meu — Fe-
tifa mincinoasd, la turna-
rea ciruia vedeta a stat tot
timpul pe genunchii regi-
zorului...

— Violeta Marine-
seu, care avea 6 ani.

— KAsta e picatul.

— De multe ori,
eritica se intreabid: Ce
vk este mai caracte-
ristic? Desenul, gra-
fica, imaginafia, pa-
rafrazal

— Multd lume spune céd
am umor (in afard de ne-
vasti-mea, care asisti la
procesul de fabricatie gi din
cauza aceasta nu-i plac bu-
catele de pe masi, fiindcd
le cunoagte gustul din bu-
citdrie) si am finceput sd
cred ci sint un umorist. Am
inceput si cred cd existd un
umor specific roménesc.

— El a fost de mult
enuntat,  teoretizat,
ilustrat...

— Dar nu stiu de ce am
impresia ci acum incep si-1
simt. Un umor in aparen-
t4 mucalit sau fard intentie,
o jovialitate cu caracter
térinesc, dar care se demon-
streazd a fi profunda si ori-
ginali.

— La Mamaia, pind
in ultima zi, comedia
a absentat.

— $i noi sintem un popor
vesel! Cind eram la Roma,
in viziti la Zavattini, l-am
cunoscut pe Saul Steinberg,
un caricaturist american de
origine din Roménia, unul
din cei mai mari caricatu-
rigti ai lumii. E]l mi-a spus
ci a vizut un film al meu,
Scurtd istorie, $i cd gi-a
dat seama cd in el existd
ceva specific roméanesc. Spe-
cificul romanesc e umorul —
pretindea el. Eroul dumita-
le — mi-a spus — omul care
umbld sd semene flori pe
toate planetele, e frate
bun cu Dinild Prepeleac,
cel care e in stare sd schim-
be o pereche de boi pe un
car.

— Ce vefi prezenta
la a ftreia edifie a
festivalului nostru?

— La anul voi cistiga
premiul pentru cel mai bun
desen animat. In timp ce
am filmat Harap Alb, in
fiecare zi am desenat cel
de-al cincilea omulef... E-
zit incd asupra numelui —
Echilibrul sau Norul sau...

ALEXANDRU BOIANGIU

Premiul

pentru

cel mai bun

documentar

& Cistiguri certe, incurajatoare

@ De unde acest primitivism temperamentalo-
pitoresc a la italienne?

4 Viata numai pe jumatate

@ Apusul documentarulul Hustrativ-didacticist
& Dacd Festivalul era tn lanuarle...

4 .O inventie excelenta”

— Care e distan{a
parcursii de la primul
Ia al doilea Festival
al tilmului roménesc?

— Dacd judecidm dupéd
Marele premiu — si e firesc
sd judecim asa — distanta
e vizibild. Pddurea spinzu-
ratilor, raportati la Marele
premiu d& anul trecut, grupul
compact de documentare din
anul acesta, comparat cu
scurt metrajele de anul tre-
cut —, evidentfiazi cigtiguri
incurajatoare. Dar existd i
altfel de distanfe. Fiindci,
in ciuda faptului ci Festi-
valul, judecat dupi zonele
sale de virf, capiti o apre-
ciere pozitivdi, el a pus in
lumind diferenfe valorice
mari intre filme, inegalitati
care sint ingrijordtoare. Sce-
nariul lui Titus Popovici
pentru  Pddurea spinzura-
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tilor, realizat cu multd pro-
fesionalitate, scenariu care
dé senzatia rotundi a vietii,
cu sugestii care-1 fac con-
temporan, este la o mare dis-
tantd de scenariile celorlal-
te filme. Cartierul veseliei,
Dincolo de barierd, Neamul
Soimdregtilor formeazdi un
pluton de lucrdri mediocre,
realizate numai pe jumitate
sau chiar si mai putin.

— De unde aceste
distanfe care ingrijo-
reazil

— De acolo c# autorii
mnor scenarii i realizatorii
lor confundd adeviirul de
viatd cu lucrurile contra-
facute; de acolo ci, uneori,
fn unele din aceste filme,
s confundd de pildd maha-
lana cu cartierele muncito-
resti si ni se oferd in locul
unor, tablouri realiste ale

— Se vorbegte de o
erizi a desenului a-
nimat...

— ... pe plan mondiall
Am simtit asta sila Annecy.
Toti realizatorii cauty... In-
cearci teme mari; au aprut
multe melodrame desenate,
existd multe cdutiri in pri-
vinta formei. Am impresia
ci i la noi se produc astfel
de cdutdri in expresia gra-
ficd, dar ele n-au ajuns fnci
la niste trasituri originale.
Filmele de desene animate
de la Mamaia isi ascund de-
ficientele desenului uzind de
forme aparent moderne... Se
uitd cd Picasso, ca si ajun-
gd la linia si compozitia
concentratd, a practicat in-
delung desenul oarecum cla-
sic, urmind un complicat
proces de esentializare.

— Care este dupi
piirerea  dumneavoa-
strid rolul Festivalului
de la Mamaia?

— Festivalul fincepe si
aibd un rol hot¥ritor. Ciu-
lei, prin filmul siu laureat,
va influenta, sint sigur,
productia anului viitor. Se
va aborda — dsta e previ-
ziunea mea, si vedem dacd
va fi confirmati — se vor
aborda teme psihologice, de
largd rezonanti umani, se
va pune accent pe interpre-
tarea-si jocul actorilor, se
vor semnala cdutdri noi in
fotografie. $i cred cd e bine
si fie asa, cind modelul e
bun. Se vor pirdsi, fin
schimb, subiectele ,,de mare
amploare; cu multd figu-
ratie. Se va munci sd se
realizeze filme de actuali-
tate, actuale nu prin fundal,
ci prin eficienta lor ideolo-
gicd gi artistica.

Ana Szeles, laureatd a Pre-
miului pentru interpre-
tarea feminini, isi reafir-
mi fotogenia sub soarele
mamaian.




cartierelor  mirginage —
tipuri §i situatii deformate
care nu corespund adevéru-
lui istoric $i modului de
viatd al cartierelor noastre
mirginage din trecut, in
care trdiau indeosebi mun-
citorii, oamenii simpli... De
unde primitivismul acesta
temperamentalo-pitoresco-va-
lah, savurat cu ostentafie
teatrald si amestecat cu stri-
dente plastice ,a la italien-
ne“? Un film despre clasa
muncitoare dintre cele doud
rizboaie n-am avut. N-am
avut un film despre fdrani
— gi nu mi gindesc la unul
in care si apary térani ca
aceia din filmele anului tre-
cut, din melodrama sche-
maticd Dragoste lungd de-o
seard... Cind am ficut do-
cumentarul despre Oltenia,
am vdzut alfi fdrani, am
vizut femeile gi bdrbatii pe
cimp — cum se poartd si
cum sint fmbricati, si sint
frumosi, innobilati de efort,
degajind un lirism continut,
oameni care nu se bat cu
pumnul in piept ci fac si
dreg si nici nu sint micgorati
de drame simulate.

— Afi vorbit despre

seenarii. Dar celelalte
capitole ale palmare-
suluit

— Cred cd am fost zgir-
citi cu premiile pentru in-
terpretare. Avem interpreti
foarte buni — degeaba se
pling regizorii. Dar actorii
sint folositi sub nivelul po-
sibilitatilor, desi, ca impli-
nire artisticd, ei se situeazi,
in filme, deasupra scenariu-
lui si regiei. Din filmele vi-
zute, am refinut pe Victor
Rebengiuc gi Gyoérgy Kovacs.
Actrifele — acesteasint,un
capitol® mai dificil. Filmele
noastre sint sirace din acest
punct de vedere, de ti se
pare ci viata se triiegte
pe jumdtate. Apoi nu cred
cd un regizor are voie

54 nu controleze riguros —
chiar dac e vorba de recu-
zit#, decor sau muzicd — de
cite ori s-a folosit cutare sau
cutare element in alte filme.
Ce impresie v-a ficut una si
aceeasi muzicd folositd fn
Dincolo de barierd i Runda
6, in situatii cu totul dife-
rite. S-a epuizat oare foto-
teca?

— Si& trecem la sourt
metraje.

— Cred c¥ scurt metraje-
le sint mult mai bune. S-a
dep#git nivelul documenta-
rului ,clasic®, ilustrativ-di-
dacticist, sintem mai aproa-
pe de viai, de adevir...
Am insd doud obiectii ini-
iale. Prima. Studioul ,Sa-

ia“, care are obligatia de
a investiga un cimp atit de
larg gi generos de aspecte fi
greocupiri, s-a prezentat la
estival cu patru filme des-
{)re copii: copii care pic-
eazdi, copii care dau ser-
biri, copii pirasiti, tot fe-
lul de copii. E — ag zice —
un fel de infantilism, daci
ne referim la selectie, iar
dac¥ e vorba de productia
studioului, e grav. Nu con-
test calitatea filmelor, dim-

potrivd, o aplaud, dar pro-
portiile...

— A dousa obfectie.

— Pini in ajunul deschi-
derii Festivalului, noi nu
avem gi n-am avut in tot
cursul anului care a urmat
primului Festival (degi s-a
vorbit despre o scoald a
documentarului romdénesc),
n-am avut filme care ar fi
utut si infrunte cu demni-
ate un concurs de amploare.
Filmele bune au apirut in
ultima clipd. Dar dac¥ Festi-
valul era in ianuarie?

— Este decl nece-
saré o continuitate a
productiel de oalitate.

— ... s existe totdeauna
uncte de virf. Intr-o fa-
rici, nu e suficient si dai

trei motoare bune la sfirgit
de trimestru si pentru asta
si fii felicitat. Festivalul
insusi, care este o inventie
excelentd, ne fndeamni, fn
ceea ce ne privegte, la o ati-
tudine exigentd, pentru ci
el este o confruntare severd,
dur& criterii obiective, care
obligd productia de filmes#
zini seama de stacheta inil-
atd la Mamaia.

OVIDIU GOLOGAN

Premiul pentru imagine

@ Sublect temp

& Oamenl care mi-au rdmas Tn minte

@ A lipsit comedia

& Viata nu ardta asa

& O manlerd cu totul depdgita

— La Cel de-al doilea

festival de la Mamaia — la
care am participat ca - ope-
rator al filmului Pddurea
spinsurajilor — filmul a
ost distins cu inci trei pre-
mii, in afara celor primite
peste hotare. Sint bucuros
entru acest succes, rezul-
at al tntelegerii gi colabo-
ririi desdvirsite cu regizorul
Liviu Ciulei despre ale ci-
rui calititi de om de culturd,
exemplu de putere de munci,
sensibilitate, pregitire mul-
tilaterald, talent inepuiza-
bil, si-a spus cuvintul si
Festivalul de la Cannes din
anul acesta. In momentul
cind am primit. placheta Pe-
licanul Alb, gindul meu s-a
indreptat de asemenea cu
mulfumire spre Intreaga
noastrd echipd de filmare,
care a muncit alituri de noi,
cu deosebit atagament.

— Ne .ﬂtospti al
freilea festival...

— Pentru festivalul ur-
mitor, avem datoria, obli-
gltia, sl realizdm filme mai

une, si p tim filme cu
subiecte contemporane des-
pre oamenii adeviirati pe
care fi intilnim in via

noastrd la fiecare pas. Eu
am ficut unul din primele
documentare, dupd elibe-
rare, in satul Pechea — Ga-
lati, cind s-a Infiintat acolo
una din primele cooperative
agricole de producfie din

ary. L-am cunoscut atuncipe
ilimgp tlorgache, care era
resedinte gi care a ajuns a-
goi la Londra, delegat al
nostru la Consiliul Mondial
al Pédcii. Multd vreme m-am
fmdit la acest om, la cite
'mi povestise el, {iran sirac,
muncitor pe mogia unui
mare proprietar, despre zbu-
ciumul prin care a trecut
pind a ajuns si constituie
o cooperativi agricold... Fe-
lul cum se prezenta acest
om era de admirat — cum
conducea, cum se striduia
ca si-i convinqi. si-i 14-
mureascd pe ceilalfi siteni
din comund, cu mult calm,
cu linigte si infelepciune.
In munca mea de operator
pentru jurnale de actualititi
%-il documentare, la Resita,

unedoara, pe Valea Jiului,
am {intflnit mul{i oameni
reprezentativi, care pot sd
fie eroii principali ai unor
filme cu subiecte contem-
porane. Astfel, mi-aduc a-
minte ci atunci cind lucram
ca operator la primul film
documentar al regizorului
Victor Iliu, Secrisoarea lui
Ton Marin cdtre Scinteia,
discutam nu numai asupra
unor subiecte de filme artis-
tice, inspirate din mediul
sitesc, dar gi asupra distri-
butiei, fiindcd oamenii a-
ceia mi-au rdmas Intipiriti
in minte — erau foarte na-
turali, se migcau firesc, gtiau
si vorbeascy, si converseze
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Masa rotundd
a revistei ,,Cinema”

~ Stagiunea

1964-1965

Red.: Dintre acestea, numai Strdinul a fost insd
prezentat in aceastd stagiune si, din acest punct
de vedere, bilantul nu pare si fie totusi pozitiv.
E o dovadi cd numai in anumite conditii si dind
dovadi de multi receptivitate fatd de criticd,
manifestind o maximi solicitudine fati de cola-
boririle de valoare si fatd de ajutorul altor foruri
cinematografice, grupa de creatie din studiou
poate si desfisoare o activitate rodnici.

GHEORGHE VITANIDIS: Eu as chema fnsd
pe colegii mei regizori si mai ales pe critici, s3
se apropie cu mai multd bunivointd§i cu intentia
de a descoperi ciutirile pretioase existente Tn
unele lucrdri, pentru a sprijini efectiv procesul
de realizare a filmelor. Cred, de ;ilda, cd ar fi
utild

l&rgirea consiliilor
artistice ale grupelor

prin cooptarea unor oameni de culturd apropiati
filmului — m3 refer si la critici de film valorosi —
care, prin prezenta lor constant in mijlocul nos-
tru, ar putea face si nu discutim numai despre
ceea ce a fost ci si despre ceea ce va fi.

AUREL SAMSON: In studioul nostru existd
tnsd §i persisti o conceptie gresitd despre ceea
ce tnseamni productia de filme. Unii regizori stiu
¢¥ trebuie s3 lucreze, vor si lucreze, si faci filme
$i atunci iau orice le cade Tn mind, orice scenariu
care li se oferd. Nu toti, nu totdeauna, dar asa se
Intimpld destul de des. $i astfel au intrat in pro-
ductie filme despre care chiar si consiliul artistic
al studioului stia ci vor fi slabe,

Red. : Inainte deci de consiliile artistice, tre-
buie si vorbim

din nou despre regizori

AUREL SAMSON: Eu rimfn la convingerea ci
filmul, dacd nu e film de la Inceput, de la ideea
initiald pe care numai regizorul poate s-o valorifice
integral, atunci el nu poate deveni film nici pe
parcurs, chiar daci are unele reusite pe alocuri.
Si aici 1l contrazic pe tovarisul Suchianu: doar
cu un final nu stiu cum, un film nu devine bun sau
mai bun...

D.l. SUCHIANU: Eu am semnalat numai ci n
unele lucriri slabe se gisesc si pirti bune, care
dovedesc ci autorii au talent.

AUREL SAMSON: Filmul l3udat de tovarisul
Vitanidis, Strdinul, este dupid pirerea mea tratat
intr-un stil demodat, naiv-romantios, golit de
dramatismul pe care fl solicita tema, epoca —dra-
matism pe care romanul 1l continea. Trec peste
celelalte filme, ca si mi opresc la unul care mi-a
fost foarte drag: Neamul Soimdrestilor.

Red.: Vorbiti la timpul trecut?

AUREL SAMSON: Si acum, dupi ce s-a ficut,
acest film mi-a rimas drag. Dar conceptia lui a
fost dupd pirerea mea, de la bun inceput, gregita.
O stiu, fiindcd am lucrat o vreme ca operator al
filmului. Neamul Soimdrestilor a fost ficut cu starea
de spirit cu care se compun cirtile postale ,, Visi-
tez la Roumanie". Asa a fost conceput — asa a
fost lucrat, E incontestabil ci filmul a fost o
piatrd de Incercare In ceea ce priveste realizarea
de superproductii, dar din picate el afost lucrat
cu pretul unor

concesli artistice regre-
tabllo'

mai ales la un regizor ca Mircea Drigan, cu care
m-am bucurat cd am putut si lucrez doud filme
serioase, ca Setea i Lupeni 29.
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Masa rotunda
a revistei ,Cinema“

Stagiunea

1964-1965

ROMULUS VULPESCU: Daci voiam film de
capd si spad3, Zodia Cancerului era un scenariu
gata scris de Sadoveanu. Noi insi am vrut Nea-
mul Soimdrestilor si incd in doud serii... E intristd-
tor sd vezi cum sint compromise inocentele monu-
mente nationale — de la frescele miandstiresti
pind la poienele cu flori unde caii dau cu inteles
si subinteles din cap ca sa priceapi si cel cidruiafi
merge mintea mai anevoie cu ce se ocupd printre
narcise perechea asortati. Dar cele trei dansuri
din secventa palatind, legate unul de altul mai
conventional chiar decit la operd? Sau anacronis-
mele istorice abundind cu seninitate in ciuda con-
sultantilor de specialitate. Sau poliglotia aiuritoare
cu dublu text. Dar luptele in care habar n-aveai
cine cu cine, care pe care §i de unde pini unde?”

AUREL SAMSON: Din picate, In multe din
filmele noastre s-au ficut asemenea concesii artis-
tice.

ION FRUNZETTI: Desi sustin — si nu de
mults vreme — doar o cronic3 a imaginii Tn revista
.Cinema", fmi permit uneori si fac incursiuni
si Tn treburile regiei si ale scenaristicei. Dar asta
numai cu titlul de experienti... Caut astfel si oare-
care compensatie, fiindcd nu toti operatorii sint
egali de buni — si sigur nu toti sint Gologanii stu-
dioului si nu toti stnt Samsonii acestui templu...

Foarte adeseori se obtin imagini excelente,
uneori sesizdém foarte bune intentii regizorale.
Ins4 foarte rar se pun de acord cei doi care for-
meazd cuplul regizor-operator — primul sd-si
prezinte intentiile in limbaj imagistic, iar al doilea
s transcrie inspirat ceea ce urma si inteleagd.
Tn cazul Liviu Ciulei-Ovidiu Gologan legitura s-a
ficut perfect. Sint citeva fragmente in- Pddurea
spinzuratilor care rimin pagini de antologie.
As Tndriézni si spun c3 oricind se va vorbi despre

filmul roménesc intre
anii 1900 si 1965

se vaamintiin primul rind de Pddurea spinzurgtilor.
Desigur, filmul ar fi cistigat daci ar fi fost mai bine
legat, dacd s-ar fi renuntat la lungimile persuasive,
la dorinta de a nara naturalist un dialog... Este,
n orice caz, un mare pas fnainte. Valurile Dundrii,
filmul anterior al lui Ciulei, constituit de toutes
pieces, dupd imaginatie, mis-a parut o constructie
interesant¥ si atit. Nu avea caracterul acesta sesi-
zant, de viatd triit3, pe care-| are Pddurea. In
sali, la filmul Pddurea, nu stiu daci stiti, a murit
o femeie bitrind, o unguroaici care trdise epoca
si care a fost 1n situatia llonei, eroina lui Rebreanu.
De emotie, la sfirsitul filmului, nu s-a putut ridica,
a cerut si fie transportatd sia murit fn foaierul
cinematografului...

Ciulei, desi n-a trait epoca respectivd, a recon-
stituit-o fird exces de arheologie, solicitind memo-
ria istoriei si a reusit si redea intreaga abjectie a
epocii.

Aici s-au ficut dese referiri la

punctul de vedere al
spectatorulul.

Dar, vedeti, din experienta mea de critic de artd
plasticd stiu ci existd mai multe moduri de a te
raporta la punctul de vedere al spectatorilor.
Depinde unde te situezi: Tnaintea sau in urma lor.
Sigur c3 publicului ti place westernul, fi plac filme
ca Lalequa neagrd si Cartagina. Dar publicul este
totusi diferit, nu este ca un fluviu continuu, cu
capetele la acelasi nivel, desi toti oamenii au posi-
bilitatea si-si fnsuseascd o culturd cinematografici,
asa cum spunea tovarisul Vulpescu, ca o parte
integrantd a culturii generale. Se fac filme ,de
retetd", filme ,cu succes de casd", Dar filmul este
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si rdspundeau cu multd u-
surintd la indicatiile regi-
zorului.

— Ce am mai simtit la
festival... Lipsa comediei.
Am vizut cu citd plicere a
articipat publicul la scene-
e de umor, in special la cele
din filmul Harap Alb...
Poporul nostru e un popor
vesel, stie si glumeascy,
stie si primeascd o glumi,
un popor de oameni harnici
si muncitori, frumosi, de
birbati frumosgi §i femei
frumoase... De ce nu-i in-
fitisim astfel in filmele
noastre?

— e

— O grijd mai mare pen-
tru calitate, exigentd, eco-
nomie si o deosebitd atentie
gentru alegerea distributiei.

4 facem art# a zilelor noas-
tre, artd socialisti. Prea
multe filme cu subiecte din
trecut — care si ele se cuvin
abordate — dar mai ales a-
cum, dupad Directivele Con-
gresului, noi trebuie si a-
ritim oameni vii, eroi ade-
virati, §i nu subiecte apisi-
toare, fird orizont... Filmele
despre trecutul nostru ar
trebui si infifiseze altfel
de oameni, cu o0 interpretare
simpli, cinematografici, de
la care spectatorii si ia
exemplu. Am vizut fnsi ci
in unele filme cu subiecte
dinainte de rdzboi, si eroii
si costumele si maniera de
lucru, erau copiate dupi
»modele“ striine. Dar viata
noastrd nu ardta asa. Gri-
vita noastra, Calea Grivitei,
era un cartier de oameni de-
centi, simpli, care trudeau,
care se Iimbricau decent,
nu cu costume {ipatoare. Or
filmele vizionate nu sea-
mini de loc nici cu obiceiu-
rile, nici cu atmosfera de a-
tunci... Interpretarea a fost
t;atralé, impulsivy, ,ficu-
s

Din punctul de vedere al
miestriei operatorului, s-a
dovedit cd scoala noastry, a
operatorilor de imagine, atit
la film artistic cit §i la do-
cumentar, progreseazd §icid
tineretul este exigent si pro-
fesional, cu o cultur3 teh-
nicd gi artisticd care poate
face fatd cu mult succes ori-
carui film, din orice tari.
Totusi, noi nu trebuie si
mergem spre cultivarea unei
maniere cu multe efecte ciu-
tate, pentru ci maniera a-
ceasta este cu totul depégits.
Prin lumina de efect si lu-
mina dirijatd, si nu defor-
mam chipul actorului numai
de dragul efectelor. Indife-
rent de starea sufleteascd a
eroului, lumina trebuie pusd
ca si favorizeze expresia
fetei gi in special ochii in-
terpretului, chiar gi in sce-
nele de noapte.

Dupd festival, am ficut
o calitorie pe urmele trecu-
tului istoric al fdrii noastre,
la Muzeul Golesti, la Curtea
de Arges si apoi la o lucra-
re contemporand, magnifica,
la hidrocentrala ,Gheorghe
Gheorghiu-Dej“ din regiunea
Arges, impreund cu un oas-
fete strain, participant la
estival.

Intorcindu-se spre casi,
oaspetele nostru, goptea me-
reu in goana masinii: ,Ce
tard minunatd, ce oameni
minunafil*
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Interpretul lui Vodd Tomsa w

Nu toti concurenti vor devenilaureati (echipa filmului
Dincolo de barier3, realizat de Francisc Munteanu). v




Festivalul de la Mamaia cultivi deprinderi noi:
Viorica Farcas, Maria Sebdk si llarion Ciobanu

la conferinta de presd a filmului Cartierul vese- §

liei (Premiul pentru regie — lui Manole Marcus).

ION BESOIU Premiul de interpretare masculing

& Generatia tuturor posibllitagilor
& O dorintd, un regret sl un vis

& .Spre cer”

& Rolurile cu barba sl plete lungi
& Un triptic permanent

— M-a bucurat, la Mama-
ia, afluenta tineretului, pre-
zenta cineagtilor gi actorilor
tineri, care mi-a intdrit o
veche convingere: ci gene-
ratia noastrd este generafia
tuturor posibilititilor. Prin-
tre cele mai interesante a-
paritii — m# refer numai la
actorii generafiei mele —
vreau si-1semnalez pe Victor
Rebengiuc §i Ilarion Cio-
banu. Rebengiuc este un re-
marcabil actor de film si de
teatru, iar Ilarion Ciobanu
nu gi-a gisit incd rolul cel
mai bun, dar am credinta
cd in Rdscoala, filmul pe care
il turneazi acum cu regizo-
rul Mircea Muresan, el rea-
lizeazd o creafie deosebitd.
O dorint4: in domeniul in-
terpretdrii feminine, cred
ci ar trebui ca, pe lingi Irina
Petrescu gi Ana Szeles, sd
se mai afirme citeva actrite;
si un regret: Liliana To-
mescu, o interpretd cu o
rarid for{d expresivd, e di-
stribuitd inci prea pufin...
Existd o mod4: unii actori
sint distribuifi un an sau
doi, si apoi... Ar trebui si
existe, din partea studioului
0 preocupare permanentd in
aceastd direcfie: si se des-
copere si si se cultive in-
terpreti, si nu se neglijeze
nici opinialpublic& care poa-
te fi consultatd prin sonda-

je sistematice... §i un vis:
un scenariu, un film in care
s# joc alituri de Colea Réutu
si Amza Pellea; ultimul nu
si-a g#sit nici el pind acum
»Rolul“.

— Cum apreciati fes-
tivalul, in ansamblu?

— Anul acesta a fost un
an bun. Liviu Giulei ne-a
adus o recunoastere inter-
nationald a talentelor cine-
matografiei noastre si pen-
tru asta tin s¥-i mulfumesc
5i eu. A stiut s¥-si alcdtu-
iascd o distribufie excelen-
td, sd-gi asigure un opera-
tor excelent i si practice
o regie de cea mai buni ca-
litate. M& bucur ci un pre-
miu special a incununat crea-
tia lui Ovidiu Gologan, care
se situeazd in fruntea gcolii
noastre de operatorie — si
cred cd avem cel pufin zece
operatori-artigti, §i i-ag pu-
tea cita, in afard de Ovidiu
Gologan, pe Aurel Samson,
Grigore Ionescu, Nicu Stan,
Al. Intorsureanu, G. Cornea,
Ion Anton... Studioul ,Bucu-
resti“ ar trebui si-1 solicite
mai intens pe Titus Popovici,
un scenarist ale cdrui mari
posibilititi sint bine cunos-
cute. Au finceput si apard
si alti actori — in afard
de cei pomeniti — care
reugesc si nu tini seama de

faptul ci au in fati un a-
parat de filmat. Nu pot
sd nu adaug cd producfia
studioului,,Alexandru Sahia“
s-a prezentat la Mamaia
la un nivel finalt. Filmul
distins cu Marele premiu al
scurtului metraj, Sprecer, de
Titus Mezaros, e construit
intr-o manierd moderni, poe-
ticd, redind metaforic, fara
cuvinte, imaginea muncii
titanice, eroice, victorioa-
se, in care e angajat poporul
nostru.

— Ce roluri vii do-

rifi pentru viitor?

— Eu sint un actor putin
cunoscut de public, degi am
cistigat doud concursuri re-

ublicane. Asta poate si
iindcd in filme am jucat
roluri in care apiream tot-
deauna cu barbd si plete
lungi. Sigur ci prefer, dar
nu numai din aceasti cauzi,
sd joc in filme de actualitate,
in care personalitatea acto-
rului se dezviluie mai liber.
Mi-a plicut si lucrez cu re-
gizorii Mircea Muresan, Mir-
cea Dragan, Manole Marcus,
Virgil Calotescu...

— . lar soenariile?
— Cred cd o colaborare
cum este aceea dintre regizo-
rul Manole Marcus §i scriito-
rul Ioan Grigorescu, la fil-
mele Strdzile au amintiri
$i Cartierul veseliei, trebuie
sd continue si asemenea
cupluri care prin aliturarea
operatorului devin tripticuri,
ar trebui s se permanentize-
ze, asaltind in grup compact
teme noi, eliberindu-se de
scheme §i de tot ceea ce
ingusteazd sau plafoneazd
investigatia artistici.
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Masa rotunda
a revistei ,Cinema”

Stagiunea

1964-1965

fnainte de toate ceea ce a spuslenin c¥ este: act
politic de persuasiune. Ca si celelalte arte, filmele
roménesti trebuie si modifice constiintele, cum
s-a spus cu claritate si in recentele documente ale
partidului nostru, si le ridice laalt nivel de intele-
gere ideologicd s§i esteticd. Si mie tmi plac fil-
mele de superproductie, dar nu mi pot multumi
cu niste lucruri... lar naivitatea din Neamul $oi-
mdrestilor, de pildd, nu se limiteazi la detalii si
la realizare ci afecteazd

confinutul si sensul
filmulul.

E ca un tablou vivant, cu un vod3 care Tmparte
dreptatea si cruzimile cu egald dezinvolturid. Nu
stim ce fel de vod4d e — dacd e bun sau riu, cind
e bun si cind e rédu si de ce anume — ce mecanisme
psihologice si sociale, ce particularititi intime
ale eroului intervin in deciziile sau pornirile sale.
Asistim doar la un fel de vendeta, in care eroii fsi
impiartisesc ,glasul singelui... Or, In romanul lui
Sadoveanu lucrurile erau foarte clare. Rizesul care
lupta cu boierul era dezviluit in toate resorturile
sale intime de gindire si de trdire. Aici totul e
simplificat si la un moment dat se vede ci se pe-
trece un omor... Atit.

D.l. SUCHIANU: Dar prologul, vorbit in nume-
le lui Sadoveanu si debitat cu glas de spicher de
reclamd?

ION FRUNZETTI: Mai grav este cd in acest
film nu s-a ajuns la esential §i nu s-a Tnteles ci e
vorba de o tragedie...

Toate finceputurile sint grele...

In loc de concluzii:

® Mai mult spirit de initiativd, mai
mult3 solicititudine din partea grupelor de
creatie ale Studioului , Bucuresti” in atra-
gerea scriitorilor, tineri §i virstnici, pro-
zatori, dramaturgi si reporteri, pentru fruc-
tificarea cinematografici a ideilor, a cunos-
tingelor §i talentului lor.

® O atitudine activi §i pe deplin respon-
sabild a regizorilor fagd de necesititile
tematice §i artistice ale unei cinematografii
fnaintate, prin cercetarea intensi a tuturor
cilor pentru obginerea unor scenarii de
actualitate profunde, autentice i indriaznege.

® O barierd de netrecut in fata medio-
critdgii, impotriva lucrdrilor care mimeazi
facil temele actuale, impotriva spectaculo-
sului gratuit al fnscendrilor istorice, impo-
triva ecraniz3rilor clasice justificate doar
de golurile in productie.

® Autori de idei, dialoghisti, gag-meni,
specialisti ai diferitelor sectoare, metode
diverse de realizare si finisare a scenariilor.

@ Mai multd operativitate si mai putind
birocragie in trierea, aprobarea si defini-
tivarea scenariilor, mai mult simt de ris-
pundere si mai mult3 incredere.

® O maximi receptivitate fa3 de criticd
si o continui preocupare pentru imbogitirea
si diversificarea culturii cinematografice
si a culturii generale.

@ In fruntea, nu in urma spectatorilor!

7
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Film autobiografic
Cele 400 de lovituri?
O mirturiseste a-
ceeagl privire isco-
ditoare, amard dar
nu resemnatd din
portretul regizoru-
lui pirind o conti-
nuare a celul mai
de sus, apartinind
eroului siu, Un ci-
neast ce cautdi nu
si pareze ,lovitu-
rile" viegli, ¢l si
le determine cau-
zele.

o] melodrami

contemporani

& T T, ;
moderni,
‘W dar melodrami. Pielea catifelatd pare

. un punct de discontinuitate in creagia |
lui Truffaut. Protagonigti:

p Francoise g
Y Dorléac — Jean Desailly. 3

Privirl  nelinistite,  privirl fintreb3-
toare, chipuri de copil care vor si stie
totul, care stiu totul despre viatd, iatd
dramatismul celor 400 de lovituri.

Regizori § FRANCQOIS TRUFFAUT
si LOUIS MALLE

k5 ]‘n 1954, Truffaut lansa in ,Ca-
¥ ! hiers du Cinéma“ un manifest
3 ;ﬂ\ vehement indreptat impotriva ,ci-

nematografului bunicului“, a ci-
nematografului tradijional, supus
legilor dramaturgiei teatrale si,
ceea ce era mai grav, promotor al
unei viziuni false asupra societd-
tii si gindirii omenesti. Peste nu-
mai cifiva ani, temerarul critic a-
vea sd devind unul din regizorii
de frunte ai ,noului val“, socotit
drept ,singurul tin#r cineast din
ce In ce mai serios“ din Franta.
Doud scurt metraje: Les Mistons
§i Histoire d’eau, dupd care Truf-
faut realizeazd in 1959 primul siu
lung metraj: 400 de logituri, film
despre care Renoir si Rossellini
au declarat acelagi lucru: ,,E un
portret al societifii franceze de
astdzi“. Pentru a crea senzafia
de autenticitate, regizorul preia
metoda de filmare aneorealigtilor.
El lucreazd numai in exterioare
(..n-am filmat niciodatd in studio®)
si recurge la oarecare improvizatie
in mizanscend. Truffaut considerd



¢4 filmul trebuie sd urmeze regu-
lile povestirii si nu ale teatrului
i, in consecinidi, recurge la de-
dramatizare. Filmele lui nu au o
structurd circulard sau ciclicd, ci
una liniar#. Semnificatiile vor
rezulta din evenimente, autorul
neconcepindu-gi opera ca o de-
monstratie, ca ilustrare a unei teze.
Viata este prezentatd in curgerea
ei cotidiand, sint refuzate situafiile

privilegiate sau. simbolice. Fap-
iele infafisate sint selectate in pri-
mul rind fin funcf{ie de valoarea
lor figurativd — semnificatiile lor
rezultind din subtext — si ele
exercitd asupra spectatorului o
influentd mai mult afectivd decit
intelectuald. Truffaut acordd apoi
o altd semnificatie montajului,
considerind cd el nu trebuie si fie
un mijloc de demonstratie, ci de
narare clard, directd.

400 de lovituri este, in bund mi-
surd, o operd autobiografici. Nis-
cut in 1932, la Paris, Truffaut a-
junge la virstade 15 ani functionar,
apoi muncitor. O imprudenfd de
gestiune il face sd esueze, aseme-
nea eroului siu Antoine, la un
centru de minori delicventi. André

- Bazin (400 de lovituri e dedicat
memoriei marelui critic) izbuteste
sli-1 scoatd de acolo si il introduce
in echipa de la ,Cahiers du Ciné-
ma“. Desigur, identificarea filmu-
lui cu autobiografia regizoruluiar
fi riscanti. Fantezia si spiritul
critic al lui Truffaut izbutesc si
dea la iveald o oper# profund fran-
cezlt, in care se dezbat problemele
vietii contemporane si se relevid
aspecte importante ale educafiei
in gcolile pariziene, ale raportu-
Iui dintre périnti si copii.

Actiunea e filmatd dintr-un un-
ghi de vedere neutru, in manierd de
reportaj, regizorul neciutind nici
o clipd s# impresioneze, pentru
ci insugi confinutul Fovestirii era
impresionant. Travellingul de la
inceput pe virfurile arborilor si
pe casele striizilor pariziene te in-
troduce direct in atmosfera rece,
cenusie in care trdiesc personajele.
Doar in sala teatrului de pipusi,
unde Antoine §i René, fugiti de
la scoald, privesc uimiti §i incin-
tati spectacolul fascinant, simfi

pentru o clipd cd eroul e multumit,
chiar fericit. Nota de tristete si
neliniste domind filmul, atingind
apogeul in final, cind adolescentul
frint de oboseald, intuieste parci
in fata intinderii nesfirgite a marii
duritatea luptei pentru existen{a.
400 de lovituri dovedegte influen-
’,a bineficitoare asupra lui Truf-
aut a doi dintre cei mai repre-
zentativi regizoriai epocii sonore:

Viva Maria filmat in
Mexic aduce pentru
prima oard pe Brigitte
Bardot i Jeanne Moreau
(in imaginea vecini).
alituri de regizorul:
Louis Malle.

Malle pare mai consec-
vent ca preocupiri te-
matice: Amantii, Viata
particulard §i acum
Viva Maria, istorii sen-
timentale moderne (ca
tratare) dar tot ,isto-
rii"... (Am omis finsd
exceptia care confirmi
regula, Focul fatidic.
Matur, asentimental,
profund analitic.)

Renoir §i Rossellini. De la primul,
Truffaut a deprins striduinta spre
simplitate, autenticitate si in a-
celagi timp tentatia pentru lucru-
rile iegite din comun. De la Ros-
sellini — ,calitatile de logicd, de
simplicitate §i antiestetismul lui“.

Jules st Jim, realizat in 1961,
e poate cel mai matur, mai echili-
brat film al lui Truffaut. Inspirat
din romanul lui Henri-Pierre Ro-
ché, Jules et Jim e povestea a doi
prieteni care iubesc aceeasi femeie
timp de 20 de ani. Adeviratul
subiect al cartii si al filmului il con-
stituie prietenia ferm3 dintre Jules
si Jim, in ciuda acestei iubiri.
Filmul este moral, tandru si, cu
tot finalul siu tragic, respird ve-
selie, umor, plenitudine. Regizorul
e un adept consecvent al realismu-
lui, ndzuind spre adevirul persona-
jelor, al ﬁesturilor, al comporta-
mentului lor. El refuzi sa-si im-
bitrineascd actorii prin machiaj,
marcind scurgerea timpului prin
introducerea, in decoruri, a unor
tablouri de Picasso, aparfinind
diferitelor perioade de creatie ale
artistului. Fird a contine un co-
mentariu al evenimentelor social-
politice pe care le trdiesc eroii,
Jules et Jim ne reaminteste in ci-
teva scene evenimeénte monstruoase
ale secolului nostru — primul riz-
boi, silbaticia hitlerigtilor.

O sintezd intre arta lui Hitchcock
— pe care-1 admird — si intre in-
fluenta lui Renoir — pe care o
resimte — fincearcd sd o obfind
in Tirez sur le pianiste (1960) si
in La peau douce (1964) Primul, e
istoria tragicd a ratdrii unui pia-
nist de origine armeand (Charles
Aznavour), ambalati intr-o intri-
g4 politistd, al doilea — o dramid
sentimentald burghezd. Opere con-
tradictorii, ele videsc progresul
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neindoielnic al regizorului in pri-
vinta scrierii cinematografice (in
raport cu 400 de lovituri), dar in
acelasi timf o accentuata lipsd de
substantd. Intre aceste ultime rea-

lizdri ale sale, in care regizorul
cautd si pastreze o cale de mijloc
si afirmatiile sale teoretice de ge-
nul: ,Munca unui regizor francez
e o muncd polemicd, o punere in
discutie mai mult sau mai putin

violentd a societdtii, o muncd de
observatie si o muncad criticd“
existd, din picate, un decalaj

simtitor.

De-o virsta cu Truffaut, Louis
Malle s-a dedicat de tindr artei
filmului. Provenit dintr-o familie
instdritd din nordul Frantei, Malle
se simte atras de Paris (unul din
viitoarele lui motive cinematogra-
fice preferate) unde studiazd la
Institutul de inalte studii cinema-
tografice. Intrd apoi in echipa
filmului Lumea tdcerii si ajunge co-
regizorul comandantului Cousteau.
Inci de la acest prim film, Malle
se simte tentat de poezia vizuald
hipnoticd, de tema singuratatii,
a izoldrii care vor constitui mai
tirziu trasituri definitorii ale ope-
rei sale. Regizorul e pasionat de
cazurile-limitd, de evenimentele
si oamenii iegiti din comun. Pro-
blema comunicirii, acutd in lumea
contemporand occidentald, e ana-
lizatd minufios in filmele lui;
eroii sint in vesnicid ciutare, dar
nu gisescniciodatd ceea ce cautd.

Malle admite doud influenfe a-
supra operei sale: aceea a lui Bres-
son (in ceea ce priveste ,precizia,
discrefia, adeviirul si autenticita-
tea“) si a lui Tati (,observatia a-
cutd si folosirea minima a dialogu-
lui“). Impreun& cu marea majori-
tate a regizorilor ,noului val“,
Malle e influentat in acelasi timp
de cinematografia americani si in
special de gitchcock. Lucrul a-
Pare evident incd de la primul siu
ilm independent: Ascenseur pour
Véchafaud, turnat in 1957. E vorba
de un film politist, de ,suspense®,
Malle n¥zuind insd, fird prea bune

rezultate, spre o ,tragedie mo-
dernd“.

Les Amants (1958) dezbate tema
pasiunii in conflict cu conventiile
vietii burgheze. Filmul dezviluie
cu sinceritate i indrizneals viciile
de ordin social i etic ale lumii oc-
cidentale si demonstreazi ci viata
conjugald lipsitd de afinitati in-
tre parteneri e imorall\.(1

Un loc aparte in creatia regizo-
rului il reprezintd Zazie dans le
métro (1960), povestea weekend-
ului pe care o fetifd de zece ani il
petrece la Paris, impreun# cu un
unchi al ei. Filmul descrie un uni-
vers haotic, personajéle sint' tot
timpul hirtuite, nu stiu prea bine
nici ce se intimpld cu ele, nici ce
vor, spre ce nizuiesc. Privirea
lucidi a fetifei inregistreazi sever
dezechilibrul acestui univers. Za-
zie cunoaste implicit sentimentul
izolrii, datoritd senindtdfii si
dispretului ei, datoritd frustrarii
ei de citre lumea adulti. Malle
a giisit magistral echivalentul ci-
nematografic al cédrtii lui Que-
neau, concepind un film comic —
inventar al limbajului cinemato-
grafic si al poncifelor sale. A re-
zultat o comedie nebuné, absurdd,
un fel de balet burlesc, influentat
de traditia cinematografului comic
mut american. Regizorul insistd
asupra degradarii realitatilor unei
societiti imbitrinite, ceea ce duce
la aparitia in final a sentimentu-
lui de tristefe, tristetea strecuratd
adinc in sufletul lui Zazie. ~

Ambitia de a realiza in conti-
nuare o ,tragedie moderni“ Il-a
dus pe Malle la esecin Viatd par-
ticulard. Lamentind izolarea im-

-pusd unei celebre vedete de cine-

ma (Brigitte Bardot) de cétre cu-
riozitatea publicului, filmul cade
in melodramid si senzationalism.
El nu poate fisalvat nici de scrierea
cinematografici elegantd, gratioa-
sd a lui Malle, nici de frumusetea
imaginii colorate a lui Decae, nici
de aparitiile ,,moderat sexy“ ale
senzafionalei Brigitte Bardot.
Le feu follet  (1963) fl reabili-
teazd insd pe Louis Malle. Regi-
zorul atacd acum un caz limita,
poate fird sd-si dea seama exact
de virulenta criticid continutd in
demonstratia sa. Mediul analizat
fi e familiar — lumea burghezi,
feritd de contactul cu realitafile
dure, brutale ale existentei. Eroul,
Alain, crescut intr-un asemenea
mediu artificial, §i-a rezumat pre-
ocupdrile la alcool, amor si jocuri
de noroc. Prima tinerete trecutd,
el incepe si se simtd nesatisficut,
nerealizat. Neputind stabili le-
gituri durabile cu oameni activi,
sindtosi moral, Alain incepe si se
simtd inutil si o imensd oboseald
se cuibidreste in sufletul lui.
Focul fatidic reprezintd portre-
tul lui Alain, o ,tentativd de de-
scriere a vidului“ (J. L. Bory.)
Filmul se rezumd la povestirea
ultimei zile din viata eroului; el
debuteaza in zori, in gros-planuri
(fata lui Alain, fata unei femei,
dupd o noapte de dragoste) si se
sfirseste a doua zi, tot in zori si
tot in gros-planuri (dupd imaginea
revolverului atingind pielea in
dreptul inimii, gros-planul flash
al fetei lui Alain, cuprinsd de emo-
tie si gros-planul degetului apa-
sind pe trigaci): Filmul se imparte
intre gros-planurisi travellinguri,
mijloace excelente pentru nararea
@®ltimului contact al eroului cu a-
gitatia vietii pariziene. Noaptea
si Parisul, leit-motive ale operei
lui Malle, isi gésesc un amplu
spatiu in acest ultim film, dove-

. dind finci o datd aplicatia regizo-

rului pentru poezia hipnoticd si
lucrurile stranii, in spatele cérora
se simte pulsind slab, timid, ade-
viirata viatd a Frantei.

Mihai TOLU



MERIDIANE

caritatii
se intituleazi filmul realizat de reglzo-
Iskander Hamraev, dupi
romanul ,Tovardsi de drum“ de Vera
Panova. Ac&ll_unea se petrece in intregi-
me Intr-un tren sanitar, in timpul riz-
boiului, si disecd pe rind personalitatea
celor care — temporar — sint obligati
sd triiascd impreund, unindu-gi forfele
pentru a-i salva pe ranifi. Obiceiuri,
l)utunl sl ndzuinte sint urmirite de-a
lungul unei dperioa e de timp ce va marca
pentru totdeauna viata celor care —
neprecupefind nici un efort — si-au
adus contributia la alinarea surerinte-
lor provocate de ororile rizboiului.

1

Din distributie fac parte: E. Popova,
Janna Prohorenko, Valentin Zug
Mihail Ekaterininski si alfii.

kov,

La ordinea zilei:

DOCUMENTARUL

D. Segal: Ce sint filmele

de succes?

Sint filme care atrag simpatia imediatd a publicului, filme care merg
repede la inima lui? De ce si nu facem asemenea filme? N-am realizat
destule documentare care plecau de la inceput necistigitoare?

0 perator al multor documentare de la ,,Sahia“,
Doru Segal si-a fdcut un debut regizoral
putin obisnuit: primul sdu film Marile emotii
mici, descriind lumea unei gradinite de copii la
Sfirsit de an®, a cucerit la Leipzig ,Porumbelul
de argint® (1964), la egalitate cu prestigioasa Ag-
nés Varda. La al doilea festival de la Mamaia,
filmul a objinut Premiul revistei ,Cinema“
pentru autenticilate gi simpul umorului. Dupd
acest succes, operatorul gi-a reluat aparatul,
regizorul intrind in agteptare. E o duplicitate
extrem de favorabild unei discutii de lucru, fdrd
prea multe menajamente:

— Degi critica a fost unanimi in a
recunoaste virtugile z:ntarmecnl Marilor
emotii mici — au apirut pini la urmi si
inerentele obiecfii. Cred ci n-a fost niei
o ingratitudine, oi o exigen{# normali.

D.S.: Evident.

— Din cite am eitit, obiecfiile s-au cen-

trat nu atit pe filmul propriu-zis, c¢i pe

perspectiva pe care o deschide. Ti s-a

cerut si ataci teme mai dificile, filmele cu

copii avind o anume facilitate in succes,

sau, dupd expresia unui apreciat critie,

plecind eistigiitoare de la bun inceput. Ce
pirere aif

D.S.: Ini&ial, aga e. Existd teme facile, cu-

vintul ,facilitate in artd suni urit. Dar dupd

acceptarea aceasta de inceput, discufia nu se

simplificd, dimpotrivi. Nu vreau s& apir fil-

mul meu, nu vid de ce, as putea spune cd mi

‘bucurs faptul c4 am ridicat probleme. Mai mult:

din cite stiu, in ultimii 3—4 ani (cam de la

Primii pasi ai lui Ionicd al lui Barta) nu s-au

mai ficut in studiou filme dedicate copiilor si
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copilariei si iatd ci de la prima rindunici se
pune in discutie primivara, intregul sezon pe
care, zice-se, aceastd rindunicy il anunti. Pi-
rerea mea — §i de aici cred cd se complicd
lucrurile — este cid nu avem de ce ne teme in
fata filmelor noastre care pleacd de la bun ince-
?ut cistigiitoare. Cel putin acum, in aceastd
azi de dezvoltare. Subliniez: acum. Cred ci
avem nevoie stringentd de asemenea filme cis-
tigatoare.

— 8-ar putea interpreta cii invifi la
lipsi de exigentii.

D.S.: De ce? Ce sint aceste filme cigtigitoare?
Sint filme care atrag simpatia imediatad a pu-
blicului, filme care merg repede la inima lui.
De ce sd nu facem asemenea filme? N-am rea-
lizat destule documentare care plecau de la
inceput necistigdtoare? Sintem in acel stadiu
in care publicul nostru e situl de filmele care-i
cautd adeziunea $i acordul? Documentarul nos-
tru — oricit a fost elogiat de specialisti — nu
are deocamdatd o ,,viafd ugoari* la public, de
ce sd ne ingeldim? Cum si-1 impunem altfel de-
cit vorbind spectatorilor despre ce le place,
ce-i doare $i ce-i bucurd? Florica Holban a
facut o anchetd despre responsabilitatea parin-
tilor in educatia copiilor. E o tem# care por-
neste invingdtoare ,din plecare“, foarte bine,
e o temd acutd, de interes public, si n-o facd
pentru ci va avea succes? Inci o dati: sintem
oare in faza in care si ne temem de succes,
s suspectdm temele de succes? Stiu cd existd
un rafinament subtil al dezgustului de succes.
Nu mi se pare actual, cu riscul de a nu fi sub-
til. Pe urmd, mai e un aspect care trebuie luat
in considerafie: existd teme ,facile care ramin
facile gi altele care, printr-o tratare inspirati,




devin grele, grele de sensuri gi l’rumusete,.

desi au plecat de la o problemi ugoard. Vreau
sd spun ci ,,plecarea“ nu e suficientd in judeca-
rea unui film. Conteazi in aceeasi mésurd par-
cursul, ce se intimpld pe parcurs si ,sosirea®.
In documentar conteazi enorm si gdsesti usor
teme arzitoare, nevralgice, dar mai important
(desi, in parantez, tin sd spun cd noi nu avem
deocamdatd aceastd ugurintd binecuvintata si
deseori complicim prea mult, fncercind si ex-
tragem minereu din piatri seacd), mai important,
zic...

— Iarti-m#, ecrezi e¢i Marile emotii
mici erau o temi nevralgici? Ti s-ar
putea riposta ci...

D.8.: Dacd prin nevralgic se intelege o durere
de dinti, — nu. Marile emotii mici nu erau
nevralgice, nu erau dificile in acest sens. De-
pinde insi de sensibilitatea fieciruia, ce impor-
tan{d da dragostei parintilor pentru copiii lor,
cit de arzitoare li se pare pentru societate o
festivitate la o gridinitd. Mie mi s-a parut im-
portant, desi stiam cid tema e ,facili“. Esentia-
lul nu e in aceastd polemici, ci in faptul ci
tema ugoar3 a prilejuit echipei o munci intensi,
grea, pe parcurs. Cred cd ,facilitatea® temei se
rascumpdrd numai aga. Filmele cistigitoare din
plecare ridici probleme de limbaj cinemato-
ﬁrafic, de fantezie, de conducere a povestii,

e montaj, farmecul lor initial nu numai ci nu
te absolvi de probleme, dar te obligi la ele, alt-
fel ramin jucérioare drdgute, de succes lenes,
ceea ce e mai rdu decit insuccesul unui film
plecat gresit de la ‘bun inceput. In orice caz,
meritd sd-{i faci mina, cum se spune, si-ti bati
capul cu asemenea filme, si te ingrijoreze dez-
voltarea unui farmec inifial, decit si te com-
plici cu probleme niscute-moarte.

— Ai subliniat de citeva ori in discufie
Hiaza actuald®,  acum®, ce crezi ci ar
trebui acum in documentarul nostru ¢
D.S.: Nu sint de loc exclusivist — cred fnsi
cd trebuie s inmulfim filmele directe, filmele-
anchetd, documentarele intr-adevir documente
despre oameni, cu oameni, cu oameni precisi,
surpringi mult mai complex decit pind acum,
cu probleme exacte, atacate pasionat. Toatd
lumea gtie ca filmdm bine gantierele, de pilda,
dar imaginile noastre pe bene, pe macarale, pe
plansee, — nu duc in adinc si ajungem la ima-
gini-standard, foarte frumoase, dar standard.
Ce se intimpld cu constructorii acestia dupd
munci? Ce fac cu timpul liber acolo, pe santier?
Ce fac femeile lor? Cum fi asteapts, cum triiesc
aceste familii? Aparatele noastre tac.

— Din cfit infeleg nu esti pentru ceea
ce se numeste grosso modo, lirism.
D.S.: Nu-i chiar aga. Adicd antilirismul in
documentar e bine si nu fie dogmatizat. Li-
rismul poate deveni speculatie gi expresie stu-
diatd a golului de idei. Dar o anumits tendintd
liricd, sincerd, ne apartine si nu meritd a fi
extirpatd. Cred cd ea trebuie educatd intr-un
contact fard echivoc cu realitatea. Mi-a plicut
Scoala de la Meri al lui Petrovici, tocmai pentru
echilibrul dintre lirismul lui binecunoscut, poate
prea afigat in alte productii ale lui, gi proza co-
tidiand a cantonului. Nu l-ag sfitui insi pe
Petrovici si se arunce acum, dupi gisirea aces-
tui echilibru, intr-un poem floral, unde si fie
poetic. Ne e din ce in ce mai necesard educatia
in cotidian.

— Totugi, dupi cum se gtie, ciné-
vérité-ul, cotidianul, nu mai prezinti
atracfie peste hotare §i s-ar putea si pii-
rem anacronici.

D.S.: Nu putem arde etapele. In documen-
tarul mondial se zice ci existi o crizd dupi
consumarea cine-verite-ului gi se cer noi experi-
mente care si ocoleasci de data asta realita-
tea. Ne putem noi permite asemeni expe-
rimente numai din dorinta de a fi ,la zi“? In
primul rind nu trebuie si apdrem anacronici
fatid de realitatea noastra, fatd de spectatorii
nostri si dacd obtinem aceastd liniste, atunci
ne putem gindi si la ce ,,merge“ si ce ,,nu merge“
peste hotare. Nu e nici o incompatibilitate. Nu
cred si existe in lume documentarist serios care
si inlocuiascd studioul ,pietii interne*, cerin-
fele ei cu cerinfele contradictorii, deseori
arbitrare, ale juriilor internationale. Nu se
poate crea nimic valabil sub obsesia premiilorsi
juriilor — Leipzigul nu mi-a ripit luciditatea.

Radu COSASU
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i in

Enrico
Rossetti

Gina Lollobrigi-
da surizind fo-
togenic in fata
flash-urilor foto-
reporterilor...

0 noua

personalitate

a Gincli
Lollobrigida?

Gina Lollobrigida a reugit s
incheie pace cu Alessandro Blasetti
dupéd o supdrare care a finut mai
bine de zece ani. In Alte gremuri,
in timp ce turnau episodul Proce-

‘sului Frine, ea, Blasetti si De Sica

au petrecut ceasuri foarte plicute:
scenariul era amuzant, De Sica era
in mare formi in rolul avocatului
provincial: ,, A trebuit si repetim
anumite cadre de nenumérate ori,
fiindcd din timp in timp cite cineva
izbucnea fin ris“, isi amintegte Gina.
Rezultatul a fost strdlucit: un
triumf pentru De Sica §i un triumf
pentru Lollobrigida, care a devenit
dintr-o dati una din cele mai impor-
tante si mai solicitate vedete itali-
ene.
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Pe urm#, Blasetti gi-a dorit-o
in distributia filmului Vremurile

.noastre: intentiona si o ageze iar

alituri de De Sica in episodul
Don Corradino. Dar Gina a rispuns
nu. Era vorba doar de zece zile de
lucru, dar ea sustinea ci e prea
ocupatd, cd trebuia si-si dedice
intreg - timpul liber studierii lim-
bilor francezd si englezd, pentru
doud filme ce urmau si fie turnate
de Siodmak gi de Huston, Le grand
jeu si Beat the Devil. Adevirul era
c¥ actiunile ei crescuserd conside-
rabil dupd Alte oremuri, iar unii
sustin chiar cid ea ar fi acceptat
oferta, emifind insd preten{ii exa-
gerate: nu un milion §i jumitate
de lire, cit obtinuse pin¥ atunci, ci



.Nu vreau si urmez obiceiul deprins de atitea din
colegele mele italience §i striine, de a se arita goale
in filme si fotografii“ spunea recent Gina Lollobrigida

(Fotografia face parte dintr-un
realizat la data acestei declaratii).

nici mai mult nici mai putin de
doudzeci gi cinci de milioane.
Blasetti a rdmas neplicut impresi-
onat, declarind ci (gina s-a ardtat
nerecunoscitoare si meschind fata
de el, De atunci a raspuns zimbete-
lor actritei cu o rdceald evidentd.
De astd datd ins#, Gina Lollo-
brigida a acceptat sd turneze din
nou impreuni cu el §i impacarea a
fost ratificat. Filmul se intituleazd
Io, io, io... e gli altri (Eu eu, eu...
si ceilalti): eo culegere de anecdote,
mai lungi sau mai scurte, de fapte
mirunte, de poante menite si
ilustreze egoismul omenesc. Un fel
de ,,conferin{d cu proiectii“, aga il
defineste Blasetti. In film, in
jurul lui Walter Chiari, care e
protagonistul, apare, in roluri mai
mult sau mai putin importante,
intreaga ,aristocratie” a cinemato-
grafiei italiene: Gina Lollobrigida
si Bilvana Mangano, Vittorio De
Sica si Marcello Mastroianni, Al-
berto Sordi §i Sylva Koscina.
Este omagiul pe care cinemato-
grafia italiand il aduce lui Blasetti
pentru ceea ce spune el cd va fi
ultimul siu film ,angajat*.
Chiar dac# rolul ei nu e principal,
Gina l-a acceptat cu plicere.
Situatia ei nu mai e cea de acum
zece ani, cind lansati de replica
faimoasd din Alte oremuri, ,majori
din punct de vedere fizic“ (aga o
definea avocatul apdririi, De Sica,
in cursul procesului) — o poantd
care a intrat in limba{:xl curent $i a
devenit un fel de eticheti pentru o
intreagi serie de actrite italiene —
Gina Lollobrigida, in momentul
cel mai strilucit gi deplin alfrumu-
setii sale, intra in anii de aur ai
carierei sale, atentd sd mizeze pe
cérfile cele mai mari ale populari-
tatii. Astdzi, la treizeci gi opt de
ani, perspectivele s-au schimbat
intrucitva, rindurile admiratorilor
ei se subtiazd, popularitatea ei e
umbritd de formidabila ascensiune
a Sophiei Loren, rivala mai tiniri,
gi chiar dac# fotogenia ei extra-
ordinard fi pdstreazi farmecul de
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Le Bambole,

totdeauna, clipa declinului fizic nu
poate fi prea indepirtati. Asa incit
Gina vrea si ,intoarcd foaia“. Din
cele patruzeci sau cincizeci de
filme turnate pind acum, nu poate
salva decit sapte, cele mai dense,
§i se simte ci aceast¥ selectie rigu-
roasd e rodul unei totale reconside-
riri acarierei sale. Cele sapte filme
sint Mare matto (Mare nebund),
Pane, amore e fantasia (Piine,
dragoste i fantezie), La proginciale
(Provinciala), La donna di paglia
(Femeia de paie), Fanfan la Tulipe,
Trapez §i La bellezza d’Ippolita
(Frumusetea Ipolitei)., De-acum ina-
inte vreau si fac lucruri serioase,
care si-mi dea satisfacfie. Ajunge
cu filmele comerciale®, pare a fi
noua devizd a actritei.

Este evolutia necesari—daci nu
si fireascd — a multor vedete caea:
de la vampi la actrita adevirata.
Iar rolul pe care-l1 interpreteazi
in filmul lui Blasetti poate si aiba
fnsemnitate in doui sensuri. Poate,
pe de o parte, si fie un mod de
a-i face pe spectatori si regiseasci,
in chipul ei, farmecul, incarcitura
senzuald a frumusetii sale, iar pede
altd parte, poate fi calea de a-si
dovedi talentul de actritd, astizi
cam pus la indoiali. Blasetti, ea
stie lucrul acesta, e un regizor care
se pricepe s# extragid din frumusetea
feminind §i din calitifile unei
actrite, tot ce se poate extrage.
Nu trebuie s uitidm ci el a fost
acela care a demonstrat in Peccato
che sia una canaglia (Pdcat cd e o
canalie), cd Sophia Loren e si o
excelentd actritd, nu numai o fati
splendida.

Dar atunci, ce roluri o agteapts,
ce filme fi stau in fatd? Gina ris-
punde cu precaufie. Vorbeste fird
sd migte capul, cu ochii increme-
niti intr-o cdutiturd usor uimiti,
de pdpusd. ,Vreau s interpretez
subiecte mai serioase, angajate® —
zice ea — ,,mai moderne. Cred ci
filmele mele cele mai bune sint
fncd de ficut“. $i incepe s poves-
teascd despre un proiect foarte

Nu se stie daci este vorba de o cucerire recentd, dar
Gina e cert intr-o ,formid de
joace chiar si teatru unde si interpreteze personaje grele,
complicate, serioase. (In filmul Marea nebuni, realizat de
Castellani.)

drag ei, care — daca se va implini
va constitui poate prima etapid a
noiisale cariere. E vorba de reductia
cinematografici a unui roman de
Rodolfo L. Fouesca Torre eburnea
(Turnul de fildes), povestea a
trei cilugirife violate: una sfir-
seste prin a fnnebuni, a doua
devine prostituatd, iar a treia —
rolul care i-ar reveni ei — se regi-
segte prin maternitate. ,E o situatie
psihologicd singulari“, observi
actrita, ,problema maternitatii va-
zutd de o cilugirifd, conflictul din-
tre sentimentul repugnant al profa-
nirii, al cdrei semn viu rdmine
pruncul-nou-niscut, si dulcele sim-
tdmint al maternititii, care ince-
tul-cu-incetul cistigd teren®.

Gina este dotatd cu un bun simt
sindtos, §i chiar si in alegerea
personajelor, a scenariilor trans-
pare gustul ei un pic {irdnesc
pentru situatiile dense in emotivi-
tate, ugor de inteles si de publicul
cel mai elementar. Nu-i plac jocu-
rile rafinate ale anumitor regizori
moderni. ,N-am inteles o boabi“,
mirturiseste ea celor care o intreabd
dacd i-a plicut, de exemplu, Une
femme maride al lui Jean-Luc
Godard. §i adaugd: ,Cind m-au
dus si-1 vid,am rdmas in fotoliu
numai ca sd-mi dau seama pinila
ce grad de absurditate se poate
ajunge. Publicul, astidzi, e mai
inteligent decit odinioard, dar
refuzd asemenea absurdititi. Vrea
sd infeleagd.*

Nu stiu daci e vorba de ocuce-
rire recentd, dar Gina e cert intr-o
w»formd de intelectualitate®: dar
si aceasta constituie o etapi obli-
gatorie pentru o actritd care a
ajuns la o cotiturd a carierei sale.
Citeste, mult de-avalma, clasici
si moderni, Stendhal si Moravia,
Cassola gi Merimée. i place gi
poezia. Ii place, o miguleste, si
intilneascd scriitori ilustri. $i, bine-
inteles, ar vrea si faci si teatru.
Sd aducd pe scend personaje grele,
complicate, dla Tennessee Williams
& la Arthur Miller. ,Am si fac
teatru, sint sigurd“ conchide ea,
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intelectualitate". Vrea si

»dar mai am incd nevoie de curaj*.
$i ea incearcd dorinfa acelui con-
tact viu cu publicul pe care-1 oferd
teatrul si pe care-1 neagd cinema-
tograful. Ar mai vrea si-gi satisfaci
§i capriciul de acinta si dansa in
vreun music-hall de {inuti sau si
joace intr-o comedie muzicald de
tipul lui My Fair Lady. ,Nu stiti
ci am o voce destul de buni de
soprand lirici?“ afirmi Gina cind
e privitd cu uimire de cei care fi
ascultd doleantele.

In orice caz, un lucru e sigur,
declard ea mereu neobositi: s-a
terminat cu Gina coafatd in maniera
bersaglierei din Pane, amore e
fantasia sau .cu cealaltd, pe juma-
tate goala si plind de zorzoane, ca
regina din Saba. Cu vehement3,
Gina afirm3 ci nu vrea si urmeze
obiceiul deprins de atitea din
colegele sale italience si striine, de
a se ardtagoale in filme si in foto-
grafii. O indigneazi Carroll Baker
si Kim Novak, care ilustreazi cu
formele lor atrdgitoare paginile
din ,Playboy*“, sofisticata revistd
americani de érotism, o indigneazi
Claudia Cardinale tol#nitd pe o
blani rogiatici gi é)ufoasa (desi nu
mai are 6 luni) §i Sophia Loren pe
jumitate goald intr-un bordel din
Matrimonio all’italiana. O revoltd
Virna Lisi, care i declard unui
ziarist francez: ,Vreau sd pece-
tluiesc epoca cu sigiliul trupului
meu“. Dar aceastd indignare mora-
listd, chiar dac3 pare sincers (si de
altfel e destul de coerentii cu menta-
litatea ei oarecum tdrdneascd),
contrasteaz# in mod ciudat cufaptele
care au adus-o pind fn fafa tribuna-
lului, pentru a-gi justifica aparifia,
complet dezbricatd, lungitd pe un
pat, intr-o scend din Le bambole
(Péapugile), un film in patru epi-
soade, unde Gina a interpretat
rolul proprietiresei unui hotel,
hotaritd si-1 seducd pe timidul
secretar al unui episcop.

Gina protesteazi, zice cd totul
nu e decit o ingelidtorie, ¢ vinae a
regizorului, care a exagerat scena-
riul, si cd ea nu putea si se opund.
Mai spune si ca fotografiile din
scena respectivd, puse in circulatie
de serviciul de presd al casei pro-
ducitoare, i-a surprins buna-
credintd: n-a putut si se opund
difuzdrii lor pentru cia fostnevoitd
s plece imediat in Statele Unite.

E iritatd gi violentd, gi-a pierdut
imperturbabila cumpitare de tot-
deauna, pare cd a devenit spontana
femeie din popor de odinioard. Dar
chiar daci e sincerd in indignarea
ei, scuzele ii sint subrede. Poate
cii s-a cdiit pentru acest ultim exploit
erotic din cariera ei, care nu se
prea potriveste cuofemeie de virsta
ei i cu imaginea pe care s-a hotérit
sd o ofere despre sine;poate cd nu e
satisficutd de rezultatele slabe
obtinute de acest soi de cintec al
lebedei pe planul decolteului co-
mercial.

De altfel, nu a zis ci renun{i cu
adevirat lael. Blasetti ar puteasio
determine si se risgindeascd. Pu-
blicul, cu complicitatea lui Blasetti
ar putea sd o ceard. $i Gina e
mereu gata sd ofere publicului
ceea ce publicul cere. Ce anume,
prea bine nu gtie. ,M-am fintrebat
intotdeauna ce anume vrea lumea
de la mine, ce idee si-a ficut
despre mine®, gi incheie Lollobri-
gida cu un fel de tristefe medita-
tivd: ,Dar dac-ag sti, poate ci ag
ajunge si esuez. De fapt, sint
convinsd c# fiecare om gi-a format
o idee diferitd despre mine.“
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Se turneaza nu departe

de SOFIA

INGURSIUNE
IN' STUDIOURILE BULGARE

ntr-o  dupd amiazid

toridi de vard, un
convol feroviar se opregte
in plin cimp, manevrele
militare din apropiere
sint Intrerupte iar recol-
ta care agteaptd si fie cu-
leas# este lasatd pe tari-
ni, pentru ci un baietas
e fn pericol s4 se Inece
in riul satului. Aceasta
este tema realizatorulul
— debutant Zako Hes-
kia, care a avut norocul
unui start fericit: fil-
mul siu a plecat direct din
laboratoare la festivalul
de la Cannes, pentru a
apiira la aceastd impor-
tantd competitie inter-
natlonald, culorile bul-
gare, cu o operd relevind
o milestrie profesionald
bazati pe principiile mo-
derne ale puneri{ In scend
ﬁ pe un scenariu tic.

arele merit al filmului
este Inainte de toate de a
1i tratat o idee grandioasd,

acea, copiii, de o actuali-
ate arzatoare Intr-o e-
pocd agitati de serioase
nelinigti, Este ideea ge-
neroasd ci oblgnuitul curs
al actlvititilor cotidiene
a unel Intregi regiuni poa-
te fi deturnat o clipi
pentru cé viata unui co-
pil se afli tn pericol. Sau
pentru a-1 cita pe scena-
ristul Tordan Radlgcey:
nceea ce ne preocupd In
aceastd micd poveste, sint
eforturile conjugate ale
oamenilor pentru a salva
un copil...

Lucrarea cea mal re-
centd a lul Nikolai Kora-
boy, Bula ataci o te-
mi foarte profundd cu a-
jutorul unor mijloace de
expresie orlgln.alg.‘ Au-
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fructul sacrificiului celor
care si-au clsgtigat ne-
murirea. Diapazonul crea-
tor atit de vast al reali-
zatorului Ranghel VIiI-
ceanov a inclus recent si
problema tinerilor care
ung In casele de corec-
tle ca o consecintd a unei
vieti de familie dezbi-
natd sl a insuficientel so-
licitudini din_partea so-
cle . wDacd noi, a-
dulfii, stim in general ce
yrem 81 ce facem, ti-
nerii agteaptd ca phrin-
$11 si socletatea sd le in-
dice ciile de urmat In
viatd; or, de multe ori,
atlt familla clt si socie-
tatea omit si o facd“,
declard reallzatorul, ca o
sumard expunere de mo-
tive a subiectulul ales.
Dupd Voci in_ insuld,
lecfie, Soare i
umbrd 81 Inspectorul gi
noaptea, filme primite cu
interes In multe tiri ale
lumil si fncununate, u-
nele, chiar sl cu premii la
festivaluri .internationale,
sint In drept si pretin-
dem de la Vilceanov o
noudl operi de valoare.
sl, tntr-adevir, el nu ne-a
eceptionat cu Lufwalca,
realizat pe baza unui scena-
riu de Haim Oliver. Talen-
tul sdu viguros se imple-
teste aicl In mod fericit cu
gusturile sale poetice. A-
cest film ne permite si
notim de asemenea un
nume care meritd cu pri-
sosintd s& fie retinut:
Ilka Zamfirova.

In Vicisitudinile fami-
liale, conflictele care fi
opun pe pirinfi copiilor
sint examinate prin pris.
ma I 4 a reglzo-

[

tenticitatea, ver

documentard a aparatu-
lui de luat vederi, latd
limbajul pe care-1 adop-
td realizatorul tn noul
siu film. Korabov, care
ne-a demonstrat ce poate
in lung metrajul Tutunul,
ne prezintd de data asta
doud nuvele pe care el
le leagd sub titlul con-
ventional JIeri sl Azi.
Sub forma unui eseu, In
episodul Zeri, autorul des-
3:0 l?t?ctuuu &nel e%t

orii in aparen cf

de cludati pe ntfte de
crudd: unirea a doi anti-
fascigti dintre care bir-
batul este condamnat la
moarte. Martori sint asa-
sinii si victimele lor.
Atmosfera care risci si
fie teribil de apisitoare,
este animati de suflu
puternic conferit de in-
crederea In viatd 81 In
dragoste. 1 ne in-
troduce In schimb In
plind _activitate contem-
porand, demonstrind ci
viata noastrd de azi este

idiet

rulul Takim TIakimov si
cu ajutorul unel distribu-
il de Incredere, avindu-1

frunte pe artistul e-
merit Ivan Kondov. Sce-
nariul lui Pavel Vejinov
analizeazi drama unei
familii in care tatil—
personajul principal —
nu ajunge si Infeleagd
psihologia coplilor sii,
neputindu-se adapta vie-
ii noi, De aceea, va tre-
ui si suporte grelele
consecinte morale ale a-
titudinii luf, atit In mun-
¢4 unde ocupd un post
conducitor, cit gl acasd.
Scenaristul Lubin Sta-
nev si-a propus si dea
yiatd pe ecran curajosu-
1uni general Zalmov, erou
natfonal, impugcat de fas-
clitl in timpul rdzboiu-
lui. Succesul primulul
film semnat de Veulo
Radev Hoful de piersici,
attt In Bulgaria cft si
dincolo de hotarele el ne

face si asteptim cu o le-
gitimi curiozitate aceas-
ti a doua realizare a sa,
Regele gi generalul.
upd ce a primit Ma-
rele miu la Festivalul
de la Leipzig ntru
Vaska, realizatorul Boris-
lav Saraliev_sl scenaris-
tul Valerii Petrov, s-au
apucat de un film for-
mat ‘din patru nuvele ‘ou
un singur person rin-
cipal, un copil. IJI"Hmul
va aborda patru zile o=
bignuite din viata unef
familii 81 se va intitula
fdrd armurd.
ntre tineril regizori
venitl recent in cinema-
togratie, Vassill Mircev
se teste pentru pri-
mul siu lung m .
Viitorul siu film dupd
un scenariu de Gheorggl

o
5

vedi adevdrul, pentru fi-
delitatea fati de princi-
pii, fatd de morala epocil
noastre, pentru a merita
cu adevirat numele de
oameni, de bidrbati. Vor
reugi ei oare?

Anton Marinoviei, un
veteran al cinematogra-
fiel bulgare,va aborda In
noul siu film transfor-
marea unuil tindr, prea
risfitat de familie, In-
tr-un om hotirit si ferm,
metamorfoza operindu-se
in primul rind gratie lu-
birii. Rolul principal va
fi interpretat de Ivan
Andonov a cidrul parte-
nerd este tinira anti
a cinematograftiel bul-
are, actrita Ana Ba-

alova.

Un alt ,bitrin“ al fil-
mulul gi teatrului bulgar,
artistul emerit Stefan Sar-
cladjiev i-a Incredinfat
unul succesor incd necu-
noscut sarcina de a-i
termina ultima realizare,
A doua companie, O moar-
te fulgeritoare a ripit
t4ril noastre un talent
i un lucrétor neobosit.
lltlmele sale cuvinte In

fost: ,nu vreau ca pelicu-
1a mea si devind o epopee
sau o tragedie. Vreau si
fie o povestire aspri,
cinstitd fl sincerd des-
pre ridzhol...«

Am rezumat in putine
vorbe intentiile realiza-
torilor bulgari. Sintem

U e creatoare,
proiectele gi eforturile ci-
neagtilor nostri, spe-
rim ci anul 1965 ne va
aduce clteva succese apre-
ciabile.

Ivan STOIANOVICI

d tard a aparatului de luat vederi,

A slel ver

iati limbaju) pe care-l adoptd realizatorul Nikolal Korabov fn noul siu

film Bula,

RENE CLAIR

eca-digitala.ro
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,Sint cu totii niste actori admirabili" spune
Clair despre Kovics, Fory Etterle si Florin
Vasiliu. Cu actori de talia lor — sarcina extrem
de dificili de a vorbi despre rizboi In glumd
— este mult simplificatd.

Atit figurantii §i cit cameramanul sint numai
ochi i urechi cind Clair explicdi o sceni lui
Philippe Avron. Nuanta, cea mai mici nuantd,
are pentru regizor o importantd enormi.

»~Am vrut si fac un film eroie-
comic pe fundalul rdzboiului. Or,
daci nu joci cartea burlescului
sau nu te numesti Chaplin, e foarte
greu sid glumesti cu rizboiul.
Scenariul mi-a luat mult timp.
De fiecare dati, mi-e greu si aleg
subiectul §i apoi si md lupt cu el.
Desigur, n-a fost ugor ca timp de
trei ani si nu pun piciorul pe un
platou. Turnarea a fost intotdeauna
pentru mine o recreare. $i intot-
deauna duc lipsd de recreare.

in Serbirile galante e vorba de o
istorie de mercenari a ciirei acfiune
se situeazd in secolul al XVIII-lea,
intr-o  fari imaginari. Doud
clanuri se finfruntd: trupele unui
anume Beaulieu gi cele ale prinfu-
lai d’Allenberg. Acesta din urmi
este curind obligat si se replieze
intr-o fortireati si astfel incepe
asediul. Dureazi foarte mult. Pe
vremea aceea aveai timp. Rizboiul
era un joe, te luptai eind aveai chef.
Asediatorii, soldafi de meserie,
nu vor si-gi rigte viata la asaltul
cetiifii, nu vor s moard de pomand,
cu atit mai mult cu it gtiu ci ase-
diatii se vor preda mai devreme sau
mai tirziu, fmpingi de foame.
Pentru a-gi omorfi timpul, Beaulieu
aduce comedian{i, comediante §i
face chefuri. Nimic nu lipseste sub
metereze, nici micar vesela de ar-
gint. Desnodimintul este — pur
§i simplu — sfirgitul asediului. In
acest cadru se desfiigoard opoveste
de dragoste.

Filmul este in Eastman-color.
Culoarea va fi traficati — dacii pot
spune aga. Nu-mi plac culorile na-
turale care nu se potrivesec adesea
cu costumele. Nu voi ezita deci si
vopses¢ un arbore, un frunzig, un
peisaj fintreg...”

un lucru curent sa se ia inter-

viuri marilor creatori intr-o
pauzd de turnare. Acolo, in plind
atmosfera de munca, declaratiile
sint magnetizate de efervescenta
creatoare. Am incercat, intr-una din
zilele turndrii Serbdrilor galante,
si-i iau un interviu lui René Clair.
Lucrul parea destul de simplu.
René Clair este extrem de amabil.
De dimineata, la Buftea, echipa I
condusd de cunoscutul regizor turna
in exterior. Mai bine-zis, intentiona
sd turneze. Se innorase. Sus, pe
una din metereze, toata echipa,
gata pregititd de lucru, astepta.
Astepta si se insenineze. Incordati
cu totii. Dar i mai incordat ca toti
— René Clair.

Filmele dvs. se desfasoard
mai mult in intericare. S-au
creat tot felul de teorii care
sd explice aceastd preferinjd.
Putefi sd ne spuneji
de ce turnati mai mult

in studiou?

— Casa nu depind de un norigor.
E ingrozitor cu exterioarele astea!
Esti la dispozitia oricarui capriciu
al naturii.

René Clair e nervos. Hotarit,
nu e momentul prielnic pentru un
interviu amplu. Se decomanda to-
tul, se hotdrdste mutarea echipei
in interior, se stabilesc cadrele care
vor fi acum filmate. Toti sint con-
centrati, ocupati si, bineinteles,
mai preocupat ca toti e regizorul.
Cu miinile la spate, cu un umar mai
ridicat, Clair are un mers ciudat,
parcd automat. Figura lui spiri-
tualizatd, cu trasaturi nete, are o
ciutiturd neobisnuita.

— Acum nu vede pe nimeni,
spune sofia sa. Traieste secvenia
care urmeazi sa fie filmatd.

Doamna Clair s-a asezat intr-un
colfisor discret gi urmireste totul
ca un foarte fidel colaborator.

oteca-digitala.ro

— Obisnuiti si venifi pe
platou in timpul turndrilor?

— Rar. Dar imi place si vid
proiectiile rezultatelor.

Regizorul secund al Serbdrilor
Gheorghe Vitanidis, anunfd c&
lucrul poate incepe. Protagonigtii
cadrului sint artistul poporului
Gyorgy Kovdacs si Jean-Pierre Cas-
sel. Cassel — Jolicoeur (ce bine
i se potriveste numele eroului din
film!) isi spune cu dezinvoltura re-
plica, ca si cind ar fi propriile lui
cuvinte.

— Cum vd alegetl actorii,
domnule Clair?

- Am obiceiul sd-i consider
drept colaboratori. Principalul ta-
lent al unui regizor este sa nu dea
niciodatd unui actor o scend pe
care acesta nu ar putea-o exprima
in toatd plenitudinea. Trebuie sd
stii sa adaptezi actorului rolul,
dupd cum trebuie sd adaptezi ro-
lului, actorul potrivit. E o muncd
de colaborare.

Un actor de temperament, de
caracter, nu poate si se deghizeze
complet. Nu poate intra cu totul
in pielea unui personaj abstract
decit dacd alegerea lui corespunde
rolului.

Se trage un alt cadru. Kovdcs
si Genevieve Casile. Gyorgy Kovacs
vorbeste franceza. Accentul séu
nu e deloc supérdtor in acest film
cu personaje fard nationalitate pre-
cisd (imi amintesc de o butadd a
lui Kov4cs. Intrebat la inceputul
turnarilor cum merge cu rolul séu
el a rispuns: ,Deocamdats, sin-
gurul lucru perfect e accentul
meu !“)

Clair e incintat de marele actor
roman. Ca si de Fory Etterle si
Florin Vasiliu.

Repetifia continu. Inaintea fie-
carei scene, Kovdcs se plimbd cu



Orgolioasei printese Héléne (Gene-
viéve Casile) nu-i e de loc indiferent
mercenarul Jolicoeur (J. P. Cassel).
Ce picat ci nu se poate vedea splen-
didul colorit al rochiei printesei —
verde, roz si alb.

miinile la spate, repetindu-si re-
plica, compunindu-si mimica, ne-
vrind si iasi nici o secunda din rol.
Textul e spiritual, recunosti de la
o postd tuseul lui Clair. René
Clair e mulfumit. O clipa destins,
se indreapti spre colful nostru.

— Vreti si-mi mai puneti o in-
trebare? De altfel mi-ntreb ce-as
mai putea spune care si nu fi fost
spus.

Ceva despre comedie,
un subiect care od e drag.
Una din tradifitle comediei
dos. este inobilarea farsei.
Noul film continud acelagi
spirit?

— Desigur, ag vrea. Dar innobi-
larea farsei este un efort al tuturor
marilor autori de comedii. §i dacd
eu reusesc ceva in sensul acesta
atunci o datoresc mesterilor mei:
Chaplin, Mack Sennett.

— Dar despre comedia con®
temporand ce credefi?

— Cred cd nu exist3 un nou val al
risului i ci nu s-au ficut multe
filme comice foarte bune. Existd
desigur un Tati, un Etaix. Dar
exemplul lor nu prea e urmat.
Dar, in general comediile de valoare
sint infinit mai rare in istoria
cinematografului decit dramele.
Existd o prejudecatd in favoarea
dramei. 8int multi debutanti in
cinema dar ei sint atragide litera-
tura tragici. Imi plac filmele dra-
matice. Dar prea sint multe! Si-
tuatiile dramatice sint mereu ace-
leasi. E mai greu sd faci comedii
— pentru cd trebuie si fii mereu
nou. Publicul e mai recunoscitor
celui care il face si plingd. Dar
daci fl opresti din ris timp de zece
S»“Punde,, va spune imediat: ,,0, ce

el

Un film cu umor, dragoste §i scene
wtari”.

Ce e pentru dvs, risul?

— O revolutie permanentd. Cea
mai mare recompensi pentru un au-
tor este si stie cd undeva in lume
existd o sald de spectacole unde
oamenii rid datoritd lui. ot

fn timp ce vorbea ochii lui
Clair treceau in revistd intreg pla-
toul. Ce s-a intimplat? Cerindu-gi
iertare se indepirteazi. Nu-inimic,
vom continua discutia mai tirziu.

Scena urmitoare se petrece din
nou in fortireatd. Din nou d’Allen-
berg dictind secretarului un edict
fan?amn: »Nu ne vom preda nicio-

data“ in timp ce geamul e spart de
un obuz dugman. Netulburat, ma-
regalul ridicd obuzul, il arunci pe
fereastrd i continud si dicteze.
Intervine regizorul Gh. Vitanidis.

— Maestre Kovdes, nu simt obu-
zul destul de greu. Aruncd-1 cu mai
mult efort. Scena se reia. Obuzul
este proiectat prea incet. Apoi, prea
violent. Apoi, cu prea mult fum,
apoi cu prea putin fum. Se schim-
ba geamurile sparte, se dd drumul
la aer conditionat. Nu-1 aud pe
Clair. St in scaunul siu, cu tri-
siturile pietrificate, spunind ceva
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printre dinfi. Dupd trei ceasuri de
reludri, in sfirgit toate au iegit bine.
Lucrul pe ziua de azi s-a terminat.
Clair tace. Se ridicd fingindurat
i tdcind mereu se indreaptd spre
1egire.

E limpede. Nici acum nu e mo-
mentul sd-mi continui intrebdrile.
Mi-am petrecut toatd ziua pe pla-
tou férd sd pot termina interviul.
In schimb, carnetul s-a umplut
cu atitea aspecte vii ale muncii
de pe platou, care te fac s-1 cu-
nosti pe om poate la fel de bine ca
si din spusele sale.

M. ALDEA
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PRIMUL EXAMEN

atourile de la Buftea, Luminita Iacobescu Interpre-
petopnlzl doult eroine prln'clpale in doud viitoare filme
romdnesti: Ileana din Camera Albd (regla: Virgil Calo-
tescu) si Sabina, din filmul Calea Victoriei (regia: Marius

rescu).
Teg?ovz'rbl)l-ne delfre Ileana, am intrebat-o nol In pauza
dintre doud filmérl,

— Mirturisesc ci am tremurat la gindul ci nu vol juca acest
rol. OMlubeam pe Ileana de cind am citit intlia oard scenariul,
cu toate ci personajul la inceput pirea vag definit. Voiam to-
tugl sd-1 ddruiesc ceva din eul meu, de aceea in timpul filméari-
lor, si chiar inainte, acasi, cind wtum rolul, am fost foarte

igentd cu ea. Poate cd ac ubire sincerd dintru Inceput
g‘-a‘ de'lerm(mn si mi4 apropii mai mult, 84 o descopir, o
corlnpletem

agteptarea primulul siu mare examen — confruntarea
cu lIlnh w‘r’u celeip de-a qa¥tea arte — studenta Luminita Ia-
7 cobescu din anul IV de la I.A.T.C. rispunde la prima Iin-

trebare. 5t G.

( I. Intr-un decor ce redi atmosfera romanulul lui Cezar
Petrescu — dol din interpretii principali — Luminita
lacobescu $i Nicolae Dinicd
2. Luminita lacobescu creeazi in Camera albid un per-
sonaj care impresioneazd prin sensibilitate, finete,
subtilitate.

3. Sabina (asa cum aratd fintr-upul din momentele
de tensiune dramaticd Tn interpretarea Luminitei laco-
bescu) in Calea Victoriei.

N

Ce e nou pe
santierul filmului
documentar

Confirmatii i la editia din acest an a Festivalulul de la Mamaia,
valoarea documentarelor realizate de citre studioul ,Al. Sahia%
demonstreazd el t pasiuni { de obtinute pe
un drum fertil, Du])A o0 vizitd ficutd zilele acestea prin grupele de
creatie ale studioului, am notat gentru eititorii noitrl citeva din
titlurile filmelor aflate pe santierul documentarist
terminate.

Astfel Virgil Calotescu, directorul grupel I-a, ne-a vorbit despre
Construim, film regizat de citre Erich Nussbaum (imaginea Costea
Tonescu Tonclu} care este un oma%lu adus de ciitre documentaristi
celui de-al IX-lea Congres al Partidului.

Regizorul Pantelie Tutuleasa a realizat Melodiile strdzii, (Ima-
ginea Vasile Nitu) un film care vorbeste despre vlagn plind de efer-
vescentd a unui cartier bucurestean congacrat de literaturi si de
glaglre: acela cuprins intre Podul Gran ?l Podul Constanta.

ineretul palriei (regia Eugen Popitd, imaginea: Carol Kovacs
sl Miliutin Obradovici) este realizat la cererea U.T.C.

Regizorul Gheorghe Horvath lm(greun! cu operatorul Dumitru
Gheorghe vor semna Prima gorid aluminiv, un film turnat cu
prilejul inaugurdrii uriagului combinat de aluminiu de la Slatina.

Regizorul Radu Hangu a terminat de curind Suitd bandjeund
(imaginea: Petre Gheorghe).

Pasionat eseist, Slavomir Popovici va termina in curind filmul
reportaj Vom construi prima locomotivd a viitorului care va fi o
istorie liricd ?l suceintd a mijloacelor de comunicatie dinpatria
%o%.atr& l)ln ultimele doudl decenii, Operatorul filmului: Willy

oldgraber.

Grupa a II-a condusd de citre Mirel Iliegiu pregﬁlte;te entru
ecran Universuri picturale. Scenariul si regia Nina Behar.
Filmul 151 propune si fie o incursiune subtildi intreprinsi cu
mijloace cinematografice in atelierul de creatie al unor tineri ar-
tisti plasticl contemporani si o incercare de explicare a universu-
lul lor de creatie. Iatd numele acestor artisti: Alin Gheorghiu,
Vladimir Setran, Ion Pacea, Iacob Lazir gi Ion Silisteanu.

Pornind de la sugestiile unei poezii de Gheorghe Tomozel, re-
glzorul Alexandru Sirbu turneazi, ajutat de operatorul Tiberiu
Olasz, filmul Elemente. 2

Directoarea Teatrului de pipusi, Margareta Niculescu, debuteazi
In film In calitate de co-scenaristd alituri de Dumitru Done cu
prilejul realizérii filmului Pdpugarii ‘(imaginea: Gheorghe- Geor-
080

gescu),
Un film despre industria alimentard pregiteste regizorul Erwin .
Sekler dupd un scenariu_de Ion Moscu §i cu imaginea semnati
de_Tiberiu Olasz. Filmul se va numi, sugestiv, Marca fabricii,

In sfirgit, Mirel Iliesiu a terminat filmul Stiafi ca?... un
regorta despre santierul combinatului siderurgic ,Gheorghe
Gheorghiu-Dej“ de la Galati.

Dupd cum se vede, competitorii editiel Mamaia 1966 sint hoti-
riti si pistreze nestlrblt prestigiul cucerit la editiile de pind acum
ale acestel remarcabile confruntiri cinematografice ca si la festi-
valurile desfisurate peste hotare.

Nu ne indoim ci munca lor va fi incununati de succes.

G. T.

Serbirile galante sint, un rizbol in dantele. Dantelele spiritului lui Clair. Dar totusi, un

rizbol care necesiti o mare desfisurare de armate, l:.d". lupte. A uni gratia cu spectacu-
losul — e, cred, visul lui Clair. §i I | sdu ator akhewith 1l ajutd prin

decorul §i costumele sale. v
| ¢

lor sau recent
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TARULUI

Pt

cranizare a operei cu a-

celasi nume de compozi-
torul Rimski-Korsakov $i rea-
lizat in studiourile din Riga
de regizorul Viadimir Go-
rikker, Logodnica farului este
un vast tablou din intunecata
epocd a lui Ivan cel Groaznic.

uzica plind de colorit si
profunzime, bazati pe mo-
tive folclorice, care a ficut
din aceasti operd una dintre
cele mai mari creatii ale
scenei lirice ruse, contra-
puncteazd dramatismul per-
sonajelor din fresca vietii
Rusiei de la mijlocul veacului
al XV-lea.

In rolurile principale:
Raisa Nedaskovkaia, Otar
Koberidze, Natalia Rudnaia,
Piotr Glebov.

CRONICA
FILMULUI
STRAIN

MARSUL ASUPRA
ROMEI

TERMEN DE ¥
JUDECATA

UNORA LE PLACE
JAZZUL

CINTIND DESPRE
ARIZONA

Cronicheta

Banda

Un,soarece”printre
barbati

«Domul” Gabin fdrd
surprize

Aport, Muhtar

MARSUL ASUPRA
ROMEI

Regizoml italian Dino Risi a
pornit la realizarea filmului siu
Margul asupra Romei cu intentia
evidentd de a continua in spirit,
modalitate, §i in ordinea cronolo-
gicd a faptelor pelicula lui Moni-
celli, Marele rdazboi. Eu unul sint
reticent in fata actelor declarate
de afiliere a cuiva la punctul de
vedere artistic materializat intr-o
operd sau realizare a altuia §i u-
neori devin sceptic chiarsi atunci
cind acelagi artist isi repetd crea-
tia fird sd o poarte mai departe
(pentru ci de aici se naste maniera
§1 nu arta). Dar si nu anticipim
asupra Marsului lui Risi, ci maide-
grab3 ar trebui si amintim ci a-
cest regizor, cu pronuntate si re-
cunoscute merite ca documenta-
rist, ca artist legat de observarea
profundi a realititii, are la activul
siu citeva pelicule ce rimin pe
lista operelor cinematografiei ita-
liene din ultimii ani. Una din in-
clinatiile lui a fost — dupi cea
pentru documentar si dupi un a-
nume tribut plitit de el cu buni-
stiin{d filmului comercial — spre
filmul comico-satiric, spre umorul
cu ajutorul cdruia trebuie discu-
tate, dupd parerea lui, aspecte ale
actualitifii, problemele de insem-
nitate sociald. Marsul asupra Ro-
mei este un asemenea film, mai
degrabd o cronicd de pe pozitie
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contemporand la adresa unor fapte
istorice nu prea depéartate. Iar
sensul gi spiritul satiric al celui
care trateazd astdzi o anume epoci
istorici — ascensiunea fascismu-
lui in Italia, — tine mai mult de do-
rinta de persiflare §i numai de per-
siflare decit de o analizd precisd
si complexd a faptelor istorice (si
dupi aceea de persiflare a aspectului
lor negativ) filmul vizind mai mult
prezentul (cel putin in intentie)
decit trecutul. Ceea ce in defini-
tiv n-ar fi riu daci filmul ar fi
suficient de judicios orientat in a-
ceastd directie gi indeajuns de con-
vingitor in argumentele sale artis-
tice.

In Lunga noapte a lui *43 un alt
regizor, Vancini, aborda cu gravi-
tate $i minutie descrierea origini-
lor fascismului in Italia. Dino
Risi nu si-a propus, in mod evi-
dent, un asemenea scop. El a por-
nit de la citeva episoade mai ma-
runte — destul de vag exacte,
tinind poate mai mult de fabulatie
decit de intimplarea reald — si a
legat astfel povestea unor ,eroi“
deveniti fascisti vrind-nevrind de
un climat mai mult de opereti,
in cadrul unui film aproape vo-
devilesc ce sfirseste printr-un mars
care devine §i el aproape pe in-
treaga desfisurare a sa de un gro-



La o halti din timpul Marsului...
cind ploaia rizbeste pini la piele,
comandantul fascist (Roger Hanin)
tine o lectie despre eroism si bir-
bitie. Gassman si Tognazzi par
foarte piatrungi...

In privirea lui Ugo Tognazzi se
poate citi o gravd neliniste.

tesc impins la maximum. Aici
apare insd revelatia pe care ne-o
oferd Risi: la capatul acestui mars
sintem dintr-o datd plonjati in
crunta realitate, filmului, pinad
aici artistic al lui Risi, substituin-
du-i-se sau atribuindu-i-se in final
o intoarcere la faptul istoric brut
infitisat de o pagind din documen-
tarul vremii ardtindu-ne margul
real asupra Romei, Roma insdgi
de acum mai bine de trei decenii.
Asistim la defilarea fascigtilor
lui Mussolini prin fata lui Vittorio
Emanuele, prilej pentru noi spec-
tatorii de azi sd surprindem in a-
cest fragment de documentar o
candoare §i o incongtientd care a-
veau si fie scump plitite si in a-
celagi timp si legdm intreaga des-
fagurare de pind aici a filmului de
teza pe care gi-a propus s-o exploa-
teze Dino Risi, §i anume: respon-
sabilitatea cetdteanului care n-are
dreptul nici o clipa sd fie coplesit
de ropria sa incongtientd si lipsa
de ?ucnditate.

Marsului asupra Romei nu i se
poate reprosa excesiva documenta-
re in epocd si relevarea laturilor
dramatice ale unor intimpliri ca
acelea care au determinat adevi-
ratul marg asupra Romei (si care
ar fi ficut poate ca o realizare cu

acestsubiect si fie mai putin comica
care presupun finsusirea depli-
nd a invdtdmintelor unei expe-
riente istorice). Luindu-1 doar ca
o reprezentare strict satiricd a a-
celui fapt istoric, i se poate pune
fn sarcind lipsa unei consecvente
in ce priveste insisi construciia
sa ca film de asemenea gen. Urmi-
rit pe doud planuri — un prim as-
pect fiind acela al laturii umoris-
tico-satirice a intimplarilor 'si e-
volutiilor ,eroilor* sii, si cu in-
tentia de a releva in subsidiar (din
picate foarte vag si nestatornic)
consecintele dramatice ale fieciirui
episod — filmul lui Risi pacs-
tuiegte tocmai prin lipsa de urmai-
rire paraleld a acestor doud pla-
nuri presupuse a fi premise. Ten-
tatia grotescului si improvizatia

Termen de judecatd este pe de o
parte un adevirat recital de inter-
pretare cinematografica, pe de alta
o chintesentd a cligeelor literaturii
»tinerilor furiogi®, clisee asamblate
si developate cu o certi probi-
tate artistici. Prin contextul siu
social, filmul se dovedeste surprin-
zdtor de puternic ancorat in reali-
tatile actuale ale provinciei bri-
tanice, prezentate, ag putea spune,
cu o acuartetd aproape documenta-
réd: regiisim in tesatura filmului re-
flectarea carentelor fundamentale
ale sistemului de educatie din aga-
zisele ,,Public school®, lipsa carac-
teristica de independenta a corpu-

umoristicd au lisat adesea in urmi -
tinta satirei in asa fel incit doi
mari actori ca Vittorio Gassman
si Ugo Tognazzi au ardtat cu pre-
cadere doar o singura fatid a per-
sonajelor lor,uitind parc# pe alocuri
chiar destinatia dramatica a aces-
tora gi ficind un joc in doi de
improvizatie comicd. Arareori si
poate numai cu Tognazzi (in dra-
matica sa desmeticire ce se petrece
in trenul din care vrea si fugd
fiind apoi maltratat de comandan-
tul fascist) izbutim s& ajungem si
la acel fond dureros, profund dra-
matic care tine de vremea din care
a imprumutat regizorul Risi su-
biectul filmului sdu.

A pune in prim plan trei sau pa-
tru personaje si a proiecta prin ele
o intreagd epocd este evident un
lucru foarte anevoios. lar dificul-
tatea cea mai mare este de a stabili

lui profesoral supus tuturor injonc-
tiunilor, indigenta unor mijloace
de invatimint, o anume dezorien-
tare a tineretului alimentati de ma-
culatura erotico-polifista gi produ-
sele de serie ale televiziunii; in
sfirgit, binecunoscuta atmosferd mic
-burghez3, provinciald, puritanis-
mul ipocrit al pazitoarelor indigna-
te ale unei virtuti virginale de
mult depégite, care pretind cu fe-
rocitate intemnifarea unui pro-
fesor implicat intr-un scandal nas-
cocit. Acesta se dovedeste pind la
urmé in intregime nevinovat. Ul-
timul aminunt nu diminueazd
sfinta indignare deslintuitd (care
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intre accsle personaje si elementele
de fundal (care trebuie sa fie im-
perios exacle g§i judicioase spre
a nu induce in eroare spectatorul)
acele relatii care si restabileasca
adevirul asupra momentului is-
toric respectiv spre a ne ingidui
apoi chiar i numai persiflarea a-
cestor fapte. Este vorba in ultimi
analizd de masurd, de dozaj, si
daci din acest punct de vedere se
poate vorbi despre o mare arti la
Monicelli cu atit de faimosul siu
Marele razboi, in Margul asupra
Romei acest dozaj imi pare a nu
se fi dovedit intotdeauna izbutit,
a nu fi intotdeauna expresia unei
continue preocupdri si prilej de
desfiatare artistici pentru noi
cei din sald. Pentru acest motiv
am eu credinta, comicul din filmul
lui Risi devine de multe ori di-
vertisment fird obiect precis, sa-
tira se dilueazd prin repetarea
modalitdtilor folosite si nu stiu
dacd scopul ei principal i de tot-
deauna: ,ridendo castigat mores*,
nu se opreste doar la ridendi, iar
risul in sine, devenind o grimasi,
sfirgeste cu vremea prin a te obosi.
Dar lovitura de teatru care con-
ferd filmului, cu toate acestea, o
valoare de necontestat a dat-o
regizorul Risi in final, in finalul
despre care aminteam maisusgi care
este de fapt expresia unei profunde
lupte cu sine insugi data de regizor
pind la a alege expresia cea mai
fericita. Pentru ci, intr-o altd ver-
siune, filmul Marsul asupra Romei
cunostea ca incheiere un alt epi-
sod: cei doi eroi fugiti din coloana
de mirsdluitori asupra Romei sint
ringi o datd cu instaurarea puterii
asciste la Roma gi deportati pe o
insuld unde devin un fel de jalnici
si totusi comici Robinsoni moderni.
Dino Risi n-a fost mulfumit cu a-
cest final de comedie ugoara in care
devia filmul sdu, cia regindit toata
incheierea peliculei sale, docu-
mentaristul din el sim{ind nevoia
sd recurgd la faptele reale, la o
secventd griitoare, cu calitate de a-
vertisment pentru cei de azi care
gi-au ingdduit o privire plind de
sarcasm §i zimbet asupra trecutului
— defilarea fascigtilor prin fata
regelui Italiei, urmairirea, atit cit
ingiduia acel documentar, a figu-
rilor senine si iresponsabile ce asis-
tau atunci la o defilare ca ori care
alta fard si-i intuiascd perspective-
le intunecate. Alternativ avem ci-
teva scurte trimiteri spre o tribuni
in care ii descoperim §i pe eroii
nostri parcd scuturati de un fior,
care ne-ar putea da a infelege ca el
au inceput sd presimtd mécar ceea
ce avea si vind.

In genere, este un film plin de
intentii, cu multe momente reali-
zate, dar cu inconsecvente si dese
poticneli intr-un hatis pestecare re-
gizorul n-a fost destul de stipin.

Mircea ALEXANDRESCU

I TERMEN DE JUDECATA

nu ar putea fi satisfacuta decit nu-
mai de demisia profesorului chiar
nevinovat). Figura tinerei fete
— cu tentativa ei disperata de a
depasi pe planul aspiratiilor, ori-
zontul colegelor —, reprezinti ceva
mai mult decit o imagine literara.
Dragostea ei de intelectualitate si
frumos, exprimatd intr-o forma
primitivd printr-un proces de ,fas-
cinare* calchiat pe filmele erotice,
nepdsarea totald fatd de prejude-
catile virstei, disperarea care pen-
duleazid intre adoratie si urd, in
sfirgit, faimoasa filozofie a abisu-
lui intre generafii, ne spune cite
ceva despre criza pubertdtii in An-
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glia anului 1960. Acestea sint ele-
mente care ne sugereazi — la
urma urmei — atmosfera specifici
a filmului, dar nu ele reprezint}
aspectul cel mai important al pe-
liculei, ci cadrul foarte adecvat
pentru introducerea a doi excelenti
actori, care evloueaz# in fata noas-
trd, de data aceasta s-ar putea spu-
ne, intr-o noud etapi a crea{iei
lor. In ceea ce {)rivegte pe Simone
Bignoret, aceastd etapd era pre-
figuratd de neuitatul Drum spre
inalta societate, iar la Lawrence
Olivier, de nu mai putin insemnatul
film al lui Tony Richardson, Ca-
botinul. E vorba de cunoscuta
wharierd fatald“, cum este denumiti
de obicei in langajul actoricese,
perioada intre 45 si 50 de ani,

care rareori ?utini actori au curajul
sd o Infrunte (o Greta Garbo, un
Robert Taylor, o Barbara Stanwyk,
nu au avut, de pild4, acest curaj).
Attt Lawrence Olivier cit i Simone

Signoret o infruntd, mai mult incj
dind dovady de o adevirati lecie

de reinnoire actoriceascd. Olivier
a debutat in cinematografie prin-
tr-o &mriondi de interpretare ,ro-
manticd“, marcatd de o creatie cu-
noscutd publicului roménesc, in-
terpretarea amiralului Nelson din
Lady Hamiltongi aceea a lui Heath-
cliff din La rdscruce de ointuri;
a urmat perioada marilor inter-
retéri shakespeariene, rioad¥
e maturitate, culminind in cine-
matografie cu Richard al IIl-lea,
rol de compozifie in care Olivier
d& o noud misuri a talentului siu,
devenind dintr-un ,beau tene-
breux“ romanticul sumbru — o
mascd a urii gi a imbétrinirii. Ei
bine, in Termen de judecatd si mai
tnainte in Cabotinul, Olivier reia
aceastd mascd a imbditrinirii, re-
ducind insi la minimum compo-
zlgia, interpretindu-gi in chipul
cel mai firesc otrsta.

Aceasta nu fnseamni ci el a deve-
nit actorul unui singur rol. Compa-
rind pe comediantul ratat din Ca-
botinul cu profesorul ratat din
Termen de judecatd, descoperim in
acest din urmi rol, noi nuante:
Lawrence Olivier este acum un
personaj in intregime grav, de o
seriozitate care descumpéneste pind
a provoca ostilitate chiar la cei mai
apropiati. Este poate primul rol
fn afard de Hamlet (dar acela era
un personaj dat, transpus din
teatru) fn care Olivier nu mai are
nimic din cinismul tradifional, din
oJuria® si din trufia superbd pe
care o regisea pini si in Henric al
V-lea. Profesorul este de o onesti-
tate funciard (de aceea in fond se
gi rateazd), incapabil de cea mai
micad incorectitudine, de o ase-
menea onestitate incit pentru a
nu-si pierde nevasta, trebuie in
chip paradoxalsd inventezeo aven-
turgsle isoade excitante decrailic.

Cazul lui Simone Signoret —
marea revelatie a anilor de rizboi
— este mai complicat si, fiind
vorba de o actritiy, mai dificil.
In epoca primei glorii, Simone Sig-
noret era denumitd ,Une jeune
fille rangée folle* — un amestec
de Ginette Leclerc i Michdle
Morgan. Cu timpul, ea s-a dovedit
o personalitate original4, aparte,
tmbritisind un registru infinit
mai variat. In Termen de {'udez‘ald,
actrita revine la un rol familiar,
la rolul de ,femeie coaptd” si ciu-
dats, insi# — element cu totul
inedit — mai mult nemulfumiti
dectt blazatd gi inteleaptd, o fe-
meiugcl cu aspiratii oarecare, prin-
tre care gi aceea, destul de per-
versd, de a fi ingelatd cu o fetis-
cand de 15 ani. 1 all

Ce-i unegte oare pe acesti doi
remarcabili protagonisti ai ecra--
nului gi ai scenei, in afard de cu-
rajul de a-gi ,prezenta“ integral
virsta? O anume sfidare a conven-
xiei cinematografice, ba chiar —

ntr-un sens — a publicului. In-
tr-oscen semnificativi dinTermen
de judecatd, actrita isi spald In fata
oglinzii, ostentativ §i cu ribdare,
dintii. In scena destul de lungd gi
pind la sfirgit melodramaticd a
rocesului, Lawrence Olivier ros-
este un adevirat rechizitoriu al
societdfii burgheze — Insd nu cu
furia superb# a unui Hamlet sau cu

Acesta e ,hot-ul" — jazzul fierbinte, frenetic, ce pare la un moment dat ratie
unea de existentd a cintiretel interpretatdi de Marylin. §i ce departe de

adevir e aceastd pirere!

indignarea lui Heathcliff, ci...
Bling!nd neputincios, plingind in
ohote convulsive, intr-o atitudine
care rupe hotdrit cu traditionala
wvirilitate® lawrence-oliveriand. A-
semenea detalii precum gi desno-
dimintul feroce, marcat printr-un
contrapunct neagteptat, dezviluie
o nuanfd satirici neagteptats, dar
cu atit mai semnificativa.

Horia BRATU

BURLESCUL,LA
CALD*

(Unora le place jazzul)

Ca puncte de plecare pentru
succesul comediei moderne: o ve-
terand ,virstd de aur*a,slapstick“-
ului american. Pleiada strilucitd
de actori comici. Regizori cu pa-
siunea genului, scormonind fe-
bril, in imaginatia lor (si a altora)
cum s#-1 innoiascd, si-1 facd mai
apropiat permeabilititii la comic
a omului de astdzi. §i — evident
— un miligram din metalul rar pe
care-1 poti cliuta viafa intreagi firi
séi-1 descoperi (in tine ori in altii).
Nu e cam mult s# vorbegti de geniu
fntr-un domeniu ce pirea rezervat
doar meseriagilor destoinici, oneg-
tilor minuitori ai gagului absurd,
ai vorbei de duh sau ai actfiunii
prea des fard duh, ai bastonadei
facile ori pantomimei,,zgomotoase“?
Cred cé nu. Trdim, se pare, o revo-
lufie de conceptie i in acest do-
meniu. Nuse putea caliteratura con-
temporand a comicului (Ionescu,
Anouilh, Giraudoux, Marcel Aimé)
8i nu riéiscoleascH i conventionala
gindire cinematografici. Drama
modern¥ l-a creat pe Welles si
Resnais, pe Antonioni si Vajda.
Teatrul comic 1§i exercitd giel in-



fluenta asupra ecranului, deocam-
datd discret, de la distanta.
Billy Wilder, autorul recentu-
lui Unora le place jaszul, nu poate
fi socotit un geniu al comicului.
Ca Buster Keaton, de pildd. §i
totusi... Cu toate cd n-am vizut
din prolifica sa activitate decit
Apartamentul §i Sapte ani de
cdsnicie iar acum Unora le place
jazzul (traducere aproximativd a
acelui ,,Some like it hot“, ,,Unora
le place ,hot“-ul, adicd jazzul
fierbinte), existd in aceste filme
— atit de diferite — o directie
a comicului contemporan pe care
cu greu o intuiegti din miile
de kilometri-peliculd de tip ‘Jerry
Lewis sau Norman Wisdom.
Care ar fi aceastd directie? $tiu
eu?! Poate strania fmbinare de co-
mic §i tragic, veche de cind lumea
dar subtil folositd intr-un ameti-
tor ,,duet liric* de noua comedie ci-
nematograficid. Paradoxal, dar
parcd niciodati n-a existat atita
combustie poeticid in locomotiva
comic#, de obicei greoaie, decit in
epoca ofensivei antisentimentaliste
romantios iconoclastd, a Divorfu-
lui italian. A parodiilor geniale.
Ca s supravietuiasc, o multime
de genuri ruginite (melodrama, fil-
mul muzical, filmul istoric) fsi
injecteaz o tonic fiold de verv,
autoironie, ajungind la cele mai
neagteptate combinatii comice, de

Lawrence la bitrinete si-a compus
un chip blajin §i resemnat care nu
credem ci-i seamind. Aici, singura
sceni ,forte" intr-un magistral con-
cert cintat in , pianissimo”.

Simone  Signoret si  Lawrence

Olivier formeazd aici un cuplu
artistic de zile mari.

pildd ,farsa liricd“ — ag numi eu
ingenioasa, fermecitoarea mixtura
Unora le place jazzul. O indriz-
neald de terminologie? Poate, inspi-
ratd de capriciul unui creator dia-
bolic, cdruia ii place si se joace cu
nervii nostri, cu reflexele noastre
estetice generatoare de fixatii, pre-
judecdti. Wylder aeriseste inciipe-
rea sufocatd de bareme ,intr-o
comedie compasiunea pentru per-
sonajul-amorsd trebuie si ocupe
atit la sutd, ca si nu rastoarne ca-
rul genului“ etc. etc. Dar, s-ar o-
biecta, toate comediile lui Chaplin
au infruntat asemenea oprelisti. Se
poate, dar ceea ce aduce Wylder
nou este deznoddmintul tragic in-
tr-o comedie .burlesci. Deznodi-
mintul trist, catastrofal, de genul
sfirgitului ~ Vacantelor ~domnului
Hulot — filmul lui Tati, care era
un fel de anticipare a comico-dra-
mei moderne.

Cint#reata alcoolicd din Unora le
place jazzul e tot atit de singurd,
tristd, disperatd ca si clownul
tndrigostit din Luminile rampei.

La fel de naivd, increzitoare
vulnerabild, e luatd in acest ame-
titor imbroglio comic, intr-un
,montagne russe de peripetii nis-
trugnice de cea mai autenticd ins-
piratie scenaristici si regizorald
fneit nu are timp s3 se dumireasca.
Decit tirziu, cind s-a intimplat din
nou cu ea catastrofa de care ciutasa

scape in alcool: dragostea. E din
nou victimi desi, s-ar pirea, senti-
mentul e in sfirgit impartégit. Ero-
ina farsei lirice a lui Wylder are
vocatia tragicului si — neastep-
tat pentru o comedie de acest gen
— e tot atit de complexi, contra-
dictorie, ca §i sora ei intru destin
din Apartamentul (celdlalt film
al lui Wilder cunoscut la noi).
Ingenuitatea — componentd de
bazd a personajului — nu o scu-
teste de améariciune, dezabuzare, $i,
cu toate ca rdmine aldturi de bir-
batul pe care l-a indrigit (happy-
end sub raport strict sentimental)
n-ai o clipi senzatia linigtirii aces-
tui vulcan de sensibilitate si duio-
gie, surplus — tragic de femini-
tate. Travesti-urile, qui-pro-quo-
urile (admirabila secven{d a ban-
chetului gangsterilor), gag-urile de
actiune, in cea mai striluciti tra-
ditie a comicului burlesc, nu fac
decit sa evidentieze §i mai tare a-
ceastd existentd ratatd, destri-
matd de singuritate, alcool, a
cintiretei fird vocatie gi a femeii
cu prea multi. Poate ci in acest

caz se produce asupra spectatoru-
lui §i un fatal transfer psihologic, o
identificare involuntard a perso-
najului din film cu strilucita in-
terpretd — Marilyn Monroe — si
tragicul ei destin, cu viata ei
atit de brutal intreruptd. Progra-
marea, intr-un viitor apropiat a
filmului-biografie (reald) a Mari-
lynei Monroe ne va lamuri, poate,
asupra acestui misterios transfer.

Al. CRETULESCU

Filmul lui Wilder a obtinut ur-
miitoarele premii:

— Premiul Academiei- Britanice
acordat celui mai bun actor: Jack
Lemmon;

— Premiul Asociatiei Presei
Strdine din Hollywood, acordat
artigtilor Jack Lemmon §i Marilyn
Monroe;

— Premiul Ligii scriitorilor ame-
ricani, acordat lui Billy Wilder
si I.A.L. Diamond.

— Laurel dé Oro (Chile) acordat
actritei Marilyn Monroe;

— ,0scar“-ul acordat scenogra-
filor Orry si Kelly.

CINTIND DESPRE

ARIZONA

Am vizut pe ecrane rézboiul
crincen al liniilor de b#talie, rdz-
boiul eroic al partizanilor, rdzboiul
ocult al serviciilor de in!ormatii,
razboiul copiilor, femeilorgi bitri-
nilor rimasi in spatele frontului,
am vizut rdzboiul atingind paroxis-
mul crimei in lagirele de extermi-
nare naziste, ba am vizut uneori
$i un rdzboi mai mult sau mai pufin
vesel, in vodeviluri cinematogra-
fice de circumstantd. Cintind despre
Arizona are totusi o notd de origi-
nalitate prin lumea pe care o
dezviluie: omul oarecare in razboi,
sau — mai precis — tinrul oare-
care. Nici tineretul fnsuflefit de
idealuri eroice, luptind cu arma

in mind impotriva cotropitorilor
nici colaborationigtii, tradatorii.
Cineagtii cehi igi incep si termini
filmul cu o anchetid intreprinsa
in  rindul tinirului oarecare
din Cehoslovacia contemporani.
Ce stigi despre rdzboi? Dar despre
ocupatia nazistd? Rispunsurile nu
sint grozave. Tinerii cehi care
vorbesc par a se interesa mai putin
de aceste lucruri grave preferind,
pare-se, fintrebdri de genul: , Vi
place  twistul? Dar cocteilul de
ananas ?“ Rispunsurile le dau tot au-
torii — scenarigtii: Vaclav Sklenir
Frantisek Kozik, regizor; Vaclav
Sklenar — prin filmul propriu-zis.
Eroii sint nigte adolescenti origeni

,Citeva din momentele filmului au valoa-
rea unor schite-portrete”. (Priviti acest mic
,filhrer" din colonia de muncd). Retineti ope-
ratorul: Jan Nemecek.
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trimigi de nazigti si sape trangee.
O ceatd de flicdi care nu-si fac
prea multe probleme. Sapd tran-
see, le joacd farse paznicilor —
nigte rezervisti austrieci obosifi de
rizboi — sau fredoneazd un cintec
al cirui refren ,,Arizona-Texas“ di
adresa filmelor western vizute de
tineri inainte de ocupatie. Din
cind in cind mai au cite o aventurd
galantd, joacd poker sau trec prin
emofia upui atac aerian in care
piere unul din biietifari caaceasta
si provoace cine stie ce drami.
Viata curge domol, firesc, ca intr-un
film de Ermanno Olmi, banalul
devenind semnificatie. Gind unul
din biieti scapd intrebarea: Oare
unde or fi partizanii? imaginatiile
tncep s lucreze. Biiefii incep si
adune cartuge, isi propun si facd
rost de o armi, ba chiar copiazd
din biroul sefului nazist harta cu
amplasamentul liniei fortificate.

oate acestea insd nu ies din
cadrul refrenului ,,Arizona-Texas®,
b#ietii visindu-se cavaleri ai pree-
riei, gerifi sau cow-boy. Atitudinea
de revoltd a bdietilor impotriva
ocupantilor e elementard, provine
din insdgi natura lor umand, fird a
se ridica la congtiinta angajatd a
luptédtorului.

Stilul- documentarist al regiei si
compozitiei cadrelor (operator Jan
Nemecek) convine mult acestui
film cu actiune lentd in care
momentele ,tari“ se succed la
intervale destul de lungi. Citeva din
aceste momente au valoarea unor
schite-portrete... Unul din micii
Hfiihreri“ ai coloniei de muncd e
surpring in camera sa cu pereti
tapisafi cu fotografii decupate din
revistele ,,Signal“ si ,Der Adler.
La culcare, acesta face gimnastici
privind evlavios spre reproducerile
dup# sculpturile naturaliste si
stupide ale Ini Arno Breker care a
dat celui de al IIl-lea Reich un
batalion de atleti cu muschi arieni
din marmora cea mai ariani. In
orele de odihn#, micul,,fithrer* sti
intins in patul de campanie miscin-
du-gi cizmele in ritmul pasilor de
giscd ai cadentei oficiale Wehr-
macht si se viseazd intrind in co-
loanele de paradd ale fotografiilor
de pe pere*l.

Pretextul anchetei publicistice
cu care se incepe si termind filmul-
realizat sugestiv prin fotografii
(aproape gazetareste) — di acestei
opere cinematografice o notd de
colocviu cu spectatorul tindr, o
discutie lipsitd de ostentatie dar
nu §i de morald.

Atanasie TOMA

CRONICHETA

,Seful bandei adulat de toti. Sau mai precis temut si respectat. Relele de-
prinderi par a nu fi anulat totusi, pe aceste fete, griuntele de copilirie.

IBANDA

laﬂi unul din filmele medii pe care
un gazetar le socotea cel mai dificil
de analizat, }biatra de fncercare a abi-
1itdtii criticului. Totul este de o impre-
sionantd corectitudine profesionald in
aceastd peliculd polonezd regizati de
Zbigniew Kuzminski: de la alegerea in-
terpretilor — adolescenti delincventi a-
dusi intr-o casd de reeducare din Polonia
de azi — pind la montajul minutios
gindit, calculind abil efectele, derutind
spectatorul ca in cel mai iscusit ,western
psihologic®, pind la surpriza finald.
Filmul incepe dupd toate canoanele gge-
nului — cu actiunea aproape de sfir-
sit (citeva secvente inainte desnodimin-
tului): delincventii gata de a fi eliberati
pentru ci au dovedit o comportare buna,
dau lovitura de gratie increderii acor-
date de director. Pun la cale un furt chiar
in ajunul plecarii. Secventa e filmati
de Boguslaw Lambach cu arta de care
sint capabili talentatii operatori polo-
nezi (umbrele au relief, noaptea — stri-
lucire, chipurile — mister), fiziono-
miile tinerilor sint de un firesc impresio-
nant, ca fintr-un ciné-vérité filmat la
un autentic institut de reeducare, pla-
nurile sint cind lente cind nervoase,
ritmul dezordonat sugerind aproape fi-
zie, tensiunea bdietilor. Urmeazd o lun-
g, deloc intreruptd retrospectivi, o de-
taliere a biografiei unuia dintre eroi
care nu ne face, intr-un comentariu
,O0ff“ decit o singurd precizare ,cu mine
e altceva. O poveste pe care n-0 cunoas-
tem decit eu si directorul“. Destul ca
si ne amorseze interesul. Ci el nu se
mai sustine pe parcurs in toatd acea
fugi sentimentald, in conflictul — cam
strident patetizat — dintre fiul neglijat
si mama egoistd ce Isi aminteste cd are

;l ea dreptul si se indrigosteascd, si
ie fericitd uitindu-gi datoriile materne
— e alti istorie. Dar, pentru inceput,
sintem stirniti in urmirirea dramei a-
proape tot cu aceeasi iscusintd a ,sus-
pens“-ului ce ne cucerise intr-un film
cu o tematici similard, din care, poate,
s-au inspirat colegii polonezi, Singurdtatea
alergatorului de cursd lungd. Dar aici
incepe deosebirea intre pelicula mediocri
gi capodoperd, intre mestesug onest si
miiestrie. Intre piesa de serie si unicat.
In timp ce ridicinile filozofice din stri-
lucita polemicd a lui Richardson erau
adine implintate intr-o realitate con-
cretd, iscind intrebidri cardinale ale zile-
lor noastre, filmul polonez nu e datat,
pluteste intr-un deplin vag problematic
si istoric. Se creeazii, de aceea in jurul
personajelor un vid uman care le explicd
doar ostilitatea, agresivitatea fatd de
societate, nu si benigna capacitate de
a-§i valorifica ulterior energiile. De a-
ceea, solidarizarea ,bandei din final,
intr-un gest eroic, social, e surprinzi-
toare (ceea ce au dorit realizatorii creind
»false piste“ ca in ,policier-ul clasic)
dar de loc convingitoare, logici (ceea
ce, de buni seami n-au mai intentionat).
De dragul schemei traditionale, ei au
neglijat realitatea, tdindu-si singuri
posibilitatea unui film in care cele citeva
subtile teste de psihologie a delicventei
juvenile si fie fructificate intr-o operd
cu semnificatii superioare. Nuo fortatd
yactualizare® ar fi salvat de mediocri-
tate pelicula, ci oasgsenetra ie artisticd
inteligent3, curajoasd, lucidd, in solul
fecund al realititiisocialiste in care aceste
probleme isi gisesc o cu totul altd rezo-
nanti, pondere umand.

Al C.

UN SOARECE
PRINTRE BARBATI

Adolcscentu lui Cocteau, fascinati de

imaginea unei lumi misterioase, mi-
tomani ai aventurii politiste anticonfor-
miste, care ar privi cuplurile de spirgi-
tori din filmul lui Jacques Poitrenaud,
:;t(ll cel putin deceptionati daci nu revol-

Nici urmid din acea tainici aureold
néscutd din presupusa superioritate mi-
raculoasi a eroului din afara legii asupra
burghezului cumsecade. Dimpotrivi. E-
roii principali i§i pistreazi de ani de
zile respectabilitatea mijlocie, actionind
ca spidrgitori in haine sport, cu sepei in
carouri, ca niste gentlemeni care joaci
tenis de doud ori pe siptimini, pentru
pistrarea formei fizice. $i asta, aga cum
se cuvine Intr-un film frantuzesc pini in
miduva oaselor, nestingheriti de poli-
tisti, absenti — ca de obicei — acolo
unde e nevoie de ei, sau sosind zgomotos
cu citeva minute prea tirziu. Cei doi
indivizi care prin faptele lor ar trebui
si fie cel putin teribili se dovedese
stingaci si inabili. O adolescenti fra-
gilié, cu lecturi din Maeterlinck si pasiune
pentru Judex, deci cu o sumari ,pregi-
tire teoretici“ In materie, 1i domini cu
ugurinti, iar adversarul lor cel mai redu-
tabil se dovedeste a fi pini la urmi tot
un ,amator“ abia iesit din copilirie.
Degi cei doi depun In profesiune o pa-
siune de filatelist, o delicatete, gratie
§i seriozitate de chirurg, ei nu reusesc
niciodatd in afaceri decit fie datoritd unei
sanse neagteptate, fie datoritdi imbeci-
lititii urmdiritorilor sau victimelor.

Filmul lui Poitrenaud in care existi
o incercare de continui risturnare a
semnificatiilor avea premisele si devini
0 parodie excelenti. El nu atinge insi
nici o bogitia scinteietoare de spirit
a altor filme de acest gen, nici perfec-
tiunea de elaborare a comediei cinema-
tografice clasice, din al cirei arsenal
filmul utilizeazi numeroase efecte. A-
cest lucru se resimte cel mai pregnant
in final. Construit pe tipul urmiririi
clasice burlesti, el este lipsit de putere
de atractie si eficacitatea comici a aces-
teia. Gagul, asa cum este utilizat aici,
necesita ritmul siu propriu. Se ajunge
astfel la o situatie paradoxali a unei
Inlintuiri de efecte comice reusite in
sine, care genereazi un stil in multe
locuri trenant, lipsa de ritm anulind
insdsi calitatea efectelor comice. In-
terpretat admirabil de Dany Saval
q..ucile), Louis de Funés (Marcel), Mau-
rice Biraud (Francisc), Dany Carrel
(Sylvie), cu o imagine izbutiti reali-
zati de Marcel Grignon, Un goarece
printre bdrbaji rimine, totusi, o come-
die spirituald s$i antrenant¥, firi prea
multe pretentii.

Radu GABREA

~Domnul“ Gabin
fara surprize

De la un timp, Jean Gabin ne oferi

tot mai rar surprize. De altfel,
admiratorii sii fideli nici nu doresc si-1
intilneascd in ipostaze neprevizute.
Mulfumirea supremi in cazul lui este,
dimpotrivd, aceea de a sti firi cea mal
vagd indoiald ci. intrind la cinema, vor
regisi de fiecare dati pe dreptunghiul
alb de pinzd acelasi tip, definitiv im-
pus constiintei publice. Indiferent de
hainele pe care le poartd, indiferent de
intimplirile prin care trece, indiferent
de ambianta in care evolueazi. Intre
muncitorul din Strada preeriilor, sa zi-
cem, magnatul financiar din Marile fa-
milii si inspectorul de politie Maigret

Inceputul-timid — al unei idile
juvenile. Interpreteazi: Renata Kos-
sobudzka si Maciej Damiecki (Banda).

Y S H



Nimic nu mai cade.. O ruletd
banda burlescd din comedia lui

v Doi mari actori ai filmului francez (al treilea nu

wad-hoc”
Poitrenaud.

mai conteazd):Gaby Morlay si Jean Gabin.

deosebirile se sterg in ultimi instantd
pentru a lisa loc unei imagini unice,
binecunoscute, imaginea actorului care
ajusteazi toate rolurile pe misura lui.
Dar ce mésurd!...

Mereu egal cu sine, Gabin rezervi
spectatorilor satisfactii de un ordin spe-
cial. Cu Gabin, socurile sint cel mai
adesea excluse; se circuld ca pe o sosea
asfaltatd, de-a lungul cireia nu risar
cotituri neagteptate, intersectii pericu-
loase, deniveldri sau hopuri si se ajunge
confortabil la destinatie. Desigur, incon-
venientul monotoniei nu e evitat in-
totdeauna. Dar, neindoielnie, trebuie si
fii un mare artist ca si poti rdspindi in
jur un astfel de echilibru stabil. $i
spectatorul se lasd fascinat, se simte bine
s fie condus intr-o zond feriti de cata-
clisme, pe care ag numi-o zond de ,secu-
ritate psihologici“. Pe aceastd insugire a
actorului — care nu depdseste niciodatd
o anumitd adincime a investigatiilor su-
fletesti, care nu se complicd decit in

Un recital ,Ni-
kulin" §i un de-
but surprinzitor
de cinematogra=
fic: Muhtar.

pentru
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limite foarte lesne suportabile — mi-
zeazd in fond cele mai multe productii
anume gindite §i realizate pentru Ga-
bin. O probeazi o dati in plus, filmul
Domnul al lui Jean Paul Le Chanois.

Subiectul piesei lui Claude Gevel,
luati ca bazd a adaptirii cinematogra-
fice, are implicatii sociale sau psiholo-
gice cu totul derizorii. Sintem in plin
teatru bulevardier, amabil si ,roz“, cu
un domn bitrin $i bogat care se cons-
tituie mentor i protector al unei foste
cameriste, cu o familie nu mai putin
bogatd unde respectabilul domn se
angajeazd, din amuzament, ca ,maitre
d’hotel*, cu nelipsitele variatiuni pe
tema infidelitdtii conjugale i, binein-
teles, cu un final amuzant in care toati
lumea se Impacd si adevirata identi-
tate a stilatului servitor e datd pe fati.
Dac# substanta intrigii e foarte diluati,
in schimb lui Jean Gabin i se oferi o
partiturd cum nu se poate mai conve-
nabild.

Protagonistul se simte la largul siu
si ca bancher si ca valet, pentru ci in
ambele cazuri rdmine invariabil el
insugi. Masiv, dar nu greoi, nonsalant
dar nu lipsit de suplete, misurat in tot
ce face dar pistrind o anumiti sponta-
neitate a gestului gi a expresiei, avind
in orice fmprejuriri cea mai indicati

atitudine i gidsind prompt rdspuns ori-
cérei intrebiri, comportindu-se impeca-
bil, Gabin nu inceteazi o clipd, de la
un capit la celdlalt al peliculei, si fie
»Domnul“ pe care il anuntd titlul.
Prestanta Iul impune tuthror gi autori-
tatea fird fisurd a bogitasului e rever-
sul politetei prevenitoare dar inflexibile
a valetului, devenit pe neobservate sti-
pinul casei unde serveste.

S& recunoagtem, virtuozitatea inter-
pretului (printre partenerii ciruia se
remarcd Liselotte Pulver, Philippe Noi-
ret, Mireille Darc §i regretata Gaby
Morlay) salveazi filmul, il mentine pe
linia de plutire. Se simte $i ,mina*“ for-
matd a lui Jean Paul Le Chanois care,
descriind cu umor si ironie subtire fa-
milia unde Gabin soseste ca valet, pare
sd-gi fi amintit ¢l a realizat acum citiva
ani faimoasa serie Tata, mama, bona si
eu.

»Domnul “Gabin are o elegantd si o
precizie geometricd reconfortante, trans-
mite o senzatie de siguranti calmi, ca
o suprafafd perfect plani, albd, pe care
nu cade nici o umbri. E mult, e bine,
§i totusi poate cd lipseste ceva — o tre-
sirire, o scinteiere pe care si nu le fi
vizut altddati.

Mihai LUPU

CE OM, NIKULIN ASTA'!

(APORT,

Esti tentat, esti obligat si aplauzi
de la inceput fericita alegere a inter-
retilor de citre realizator. Protagonis-
ful filmului? Muhtar! Partenerul lui?
Nikulin (celebrul actor, actor de circ,
actor de teatru, excelent actor de film,
amintiti-vd Cind copacii eraw mari).

Aport, Muhtar! $8i Muhtar isi ascultd
stipinul, ca orice cline credincios. Un
cline autentic $i...un mare interpret.
Nu ridefi! Totusi nu asupra virtuozitatii
interpretative a lui Muhtar sau nu nu-
mai asupra acestui aspect vrem si in-
sistdm. Sintem introdusi de la incepu-
tul filmului sovietic intr-o lume foarte
putin cunoscuti. Intr-un departament
al militiei se dreseazi clini pentru diverse
actiuni speciale de urmdrire, de cerce-
tare. Fiind foarte putin familiarizati
cu munca, cu preocupirile acestei lumi,
esti prins de la bun inceput de atmostera
acestui film, pentru aspectul lui aproape
documentar. Bineinfeles, aprecierea ri-
mine valabili numai pentru inceput.
Realizatorii au mers mult mai departe.
Meritul lor constd in a fi gasit intr-un
domeniu in care lucrurile se desfisoard
riguros, matematic, poezia unei munci
creatoare. Toatd spirala pe care evoluea-
z4 ,inadaptabilul “ Muhtar, de la sosi-
rea lui gi pind la cele mai indrdznete
misiuni (la care va ajunge) nu este alt-

MUHTAR)

ceva decit graficul, in fond foarte com-
plex, al unei voin{i omenesti. Al efor-
tului pe care-1 face militianul interpre-
tat de Nikulin si modeleze ,caracterul“
impetuosului cfine.

Reintilnirea cu marele actor ne oferd
momente de emotie artistici. O regie
care a gisit cel mai potrivit limbaj,
discret, s)rol’und, sensibil, expresiv, al
apropierii intre un om si un ciine, tre-
buie aplaudati. Un exemplu? Unul din
multele. Milifianul vine noaptea in cus-
ca lui Muhtar pentru a-i fine de urit.
»Te obisnuiesti greu printre striini<...
$i asa se imprietenesc cei doi. Dupid ac-
cidentul ciinelui, prietenul lui, omul, isi
ia de la_capidt toatd munca grea de
instruire. O face cu dragoste, cu nesfir-
gitd rdbdare. Sint momente in care tu,
spectator, incepisd-ti pui intrebdri, des-
tul de jenate poate, cu privire la ribda-
rea ta fatd de celalti din jur. §i dupd
accident, incapacitatea de muncid a Iui
‘Muhtar se va solda...cu o pensie viagera,
un gest de profundi omenie a minunatu-
lui personaj creat de scenarist. Supre-
mul omagiu pe care-l aduci regiei:
Iti vine si spui: formidabil! ce om tre-
buie si fie Nikulin #stal

Vera COSTIN
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,2Jelecinema“

S ub titlul ,Telecine-
ma*, televiziunea pro-
rameazy frecvent pro-
iectii de filme (mai mult
ori mai pufin valoroase)
tmbritisind o foarte lar-
gi arie de teme si genuri.
Personal, nu sint un a-
dept al acestor emisiuni,
cu toate cid e greu de
contestat utilitatea lor.
Reticentele mele pornesc
de la metamorfoza pe
care o suferd filmele cind
apar la televizor. Dimen-
siunea diferitd a ecranu-
lui de cinema fatd de cel
de televiziune si conditi-
ile specifice de retransmi-
tere a imaginii fac s se
piardd pe drum multe
detalii ale compoziti-
ei cadrului, adincimea
cimpului vizual, nuante-
le peliculei alb-negru etc.
Dar daci tinem seama
de rolul .important pe
care il joacd televiziunea
in r3spindirea largd a
culturii cinematografice,
in recrutarea §i formarea
unor cinefili care sa vadd
intr-un film mai mult
decit un simplu divertis-
ment, micile impedimen-
te de ordin artistic de
care vorbeam trec pe pla-
nul al doilea.
Emisiunile de pind a-
cum ale televiziunii con-
sacrate activitifii cine-
matografice nu au depd-
sit, ce-i drept, sfera in-

formirii imediate cu pri-
vire la filmele programa-
te pe ecrane. Aci este loc
de mult mai multd ‘in-
ventivitate, de un spirit
mai ascutit pentru a schi-
ta cit de cit o ierarhie
a valorilor, dar, in esentd,
emisiunea nu poate servi
decit un tel pur informa-
tiv. In schimb ce satis-
factii consistente — ali-
ind agreabilul cu utilul,
a oferit reugitul ciclu de
emisiuni ,,Comici vestiti
ai ecranului®, prilej de a
trece in revistd pagini
glorioase ale istoriei fil-
mului mut, de a ne e-
difica asupra personali-
tatii unor mari talente
ale ecranului, asupra me-
canismului si subtilitagi-
lor gagului cinemato-
grafic — intr-un cuvint
un ciclu cu o pronuntata
functie culturald, educa-
tivi. Secventele antolo-
gice ilustrind expunerile
tineau incordatd atentia
pentru ci prin ele pitrun-
deam fintr-un univers
creator despre care ince-
pusem s3 afldm cite ceva,
care ne atrigea si nimeni
n-ar fi vrut sd scape mi-
car un singur detaliu
de miscare, de atitudine,
de mimicé.

Recent, cu o emisiune
,,Gérard Philipe“, a fost

inauguratd seria unor pro-
grame de culturd cinema-
tografici dedicate mari-
lor actori ai ecranului.
$i in acest caz interesul
telespectatorilor a fost
stimulat din capul locu-
lui printr-o degajati si a-
greabilé punere in tema,
dcutd cu naturalefd si
in cunostinti de cauzd
despre arta marelui ac-
tor francez. Latura in-
formativ-biografici a pre-
dominat ; un schimb de o-
pinii mai consistent des-
pre stilul interpretativ
al lui Gérard Philipe,
despre  particularitifile
personalitatii lui cu totul
iegite din comun, ar fi
sporit calitatea emisiunii.
Oricum, esential rdmine
faptul cd pe aceastd cale,
fmpletind comentariul, a-
naliza -criticd, discutiile
vii despre cinema — cu
selectia unor fragmente
din filme care s& exempli-
fice bogat ideile dezbitu-
te, televiziunea dispune
de mari posibilitati. Cu
concursul Arhivei natio-
nale de filme si recurgind
la o diversitate de mij-
loace specifice televiziu-

nii, emisiunile de cinema -

pot deschide largi orizon-
turi telespectatorilor ci-
tre cunoasterea valorilor
celei de a saptea arte.

M. L.
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CAMUS pe

micul ecran

eleviziunea a avut o idee exce-

lenta (dintre acelea cdre — har
Domnului! — abundd in ultima
vreme pe ,micul ecran® roméanesc,
ecran concurindu-1 pe celilalt, de
pinzi, ,micul ecran amenin{ind
s devinii ,marele ecran®): a luat-o
fnaintea teatrelor si a pus in cadru
piesa unui mare si controversat
autor contemporan, cunoscut la noi
numai printr-un roman tradus de
curind, Ciuma. Neintelegerea lui
Camus a fost un spectacol de ele-
vatd tinutd artistica, de la inter-
pretare la montaj, de la decor la
banda sonori, semnat de un pasio-
nat om de culturi: regisorul Dinu
Cernescu. Cred cd marele merit al
regiei a fost acela de a nu se fi lasat
dominatid de prestigiul autorului.
Ea s-a situat cu deliberare pe un
plan de egalitate cu autorul res-
pectiv, singurul mod, consider,
de a putea deschide o dezbatere de
idei, o conditie a dialogului inte-
lectual contemporan. Servit de un
text literar (dramatic literar) de o
valoare greu contestabild (restituit
in romdneste cu nerv si cu inteli-
gen{d — in ciuda unor carente —
de Catinca Ralea), Cernescu nu a
evitat, dimpotrivi, si compund
un spectacol clasic, in sensul pro-
priu al termenului. Aparent lipsitd
de inovari, regia lui aduce o ,ino-
vatie“ calitativd in peisajul nos-
tru teatral, bintuit in ultima vreme
de experimente, modernisme, ,,cir-
lige“ si ndzdrivinii. El isi ,scrie
frumos* ideile regisorale, nu si-
muleazi ,neglijenfe” fals neorea-
liste. In acest dialog cu si despre
Camus, regisorului i-au dat re-
plica actori de foarte buni calitate
chiar dacd inegali unii, $i uneori,
raportati la cerintele textului.
Mai cu seami treimea celor din han
— mama, fiica, servitorul — poartd
raspunderea majord a succesului
piesei. Doud tragediene de mari re-
surse — Eliza Petrichescu (din
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picate rar solicitati pe scenele
noastre) si Olga Tudorache — isi
disputd cu Gheorghe Dinicd (una
dintre personalitatile teatrului con-
temporan roménesc), gloria de a fi
intrupat scenic un clasic al scri-
sului contemporan. Profund opuse
temperamental, cele doud inter-
prete au avut, sfatuite desigur si
de regisor, suprema inteligentd
scenici a marilor actori: s-au se-
condat, s-au ajutat mutual, evi-
tind recitalul individual, concu-
renta reciproci a personalititilor.
Au sudat astfel un cuplu de neui-
tat, cutremuritor, suma de valoare
a ciruia este cu mult, cu foarte
mult mai mare decit suma arit-
metici a valorilor numerice (fie
si maxime) pe care le-ar fi putut
atinge individual. In colocviul
care a urmat spectacolului, s-au
subliniat idei importante, s-a dis-
cutat (in termeni cam soviitori,
e drept) despre autor dar, ca de o-
bicei, despre interpreti, regie, de-
cor, operatori, montaj nu s-a suflat
o vorbd. §i cit de bogatd in suges-
tii, capabild si evidentieze ideea

Doi actori care si-au dat strdlucit
(unul mai de mult: Olga Tudora-
che, altul recent: Emeric Schiffer)
proba cinematografici pe micul
si marele ecran.
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fundamentald a piesei, ar fi fost
numai interpretarea datd de Dini-
ci servitorului. Nu aici, intr-o
cronicd a ,spectacolului“ Neingele-
gerea este locul sd stabilesc dacd
autorul are si citd dreptate sau daca
n-are §i de ce, punindu-gi piesa-
demonstratie sub semnul fatalis-
mului. Nu cum ar fi trebuit sd fie
sau cum ag fi orut eu sd fie, ci cum a
scris-o Camus se cuvine judecatd
lucrarea. Or, refuzind determinis-
mului istoric si social rolul pre-

onderent, estompindu-l1, trecin-
u-1 fntr-un] plan secundar, de
contingentd, renuntind pina si la
dreptuf de demiurg al creatorului
literar, dramaturgul fsi lasd per-
sonajele in voia destinului, cate-
gorie  inexorabild, operind fin
cimpul uman in virtutea unor legi
neomenesti. Asta mi se pare ideea-
pivot a piesei, idee personificatd
de servitor. $i Cernescu a tn}.e]es
acest lucru esential. Inci de la a-
cel memorabil traveling pregititor
(menit mai putin sd infatiseze de-
corul dramei, cit si inculce senti-
mentul unui univers incarcerat,
din care nu existd iegire decit in
moarte), regisorul sugereazd cu
finete ideea dominanta: irationalul
destinului. Mai intii un prim-plan
halucinant pe care aparatul intir-
zie congtient ci stirneste spaima pe
care t}i-o provoacd un detaliu inin-
teligibil, cifrat citd vreme ii ig-
nori contexdul, o imagine fard co-
respondent, imposibil de pus in
relatie cu un reper de cunoastere
anterior. O miscare ezitantd de re-
tragere si in cadru intrd un capit
de coridor §i o usd baratd de um-
bra unei grinzi, usa in spatele ci-
reia se va consuma un act de neo-
colit al acestei tragedii moderne.
Inceput de secventd punctat de un
sunet anodin: zgomotul reverbe-
rat al unei picituri de apd, cdzind
ritmic intr-o tinichea. Sunetul e
aparent absurd, dar de-a lungul a-
cestei incursiuni prin han, printr-o
lume finchisd in cuscd, trezegte o
neliniste ce se va preface intr-o
insuportabild tensiune sensoriald.
Inspectia coridorului cu odai dez-
viluie o fractiune de secund, in-
tr-o nigd, un profil vag luminat,
cu o privire absentd: prima apa-
rifie, fird semnificatie s-ar pirea,
a destinului. Investigarea conti-
nud, aparatul se strecoard temator
pe lingd ziduri, incearcd s iasi
din coridorul strimt, inregistreazi
nedumerit o umbri pe zid — o roa-
td de car din curte proiectatd pe
var — gi patrunde in sala comuna
a hanului. Atmosfera e la fel de su-
focantd si obiectivul investigator
cautd lumina, aerul de-afard, so-
licitindu-le celor doud ferestruici
ogivale si cu gratii, care dau in
curtea mohoritd. In planuri-rapel
pe parcurs, regisorul mentine ideea
destinului tutelar, pe care omul
nu-l poate indupleca, a destinului
cu care nu existd posibilitate de
comunicare. O piesi amard, deza-
buzatd, cutremuritor de tristd, a
unui Camus finsingurat, care des-
figoard un talent extraordinar ca
s demonstreze o tezdi discutabili,
oricum profund-pesimisti: cea ma;
cumplita forma de singurdtate ome_
neasci e cea divizatd, nu cea indi-
vidual#, singuritatea omului fn-
tre oameni singuri. Vreau sd men-
tionez doud dintre numeroasele
momente de compozitie inteligen-
td a cadrelor. Scena in care fiica
isi " destdinuie pentru prima dati
nizuinfele solare, dorul de evadare
in sud. Interpreta (Olga Tudorache)

stind cu spatele la aparat, contem-
pli, rezematd de balustradd, o sca-
rd goald — simbol al unei porniri
in sus — pirind un drum de eli-
berare, cum credem atunci, la in-
ceput, in realitate un drum inchis
(scara duce la camera crimei), cum
vom constata mai tirziu. In fine,
a doua ,,scend de regisor”: in odaia
victimei conversatia care evocd
farmurile insorite ale Africei, con-
tinentul exotic in care lucrurile
sunt ceea ce sunt (nu-gi modifici a-
dici monstruos dimensiunile gi
sensurile), este privitd de aparat
printr-un geam pe care se scurge
ploaia. In acest univers rece, des-
ciérnat, neuman, unde se desfigoa-
rd actiunea piesei, fefele interpre-
tilor apar (cadrate prin sticla uda)
deformate, uritite ca intr-o viziune
de cogmar: o altd modalitate regi-
zorald de aluzie la destinul care le
mutileazd oamenilor constiintele,
sufletele, fata fiind — potrivit sen-
tentei antice — oglinda sufletului.

in ciuda unor neinsemnate ca-
rente de interpretare — jocul uneori
timid al lui Emeric Schiffer, han-
dicapat de o cunoagtere imperfectd
a rolului (sufleurul s-a auzit des in
scenele cu victima), prezenta li-
neard a Ancdi Rosu, cum si stilul
patetic Dostoievski imprimat unor
momente mama-fiici — spectaco-
lul televiziunii, prin puternicele
personalititi creatoare care l-au
animat — de la regie §i actori, la
decor i la seful operator (extraor-
dinarul ,,ochi“ al lui Nita Nicolaie)
— meritd toata lauda.

Romulus YULPESCU
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Oare de ce acest admirabil actor de film (dovedit aici), Rautki, e atit de

neglijat de regizorii nostri?

.Remake”

Numele lui Ton Barna nu este desigur
dintre cele mai des intilnite pe genericul
miculul ecran. In schimb este un nume
care s-a impus de la prima sa a!mrme cu
o lucrare de mai mari proportii, cum a
fost cu aproape doi ani in urmid emisiu-
nea de ,Teatru in studio” cu ;O0amenii
sirmani® dupd Dostoievski. A fost des-
coperit atunci cu uimire, dar $i cu satis-
factie un izor de film, realizind fnci
in transmisie pe viu, nu un spectacol
de teatru cu oarecarl virtuti cinemato-
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~Vol-Virtej va esua?

ind acum vreo doi-trei

ani, pe ecranele televi-
zoarelor apirea pentru prima
datd echipajul ,Bitrinei ca-
rapace“, copiil se si vedeau
cdlitorind spre mirile sudu-
lui, iar noi, oameni maturi,
care ne rusinim de prezenta
celor ,Trei muschetari“ pe
ultimul raft al bibliotecii,
recipitam cite o jumitate de
or a dou ptamini o
datla. nostalgia marilor aven-
T

»Aventurile echipajului Val-
Virtej“ era un ciclu reusit,
vesel gi reconfortant, instruc-
tiv_pentru, .pionieri si sco-
lari“ gi chiar pentru pirinti
ii buniei, care, asistind cu
otul ilegal l1a emisiune,nu au
uitat mai putin de unde iz-
voriiste Nilul si unde s-a scu-
fundat Atlantida. Ciclul sem -
nat de Octavian Sava si Titi
Acs avea asadar toate vir-
tutile unui bun roman de a-
venturi in imagini indicat
pentru toate virstele: si Ll)‘oz-
nele legendarului baron Miin-
chhausen §i amabila distrac-
tie a lul Paganel si curajul
cipitanului Val-Virtej si in-
%e epciunea precoce a mezini-
or Irina si Tonut si locurl
nol i oameni de pe alte me-
leaguri $i mai ales... aven-
tura. Au existat fn ciclu e-
misiuni care se tin minte $i
dacd ar fi s ne referim numai
1a ultimele sase luni de pilda,
tot am putea cita cele trel
serii ale lui ,Jeti, omul zi-
pezilor* sau cele cuprinzind
aventurile din piddurea iro-
cheza. Ne gindeam chiar si ne
gindim $i acum cd,devenite

Se pune la cale un furt senzational

in piramide:

filme, aceste serii si alte ci-
teva din anii trecuti, n-ar face
desigur o figurid muit mai rea
decit_alte seriale de acelagi
gen. Filmarea celor mai reu-
g'.e emisiuni din ciclul ,Val-

irtej“ ar fi permis de altfel
mai mult decit reluarea unora
din ele in mod normal sau,
in cazuri de forti majori, ea
ar fi asigurat s$f o mai mare
exigentd a studioului fati
de ultimele emisiuni, in sen-
sul in care acestea, dind vi-
dite semne de oboseald,ar fi
putut i inlocuite cu cele mal
vechi, dar - paradoxal —
mai pline de prospetime.
Pentru ci tocmai prosreﬂmea
gi tineretea au lipsit nltimelor
aventuri ale bitrinel carapace
in piramida faraonului sau,
mal recent, In_descoperirea
cosmonautilor. Undeva, par-
cd, fantezia scenaristilor ca si
a regizorului si scenografului
are sd fi atins fundul sacu-
ul care {womltea la inceput
inepuizabil. S-au plerdut pe
drum caracteristicile unor
personaje, au devenit mono-
tone prin autopastisare diver-
sele actiuni si situatii, oho-
sitoare prin repetarea deta-
liului Ins¥si... aventura. De
acum stim cil indiferent in ce
situatie, baronul Miinchhau-
sen care a uitat si mintd va
rdmine de cart, va adormi sau
va permite, naiv, dusmanilor,
si treacd. Nu avem nici o tn-
doiald ci dacd va apisa pe un
buton se va produce o catas-
trofd, dacd va fi trimis un-
deva va incurca lucrurile,
daca va trebui si dea dovadd
de curaj va tremura de frici

ete. etc. Si daci baronul nu
ne mai oferi nici un fel de
surprizd ,cu Paganel lucrurile
nu stau mai bine, distratul
savant fiind cit se poate de
wterre & terre“ in ultimul timp
si avind singur monopolul
situatiilor stiingifice. Aceastd
monotonie a scenariului, a-
ceastd oboseali a imaginatiei
se rasfringe direct si nemij-
locit in regie, in jocul acto-
rilor, in Imagfne. Sint pe cale
de disparitie cadrele largi, a-
erisite (In ultima emisie, o-
peratorul a tridat, de pildi,

Bitrina carapace“ nu este
decit o biatd barci cu mo-
tor) totul tinzind si apard
mirunt §i fmbicsit. In jurul
eroilor decorul e amorf (ima-
ginea unui documentfar de la
Arrnau nu inlocuieste efortul
creator al decoratorului), iar
actorii par sid fi renuntat
— poate cu exceptia lui N.
Girdescu $i Dan Tufaru —
8% caute §i sd giseascd mij-
loace variate de expresie.
Cert este ci dacd nu se va face
un efort de redresare, aceastd
idee generoasd care a fost ,A-
venturile echipajului Val-
Virtej* va esua In cenusiv si
neinteresant. Ceea ce din punc-
tul de vedere al ,,?lonlerllor
sl scolarilor* si chiar al pd-
rintilor si bunicilor ar fi ab-
solut de nedorit. Pentru ci
»Val-Virtej“ este inci o e-
misiune asteptatd, urmirita,
comentatd. $i tot ce s-a rea-
lizat pind acum o obligd si
ramind ca atare.

Dana MUSAT

Un eehipaj vesel; pornit pe aven-
turd: Dem. Savu; Tuderel Popa si
simpatica Irina:

https://biblioteca-digitala.ro

la televizor

grafice, ¢l un film de televiziune in
adevirata acceptle a acestuf gen de artd.
Am vizionat de curind si cu mare
ntirziere (explicatia pentru aceasta nu
ne-o poate da decit studioul) inregis-~
trarea pe peliculd a acestei realizdri, ci-
nematografici incd de la faza el teatra-
11. Primordiala calitate a acestnl film
mi se pare faptul ci el a fost gindit In
lmagin‘; 3i ci aceste imagini au devenit
expresia materiali a ideilor textului.
Ton Barna, ca majoritatea regizorilor
de 1a televiziune de altfel, isi realizeazd
spectacolele sau in cazul de fatd filmele,
dupd ecraniziri proprii. Pentru ,Oa-
meni sirmani* insd, ca i pentru ,Medeea“
dealtfel, termenul de ecranizare mi se
pare insid iu, sau I let
Pentru ci niciuna, nici cealaltd nu au
avut la bazi o simpld ecranizare, cl ade-
virate scenarii, in care textul initial a
fost filtrat prin personalitatea scena-
ristului-regizor, care, firi a trida cu
nimic nuvela lul Dostoievski, de pilda,
i-a conferit o Interpretare contemporand,
a oferit D ilor d:
tntelegerii el, astizi. Dar scenariul nu
poate fi nicicum desplirtit de rezultatul
final, filmul: pentru cd asa cum spu-
neam, In primul rind el a fost gindit
in imagini. ,Oameni sirmani“ pe micul
ecran are o plasticitate care rezultd din
ideile textulul, ce reusesc a iesi din ca-
dru, $i a comunica direct, nemijlocit cu
telespectatorul. Tati secvenia in care
Varia primeste o floare, o muscatd.
Asezatd In fata ferestrei dind fintr-o
curte tristd si mizri, floarea care
aproape ci nu se vede, capitd In ciuda
bucuriel Variel si a zimbetului bun si
jenat al prietenului ei, proportli de sim-
bol. Desi nu se spune un singur cuvint
despre aceasta, tu, telespectator, ase-
zat In fata ecranului, vezi cu ochii mintii
cum se ofileste muscata, cum se sufocd
in mizerie si tristete, asa cum in fiecare
clipi se ofileste gi se usuci viata celor doi
oameni sirmani din fata ei. Sau plecarea
Variel intr-un fures de amard veselie,
mai rea decit cea mai rea tristete, 1isind
in urmi o senzatie de pustiu, de frig. E
ca si cum s-a Inchis orizontul. $i nimie
nu putea sd redea mai bine aceastd idee,
decit picioarele omuluf inciltate in
cizme, care se tirlie greol pe caldarim.
Numai caldarimul gi cizmele, atit. Nicl
[} gernpectlvé, nici o lumind, nlel o
fata.

Dol actori excelenti, Leopoldina Bila-
nutd si Constantin Rautki, au dat o
inte: viatd interioard celor doi erol.

1 aceasta este o altd calitate a filmului
ui Barna — aceea ci peniru regizor,
omul este principalul siu mijloc de ex-
presie, cd el dezbate idei, asa cum spu-
nea Barrault de curind, pentru §i prin
oameni. Spajiul nu ne ingddufe si ne
oprim mai mult asupra acestei excelente
realizéiri a Studioului nostru de televi-
ziune, unica de felul acesta pind acum,
riticitd printre filmele muzicale, care
sint necesare nu zic, dar parcd nu numai
ele, cici ,Oameni sirmani® ml se pare
a fi cea mal convingitoare pledoarie
pentru mai multe filme de conpinut si
inaltd tinutd artisticd, specific micului

ecran.
Mariana PIRYULESCU
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MERIDIANE

Acest titlu ciudat apartine
noului film realizat de Jacques
Poitrenaud.

— Ce va fi filmul dvs?

— O comedie, ba nu, un film
comic. Cronica viefii unui pali-
rier, mal bine zis trei zile demen-
te din viata unui pilirier. Dia-
logurile sint semnate de Jean-
Loup (Dabadie §i sint presirate
cu gaguri numeroase, foarte
vizuale. Utilizez mult accesori-
ile. Peste tot vor fi mobile sfiri-
mate, canapele desfundate, per-
sonaje care trec prin geamuri si
ugi de sticld.

1) Din fericire Sophie (Desmarets)
are mereu o armi la indemind.
2) Jo tenorul (Francis Blanche)
un santajist periculos.

3) Sophie Desmarets nu eziti
sd facd apel la mijloacele cele
mai ,tari«,

CAPUL
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Cu capul in jos

F oarte tirziu vin la noi opere
care au marcat etape in crea-
tia unui mare cineast. Si a unei
scoli de film, a unui curent de
rezonante internationale. Am vi-
zut, de pildd, Cele 400 de lopituri
ale lui Truffaut dupi ce fluxul nou-
lui val se retrisese si aceastd ope-
rd capitali pentru filmul contem-
poran francez, cu prozeliti in in-
treaga lume, ne ajutd si infelegem
retrospectiv, la o distant{d consi-
derabild, ceea ce crease viabil,
sénitos, curentul degenerat cu-
rind intr-o modi. Pe Bunuel l-am
cunoscut doar cu o povestioard mi-
nord, Fecioara, Bergman a debutat
la noi periferic, cu acea peliculd
in triviala traducere a D.R.C.D.F.
ului: De-ag fi mamd! Nedreptd-
tit siel, Antonioni ni s-a prezentat
cu tulbura Aventurd, ca si ajun-
em abia astdzi sd vedem unul din
ilmele lui de inceput, Strigatul,
ghid in labirintul unui complicat
artist contemporan. Capatdm ast-
fel o viziune deformatd, cu capul
in jos, asupra evolutiei unei creafii,
a unei biografii artistice. Nu e
deci vorba de o pretenfioasi in-
formare ,la zi“, de un lux cultu-
ral, ci de o necesitate de-a cunoas-
te drumul unui artist care ne-ar
scuti de greseli in interpretare sau
pur §i simplu de impermeabilitati.
Am convingerea cd dacd am fi
parcurs cronologic dificila creatie
antonioniand, altfel am fi intimpi-
nat Aventura, altfel am fi pregi-
titi pentru creatii superioare, ca
Noaptea, Eclipsa §i — mai ales —
pentru ,capodopera de rupturi®,
revelatia unui drum nou cum e
socotit de critica mondiald si de
autorul insugi Desertul rosu.

Un strigdt de deznddejde

Strigitul presupune patetism,
violenti a acumularilor, un 8.0.8.,
un fel de ,catharsis* al disperdrii
umane, $i totugi Strigdtul lui An-
tonioni e permanent inndbugit in-
tr-o discretie fatald, o destrimare
ce se consumid lent, cu supliciul
insingurdrii, personajul nevoind sau
nestiind s cheme in ajutor pentru
cd nu stie si ofere un ajutor, si
se facd inteles. Pe tot zbuciumul
lui Aldo, din clipa in care afld cd
Irma il piriseste, pe toatd pere-
grinarea lui dezniddjduitd in ciu-
tarea uitdrii, risund — confi-
dent discret i egal — ,un acom-
paniament de pian, o melodie
tristd, innibugitd, inutild ca o con-
fesiune. E singura dimensiune li-
rici pe care gi-o permite regizorul

- cerebral. ,,Decorticarea” de care

pomenea cineva in legiturd cu
acest film e intr-adevdr minu-
tioasi, dar pulverizatid in detalii
din care nu se cristalizeazd un
caracter, o dramd individuali,
ci doar una a individualismului da-
cd vreti, impasul unui sentiment,
o crizi condusd spre paroxism.
S-a spus despre Antonioni cd este
chirurgul stdrilor, dar nu si al
entitdtilor umane. Dacd Aventura
lichefia, intr-o concluzie cam te-
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zistd, o staza a erotismului diri-
jind — freudian — intregul com-
portament al personajelor, aici
drumul demonstratiei e invers:
un sentiment dat singura cunoscuti
in ecuatia comxlicaté a filmului:
— iubirea lui Aldo pentru Irma
se supune unui indelung si zadar-
nic proces de destrimare, din care
iese mai pur, mai distilat ca ori-
cind... De obicei, disperarea unei
rupturi produce pe loc socul, reac-
tia e spontantd, omul ori se sinu-
cide ori supravietuieste crizei, in-
cercind o adaptare — poate lagd,
convenfionald la noile condifii.
Aldo reacfioneazé altfel decit o-
bisnuit. El infelege — rational —
cd si-a pierdut femeia dragi si
maga copilului siu, incearcd s-o
uite, riticeste, se riticeste, fin-
curcd pe altii, decade (si aici cau-
za sociald pare mai precis definitd
ca oriunde in opera lui Antonioni,
imposibilitatea gisirii de lucru
fiind originea declasdrii sale, care
explicd apoi niste gradate deznid-
dejdi, si decide cd nu va supravie-
tui). Dar de data aceasta intelege
nu numaicu mintea ci §i cu sufle-
tul. Vede copilul Irmei din noua
casitorie, o0 vede pe femeie diruiti
cu totul altei vieti si pe el defi-
nitiv_iegit din orbita preocupéri-
lor ei afective. Socul — sentimen-
tal — e lent si fatal. Barbatul
se sinucide. Abia atunci afld fe-
meia cd, desi l-a pdrdsit, n-a ince-
tat sd-1 iubeascd. $i strigh dezni-
ddjduitd, pentru ci a ratat o viati,
un sentiment. Dar — paradoxal —
nu ea a ratat ci el, din neputinta
de a se face infeles la timp. E
un strigit tardiv si inutil. Bacé
n-ar fi estompa, delicatetea mare-
lui regizor, drama s-ar impotmoli
in sublimd banalitate, sentimen-
tald si lacrimogend, stingace ca
toate schemele ce silesc viata si se
supund unei demonstratii ,pro
domo*,

Realismul e constrins aici, prea
evident,, la obsesia antonioniani a
incomunicabilitifii. Drama are
perfecte aparente reale, dar e ne-
reald ca insusi acest personaj abu-
lic, deloc conturat cu alte tri-
situri umane decit o singurd, mo-
notond constantd: dragostea inci-
pifinatd pentru femeia care l-a
pardsit. Nu e mai degrabd un or-
goliu birbitesc ce intretine aceastd
obsesie? Sau, poate, inerfia unui
sentiment cindva mare care pirea
stins la cei doi (Irma cam aceasta
insinueazd cind fincearcd inainte
de rupturd si se explice, dar bar-
batul, intors doar in el, n-o as-
cultd), sentiment ce se reaprinde
doar o datd cu despéirfirea. Ar pu-
tea fi tot atit de bine si consecinfa
— dureroasd — a stingdciei de
manifestare a iubirii, de inabili-
tate a pistrdrii ei mereu proaspete
(aceeasi Irma il intreabd, indure-
ratd, parcd invitindu-l la mérturi-
sirea vitald: ,Ce mai insemn eu
pentru tine, Aldo?“); sau o to-
cire lentd, fireascd, provocatd de
traiul mizer cotidian si aspirafia
femeii spre o viatd mai ugoard (a
doua ei céisitorie ii oferd un con-
fort pe care Aldo nu i-1 asigurase)
— iatd atitea aspecte ale realitd-
{ii psihologice neglijate de regi-
zor,. date care ar fi fost necesare
unei demonstratii artistice com-
plete. Aventura e superioard ca

sondaj, cristalizare a stérilor, pre-
cipitare a analizei spre concluzia:
paralelismul fatal al cuplului, im-
posibilitatea de comunicare. Dis-
tilarea realitifii e mai rafinatd in
urmétorul film al lui Antonioni, dar
retorta e gi mai strimtd, mai pro-
pice creirii vidului, evacudrii
vietii. Aici — mi se pare—inter-
vine punctul nevralgic al intere-
santei creafii antonioniene: abso-
lutizarea unui impas, a unui acci-
dent poate mai rispindit astdzi
— generalizarea forfatd care fruste-
azii viata complexd, de loc egald,
neagteptati, obligind la acel cin-
tec ge o singurd coardd pe care fsi
cintd (nididjduim nu la infinit),
desnidejdea, marele cineast con-
temporan.

Unde e soarele Italiei?

Antonioni vopseste iarba ca si
obfind efectul dorit pe peliculd.
Nimic de reprosat. Dar, cind re-
duce tot universul la un singur
strigit si strigdtul sund a nepu-
tintd totald, absoluti—singura cer-
titudine intr-o lume a incertitudini-
lor — pare simptomatic. Fiecare
destin individual parcurge la un
moment dat o aventurd absurdi,
din care iese mai sdrac, uymatd de
o eclipsd de sentimente, de un vid
ingrijordtory plonjind intr-o noap-
te ce pare fird sfirgit, intreaga exis-
tentd. Dar S.0.S.-ul lansat de
artist n-ar trebui sd fie de ajutor
§i nu de refuz, de apdrare i nu de
constatare postumd, ineficientd
victimei ca g1 salvatorului virtual?
Ca sd-si demonstreze teza zddir-
niciei efortului uman, Antonioni
provoacd eclipsa totald de senti-
mente, ascunde soarele in nori,
obligd strilucita naturd a Italiei
s¥ se converteascd la o lungi, cos-
marescd burnitd, ploaie rece, deza-

egare fluidd, noroi. Oamenii
noaty tot timpul murdari, in
biltoace, umezeala se infiltreazi
in pereti, in suflete,mucegiind des-
tine, sclerozind energii. Sublimi
si revoltitoare, nedreapta, vulne-
rabili, concepfia artistului poate
fi contestatd. Trebuie contestaty
casd intelegem mai bine evolutia
sa ulterioara. Alice MANOIU
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Paralele, numai paralele si nici o interferentd in viata lui Aldo.

FESTIVALURI [ FESTIVALUR! i FESTIVALURI [ FESTIVALURI Wl FESTIVALURI

INSEMNARI DE
LA ANNECY

] SA NU NEGLIJAM

PAMINTUL DE DRAGUL STELELOR

umini, afige, indica-

toare: spre Casino, se-
diul primului Mare Fes-
tival international de a-
nimatie la care am — in
sfirgit! — bucuria de a fi
participat. Mulfi concu-
renti, multe filme si, sd
nu mai vorbim de emo-
tii. Prezenta marilor fi-
guri® ale celei de-a opta
artd: Mc Larren, Trnka,
Gopo, Paul Grimault,
John Hallos, Lenica etc.
anunfau o confruntare de
zile mari §i — intr-un
fel — o promisiune ci-i
vom avea ca oaspeti la
viitornl festival ce va a-
vea loc la Mamaia in
1966.

Cind vezi 70 de filme
nu mai poti povesti ni-
mic, te rezumi la consi-
deratii generale, scheme
$i statistici, care ifi indi-
cd aproximativ locul pe
care-1 ocupi. Nu sintem
nici primii, dar nici
ultimii. $i, imbucuritor
este faptul ci avem scara
marilor indl{imi pe care
ne putem urca. Ficind
abstractie de lucrurile bi-
zare — pe departe — si de
cele banale, pe alta, am
elimina o buni parte din
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filmele prezentate. Ce
ne-a spus restul? In pri-
mul rind o céutare inver-
sunatd a modului de ex-
primare, iar in al doilea
rind continuarea perse-
verentd in jurul marei
probleme OMUL — Lau-
da omului.

Sinteza, ca o trasiturd
de bazi a animatiei, a ra-
finat gindirea si a dat o
floare gingas#, metafora
cinematograficd, de care
filmele festivalului n-au
dus lipsa.

De ce sintem noi, dupa
cum spuneam, la jumita-
tea drumului? Ce ne lip-
seste ca sd fim printre
primii? O abordare mai
curajoasd a problemelor si
aruncarea balastului ca-
nonic care ne face ane-
voios drumul. De spirit
nu ne putem plinge, dar
nu-1 utilizdm. Marile idei
ne-au fost povestite in
filme printre hohote de
ris. Nota gravi este ca o

“lectie neinteresantd din-

tr-un seminar medieval,
iar filmele de acest fel
ne- diddeau rigazul de a
savura o tigare in  hol.
Drumul pin# sus nu este
lung. O revizuire obiec-

tivd a tot ce am ficut, un
start bun si s-ar putea
sd ajungem mai rapid de
cit ne-am agteptat. Nu
este o lipsd de modestie
$i nici o umflare artifi-
ciali. E realitatea.

Nu trebuie si neglijim
insd pamintul de dragul
stelelor. O mare lectie
ne-a dat-o un film pentru
copii care a ridicat sala
in picioare de entuziasm
§i respect. Avem o mare
inclinatie spre compli-
cat, spre greoi, de care
am putea scidpa, fiindeca
sint lucruri imprumutate.
Curaj!

Annecy-ul ne-a gizduit
frumos §i ne-am simtit
bine. Intilnirea cu asii
animatiei ne-a prilejuit
schimbul de péareri si
apropieri spirituale. Sint
mai toti modesti, simpli
ginditori.

Trnka a dominat ma-
siv, senin gi retras ca o
pilda scoasd dintr-o car-
te rard. Risplitirea cu un
premiu a intregii sale
opere a prilejuit o sirba-
toare la care ma gindeam
de multd vreme.

Olimp VARASTEANU
27



Intr-o zi, Jean Gabin i-a adus regizorului
Denys de la Patelliére romanul lui Bernard
Clavel ,Ce-mi pasi", spunindu-i: ,Povestea
asta tmi place. Am chef si o turnez."

Scenariul o datd scris, Gabin I-a studiat

atent si, spune cunoscutul dialoghist Pascal.

Jardin, a propus modificdri. ,E singurul actor
care poate si-si permitd si schimbe o replici.
E un astfel de fenomen incit poti si construiesti
scenariul §i dialogurile Tn functie de reactiile
sale din viatd".

...Acesta e preambulul filmului Le tonnerre
de Dieu care se turneazd acum la Paris cu o
echipd compusi din vedete: n afard de Gabin-
Robert Hossein, Lilli Paimer, Michéle Mercier,
Georges Geret.

Extaz si agonie e un film deosebit de indriz-
net: fncearcd si dezviluie miracolul creatiei
artistice, calvarul si fericirea genialului Michel-
angelo in timpul realizirii picturilor Capelei
Sixtine.

Filmul are multe sanse si nu fie o simplid
vulgarizare — cum s-au realizat atftea, si care
si pedaleze pe nume celebre si pe fastul
Renasterii. Aceste ,sanse" se numesc: Charlton
Heston (in rolul lui Michelangelo), Rex Harrison
(Papa lulius al Il-lea) si regizorul Carol Reed.

https://biblioteca-digitala.ro

Pe scena Teatrului Tineretului din Berlin,
al Teatrului Prieteniei, s-a jucat cu un succes
urias un spectacol muzical, o transpunere li-
berd dupid comedia shakespeariani clasici a
quiproquo-urilor despre iubire si fericire,
Cum vd place. Spectacolul a fost ecranizat tn
regia lui Hanus Burger dupd un scenariu de
Giinther Deicke si Klaus Fehmel. Rolul lui
Orsino e interpretat de Arno Wyzniewski,
cel al Violei de Helga Cockova iar cel al Olivi-
ei de Annekathrin Biirger. Filmul este o copro-
ductie ceho-germani.’ .

Cei sapte magnifici a fost realizat de John
Sturges. , The Hallelujah Trail* poarti aceeasi
semndturd. E un alt episod din timpul cuceririi
vestului, — si de data aceasta spectaculos si
istoric, dar, in acelasi timp savuros si plin de
aventuri amuzante. E povestea transportului,
citre o garnizoand din vestul tndepirtat, al
unei Tncircituri foarte pretioase... de biuturi
alcoolice, de care duc mare lipsi grinicerii.
$i a eroicei dar inegalei lupte purtate de cuceri-
torii noilor piminturi cu femeile din liga tem-
perantei care vor, si desigur Impiedicd sosi-
rea biuturii. Interpreti: Burt Lancaster, Lee
Remick (In fotografie Jim Hutton, Pamela
Tiffin).

Filmele de groazi realizate tn Japonia au
pentru spectatorul nostru un plus de colora-
turd stranie si coplesitoare. Dovadd, recentul
Kwaidan prezentat la Cannes. O nou# dovadi:
ultimul film al lui Kaneto Shindo (realizatorul
Insulei) — intitulat Onibaba — o poveste
inspdimintitoare despre o mami si o fiici ce
1si cistigd existenta omorind samurai §i vinzin-
du-le armurile.



Scend din Conjunctura — filmul lui Vittorio
Gassman  care o are ca partenerd pe joan
Collins (regia: Ettore Scola). Un film si un rol
despre care presa italiand- scrie:

...O satird usoari dar subtili. Gassman e
exceptional si are mereu nuante noi in rolul
tindrului cu o educatie conformistd. (Memen-
to Sera-Roma).

...Férd indoiald, tonul filmului e de mare fi-
nete, fird urmele agresivitdtii brutale la care
recurg scenaristiisi regizoriinostri ctnd fncearci
sé cucereascd publicul cu orice pret, chiar
cu umorul cel mai facil. (Il Messagero-Roma).

...Protagonist mereu simpatic, Gassman izbu-
teste sd creeze un personaj comic nu din cara-
ghioslicuri si grimase, ci din varietatea, boga-
tia si precizia interpretdrii. (/I Popolo-Roma).

Cu citate aseminitoare am mai putea umple
o pagind intreagd din revistd...

Se face baie, se danseazi, se flirteazi pe insula
Sveti Stefan din lugoslavia. Si familia Jesselin
din Elvetia se bucurd din plin de plicerile
concediului. Intr-o zi, pe plaji e gisit un om
asasinat. Numele lui e Max Scheffler. Toate ur-
mele duc la familia Jesselin. O crimi cu sub-
strat politic std la baza filmului germano-iu-
goslav Criminalul 1n vacantd, regizat de Bosko
Boskovici. Operator e Werner Bergmann (unul
din cei mai renumiti minuitori ai camerei din
R.D.G.). Inrolurile principale: Christine Laszar,
Annekathrin Blirger, Doris Abesser, Helmut
Schreiber si “actorul cehoslovac Jiri Vrstala.

»Am inceput cel de al 32-lea film al meu —
spune Jerry Lewis—cu un palmares aproape
unic: niciunul nu a pierdut bani."

Tn filmul Bijuterie de familie, actorul interpre-
teazd rolurile a ... sapte frati. ,Unul din ei
moare subit, spune Jerry. Era foarte bogat si
testamentul sdu prevede ca imensa lui avere s
fie mostenitd de unul din ceilalti sase frati.
De care? De citre acela la care fetita lui va
dori s locuiasci dupd moartea autorului testa-
mentului. $i mai interpretez un rol: al unui
sofer care-i serveste fetitei drept ghid si o
conduce pe rind la cei sase frati: un clovn,
un pilot, un c3pitan de salup3, un fotograf,
un detectiv particular si un gangster.

Cind n sfirsit si-au putut scoate uniforma
Wehrmachtului fascist, cind s-au fntors in satele
si orasele lor fliminde si distruse de bombe,
bérbatii vroiau un singur lucru: si fie utili,
s¥-si exercite profesiunea lor. Dar ei apartineau
generatiei care devenise clarvazitoare in tran-
see si astfel noul stat le-a dat sarcini acolo unde
erau cit mai folositori. Tot asa s-a intimplat
si cu Ernest Machner, un birbat care vroia si
teasd postavuri si care s-a trezit inviatitor, tre-
buind si fie si director de scoald si pedagog
sef. Cei mai buni ani ai vietii sale s-au scurs
peregrinind dintr-un loc intr-altul, predind si
sacrificindu-si chiar dragostea. Aceastd viatd
de neobositd munci creatoare nidscuti din
necesitate, a devenit semnul de recunoastere
al acestei generatii. Acestei teme mari i s-au
dedicat regizorul Giinther Riicker si operato-
rul Peter Krause. Ei au scris in colaborare
scenariul filmului lor, Cei mai buni ani din
viata mea. Protagonist e Horst Drinda, actor
al Deutsches Theater din Berlin.
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Corespondent3 specials
din New York )
GIDEON BACHMAN

BILANTUL UNEI CINEMATOGRAFII
_ . CARE SE ZBATE
FARA SA-SI AFLE IESIREA

Noua cinematografie americana

c dtre sfirgitul anilor cincizeci, cind
devenise limpede c3 nici exodul de
la Hollywood, nici aparitia ,independen-
tilor“ de felul lui Ritt, Preminger,Chayef-
sky, Kramer si alfii nu reusiserd s
aducd o imbunitédfire estetici esentiald
cinematografului american, si-a facut
aparifia pe scend un grup de tineri new-
orkezi care au inceput si lucreze filme
ntr-un fel cu totul diferit de modurile
de productie standard. Condusi de re-
vista ,Film Culture* gi intitulindu-se
singuri ,Noul cinematograf american®,
acestia au lansat in primii doi ani ai
existentei lor o intreagd serie de filme
asupra publicului neprevenit al festiva-
lurilor internationale: Shadows (Umbre)
Cassavetes, The Connection (Omul de
gdturd) de Clarke, The Little Fugitive
(Micul fugar) de Engels si Guns of
the Trees (Arme din copaci) de Mekas —
care prin simplul fapt al existentei lor
mairturiseau renasterea wunui viu spirit
cinematografic. in rindurile tinerilor
intelectuali americani.
In cei cinci ani care au trecut,

.Noul cinematograf ameri-
can” (NAC)

gi-a dobindit un renume mondial. Unele
dintre productiile sale au devenit aproa-
pe, imediat legendare, si astdzi se pot
viziona retrospectivele filmelor ,clasice*
NAC in toate arhivele cinematografice,
de la Tokio 1a Londra si de’' 1a Stockholm
la New Delhi. Acceptate mai intii in
striinatate si abia mai tirziu — gi numai
dupd un mare scandal oficial — in pro-
pria lor tard, filmele NAC au exercitat
o largd influentd asupra tinerilor cineagti
din numeroase tiri, deoarece constitu-
iau, atit prin formi cit si prin continut,
un fundamental punct de pornire pentru
cinematograf in general: o legituri cu
viata mai strinsid decit o putuseri pro-
mova_ majoritatea celorlalte forme ale
filmului, inclusiv cel documentar.

In mare parte, aceastd apropiere de
viatd a fost intentionati si in aceeasi
misurd dictati de necesitate; lipsa de
mijloace, nevoia de a filma in cadre a
ciror constructie nu costa nimic, nece-
sitatea de a utiliza ca actori oameni
dispusi sid lucreze atuit sau pentru
bani foarte putini, dorinta de a utiliza
experienta proprie in loc de a cumpira
piese sau cdrfi scumpe — toate acestea
combinate cu impulsul 13untric al rea-
lizatorilor de a rupe cu maculatura Insti-
tutiei gi cu restrictiile ei, confereau fil-
melor veridicitate; se ndscuse un cine-
matograf care nu oferea distractie ci
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dupa
5 ani

inaterial pentru meditatie, deoarece nu
incerca si nici nu era capabil s smulgi
pe spectator din cotidian. Inspirindu-se
din viata de fiecare zi, regizorii NAC cree-
au o formd vie, angajatd, cu totul dis-
tinctd de ,movies“. Pentru intfia dati a
devenit vizibild ruptura completd dintre
»cinematograf* si ,movies“.

Noul cinematograf american a api-
rut intr-un moment deosebit de favora-
bil in istoria filmului american $i mon-
dial, cind spiritele erau pregitite si
accepte ceva nou. Timp de 65 de ani
tot ce se construise in cinematograf
pornea de la premiza ci filmul este in
primul rind divertisment si numai in al
doilea rind o artd. Scolile care incerca-
serd si rdstoarne aceasti ordine esua-
serd in mare parte — intii pe plan comer-
cial si apoi §i plan artistic. Incepind
din 1960 a aparut un public nou, o ge-
neratie hrdnitd de revolutiile culturale
postbelice si conditionatd pentru o noud
form3 de responsabilitate exigenti.

Primul eveniment

demn de retinut in evolutia NAC a fost
scindarea, in jurul anului 1963, a grupu-
lui initial de creatori, in doud curente cu
orientdri distincte. Sub influenta televi-
ziunii, un grup de realizatori a inceput
84 dezvolte ,filmul realitdtii“ dupd meto-
de aseminitoare cu cele ale francezilor
Jean Rouch, Edgar Morin, Chris Marker
§i Mario Ruspoli, numindu-§i insi reali-
zirile cinematograf direct in loc de
cinematograf adevdr. Dezvoltind un uti-
1aj nou, portabil, pentru inregistrarea
imaginilor gi sunetului, Richard Leacock,
Don Alan Pennebaker, Albert si David
Maysles, Robert Drew gi numerosi altii,
au acceptat angajamente la marile so-
cietigl de televiziune §i au creat filme
care Incercau si antreneze pe spectatori
in propria lor cdlitorie de descoperiri,
intr-o realitate specifici pe care ei ingisi
o explorau cu ajutorul peliculei. Legea
esteticd pe care se bazeazd aceste lucrdri
este refuzul de a accepta teza adevidrnlui
absolut si de asemenea refuzul realiza-
torului de a deveni didactic. In peliculele

acestui grup lipseste elementul scolastic
atit de des intilnit in filmele despre
viata reali. Ele implici pe spectatori
in procesul creator, tinzind si elimine
pasivitatea, principiul cel mai impor-
tant al spectacolului de divertisment.

Al doilea grup de realizatori din
NAC a urmat o linie mai tradifionald,
in misura in care relua traditia de avan-
gardd a anilor doudizeci, si mai inaintatd
totodatd prin faptul ci se adresa reali-
titii doar ca un punct de sprijin pe care
se construia structura poetica autonomi.
Acestui grup i apartin Robert Frank
(Pull My Daisy — Ghiceste margareta
mea, Sin of Jesus — Pdcatul lui Isus),
Jonas Mekas (Guns of the Trees), Stan
Brakhage (Dog Star Man, Sirius), pre-
cum si un intreg grup devenit mai tir-
ziu baza ,Cinematografului clandestin“
al anului 1964, miscare care s-a substi-
tuit astizi Noului Cinematograf Ame-
rican.

In timp ce ,Cooperatia realizatorilor
de filme“ se striduia si popularizeze
productiile NAC, la New York, departa-
mentul politiei §i declansa un rdzboi
legal, inchizind cinematografele care
prezentau unele filme NAC mai recente
si incercind si indbuse activitatea Coope-
rativei realizatorilor de filme sub acuza-
tia ci prezintd si difuzeazi filme obscene.
Astfel, in timp ce NAC incepea si-§i
creeze un nume international, in pro-
pria lui tard suferea o aspri persecutie
din care avea si reapari in presa mon-
diald cu un nume nou: Cinematograful
clandestin de la New York sau Scoala
new-yorkeza.

1964

a fost totodatd anul in care sciziunea
din cadrul ,grupului® initial al rea-
lizatorilor de filme a devenit defi-
nitivd, Realizatorii cinematografului
direct, realist, au devenit independenti,
".‘ timp ce realizatorii poeti s-au retras
din ce in ce mai mult intr-o opozitie
yvehementd impotriva a tot, determinati
la aceasta de persecutia politiei gi for-
tati poate la opozitia absoluti de egecul
comercial al filmelor lor. Grupul cine-
matografului direct s-a dezvoltat si a
prosperat datoriti in mare parte fele-
viziunii care le¢ cumpira filmele, in
timp ce grupul clandestinilor, impreuni
cu promotorii altor forme de arti con-
temporand din S.U.A., ca pop-art si
»happenings“, au inceput si se indrepte
cdtre o pozifie apropiati de suprarea-
lism si dadaism, prin faptul ci operele
lor erau adesea pure succese de scandal
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si nu propuneau nici un program in
afari de necesitatea de a distruge tot
ceea ce era »stabilit“. In fapt, o noud
rupturd s-a produs in anul 1964 in rin-
durile regizorilor mai pu}inl realisti
din

NAC. Cel vechi ca Shirley Clarke,
Lionel Rogosin, Morris Engels, Robert
Frank, John Cassavetes, Sidney Myers si
altii din perioada ,clasicd“ au incetat de
a mai face parte propriu-zis din NAC, si
au continuat si facd filme mai vanda-
bile, pistrindu-si insd prospetimea de
spirit cu care ii_marcase inifial aparte-
nenta lor la NAC. The Cool World (Lu-
mea rece) de Shirley Clarke este un film
care imbind spiritul de revoltd din .lu-
crarea anterioari, The Connection (unul
din filmele clasice NAC, cu maturitatea
pe care o di tehnica profesionald si cres-
terea interioari a artistului). Numerosi
realizatori au fincercat in aceastd pe-
rioadd si facd filme angajate social
(One Potato, Two Polato — Un cartof,
doi cartofi de Larry Peerce, Black LikeMe
— Negru ca mine — de Carl Lerner si
altii), dar The Cool World, realizat de o
regizoare care depdsise dificultdfile a-
daptirii In perioada sa NAC, este cu
mult superior celorlalte lucriri, semnate
in general de autori venifi in cinemato-
graf din televiziune sau pur si simplu

entru ci fuseserd in stare si stringd
anii pentru cheltuielile productiei.

In 1964 diviziunile noilor grupuri de
realizatori s-au precizat. M-am referit
in analiza istoricd de mai sus la citeva
aspecte ale evolufiei NAC dar pentru o
judecatd pur artistici e necesar si defi-
nim grupurile ce si-au ficut aparifia
in. 1963, .

.



Cele mai bune doudsprezece
filme documentare ale lumii

,POSTA DE NOAPTE"

POSTA DE NOAPTE este un reportaj
poetic despre munca de noapte a postasi-
lor englezi, sau mai exact britanici. Sea-
ra, din statia londonezd Euston pleaci
expresul postal de noapte spre Scotia.
Statiile lui terminus sint Edinburg,
Glasgow si Abderdeen. In vagoane se
face sortarea scrisorilor. Munca dureazi
toatd noaptea, deoarece pe drum, tre-
nul trecind prin statii mici $i mari, cu-
lege mereu noi incircituri de misive,
lisind altele pe traseu. Saci speciali in-
stalati pe stilpi inal{i permit prinderea
din mers a corespondentei pregatite pen-
tru trimitere. Ritmul de munci al pos-
tasilor si totodatd ritmul filmului este
imprimat de trenul care trepideazi pe
sine, mirind viteza, aruncind validtuci
de vapori i suflind din greu. Fluierul
locomotivei, zgomotul macazurilor si al
semafoarelor, duduitul vagoanelor in
tuneluri si pe poduri — toate acestea
creeazd un fond sonor, bogat §i ritmic
prin finsisi natura lui. Benjamin Bri-
tten l-a ordonat §i 1-a armonizat doar,
fird a deranja ordinea naturald a zonei
fonice. Ritmul muzicii de la inceputul
filmului creste: din ce in ce mai multe
scrisori $i misive se Ingrimddesc pe
mese. Ele trebuie repede clasate in des-
pirtiturile respective pentru ca postasii
si nu fie depdsiti de valul coresponden-
tei care creste mereu. Orele trec. Pe
masi din ce in ce mai putine scrisori,
si din ce in ce mai multe in despirgituri
si In sacii destinati pentru diferitele loca-
litati. Iar cind apar zorile si trenul in-
trdi pe teritoriul Scotiei, postasii isi
pot indrepta oasele indurerate, $i trage
o gurd de aer proaspit. A trecut o noap-
te de muncd intensd si vine momentul
de odihni bine meritati. De pe ecran nu
se mai aud vocile postasilor, conversa-
tiile amutesc iar in zona sonori a fil-
mului apare acum versul lui W.H. Au-
den care Insofeste ca un nia-
ment ritmic imaginea trenului ce alear-
gi apropiindu-se din ce in ce de finti.
Ultimul acord al cuvintelor poetului
insoteste si ultimele imagini ale filmu-
lui. La orizont. apare fumul cosurilor
fabricilor din orasele Scotiei.

Grupul cinematografului
direct

Ridicinile culturale ale acestui grup
trebuie ciutate in literatura crizei ame-
ricane, in proiectele WPA, la New
Deal. Bazindu-se pe cnnceptla reporta-
jului, acesti regizori descoperd o esteticd
a televiziunii: deschiderea unor mnoi cii
de viziune si intelegere, ajutind privirea
si patrundd dincolo de imagine. Ard-
find realitatea in loc si o interpreteze
ei s-au ridicat impotriva filmului-ade-
vir clasic; ei sint reprezentantii concep-
tiei americane celei mai moderne despre
cinematograf: de a lisa spectatorului
alegerea adevirului esenfial. Aritindu-se

el ingisi si propria lor ciutare ei
nliturd primejdia naturalismului si a
lictiselii. Tensiunea dramaticd constd

n impirtisirea descoperirilor.

Noii independenti

Acestia formeazi un grup destul de
important de regizori care nu au ficut
parte din grupul initial NAC, dar care
au preluat multe din metodele NAC:
filmarea pe stradd, realismul scenei con-
temporane, costul de productie, redus,
metode de difuzare eficiente etc. Teme-
l= lor sint insi de obicel ,teme vanda-
bile*, cu alte cuvinte aleg subiecte pe
care =i poate miza Cu suficientd sigu-
ranti din punet de vedere comercial,
¢z 4= pilda delincventa juvenild (Pri-
wate Properly — Proprietate porticulard),
imegalitatea negrilor (cele doud filme
citate mai sus, de Peerce i Lerner),

Realizatorii filmului: Harry Watt si
Basil Wright apartineau echipei lui
Grierson de mai multd vreme, aproape
de la inceputul experimentului docu-
mentar. Basil Wright s-a niscut in
1907 la Sutton in comitatul Surrey, in
sudul Angliei. A studiat la Corpus
Christi College din Cambridge si de pe
bincile universitifii a evoluat direct
sub aripa ocrotitoare a lui Grierson,
care isi recruta colaboratorii sii cei mai
apropiati din rindurile tinerilor intelec-
tuali. Initial Wright a fost asistentul
wsefului gcolii* iar de la sfirsitul anului
1931 a devenit regizor independent.
Filmul Cargo from Jamaica (Incdrcdturd
din Jamaica) i-a adus succes. In acest
film — dupi cum scrie colegul sdu Paul
Rotha — realizatorul reuseste si arate
un subiect atit de simplu ca transportul
bananelor intr-o mie de variante. In
anul 1935, filmul lui Wright Song of
Ceylon (Cintecul Ceilonului) cucereste
premiul intii 1a Festivalul de la Bruxel-
les si totodatd premiul special al guver-
nului belgian.

Harry Watt este cu unm an mai mare
decit Wright. S-a niscut in 1906 la
Edinburg si a studiat la universitatea
din acelasi orag. Watt purta in singe
pasiunea aventurilor si a cdlitoriilor
in depirtare. A plecat peste ocean si
mult timp a stat in Canada. Dupd in-
toarcerea in patrie a incercat diferite
profesiuni — a fost comisvoiajor si chiar
chelner. In 1931 s-a inrolat ca asistent
sub stindardul cinematografic al Ilui
Grierson. In anul 1933 lucra ca asistent
al lui Flaherty la filmul Man of Aran.
Dupd terminarea turnirilor s-a Intors
la Grierson care intre timp a preluat
conducerea colectivului de realizare a
filmelor pentru Ministerul Postelor —
General Post Office. In 1934, Wright si
‘Watt s-au apucat si realizeze Pogta de
noapte. Un scotian §i un englez — iatd
un cuplu regizoral ideal pentru un film
care povesteste despre legitura postald
intre doui capitale: Londra si Edin-
burg. Cel doi regizori se completau de
minune: Watt mai dinamic si descur-

inadaptarea sexuali si psihologicd a ti-
neretului, David si Lisa — de Perry)
si alte subiecte aseminitoare. In mare
parte aceste filme sint slabe, judecate
dupa criteriile filmului de artd, dar ele se
intituleazd filme NAC pentru a benefi-
cia de notorietatea pe care o conferd
aceastd ayi)artenem,a. rupul este In cres-
tere gi existd indicii cd ar putea produce
regizori de valoare.

Grupul NAC clasic matur

Asemeni lui Shirley Clarke si alfi
re?znri realizeazd filme de pionierat
atit pe plan stilistic ¢it si pe cel tema-
tic, respectind Insi anumite cerinte
comerciale care si le asigure continuita-
tea lucrului. Nu este intotdeauna usor
sd se vindd un film intransigent ca The
Cool World sau Across the River(Dincolo
de riu) de Stefan Sharff sau Goldstein
de Kaufman si. Manaster, iar unii regi-
zori, ca Meyers, Engels, Rogosin si
Frank au lucrat foarte putine filme in
ultimii trei ani. Ei sint insi artisti ma-
turi, care vor continua si realizeze docu-
mente artistice §i sociale valoroase.

Clandestinii

Datoritd publicititii care se face in
Jurul activitdtii lor, existi in genere ten-
dinta de a se identifica acest grup cu
»Noul cinematograf American“, in ma-
re parte datoritd faptului ci Jonas Me-
kas a fost si continui si fie animatorul
celor doud grupuri, Distinctia trebuie

cindu-se mai bine cu oamenii, Wright
— mai contemplativ, sensibil la com-
pozitia imaginii §i a sunetului, in ciu-
tarea dramaturgiei intimplirilor coti-
diene. El a fost acela — dupd pirerea
lu Rotha — care l-a invitat pe Watt s
se serveascd de o tehnici mai teatrald,
utild pentru interpretarea situatiilor
§i a conflictelor in care eroii sint indi-
vidualizati si nu reprezintd doar ,niste
oameni® ci personaje bine determinate.
In Posta de noapte avem de-a face cu
lucritori care provin din diferite regiuni
ale Marii Britanii si vorbesc cu accent
londonian, cockney, sau pronunfi cu-
vintele dupd felul scotian, sau in sfir-
git, au intonafia proprie locuitorilor
Lancashire-ului industrial.

Posta de moapte a insemnat cu sigu-
ranfd un pas inainte pe calea folosirii
creatoare a sunetului in filmul documen-
tar. Aceastdi calitate a filmului a fost
relevatd de critica contemporani. Apre-
ciind insd realizarea lui Watt si Wright
din perspectiva zilelor noastre, de la
distanta de aproape treizeci de ani, va-
loarea si importanta ei in istoria fil-
mului depidsesc cadrul realizirilor for-
male sau artistice. Posla de noapte a
dezviluit perspectivele si posibilitdfile
de dezvoltare ale genului documentar, a
reprezentat un salt calitativ, cu toate
ci poate nu in toati accepfia acestui
cuvint. Cind pirea ci filmul documentar
si-a spus ultimul cuvint §i nu mai putea
stirni interesul si emotia spectatorilor
— Pogta de noapte a venit si Tmprospi-
teze vitalitatea si forta artistici a aces-
tui gen.

Despre atmosfera in care s-a niscut
Posta de noapte vorbeste concis si com-
plet cronicarul si istoricul filmului do-
cumentar britanic — Paul Rotha. El
aminteste cd filmul documentar in An-
glia a fost rezultatul unei situatii poli-
tice specifice. Realizatorii lui erau ideo-
logic si sentimental legati de social-de-
mocratie, de Labour Party, in schimb
frinele tdrii se gdseau in miinile conser-
vatorilor, sprijiniti de liberali, sub fir-
ma ,frontului national® de dupi crizi.

insd ficutd foarte net, deoarece cinema-
tograful clandestin nu mai este identic
cu clasicul NAC. In fapt, multe dintre
erorile fundamentale ale filmelor NAC
originale au fost ridicate la gradul de
principii ciliuzitoare, astfel incit existd
astdizi pericolul ca acest element foarte
valabil din productia de filme americani
sil cadd victimd exageririi propriei sale
propagande. A? dori s consacru ultima
arte a acestul articol unei scurte ana-
ize a ,clandestinilor.

Acesti cineasti, care se afli incdsub
conducerea spirituali a lui Jonas Me-
kas, formeazd un ,grup® mai coerent si
mai strins unit decit originalul NA(%,
constituit dupd ce membrii sii incepu-
serd si lucreze filme in mod independent.
Membrii noului grup al clandestinilor
sint solidari si luptd solidar. Problema
celor ,dinafard“ era de a descoperi pen-
tru ce luptd acest grup.

Citeva elemente fundamentale sint
valabile pentru majoritatea noilor filme.
Realizatorii lor nu sint preocupati in
mod esential de tehnica filmirii — ima-
ginea este adesea neclard, sunetul de-
fectuos sau chiar absent. Lipsa profesio-
nalismului constituie una din trisiturile
distinctive ale grupului clandestinilor,
dar in manifestele §i publicatiile lor
acestia se opun in mod fitis ,sclaviei
tehnice” si se declard liberi de a se expri-
ma fird preocupare pentru tradifiile
tehnice prestabilite. Tematica acestor
filme este in genere ilogicd, adicd ilogicd
din punctul de vedere al spectatorului
»normal“ gi in aceastd privin{i ei reven-
dicd dreptul la viziunile lor individuale,
fard a recurge la obligatia de a ,comu-
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Realizatorii doreau o legaturi cit mai
puternicd intre film §i viata, intre tilm
i problematica sociald. Deseori — dupi
cum aminteste si John Grierson — docu-
mentaristii erau tratati de reprezentan-
tii conservatorilor, ca revoluti@nari,
bolsevici sui generis. Pentru ,coloneii
Blimp“ (simbolul claselor reactionare)
simplul interes pentru viata muncitori-
lor constituia deja un fenomen pericu-
los. Dar nu tofi tory erau atit de ina-
poiati, s-au gisit $i unii pentru care fil-
mul constituia o excelentd armi pentru
glorificarea ,modului de viati brita-
nic“. Pentru acesti oameni — destul de
numerosi in ministerele si oficiile care
finanfau productia — prezentarea Ma-
rii Britanii de astdzi nu pirea un lucru
deplasat. sau ddundtor, atita timp cit
aceasta se ficea fird accente critice sau
satirice, ci cu admiratie pentru cality-
tile caracterului britanic si cu ploco-
neli la adresa traditiei. La intersectia
intre aceste doud tendinte: una realisti
si alta apologetici se creau filme cu
mesaj poetic, poeme lirice despre mun-
cd. Truda postasilor este aritati de
‘Wright si Watt in mod realist dar gi
poetic totodati. Dupd cum Posta de
noapte nu a fost doar un reportaj despre
munca postasilor, ¢i si un film despre
modul de funcfionare a postei.

Observatiile lui Rotha si ale lui Grier-
son, despre conditiile in care au fost
create filmele documentare britanice,
despre dualitatea lor politicd sau carac-
terul de compromis, au in lumina de
astdzi, o importantd pur -istorici. In
schimb, rezultatul artistic al unei anu-
mite situatii politico-sociale are o va-
loare durabili. Cu alfe cuvinte — astizi
e mai putin important si constatim ci
vaditul caracter liric al Postei de noapte
a fost o ploconeald sui generis fdti de’
»boss-“ii conservatori de la General
Post Office, cit faptul ¢i a apirut un
film in care munca omului este redati
in formd poeticd. Nici astdzi o asemenea
tratare a acestui subiect nu si-a pierdut
din actualitate, cistigind depline drep-
turi de cetdtenie.

In Posta de noapte o noutate o consti-
tuie §i introducerea dialogurilor si re-
nunfarea la comentariul descriptiv sau
informativ. Aici putem gisi analogia
cu cele mai noi tendinte din filmul do-
cumentar. Scriind cu entuziasm despre
Pogta de noapte miss Lejeune de la ,Obser-
ver“ vedea in acest film o invitatie la
transformarea formelor perimate ale
filmului artistic. Luind exemplu de la
metoda folositd in productiile lui Grier-
son, ar trebui — dupi pirerea autoarei
recenziei — si se imbine imaginea fi-
deld a vietii pe care o di filmul docu-
mentar, cu bogitia de caractere $i con-
flicte umane, dupi modelul marilor
opere ale lui Shakespeare sau Dickens.
Este interesant ci, incurajind pe Grier-
son in anul 1936 si intreprindd produc-
tia tocmai a unor asemenea drame do-
cumentar-realiste, miss Lejeune sublinia
ci ele vor fi deosebit de utile pentru...
televiziune.

nica“ vreo ,idee“. Sleep (Somn) al lui
Andy Warhol spre exemplu este un film
care dureazd opt ore si care aratd intr-un
singur cadru prim-planul unui om dor-
mind. .

Dupi pirerea mea, aceastd migcare de
dezangajare din cinematograful american
prezinti o mare importanti. Dacd exa-
minim diversele valuri ale dezanga-
jirii in arta americand recentd (expre-
sionismul, abstractionismul pop-art,
poezia si teatrul absurdului), descope-
rim ci in marea lor majoritate artistii
care activeazi in aceste arte nu actio-
neazi dintr-o lipsi de pozitie fatd de soci-
etate, cit mai curind dintr-o supra intele-
gere care i-a dus la o atitudine de deconec-
tare. Artistul american a fost din tot-
deauna_un artist revolufionar. Atita
timp cit existau mobiluri clare pentru
care sau impotriva ciirora sd lupte, atita
timp cit existau pozitii morale de api-
rat, pictorul, scriitorul, poetul, muzicia-
nul, actorul american si-au ocupat locul
cuvenit in avangarda luptei generale.
Astdzi nu mai existd mobiluri clare pen-
tru luptd. Artistul american arerdzvrd-
tirea in singe, si nu este capabil si inalte
un alt zeu in locul celui vechi pe care
lupti si-1 decapiteze. Lumea noastra de
astizi, declard artistii nogtri, este o
lume imperfectd, si trebuie schimbatd.
Vrem ca lumea sd vada ci este imperfectd.
Dar noi sintem parte din aceastd imper-
fectie si nu avem nici o solufie si pro-
punem. Ne putem impirtisi nelinistea,
ne putem manifesta ingrijorarea, putem
acuza si sfarima, dar o cale noud noi
nu am gisit, nu am descoperit incd un
mijloc de scipare.
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Aprecieri

Ing. COSTEL CARAGEA din
Craiova intr-o scrisoare intitu-
latd: Cronica cinematografics la
filmul ,Neamul Soimiregtilor*,
ne serie:

»Mircea Drigan a reusit, printr-o
regie competentd, si adauge tinerei
cinematografii romdnesti, incd o ,floare
ae colt“. Actori de valoare cum sint Co-
lea Rdutu, Stefan Ciubotirasu, Dina
Cocea, Amza Pellea, alituri de o pleiadd
de fogti actori anonimi, gi-au diruit in

cest film tot talentul si puterea lor de

uncd... Ne mindrim ci operatorii stu-
dioului Buftea dispun astdzi de mijloace
cinematografice 1a nivelul tehnicii mon-
diale. Cu toate acestea... Uneori vizio-
nind filmul ne putem Inchipui foarte
usor ci sintem in rai si nu in epoca feu-
dald. Rizesii sint tot atit de bine imbri-
cati ca si boierii, cu haine scoase din la-
vite tip ,Migura Codlei“!? Oare cu stra-
iele cu care mergeau la bisericd mergeau
si l1a luptd? §i cum au reusit oare rizesii
83 creascd asemenea cai dresati, cu copi-
tele cremuite? Trucajul de fulgere si
triznete In loc sd sustini atmosfera so-
bri a luptei, invioreazi iarba, soarele
apune mai strilucitor, in pom ciripesc
pgasrelele iar prin iarbd plesnesc poc-
nitorile atit de nereusite ale artificierilor
nostri... Prea multi vopsea rogie. QOare
singele rdzesilor nu s-a amestecat nici-
odatd cu pimintul? Oare in marea biti-
lie, 1a zece dusmani nu pica, ucis, nici
un rédzes? Oare in drumul lor lung din
Podolia pind tn Moldova, nici un firi-
cel de praf nu s-a depus pe cizmele lor
lustruite si pe copitele caflor?... Nu
agtept un réspuns la toate aceste intre-
biri sau il agtept de la viitoarele super-
productii... $i totusi filmul Neamul
Soimdrestilor a plicut, place si va place
si altora.*

POPESCU MARIA din Pitegti ne
serie:

»Am vizut filmul Mofturi 1900, rea-
lizat de regizorul Jean Georgescu, si
mi-a plicut. Nu de la un capit la celd-
lalt, dar unele ,mofturi“ m-au obligat
84 recunosc cd-mi plac §i m-au determinat
84 v seriu... Nu-mi permit si dau o re-
plicid tovarisului Romulus Vulpescu la
cronica sa din numirul 3 din revista
»Cinema“. Tmi {au insd dreptul, dreptul
spectatorului de a-gi apdra filmul care
i-a plicut. $i iatd cum: incepind cu de-
senele de la inceputul filmului; cu ,Bu-
bico* in care atit interpretii, cit si re-
gizorul mi s-au pérut excelenti; si cu
ecranizarea ,Amici“ in care actorii §i In

ial Mircea Crisan au fost la iniltime.
‘rebuie 84 spun insi cd din ,Diplomatie“
8i ,C.F.R.“ nu a jegit ceea ce mi astep-
. In ,Diplomatie« Vasile Tomazian,
specialist tn monologuri,a sustinut fird
nerv, uniform si sters un dialog pe care
numai partenerul l-a salvat de la un esec

Ccrtec de

dialog

total. Si mai mult regret ,C.F.R.“, In
care Iurie Darie a izbutit prin jocul siu
fortat si lipsit de fantezie, si anuleze un
lucru care avea cele mai mari sanse de
reusitd. Mofturi 1900 nu e o capodoperi.
Dar vi rog si nu-l agezati ca valoare lin-
&4 Dragoste la zero grade. La Mofturi 1900
am ris cu poftd, in timp ce la Dragoste
la zero grade m-am plictisit. De primul
mi-aduc aminte cu plicere, la cel de-al
doilea sint pe cale si-i uit i titlul... Incd
ceva: admirabild contracronica lui Radu
Cosasu la filmul Climate. S-a ficut, dupd
mine, dreptate unei mari actrife, Ema-
nuelle Riva.

POPESCU MIHAIL din Tg.Jiu

ropune regizorilor mnogtri si-gi

pte atenfia asupra romanu-

Tui lui Nicolae Filimon, ,Ciocoll

vechi gi noi“ tn vederea transpu-
neril lui pe ecran.

»Am citit mai de mult apoi am recitit
romanul social ,,Ciocoii vechi gi noi“. Am
citit ,Rosu gi Negru“ de Stendhal apoi
l-am vizut transpus pe ecran. Cred ci
existd o mare aseminare intre idealurile
sl mijloacele folosite pentru atingerea
acelor idealuri intre cei doi eroi Julien
Sorel i Dinu Paturicd“,

STANCIU IONEL din Timigoa-
ra ne propune ca in fiecare numdir
al revistel noastre si se publice
doudi, trel articole despre opera-
torii de film, argumentindu-gi
propuneres astfel:

»In aproape toate ziarele si revistele
sint prezentati numai actorii de film,

izorii i seenaristii, In timp ce opera-
tosit lipstse ¢u de:avt'rgire. Bin cind
cind, intr-un articol, se pomeneste cite
ceva, vag, si despre ei dar mi se pare
foarte guﬂn, Oare operatorii nu meritd
nici micar o pagini rezervatd in revista
»Cinema“?

»M3 intereseazi foarte mult filmele de
artd — me scrie PAUN MIHAELA din
Bucuregti — nu cred si fiu singura care
aprecieazd acest gen de filme si, deci,
nu sint nici singura care regretd dis-
parifia lor, parci din ce in ce mai
evidenti, de pe ecranele noastre.
Nu inteleg ciror motive se datoreste
aceastd disparifie care risci si devind
o absentd totald si ne obligi sd triim din
aduceri aminte, Sint aduceri aminte
frumoase, adevdrat — filmul realizat
dupd tabloul lui Peter Breughel Bitrinul,
Uciderea pruncilor, Itinerar prin Galeri-
ile de artd, Muzeul satului etc. Dar, de la
Un artist acuzd o lume si pind la Ciucu-
rencu a trecut totusi un an. Probabil
asemenea filme nu sint foarte importan-
‘te pentru studioul ,Al. Sahia“, probabil
existd un numdr foarte restrins de oa-
meni preocupati de problemele filmului
de artd gi dispusisi-lrealizeze, nustiu...
Poate acest gen de filme nu si-a glisit
fncd locul si rostul printre diversele
categorii ale genului scurt. Poate nu este
considerat util gi... fertati-mi gluma,
poate nu e considerat arti!... La Festi-
valul filmului de la Mamaia de anul tre-
cut, nici un film de arti nu s-a bucurat
de suficientd apreciere din partea juriu-
lui. Anul acesta situagia este aceeasi...
Mi intreb de ce? Dacd se pot gisi for-
mule ca: premiul pentru cel mai bun re-
{)ortaj, pentru cel mai bun film de sti-
ntd popularizatd, pentru cel mai bun

il m

Alain

Editura: Seghers, @ Colectla: Cinéma d’aujourd’hul,

diturile care includ In
preocupdrile lor cartea
despre film tipiresc uneori
colectii cu aparitii mai mult
sau mai putin periodice. Una
din formulele interesante este
cea adoptati de colectia
»Cinéma d'aujourd’hui“, care
apare cu o regularitate de a-
roximativ 10 volume anual
editura pariziani Seghers.
Era de la sine infeles ca u-
nul din primii cineagti a-
bordati in acest cadru si fie
Alain Resnais. Studiul cu care
se deschide volumul lui
Gaston Bounoure este de fapt
un sclipitor eseu, scris sub
semnul unor intilniri pe care
autorul le-a avut cu regizorul
in vederea redactirii acestor
pagini. Eseul lui Bounoure
este o analizi a operei si gin-
dirii lui Resnais pornitd din-
tr-un fo: interesant punct
de vedere pe care autorul il

urmiireste cu consecventi:
cineastul modern este un in-
vestigator al coridoarelor me-
morief, a ceea ce Proust nu-
mea ,edificiul imens al a-
mintirii“. Analiza porneste
de la o convorbire cu realiza-
torul in care acesta declari
ingenuu: ,nu-mi dau seama,
nu, intr-adevir nu-mi dau
seama cum poti si te gin-
degti, sd scril ceva despre
mine. Este lipsit de sens, nu?
$i pe urmi cesd spui?... Ziu
cd nu-mi dau seama...“ Ple-
cind de la aceastd totali in-
certitudine, Bounoure isi cro-
ieste drumul in universul
lui Resnais printr-o innoire
a tehnicii Ariadnei, proiec-
tindu-si de la Inceput in ne-
cunoscut firul, pe care apol,
cu perseverentd, il va urmdri.
Autorul 15i demonstreazi stri -
lucit punctul de vedere, ideea
sa proiecteazi lumini inedite
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asugra operei realizatorului,
i d& alt relief si te convinge
nu numai prin eleganta argu-
mentdrii, ci si prin solida-
ritatea ei. In lumea aparent
incertd si difuzi, parcd, a fil-
melor lui Resnais, ti se des-
chide perspectiva unei per-
fecte ordondri a operei, fie-
care film apirind ca o nould
si revelatoare investigatie a
memoriei umane, a mecanis-
mului el. Noapte i ceafd, In-
treaga memorie a lumii, Hiro~
gima drago

trecut
decit diferite moduri de abor-
dare a marei teme a memoriei
umane, a mecanismului ei
intim. Filmele lui Resnais
urmiresc un monolog inte-
rior, dar acesta nu este prins
de pista sonord a peliculei, ci
apare in imagine de obicei.
De aceea, ca si in mecanismul
gindirii curente, trecutul a-
pare ca un prezent, pentru ci
readucerea unei amintiri o
transferd implicit in actuali-
tate — sugereazd criticul.
Pornind de la descifrarea
acestui procedeu artistic, a
acestui mod de expresie chiar
§i inovatiile formei de expre-
sie, atit de mult discutate,
capitd o explicatie de un fi-
res¢ dezarmant: , ...Dar nu
oti retrii nici povesti nimic
n mod continuu. Intreaga
memorie a lumii poate re-
zista distrugerii, dar nu vom
i)utea poseda niciodatd decit
n fragmente aceasti memo-
rie universald. Nu ne rimine
declt amintirea clipelor, a
evenimentelor, a momentelor,

Fragmente disparate de spa-
iu de care se a&atﬂ figii di-
uze de timp. Or, ce fel de
scheliirie va sustine acest ,e-
dificiu“ imens al amintirii?...
...Vizut dintr-un asemenea
punct de vedere, intreaga ma-
nierd a montajului Iui Res-
nais, a succesiunii surprin-
zitoare a diferitelor straturi
de constiintd, a alteririi u-
luitoare a timpurilor poves-
tirii atlt de caracteristicd
regizorului, i capidtd expli-
caila logicd. Autorul studiu-
Tui fgi urmireste ideea ficind
investigafii in biografia ar-
tistului, in lecturile sale, des-
coperind corelatii intre fil-
mele sale, stabilind un intreg
arbore genealogic al gindirii
lui Resnais. Astfel Bounoure
nu opereazi o analizi a fie-
cdrui film in parte, c¢i cautd
legiturile intime dintre fil-
mele lui. Studiul siu devine,
de aceea, 0 analizd a univer-
sului interior al realizatoru-
lui, o investigatie a gIndirii
lui. Criticul constati, la ca-
pitul unei minufioase de-
monstratii, existenfa unei
perfecte unitidti a operei
cineastului, ordonarea —
parcd algebricd — a incerclrii
artistului de ,formulare a
unei teorii unitare asupra
memoriei“. Atit de algebric
sistematizatd Incit eseistul
ajunge sd-si continue analiza
cu mijloace matematice, des-
cifrind ipoteze, corolare si
exemplificindu-le, printr-o
severd numerotare. In acest
sistem perfect, ordonat sint
incluse pind $i migcarile de

documentar, pentru cel mai bun film
experimental etc., vreau si spun, daci
fiecare gen are dreptul la un premiu,
mi intreb de ce acest drept se refuzd toc-
mai filmului de artd? Nu stiu cui ar fi
trebuit s& md adresez. M adresez deci
dumneavoastri, cu rugdmintea si pro-
Bunetl celor in drept si ridice aceastd

arierd care desparte filmul de arti de
drepturile sale.*

Sugestii

Elev ﬁlutonlu' BREZEANU B.

EUGEN din Bucuresti ne serie —

1a capiitul unui paragraf elogios,

poate prea elogios, — urmdétoa-
o2

»Consider deosebit de binevenit faptul
ci unii cronicari afirmi In paginile revis-
tei dv. P&'eﬂ sau_opinii deosebite
uneori chiar contradictorii. Sigur cf
polemicile ascutite si interminabile
n-ar avea ce ciuta, totusi unele afirma-
tii contradictorii (i‘ (Polte tocmai cele
adevirate) se fac atit de timid si... poli-
ticos! Or, aceastd politete n-are in ea
nimic creator, afirmant®, S

Nu credem cd lipsa de politete ar fi che-
matd sd rezolve problemele majore ale cine-
‘matografiei noastre §i asta poate pentru cd
nu vedem in ce ar consla caracterul ei ,crea-
tor* gi wafirmant“. De asemenea, nu credem
cd polemicele ascufite — sigur cd nu inter-
minabile — ar tlmztraumi scopului cul-
tural al revistei. In ceea ce ne priveste
dorim  foarte multe pol«mic}J tucut'i.l':
multe puncte de vedere e clar i cu
indrdzneald. Nu socolim insd cd indrdz-
neala §i intransigmfe ar presupune lipsd
de politefe. Dimpolrivd: cons poli-
tefea ca o condifie obligatorie relafiilor
dintre oameni, nece mai ales atunci
cind e vorba de ofirmarea unei opinii ori-
cit de indrdzneatd ar fi ea... In ceea ce
privegte felul in care considerafi dumnea-
voastrd publicarea unor date despre fil-
me pe care nu le-afi vdzut (,non sens® —
spunefi dumneavoastrd), cu regret, dar
tot nu sintem de acord. Cultura cinemato-
graficd se cistigd nu numai vdzind filme,
ci gi citind despre filme, pdstrind un_con-
tact permanent §i proaspdt cu ultimele
probleme, ultimele realizdri ale cinema-
tografiei..

In inchbiere: fotografia care vd intere-
seazd aparfine actrifei chha Méril.

Profesor REMUS LUPSE, Cluj:
Regizorului Vitanidis1i putefi scrie pe
adresa Studioului ,Bucuresti“, Casa
Scinteii, Piata Scinteii nr, 1.

CICA SIRGHI, Iasi: Acelasi rispuns
si pentru dumneavoastri.

Rimine doar si vd alegeti regizorul
cdruia doriti sd-i Impidrtdsiti ideile
dumneavoastrd.

aparat specifice filmelor lui
Resnals, groccdeele tehnice
ale povestirii cinematogra-
fice etc.

La capitul investigatiei
sale Insi, autorul, cu ele-
ganﬂ, isi declari propriul
tinerar doar ca unul din cele
posibile, urmat sub impulsul
acelei migcari care, dupd pi-
rerea sa, 11 duce pe Resnals
sPre opera ce abia agteaptd si
fie creati. ,Rimine fieciruia
posibilitatea de a gisi acum
cheia culoarelor intermina-
bile si transversale pe care
le-am traversat, unele din
acestea ducind fird indoiald,
spre miine“.

Volumul — ca o formuld a
colectiei — contine in afara
studiului introductiv citeva
capitole: o selectie de texte
ale cineastului privind con-
ceptia sa despre arta filmului;
fragmente din scenariile sau
decupajele citorva din filmele
sale; un montaj de citate din
studii critice despre opera lui
Resnais; un alt capitol este
acela al mdrturiilor celor ce
l-au cunoscut si au lucrat cu
el. Volumul este incheiat
de o bio-filmografie si o
bibliografie care completeazi
cu soliditate informatia o-
feriti.

»Alain Resnais“ din colec-
tia ,Le cinéma d’aujourd’hui*
se distinge printr-o calitate
rari in domeniul cirtii de
film: rdmine deopotrivd de
interesant atit pentru spe-
cialistul pretentios cit si pen-
tru publicul larg de cinefili.
Este, s-0 recuncagtem, un tur

de forta.
lon BARNA




ONEGO
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luctie
urilor
aliene

B CINEMA, revista lunard de cultura cinematograficd editatd de Comitetul de Stat pentru Culturad si Arta. [} Redactor.sef: Ecaterina Oproiu
B Redactor artistic: Viad Musatescu [l Prezentarea hhnlcu lon charcunu B Redactia si administratia: Bucuresti, Bulevardul Gheorghe Gheorghiu-Dej nr. 65
B Abonomentele se fac la toate oficiile po la fa si institutii, @l Tiparul executat
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