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Camera albi este un film care isi propune si analizeze
eroi si probleme contemporane. El prilejuieste totodatd

debutul cunoscutului documentarist Virgil Calotescu in fil-
mul artistic de lung-metraj. Sperim ca permanentul si in-
delungatul contact cu ta al regizorului din anii cind
colinda meleagurile tirii cu aparatul de filmat ciutind
aspectele noi, demne de semnalat, ale cotidianului isi vor
pune pecetea asupra acestui nou film rominesc.

Din distributie fac parte: lon Bessoiu, Luminita lacobescu,
Silviu Stinculescu, Constantin Rautki, Dumitru Rucireanu,
Amza Pellea.
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n ritm nou §i noi perspective pentru munca §i creajia poporului nostru au fost deschise de cel de-al IX-lea Congres al partidului.

Continuind firesc lupta sa de decenii, Partidul Comunist Rom3n 2 ficut la Congres sinteza celor mai reprezentative cuceriri ale gindirii

i practicii vastului santier al constructiei §i culturii noastre socialiste — prin aplicarea creatoare a marxism-leninismului — luminind
ciile de afirmare ale celor mai autentice valori nagionale.

Hotiririle si indemnurile Congresului au trezit un multiple i puternic ecou in rindurile camenilor de artd si culturd, ca un stimulent
pentru o maxim3 exigent¥ ideologic¥ si profesionali fag3 de tot ceea ce arta 5i cultura romineascd contemporani adaugi la tezaurul creagiei materiale
si spirituale a poporului romdn, de ieri §i de azi.

De o importantd sporiti a devenit astizi ciutarea celor mai adecvate forme §i 2 celor mai eficace solutii pentru dezvoltarea rodnici a
fiecirui sector de activitate. ,Tribund a experientei inaintate — spunea intre altele |2 Congres tovarisul Nicolae Ceausescu — presa trebuie sa
practice sistematic in paginile ei largi schimburi de opinii (...) Este necesar s s= analizeze n paginile presei in mod critic lipsurile si neajunsurile ce
se manifestd in diferite sectoare ale activitatii noastre, sd se dezviluie e acestora, ardtindu-se clile pentru inliturarea lor".

Analizei critice diferengiate a fiecireia din realizirile cinematografiei noastre se impune ca atare s3-i addugim continuu, intr-o misurd
crescindi, investigarea indrizneat3 §i competent3 a posibilit3gilor practice de care dispunem pentru satisfacerea celor mai fnalte cerinte. Asemenea
teme, cum ar fi Surse si perspective pentru scenariul de actualitate, C3ile documentarului rominesc, Sporirea numérului anual de filme, prin
reducerea timpului de lucru si sciderea pretului de cost al filmelor, ca i multe altele, sint de o stringentd actualitate si ele se inscriu de lasine
la ordinea de zi a discutiilor noastre, dupi cum ar fi de asteptat ca Asociagiz Cineastilor si organizeze cu concursul reunit al tuturor sectiilor sale
sl s¥ asigure oglindirea in presi a unor ample dezbateri de interes general privind calitatea productiilor studiourilor noastre si condigiile afirmdrii
unei scoli romanesti in cinematografia contemporani.

Pe prima linie de interes, in perspectiva unei desfisuriri mai fertile a creagiei cinematografice, se afli firi indoiald asigurarea unei
tematici adecvate cerintelor specifice ale artei ecranului, arti a epocii noastre, prin abordarea realitiilor complexe ale vietii socialiste contem-
porane. Este tema c3reia i-au fost dedicate interventiile la Masa Fotund3 2 revistei ,Cinema“, organizatd in colaborare cu Sectia de dramaturgie
cinematografici a Uniunii Scriitorilor. Este o discugie preliminard care-si 2steaptd urmarea, atit prin noi schimburi de opinii, si mai substangiale,
cit mai ales printr-o recoltd consistentd de scenarii de actualitate.

in realizarea unor filme. N-o s& mai

Masa
rotunda
a revistei

LCINEM A"

O preocupare sincerd §i efi-
clentd din partea studioului
pentru tematica de actua-
litate

lon Biiesu: Eu vid progresul
filmului de actualitate legat de
progresul literaturii s§i al presei.
Chiar dacid nu se pot scrie, din
motive diverse, un mare numir

de scenarii, special pentru film, in
misura In care existd opere literare
sau publicistice foarte valoroase, ele
pot s3 constituie baza unor filme
bune. Pirerea mea e ci dintre toate
artele, cele sapte, literatura a spus
totusi cele mai interesante lucruri
despre actualitate §i consider ca una
din deficientele studioului ,Bucu-
resti" este, cum s-a mai spus, ¢3 nu
s-au luat toate romanele, toate nuve-
lele cu teme actuale, pentru a se
vedea dacl se poate porni de la ele

dau acum exemple, fiindca s-au dat
multe, deseori si deocamdatd fira
mare folos. Redactorii studioului le
cunosc. As cita fnsd recenta nuvels,
«Dor", publicatd de D.R. Popescu
in , Viata Roméneascd”, una din cele
mai bune lucriri ale prozei noastre
din ultimii ani si care e totodata prin
excelent3 cinematografica. Sint multe
romane sau nuvele, incomparabil
mai reusite, mai bune, decit oricare
scenariu care s-a prezentat pind

1
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Sub aceste jsuvite flutu-
rinde sti llona din Pidu-
reaspinzuratilor. Ce perso-
naj se zimisleste acum
dincolo de perdeaua blon-
di?

UN FILM
LA START:

meandre

Fotografii: A. MIHAILOPOL

rovenit dintre docu-
Pmentaristi, Mircea Siu-
can are la activul siu
filmul Cind primdvara e
fierbinte (19641) si un film
experimental rdmas ine-
dit, Tdrmul n-are sfirgit.
Prin structura sa inte-
rioard, Mircea Siucan
tinde cétre poezie §i am-
bitia sa este de a sur-
prinde nuantele stirilor
sufletesti ale eroilor, de

acum studioului ,Bucuresti. De
aceea mi se pare ci cinematografia
trebui s3 stabileascd poate

©O COMISIE DE REDACTORI

care si-si propund o munci — si
zicem de trei luni de zile — cftiva
oameni seriosi, care si ia realmente
tot ce s-a scris Tn prozd fn ultimii
ani, pentru a alege micar citeva
bucidti, care, dezvoltate, si poatd
constitui realmente un eveniment fn
scenaristica de actualitate,

Mircea Alexandrescu: Dar s-a mai
vorbit de asemenea comisii...

lon Biiesu: Eu n-am observat fnsd
— asa cum am spus si altd datd —
un efort sincer, constant si eficient
din partea studioului , Bucuresti" —
nu. numai intentia exprimata, ci un
efort concret — de a realiza filme
mari, filme cu totul remarcabile. Am
s explic concret de ce spun ci n-am
observat acest efort. In primul rind,
teme cum ar fi epoca glorioas¥ a
primelor santiere nationale, a coope-
rativizdrii, a credrii marii industrii
s-au ,bucurat® de o ilustrare de
multe ori la un nivel imposibil de
calificat, prin filme ca Aproape de
soare sau altele, tot atit de slabe.
Regizorii cei mai buni ai studioului
n-au fost atrasi si realizeze filme de
actualitate, ci li s-au oferit si faci
altfel de filme. Daci se vor lisa In

continuare filmele de actualitate fn
seama regizorilor tineri, fird expe-
rientd, nu vid cum se va obtine un
progres in aceastd directie. Studioul
ar trebui si-i determine tocmai pe

REGIZORII CU EXPERIENTA SA SE
PREOCUPE DE SCENARII DE AC-
TUALITATE

In asa fel a5 vedea eu o manifestare
sincerd §i reald a interesului studiou-
lui de a rezolva aceastd problema.

Mircea Alexandrescu: Aceasta in
ceea ce priveste pe regizori. Dar ce ne
facem cu lipsa de scenarii.

lon Biiesu: In misura in care
e vorba de wun regizor bun,
el va sti si giseascd o operd, un
episod, un conflict de la care si
porneascd pentru realizarea unui
film. Inainte eram de pirere ci
autorul principal al unui film_este
scenaristul. Acum cred ci regizorul
este hotdrftor. Scenaristul, scriito-
rul, nu este decit un om care-l ajuta,
ca si operatorul, pictorul scenograf,
inginerul de sunet. In orice caz,
metoda de a ldsa cu totul scenariul
in seama unui scriitor, de a da de
fiecare data unui singur scriitor si
compund scenariul, s-a dovedit a fi
o metodi deficitari. Ea se cere aban-
donatd. Mai cred ca nu e suficient ca
scriitorului si i se aliture regizorul,
ci c@ uneori e de preferat si se adune

mai multi scenaristi care s3-l aj
pe regizor, si-i rotunjeasci ideile
si definitiveze dialogul, regizorul
riminind autorul ideiisi al filmului
n ansamblu. Cred apoi ci se impune

TMBUNATATIREA SISTEMULUI
DE APROBARE A SCENARIILOR

M3 gindesc ci scenariul poate s3 fie
aprobat de seful grupei si de direc-
torul general al studioului, renun-
tindu-se la discutiile formale, grecaie
si inutile. Adica propun si se dea
criteriului raspunderii personale
gizorul, seful de grupi. &
general — ei rispund de
umerii lor cade Intreagz r&
a realizirii operei respective. lar
dintre acestia trei, risp
cipald pentru filmul in
revine regizorulu

D. Solomen
cértile deja api sursa de aco-
perire a necesititii de scenarii, ci ag
spune cd treb: tate toate posi-

bilititile exis De multe ori se
considerd c umai scriitorii repu-
tati, verif in literaturd, pot da

scenarii valoroase. Dar mi s-a intim-
plat s3 citesc un scenariu scris de un
incep3tor care cred cd este un sce-
nariv excelent, desi omul n-a fost
remarcat de nimeni Tn domeniul
literaturii
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a exprima ideile intr-un
limbaj cinematografic
bogat in metafore. Se pare
insd c¥ descoperirea unui
scenariu, optarea pentru
o idee, elaborarea unui
decupaj 11 solicitd de
fiecare datd indelung si-1
fac sd consume, ca si pe
al{i regizori ai nostri,
foarte mult timp intre
doudi premiere personale.

Noul scenariu regizoral
pe care l-a intocmit si la
turnarea cidruia a pornit
acum doud luni poartd
inscriptia ,,dupd un sce-
nariu literar de Horia
Lovinescu si Ionel Hris-
tea“, dar textul decupa-
jului tradeazi ambitia
regizorului de a realiza
»un film de autor” si ca
atare, in decupaj (ca si
in timpul filmarilor) totul
este (sau pare) reconside-
rat, recreat (eventual re-
scris) de regizor, ceea ce
implici un risc.Cum insi
regizorul nu este scriitor,
‘trebuie si agteptim fil-
mul, Mircea S&ucan fiind
dintre acei cineasti care

“-

Lipsa de staruinta in cul-
tivarea fllmulul de actua-
tate vine din ocolirea as-
ectelor dramatice ale rea-

Ov. 5. Crobmilniceanu: Cred ci
3 S%esu 5 Solomon au ajuns
se poate naste
problema e
propunem s3
in ce m3surd are sau
preocupare pentru
de actualitate, un prea mare
ajutor In chestiunea aceasta nu putem
aduce, decit spunind destul de ris-
picat cd nu are sau ci n-a avut pind
acum sau c3 n-au apdrut Inci pe
ecrane filmele care s3 fie rodul unei
atari preocupidri. $7 urmeazi si se
tragd conclumile... Mai util cred cd ar
fi s& observim cum anumite carente
care existd In munca cinematografiei
noastre, ma: zles In ce priveste filmul
de actualitate, se conjugd cu

O SERIE DE PREJUDECATI

ciunile existente se mas-
ot felul de teorii care au
diferite circulatie si sint ser-
vite cz solutii — solutii false. Culti-
varez lipsitd de striduintd a filmului
zlitate vine din faptul pur si
plu al ocolirii aspectelor drama-
tice ale realitdtii. F&rd dramatism,
farZ o situatie Incordatd, fara prezen-




as-
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ti-
lui
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m,

dau misura posibilitai-
lor si a intentiilor lor nu
in decupaj sau in ideile
decise dinainte si formu-
late programatic, ci de-
abia In imaginile de

pe ecran (operator- Viorel
Todan). E — b#nuim —
tocmai rafiunea care a

indemnat la riscsi a dus
la intrarea in productie
a filmului.

Meandre 15i propune si
fie un film despre noua in-
telectualitate (eroii prin-
cipali sint doi tineri
arhitecti) despre aspirafia
spre realizarea profesio-
nald si umand confrun-
tati cu lasitatea, cu in-
vidia, cu arivismul. E de
asteptat astfel o incursi-
une In psihologia omului
contemporan, o descifrare
a sensurilor existenfei
sale in contextul realiti-
tii sociale, o analizi a
dialecticii interioare a in-
tectualului, o descoperire
a miilor de valente care
11 leagd pe ins de mediul
in care tréiegte.

Un cuplu adolescentin,
interpretat de Ana Sze-
les si Dan Nutu, ser-
veste ca o cutie de
rezonantd a dramelor ce-
lor maturi $i extinde
cimpul de investigatie.
Acestea sint promisiu-
nile...

tarea unor aspecte mai ascutite ale
luptei dintre vechi i nou nu se poate
naste o lucrare cinematograficd inte-
resantd, Cu o idee ceva mai fragild
se reuseste eventual intr-o schitd,
dar nu se poate izbuti intr-un film
care este prin excelentd un gen dra-
matic. lar tovaridsii de la studio —
fird s intrdm in foarte multe detalii
— se dau la o parte din fata proble-
melor dificile, pentru c3, asa cum
stim, ele comportd greutati si cer
eforturi mai mari. $i atunci se alege
solutia cea mai comodd indiferent
dacd se face comedie muzicald, film
istoric sau film asa-zis de actualitate.
In schimb, aceastd practici diploma-
tici a ocolirii actualititii e acope-
rita cu diferite... justificiri si pri-
mul rispuns care vine cind cineva
constati ci filmele de actualitate
lipsesc sau sint slabe, e: ,— Dati-ne
narii de actualitatel Nu avem
narii de actualitate, nu avem cum
facem filmel"

UNA DIN PREJUDECATILE CELE
MAI GRAVE

care afecteazi munca cineastilor —
si care s-2 exprimat i aici §i am inter-
venit tocmai cind am avut impresia
c3 spre aceasta se Indreaptd discutia
— este ideea ci pentru realizarea
unor scenarii de uzlitate bune

trebuie si pornim neapirat de la
opere literare foarte bune, majore,
E liudabili intentia de 2 nu lisa

munca scenaristici pe seama unor
oameni care n-au chemare pentru
artd si nu fac scenarii interesante,
Daci ludm Ins3 In consideratie isto-

ria cinematografiei — si noi trebuie
sd pornim de la experienta generald
a cinematografiei — dacd ludm

celor mai mari film
si despre care se dis
opere de arti, vom cons
numidr infim dintre ele au la bazi o
mare operi literari. De Iz Intole-
rantd al lui Griffith si Cetigeanul
Kane al lui Orson Welles, pini k=
ultimele filme ale lui Antonioni, p!
la Hiréshima mon amour al lu
Resnais, nici unul din filmele acestea
n-au pornit de la opere literare ©
sacrate, de mare valoare. De mults
ori s-a luat o nuveld obscuri care Iz
aparitia ei n-a trezit nici un interes §
numai prin ingeniozitatea interven-
tiilor regizorului §i ale coautorilor
scenariului s-a scos o operi valoroa-
si, Un film atit de discutat ca
Pisirile, este ficut dupd o nuvel
care trecuse complet neobservati.
Nimeni n-a remarcat-o. Singur Hitch-
cock a citit-o si si-a dat seama c3
e ceva ,tare" in ea, s-a gribit si
cumpere drepturile de autor, pe
nimic §i

CA UN PROSPECTOR DE PETROL
A STRIGAT: AICI E PETROL!

A luat nuvela si a ficut un film de care
se vorbeste §i acum.

Dac3 un regizor descoperid o isto-
risire susceptibild a deveni un sce-
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nariu interesant, dar nu se pricepe
sd facd un scenariu, el poate recurge
— §i trebuie sd recurgi — la un
scenar a un scriitor specializat,

adapteze aceastd scriere
ecran. Dupd cum se stie,
munci de adaptare se poate
ti Intre mai multi — unul sau
2 fac naratiunea, pe urmi, cind
trebuie dialogurile scrise se ape-
leaz3 la altii... Faulkner a lucrat
ani de zile la Hollywood. Dar ce a
ficut el? Nu si-a ecranizat propriile
lucrdri si nici micar n-a scris sce-
narii. A scris Insd dialoguri la zeci
de filme semnate de alti scenaristi
care nu se pricepeau si caracterizeze
un erou prin citeva replici scurte
insi erau foarte priceputi Tn niscoci-
rea unei istorisiri sau a unei situatii
interesante.

CE TREBUIE FACUT, PRACTIC?

In primul rind, e cazul si ne intre-
bim: foloseste studioul nostru in
mi3sura existentd productia literard
de actualitate cea mai potrivitd
pentru ecran, o foloseste In misura
necesard? Constat ci multe lucriri,
Intr-adevir dintre cele mai intere-
sante, care constituie azi fn viata
literard nervul cel mai viu al litera-
turii de actualitate, nu devin surse
de inspiratie pentru cinematografie.
M3 gindesc, bundoard la nuvela oin
treacit" de Nicolae Velea. Din ea
ar putea iesi, dupi cit imi dau eu
seama, un film foarte interesant.
Existd 10—20 de buciti de tipul
acesta, nu atit de bune literar ca

Decizia nu pare si carac-
terizeze acest moment
regizoral,

Ora 5, dimineata. Pe plaji,
la Mamala, nu e finci ni-
meni. Nimeni este un fel
de a vorbi. Pe plaji este
o echipi de filmare, adi-
<X un demiurg, care poate
recrea un univers, un nou
Adam,o nouf Evi. Si fie
aceasta clipa sublimi cind
inspiratia coboari pe pi-
mint?

nuvela lui Velea, dar nu e exclus ca
din ele sa iasd filme foarte bune, cu
conditia ca scenariul sifie inteligent
si si valorifice ideile care se gasesc
in lucrarea literard. De ce si facem
apoi niste scenarii pentru filme poli-
tiste extravagante, dar de multe ori
fara “substant3, cind lon Biiesu a
publicat o povestire politistd foarte
buni, ,.Maiorul §i moartea" care
oferd din capul locului elemente
fo!ide de pornire, adecvate ecranu-
ui.

lon Biiesu: Se spune ci se va face
un film dupd ,Maiorul...".

Ov. S. Crohmilniceanu: Foarte
bine daci se va face, dar de obicei
asemenea idei rdmin f1n paginile
revistelor. A fost amintit aici D.R.
Popescu care are cel putin 2—3
povestiri despre rizboiul de elibe-
rare, admirabile pentru un film de
scheciuri. Existd bucati literare scur-
te, foarte bune, despre lupta eroici
pe care a dus-o partidul nostru pen-
tru socializarea agriculturii. De ce s
umbldm dupi romane ample, care
trebuie prescurtate astfel tncit nu
mai rimine nimic din ele?

Existd o obligatie a spe-
clalizdrll Tn serlerea de sce-
narll cinematografice

lulian Mihu : Eu sint uimitc¥, dup

atitia ani de cind existd cinematogra-
fie, problema specificului cinema~




S$ANTIER

declarat:

— L-am admirat mai ales pe Hitchcock, pentru
arta de a crea ,suspens“-uri. Este un pro-
cedeu cinematografic apropiat temperamentului
meu. De aceea, cind dupi 9 ani de activitate ca
regizorsecund am pornit s realizez singur un film,
mi-am ales un scenariu care, dupi parerea mea, se
preteazd folosirii acestui procedeu. Nu voi exclude
analiza, pentru cid nu urmiresc un film bazat

tografic se mai pune la noi fintre
ghilimele. Indiferent  de dorinta
noastrd, arta ecranului se exprimi
prin mijloacele sale proprii, pe
care cel mai bine le cunosc regizorii,
indiferent daci eis-au niscut din scrii-
tori, din gazetari, din vinzitori de li-
monadd—n-are importanti. Majorita-
tea scriitorilor care vin fn cinemato-
grafie si ard de dorinta de a scrie sce-
narii se sperie de specificul cinema-
tografic. Noi nu vrem si-i speriem,
dar existd o obligatie a specializirii
si In cinematografie si trebuie si
vorbim despre ea mai concret. Daci
Eugen Barbu ar fi prezent aici, el ar
fi spus unele lucruri interesante in
aceastd privintd. Eugen Barbu a
enuntat acum un an unele pireri,
sustintnd c3 nu se pot face filme
bune declt pornind de la o literaturs
foarte buni. A muncit apoi fnstudio
la realizarea a doud filme si si-a
schimbat pirerea, spunind in cele din
urmi cd filmul este altceva decit
ceea ce credea el. In ‘mod evi-
dent, In literatura dumneavoastri, a
scriitorilor, existd foarte multe lu-
créri apte si inspire si si fie trans-
puse in filme. Eu a5 afirma cX
sint

30—40 DE LUCRARI
pe care noi, regizorii, le avem fn

minte si dup4 care se pot face filme.
Casi se facd aceste filme, trebuie insi

4

HAIDUCII

Intrebat despre preferintele sale pentru marii
maegtri ai ecranului, regizorul Dinu Cocea — rea-
lizatorul noului film roménesc, Haiducii — ne-a

sd se vrea sd se facd filme de actuali-
tate cu o dramaturgie tot atlt de
intensd ca' si aceea a filmelor cu
subiecte din trecut. Daci fnsi unii
autori trebuie s¥ astepte trei luni
de zile cu un scenariu contemporan
care ridici unele probleme mai
complicate si intre timp intrifn pro-
ductie comedii de tipul cunoscut §i
nu stiu cfte filme istorice, nu e de
mirare cd regizorii, care nu pot
astepta ani de zile, acceptd in cele
din urmi niste scenarii anoste. S-a
vorbit aici despre nuvela ,In trea-
cdt" de Nicolae Velea, pe care. la
ora actuald doreste s-o transpuni
Lucian Pintilie. S$i eu am vrut
odatd s-o fac film.-Apoi Pintilie a
ajuns in privinta ecranizirii acestei
lucrdri la o idee mai interesanti
declt aceea pe care am avut-0 eu —
a adiugat elemente din alti nuveli a
lui Velea si a intuit posibilitatea
realizirii unui film excelent, care
oriunde va fi trimis, va crea senzatia
cd existd o cinematografie romineas-
cd interesanta.

Valerian Sava: lulian Mihu s-a
referit la unele fenomene tntr-adevir
demne de semnalat, mai ales daci
adaugdm ci ele se leagi de lipsa de
réspundere si de criterii profesio-
nale a fostei conduceri a studioului
»Bucuresti“ si probabil si a altor

pe efecte exterioare, ci unul a cirui intrigi
s# fie determinatd de natura caracterelor care se
infruntd, de trisiturile specifice poporului nostru.
Revolta impotriva injustitiei sociale a creat in
epoca respectivi o anumitd psihologie. Aceastd
psihologie a revoltei voi ciuta s-o surprind.
Haidueii va fi un film de aventuri, a cirui ac-
fiune se desfdsoard spre sfirsitul secolului XVIII.
In esentd, el este povestea unei prietenii tridate,
a unei iubiri care se termini tragic, pe fundalul
luptei haiducilor impotriva domnului fanariot.

spune regizorul, o distributie din care
mentionez pe Eliza Enciu (Maria), Florin
Scirlitescu (vistiernicul), Colea Riutu, lon
Besoiu si Al. Giugaru. Voi realiza filmul pe
ecran lat, in alb-negru; pentru asublinia puter-
nicele conflicte dramatice, muzica va juca un
rol Important in sugerarea epocii, a atmosferei
specifice genului. Caut si evit arhaismele,
amestecul de costume, si stilizez imensul mate-
rial documentar pe care ni-| oferid epoca,

Regizorul Dinu Cocea si operatorul Gheor-
ghe Voicu, la o repetitie, cu putin inaintea
inceperii unei filmiri in exterior. Valea Pra-
hovei, ministirea Suzana si Mogosoaia, iatid
citeva din locurile in care s-au filmat episoa-
dele viitorului film intitulat Haiducii,

verigi ale studioului care, cum sz
constatat foarte bine, au ev
grijd sd angajeze actiuni de anw
pentru obtinerea si sustinerea umor
scenarii de actualitate, rim
schemele comode s5i la co
nalismele care nu dau bitaie &
Dar mi se pare ci modul cum disc
situatia lulian Mihu este

eficients. Ce Tnseamni _dac
sd se faci filme de actualitate cu w»
continut dramatic?* Cine si wrea?
Asta fnseamn3 si plasim resporss
bilitatea intr-o sfers foarte anst
§i sd ne privim de orice
de actiune. Acum un an
lulian Mihu ascrisin
un interesant artico
convingitor nuvela

care spune ci a §i wrut
dar n-a mai ecraniz
dat seama ¢ L
mai bune dec si Lucian
Pintilie s-a apucat de ait film si asa
mai departe. Ce se poate intelege
din toate acestea? Sau ci n-a existat
0 reald aderenti a regizorilor in
cauzd la temele respective sau ci ei
nu s-au man‘gut F‘ niste .artls!i —iCentinnares. tn Rumkral
Intr-adevir pasionati de realizarea viltor eu intervengille lul
ideilor lor. Nicolae Crisan, Petre Silou-

lulian Mihu: Din picate, dect Stotan, Tiie Sonstansin, Whas.
ian u: Din picate, olan, Ilie Cons lco-
= 2 2 + : P e lae '{lc: Valerlan Sava, Mihai
astepti luni de zile intrarea tn pro- Incob, Ov. 8. Crohmalniceanu.

un film contemporan care

0 o

Crohmilniceanu: Dac}
lon Biiesu, Fanus
© asemenea concluzie
i pe care Velea
JIn treacat”, ei
noastre ceea ce
Pot s3 vi spun,
ci lui Velea, in
redactori, la
sale, dar el a
lucruri si le-a

CU CONSTIINTA SCRITORULUJ
COMUNIST.

2" Sigur ci In cinematografie situatia
2 este mai complicati. Aici nu e vorba
pe doar de citeva pagini de hirtie si de
zeze, un creion. Aici e vorba de multe
poi sia milioane. Dar dacd fn ansamblul
are idei vietii noastre cinematografice intre
regizori, scenaristi, redactori s-ar
manifesta un interes mai mare si s-ar
depune eforturi tenace, pini la
urmi, <a si In literatura noastri con-
‘temporani, ceea ce ar fi valoros ar
iesi la iveald 5i s-ar afirma pe deplin.

Avem o distributle foarte numeroasi, ne
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CRONICA

C unoscut ca operator documen-
tarist, iar mai apoi ca scena-
rist si coregizor de film artistic,
Vladimir Popescu-Doreanu sem-
neazi — pentru intlia oard singur
— un film de aventuri care ne
solicit interesul: Runda 6. Deci:

Seemariul §i regia: VLADIMIR PO-
REANU. Imaginea: MIRCEA
Sunetul: Georgeta MARAI
butie: KOVACS GYORGY
EOCH), 10N FINTESTEANU (AGOPI-
AN), CARMEN STANESCU (DOAMNA
AGOPIAN), ILINCA TOMOROVEANU
LAURA), 10N DICHISEANU (ALEX)
s1 VERA SCHN EIDENBACH (CINTA-
REATA DE BAR).

Incercirile de pind acum in
domeniul filmului politist au fost
ratate de cineastii nogtri, intriga
lor naivi, construcfia lor anacronici
impiedicindu-le s¥-si atingd scopul.
Portretul unui necunoscut, ca §i
Pisica de mare au nemulfumit.
Scenariul acestuia din urmd, com-
pus de céitre acelagi Popescu-Dorea-
nu (atit textul seris cit si-cel vorbit)
era de o calitate literard gi cinema-
tografica indoelnicd. §i totusi,
devenind in Runda 6 autor atit al
scenariului cit §i al regiei, tind-
rul cineast a realizat o dramatur-
gie abild, la care s-a addugat un
efort de echipd remarcabil, ceea
ce a facut din acest film, un film
interesant, bine ritmat si maiales
modern interpretat.

Actiunea Rundei este cuprinsd
intre inceputul degringoladei fas-
ciste si declangarea in tara noastra
a insurectiei armate inspirate si
organizate de citre Partidul Comu-
nist. Acesta nu este insd un film
de rizboi. E un film ,de culise,
in care primul plan nu e violentat
de episoade tari, in care pistoalele
liciresc de putine ori, trag de si
mai putine dati, iar strigitele si
efectele sonore traditionale sint
filtrate de o coloand de sunet
conceputdca o coordonatd compli-
mentar3 a actiunii. Spuneam ci nu
avem de-aface cu un film de rizboi
si trebuie ldudat efortul autorilor
Rundei de a capta atentia specta-
torului prin mijloace inedite, refu-
zindu-gi procedeele facile legate de
dantelirii pirotehnice ori de false
momente de suspensie. Nu i se
poate aduce o caracterizare mai
exactd filmului (credem noi) decit
afirmind ci viziondm o peliculd
in care regizorul si-a privit cu
obiectivitate gansele, a intuit efec-
tele maxime ale unei naratiuni
construite fird mari pretentiisi a
realizat un film de aventuri in
care ambitiile nu intrec posibili-
tatile de realizare, care rezolvd
epic, cu suplefe si cu strictefe,
numai ideile esenfiale. Nici o
clipd regia nu tinde sd sugereze
mai mult decit 1i ingdduie scena-
riul §i avem, ca spectatori, bucuria
de a urm#ri un numir redus de
intimplari, dar angajind multiple
sensuri. *

Filmul zintegle cu precizie de-
mascarea fascismului. E adusd
in scend refeaua de spionaj menitd
si actioneze in eventualitatea in-
fringerii militare a Germaniei hi-
leriste, pe teritoriile fdrilor din

sud-estul Europei. Paralel cu cam-
paniile de presd furibunde §i ame-
nin{drile cu fatidica ,armi secretd”,
fascismul organiza refeaua (numita
conventional ,Runda 6“) a cérei
preocupare de cipetenie urma si
fie sabotarea guvernelor {arilor
proaspit eliberate ori iegite din
coalitia fascistd, pregitirea con-
ditiilor pentru o incercare de rein-
staurare a regimului fascist, prin-
tr-o eventuald actiune militard de
gigantice proporfii.
Popescu-Doreanu a creat un per-
sonaj ,inzestrat“ cu toate datele
fascistului notoriu, dar, in acelagi
timp, remarcdm c# eroul s&u cine-
matografic e compus cu originali-
tate, regizorul si interpretul nu s-au
mulfumit s& faca apel la tiparele
devenite clasice, ci l-au conceput
cu un anumit rafinament. Doctorul
Koch e fiara stilizatd, bestie labo-
rioasd ale cirei resorturi intime

Carmen Stinescu se adapteazd cu
usuringd  platoului, creind roluri
demne de retinut.

functioneazd cu exactitate matema-
tici. Din arsenalul siu de procedee
nu lipsesc surisul ma
§i chiar farmecul spo

ntan. C

ci nu exagerdm afirmind cid in
interpretarea lui Kovacs Gyorgy,
Koch este un tip cinematografic
demn de retinut si care poate sta
alituri de realiziirile unor cinema-
tografii cu traditie.

fmpotriva ,Rundei“ actioneazi
atit forfele patriotice, aflate in
plini pregitire a insurecfiei armate,
cit si o seam# de elemente cinstite
din aparatul politiei. Ménunchiul
de actiuni paralele e serios compli-
cat prin aparitia spionilor englezi
si asistdm (desi aceasta e numai o
impresie, intrucit episoadele se
petrec, in marea lor majoritate,
f4rd noi, intr-al doilea plan drama-
turgic) asistdm deci la o interfe-
rare de linii, sintem chemati s
urmirim pasionanta luptd pentru
zidirnicirea ,,Rundei“ i regia a
tinut seama de un element ignorat
in lucriri de acest gen: cresterea
receptivititii spectatorului mediu
la intrigile politiste, capacitatea sa
de a discerne rapid verva sa hri-
nit4 de cele mai bune productii ale
acestui popular gen.

Devenite clasice, ,poantele* fil-
melor politiste cuceresc rapid ade-
renta publicului, amator la orice
virstd de literaturid de aventuri,
iar utilizarea lor, in continuare,
nu mai e de conceput. Ele dispar
din filme si acest fenomen aduce
cu sine o neistovitd ciutare a nou-
lui. Runda 6 mentine o mare parte
din procedeele filmelor de aventuri
si nu se... aventureazd si propund
altele noi — ceea ce e de semnalat
si de regretat — , dar in schimb
creeazdi cu succes §i cert spor de
interes, un al doilea plan de actiune
— pregitirea insurecfiei armate,
care conferd secvenielor centrale
semnificatii mai largi, specta-
torul fiind solicitat si Inscrie
wJocului® fntr-un context
major. Naiv descrisd In Furtuna,

insurectia se presimte aici in funda-
lul actiunilor centrale. Luarea pute-
rii se dovedeste a fi fost nu o iegire
— cinematografic — spectaculoa-
sh — instradd, ci o bitalie comple-
x#, dusd pe fronturi multiple, cu un
dugman inarmat cu un verificat spi-
rit distructiv. Tensiunea din fina-
lul filmului e rezultatul nu numai
al montajului ingenios, ci al logicii
dramatice, dintr-odatd spectatoru-
lui impunindu-i-se ideea ci a urmé-
rit nu numai un clasic duel spion-
politie, ci o inclestare pateticd,
punctatd de suspensii — fintind
atingerea unor teluri majore.

La capitolul deficienfelor nu
putem si nu semnalim momente
cetoase, excesiv complicate, fin
care foarfeca monteurului i muzica
de coarde nu suplinesc fiorul istori-
sirii. Personajul Agopian (interpre-
tat cu suculentd, de Ion Fintes-
teanu) e construit dupd date sche-
matice. Plicute aparifii, Ilinca
Tomoroveanu (Laura, fiica lui Ago-
pian) si Ton Dichiseanu (Alex) se
mentin pe o linie de interpretare
moderni, redusd insd la proportii
modeste de partitura prea sumard
i uneori conventionald care le-a
fost rezervatd la scenariu, -cuplul
alunecind pe alocuri in sentimenta-
lism. Palid i cu o pondere minima-
lizatd in actiune e indeosebi Alex
care, fird si-si fi dezviluit adevii-
rata identitate de luptitor anti-
fascist, putea si-gi ilustreze mai
pregnant fora gi ingeniozitatea.
Runda 6 reactualizeazdi necesitatea
turnirii unor filme politiste de inalt
nivel, demne de a se inscrie in com-
petitii mondiale de verva pasionatd
§i spirit. Mai existd un drum dé
parcurs pentru a ajunge aici. Ginea-
stii nogtri, mai receptivi la cerinfa
noutatii, a originalitatii, nu trebuie
si se limiteze la investigarea unor
subiecte facil dramatice de rizboi,
ori din trecutul indepirtat. Ei tre-
buie si oglindeasca (ori si imagi-
neze) episoade contemporane. Fil-
mul polifist nu se poate sustrage
dezideratului unanim: o cinema-
tografie modernd, legat¥ de cele mai
bune tradifii ale artei roménesti,
dezbitind fenomenele actualitétii.

Gheorghe TOMOZEI

Doctorul Koch, In interpretarea lul GySrgy Kovacs, apare ca un personaj compus cu exactitate §i rafinament.
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| SE POT
REPROSA...

omozel gisea filmului re-
1, marcabile calitati de at-
mosferd. Nu cred ci poate
fi vorba de asa ceva. Doreanu
aduni In secventele barului
ticuri vechi. Regisim aici o
faunid conventionald, stiutd
de mult, din zeci de pelicule,
aceleasi gesturi, aceleasi re-
plici, aceeagi cintireatd lan-
guroasi care se alinti cu o
floare si ne priveste de dupid
evantal. Casa lui Agopian e
populati la onomastica fetei
cu o figuratie trasi parci la
gapirograf.

Unde e apoi panicabombar-
damentelor ori spaima chipu-
rilor de care pomeneste Laura?
Interesul pentru actiune si de-
rularea ei enigmatici, legitim
cind nu ajunge la hipertrofi-
ere, l-amai Impiedicat pe Do-

| AH! AMA-
NUNTELE...

thetntura sifilmul de aventu-
ri cunosc In prezent o largid
dezvoltare pe toate meridiane-
le lumii. Ca intr-o intermina-
bili cursd .000 metri, ce-
le doud ,rubedenii® se sprijini

i se reciproc.
g atiul de fatd nu-mi ingiduie
sfamlntuc titluri de filme si

de carti, nume de autori si de
eroi. relafla 1nsd Intre cele
doudt merita sd

8]

devind ggiectul unui studiu de
specialitate. Sint frecvente ca-
zurile cind o carte de aventuri
trece foarte repede din raftul
libririilor pe platoul de filmare.
1In acest sens, exemplul cel mai
convingitor ni-1 oferd scriito-
rul Georges Simenon, creatorul
faimosului comisar Maigrin.
Peste 800 din cirtile sale au
fost De

reanu si dea personajelor con-
sistenta cuveniti. Multe sint
simple siluete, simple scheme
(Alex si Laura schimbi mereu
replici asa-zis lirice), aparitii-
le episodice, spalicite, nu se
infig in memorie. Agopian e
ingrosat. Veracitate are, Intr-
adevir, doctorul Koch, inte-
ligent, malitios, seniorial. Sub
raportul constructiei politiste,
i se pot reprosa regizorului-
scenarist stingdcii ({igara Ca-
mel, guma de mestecat — im-
prudentele copiliresti ale lui
Snopes, aparifia deus ex ma-
china a insurgentilor ve-
niti sd-gi salveze tovarisul
schingiuit), apelul la recuzita
facili a genului (Intllnirea
din eimitir), o anume con-
torsionare vertiginoasd a intri-
gii, rimasd pe alocuri confuzi.
8-ar mal putea aminti de ana-
cronismele costumului si ale
ilustratiei muzicale. Debutul
lui Doreanu meritd insi aten-
tie pentru ceea ce ne Ingiduie
sid Intrezarim. S\lgurnn;a lim-
bajului, parcimopia mijloa-
celor, cele clteva intuitii ale
detaliului revelator sint bune
promisiuni. Asteptim.

George LITTERA

simtiti. Regizorul si autorul
Vladimir Popescu Doreanu nu
au aeordat destul atentie unor
nuante, dupid pirerea mea,
esentiale si care ar fi ficut
filmul ceva mai accesibil. In
aceastd ordine de idei, cred
ci se impun clteva observatii
critice.

a) La sfirsitul filmului aflim
marea surprizi: Snopes nu e
Snopes, ci Tonescu, un membru
al forfelor patriotice. Lovitu-
ra de teatru e remarcabili.
Totusi, din clipa asta, ca spec-
tator, nu poti si nu-ti pui cite-
va Intrebiri, si si nu stabile-
sti in evolutia personajului
aminunte confuze, risirite nu
din logica anterioari subiec-
tulul, ci prin bunivointa re-
gizorului. Substituindu-se lui
Snopes, Ionescu, In ascunzi-
toarea pe care Agoplian i-0 pune
la dispozitie, fumeazi tigiri
»Camel“, mestecid guma, ucide
un neamt, bea whisky si vor-
beste cu accent striin. Presu-
punem, deci, ci sivirgeste
citeva greseli pe care adevi-

Cunoscuta cintireatd din
R.D. Germand, Vera Schn
eidenbach, debuteazi cu
succes in Runda 6.

1i ordona lui A4
me. Acesta
Scena Insisi e .t

Tui A

c) In finalul filmuly
pian si Mihalcease I
noaptea, Intr-un ci Ne
gisim iardsi In fata unel se
vente-cheie. Este mome:
cind Agopian afli ci, de fapt,
nul-aadipostit asacum credea,
pe Snopes. Momentul, prin e-
senta sa, este revelatoriu si se
cerea jucat ceva mai bine. Ui-
mirea lui Agopian e stearsa.
Picat! In felul acestao secy-
entd edificatoare este golita
de continutul siu dramatic.

Ah, aminuntele!

d) Alex si Laura se intorc
acasd dupd ce au trecut prin-
tr-o alarmid aeriand. Secventa

ratul Snopes, as al spi lui
striin, nu le-ar fi putut sivirsi.
Greselile acestea Inchid in ele
0 mare dozi dramatici. Ele
ar fi putut si ducd In orice

nu potisi nu descoperi in crea-

tia lul Simenon influenta cine-

matografiei. Scurtele sale ro-

mane nu sint decit niste exce-

lente scenarii de film. Cartea

sl filmul de aventurl, influen-

tIndu-se reciproc, au contribuit

din plin nu numai la crearea

unor mari filme ale genului,

ci au Ingiduit si actorilor re-

alizarea pe ecran a unor perso-

naje memorabile. Ne amintim

i astdzi, cu plicere, de Peter

| In enigmaticul Mister

Motto, de Clive Brook in scli-

pitorul Sherlock Holmes, de

| ‘Warren Olland in faimosul de-
tectiv chinez.

| Introducerea de mal sus mi-a

| fost necesari pentru a subli-

nia cd in dezvoltarea, mai mult

sau mai putinrapidi, in cadrul

clipila unor planuri
elaborate de comandamentul
forfelor patriotice. Momente-
le ca atare nu numai ci nu
sint explorate artistic, dar
sint ldsate si intunece clari-
tatea ideii filmului. In final,
spectatorul nu afld atitudinea
tovardgilor de luptd ai lui To-
nescu (nici a regizorului) fata
de greselile acestuia. Specta-
torul, de oricitd bunivointd
ar da dovadi, nu poate si-si
explice de ce fonescu bea whi-
Sky si vorbeste cu accent stri-
in fati de Agopian, iar fati
de Laura (de care se fereste)
bea whisky, dar uiti si mai
vorbeascd ‘cu accent striin.

b) Koch 1i ordond lui Ago-
pian si ucidi. Are motivele
sale. Victima este un agent al
Sigurantei care, lucrind pen-

cin fei 1 a
filmului de aventuri e un feno-
men firesc §i ci pe planul vie-
tii noastre culturale urmeazi
dezvoltdrii Inregistratd de li-
teratura de aventuri.

Totusi, de-a lungul filmului,
prezenfa debutantului se face

6

tru n ca-
sa lui Agopian, dar este sur-
prins de ,falsul Snopes* si fi-
cutknock-out. Agopiangi Koch
11 gigesc pe nt fird cuno-
§tintd, instalat frumusel tntr-
un fotoliu, cu legitimatia de
agent sflgiati pe plept. Koch

https://bibiiote

este nu numaf

gicia interpretdrii actori-
cesti, ¢i i printr-un amj-
nunt... neglijat. Laura excla-
mi: »M3 obsedeazi fetele
schimonosite ale celor din
adipost!*. Spectatorul, tnsi,
fiind cu Laura in adipost,
nu prea a vdzut bombarda-
ment, nict fele schimonosite
de groazd si nu prea intelege
de ce Laura e Intr-atit de
miscats.

e) Doamna Afoz;hn bate
la usa dormitorului lui Koch
care, bineinfeles, este ocupat
cu frumoasa cintireatd de bar.
Usa se deschide, cele doud fe-
mel se privesc lung si, stu-
poare, doamna Agopian In-
treabd: ,Esti ocupat?”. Intre-
barea este cu atit mai nepo-
trivitd (hilard chiar) cu ecit
pind atunci regizorul nu insi-
nuase nimic cu privire la cu-
YlulnevutalulAgoplm-Koch.
ncit pind si spectatorii ob-
le.rtvi ¢4 domnul Koch e ocu-
pat.
) Mai tot filmul se desfi-
§oard Intr-o atmosferd noctur-
nd. Imi place atmosfera asta:
ea Intregeste cadrul filmului.
Numal ci regizorul face un
abuz prea mare de strazi stro-
pite... 1a vreme....

Haralamb ZINCA

Trimisul nostru spe-
cial la Venetia,

INTRE EXTREMA EXIG

MIRCEA ALEXAN-

Linigtea si astef)tarea au durat
doar o sidptamind la Venefia. Apoi
au inceput surprizele: unele mai
bune, altele mai putin bune. In
orice caz, Fellini a devenit vedeta
festivalului fara s fi fost de fati.
Pind in ultima zi s-a agteptat ca pe-
licula realizatd de el, Julieta i
fantomele s fie, in sfirgit, proiec-
tatd. Dar ziarele n-au putut decit
s# facd noi si noi speculatii in le-
fMuré cu divergentele dintre rea-
izatorul italian si selectionerii
festivalului venetian. Astfel incit
in competifie au rdmas 11 filme
si cred ci misiunea cea mai deli-
catd a revenit juriului prezidat
de Carlo Bo, care a avut in fati
citeva principii ce au stat in inten-
;ia organizatorilor celei de a 26-a
ntilniri cinematografice de la Ve-
nefia — adici de a-i impune o ele-
vatd tinutd intelectuald, culturald
— si, pe de alt4 parte, realitatea u-
nor pelicule care, de multe ori, nu
rispundeau exigenfei si intransi-
gentei estetice urmirite.

Tendintele cele mal reprezentative
Intenfionind si promoveze ten-
dintele cele mai interesante gi mai
reprezentative ale acestei arte in
lume la ora de fatd, dar operind
cind cu o extremi exigentd (care
a dus la inliturarea lui Fellini din
competitie), c¢ind cu o inexplica-
bild ingiduintd (care a prilejuit
prezenta unui film ca Trei camere
in Manhattan al lui Carné), festi-
valul din 1965 n-a reusit in buni
misurd si-§i atingd telurile propu-
se, ci doar si le formuleze. Pe lingi
unele pelicule ce se pot fnscrie in
aria unor tendinte cinematografice,
el a pus aldturi nigte veterani
veniti pe platou — Marcel Carné
si Theodor Dreyer (acesta fiind de
fapt noul val lansat de Venetia) — si
cifiva regizori mai tineri sau de
virst3d mijlocie care se feresc si se
declare adepii ai vreunui curent,
dorind s3 fie judecati numai in
individualitatea lor.

Filmul vilorului

Doui filme, cred (unul aflat in
competitie, Simion din degert al
lui Bunuel si altul, in afara ei,
Film al lui Alan Schoeider), iz-
butesc si puni filogofic si poate la

inél{imea astep organizato-
rilor acestui fest probleme pri-
vind existepta uma: Simion in

degert al lui Bunuel, wa film de 42
mipute (considerat In general si nu
stiu de ce la Vepefia ca fiind inci
neterminat, poate pentra 0

lungimea clasici pe car
chiar o depisesc alte pel
negte de la legenda cik
mion Stilitul care 2 ¢
al V-lea ale.n. si
pustiu suindu-se an3 de pia-
tri spre a se purifica i 2 fi izhavit de
dumnezeu. Ip toat® asceza lui, el
este incercat de tot felul
rinte §i ispite. Ascetul lui Bunuel
plasat de Figueroa Intr-un cadru de
0 mare for{4 si expresie plastica, fi-
cindu-te si te gindesti la frescele
lui Michelangelo, are chip de mar-
tir ce se autoflageleazs dar isi pis-
treazd luciditatea si o detagare
ironica ce 1i Ing&duie sarcasmul la
adresa tuturor si chiar autoironie.
Insusi conceptul de contemplare
])asivé a existepfei pare pus si el
a stilp de Bunuel, fara ec{ivoc sau
menajamente. Viata trebuie traiti
§i nu priviti din afara ei, pare a fi
una din tezele pe care ar vrea si le
afirme cineastul spaniol, pelisind
insd si reziste incisivitatii lui nici
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gestul ascetic al lui Simion, dar nici
universul satanic al existentei obig-
nuite, intruchipat in film printr-o
secven}é ce se desfisoard drept fi-
nal al lui, intr-un bar de noapte din
New-York unde se twisteaz fre-
netic, in timp ce martirul coborit
de pe coloana lui de piatrd sti‘cu
Sipa in gurd si bea whisky intr-un

erutant echivoc intre ascezd si
opusul ei. Puritanismul si deca-
denxa sint dou#t dimensiuni ale u-
nei lumi, iar Bunuel deocamdati nu
este, in mod firesc, de acord cu ni-
ciuna.

Intr-o altd peliculd, ce ar con-
tinua-o pe aceasta, am avea prile-
jul si aflim eventual ce propune
i dacd propune ceva omenirii. Deo-
camdata i aratd doar unele fatete.
Dar cum le aratd

Film are la baz un scenariu scris
de Samuel Beckett (un scenariu de
sugestie, nu o dramaturgie in sens
traditional). De fapt, ideea acestei
pelicule nu este departe de aceea din

iesa ,Ah! les beaux jours“ a ace-
uiagi Beckett, care cunoagte la
ora de fatd un succes imens in lume
si mai ales in Franta. Un bitrin
(interpretat de Buster Keaton)
aleargl cu ultimele lui forfe izbin-
du-se de tot ce ii iese in cale (ex-
presie evidentd a tezei universului
exterior potrivnic), spre odaia lui de
unde alungi orice urmi de viati:
pisica, un cfine, acoper# cu o cirpd
colivia papagalului, lasi jaluzelele
§i singur, rupind orice prezentd sau
contact cu restul lumil, scoate un

achet de fotografii — amintirile
ui — pe care, dupi ce le contem-
pld o vreme, le rupe. Rimas apoi
cu sine fpsusi i privindu-se in o-
glind cu acel ochi cu care mai pu-
tea vedea, se inspAiminti de propriul
siu chip.

Existd in aceastd peliculd de 20
de minute o concentrare de mijloa-
ce estetice pe care numai un film
alb-negru, mut, interpretat de Kea-
ton o poate realiza. Existd exprima-
14 aici gi ideea atit de des reluata
de Beckett a violentei dinafara o-
mului, ca gi obsesia izol4rii lui cos-
mice. Planul fugii din lume este
continuat cu acela al fugii de sine,
care di glas de fapt psihozei ce se
instipineste tot mai mult pe alocuri.

Un film clasic al unul avangardist

Kurosawa a propus intilnirii ci-
nematografice de la Venetia fil-
mul siu intitulat Barbarossa, in
care pledoaria caldi peptru uma-
nism este ilustrata prin povestea u-
nui medic triind in plini societate
feudala, care se striduieste si pro-
moveze un alt fel de relatii, de ome-
nie si prefuire intre bolnav si me-
dic, in pofida unui climat de abuz
si arbitrar, ce caracterizeazi alci-
tuirea unei societifi feudale. Fil-
mul convinge in primul rind prin
caractere, si1 mai ales prin carac-
terul lui Barbarossa, de o mare ex-
presivitate si forta, cit i prin ale-
greta cu care sintem purtati dela o
situafie la alta, desi usor s-ar fi
putut cidea in descriptivism fol-
cloric.

Tineretul, o preocupare
a cineagtilor lumii

In sfirsit, o alta categorie de fil-
me care isi propun si abordeze pro-
blemele tineretului de azi, si care
s-a impus acestui festival prin cite-
va personalitifi regizorale de aseme-
nea tinere, a oferit citeva pelicule
despre care cel mai nimerit ar fi s4 se
spuni cé sint promitatoare. Astfel,
filmul lui- Kutsiev, Am doudzeci
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de ani, are meritul primordial de a
ciuta si surprindd si si facid por-
tretul unui tinir obignuit al zile-
lor noastre, triind in societatea
sovieticd, fard a invilui efortul de

riretizare intr-o descriptie irea-
3 $i dogmatici, ciJmmind de la i-
deea marturisitd §i de mai multe ori
subliniat de regizor in cadrul unei
conferinte de pres {inuta la Vene-
fia, ci fiecare genera;ie isi are un-
ghiul ei de vedere in a privi via-
fa, propria-i existenti, ca §i propria
i menire.

La drept vorbind, Am doudzeci
de ani este un film care pune o in-
trebare celor de aceastd virstd, in
legiturad cu unghiul de vedere pro-
priu asupra lumii, cerindu-le a for-
mula propria lor opinie despre me-
nirea sociald a tindrului de azi, ca
si despre conditia lui spirituald si
umani. Nu am avut sentimentul ci
filmul a trecut mai departe de a-
ceastd formulare de intrebari. Desi
in incercarea de a afla portretul
unor tineri surpringi de regizorul
Kutsiev existd un inceput de ris-
f\;ns dar tocmai dezvoltarea con-
lictului spre certitudini lipseste
din aceastd peliculd. Regizorul ceh
Milos Forman se opreste in inves-
tigarea frofilului tinerei generafii
doar la latura afectivd a existenfei
lui in filmul prezentat acestui fes-
tival sub titlul Dragostele unei
blonde (excelent interpretat de doi
actori foarte tineri — Hana Brejko-
va, sora mai mici a celebrei ac-
trite cehe gi Jaroslaw Papusek des-
Ere' care sint sigur ¢ vom mai auzi).

xistd si umor,siironie, i amira-
ciune in acest film care ar vrea si
determine o mai mare responsabi-
litate a tindrului de azi faa de ges-
tul afectiv atit de compromis §i de
dureros uneori din pricina super-

ficialitafii sau a desconsiderdrii
lui cinice, de cdtre unii tineri. Nu
stiu cit ajunge filmul lui Forman
si determine o asemenea atitudine
responsabild in spectatorul tinir
(chiar daci el se va recunoaste de
multe ori in situatiile din film), dar
cred cd si regizorul se opreste si
stdruie asupra planului descriptiv
considerind poate ci va declansa
resorturile psihologice in spectator
care si-1 conduci la concluzia do-
ritd de cineastul ceh.

Trecind cu oarecare regret pes-
te Demonul de la ora 11 al lui Jean-
Luc Godard, pentru ci, intuind o
seamd de ciutdri, n-am izbutit si
deslugesc exact ce vrea in defini-
tiv si spund acest regizor francez
si ingduindu-mi si ment{ionez doar
prezenta filmului Fidelitate al ti-
nirului regizor sovietic Todorov-
ski (ale cirui merite trebuie asocia-
te de indati calitdtii de debutant)
mentionind cu mirare Erezen;a fil-
mului indian Kapurush al lui Sa-
tiajit Ray (inexplicabild selecfio-
nare a comisiei festivalului ve-
netian), ag dori si ajung la doud
filme care au stirnit discutii, gi a-
nume filmul cineastului american
Lionel Rogosin, realizat insd in An-
glia, Bune cremuri, minunate ore-
murt, si filmul altul american, Ar-
thur Penn, Un oarecare Mickey.

Dous filme controversate

In privinta filmului lui Rogosin
e nevoie si pornesc de la explica-
tiile date de cineast in cadrul con-
ferintei de presd, pentru a limuri
mai bine ce a intentionat el si rea-
lizeze: ,,In problema picii si a riz-
boiului — a sustinut Rogosin —
existd in lume o imensd iresponsa-
bilitate, o ugurintd condamnabild
si chiar un snobism al minimalizi-
rii acestei grave probleme. Mi-am
ropus si ilustrez aceste stiri de
ucruri prin secvente din diverse
filme documentare $1 jurnale care
mi s-au parut ci ilustreazi mai bine
teza“. Existd, agadar, in filmul siu
tot ceea ce a mirturisit mai sus —
adici secvente din viata mondeni
sau din diverse alte manifestari

de ordin social in care ar predomina
ideea de usurintd si lipsd de ris-
pundere, deci faptele ce se produc
in acele secvente ar fi legate de
ideea de primejdie umani. Dar
filmul nu izbuteste si capete un ca-
racter fluent gi convingitor fiind
doar o succesiune de secvente le-
gate debil de un fel de comentariu
care aparfine regizorului.

Un alt regizor american, Arthur
Penn, a prezentat filmul intitu-
lat Un oarecare Mickey, despre
care trebuie spus fnainte de toate
ci este strilucit interpretat de War-
ren Beatty, fratele actritei Shir-
ley MacLaine si de actrita Alexan-
dra Stewart, pe care publicul nos-
tru a vizut-o mai recent in filmul
Climate. Pelicula lui Arthur Penn
este un conglomerat de influente
pe care autorul ei le-a suferit, pe
planul ideilor de la Kafka, Eugen
Ionescu, Edward Albee, iar pe cel
al exploatarii lor cinematografice,
de la Fellini, prin acea concretizare
pregnantd a propriilor nelinisti
si angoase in atmosfera filmului.
Tindrul Mickey, eroul filmului, nu
este un rdsvritit, nu este un furios
ci un nelinigtit pentru care existen-
ta cotidiand este un cogmar. Cauza
a explicat-o regizorul la conferin-
ta sa de presi (urmirile maccar-
thysmului) si am inteles-o abia cu
acest prilej.

Melodrama sutd in suti a lui
Carné. Trei camere in Manhattan
nu se va adiuga in mod sigur boga-
tei sale activitafi de cineast, care
a diruit omenirii, intre altele,
atit de poeticul film Copiii para-
disului, sau Oaspefii serii.

Leul de aur

Marele premiu i-a fost atribuit
lui Visconti, pentru Stelele Ursei.
Juriul a simfit nevoia si-gi con-
solideze alegerea specificind — asa
cum procedeazi comisia premiului

Nobel — c# ,Leul de aur“ i se atri-
buie pentru intreaga sa operi cine-
matografici. Dar Stelele Ursei ri-
mine un film cu incertitudini in
care autorul siu a cultivatechivo-
cul: in conflict il lasi pe spectator
si infeleagd ce vrea §i si aleagi
ipotezele (ceea ce n-ar fi tocmai
riu dacd n-ar oferi drept cimp de
desfigurare a imaginatiei noastre,
o paletid ce pleaci de la calomnie
si merge pind la morbiditate). In
tratare, filmul alunecd incet dar
sigur ciitre un climat teatral, iar
principalul siu merit sti inplasa-
rea in cadru (o adeviratd stiin{a
a lui Visconti in folosirea decoru-
lui natural oferit de palatul de la
Volterra, in plind ambianti etrus-
cd).

Bunele intentii nu ajung

Daci adiugim la cele de mai sus
— si nu m-am oprit, ba chiar nici
nu am mentionat toate peliculele
aflate in concurs, sau pe cele in-
vitate in afara lui — faptul ci la
cel de al 26-lea festival de la Vene-
tia s-a {inut o masd rotundd con-
dusd de Aristarco, consacratd pro-
blemelor de comunicare a imaginii
cinematografice, c¢i a avut loc
concomitent o retrospectivd a fil-
mului german fin perioada repu-
blicii de la Weimar, ci intilnirea
a fost inauguratd de filmul lui
Allio, dupd o schitd de Brecht,
Bdtrina doamnd nedemnd, ci s-au
putut vedea o seamad de scurt
metraje interesante — am putea
ajunge la constatarea unor foarte
bune intentii, intr-o misurd rea-
lizate. Dar premiile acordate con-
sfintesc preferinta juriului sau
poate imposibilitatea lui de a fi
exigent pind la capiit. $i mai cred
cd s-a trecut prea usor peste doud
sau trei filme care vor avea de
spus multe in privinta filmului
viitorului.

La acest festival Claudia Cardinale, interpretind rolul Sandrei din filmul lui Vis-
conti, venise in chip de mare favoriti a Cupei Volpi pentru interpretare femi-
nini. A fnvins ins¥ Annie Girardot, pentru ci a ficut dovada unor deosebite

nsusiri actoricesti, intr-un rol banal.
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Cinematograful: o inde-
lungd riibdare. Niscut 1a
‘Viena in 1907, Fred Zinnemann
se pasioneazi de tinir pentru
arta filmului. Vizionarea a
doud realizéri Parada ceg mare
de King Vidor vehemieﬁa

a %

Gomez Muriel (co-realizator).
Turnat la Alvarado, aproape
numai In exterioare, firi ac-
tori profesionisti, Las redes po-
vesteste despre pescarii explo-
atati care se revoltd lmpom\a
mizeriei si oprimirii la care
slnt supusi. Reallut In stilul

comia de strohelm, drami
realistd  viguroas: produc
asupra lul efectul unul goc si
vom vedea ci-si va aminti la
momentul oyortun de amin-

doudi aceste film

In 1927, l)ammn duminica
stirneste o oarecare senzatie.
Turpat cu putini bani de citre
0 echipi de prieteni, acest film
rui)e deliberat cu cinematogra-
ful expresionist, cu decorurile
de studio si cu realismul stili-
zat. Cineastii i-au urmirit pe
eroi la locurile lor de munci
§i de odlhnﬁ, pe stradd si In

case... Acest tablou al vietii
miellor burghezi Dberlinezi,
cind ironie, cind lmnreg-

nat de melancolie, se dove-

ntirit de o
upleudlduotognne apartinind
lui Paul Strand, filmul aresim-
plitatea frumoaselor basme
populare. El relevi In Fred Zin-
nemann un cineast care vrea
s3 fach din cinema altceva de-
cit un divertisment agreabil.
Vor fi necesari totusi mai mul-
i ani Inainte ca Zinnemann si
realizeze un al doilea film. PI-
ni atunci, el semneazi un con-
tract cu Metro-Goldwyn-Mayer
pentru care turneazi clteva
scurt metraje dintre care unul
cel putin, consacrat medicu-
lui maghiar Semmelweiss
este foarte interesant
Voinja de a depune
miirturie pentru epoea sa.
Ca multi cineasti,

deste a e un uimitor d
realism. Genericul filmului it S5 ucreze tn mod reewiat,
Teuneste numele lul Robert r1oaiizeze alternativ fik -
Siodmak (reallzator), Billy un interes limitat, si a
Wilder  (scenaris Eugen 1 seen-
S (R el 2 R ok v
Ulmer si Fred Z exprime. Z uitd
(asistent). ciYara lui de bastind 2 sieat

Ti 1 cineast poposeste
cltiva vreme In Franfa, In Ger-
mania si In Statele Unite unde
Invati abecedarul mestesugu-
lui. Detine rolul unui soldat
german In marele film al lui
Lewis Milestone Pe frontul de
vest nimic now si se gindeste si
lucreze alituri de Robert Fla-
herty care-i propune s faci un
film despre femeile sovietice.
Acest prolect nu se concreti-
zeazdi Insd si timp de cltiva ani
Fre npemann se dedici
unor lucréri obscure inainte de
a reallu in 1934, In Mexic,

Lasredes, In colaborare cu Paul
Strand (operator) si Emiliq

atita vreme sub
nazist. Adaptind peatru
interesantul roman al
Seghers A japtec cruce
el reuseste unul din cele mai
bune filme antifasciste ameri-
cane. Povestea lui Georg Eis-
sler si a celor sase camarazi ai
sii evadati dintr-un lagir de
concentrare, e cea a unui uni-
vers al fricii In care singur sta-
pine arbitrarul. Contrar nume-
rosilor cineasti care evoca tari
striine pe platourile de la
Holl; Zinnemann re-
conmtule ¢u minutie in studi-
ouri, 0 Germanie stilizatd dar
verldicﬁ...

BP4

Anthony Quinn in rolul clpitanului Vinolas din Fereste-te

de calul bilan.

Regizorul Fred Zinnemann

Pe cind era foarte tinir, cum
am mai spus, Fred Zinpemann
fusese impresionat de= Pors
da cea mare si jncue =2
sor In Pe frontul de

2w

nou. Amlnume de 'L.r' s
In mod deosebit mpul ce-

lui de al doilea rub
al nu Inceteazi si-lo
84-1 hrineasci inspiratia vreme
de mai mulfi anl. Zinsemann
nu-i aratd niciodatl pe came-
ni luptind, nu se and declt pu-
tine focuri de armi In filmele

e, dar el pune In discutie
rézboful analizindu-i consecin-
tele, ruinele, foametea, mi-
zeria dar si copiliria abando-
nata, toriile mefericite,
(Dificila readaptare a oa-
menilor dupi rinile rizboiu-
lul ca si 2 fostilor soldati In
filmele Act de violenfd, Oa-

Fereste-te de calul bilan
marcheazi reintoarcerea
lui Zinnemann la marile
subiecte moderne.

pregitind o sceni cu copii,

menii, Teress). Foarte im-
presionat  de  neorealismul
italiaa, Fred Zinnemann plea-
-3 ﬂ turneze In Europa,

chiar pe locurile dcspre care
€ vorba In Cdutarea §i Tereza.

Realizat In plin ,mac-car-
thysm®, filmul siu urmitor
Amiaza mare are toate apa-
renfele unul western (obice+
furi, costume, comportarea
personajelor). De fapt este
vorba de o tragedie: un bir-
bat, seriful Kane are sarcina
si asigure ordinea Intr-un
ordsel si si lupte Impotriva

rent ce !mpre]ur&rl
]Arg cllel spre arb
are ute poate
capodopera lul Fred Zinne-
mann, In orice caz este filmul
siiu cel mal cunoscut In lume.
Ratiiri i reugite. pin
1953, anul celui mai mare
succes al siu (de altfel foarte
contestabil) De aici la eterni-
tate, opera luiFred Zinnemann,
deconcerteazi. Pe de o parte
el tinde, ca in trecut, spre
un anumit realism (O pdldrie
cu apd ploaie), iar pe de
parte 1si compromite
talentul In intreprinderi ha-
gu-date (Oklahoma, A Nun’s

deschid
trar...

)

In cel mal bun film turnat
In acea epoci, O pdldrie cu
apd de ploaie, el reia una din
temele sale preferate, dificila
readaptare a soldafilor la
viata civili, si descrie In
culori foarte pufin pastelate
»modul de viati american®,
adici Intrucltva aceeasi idee
ca cea continuti In Tereza
st Participantul la cdsdtorie.

Precedat de o binevoitoare
cronicd australiani, ultimul
siiu film Fereste-te de calul
bdlan, marcheazi reintoar-
cerea lul Zinnemann 1a marile
sublecte moderne de care este
In mod deosebit preocupat.
Feregte-le_de calul balan se
desfésoard la cifiva ani dupa
rizbolul civil din Spania.
Spunindu-i lui Manuel Arti-
guez, vechi republican refu-
glat la Pau, ci mama lui e

moarte, Vinolas, cipitan
al garzilor civile, 1i intinde

0 cursd bunului siu prieten,
!n dorinta de a pune caph
unul conflict ale cirui ridi-
cini trebuie ciutate In timpul
rézbolului civil... Se stie ci
Zinnemann uriste nazismul
(se spune chiar de altfel ci o
parte din familia sa a fost
asasinati de fascisti) si In
acest film el isi dezviluie
limpede pirerile, prezentind
Intr-o manierid aluzivi regi-
mul dictatorial si politist
al lui Franco. Bineinteles ci

Feregte-te de calul balan a
fost interzis in Spania.

Zinnemann a reconstituit
cu minutie citeva decoruri
spaniole In sudul Frantei,

mergind pind acolo cu grija
fatd de veridic Incit a turnat
clandestin In Spania citeva
planuri de racord. Totusi, in
cluda unei generozitifi de
inspiratie certdi — caracte-
risticd pentru Intreaga opers
a realizatorului — filmul nu
este convinglitor; daci scena-
riul este bun, dramaturgia
lasd de dorit, este primitivi,
convenfionald. $i cum am
putea crede oare in existenta
acestor personaje spaniole in-
terpretate de actori americant,
francezl, italieni g§f chiar
egipteni (Omar Sharif)?

Din toati vechea echipd
care a realizat Oamenii, du-
minica, Fred Zinnemann este
singurul care a rimas cre-
dinclos realismului din acest
film. Robert Siodmak si-a
ficut o specialitate din ,filme
negre®, Billy Wilder exce-
leazi In comedie iar Edgar
Ulmer se dedi unei anumite
poezii insolite. De fiecare
dati clnd i-a stat In putinta,
Fred Zinnemann a demonstrat
ci a vrut si fie martorul
epocii sale. Tehnician exi-
gent, cineast sobru si atent
ma de cel mai nelnsemnat

unt, el a devenit gratie
hlemulul 8i cu vremea,
unul din realizatorii cei mai
stimati al Hollywood-ului.
Ceea ce nu a Impiedicat insi
ca ultimele sale ﬂlme, oricit
de ambitioase ar fi fost,
ne lase cu foamea nepotolitk

care-1
Locuitorii oriselului nu vor
s se compromitd si refuzi
all 1 mrulna pe Knne. Ausu

fatd

htl cu |ndlgll. Seenu!ul
filmulul a fost seris de Carl
Foreman cu-e a fost mevoit
apol si se exileze In Anglia.

Pelicula oontlne aluzli foarte
precise la epoca actuald, de-
monnrelﬂ ci lum, con-
formismul, gustu anu

mit confort afirmat ln Indlre-

Sifi e Zi

1a talentul siu in fata exigen-
telor cinematografului holly-
woodian? Este prea pufin
probabil. Si fie oare talentul
siu attt de viguros — in
declln'l S-ar putea. S& mani-
feste el oare anumite limite
caracteristice talentului prob
dar fird genfu? Iati poate un
aspect la care ar trebui si
reflectdm.

Philippe HAUDIQUET




JMAESTRII
GENULUI

SCURT"
IN

In fond, cutia cu imagini care
este televizorul, nu are, ca totul
in lumea aceasta si in ciuda tuturor
aparentelor, putere magici. Degi...
dacd e adevirat cd nu poti intro-
duce in ea plumb §i sa iasd aur e
tot atit de adevirat cid se intimpla
ca topesti in strapniul ei cazan aur
si sd curgd plumb. Un soi de al-
chimie inversd deci, vizibilda mai
ales in ciclurile de emisiuni care
au la bazd tezaurul in moneda
forte a literaturii universale. , Tea-
trul de-a lungul veacurilor®, de
pilda, sau ,Teatrul in studio®, sau
,Maestrii genului scurt“...

Aceasta din urmd mai ales,
configurindu-se din citeva pagini
de carte, in care autorul, Caragiale
sau Anatole France, Mark Twain
sau Andersen (lista e lungd si
cuprinde in intregime nume tot
atit de sonore) a spus tot ce se
putea spune despre o anume fata
a societdtii si oamenilor vremii
sale, este cea mai usor pretabild
la genul de alchimie inversd. Cici
aci, in ecranizarea unei schite sau
unei nuvele, omisiunea unei sin-
gure fraze, absenta unui personaj
sau, dimpotrivd, prezenfa unuia
care nu s-a niscut din pana scrii-
torului ci din fantezia autorului
ecranizdrii, poate modifica in aga
fel compozifia incit... Dar nu e
frumos sd incepi cu esecurile sau
in orice caz nu e uzual in cronicd
— gustul amar se péstreazd con-
form traditiei, pentru sfirgitul me-
sei. In loc de desert.

Deci, de-a lungul timpului — desi
nu ne referim decit la citeva luni,
— ciclul ,Maegtrii genului scurt®
a inregistrat §i nu putea si nu in-
registreze si realizdri remarcabile.
»NASUL* de Gogol, de pildd, in
regia lui Cornel Todea, a reusit,
pastrind integral sfirsitul operei
autorului _Sufletelor moarte®, si
refacd In imagini conturul gro-
tesc al unei societati stupide. Gru-
zimea ecranizarii, reprogatd atunci
lui Todea, era oricit de paradoxal
ar pirea, un elogiu — elogiul de
a fi prezentat pe micul ecran nu o
oarecare scenetd pe o idee de
Gogol ci insisi nuvela transpysd
din cuvint In imagine si migcare.
Acelagi lucru s-a intimplat cu

IMAGINI

LJG.F.R.“ de Caragiale, in regia,
dacé nu ma ingel, a lui Ion Barna.
$i cu ,Soldatul de plumb“ al lui
Andersen, in ecranizarea lui Ro-
mulus Vulpescu si aceeasi regie a
lui Ton Barna. In ceea ce priveste
»Regele gol“, a doua ecranizare a
emisiunii Hans Christian Ander-
sen, interesantd neindoios prin
viziunea contemporani asupra po-
vestirii, comportd totusi o discutie
separatd, legati de fidelitatea ecra-
nizarii fatd de opera inifiald si
implicit de scopurile emisiunii
»Maegtrii genului scurt®.

Pentru ci dacd admitem — si
pind acum nimic nu ne indrepta-
teste sé n-o facem — cd ,Maestrii
genului scurt® ca emisiune care
prin intermediul ei face cunostinta
cu marii scriitori ai lumii, trebuie
s# admitem $i necesitatea ca acesti
scriitori si fie prezentati pe micul
ecran pe de o parte cu operele cele
mai reprezentative si cele mai pre-
tabile ecranizirii in acelasi timp,
pe de altd parte ca aceste ecrani-
zdri s raming cit mai fidele spiri-
tului acestor opere. lnsusi speci-
ficul emisiunii impune aceste ce-
rinte. Privit din acest unghi, RE-
GELE GOL®, fiind una dintre.cele
mai cunoscute gi apreciate povestiri
ale lui Andersen, a pierdut prin
excesiva ei modernizare pe micul
ecran tocmai acea undd de ironie
si fin sarcasm, specifice marelui
povestitor danez si a cistigat in
schimb un grotesc strdin de An-
dersen. Telespectatorii ny au facut
astfel cunogtin{d cu ,Regele gol“
al lui Hans Christian Andersen
ci cu o ecranizare de Romulus
Vulpescu pe o idee de Andersen.
Ceea ce este desigur §i cum spu-
neam la inceput, interesant, dar
in cadrul altei emisiuni.

Altfel s-a pus chestiunea cu
,CRAINQUEBILLE“ de Anatole
France,unde ecranizarea fideld pina
laun anume punct a omis tot ce era
mai important, adicd singura ratiu-
nede a fi a nuvelei, sfirgitul istoriei
lui Crainquebille, care demonstra
absurditatea vietii intr-o societate
nedreaptd si fird de care ecrani-
zarea a fost practic lipsitd de fina-
litate l4sind telespectatorului nea-
vizat falsa impresie cd Anatole
France nu si-a terminat lucrarea.
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Dupa cum ecranizarea lui Bjorn-
sen ,MIINILE“ a lasat in urma e1
o oarecare nedumerire. $i aceasta
nu pentru ci n-ar fi fost una fideld,
ci pentru ¢i pur si simplu nu se
preta in nici un fel unei ecranizéri
sau cel pufin unei povestiri mono-
tone (cum a aparut pe micul ecran)
asemanitoare unei lecturi nici mi-
car dramatizate.

De cele mai multe ori, ecraniza-
rea isi pune amprenta si asupra
regiei, a interpretilor si operatori-
lor. ,Nasul® e un exemplu fericit,
»G.F.R.“ un al doilea, ,Soldatul
de plumb“ un al treilea. Ni s-a
parut astfel evident in toate cele
trei cazuri fericit si in majori-
tatea celor meferic drumul de

la aur la plumb in tocmai cu
ecranizarea. Regizorul, actorii, o-
peratorii trebui aib3 pe celu-

cra, cu ce lecra {a sau nuvela
ini{iald e wn indiciu, uwn izvor de
inspiratie, dar materialul de pre-
lucrat in imagini §i miscare e sce-
nariul care, la rindul lui, a pre-
lucrat schifa sau nuvela. Cind ecra-
nizarea la _Soldatul de plumb“
a pastrat Intreaga si delicata poe-
zie a povestirii anderseniene, ea
$-a transmis integral pe micul ecran,
regizorul si actorii amplificind-o
emotionant §i convingitor. $i toc-
mai pentru ci Sandu Sticlaru a
reusit un Crainquebille de mare
autenticitate, lipsa de finalitate
a ecranizdrii a apirut mai supiri-
toare, necesitatea telespectatorului
de a cunoaste sfirsitul eroului, mai
imperioas3. $i dacd e limpede ci
televizorul nu ascunde nici un fel
de putere magicd, plumbul intro-
dus In cutia sa riminind plumb (ar
fi de aceea de dorit si nu se mai
ia plumbul drept aur, cum afost
.Comoara“ de Paul Everac sau
LZorile la 445“ de Ionel Hristea) e
posibil ca autorul care trece prin
miinile autorilor de ecraniziri,
a regizorilor, actorilor, operatori-
lor, s& rdmind aur. O demonstreazi
cert unele emisiuni din ciclul ,Ma-
estrii genului scurt“. $i ni se pare
cd ,doar” cu un plus de exigentd
o POt demonstra toate. Cel putin
cele din acest ciclu.

Mariana PIRVULESCU
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Fantomas

O comedie In Franscope
(adicd cinemascop frantuzesc)
si Eastmancolor (adicd tehni-
color transoceanic), realizati
de André Hunebelle este .

— un fel de Judex mai
putin poetic, dar mai emo-
tionant,

— un fel de Omul din Rio
mai putin exotic, dar mai
fantastic,

un fel de James Bond
mai putin grav, dar mai deco-
nectant.

Luind startul in genul ,poli-
tist“, dupd 60’ filmul ataci
cel mai pur gen ,de aventuri®,
Peripetii numeroase si pasio-
nante. Spectatorul std cu
sufletul la gurd, stringe pum-
nii si pind la urmad cade
vréjit de: verva lui Jean
Marais. comicul fermecitor
al IniLouis de Funes, gratir
Mylénei  Demongeot




CINEASTI
DESPRE
El INSISI

...Cred c# cinematograful n-a reusit si dea
capodopere comparabile cu acelea ale picturii,
poeziei, literaturii. Nu poti totusi cere ca intr-o
existenta de-abia cifivazeci de ani s se ajungi la
maturitatea literaturii, veche de cel putin 5000
de ani. Pe de alti parte, e mai condifionati de
variatiile timpului si ale modei. Vermeer sau
Shakespeare au putut rémine ascunsi timp de
secole fird ca prin aceasta valoarea sau forfa
lor sd fie intunecate. Cu filmele, lucrurile se
petrec altfel.

Un film existd numai pe ecran. Seenariul ge-
nial nu va fi descoperit niciodata, asa cum s-a
intimplat cu multe piese de teatru. Un film in
faza sa literard nu e decit un proiect. Totul de-
pinde de regizor. Cinematograful este supus unor
uriage handicapuri, deordin tehnic. Insigiforta
sa, prezenta insidioas# a imaginilor pe ecran,
reprezintd adesea propria lui sldbiciune. Arta
cinematograficd n-a ajuns inci s#-gi creeze eapo-
dopera, opera expresivi prin excelentd, capabild
si schimbe gindirea unei epoci. In cultura existd
opere-cheie. Pe mine ,,Originea speciilor” a lui
Darwin m-a ficut s4 sufdr o transformare radi-
cald in perioada studentiei. Nu vid filmul care
ar putea si aibd un efect atit de profund.

Se spune adesea ci filmele mele sint violente
si destructive, deci imorale. Dar ceea ce e moral
pentru morala burghezd, pentru mine e imoral.
Mi se pare absurd s¥-{i pui a priori o problem#
§i s& incerci sd o dovet‘ggti fntr-un film. Nu e
ca la o teoremd de geometrie sau la o ecuatie de
algebrd. E de la sine infeles ci atunci cind rea-
lizez un film, fmi pun o problema. 'l;otp;i, in-

uf

Singurul film — din plicate — prin care Bunuel
e cunoscut de publicul nostru: Fecioara. Nu
e filmul lui cel mai reprezentativ dar, in
fine. ¢ ceva.

bunuel

ce voi mai turna. Dar ideea o dati niscutd sau
gisita d2 formZ noului film. Cind stiu ce vreau,
Incep munca de colaborare cu scenaristii... Un
scenariu scris suferd destul de multe modificiri
in lucrul pe platou. Pentru Viridiana, de exem-
plu, am avut decupajul gata cind am plecat din
Mexic in Spania. Revenirea in fara mea de
bastind mi-a dat idei noi in cursul turndrii.

In principiu, stabilesc toate detaliile scenariu-
lui de la inceput, inainte de turnare. Dar toate
personajele se transformi, suferd o evolufie in
cursul film#rii. De exemplu in Fecioara, Miller
este un personaj de o naturd brutald si totusi
d4 dovada de o anumita imaginatie in dragoste;
desi ar fi putut s o constringi pe Evvie, el ii
face cadouri, ii aratd o anumitd tandrete. Ca-
racterul lui s-a afirmat in momentul decupaju-
lui. Doar atunci poti cunoagte cu adevirat perso-
najele.

Improvizez in momentul realizirii, in functie
de mijloacele disponibile in acel moment. Lu-
crez foarte repede si aceasta mi obligh sd con-
topesc adesea fintr-un singur plan mai multe
scene, pe unele s3 le elimin. Nu filmez niciodatd
ceea ce se cheami ,,p]amu'i de siguranti“. Incerc
si am spiritul lucid i autocritic. Imi spun:
»e prea caraghios“, i tai, ,,e prea blind“, si tai.

oroare de locul comun. Adesea mi gindesc
cd filmele se fac pentru prieteni; evident,
nu numai pentru cei din preajmi, dar si
pentru cei pe care nu i-ai vizut niciodata.

Sint convins ¢i intr-un film, muzica nu e —
sau, aproaq‘e — nu e necesarid. De exemplu in
Feol , Traver, negrul, cintd la clarinet;

tentiile mele nu vizeazi niciodati so
unor anumite intrebdri. Dimpotriva, spunin-
du-mi povestea gi plasind personajele in mediul
lor, legind intre ele raporturi reale sau simbo-
lice, caracterul lor nu rispunde unei scheme
restabilite. Aceste p je Isi ocuyé locul
or in povestea mea, in functie de desfdgurarea
ei; aceastd fortd — dacd 0 au — e aceea care-i
conduce la raporturi sociale si morale deter-
minate.

Cum imi fac scenariile? Mai intii lucrez singur
la o idee. Cind termin un film, nu stiu niciodata

https://biblioteca-digitala.rg“ hmtaatantind

Miller, pAdurarul, cint4 acompaniat de ghitard.
Asta e tot. Dar aceasta aproape ci face parte
din dialog. Tot aga si in Viridians. , Aleluia“
lui Haendel are o valoare dramatici intrinsec
actiunii; §i rockul final este un fel de comenta-
riu care ar fi putut aparfine unui post de radio.

...Cred ci muzica e intrucltva triditoare; ea
poate ajuta uneori si maschezi slibiciuni in
transpunerea in imagine a unei scene. Ea sub-
liniazd, uneori mai mult declt imaginea, ten-
siunea dramatica.

|
Un nou gen d

Normai

"u este un simplu capriciu de
mod4 entuziasmul §i voga de care
se bucurd comicul englez Norman
Wisdom. Asemenea unui Chaplin,
Keaton, Lloyd, Laurel, Hardg', el
are, in materie umoristic, stof de
inventator. Este nu numai un vir-
tuoz in speculat&ii]e de gaguri i nu
numai un fic#tor, un creator de
gaguri, dar mai este gi descoperi-
torul, autorul unui gen nou de gag,
aga cum de pildd Stan §i Bran intro-
duceau in comedia burlesci lucruri
gxe careMaxLinder, Charlie Chaplin,

arold Lloyd gi Buster Keaton nu
le adusesera incd, si pe care comici
ca fratii Marx sau Ritz n-au ficut
decit sa le imite.

Chaplin, Lloyd, Keaton, ca si
maestrul lor Linder, ficeau ca lu-
crurile neinsufletite si aibd condui-
te omenesti, iar oamenii si aibad
reactii mecanice, comportamente
de lucruri materiale, de obiect in-
animat. Aceastd confuzie voitd a
celor doud mari regnuri ale uni-
versului produc un comic enorm
si de o calitate filozofici, cu atit
mai savuros cu cit contrasteazd cu
aparenta lui clovndrie. Stan gi Bran
au inventat altceva: binomul psihic,
adic3 au aritat doi oameni care,
tot ce fac, o fac ,in doi“. Nu
numai simultan, dar gi articulat,
fapta unuia angrenatd in fapta
altuia ca niste piese de ceasornic,
provocind in lumea inconjuritoare
niste incurcituri, invilmageli, ames-
tecituri, confuzii de un comic
. imens.

#h Dar la toti acesti clasici ai bur-
‘« lescului, gagurile aveau ceva co-
~  mun. Oricit de n#strusnice ar fi
‘r‘}ﬂ fost ele, erau totusi evenimente
| care se pot intimpla, la o adici.

Acest amestec de realism si tic-
neald i5i avea poezia lui. Ardta
cd lucrurile cele mai triznite se
got totusi petrece aievea pe ciu-

ata noastrd planetd.

Gagurile lui Norman Wisdom sint C
altfel. Ele sint practic imposibile.
Dacil le vedem realizate totusi (si
cu ce impecabild acuratetd!) este
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| gen\ de comedie burlesca

tapriciu de
foga de care
ez Norman
gi Chaplin,
\ Hardy, el
£3, stoﬂi de
mai un vir-
gaguri §i nu
creator de
| descoperi-
mou de gag,
Bran intro-
gsci lucruri
fie Chaplin,
' Keaton nu
£are comicl
t ;-au ficut

ston, ca si
geau ca lu-
1ibi condui-
mii sd aibd
wportamente
& obiect in-
zie voitd a
wi ale uni-
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£3, cu atit
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Stan i Bran
wmul psihic,
ameni care,
doi“. Nu
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psici ai bur-
g ceva Co-
msnice ar fi
evenimente
Ja o adica.
alism si fic-

- lui. Arita A

triznite se
wea pe ciu-

Wisdom sint
imposibile.
je totusi (si
Bietdl) este i

In sfirgit — o preocupare 5i pentru
grafia cadrului, nu numal pentru
dinamica povestirii (Sus pe culmi)

O posturd sentimentali (Norman-
liricul) mai putin reusitdi (Sus pe
culmi)

numai gra?ie unor trucaje fotogra-
fice. Irealismul lor nu este ins
negare, ci hiperbolizare a reali-
tagii. Este realitatea dusd pind la
marginile ei extreme. Ca o idee.
Ceea ce pe pamint umbli, in gind
zburdi. Omul jubegte jocurile nebu-
negti de imagin:;ie. fntre altele
fiindca simte ci ele-1ducadesea la
descoperiri pozitive. In tot cazul,
o artd care prin trucaje abile,
ne di aievea, tn chip material,
negru pe alb, aceastd logodna de
obiecte care existd si gind care

Norman dentist? $i cu un aseme-
nea pacient?

zboar# antrenind obiectele in vite-
jesti arunciri pe deasupra legilor
spatiului — o asemenea artd este
legitimé fiindcd face plicere omu-
lui, pentru ci este incid un mod,
original sidpitoresc. de a articula
intre ele diversele categorii ale
realului

Acesta e aportul lui Norman
Wisdom la comedia burlesca. Iata-]
de pilda, In filmul care a rulat de
curind la noi: Un lucwu fécut la
timp, legat cobzi In atele §i ghi
suri de bolnav fracturat, si astfel
intepenit std pe platforma um
camion care aleargi nebuneste
zigzag; apoi, la un vira] mai
brusc, trupul decoleazd i este

catapultat in véizduh trece printr-un
geam de la etajul II, pentru a
ateriza finalmente fntr-un pat de
spital. Un asemenea este ireal
fiziceste, dar perfect real fin
gind, in imaqina{ie. Tot aga si
ursa freneticd de doud cir
electrice pe silile unui spital este
materialmente imposibild, dar per-
fect posibild in qndul, in dorinfa,
in intentiile eroului. Aceastd trans-
formare a proiectului in rezultat,
a planului in realizare; acest cogito
ergoest, mult mai adevirat decit
idealistul ,ergo sum*, iatd aportul
adus de Norman Wisdom in fil-
mele lui. Este sigur un gen comic
nou. Nou si care indreptijeste
agteptarea unei cre teri de cali-
tate. Filmul td in oiapd
care a rulat gi la noi (§i care se
petrecea in cadrul unui orfelinat),
precum si filmul Alerg dupd o stea
erau mai slabe decit filmul urmitor
Scandal la prdvilie, unde joacd si
inegalabila "b4trind comicd Mar-
aret Rutherford, si unde niste
nghesuieli la desfacere de solduri,
combinate cu un atac de gangsteri
n magazin produc bogate inlinfuiri
de gaguri. Acest film, superior celui
precedent, e totugi mai putin bun
ca Un lucru fdcut la timp, scenariu
Norman Wisdom si Jack Davies,
regie Robert Asher. Aici toate peri-
petiile se fnnoadd in jurul dorintei
eroului de a pitrunde intr-unspital
din care doctorul {1 d& mereu afara.
Gagurile sint multe, si toate contra-
puncteazd un gind. Ca de pilda,
acea targd care fuge gi care, nime-
rind fintr-un hipodrom in plind
cursd, incepe §i ea si onduleze in
stilde galop.

n Spre culmi, aceeasi formuld.
Peripetii vertiginoase, unde un fapt
material minuscul (o scard care
se desprinde, o loviturd pe craniu,
o c#dere de la balcon etc.)schimba
tot cursul povestii, inverseazd
rolurile, anuleazd semnificatia eve-
nimentelor anterioare; o intrigi
totodatd complexd si clar, unde
tncurciturile mereu se descurcd
si se reincurcd; iar in mijlocu]
acestui balet de chiprocouri Nor-
man Wisdom, descidrcind un sac
inepuizabil de gaguri. Pe un fond de
trazneli clasice, adicl aievea posi-
bile, apar cind gi cind gaguri materi-
almente imposibile. Realiste totusi.
Mai intfi pentru ci-s ,realizate®
prin material si trucaj fotografic;
dar mai ales pentru ci ele exprimi
un gind; ceva mai mult: un gind
satiric. Prin exagerare, prin sarji,
ele zugrivesc la modul triznit, un
obicei ridicol, o trisiturd de ca-
racter, un portret moral, un tip
particular de umanitate, o anumitd
mentalitate de clasd etc. Asa, de
pildi, gisim aici o usturitoare cari-
caturd a aristocrafieisia avutiei. O
foarte miliardari Ladyeobsedatd de
glndul ca scumpul ei fiu, un biietel

e 14 ani, va fi kidnapat. Ni se
aratd atunci felul cum junele este
rasfitat. R&sﬂtul consistd din a se
trata cu respect,evlaviegi asistentd
toate obrizniciile micului lord, con-
siderate ca nigte solemneiprivilegii
de drept comun. O armat¥ de para-
ziti domestici vegheazd la aplicarea
intocmai a lozincii: ,Sir Reginald
are Intotdeauna dreptate“.

Dar iatd ci micul Reginald este
efectiv kidnapat, iar ,vinovatul«
e Norman care tocmai il salvase
din mtinile banditilor. Norman insi
nu se poate disculpa fiindcd biia-
tul, din cauza socului, in urma
incaierdrilor, 1si pierduse complet
memoria (pe care bineinfeles si-o
va reciipita). Pind atunci, lungi
scene de vastd fantezie burlesca se
desfigoars: la inchisoare, la balul
castelului gi in multe alte locuri.
Filmul acesta e mai putin bogat
decit Un lucru fdeut la timp, dar
de o tot atit de bund calitate co-

mici.
D.I. SUCHIANU
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CINTUL LUMII

Atras dintotdeauna  de
opera cludatului Jean Giono,
reglzorul Marcel Canus mdr-
turiseste ca din toate scrierile
acestula a ales pind la urmi
romanul ,Cintul lumii* ca

actlune usor de transpus pe
plan cinematografic.

— Adaptarea v-a pus ﬁ-"'
bleme deosebite? (Intrebirile
sint puse de reporterul de la
Unifrance).

— In misura In care am
incercat si strecor mai multd
actiune, si dau mai multd
importantd personajului cen-
tral, Besson, eroul activ al
povestirii.

— Cum viA definifi filmul?

— Ca un western... Ba nu,

e 5
Mal bine si zicem un film
de actiune desfisurat in cur-
sul celor patru anotimpuri
(prilej de minunate descrieri).
e altfel, ca intotdeauna na-
tura are un rol ‘preponderent
ono ca §i...

in filmele mele.

a Clara, oarb, .avea ochii
mari, verzl ca frunzele de men-
e,

Un episod
(Saro Urzl) 1
Mrinul marinar (Charles

n




trei interpreti ai

Va deveni Jolicoeur un personaj
tot atit de popular ca Fanfan La
Tulipe?

D’Artagnan, creat de Cassel in
filmul lui Abel Gance, este nu
numai un spadasin indriznet,
dar si un adevidrat ,joli coeur"
— un seducitor. Un admirabil
antr pentru Jol

eroul definit prin chiar numele
siu in comedia lui Clair.

i
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E poate cel mai francez din-
tre junii primi francezi. Stie sz
fie pe ecran spiritual — cu gratie,
indriznet — privindu-si cu auto-
ironie propriile acte de bravuri,
cuceritor — care se lasi prins in
{'oc. Amintegte grozav de universul
ui Musset.

— Vi place Musset?

— Cel mai mult. E visul meu
s#i-1 joc.

Cassel priveste putin uimit. In-
tr-adevdr, intrebarea n-avea ni-
mic comun cu cinematograful, cu
Serbdrile galante.

— Jolicoeur vi intereseazi?

— Enorm. E tipul ideal de june

prim al filmelor de aventuri,

personaj foarte complet care-fi

oferd tot ce-{i pofi dori ca actor al

unui asemenea rol: scene de dragos-
te, de lupte, replici vii.

— Cum v-afi exersat pentru
rolul din filmul lui Clair?

— Cu Abel Gance — cu care am
turnat Cyrano i d’Artagnan.

— Noul personaj amintegte
de Fanfan la Tulipe?

— Prin anumite laturi. Aceeasi
epocd, aceleasi calitifi — spon-
taneitate, generozitate. Dar, in
plus, cred ci acest film in care
existd tot universul lui Clair pla-

SANTIER

seazd personajul intr-un context
satiric care-i di mai multi greu-
tate, profunzime

USURINTA SERIOASA

— Cind afi ficut cunogtinfi
cu Jolicoeur?

— Acum doi ani. René Clair
mi-a vorbit despre el, apoi am
citit scenariul. M-am gindit mult
la el in functie de regizor. Binein-
teles, am revizut toate filmele lui
Clair. §i aga, incetul cu fncetul,
personajul s-a apropiat de mine.

Cind turneazi, Cassel e foarte
dezinvolt. N-ai impresia ci ,joacs®,
ci ¢l e surprins de obiectiv. §i e
tonic si auzi o tindrd ,vedets“
explicind:

— E o usurin{d — absolut apa-
rentd. Muncesc foarte mult pind
ce mi identific cu personajul, pind
cind i simt reactiile in picioare
si in inimi.

INDRAZNETUL TIMID

— Afi vrea sit ne spuneti cfte
ceva despre finceputul earieref
dvs.?

— E un inceput foarte conven-
tional, clasic daci vreti. Am urmat
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timp de 3 ani cursuri de artd dra-
maticd cu René Simon. Se spune
ci aceste cursuri nu ajutd cu nimic
— in Anglia, Italia, existd curen-
tul acesta. Dar eu n-ag fi putut
realiza nimic fari ele: mi-ar fi
fost imposibil si-mi inving timidi-
tatea.
— §i apoi?

— Un prim film — debut al re-
izorului De Broca gi al meu:

s jeuz de l’amour, dupd o idee
de Geneviéve Cluny. Aceeasi po-
vestire a fost reluatd de Godard
in Une femme est une femme —
dar filmele sint totalmente dife-
rite. Am continuat si joc si cu
Broca: de altfel, dintre cele sapte
filme ale sale, patru au fost in-
terpretate de mine si trei de Bel-
mondo: cu rindul. Afi vizut vreun
film de Broca?

— Da, Cartouche.

O ANALIZA §I O MARTURISIRE

— Personajul meu favorit este
,Le farceur”, un Cartouche modern
care, sub aparenta de usurin{i are
un fond foarte profund gi meditativ.
In toate filmele sale revine acest
personaj: foarte tindr, spontan,
{eneros, dar — ca orice tindr —
4rd  intelegere si pufin egoist:
De o pudoare care- face, citeodatd,
sd fie crud, si facd o piruetd si
si plece.

— De ce e acesta personajul
dvs. favorit?

— Pentru cd seamdnd foarte
mult cu mine, cel din perioada res-
pectivd. $i cu Broca. De altfel
intre noi exista o intflnire absolutd
din punctul de vedere al sensibli-
taii.

DESPRE CLAIR

— Dar cu René Clair?

— Cred ci sint ficut pentru fil-
mele lui Clair. Am crezut intotdea-
una ci, cu putin noroc, voi putea
lucra cu el. M-a remarcat la tea-
tru — jucam in ,L’idiote* de A-
chard, cu Annie Girardot (il in-
locuiam pe Belmondo); a venit la
mine §i mi-a spus ¢ mi va lua
intr-un film. $i iatil E o plicere
s4 lucrezi cu Clair. Practic, nu ai
senzatia ci muncesti. Totul este
scris, previzut. Vine pe platou,
igi ia nelipsitul vizor si, nu stiu
cum, totul pare foarte simplu. Fard
si mai vorbim de corectitudinea,
de politetea sa, de faptul cé intot-
deauna e la fel de bine dispus. Pen-
tru Clair, existd un singur mare
lucru care conteazd — munca.

— §i eare e, dupd dumnea-
voastrii, caracterul muncii sale?

— Precizia. $i pentru actor —
un sentiment de securitate. Ai in-
credere in aprecierea lui, esti sigur
— cind spune ci ai ficut bine o
scendt — ci ea e intr-adevir reugita.
Clair are arta de a lasa actorului
multd libertate aparentd — si de
a-1 aduce pe nesimfite spre perso-
najul siu, asa cum il infelege el.

— Cum ecredefi ci reugeste
aceasta?

— Nu se ingeald la pornire. Fil-
mul este jucat de la distribuirea
actorilor.

I DESPRE SINE

— Ce vi dorigl pentru viitor,
domnule Cassel?
— S4& nu mé las devorat de roluri
care, ,merg“, de bani, de succes.
S4 continui si rdmin eu insumi.

Cine e aceastd tindrd etericd,
aceastd clasici frumusete blondd
— céreia Clair ii deschide poarta
mare a filmului?

in primul rind — o actrifd. Edu-
catd la scoala inaltd §i severd a
,Comediei Franceze“.

— Acolo m-a cunoscut René
Clair. Vine adesea la teatru, la
spectacole sau la serile poetice pe
care le organizim o datd pe siptd-
mind si la care el {ine uneori con-
ferinte. Imi amintesc c# l-am vizut
o dat# la o reprezentatie cu ,,Cyra-
no“, unde joc rolul Roxanei.

— De cifi ani sintefi in
teatru?

— De trei ani, de cind am ter-
minat studiile.

Geneviéve Casile a ficut ceea ce
se numesc studii strilucite. 3 ani
de conservator— 3 ,,Premier-Prix*-
uri. §i, mai fnainte, muzicd si
dans.

— Baletul clasic, cu Roland
Petit si Maurice Béjart. Foarte
serios am ficut muzicd, solfegiu
si piano, care mi-a adus incd un
»premier prix“.

Cuvintul acesta ,serios* i se

otriveste de altfel foarte bine,
a infifisare, in comportare i in

muncd.
— Vreti sil ne facefi cunogtin-

i cu pemnnjl:ll’ao care fl inter-

pretati in ,Serbidrile galante“.?

— E un rol foarte simplu. O
mic# printesd foarte ,prinfesd“ —
autoritard, nitelus nebunaticy, or-

o ¥
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ﬁolioasé, care face prostii fard si-gi
ea seama.

Cred c& René Clair a caracteri-
zat-o de altfel intr-o propozitie
eliptics, pe care a pus-o in a
,unchiului“ ei, maresalul d’Allen-
herf. Anun?at cd prinfesa a reusgit
s fugd de la dusmani §i a revenit
la castel, el spune: ,Cu atit mai
riu pentru noi“.

— Scenariul e amuzant. Dar nu
e un film de text. Nu are tirade,
cum sint obignuitd in teatru. Per-
sonajul nu se explicd, nu se pre-
zintd. Clair are arta si-1 defineascd
printr-un aminunt — un cuvint,
0 migcare ficutd la timp.

— Cum luerafi cu René Clair?

— Minunat. Am fost nebund de
bucurie cind am aflat ¢ voi turna
cuel. Imi place genulacesta de om:
rapid, precis. $1 atit de politicos!

Geneviéve Casile vorbegte fin
continuare despre colegii ei ro-
méni_din film, care sint ,actori
formidabili“, si poate lucru tot atit
de important, ,,oameni foarte gene-
rogi“; despre piesa lui Ionescu
wHRinocerii“, al cérei spectacol a
fost ,excepfional, despre Bucu-
regti, despre soful ei, despre marile
actrite pe care le admird — Greta
Garbo, Anna Magnani, Ava Gard-
ner. E plicut s& o privegti, e
interesant s& o asculfi. §i, in acelagi
timp, agreabil: are o voce clari,
melodioasd, foarte ,lucrati“, cu
modulafii extrem de fine. Cind
filmul va fi pe ecrane, s-o ascultati
cu atentie...

Maria ALDEA

Mirculescu).

Puteau lipsi la niste Serbari galante
plicitate intre printesi si confidenta ei? (Genevidve Casile i Adela

—

/;%%7, ’L:

I. Foarte cunoscuti in teatru,
cea mal tindri actriti a Comediei
Franceze, Geneviéve Casile, este
principala eroind a Serbirilor
galante.

2-3, Precum se vede filmul nu
duce lips¥ de momente de co-
medie bufd,

aceastd clasici sceni de com-

-
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SANTIER

Tl TERLE

O pasiune tulburator de

— O intrebare tradifional,
dar care in cazul colaboririi
dumneavoastrs la filmul Sir-
bitorile galante ne intereseazi
in mod deosebit: cum a decurs
intfinirea cu René Clair?

— Din partea mea, cu multd
emotie. Sint actori care de cite ori
abordeazd un rol au emofii si
aceasta nu e o problemd de timp,
emotia nu se tocegte de-a lungul
anilor, ci de temperament. De
astd datd, emotia mea a fost mult
‘mai mare, deoarece ma aflam in
fata unui cineast cu asemenea pres-
tigioasd reputaie ca René Clair.

— Ce vi s-a piirut caracteristic
stilului de munei al regizorului
frances?

— Am constatat fnci o dati ci
oamenii de mare valoare sint de o
mare simplitate, in infelesul su-
perior al cuvintului. Ei sint sim-
pli, tocmai pentru ci stiu foarte
mult si pentru ci s-au detasat de
conglomeratul de date, ordonin-
dul-lfe armonios si original. Lucrind
sub indicafiile lui René Clair,
mi-am dat seama c# el are tn mo-
mentul fnceperii filmului scenariul
stabilit pind la detaliu, cizelat cu
minutia unui bijutier artist.

— §i cum 11 concretizeazd in
timpul filmirilor?

— Clair are precis stabilit stilul
scenelor de emotie sau de umor
din film, are perfect reprezentati
curba de dezvoltare a filmului.
Actorul are deplina libertate de a
inventa, de a se manifesta fn limi-
tele precise ale acestui stil propriu
lui Clair. Pentru c4, dacid dinsul
nu a acceptat niciodatd un gest,
0 nuantd de voce care ,si tragi“
de rol, a fost in schimb totdeauna
de acord cu inventiile aduse pe
linia gindirii sale cinematografice.

mai adduga ci acest ,,tinir mun-
citor incepe filmirile la opt si
jumitate dimineata si pini Ila
cinci sau sase dupd amiaza, doar
cu o micd pauzi, este permanent
prezent pe platou. Ne-a impresionat
pe toti prin aceasti vitalitate to-
nicd si exuberants, )rin modul
f ator, plin de delicatetd si
curtoazie prin care igi abordeazi
colaboratorii.

— Deci, o personalitate fn
eare froprlehten ¢l tenacitatea
muneii fn detaliu se fmbini
revelator cu seciipiiritoarea efer-
vescentil intelectuald, artistici...
— Ne-a uimit pe toti minutia
cu care igi compune fiecare cadru.
Imi amintesc, fntr-o scend cu
Eeste 300 de personaje, ci René

lair preciza cu exactitate unde
trebuie si se giseasci un soldat
pentru ca pata de culoare a costu-
mului sdu si se acordeze cu J)lutica
secventei sau timpul tndelungat
pe care l-a dedicat muncii cu figu-
rangii, astfel fncit cele mai neob-
servabile reactii ale acestora si fie
gerfect motivate psihologiceste. La

ené Clair, intre elementul con-
cret de micd amploare si viziunea
generald de ansamblu asupra fil-
mului existd dialectica necesard
veritabilei afirmiri a artisticului.
$i cred cil ceea ce subsumeazi toate
atributele muncii regizorului Clair
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este pasiunea pentru film, o pa-
siune tulburitor de tinird si pro-
fund autentici.

— Acum, dupi ce l-am auzit
e Fory Etterle vorbind despre
mé Clair am dori sé-1 auzim

;e Fory Etterle vorbind despre

ory Etterle.

— Sint colonelul aghiotant al
maresalului (in film, Gyoérgy Ko-
vacs). Rolul meu nu e” bogat tn
situajii §i de aceea am Incercat
sé-1 construiesc prin gesturi §i
reactii specifice gi am fost fericit
cd munca mea a corespuns inten-
tiilor lui René Clair. Pentru mine
acest personaj, care in atmosfera
de rdzboi in dantele a filmului e
pus Insituatii uneori ugor ridicole
a fost foarte interesant si in raport
cu Fropria mea evolufie de actor
de film. PinX acum mi s-a oferit tn
fenere un anumit tip de rol, dar
n Serbdrile galante, pentru a
doua oard dupi filmul fui Gopo,
Harap Alb, mi s-a dat posibilitatea
s joc comedie §i mirturisesc am
lucrat rolul cu multd plicere.

FILMUL — ARTA
CONTEMPORANA

MANOLE

»Sint colonelul aghi-
otant al maresalu-
lui=,

@ Nu cred in autoana-
lize si nici in introspectii
psihologice.

in Serbirile galante
mi s-a dat pcsibili-
tatea sd joc comedie
$i, mirturisesc, am
lucrat rolul cu multd
plicere.

Ecranul e saturat cu
false probleme.

Nimeni nu contestd ne-
cesitatea frumosului si a
poeziei.

Manole Marcus face film de zece ani. Int
- entuziasmantul La mere §i Cartierul veseli
~ foarte proaspitul premiat la Mamaia si
parcurs timpul siu de coacere, firi explozl
dar §i fird cideri violente, intr-o constan
aproape liniard, incipitinati §i calmi.
vorbit despre el si despre filmele sale, vorbes
tot asa, calm si cu incipitinare. Acum trei ai
il preocupau problemele tinerei generatl
Discutind acum despre viitorul siu film,
m-am mirat deloc aflind ci va fi un film ca
va dezbate problemele tinerei generagii. A
inceput prin a-l intreba ce crede despre rol
filmului contemporan.

VISR

Clair  ne-a influengat
prin modul fermecitor,
plin de delicatetd si
curtoazie prin care isi
abordeazd colaborato-
ril.

— N-ag vrea s repet — spune Manole Marcus —
3 o cinematografie nu poate exista fird film con-
temporan. Totusi acesta este adevirul. Cel putin
atita vreme cft egoismul, indiferenta, carierismul
$i Tncd multe alte tare n-au dispirut, datoria noas-
trd este sd le dezviluim, s le combatem cu toati
violenta posibild. Asta tn general. Dar primul rol
al cinematografiei, Intr-o tari ca a noastrd, in
plind nflorire si cu un viitor foarte promititor
Tnaintea ei, este s se ocupe de constructia, de pli-
midirea sufleteascd a tinerei generatii care mfine
va purta rispunderea propriei sale deveniri. Cu
atft mai mult cu cit e o generatie deosebits, care
n-a cunoscut greutdtile rizboiului, foametea, lip-
surile materiale, lupta pentru o slujbi. N-a cunos-
cut solidaritatea umani In conditii vitrege, nece-
sitatea i frumusetea acestei solidarititi. E o gene-
ratie care crede ci tot ce s-a ficut s-a ficut pentru
€a si cd, deci, totul i se cuvine. Sigur ci existd §i
un tineret generos, sigur ci fenomenele astea nu




sint generale ci, dimpotrivi, dar atita timpcit
existd si se manifestd ca atare, ele reprezintd un
pericol de contaminare.

— Credeti cu strictete in existenta unor cauze
obiective: necunoasterea unor lucruri grave —
rizboi, foamete etc? La urma urmelor, toti au
crescut fird ele, dar nu toti se resimt de pe urma
acestui fapt. In definitiv, cine le-a spus ci totul li
se cuvine?

— Este aici vorba si de o netntelegere din partea
lor, dar de fapt avem de-a face cu dou# fenomene
contradictorii. Pe de o parte, grija exageratd a
unor pirinti de a-si feri copiii de orice greutiti,
de a le oferi tot ceea ce tineretea lor n-a avut, iar,
pe de altd parte, o mare indiferent fata de dezvol-
tarea lor interioard, fatd de modelarea sufletelor
lor. Mi s-a povestit o scen3 oribil4. In curtea unui
bloc cu foarte multe etaje, un biiat cafe nu cred
sd fi avut mai mult de 20 de ani bitea fngrozitor
o fatd. Fata a tipat dupd ajutor. La ferestre s-au
aprins rind pe rind luminile, au apirut capete
curioase, apoi luminile s-au stins. Uite, exact
despre asta vreau si fie filmul meu, despre indife-
rent3, despre egoism, despre carapacea de nepi-
sare Tn spatele cireia Incearcd unii s se ascundi.
$i repet, toate aceste lucruri mi se par infinit mai
grave cind se manifestd vizavi de cei tineri...
Existd un mimetism social care la cameni care nu
s-au construit inci pe diniuntru este foarte vio-
lent. $i daci acest mimetism se observi usor In
manifestdrile lui exterioare: papion, breloc, pan-
taloni cu tinte §i frez la mod4, el se observi infinit
mai greu atunci cind e vorba de procesul lZuntric.
De aici marele pericol al contamindrii si de aici
ceea ce spuneam la inceput, ci daci existi un sin-
gur caz, atunci acel caz trebuie infierat. Din acest
punct de vedere, cred ci cinematografia noastri a
rdmas foarte datoare filmului contemporan. Nu
stiu dacX mai e nevoie si spun ci ecranul e saturat
cu false probleme, cu pelicule care dau dovadi de
o escamotare condamnabild a realitdtii, aducind
niste rezolvadri didactico-puerile care au ficut
mai mult riu decft bine In ceea ce ne intereseazi
pe noi.

— Mi se pare ci scuza acestor pelicule, pretex-
tul lor, era dezviluirea aspectelor poetice, a fru-
mosului din viata tineretului nostru.

— E bine spus pretext. Nimeni nu contestd
tn procesul dialectic de analizi a vietii, necesitatea
frumosului §i a poeziei. Treaba devine schematicd
i falsd In momentul tn care poezia si frumosul de-
vin unicele aspecte ale vietii, transformindu-se in
niste calupuri parfumate de zahir candel, pe care
spectatorul, deseori mai bun cunoscitor al vietii
decit noi, refuzi si le mai fnghita.

— Deci credeti mai degrabi in posibilitatea de
a distruge riul aritindu-l §i nu du-l,
asa cum f§i ascund pirintii copili nereusiti.

— Da, s5i uite de ce: socialismul tnseamn ade-
var. lar riul, ca si binele, este o parte integrantd

MARCUS despre generatia
tindrd si egoismul
contemporan

a vietii noastre. Lupti Tmpotriva lui, aritindu-l
cit mai adevdrat cu putinta.

— Credeti ci intelegeti generatia tindral

— Bineinteles ci nu o Inteleg. $i cine spune cio
intelege greseste profund, sau d dovadi de grand-
omanie. Maximum ce pot face este si incerc si md
substitui unor stidri sufletesti si unor comporta-
mente foarte deosebite de ale mele. Cit voi reusi,
asta se va vedea.

— Credeti ci un tinir foarte inzestrat ar putea
spune in film adevirul despre generatia lui?

— Nu, Sau ar fi un adevir partial, ciuntit de
subiectivism si lipsit de puterea de sintezi. Vezi
Jtinerii furiosi”, beatnicii, care au dat opere nu
lipsite de valoare, dar impregnate de subiectivism.
Personal, pledez pentru un film lucid, obiectiv.

— Asta si fie valabil pentru orice virsti?

— Da. Cred ci da. E nevoie si depisesti o
anumitd virstd pentru ca si poti vorbi despre ea.
De altfel, asta e valabil pentru orice situatie, pen-
tru orice moment. Judecata limpede presupune o
anume detasare, o depisire a momentului dat. Nu
cred n autoanalize si tn introspectii psiholo-
gice.

— Vi intereseazd numali problemele tineretului
sau ati dori intr-un film viitor s3 abordati si altd
tematicd?

— In sfera studiului pe care mi-I propun si pe
care 1l numesc .egoismul contemporan®, mi-as
dori un film In care s3 demasc la camenii din gene-
ratia mea, crierismul In formele lui exagerate.
Imi mai doresc neapirat un film despre singuri-
tate. Dacd wregi, mai precis, despre singuritatea
femeilor.

— Daci existi o singuritate 2 femeilor, obliga-
toriu trebuie si existe § o singuritate a birbagi-
lor. De ce o comsiderati mai interesanti pe
prima?

— Mi se pare mult mai durercasi.

— Probabil aveagl dreptate cind vorbeati des-
pre detasare §i oblectivitate. Mie mi se pare ci,
dimpotrivi, singuritatea birbagilor e mai abso-
lutd, deci mal durerocasi, deci mal interesantd ca
temi de film.

— Adevirul probabil e de amindoui pirtile,
si de fapt, despre oricare dintre ele s-ar vorbi,
implicit se vorbeste si despre cealalts... In fond,
lucrurile se leagd Intre ele perfect. Indiferenta,
egoismul si singuritatea. Cred ci de asta le-am
si adunat intr-un fel de triptic... Mi-as mai dori ca
in aceastd Intreprindere destul de grea §i compli-
catd si nu fiu singur. As dori s simt fn dreapta
i Tn stinga umerii colegilor mei. Vreau s¥ spun ci
as dori foarte multe filme contemporane, nu
numai ca datd de fabricatie, ci §i ca problema-
ticd.

— Nu stiu cum se face, dar aproape tot timpul
am fost de acord. Acum mai mult decit oricind.

Eva SIRBU
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Micro-interviu cu
Georges Lautner:

— Cum v leﬂnl'l noul film Duel
a fleur de peau

— Este In aoelul timp o roveste poll—
Ilu 0 comedie sl un m
Ten [ eomplmde un l]t fel de a ﬂlml‘

n plus, 8d recreez

fleur _de pmu un climat foarte modern
- No putetl spune sublectul In citeva

Vol
- Ollll (lllrellle Darc) are 20 de
ani si este o fatd mlmn entd. Cres-
cutd la Etretat, ea vine Paris ca
urmeze cursuriie mmnmu de :hrll-
ticid. Intr-o seardi, se arunci

ca s o ulvcu pe Nicole (Frangoise
Prévost) care vrola si se sinucidi. De
ce? Sotul nu o mll fubeste. Galla o Incu-
eazi. O ajutd. Pind cind... permiteti-
wtual si tm ceva si pentru mo=
rdati o mm importanté muneil

— Nu concep munca firi echipa cu

cu Francis Blanche de 5 ori, cu Mireillé
Daro de 4 orl. Sint un partizan al fide-

mm
pntru ©0 mare severitate a

mln
degrabi Intr-o comu-

Nu. Cred m
nlune de tiecare cllpl intre re‘lzor,
tor sl tehnicien.




Festivalul national de la Ma-
maia a devenit incd de pe acum
un moment esential al vietii
noastre cinematografice, a doua
editie a sa accentuindu-i carac-
terul de lucru, de considerare
critica a realizarilor si scaderilor
— insemnate si unele si altele
— din productia noastra recentd.
Continudm, incheind in acest
numdr, suita de interventii la
aceastd Tribund a Pelicanului Alb
— care promite sa intre si eain
traditie — retinind experienta
¢l cistigul substanfial pe care
festivalul cinematografic de anul
acesta le-a marcat.

L 3
|

Presedintele festivalului,
scriitorul Mihnea Gheor-
ghiu si presedintele juriu-
lui, regizorul Horea Po-
pescu.

Ovidiu Gologan, distins
cu premiul pentru ima-
gine impreuni cu Victor
Rebengiuc interpretul lui
Apostol Bologa.

fribuna

Horea Popescu

Presedintele juriului

® CONCIZIA RAMINE UN DEZIDERAT.

@ IDEILE, CA §1 PLANTELE, TREBUIE SA RESPIRE

® UN VICIU CONSTANT.

® NU SINT CHIAR CU INIMA IMPACATA,

® MARI CREATII IN ROLURI MiCI.

® NU EXISTA CINEMATOGRAFIE FARA ACTUALITATE.

— Afi remarcat, in producfiile prezentate la
Mamaia, unele triisituri capabile si fixeze per-
sonalitatea filmului roménesc?

— Trebuie mai intfi si facem o distinctie.
Existd personalitate si individualitate. Indi-
vidualitatea este embrionul personalititii. Ci-
nematografia noastr se afli in stadiul individua-
litdfii, ceea ce reprezinti o etapi cistigata.
Trésaturile ei sint greu de depistat, dar existi.
Se simt unele ciutiri, nu intotdeauna fericite,
in sensul potentirii maxime a dramaturgiei si
expresivitdtii cadrului. $i in Pidurea spinzura-
glor, si in Cartierul veseliei, si in filmul lui

rancisc Munteanu se remarci efortul autorilor
de a se ridica deasupra cotidianului banal, atit
prin obfinerea unei anumite intensititi a dra-
mei, a triiirii personajelor, cit si prin modul de
utilizare a luminii in imagine. E o tendin{i a
tuturor cinematografiilor moderne, de altfel...

— Credeti? Poate, mai degrabii, cinematografia
modernd se feregte de exacerbarea literar-tea-
trald a dramei gi preferit si cultive valorile coti-
dianului. §i nici efectele de lumini nu mai sint
atit de prefuite...

— Eu ma refer la efortul de esentializare, de
concentrare...

— Dar coneizia nu pare si ne caracterizeze.

— Nu in general, incd, dar un moment ca
acela din finalul filmului lui Liviu Ciulei —
scena din temnifd, care e §i un moment regi-
zoral i unul de interpretare actoriceasci, foarte
izbutit — e de o rdri elocventd artistica, lapi-
dar si complet, in sensul ci scena, desi extrem
de concisd, ne permite si urmirim pe ecran
timpul real, in desfigurarea fireasci a gesturilor
si a faptelor, cursivitatea lor normald, firi hia-
tusuri gi f4rd divagatii. In De-ag fi... Harap Alb,
al lui Gopo, sint de asemenea momente de film
mare — scena chefului de la curtea lui Rosa
Impirat, secvenfa finald, remarcabili — ca si
altele — si din punctul de vedere al plasticii,
dovedind un rafinament autentic in interpreta-
rea moderni a basmului.

— Gopo are gi rafinamentul coneiziei, dar, in
general, concizia rimine un deziderat.

— 8-a spus si anul trecut, dupi festival:
se introduc prea multe teme, in unul si acelasi
film. Iar aceasta deficientd nu s-a corectat citusi
de putin. Toate filmele noastre sint prea lungi,
incepind cu cel mai bun, care ¢ Pidurea spinzu-
ratilor. Racordindu-se la un subiect, la tema de
bazi, numeroase alte idei, deschizindu-se nu
stiu cite paranteze, adiugindu-se nu stiu ce
amendamente, precizdri, limuriri etc. etc,
filmele se lungesc inutil, riminind superficiale,
fiindca o idee e ca 0 simin{d — ea are nevoie
de un timp minim de incolfire, dupa care tre-
buie lisata s&, respire liber, si nu fie sufocat
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de alte plante — ca si nu mai vorbim de bu-
ruieni. Lungimea e in filmele noastre un viciu
constant

l—(‘e spuneti de interpretare, de jocul acto-
rilor?

— Vorbind despre Ciulei, am vorbit gi de
interpretare, de Ana Szeles in scena finald din
Pidures, unde actrifa a realizat un moment
stralucit de arti; nu-mi dau bine seama care
sint pectivele laureatei noastre, fiindcd ea
n alte filme aparitii mai putin edifica-
ar as vrea si observ, poate ca o conditie

or sale viitoare, faptul cd in Pidurea
t dublata si vocea ei s-a adiugat farme-
dus de imaginea plasticd, ceea ce nu
plat in_ alte filme, unde dublajul o
ajeazd. In ceea ce priveste interpreta-
ulini, ne-a fost mai greu, noudi, mem-
r juriului, si gisim un criteriu. Imi pare
i lon Besoiu a fost premiat pentru rolu-
le din Cartierul veseliei si Neamul Soi-
ilor. Dar nu sint chiar cu inima impacati,
fiindca in general rolurile n-au permis o largi
desfasurare a talentului actorilor, in afari de
partiturile lui Victor Rebengiuc in Pidurea
si Ton Dichiseanu in Dinecolo de barieri. Desi
marii nostri actori au fost la inal{ime. Ciubo-
tarasu — laureat al Festivalului anterior de la
Mamaia — a creat doud roluri_foarte diferite
ca facturd, ambele insi memorabile; in filmul
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lui Ciulei — un fel de sintezd a taranului roman
care e Petre, ordonanta lui Bologa, iar in Neamul
— pe boierul Orheianu, ca o chintesentd a vicle-
sugului. George Calboreanu, Gyorgy Kovacs si
ITon Fintesteanu au imbogitit cu citeva tipuri
pregnante galeria de personaje ale filmului ro-
manesc. Existd apoi o serie de mari creatii in
rolurile mici:-Emil Botta in Harap Alb, Florin
Vasiliu §i Liliana Tomescu in acelasi film, Mi-
hai Mereuti in Pidurea spinzuratilor, Viorica
Farcag, dublatd de Carmen Stdnescu in Cartierul
veseliei, Gheorghe Patru, din acelasi film, Leni
Pintea — Paraschiva din Dincolo de barierd,
Ilie Petre — studentul din Gaudeamus igitur
au realizat, in roluri de plan secundar, creafii

- de mare valoare si — {insd accentuez — departe
de orice blazare, striini de interese publicitare
sau de alt ordin, au consumat multd gindire
artistica originald, inventivitate $i minutie pro-
fesionala.

— Un ultim cuvint despre festivalul al citrui
juriu 1-afi prezidat.

— Dou#i — doud cuvinte. Primul — despre
scurtul metraj care, cu slibiciunile si calitatile
sale, s-a situat §i in anul acesta pe primali-
nie de, interes. In afara filmelor care au fost pre-
miate — Spre cer de Titus Mesarog, Oltenii din
Oltenia de Alexandru Boiangiu, A eui e vina?
de Florica Holban si celelalte, mie mi-a plicut
i §eoala de 1a Meri de Jean Petrovici, pentru
cd e primul documentar in care se vorbeste la
noi despre ,un loc uitat“ din tari, despre oa-
menii in aparentd comuni, dar demni de intd-
res care populeazi atitea si atitea locuri inc
puin cunoscute. 5

— §i al doilea cuvint...

— Nu existd cinematografie fird actualitate.
Actualitatea este omul din zilele noastre, ,,omul
de pe stradi“ pe care nu l-am vizut in filmele
noastre. E o distan{d vizibild intre teatru si
cinematografie, din acest punct de vedere. In
teatru am avut Citadela stiirimati, Moartea unui
artist, Seful sectorului suflete, Ziarigtii... Se
spune ca si filmele istorice pot avea valoare ac-
tuald, dar nu ne putem prevala de acest fapt.
Filmul are nevoie de actualitate in sensul cel
mai strict al cuvintului.

Detinitorii Marelui premiu al filmului de
scurt metraj — regizorul Titus Mesaros si opera-
torul Willy Goldgraber alituri de colegul lor de
Ia Animafilm, $tefan Munteanu.

Titus Mesaros

Marele premiu pentru filmul de scurt metraj

e DOAR UN FilM SAU DOUA PESTE NIVELUL MEDIU

® UN SINGUR FilM DE ACTUALITATE. PREA PUTIN

® N-AM AJUNS PREA DEPARTE

® AVEM NEVOIE DE UTILA] ADECVAT FILMARILOR PRIN SURPRINDERE

— Cum apreciafi filmele festivalulni nestru,
fn raport cu o productie de mivel mediu?

— Abstractie ficind de Pidurea. e
filme nu cred ci se ridica peste nivelul medin

— Dar De-a§ fi... Harap-Alb?

— De-ag 1i... Harap Alb are marele
a renuntat de la bun inceput la ideea ¢
scrie intocmai basmul si si-a conferi
de gindire modern. Eroul nu mai este un supr »
Singurul lucru pe care i l-as reprosa filmului e
cd, daci in basm existd o desfisura
imensd a actiunii, la Gopo totul se 4
parcd pe aceleasi coline. Asistim adi
tablouri statice legate intre ele, d
scena ospdfului, de pildd — sint
Decorurile — excelente.

— §-a viizut §i un film de sctaslitate la Ma-
maia: Gaudeamus igitur,

— Despre filmul acesta, pe care nu-l vizu-
sem, auzisem niste lucruri atit de rele, incit
m-am bucurat cind am constatat ¢ In prima
secventd existd totusi o oarecare exuberanid...
Dar ca idee, ca artd — fil ou aduce §i nu
las# nimic in sufletal ea spectatorului.
Nu inteleg de ce, daca au vrut si arate
ci eroul se pierde, nu l-am aritat intr-adevér
cum se pierde. De altfel, la inceput mi se pirea
cd eroului i se pregd alt destin, — pentru
ci el pirea mai cf 5 un elev foarte cuminte
si silitor, dar ci par si aibd apoi subit o
inspiratie paradoxali si-1 indreapti in alté parte,
insd nu-l lasa s& nici in aceastd direc-
}ie, mai introduc si o fatd care-1 mora-
izeazd bine d un mod care o dezuma-
nizeazd §i pe e inal s-ar parea ci totul

tit nceapd seria a doua a

, ca avem atitea in

— Cu un sstfel de mod de a concepe §i a
realiza filmele n-o si ajungem prea departe.

— N-am ajuns, Intr-adevér, prea departe.
Forta unei cinematografii, a unei arte in gene-
re, se masoard prin continutul ei, prin capacita-
tea ei de a raspunde problemelor contemporane,
de a proba o gindire artistici profundd, consec-
ventd si originald, in spiritul, in ritmul §i in
stilul de gindire si de via{a al oamenilor de azi.
Din acest punct de vedere, Festivalul national
anual al filmului e un bun prilej de a confrunta
realizirile noastre cu cerintele contemporanei-
tatii socialiste, fiindca numai grupind filmele si
judecindu-le in ansamblu putem sd ajungem la
concluzii generalizatoare.

— Cum se prezinti, sub acest raport, documen-
tarul n

— Nici in acest domeniu nu avem incd o
productie de masd care si depigeascd nivelul
mediu. Citeva s-au ridicat insd deasupra aces-
tui nivel — ,filmele-ancheta“ in deosebi, chiar
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dac3 ele sint dezavantajate de lipsa unui utilaj
adecvat pentru filmirile prin surprindere. Ceea
ce a facut, in aceste conditii, Alexandru Boian-
giu, cu Casa noastri ca o floare, anul trecut, si cu
Oltenii din Oltenia, anul acesta, sint adevi-
rate performante. Filmele ins se resimt de pe
urma faptului ci realizatorii nu au dispus de
utilajul necesar intentiilor lor. Coloana sonord
e in genere mai bund, inspird mai multd auten-
ticitate, s-a obfinut o anumiti spontaneitate a
vorbirii inregistrate, pentru ci microfoanele
sint oricum mai ugoare si pot fi manevrate mai
lesne. Imaginea insd ramine un suport de cir-
cumstanti, ea e corelatd destul de relativ cu
sunetul, nu pentru ci regizorii nu s-ar pricepe...

— (Ceea ce intereseazit insd in primul rind este
toemai cit au ficut cineagtii §i cum anume.

— Un artist trebuie si tinda spre opera desi-
virsitd, in contextul competifiei mondiale. $i
dacd e vorba de ,filme-anchetd“, aceasta nu
poate si insemne doar si iei nigte copii, si-i
aduci intr-o camerd, si-i agezi pe scaune si
si-i pui sd vorbeasci, filmindu-i — cum a facut
Florica Holban in A cui e vina? Filmul ei e
reusit, dar ,filmul-ancheti“ nu se poate limita
la aceastd formuld. El presupune o mare mobi-
litate, pitrunderea documentaristului in_cele
mai diverse ambiante, la locurile de munci cele
mai diferite, pretutindeni unde oamenii pot fi
surpringi in lgostaze semnificative i firesti,
ceea ce e greu de realizat cu utilajul de care dis-
punem — greoi §i de mult depasit...

— Dar existii, mai intii, din partea regizorilor,
un interes il o pr pare it
pentru realizarea unor astfel de filme? Se pare
it unii se simt destul de bine in compania utila-
jului vechi, realizind filme prolixe i cam dul-
cege...

— Nu zic nu. As cita, in acest sens, Scoala
de la Meri, in care regizorul se induiogeazi prea
repede in fata temei, inaintea spectatorului si
de aceea filmul, ca si alte productii ale studiou-
lui, nu are forta de convingere a artei realiste.
Se stie ci obiectivizarea, aparentd cel putin,
este conditia artei bune. De aceea, n-am vrut
ca filmul Spre cer si aibi text. Pentru ca si nu
se apeleze in comentariu la cuvinte ca ,grandios*,
Luimitor® si la alte adjective pentru a reda ma-
retia construcfiei de pe Arges. Cind se procedea-
zi astfel, inseamnd cd autorul, prea facil, isi
atribuie fard nici un drept si fard nici o utilitate
ceea ce inelegerea si simtirea spectatorilor pot
si realizeze singure. 'Am preferat si-1 punem
pe spectator in contact cu realitatea, ne-am
catirat peste tot unde exista un punct de spri-
jin, pentru a oferi o diversitate de puncte de
vedere, o imagine cit mai apropiatd de reali-
tatea pe care o aveam in fatd, ea insisi de o
neintrecutd expresivitate.

Rubrica realizats de Val. S. DELEANU
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Giulietta Masina §i Syva
Koscina intr-un cadru din
recenta cre felliniani
Julietta i spiritele,

Discutii

Realism

20

«lata cea mal frumoasd Jucarle
mecanlca ce poate fl oferita unul
copll®.

(Orson Welles)

l deea ci se pot strecura anonimi printre
oameni, ca si filmeze chipuri i gesturi sur-
prinse nemijlocit — i anim azi pe regizorii de
pretutindeni. Spontaneitatea si firescul au deve-
nit criterii supreme. Despre invazia documenta-
rului in naratiunea moderni a filmului am discu-
tat in articolul anterior. Am incercat si subli-
niez semnificajia relafiei care se creeazd intre
autenticitate si conventie. Rolul coordonator al
regizorului in utilizarea conventiei cinemato-
grafice l-am definit in sens brechtian, adici o
tratare sobri, descircatd de patetism, voit ,,di-
dacticid“. Dar existd gi alte forme de amendare
a spontaneititii. Ele revendicd o atenfie spe-
ciald.

Pe diferite ramificatii se continud, de pilda,
tradifia unui cinematograf in care simetriile gi
contrastele de ordin plastic joacd un rol primor-
dial. Regizorul e preocupat de decor, de forta

sugestivd a ambianfei. Nu decide autenticita-
tea, infeleasd ca o reproducere exactd de fapte,
ci stilizarea efectelor. Intimplirile reale sint
glefuite, di dupd imperati
vele fanteziei reguorale Pentru relevarea ideii,
cromatica, antinomiile formelor, clar-obscurul
capitd o insemnitate deosebitd.

Intre Murnau si liturghia
Marienbadulul

Tendinfa spre valorificarea expresivi, sim-
bolicd a filmului are ca precursor pe Murnau,
culmea expresionismului german. Evolufia lui
Eisenstein marcheazi o traiectorie de la trans-
misia directd (Crucigiitorul Potemkin) pina la
formele stilizate, alegorice (Aleksandr Nevski).
Sirurile verticale de suliﬁ opuse orizontalei
albe a zipezii destdinuie viziunea picturald a
reguoruhu In Ivaneel Groaznie, convoiul de

care se indreaptd spre palat inchi
un sarpe imens, iar silueta risucitd a farului
planeazi parc fioros deasupra multimii. Anti-
tezele de linii si culori au fost studiate migilos
de regizorul rus, pasionat de dialectici (lupta
contrariilor e descoperitd chiar in molecula
imaginii).

Pentru cineastii care evitd relatarea imediat¥,
funcfia de spechcol a hlmulm este _esentiald.
Toate el dan.s,
costume etc.) parhclpk la mtreglrsa imaginii.
De altfel, autorul Crueigitorului Potemkin isi
inaugurase cariera prin organizarea montajului
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intre joc si gravitate

de atrachl Prin functia atribuiti detaliului
vizual, prin minufia tahmci a concepem fie-
carui cadru Ei 0
inriurire putermcl asupra reglzonlor din intrea-
ga lume.

Aléturi de el, un alt gigant, americanul Orson
Welles a imprimat stilizdrii un caracter baroc.
De vomga reglzorulul depind niucitoarele aso-
ciafii de imagini. Oglinzile multiplica la infi-
nit chipul marinarului gi cel al femeii infidele
in vestitul film Doamna din Shanghai. Gloan-
tele sfirimd cristalul, deformeazi fetele reflec-

Ultimul film al lui Fellini nu dezminte (dimpo-
trivd) Inclinatia regizorulul spre somptuosul
baroc (Valentina Cortese printre frunze, panglici
si pekinezi).

tate, pin ce, in sfirsit, si nimeresc finta. In
Macheth si Othello, decorul (grotele, padurea,
culoarele etc.) joac# un rol decisiv. Fiecare
secventd la Orson Welles e o restructurare a
relatiilor dintre om gi peisaj, o restructurare
care corespunde universului fabricat de regizor.
Mai trepidant decit Eisenstein construieste au-
torul Cetiifeanulul Kane contrastele vizuale.
De vreme ce sentimentul de instabilitate si in-
certitudine guverneazi civilizatia moderni, fil-
mele sale sint contaminate de o neconteniti
migcare gi tensiune. Dimensiunile lumii lui
Orson Welles sint cele ale violentei, ale barba-
riei, ale extravagantei, dar si cele ale demnitaii
umane care sfideazi rigiditatea brutald. Eroii,
mlstum de porniri incendiare, refuzi o ordine
iatd pe o rigoare ic4, de genul plu-
i burgh (lnseqx decl _"‘ sale con-
(lrmiaoeste
lui Kafka, zgudultorul hlm al romzornlul ameri-
can, insistd asupra prowchllor plastice. Cind pl-
trunde in casa avocatului, eroul e intf;
de o feerie a lumindrilor care pilpfie straniu.
Atmosfera de halucinatie si de panicd capitd
o intrupare in dinamica decorului.

Aflat in Spania, regizorul american realizea-
z8 acum un film despre Falstaff, celebrul per-
sonaj al lui Shakespeare. Dintr-un interviu pu-
blicat in Cahiers du Cinéms nr. 164/1965 reiese
cd de astd datd viziunea scenografici nu va fi
hotérit Numdrul d ilor extrem de re-
dus ar conferi filmului un caracter antibaroc
(,Partea vizuald a acestei intimpliri trebuie
sd rdmini ca un fundal, ca un element secundar.
Toatd importanta filmului se va concentra in
fizionomia oamenilor). Regizoryl intentioneazi
s# dezviluie in Falstaff istoria tradérii unei prie-




tenii gi de aceea stiruie asupra laturii moderne,
universale a temei. Lui Welles-magicianul i se
substituie Welles-psihologul.

Barocul, o evaziunel

Nici creatia altor cineagti contemporani nu
poate fi judicios clasificatd daci se face abstrac-
tie de inclinatia lor spre plasticizarea viziunii.
Rimine ineficace, dupi pirerea mea, o confrun-
tare metodicd tntre filmul Ghepardul si romanul
lui Lampedusa. Visconti nu gi-a propus si dez-
viluie subtilitafile psihologice ale atitudinii
printului, nici si reconstituie stufozitatea epici
a ciirtii. Ceea ce l-a tentat pe regizorul italian
a fost gisirea unor echivalente plastice: suges-
tia ci o lume piere, o lume de o frumusete somp-
tuoas#, luxuriantd, sterild in anacronismul ei,
in rafinamentul ei senioral, in toropeala ei vo-
luptoasd. Aparatul ziboveste asupra uriagelor
fresce din casa prinfului, asupra hieratismului
migcirilor, asupra ceremonialului balului, arid
si inert in mecanica lui. Incd de la Pimintul
se cutremurd, Visconti nizuia si comunice ideile
prin téria emotionald a imaginii. Ne amintim
iegirea in larg, inainte de ivirea zorilor, a bir-
cilor pescarilor, cu semnalele lor luminoase tre-
murate, semnale metaforice ale mizeriei i re-
voltei.

La Fellini, pornireaspre barocia formele deli-
rului imagistic. In Noptile Cabiriei, contrastele
au incd un aspect sculptural, static, de inre-
gistrare a unor nepotriviri. In La dolee vita,
jocul devine nebunesc prin neintrerupta si agi-
tata defilare a scenelor de infern. Cu Opt si
jumiitate, regizorul piseste in regiunile tenebroa-
se ale subconstientului §i descoper3 un cogmar
al poftelor gi al sentimentelor convertite. Intre
dansurile, travestiurile, clovneriile succesive nu
mai funcjioneaz3 decit o logici a fluxului ima-
ginativ. E necesar tocmai efortul analitic
al criticii pentru a distinge reala §i sincera spo-
wvedanie de adaosurile estetismului.

O auri intelectuald caracterizeazdi barocul
filmelor lui Alain Resnais unul din cei mai in-
t ti regizori cont ani, pe care datoritd
colegilor nostri de la difuzare marele public
n-a avat sansa si-1 cunoasci. Nesfirgitele cori-
doare ale castelelor cu decorafia lor fastuoasi,
vocile actorilor de o intonatie solemn — litur-
gica, repetifiile savant calculate si alternirile
bizare (Anul trecut la Marienbad) reflectd in-
clestarea pe planul memoriei dintre amintire
si uitare.

Dupd cum ne avertizeazi i G. Cilinescu, de-
numiri ca baroc, romantic sau clasic trebuie fo-
losite cu sentimentul relativititii. Ele nupot
fi identificate in stare puri in practica artistica.
Conviefuirea lor cunoaste felurite dozaje. Mai
ales romantismul mi se pare mirit azi, in cine-
matograful modern, cu aluviuni ale barocului.
Tehnica de ,atelier, a pregatirii simetriilor si
opozitiilor formale, a lefuirii imaginii din punct
de vedere pictural caracterizeazi pe unii cineasti
de renume. Stiruinta criticii trebuie si se In-
drepte tocmai spre disociere. Stilurile sint dife-
rentiate in concordanti cu gindirea §i tempera-
mentul autorilor. Existd un film ,.elaborat” pe
linia exoticului (pornind de la Sternberg:
Ingerul albastru etc.), altul pe linia simboluri-
lor crude, nemiloase (Bunuel), altul pe linia
obsesiilor teologice gi a dialogului intre om si
divinitate (Bergman) etc. Am remarcat inainte
deosebiri de viziune gi de stil intre Welles, Vis-
conti, Fellini sau Resnais. Ei sint Insi toti ciu-
tatori ai 1 lui, fie cd d realitatea
bi jurat: , fie cd scot arhivele istoriei,
fie cA decoleazd in finuturile visarilor.

Ne intereseazi asadar nu numai ceea ce se
poate povesti (firul epic), dar i ceea ce se poate
sugera (relajia dintre om si cadru). Regizorul
aspird si creeze propriul siu univers, ,,construit®,
cizelat, produs al jocului plismuirilor. Elemen-
tul decorativ si caligrafic rdmine esential In

td viziune. Ci tograful baroc nu e o
evaziune atit timp cit problematica lui se men-
tine adinc contemporani, si atit timp cit con-
cordanta cu realitatea epocii se realizeazi pe
coordonatele majore si grave.

S. DAMIAN

cronica |
filmului |
strain
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mafia siciliand. Ttlhari? Rizbuni-
tori? Zdnatici In patriotismul
iredent sicilian? Hoti de drumul
mare? Haiduci ficitori de justitie
si Indreptitori de lege? Gangsteri
exploatatori ai siricimii? In admira-
bilul film al lui Germi In numele legii,
situatia era relativ clari. O bandi de
proprietari se erijaserd ca stat in
stat si ficeau ce voiau, omorau pe
cine voiau. In schimb, Germi nu ne
arita partea cu adevirat interesantd
a mafiei, anume pe adversarul ei,
Cici acesti gangsteri au azi un dus-
man mai puternic. Este tirdnimea,
constituitd in sindicate si luptind
cu succes crescind Tmpotriva oribilei
plagi. (Germi fusese amenintat cu
moartea de mafie dacd nu schimbi
finalul filmului. $i s-a supus.)
Filmul lui Lattuada, ficut in 1963,
si pe care 1l vedem noi astizi, cu
toate ci e mereu stribdtut de umor
i de situatii burlesci, este considerat
1n tara lui, ca ceva foarte grav, foarte
tragic. Cu ocazia lui s-a tinut o masd
rotundid la care au participat nume-
rosi birbati de stat, jurnalisti, scrii-
tori, cineasti, pentru a discuta com-
baterea acelei calamititi care bintuie
i azi Tn sudul Italiei. Au luat cuvintul
regizori ca Germi, Paolo Taviani si
fratele siu Vittorio (amindoi autori
ai filmului Un om de ars), apoi Valen-
tino Orsini, Aldo -Vergano (autorul
filmului Il fuori legge), Castellani
(autorul lui Il brigante), Felice Chi-
lanti, Francesco Rosi (autorul celebru-
lui Salvatore Giuliano). $i iatd ce a
spus Lattuada despre Il mafioso:
4Tema filmului meu este frica. O
spaimi care se invecineazd cu gro-
tescul §i cu paradoxul. Groaza celui
terorizat de mafie merge pind la
anularea constiintei. Cel ce comite
crime rimine nepedepsit, si, desi
plinge cu lacrimi de crocodil, fsi
ingroapi secretul in sine insusi, si-si
continud viata mai departe”.
Ziarul ,Unita" reproseazd filmu-
lui o greseald ,stilistica“, anume cd
amestecd doud stiluri care nu se
potrivesc: farsa §i drama, burlescul
si tragicul. Se insald cronicarul ita-
lian. Acest amestec e poate marea
calitate a filmului. Un film, dealt-
minteri cu multe greseli. Eroul (in-
truchipat de inimitabilul Alberto
Sordi) este un suflet candid, entu-
ziast, indatoritor, plin de amor pen-
tru scumpa lui Sicilie-muma, dispus
si laude ca mari calitati toate micile
cusururi ale compatriotilor. Mafia
exploateazd aceastd psihologie i
obtine de la veselul erou promisiunea
s3 le facd un mic serviciu. El nu stie
ce. lar cind afl4, cind afld cd e vorba
pur si simplu si omoare un om (el
fiind un foarte bun tragitor la
tintd), mafia 1l santazeazd cu soarta
nevestii si copiilor. Bietul om execu-
t4 crima cu oroare, cu spaimé, aproa-
pe tnnebunit. $i asta se exprimd nu
1n gesturi teribile, cifin fisticiri cara-
ghioase si stingicii de clovn, ceea ce
face ca drama s fie Tncd §i mai sinis-
tra.

s pectatorul romén nu stie ce este
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Existd aici, in tot acest decor sordid,

ridicold a tindrului, toatd trag Siciliei 1

Asasinatul trebuia executat la
Chicago. Eroul e presupus a fi dus
pe doui zile la vindtoare. Va fi deci
asezat intr-o cuscd ermeticd si, in
zece ore, transportat cu avionul la
Chicago. Misiunea dureazi citeva
ceasuri. Apoi iar cuscd, iar zbor peste
ocean, $i, la sorocul respectiv, vini-
torul de oameni este recostumat in
vindtor de iepuri §i depus in fata
locuintei din Sicilia. Desigur ci nu
va spune nimanui unde a fost. Dar
nu de fricd. Din delicatete pentru
nevastd si fetitele lui. Toate acestea
sint foarte bine ficute. $i partea
gangstereascd este precedati de lungi
i pitoresti scene siciliene de euforie
naivd, de incintare in sinul familiei,
pe pamintul mult iubit al patriej
siciliene. Bonom, naiv, gigiuti, om
de treab3, personajul incarnat de
Sordi este o admirabild creatie por-
tretisticd, cu un umor care se prelun-
geste apoi in fioroasd tragedie fird
a-si pierde stilul siu burlesc.

Cusurul filmului e ca nu ni se ex-
plicd cine putea fi (adicd ce putea fi)
marele dusman al mafiei care locuia
la Chicago §i trebuia ripus. Specta-
torul nu intelege cum poate cineva
de la Chicago, si combati mafia din
Sicilia. De fapt se poate. Dar trebuia
explicat. Cici altfel nici o presupune-
re nu e posibild si filmul pare stupid,
mutarea actiunii in lumea gangsteri-
lor din America aparind ca un hocus-
pocus absurd, ca o inovatie hodo-
ronc-tronc bazatd doar pe vaga
cronologie dintre cele doud organi-
zatii secrete.

La amintita masi rotundi, Lattua-
da explicd de ce a mutat la un
moment dat actiunea in Statele-Unite.
nLegdturile — zice el — care exista
fntre mafia americani si cea sicilian
sint destul de obscure, totusi certe.
Ne amintim urmatoarea intimplare
intr-adevdr extraordinari: cazul Pe-
trosino, ofiter german al politiei
americane care, dupi ce a pus cu
botul pe labe pe gangsterii din New-

York, a murit asasinat la Palermo.
El, personaj aproape legendar, care
scipase de atitea primejdii la el fn
tardl“. Tot Lattuada spune: ,Gang-
sterismul american e poate un fel
de revolti a emigrantului care nu
dispune de mijloace §i care termind
prin a2 se impune prin violentd si
delict”. Tn sensul acesta vo e
Lattuada de ,originea siciliand 2
gangsterismului american®. Mafia nu
este o imitatie a racket-ului, ci
viceversa; acea uzurpare de putere,
acea devenire de ,stat in stat" a
bandelor de peste ocean sint —
probabil prin intermediul drojdiei
emigrantilor — inspirate de bandi-
tismul organizat al mafiei siciliene.
De aceea era foarte justificats, din
partea lui Lattuada, acea ,trecere a
povestirii direct in cimpul interna-
tional", cum i-o reproseazi criticul

wJocul lui Sordi, cat

pe chipul istovit al batrinului, in infatuarea bitiioasi si

de la ,Unita". Cusurul e nu ci a ficut
asta, dar cd n-a ficut-o bine, cd nu a
explicat-o deajuns si cd a aruncat pe
spectator in perplexitate.

Toti actorii filmului joacd magis-
tral. Eroina este Norma Benguel,
producitoare de filme, venita intim-
plE In Italia pentru a-si vince
prii, si retinutd de Lau-

Frumoasa actri
cintdreatid, mu
lui Modugno.

Cu rezervele indicate
filmul e interesant, part
resc local foarte bine r
lui Sordi, ca totdeauna,
induiosator. Caraghios
acelasi timp.

PR

. Caraghios si grav in acelasi

timp«.

savuros si
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Regia: Larry Peerce
Scenariul: R. Hayes — O. H.
Hampton
Interpreteazi: Barbara Ba-
rrie, Bernie Hamilton, Ri-
chard Mulligan

ne potato, two potato a emotionat

anul trecut Cannes-ul. Dupi ster-

gerea primei impresii, cronicarii
festivalului s-au gribit si formuleze
obiectii, sd-si manifeste deceptia,
dar nimeni n-a putut tagédui simpli-
tatea atrdgitoare §i sinceritatea ope-
rei.

Larry Peerce, la primul lung metraj
dupd consemnarea unei experiente
nu lipsite de insemniatate in domeniul
filmului de televiziune, atacd cu abili-
tate o problematicd sociald gravd —
segregatia negrilor In Statele Unite,

punind 1n discutie drama rasismului
acutd In lumea contemporani occi-
dentald. Un cartof, doi cartofi nu
uzeazd de situatii violente, nu des-
scrie nici linsaje, nici demonstratii
de stradd, nici febrila activitate a
Ku-Klux-Klanului. Filmul se deru-
leazd intr-un cadru intim, analizeaz
destinele citorva personaje izolate,
aplecindu-se in primul rind asupra
problemelor lor sentimentale. Poate
de aceea impresia asupra spectatoru-
lui e mai directs, puternic, iar sub-
textul dramei, cu un pronuntat colo-
rit social, e perceput cu usurint.

Julie Cullen se stabileste impreuni
cu fetita ei, dupd divort, fintr-un
oras din Ohio. Aici cunoaste un tinir
functionar negru, Franck Richards,
coleg de institutie. Intre ei, oameni
solitari, echilibrati, se stabileste o
prietenie curatd care se va transfor-
ma in dragoste. De aici Incepe drama.
Povestea sentimentald e relatati cu
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simplitate atit sub raportul fabula-
tiei, cit si al mijloacelor de expresie.
Cei doi se plimba in ticere pe stri-
zile pustii marginite de gradini.
Bucuria se manifestd Tn jocuri copi-
liresti: sar fintr-un picior, joacd
sotronul, se intrec la fugd. S&rutul
pe pajistea parcului e timid, stin-
gaci, lipsit de erotism. lubirea lor e
statornicd, purd, frumoasd in since-
ritatea §i delicatetea ei, neavind ne-
voie de farmecul inselator al explo-
ziei artificiului. Tocmai de aceea co-
mentariile brutale la adresa ei iesfin
evidentd, subliniind o mentalitate
retrogradd, inventatd cu oameni ,0
dati cu laptele mamei". Un politist
impasibil o califici pe Julie de pros-
tituatd, numai pentru ci se plimba
noaptea fn tovirisia unui negru.
Périntii lui Franck se opun in prin-
cipiu cisitoriei fiului cu o femeie
alba, stiind dintr-o amar3 experientd,
cd, indiferent de progresele societatii
americane, o asemenea aliant3 nu va
fnsemna nimic bun, va genera si in
viitor drame. Primul sot al Juliei,
refntors dupid citiva ani in Statele
Unite, desi constati ci Ellen, fetita
lui, se simte multumit3 Tn noulcimin
pe care i-l oferd Franck, e ingrozit

numai la gindul c& va creste intr-o
familie de negri.

Procesul reprezintd punctul cul-
minant al filmului. Judecatorul, un
om cumsecade, lucid, e nevoit s-0
rupi pe Ellen de lingd Julie si s-o
dea tatilui alb, din ,anumite consi-
derente", desi stie ci fetita va suferi
si nu poate reprosa nimic lui Franck.
Scena despirtirii e impresionantd.
Exista desigur o melodramd, de bund
calitate, si filmul mizeaza pe ea. Ne-
intelegind de ce trebuie s plece cu
tatil ei, Ellen are senzatia ci Julie
vrea s-o pirdseascid. Nedreptatea i
se pare atit de flagrantd, ncit incepe
s-si loveascd mama cu pumnii, dupd
care i se arunci la piept, indureratd.
Violenta scenei corespunde cu aceea
continutd de o alta: dupd@ proces,
Julie, disperati ci si-a pierdut fetita,
il palmuieste pe Franck in fata tri-
bunalului, plecind apoi, resemnatd
si rusinat¥ alituri de el. Tn ambele
cazuri violenta se transformi in
resemnare, in neputintd fatd de legile
implacabile ale unei societdti pline
de contraste, ce 1i obligd pe eroi si
participe la un joc lugubru, in cali-
tate de simpli pioni, minati de un
destin pe care nu si l-au dorit si in

smului
i occi-

ciocnirea are cauze mai grave.
Mulligan.

Apoi birbati se infruntd, doud concepgii de viati. Femeia e doar pretextul
Interpreteazi Bernie Hamilton si Richard

Interpretarea se impune datoritd jocului magistral al Barbarei Barrie (premiul
de interpretare feminini la Cannes, anul trecut). -

din fiecare gest al ei, prin fiptura
delicatd si fragila.

Firi si inoyeze limbajul cinemato-
grafic, fard si evite unele stingacii
fn compozitiile de cadre, One potato,
two potato se impune atentiei publi-
cului prin ideea lui artisticd limpede,
militanta, prin fiorul lui sincer, emo-
Bunuel — Fecioara — 1960). Fird a tionat, ce fnlocuieste retorica cu
se incadra tiparelor: de frumuseti rigoarea §i generozitatea neostenta-
hollywoodiene actrita cucereste sala tiva.
prin farmecul ei irezistibil, prin spon-
taneitatea si nelinistea ce transpare

fata cdruia nu stiu cum trebuie sd se
comporte.

Interpretarea, in ciuda unor stri-
dente, se impune datoritd jocului
magistral al Barbarei Barrie (premiul
de interpretare feminind la Cannes,
anul trecut) si al lui Bernie Hamilton
(interpretul negru al filmului lui

Mihai TOLU

A trecut
o femeie

Nunca pasa nada (A trecut o femele). Productie hispano-francezi. Sce-
nariul, adaptarea si regia de Juan Antonio Bardem. Interpreti: Corrine Mar-
chand, Jean-Pierre Cassel, Antonio Casar, Julia Gutierrez.

de provincie unde nu se intimpla
niciodatd nimic dar se infiptuiesc
pe nesimtite zeci de crime morale, se
iveste o fiintd iesitd din comun —
socotitd astfel pentru cd e mai sin-

dicd miracolul, geneza, transfigu-
rarea: dintr-un subiect banal, din-
tr-o atmosfer banal3,si scapere viata,
semnificatia fnaltd, emotia. Bardem

c ind s-ar fi putut Intimpla totul. A-

or galante, Jean-Pierre Cassel se prezintd publicului romi- A

osturd mai putin strilucitd, secondind o actritd de mare vibratie
dramatici: julia Gutierrez.

cers, firi prejudecdti, incorsetdri
m3 umand §i sociald rigide. O tinara actritd de music-hall
tisni adevidruri intere- popositd din intimplare in micul
rvatii ascutite, reactii fine, orisel spaniol reprezinta pentru
re. Si uneori tisnesc. Totusi bigotele ipocrite, clevetitoare, viciul,
aichimiz perseverentd nu duce si la fncarnarea picatului iar pentru bér-
gisirea aurului: arta adevdratd, ci batii acriti de viata domestic3, ten-
doar la o corectd povestire melgdra'- tatia, aventura, escapada. Contrastele
3, monografie de moravuri util sint frapante, usor de minuit, refle-
satirizate dar fird vibratie, reverbe- xele dramatice nu au nuante, relief.
ratii. Un film ca atitea sute, care te Un fel de tasism cinematografic de-
\rdgnoseaz§ e moment dar nu se pisit, amintind filmele picturale me-
ancoreazi In tine pentru ci ceea ce xicane (dar nu ca valoare a imaginii

uie s facd minunea,

spune e de atitea ori spus §i — mai 3 ) x

ales — in acelasi mod (dacd nu mai ci ca manierd regizorald), care au
bine) spus. De altii. §i — ceea ce e impresionat la timpul lor dar nu au
mai trist — de insusi Bardem. In trezit ecouri artistice. Unele incer-

ciri ale regizorului de a iesi din com-
pasiunea conventionald nu sint fruc-
tificate, personaje ce puteau deveni
artistului mai angajat, mai polemic, interesante nu depiasesc cliseele cla-
intr-un cuvint mai artist. Aici opo- sice sotia neglijatd, nefericitd,
zitia vechi-modern e facild, simplistd, resemnatd, tinirul profesor timid-
didactici. Tn anodinul vietii sufocante fndrigostit de ea, fata cu aparente

Comicos, in Calle major, in La muerte
de un ciclisto. Net superioare, sonda-
jele umane si sociale aveau vigoarea
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Corrine Marchand, strilucitoarea
pariziand din filmul lui Agnés Varda
(Cleo de la 5 la 7) transplantati
(cu pierderile inevitabile) fintr-un
plictisitor tirg spaniol, unde n-are
alt prieten sincer decit pe tinirul
profesor de francezi (Jean-Plerre
Cassel),

frivole si suflet ingenuu, birbatul
dezabuzat ce crede cd intflneste tn
pragul bitrinetii marea dragoste
etc., etc. Un fel de menuet conven-
tional, rigid condus si in ultimi in-
stantd plicticos n ciuda demonstra-
tiei de twist si temperament excen-
tric parizian al Corrinei Marchand.
Momentele ei de spontaneitate, gra-
tie, fnsenineazd tabloul medieval
sumbru al provinciei pictatd fin
negru de regizor. Momentele de sin-
ceritate, de dezinvoltd amicitie, ca-
maraderie cu Pierre Cassel (scenele
din cafenea, de lacetate) sint firesti,
chiar emotionante, dind o oarecare
consistentd personajului. Pierre-Cas-
sel 1i di replica, discret, nu in prim
plan, pentru ci rolul lui e de interes
(dramaturgic) secund si pentru ci
actorul — modest — nu vrea si
tulbure cu nimic partitura,, primului.
Dar jocul acestuia — Antonio Casar
— greoi, apisat, morocinos, face
profund antipatic personajul. i
nu dintr-o intentie de distantare a
interpretului, de ridiculizare mora-
listd a eroului, ci din exces de pate-
tism, din neindeminarea de a separa
nuantele, de a pitrunde caracterul
nu numai fmprejurarea (aici situatia
ridicold a barbatului de 50 de ani
violent tndrigostit). Uh operator de
asemenea stingaci, ce aplatizeazi,
uriteste si el involuntar personajele.
Construitd din lungi asteptdri si
dureroase replieri, din cuvinte neros-
tite si ginduri subtil descifrate, e sotia
medicului n interpretarea inteligenta
a Juliei Gutierrez. O actritd sensibil,
interiorizati, amintind-o pe Annie
Girardot.

Se poate vorbi, in unele scene —
birfa cumetrelor binevoitoare din
magazin, incoltirea silbatic3 a sotiei
medicului cu aluzii perfide sau indis-
cretii brutale, ucigitoare — de o zgu-
duitoare fncdrciturd satirici a ta-
bloului uman. Dar Bardem e aici in
mare intirziere artistici fatd de
intflnirea noastrd anterioard cu el
ala ora cinci,

Alice MANOIU
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Sylva Koscina, frumoasa Daisy, incarnarea imaculatd
(in alb sclipitor) a Binelui care va invinge Riul.

Judex

ouis Feuillade este tnconjurat de
L un fel de legendd care tinde si-

decreteze vizionar, erou, explo-
ratorul inspirat al posibilitatilor
magice ale cinematografului abia
niscind. Interesul primordial si isto-
ric al filmelor sale rezidi fnsi in
tehnica lor, pentru ci in cea de a
saptea artd, originalitatea unui stil
nu reflectd de multe ori decit nouta-
tea metodelor folosite. Paradoxal
fantasticul lui Feuillade provine din
realismul cel mai concret.

Casa Gaumont a decis prin 1910,
Jfeeria” fiind perimati, s prezinte
.Viata asa cum este ea". Chiar acesta
este titlul unei serii de filme reali-
zate de Feuillade §i hirazite unui
mare succes de public. Aceste filme
care se vor a fi ,felii de viatd",
adevirate documente naturaliste, ca-
pitd cu virsta o nuantd oniricd,
fantasticul reiesind mai ales din naivi-
tate. Acest aspect deosebit al filme-
lor lui Feuillade devine mai flagrant
dupd 1914, cind apar faimoasele
.seriale” Fantomos, urmate imediat de
Vampirii si, in sfirsit, de Judex. Aici
stilul naiv realist al realizatorului se
imprim3 uluitoarelor aventuri ale
eroului, cu totul si cu totul fanteziste
dar care, in decorul obisnuit al coti-
dianului, se metamorfozeazi In fapte
diverse aproape credibile.

Am ficut aceastd destul de lung3
introducere fn istoria cinematogra-
fiei franceze, pentru a vorbi de fapt
de un film realizat cu nici doi ani in
urmi. Se poate insi spune cu adevi-
rat despre autorul lui, regizorul
Georges Franju, ci s-a ,adaptat"
la acel cinema reprezentat si de
Feuillade, de care pomeneam mai
sus. lar la o analiza atentX a stilului
lui Feuillade (si al lui Franju) se pot
releva multe interferente la cei doi
cineasti. A pleca de la observarea
scrupuloasd a realitatii, a cotidianu-
lui pentru adibuiindiciile ciudatului,
fantasticului, tulburitorului ascuns
Tn spatele obisnuitului, pentru a
ajunge s demaste aparentele inseli-
toare, iatd niste ,metode de lucru"
la fel de valabile atit pentru Feuillade
cft si pentru Franju.

De fapt, intentia prim# a lui Franju
era de a relua Fantomas, acel geniu al

rdului parindu-i mai interesant decit
bunul si dreptul (si prea adeseori
plictisitorul), Judex. El a fost insi
nsdrcinat si filmeze Judex, si refnvie
deci epoca imediat premergitoare
primului rdzboi mondial. Cadrul
istorico-poetic I-a sedus pe Franju:
1914, adicd momentul precis in care
un anumit farniente artificial se
ascute Tn ajunul unei batilii care
va fiteribild, momentul in care veselia
aduce mai mult a acreald si 1si di in
vileag adevirata-i fati: teama, an-
goasa pe care o aduce intotdeauna
dupi sine nasterea unui secol nou,
promitator de transformiri epocale.
Reintoarcerea la sursd I-a hotarit
si-si ia 5i doud ajutoare pasionate de
ideia ,remake"-lui. Drept care Jac-

ques Champreux, nepotui lui Feuil-
lade si Francis Lacassin, specialist Tn
seriale, au semnat scenariul §i adap-
tarea lui Judex nr. 2. Cu sarcina
foarte dificild de a condensa intr-un
"ilm de metraj normal opera gigan-
ticd imaginatd odinioarid de Artur
Bernkde si Louis Feuillade. Cu me-
nirea de a fi un omagiu adus acestuia
din urmi. Si cu intentia de a lucra
+A la Feuillade”,

Judex nr. % care abundi si el (cre-
dincios celui mai pur stil ,serial")
in crime misterioase (sau aproape
misterioase): rdpiri, masini infernale
§i recunoasteri neasteptate, sti insi
sub semnul antipatiei pe care i-o
manifestd tatil siu vitreg. Franju
nu-si prea iubeste eroul, acest super-
curcan. Tot ce pune Judex la cale
esueazd mai deyreme sau mai tirziu.
El nu triumf3 decit in final si asta
datoritd prostiei adversarilor sii,
sau, gratie destinuluil? Judex ne
rimine in minte mai mult datorit
siluetei si dezinvolturii lui Channing
Pollock, interpretul siu, declt consis-
tentei personajului. Mai interesante
sint femeile: mai intti Edith Scob
(Jacqueline) care-si plimba prin odii
fastuoase sau parcuri lunare rochiile
pastelate si ochii mari intrebitori
ca un simbol al inocentei persecutate,
si apoi — dar mai ales — Francine
Bergé (Marie Verdier). Desi este
Ridul personificat, ea are drept la
simpatia noastrd pentru ci ne tine
atentia treazd (dacd nu fncordati),
pentru cd ticluieste cele mai infer-
nale masinatii, cele mai izbutite
deghizari.

Spuneam mai sus cd Judex cel
reniscut in 1963 este un omagiu adus
creatorului s3u initial. Ar fi fTnsi
nedrept pentru Franju si-i acordim
doar meritul de a fi reconstituit cu
fidelitate si respect o operi a unui
realizator celebru, de a fi ficut un
bun film de aventuri care suporti
sd fie vizionat de cei ,neavertizati".
Un ,remake” onorabil cum o cere
moda acestor din urmi ani. Franju
a reusit si facd mai mult: un film
care ne captiveazi prin ceea ce
numim poezie cinematografici. (E

Edith Scob (Jacq ), simbol al i
Bergé (Marie), personificarea (destul
lipsei de scrupule

fati in fatd cu Francine

tel per
de simpatici de altfel) a perfidiei §i




un factor subiectiv poezia aceasta,
iar criticul cu greu poate si o trans-

de naivitati, si nu numai de naivitati.
Franju ne solicitd participarea, ne

Jean Renoir, din refuzul obstinat al
acestuia de a pune omul fnaintea

.i:tultlr; mitd unui cititor-spectator care nu suprasolicitd umorul pentru a rés- p_erceptelor. Cu un asemenea sof,
adap- e dispus s& o recgp;mnezg singur). punde la ochiadele lui extrem de Liza (Nevena Kg!(ano‘va) — victimi3
welid Un grup de bérbati In pelerine negre elegante §i deci abia schitate. Dar a unei conceptii orientale despre
g cdtirindu-se pe un zid aidoma unor existente. Persistente. Esentiale pen- menirea femeii — nu poate fi feri-
rigan- gindaci, un balet-lupt# pe acoperiguri tru Tntreaga atmosferd a remake- cits, Constiinta acestui lucru o va
Artur intre doud femei, una Tn alb i cea- ului, pentru acceptarea de citre spec- cipita fnsd In fata iubirii, a unui
| me- laltd in negru, capetele artificiale tatorul de azi a unui Judex tratat Tn sentiment puternic ce o va lega de
stuia care: SranglormEptn ps?.a” o selon aparentd ca acum 50 de ani. prizonierul sirb Ivo (Rade Marko-
lucra Tntesat _de',,lt{r_ne bun¥ sint tot Talentul lui Franju a ficut ca acest vici). Dragostea lor, un intermezzo
atiten nvitasis e P Tratate film cu pumnale si apasi sd provoace, de fericire intr-o lume de nenorociri,
(cre- altfglfsssleafifscene ariiblosyconss: foarte constient, foarte voluntar, nu are viitor. Sfirsitul ei este absurd,
rial"), crares banalulu}celdl mal cras. i farmecul putin cam mecanic pe care-| cum absurd este rizboiul tnsusi.
roape Admiratia si respectul d{sc&dpolu - degaja cIndva Fantomas si care azi s-a Dups cum se vede, nuvela lui - r G
:rnale Iafl qERmeeRtiuInEy nac incan 1y pierdut cu desdvirsire. S& intrdm si E Stanev care st la baza scenariului Obisnuita poveste de dragoste in-
| Tnsa tocesc ironia care stribate discret, noi tn jocul lui Franju si sa ne l3sim hi o usosri  treiRtint nobilatd in acest film bulgar de o
75 binevoitor si tenace tot filmul lui A 2 e o schitare, jos: delicati discretie.
e i-0 F RY % d n voia lui un ceas si jumitate. Vom revistd a gravelor si complexelor
ranju rAGIYQ ironie ‘cars. — dogmne retrii tineretea bunicilor si mirajul bleme ce nu si-au pierdut nici
) pizestel — nu-l vizeazi pe Feuillade, ! hi ti prol _em 3 § P \ ¢ A ’ s
upE ¢i numai si numai pe Judex-ul tncepu- umbrelor chinezestl. astizi actualitatea. Formula regizo- gostit oarecare prin convingere ju-
S tului de veac XX cu tot balastul lui Rodica LIPATTI rald a lui V. Radev nu face parte din veRiks JLATIEY Pttty AU mel
k. categoria celor inventive. Originali- putin reusit este si personajul ordo-
asta tatea ei nu consti in vehicularea nantei interpretat de actorul Vasil
sdi, unor noi modalititi de expresie, ci Vacev, prezentd mutd dar cit de
o I 1n folosirea echilibratd a celor exis- semnificativd pentru mentalitatea sol-
oritR h“; (o) t‘ (1] l tente. Dominanta de tristete reti- datului obignuit, constiincios si bo-
;‘:"s'?sq ’ nutd, sensibilizatd aici ca un fel de nom, automatizat printr-o lungdsupu-
oo 44 d . " : permanentd balcanic3, o tmpreunare nere si renunare. Siluetd expresivi
Scob e p ' e r s ' c I fntre naturi si om, e nota gravi, sllferlclt dozatd psihologic, creatia
odii fundalul nobil, discret, pe care se lui V. Vacev e un model de compo-
chiile profileaz fiinte si lucruri. Obtinutd zitie.
Atori prin misc¥ri lente de aparat, prin Analizat in totalitatea lui, filmul
itate, c3utarea tn decor a reliefurilor expre- are §i clteva scideri. Regizorul a fost
ncine intr-un anumit punct de vedere doilea e drama generald, mult mai sive (jocuri de piatrd si lemn, de tentat si spund ,prea mult In prea
este cred ci s-ar putea vorbj de stil profundi a razboiului. E vorba de exterioare §i interioare simple, dar putin“, si cuprindi intr-o singurd
pt la In cinematografia bulgari. Poate intfiul rizboi mondial, prima mare definitorii pentru structura intimi a perspectivi probleme de facturd
tine nu chiar Tn sensul cel mai strict al catastrofd a lumii capitaliste, prima personajelor, pentru dramatismul foarte diversd, si puni in discutie
jatd), cuvintului, ci In sensul de atitudine mare deziluzie a celor ce credeau, situatiilor) plastica filmuluitntireste structura morald, filozofici i sociald
nfer- fati de probleme sau evenimente fira discernimint, tn vitejie pentru impresia de economie a formei, de a unei epoci §i a unei societati date.
utite s'peaf‘n: contemporane §i al oricirui vitejie, in onoare pentru onoare, finisare artistici. Calitatea imaginii De aici clteva personaje si scene
IImba‘], RLURe gcriitury proprii {'I'_ uitind de popoarele care trdiau §i e sporitd de Intrebuintarea functio- insuficient definitivate cum ar fi:
'a;:i :uluné ;mel .”"TCY' e s udn_w mureau in mizerie, fn foamete. Pen- nald a culorii alb-negru cu intentia tindrul ofiter, invalid de rdzboi, care
Tnsk lopo;i b::;‘l'osr:m:;res_':;sca:e'. I:I- tru ambele pirti beligerante, — tn precisd de accentuare a t as per jelor lui Remarque,
rdkm filfnul bilgar 5ics e d:minanu film pentru coman‘dan!'ulhded 83”‘:' afective. Astfel, dragostea dintre se straduie sd nu creadi ci sacrificiul
6t ol profrieaehtl aca de bunk cali- zoand si _PC"I‘_'U Priaerty : ';‘U z L|¥a §i Ivo se consumi Intre albuu.'i si lui §i al atitor victime a fost zadirlmc,
anui b2 Ht;tul B aidriiel (premiul sps- tiple nationalitati i Se.lli’}“"e e Tapt griuri, prezenta 'co.mandantulul e aponlrevolul abia schitata a soldatilor
;e hoen VS IRL | il de la aceeasi P_"Cb‘e’"5~ utifitatea  unuj Tnsotitd de tntunecimi si crispiri etc. situi de mizeria frontului.
sortd cial al juriului la FQSt'IV’ 4 rizboi unde cei care luptd nu sint cei Interpretarea actorilor este deosebit Hotul de piersici rimine o remar-
zati" Varna;, 1964), se Inscrie fntre aceste care cistigh Comandantul orasului de buni, firid stridente, firX teatra- cabild realizare a studiourilor bul-
ceré coordonate purtind totodatd am- Tirnovo (excelent interpretat de lism. Nevena Kokanova, bine cunos- e e 4
¢ individualitdtii tindrului sdu rul M S & s plitie blicului d gare. leerlt}de vioiciunea si puterea
anju premaiin 5 acto ¥ cutd publicului nostru, face tnei o de penetratie a unui Ranghel Vilcea-
film realizator, regizorul Vilo Radev. 1A de carierf, Sabitr In credinta dati dovada- talentului ei multila. pe = o
2 ce prim plan se afld o poveste de d_rav unei false datorii, auster si 1 s in teral, capabil si reproduci stiri su- '“""- P;'“‘"_‘b' stea. lui vilo Redgv
= YE goste frumoasd mai ales pentru im- sine. Are ceva din rigiditatea perso- fletesti si tonuri subtil diferentiate. O o S PR
posibilitatea tmplinirii ei, din care se najului_von Rauffenste ¢ von Eroul interpretat de Rade Markovici bilftate individulls.
alimenteaza §i triieste. In planul al Stroheim) din Mores iuzie a lu depiseste dimensiunile unui Indri- Rodlca ALDULESCU
ncine
ei sl

Planul doi e lucrat in aceastdi productie a studiourilor din Sofia
cu multd griji pentru adevirul istoric i uman. O tipologie variati,
de mare forti dramaticd,
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CRONICHETA

CARAMBOL

] udith (scenariul) si Felix Mariassy
(regia) 1si propun ca obiect al noil
lor investigatii cinematografice o stare
confuzi de sentimente si ginduri, ati-
tudini ale unor tineri, aceasti ,Incurci-
turd, zdpiceali, ciocnire* cum definegte
dictionarul nostru de neologisme ter-
menul frantuzesc ,carambole“. Daci
ea cristaliza si niste idei, niste situatii
— cheie, care si favorizeze precipitiri
morale (nu moralizatoare, de astea sint
in film) superioare, piliria jos! Spec-
tatorul ar fi fost dispus si ierte inter-
ferentele cu totul arbitrare de actiune,
dificultatea compozitiei ambitios mo-
derne, dar lipsite In acest timp de cali-
tatea a noii
logica Interioard, stricti, dupd care se
grupeazi faptele in functie de fluxul me-
moriei afective (ca In operele lui Res-
nais) dupd o logici a psihologiei, o
specifici sent R d
CGarambol o secventdi, ca de pildd con-
vorbirea — amestec de gravitate gi fri-
volitate — dintre un fizician gi asistenta
sa, viitoare sotie, se Intrerupe doar pentru
a deruta spectatorul, a-i crea un fals
suspense psihologic. Regizorul interca-
leazi aici... avalarea unui tort Intreg
de citre un personaj golemic care va de-
veni mult mai tirziu un fel de erou aspru,
moralizat al filmului. Poate ii va ris-
punde, cu mult mai departe, ca In La
ora 5 al lui Bardem de pildd, admirabil
interferat, o idee, o replici, o rotunjire
— certificare in timp a unel situatii, a
unui adevir pe atunci confuz, incipient?
Nimic din toate astea. Atunci poate o
Cronicd a amantilor sdraci cum ficuse
cindva Lizzani sau — pur si simplu —
felil de viatd luate voit la Intimplare In-
tr-o cronicd neorealisti diurnid a unui
cartier, a unui orag? Nu. Personajul
pantagruelic si huligan de care vorbeam
mal sus e atasat idilei fizician-asistenta
(subit sflrsite cu un mariaj confortabil),
doar asa, pentru a crea un nou interes
povestil de dragoste consumate pe ecran
inainte de a se infiripa bine. E poate
problema acestui tinir primitiv, dispu-
nind de un surplus de energie fizici (si
poate afectivd) si nestiind cum s-o con-
sume, a acestui copil-Golem ce se dis-
truge si distruge In jur din ignoranti,
care il preocupd In ultimi instanti pe
realizatorii maghiari? Daci ar fi fost asa,
atuncl altfel trebuia centrati povestirea
haotica, alte zone ale acestei psihologif

O energie uriasd care se cheltuieste
spectaculos i zadarnic (Istvan Bujtar)

rudimentare, decit plicticoasa consumare
demonstrativid a aceluiagi tort, in ace-
lasi chip dizgratios, in aceeasi cofetirie
— trebulau explorate. $i ce si mai vor-
bim de interventiile superficiale si di-
dacticiste ale ,colectivului“ uzinei re-
prezentat printr-o fatd firavi si Intepata
$i un tinir pedant siprostinac! E o sur-
prizi deconcertanti aceasti experientd
nereusitd a unui tandem cinematogra-
fic care impusese prin seriozitate si sub-
tilitate psihologici In sondarea unor tem:
ale actualititii (Un pahar cu bere, Acci-
dentul...). Ce s-a Intlmplat cusotii Ma
riassy? $i-au cheltuit interesul in aspec-
te minore ale realititii si mai ales ta-
lentul in formule cinematografice pseu-
domoderne, superficial Insusite, nefruc-
tificate. Confuzia ca obiect de studiu
devine singura finalitate a acestei peli-
cule realizate intr-un stil ,carambolesc,*
(Quod erat demonstrandum)

Al. CRETULESCU

Dol tineri pentru care cisitoria pare un simplu divertisment.

Contra

cronica

R

' Hibernare

—vanra

Varé. Vard gi fum — ne cere si spu-
nem un automatism de drama-
turg. Vard si filme proaste — ne in-
deamnd si spunem automatismelor
meserieide cinefili. (Nu vid de ce,
daci existd o industrie cinemato-
graficd n-ar exista si o meserie de
cinefil). In marile gradini si in vas-
tele stadioane — noaptea — fumul
verii cinefile: productiicu indienisgi
pirati, pelicule cu batai, spade, or-
fani, grenade, galopuri, contese,
rebeli, cai, valuri, cicatrici, lacrimi,
fapte bune, ticalosi, eroi ingeniosi
si frumosi! Din cind in cind, prin
fum, un strigit: al. lui Antonioni.
Sau: America, Americal Strigite
izolate, sugerind mai plin degertul
cinematografic. Vara — asa se gin-
deste de ani de zile in re}eaua de
difuzare a filmelor — omul nu gin-
deste, omul uitd de artd, omul nu
vrea decit eroi frumosi si abili,
ticdlogispectaculogi. Toamna §i mai
ales iarna e altceva: iarna — sutd
in sutd — omul e dispus sid gin-
deascd, e dornic de ceva mai ,greu*
§i,mai complicat®, iarna — in sala
cu paltonul ficut sul pe genunchi —
spectatorul e mai exigent i se poate
da chiar un film de Rosi. Vara
— in cimasi — omul (zice-se) si
nu audi de Antonioni, de Bunuel,
si problem 2 0 fi. E o chestie
cu ,psiholo 0

anotimpurile. Hotarit,
de obicei, sint prea

nabsolutist“. Dar dacd gres
cauza verii, din cawza cildurii?
Iata un cerc vicios din care nu vom
iesi decit la toamna... Pin3 atunci
—nu ma duc la cinema, nu transpir
stind la coadd in cildura amiezii
pentru un bilet la Winettou, mi
descurc cum pot. Am vizut in iunie
Laleaua neagrd, mi-a plicut, si pe
baza ei, ca un urs care hiberneazi
cu cele agonisite peste vari, pot
astepta septembrie, fird Winettou,
fird Blood, firi teami ci voi fi
depisit de evenimente. Ce voluptate
sd hibernezi vara! Trebuie si fii
cronicar cinematograficsupus bunu-
lui placsi bunelor socoteli ale D.D.
F.-ului casi reusestio asemenea lo-
viturd de fachir. Toti fugla strand,
toti invatd, toti asudi, nici un coleg
cronicar nu te deranjeazd cici cro-
nicile sint concise, adorabil de con-
cise si in idei §i in demonstratie,
ca ploile repezi ale verii. Le citegti
— si fum! Nu-s filme, nu-s cronici
nici contra-cronici. La ce? Romu-
lus Vulpescu sustine cid Blood e o
timpenie, maestrul Suchianu —
singura energie treazi in canicula
paralizantd (vezi forfa exemplard
cu care a sustinut filmul lui
Barta, $i atunci...) — susfine
dimpotriva, ci Blood este peste
Laleaua si Winettou. Am prea mult
respect pentru amindoi ca si mi
duc la cinema i s3 vdd cine are
dreptate. Au amindoi dreptate si

md duc la strand. Pe plaji deschid
»Contemporanul si constat ci Gelu
Tonescu,severul nostru Gelu Ionescu.
gi-a descheiat gulerul cimisii si
pune umor in cronica sa la Intiinire
la Ischia. N-am vizut filmul, admit
wjoaca“ cronicarului atit de sobru
in timpul iernii — la urma urmei
e atit de cald ci admit orice.
»Admit orice... admit orice...“ Ma
intind bine pe nisip, inchid ochii
darsub pleoape propozijiunea aceas-
taneadeviratd se invirteste obsesiv.
Cum a apirut, de unde a venit?
Incepe operatia de hibernare: iau
pregenericul Pdadurii spdnzuratilor
— marsul halucinant cu stop—
cadru pe anonimul soldat al lui
Ciulei — si-1 leg cu scena balului
din Ghepardul: Burt Lancaster
valsind cu Claudia Cardinale...
Din salonul lui Visconti ajung in
Calabuck, pe plaji, unde asist la
corrida datd de toreadorul ratat
incitind un taur fird chef. In
cdldura verii, taurul stupid se
transformé in girafd §i vdd multd
vreme goana lul John Wayne dupi
girafe in Hatari... Mai desfisor
o datd secventa aceasta si inlocuiesc
girafa cu un rinocer, apoi imi pro-
iectez finalul elefantul-pui ciutind
pe iubita eroului intr-un magazin...
Deodatd, declic ah! propoziti-
unea obsedantd: ,admit orice...*
e dintr-un articol al tovardsului
Caranfil din ,Informatia“ in care
imi raspundea vije]iosgi spiritual,
atit cit poate fi dinsul de spiritual ;
pentru cd imi plicuse Hatari, imi
spunea de la obraz cd inghit
orice“. Venea cu citate din Sadoul
si nu maisgtiu cine care-1 demascau
pe Hawks ca ,regizor morbid“(ca
si cum Sadoul trebuie si fie literad
de lege pentru toatd lumea) si
consuma multd inteligentd pentru
a dovedi cine se ascunde sub ini-
tialele R.C. La urmi, ma ironiza
subtire, — atit cit poate fi dinsul de
»subtire* — aruncindu-mi vorba
grea: ,clasicist“. Ce sd fac — eu
nu-i pot spune: ,genialule!“. In
cildura verii, sim%ind sub mine
flicdrile nisipului, inteleg insid ci
nu am energia necesard unui pamflet
si imaginatfia ardenta si generoasd
mi-1 oferd pe T.GC. luindu-i un
interviu lui Hawks la Mamaia...
Adorm in pacea sufletului §i a
strandului. Aud o vreme muzica
electronicé din Miinile pe orag a lui
Rosi. Md hotidrdsc, prin somn, si
nu mi mai ating de,,provizii“, s nu
mai proiectez nimic, sé fiu un urs
chibzuit, sau, mai exact, un
cronicar calculat... Visez, visez un
septembrie fastuos: cu struguri, cu
mere ionatane, cu filme excepiio-
nale, cufilme bune, cu Antonioni,
cu Bunuel, cu Gopo, cu Pintilie,
visez septembrie ca pe o primivari.
Trebuie si fii fachir pentru’a avea
asemenea vise. Fachir saucronicar
cinematografic.

Radu COSASU
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Filmul lui Mircea Muresan imbind analiza psihologicd cu ampla desfisu-
rare a maselor reconstituind evenimentele care au avut loc in 1907.

Santier

RASCOALA

@ Lui larion Cio-
banu i s-a fIncredin-
tat rolul complex si
dramatic al lui Petre
Petre.

@ Adriana Nicolaes-
cu (Nadina) se afli la
prima ei intflnire cu
cinematografia.

tudioul ,Bucuresti* a ter-

minat 0 noud ecranizare dupd
opera lui Liviu Rebreanu .Ris-
coala®, In regia lul Mircea Mu-
resan. La capitul procesului de
creatie, regizorul ne declari:

dinei. Petre Petre, Nadina ¢ M-
roa Iuga devin astiel forgele mo-
trice ale ciocuiriler pe care b
promoveazi §i le pesoivi. Din
acelasi motiv, Serafim Mogws -
pare mull mal amplificat decht
in paginile lui Rebreass EI
videste o Infelegere apreyims-
tivd a adeviratelor cause ale ris-
coalei; infiuenia lul asspra it
Petre Petre contribuie I
nirea acestuia din
mind conflictului sin
un sens social.®

® Imagini de genul
celei de alituri mi-
resc de obicei rete-
ta filmului. S nu
avem prejudeciti si

mai " asteptim
putin ca si ne dim
seama i de functia
dramatici a acestui
cadru in raport cu
ansamblul.
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LLa ordinea zilei:
DOCUMENTARUL

,SCOALA
DOCUMENTARA"

fata cu realitatea

()

filme variate, de analizd a viefii

contemporane.

(o] ()

L]

S e discutd astizi despre ,scoala
docamentarului romanesc”. Ter-
menul, lansat In vara trecutd la
Mamaia de clfiva critici strdini,
dupd vizionarea a vreo doudizeci de
filme, tinde sa intre In istorie. In
istoria cinematografului s-au ficut
ou o datd aprecieri eronate, s-au
emis ou o datd ipoteze false, pe
care timpul le-a infirmat §i cer-
cetitorii mai noi le-au elucidat
fird multd bitaie de cap. Sisur,
e frumos si stii cd faci parte din-
tr-o .scoali®, mai ales cind nici
filmul jucat, nici cel de animatie nu
au fost onorate cu acest inalt ti-
tlu. Inmod practic ins3, aceasta nu
ajuti prea mult la realizarea unor
documentare bune si aprecierile
g‘lbiu mai mult incurcd lucrurile,
ecit le limpezesc. O scoald do-
cumentard riguros construitdi nu
existi din YAcate lanoi. In lume, de
altfel, scolile de acest gen au fost
si sint putine. Istoria a consemnat
scoala documentard sovieticd ‘din
anii "20, pe aceea a englezilor, con-
dusi de Grierson ;i animatd de
Flaherty, din anii ’30, sau scoala
documentard din New York (grupul
Frontier Film). O gcoald presupune,
de obicei, un animator sau mai
multi §i un program artistic uni-
tar, operele ei putind fi recunos-
cute cu ugurin{d, chiar dacd apar-
{in unor regizori cu stiluri indi-
viduale extrem de variate.
Documentarul nostru a obtinut
de-a lungul anilor reusite solide,
el a satisfacut uneori cu prompti-
tudine unele din cerintele care 1-au
stat in fati. Date fiind vastitatea
cimpului de investigatie si varie-
tatea genurilor saua speciilor, fil-
mul documentar réspunde unor
numeroase deziderate: propagan-
distice, culturale, stiintifice etc.
Prin intermediul lui, sint consem-
nate vizual evenimentele si fin-
timplirile actuale, mirturie vie,
directd, a istoriei societ#fii noas-
tre socialiste. Nu intotdeauna insi
faptul de actualitate se transforma
in fapt de arti. Multe din docu-

-digitala.ro

o timiditate nejustificata.
mediocritatea — tncad la loc de
cinste.

lupta impotriva inertfiei.

mentarele Studioului ,Sahia“, dupa
ce raspund unor cerinte de moment,
se ofilesc, la fel ca unele reportaje,
utile la vremea aparitiei lor in ga-
zete, dar care nu pot revendica in-
trarea in sfera literaturii. Nu ce-
rem ca fiecare reportaj industrial
sau film-afig s3 fie operd de artd,
desi in acest caz eficienta lor ar fi
mult sporiti. Cerem finsd ca, pe
lingd documentarele care rdspund
unor imperative de moment — si
cele mai bune dintre ele isi pés-
tréazd de-a lungul anilor prospe-
{imea — Studioul ,Sahia“ si acorde
mai multd atentie specificului ar-
tei sale, si producid mai multe
filme — studii de moravuri, de

ihologie, filme variate de ana-
izi a vietii contemporane.

Un dublu efort din partea cineas-
tilor si al conducerii studioului ar
inviora documentarul nostru, ar
incuraja atit cautirile creatoare
spre redarea realistd, expresivd a
complexitdtii viefii, cit si inova-
tiile de limbaj. Un documentar
costi relativ pufinibanigi pitrunde-
rea lui in circuitul european nu e
conditionatd nici de coproductii,
nici de prezenta vedetelor inter-
nationale, nici de sume insemnate

entru publicitate in strdindtate.
E nevoie doar de talent, fantezie,
perseverentd si indrdzneald. Do-
cumentarigtii meritd sd fie ajutati
mai mult, s& li se creeze condifii
pentru a-gi realiza mai- usor te-
mele preferate, pe lingd sau con-
comitent cu unele sarcini imediate,
rezolvate de marea lor majoritate
operativ si bine.

Nu trebuie si uitim cd multe
filme celebre, intrate in istorie,
au necesitat o muncd de luni de
zile. Flaherty a filmat 15 luni la
Nanook si vreo doi ani la Moana.
Marii documentarigti au cutreierat
lumea pentru a o cunoagste si a se
exprima mai_bine pe ei insigi.
Multe din subiectele lor sint in-
spirate din viata altor popoare.

e 1ing Flaherty, ii citez doar pe
Ivens (Komsomol sau Cintecul e-




roilor, Pdmintul Spaniei etc.) si documentarului mondial, este ten- g
Chris Marker (Dimanche & Pé- dinfa de concentrare la maxim ¢
kin), Lettrede Sibérie, Cuba si etc.). a lirismului, detagarea cineastului A inel %
Nu vreau si recomand, fireste, de obiectul analizat, de unde re- i In cabinele de montaj
prin_ aceste exemple, documenta- zultd realismul si luciditatea ob- = de la Buftea, Marius
rigtilor nogtri nici si realizeze nu- servatiei. Fenomenele viefii sint i Teodorescu, di ultima
mai lung-metraje (desi pind acum privite mai des in conexiunea lor, forma noului siu film
am facut ingrijordtor de pufine), nici caracterul social e mai mult pre- $ i *
' si plece in masd, pentru luni de zent in operele documentaristilor, v realizat dupd romanul
zile, si filmeze in provincie sau polemica cu falsele adeviruri si lui Cezar Petrescu.
srdindtate. Vreau doar si spun ci, mituri devine tot mai violentd. CALEA VICTORIEI
atunci cind un bun regizor areo Arsenalul comicului, de la umor
idee interesantd — chiar daci rea- pind la satird, e curent folosit, do-
lizarea ei e mai dificilda —, el me- vad# a maturititii gi a realismului
ritd si fie ajutat pentru a o tra- observatiei.
duce pe peliculd. Opt-zece luni Aceastd tendin{d e prezentd in
Yetrecute pe santierul Combinatu- unele filme de la ,Sahia“ (Tdbd- }
ui siderurgic de la Galati ar naste, carii, Drumurile Crisanei, Puterea ¢ — As vrea ca filmul meu,
poate, un film impresionant de a- piinii, Casa noastrd ca o floare | ne spune Marius Teodorescu,
nalizi a vietii oamenilor care mun- i tn filmele ultimului festival de si nu se intituleze Calea
cesc acolo, intr-un peisaj industrial a Mamaia: Spre cer, Oltenii din | Victoriei ci, mai curind Cheia
fantastic, ce se contureazi din ce Oltenia, A cui evina, Marile emo- | visurilor. Asta, pentru ci nu
in ce mai precis. Poate un alt #ii mici). Dac ar fi prezentd in 3 am intentionat si fac o
documentarist ar dori sd plece maimulte,arfigimaibine. Mai mul- ¢ cronicd  cinematografici a
pentru un timp in Tara Motilor, t4 fantezie si pasiune, mai mult I Bucurestiului de acum 30 de
altul aiurea. Nu trebuie sd zim- curaj in infringerea greutitilor de anl, o reconstituire arheolo-
biti citind aceste lucruri. Ele vor realizare ar fi salutare. §i inci ceva gic , dupd carte", ci o analizi
deveni realitate, dacd nu azi, in- — la ,,Sahia” se simte nevoia unor ' vie a lumii de atunci, din
tr-un viitor apropiat. forte regizorale noi, proaspete, en-
S& ne tntoarcem finsd la proble- tuziaste. Din studio au plecat unii
mele curente ale Studioului ,Sa- regizori la filmul artistic — Mir-
hia“. O serie de slibiciuni se per- cea Siucan, Savel Stiopul. Virgil -
petueazi aici de ani de zile. Re- Calotescu igi termin acum primul
portaje aride, suite de imagini in- lung metraj jucat. Al. Boiangiu se
expresive, cu comentarii stufoase, regiteste §i el pentru debutul in
didactice, continud si azi si mai ilmul jucat. Ce regizori noi au a- A
i apard. Multe documentare nu por- pirut in schimb la ,Sahia“? Foar-
nesc de la idei limpezi, generoase, te pufini — cifiva recrutati din- 5
caracterizindu-se printr-un roman- tre operatori si vreo doi dintre
tism desuet sau lirism excesiv (in cadrele administrative ale stu- —
cadrul discufiei noastre Valerian dioului. E ciudatd aceasta situatie,
Sava le-a clasat pe acestea, iro- mai ales ci la Studioul ,,Bucuresti*, B
nic, sub titlul ,Documentarul vi- unde riscurile debutului sint mult |
sitor”). Existd g1 o sirdcie a scrierii mai mari, se promoveaza cu curaj ]
cinematografice, o timiditate ne- si bune rezultate noi regizori ti-
justificatd in utilizarea unor me- neri. Ce util ar fi ca la ,,Sahia“ si-gi ]
tode variate de filmare. Preocupa- facd aparitia ca realizatori, regi- ;
rea pentru autenticitate a lui Al zori de teatru, de televiziune, re- ] hiul i A \
Boiangiu din Casa noastd ca ofloa- porteri literari, pictori gi arhi- | ung u'ep_ocd mele. Raporty
re, unde regizorul a preluat crea- tecti pasionafi de cinema sau mai | nID“I":i "“ .i Pf“""‘l‘ ‘l"P
tor elementele rationale ale ciné- multi operatori de imagine. S-ar | ::‘” ;"' 4 Il scriitorulul.
vérité-ului, a rimas fird ecou, ivi mai multe filme bune, medio- | ""s I“I"‘““ » 'I’"‘;"‘ cu
nu a cistigat inci ade%ﬁ. Metodele critatea — incdi laloc de cinste — | 2mp o s |“°' e dagyn-
cele mai diverse (Flaherty, Dziga ar pierde serios din teren. Lupta | f '“I'9P'5“' n "'|° cu ochil anu-
Vertov, ciné-vérité-ul etc.) me- pentru calitate, impotriva inerfiei, | ui 1965, cu plusul de Tngele-
ritd a fi studiate atent, pirtile lor a fost in ultima vreme declansati. ] gere pe care ni |-a adiugat
bune pot fi insusite. Nu se pot da Sustinutd cu indrdzneald si pa- | :C“"l:"" timpului, detasarea
aici retete — cutare metoda e mai siune, ea va determina formarea | atd de problematica respec-
eficientd sau nu —, totul depinde unei gcoli documentare puternice, tiva,
de gindirea si afinitdfile regizoru- capabild sd rivalizeze cu scolile 1
lui, de scopul urmirit de el. recunoscute laora actuald in lume. kj

Ceea ce se poate desprinde as- i
tazi, din nenumiratele directii ale Mihal TOLU &mm-
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la expresivitatea vizuald a imaginii, gime din zgomote reale, cuvinte,

. pe cind puterea de comunicare i de indemnuri, strigite culese direct

: : :onvn{rggere a_rrtlptmentelort cgnema- Ye l}anda de 1magneftol‘on la fata

ografice amintite se nagte in ace- ocului, in ind efervescentd a

Cronlca documentclrulm lagi timp din imagine i din sunet, muncii de cogstructie. Absenggéco-

din autenticitatea chipurilor si mentariului nu numai cd n-a su-

din adevirul cuvintului. Povesti- pirat, dar a ingdduit crearea unei

SENZA IA rile copiilor, tineri delicventi, spon- atmosfere solemne, dar lipsitd de

t a t necontraficute, lo- orice emfazi, inchegarea unui cli-

vesc itorilor mult mat patruns de admirafie gi infio-

L mai d apel la rare, dar striin de ostentafie reto-

I NTREGULU' rispun 3 fatd de ricd. Este un cistig insemnat pentru

generatia mult mai Studioul ,,Al. Sahia“, ale carei pro-

emotiona igurd de ductii au fost adeseori ingreunate,

{ stil si orice m ¢d a unui in ultima vreme, de un comenta-

artist. L riu livresc §i pretentios, intesat de

Vezi chip de proaspete, formuldri alambicate si de figuri

1 . 218 asculi glasur rmare In expre- de stil pline de afectare.

D actar fi sii se refacd palmare- mai omenesc, in autenticitatea sa sia_cdrora Oltenit din Oltenia este cel mai

sul documentarelor de la Ma- — adic¥ si cel mai cinematografic, niciurmi a fap inegal dintre filmele acestea. Aici

maia, dupa gustul gi preferintele fie- cel mai puternic ca documentar. tii dezordonate triite pind acum; se simte inca discrepanta dintre ca-

ciruia, atunci ag acorda fira goviire Se intilnesc, in aceastd scurtd rea- dar insusi faptul ci urmiresti po- drul elaborat cu atentie si acela

primul loc anchetei A cui e gina? lizare de patos simplu, cadre care vestindu-se atit de calm despre va- filmat ,,pe furate, fird nici o pre-

Asta nu inseamnd nici ¢ neg fru- fiind de un adevir zguduitor gabondaj si despre furt te zguduie. ocupare pentru compozitia plastics,

musefea reald, grandioasi a pri- devin prin asta de o mare forfad In ce priveste realizarea lui Ti- - diferenfele mari dintre comentariul

mulul clasat — poemul Spre cer emotionald si o mare frumusefe tus Mesaros inspirat4 din cresterea reportericesc muncit §i exprimarea

— nici ¢ trec cu vederea calitdfile cxr}ematozrailcé~ Este vorba, in impunitoarei hidrocentrale de pe directd a omului ,de pe stradi“,

de ingeniozitate propagandistica si primul rind, de toate portretele Arges, dincolo de frumusefea si aflat in fata microfonului pentru

verva altui important cuceritor de copiilor gi adolescentilor fird pa- mérefia impresionantd a filmérilor prima daté, oscilatiile de gust care

premii, reSortajul de sintezi Ol- ringi. De fapt, nu este tocmai exact lui William Goldgraber, trebuie si il fac pe regizor si adune, intr-un

tenii din Oltenia. Dar din acesti a vorbi aici despre calitatea ca- subliniem inci un merit al filmu- singur tot, cintecul sdgalnic ,M-a

trei laureati, filmul Floricii Hol- drului; o asemenea apreciere poate lui: forta cinematografici a unei ficut mama oltean“, sculpturile

ban mi se pare cel mai viu, cel s lase impresia cé ne referim doar coloane sonore alcituite in intre- grave ale lui Bréncusi si filmirile
26
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realizate pe viu intr-o piati. Dar
si acest film cuprinde o 1dee f¢
generoasd artisticeste si a
realizarea sintezei cinemato
prin suprapunerea unor imagi
valoare de generalizare peste
birea spontand, si legata strict
un aspect particular sau altul al
faptului real descris de citre unul
din cei care au participat d
la actiune. Ne putem Inchi
filme intregi construite pe un
menea principiu, fird interveniia
comentatorului obiectiv din afard
si fird interveniia sa in aprecierea
faptelor; ne putem imagina cronici
foarte vii ale vietii de fiecare zi
care, construite astfel, nu ar irosi
nimic din insugirile artistice ale
realitagii.

Cu asta ajungem la problema
principald pe care vizionarea peli-
culelor lansate o sugereazd — modul
de asamblare artisticl, de compu-
nere a intregului, in documentarul
nostru actual. Recunoscind toate
meritele regizorilor §i operatorilor
care au lucrat cele trei filme, nu
trebuie si trecem cu vederea o
anumitd impresie de ridceald sau
chiar monotonie uneori, pe care o
trdim urmirind unul dupd altul
aceste documentare. Cadrele si

in marele peisaj in rial
ea imaginile foarte impre-
e, altfel, rimin destul de
nu sint pitrunse de cildura
5:\‘61 umane.
Se discuti foarte mult, dela o
vyreme, la Studioul ,Al. Sahia*
de f-re ideea artisticd. S-a obfinut
in aceastd directie, judecind
filmele pe care le consemnim
§i care sint ferm structurate in jurul
unei intentii clare. Dar ideea artis-
tici nu triieste numai prin consec-
venti logicl, ea se dezvolta intr-un
climat al sau, intr-o atmosferd vie,
care-i aparfine numai, intr-un sis-
tem de relatii si referinfe original.
In acestsens, documentarigtil nog-
tri mai au de stribitut o etapi,
in efortul de organizare creatoare a
unui material pe care au invifat
si-1 extragi din faptul real cu
virtuozitate.

Ana Maria NARTI

ywAm vrut pentru filmul meu o imagine in albnegru, firiprea
multe nuante intermediare, o imagine apropiati de gravuri, pentru
a sublinia astfel contrastele lumii pe care o infitigez,

» Metropola pe care o infitisez in film, nu este numai un mon-
stru care distruge §i perverteste, ci o citadeli a lumii capitaliste.
Prezentind-o, nu am, spre deosebire de Cezar Petrescu, nostalgia
patriarhalului oras de provincie."

+Redau relagiile dintre oameni din unghiul contemporanei-
titii, in sensul cd acestia reacfioneazd ca §i cind ar trii azi."

=
i JFati de eroii filmului, am adoptat o atitudine rece, distantd, fird si
" mi substitul nici unuia din ei. Nu am intentionat sidevin poet, dimpo-
L trivi, am ciutat si-mi pistrez tot timpul postura de observator lucid,
o) lisind actiunile §i sentimentele si vorbeascd prin ele insele.”
H +Am intentionat ca succesiunea contrastelor, ritmul albului i negrului, |
i si creeze sugestia ciocnirilor liuntrice,”
’
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Prima victorie, ultima productie a lui Otto Preminger,
este un film ins) “Pu'at de unul dintre cele mai dramatice
momente ale ultimului rézboi: dezastrul naval de la
Peu bour. Fird Indoiald, filmul nu va face epocd
pent; nnml cuprinde un procent prea mare de
wnventlonll §i ideea hapgy-end-ului dlrljeaﬂ conflic-
tul pe o cale prea facili. nsd In acest film ele-
‘mente care nu se pot uita: sint scenele bktalmar navale,
este prezenta de nlnci l lul John Wayne si este acest
violent, nesibuit, zl mlhnlc Klrk Douglas
pe care i1 vedeti ln cliwnl ala

Acest picior sp ine actritei engleze Samantha Eggar,
a

care a primit ai apnes_premiul pentru
cea nul buni lnterpretm Xeminlna In cliseul nostru
nu se vede faimoasa ei coamd rosie si nici ochh de un
verde-cenusiu (acest verde-cenusin strilucitor a deter-
minat pe regizor, pe marele Wil ‘Wyler si turneze
nu In alb-negru asa cum s-ar Il potrlvlt mai bine cu
sublectul, ¢i In culori). Scena reprezintd unul din cele
mai caracteristice momente ale unuia dintre cele mai
comentate filme englezesti din ultimul timp: Obseda-
tul. Tema filmului este oarecum alituri de gustul nos-
tru: imposibilitatea unui om de a pune friu obsesiei
sale sexuale. Subiectul este destul de straniu: neputind
s-0 cistige P"“ mijloace obisnuite si legale, eroul isi
rlm!e iubita si o intemniteazi Intr-yn beci undeva
In afara orasului, o slujeste ca un sclav educat la Ox-
ford, 1i cum; 4 culori si picteze si o sufoci intr-o
adon ie mutd (mutd la propriu §i la figurat). Filmul
nsd )\lcat exceptional si fiecare secventd poartd
{ecetu mestesugului lui Wyler i a farmecului acestel
inere actrite cu par rogu si plnml mum care a ajuns
prea tirziu la Cannes, la !mpirtirea premiilor si a
apirut la receptia de’ lnehidma featlvalnlul asa cum
coborlse din avion: cu ciorapi de lind trei sferturi si
cu ﬂ%nn révisitd de emotia prlmei sale distinctii ln-
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Fotografia de sus aparfine unuia dintre cele mai dis-
cutate filme suedeu in ummll ani. Filmul se ncnamrelzt!e
nnes,
anul acesta vroducﬂa a nlrnlt tumult de aplauze si
valuri de lndlgnm Sublectul n-are nimic att{itor. Trei
femei nasc p i paturi de s%tnl , asa cum nasc de la
lncepmul lnml!lemellc, adicd Incretindu-si frllnme fm-
brobonate gi cu obrazurile schimonosite de durere. Por-
nind de la Imaglnencmtael aduclnd-o mereu ca unmo-
tiv a lpo rei biografiigi descrid bur-
hczll auedeu de a mcepnm acestul secol. Regizoarea
te 0 losti cmu (l!hc 1t 1925) §i q;roape toatd lumea
agtepta filmul ca 1]m) ibatd de dul-
ceata lzmlnitinl Ms Zet! terllnc a produn 0 surprizi
pe toatd llnlx Fllmul siu este cnld — pind lprg:;e; d;
B

pin
tind snmA de nict o convenlentk pirind s# ignore
sentimentul pe care diction: ﬂ numesc pu-
oare, Mal Zetterling dezvalule imoralitatea cu
atlta frenezie inclt la un moment dat filmul t nde s
devlna un fel de antologie a viciului. N-o 83 fie nicl
o pierdere dacd Difuzarea nu va cumpira acesf mm
Scoala suedezd este Insi un curent cinematografic
are am vrea si-1 regisim reprezentat prin produculu
lui esentiale i pe piata nou rd de filme, i
terling (din fotografia alituratd) este un nume despre
care veti mal auzi vorbindu-se.

Acest ingeras ciclist se numeste Philippe Av-mn q
este eroul ultimului tilm al lui leoﬂsse Fifi la plum
Fifi la plume este un fel de basm pentru oamem mu
hiituit de urmdritori, un biiat cam lung de mini se
refugiazi intr-un circ si cd la circ exlsla Intor

Poveatea filmului este un fel de idild pe ]umnau

mici pe jumitate poetici intre o piminteani si un
!el de serafim cu gro ife care In zboru siu diafan para-
lizeazi pe rauﬂcaw $i cge rost’

Comedia este fantasti ar mmul nu di de loc im-
presia penibili sau cel puun nlngherltnm pe care o
stirnesc de obicei peliculele bazate pe truc. Dimpotrivi,
zborul peste case, peste castele, penne ape ¢i Intlinirea
Ingerasului cu un naufragiat In mijlocul oceanului,
totul se desfisoard intr-o atmosferd de deplin firesc.
Plutirea peste planetd pare armonioasi si diafana.

tate se numeste helivision. Metoda este prea complicatd

pentru a putea fi explicatd aici, dar o vefi Intlini de
multe ori de aici Inainte.

SECVENTE

htt

Jatd o scend dintr-un ﬂlm pe care — sperdim — DI
ruzarea nu ne va lisa si-1 asteptdm prea muit;
Knack; in traducerea noastrd aprox mnivl pilul
si dupi modesta noastrd pirere una dintre cele mai stri-
lucitoare, mai trdznite §i mai inteligente comedll ale
cinematog lfului postbelic. Autorul ei este
mcha.rd fost elev strilucit, fost stlldent (la
5 ani) al Univeultﬂth din_Pensylvannia de unde s-a
lnv.ou cu o licentd in rxulholo&le, pe cate n-o foloseste
Pentru cd Isi descope vocatie. In consecintd
trd Intr-o trupd ca ,baiat la toate“. La 22 de ani este
uns_regizor, titlu pe care nu-1 foloseste Re ntru ci este
coplesit de o] pxlune noud, puhlnu cilatoriilor si in

0} Africa di 5 Sp: $i Franta
cistigindu-si plinea ca phnht §i ghitarist In cafenele
Ri a Lol In perioada de ascensiune a televi-
zinnu comercl‘le, serie cuvhltele el muziu pen
]n- bri In sfirsit

ncepe si turneze The runmrw Jumpmq and standind
still picture pe care 1l reali cu prietenul siu Peter

Sellers si cistigd un Oscar $iun premiu la San Francisco.

Filmul terminat anul trecut, despre falmoeil Beane-
a obtinut un succes fulminant. Acum se afli Y asta
iolllul val al filmulul englez. Refineti decl numele:
TER.

Poet, boxer §i scenarist (printre altele si al faimosu-
lul Cum in apd) Jerzy Skolimowski este unul din cei
mai tineri rea iutotl polonezi. $i, se sustine, unul din
cei mai talen

asionat de iportul cu minusi, ciruia i-a Inchinat
de lltfel unul din primele sale scurt metraje, el a ales
ca erou al ultimului siu film (Walkover) — iarisi un
boxeur. Skolimowski este un personaj interesant, ceea
ce se numeste un autor complet: a scris swnariul.
a semnat regia, elnterpretulj)rlnclpal Singura interpreta
lemlrknns a filmulul siu e diafana Alexandra Zawiern-
szanka



-medll ale

udent (h
: unde s-a
» foloseste
consecintd
le ani este
tru ci este
riflor si in
. §i Franta
n cafenele.
e a televi-
ica pentru

sii Beatles
pe creasta
i numele:

al faimosu-
szl din cei
, unul din

< lInchinat

Virna Lisi
— cunoscutd spectatorilor romdni din
Cauze drepte, Laleaua 81 Romulus
‘Remus— va nop_film
e e i tais
Ditef Pn% in versiunea sempatd de
P i Sttt
pnou’ul umu

nevoile
ndnvmunutuhm

Michéle Mercier gl Robert Hossein

varuigl.u din nou Imj l .
lui dumnezeu) sub tl luf
Jaque in L‘hmc u:n part entiére , i
ﬁ drepte).

Un debut original

Gazetarul Philippe Labro, cunoscut si

e e et

0 3

curind ul tur de maniveld la
u scurt metraj &'mb% el

Jane Fonda: .M-am siturat si..”

ml:moﬂhuuhnnltlm]i

h Jane Fonda &mn
mm@amtmto eclaratie
ca-i va entuziasma
de vise*. Ea a spus:
.Ih nnmmrmm-
T A T
‘mat o nu este tratatd ni-
ciodatd ca o umand, ci doar ca o

Din ce In ce mai des se remarcd
ericele
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Un scenarist neobosit:
William Shakespeare

Mam nceput in 1962 si lonat
{ i sint oameniil) din l.! de mori
de vint).

CORESPONDENTA DIN R. F. GERMANA

UN INTERVIU CU INTENTIA DE A
REALIZA UN PORTRET Al LUI

KURT HOFFMANN

L a chip seamfind cu Hans
Albers: ochli albastri stri-
lucitori, un obraz parcd si-
pat In piatrid, migcdri dega-
jate, elegante. Regizorul Kurt
Hoffmann este un birbat
fermecitor. Iar filmele lui
tncearcd si ne facd si zlm-
bim, si ne bucurdm, si pri-
vim cu ochi mai limpezi rea-
litatea din jur, si, de multe
ori, si meditim adinc dupd
ce spectacolul s-a terminat.
Armele sale preferate sint
buna dispozitie si ironia.

Atunci de ce oare, dintr-o-
dati, Hoffmann s-a apucat de
un film cu o temd pronuntat
tragici, Casa din strada Cra-
pilor?

— Pentru ¢i m-am decis
si fac un film foarte serios —
8i care autor de comedil nu
rivneste 1a asa ceva? — am
ales acest roman. De mult
cochetez cu el. Mi-a cizut tn
mind Indati ce am terminat
Copiii minune si m-a cucerit.
Dacd insi am pus in practici
atit de tirziu aceastd veche
dorintd, nu-i din vina mea.
Nu giseam producitor, cu
alte cuvinte nu giseam bani.
$1 asa societatea Independent-
film al cirei coproprietar sint
de vreo doi anf, si-a investit
mai toate fondurile firi a
sconta vreun profit oarecare.
Noroc — desi ca orice pe
lume, si norocul e relativ —
¢l televiziugea vest-germani
a acceptat si contribuie la
finantarea filmului punindu-
ne fosd o conditie: Casa din
strada Crapilor si fie prezen-
tatd mai Intli pe micul ecran.
Ceea ce echivaleazdi, pentru
fara respectivd, cu trecerea
peliculei 1a arhiva. In sfirsit,
ce nu face omul ca si-gi rea-
lizeze un vis atlt de drag

lal

manc-cehoslovacd?

— Nu prea. Dacd ar 11 fost
asa, poate am fi Intimpinat
mai putine greutiti finan-
ciare. Noi am turnat filmul
1a Praga, Inchiriind studiou-
rile.

— Ati Incercat si-1 prezen-
tati peste hotare?

— Desigur. A si fost cum-
pirat de majoritatea tirilor
democrate si de unele tiri
occidentale.

— Ati colaborat la ela-
borarea scenariulul?
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— Nu, scriu cu plicere
singur scenariile, mai ales
adaptind alte lucriri literare.
Imi place si pistrez o anu-
mitd distantd fati de carte,
un ochi eritic. Intimplitor,
Casa din strada Crapilor mi-a
nmers* foarte bine. Am intuit
de la inceput ritmul just —
cred eu. Desi, cum e §i firesc,
n-am pistrat cadenta roma-
nului. Am schimbat-o, In-
cercind si vad si si aud
fiecare episod Intr-o manierd
cinematograficd, si gisesc
tempoul cel mai nimerit,
foarte diferit de la o scend
la alta. Ca o lucrare muzicald

dau gata In 34 dezile. Strada
Crapilor Insi mi-a luat 50.

— Care a fost cel mai mare
succes de public?

— Cele doul pelicule despre
Spessart. Publicul vrea sd
rida, si se destindi. De aceea
trebuie si-i dim si filme dis-
tractive — dar la un fnalt
nivel artistic, daci se poate!

— §1 succesul de critica?

— Mi l-au adus Copiii
minune. $i Inci pe plan in-
ternational.

— Prolectele dumneavoas-
tra?

— Un film despre ,Bravul
soldat Schweig“ (lucrez la
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de vreo de

pe care autorul nu a P
—evident — doar In Allegro
sau Andante.

In general eu, imi imaginez
filmele ca niste compozitii
muzicale, in care fiecare sunet
caracterizeazi un personaj,
un oblect, delimiteazd o at-
mosferi. Iar la fiecare film ma
striduiesc s schimb mij-
loacele de filmare. Uneori im-
provizez pentru ci imi vine
©0 idee pe parcurs. Munca mea,
dacd as sta s-o calific, osci-
leazd Intre conceptia sigurd
si improvizatie. Sau cam aga
ceva.

— Poate este s§i rutind.

— S-ar putea. Si fi gresit
oare ficind prea multe filme?
Cine stie. E drept ci perico-
lul rutinei este foarte mare,
te fmpiedici si te manifegti
liber $i cu prospetime. To-
tusi, o buni tehnici nu-i
de lepidat...

— Cit timp vi ia un film?

— Depinde. De obicei 1l

an) si un film despre Miin-
chen.

— Despre oras?

— Da: o fatd (Jana Brej-
chova) soseste de la Praga ca
s petreacd 24 de ore la Miin-
chen. Aici intilneste un biiat
§i... totul e foarte simplu.
Filmul insd fncd nu stiv cum
va fi.

— Cum lucrati cu actorii?

— Dacd sint constiinciosi,
disciplinati, dacd lucreazd
cu tragere de inimd, daci...
mi Inteleg foarte bine.

— Cum de v-ati apucat de
regie de film?

— Cum si vid explic...
Tatil meu este cunoscutul
operator Karl Hoffmann cel
care pentru intlia oard I-a
filmat pe Dr. Mabuse, pe
Faust sau Legenda Nibelun-
gilor, care...

— Vi rog si mi fertati...

Henni HENNEICKE
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lnﬂec\nele editii festivaliere, Moscovasi-a
igat un prestigiu important in vln\:a
cinematografici internationald. ,Rampi
de lansare* a unor pelicule intrate In
atrimoniul culturii universale — cum ar
1| Insula lui Kaneto Shindo, 8si jumdtate
al lui Fellini, Cer senin de Grigori
Ciuhral, Indrdgostitul, debutul lui Pierre
Etaix, festivalul moscovit si-a confirmat
i In aceastd vard, la a patra sa editie,
?ocul cigtigat in arena filmului mondial.
E semnificativ r? f ecranele
festivalului si-au dat Intflnire reglzorl
consacratl din diferite tari ale lumii:
Serghei Bondarciuk, Zoltan Fabri, John
Schlesinger, Yves Clampl Jiri Sequens
Gerard Oury, Vatroslay Mimica, Ion
Popescu Gopo, Jerzy Hoffman si Edward
Skorlewskl, Vittorio de Sica, Valerio
Zurlini... La fel de semnificativ este si
faptul c¢i am putut asista le evolutia
unor cinematografii tinere — algeriani,

v .
A patra editie moscovitd nu a impus
de astd datd multe filme mari, capodo) e-
re Nu a fost un festival de ,virfuri®.
arcA mal multe decit In editia auterloa-
ra au fost filmele care au cuprins ade-
viirurl specifice anilor pe care 1i triim
Semnificativ in acest sens este mmul
20 de ore, prospectare pertinenti a rea-
itdtilor satului maghiar din ultimii
doudzecl de ani. Acest film, al regizoru-
lui Zoltan Fabri, rimine cea mal inte-
resanti creatie lansatd de al patrulea fes-
tival moscovit. In contextul transformi-
rilor sociale ale Ungariel contemporane,
20 de ore, inspirat din romanul unui zia-
rist, urmireste destinele controversate
a patru prieteni porniti Impreund pe
drumul socialismului, initiatori in 1945
al primei cooperative agricole, dar r
care viata 1l va situa pe baricade dife-
rite In vara lui 1956. Regizorul Fabri
nu a realizat un film ,de actiune¥, spec-
ulos, desi actiunea filmului are in-
tenultnl dramat spectaculoase, ci a
rmirit fn deosebl mutatiile psihologice
ale personhajelor, justificate explicate
de complexa realitate sociald a satului
maghiar din ultimii douizeci de ani.

Razbol clasic...

La cagstul cltorva ani de wtlv(tate in-
tensd, Serghel Bondarciuk a gus ju-
deﬁml len.lvalulul primele
(din cele patru preconizate) ale vmlunll
sale dup2 capodopera tolstoiand Rdzboi
gi pace. Inegal, filmul lui Bondar-
ciuk are secvente memorabile aldturi
de pasaje mai putin ex reslve Putem

jpunge ci unele evolu ale Natagei
Ruetova (debutul sensib lei actrite Lud-
mila Sayelieva flind deosebit de con-
vingitor) si in deosebi scena balului

oare ru
gle cluemltograﬂ&, mai exact spus
f)agluie unui superb album de artd.
ar filmul trepeazi, prima serie In deo-

3 sirach
decit ambianta generald a filmului, in
care Bondarciuk face o incontestabild do-
vadd a simtului siu p! utlc, a pullml-
lor sale arhitectonice. F' se detasa
ln ns0list*, cum mﬁcipsu un(l Razboi

fuu pl-a binemeritat prin calitsme
e un loc de frunte fn palmares, deql
mlnurlxlm, agteptam mll mult..

.5l modern

Temi predilectdi multor realizatorf,
rizboiul a ipspirat un mare numir deé
filme ale festivalului. Poate ci, dupi
Canalul polonez, filmul cehoslovac A-
tentatul guemlnlmr pe alocuri) aduce
prea pufine lucruri noi; totusi, acest
ﬂlm al lul Jiri Sequens, axat pe recon-
stituirea unor evenimente reale (aten-
tatul lmgomva generalului SS Rein-
hard Heldrich si momentul represiunii),
Impune prin profesionalitatea rq;lzoru-

izbuteste secvente de remarca-
hllﬁ conoentraue tragici, In deolebl n
a doua sa Fute cind cei citiva nulori al
atentatulul, refugiati tr-o biserica,
frunt un adevirat asalt al trupelor {u-
clste. O idee speculativa sti la baza m-
mului italian Lesoldatesse: un grup de
prostituate este transportat Intr-un
camion, prin liniile frontului italian,
pum l fl afectate regimentelor fas-

izorul Valerio Zurlini (cu o
dutrlbu lo stralucitd In care frumusetea
Marlei Laforét si jocul sensgibil al Annei
Karina se denseazl) a trntat subiectul
cu sobrietate 1 cu o b tﬂm a gra-
diril  tensfunii (reamnl]e bofului
influenteazA brutal destine, rizboiul
trezegte con?tﬂn e), fird a-1 putea feri
de livresc. Filmul Aventurile lui Werner
Holt (R.D. Germand), regizat de Joa-
chim Kuhnert, cu Klaus-Peter Thiele
in rolul titular, este lung, adesea trenant
cu multe ac‘hml pnalefe si cu un su-
biect prea stufos; printr-o operatie de
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Universul copiliriel constituie un alt
centru de greutate al festivalulul.
plcnte. un singur film, suedezul Casa
bana, realizat in Brazilia de
rff, ne-a interesat, eviden-
iind maturlnrea precoce
n lumea contrastelor tragice ale Bra-

filtrare a balastului rﬁmlnem, totuel
cu unele documente preti d
generatfa sacrificatd a
ilme cu asemenea subiecte de ra:
bol au mal fost: sovieticul Tatd 8 ml-

elicula lndonezlnnﬂ Pdm(nlul nimdnui,

in
o putin semnmutlv (lstorla unnl
lung-metraj algerian,
Aceastd lume tindrd, care nu este pro-

pind I cele din nrms), indlnnul Prie-
pr(u-zh IIII film de rﬁzbol dar care con-

tenie este 0 melodramd ,pur singe”, vest-
Coliba lui Mog Toma, dupi cu-

lm este un joc da—a rﬂlbulul,un
oc de copii, cu pusti de carton

n care rolix, n-am retinut din el
aberele sint una a frontului de eliberare

decit o melodle (Inregistratd stereofo-
nic) a ncsﬂlor sl prezenta (teoretici) a
eri $i au loc cloeniri warmate“ Myléne Demongeot, Eleo-
care sfirsesc cu citeva geamuri sparte.
Joc de-a rdzboiul? Da, )oc

care tinteste un ,.priznnler g ln Hnll nu Ciampl, Korabov gl alfil

Au atras atentia in cadrul festivalu-
er|meme regizorale. Fran-

oc.
zonlerul“ cade ucis, la u
de copli. Finalul nu are nici un comen-
tariu, lelnul se termind printr-o prelungi

deasupra capulun o sult:

de mare e!ect canpnlurn \lnor lvlome
cu rucﬂe, ndltime, e-
lecte de lnﬂcl tle :tllnmlcl Intriga
rllmulul e vou anali
nald uneori, cind filmu! vorbene deupre
viata intimh a pllotllor), dar In tntarea
fabulel fantastice alarma pe un port-
avion francez, in urmirirea unui satelit
de provenientid necunoscutd — filmul
creeazi momente de tensiune, gi 1l re-
comandid pe Ciampi ca pe un adept al
ideilor Indriznete. O lurprlzl plicuta
ne-a oferit regizorul bulgar N. Konbov.
luml filmulul Autorizafie de cdsdto-
a stirnit reactil diverse,
lné la negarea totald. Prima jumitate
a peliculei regizorul nu face altceva declt
sd filmeze cu aparat ascuns un mare nu-
mlr de nunu n zilele noastre, revenind
printr-un montaj altert — la
weleaql ‘Intrebarl ale ofiterului de stare
civili, la rispunsurile tinerilor cisito-
ritl, In diferite ipostaze ale cermonialu-
lul, Practic, filmul nu ,,porneete" plni
la jumitatea sa, cind,
cu ani in urmi (in anll rﬁzboiu]ul) ln-
tr-o subterand, unde se oficiazi nunta u-
nui condamnat la moarte care a primit
autorizatle de cisitorie cu citeva minute
inaintea execu‘lel Tot restul filmului
este dedicat filmirii acestei nunti (re-
1 jocul simplu, frumos interio-
rlzat, al actritei Nadejda Randjeva), si,
cum se sconta, desigur, contrastul cu
prima parte a filmului creeazii efecte ar-
tistice deosebite. Mai ruﬂn ne-a inte-
resat e{{perlmentul reg orilor polonezi
Skorzewski
Trn Ean pe pamlnt, nn mm de scheciuri
iect contemporan, ca si realizarea
iugoslavului Vatroslav Mlmlca, Pro-
meteul din insula Visevice, care re-
trospectivi a unei tlnereu eroIce in
care doar efectele de imagine sint exce-
lente: secventele din trecut au patind si
contrastede fotografii vechi, imbatrinite
de timp... Englezul John Schlesinger (u-
nul din ull wiree-cinema“-ului) a realizat
prin Darling (cu Julie Christie, Dirk
Bogarde, Laurence Harvey), o introspec-
tie Intr-un ,dolce-vita“ engfez tiinuind,
dincolo de aparentele ,Sexy" sau ,melo*
un subtext de criticd sociali, din picate,
foarte estompat.

Divertismente notabile

Comedla cinematografics, fird si stri-
s-a prezentat la Moscova des-

tul de bine, la nivelul unor divertismente
notabile. Cuplul comic Jack Lemmon
‘Tony Curtis din Unora le place jazul
este reeditat in Marile curse, 0 comedie
In doud serii a ciirei actiune se petrece pe
vremea primelor automobile, Intr-o mare
cursi New York — Paris. Nathalie
Wood, “frumoasi (suplln|nd~o in triun-
ghiul comic pe regretata Marilyn), In-
tregeste distributia aoestul film bogat

in poante dar inconsecvent. O culmina-
tie a llculei: formldablla bitilie cu
tarte, In care personajele devin toate

monstri cu glazuﬂ Bourvil $i Louis de
Funeés, In Le corniaud, provoaci adesea
risul, desi abuzeaza de arhibatute scheme
ale ,refetei”. Jumitate comedie, jumi-
tate melodramd, Cdsdtorie in stil italian,
filmul lui Vmorlo de Sica dupi ,Filu-
mena Marturano®, nu se ridici la valoa-
rea dlvortulul" Jui Germl a mi re-
vru fie. ar joc rotago-
1tllor se ridlcﬁ in rnnumpurl la un ni-
magistral: Sophia Loren si Marcello
Muuollnm se antreneazd reciproc, sti-
mulator, ln aﬂnrea unor expresii comice
semnificative.

Gopo 3! palmaresul

In acest festival foarte divers stilis-
tic, inegal valoric, contributia roma-
neascd a fost, dupi pirerea mea, printre
cele mal interesante. Publicul moscovit
a primit cu multd cildurdi D fi..
Harup Alb, juriul a risplitit creatia Tui

opo cu un premlu pentru regie (sint

extul concret al fes-
tlvalulul ﬂlmul merlla mal mult), presa
a avut multe cuvinte de lauda si aproape
de loc rezerve. Harap Alb a adus in festi-
val o pati de culoare inediti, basmul
clnamatogmnc, cgontrlbulnd Iaaceu dl—

aminteam mnl lul Harap Alb amal aduu
ceva In festival: miisura inventivitatii si
fantezia lui Gopo, conceptia modemA in

clasic. Jocul actorilor — Florin Pierulc,
Cristea- Avram, Irina Petrescu a fos
apreciat In presa sovieticd de specialitate,
ca g1 excelenta scenografie a lui Ion
Oroveanu, efectele sonore (ing.
Ionescu), subtilititile imaginii Tui Gore
Ionescu, muzica lul Dumitru Capoianu.

Cilin CALIMAN

I. Tatiana Samoilova e o constantd
prietend a cineastilor romini. lat-o
alituri de Florin Piersic, Irina Pe-
trescu §i Cristea Avram.

2. Rex Harrison (modest) si Florin
Piersic (prim-plan).
3. Acelasi Piersicintre sotii Lemmon.
4. La Moscova, muzica ugoari inre-
gistreazd un nou duo: Raj Kapoor
§i Cristea Avram.
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L a Inceputul anului 1937
sortil razboiului_civil din
Spania nu erau Incd hotariti.
Ajutornl lui Hitler si Musso-
lini acordat generalilor rdz-
vrititi nu a reusit sd incline
balanta victoriei de partea
lui Franco. Atacul concentric
asupra Madridului In noiem-
brie 1936 le
pntel lnera

'u puterea militard a re-

ce In ce mai puternici a Ita-
llel i Germaniei, care sfi-

iar In 1938 era o certitudine.
La Inceputul anului 1937 mai
Pnpua inci pufind sperantd,

ar inimile tuturor oameuilor
{emm care fascismul copsti-
uia o ameninfare peatru
lumea Intreagi, biteau la
unison cu inimile aparitori-
lor Madridului si ale Invioga-
torilor de la Brihuega si Gua-
dalajara.

| s s ——————
Regizorul : Joris Ivens

Spre sfirgitul anului 1939
soseste In Spania regizorul
olandez Joris lvens Avea
pe atunci treizeci si opt de
ani §i era cunoscut nu numal
ca creatorul unor mmeatudn

de avtu Podul si
Ploat §..- in prlmul rlnd

ca mllzatur\ll unor filme
documentare angajate: Cin-
tec despre eroi (Comsomol,
1932), Borinage (1933), Pd-
mint noy (1934). Ivens era
e pe Olandezul
zburditor al filmului* — lucra
in tara sa natald, In Belgia,
In Unlugea Sovietici, tinea
conferinte in Franta, Ger-
mania si In Statele Unite. In
momentul cind a lzbucnlt
revolta generalilor, se
dincolo de ocean, la inv nin
lul Film Alliance pentru
tine o serie de conferinte la
universitifile americane, con-
ferinte ilustrate cu p?mlecm
de filme proprii. ndatia
Rockefeller 1i comandd un
ciclu de filme de?n proble-
mele Americii contemporane,
destinate tineretului. Rizbo-
ful civildin Spapia schimbid
lapurile vitale ale lul Ivens.
ncredinteazd realizarea fil-
melor comandate de Fupdatia
Rockefeller colaboratoarei sa-
le Helen van Dongen, iar el
Incepe pregitirile in-vederea

studiourilor Contemporary Hi-
storians Inc., In componenta
cdrora au intrat Intre altii,
mari oameni ai literaturii ca
roest emingway,
Dos Passos si Lilian Hellman.
Datoritd cotizatiilor si do-
naullor 8-a putut aduna suma
de doud mii de dolari care a
Pe‘rmls inceperea realizirii
1

Ivens pleaca la Valencia,
unde functionau autoritatile

Hliterard“ avea si colaboreze
cu cchlpa olandezi John Dos

8, r de la inceputul
acestel autreprlze el se re-
trage. o0 sedere de o

ntrt

conceptia ﬁnall a filmului.
Alel 11 Intilneste pe Ernest
Hemingway, care intentlona
si plece la Valencia si Ma-
drid ca corespondent de rdzboi
al ziarelor americane. Aceasti
Intflnire are o importantd
hotdritoare pentru viitorul
film: in convorbirile cu scrii-
torul se cristalizeazd con-
cepzla Pamintului apanio.
? lucrurile pornes:

form  planului nablllt sl
nu In dol, ci In trei. Pe lingd
reglzoml "Ivens $! operatorul
Ferno, la realizarea filmului
fa parte activd autorul de
mal tirziu al textului si co-

mentatorul — Ernest He-
mingway.
Ivens sl Hemingway: o

colaborare de mare calibru
N

In luna mai a anului 1937
erioada de filmiri a fost
nchefati. John Ferno urma

s& mali facd citeva completiri,
riminind in Spania incd un
timp dupid plecarea lui Ivens.
Regizorul transporti Intreg
materialul la Hollywood si
alei se ocupd cu montajul si
sonorizarea lui. Muzica a fost
compusd de Marc Blitzstein
si Virgil Thomson, pe baza
melodiflor populare spaniole.
Efectele sonore au fost prelu-

ars. Cu greu rodeste siminta
pentru pline, legumele, vita
de vie si fructele. Vechiul
proprietar nu s-a Ingrijit de
mosiile lui, avea mai mult,
care 1i aducea si asa veniturl
frumoase . Acum situatia se
— tdranii stiu cid

crate gi pe bandd
de Irving Reiss, regizorul emi-
siunilor teatrale de la Co-
lumbia, marele specialist In
domeniul fondului acustic.
Pdmint  spaniol  datoreazd
mult lui Reiss In ce priveste
crearea atmosferei sonore a
unui oras bombardat sau a
luptelor de pe front. Filmul
a fost fotografiat mut, astfel
cd sonorizarea s-a ficut ulteri-
or,Instudio,pistrindu-se totusi
efectul de adevir §i autenti-
citate. In sfirsit textul, a
fost scris de Ernest Heming-
way, pe baza nmotelor §i a
primelor schite compuse la
cald” la Madrid si Valeacia
Initial, textul urma si 1
citit de citre Orson We
pe atunc! tindr actor Incepd-

Cele mai

prin irigarea solului recolta
ar putea creste de zece ori.
$i nu numai pentru ei Ingisi
¢l si pentru cei ce luptd la
Madrid. La patruzeci de km
de el trece linia frontului.
Se aud salvele de tun. Dar
pe cimpurile Fuentedueniei
munces¢ In sudoarea fruntii
oameni cu fete dure, secate
de soare, ca $i pimintul pe
care-] cultivi. $!1 netinind
seama cd atlt de aproape se
duc lupte, aici se dd In ace-
lasi timp bitilia pentru iri-
garea piminturilor, pentru si-
parea unui canal, pentru fer-
tilizarea solului. Existdi o
strinsi legiturd Intre ceea ce
se petrece la Madrid si ceea ce
se petrece In satul din spa-

bune

dqu&sprezece

filme documentare

(1X)

Pamint

tor, dar incercarea a dat gres.
Comentariul suna artificial,
teatral. De aceea s-a decis
ca scriitorul si-gi citeascd
propriul siu text. $i asa s-a
intimplat. Filmul a devenit
astfel mai personal, intr-a-
devir documentar, deoarece
spectatorilor le vorbea omul
care a trdit aproape fiecare
scend si fiecare secventd, ca
martor si coautor.

Filmul Pamint spaniol nu
a fost, dupd cum intentiona
initial Joris Ivens, 0 cronici
istorici a razboiului civil,
ci s-a trapsformat intr-o rela-
tare concentratd §i totodatd
lirick despre caracterul $i —
ceea ce este si mal important
— despre sepsul luptel dusd
de poporul spaniol fmpotriva
fascismului intern si inter-
national. Locul actiunii nu
se giseste pe diferite fronturi
gi In diferite provincii ale
tarii. In film nu se vorbeste
nici despre Basci, nici despre
minerii din Austria, nici des-
pre tdranii din Andaluzia.
Pe ecran spectatorul vede
mica asezare Fuenteduenia,
situatdi pe fluyiul Tag, In
apropierea soselei de legi-
turd dintre Valencia $i Ma-
drid si capitala care se apira
eroic. Fuenteduenia si Ma-
dridul — spatele frontului si
frontul, iatd cele doui cen-
tre ale filmului simbelizind
mecanismul §i ideologia raz-
bofului dus Impotriva gene-
ralilor rdsculajl. Fuentedue-
nla, care ln timp de pace nu-

de locuitori a
lost leslta aproape de toatd

spaniol

tele frontului. Lupta cu fas-
cismul este doar o luptd pes-
tru dreptul laun tral mal
a milioanelor de tirani siraci
giexploatati, este lupta pentru
dreptatea sociali.

De victoria Republicii de-
pinde viitorul Fuentedueniei
De aceea biietii tineri dinm
satul de pe Tag se Inroleazd
in militie pentru a lupta Iz
Madrid $i pentru a apira linia
de comunicatie intre capitald
gl Valencia. Reprezentantul
tineretului din sate este baia-
tul din Fuenteduenia — Iu-
lian. Il vedem In transee, cind
scrie 0 scrisoare acasi, o2
poate In curind va veni In
permisie. Il vedem In satul
1ui de bastind, In pauzi Intre
lupte, si 11 vedem cum 1
formeazd pe colegii Iul si
alti bileti mai tineri In arta
de a se servi de armi. Ivens
intentiona si-1 mal arate incs
o datd la sfirgitul filmului, tn
lupta, dar In ciuda ciutirilor,
nu a reusit si regiseasci de-
tasamentul In care servea
eroul lui. Poate Tulian a
fost mutat Intr-alt sector al
frontulul, poate zicea rinit
Intr-un spital sau a fost ucis
atacind armatele fasciste? Nu
se stie ce s-a Intimplat ecu
Tulian, astfel c& la sfirsitul
Pamintului spaniol, In locul
eroulul apare un curent de
apd curgitoare, pe care-l
absoarbe  solul  secituit.
Vrijmasil nu au reusit sa
cucereascd podulde pe drumul
Valencia- Madrid, apirat de

httgsi//biblipteca-dﬂigritala .ro

militia populard, iar taranii
din Fuenteduenia au reusit
si facd primul pas spre iri-
garea terenurilor lor. Acesta
este mesajul filmulul lui
Ivens, mesajul Pdmintului
sp aniol.

In comparatie cu celelalte
filme ale regizorului olandez,
povestea lul despre Spania
luptdtoare constituie un im-
portant pas inainte, o dovadi
a evolutiel mijloacelor artis-
tice de expresie, de care se
serveste un creator constient.
Pamintul spaniol este o operd
cu compozitie expresivd, omo-
gend. Cele doud linii tema-
tice, rdzboiul si cultivarea
pimintului se completeazi,
iar schimbarea locului ac-
tiunii de la Madrid la Fuen-
teduenia §i pe cimpul de
luptd de pe linia de comuni-
catie Intre cele doud orage,
capitala istoricd §i cea pro-
vizorie, este motivatd prin
dramaturgia interioard a fil-
mului.

Comentatorul §i crainicul:
Ernest Hemingway

Marea valoare a filmului
este comentariul lui He -
mingway: simplu, tot atit de
sec §i dur ca i pdmintul spa-
niol. Comentariul nu este
niciodatd o descriere tauto-
logicd a celor care se perinda
pe ecran, cl o completare In
contrapunct a imaginilor. Cit
de bine dezviluie curentul
interior de sentimente fin
scena despdrtirii soldatilor
care 'xnd pe front, de faml-

umii sl In toate rizboale-
Dar In acest rizbol existd
w prima oard un element

m, despre care stiu cei care
despart, la care se gindesc
$-0 recunocasci.
asi sofia Intr-un

e clipd se poate muri de o
23 sam prolectil de arti-
Setia stie ci nu este In
si asigure soarta copiilor
dsurd ca si
primejdiei
1 duce pe
cazarmid ci direct
aie de front, poate

rea publi-
b ,m*._x.l de nume-

o

éﬂ

asd al filmulul
% 2 depdsit toate
Apol aceleasi

%i;ﬁ“

)

is Ivems nu a negat in-
sale propagandistice.
u 13 simpatia lul
este de partea autoritatilor
c ale Spaniel, dar toatd
ura lul se Indreaptd Impotriva
fascismulul

la premiera Pdmintului
au trecut doudzeci
§i opt de ani. ,Times“-ul lon-
donez Incid pe atunci a denu-
mit filmul lui Ivens unul
din cele mal mare zece filme
din ultimii zece ani. Astdzi
el se numird, pe drept, prin-
tre cele doudisprezece cele mai
bune filme documentare ale
lumii.

we
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LILY ZOGRAPHOS:

- GRECUL ALEXIS ZORBAS,
TRADAT DE AMERICANUL ANTHONY QUINN

Grecul Alexis Zorbas, ultimul
film al lui Kuoyannls a
insemnat pentru publicul elen
marele eveniment — dar ai

CORESPONDENTA DIN ATENA

MERIDIANE
Metamorfoza moliilor

du-i din mini personalitatea

lui Zorbas, adica totul, ceea ce yp erou popular.

de altfel si din picate, s-a §i Acum apele s-au mai linig-

Intimplat. tit. Stagiunea s-a Incheiat si
moarea protestatari is- atenienil s-au resemnat v?

subiectul anti-eroic al lul
Zorbas le-a mmt autorilor
ecranizirii printre degete, i
in deosebi, realizatorulit k

xis Zorbas este cu adevirat

Este titlul filmulul pe care-l
termivii In aceste zile la stu-
diourile din Billancourt, re-
gizorul francez Pierre Gra-
nier-Leferre ajutat de o dis-
tributie strilucitoare.

lnchelu staglunea clnemaw-
graficd 1 1965,

Premlera mondlnlA avusese
loc la Paris, cu participarea
ollcma ; membrilor guver-

ui grec. In asemenea con-
dml e leane de Inteles nerdb-
darea cu care a fost asteptat
filmul acas la el, mai ales ci
reprezenta ecranizarea dupi
una din cele mai de seamd ca-
podopere ale literaturii uni-
versale, romanul »Alexis Zor-
bas“, al lui N. Kazantzakis.
Alexis Zorbas, eroul cartii este
foarte cunoscut si foarte fubit
de marele public de la nol
cafiind purtitorul unei filozo-
fii de viatd simple si populare,
dar prin aceuu cu atit mai
sre\l de atins.

De aceea, toti cei care s-au
Imbulzit I primele zile In ci-
casd-i

»La meétamorp! des
cloportes* este un roman de
Alphonse Boudard care a fost
adoptat pentru ecran de Mi-
chel Audiard si Albert Si-
monin.

— Cum v definifi filmul,
Plerre Granier-Leferrol

— Ca o farsi dramatici.
Ori de cite ori unul din per-
sonaje moare §i numai in a-
cel moment, vreau ca pu-
blicul s& fie puternic atasat
de el.

— Sublectul?

— S& vA reamintesc Intli
ce Inseamni ,cloporte* (con-

vadi chipul pe ecran, erau pa-
trunsi de imaginea luf literara,
de caracterul sdu atit de viu,
atlt de puternic legat de tot
ce inseamni Grecia, asa cum
1-a izbutit pana miiastri a
lui Kazantzakis. Zorbas este
atit de adevirat, atit de firese,
incit pare fantastic.

Tradarea hul Zorbas

Chiar dupd premiera .de
acasi®, s-a ficut auzit un mur-
mur de protest care crestea pe
i ce trecea. Intr-o siptimini
wtridarea lul Zorbas“ a de\ enit
subiectul de discutieal Intregii

lnlul tnular, Anthony Qulm\
esta din urmd este fard
doar $i poate un mare actor,
darnu a reusit si-1 Intelea
pe Zorbas si cu atit mai putin
si-i Inteleagi sufletul de grec.
As Indrazni si afirm un lucru
care ar lIJuteu pirea poate cun
ghtoc, ar e foarte greu si |

Po poarele, ca §i oamenii,
1si au caracterele lor. Iar aces-
te caractere depind de situa-
tiile care le-au modelat. Cu cit
viata e mai grea s mai aspri.
cu atlt caracterele devin mal
puternice si mai personale.

Un american 1i poate vedea
pe greci ca pe niste sdlbatici,
sau, daca dorifi, ca pe niste fe-
nomene aparte. Dar sufletul
grec, duios si tragic totodata,
daltuit in piatra unei istorii
multimilenare, nu-1 va putea
pitrunde niciodatdi un ame-
rican.

Romanul lui Kazantzakis
nu descrie o poveste pret
de peripetii mai mult sau mai
putin pa pitante, c¢i un tip

uman, un birbat care a riscat
talunn vla;& pentru a junge la
o tezd filozofici care nu-i de
loc 1a Indemina oricul. Zorbas
a fost poate un aventurier,
dar In momentul In care
seriitorul l-a Intilnit, el ajun-
sese la acea intelegere atfi
leundﬂ de iubitoare, de
ngdduitoare fatd de slibiciu-
nea omeneascd atit de an-
tieroicd

Rui
catd de acest film la nol a ti-
nut o lund Intreagi. S-ar pu-
tea aduna pe o mie de pagini
criticele, articolele i disputele
publice genente de el. Adica,
cea mai bund mirturie ci Ale-

zioneze In clnemutosﬂlele de
vard, sub cerul Instelat —
faimosul cer Instelat al Atenei
— filme muzicale, filme dis-
tractive, potrivite caniculei

i pungilor tuturor.

form definitiel din Larousse): Atene Mulfimea era chiar In-  S-ou Infatlsat Intimpla
un animal mic, gen crustaceu, furiati. Vedea “’f €cran uR gy 5.g estompat perso-
misuriod circa 2 cm si triind ‘:‘l;‘ll; z:e"&‘l:l:ﬂ C‘u‘ ‘:;Cl:ﬂ“l‘; najul
In locurl Intunecoase si u- Irenei Papas (excelenu Elec-
mede. Dar cloporte mai poate de care desigur ci vi mai Realizatorul filmului tre-
insemna de asemenea gi a- amintitf) In rolul viduvel — buia s3 transpuni nu povestea
numiti oameni care-gi pe- cu adevirat excelentd — gi a]l — sau povestile lui Zorbas — Iréne Papas, celebra Electra este o remarcabili
trec viata in mahalalele mari- actritel mai virstnice Ke. c¢i tipul siu uman. Altmin- interpretd a rolului viduvei din filmul lui Kako-
lor orage, in marginea so- drova, nimeni altcineva mu  terl el risca si prezinte eve- iannis, singura bine distribuiti in ecranizarea ro-
cletatii si a legii. Filmul meu Direasifielaloculluiinacest ~nimente, foarte interesante lui .Alexis Zorbas" .
va fi dedicat vietii lor mi- film. Iar esentialul a fost ci poate, dar nu esentiale, scipin- manului _Alexis Zorbas". .
zere. :
1) Maurice Biraud — o pe
wmolie“ de tip nalv. ;
2) Charles Aznavour — o . H f
5 e Uswera: - CARTEA DE FILM: Pierre Leprohon
8) Irina Demlck, adevirati - s
cilugiriti (e vorba de In- H H H C
secta cu acest nume) foarte |$!Ol’la CIﬂCI"‘IdtOng 1el =
femininé, eare sub aparentele F
ol de fetigeand dezghefatd si <
frumugied, ascunde o cupldi- |
tate violentd si Instincte uel- A & n
case. Editions du Cerf-Paris: 1959—1963 Cinematogratul este o Imba i devine prin aceasta aitceva L
4) “‘"v"“"";'ﬂ"‘:“':l ierre Leprohon este o so- elanuntind ,,un cinema ecare, 0% data cu fimul .vorbite si catalogare de cineasti. Avem ‘
Alphonne, mare lubitor de ta- mitate domeniul isto-  intr-un anumit sens, Isi rega- — 2 cirul tehnicd Isi are ori- de-a lace mai degraba cu un
Dlourl de valoare. riel filmului §i lucrarea sa des-  geste originele”; Incepe asadar 8iN€a Incd h fﬂﬂpul“f“e ci- in care esential este sur-
pre Chaplin a devenit de mult  44ynci o noua, o a treia etaps Dematografului —a  trebuit prlnderea liniilor directoare
clasici. Pynindu-si cunostiin-  jgtorica inventat un nou limbaj: nlim- ale evolutiei filmului.
tele In slujba popularizirii p”mul volum intitulat, In bajul filmulul mut nu ise mai Pentru a furniza Insi In
istoriei cinematografiei, Le- lumina acestor idei, potrives unul film SOnor sau  acelasi timp i informatia de
prohon a publicat o istorie a $i moartea cinematografului® vorbit. Trebuie plecat din bazi necesarid, pentru o Ilu-
acestei arte Intro form&  oontine In primul ring, o des. D00 9€ 12 zero pentru a desco-  crare de referinta utili, istoria
deosebit de interesanti. In criete ls‘torlcz Sinniler ie a3 _ perio tehnicd noud pe misura lui Leprohon cuprinde, tn am-
doud volume de format redus, i “X7°- nollor mijloace*. Istoria eta- bele volume, un ansamblu de
autorul parcurge evolutia fil- mului mut urmérind pelor evolutiel filmului urmi-  documente (considerind doui-
mului de la Inceputurile sale ~ Personalitatea creatorflor sau  reste astfel nasterea, Inflorirea  treimi ale volumelor) alcituit
pind In 1962. Stabilind, de analiza operelor, ci temdin- i desdvirsirea miji de dintr-o pe
| la inceput, dificultatea unet tele generale, Cl‘“"‘““; care expresie ale celel dea saptea uri,ia rllmlelol; produse 1:. a
| istorii a acestei arte mult prea 2U marcat evolutia cinema- evenimentelor importante din
n 2 tografiei. Istoriculacesta este I“ stirsit, Leprohon consta-  isyoria cinematografiei,precum
recente, sl anuntind In prefatd
doar o Simpld inventariere a  6CFis In lumina urmitorului 14 cd cinematografia a depisit i un numlr mare de fie teh-
‘t eforturilor si rezultatelor ef gind: ,Tocmal pentru ci era Sperantele Inceputurilor preci- nice filme —
4 ot ' a mnt cinematograful a fost ne- zIndu-i evolutia In viitor In cimrn ll u adnugl aproape o
; ‘“t";‘l‘l Isi :"?“:‘f ‘ml“"' in- oit' si Inventeze un limbaj. privinta expresiel dramatice. suth de biografii ale cineas- —
tengiile modeste inifiale Pro-  Gupeni; plamidit acest ,Cinematografia a bifurcat de tilor cel mal de seama. Con- |
punind, de pildi, o periodi-  yjmp, aj si l-au dus laun ase- 1a un plan spre un altul, de la semnarea unor date privind f
zare care meritd atentie. Lep-  meneq grad de dezvoitare Incit plasticd sl ritm spre psiholo- cinematografiaromana In isto- |
rohon stabileste o primi etapd  cei mai buni critici al epocii gle §l spre drami. Acesta este ria lui Leprohon este o noua |
istoricd a evolutiel filmului  l.qu considerat caun rezultat destinul el“. Ne dovadia i1 valorli |
cnpnnamnuuunsmno periculos. Noi, spectatorii, am constati pe temeiul analizel creatiei noastre filmice. i
Este perioada cinematografulu: invitat, Incetul cu lncetnl 84 gale istorice Leprohon, spre o Asa cum si-a propus-o, is- |
cum 1 numqu ldlc! a lll- inelegem acest limbaj, 84-1 moud etapd ,care a si Inceput  toria lui Pierre Leprohon este |
mului mut coteste  surprindem toate subtilitdfl- gj fie denumitd cu un termen yp gniq practic, dar totodati
»cu totul ali cev: declt filmul le §i aceasta Intr-un ritm & nou:ciné-romanul®. un punct de vedere original .
vorbit. A doyaetapd, ceaafil- clrui vitezi pe uimeste as- Desl succinti, istoria lui dezvoltarii artef fil i G
mului vorbit, se Inchefe d upl tizi. Pentru cd acest limbaj Lenrohon este interesanti pen- Uﬂpl"l ez -
Amea autorului In juru eraincl necesar si de uz comun cd este scrisd dintr-un ~mulul. 1
wl 1960—62, ani .omtm de l-am dezvitat noi chiar.., punctdevedemlimpede precis lon BARNA
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SCENARIUL: ~"Raphagl” Hayes,
O'H, HamptonREGIA; Larry Pe-
ercé. IMAGINEAY Andrew Laszlo.
MUZICA+ Gerald-Fried. CU" Bar-
bara Barrie, Bernie Hamilton, Ri~
chard ~Mulligan;” Harry .Bellaver,
Marti _Mericka,~Premiul ~pentru
Cea mai-bund interpretare femi-
nini.ex aequo-fui Barbara Barrie
12~ Cannes 1964:

CINEMA

revista lunaré de cultura cinematografica
editata de Comitetul de Stat pentru
Culturd sl Arta.
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