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Camera albă este un fii care • i propune sl analizeze 
eroi şi probleme conte po e. El prileJulette to<oclad 
debutul cunoscutului doc e urist Virgil Calotescu în fli. 
mul anistic de lung-me~ Sperim ca permanentul şi În­
delungatul contact cu Yiaţ:a al regizorului din anii cind 
colinda melt>agur ile ţirii aparatu l de filmat dutind 
aspectele noi, dem ne d e se nalat, ale cotidianului îşi vor 
pune pecetea asupra acest nou film rominesc . 
Din distribuţie fac pane. Ion Bessoiu, Luminiţa lacobescu, 
Silviu Stănculescu , Consunt in Rauţkl, Dumitru Rudreanu, 
Amza Pellea. 
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U n ritm nou şi noi perspective pentru munca şi creaţ i a popo I i nostru au fost deschise de cel de-al IX-iea Congres al partidului . 
Contlnuînd firesc lupta sa de decenii, Partidul Comun ist o - a făcut la Congres sinteza celor mal reprezentative cuceriri ale gîndiril 
şi practicii vastului şantier al construcţiei şi culturii noastre soc al ine - pr in apl icarea creatoare a marxism-leninismului - luminînd 

căile de afirmare ale celor mal autentice valori naţionale . 
Hotlrîrile şi îndemnurile Congresului au trezit un mult i I şi e ic ecou în rîndur ile oamen ilor de artă şi cultură, ca un stimulent 

pentru o maximă exigenţă ideologică şi profesională faţă de tot ceea ce aru ş i cu lt n ro âneascl contemporană adaugă la tezaurul creaţiei materiale 
şi spirituale a poporului romln, de Ieri şi de azi . 

De o Importanţă sporită a devenit astăzi căutarea ce lor e ~ I a ce lor mal eficace soluţii pentru dezvoltarea rodnică a 
fiecărui sector de activitate. „Tribună a exper i enţei înai ntate - sp ea i e e la Co gres tovarăşul Nicolae Ceauşescu - presa trebu ie să 
practice sistemat ic în pag inile ei largi schimburi de opin ii („.) Este ecesar si se -- eze · pag le prese i în mod critic lipsurile şi neajunsur.ile ce 
se manifestă în diferite sectoare ale activităţii noastre, să se dezvă e -„ e aces-.ora. ară î du-se că i le pentru înlăturarea lor". 

Analizei critice diferenţiate a fiecăreia din realizăr ile ci e e· astre se impune ca atare să-l adăugăm continuu, într-~ măsură 
crescindă, Investigarea îndrăzneaţă şi competentă a posibilităţilor praaic:e e care em pentru satisfacerea celor mal înalte cerinţe. Asemenea 
teme, cum ar fi Surse şi perspect ive pentru scenar iul de actualita e. Că e taru lui românesc, Sporirea numărului anual de filme. prin 
reducerea timpului de lucru şi scăderea preţului de cost al filme lor . ca ş te a ele , sînt de o stringentă actualitate şi ele se înscriu de la sine 
la ordinea de zi a discuţiilor noastre, după cum ar fi de aşteptat ca Asocia• a · ea.Jt ilor să organizeze cu concursul reunit al tuturor secţiilor sale 
şi să asigure oglindirea în presă a unor ample dezbateri de Interes gen · · calitatea producţiilor studiourilor noastre şi condiţiile afirmării 
unei şcoli româneşti în cinematografia contemporană. 

Pe prima linie de Interes, în perspectiva unei desfăşurăr i m · erti e a creaţ i ei cinematografice, se află fără îndoială asigurarea unei 
tematici adecvate cerinţelor specifice ale artei ecranului, artă a epocii astre. prin abord area realităţilor complexe ale vieţii socialiste contem­
porane. Este tema căreia i-au fost dedicate Intervenţii le la Masa fotu ă a e 1s;:e· "C inema", organizată în colaborare cu Secţia de dramaturgie 
c i nematografică a Uniunii Scriitorilor. Este o discuţie prellml_nară care-ş i 3:f:ea.pt:I urmarea, atit prin noi schimburi de opinii, şi mal substanţiale, 
cit mai ales printr-o recoltă consistentă de scenarii de actualitate. 

O preocupare sinceră '' •fi· 
clent6 din partea studioului 
pentru tematica de actua· 
lltate 

Ion Biie,u : Eu văd progresul 
filmului de actualitate legat de 
progresul literaturii şi al prese i. 
Chiar dacă nu se pot scrie, d in 
motive diverse, un mare număr 

de scenarii, special pentru fi Im, tn 
I.sura tn care există opere literare 

2u publicistice foarte valoroase, ele 
pot să constituie baza unor filme 
b ne . Părerea mea e că dintre toate 
artele, cele şapte, literatura a spus 
totuş i cele mai interesante lucruri 
despre actualitate şi consider că una 
d in deficienţele studioului „ Bucu­
reşti " este, cum s-a mai spus, că nu 
s-au luat toate romanele, toate nuve· 
lele cu teme actuale, pentru a se 
vedea dacă se poate porni de la ele 

!n realizarea unor filme. N"o să mai 
dau acum exemple, fiindcă s-au dat 
multe, deseori ş i deocam .dată fără 

mare folos . ~ed.a~tori i studioului le 
cunosc. Aş cita însă recenta nuvelă, 
„Dor", publicată de D.R. Popescu 
!n „ Viaţa Romlneaşcă", una d in cele 
mai bune lucrări ale prozei noastre 
din ultimii ani şi care e totodată pr in 
excelenţă cinematografică . Stnt multe 
romane sau nuvele, incomparabil 
mai reuşite, mai bune, decit oricare 
scenariu care s-a prezentat pin ă 
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Sub aceste ,uviţe flutu- ~ 
rlnde stl Ilona din Pădu­
reasplnzuraţilor. Ce perso-
naj se zimiste,te acum 
dincolo de perdeaua blon-
dl l 

UN FILM 
LA START: 

eandre 
Fotografii: A. MIHAILOPOL 

Provenit dintre docu­
mentarişti, Mircea Său­

can are la activul său 
filmul Ctnd primitvara e 

fierbinte (1961) şi un film 
experimental rămas ine­
dit, Ţdrmul n-are sftrşit. 

Prin structura sa inte­
rioară, Mircea Săucan 

tinde către poezie şi am­
biţia sa este de a sur­
prinde nuanţele stărilor 

sufleteşti ale eroilor, de 

acum studioului „ Bucureşti " . De 
aceea mi se pare că cinematografia 
ar trebui să stabilească poate 

O COMISIE DE REDACTORI 

care să-şi propună o muncă - să 

zicem de trei luni de zile - cîţiva 
oameni serioşi, care să ia realmente 
tot ce s-a scris !n proză ln ultimii 
ani , pentru a alege măcar clteva 
bucăţi, care, dezvoltate, să poată 

constitu i realmente un eveniment Tn 
scenaristica de actualitate. 

Mircea Alexandrescu : Dar s-a mai 
vorbit de asemenea comisii„. 

Ion Băie,u : Eu n-am observat însă 
- aşa cum am spus şi altă dată -
un efort sincer, constant ş i eficient 
din partea stud ioulu i „ Bucureşt i " -
nu numai intenţ ia expri mată, ci un 
efort concret - de a real iza filme 
mari, filme cu totul remarcabile . Am 
să explic concret de ce spun că n-am 
observat acest efort . ln pr imu l rlnd, 
teme cum ar fi epoca glor i oasă a 
primelor şantiere naţ i onale , a coope­
rativizării, a creării marii industrii 
s-au „bucurat" de o ilustrare de 
multe ori la un nivel imposibil de 
calificat, prîn filme ca Aproape de 
soare sau altele, tot attt de slabe. 
Regizorii cei mai buni ai studioulu i 
n-au fost atraşi să realizeze filme de 
actualitate, ci li s-au oferit să facă 
altfel de filme. Dacă se vor lăsa !n 

2 

continuare filmele de actualitate în 
seama regizorilor tineri, fără expe­
rienţă, nu văd cum se va obţine un 
progres în această d irecţie. Studioul 
ar trebui să-i determine tocmai pe 

REGIZORII CU EXPERIENŢĂ SĂ SE 
PREOCUPE DE SCENARII DE AC· 

TUALITATE 

ln aşa fel aş vedea eu o manifestare 
sinceră şi reală a interesului studiou­
lui de a rezolva această problemă. 

Mircea Alexandrescu : Aceasta în 
ceea ce priveşte pe regizori. Dar ce ne 
facem cu lipsa de scenarii. 

Ion Blie,u: În măsura în care 
e vorba de un regizor bun, 
el va şti să găsească o operă, un 
episod, un conflict de la care să 

pornească pentru realizarea unui 
film . lnainte eram de părere că 
autorul principal al unu i film. este 
scenaristul. Acum cred că regizorul 
este hotărttor . Scenaristul, seri ito­
rul , nu este dec!t un om care-l ajută, 
ca şi operatorul , pictorul scenograf, 
ing inerul de sunet . În orice caz, 
metoda de a lăsa cu totul scenariul 
!n seama unui scriitor, de a da de 
fiecare dată unui singur scriitor să 
compună scenariul, s-a dovedit a fi 
o metodă deficitară . Ea se cere aban­
donată. Mai cred că nu e suficient ca 
scriitorului să i se alăture regizorul, 
ci că uneori e de preferat să se adune 

rămîn!nd autoru l ideii ş i f ....,~ _-
în ansamblu . Cred apoi că se i 

ÎMBUNĂTĂŢIREA SISTEMULUI • 
DE APROBARE A SCEHAR llLO 

nari exce..e , deş i omul n-a fost 
re arca e nimeni în domeniul 
li eraturii. 

a exprima ideile într-un 
limbaj cinematografic 

bogat ln metafore. Se pare 
tnsă că descoperirea unui 

scenariu, optarea pentru 
o idee, elaborarea unui 
decupaj tl solicită de 

fiecare dată îndelung şi-l 

fac să consume, ca şi pe 

alţi regizori ai noştri, 

foarte mult timp tntre 

două premiere personale. 

Noul scenariu regizoral 

pe care 1-a întocmit şi la 

turnarea căruia a pornit 

acum două luni poartă 

inscripţia „după un sce­

nariu literar de Horia 

Lovinescu şi Ionel Hris­

tea", dar textul decupa­

juhii trădează ambiţia 

regizorului de a realiza 

„un film de autor" şi ca 

atare, tn decupaj (ca şi 

ln timpul filmărilor) totul 
este (sau pare) reconside­
rat, recreat (eventual re­

scris) de regizor, ceea ce 
implică un risc.Cum însă 
regizorul nu este scriitor, 
'trebuie să aşteptăm fil­
mul, Mircea Săucan fiind 

dintre acei cineaşti care 

psa de atăruln\ă în cui· 
a fllmulul de adua· 

ln ocolirea a•· 
atice al r•a• 

tragă co c 
fi s ă obse · - • anumite carenţe 
care exisU ·- --~a cinematografiei 
noastre es • ce priveşte filmul 
de act~ :e se conjugă cu 

O S IE DE PREJUDECĂŢI 

iar s L ile existente se mas­
c.1-N.d _ ot felul de teorii care au 
la e feri te circulaţie şi s!nt ser-

• a soluţii - soluţii false. Culti-
aru :>s i tă de străduinţă a filmului 

ce ac:~alitate vine din faptul pur şi 

s -;:i u al ocolirii aspectelor drama­
~ ce a e realităţi i. Fără dramat ism, 
fără o s i tuaţie încordată, fără prezen-
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dau măsura posibilităţi­

lor şi a in tenţiilor lor nu 
to decupaj sau tn ideile 
d cise dinainte şi formu­
late programatic, ci de­
abia tn imaginile de 
pe ecran (operator- Viorel 
Todan). E - bănuim -
tocmai raţiunea care a 
lndemnat la risc şi a dus 
la intrarea ln producţie 

a filmului . 
taNln lşi propune să 

fie un f ilm despre noua in­
telectualitate (eroii prin-

i tnt doi tineri 
· ec i ,despre aspiraţia 

~ re reafuarea profesio­
nali. i umană confrun­
ta .t cu laşitatea, cu in­
Ti ia, cu arivismul. E de 
" plat astfel o incursi-

tn psihologia omului 
contemporan, o descifrare 
a ensurilor existenţei 

sa.le to contextul realită­
ţii ociale , o analiză a 
dialecticii interioare a in­
tectualu lui, o descoperire 
a miilor de valenţe care 
li leagă pe ins de mediul 
ln care trăieşte. 

Un cuplu adolescentin, 
interpre tat de Ana Sze­
le ş i Dan Nuţu, ser­
veşte ca o cutie de 
rezonanţă a dramelor ce· 
lor maturi şi extinde 
ctmpul de investigaţie. 

Acestea slnt promisiu­
nile„. 

t area unor aspecte . mai ascuţite ale 
lu ptei dintre vech i ş i no u nu se poate 
naşte o lucrare cinematografică inte­
resantă. Cu o idee ceva mai frag i lă 
se reuşeşte eventual într-o schiţă, 

dar nu se poate izbuti într-u n f ilm 
care este prin excelenţă un gen dra­
matic . Iar tovarăşii de la stud io -
fără să intrăm în foarte multe deta lii 
- se dau la o parte din faţa proble­
melor dificile, pentru că, aşa cum 
ştim, ele comportă greutăţ i şi cer 
eforturi mai mari. Şi atunci se alege 
so l uţi a cea mai comodă indiferent 
dacă se face comedie muzicală, film 
istoric sau film aşa-zis de actualitate. 
ln schi mb, această practică diploma­
t ic ă a ocolirii actualităţii e acope-

i tă cu diferite„. justificări şi pri-
i ăspuns care vine cind cineva 

co stată că filmele de actualitate 
h osesc sau sint slabe, e: „- Daţ i-ne 

scie u de actualitate! Nu avem 
sa u de actual itate, nu avem cum 
sl ' ue 'I el" 

U}(A D PUJUDECĂllLE CELE 
ÂI GRAVE 

care •fecteaz::i: '"' ca cineaştilor -
ş i care s·a ex - ş i aici şi am inter­
en it tocmai ·- .m avut impresia 

el spre aceasta se --d eaptă discuţia 
- este ideea că ~ tru realizarea 

or scenari i ce an al itate bune 
rebuie sl porni ea ărat de la 

opere literare foarte r1e, majore . 
E lăudab ilă intenţ ia de a nu lăsa 

CA UN PROSPECTOR DE PETROL 
A STRIGAT: AICI E PETROL I 

A luat nuvela şi a făcut un film de care 
se vorbeşte şi acum . 

Dacă un regizor descoperă o isto­
risire susceptibilă a deveni un sce-

Decizia nu pa„ sl carac­
terizeze acest moment 
re1lzoral. 

CE TREBUIE FĂCUT, PRACTIC1 

ln primul rtnd, e cazul să ne tntre­
blm: foloseşte studioul nostru în 

lsura existentă producţia literară 
de actualitate cea mai potrivită 
pentru ecran, o foloseşte în măsura 
necesară? Constat că multe lucrări, 
într-adevăr dintre cele mai intere­
sante, care constituie azi tn viaţa 
l iterară nervul cel mai viu al litera­
turii de actualitate, nu devin surse 
de ins piraţie pentru cinematografie. 
Mă gtndesc, bunăoară la nuvela „ln 
treacăt" de Nicolae Velea. Din ea 
ar putea ieşi, după cit tmi dau eu 
seama, un fi Im foarte interesant. 
Există 10-20 de bucăţi de tipul 
acesta, nu attt de bune literar ca 

Ora S, dimineaţa. Pe plaJl, 
la Mamaia, nu • Inel ni­
meni. Nimeni •st• un fel 
de a vorbi. Pe plaJl este 
o echlpl de filmare, adl­
cl un demlur1, care poate 
recrea un univers, un nou 
Adam,o noul Evl. Si fle 
aceasta clipa aubllml cînd 
Inspiraţia coboarl pe pl­
mtntl 

nuvela lui Velea, dar nu e exclus ca 
din ele să i asă filme foarte bune, cu 
condiţia ca scenariul să fie inteligent 
şi să valorifice ideile care se glsesc 
tn lucrarea literară. De ce să facem 
apo i nişte scenarii pentru filme poli­
ţiste extravagante, dar de multe ori 
fără substanţă, ctnd Ion Băieşu a 
publ icat o povestire poliţistă foarte 
bună, „Maiorul şi moartea" care 
oferă din capul loculul elemente 
solide de pornire, adecvate ecranu­
lui. 

Ion Blte,u: Se spune că se va fac1t 
un film după „Maiorul„.". 

Ov. S. Crohmllnlceanu: Foarte 
bine dacă se va face, dar de obicei 
asemenea idei răm!n tn paginile 
revistelor. A fost amintit aici D.R. 
Popescu care are cel puţin 2-3 
povestiri despre războiul de elibe­
rare, admirabile pentru un film de 
scheciuri. Există bucăţi literare scur­
te, foarte bune, despre lupta eroică 
pe care a dus-o partidul nostru pen­
tru socializarea agriculturii. De ce să 
umblăm după romane ample, care 
trebuie prescurtate astfel tnctt nu 
mai rămtne nimic din ele 1 

bi.ta oblltatl• a •P•· 
clalldirll tn ecrlerH de •c•• 
narll clHmato9raflce 

Iulian Mlhu: Eu stnt uimit că, după 
atîţia ani de ctnd există cinematogra­
fie, problema specificului cinema-

3 
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~Avem o distribuţie foarte numeroul, ne 
spune re&lzorul, o distribuţie din care 
menţionez pe Eliza Enclu (Maria), florin 
Sclrlltescu (vistiernicu I), Colea Rlutu, Ion 
Besolu fi Al. Glugaru. Voi realiza filmul pe 
ecran lat, tn alb-negru; pentru a sublinia puter­
nicele conflicte dramatice , muzica va juca un 
rol Important în sugerarea epocii, a atmosferei 
specifice 1enulul. Caut si evit arhaismele, 
amestecul de costume, sl stilizez Imensul mate­
rial documentar pe care ni-l oferi epoca. 

ŞANTIER HAIDUCII 
1ntrebat despre preferinţele sale pentru marii 

maeştri ai ecranului, regizorul Dinu Cocea - rea­
lizatorul noului film românesc, Haiducii - ne-a 
declarat: 

- L-am admirat mai ales pe Hitchcock, pentru 
arta de a crea „suspens"-uri. Este un pro­
cedeu cinematografic apropiat temperamentului 
meu. De aceea, c!nd după 9 ani de activitate ca 
regizor secund am pornit să realizez singur un film, 
mi-am ales un scenariu care, după părerea mea, se 
pretează folosirii acestui procedeu . u voi exclude 
analiza, pentru că nu urmăresc un film bazat 

pe efecte exterioare, ci unul a cărui intrigă 

să fie determinată de natura caracterelor care se 
tnCruntă, de trăsăturile specifice poporului nostru. 
Revolta lmpotriva injustiţiei sociale a creat ln 
epoca respectivă o anumită psihologie. Această 

psihologie a revQ).tei voi căuta s-o surprind. 

tografic se mai pune la noi între 
ghilimele. Indiferent de dorinţa 
noastră, arta ecranulu i se exprimă 
prin mijloacele sale proprii, pe 
care cel mai bine le cunosc regizorii, 
indiferent dacă ei s-au născut din scrii­
tori, din gazetari , din vînzători de li­
monadă-n-are importanţă. Majorita­
tea scriitori lor care vin ln cine mato: 
grafie şi ard de dorinţa de a scrie sce­
narii se sperie de specificul cinema­
tografic. Noi nu vrem să-i speriem, 
dar există o obligaţie a specializării 
şi tn cinematograf ie şi trebuie să 
vorbim despre ea mai concret. Dacă 
Eugen Barbu ar fi prezent aici, el ar 
fi spus unele lucruri interesanţe în 
această privinţă. Eugen Barbu a 
enunţat acum un an unele păreri, 

susţintnd că nu se pot face filme 
bune dectt pornind de la o l i teratură 
foarte bună. A muncit apoi tn studio 
la realizarea a două filme şi şi-a 
schimbat părerea, spuntnd în cele din 
urmă că filmul este alţceva decît 
ceea ce credea el. ln mod evi­
dent, tn literatura dumneavoastră, a 
scriitorilor, există foarte multe lu­
crări apte să inspire şi să fie trans­
puse tn fii me, Eu aş afirma că 
slnt 

J0-40 DE LUCRĂRI 

pe care noi, regizorii, le avem ln 
minte fi după care se pot face filme. 
Ca să se facă acr.ste filme, trebuie însă 

Haiducii va fi un fila;i de aventuri, a cărui ac­
ţiune se desfăşoară spre sflrşitul secolului XVIII. 
ln esenţă, el este povestea unei prietenii trădate, 
a unei iubiri care se termină tragic, pe fundalul 
luptei haiducilor împotriva domnului fanariot . 

să se vrea să se facă fi I me de .actuali­
tate cu o dramaturgie tot atlt de 
intensă ca· şi aceea a filmelor cu 
subiecte din trecut. Dacă însă unii 
autori trebuie să aştepte trei luni 
de zile cu un scen'ariu contemporan 
care ridică unele probleme mai 
complicate şi între timp intră în pro­
ducţie comedii de tipul cunoscut şi 
nu ştiu cite filme istorice, nu e de 
mirare că regizorii, care nu pot 
aştepta ani de zile, acceptă tn cele 
din urmă nişte scenarii anoste . S-a 
vorbit aici despre nuvela „ln trea­
căt" de Nicolae Velea, pe care la 
ora actuală doreşte s-o transpună 
Lucian Pintilie. Şi eu am vrut 
odată s-o fac film . •Apoi Pintilie ~ 
ajuns ln privinţa ecranizării acestei 
lucrări la o idee mai interesantă 

dectt aceea pe care am avut-o eu -
a adăugat elemente din , alt~ nuvelă a 
lui Velea şi a intuit posibilitatea 
realizării unui f ilm excelent, care 
oriunde va fi tri171 is, va crea senzaţia 
că există o cinematografie romlneas­
cii interesantă. 

Valerian Sava: Iul ian Mihu s-a 
referit la unele fenomene tntr-adevăr 
demne de semnalat, mai ales dacă 

adauglm că ele se leagă de lipsa de 
răspundere şi de criterii profesio­
nale a fostei conduceri a studioului 
„ Bucureşt i" şi . probabil şi a altor 

verigi ale studioulu i care, 
constatat foarte bine , au e 
grijă să angajeze acţ iun i de 
pentru obţinerea ş i s usţ i eru _ _ 
scenarii de actuali tate, r 

o rea l ă a e~-.1 a reg izo ri lor în 
cauză la te e e respect ive sau că ei 
nu s-au a.i 'esbt ca n i şte artişti 

într-adevăr pasionaţ i de realizarea 
ide ilor Io . 

Iu li an Ml u : Din păcate, declt să 
aJtepţ i lu i de zile intrarea în pro-

Regizorul Dinu Cocea fi operatorul Gheor­
ghe Voicu, la o repetiţie, cu puţin înaintea 
începerii unei fllmlri în exterior. Valea Pra­

ovei, mănăstirea Suuna fi Mogofoaia, Iad 
citeva din locurile în care s-au filmat episoa­
dele viitorului film Intitulat aiducii. 

- IJon&lnuarea tn numind 
Ylltor eu Intervenţiile lui 
Nicolae IJrlf&ll, Petre Silou­
deanu, Iulian Mlhu, Mihai 
S&oln, Ilie Coutan&ln, Nleo-

}::Oi'.•o:·~~i~i!ai'i:i!"~::~ 
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ul, ne 
1 care 

Florin 
u, Ion 
mul pe 
1 puter­
juca un 
1osferel 
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11 mate-
1ca. 

Gheor­
nalntea 
ea Pra­
ia, Iad 
eplsoa-

oran care 

Dacă 

u, Fănuş 

concluzie 
ire Velea 
:adt''. ei 

ceea ce 
.1 spun, 
·e ea, tn 

- - , la 
- - el a 

s le-a 

ULUI 

e situaţia 

e vorba 
rtie şi de 
de multe 
ansamblul 
fic e între 
:tori s-ar 
are şi s-ar 
ptnă la 
astră con­
valoros ar 
pe deplin. 

• nu111irul 
m•lll• lnl 
•tn 811eu­
~u. Mlbal 
alin, Nleo­
an, Mihai 
lAlnleeanu. 

CRONICA RUNDA 6 
C un. cu~ ca op~rato~ documen­

U.ris , iar mai apoi ca scena­
rist i · or de film artistic, 
Vladimir Popescu-Doreanu sem­
neu.l - pentru tntlia oară singur 

film de aventuri care ne 
licitJ. interesul: Runda 6. Deci: 

lncercările de plnă acum în 
domeniul filmului poliţist au fost 
ratate de cineaştii noştri, intriga 
lor naivă, construcţia lor anacronică 
lmpiedictndu-le să-şi atingă scopul. · 
Portretul unui necunoscut, ca şi 
Puica tk mare au nemulţumit. 
Scenariul acestuia din urmă, com­
pus de către acelaşi Popescu-Dorea­
nu (attt textul scris cit şi-cel vorbit) 
era de o calitate literară şi cinema­
tografică îndoelnică. Şi totuşi, 
devenind în Runda 6 autor atlt al 
scenariului cit şi al regiei, tlnă­
rul cineast a realizat o dramatur­
gie abilă, la care s-a adăugat un 
efort de echipil. remarcabil, ceea 
ce a făcut din acest film, un film 
interesant, bine ritmat şi mai ales 
modern interpretat. 

Acţiunea Rundei este cuprinsă 
tntre începutul degringoladei fas­
ciste şi declanşarea ln ţara noastră 
a insurecţiei armate inspirate şi 
organizate de către Partidul Comu­
nist. Acesta nu este tnsă un film 
de război. E un film „de culise", 
în care primul plan nu e violentat 
de episoade tari, în care pistoalele 
licăresc de puţine ori, trag de şi 
mai puţine dăţi, iar strigătele şi 
efectele sonore tradjţionale stnt 
filtrate de o coloană de sunet 
concepută ca o coordonată compli­
mentară a acţiunii. Spuneam că nu 
avem de-a face cu un film de război 
şi trebuie lăudat efortul autorilor 
Rundei de a capta atenţia specta­
torului prin mijloace inedite, refu­
zlndu-şi procedeele facile legate de 
dantelării pirotehnice ori de false 
momente de suspensie. Nu i se 
poate aduce o caracterizare mai 
exactă filmului (credem noi) declt 
afirmlnd că vizionăm o peliculă 
ln care regizorul şi-a privit cu 
obiectivitate şansele, a intuit efec­
tele maxime ale unei naraţiuni 
construite fără mari pretenţii şi a 
realisat un film de aventuri ln 
care ambiţiile nu întrec posibili­
U.ţile de realizare, care rezolvă 

~~~ cuid~j;eţ:se~ţi~le. st~f~iţe~ 
clipă regia nu tinde să sugereze 
mai mul dectt li îngăduie scena­
riul şi avem, ca spectatori, bucuria 
de a urmări un număr redus de 
tntlmplări, dar angajlnd multiple 
sensuri. • 

Filmul ţint e cu precizie de­
mascarea fasc ismului. E adusă 
ln scenă reţeaua de spionaj menită 
să acţioneze ln eventualitatea ln­
!rlngeri i militare a <h!rmaniei hi­
leriste, pe teritoriile ţlrilor din 

sud-estul Europei. Paralel cu cam­
paniile de presă furibunde şi ame­
ninţările cu fatidica „armă secretă", 
fascismul organiza reţeaua (numită 
convenţional „Runda 6") a cărei 
preocupare de căpetenie urma să 
fie sabotarea guvernelor ţărilor 
proaspăt eliberate ori ieşite din 
coaliţia fascistă, pregătirea con­
diţiilor pentru o încercare de rein­
staurare a regimului fascist, prin­
tr-o eventuală acţiune militară de 
gigantice proporţii. 

Popescu-Doreanu a creat un per­
sonaj „înzestrat" cu toate datele 
fascistului notoriu, dar, în acelaşi 
timp, remarcăm că eroul sil.u cine­
matografic e compus cu originali­
tate, regizorul şi interpretul nu s-au 
mulţumit să facil. apel la tiparele 
devenite clasice, ci l-au conceput 
cu un anumit rafinament. Doctorul 
Koch e fiara stilizatil., bestie labo­
rioasă ale cărei resorturi intime 

Carmen Stlnescu sa adapteul cu 
u,urlnţl platoului , crefnd roluri 
demn• de reţinut . 

cil. nu exagerăm afirmtnd că ln 
interpretarea lui Kovacs GyOrgy, 
Koch este un tip cinematografic 
demn de reţinut şi care poate sta 
alături de realizările unor cinema­
tografii cu tradiţie. 

lmpotriva „Rundei" acţionează 
atlt forţele patriotice, aflate în 
plinii pregătire a insurecţiei arma.te, 
cit şi o seamă de elemente cinstite 
din aparatul poliţiei . Mănunchiul 
de acţiuni paralele e serios compli­
cat prin apariţia spionilor englezi 
şi asistil.m (deşi aceasta e numai o 
impresie, tntruc!t episoadele se 
petrec, ln marea lor majoritate, 
fil.ril. noi, tntr-al doilea plan drama­
turgie) asistil.m deci la o interfe­
rare de linii, slntem chemaţi să 
urmărim pasionanta luptil. pentru 
zădărnicirea „Rundei" şi regia a 
ţinut seama de un element ignorat 
ln lucrări de acest gen: creşterea 
receptivitil.ţii spectatorului mediu 
la intrigile poliţiste, capacitatea sa 
de a discerne rapid verva sa hră­
nită de cele mai bune producţii ale 
acestui popular gen. 

Devenite clasice, „poantele" fil­
melor poliţiste cuceresc rapid ade­
renţa publicului, amator la orice 
vtrstă de liter~tură de aventuri, 
iar utilizarea lor, ln continuare, 
nu mai e de conceput. Ele dispar 
din filme şi acest fenomen aduce 
cu sine o neistovită căutare a nou­
lui. Runda 6 menţine o mare parte 
din procedeele filmelor de aventuri 
şi nu se„ . aventurează sil. propună 
altele noi - ceea ce e de semnalat 
şi de regretat - , dar ln schimb 
creează cu succes şi cert spor de 
interes, un al doilea plan de acţiiine 
- pregltirea insurecţiei armat~. 
care conferi. ~ţel.or centrale 
semnilicaţii mai largi, SJM!Cta-

fi' licitat sl tnscrie 
lr-un context 

isă tn Furtuna, 

insurecţia se presimte aici ln funda­
lul acţiunilor centrale. Luarea pute­
rii se dovedeşte a fi fost nu o ieşire 
- cinematografic - spectaculoa­
să - tn stradă, ci o bătălie compl~­
xă, dusă pe fronturi multiple, cu un 
duşman înarmat cu un verificat spi­
rit distructiv. Tensiunea din fina­
lul filmului e rezultatul nu numai 
al montajului ingenios, ci al logicii 
dramatice, dintr-odată spectatoru­
lui impunlndu-i-se ideea că a urmă­
rit nu numai un clasic duel spion­
poliţie, ci o încleştare pateticii, 
punctată de sus'pensii - ţintind 
atingerea unor ţeluri majore. 

La capitolul defiqienţelor nu 
putem să nu semnalăm momente 
ceţoase, excesiv complicate, ln 
care foarfeca monteurului şi muzica 
de coarde nu suplinesc fiorul istori­
sirii. Personajul Agopian (interpre­
tat cu suculenţă, de Ion Finteş­
teanu) e construit după date sche­
matice. Plăcute apariţii, Ilinca 
Tomoroveanu (Laura, fiica lui Ago• 
pian) şi Ion Dichiseanu (Alex) se 
menţin pe o linie de interpretare 
modernă, redusă lnsă la proporţii 
modeste de partitura prea swnară 
şi uneori convenţională c:are le-a 
fost rezervată la scenariu, cuplul 
alunectnd pe alocuri ln sentimenta­
lism. Palid şi cu o pondere minima­
lizată tn acţiune e îndeosebi Alex 
care, fără să-şi fi dezvăluit adevă­
rata identitate de luptător anti­
fascist, putea să-şi ilustreze mai 
pregnant forţa şi ingeniozitatea. 
Runda 6 reactualizează necesitatea 
turnării unor filme poliţiste de înalt 
nivel, demne de a se lnscrie ln. com­
petiţii mondiale de vervă pasionatil. 
şi spirit.· Mai există un drum de' 
parcurs pentru a ajunge aici. Cinea­
ştii noştri , mai receptivi la cerinţa 
noutăţii , a originalităţii, nu trebuie 
să se limiteze la investigarea unor 
subiecte facil dramatice de război, 
ori din trecutul îndepărtat. Ei tre­
buie să oglindească (ori să imagi­
neze) episoade contemporane. Fil­
mul poliţist nu se poate sustrage 
dezideratului unanim: o cinema­
tografie modernă, legată de cele mai 
bune tradiţii ale artei româneşti, 
dezbătînd fenomenele actualităţii. 

Gheorghe TOMOZEI 
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- COLOCVIU - RUNDA 6 

I SE POT 
REPROŞA ... 

T0:~;;!b1~!se~a1:~i~t 1~! ~~: 
mosreră. Nu cred că poate 
fi vorba de aşa ceva. Doreanu 
adună tn secvenţele barului 
ticuri vechi. Regăsim alei o 
faună convenţională, ştiută 

de mult, din zeci de pelicule, 
aceleaşi gesturi, aceleaşi re­
pllci, aceeaşi ctntăreaţă lan­
guroasll care se alin tă cu o 
floare şi ne priveşte de după 
evantai. Casa lui Agoplan e 
populată la onomastica retel 
cu o figuraţie trasă parcă la 
şapirograf. 

Unde e apoi pani ca bombar­
damentelor ori spaima cblpu­
rllor de care pomeneşte Laura? 
Interesul pentru acţiune şl de­
rularea el enigmatică, legitim 
clnd nu ajunge la hlpertroll­
ere, 1-a mal tmpledlcat pe Do-

AH! AMĂ­
NUNTELE.„ 

Literatura ş i filmul de aventu­
ri cunosc ln prezent o largă 

dezvoltare pe toate meridiane­
le lumii. Ca tntr-o lntermlna-

?i1~o';,'i~u~e~~n~?~ ~~~;li1".:'ă 
şi se tmbărbătează reciproc. 
Spaţiul de !aţă nu-ml tngădule 
să amintesc titluri de filme şi 
de cărţi, nume de autori şi d• 

~~'::ă ~~~fla a~ns;,~~n~ ce~ă 
devină obiectul unul studiu de 
specialitate. Slnt frecvente ca­
zurile ctnd o carte de aventuri 
trece foarte repede din raftul 
llbrărlllor pe platoul de rum are. 
ln acest sens, exemplul cel mal 
convlngator ni-l oferă scriito­
rul Georges Stmenon, creatorul 
faimosului comisar Malgrln . 
Peste 800 din cărţile sale au 
rost ecranizate. De asemenea, 

f1'i ~~l's"f:~n~~fgfi".f.1nl~~r~~: 
matograflel. Scurtele sale ro­
mane nu slnt declt nişte exce­
lente scenarii de film. Cartea 
şi mmul de aventuri, lnlluen­
ţtndu-se reciproc, au contribuit 
din plin nu numai la crearea 
unor mari !llme ale genului, 
el au tngădult şl actorilor re-

~~Jze~~J:~r~'fut~. "N~0~iurn~ 
şi astăzi, cu plăcere, de Peter 
Lorre tn enigmaticul Mister 
Motto, de Cllve Brook tn scli­
pitorul Sherlock Holmes, de 
Warren Olland tnralmosul de­
tectiv chinez. 

Introducerea de mal sus ml-a 
rost necesară pentru a subli­
nia el tn dezvoltarea, mal mult 
sau mal puţin rapldl, ln cadrul 
clnematograflel romaneş" a 
tllmulql de aventuri e un reno-

itr0n~:t'r~ ş~i:'ftJ'r~fe1a:r'~i;{ă 
dezvoltării lnreglstrată de 11-
teratura de aventuri. 
Totuşi, de-a lungul rllmulul, 

prezenţa debutantului se Iace 

6 

reanu să dea personajelor con­
sistenţa cuvenită. Multe slnt 
simple siluete, simple scheme 
(Alex şi Laura schimbă mereu 
replici aşa-zis lirice), aparlţll­
le episodice, spălăcite, nu se 
lnflg ln memorie. Agoplan e 
lngroşat. Veracitate are, lntr­
adevăr, doctorul Koch, inte­
ligent, maliţios, seniorial. Sub 
raportul construcţiei poliţiste, 
l se pot reproşa reglzorulul­
scenariat sttngăcll (ţigara Ca­
mei, guma de mestecat - Im­
prudenţele copllăreştl ale Iul 
Snopes, apariţia deus ex ma­
china a Insurgenţilor ve­
niţi să-şi salveze tovarăŞul 

schingiuit), apelul la recuzita 
racilă a genului (lntllnlrea 
din cimitir), o anume con­
torsionare vertiginoasă a intri­
gii, rămasă pe alocuri confuză . 

S-ar mal putea aminti de ana­
cronismele costumului şi ale 
Ilustraţiei muzicale . Debutul 
Iul Doreanu merită lnsă aten­
ţie pentru ceea ce ne lngădule 
să lntrezărlm . Siguranţa lim­
bajului, parclm~la mijloa­
celor, cele ctteva intuiţii ale 
detaliului revelator slnt bune 
promisiuni. Aşteptăm . 

George LITTERA 

Cunoscuta cintlreaţi din 
R.D. Germani , Vera Schn­
eldenbach , debuteui cu 
succes in Runda 6. ------

simţită. ReglzorJJI şi autorul 
Vladimir Popescu Doreanu nu 
au acoroat destulă aunlle unor 
nuanţe, după paterea mea, 
esenţiale şi care ar li !leat 
rtlmul ceva mal acceslbll. ln 
această ordine de idei, Cttd 
Că se impun clteva obseruţll 
critice. 

a) La sflrşitul !ilmulol arUm 

~~~~m~·!~u~"u°if:e~0b~ 
al rorlelor patr iotice. Lovitu­
ra de teatru e remarcab l Iă . 
Totuşi, din clipa asta, ca spec­
tator, nu poţi să nu-ţi pul c!te­
va lntrebărl, şi să nu stabile­
şti ln evoluţia personajului 
amănunte confuze , răsărite nu 
din logica anterioară subiec­
tului , ci prin bunăvoinţa re­
gizorului. Substituindu-se Iul 
Snopes, Ionescu, ln ascunză­
toarea pe careAgoplan 1-<i pune 
la dlspozlţte, fumează ţigări 
„Camei", mestecă gumă, ucide 
un neamţ, bea whisky şi vor­
beşte cu accent străin. Presu­
punem, deci , că săvlrşeşte 
clteva greşeli pe care adevă­
ratul Snopea, as al spionajului 
străin, nu le-ar li putut săvlrşl. 
Greşelile acestea lnchld tn ele 
o mare doză dramatică. Ele 
ar li putut să ducă ln orice 
clipă la prăbuşirea unor planuri 
elaborate de comandamentul 
forţelor patriotice. Momente­
le ca atare nu numai că nu 
slot explorate artistic, dar 
stnt lăsate să tntunece clarl-

!~~~ta~~~~ll r~~m~l~ 1ât{ru~v:,~â 
tovarăşilor de luptă al lui Io­
nescu (nlei a regizorului) raţii 
de greşelile acestuia. Specta­
torul, de orlcltă bunăvoinţă 
ar da dovadă, nu poate să-şi 
explice de ce Ionescu bea whi­
sky şi vorbeşte cu accent 'tră­
ln faţă de Agoplan, iar raţă 
de Laura (de care se fereşte) 
bea whisky, dar uită •ă mal 
vorbească cu accent străin. 

b) Koch ll ordonă lui Ago­
plan Să ucidă . Are motivele 
sale. Victima este un agent al 
Siguranţei care, lucrlnd pen­
tru Stănescu, pătrunde tn ca­
sa lui Agoplan, dar este sur­
prins de .falsul Snopea• şi fă­
cuttnock-<iut. Agoplan şi Koch 
li gAsesc pe agent lări cuno­
ştinţă, instalat frumuşel tntr­
un fotoliu, cu legitimaţia de 
agent 1!1şlată pe piept. Koch 

11 ordDnă lui aa si-i su-

c:-!~ 1:.-A=: 
III.I, lnsl. U seapi u ant. 
t:ltt st lim lk celtoch, 
as ai.ptona • se 
lntenseaz.t ald -t 
de cel care ar o -1 lmo-

lllzezr pe -l 
lezr 1.iutt-
batta era cm un mal 
Dece:sa.rl Cii ci d loQla 
acoperi i.t 

c) 1n final I ri.IJlnbd. 
plan I lhalcea sr t 
noaptea, lntr-on clmJt __ -
găsim !art.şi ln raţa el 
vente-chete. Este momental 
clnd Agoplan artă Că, de fapt , 
nu 1-aadăpostltaşacumettdea , 
pe Snopes . Momentul, pr in e­
senţa sa, este revelatoriu şt se 
cerea Jucat ceva mal bine. Ui­
mirea lui Agoplan e ştearsă . 
Păcat l ln felul acesta o secv­
enţă edificatoare este golită 
de conţinutul său dramatic. 

Ah , amănuntele! 
d) Alex şi Laura se lntorc 

acasă după ce au trecut prln­
tr-<J alarmă aeriană. Secvenţa 
este supllrătoare, nu numai 
stlngăcla interpretării actorl­
ceş .tl, ci şi printr-un amă­
nunt. .. neglijat. Laura excla­
mă: .Mă obsedează feţele 
schimonosite ale celor din 
adăpost !" . Spectatorul, lnsă, 
lllnd cu Laura ln adăpost, 
nu prea a văzut bombarda­
meIH , ntci reţe schimonosite 

~~ reoai.~u~~ n~ ~~~~-~\iii~ 
ml1jCatA. 

la etşf~~~~l~or~fu°f11~~ ~;;: 
care , blnelnţeles, este ocupat 
cu frumoasa ctntăreaţă de bar. 
Uşa se deschide, cele două te-

::'oeire~e l~!rii~i 1X~pf!n "f~: 
treabă: .Eşti ocupat?". lntre­
barea este cu atlt mal nepo­
trivită (hilară chiar) cu cit 
plnă atunci regizorul nu Insi­
nuase nimic cu privire la cu­
plu!nevastalulAgoplan-Koch, 
Incit plnă şi spectatorii ob­
servă că domnul Koch e ocu­
pat . 

I) Mal tot mmul se desfă­
şoară tntr-o atmosfera. noctur­
nă , lml place atmosfera asta: 

~u~~eg;:t';..~~r".:i r~~'g.:11~~ 
abuz prea mare de străzi stro-
pite„ . la vreme„ „ · 

H.r•lamb ZINCĂ 
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Liniştea şi aşteptarea au durat 
doar o săptămlnă la Veneţia . Apoi 

~~n!~c~~~e\e s%~iiz;~ţin ub~1;e . mÎ~ 
orice caz, Fellini a devenit vedeta 
festivalului fără să fi fost de faţă . 
Plnă ln ultima zi s-a aşteptat ca pe­
licula realizată de el, Julieta şi 
fantomele să fie, ln sflrşit, proiec­
tată. Dar ziarele n-au putut declt 
să facă noi şi noi speculaţii ln le­
gătură cu divergenţele dintre rea­
lizatorul italian şi selecţionerii 
festivalului veneţian. Astfel Incit 
ln competiţie au rămas H filme 
şi cred că misiunea cea mai deli­
cată a revenit juriului prezidat 
de Carlo Bo, care a avut ln faţă 
ctteva principii ce au stat in inten-

Î~~tl~~~n~f:!:~~~~r~~)~~ ~: fa 
2~~~ 

neţia - adică de a-i impune o ele­
vată ţinută intelectuală, culturală 
- şi, pe de altă parte, realitatea u­
nor pelicule care, de multe ori, nu 
răspundeau exigenţei şi intransi­
genţei estetice urmărite. 

Tendlnjele cele mal reprezentative 
Intenţionlnd să promoveze ten­

dinţele cele mai interesante şi mai 
reprezentative ale acestei arte ln 
lume la ora de faţă, dar oper!nd 
cînd cu o extremă exigenţă (care 
a dus la înlăturarea lui Fellini din 
C<?mpetiţie),. cînd cu o inex_elic~­
b1lă lngădu1nţă (care a prI!eju1t 
prezenţa unui film ca Trei camere 
ln Manhattan al lui Carn6), festi­
valul din 1965 n-a reuşit tn bună 
măsură să-şi atingă ţelurile propu­
se, ci doar să le formuleze. Pe Ungă 
unele pelicule ce se pot lnscrie în 
aria unor tendinţe cinematografice, 
el a pus alături nişte veterani 
veniţi pe platou - Marcel Carn6 
i Theodor Dreyer (acesta fiind de 

fapt noul val lansat de Veneţia) - şi 
el iva. regitor i mai tineri sau de 

mijlocie care se feresc să se 
declare adepp a i vreunui curent 
f~~~:eluf:;aţi numai I~ 
Ftlm I „lffo I 

Două filme, cred unul aflat ln 
co~petiţie, ~- - dia tkşert al 
lui Bunuel ş1 al • tD afara ei 
F i lm al lui Alan , ider), iz'. 
bute~ să pună fiJ _ ic şi poate la 
înălţimea a.şlep :- organizato-
ri.lor ac~tui f · • lleme pri-
vind ex1stepţa . Simion ln 
deşert al lui B • film de U 
minute (considera - şi nu 
ştiu de ce la Y - - llld 
neterminat, poa e 
lungimea clasici 
chiar o deplş 
neşte de la I 
mion tilitul 
al V-lea ale .. 
pustiu suindu­
tră spre a se 
dumnezeu. o 
este tncereat 

;;~tş~eîţlle- -
o mare forţt i 
ctndu-te să e 
lui Micbel Io. 
tir ce se auto dar !ş i păs-
trează lucidi tea şi o detaşare 
ironică ce ti dnie sarcasmul la 
adresa tu r i chiar autoironie. 
Insuşi conceptul de contemplare 

f:S~~f P ~e~~tirlr~!cCr:otsa~ 
menajamente_ Yiaţa trebuie trăită 
şi nu privită din afara ei, pare a fi 
una diti teiele pe care ar vrea să le 
afirme cineastul spaniol, nelllslnd 
tnsă să reziste incisivităţii lui nici 

gestul ascetic al lui Simion, dar nici 
universul satanic al existenţei obiş­
nuite, întruchipat în film printr-o 
secvenţă ce se desfăşoară drept fi­
nal al lui, într-un ba.r de noapte din 
New-York unde se twistează fre­
netic, ln timp ce martirul coborlt 
de pe coloana lui de piatră stă •cu 
pipa în gură şi bea whisky tntr-un 
derutant echivoc Intre asceză şi 
opusul ei. Puritanismul şi deca-

~:f Î~msit~~a:~uu;:~Îd~~s~:iid;~: :~ 
este, tn mod firesc, de acord cu ni­
ciuna. 

Intr-o altă peliculă, ce ar con­
tinua-o pe aceasta, am avea prile­
jul să aflăm eventual ce propune 
şi dacă propune ceva omenirii. Deo­
camdată îi arată doar unele faţete. 
Dar cum le arată I 

Film are la bază un scenariu scris 
de Samuel Beckett (un scenariu de 
sugestie, nu o dramaturgie ln sens 
tradiţional). De fapt, ideea acestei 
pelicule nu este departe de aceea din 

f, iesa „Ah I Ies beaux jours" a ace­
uiaşi Beckett, care cunoaşte la 

ora de faţă un succes imens ln lume 
şi mai ales în Franţa. Un bătrtn 
(interpretat de Buster Keaton) 
aleargă cu ultimele lui forţe izbin­
du-se de tot ce ti iese ln cale (ex­
presie evidentă a tezei universului 
exterior potrivnic), spre odaia lui de 
unde alungă orice urmă de viaţă: 
pisica, un cîine, acoperă cu o clrpă 
colivia papagalului, lasă jaluzelele 
şi singur, ruptnd orice prezenţă sau 
contact cu restul lumh, scoate un 

f :t~t p~e c~;~gd~~~ ; 1!~~~~!~~ 
piă o vreme, le rupe. Rămas apoi 
cu sine Î\l$Uşi şi i;>rivindu-se în o­
glindă cu acel ochi cu care mai pu­
tea vedea, se tnspăimlntă de propriul 
său chip . 

Există ln această peliculă de 20 
de minute o concentrare de mijloa­
ce estetice pe care numai un film 
alb-negru, mut, iµterpretat de Kea­
ton o poate realiza. Există exprima­
tă aici şi ideea attt de des reluată 
de Beckett a violenţei dinafara o­
mului, ca şi obsesia izolării lui cos­
mice. Planul fugii din lume este 
continuat cu acela al fugii de sine, 
care dă glas de fapt psihozei ce se 
tnstăplneşte tot mai mult pe alocuri. 

Un film clasic al unul avangardist 
Kurosawa a propus tntllnirii ci­

nematografice de la Veneţia fii. 
mul său intitulat Barbarossa , în 
care pledoaria caldă pentru urna-

- este ilustrată pr in povestea u-
nui medic trăind tn plină societate 

al.ă, care se străduieşte să pro­
monie un alt fel de relaţ ii, de ome­
nie şi preţuire lotre bolnav şi me­
dic, ln pofida unui cJ imat de abuz 
şi arbi trar, ce caracterizează alcă­
tuirea unei societăţi feudale. Fil­
mul convi~e ln primul rlnd prin 
caractere, ş1 mai ales prin carac­
terul lu i Barbarossa , de o mare ex­
presivitate şi forţă, cit şi prin ale­
g:eţa ~ care s!ntem purtaţi de la o 
s1tuaţ1 e la alta, deşi uşor s-ar fi 
putut cădea to descriptivism fol­
cloric. 

Tinerelul, o preocupare 
a clne11.1tllor lumii 

In sf~it, o altă categorie de fil­
me care !ş i propun să abordeze pro­
blemele tineretului de azi, şi care 
s-a impus acestui festival prin ctte­
va personalităţi regizorale de aseme­
nea t inere, a oferit ctteva pelicule 
despre care cel mai nimerit ar fi să se 
SP.ună că slnt promiţătoare. Astfel, 
filmul lui · Kuţsiev, Am douduci 
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G ENŢĂ ŞI EXTREMA 
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d.e ani, are meritul primordial de a 
căuta să surprindă şi să facă por­
tretul unui ttnă r obişnuit al zile­
lor noastre, trăind !n societatea 
sovietică, fără a învălui efortul de 
portretizare în tr-o descripţie irea­
lă şi dogmatică , ci pornind de la i­
deea mărturisită ~ide mai multe ori 
subliniat~ de regizor ln cadrul unei 
conferinţe de presă ţinută la Vene­
ţia,, că fiecare generaţie !şi are un­
ghiul ei de vedere în a privi via­
~. propria-i existenţă, ca şi propria 
e1 memre. 

La drept vorbind, Am doudzeci 
de ani este un film care pune o în­
trebare celor de această vlrstă, în 
!~tură cu unghiul de vedere pro­
priu asupra lumii, cerindu-le a for­
mula propria lor opinie despre me­
nirea socială a t!nărului de azi, ca 
ş i despre condiţia lui spirituală şi 
umană . Nu am avut sentimentul că 
filmul a trecut mai departe de a­
ceastă formulare de întrebări. Deşi 
tn tncercarea de a afla portretul 
unor tineri surprinşi de regizorul 
Kuţsiev există un început de răs­
puns dar tocmai dezvoltarea con­
flictului spre certitudini lipseşte 
din această peliculă. Regizorul ceh 
Milos Forman se opreşte în inves-

~ira:el~ r:~~;~u~!c~l~~r:i e~i~:::w 
lui ln filmul prezentat acestui !es­
tival sub titlul Dragostele unei 
blonde (excelent interpretat de doi 
actori foarte tineri - Hana Brejko­
va, sora mai mică a celebrei ac­
triţe cehe şi Jaroslaw Papusek des­
pre care stnt sigur că vom mai auzi) . 
Există şi umor, şi ironie, şi amără­
ciune ln acest film care ar vrea să 
determine o mai mare responsabi­
litate a tlnărului de azi faţă de ~es­
tul afectiv atlt de compromis ş1 de 
dureros uneori din pricina super-

ficialităţii sau a desconsiderării 
lui cinice, de către unii tineri . Nu 
ştiu cit ajunge filmul lui Fomian 
să determine o asemenea atitudine 
responsabilă !n spectatorul tînăr 
(chiar dacă el se va recunoaşte de 
multe ori !n situaţiile din film), dar 
cred că şi regizorul se opreşte şi 
stăruie asupra planului descriptiv 
considerînd poate că va declanşa 

~:~~r~~~\ I ~cfnsJ~~! of ~c~o~cÎ~:ic;a ~~~ 
rită de cineastul ceh. 

Trecind cu oarecare regret pes­
te Demonul de la ora 11 al lui Jean­
Luc Godard, pentru că, intuind o 
seamă de căutări, n-am izbutit să 
desluşesc exact ce vrea în defini­
tiv să spună acest regizor francez 
şi îngăduindu-mi să menţionez doar 
prezenţa filmului Fidelitate al t!­
nărului regizor sovietic Todorov­
ski (ale cărui merite trebuie asocia­
te de îndată calităţii de debutant) 
menţionlnd cu mirare prezenţa fil­
mului indian Kapurush al lui Sa­
tiajit Ray (inexplicabilă selecţio­
nare a comisiei festivalului va­
neţian), aş dori să ajung la două 
filme care au st!rnit discuţii, şi a­
nume filmul cineastului american 
Lionel Rogosin, realizat însă în An­
glia, Bune vremuri, minunate vre­
muri , si filmul altui american, Ar­
thur Penn, Un oarecare Mickey. 

Doui fllme confroversafe 

ln privinţa filmului lui Rogosin 
e nevoie să pornesc de la exylica­
ţiile date de cineast ln cadru con­
ferinţei de presă, pentru a lămuri 
mai bine ce a intenţionat el să rea­
lizeze: „ln problema păcii şi a răz­
boiului - a susţinut Rogosin -
există !n lume o imensă iresponsa­
bilitate, o uşurinţă condamnabilă 
şi chiar un snobism al minimaliză­
rii acestei ~rave probleme. Mi-am 

f~~Ţ~~ ~~i~lu;et~!~nţ~e~ln s~~~e~: 
filme documentare ş1 jurnale care 
mi s-au părut că ilustrează mai bine 
teza". Există, aşadar, în filmul său 
tot ceea ce a mărturisit mai sus -
adică secvenţe din viaţa mondenă 
sau din diverse alte manifestări 

de ordin social în care ar predomina 
ideea de uşurinţă şi lipsă de răs­
pundere, deci faptele ce se produc 
în acele secvenţe ar Ci legate de 
ideea de primejdie umană. Dar 
filmul nu izbuteşte să capete un ca­
racter fluent şi convingător fiind 
doar o succesiune de secvenţe le­
gate debil de un Cel de comentariu 
care aparţine regizorului. 

Un alt regizor american, Arthur 
Penn, a prezentat filmul intitu­
lat Un oarecare Mickey, despre 
care trebuie spus înainte de toate 
că este strălucit interpretat de War­
ren Bea tty, fratele actriţei Shir­
ley MacLaine şi de actriţa Alexan­
dra Stewart, pe care publicul nos­
tru a văzut-o mai recent în filmul 
Climate. Pelicula lui Arthur Penn 
este un conglomerat de influenţe 
pe care autorul ei le-a suferit, pe 
planul ideilor de la Kafka, Eugen 
Ionescu, Edward Albee, iar pe cel 
al exploatării lor cinematografice, 
de la Fellini, prin acea concretizare 
pregnantă a propriilor nelinişti 
şi angoase ln atmosfera filmului. 
Tinărul Mickey, eroul filmului, nu 
este un răsvrătit, nu este un furios 
ci un neliniştit pentru care existen­
ţa cotidiană este un coşmar. Cauza 
a explicat-o regizorul la conferin­
ţa sa de presă (urmările maccar­
thysmului) şi am înţeles-o abia cu 
acest prilej. 

Melodrama sută ln sută a lui 
Carne. Trei camere în Manhattan 
nu se va adău~a ln mod sigur boga­
tei sale activităţi de cineast, care 
a dăruit omemrii, Intre altele, 
at!t de poeticul film Copiii para­
disului, sau Oaspeţii serii. 

Leul de aur 

Marele premiu i-a fost atribuit 
lui Visconti, pentru S~lele Ursei . 
Juriul a simţit nevoia să-şi con­
solideze alegerea specificlnd - aşa 
cum procedează comisia premiului 

Nobel - că „Leul de aur" i se atri­
buie pentru întreaga sa operă cine­
matografică. Dar Stelele Ursei ră­
mlne un film cu incertitudini !n 
care autorul său a cultivatechivo­
cul: în conflict îl lasă pe spectator 
să înţeleagă ce vrea şi să aleagă 
ipotezele (ceea ce n-ar fi tocmai 
rău dacă n-ar oferi drept clmp de 
desfăşurare a imaginaţiei noastre, • 
o paletă ce pleacă de la calomnie 
şi merge plnă la morbiditate). în 
tratare, filmul alunecă încet dar 
sigur către un climat teatral, iar 
principalul său merit stă lnplasa­
rea ln cadru (o adevărată ştiinţă 
a lui Visconti în folosirea decoru-
lui nat11ral oferit de palatul de la 
Volterra, în plină ambianţă etrus­
că). 

Bunele lntenfll nu ajung 

Dacă adăugăm la cele de mai sus 
- şi nu m-am oprit, ba chiar nici 
nu am menţionat toate peliculele 
aflate ln concurs, sau pe cele in­
vitate în afara lui - faptul că la 
cel de al 26-lea festival de la Vene­
ţia s-a ţinut o masă rotundă con­
dusă de Aristarco, consacrată pro­
blemelor de comunicare a imaginii 
cinematografice, că a avut loc 
concomitent o retrospectivă a fil­
mului german în perioada repu­
blicii de la Weimar, că întllnirea 
a fost inaugurată de filmul lui 
Allio, după o schiţă de Brecht, 
Bătrina doamnă nedemnă, că s-au 
putut vedea o seamă de scurt 

aj~~:ie l~n~~:~~~~ea-u:::: to':i1r~! 
bune intenţii, într-o măsură rea­
lizate. Dar premiile acordate con­
sfinţesc preferinţa juriului sau 

~~~:n~~fi:ir~1~t:;~~- ~~i ;a~ ~ref~ 
că s-a trecut prea uşor peste două 
sau trei filme care vor avea de 
spus multe ln privinţa filmului 
viitorului. 

La acest festival Claudia Cardinale , interpretînd rolul Sandrei din filmul lui Vis­
contl, venise în chip de mare favorită a Cupei Volpi pentru Interpretare femi­
nini. A învins însi Annle Glrardot, pentru ci a flcut dovada unor deosebite 
însuşiri actoriceşti, într-un rol banal . 
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Cinematograful: o tnde· 
lungi dbdare. Nllscut la 
Viena ln 1907 ,Fred Zlnnemann 
se paalonează de tină!' pentru 
arta tllmulul. Vizionarea a 
două reallzi!.rl Parada ""I' 111'1re 
de Klng Vldor vehementă 
combatere a războiului şi Ld­
comia de Strohelm, dramă 
realist! viguroasă, produc 
asupra lui efectul unul şoc şi 
vom vedea el-şi va aminti la 
momentul oportun de amln­
douA aceste tllme. 

ln 1927, Oamrnii, di.minicd 
sttrneşte o oarecare senzaţie. 
Turnat cu puţini bani de cltre 
o echipă de prieteni, acest tllm 

~re~~~~~~~t1~~ g~n~~~~ţ; 
de studio şi cu realismul stili­
zat. Cineaştii l-au urmărit pe 
eroi la locurile lor de munci 
şi de odihnă, pe stradA şi Io 
case ... Acest tablou al vieţii 
micilor burghezi berlinezi, 
clnd Ironic, clnd Impreg­
nat de melancolie, se dove­
deşte a fi de un uimitor 
realism. Gilnerlcul tllmulul 
reuneşte numele lui l«>bert 
Slodmak (realizator), Billy 
Wllder (scenarlat), E ugen 
Shurtan (operator), Edgar G. 
Ulmer ş i Fred Zlnnemann 
(ulstenţl). 

Tlnărul cineast poposeşte 
cită va vreme ln Franţa, ln Ger­
mania şi ln Statele Uolte unde 
lnvaţl abecedarul meşteşugu. 
lui . Deţine rolul unu l soldat 
german Io marele tllm al lui 

!!i"~i:~1~.ti~î ~·gţ.;>d~~:: 
lucreze alUurl de Robert J'Ja­
herty care-l propune să fac! un 
rum despre femeile sovietice. 
Acest proiect nu se concreti­
zează lnsă şi timp de clţfva ani 
Fred Zlnnemann se dedic! 
unor lucrări obscure lnalnte de 
a realiza Io 1934, ln Mexic, 
Lasredes, ln colaborare cu Paul 
Strand (operator) şi EmlJIQ 

Gomez Murlel (co-realizator) . 
Turnat la Alvarado, aproape 
numai Io exterioare, fltă ac­
tori profesionişti , Las rrd.es po­
vesteşte despre pescarii explo­
ataţi care se revoltă Im potriva 
mizeriei şi oprlmlrll la care 
slot supuşi. Realizat ln stllol 
documentarului lntlrlt de o 

~~:~.'::fU~in"f]f:..t,fl~:1~~ 
plltatea trumouelor bume 
populare. El relevl ln Fred Zln­
nemann un cineast care vrea 
să tac! din cinema altcen de· 
cit un divertisment agrubll. 
Vor fi necesari to mal mul­
ţi ani lnalnte ca Zlunemann d 
reallzeze un al dollea mm. Pi­
uă atunci, el semneul IUi eon­
tractcu Metro-Golchryn-lfaTer 
pentru care turneul clleTa 
scurt metraje dintre eare El1ll 
cel puţin , consacrat media­
lul magh iar Semme 
este toarte lnten:unt. 

Volnta de a 
mlrturie pentro e~ a. 
Ca mulţ i cineaşti, JJtt& „ -
miţi să lucreze ln mod • 
Fred Zlnnemann accepU lil 
realizeze alternatlT - * 
un Interes llmltat, I al • 
mal ambl ţloue I mal _. 
oale. ln care lnceud sl a 
exprime. Zlnnemana q ~ 
el ţara lui de a dat 
aUta Yttme 
nulst. A<\aptlnd peatna 
lntaesantnl r al 
Seghers A l<IPl«I a.... (t I. 
el re te una.I dia ttle mal 
bune filme antlfudSU ama-1-
cane. PoTestea laJ Ela­
sler şi a celor iue eamarul al 
săl evadaţi dintr-un lqir de 
conceutrare 1 e cea a u.nul uni­
vers al fri cii Io care singur 111.l­
pln e arbitraru I. Contrar num~ 
roşilor cineaşti care evoc! ţlrl 
strlllne pe p latourlle de la 
Hollywood, Zlnnemann re­
constituie cu minuţie ln studi­
ouri, o German le stilizată dar 
veridic!„ . 

Anthony Qulnn ln rolul clpltanulul Vlnolas din Fereşte-te 
de calul bălan. 

Fere~e-te de calul bălan 
marcheazl reîntoarcerea 
lu i Zinnemann la marile 
subiecte moderne . 

reptind o scenl cu copil. 

. Foarte Im· 
D«irUllsmuJ 

Fred Zhmemann plea­
lil uu:aeze ln Europa, 

pe locarUe despre care 
e la C4ut<l79a şi r ... eza. 

B.eaJ.Uat ln plln .mac-car­
âysm•, filmul său următor 

mare are toate apa­
raaţde nnul western (oblce· 
Ivi. costume, comportarea 
personajelor). De fapt este 
T ba de o tragedie: un blr­
bat, şeriful Kane are sarclna 
al asigure ordinea lntr-un 
orăşel şi să lupte lmp0trln 
tendinţelor care-l amenloµ. 
Locuitorii orăşelului nu "°' 
să se compromită şi retun 
sl-1 sprijine pe Kane. Acesta 

~ţ{~~ett:ntA'lF s~5 
filmului a fost scris de Carl 
Foreman care a root nevoit 
apoi să se exileze Io Anglia. 
Pelicula conţine aluzii foarte 
precise la epoca actuali. de-

~~i':i~~~~~~ ~Ji:n~· :~: 
mit confort afirmat ln lndl!e-

rent ce lmpreJurărl, deschid 
larg calea spre arbitrar „. 

Amiaza mare este poate 
capodopera lui Fred Zlnne­
mann, ln orice caz eşte tllmul 
său cel mal cunoscut Io lume. 

RatArl şi reuşite. Din 
1953, anul celui mal mare 
succes al său (de altfel foarte 
contestabil) De aici la eterni­
tate, opera Iul Fred Zlnnemann, 
deconcertează. Pe de o parte 
el tinde, ca Io trecut, spre 
un anumit realism (0 pdldrie 
cu ap/I de ploaie), Iar pe de 

f ~t!nt~1ari: l~şlre:r~::'f:r~~~': 
zardate (Oklahoma, A Nun '• 
Swr11J. 

ln cel mal bun mm turnat 
ln acea epocă, O p/lt/lrie cu 
op/I de ploaie, el reia una din 
temele sale preferate, dltlclla 
readaptare a soldaţilor la 
viaţa civilă, şi descrie ln 
culori foarte puţin pastelate 
.modul de viaţă american", 
adică lntrucltva aceeaşi Idee 
ca cea conţinută Io Tereza 
şi Participantul la cdsdtorie. 

Precedat de o binevoitoare 
cronic! australiană, ultimul 
său film Fereşte-te de calul 
blllan, marchează relntoar­
cerea lui Zlnnemann la marile 
subiecte moderne de care este 
ln mod deosebit preocupat. 
Fereşte-te de calul bdlan se 
desfăşoară la clţlva ani după 
războiul civil din Spania. 
Spunlndu-1 lui Manuel Artl· 
guez, vechi republican retu­
glat la Pau, că mama lui e 
pe moarte, Vlnolas, căpl tao 
al gărzilor civile, ll lntlnde 
o cursă bunnlul său prieten, 
Io dorinţa de a pune capăt 
unul conlllct ale cărui rădă­
cini trebuie căutate ln timpul 
războiului civil.„ Se ştie că 
Zlnnemann urăşte nazismul 
(se spune chiar de altfel că o 
parte din familia sa a rost 
asasinată de fascişti) şi ln 
acest mm el lşl dezvăluie 
limpede părerile, prezentlnd 
lntr-o manieră aluzivă regi­
mul dictatorial şi poliţist 
al lui Franco. Blnelnţeles cA 
F.,.eşte-te do calul bdlân a 
fost Interzis ln Spania. 

Zlnnemann a reconstituit 
cu minuţie clteva decoruri 
spaniole Io sudul Franţei, 
merglnd plnă acolo cu grija 
raţă de veridic Incit a turnat 
clandestin ln Spania clteva 
planuri de racord. Totuşi, ln 
eluda unei generozităţi de 
Inspiraţie certă - caracte­
ristic! pentru lntreaga operă 
a realizatorului - rumul nu 
este convingător; dacă scena­
riul este bun, dramaturgia 
lasă de dorit, este primitivă, 
convenţională. ŞI cum am 
putea crede oare ln existenţa 
acestor personaje spaniole In­
terpretate de actori americani, 
francezi, Italieni şi chiar 
egipteni (Omar Sharlf)? 

Din toată vechea echipă 
care a realizat Oamenii, du­
mlnl<:a, Fred Zlnnemann este 
&ingurul care a rămas cre­
dlncloo reallsmulul din acest 
tllm. Robert Slodmak şi-a 
acut o specialitate din .filme 
negre•, Bil ly Wllder exce­
leaz.l ln comed ie Iar Edgar 
Ulm..- se dedl unei anumite 
poezii Insoli te. De fiecare 
daU clod J.a atat ln putinţă, 
Fred Zlnnemann a demonstrat 
că a nut să fle martorul 
epocii sale. Tehnician exi­
gent, clneut sobru şi atent 
f~ de cel mal nelnsemnat 
amănunt, el a devenit graţie 
talmtulu l şi cu vremea, 
anul dln realizatorii cel mal 
sUmaţl al HOllYWOOd-ulul. 
Ceea ce nu a lmpledlcat lnsă 
ca ul timele sale mme, ortclt 
de ambiţioase ar fi rost, al 
ne lue cu foamea nepotolită. 
Sl fi renunţat oare Zlnnemann 
la talentul său ln faţa exigen­
ţelor clnematogratulul holly­
woodlan? Este prea puţin 
probabil. SA fle oare talentul 
său atlt de viguros - ln 
declin? S-ar putea. Să mani­
feste el oare anumite limite 
caracteristice talentului prob 
dar fără geniu? Iatl poate un 
aspect la care ar trebui să 
reflectăm. 

Philippe HAUDIOUET 
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" AEŞTRll 

GENULUI 
SCURT" 
I IMAGINI 

ln !ond , cuti a cu imagini care 
~s l e te levizorul , nu are, c,a totul 
Io lumea aceasta şi în ciuda tuturor 
aparenţelor, putere magică. Deşi . . . 
dacă ·e adevărat că nu poţi intro­
duce Io ea plumb şi să iasă aur e 
tot atît de adevărat că se înlîmplă 
că topeşti Io str~iul ei cazan aur 
şi să curgă plumb . Un soi de a l­
chimie inversă deci, vizibilă mai 
ales Io ciclurile de emisiuni care 
au la bază t ezaurul în moneda 
forte a litera.turii universale . „Tea­
trul de-a lungul veacurilor", de 
pildă, sau „Teatrul !n studio", sau 
„Maeştrii genului scurt" .. . 

Aceasta din urmă mai ales, 
configurlndu-se din clteva pagini 
de carte, ln care autorul, Caragiale 
sau Anatole France , Mark Twain 
sau Andersen (lista e lungă şi 
cuprinde ln întregime nume . tot 
atit de sonore) a spus tot ce se 
putea spune despre o anume faţă 
a societăţii şi oamenilor vremii 
sale, este cea mai uşor pretabilă 
la genul de alchimie inversă. Căci 
aci, in ecranizarea unei schiţe sau 
unei nuvele, omisiunea unei sin­
gure fraze , absenţa unui personaj 
sau, dimpotrivă, prezenţa unuia 
care nu s-a născut din pa,na scrii­
torului ci din fantezia autorului 
ecranizării, poate modifica Io aşa 
fel compoziţia Incit ... Dar nu e 
frumos să începi cu eşecurile sau 
ln orice caz nu e uzual în cronică 
- gustul amar se păstrează con­
form tradiţiei, pentru sflrşitul me­
sei. ln loc de desert . 

Deci , de-a lungul timpului - d eşi 
nu ne referim declt la clteva luni , 
- ciclul „Maeştrii genului scurt" 
a tnregislrat şi nu putea să nu în­
registreze şi realizări remarcabile. 
,,_ - L'L~ de Gogol, de pild ă, to 
reg ia lui Cornel Todea, a reuşK. , 
păstrind integral sflrşitul operei 
autorului „ ufletelor moarte" , să 
refacă ln imagini conturul gro­
tesc a.I unei ocietăţi stupide. Cru­
zimea ecranizării, reproşa,tă atunci 
lui Todea, era or ictt de paradoxal 
ar părea, un el iu - elogiul de 
a fi prezentat pe micul ecra,n nu o 
oarecare scenetă pe o idee de 
Gogol ci lnsăşi nuvela transpi,isă 
din cuvlnt ln imagine şi mişcare. 
Acelaşi lucru s-a tntlmplat cu 

„C. F .R .", de Caragiale, ln regia, 
dacă nu mă înşel, a lui Ion Barria. 
Şi cu „So ldatul de plumb" al lui 
Andersen, in ecranizarea lui Ro­
ml!lus Vulpescu şi acee aşi regie a 
lui Ion Barna. In ceea ce priveşte 
„Regele gol", a doua ecranizare a 
emisiun ii Hans Christian Ander­
sen, interesantă neîndoios prin 

~~~~Y~T~ c~°:~~~a0[~fu; i aiuJi~~Jţi~ 
separată, legată de fidelitat ea ecra­
nizării faţă de opera iniţială şi 
impli cit de scopurile emisiunii 
„Maeştrii genului scurt" . 

Pentru că dacă admitem - şi 
pină acum nimic nu ne lndreptă­
ţeşt e să n-o fac em - că „Maeştrii 
genului scurt" ca emisiune care 
prin intermediul ei face cunoştinţă 
cu marii scriitori ai lumii, trebuie 
să admitem şi necesitatea ca aceşti 
scriitori să fie prezentaţi pe micul 
ecran pe de o parte cu operele cele 
mai reprezentative şi cele mai pre­
tabile ecranizării în acelaşi timp, 
pe de altă parte ca aceste ecrani­
zări să rămînă cit mai fidele spiri­
tului acestor opere. lnsuşi speci­
ficul emisiunii impune aceste ce­
rinţe . Privit din acest unghi„ RE­
GELE GOL", fiind una dintre.cele 
mai cunoscute şi apreciate povestiri 
ale lui Andersen, a pierdut prin 
excesiva ei modernizare pe micul 
ecran tocmai acea undă de ironie 
şi fin sarcasm, specifice marelui 
povestitor danez şi a clştigat în 
schimb un grotesc străin de An­
dersen . Telespectatorii nQ au făcut 
astfel cunoştinţă cu „Regele gol" 
al lui Ha.ns Christian Andersen 
c i cu o ecranizare de Romulus 
Vulpescu pe o idee de Andersen . 
Ceea ce este desigur şi cum spu­
neam la început, interesant, dar 
ln cadrul altei emisiuni. 

Altfel s-a pus chestiunea cu 
„CRAIN QUEBILLE" de Anatole 
France, unde ecranizarea fidelă plnă 
la un anume punct a omis tot ce era 

~ea~j~fi0:~~;~fe1'.~~1~ft~Y~s~~ţ~~i 
lui Crainquebille, care demonstra 
absurditatea vieţii lntr-o societate 
nedre°aptă şi fără de care ecrani­
zarea a rost practic lipsită de fina­
litate lăsfnd telespectatorului nea­
vizat falsa impresie că Anatole 
France nu şi-a terminat lucrarea. 

Du~ cnm ecranizarea lu i BjOrn ­
sen ,,MI L 'ILE a lăsat în urma e1 
o oarecare nedumerire. Şi aceasta 
nu pentrn că n-ar fi fost una fidelă, 
ci pentru că pur i simplu nu se 
preta tn nici un fel unei ecranizări 
sau cel puţin nnei povesti ri mono­
tone (cum a apărut pe micul ecran) 
asemănătoare ei lectori nic i mă­
car dramatiute. 

De cele mai l ori, ecraniza­
rea îşi pune amprenta şi asupra 
regiei , a in · r i operator i-
lor. „. -asu.I'"' e.xemplu fericit, 
"C.F .R ." un al oilea, !datul 
de plumb" al ilea. _ ·i -a 
părut astlel eTi toat cele 
tre i caznri f -c· ca ~1 
tatea celo ' - - e, de 
la aur la p ~ tocmai cu 
ecranfaarea. R · ac o ii, o-
peratorii pe ce lu-
cra, cu ce ~ ·;a sau novela 
in iţială e - ic111. v.n izvor de 
insp iraţie . mai ·a1u1 de pre-
lucrat tn - · - i mişcare e sce-
narinl , da] lui, a pre-
lucrat _chi;a ela. Cind ecra-
nizarea la - a I de plumb" 
a past.ra i delicata poe-
zie a po - ·i anderseniene, ea 
s-a t · integral pe micul ecran, 
regizo ri act ii amplificlnd-o 
emo i i convingător . Şi toc-
mai că andu Sticlaru a 
reuşit Cninquebille de mare 
aulenticila e, lipsa de finalitate 
a ecraniz.ării a apărut mai supără­
toare, necesitatea telespectatorului 
de a aşte sftrşitu l eroului, mai 
imperioasă. i dacă e limpede că 
televilorol nu ascunde nic i un fel 
de p lere magică, plumbul intro­
d l:n cuti a sa rămlnlnd plumb (ar 
fi de aceea de dorit să nu se mai 
ia plumbul drept aur, cum a fost 
~Comoara" de Paul Everac sau 
,,ZOrile la 445" de Ionel Hristea) e 
posibil ca autorul care trece prin 
mlinile autorilor de ecranizări, 
a regizorilor, actorilor, operatori­
lor , să rămtnă aur. O demonstrează 
cert unele emisiuni din ciclul „Ma­
eştrii genului scurt". Şi ni se pare 
că „doar" cu un plus de exigenţă 

~efeo~e:C~~r~Îcl~~ate . Cel puţin 

M•rlan• PlRVULESCU 

MERIDIANE 

Fantoma• 

O comedie ln F'ranscope 
(adică cinemascop fran ţuzesc) 

şi Eastmancolor (adică tehni­
color transoceanic). realizată 

de Andr6 Hunebelle este 
- un re! de Judex mal 

puţin poetic, dar mal emo­
ţionant, 

- un re! de Omul din IUo 
mal puţin exotic , dar mal 
fantas tic, 

un fel <le J1uues Dond 
mai puţin grav , dar mal deco­
nectant . 

Lulnd startul tn genul .poli­
ţist" , după 60' filmul atacă 

ce l mal pur gen „de aventuri". 
Peripeţii numeroase ş i pasio­
nante. Spectatorul stă cu 
sufletul la gură, strlnge pum­
nii şi plnă la urmă cade 
vrăjit de: verva lui Jean 
Marais. Mmicu l fermecător 

al hd Louis· de Funes, graţ" 
l\l yienei n,•111(\t1.cr,,t 
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Singurul film - din picate - prin care Bunuel 
e cunoscut de publicul nostru: Fecioara. Nu 
e filmul lui cel mal reprez:entatlv dar , ln MARI 

CINEAŞTI 
DESPRE 
El INŞIŞI b'il'"nuel 

... Cred că cinematogra.ful n-a reuşit să dea 
capo~~pe~e comp.~rabile c~ acele.a ale picturii, 
poez1e1, hteratur11 . Nu poţi totuşi cere ca tntr-o 
existenţă de-abia clţivueci de ani să se ajung;l la 
maturitatea literaturii , veche de cel pupn 5000 
de ani. Pe de altă parte, e mai condiţionaLă de 
variaţiile timpului şi ale modei. ermeer sau 
Shakespeare au putut rlmtne ascunş i timp de 
secole fără ca prin aceasta valoarea sau forţa 
lor să fie tntunecate. Cu filmele, lucnuile se 
petrec altfel. 

Un film există numai pe ecran . Sunarilll ge­
nial nu va fi descoperit niciodat.l , aşa cum s-a 
tntlmplat cu multe piese de teatru . t;n film tn 
faza sa literară nu e declt un proiect. Totul de­
pinde de regizor. Cinematograful este supus unor 
uriaşe handicapuri, de ordin tehnic. lnsăşiforţa 
sa, prezenţa insidioasă a imaginilor pe ecran, 
reprezintă adesea propria lui slăbiciune. Arta 
cinemjl.tografică n-a ajuna lncă să-şi creeze capo­
dopera, opera expresiv!!. prin excelenţă, capabilă 
să schjmbe glodirea unei epoci. In cultură exist!!. 
opere-cheie. Pe mine „Originea speciilor" a lui 
DarwiQ m-a făcut să sufăr o transformare radi­
cală ln perioada studenţiei. Nu v!l.d filmul care 
ar putea s!I. aibă un efect atlt de profund . 

Se spune adesea c!I. filmele mele slnt violente 
şi destructive, deci imorale. Dar ceea ce e moral 
pentru morala burghez!!., pentru mine e imoral. 
Mi se pare absurd să-ţi pui a priori o problemă 
şi să lncerci s!I. o dovedeşti lntr-un film. Nu e 
ca la o teoremă de geometrie sau la o ecuaţie de 
algebră . E de la sine lnţeles că atunci clnd rea­
lizez un film, !mi pun o problem!!.. Totuşi, in­
tenţiile mele nu vizeaz!I. niciodatA soluţionarea 
unor anumite lntreb!l.ri. Dimpotrivă, spunln­
du-mi povestea şi plaslnd personajele ln mediul 
lor, legtnd Intre ele raporturi reale sau simbo­
lice, caracterul lor nu răspunde unei scheme 

r~:s,~ab~!~~t!c:!:. ~~ri~~ţle ~~ d~f~u!:~~ 
ei ; aceast!I. forţă - dacă o au - e aceea care-i 
conduce la raporturi sociale şi morale deter-
minate. 

Cum !mi fac scenariile? Mai lntti lucrez singur 
la o idee. Clnd termin un film, nu ştiu niciodată 

ce voi mai tnrna. Dar ideea o dală născută sau 
găs:iLă dă formă noului film. Ctnd ştiu ce vreau, 
tncep munca de colaborare cu scenariştii:·: U~ 
scenariu ser· suferă destul de multe mod1ficăr1 
tn lucrul pe platou. Pentru Vlrldlana, de exem­
plu, am avut decupajul gata clnd am plecat din 

ex.ic tn Spania. Revenirea ln ţara mea de 
baştină mi-a dat idei noi ln cursul turnării. 

In principiu, stabilesc toate detaliile scenariu­
lui de la lnceput, tnainte de turnare. Dar toate 
personajele se transformă, suferă o evoluţie tn 
cursul filmării. De exemplu tn Fecioara, Miller 

dsid~v°af;d~~°!n~~lt!l.n~':i_1"g~n~W!9î~ă dş:a;~!~!~ 
deşi ar fi putut să o constrtngă pe Evvie, el ti 
face cadouri, li arată o anumită tandreţe. Ca­
racterul lui s-a afirmat ln momentul decupaju­
lui. Doar atunci poţi cunoaşte cu adevărat perso­
najele . 

Imerovizez tn momentul realizării, ln funcţie 
de mijloacele disponibile tn acel moment. Lu. 
crez foarte repede şi aceasta mă obligă să con­
topesc adesea lntr-un singur plan mai multe 
scene, pe unele să le elimin. Nu filmez niciodată 
ceea ce se cheamă „planuri de siguranţă". Incerc 
să am spiritul lucid şi autocritic. Imi spun: 

~~~~~~~~hfg~:i ~~~~~'.,el'J!:e~11!f ;J~di:;~ 
că filmele se fac pentru prieteni; evident, 
nu numai pentru cei din preajmă, dar şi 
pentru cei pe care nu i-ai vhut niciodată. 

Slnt convins că lntr-un film, muzica nu e -

Fe~io!~~~a~era-;e~~ :e~~~Je l:x~f ~~~el~ 
Miller, pădurarul, clntA acompaniat de ghitară. 
Asta e tot. Dar aceasta aproape că face parte 

t~r J~!~°!~1 ~~: ~~af ~~ ::!4!~i:i i~1~r~~~; 
acţiunii; şi rockul final este un re! de comenta­
riu care ar fi putut aparţine unui post de radio . 

.. . Cred că muzica e lntrucltva tr!l.dli.toare; ea 
poate ajuta uneori să maschezi sl!l.biciuni tn 
transpunerea tn imagine a unei scene. Ea sub-
!t~~a::· Jr~!~i~~i mult declt ima~inea, ten-

Un nou gen d 

Norma 
N ::ioed:~n~~i!!:~~~i ;~~~i~~uca«!: 
se bucură comicul englez Norman 
Wisdom. Asemenea unui Chaplin, 

~:~\~n:ii~~J~~~~~f:lic~~~lă J! 
inventator. Este nu numai un vir­
tuoz ln speculaţiile de gaguri şi nu 
numai un făcător, un creator de 
gaguri, dar mai este şi descoperi­
torul , autorul unui gen nou de gag, 
aşa cum de pild!I. Stan şi Bran intro­
duceau ln comedia burlescă lucruri 
pe careMaxLinder, Charlie Chaplin, 
Harold Lloyd şi Buster Keaton nu 
le aduseseră tocă, şi pe care comici 
ca fraţii Marx sau Ritz n-au făcut 
declt să le imite. 

Chaplin , Lloyd , Keaton, ca şi 
maestrul lor Linder, făceau ca lu­
crurile nelnsufleţite să aibă condui­
te omeneşti, iar oamenii să aibă 
reacţii mecanice, comportamente 
de lucruri materiale, de obiect in­
animat. Această confuzie voită a 
celor două mari regnuri ale uni- · 

;~d~~iciJi~~t~c rîlgzoW~'.c c~n~~~ 
mai avuros cu cit contrastează cu 
aparenta lui clovnărie. Stan şi Bran 
au inventat altceva: binomul ,Psihic, 
ad ică au arătat doi oameni care, 
lot ce fac, o fac „tn doi". Nu 
numai simultan, dar şi articulat, 
fapta unuia ~enată ln fapta 
altuia ca nişte piese de ceasornic, 
provoctnd tn lumea lnconjurătoare 
nişte tncurci!.turi, tnvălmăşeli, ames­
tecături, confuzii de un comic 
imens. 

Dar la toţi aceşti clasici ai bur­
lescului, gagurile aveau ceva co­
mun . Oriclt de năstruşnice ar fi 
fost ele, erau totuşi evenimente 
care se pot lnttmpla, la o adică. 

Acest amestec de realism şi ţic­
neală !şi avea poezia lui. Arăta 
că lucrurile cele mai trăznite se 
pot totuşi petrece aievea pe ciu· 
data noastră planetă. 

Gagurile lui Norman Wisdom stnt 
altfel. Ele slnt practic imposibile. 
Dacă le vedem realizate totuşi (şi 
cu ce impecabilă acuratetă I) este 

' 

o 
nr 
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gen de comedie burlescă 

WISDOM 

Â ln sflrflt - o preocupare ,1 pentru 
grafia cadrului, nu numai pentru 
dinamica povestirii (Sus pe culmi) · 

O posturi sentimentali (Norman­
llrlcuf) mal puţin reufltl (Sus pe 
culmi) 

numai gratie unor trucaje fotogra­
fice. lrea ismul lor nu este lnsă 
negare, ci hiperbolizare a reali­
tăţii. Este realitatea dusă ptnă la 
marginile ei extreme. Ca o idee. 
Ceea ce pe pămtnt umblă, tn gtnd 
zburdă. Omul iubeşte jocurile nebu­
neşti de imaginatie, Intre altele 
fiindcă simte că ele-I duc adesea la 
descoperiri pozitive. ln. tot cazul, 
o artă care prin trucaje abile, 
ne dă aievea, ln chip material, 
ne~ pe alb, această logodnă de 
obiecte care există şi glnd care 

$1 cu un aseme-

zboară antrenlnd obiectele ln vite­
jeşti aruncMi pe deasupra legilor 
spaţiului - o asemenea art~ este 
l~timă fiindcă face plăcere omu­
lui, pentnJ că este lncă un mod, 
original şi pitoresc, de a articula 
Intre ele diversele caţegorii ale 
realului . 

Acest.a e aportul lui ·onnan 
WJSdom la comedia burl el. laU.-1 
de pildă, tn filmul care a rulat de 
curtnd la noi : Un '- flarl t. 

!~Pd!To\nC:~'tra~t!!!~~ ~i ~ 
~~r::i~~ J:$~~= i 
zigzag; apoi , la un ~ 
brusc, trupul decolează ş1 

catapultat ln vll.zduh trece printr-un 
geam de la etajul 11. pentru a 
ateriza finalmente lntr-un paţ de 
spital. Un asemenea gag este ireal 
fiziceşte dar ferfect real I~ 
glnd, tn' imagina ie. Tot aşa ş1 
-cursa frenetică de două cărucioare 
electrice pe săl.ile un.u~ spital este 
materialmente 1mpos1b1lă, dar per­
fect posibilă ln glndul, ln dorinţa, 
tn intenţiile eroului. Această trans­
formare a proiectului tn rezult8:t, 
a planului ln realizare; acest cog1ro 
ergo est , mult mai adevărat declt 
idealistul „ergo sum", iată aportul 
adus de Norman Wisdom ln fil­
mele lui. Este sigur un gen comic 
nou. Nou şi care lndreptăţeşte 
aşteptarea unei creşteri de c.ali­
tate. Filmul O dat4 tn '1taţ4 
care a rulat şi la noi (şi care se 
petrecea ln cadrul unui orfelinat) , 

~::~u:a?~lj,~d~~W;j;;r:r:n:: 
Scandal la pr4'14lie, unde joacă şi 
inegalabila bil.trtnă comică Mar­
garet Rutherford, şi unde nişte 
lnghesuieli la desfacere de solduri, 
combinate cu un atac de gangsteri 
ln magazin produc bogate înlănţuiri 
de gaguri.Acest film, superior celui 
precedent, e totuşi mai puţin bun 
ca Un lucru f4cut la timp, scenariu 
Norman Wisdom şi Jack Davies , 
regie Robert Asher. Aici toate peri­
peţiile se lnnoadă ln jurul dormţei 

dl~u~~!eddo~fu~1i'1iî~eă '!~;~~ !}~:~ 
Gagurile stnt multe, şi toate contra­
punctează un gtnd. Ca de pildă, 
acea targă care fuge şi care, nime­
rind lntr-un hipodrom tn plină 
cursil., tncepe şi ea să onduleze ln 
sti 1 de galop. 

ln SJ?re culmi, aceeaşi formulă. 
Peripeţii vertiginoase, unde un fapt 
material minuscul (o scaril. care 
se desprinde, o lovitură pe craniu, 
o cădere de la balcon etc.) schimb!!. 
tot cursul poveştii, inversează 
rolurile , anulează semnificaţia eve­
nimentelor anterioare; o intrigă 
totodată complexă şi clari!., unde 
tncurcăturile mereu se descurcă 
şi se retncurcă; iar tn mijlocul 
acestui balet de chiprocour1 Nor­
man Wisdom, descMctnd un sac 
inepuizabil de gaguri . Pe un fond de 
trămeli clasice, adică aievea posi­
bile, apar ctnd şi ctnd gaguri materi­
almente imposibile. Realiste lotuşi. 

ai tntti penlro că-s „realinte" 
· oaterial i trucaj fotografic; 

· al penlnl el ele exprimi 
; cna mai m l : un gtnd 

c. Prin c la inodul' ~~ 
icei - ·col, o trisătun de ca­

portret moral, un tip 
de umanitate, o anumită 

' tate de ciul etc. Aşa, de 
di, im aici o usturătoare cari­

u a aristocraţiei şi a avuţiei. O 
foarle miliardari.Ladye obsedată de 

d:uJ el scumpul ei fiu, un băieţel 
e t4 ani, va fi kidnallat . Ni se 

tn.ll atunci felul cum iunele este 
rU!lţat. Răsfăţul consistă din a se 
trata cu respect, evlavie şi asistenţă 
toate obrăzniciile micului lord, con­
siderate ca nişte solemne privilegii 
de drept comun. O armată de para-
1iţi domestici vegheaz!I. la aplicarea 
tnl-Ocmai a lozincii: „Sir Reginald 
are tntotdeauna dreptate". 

Dar iată că micul Reginald este 
efectiv kidnapat, iar „ vinovatul" 
e Norman care tocmai 11 salvase 
din mtinile bandiţilor. Norman tnsă 
nu se poate disculpa fiindcil. bil.ia­
tul, dm cauza şocului , ln urma 
tncăieruilor, !şi pierduse complet 
memoria (pe care binelnţeles şi-o 
va recii.păta). Plnă atunci, lungi 
scene de vastă fantezie burlescă se 

~:!{~~f ',la.~n~~\~~ar:i't~alo~~~~ 
Filmul a.cesta e mai puţin bogat 
dectt Un lucru f4cut la timp , dar 
de o tot atlt de bună calitate co­
mică. 

O.I. SUCHIAHU 

MERIDIANE 

Â Antonio (Hud)' Kruoer) ••I• 
•frH 1pre Clare (Catherlna Da 
"•U••) da o H1ftrtlfl dulotl• . 

CINTUL LUMII 
Atras dintotdeauna de 

opera ciudatului Iean Glono, 
regl1orul Marcel Canus măr· 
turlseiite cA din toate scrlerlle 

~C:~~a1 a.~l~u~1nru:11~~! 
fiind cel mal dinamic, cu o 
acţiune ul,\Or de transpus pe 
plan cinematografic. 

b1.-;.:~"!o1,":b•1t.?v°('1nt~:b/:.W; 
slnt puse de reporterul de Ja 
Unl!rance). 

- ln măsura tn care am 
tncercat să 1trecor mal multl 
acţiune, să dau mal multă 

~~er~~r:~r:,vu~~~1ie~i 
poveattrll . 

- Cum vt. d•flnlţl filmul? 
- Ca un western ... Ba ou, 

e Impropriu spus western. 
Mal bloe Bll zicem UD film 
de acţiune dea!ll.Şurat tn cur· 
sul celor patru anotimpuri 

~~1~1tr~~. ~~y:~tfd~:t<;;~e:;~: 
tura are un rol f.reponderent 
l ~ ~r1"::;~1e1u~e~e~no ca ş i. .. 

.&. Clera, oarbl, .uH ochii 
"'art , ••r11 ca frunHI• de "'•"· 
11·. 

Un eplaod al 4ramal; Carlo 
(Saro Ural) tncHrcl 11·1 uclcll 
pa blfrtn•I mulnu (CharlH 
V•••I). 
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12 

trei interpreţi ai 
SE ARILOR GALANTE 

D :.,~ ~~~te~~ t~l~~~=~rc~nF~~;:~n~! 
Tulipe I 

fl ~;~~1fu~ 1~b~~e~andc~. c::::• ~~ 
numal un spadasin îndrlzneţ, 
dar ,1 un adevărat „joii coeur" 
- un seducător. Un admirabil 
antrenament pentru Jollcoeur -
eroul definit prin chiar numele 
slu în comedia lu i Clalr. 

E poate cel mai r1'lll1Ce& din-
tre Junii primi francezi. lie să 
fie pe ecran spiritual - co ţje , 
îndrăzneţ - J.>rivindu- i auto-
ironie proprtile acte de braTIIri, 
cuceritor - care se las.i prins tn 
i~?· ~~i:te grozav de universul 

- Vl place 
- Cel mai mult. B visul meu 

să-l joc. 
Cassel priveşte puţin uimit. ln­

tr-adevăr, tntrebaru. n-avea ni­
mic comun cu cinematogralul, cu 
Serbd.rile galtmte. 

- .Joll- Ti intereseul? 
- Enorm. E tipul ideal de june 

prim al filmelor de aventuri, 
personaj foarte complet care-ţi 

~~~f !~~~~! :t~ !:e C:e 9;f;~;o~~ 
te, de lupte, replici vii. 

- Cum T-aţl exersat pentru 
rolul din filmul lui Clalr? 

- Cu Abel Gance - cu care am 
turnat Cynmo fi d'Artapan. 

- Noul personaj aminteşte 
de Fanfan la Tulipe? 

- Prin anumite laturi. Aceeaşi 
epocă, aceleaşi calităţi - spon­
taneitate, generozitate. Dar, ln 
plus, cred că acest film ln care 
există tot universul lui Clair pia-

SANTIER 

Jean-Pierre 

EL 
sează personajul într-un context 
satiric care-i dă mai multă greu­
tate, profunzimi' 

U$URIHTĂ SERIOÂSĂ 

- Oind a$1 fient eunoştln$i 
en .Jolleoenr? 

- Acum doi ani. Rene Clair 

ci~if s~~~~!!u1~?.f ::ro e~ln~~iim~~ 
la el ln funcţie de regizor. Bineln­
ţeles, am revăzut toate filmele lui 
Clair. Şi aşa, tncetul cu lncetul, 
personajul s-a apropiat de mine. 

• Clnd turnează, Cassel e foarte 

~iz~r~ 1!~~ ims:~~~~:tri~aşr~ 
tonic să alllj o ttnără „vedetă" 
expliclnd : 

- E o uşurinţă - absolut apa­
rentă . Muncesc foarte mult ptnă 
ce mă identific cu :personajul, ptnă 
clnd ti simt reacţiile tn picioare 
şi tn iuimă. 

fHDRĂZHETUL TIMID 

- Aţi nea Bi ne spuneţi cite 
een despre începutul carierei 
dn.? 

- E un început foarte conven­
ţional, clasic dacă vreţi. Am urmat 

,. 
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-
ontext 
greu-

Clair 
oi am 
t mult 
linetn­
ele lui 
1cetul, 
mine. 

foarte 
oacă", 
r. Şie 
edetă" 

.tapa­
t ptnă 

l.~i~~~~ 

I 

ţJ cite 
miere I 

;onven­
urmat 

,. 

timp de 3 ani cursuri de artă dra­
matică cu Rene Simon. Se spune 
că aceste cursuri nu ajută cu nimic 
- în Anglia, Italia, există curen­
tul acesta. Dar eu n-aş fi putut 
realiza nimic fără ele: mi-ar fi 
fost imposibil să-mi înving timidi­
tatea. 

- Şi apoi? 
- Un prim film - debut al re-

f,!o~i :~'aB,:~r~ J~p:l o Dţd~~ 
de ~nevieve Cluny. Aceeaşi po­
vestire a fost reluată de Godard 
tn Une femme est une femme -
dar filmele sînt totalmente dife­
rite. Am continuat să joc şi cu 
Broca: de altfel, dintre cele şal?te 
filme ale sale, patru au fost m­
terpretate de mine şi trei de Bel­
mondo: cu rlndul. Aţi văzut vreun 
film de Broca? 

- Da, Cartouche . 

O ANALIZĂ $1 O MĂRTURISIRE 

- Personajul meu favorit este 
„Le farceur", un Cartouche. modern 
care, sub aparenţa de uşurmţă are 
un fond foarte profund şi meditativ. 
ln toate filmele sale revine acest 
personaj: foarte tlnăr, spontan, 
generos, dar - ca orice ttnăr -
fără înţelegere şi puţin egoist/. 
De o pudoare care-l face, cţteodată! 
să fie crud, să facă o piruetă ş1 
să plece . 

- De ee e acesta personajul 
dvs. favorit? 

- Pentru că seamănă foarte 
mult cu mine, cel din perioada res­
pectivă. Şi cu Broca. De altfel 
Intre noi există o tntllnire absolută 
din punctul de vedere al sensibli­
tăţii. 

DESPRE CLAIR 

- Dar cu Rene Clalrt 
- Cred că slnt făcut pentru fil-

mele lui Clair. Am crezut întotdea­
una că, cu puţin noroc, voi putea 
lucra cu el. M-a remarcat la tea­
tru - jucam tn „L'idiote" de A­
chard cu Annie Girardot (tl tn­
locuia'm pe Belmondo); a venit la 
mine şi mi-a spus că mă va lua 
lntr-un film . Şi iată. I E o plăcere 
să lucrezi cu Clair. Practic, nu ai 
senzaţia că munceşti. Totul este 
scris, prevăzut. Vine pe platou , 
îşi ia nelipsitul vizor şi, nu ştiu 
cum, totul pare foarte sim~lu. :i"ără 
să mai vorbim de corectitudmea, 
de politeţea sa, de faptul că întot­
deauna e la fel de bine dispus. Pen­
tru Clair, există un singur mare 
lucru care contează - munca. 

- ŞI care e, dupi dumnea­
voastri, caracterul muncii sale? 

- Precizia. Şi pentru actor -
un sentiment de securitate. Ai în· 
credere ln aprecierea lui, eşti sigur 
- cînd spune că ai făcut bine o 
scenă - că ea e într-adevăr reuşită. 
Clair are arta de a lăsa actorului 
multă libertate aparentă - şi de 
a-l aduce pe nesimţite spre perso­
najul său, aşa cum li înţelege el. 

- Cnm credeţi cll. renşeşte 
aee sta? 

- u se lnşeală la pornire. Fil­
mul este jucat de la distribuirea 
actorilor. 

$1 DESPRE SINE 

do~<:.e v~w pentru viitor, 

- Să nu mă las devorat de roluri 

săre~o~ti:~r~ăd~~fni, e~e î~~~:t 

Genevieve 

ASIL 
I. Foarte cunoscută fn teatru. 
cea mal tfnlrl actriţă a Comediei 
Franceze, Genevieve Cuile, este 
prlnclpala eroină a Serbărilor 
galante. 

2-3. Precum se vede filmul nu 
duce lipsi de momente, de co· 
medie bufi. 

Cine e această tlnără eterică, 
această clasică frumuseţe blondă 
- căreia Clair li deschide poarta 
mare a filmului? 

ln primul rlnd - o actriţă. Edu­
cată la şcoala !naltă şi severă a 
„Comediei Franceze". 

- Acolo m-a cunoscut Rene 
Clair. Vine adesea la teatru, la 
spectacole sau la serile poetice pe 
care le organizăm o dată pe săptă­
mtnă şi la care el ţine uneori con­
ferinţe . Imi amintesc că l-am văzut 
o dată la o reprezentaţie cu „Cyra­
no" , unde joc rolul Roxanei. 

- De eîţl ani slnteţl ln 
teatro? 

- De trei ani , de clnd am ter­
minat studiile. 

Genevieve Casile a făcut ceea ce 
se numesc studii strălucite. 3 ani 
de conservator- 3 „Premier-Prix"· 
uri. Şi, mai tnainte, muzică şi 
dans. 

- Baletul clasic, cu Roland 
Petit şi Maurice Be)art. Foarţe 
serios am făcut muzică, solfegm 
şi piano, care mi-a adus lncă un 
„premier prix". 

Cuvtntul acesta „serios" i se 
potriveşte de altfel foarte bine. 
Ca înfăţişare, ln comportare şi tn 
muncă. 

- Vreţi si ne faceţi eunoştln­
ţi cu personajul pe care ll lnter­
pretaţl în „Serbirlle galante".? 

- E un rol foarte simplu. O 
mică prinţesă foarte „prinţesă" -
autoritară, niţeluş nebunatică, or-

golioasă, care face prostii fără să-şi 
dea seam'b.. 

Cred că Rene Clair a caracteri­
zat-o de altfel lntr-o propoziţie 
eliptică, :iie care a pus-o ln gura 
„unchiulm" ei, mareşalul d' Allen­
berg. Anunţat că pri~ţe~a a reuş~t 
să fugă de la duşmam ş1 a revemt 
la castel, el spune: „Cu attt mai 
rău pentru noi". 

- Scenariul e amuzant. Dar nu 
e un film de text. Nu are tirade, 
cum slnt obişnuită ln teatru. Per-

:~fJ~hÎair :e e:i~~~-lndef~e~~ă 
printr-un amănunt - un cuvlnt, 
o mişcare făcută la timp. 

- Cnm lucraţi cu Rentli Clalr? 
- Minunat. Am fost nebună de 

bucu~ie ctnd am aflat că voi turna 
cu el. lmi place genul acesta de om: 
rapid, precis. Si attt de politicos l 

Genevibve Casile vorbeşte ln 
continuare despre colegii ei ro­
mâni din film, care slnt „actori 
formidabili", şi poate lucru tot atlt 
de important, „oameni foarte gene­
roşi"; despre piesa lui Ionescu 
„Rinocerii", al cărei spectacol a 
fost „excepţional'!, despre Bucu­
reşti, despre soţul ei, despre marile 
actriţe pe care le admiră - Greta 
Garbo, Anna Magnani, Ava Gard· 
ner. E plăcut să o priveşti, e 

i?~;~s:;e~ll~:!ţi~ ş~~~ agj~az: 
melodioasă, foarte „lucrată", cu 
modulaţii extrem de fine. Clnd 
filmul va fi pe ecrane, s-o ascultaţi 
cu atenţie.„ 

Marie ALDEA 

Puteau lipsi la nlfte Serbări galante aceuti clasici sce~ă de com· 
pllcltate intre prlnţesl fi confidenta el l (Genevieve Cas1le fi Adela 
Mlrculescu). 
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ŞANTIER 

fTERLE 
O pasiune tulburător de tînără 

- O lntrebare tradlţlonal1, 
dar eare ln euul colaborlrll 
dumneavoastri la fllmul SAr­
bUorile galante ne lntereseui 
ln mod deosebit: cum a deeura 
lnUlnlrea cu Ben~ Clalr? 

- Din partea mea, cu multă 
emoţie. Slnt actori care de cite ori 
abordează un rol au emoţii şi 
aceasta nu e o problemă de timp, 

:~ill~~ ~i s:e tot~6!~er~!ni~0~! 
astă dată, emoţia mea a fost mult 
·mai mare, deoarece mă aflam ln 

{~Jfo~tr~;;::ti~u c!5eR1:~rJi~t~: 
- Ce vi s-a pirut caracterletlc 

atllulul de munci al reglsorulul 
frances? 

- Am constatat lncă o dată că 
oamenii de mare valoare slnt de o 
mare simplitate, ln lnţelesul su­
perior al cuvlntului. E1 slnt sim­
pli, tocmai pentru că ştiu foarte 
mult şi pentru că s-au detaşat de 
conglomeratul de date, ordonln­
du-le armonios şi original. Lucrlnd 
sub indicaţiile lui Ren~ Clair, 
mi-am dat seama că el are ln mo-

!1:~!M 1;r:re1~i J!~~W~~ic~~:r:r~~ 
minuţia unui bijutier artist. 

tti;,u,1 r~b!l::.::rretl1easi 1n 

- Clair are precis stabilit stilul 
scenelor de emoţie sau de umor 
din film, are perfect reprezentată 
curba de dezvoltare a filmului. 
Actorul are deplina libertate de a 
inventa, de a se manifesta ln limi-

~~le ll:i~~seP!~etr~ce~~i J;~i pd~l:~'i 
nu a acceptat niciodată un gest, 
o nuanţă de voce care „să tragă" 
de rol, a fost tn schimb totdeauna 
de acord cu invenţiile aduse pe 
linia glodirii sale cinematografice. 
Aş mai adăuga că acest „tlnăr mun-

j~~~~al:cedi~i~~':ţ~il:i lapl~~t f~ 
cinci sau şase după amiaza, doâr 
cu o mică pauză, este permanent 
prezent pe platou. Ne-a imllresionat 
pe toţi prm această vitalitate to­
nică şi exuberantă, pri~ modul 
fermecător, .Plin de delicateţă şi 
curtoazie prm care lşi abordează 
colaboratorii. 

- Deel, o personalitate ln 
care proprietatea fi tenacitatea 
muncii ln detaliu ae lmblnl 
revelator cu acipirltoarea eter­
ve1een'1 lnteleetual1, artistici ••• 

- Ne-a uimit pe toţi minuţia 

Î~far:m~~t~~~Pt~~/~ec~~n~a~~ 
~i!!: :~2ci~: Eirse0:aa~~Îta~! ~~d: 
trebuie să se găsească un soldat 
pentru ca pata de culoare a costu­
mului său să se acordeze cu plastica 
secvenţei sau timpul lndelungat 
pe care l-a dedicat muncii cu figu­
ranţii, astfel Incit cele mai neob­
aervabile reacţii ale acestora să fie 

~e:!:c~f!?;:v~J:rr~~~~fn~~Îte~o~~ 
cret de mică amploare şi viziunea 
generală de ansamblu asupra fii. 
mului există dialectica necesară 
veritabilei afirmări a artisticului. 
Şi cred că ceea ce subsumează toate 
atributele muncii regizorului Clair 

de Antoaneta Tinisesc u 

este pasiunea pentru film , o pa­
siune tulburător de tlnără şi pro­
fund autentică . 

- Acum, dupi ce l-am amlt 
pe Fory Etterl& vorbind despre 
Ben~ Clalr am dori 8'-1 amlm 
pe Fory Etterle vorbind despre 
Fory Etterle. 

- Stnt colonelul aghiotant al • 
mareşalului (tn film, GyOrgy Ko­
vacs). Rolul meu nu e bogat ln 
situaţii şi de aceea am lncercat 
să-l construiesc prin gesturi şi 
reacţii specifice şi am fost fericit 
că munca mea a corespuns inten­
ţiilor lui Rene Clair. Pentru mine 

d~e~lzb~?~~a~a;:;:-1~ ~n ru:1~1~Î'! 
pus hi situaţii uneori uşor ridicole 
a fost foarte interesant şi ln raport 

d~ xr:.r~n~~~u~0~iţ~~a ~~e~ftt~~ 
genere un anumit tip de rol, dar 
fn Serb4rile galante , pentru a 
doua oară după filmul lui Gopo, 
Harap Alb, mi s-a dat posibilitatea 
să joc comedie şi mărturisesc am 
lucrat rolul cu multă plăcere . 

„Sint colonelul aghi­
otant al marefalu­
lul ". 

ln Serbările galante 
ml s-a dat pe; ibili· 
tatea să Joc comedie 
f i, mărturisesc, am 
lucrat rolul cu multă 
plăcere. 

O r ne-a influenţat 
pnn modul fermecitor, 
plin de delicateţi şi 
c rtoazle prin care Îfl 
abordează colaborato­
rff . 

FILMUL - ARTĂ 
CONTEMPORANĂ 

MANOLE 

Iii Nu cred in autoana­
lize fi nici in Introspecţii 

p1lholo9lce. 

III Ecranul • saturat cu 
false probleme. 

lil Nimeni nu contHtă ne­
cesitatea frumosului tl a 
poeziei. 

Manole Marcus face fflm de zece ani. lnt 
entuziasmantul La mere fi Cart ierul veseli I 
foarte proaspitul premiat la Hamala fi -a 
parcurs timpul siu de coacere, firă expfozl , 
dar fi fără ciderl violente, lntr-o constan 
aproape liniari, înciplţlnati fi calmi. De 
vorbit despre el fi despre fflmele sale, vorbet 
tot qa, calm fi cu lnclpiţlnare. Acum trei a I 
îl preocupau problemele tinerel 1eneraţ I. 
Discutînd acum despre viitoru! siu fflm, 
m-am mirat deloc afltnd el va fi un film ca 
va dezbate problemele tinerel ceneraţll. Am 
început prin a-l întreba ce crede despre rol I 
filmului contemporan. 

- N-aş vrea să repet - spune Manole Marcus -
că o cinematografie nu poate exista fără film con­
temporan. Totuşi acesta este adevărul. Cel puţin 
atlta vreme cit egoismul , indiferenţa, carierismul 
şi încă multe alte tare n-au displrut, datoria noas­
tră este să le dezvălu im, să le combatem cu toată 
violenţa posibilă. Asta ln general. Dar primul rol 
al cinematografiei , într-o ţară ca a noastră, ln 
plină înflorire şi cu un viitor foarte promiţător 
înaintea ei, este să se ocupe de construcţia, de plă­
mădirea sufletească a tinerei generaţii care mîine 
va purta răspunderea propriei sale deveniri. Cu 
atlt mai mult cu cit e o generaţie deosebită, care 
n-a cunoscut greutăţile războiului, foametea, lip­
surile materiale, lupta pentru o slujbl. N-a cunos­
cut solidaritatea umană ln condiţii vitrege, nece­
sitatea şi frumuseţ~ acestei solidarităţi. E o gene­
raţie care crede că tot ce s-a făcut s-a făcut pentru 
ea şi că , deci , totul i se cuvine. Sigur că există şi 
un tineret generos, sigur el fenomenele astea nu 
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I 
I 
I MARCUS despre generaţia 

I 

tinără ti egoismul 

slnt generale ci, dimpotrivă, dar atlta timp cit 
există şi se man i festă ca atare, ele reprezintă un 
pericol de contaminare. 

- Credeţi cu stricteţe în existenţa unor cauze 
obiective : nacuno&Jterea unor lucruri 1rava -
rhbof , foamete etc? La urma urmelor, toţi au 
crescut flrl ele, dar nu toţi se resimt de pe urma 
acestul fapt. ln definitiv, cine le-a spus el totul 11 
se cuvine? 

- Este aici vorba şi de o nelnţelegere din partea 
lor, dar de fapt avem de-a face cu două fenomene 
contradictorii. Pe de o parte, grija exagerată a 
unor părinţi de a-şi feri copiii de orice greutăţi, 
de a le oferi tot ceea ce tinereţea lor n-a avut, iar, 
pe de altă parte, o mare indiferenţ'ă faţă de dezvol­
tarea lor interioară, faţă de modelarea sufletelor 
lor. Mi s-a povestit o scenă or i bilă. ln curtea unui 
bloc cu foarte multe etaje, un băiat cafe nu cred 
să fi avut mai mu lt de 20 de an i bătea îngrozitor 
o fată. Fata a ţ i pat după ajutor. La ferestre s-au 
aprins rînd pe rlnd lu minile , au apărut capete 
cu rioase, a poi luminile s-au st ins. Uite , exact 
desp re asta vreau s ă fi e filmul meu, despre ind ife­
re nţ ă , des pre egois , despre carapacea de ne pă­
sare ln spate le căreia lncearcă unii sl se ascundă. 
Şi repet , t oat e aceste lucruri i se par i finit ai 
grave clnd se manifesU vizavi de ce i i 
Există un mimet ism social care la oa e · care 
s-au constru it lncă pe dinăuntru este foane o­
lent . Şi dacă acest mimetism se observă şo • 
manifestările lui exterioare : pa pion, bre loc, pan­
taloni cu ţ i nte şi freză la modă, el se observă infi · 
mai greu atunci clnd e vorba de procesul !luntric. 
De aici marele pericol al contam i nării ş i de aici 
ceea ce spuneam la început, că dacă ex istă un sin ­
gur caz, atunci acel caz trebuie înfierat . Din acest 
punct de vedere,· cred că cinematografia noastră a 
rămas foarte datoare filmului contemporan . Nu 
ştiu dacă mai e nevoie să spun că ecranul e saturat 
cu false probleme, cu pelicule care dau dovadă de 
o escamotare condamnabilă a realităţii, aductnd 
nişte rezolvări didactico-puerile care au făcut 

mai mult rău declt bine în ceea ce ne interesează 
pe noi . 

- Mi se pare el scuza acestor pelicule, pretex­
tul lor, era de:i:vllulraa upactelor poetica, a fru­
mosului din viaţa tineretului nostru. 

- E b ine spus pretext. Nimen i nu contestă 
ln procesul dialectic de analiză a v ieţ ii, necesitatea 
frumosu lui şi a poeziei. Treaba dev ine schemat ică 

şi falsl ln momentul ln care poezia ş i frumosul de­
vin unice le aspecte ale vieţii, transformlndu-se l n 
nişte calupuri parfumate de zahăr candel, pe care 
spectatorul , deseori mai bun cunoscător al vieţii 
declt noi, refuză să le mai înghită. 

- Deci credeţi mal decrabl ln posibilitatea de 
a dlstru1e rlul arltlndu-1 ,1 nu ucun:i:tndu-1, 
&J& cum 1,1 ucund plrinţil copiii nereu,iţl. 

- Da, şi uite de ce: socialismu I lnseamnă ade­
văr. Iar răul , ca şi binele, este o parte integrantă 

contemporan 

a vieţii noastre. Lupţi !mpotriva lui, arăt!ndu-1 
cit mai adevărat cu putinţă. 

- Credeţi ci lnţele&eţl 1eneraţla ttnlrl I 
- Bineînţeles că nu o înţeleg. Şi cine spune că o 

înţelege greşeşte profund, sau dă dovadă de grand­
omanie. Maximum ce pot face este să încerc să mă 
substitui unor stări sufleteşti şi unor comporta­
mente foarte deosebite de ale mele. Ctt voi reuşi, 
asta se va vedea. 

- Credeţi el un tînlr foarte înzestrat ar putea 
spune tn film adevlrul despre 1eneraţla lui l 

- Nu. Sau ar fi un adevăr parţial, ciuntit de 
subiectivism şi lipsit de puterea de sintezl. Vezi 
„tinerii furioşi", beatnicii, care au dat opere nu 
lipsite de valoare, dar impregnate de subiectivism. 
Personal, pledez pentru un film lucid, obiectiv. 

- Asta sl fie valabil pentru orice vlratl l 
- Da. Cred că da. E nevoie să depăşeşti o 

anumită vîrstă pentru ca să poţi vorbi despre ea. 
De altfel, asta e valabi I pentru orice situaţie, pen­
tru orice moment. judecata limpede presupune o 
anume detaşare. o depăşire a momentului dat. Nu 
cred ln autoanalize şi ln introspecţii psiholo­
gice. 

- VI lntereseul numai problemele tineretului 
sau aţ i dori î ntr-un film vii tor sl abordaţi , 1 altl 
u mu fcl l 

sfera studiulu i pe care i-l propu şi pe 
r-esc . egoisr-i I conu poran•, 

• aredu-...sc er: ·; · 

- Adevărul p o~il e de aml două părţile, 
şi de fapt , des pre o ·care ~i re e le s-ar vorbi, 
implicit se vorbeşte şi espre cealal tă.„ ln fond, 
lucrurile se l eagă t tre ele perfect . Ind i ferenţa, 

egoismul ş i s ingurătatea.. Cred că de asta le-am 
şi adunat înt r- un fe l de triptic. .. M i -aş mai dori ca 
tn această întreprinde e destul de grea şi compli­
cată să nu fiu singur. ~ dori să simt tn dreapta 
şi tn sttnga umerii colegilor mei. Vreau să spun că 
aş dori foarte multe filme contemporane, nu 
numai ca dată de fabricaţie, ci şi ca problema­
tică. 

- Nu ftlu cum se face, dar aproape tot timpu! 
am fost de acord. Acum mal mult decît orlctnd. 

Eve· SÎRBU 

I 
I 

MERIDIANE 

Micro-Interviu cu 
Geor9es Lautner.: 
, - Cam vt. definiţi noul rum Dml 
a /leur d• peau? 

ţlatl,E~t~:!i!3T!a:\ t~':i1P ~efi.".~j~~i 
gen li corespunde un alt fel de a flllna. 
In piua, lncerc IA recreez ln Duel a 
fleur de peau un climat foarte modern . 

- Ne puteţi apune 111llleotul fli. eben 
vorbe? 

- Galia (Mlrellle Dare) are 20 de 
ani ,1 este o fatl lndependent.1. Cres­
cut.1 la Etretat, ea vine la Parill ca ll 
urmeze cunurile facultlţll de zlarill­
tlcl . tntr--0 seară. se aruneă ln Sena 

ca 5l o salveze pe Nicole (Frao~oille 
Prtvoal) care vroia IA se alnucldl. De 
ce? Boţul nu o mal lube$te. Galia o Incu• 
~ează . O aJut.1. Pini ctnd„. permlteţl-
:::en~u\u'~r:!ir:erz ceva ·,1 pentru mo-

- A.eon1-.1 o mare Importanţi manett 
eoleo&lve? 

- Nu concep munca flrl echipa cu 
care m-am obl,nult IA lucrez de ani de 
zile ,1 cu care am realizat 6 tllme. tn 
general, rlmln credlnctoa ,1 actorilor, 
Am colaborat cu Bernard Bller de 6 ori, 
cu Fraocill Blanche de 5 ori, cu Mlrellle 
Dare de 4 ori. Slnt un partlun al flde­
lltlţll„. 

- 81n&ejl pentru o mare HverUate a 
rerlsonalut? 

- Nu. Cred mal degrabl lntr-<> comu­
niune de fiecare cllpl, Intre regizor, ac­
tor ,1 tehnlcien . 
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Festlvaluf natlonal de la Ma· 
mala a devenit încă de pe acum 
un moment •Hntlal al vieţii 

noastre clnemato9raflce, a doua 
ediţie a sa accentuîndu-1 carac­
terul de lucru, de considerare 
critică a reallzărllor tl scăderilor 
- însemnate tl unele tl altele 
- din producţia noastră recentă. 
Continuăm, încheind tn acest 
număr, suita de Intervenţii la 
această Tribună a Pellcanulul Alb 
- care promite să Intre tl ea în 
tradiţie - reţlnînd experienţa 
tl cîftl9ul substanţlal pe care 
festivalul clnemato9raflc de anul 
acesta le·a marcat, 

Pre,edlntele festivalului , 
scriitorul Mihnea Gheor­
gh iu fi prefedlntele Juriu­
lui, regizorul Horea Po­
pescu. 

Ovidiu Gologan, distins 
cu premiul pentru Ima­
gine împreuni cu Victor 
Rebengluc Interpretul lui 
Apostol Bologa . 

• r1 unu 
Horea Popescu 
Pra,adlntele Jurlulul 

e CONCIZIA RĂMINE UN DEZIDERAT. 
e IDEILE, CA $1 PLANTELE, TREBUIE SĂ RES"IE 
e UN VICIU CONSTANT. 
e NU SINT CHIAR CU INIMA IMPĂCATĂ. 
e MAii CIEATll IN ROLURI MICI. 
e NU EXISTĂ CINEMATOGRAFIE FĂRĂ ACTUAUTATL 

- Aţi remarcat, în productlile prezentate la 
Mamaia, unele trlslturl capabile sl llxeze per­
sonalitatea filmului romAnescî 

- Trebuie mai intli să facem o distincţie. 
Există personalitate şi individualitate. Indi­
vidualitatea este embrionul personalităţii. Ci­
nematografia noastră se află in stadiul individua­
lităţii, ceea ce reprezintă o etapă clştigată. 
Trăsăturile ei slnt greu de depistat, dar există. 
Se simt unele căutări, nu întotdeauna fericite, 
în sensul potenţării maxime a dramaturgiei şi 
expresivităţii cadrului. Şi !n PAdurea splnzura­
ţllor, şi !n Cartierul veseliei, şi în filmul lui 
Francisc Munteanu se remarcă efortul autorilor 
de a se ridica deasupra cotidianului banal , a tît 
prin obţinerea unei anumite· intensităţi a dra­
mei, a trăirii personajelor, cit şi prin modul de 
utilizare a luminii ln imagine . E o tendinţă a 
tuturor cinematografiilor moderne, de altfel.. . 

- Credeţlî Poate, mal degrabl, cinematografia 
moderni se fereşte de exacerbarea literar-tea­
trali a dramei şi preferi sl cultive valorile coti­
dianului. ŞI nici efectele de lumină nu mal slnt 
atrt de preţ.uite ••• 

- Eu mă refer la efortul de esenţializare, de 
concentrare .. . 

- Dar concizia nu pare să ne caracterb;eze. 
- u în general, încă, dar un moment ca 

acela din finalul filmului lui Liviu Ciulei -
scena din temniţă, care e şi un moment regi­
zoral şi unul de interpretare actoricească, foarte 
izbutit - e de o râră elocvenţă artisti că, lapi­
dar şi complet, in sensul că scena, deş i extrem 
de concisă , ne permite să urmărim pe ecran 
timpul real, în desfăşurarea firească a gesturilor 
şi a faptelor, cursivitatea lor normală, fără hia­
tusuri şi fără divagaţii. ln De-aş fi„. Harap , 
al lui Gopo, slnt de asemenea momente de film 
mare - scena chefului de la curtea lui R 
lmpărat, secvenţa finală, remarcabilă - ca şi 
altele - şi din punctul de vedere al plasticii, 
dovedind un rafinament autentic în interpreta­
rea modernă a basmului. 

- Gopo are şi rafinamentul concblel iar tn 
general, concizia rămlne un deziderat. 

- S-a spus şi anul trecut, după f fuaJ: 
se introduc prea multe teme, în unul i acelaşi 
film. Iar această deficienţă nu s-a corectat cttuşi 
de puţin . Toate filmele noastre slnt prea lungi, 
lnceptnd cu cel mai bun, care e Pădurea spînzu­
raţllor. Racord!ndu-se la un subiect, la tema de 
bază, numeroase alte idei, deschizindu- e nu 
ştiu cite paranteze, adăugindu-se nu tiu ce 
amendamente, precizări, lămuriri etc. etc, 
filmele se lungesc inutil, rămlntnd superficiale, 
fiindcă o idee e ca o săm!nţă - ea are nevoie 
de un timp minim de încolţire , după care tre­
buie l ăsată să. respire liber, să nu fi e sufocată 

de alle plante - ca să nu mai vorbim de bu­
ruieni. Lungimea e ln Cilmele noastre un viciu 
constan . 

- Ce i de interpretare, de jocul acto-
rii rl 

- Vorbind despre Ciulei, am vorbit şi de 
interpretare, de Ana zeles tn scena finală din 
Pidm-ea unde actriţa a real izat un moment 
trălucit de artă; nu-mi dau bine seama care 

slnt perspecti-rele laureatei noastre, fiindcă ea 
a avu tn alte filme apariţii mai puţin edifica­
toare, dar vrea să observ , poate ca o condiţie 
a u lor sale viitoare, faptul că în PI.durea 
n-a f dublată şi vocea ei s-a adăugat farme­
cu.I i tradus de imaginea plastică, ceea ce nu 
-a ln • plat tn alte filme, unde dublajul o 
deuTllDtajează. In ceea ce priveşte interpreta­
rea masculină, ne-a fost mai greu, nouă, mem­
brilor juriului, să găsim un criteriu . Imi pare 
bine că Ion Besoiu a fost premiat pentru rolu­
rile sale din Cartierul veseliei şi Neamul Şoi· 

T llor. Dar nu slnt chiar cu iniÎria împăcată, 

~~~~eg~n~~t!;t~1U:i 1:cr~~no~~r~isar°alt1"~! 
partiturile lui Victor Rebengiuc în Pădurea 
i Ion Dichiseanu tn Dincolo de barieră. Deşi 

marii noş tri actori au rost la înălţime . Ciubo­
tăraşu - laureat al Festivalului anterior de la 
.llamaia - a creat două roluri foarte diferite 
ca factură, ambele însă memorâbile; în fi linul 
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lui Ciulei - un fel de sinteză a ţăranului român 
care e Petre, ordonanţa lui Bologa, iar ln Neamul 
- pe boierul Orheianu, ca o chintesenţă a vicle­
şugului. George Calboreanu, GyOrgy Kovacs ş~ 
Ion Finteşteanu au fmbogăţit cu ctteva tipuri 
pregnante galeri~ de personaje ale filmului ro­
mânesc. Există apoi o seri e de mari creaţii Io 
rolurile mici: -Emil Botta !n Harap Alb, Florin 
Vasiliu şi Liliana Tomescu Io acelaşi film , Mi­
hai Mereuţă Io PMurea spînzuraţilor, Viorica 
Farcaş, dUblată de Carmen Stănescu în Cartierul 
veseliei, Gheorghe Pătru, din acelaşi film, Leni 
Pinţea - Paraschiva din Dincolo de barleril, 
Ilie Petre - studentul din Gaudeamus igltur 
au realizat, ln roluri de plan secundar, creaţii 

· de mare valoare şi - ţin să accentuez - departe 

~!u 01~e a~:a~~~~.st~~incio~:u~~r~~ft~b~î~~fr: 
artistică originală, inventivitate şi minuţie pro­
fesională. 

- Un ultim cuvint despre festivalul al cărui 
juriu l-aţi prezidat. 

- Două - două cuvinte. Primul - despre 
scurtul metraj care, cu sfăbiciunile şi calităţile 
sale, s-a situat şi in anul acesta pe prima li­
nie de1 interes. ln afara filmelor care au fost pre· 
miate - Spre cer de Titus Mesaroş, Oltenii din 
Oltenia de Alexandru Boiangiu, A cui e vina'! 
de Florica Holban şi celelalte, mie mi-a plăcut 
şi Şcoala de la Meri de Jean Petrovici, pentru 
că e primul documentar în care se vorbeşte ~a 
noi despre „un Ioc uitat" din ţară, despre O<!· 
menii ln aparenţă comuni, dar demni de intf ­
res care populează atltea şi atltea locuri !noo 
puţin cunoscute. , 

- ŞI al doilea cuvînt ••• 
- Nu există cinematografie fără actualitate . 

Actualitatea este omul din zilele noastre, „omul 
de pe stradă" pe care nu l-am văzut în filmele 
noastre . E o distanţă vizibilă între teatru şi 
cinematografie , din acest punct de vedere. ln 
teatru am avut Citadela sflrîmatil, Moartea unul 
artisi, Şeful sect.orului suflete, Ziariştii ••• Se 
spune că şi filmele istorice pot avea valoare ac­
tuală, dar nu ne putem prevala de acest fapt. 
Filmul are nevoie de actualitate în sensul cel 
mai strict al cuvintului. 

Deţinătorii Marelui premiu ai filmului de 
scurt metraj - regizorul Titus Mesaroş şi oper a­
torul Willy Go ldg raber alături de colegul lor de 
la An imafilm , Ştefan Munteanu . 

• 

ANUL UI ALB 

Ti US Mesa ros 
Marele premiu pentru fllmul de scurt metrai 

f llM SÂU DOUĂ PESTE HIVElU l MEDIU 

LLAJ ÂDICYÂT FllMiRilOI nlH SUIPRIHDERE 

od de a concepe şi a 
... - Ju.ngem prea departe. 

_ a lntr- devăr, prea departe. 
Forţa i cin .lÎ. a un.ei a:te în g~ne-
re, măsoa.ri priD c µnutui e1, prm capacita­
tea ei de a răspunde p nblemelor contemporane, 
de a proba o gl · ~~că profu~dă, co~sec­
'relltă şi originală, ln spmtul, Io r1~mul ş1 I~ 
lilul de glodi re i de viaţă al o~emlor d~ azi. 

Din acest puncl de vedere, Festivalul naţional 
anual al filmului e un bun prilej de a confrunta 
realitiîrile noastre cu cerin~le contemP.oranei: 
lăţii socialiste, fiindcă numai grupind. filmele ş1 
judecindu-le to ansamblu putem să aiungem la 
concluzii generali:taloare. 

- Cum se prezlntl, sub aceshaport, documen· 
tarul nostru'! 

- Nici în acest domeniu nu avem încă o 
producţie de masă care să depăşească nivelul 
mediu. Clteva s-au r idicat lnsă deasupr.a ac~s­
tui nivel - „rilmele-anchetă" in deosebi, chiar 

dacă ele sint dezavantajate de lipsa unui utilaj 
adecvat pentru filmările prin surprindere. Ceea 
ce a făcut, ln aceste condiţii , Alexandru Boi.an­
giu , cu Casa noastrl ea o floare, anul trecut, ş1 cu 
Oltenii din Oltenia, anul acesta, sînt adevă­
rate performanţe . Filmele însă se resimt de pe 
urma faptului că realizatorii nu au dispus de 
utilajul necesar intenţi ilor lor. Coloana sonoră 
e Io genere mai bună, inspir~ mai multă. auten­
ticitate, s-a obţinut o anumită sponţane1tate a 
vorbirii înregistrate, pentru că microfoanele 
sînt oricum mai uşoare şi pot fi manevrate ~ai 
lesne. Imaginea însă rămtne un suport de cir­
cumstanţă, ea e corelat~ d~~tul de rell!-tiv cu 
sunetul, nu pentru că reg1zor11 nu s-ar pricepe ... 

- Ceea ce lntereseazil însil în primul rînd este 
t.ocmal eît au făcut cineaştii şi cum anume. 

- Un artist trebuie să tindă spre opera desă­
vîrşită în contextul competiţiei mondiale . Şi 
dacă ; vorba de „filme-anchetă", aceasta nu 
poate să însemne doar s~ iei n.işte copii, să- ! 
aduci într-o cameră, să-1 aşezi pe scaune ş1 

}~~irfc~i ~or~~~efnc~ f~l,!iî~d~i~a? i'ii~~/~~u! 
reuşit, dar „filmul-anchetă" nu se poate limiţa 
la această formulă. El presupune o mare mobi­
litate, pătrunderea document3:1'istului in cele 
mai diverse ambianţe, la locurile de muncă cele 
mai diferite , _pretutindeni U!1~e o.amen.ii pot ~i 
surprinşi Io ipostaze semmflcahve ş1 fireş ti, 
ceea ce e greu de realizat cu utilajul de care dis• 
punem - greoi şi de mult depăşit. .. 

- Dar existil, mal tntîl, din partea regizorilor, 
un interes continuu, o preocupare consta11ti 
pentru realizarea unor astrei de filmeî Se pare 
că unii se simt destul de bloc în compania utila· 
julul vechi, reallzind filme prolixe şi cam dul-

ee~.Nu zic nu . Aş cita, în acest sens, Şcoala 
de la Meri , în care regizor~! se înduioşează P!e~ 
repede în faţa temei, lnamtea spectatorului ş1 
de aceea filmul , ca şi alte producţii al~ stud.iou­
lui, nu are forţa de convingere a artei reahsţe . 
Se ştie că obiectivizarea, aparentă cel puţm, 
este condiţia artei bune. De aceea, n-am vrut 
ca filmul Spre cer să aibă text. Pentru ca să nu 
se apeleze ln comentariu la cuvinte ca „grandios", 
„uimitor" şi la. a_lte adjective pentru a reda mă­
reţia construcţiei de pe Argeş . Clnd se pro<:edea: 
ză astrei, înseamnă că au~orul, pr~a rac.11! lş1 
atribuie fără nici un drept ş1 fără mei o ut1htate 
ceea ce înţelegerea şi simţirea spectatorilor pot 
să realizeze singure. ·Am preferat să-l punem 
pe spectator în contact cu realitatea, ne-am 
căţărat peste tot 1:1nde exist~ un punct de spri­
jin, pentru a oferi o d1ve.rs1tate .de puncte ~e 
vedere, o imagine cit mai apropiată de. reah­
tatea pe care o aveam ln faţă, ea însăşi de o 
neîntrecută expresivitate. 

Rubrică reallzati de Val. S . DELEANU 
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Di scutii 

Realism 

20 
.lată cea mal frumoa1ă jucărie 
mecanică ce p-te fi oferită unul 
copil•. 

(Onon Welle1) 

I deea că se pot strecura anonimi printre 
oameni, ca să filmeze chipuri şi gesturi sur­

prinse nemijlocit - li animă azi pe regizorii de 
pretutindeni. Spontaneitatea şi firescul au deve­
nit criterii supreme. Despre invazia documenta­
rului ln naraţiunea modernă a filmului am discu­
tat tn articolul anterior. Am încercat să subli­
niez semnificaţia relaţiei care se creează Intre 
autenticitate şi convenţie . Rolul coordonator al 
regizorului ln utilizarea convenţiei cinemato­
grafice l-am definit ln sens brechtian, adică o 
tratare sobră, descărcată de patetism, voit „di­
dactică" . Dar există şi alte forme de amendare 
a spontaneităţii. Ele revendică o atenţie spe­
cială . 

Pe diferite ramificaţii se continuă, de pildă, 
tradiţia unui cinematograf ln care simetriile şi 
contrastele de ordin plastic joacă un rol primor­
dial. Regizorul e preocupat de decor, de forţa 
sugestivă a ambianţei. Nu decide autenticita­
tea, lnţeleasă ca o reproducere exactă de fapte, 
ci stilizarea efectelor. Inttmplările reale slnt 
şlefuite, ornamentate, dispuse după imperati­
vele fanteziei regizorale. Pentru relevarea ideii, 
cromatica, antinomiile formelor , clar-obscurul 
capătă o însemnătate deosebită . 

Intre Murnau fi llturCJhla 
Marlenbadulul 

Tendinţa spre valorificarea expresivă, sim­
bolică a filmului are ca precursor pe Murnau, 
culmea expresionismului german. Evoluţia lui 
Eisenstein marchează o traiectorie de la trans­
misia directă (Croclfltorul Potemkln) ptnă la 
formele stilizate, alegorice (Aleksandr Nevsld). 
Şirurile verticale de suliţi opuse orizontalei 
albe a zăpezii destăinuie viziunea picturală a 
regizorului. In Ivan eel Groa1nle, convoiul de 
oameni care se lndreaptă spre palat închipuie 
un şarpe imens, iar silueta răsucită a ţarului 
planează parcă fioros deasupra mulţimii. Anti­
tezele de linii şi culori au fost studiate migălos 
de regizorul rus, pasionat de dialectică (lupta 
contrariilor e descoperită chiar tn molecula 
imaginii). 

Pentru cineaştii care evită relatarea imediată, 
funcţia de spectacol a filmului este esenţială. 
Toate elementele componente (muzică, dans, 
costume etc.) participă la lntregirea imaginii. 
De altfel, autorul Croclfltorulnl Potemkln !şi 
inaugurase cariera prin organizarea montajului 
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intre joc şi gravitate 
de atracţii. Prin funcţia atribuită detaliului 
vizual, prin minuţia tehnică a conceperii fie­
cărui cadru, Eisenstein continuă să exercite o 
lnrlurire puternică asupra regizorilor din întrea­
ga lume. 

Alături de el, un alt gigant, americanul Orson 
Welles a imprimat stilizării un caracter baroc. 
De voinţa regizorului depind năucitoarele aso­
ciaţii de imagini. Oglinzile multiplică la infi­
nit chipul marinarului şi cel al femeii infidele 
ln vestitul film Doamna din Shanghal. Gloan­
ţele sfărtmă cristalul, deformează feţele reflec-

Ultimul film al lui Felllnl nu dezminte (dlmpo­
trlvi) Inclinaţia reclzorulul spre somptuosul 
baroc (Valentina Cortese printre frunze, pan1llcl 
'' peklnezl). 

tate, ptnă ce, tn sftrşit, !şi nimeresc ţinta. In 
Maebeth şi Othello, decorul (grotele, pădurea, 
culoarele etc.) joacă un rol decisiv. Fiecare 
secvenţă la Orson Welles e o restructurare a 
relaţiilor dintre om şi peisaj, o restructurare 
care corespunde universului fabricat de regizor. 
Mai trepidant dectt Eisenstein construieşte au­
torul Cetiţeanulul Kane contrastele vizuale. 
De vreme ce sentimentul de instabilitate şi in­
certitudine guvernează civilizaţia modernă, fil­
mele sale slnt contaminate de o necontenită 
mişcare şi tensiune . Dimensiunile lumii lui 
Orson Welles stnt cele ale violenţei, ale barba­
riei, ale extravaganţei, dar şi cele ale demnităţii 
umane care sfidează rigiditatea brutală. Eroii, 
mistuiţi de porniri incendiare, refuză o ordine 
întemeiată pe o rigoare mecanicll., de genul plu­
tocraţiei burgheze (lnseşi declaraţiile sale con­
firmă aceste intenţii) . Transpunerea„Procesului" 
lui Kafka, zguduitorul film al regizorului ameri­
can, insistă asupra proiecţiilor plastice. Clnd pl­
trunde ln casa avocatului, eroul e lntlmpinat 
de o feerie a luminărilor care pllplie straniu. 
Atmosfera de halucinaţie şi de panică capătl 
o lntrupare ln dinamica decorului. 

Aflat ln Spania, regizorul american realizea­
zl acum un film despre Falstaff, celebrul per­
sonaj al lui Shakespeare. Dintr-un interviu pu­
blicat ln Cahlen dn Cinema nr. 16~/1965 reiese 
că de astl dată vi;r;iunea scenografici nu va fi 
hotărltoare. Numărul decorurilor extrem de re­
dus ar conferi filmului un caracter antibaroc 
(„Partea vizuală a acestei lnttmpllri trebuie 
să rămlnă ca un fundal, ca un element secundar. 
Toată importanţa filmului se va c1>ncentra ln 
fizionomia oamenilor"). Regizor-Ol intenţioneazl 
să dezvăluie ln Falstaft istoria trădării unei prie-
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tenii şi de aceea stăruie asupra laturii moderne, 
universale a temei. Lui Welles-magicianul i se 
substituie Welles-psihologul. 

Barocul, o evaziune! 

Nici creaţia altor cineaşti contemporani nu 
poate fi judicios clasificată dacă se face abstrac­
ţie de Inclinaţia lor spre plasticizarea viziunii. 
Rămlne ineficace, după părerea mea, o confrun­
tare metodică Intre filmul Ghepardul şi romanul 
lui Lampedusa. Visconti nu şi-a propus să dez­
văluie subtilităţile psihologice ale atitudinii 
prinţului, nici să reconstituie stufozitatea epică 
a cărţii. Ceea ce l-a tentat pe regizorul italian 
a fost găsirea unor echivalente plastice : suges­
tia că o lume piere, o lume de o frumuseţe somp­
tuoasă, luxuriantă, 'Sterilă ln anacronismul ei, 
ln rafinamentul ei senioral, ln toropeala ei vo­
luptoasă. Aparatul zăboveşte asupra uriaşelor 
fresce din casa prinţului, asupra hieratismului 
mişcărilor, asupra ceremonialului balului , arid 
şi inert ln mecanica lui. Incă de la Plmtntul 
11e cutremuri, Visconti năzuia să comunice ideile 
prin tăria emoţională a imaginii. Ne amintim 
ieşirea ln larg, lnainte de ivirea zorilor, a băr­
cilor pescarilor, cu semnalele lor luminoase tre­
murate, semnale metaforice ale mizeriei şi re­
voltei. 

La Fellini, pornireaspre baroc ia formele deli­
rului imagist ic. In Nopţile Cablrlel, cont rastele 
au lncă un aspect sculp tural, static, de tnre­
gistrare a unor nepotriviri. ln La dolce vita, 
jocul devine nebunesc prin netntrerupta i agi­
tata defilare a scenelor de infern . Cu Opt 1 
Jumlt&te, regttorul le tn · UJlile 
se ale subco ·en 
al poftelor i a.1 
dansurile. tn. 
mai f • 
- tiT. E 

al - - - i 
e alui. 

tttaală caracterizeuă barocul 
tui Alaiu Remais unul din cei mai in -

col . O; D . ~r d~D~:°ail:zn~~p~~~ed~~~\~ 
n-a nul şansa să- l cunoască. esflrşite l e cori­
doare ale castelelor cu decoraţia lor fastuoasă, 
vocile actorilor de o intonaţie solemn - litur­
gică, repetiţiile savant calculate şi alternările 
bizare (Anul trecut la Marlenbad) reflectă în­
cl eştarea pe planul memoriei dintre amintire 
şi uitare. 
După cum ne avertizează şi G. Călinescu, de­

numiri ca baroc, romantic sau clasic trebuie fo­
losite cu sentimentul relativităţii . El e nu pot 
fi identificate ln stare pură tn practica artistică . 
Convieţuirea lor cunoaşte felurite dozaje. Mai 
ales romantismul mi se pare mărit azi, tn cine­
matograful modern , cu aluviuni ale barocului. 
Tehnica de „atelier", a pregătirii simetriilor şi 
opoziţiilor formale, a şle fuirii imaginii din punct 
de vedere pictural caracterizează pe unii cineaşti 
de renume . Stăruinţa criticii trebuie să se ln­
drepte tocmai spre disociere. tilurile slot dife­
renţiate ln concordanţă cu glodirea şi tempera­
mentul autorilor. Există un film „elaborat" pe 
linia exoticului (pornind de la ternberg : 
lngerul albastru etc.). altul pe linia simboluri­
lor crude, nemiloase (Bunuel), altul pe linia 
obsesiilor teologice şi a dialogului intre om şi 
divinitate (Bergman) etc. Am remarcat tnainte 
deosebiri de viziune şi de stil Intre Well • Vis­
conti, Fellini sau Resnais. Ei stnt tnsă loţi cău­
tători ai frumosului, fie că sondeaz.ă realitatea 
lnconjurătoare, fie că scotocesc arhivele istoriei, 
fie că decolează ln ţinuturile visărilor. 

Ne interesează aşadar nu numai ceea ee 1e 

poate povesti (firul epic), dar şi ceea u 1e poate 
1ugera (relaţia dintre om şi cadru). Regiiorul 
aspiră să creeze propriul său univers , „construit", 
cizelat, produs al jocului plăsmuirilor . Elemen­
tul decorativ şi caligrafic rămlne esenţial tn 
această viziune. Cinematograful baroc nu e o 
evaziune atlt timp cit problematica lui se men­
ţine adlnc contemporană, şi atlt timp cit con­
cordanţa cu realitatea epocii se realizează pe 
coordcliiatele majore şi grave. 

S. DAM IAN 

OMUL MAFIEI 

JUDE X 

cronica I 
filmului I 

străin 

UN CARTOF, DOI 
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HOTUL DE PIERSICI I 

CON TR ACRONIC Ă 
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OMUL 
MAFIEI 

S pectatorul român nu ştie ce este 
mafia siciliană. Tîlhari 7 Răzbună­
tori 7 Zănatici tn patriotismul 

iredent sicilian 7 Hoţi de drumul 
mare 7 Haiduci făcători de justiţie 

şi t.ndreptători de lege 7 Gangsteri 
exploatatori ai sărăcimii 7 ln admira­
bilul film al lui Germi Tn numele legii, 
s ituaţ ia era relativ clară. O bandă de 
propr ietari se er i jaseră ca stat tn 
stat ş i făceau ce voiau , omorau pe 
cine vo iau . ln sch imb, Germi nu ne 
arăta partea cu adevărat interesantă 
a mafie i, anume pe adversarul ei. 
Căci aceşt i gangsteri au azi un duş­
man mai puternic. Este ţărănimea, 
constituită tn sindicate ş i luptfnd 
cu succes crescînd împotriva oribilei 
plăgi. (Germi fusese ameninţat cu 
moartea de mafie dacă nu schimbă 
finalul filmului . Şi s-a supus.) 

Filmul lui Lattuada, făcut tn 1963, 
ş i pe care li vedem no i astăz i , cu 
toate că e mereu străbătut de umor 
ş i de s ituaţii bur lesci, este cons iderat 
ln ţara lui, ca ceva foarte grav, foarte 
trag ic. Cu ocazia lui s-a ţin ut o masă 
rotundă la care au part ici pat nume­
roşi bărbaţi de stat, j u rnali şt i . scri i­
tori, cineaşti, pentru a discuta- com­
baterea acele i calam it ăţ i care bîntu ie 
ş i az i în sudul Italie i. Au luat cuvîntul 
reg izori ca Germ i, Paolo Tavian i şi 
fratele său Vittorio (amîndoi autori 
ai filmului Un om de ars), apoi Valen­
tino Orsini, Aldo -Vergano (autorul 
filmului li fuo ri legge), Castellani 
(autorul lui li brigonte), Felice Chi­
lanti, Francesco Ros i (autorul celebru­
lui Solvatare G1uliono). Şi iată ce a 
spus Lattuada des pre li mofioso: 
„Tema filmului meu este frica . O 
spaimă care se învecinează cu gro­
tescul şi cu paradoxul. Groaza celui 
teror izat de mafie merge pîn ă la 
anularea conşt ii nţe i. Cel ce comite 
crime rămine nepedeps it , ş i , deşi 
pllnge cu lacrimi de crocod il, !şi 

îngroa pă secretul ln sine însuş i. ş i -şi 

cont i nuă vi aţa mai departe". 
Z iarul „Unita" reproşează f ilmu­

l i o greşeală „stilist i că'", anume că 
amestecă două st il uri care nu se 
potrivesc: farsa ş i drama, burlescul 
şi tragicul. Se tnşală cronicarul ita­
lian. Acest amestec e poate marea 
calitate a f i lmulu i. Un film , dealt­
minteri cu multe greşel i. Eroul (în­
t ruchi pat de inimitabilul Alberto 
Sord i) este un suflet candid , entu­
ziast , îndatoritor, pl in de amor pen­
tru scumpa lu i S i c i lie- mum ă, d is pus 
să laude ca mari cal i t ăţi toate micile 
cusururi ale compatri oţil or . Mafia 
exploatează această psiho logie şi 
obţine de la vese lul erou pro misiunea 
să le facă un mic serv ici u. El nu ştie 
ce. Iar cînd află , ctnd afl ă c ă e vorba 
pur şi simplu să omoare un o m {el 
fiind un foarte bun trăgător la 
ţintă), mafia î l şantazează cu soarta 
nevesti i şi copiilor. Bietul om execu­
tă crima cu oroare, cu s.pa i mă, aproa­
pe înnebun it . Ş i asta se expri mă nu 
tn gestur i teribile, ci în fîstîciri cara­
ghioase şi stîngăc i i de clovn , ceea ce 
face ca drama să f ie încă şi mai sinis­
tră. 
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Există aici, în tot acest decor sordid, pe chipul Istovit al bătrînulul, în Infatuarea bătăioasă ,1 
ridicolă a tînărulul, toată tragicomedia Slclllel înapoiate. 

Asasinatul trebuia executat la 
Chicago. Eroul e presupus a fi dus 
pe două zile la vînătoare . Va fi deci 
aşezat într-o cuşcă ermetică şi, în 
zece ore, transportat cu av io nul la 
Chicago. Misiunea durează ctteva 
ceasuri. Apoi iar cuşcă, iar zbor peste 
ocean, şi, la sorocul respectiv, vtnă­
torul de oameni este recostumat !n 
vtnător de iepuri şi depus în faţa 
locuinţei din Sicilia. Desigur că nu 
va spune nimănui unde a fost . Dar 
nu de frică . 'Din delicateţe pentru 
nevastă şi fetiţele lui. Toate acestea 
sînt foarte bine făcute. Şi partea 
gangsterească este precedată de lungi 
şi pitoreşti scene siciliene de euforie 
naivă, de încîntare în sinul familiei, 
pe pămîntul mult iubit al patrie; 
siciliene. Bonom, naiv, găgăuţă, om 
de treabă, personajul încarnat de 
Sordi este o admirabilă creaţie por­
tretistică, cu un umor care se prelun­
geşte apoi !n fioroasă tragedie fără 
a-şi pierde sti lui său burlesc. 

Cusurul filmului e că nu ni se ex­
plică cine putea fi (adică ce putea fi) 
marele duşman al mafiei care locuia 
la Chicago şi trebuia răpus . Specta­
torul nu înţelege cum poate cineva 
de la Chicago, să combată mafia din 
Sicilia. De fapt se poate. Dar trebuia 
explicat . Căci altfel nici o presupune­
re nu e posibilă şi filmul pare stupid, 
mutarea acţiunii în lumea gangsteri­
lor din America apărînd ca un hocus­
pocus absurd, ca o inovaţie hodo­
ronc-tronc bazată doar pe vaga 
cronologie dintre cele două organi­
zaţii secrete. 

La amintita masă rotundă, Lattua­
da explică de ce a mutat la un 
moment dat acţiunea în Statele-Unite. 
„Legăturile - zice el - care există 
între mafia americană şi cea siciliană 
sînt destul de obscure, totuşi certe. 
Ne amintim următoarea întîmplare 
într-adevăr extraordinară : cazul Pe­
trosino, ofiţer german al poliţiei 
americane care, după ce a pus cu 
botul pe labe pe gangsterii din New-

York, a murit asasinat la Palermo. 
El, personaj aproape legendar, care 
scăpase de atîtea pr imejd ii la el !n 
ţară I". Tot Lattuada spune: „Gang­
sterismul american e poate un fel 
de revoltă a e 1gra t lui care nu 
d ispune de mijloace ş 1 are •er ină 
prin a se i p e p io le, ă ş i 

del ict". ln sens I acesta orOer.e 
Lattuada de .orig . nea s · c . l • ă a 
gangsterismulu i american". Maf a n 
este o imitaţie a racket-ulu i, c1 
viceversa; acea uzurpare de putere, 
acea deveni re de „stat în stat" a 
bandelor de peste ocean sînt -
probabil prin intermediul drojdiei 
emigranţilor - inspirate de bandi ­
tismul organizat al mafiei siciliene. 
De aceea era foarte justificată, din 
partea lui Lattuada, acea „trecere a 
povestirii direct în cîmpul interna­
ţional", cum i-o reproşează criticul o. I. s. 

"Jocul lui Sordi, ca totdeauna, savuros ,1 îndulo,ător. Caraghios şi grav în acelaşi 
timp". 

Un 
cartof, 

doi 
cartofi 

Regla: Larry Peerce 
Scenariul: R. Hayes - O. H. 

Hampton 
Interpretează: Barbara Ba­
rrie, Bernie Hamilton, RI· 

chard Mulligan 

One potato, two potato a emoţionat 
anul trecut Cannes-ul. După şter­
gerea primei impresii, cronicarii 

festivalului s-au grăbit să formuleze 
obiecţii, să-şi manifeste decepţia, 

dar nimeni n-a putut tăgădui simpli­
tatea atrăgătoare şi sinceritatea ope­
rei . 

Larry Peerce, la primul lung metraj 
după consemnarea unei experienţe 
nu lipsite de însemnătate în domeniul 
filmului de televizi une , atacă cu abili­
tate o problematică socială gravă -
segregaţia negri lor în Statele Unite, 

punînd în discuţie drama rasismului 
acută în lumea contemporană occi­
dentală. Un cartof, doi cartofi nu 
uzează de situaţ ii violente, nu des­
scrie nici linşaje, nici demonstraţii 
de stradă, nici febrila activitate a 
Ku- Klux-Klanul ui. Filmul se deru­
lează !ntr-un cadru intim, analizează 
destinele cîtorva personaje izolate, 
aplecîndu-se în primul rînd asupra 
problemelor lor sentimentale. Poate 
de aceea im presia asupra spectatoru­
lui e mai d i rectă, puternică, iar sub­
textul dramei, cu un pronunţat colo­
rit social, e perceput cu uşurinţă. 

Jul ie Cullen se stabileşte împreună 
cu fet iţa ei, după divorţ, într-un 
oraş d in Ohio. Aici cunoaşte un tînăr 
funcţ ionar negru, Franck Richards, 
coleg de instituţie. Intre ei, oameni 
solitari, echilibraţi, se stabileşte o 
prieten ie curată care se va transfor­
ma în dragoste. De aid începe drama. 
Povestea sentimentală e relatată cu 

s i 
ţ ie , 

c.e· 
zile 
8 c 
lăre 

w 
pe 
gac· 
stn 
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simplitate attt sub raportul fabula­
ţiei, cît şi al mijloacelor de expresie. 
Cei doi se plimbă în l kere pe stră­
zile pustii mărg i nite de grădini. 
Bucuria se manifestă în jocuri copi­
lăreşti: sar într-un picior, joacă 

şotronul. se întrec la fugă. Sărutul 
pe pajiştea parcului e timid, stîn­
gaci, lipsit de erotism. Iubirea lor e 
statornică, pură, frumoasă în since­
ritatea şi delicateţea ei, neavînd ne­
voie de farmecul înşelător al explo­
ziei artificiului. Tocmai de aceea co­
mentariile brutale la adresa ei iesîn 
evidenţă, subliniind o mentalitate 
retrogradă, inventată cu oameni „o 
dată cu laptele mamei". Un poliţist 
impasibil o califică pe Julie de pros­
tituată, numai pentru că se plimbă 
noaptea în tovărăşia unui negru . 
Părinţii lui Franck se opun în prin­
cipiu căsătoriei fiului cu o femeie 
albă, ştiind dintr-o amară experienţă, 
că, indiferent de progresele societăţii 
americane, o asemenea alianţă nu va 
însemna nimic bun, va genera şi în 
viitor drame. Primul soţ al Juliei, 
reîntors după cîţiva ani în Statele 
Unite, deşi constată că Ellen, fetiţa 

lui, se simte mulţumită în noul cămin 
pe care i-l oferă Franck, e în1trozit 

•001 birbaţl se înfruntl , doui c 
ciocnirea are cauze mai &Ta e_ 

Mulll1an. 

Interpretarea se Impune datoriti j 
de Interpretare femin ini la C 

numai la gîndul că va creşte într-o 
familie de negri. 

Procesul reprezintă punctul cul­
minant al filmului. judecătorul, un 
om cumsecade, lucid, e nevoit s-o 
rupă pe Ellen de lingă Julie şi s-o 
dea tatălui alb, din „anumite consi­
derente", deşi ştie că fetiţa va suferi 
şi nu poate reproşa nimic lui Franck. 
Scena despărţirii e impresionantă . 
Există desigur o melodramă, de bună 
calitate, şi filmul mizează pe ea. Ne­
înţelegînd de ce trebuie să plece cu 
tatăl ei, Ellen are senzaţia că Julie 
vrea s-o părăsească . Nedreptatea i 
se pare atît de flagrantă, Incit începe 
să-şi lovească mama cu pumnii, după 
care i se aruncă la piept, îndurerată. 
Violenţa scenei corespunde cu aceea 
conţinută de o alta: după proces, 
Julie, disperată că şi-a pierdut fetiţa, 
îl pălmuieşte pe Franck în faţa tri­
bunalului, plecînd apoi, resemnată 

şi ruşinată alături de el. Tn ambele 
cazuri violenţa se transformă în 
resemnare, în neputinţă faţă de legile 
implacabile ale unei societăţi pline 
de contraste, ce îi obligă pe eroi să 
participe la un joc lugubru, în cali­
tate de simpli pioni, minaţi de un 
destin pe care nu şi l-au dorit şi în 

(pr e I I 

• 

faţa căruia nu ştiu cum trebuie să se 
comporte. 

Interpretarea. în ciuda unor stri­
denţe , se impune datorită jocului 
magistral al Barbarei Barrie (premiul 
de interpretare feminină la Cannes, 
anul trecut) şi al lui Bernie Hamilton 
(interpretul negru al filmului lui 
Bunuel - Fecioara - 1960). Fără a 
se încadra tiparelor· de frumuseţi 
hollywoodiene actriţa cucereşte sala 
prin farmecul ei irezistibil, prin spon­
taneitatea şi neliniştea ce transpare 

din fiecare gest al ei, prin făptura 
delicată şi fragilă. 

Fără să ino'<,!'Ze limbajul cinemato­
grafic, fără să evite unele stîngăci i 
ln compoziţiile de cadre, One potato, 
two pototo se impune atenţiei publi ­
cului prin ideea lui artistică limpede, 
militantă, prin fiorul lui sincer, emo­
ţionat, ce înlocuieşte retorica cu 
rigoarea şi generozitatea neostenta­
tivă. 

I 

Mihai TOLU 

trecut 
o f me· 

Munca paia nada (A trecut o femele). Producţie hispano-francezl. Sce­
nariu I, adaptarea ~I regla de Juan Antonio Bardem. Interpreţi: Corrlne Mar­
chand, Jean-Pierre Cassel, Antonio Casar, Julia Gutlerrez . 

C 
tnd s-ar fi put ut l ntimpla totul. A­
dică miracolul, geneza, transfigu­
rarea : d int r-un subiect banal, din­

tr-o atmosfe r ă bana l ă . să scapere viaţa, 
semnifi caţ i a !naltă , emoţ ia . Bardem 

de provincie unde nu se întimplă 
niciodată nimic dar se înfăptuiesc 
pe nesimţite zeci de crime morale, se 
iveşte o fiinţă ieşită din comun -
socotită astfel pentru că e mai sin-

-~~te, Jean-Pierre Cassel se prezintă publicului româ- Â 
r-i ai puţi n strălucită, secondind o actrită de mare vibraţie 

a G e r re.z. 

e ri ă u mană şi socială 

~ - - a.~ oo "şni adevăruri intere-
56.~ oserva ii ascuţite, reacţii fine. 
re noue Si uneori ţlşnesc. Totuşi 

- ·-a perseverentă nu duce şi la 
gn· rea a rului: arta adevărată, ci 

oar la o corectă povestire melodra­
-a:tCă, enografie de moravuri uti I 
sn1n:za e dar fără vibraţie, reverbe­
raţii . Un f i Im ca atîtea sute, care te 
i duioşează pe moment dar nu se 
ancorează în tine pentru că ceea ce 
spune e de atîtea ori spus şi - mai 
ales - în acelaşi mod (dacă nu mai 
bine) spus. De alţii. Şi - ceea ce e 
mai trist - de însuşi Bardem. În 
Comicos, în Co/le major, în La muerte 
de un ciclisto. Net su perioare, sonda­
jele umane şi sociale aveau vigoarea 
artistului mai angajat, mai polemic, 
tntr-un cuvînt mai artist . Aici opo· 
ziţia vechi-moderne facilă, simplistă, 
didactică . În anodinul vieţii sufocante 

ceră, fără prejudecăţi, încorsetări 
rigide . O tînără actriţă de mu.sic-hall 
poposită din întîmplare în micul 
orăşel spaniol reprezint ă pentru 
bigotele ipocrite, clevetitoare, viciul, 
încarnarea păcatului iar pentru băr­
baţii acriţi de viaţa domestică, ten­
taţia, aventura, escapada. Contrastele 
sînt frapante, uşor de mînuit, refle­
xele dramatice nu au nuanţe, relief . 
Un fel de taşism cinematografic de­
păşit, amintind fi I mele picturale me­
xicane (dar nu ca valoare a imaginii 
ci ca manieră regizorală), care au 
impresionat la timpul lor dar nu au 
trezit ecouri artistice . Unele încer­
cări ale regizorului de a ieşi din com­
pasiunea convenţională nu sînt fruc­
tificate, personaje ce puteau deveni 
interesante nu depăşesc clişeele cla­
sice : soţia neglijată, nefericită, 

resemnată, tînărul profesor timid­
lndrăgostit de ea, fata cu aparenţe 
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Corrlne Marchand, strllucltoarea 
parlzlanl din filmul Iul A1nts 'larda 
(Cleo de la 5 la 7) transplantatl 
(cu pierderile Inevitabile) într-un 
pllctlsltor tlrg spaniol, unde n-are 
alt prieten sincer decit pe tînlrul 
profesor de francezi (Jean- Pierre 
Cassel), 

frivole şi suflet ingenuu; bărbatul 
dezabuzat ce crede că întîlneşte în 
pragul bătrlneţii marea dragoste 
etc ., etc. Un fel de menuet conven­
ţional, rigid condus şi în ultimă in­
stanţă plicticos în ciuda demonstra­
ţiei de twist şi temperament excen­
tric parizian al Corrinei Marchand. 
Momentele ei de spontaneitate, gra­
ţie, înseninează tabloul medieval 
sumbru al provinciei pictată ln 
negru de regizor. Momentele de sin­
ceritate, de dez i nvoltă amiciţie , ca­
marader ie cu Pierre Cassel (scenele 
din cafenea, de la cetate) sînt f ireşti, 
chiar emoţionante , dind o oarecare 
consistenţă personajului. Pierre-Cas­
sel îi dă replica, discret, nu în prim 
plan, pentru că rolul lui e de interes 
(dramaturgie) secund ş i pentru că 
actorul - modest - nu vrea să 
ttilbure cu nimic partitura„primului". 
Dar jocul acestuia - Antonio Casar 
- greoi, apăsat, morocănos, face 
profund anti pat ic personajul. Şi 
nu dintr-o intenţie de distanţare a 
interpretului, de ridiculizare mora­
listă a eroului, ci din exces de pate­
tism , din neîndemînarea de a separa 
nuanţele, de a pătrunde caracterul 
nu numai tmprejurarea (aici situaţia 

ridicolă a bărbatului 9e 50 de ani 
violent îndrăgostit). Uh. operator de 
asemenea stîngaci, ce aplatizează, 

urîţeşte şi el involuntar personajele. 
Construită ~ lungi aşteptări şi 
dureroase replieri, din cuvinte neros­
tite şi gînduri subti I descifrate, e soţia 
medicului în interpretarea inteligentă 
a Juliei Gutierrez. O actriţă sensibilă, 
interiorizată , amint ind-o pe Annie 
Girardot . 

Se poate vorbi, în unele scene -
btrfa cumetrelor binevoitoare din 
magazin, încolţirea sălbatică a soţiei 
medicului cu aluzii perfide sau indis­
creţii brutale, ucigătoare - de o zgu­
duitoare încărcătură satirică a ta­
bloului uman. Dar Bardem e aici în 
mare întlrziere artistică faţă de 
întîlnirea noastră anterioară cu el 
„la ora cinci" . 

Alice MANOllJ 
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Sylva Kosclna, frumoasa Oalsy, încarnarea lmaculati 
(ln alb sclipitor) a Binelui care Ya tnvln1e Rlul. 

ques Champreux, nepotui lui Feuil­
lad7 şi Francis Lacassin, specialist tn 
seriale, au semnat scenariul şi adap­
tarea lu i Judex nr. 2. Cu sardna 
foarte dificilă de a condensa într-un 
fi lm de metraj normal opera gigan­
tică imaginată odinioară de Artur 
Bernl!de şi Louis Feuillade. Cu me­
nirea de a fi un omagiu adus acestuia 
din urmă. Şi cu intenţia de a lucra 
„li la Feuillade" . 

I Jud 

L ouis Feuillade este înconjurat de 
un fel de legendă care tinde să-l 
decreteze vizionar, erou, explo­

ratorul inspirat al posibilităţilor 
magice ale cinematografului abia 
născlnd. Interesul primord ial şi isto­
ric al filmelor sale rezidă însă tn 
tehnica lor, pentru că tn cea de a 
şaptea artă, orig inalitatea unui sti I 
nu reflectă de multe ori declt nouta­
tea metodelor folosite . Paradoxal 
fantasticul lui Feuillade provine din 
realismul cel mai concret . 

Casa Caumont a decis prin 1910, 
„feeria" fiind perimată, să prezinte 
„viaţa aşa cum este ea" . Chiar acesta 
este titlul unei serii de filme reali­
zate de Feuillade şi hărăzite unui 
mare succes de public. Aceste filme 
care se vor a fi „felii de viaţă", 
adevărate documente naturaliste, ca­
pătă cu vîrsta o nuanţă onirică, 
fantasticul reieşind mai ales din naivi­
tate . Acest aspect deosebit al fi I me­
l or lui Feuillade dev ine mai flagrant 
după 1914, clnd apar fa imoasele 
„serialeM Fa tomos, urmate imediat de 
Vampirii ş i, s''rsit, de )udex. Aici 
stilu l naiv real ist al rea, zatorului se 
imprim ă uluitoarelor ~ve t ri ale 
eroulu i, cu totu l ş i cu totu l an ezirte 
dar care, în decoru l ob işnu i al co i­
dianului, se metamorfozează ln fapte 
diverse aproape credibile. 

Am făcut această destu l de lungă 
introducere în istoria cinematogra­
fiei franceze, pentru a vorbi de fapt 
de un film realizat cu nici doi ani în 
urmă. Se poate lnsă spune cu adevă­
rat despre autorul lui, regizorul 
Georges Franju, că s-a „adaptat" 
la acel cinema reprezentat şi de 
Feuillade, de care pomeneam mai 
sus . Iar la o analiză atentă a stilu lui 
lui Feuillade (şi al lui Franju) se pot 
releva multe interferenţe la cei doi 
cineaşti. A pleca de la observarea 
scrupuloasă a realităţii, a cotidianu­
lui pentru a dibu i indiciile ciudatului, 
fantasticului, tulburătorului ascuns 
ln spatele obişnu i tulu i, pentru a 
ajunge să demaşte aparenţele tnşelă­
toare, iată nişte „metode de lucru" 
la fel 'de valabile atît pentru Feuillade 
ctt ş i pentru Franju. 

De fapt, intenţia primă a lui Franju 
era de a relua Fantomas , acel geniu al 

X 

răului părîndu-i mai interesant declt 
bunul şi dreptul (şi prea adeseori 
plictisitorul), judex. El a fost însă 

însărcinat să filmeze judex, să reînvie 
deci epoca imediat premergătoare 
primului război mondial. Cadrul 
istorico-poetic l-a sedus pe Franju : 
1914, adică momentul precis în care 
un anumit farniente artificial se 
ascute în ajunul unei bătălii care 
va fi teribilă, momentul în care veselia 
aduce mai mult a acreală şi îşi dă în 
vileag adevărata-i faţă: teama, an­
goasa pe care o aduce întotdeauna 
după sine naşterea unui secol nou, 
promiţător de transformări epocale . 
Reîntoarcerea la sursă 1-a hotărît 

să-şi ia şi două ajutoare pasionate de 
ideia „remake"-lui. Drept care jac-

Judex nr. 4! care abundă şi el (cre­
dincios celui mai pur stil „serial"), 
în crime misterioase (sau aproape 
misterioase): răpiri, maşini infernale 
şi recunoaşteri neaşteptate, stă însă 
sub semnul antipatiei pe care i-o 
manifestă tatăl său vitreg . Franju 
nu-şi prea iubeşte eroul, acest super­
curcan. Tot ce pune Judex la cale 
eşuează mai devreme sau mai ttrziu . 
El nu triumfă declt în final şi asta 
datorită prostiei adversarilor săi, 

sau, ~raţie destinului 11 Judex ne 
rămîne în minte mai mult datorită 
siluetei şi dezînvolturii lui Channing 
Poilock, interpretul său, dec!t consis­
tenţei personaju lui . Mai interesante 
sînt femeile: mai lntîi Edith Scob 
(Jacqueline) care-şi plimbă prin odăi 
fastuoase sau parcuri lunare rochiile 
paste late şi ochii mari întrebători 
ca un simbol al inocenţei persecutate, 
şi apo i - dar mai ales - Francine 
Berg~ (Marie Verdier). Deşi este 
Răul personificat , ea are drept la 
simpatia noastră pentru că ne ţine 
atenţia trează (dacă nu încordată), 
pentru că ticluieşte cele mai infer­
nale maşinaţi i, cele mai izbutite 
deghizări . · 

Spuneam mai sus că judex cel 
renăscut ln 1963 este un omagiu adus 
creatorului său iniţial. Ar fi însă 
nedrept pentru Franju să-i acordăm 
doar meritul de a fi reconstituit cu 
fidelitate şi respect o operă a unui 
realizator celebru, de a fi făcut un 
bun film de aventuri care suportă 
să fie vizionat de cei „neavertizaţi" . 
Un „remake" onorabi I cum o cere 
moda acestor din urmă ani. Franju 
a reuşit să facă mai mult: un film 
care ne captivează prin ceea ce 
numim poezie cinematografică. (E 

Edlth Scob .<Jacqueline). simbol al Inocenţei P.ersecutate, faţl ln faţl cu Francln• 
Berce (Maroe), personificarea (destul de simpatici de altfel) a perfidiei fi 
lipsei de scrupule . 
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un factor subiectiv poezia aceasta, 
iar criticul cu greu poate să o trans­
mită unui cititor-spectator care nu 
e dispus să o recepţioneze singur). 
Un grup de bărbaţi în pelerine negre 
căţărtndu-se pe un zid aidoma unor 
gtndaci, un balet-luptă pe acoperişuri 
Intre două femei, una tn alb şi cea­
laltă în negru, capetele artificiale 
care transformă în păsări un salon 
tnţesat de „lume bună" ... sînt tot 
atttea invitaţii la poezie. Tratate 
altfel, aceleaşi scene ar fi fost consa­
crarea banalului celui mai cras . 

Admiraţia şi respectul discipolului 
faţă de maestru sînt mari, dar nu 
tocesc ironia care străbate discret, 
binevoitor şi tenace tot filmul lui 
Franju. O ironie care - doamne 
păzeşte I - nu-l vizează pe Feuillade, 
ci numai şi numai pe Judex-ul tncepu­
tului de veac XX cu tot balastul lui 

I 
Dintr-un anumit punct de vedere 

cred că s-ar putea vorbi de sti I 
în cinematografia bulgară . Poate 

nu chiar ln sensul cel mai strict al 
cuvlntului, ci ln sensul de atitudine 
faţă de probleme sau evenimente 
specific contemporane ş i al ori cărui 
limbaj, a unei scrii turi proprii f il­
mului, unei ritmici a imag inii, unui 
raport funcţional.Intre mişcare , dia­
log şi bandă sonoră. S-ar părea că 
filmul bulgar şi-a creat o do minant! 
proprie, o tentă locală de buni cali­
tate. Hoţul de piersici (premiul spe­
cial al juriului la Festivalul de la 
Varna, 196'4) se înscrie Intre aceste 
coordonate purt!nd totodată am­
prenta individualităţii ttnărului său 
realizator, regizorul VIio Radev. ln 
prim plan se află o poveste de d.ra­
goste frumoasă mai ales pentru 1 m­
posibl litatea tmplinirii ei, din care se 
alimentează şi trăieşte. ln planul al 

de naivităţi, şi nu numai de naivităţi. 
Franju ne solicită participarea. ne 
su prasol icită umorul pentru a răs­
punde la ochiadele lui extrem de 
elegante şi deci abia schiţate. Dar 
existente. Persistente. Esenţiale pen­
tru întreaga atmosferă a remake­
ului, pentru acceptarea de către spec­
tatorul de azi a unui Judex tratat în 
aparenţă ca acum 50 de ani. 

Talentul lui Franju a făcut ca acest 
film cu pumnale şi apaşi să provoace. 
foarte conştient. foarte voluntar. 
farmecul puţin cam mecanic pe care-l 
degaja ctndva Fantomas şi care azi s-a 
pierdut cu desăvlrşire . Să intrăm şi 
noi în jocul lui Franju şi să ne lăsăm 
în voia lui un ceas şi jumătate . Vom 
retrăi tinereţea bunicilor şi mirajul 
umbrelor chinezeşti. 

Rodie• LIPATTI 

Hoţu I 
de pier i c i 

Jean Renoir, din refuzul obstinat al 
acestuia de a pune omul lnaintea 
perceptelor. Cu un asemenea soţ, 

Liza (Nevena Kokanova) - victimă 

a unei concepţii orientale despre 
menirea femeii - nu poate fi feri­
cită. Conştiinţa acestui lucru o va 
căpăta lnsă tn faţa iubirii, a unui 
sentiment puternic ce o va lega de 
prizonierul sîrb Ivo (Rade Marko­
vici). Dragostea lor, un intermezzo 
de fericire lntr-o lume de nenorociri, 
nu are viitor. Sflrşitul ei este absurd, 
cum absurd este războiul lnsuşi. 
După cum se vede, nuvela lui 

E Stanev care stă la baza scenariului 
Eo o schiţare, o uşoară trecere tn 
revistă a gravelor şi complexelor 
probleme ce nu şi-au pierdut nici 
astăzi actualitatea. Formula regizo­
rală a lui V. Radev nu face parte din 
categoria celor inventive. Originali­
tatea ei nu constă în vehicularea 
unor noi modalităţi de expresie, ci 
tn folosirea echilibrată a celor exis­
tente. Dominanta de tristeţe reţi­

nută, sensibilizată aici ca un fel de 
permanenţă balcanică, o tmpreunare 
între natură şi om, e nota gravă, 
fundalul nobil, discret, pe care se 
profilează fiinţe şi lucruri. Obţinută 
prin mişcări lente de aparat, prin 
căutarea în decor a relief urilor expre­
sive (jocuri de piatră şi lemn, de 
exterioare şi interioare simple, dar 
definitorii pentru structura intimă a 
personajelor, pentru dramatismul 
situaţiilor) plastica filmului întăreşte 
impresia de economie a formei, de 
finisare artistică. Calitatea imaginii 
e sporită de întrebuinţarea funcţio­
nală a culorii alb-negru cu intenţia 
precisă de accentuare a nuanţelor 
afective. Astfel, dragostea dintre 
Liza ~i Ivo se consumă Intre alburi şi 
griuri, prezenţa comandantului e 
însoţită de întunecimi şi crispări etc. 
Interpretarea actorilor este deosebit 
de bună , fliră str i denţe , fără teatra­
lism. Nevena Kokanova, bine cunos­
c ută publicului nostru, face încă o 
dată dovada talentulu i e i mult ila-
eral, capabil sl re produci stlri s -

fle eşt i ş i to i s btil ~i eren ·aie.. 
Ero I · ~ter reu de 
de~ 

Planul doi e lucrat ln aceastl producţie a studiourilor din Sofia 
cu multi &rl) l pentru adevlrul Istoric fi uman. O tlpolocl• varlatl, 
de mare forţl dramatici.. 

Obişnuita poveste de drasoste in­
nobllatl tn acest film buliar de o 
dellcatl discreţie . 

gostit oarecare prin convingere ju­
venilă şi matură puritate. Nu mai 
puţin reuşit este şi personajul ordo­
nanţei interpretat de actorul Vasil 
Vacev, prezenţă mută dar cît de 
semnificativă pentru mentalitatea sol­
datului obişnuit, conştiincios şi bo­
nom, automatizat printr-o lungă supu­
nere şi renunţare. Siluetă expresiv~ 

şi fericit dozată psihologic, creaţia 

lui V. Vacev e un model de compo­
ziţie. 

Analizat ln totalitatea lui, filmul 
are şi dteva scăderi. Regizorul a fost 
tentat să spună „ prea mult tn prea 
puţin", să cuprindă lntr-o singură 

perspectivă probleme de factură 
foarte diversă, să pună în discuţie 

structura morală, filozofică şi socială 
a unei epoci şi a unei societăţi date. 
De aici clteva personaje şi scene 
insuficient definitivate cum ar fi : 
ttnărul ofiţer, invalid de război, care 
asemenea personajelor lui Remarque, 
se străduie să nu creadă că sacrificiul 
lui şi al atttor victime a fost zadarnic, 
apoi revolta abia schiţată a soldaţilor 
sătui de mizeria frontulu i. 
Hoţul de piers ici rămîne o remar­

cabil ă reali zare a stud iourilor bul ­
gare . Diferi tă de vioiciunea şi puterea 
de penetraţie a unui Ranghel Vtlcea­
nov, pe rsonali tatea lui VIio Radev 
lsi cauU o vi braţ i e proprie, o sensi­
bilitate i nd ividuală . 
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CRONICHETA 

ARAM BOL 
I (~~ra) (s~~rar~~~~Ul~I ca F~h'fect M~I~~~ 
lor Investigaţii cinematografice o stare 
conruză de sentimente şi glndurl, ati­
tudini ale unor tineri, această . lncurci!.­
tură, zăpăceală, ciocnire" cum defineşte 
dicţionarul nostru de neologisme ter­
menul franţuzesc .carambole" . Daci!. 
ea cristaliza şl nişte Idei, nişte sltuaţll 
- chele, care să favorizeze precipitări 
morale (nu moralizatoare, de astea slot 
ln film) superioare, pălăria jos! Spec­
tatorul ar rt !ost dispus să Ierte Inter­
ferenţele cu totul arbitrare de acţiune, 
dificultatea compoziţiei ambiţios mo­
deme , dar lipsite ln acest timp de cali­
tatea substanţială a noii dramaturgii, 
logica Interioară , strictă, după care se 
grupează faptele ln funcţie de fluxul me­
moriei afective (ca ln operele lui Res­
nals) după o logici!. a psihologiei, o 
cronologie spec!!lci!. sentimentelor. ln 
Carambol o secvenţă , ca de pildă con­
vorbirea - amestec de gravitate şi fri­
volitate - dintre un fizician şi asistenta 
sa, viitoare soţie , se lntrerupe doar pentru 
a deruta spectatorul, a-l crea un fals 
suspense psihologic. Regizorul Interca­
lează aici. .. avalarea unul tort tntreg 
de către un personaj golemic care va de­
veni mult mal ttnlu un lei de erou aspru, 
moraliiat al !llmulul. Poate li va răs­
punde, cu mult mal departe, ca ln La 
oro 6 al lui Bardem de pildă, admirabil 
Interferat, o Idee, o replică, o rotunjire 
- certmcare ln timp a unei situaţii , a 
unul adevăr pe atunci confuz , Incipient? 
Nimic din toate astea. Atunci poate o 
Oronlc4 a amanţilor •4raci cum lăcuae 
clndva Llzzanl sau - pur şi simplu -
rem de viaţă luate volt la lntlmplare tn­
tr-o cronică neorealistă d iurnă a unul 
cartier , a unul oraş? Nu. Personajul 
pantagruelic şi huligan de care vor beam 
mal sus e ataşat ldllel !lzlclan-aslstentA 
(subit s!lrştte cu un mariaj confort abil), 
doar aşa, pentru a crea un nou Interes 
poveştll de dragoste consumate pe ecran 
tnalnte de a se ln!lrlpa bine . E poate 
problema acestul tlnăr prlmltlv, dlspu­
nlnd de un surplus de energie fizică (ŞI 
poate afectivă) şi neştiind cum s-o con­
sume, a acestul copll-Golem ce se dts­
truge şi distruge ln Jur din Ignoranţă, 
care li preocupă ln ultimă Instanţă pe 
realizatorii maghiari? Dacă ar fi rost aşa, 
atunci altfel trebuia centrată povestirea 
haotică , alte zone ale acestei psihologii 

O energie uriaşă care se cheltuieşte 
spectaculos şi zadarnic (Istvan Bujtar) 

rudimentare, declt plicticoasa consumare 
demonstrativă a acelulaşl tort, tn ace­
laşi chip dizgraţios , ln aceeaşi cofetărie 
- trebuiau explorate. ŞI ce să mal vor­
bim de !ntervenţllle super!lclale şi di­
dacticiste ale . colectivului" uzinei re­
pre10entat print r-o rată firavă şi lnţepată 
şi un tlnăr pedant şlprostAnac! E o sur­
pr fzl deconcertant! această experienţă 
~IU a unul tandem cinematogra­
fic care ltnpuese prin seriozitate I sub­
tlUtate pslhologid ln udarea unor teme 
ale actuaJIUIU (Un pahar cu !Nn, Acei· 
dentuL.). Ce s-a lntlmplat cu so\U llla­
rlassy? ŞI-au cheltuit lntereml ID upeo­
te minore ale realltAţU şi mal ales ta· 
lent ul ln rormule cinematografice PRU­
domodeme, superficial ID!Ullte, netruc­
tlflcate. Confuzia ca obiect de 1tudlu 
devine singura tlnalltate a acestei peli­
cule reallzate lntr-un stil . carambolesc.• 
(Quod erat demonstrandum) 

Al. CREJULESCU 

Dol tineri pentru care căsătoria pare un simplu divertisment. 

Contra 
I 

cronica 

Hibernare 
- var a 

ya~!~v~; ~uf~~;rti~~c~: J;;J:~~ 
turg. Varăşifilmeproaste - ne în­
deamnă să spunem automatismelor 
meseriei de cinefili. {Nu văd de ce, 
dacă există o industrie cinemato­
grafică n-ar exista şi o meserie de 
cinefil) . ln marile grădini şi tn vas­
tele stadioane - noaptea - fumul 
verii cinefile : producţii cu indieni şi 
piraţi, pelicule cu bătăi, spade, or­
fani, grenade, galopuri, contese, 
rebeli, cai, valuri, cicatrici, lacrimi , 
fapte bune , ticăloşi, eroi ingenioşi 
şi frumoşi I Din clnd ln cind, prin 
fum, un strigăt: al, lui Antonioni. 
Sau: America, America! Strigăte 
izolate, sugerlnd mai plin deşertul 
cinematografic. Vara - aşa se gln-

~fl~:ar~ :r1f1~~l~;l:_ 1~~~f e;~~I~~ 
deşte, omul uită de artă, omul nu 
vrea decit eroi frumoşi şi abili, 
ticăloşi spectaculoşi . Toamna şi mai 
ales iarna e altceva : iarna - sută 
to sută - omul e dispus să gtn­
dească, e dorni c de ceva mai „greu" 
şi „mai complicat" , iarna - tn sală 
cu paltonul făcut sul pe genunchi -
spectatorul e mai exigent i se poate 
da chiar un film de Rosi. Vara 
- to cămaşă - omul (zice-se) să 
nu audă de Anlonioni, de Bunuel, 
LprobJemek·-·- o fi. E o chestie 
cu~ps- l ·e~pe nuoin I 
i, ml jur , nici nu -o b el . 

Eu cred că arta - d -a faceco 
anotimpurile. Ho • ci Ca 
de obicei, sinl prea cat ic i 
„absolutist". Dar da~ cdin 
cauza ver ii, din c.ama cl.ldurii? 
Iată un cerc viei din n vom 
ieşi declt Ia toaIIUIJ.-.. P atunci 
-nu ml duc la cinema, nu transpir 
sttnd Ia coadă ln Că.I amiezii 
pentru un bilet la Wiaettou, mă 
descurc cum pot. .Am Vilul tn iun ie 
Laleaua MOfrd, mi-a plăcut, şi pe 
baza ei, ca un urs care hibernează 
cu cele agonisite l vară, pot 
aştepta septembrie. fără WiMllo u, 
fără B lood, fără teamă că voi fi 
depăşit de evenimente . Ce voluptate 
să hibernezi vara ! Trebuie să fii 
cronicar cinematografic supus bunu­
lui plac ş i bunelor soeoteli ale D.D. 
F.-ului casă re tio asemenea lo­
vitură de fachir. Toţi fug la ştrand, 
toţi învaţă, toţi asudă, nici un coleg 
cronicar nu te deranjează căc i cro­
nicile stnt concise, adorabil de con­
cise şi ln idei şi in demonstraţie, 

~ f/~~~e~~~i ~t::~i!~~ec~~t~r:! 
nici contra-cronici. La ce? Romu­
lus Vulpescu susţine că Blood e o 
tîmpenie, maestrul Suchianu -
singura energie trează ln canicula 
paralizantă {vezi forţa exemplară 
cu care a usţinut filmul lui 
Barta , Şi atunci . .. ) - susţine 
dimpotrivă, că Blood este peste 
Laleaua şi Winettou. Am prea mult 
respect pentru amlndoi ca să mă 
duc la cinema şi să văd cine are 
dreptate . Au amlndoi dreptate şi 

mă duc Ia ştrand . Pe plajă deschid 
„Contemporanul" şi constat că Gelu 
Ionescu ,severul nostru Gelu Ionescu. 
şi-a descheiat gulerul cămăşii şi 
pune umor în cronica sa la lntllnire 
la /schia . N-am văzut filmul admit 
„joaca" cronicarului attt d~ sobru 
tn timpul iernii - Ia urma urmei 
e at!t de cald că admit orice. 
„Admit orice .. . admit orice .. . " Mă 
lntind bine pe nisip , lnchid ochii 
dar sub pleoape propoziţiunea aceas­
ta neadevărată se !nvirteşte obsesiv. 
Cum a apărut, de unde a venit? 
lncepe operaţia de hibernare : iau 
pregenericul Pădurii spânzuraţilor 
- marşul halucinant cu stop­
cadru pe anonimul soldat al lui 
Ciulei - şi-l leg cu scena balului 
din Ghepardul: Burt Lancaster 
valsînd cu Claudia Cardinale .. . 
Din salonul lui Visconti ajung în 
Calabuch, pe plajă, unde asist la 
corrida dată de toreadorul ratat 
incitind un taur fără chef. In 
căldura verii, taurul stupid se 
transformă ln girafă şi văd multă 
vreme goana lui John Wayne după 
girafe în Hatari ... Mai desfăşor 
o dată secvenţa aceasta şi înlocuiesc 
girafa cu un rinocer, apoi îmi pro­
iectez finalul elefantul-pui căuttnd 
pe iub ita eroului lntr-un magazin . . . 
Deodată, deci ic ab I propoziţi­
unea ob edantă : „admit orice . .. " 
e dintr-un articol al tovarăşului 
Caran!i l din „Informaţia" în care 

~~~ r:;st;~~t~afivjjt~~~~ d~ :ţ f~f :~:f; 
pentru că lmi plăcuse Hatari, lmi 

~~ic~~.~ V~~el~u 0~~!~e ~~n ·~~!~~i 
şi nu mai ştiu cine care-l demascau 
pe Hawks ca „regizor morbid"(ca 
şi cum Sadoul trebuie să fie literă 
de lege pentru toată lumea) şi 
consuma multă inteligenţă pentru 
a dovedi cine se ascunde sub ini­
ţialele R.C. La urmă, mă ironiza 
subţire, - aut cit poate fi dlnsul de 
„subţire" - aruncindu-mi vorba 
grea: „clasicist". Ce să fac - eu 
nu-i pot spune : „genialule!" . ln 
căldura verii, simţind sub mine 
flăcările nisipului , tnţeleg lnsă că 
nu am energia necesară unui pamflet 

~i-lm~~~;ăaţ;e ar~~c~ă ,~,:~~~r0a: 
interviu lui Hawks la Mamaia ... 
Adorm !n pacea sufletului şi a 
ştrandului . Aud o vreme muzica 
electronică din Mlinile pe oraş a lui 
Rosi. Mă hotărăsc, prin somn, să 
nu mă mai at ing de „provizii", să nu 
mai proiectez nimic, să fiu un urs 
chibzuit, sau, mai exact, un 
cronicar calculat ... Visez, visez un 
septembrie fastuos: cu struguri, cu 
mere ionatane, cu filme excepţio­
nale, cu filme bune, cu Antomoni, 
cu Bunuel, cu Gopo, cu Pintilie, 
visez septembrie ca pe o primăvară . 
Trebuie să fii fachir pentru• a avea 
asemenea vise. Fachir saucronicar 
cinematografic. 

Radu COSAŞU 
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:>SAŞU 

Filmul lui Mircea Mure,an lmblnl analiza pslhologlcl cu ampla desflfu· 
rare a maselor reconstituind evenimentele care au avut loc în 1907. 

Şantier 
RĂSCOALA 

© Lui llarion Cio· 
banu I s-a fncredln· 
ţat rolul complex fi 
dramatic al lui Petre 
Petre. 

®Adriana Nlcolaes­
cu (Nadlna) se afli la 
prima el Tntflnlre cu 
cinematografia. 

S tudloul .Bucureşti" a ter­
minat o nouă ecrani:zal'e da 

opera lui Liviu Rebreanu ..BU­
eoala", tn regla lui Mircea lla­
reşan . La capitul p de 
creaţie, regizoru] ne declarl: 

(8) lmaclnl de genul 
celei de allturl ml· 
resc de obicei reţe­
ta filmului. Si nu 
avem prejudeciţl fi 
sl mal - a,teptlm 
puţin ca sl ne dim 
seama fi de funcţia 
d ramat Ici a acestu I 
cadru tn raport 
ansamblul. 

La ordinea zilei: 
DOCUMENTARUL 

„ŞCOALA 

DOCUMENTARĂ'' 

f af ă cu realitatea 

[i] filme variate, de analiză a viefii 
contemporane. 
o timiditate nejustificată . 
mediocritatea - încă la loc de 
cinste. 
lupta împotriva inerfiei. 

lhi despre „şcoala 
doc:mnieatan.lui românesc". Ter­

ln vara trecut.ă la 
cl în critici străini, 

a vreo douăzeci de 
intre tn istorie. tn 

tografului s-au făcut 
• aprecieri eronate, s-au 
o dală ipoteze false, pe 

pe.I le-a infirmat şi cer-
-i ma.i noi le-au elucidat 

lti bătaie de cap . Sigur, 
tii că faci parte din-

'-0 ă", mai ales cînd nici 
l jucat, nici cel de animaţie nu 

f onorate cu acest înalt ti­
• Jn mod practic însă, aceasta nu 

a~ I.I prea mult la realizarea unor 
lare buae şi aprecierile 

ite mai mult tncurcă lucrurile, 
tt. le limpezesc. O şcoală do­

entară riguros construită nu 
· tă din păcate la noi. tn lume, de 

altfel, şcolile de acest gen au fost 
i tnt puţine . Istoria a consemnat 

a documentară sovietică ·din 
anii '20, pe aceea a englezilor, con-

de Grierson ~i animată de 
Fhherty, din anii 30, sau şcoala 
documentară din New York (grupul 
Fron:ierFilm) . O şcoalăpresupune, 
de obicei, un animator sau mai 
mulţi şi un program artistic uni ­
tar, operele ei putind fi re.cunos­
cute cu uşurinţă, chiar dacă apar­
ţin nnor regizori cu stiluri indi­
viduale extrem de variate . 

Documentarul nostru a obţinut 
de-a lungul anilor reuşite solide, 
el ~ satisfăcut. uneo!i cu prompti­
tndme unele dm cerinţele care i-au 
tat fn faţă. Date fiind vastitatea 

ctmpu lui de investigaţie şi varie­
tatea genurilor sau a speciilor, fil­
mul documentar răspunde unor 
numeroase deziderate: propagan­
distice, culturale, ştiinţifice etc. 
Prin intermediul lui, stnt consem­
nate vizual evenimentele şi ln­
ttmplările actuale, mărturie vie, 
directă, a istoriei societăţii noas­
tre socialiste. Nu întotdeauna tnsă 
faptul de actualitate se transformă 
tn fapt de artă. Multe din docu-

mentarele Studioului „Sahia", după 

~= ~~fe~~~ l~nf~~ ~~~nJ:1~~~~~t~]! : 
utile la vremea apariţiei lor în ~a­
zete, dar care nu pot revendica m­
trarea în sfera literaturii . Nu ce­
rem ca fiecare reportaj industrial 
sau film-afiş să fie operă de artă, 
deŞi în· acesl caz eficienţa lor ar fi 
mult sporită. Cerem !nsă ca, pe 
lingă documentarele care răspund 
unor imperative de moment - şi 
cele mai bune dintre ele îşi păs­
trează de-a lungul anilor prospe­
ţimea - Studioul „Sahia" să acorde 
mai multă atenţie specificului ar-

}rfm~al~ ;~uJiio~~c~o~:~:f.ulJ: 
yslhologie, filme variate de ana-

izDn adu~iJi~f ir~nJr:&~:t:e ~ineaş-
tilor şi al conducerii studioului ar 
înviora documentarul nostru, ar 
Incuraja atlt căutările creatoare 
spre redarea realistă, expresivă a 
complexităţii vieţii. cit şi inova­
ţiile de limbaj . Un documentar 
cos tă reia tiv puţini bani şi pătrunde­
rea lui ln circuitul european nu e 
cohdiţionată nici de coproducţii, 
nici de prezenţa vedetelor inter­
naţi-onale, nici de sume însemnate 
pehtru publicitate ln străinătate. 
E nevoie doar de talent, fantezie, 
perseverenţă şi lndrăzneală. Do­
cumentariştii merită să fi e ajutaţi 
mai mult, să li se creeze condiţii 
pentru a-şi realiza mai uşor te­
mele preferate, pe lingă sau con­
comitent cu unele sarcini imediate, 
rezolvate de marea lor majoritate 
operativ şi bine . 

Nu trebuie să uităm că multe 
filme celebre, intrate !n istorie, 
au necesitat o muncă de luni de 
zile. Flaherty a filmat 15 luni la 
Nanook şi vreo doi ani la Moana. 
Marii documentarişti au cutreierat 
lumea pentru a o cunoaşte şi a se 
exprima mai bine pe ei înşişi. 

~î;!ţe d~nsu:i:{:e~lt~~r :~~~a~~: ife lingă Flaherty, li citez doar pe 
Ivens (Komsomol saq C!ntecul e-
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roilor, P4mtntul Span~i etc.) şi 
Chris Marker ( Dimanche a Pt­
kin), LettredeSib6rie, Cubasi etc.). 
Nu vreau să recomand, fireşte, 
prin aceste exemple, documenta­
riştilor noştri nici să realizeze nu­
mai lung-metraje (deşi plnă acum 
am făcut îngrijorător de puţine), nici 
să plece ln masă, 11entru luni de 
zile, să filmeze ln provincie sau 
srăinătate. Vreau doar să spun că, 
atunci c!nd un bun regizor are o 
idee interesantă - chiar dacă rea· 
lizarea ei e mai dificilă - , el me­
rită să fie ajutat pentru a o tra­
duce pe peliculă. Opt-zece luni 
petrecute pe şantierul Combinatu­
lui siderurgic de la Galaţi ar naşte, 
poate, un film impresionant de a­
naliză a vieţii oamenilor care mun­
cesc acolo, într-un peisaj industrial 
fantastic, ce se conturează din ce 
!n ce mai precis. Poate un alt 
documentarist ar dori să plece 

~Îf;fu ai~~e!'.m~u 1~rJ'b~~e ~~ţ~lt~'. 
biţi citind aceste lucruri . Ele vor 
deveni realitate, dacă nu azi, ln­
tr-un viitor apropiat. 
Să ne lntoarcem lnsă la proble­

mele curente ale Studioului „Sa­
bia" . O serie de slăbiciuni se per­
petuează aici de ani de zile. Re­
portaje aride, suite de imagini in-

:lic\l!~~:~:,' ~~nt~~~;n:fr~~f1:i0::1 
apară. Multe documentare nu por­
nesc de la idei limpezi, generoase, 
caracterizlndu-se printr-un roman­
tism desuet sau lirism excesiv (ln 
cadrul discuţiei noastre Valerian 
Sava le-a clasat pe acestea, iro­
nic, sub titlul „Documentarul vi­
sător") . Există şi o sărăcie a scrierii 
cinematografice, o timiditate ne­
justificată ln utilizarea unor me­
tode variate de filmare . Preocupa­
rea pentru autenticitate a lui Al. 
Boiangiu din Casa noast4 ca o floa­
re, unde regizorul a preluat crea­
tor elementele raţionale ale cine­
verite-ului , a rămas fără ecou, 

~:iea ~!~i~~~~~ceă (at1ibţ~~t~,e\)~f~! 
Vertov, cine-verite-ul etc.) me­
rită a fi studiate atent, părţile lor 
bune pot fi lnsuşite . Nu se pot da 
aici reţete - cutare metodă e mai 
eficientă sau nu - , totul depinde 
de gîndirea şi afinităţile regizoru­
lui , de scopul urmărit de el. 

tă~tedi~~!~u~~~;~e1~es3C:c~~i :Î~ 

documentarului mondial, este ten­
dinţa de concentrare la maxim 
a lirismului, detaşarea cineastului 
de obiectul analizat, de unde re­
zultă realismul şi luciditatea ob­
servaţiei. Fenomenele vieţii slnt 
privite mai des ln conexiunea lor, 

~~~c~~~~!~~f !1d~c::1z!!nf ;;f :tR~~: 
polemica cu falsele adevăruri şi 
mituri devine tot mai violentă. 
Arsenalul comicului, de la umor 
plnă la satiră, e curent folosit, do­
vadă a maturităţii şi a realismului 
observaţiei. 
Această tendinţă e prezentă ln 

::rit ~;:!1~u~i1e1c;~:!1;f ~~!~~ 
plinii, Casa noastr4 ca o floare 

fi ln filmele ultimului festival de 
a Mamaia: Spre cer, Oltenii din 

Oltenia, A cui e vina, Marile emo­
ţii mici). Dacă ar fi prezentă ln 
mai multe, ar fişi mai bine. Mai mul­
tă fantezie şi pasiune, mai mult 
curaj ln lnfrlngerea greutăţilor de 
realizare ar fi salutare. Şi lncă ceva 
- la „Sahia" se simte nevoia unor ' 
forţe regizorale noi , proaspete, en­
tuziaste. Din studio au plecat unii 
regizori la filmul artistic - Mir­
cea Săucan, Savel Stiopul. Virgil 
Calotescu !şi termină acum primul 
lung metraj jucat. Al. Boiangiu se 
pregăteşte şi el pentru debutul ln 
filmul jucat. Ce regizori noi au a­
părut ln schimb la „Sabia"? Foar­
te puţini - clţiva recrutaţi din-

~~dr~feera;~~i;i~t;:~~e do~le di~~~~ 
dioului. E ciudată această situaţie, 
mai ales că la Studioul „Bucureşti", 
unde riscurile debutului slnt mult 
mai mari, se promovează cu curaj 
şi bune rezultate noi regizori ti­
neri. Ce util ar fi ca la „Sabia" să-şi 
facă apariţia ca realizatori, regi­
zori de teatru, de televiziune, re­
porteri literari, pictori şi arhi­
tecţi pasionaţi de cinema sau mai 
mulţi operatori de imagine. S-ar 
ivi mai multe filme bune, medio­
critatea - lncă la loc de cinste -
ar pierde serios din teren. Lupta 
pentru calitate, împotriva inerţiei, 
a fost ln ultima vreme declanşată. 
Susţinută cu îndrăzneală şi pa· 
siune, ea va determina formarea 
unei şcoli documentare puternice, 
capabilă să rivalizeze cu şcol ile 
recunoscute la ora actuală ln lume . 

Mihai TOLU 

În cabinele de montaj 
de la Buftea, Marius 
Teodorescu, dă ultima 
formă noului său film, 
realizat după romanul 
lui Cezar Petrescu. 
CALEA VICTORIEI 

- A, vrea ca filmul meu, 
ne spune Marius Teodorescu, 
sl nu se Intituleze Calea 
Victoriei ci, mal curînd Cheia 
visurilor. Asta, pentru ci nu 
am Intenţionat să fac o 
cronică cinematografică a 
Bucure,tlulul de acum 30 de 
ani, o reconstituire arheolo­
gică „după carte", ci o anallzl 
vie a lumii de atunci, din 

5Al\ITIER 

unghiul epocii mele. Raportul 
nostru faţă de personaje este 
altul decît cel al scriitorului. 
Cezar Petrescu le descria cu 
compătimire, noi le denun­
ţăm, privindu-le cu ochii anu­
lui 1965, cu plusul de înţele­
gere pe care ni l-a adăugat 
scurgerea timpului, deta,area 
faţă de problematica respec­
tivă. 

CHEIA 

I -----------------------
Cronica documentarului 

SENZAŢIA 

ÎNTREGULUI 
I 

O acă ar fi să se refacă palmare­
sul documentarelor de la Ma­

maia, după gustul şi preferinţele fie­
căruia, atunci aş acorda fără şovăire 
primul loc anchetei A cui e vina? 
Asta nu înseamnă nici că neg fru­
mus~ţea reală, grandioasă a pri­
mului clasat - poemul Spre cer 
- nici că trec cu vederea calităţile 
de ingeniozitate propagandistică şi 
verva altui important cuceritor de 

~:J:1i~inreb~~~!:.1 8:r s~i~ez;ce~t 
trei laureaţi, filmul Floricăi Hol­
ban mi se pare cel mai viu, cel 

26 

mai omenesc, tn autenticitatea sa 
- adică şi cel mai cinematografic, 
cel mai puternic ca documentar. 

Se tntllnesc, ln această scurtă rea­
lizare de patos simplu, cadre care 
fiind de un adevăr zguduitor 
devin prin asta de o mare forţă 
emoţională şi o mare frumuseţe 
cinematografică. Este vorba, tn 
primul rlnd, de toate portretele 
copiilor şi adolescenţilor fără pă­
rinţi. De fapt, nu este tocmai exact 
a vorbi aici despre calitatea ca­
drului; o asemenea apreciere poate 
să lase. impresia că ne referim doar 

la expresivitatea vizuală a imaginii, 
pe c!nd puterea de comunicare şi de 
convingere a momentelor cinema­
tografice amintite se naşte în ace· 
laşi timp din imagine şi din sunet, 
din autenticitatea chipurilor şi 
din adevărul cuvlntului. Povesti­
rile copiilor, tineri delicvenţi, _pon-

tul necontrallco.le, lo­.. ta pym Uor muJt 
mai deci o iee a I la 

~. - i • ·p. taµ a!i 
emoţionan ·u t · de 
stil i orice -_ lirică a unui 
artist. 

Vei. i chip · a: • de proaspete, 

:f:"XJ~ ~~c!i:f':~ă 
nici u.rmă a fap e săvtrşi te, a vie­
ţii dezordonate trăite plnă acum; 
aar Insu.ş i {aptul c.ă urmăreşti po­
vestindu-se aut de calm despre va­
gabondaj şi despre furt te zguduie. 

ln ce priveşte realizarea lui Ti­
tus Mesaroş ~irată din creşterea 
impunătoarei hidrocentrale de pe 
Argeş, dincolo de frumuseţea şi 
măreţia impres ionantă a filmărilor 
lui William Goldgraber, trebuie să 
subliniem tncă un merit al filmu­
lui: forţa cinematografică a unei 
coloane sonore alcătuite ln Intre-

f~:f :~~i .zg~t~~i~ere~ies~uX~~!~i 
f:c:i~.datndep{f:i~gn:f~o~:Sc~~Jaţ! 
muncii de construcţie. Absenţa co­
mentariului nu numai că n-a su­
părat, dar a îngăduit crearea unei 
atmosfere solemne, dar lipsită de 
orice emfază, închegarea unui cli­
mat pătruns de admiraţie şi înfio­
rare, dar străin de ostentaţie reto­
rică. Este un clşti~ însemnat pentru 
Studioul „Al. Sah1a", ale cărei pro­
ducţii au fost adeseori îngreunate, 
ln ultima vreme, de un comenta­
riu livresc şi pretenţios , înţesat de 
formulări alambicate şi de figuri 
de stil J?line de afectare. 

Olteni• din Oltenia este cel mai 
inegal dintre filmele acestea. Aici 
se simte lncă discrepanţa dintre ca­
drul elaborat cu atenţie şi acela 
filmat „pe furate", fără nici o !?re­
ocupare pentru compoziţia plastică, 
diferenţele mari dintre comentariul 
reportericesc muncit şi exprimarea 
directă a omului „de pe stradă", 
aflat tn faţa microfonului pentru 
prima dată, oscilaţiile de gust care 
li fac pe regizor să adune, tntr-un 

~tc~ !0~:in;jt~~.f~g!~~\~t~i! 
grave ale lui Brâncuşi şi filmările 
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•: •" , • •c :•,~ ------------mvinte, 
direct 

a faţa 
mţă a 
ilţa co­
l-a su­
ia unei 
ită de 

i cli­
tnlio­

e reto­
pentru 
ei pro-

te, 
nenta­

t de 
figuri 

el mai 
t. Aici 
lre ca-
acela 

o ere-
1că, 

a tar iul 
.marea 
:radă" 
pentni 
· care 

tr-un 
: ,.M-a 
hll'ile 
mările 

;~~l~~:~tf~ ;~;ri~re-: fle!1i D e 
generoasă artisticeşte şi 
realizarea sintezei cinemat 
prin suprapunerea unor im i cu 
valoare de generalizare p e 
birea spontană, şi legată stric e 
un aspect particular sau altul al 
faptului real descris de către unul 
din cei care au participat dittc 
la acţiune. Ne putem lnchipui 
filme lntregi construite pe un ase­
menea principiu, fără intervenţia 
comentatorului obiectiv din afară 
şi fără intervenţia sa ln aprecierea 
faptelor; ne putem imagina cronici 
foarte vii ale vieţii de fiecare ii 
care, construite astfel, nu ar irosi 
nimic din însuşirile artistice ale 
realităţii. 

Cu asta ajungem la problema 
principală pe care vizionarea peli­
culelor lansate o sugerează - modul 
de asamblare artistică, de compu­
nere a întregului, tn documentarul 
nostru actual. Recunosclnd toate 
meritele regizorilor şi operatorilor 
care au lucrat cele trei filme, nu 
trebuie să trecem cu vederea o 
anumită impresie de răceală sau 
chiar monotonie uneori, pe care o 

!~~~fe u1d1::!:!:nt::.
1 g~a:e1:1t~l 

- i - ~ 
tar, din ac 
aici, omul · , om 
e e privit doar ln , pie ca 

: le~~~~ ~~Oe~d imp!!! 
ionante, altfel, rămtn destul de 

reci, nn slot pătrunse de căldUJ'3. 
e:risten~i umane. 

Se d1Scută foarte mult, de la o 
TI'eme, la Studioul „Al. ahia" 
despre idua. artiatic4. 8-a obţinut 
mnlt, tn această direcţie, judeclnd 
după filmele pe care le consemnăm 
şi care slut ferm structurate tn jurul 
noei intenţii clare. Dar ideea artis­
tică nu trăieşte numai prin consec­
nnţi logică, ea se dezvoltă tntr-un 
clima al săn, tntr-o atmosferă vie, 
care-i aparţine numai, lntr-un sis-

\~a~~~: J!::~!~~~~i~~1fi~~: 
tri mai au de străhătut o etapă, 
ln efortul de organizare creatoare a 
unui material pe care au lnv!iţat 
să-l extragi dm faptul real cu 
virtuozitate. 

Ana Maria HARTI 

„Am vrut pentru filmul meu o lmaelne fn alb neeru. firi prea 
multe nuanţe Intermediare, o Imagine aproplati de gravuri, pentru 
a sublinia udei contrutele lumii pe care o lnflţifez.' 

•Metropola pe care o lnfiţifez în film, nu este numai un mon­
stru care distruge fi perverteJte, ci o citadelă a lumii capitaliste. 
Prezentind-o, nu am, spre deosebire de Cezar Petrescu, nostalcia 
patriarhalului or" de provincie.• 

,Redau relaţiile dintre oameni din unghiul contemporanei­
tiţll, ln sensul că acettla reaeţloneuă ca JI cind ar tril ul.• 

- e eroii fil mului, am adoptat o atitudine rece, distantă, fără să 
• I nici unuia din el . Nu am Intenţionat sădevln poet, dlmpo­
căutat să-ml . păstrez tot timpul postura de observator lucid, 

aql nlle fi sentimentele să vorbeucă prin ele însele." 

• I ntenţionat ca s~ccesiunea contrutelor, ritmul albului fi necrulul, 
d crttze sucestla clocn1rllor !luntrice •• 

https://biblioteca-digitala.ro



SECVENŢE 

ca~c":t g~~I~ a~~~ln.:'c~~~tţf~ e~f~';:S s~':'e~~~1a ~::tr'u 
cea mal bună Interpretare feminină. tn clişeul nostru 
nu se vede faimoasa el coamă roşie şi nici ochii de un 
verde-cenuşiu (acest verde-cenuşiu, ~trălucltor a deter­
minat pe regizor, pe marele William Wyler să turneze 
nu ln alb-negru aşa cum s-ar fi poţrlvlt mal bine cn 
subiectul, ci ln culori) . Scena repreilntl unul din cele 
mal caracteristice momente ale unuia dintre cele mal 
comentate filme englezeşti din utt1111ul timp ~ Obseda-

~·, 1=~l~l~W~~!aes~~u'\a~g,uige aiă~~~ed~rfu's~~~~f:i 
sale sexuale. Subiectul este destul de straniu: neputlnd 

~~~~t1Fi:'t.l't~0ş1m~Jtf:t~':n~~~!~~it~n\~-~~g~:c1~:~e~~ 
Io afara ora.şuiul, o slujeşte ca un sclav educat la Ox-

~~~.ţ~~ 'i::~î%.ft'i1°{~ :ofii°ie:f 1~1 fÎ~~1r~ Fw~~ 
este lnsă Jucat excepţional şi fiecare secvenţă poartă 
pecetea meşteşugului lui Wyler şi a farmecului acestei 
tinere actriţe cu plr roşu şi pistrui mulţi care a ajuns 
prea tlrzlu la Cannes, la lmpll.rţ!rea premlllor şi a 
apărut la recepţia de lnchlderea festivalului aşa cum 
coborlse din avion: cu ciorapi de lină trei sferturi şi 
~~di'ffo:af:~ăşită de emoţia prlmej sale distincţii in-

28 

Fotografia de sus aparţine unuia dintre cele mal dis­
cutate rtlme suedeze din ultimii ani. Filmul se numeşte 
Indrd(JOStilii, Iar reglzoarea Mal Zetterllng. La Cannes, 
anul acesta producţia a stlrnit tumolt de aplauze şi 
valuri de Indignare . Subiectul n-are nimic aţlţător. Trei 

{~'c\'e~u~~f ul:i~Nee/r.Jlf!:i'~d?~ "V!~~ţ~~u''.~1{nf;ii~~l~e1Ji~ 
brobonate şi cu obrazurile schimonosite de durere. Por­
nind de la Imaginea aceasta şi aduclnd-o mereu ca un mo-

~\ie~1'!1i~ei~'::~1 fa0i~~r.i1f~c~'ma!!~~11.d~~l:o!>r':,~ 
este o rootl actriţă (născut!!. i925) şi aproape toată lumea 
aştepta lllmul ca pe o producţie tragllă, lmbibatA de dul­
ceaţa feminităţii. Mat Zetterllng a produs o surpriză 
pe toată linia . Filmul său este crud - plnă aproape de 
sălbăticie, este bărbătesc plnă la brutalitate. Fără să 
ţină seama de nici o convenienţă, părlnd sfi Ignore 
sentimentul pe care dicţionarele li numesc pu­
doare, Mal Zetterllng dezvăluie Imoralitatea cu 
atlta frenezie Incit la un moment dat filmul tinde să 
devină un fel de antologie a vietului. N-o să fle nici 

~fo1:rr:~.~~i~ ~t~·r~~ ~:: c~~~~f~!a~~!fl~1~.; 
f,T e:ii\1~~:aşfp~ ~l~~'::o~t'iz~~tt~J!~01Jr~~lc~~~ 
~~~nM1t':ni~tofu:f1av~:~t~t~.este un nume despre 

estece~ui'~m:u1~f~\T~ 8:1 ru~ir.~eorf.1!~1,1m~ ~"'Z.-
Fifi la plume este un fel de basm pentru oameni mari­
hăituit de urmăritori, un băiat cam lung de mini 
refugiază lntr-un circ şi pentru că la circ exlstl ln 
~~~~Jt:r~1m:a;;t:1 8~1~~g; t~t~e~~t~ ~ "ftn':i 
~=t!~1 Til~1~1~?~:~·,!'~l~~lsă J!~J'1~1t~~I f'.=:!~ 
comică pe Jumătate poetică Intre o pămlntean.t. şi D1l 
fel de serafim cu gro~lţe care tn zborul său diafan para-

llz~:;e8fa':~::~~{asUJ~ J';şf~\inul nu dă de loc Im-
presia penibilă sau cel puţin stingheritoare pe care o 
stlrnesc de obicei peliculele bazate pe truc. Dlmpotrlvl, 
zborul peste case, peste castele, peste ape şi IDUlnlrea 
lngeraşulul cu un naufragiat ln mlJlocul oceanului, 
totul se desfăşoară lntr-o atmosferă de deplin firesc. 
Plutirea peste planetă pare armonioasă $1 diafană. 
Procedeul tehnic prin care s-au obţinut asemenu rezul-

~~e~ ~u~me tie!t;~r:g~il:rge~e op'::ii""r:iî~f"J! 
multe ori de aici lnalnte . 

SECVENŢE 

SECVENŢE 

Poet, boxer şi scenarist (printre altele şi al faimosu­
lui Culil fn apd) Ien;y Skollmowskl este unul din cei 
mal tineri realizatori polonezi. ŞI, se susţine, unul din 
cel mal talentaţi. 

d/~1r~~a~n~f ~fnl~mce~e ~!reu:~urrt~~~rt!. ~Y~h1..'\!! 
ca erou al ul timului său film (Walk011er) - Iarăşi un 
boxeur. Sltollmowsltl este un personaj Interesant, ceea 
ce se numeşte un autor complet: a scris scenariul, 

fe~r:,~;~ •:_g:rir:,N:,~r,;t~ 1J't:U'~~a.L~~~J;.~1 ~~~~~: 
azanka. 
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INFORMAŢII 

Vlrna Llsl 
- Cllll01Cutl 1pectatorllor romAl:ll din 

CC111U drepte, .ta'-4 Magr4 el Romulus 

fn ~~ .J!,.!~..,,.1°J:::,,no::,1!~ 
utrel rolul de mare su-. de odloloarl 
al Dltel Parlo to venluoea 111moatl de 
Pablt. llodUll& Dom>lifoanl Doctor va n 
reallzati Io Spania nJI ae bl.llnle ci 

rig~ ~~~· ~ t~~~~:ir!.! 
bruni tocoUi. 

Mlch.ie Mercler 11 Robert Hosseln 

A~:H~~~,:o~„,~v;u~l TJ:!:/:.~ 
lui dU71lftC%OIO) eul> bagheta 1uf Cbrlltlan 
Jaque ID L'llot1t11H 4PG1'1 mltm -.01-
=:.,~11c.!::!. J:;1p1~~orde (autorul 

Jane Fondat .M-am siturat si .•. -

ia A~~\~~ i;:.i:c'~'::~"'UJ'e1.urJl 
:::e7. =4:~ ~~ =~~ ~::=: 
pe suporterii .uclllel de vile" . Ea a apui: 
• M-am liturat al flu o mar1011etl la dll­
cretta producltorllor americani. Am a­
Juna la co11elucla decolaotl ci ID cine­
matocratle o aetrltl au eate tratatl ni· 
clo4atl ca o fllntl umani, ci doar ca o 
marfi• . 

Moreau contra Slgnoret 

Doul mari vedete lşl dllputl acela.tl 

~!iiJ:tedl:orb~t:: =·~~~I ce~:! 
.Martuarul din Glbral~ Concurentele 
slut Stmone Stcnoret el Jeanne Moreau. 
Se pare ci ptnl la urmi a lovlDI Jeanne 
Moreau, care va avea aatlafaeţla al. lu­
creze aub IDdrn111area lui Tony Rlcbard­
son, regizorul fllJDulul . 

fn fMlllle 

DID ce ID ce mal dea se l'mW'Q 
genericele ultimelor filme 
feritelor rude ale vedettl la 
mal vorbim de 1aoe F da r 
Heory) el Geraldlue Chaplin 
Cbarlot) care au dena lt staru 
pletlm doar o llatl luceputi ca alt 
leJ , 

- 11DV.Y Baker, sora lol ~ 

!:'fn ·~~'1}1!,.~.ntul allturt 

- Jean-FraD~ll Delon, li 
~fl:i ~~d~~~lv.~W:.. 1n pruent 

- Douglaa Falrbanlr.a Jr., O!I 111al ca­
n-nt dintre toţi .ma 1 papa• al 
matogratlel mondiale a anunţat ci roca 
:.:i~t1 d~811f:i1~~ ID curtnd t 

Un scenarist neobosit: 
Wiiiiam Shakespeare 

Abia a terminat Onoo Welles al llo 
Fai.14/f , că Laureuce Olivier a •I anunţat 
~~~~~~r'fu°l;ii, ~p~~1'i!1; a~~1.~1a~ 
~m:a tii::r tii1~1. t:zb~ll~k wi::.:.3.~ 
~~rl~e~T.:! :!'~a ~P~P~1~::.'8J:• 2:;. 
QuiJotle, lnceput to 1962 tl abandonat 
(ce rll slot oamenii !) din lipsi de mori 
(de vlnt) . 

CORESPONDENTĂ DIN R. f . GERMANĂ 

UN INTERVIU CU INTENŢIA DE A 

REALIZA UN PORTRET AL LUI 

KURT HOFFMANN 
L ~1t~ , ~°c8h'l'11~~b~~r1 ~~~ 
lncltorl , nn obraz parei să· 
pat to piatră, mlşclrl dega­
jate, elegante. Regizorul Kurt 
Hoffmann este un bărbat 
fermecător. Iar tllmele lui 
tncearcă să ne racii. sli. zlm· 
blm, să ne bucurăm, oă pri· 
vim cu ochi mat limpezi rea­
litatea din Jur, şi, de multe 
ori, să medltl.m adtnc dupli. 
ce spectacolul s-a terminat . 
Armele sale preferate slnt 
buna dlşpozlţte şi Ironia. 

Atunci de ce oare, dintr-O· 
dată , Hoffmann o-a apucat de 
un tllm cu o temă pronunţat 
tragică, Casa din strada Ora· 
pilor? 

- Pentru că m-am deci• 
să rac un tllm foarte serios -
şi care autor de comedii nu 
rlvneşte la aşa ceva? - am 
ales acest roman . De mult 
cochetez cu el. Ml-a căzut Io 
mină lndată ce am terminat 
Copiii minune şi m-a cucerit. 
Dacă lnsă am pus ln practică 
atlt de tll"Llu această veche 
dorinţă , nu-l din vina mea. 
Nu găseam produci.tor, cu 
alte cuvinte nu găseam bani. 
ŞI aşa societatea Independent· 
fllm al cărei coproprietar Biot 
de vreo dol an.I, şi-a Investit 
mat toate [ondurUe tllră a 
sconta vreun prott t oarecare . 
Noroc - deşi ca orice pe 
lume, şi norocul e relativ -
el televfzluoea vest-germană 
a acceptat să contribuie la 
finanţarea rtlmutut puntndu· 
ne tasă o condiţie: Cosa din 
strada Crapilor să fle prezeo· 
tată mat lntli pe micul ecran. 
Ceea ce echivalează , pentru 
ţara respectivi, cu t.rtteru 
peliculei la arlll'fl . 1n lt, 
ce nu tace omoi ca â~ ru­
llr.ez.e UD vis nit e 
lalmll laL 

Umplnat 
ţ1 nnan­

cla.re. . o tmnat rllmul 
ta Praga. lN:Mrtind stud Io u­
rile. 

- AU cereai 51·1 prezen· 
taţ I peste botatt? 

- Des~- A '' rost cum· 
pirat de majoritatea ţărilor 
democrate I de unele ţări 

occidentale. 
- Aţi colaborat la ela­

borarea scenariului? 

- Nu, scrin cu plăcere 
singur scenariile, mal ales 
adaptlnd alte lucrări literare. 
lml place să pbtrez o ann· 
mită distanţă taţi!. de carte, 
un ochi critic. lntlmplător, 
Casa din strada Crapilor ml-a. 
.mers• toarte bine. Am Intuit 
de la lnceput ritmul Just -
cred eu. Deşi, cum e şi firesc, 
n-am pbtrat cadenţa roma· 
nulul. Am schimbat-O, tn­
cerclnd să vdd şi să aud 
fiecare episod tntr-0 manieră 
cinematografică, să ~sesc 
tempoul cel mal nimerit, 
foarte diferit de la o scenă 
la alta.' Ca o lucrare muzicală 

care autornl nu a compus-O 
- eT eot - doar ln Allegro 

Andante. 
1o general eu, lml Imaginez 

filmele ca nişte compoziţii 

muncale, ln care fiecare sunet 
caracterizează un peroonaJ , 
nn obiect, dellmltead. o at­
mosferă . Iar la fiecare mm mă 
străduiesc să schimb mlJ· 
loacele de filmare . Uneori Im· 
provlzez pentru că !ml vine 
o Idee pe parcurs. Munca mea, 
dacă aş sta s-o call!tc, oscl· 
lează Intre concepţia sigură 

şi Improvizaţie. Sau cam aşa 
ceva. 

- Poate este şi rutină. 
- S·ar putea. Să tl greşit 

oare făclnd prea multe fllme? 
Cine ştie . E drept că perico­
lul rutinei este toarte mare , 
te lmptedlcă să te manlfeştl 
liber şi cu prospeţime. To· 
tuşi, o bună tehnică nu-l 
de Iepii.dat . .. 

- Cit timp vă ta un ttlm? 
- Depinde. De obicei li 

dau gata ln 34 de zile. Strada 
Crapilor lnoă mt-a luat 50. 

- Care a rost cel mal mare 
succes de public? 

- Cele două pelicule despre 
Spessart. Publicul vrea să 

ridă, să se destindă. De aceea 
trebuie să·! dăm şi filme dis­
tractive - dar la un Ina lt 
nivel artistic, dacă se poate! 

- ŞI succesnl de critică? 
- Ml I-an adus Copiii 

minune. ŞI tncă pe plan In­
ternaţional. 

- Proiectele dumneavoas­
tră? 

- Un tllm despre .Bravul 
soldat Scbwelg" (lucrez la 

scenariu de vreo Jumătate de 
an) şi un tllm despre Mlln­
chen. 

- Despre oraş? 
- Da: o fată (Jana Brei · 

chova) soseşte de la Praga ca 
să petreacă 24 de ore la Mlln· 
chen . Aici lntllneşte un băiat 
şi. .. totul e foarte simplu. 
Filmul lnsă lncă nu ştiu cum 
va fi. 

- Cum lucraţi cu actorii? 
- Dacă slot conştiincioşi , 

disciplinaţi, dacă lncreazil 
cu tragere de Inimă, dacă ... 
mă lnţeleg foarte bine. 

- Cum de v-aţi apucat de 
regie de film? 

- Cum să vă explic . .. 
TatU meu este cunoscutul 
operator Karl Hoffmann cel 
care JJentru lntlla oară l-a 
filmat pe Dr. Mabuse, pe 
Famt sau Legenda Nibelun· 
gilor , care ... 

- Vă rog să mă Iertaţ i. .. 

Hennl HENNEICKE 
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Î~:f:a\e~~ ed;m~r~'r~~~~~~sr::v~l~Î~ 
clnematogratÎcă Internaţională . • Rampă 
de lansare" a unor pelicule Intrate ln 
patrimoniul culturii universale - cum ar 
fi I mula lui Kaneto Shlndo, B şi jumdtate 
al lui Felllnl, Cor aenin de Grlgorl 

~\'!.~~ 11~~~tfi:T~~~eo~!P~t~ ~~li'1:iţ 
şi ln aceastl!. vară, la a patra sa ediţie, 
locul clşttgat tn arena tllmul11l mondial. 

restf::.11~1~\ca~C'au '~lu1tn~1nfr~ ~~:l~~~Î 
corusacraţl din diferite ţări ale lumii : 

~~l'.,~:i~g~~\,~i,u1cc1a1~~\~n1:fbs!<iJ~~~ 
Gerard Oury, Vatro&lav Mimica, Ion 

m:fe:srl~Pţl~~~io H~!rm;l~ş'I 1{,~ie~~ 
Zurliul.. . La tel de semnl!lcatlv este şi 
faptul că am putut asista le evoluţia 
unor cinematografii tinere - algeriană , 
cubanezi!., vietnameză, Indoneziană ... 

A patra ediţie moscovltll. nu a Impus 

~:. ~~11.a'\~\ ~1,':sfl!'::N~~~ir~;f,~~'11:; 
parcă mal multe declt ln ediţia anterloa­
rll. au fost tllmele care au cuprins ade­
văruri specifice anilor pe care li trll.lm . 
Semnificativ ln acest sens este filmul 
10 d• ore, prospectare pertinentă a rea­
lităţilor satului maghiar din ultimi! 
doulzecl de ani. Acest film , al regizoru­
lui Zoltan Fabrl, rămlne cea mal lnte­
resantll. creaţJe lansată de al patrulea fes­
tival moscovit . tn contextul transformă­
rilor sociale ale Ungariei contemporane, 
to de ore, .Inspirat din romanul unul zia­
rist , urmăreşte destinele controversate 
a patru prieteni porniţi tmpreună pe 
drumul soclallsmulul, tnlţla.torl tn 1945 

~rf'~Taţi W0f:r:ti~: :ri~\~d~''iuf; 
rlte ln vara Iul 1956 . Reglzorul Fabrl 
nu a realizat un film .de actlu~e•, spec­
taculos, deşi acţiunea filmului are ln­
tensltAţi dramatice, spectaculoase, ci a 
urmărit ln deoaebl mutaţiile pslbologlce 

~~e lo':;i~~~el~~-.ilr:i!tl~J?a1i ;xf~l:;'t~Î 
maghiar din ultimii douăzeci de ani. 
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filtrare a balastului rll.mlnem, totuşi, 

~~ne~~ţ~~ ~~,?i~~e fre~?t~Ju::!E~ 
ului. Filme cu asemenea subiecte de răz­
boi au mal fost: sovieticul Tatd şi sol­
dat , cu un actor r,un de personalitate 
Sergo Zaharladze, ntr-un subiect naiv, 
pelfcula lndonezlanll. Pdmlntul nimdnui, 
Tlndrul soldat (R.D. Vietnam) mărturii 

~~:ree~~m~;i::,u~0~~:i':-·.net~!Jtr;lg~~fi~: 
Aceastd lumo tlndrd, care nu este pro­
priu-zis un mm de rll.zbol, dar care con­
}'ne un f[av avertisment antlrlzbolnlc. 

J~~u~~lr,i :t~~:tlo~e d~t~z~~~u~ 
taberele slnt una a frontului de eliberare 

~:J1~~~~nf!rf1:,a a~ ?~8~1~~11'r11~=:t:~ 
care stlrşesc cu clteva geamuri sparte. 
~~ă~î:{A~~~I~~ ~a,r~I pdl:ăr~~o?;:; 
care ţinteşte un .prizonier", ln final, nu 
este Joc. Este un roc adevărat. ŞI .prl-

~~0~';,'pulr ri~:1~f1~u 1~r:r~f~~~nu~~~~~ 
tarlu, tllmul se termină printr-o prelunga. 
tncremenlre ... 

Universul copilăriei constituie un alt 
centru de greutate al festivalului. Din: 
păcate, un singur tllm, suedezul Casa 
mea e Gopacabana, realizat tn Brazilia de 
Arne Sucksdorrr, ne-a Interesat, evlden-
f~ln1u:::::u~~n"f:':st~f;;o~a:iceun~fe c~~!~ 
zlllel contemporane. 

Japonezul Mlnd ln mln4 este greoi şi 
prea puţin semnl!lcatlv (Istoria unul 
copil considerat arierat, dar .viteaz• 
pinii ln cele din urmă), Indianul Prie­
tenie este o melodramă .pur slnge• , vest­
germanul Coliba lui Mof Toma , după cu­
noscutul roman al Harrletel Beecher 
Stowe, este prolix, n-am reţinut din el 
declt o melodie (lnreglstrată stereofo­
nic) a negrilor şi prezenţa (teoretică) a 
unor stele: Myl~ne Demongeot, Eleo­
nora Rossl-Drago, Iullette Greco. 

Cl•mpl, Kor•bov 11 allll 
Au atras atenţia ln cadrul testlvalu-

~!uÎ1t_ş~~s e~p;:;:;:ie~~e rre:~~':i"ea 1:ri ~~Î 
deaaupra capului o su ftă de momente 

de mare erect: catapultarea unor avioane 
cu reacţie, zboruri la mare lnllţlme, e­
fecte de antlcl11iaţle ştllnţlflcl . Intriga 

~l~riu~~~rt0~fndaf1t:!u\s~~~i~ ~~~~ 
viaţa lntlml a piloţilor), dar ln tratarea 
fabulei fantastice - alarma pe un port­
avion francez, ln urmărirea unul satelit 
de provenlenţli necunoscutll. - filmul 
creează momente de tensiune, şi li re-

fg~ro~d~n~~~~!~~I oca s~:pr~~ll. a~1r:urJ 
ne-a oferit regizorul bulgar N . Korabov, 
autorul tllmulul Autorizaţie de cdadto­
rie, care a stlrnlt reacţll diverse, 
plnă la negarea totală . Prima Jumătate 
a peliculei regizorul nu tace altceva declt 

~ă~1~~e~~n°µ, 8fn9;~fe~n°o~t~~. ':'e~nfi:1ii 
obsesiv - prlntt'-un montaj altert - la 

~f;/f~1 1!n 'r'~~~~s~~T1~fi\:~\Y~r d~if~ 
riţ! , ln diferite Ipostaze ale cermonlalu­
lul. Practic, tllmul nu .porneşte" plnă 

~~ 1~:.11:~t~m~' <~::'~iiflr~~~bgfu'r~~~: 
tr-o subteran!, unde se otlclazll. nunta u­
nul condamnat la moarte care a primit 
autorizaţie de căsătorie cu clteva minute 
lnalntea execuţiei. Tot restul mmulul 
este dedicat tllmărll acestei nunţi (re­
marcabil Jocul simplu, frumos lnterlo-

~~;,t, :e1 :;~~~ţ:.1 ~:.~~~~ ~~t~i:t~I i~ 
prima parte a tllmulul creează erecte ar­
tistice deosebite. Mal puţin ne-a Inte­
resat experimentul regizorilor polonezi 
Ierzy Hoffman şi Edward Slcorzewskl 

r;·; u~mt~J'n4t':~i:or~~.f~.:_n ş1e r~a~f~1~ 
Iugoslavului Vatroslav Mimica, Pro­
meteul din intuia Vis61>ice, evocare re­
trospectivi!. a unei tinereţi eroice tn 
care doar erectele de Imagine slut exce-

~~~\~~~cJ:nr~~~t!}111t~';c't\ a1':n~~l~~~1f! 
de timp . .. Englezul John Schleslnger (u­
nul din aşi! .trce-clnema"-ulul) a realizat 
prin Darling (cu Iulie Cbrlstle, Dlrk 

~~l:i'tr~u~:~~~~;,~:.r~':7J1e~. 1rf.i;:i~r~; 
dincolo de aparenţele .sexy• sau .melo 
un subtext de critică socială, din păcate, 
foarte estompat . 

Olverflsmanta notabile 
Comedia cinematografică, fără să stră­

lucească, s-a prezentat la Moscova des­
tul de bine, la nivelul unor divertismente 
notabile. Cuplul comic Iack Lemmon 
- Tony Curtis din Unora le piau jaiul 
este reeditat ln Marii• curae, o comedie 
tn două seru a cărei acţiune se petrece pe 
=ea J~!,me~~rtut~oili~ls~ntN~tl:':fi! 
Wood, frumoasă (suplinind-o ln triun­
ghiul comic pe regretata Marllyn), ln­
tregeşte distribuţia acestul film bogat 
tn poante dar Inconsecvent. O culmlna-

l~t:. ~~ll=i: p!~~~~:~11~e~~!'11:oa~~ 
monştri cu glazură . Bourvll şi Louis de 

~~~t,sile~ ~u~~~0~ar~m~~ ~~::! 
ale .reţetei". Iumll.tate comedie, Jumă­
tate melodramă,Cdadtorietn stil italian , 
fllmul Iul Vlttorlo de Slca după .Fllu• 

~:n~d~~:~1t~f lu~u J:r~1 1~ ~~~l~~= 
pllcă a Vl'ut să fle. Doar jocul protag<>" 

~~ţtl~~i=t~~~clo~~l~~t~~Eu~\ 1i~r~f1~ 
:~~~~~~n/:.I a":iO.:~;r~~·:x=f{~m~~ 
semnl!lcatlve. 

Gopo 11 palm•rasul 
tn acest restivai foarte divers stlll&­

tlc, Inegal valoric, contribuţia româ­
nească a fost , după părerea mea, printre 
cele mal Interesante. Publicul moscovit 

~.!'r!'.~~lb~Ju~~Jt~ ri~l~~t ~~1/\~i 
Gopo cu un premiu pentru regie (slot 
convins că ln contextul concret al fes­
tivalului tllmul merita mal mult), presa 
a avut multe cuvinte de taudll. şi aproape 
de loc rezerve. Harap Alb a adus tn resti­
vai o pată de culoare Inedită, basmul 
cinematografic, contribuind la acea di­
versitate stilistică a competiţiei de care 
aminteam mal sus . Harap Alb a mal adus 
ceva ln festival : măsura Inventivităţii şi 
fantezia Iul Gopo, concepţia modernă tn 
tratarea cinematografică a unul bailm 
clasic. Jocul actorilor - Florin Piersic, 
Cristea- Avram, Irina Petrescu a fost 
apreciat ln presa sovietici!. de specialitate, 
ca şi excelenta llCellogratle a lui Ion 
Oroveanu, efectele sonore (lug. Dan 
Ionescu), subtilită ţile Imaginii lui Gore 
Ionescu, muzica lu1 Dumitru Capolanu. 

Cilln CĂLIMAH. 

I. Tatiana Samollova e o constantl 
prieteni a· clneattllor romlnl. lat-o 
allturl de Florin Piersic, lrlna Pe­
trescu ,1 Cristea Avram. 

2. Rex Harrison (modest) ,1 Florin 
Piersic (prim-plan). 

3 . Acelall Piersic întra soţii Lemmon. 

'4 . La Moscova, muzica u,oarl tnre­
zlstreaxl un nou duo: Raj Kapoor 
,1 Cristea Avram . 
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l ~o.\~fe;i~t~\u1~~u~~~1i 1 ~~! 
Spania ou erau Inel hotărlll. 
Ajutorul lui Hitler şi Mu88-0· 
lini acordat generalilor rlz­
vrătlţl nu a reuşit al tncllne 
balanţa victoriei de partea 
lui Franco . Atacul concentric 
asupra Madridului to noiem­
brie 1936 se trlosese. Se 
putea spera că ln lupta tn­
egalll cu puterea militari a re­
belilor tasclştl Republica spa­
nlolll nu va leşi tnvlnsl şi 
după lupte grele va lnlbuşl 
răzmeriţa . Poate el s-ar fi 

l~~mf~t:r;::i1:a~m~~ă adl~ 
ce to ce mal puternică a Ita· 
Hei şi Germaniei, care sfi­
dau democraţiile occidentale. 

iifufu'\1 ~:c~ f:1v°."':MţW~; 
lui. tocii spre stlrşltul a.nulu I 
1937 acest lucru devenise clar, · 
Iar to 1938 era o certitudine. 
La lnceputul anului 1937 mal 

r;:Pntrr:n~ti~n; :f:e~~ro. 
pentru care fascismul consti­
tuia o ameninţare pMtru 
lumea lntreagl, băteau la 
unison cu ln.lmlle apldtorl­
lor Madridului şi ale lnTlngt­
torllor de la Brihuega et Gua­
dalajara . 

Regizoru I 1 Jorls lvens 

Spre sflrşltul anulu i 1939 
soseşte Io SpaoJa regizorul 
olandez Jorls Ivens. Avea 
pe atunci treizeci şi opt de 
ani şi era cunoscut ou numai 
ca creatorul unor filme-studii 

i~oat;°~0l~d~n c~rh~::'f"~tnşJ 
ca realizatorul unor tllme 
documeutare angajate : Cln­
t~ despre eroi (Comsomol , 
193!), Borinage (1933), Pd­
mlnt no11 ( 1934). Iveus era 

~~ură~~r a~trWi1u1ui~H:n1~~~! 
tn ţara sa natală, ln Belgia, 
ln Uniunea Sovietică , ţinea 
conlerln\e Io Franţa , Ger­
mania şi Io Statele Unite . lu 
momentul clnd a Izbucnit 

~~~~tl~ 1:noe~:~~1.o~„ r~v~: 
lui Film Alllaoce pentru a 
ţi ne o serie de cooterlo\e ta 
uolversttăllle americane, coo-

~e:lnr\Tmt~us~~~I fu j~~e:N~ 
Rocketeller li comandă un 

~~:~ t~~\~~ t.,~f~g;~~:: 
destinate tineretului. Rll•bo­
lul civil din Spania schimbă 
P.lanurlle vitale ale lui lvens . 
lncredlnţează realizarea tll­
me lor comau.date de Fundaţi ~ 
Roeketeller colaboratoarei sa­
le Helen van Dongen, tar el 

~~r&~rrr~~~~ile,. 1~; v~'!:~~; 
Spania fn luptă . Ivens a fost 
unul din Iniţiatorii creării 
studi ourilor Contemporary Hl­
storlans Inc„ tn componenta 
cărora au Intrat Intre alţii, 
mari oameni al literaturii ca 

~~~~~„.!1:rx'.Wra'~~en~0a~0 
Datori tă cotlza\lllor ,1 do­
na\lllor, s-a putut aduna suma 
de două mii de dolari care a 
fi"fi:~~ut.lnceperea rea li zării 

Ivens pleacă la Valencia, 
unde funcţionau autorltllţile 
republicane. Pe drum la cu 
el d In Franţa pe operatorul 
1ohn Ferno. Pentru partea 
.literară" avea să colaboreze 
cu echipa olandeză 1ohn Dos 
Passos, dar de la tnceputul 
acestei antreprize el se re­
trate. După o şedere de o 

~~ea 1~ ~rte~1: :~t~ug: ~:l:i 
de filmări, Ivens se lntoarce 
la Paris pentru a revizui ma­
terialul şi pentru a stabil i 
concepţia finală a filmulu i. 
Aici li lntlloeşte pe Ernest 
Hemlugway, care Intenţiona 

~1f~;,c;o.:;p:naJ:~~l~e ş:ll~Î 
al ziarelor americane. Această 
totllnlre are o Importanţă 
hotărltoare pentru viitorul 
film: ln convorbirile cu scrii­
torul se cristalizează con­
cepţia Pdmlntului spaniol, r,t lucrurile pornesc con· 

o°ii'rn J'~~n~I~~ t::~b~!\1n1J. 
regizorul Ivens şi operatorul 
Ferno , la realizarea filmului 
fa parte activă autorul de 
mal tlrzlu al textului ş i co­
mentatorul - Ernest He­
m tngwa1. 

lvens fi Hemingway: o 
colabora re de mare calibru 

to luna mal a anului 1937 
perioada de filmări a rost 
lnchel ată. 1obn Ferno urma 

să mal tacă clteva completări, 
rămlolnd ln Spania locă un 
timp după plecarea lui Ivens . 
Regizorul transportă lntreg 
materialul la Hollywood şi 
aici 1e ocupă cu montajul şi 
sonorizarea lui. Muzica a fost 
compusă de Marc Blltzsteln 
şi Virgil Thomson, pe baza 
melodiilor populare spaniole. 
Efectele sonore au rost prelu­
crate şi lnreglstrate pe bandă 
de Irving Relss, regizorul eml· 
slunllor teatrale de la Co­
lumbia, marele specialist ln 
domeniul rondului acustic. 
Pdmlnt spaniol datoreazl 
mult Iul Relu ln ce priveşte 
crearea atmosrerel sonore a 
unul oraş bombardat sau a 
luptelor de pe front. Filmul 
a fost folograflat mut, astfel 
că sooorlz.area 1-a !lcut ulteri­
or, to studto,plstrlnda-se 
efectul de adevU şi aotl!lltl· 
citate. 1A sftrsit ta:tul. a 
tOJt aer lle E1D8l H 

ay, pe !Iau 
primelor te cam 
cald" la lUdrtd I ţ"aJmd.L. 
Iniţial, te.xtul Â 
citit de cltre OnD• 
pe atunci tlnlr act« 

partea masculină a popula­
ţiei el. Pe ctmpurl lucreazl 
blltrtn I, temei, copil. Cu 
greu se cultlvăpămlntul dur, 
ara. Cu greu rodeşte slimlnţa 
pentru pline, legumele, vila 
de vie şi fructele . Vechiul 
proprietar nu s-a lngrlJlt de 
moşiile lui , avea mal mult, 
care li aducea şi asa venituri 
frumoase . Acum situaţia se 
schimbase - ţăranii ştiu că 
prin Irigarea solului recolta 
ar putea creşte de zece ori. 
ŞI nu numai pentru el toşlşt 

ci şi pentru cel ce luptă la 
Madrid. La patruzeci de km 
de el trece linia frontului. 

e aud salvele de tun. Dar 
pe clmpurlle Fueoteduentel 
muncesc Io sudoarea rruo\11 
oameni cu te\e dure, secate 
de soatt, ea şi pămtntul pe 
care-l cultlvl . ŞI oettnlnd 
seama el atlt de aproape se 

llC lupte, aici se dl Io ace­
Iaşl timp bltllla pentru irl­
fatta ptmlnturilor, pentru să· 
pana onul canal, pentru ter­
Ullu.rea lulul. Exlstl o 

legiturt ln tre ceea ce 
se Jie1:ttCe la lladrld şi ceea ce „ pl'SrU:e tn satul din spa-

Ce 1 e mai bune 

douăs prezece 

filme documentare 

ale lumii 

(IX) 

Pămint 

tor, dar tncercarea a dat greş. 
Comentariul suna artificial, 
teatral. De aceea s-a decis 
ca scrii torul să-şi ctteascl 
propriul său text. ŞI aşa s-a 
lntlmplat. Filmul a devenit 
astrei mal personal , tntr-a­
devăr documentar, deoarece 
spectatorilor le vorbea omul 
care a trlll t aproape fiecare 
scenă şi fiecare secvenţă, ea 
martor I coautor. 

Filmul Pdmlnt spaniol nu 
a rost, după cum Intenţiona 
tol\lal Jorls Ivens, o cron ică 
Istoricii a războiului civil, 
ci s-a transformat lntr-o rela­
tare concentrată şt totodată 
lirică despre caracterul ş i -
ceea ce este I mal important 
- despre sensul luptei dusă 
de poporul spaniol lmpotrlva 
tasctsmulul Intern şi Inter­
naţional. Locul acţiunii nu 
se găseŞte pe dlferlte fronturi 
şi tn difer ite provincii ale 
ţării. lo film ou se vorbeşte 
nici despre Basci , nici despre 
minerii din Austria, nlcl des­
pre \lranll din Andaluzia. 
Pe ecran pectatorul vede 
mica aşezare Fuenteduenla, 
situată pe rtuylul Tag, Io 
apropierea -lei de legll­
tură dintre '\"aleocla şi Ma· 
drld ş i capitala care se apăra 
eroic. Fueot.eduenla şi Ma­
drldul - spatele trontulul ş i 

frontul, latl cele doull. cen ­
tre ale filmu lui almboUztnd 
mecanismul şi Ideologia rAz­
bolulul dus lmpotrlva gene­
ralilor răsculaţi. Yuentedue­
nla, care ln timp de pace nu­
măra I 500 de localtorl a 
rost lipsită aproape de toată 

spaniol 

tele frontulu i. Lupta cu tas.­
clsmul este doar o lupu pa­
tru dreptul la un trai ma1 -
a milioanelor de ţărani 
şi exploataţi, este lupta pea 
dreptatea socială . 

De victoria Republlcll de­
pinde viitorul Fuentedoeale _ 
De aceea băieţii tineri dia 
satul de pe Tag se lnroleaxl 
tn miliţie pentru a lupta la 
Madrid şi pentru a apăra Unia 
de comunicaţie Intre capltall 
ş i Valencia. Repreientant.J 
tineretului din sate este băia­
tul din Fuentedueofa - Ia ­
llan. 11 vedem tn tranşee, clnd 
scrie o scrisoare acasă , el 
poate ln ourlnd va veni ta 
permisie. li vedem Io aatlll 
lui de baştină, Io pauzl Intre 
lupte, şi 11 vedem cum U 
formează pe colegii tul 1 
alţi băieţi mal tineri Io aru 
de a se servi de armă. Iv 
Intenţiona să-l mal arate Inel 
o dată la stlrşituJ filmului , to 
luptă , dar to ciuda căutlrllar. 

nu a reuşit să regăsească de­
taşamentul Io care servea 
eroul lui. Poate Iulian a 
fost mutat lntr-alt sector al 
frontului, poate zăcea. ~li 

lntr-un spital sau a rost ucu 
ataclnd armatele fasciste? _ -0 

se ştie ce s-a lntlmplat cu 
Iulian, astfel că la stlrşltul 
Pdmintu!ui spaniol, Io locul 
eroului apare un curent de 

~~!oa~erglltos~':i'1 peseJ~i~ 
Vrlljmaşll nu au reuşit sa 
cucerească podul de pe drumul 
Valencia- Madrid, apărat de 

miliţia populară, Iar lăraoll 
din Fueoteduenla au reuşit 
sl tacă primul pas spre Iri­
garea terenurilor lor . Acesta 
este mesajul filmului Iul 
Ivens , mesajul Pdmtntului 
spaniol. 

ln comparaţie cu celelalte 
filme ale regizorului olandez, 
povestea lui despre Spania 
luptlltoare constituie un Im· 
portant pas fnalnte , o dovadă 
a evoluţiei mlj loacelor artis­
tice de expresie, de care se 
serveşte un creator conştient. 
Pdmlntul apan.iol este o operă 
cu compoziţie expresivă , omo­
genă. Cele două linii tema­
tice, război ul şi cultivarea 
pămlntulu I se completează, 
Iar schimbarea locu lu I ac­
ţiunii de la Madrid la Fuen­
teduenla şi pe ctmpul de 
luptă de pe linia de comuni­
caţie lotre cele două oraşe, 
capitala Istorică şi cea pro­
vizori e, este motivată prin 
dramaturgia Interioară a fil­
mului. 

Comentator ul 11 c ral nl cul: 
Ernest Hemingway 

Marea valoare a filmului 
este comentariul lui He -
mtogway: simplu, tot atlt de 
sec şi dur ca şi pămlntul spa­
niol. Comentariul nu este 
nlclodatl o descriere tauto ­
logiei a celor care se perl odă 
pe ecran, ci o completare ln 
C011tnpunct a Imaginilor. Cit 
de bine dezvăluie curentul 
unat de sentimente ln 
_. desplr\lrll soldaţilor 

can pleacl pe front, de raml-
lar. Hemingway spune 

d C9Tlstele de adio slnt In­
ia lei Io toate li m­

liaall I ID toate rhboale­
i. acest rllbol exi stă 

De la ptt111lera Pdmlntu!ui 
~ aa trecut douăzeci 

e ani. .Tl mes"-ul Ion-
~ !Ad pe atun ci a depu­

alt rllmul lui Ivens unul 
dlll ttle mal mare zece filme 
dlll ulllmll zece ani. Astăzi 
el 11e numără, pe drept , prln­
ttt cele doulispre•ece cele mal 
MJle mme documentare ale 
la:mll . 

Jerzy TO EPLITZ 
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Metamorfoza moliilor 

Este titlul Cilmulul pe care-l 
terml~,'l tn aceste zile la stu­
diourile dln Blllancourt , re­
gizorul francez Pierre Gra­
nler-Leterre ajutat de o dis­
tribuţie strUucltoare. 

.La m6tamorphose des 
cloportes• este un roman de 
Alphonse Boudard care a rost 
adoptat pentru ecran de Mi­
chel Aud lard şi Albert S 1-
monln . 

- Cum vl d•llnlţl rumul, 
Pierre Granlet>Leftrrel 

- Ca o farsă dramatică . 
Ori de cite ori unul din per­
sonaje moare şi numai tn a­
cel moment, vreau ca pu­
bltcul să fie puternic ataşat 
de el. 

-Subleetull 
- Să vă reamintesc lntll 

ce tnseamnă .cloporte" (con­
form definiţiei din Larousse): 
un animal mic, gen crustaceu , 
măsurlnd circa 2 cm şi trlllnd 
1n locuri lntunecoase şi u­
mede. Dar ciopor te mal poate 
tnsemna de asemenea şi a­
numiţi oameni care-şi pe­
trec viaţa tn mahalalele mari­
lor oraşe, ln marginea so­
cietăţii şi a legii. Filmul meu 
va fi dedicat vieţii lor mi­
zere . 

1) Uaurlc• Blraud - o 
„moli•" de tip naiv. 

2) Charlea A.mavour - o 
„molie" d.e tip fala naiv. 

I) Irina D•mlck, &devlrati 
elihJgirl~ ( e vorba de ID· 
seel& eu aeeat nume) foarte 
lemlntnl, care aub aparenţele 
el d,e !et19eanl dezgheţatl ,1 
frumlltleA, aacunde o cupldl­
t&le vlolentl ,1 lnttlncte ucl· , ..... 

4) LlnoVentura-.domnul• 
Alpholllle, mare Iubitor de ta­
IJlourl de valoare. 

LILY ZOGRAPHOS: CORESPONDENTĂ DIN ATENA 

GRECUL ALEXIS ZORBAS, 
TRĂDAT DE AMERICANUL ANTHONY QUINN 

Grocul.Alexi•Zorbas , ultimul 
film al lui Kaioyannls a 
lnsemnat pentru publtcul elen 
marele eveniment - dar şi 
marea dezamăgire - care a 
tnchelat stagiunea cinemato­
grafică 1964-1965 . 

Premiera mondială avusese 
loc la Paris, cu participarea 
oficială a membrilor guver­
nului grec. tn asemenea con­
diţii e lesne de lnţeles nerah· 
darea cu care a rost aşteptat 
filmul acasă la el , mal ales că 
reprezenta ecran I zarea dupl 
una din cele mal de seaml ca­
podopere ale literaturii uni­
versale, romanul ..Alexia Zor­
baa", al Iul N . Kazantz&kla. 
Alexis Zorbas, eroul cărţii esu 
foarte cunoscut şi toarte Iubit 
de marele public de la noi 
cartind purtătorul unei filozo­
fii de viaţă simple,! popnlue, 
dar prin aceasta cu atlt mal 
greu de atins . 

De aceea, toţi cel care a-au 
lmbulzlt Jn primele zile tn ci· 
nematografele atenlenecasl-1 
vadă chipul pe ecran, erau pl­
trunşi de Imaginea lui lltenn, 
de caracterul său atlt de TIV.. 
atlt de puternic legat de tai 
ce lnseamnă Grecia, &.$& cnm 
l·a Izbutit pana miluiri a 
lui Kazantzakl s. Zorbu este 
atlt de adevlrat , atlt de tlttSC, 
Incit pare fantutl c. 

Trădarea Iul Zork1 

a~·~rs-:ffc~t ~~~1:;-mur-
mur de protest care creştea pe 
zi ce trecea. tntr-o lllptiJDJ:d 
• trldarea lui Zorbu" a dfiallt 
sublectul.dedlscuţle&J lntregU 

ti:.~ir{t!:I'eia ~: :; 
Alexis Zorbas trădat de la an 
cap la celllalt . Cu exce a 
Irenei Pap as (excelenta E ec­
tră de care desi gur ci Tl mai 
amintiţi) ln rolul vldnel -
cu adevărat excelentl - I al 
actriţei mal vlntnlce Ke­
drova, nimeni altclne..a nn 
părea să fle la locul lui tn acest 
film. Iar esenţialul a f05l cA 

subiectul anti-eroic al lui 
Zorbu le-a scăpat autorilor 

r~r~%~~~1 ~~J~~o::iirx:~ 
koyannls şi lntrepretulul ro­
lului titular, Anthony Qulnn. 
Acesta din urmă este fără 
doar şi poate un mare actor 

::r z~b~s~r~~ :.M ~~ţe~~ţf: 
să-l lnţeJeagă sufletul de grec. 
Aş lndrllznl să afirm un lucru 

Wios~r .f~t~a r~~! ::~e ;rr~i 
grec. 

Popoarele, ca şi oamenii, 
!şi au caracterele lor. Iar aces­
te caractere depind de situa­
ţiile care le-au modelat. Cu cit 

~~alt1~ ~~~ă'e~~1!1 :I'e~11~"%~i 
puternice şi mal penonale. 

Un american li poate vedea 
pe greci ca pe nişte sălbatici, 
sau , dacă doriţi, ca pe nişte fe­
nomene aparte. Dar 1unetul 
grec, duios ş i tragic totodatll, 
dăltuit ln piatra unei Istorii 
multimilenare, nu-l va putea 
pătrunde niciodată un ame· 
rlcan. 

Romanul lui Kazantzakls 
nu deacrle o poveste presărată 

:!ft~1~i\~1~le~u~f ~~ ~~ 
~~lnu:,~~:!!t~~: i':i~~i'~! 
o tez.ă tllozortcă care nu-l de 
loc la lodemlna oricui. Zorbas 
a rost poate un aventurier, 
dar tn momentul ln care 
ICrlitoru l l-a lntllnlt, el ajun­
aese la acea lnţelegere atlt de 

nncll, de Iubitoare, de 
dnltoare faţă de allblclu­

nea omeneaacă atlt de an­
enilcA . 

s ~e1 t fătltClt tnttmplă rl 
de1r ....., Htompe1t peno· 

no)ul 

RealJDtorul filmului tre-

~~ 51 ~1:1ulo~b==t~ 
ci Upnl sin nman. Altmin­
teri el rfsca a prezinte eve­
nimente. C...U Interesante 
poate, dar nu eRDtlale, llCăpln-

1~i 1zg1~1'.'!~tJ;~~~~~~~: 
de altfel şi din păcate, s-a şi 
lntlmplat . 

Rumoarea protestatară Is­
cată de acest film la noi a ţi ­
nut o lună lntreagă . S-ar pu­
tea adun& pe o mie de pagini 
criticele, articolele şi disputele 
publice generate de el. Adică, 
cea mal bună mărturie că Ale· 

xls Zorbas este cu adevărat 
un erou popular. 

Acum apele s-au mal l!nlş-

~~~n~~W~~;; r~~~~~e.1;\f~ 
zloneze ln ci nematograrele de 
vară, sub cerul lnstelat -
tal mosu I cer lnstelat al Atenei 
- mme muzicale, filme dis­
tractive, potrivite caniculei 
şi pungilor tuturor. 

Irene Papu, celebra ' Electra este o rem arcabilă 
lnte r preti a rol ul ui văduvei din filmul lui Kako­
lannla, singura bine d i s tri buită în ecranizarea r o­
manul ui .. Alexis Zor bas". 

CARTEA DE FILM: Pierre lepro hon 

Istoria cinemat ograf i ei 

Edltlons du Cerf·Parls: 1«159-1963 

P 1~'ITat~e\':;oh~~m::~1 ~~: el anunţlnd „un ci car. , 
lntr-un anumit sens np.-
seşte origlnele"; tncepe aşadar 
atunci o nouâ, o a tnia 
Istorică . 

Cinematograful este o limbă 
moarta. 

O datl cu tllmnl .vorbit" 
- a clrul tehnici I i are ori· 

ginea Inel la lnceputurlle cl­
nematografnlul - a trebuit 
tnnntat un nou limbaj: . um­
b&Jnl fllmnlul mut nu I se mal 

trfna anul film sonor sau 
lt. Tttbuie plecat din 

- de la zero pentru a desco-

rlel filmu lui şi lucrarea sa des· 
pre Chaplin a devenit de mult 
clulcă . Punlndu-şl cuno tll n­
ţeJe ln alujba popularizării 
Istoriei clnema.togratlel, Le­
prohon a P\lbllcat o Istorie a 
acestei arte lntr-o rorml 
deosebit de Interesant!. ln 
două volume de rormat redus, 
autorul parcurge evoluţi a 111-
mulul de la lnceputurile sale 
pini tn 1962. tabillnd, de 
la lnceput, dificultatea unei 
Istorii 1. acestei arte mult prea 
recente, şi anunţlnd tn prefaţă 
doar o llmpll Inventariere a 
eforturilor şi rezultatelor el, 
autorul !fi deplşeşte mult In­
tenţiile modeste Iniţiale pro­
polllnd, de plldl, o periodi­
zare care merltl atenţie. Lep­
rohon stabileşte o pri ml etapă 
IStorlcl a evoluţiei filmului 
cuprinsă lntrean.111 895 •11930. 
Este pmoada cinmtalogra(Ului, 
cum li numett•, adlcl a III· 

Primul volum lnlinaJa , 
lumina acestor ldd, • qa 
şi moartea cln •. 
conţine , !n primul rln , o 
crlere Istorică a lazlar 
tării filmu lui mut 
personalitatea aea su 
analiza operelor, ci tmdln· 
ţele generale, curentele care 
au marcat evolnţia c 
tograflel. lltorlc:ul aCll!Q.a este 
scris ln lumina urmi ruluJ 
glod : .Tocmai pentnl el era 
mut , clnemaiogratni a COit ne­
voit să Inventeze an limbaj. 
Oamenii au pllmldlt acest 
limbaj şi l-au dus la un ue­
menea grad de dezToltare Incit 
cel mal buni critici &I epocii 
l-au considerat ca nn rezultat 
periculos . oi, spectatorii , am 
lnvlţat, lncetul cu !ncetul, Bă 
lnţelegem acest limbaj, sl-1 
surprlndem toate aubtllltllţl­
le şi aceuta tntr-un ritm a 

1· :r1o~ 1:.f1~~c~.?~~~rfa~t~~ 

~~~~u~rce~ d~c~~~f:~î 
vorbit. A doua etapl, cea aru­
mului vorbit, 1e lllCbele <lupă 

r.::emoa~t:r,u:~.lnaJ~~\rnJ~ 
~.' ;~~~ ~e a~eş1\~::j 
era Inel necesar •I de uz comun 
l-am der:vltat noi chiar ..• 

pelor evoluţiei rilmulul urml­
reşie utfel naşterea, lnflorlrea 

~ii,~;1:3~e~el~ilj ~~a;e~~~t~ 
art~·stlrşlt, Leprobon coruita­
tl că cinematografia a dep~lt 
speranţele tnceputurllor precl­
zlndu·I evoluţia Io viitor Io 
privinţa expresiei dramatice. 
.Cinematografia a bifurcai de 
la un plan spre un altul , de la 
plutică şi ritm spre psiholo­
gie şi spre dramă . Acesta este 

~~i~~~i ~; · t:r.ri'e1!.':~a\t~i 
sale Istorice Leprobon , 1pre o 
noul etapă .care a şi lnceput 
al ne denumltl cu un termen 
nou : cln~·romanul•. 
Deşi succint!, Istoria lui 

Leprohon este Interesantă pen­
tru că este scrisă dintr-un 
punct de vedere limpede, precis 

I devine prin aceasta altceva 
dectt o Inventariere de film 
şi catalogare de cineaşti. Avem 
de-a tace m&I degrabă cu un 
eseu Io care esenţial este sur­
prinderea liniilor directoare 
ale evoluţiei rllmulul. 

Pentru a furniza lnsă ln 
acelaşi timp şi Informaţia de 
bază necesară, pentru o lu­
crare de referinţă utilă, Istoria 
lui Leprohon cuprinde, ln am· 
beie volume, un ansamblu de 
documente (conslderlnd două· 
treimi ale volumelor) alcătuit 
dlntr-0 cronologie detailatl pe 
ţări, a tllmelor produse şi a 
evenimentelor Importante din 
Istori a clnematogra!lel ,precum 
şi un număr mare de fişe teh· 
olce ale principalelor filme 
clrora li se adaugă aproape o 
autl de biografii ale cineaş­
tilor cel mal de seamă . Con­
semnarea unor date privind 
cinematografia română ln Isto­
ria lui Leprohon este o noua 
dovadă a recunoaşterii valor ii 
creaţiei noastre 11lmlce. 
Aşa cum şi-a propus-o, ls· 

torla lui Pierre Leprohon este 
un ghid practic, dar totodată 
un punct de vedere original 
uupra dezvoltării artei !li· 
mulul. 

Ion BARNA 

-
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CINEMA 
l'Wlală IHară de nlhră cl•-at09raflcă 
editată de Co•ltehl de Stat pe11tr• 
c.u„ă ,, Artă. 

ladactor-f•f: Ecaterl11a OPIOIU 

O producţie o studiouriJor 

leHcila fi odal•ltlratla: hc•,..U, IL tr „, .... Gt.eot9lll••D•I ar. 65 

n,_.1 -tat la c •• 1111ot111 -.i1paflc .caaa Sct•tall" - htafftH 

ladactor artlatlc 1 Vlad M•faleac• 
Pre&eatuea tell11lcă: I011 Fa,.u.,.. • 

Mou-11tel• M fac la toate oflcllla 
poflal• din tarei, la factorii poftall 
tl dlfllarll vol ... tarl din t11treprlnderl 
tl IHtlt•tll. be•plar•I 5 lei 

I 41.011 I 
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