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CARE
DE FAT.
TIEI?

WALERIAN BOROWCIYX —

olomia
ENCICLOPEDIA BUNC.

WALERIAN BOROw-
CIYK (Poioma) — Wareie
Premis FIPRESCE Pre-
misl FesSivalslsi de ha
Oberbassesn, 1965

— Posibilitatea  de a
constata ca imagi
mului in slujba unamﬁm
va fi tradusa intr-o forma
artistica originala.

ION POPESCU GOPO
(Roméania) — Marile Pre-
mii la Cannes, ours,
Karlovy-Vary, San-Fran-
cisco:

— Lucrind in ultima vre-
me filme cu actori, am
avut prilejul s& observ e-
volutia filmelor de anima-
tie cu o oarecare obiecti-
vitate. Pot spune ca au
trecut zece ani de cind

EDETI CA E,
, PROBLEMA-CHEIE A ANIMA-

CE ASTEPTATI DE LA FESTIVALUL IN-
TERRAT)ONAL MAMAIA 887

SUNTER RATZI(R.D.G.)
- 2]

Comgres UMIATEC:
oS e ]
— O priwre de ansam-

IN MOMENTUL

vor fi, cindva, grupati in-
tr-un fel de rol cinemato-
grafic de specialitate. Am

rinta a mai muitor realiza-
tori, din colturi diferite
ale lumii, pentru teme dra-
matice. S3 fie care un nou

ok




 gmpati in-
) omemato-
saitate. Am
estvalul de
= o prefe-
stor realiza-
i diferite
u temedra-
oare un nou
se va dez-
sau e doar

= la Mamaia
aceastd in-
va anunta
Astept cu
eastda ma-
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iN INTIMPINAREA

Festivalului international al filmului
eanimatie MAMA I A’66

JOHN HALAS — Anqli}
ORCHESTRA SIMFONIC

ANDR E‘:Id I:a ST IN
ranta) — ¥, Cri-
tic, membru fondator al
Festivalului de la Tours,
al Primelor zile ale cine-
animatie

de la nes, al primului
Festival de la Annecy

si

MICHEL BOSCHET —
realizator francez:

— Acum ar fi necesar
sd se intreprindd un in-
ventar complet nou al va-
lorilor _cil e fului

Ancheta internationala a revistei

»CINEMA*

; \ %% L

ION

e

POPESCU GOPO —
Ramaénia

FLOAREA

Am ales citeva raspunsuri ale unora dintre cei mai repre-
zentativi artisti si critici ai animatiei mondiale.

mijloacelor de transmisi-
une vizual-sonore, cine-
matograful de animatie ne
face constienti de trans-
formarile inca prea putin

S. SPILLE (S.U.A.? —
Marele Premiu la Festiva-
lul filmelor de publicitate,
Venetia 1964:

folosesti din ele cinci.

FODOR HITRUK
U.R.S.S.): aniat la

cunoscute imp relati-
ilor, stilurilor de expresie
si chiar echilibrului senso-
rial clasic. Datorit si ac-
celerdrii circulatiei infor-
matiilor (sub ambalaje noi
sau clasice) — vor fi mo-
dificate insesi obiceiurile
noastre seculare de lec-
turd, intr-un sens pe ca-
re-l confirmé dezvoltarea
tuturor mijloacelor elec-

de animatie. Aceasta
pentru a putea rdspunde
la provocarea subtild si
fundamentald pe care
ne-o adreseazd dezvolta-
rea mijloacelor de comu-
nicatie si de expresie
radio - electromagnetice
(dintre care televiziunea
nu constituie decit una
dintre formele cele mai
populare). Incepind din
1960, datoritd evolutiei

O
1E DOUA C

BOZZETTO — Italia
ASTELE

tromagnetice. Astfel, ald-
turi de_realizatorii care
continud sd inregistreze
formele de feerie, de u-
mor, de satirdi sau de
fantezie — cristalizate in
secolul trecut— apar, da-
toritd noilor mijloace de
comunicatie, stiluri dis-
continue si paradoxale,
fard ca sa se stie clar
care vor fi in viitor noile
forme si functiunile aces-
tora.

— Televiziunea a dus
la l@rgirea publicului de-
senelor animate, a impri-
mat acestora un stil mo-
dern si a eliminat multe
din vechile ster?otipii ale
«cartoonm-ului, In anumi-
te tari, timpul foarte limi-
tat de productie la TV si
jocul preturilor au fortat
experimentarea unor for-
me noi, si au dezvoltat
niste tehnici mai econo-
mice. Aceasta dezvoltare
poate, in context, s& dea
un plus de spontaneitate
filmului de animatie. Dar,
de asemenea, ea are $i 0
laturd negativd. Picasso
aspus cé trebuie sa creezi
zece instrumente si sa

wownaE

F enetia,
mrhausen. Leningrad,
3elgrad.

BII!UNO BOZZETTO
Ital —vlspnzmmd
M".T" la grnoﬂl, Milano

— Animatia cunoaste o
dezvoltare uluitoare in te-
maticd, in problemele a-
hordate imolicit sliform

riest, Anne-
cy, Viena, Trento, Mel-
bourne.

i
de expresie a noilor filme
este extrem de diversifi-
catd. Din pécate ins3, ten-
tatia de a face experimen-
te de forma, de dragul ex-
perimentelor, este foarte
mare, prea mare. Anima-
tia este o artd specific
contemporana si arta
contemporand este, indu-
bitabil, cea care exprima
idei majore. Devenind un
simplu joc de forma, ani-
matia poate ajunge la un
impas.

CUM VA IMAGINATI VIITORUL FILMU-

LUI DE ANIMATIE?

JOHN HALAS (Anglia)
— Mari Premii la Fes-
tivalul de la Venetia:

tii care au lucrat mai ina-

— Cred ca viitorul in
filmul de animatie este al
genului didactic de larga
popularizare, Filmele de
animatie pot sa trateze
chiar subiecte cu o am-
prentd psihologica, greu
de realizat de cdtre cine-
matogratul normal. Pro-
babil chiar filozofia si
psihanaliza vor putea fi
intr-o zi studiate prin in-
termediul desenelor ani-
mate.

VOJEN MASNIK (Ce-
hoslovacia) — Director
aemrll al Cinematogra-

ei de animatie, vicepre-
sedinte al ASIFA:

inte in doud di ani
$i care acum ar vrea sa-si
extindd opera in trei di-
mensiuni; b) animatia se
vad Ita substantial ca

— Semnele araté ca de-
senele animate se vor im-
parti in trei categorii si se
vor dezvolta pe trei cdi
diferite: a) ca mediu al
picturii in migcare — o
functiune creaté de artis-

un element de divertis-
ment in televiziune, ceea
ce s-a si intimplat in Sta-
tele Unite si Marea Bri-
tanie; ¢) o lume complet
noud se va deschide pen-
tru animatie in domeniul
educatiei, in predarea sti-
intelor si a tehnologiei.

— Lucrez in domeniul
animatiei de mai bine de
25 de ani si am urmdrit in-
continuu dezvoltarea pro-
gresivé a acestui gen de
artd cinematografica. In
ultimii ani, se remarcd o
dezvoltdre si o largire e-
nomd, pe care specta-
torii o admird in egald
masurd in slile de cine-
matograf, cit si pe ecranul
televiziunii.

BERNARD GRUVER
(S.U.A.) — Premiul Gol-
den Eagle la Festivalul de
la Cork, 1964:

— Spectatorii si autorii
viitorului vor da cinema-
tografului de animatie lo-
cul care i revine pe drept,
adica acela al unui vehi-
cul de poezie.

OLIMP VARASTEANU
(Roménia) — Diploma
speciala la Festivalul In-
ternational de la Ven?h.
Diplomé speciald la Fes-
tivalul International de la
Gijon, Spania:

IS G RN DN AL I

—Genul socotit alta-
datd minor se dovedeste
a fi una din modalitatile
cele mai apte de expresie
ale filozofiei contempo-
rane, iar filmele lui Gopo,
realizate incepind din
1957, au ilustrat, printre
gimele. aceste posibili-
tati.

Lumea de astazi tinde
cétre sinteza. Omul fami-
liarizat cu viteza luminii
si a sunewlui nu are timp
s# asculte pe indelete po-
vestiri ample si linistite.
Animatia 1i oferd in mod
ideal tocmai acea con-
centrare acutd, directs,
caracteristicé artelor mo-
derne, si se adapteazd
poate mai mult decit ori-
care alta arta ritmului se-
colului nostru. latd de ce
cred cé animatia este arta
viitorului.




Panoramic

peste
platouri

PRIMAVARA

PROMITATOARE

i luna  martie, “vedeta
/ Pplatourilor de la Buftea a
Jost filmul lui Gopo, Nimic
nou,Dr. Faust. Melodia «Mai
e un singur loc in iad» se auzea
incepind din sala de mixaj, tre-
cind prin platoul unde era
instalat barul gi sfirsind la
bufer. Barul lui Gopo, deschis
de dimineafd pind seara, re-
prezenta punctul de atracie al

numai senzafie dar §i o pa-
nicd plind de incintare, era
un spectacol... Pe celelalte pla-
touri era linigte, iar intr-una
din zile, chiar pe platoul lui
Gopo, scaunele barului au fost
ridicate pe mese si in atmosfera
aceea de dupd ora inchiderii.
Gore lonescu fdcea nu stiu ce
probe tehnice de imagine. Mis-
terul inactivitdyii se numea Ewa

studioului, ca sd nu mai vor-
bim de cei 500 de porumbei
pe care Gopo i-a facut sa
zboare in decorul acoperit cu
o plasa de sirmd. Zborul celor afla in echilibru pe gheata
300 de porumbei a creat nu  patinoaruhii Floreasca

Krzyewska. Pentru ca sé poa-
td filma ce avea de filmat cu
ea, Gopo pdrdsise platoul §i se

e

Punctul inspre care se indreptau ca atrase de magnet
toate privirile Buftei: barul lui Gope.

— Vd propun sd deschidem aceastd rubricd
I pornind de la pelicula cea mai discutatd a

PREMISE

ALE UNEI

SCOLI NATIONALE
E FILM

stagiunii: Duminici la ora 6. Care este pdrerea
dumneavoastrd despre acest film? -

— Prin optiunea lui formaldi — adici declarati si
manifestd — filmul acesta reprezinti intrarea cinema-
tografiei noastre in rezonanti cu cercetarile, expe-
rientele si formulele artistice ale filmului modern. Este
o incercare, deocamdati singulari —a regizorului
Lucian Pintilie si nu a cinematografiei noastre in ansam-
blu — de a asimila creator, asa cum se recomands si in
ultimele documente de partid, unele modalititi exem-
plificate prin creatii din cele mai reprezentative ale
filmului contemporan. Noi n-am mai incercat pind in
prezent o cale noud, sub forma unei experimentiri
globale a mijloacelor de expresie cinematografice si
este o datorie a noastri, sintem obligati prin insisi
profesiunea pe care o avem si realizim o asemenea
asimilare creatoare, chiar daci din aceasta nu vor rezul-
ta direct opere care si reziste timpului, fiindca existd
creatori, existdi momente si lucrdri in istoria filmului
care sint in primul rind miarturii ale sensibilitatii fatd
de modalitatile noi de gindire, mirturii ale efortului
pe care spiritul creator il face pentru 2 realiza un
sincronism, si zicem, cu gindirea stiintificd moderni...

— Va referiti lo cineasti de tipul lui Alain
I Resnais, ale céror @ rdmin ca niste
jaloane valorice i filmului, dar...

— Ele propun un nou m de realitate,
un nou mod de transmitere 2 magn de plismuire
si organizare 2 ideilor. Un m mow sau un alt mod
decit cel cunoscut sau a2 wn moment dat,

VICTOR ILIU:

experimentul
este necesar

https://biblioteca-digitala.ro
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MARGARETA

POLONEZA

Pentru marele public, Ewa
Krzyzewska este doar actrita
din Ucigagul si fata. Unii au
mai vizut-o §i in Cenugd §i
digmant. In timpul scurtei
noastre discufii, Ewa Krzyz-
ewska a marturnisit vreo opt
roluri importante in filme po-
oneze, cehoslovace, iugos-
ave...

Afari e frumos, gheata pa-
oarului artificial se topeste
nd — asa cum se intimpla

1. «Evrikal...

Asta-i Margaretaly...

si in viatd, cum zicea o frazi
a Jurnalului de actualititi, e
soare si sub soarele #sta actri-
tei pe patine §i cu costumul
de rigoare i se fac fotografii.
Cu citeva luni in urma, per-
soana frumoasd si plina de
farmec care di acum o noud
ratiune de a exista patinoaru-
lui Floreasca, ficea parte din

Faust-ului sau,

delegatia polonezi venitd si
asiste §i si onoreze cu pre-
zenta sa, Ziua filmului polo-
nez. Gopo a vizut-o §i intr-u-
nul din acele momente revela-
torii care il caracterizeazi a
exclamat, pesemne, asemenea
unui alt personaj celebru:
«Evrika! Asta-i Margareta!»

3. (Drept care azi pe gheata patinuarului de la Floreasca Margaretei — Eva Krzyzewska —

« se fac fotografii)

si a invitat-o si fie Margareta
Faust-ului siu. Drept care azi,
pe gheata patinoarului Flo-
reasca, etc. etc. etc.

Imi spune cd e informati
din presa polonezi asupra ma-
rilor progrese pe care le-a fa-
cut cinematografia noastra in
ultimul timp. O intreb dacd
ne-a vizut filmele. Nu, nu le-a

2. a exclamat Gopo. Si a invitat-o sa fie Margareta

vizut pentru ci este foarte
ocupati. Esteactriti de teatru,
seara joaci, ziua repetitii, mai
sint si rolurile in film. De doi
ani nici n-a avut vacanti.

— $i Gopo este foarte cu-
noscut la noi — imi mai spu-
ne — si foarte apreciat.

M bucur si o intreb ce face

Roman Polanski, unul dintre
tinerii regizori polonezi foarte
apreciat la ora actuald.

— Polanski este un regizor
foarte inteligent §i talentat.
Acum are un contract in An-
glia. Filmeazi acolo.

— Ce mai e nou in cinema-
tografia polonezi?

— Cred ci in ultimul timp
trecem printr-o crizd. Majori-
tatea filmelor pe care le pro-
ducem sint axate pe tema riz-
boiului. Avem regizori foarte
buni, e adevirat, dar ne lipsesc
scenariile de actualitate. Da,
ducem mare lipsi de scenarii.

(Siei...)

— Acum am inceput si fa-
cem ecranizdri dupi clasici...

(Siei...)

— Pentru ci regizorii sint
talentati §i i5i cunosc bine
meseria, filmele, chiar ecra-
nizdrile, sint bune. Totusi asta
nu poate finlocui filmele de
actualitate, problematica con-
temporani.

O intreb daci-i place rolul
pe care-l joacd in filmul lui '
Gopo. Da, i place. In primul
rind pentru ci e comedie §i
n-a prea avut ocazia s joace
in comedie. Apoi ii place
Gopo.

— Sint incintatid de Gopo.
E un om plin de idei si de
fantezie, are un dar unic de a
improviza §i un simt al umo-
rului foarte rafinat. Se lu-
creazi bine cu el. Nu te gri-
beste i, ceea ce e §i mai im-
portant, nu-ti ingrideste ini-
tiativele. In afard de asta e un
om cu nervii tari, ceea ce pen-
tru mine, mai ales la filmul
asta, e foarte important.

— Vi e gren sd vorbiti
roméneste?

— Groaznic de greu. Am
jucat in filme iugoslave, ceho-

Emgrafice si
insasi
emenea
m wor rezul-
23 existd
wra filmului
aeiieatii fatd
we efortului
realiza un
modernd...
pul lui Alain
min ca niste
W, dar...

de realitate,
fe plismuire
un alt mod
roment dat,

fiindcd nimic nu se creeazi «din nou». Cind privesti
sculpturile lui Henri Moore ti se poate pirea ci nimeni
n-a avut pind la el o asemenea viziune asupra omului,
dar...

— ... nu stiu care statuetd dacicd descoperitd
in Moldova prefigura parcd aceastd posibi-
litate de a privi prin corpul omenesc... Dum-
neavoastrd ati spus insd: «chiar dacd aceste
Flme experimentale nu vor rezista timpului».
Inseamnd cd. ele sacrificd, in mod necesar
ceva, ceva care le scade din valoare.

— Experimentul este necesar. Orice experiment
implici — e firesc — o dozi de risc. El nu trebuie
ins3, evident, si cantoneze in cercetiri formale, adici in
formalism. In ceea ce priveste Duminicd la ora 6, nu for-
ma este pe primul plan, ci incercarea de a exprima
cu mijloace expresive noi acel continut care ne este
cunoscut. Lucian Pintilie este un regizor de teatru, cu
o experienti limitatd si in televiziune. El a fost obignuit
cu conventiile scenei, cu tirania textului, iar acest
film, cu calititile si excesele lui, ilustreazi tocmai
aceastd betie care |-a cuprins pe Pintilie cind s-a intilnit
cu posibilititile filmului, cu mobilitatea cadrului, cu
resursele contrapunctului audiovizual, cu putinta re-
oducerii fluxului vital al realititii si cu alte aspecte
ale creatiei filmice, necunoscute omului de teatru. De
excesele si artificiile. Unii au spus insa ci filmul lui
2n Pintilie n-ar cuprinde valori emotionale. Daci
admite cd observatia este intemeiatd, s-ar putea
replica in treacit, ci printre directiile filmului modern
=xistd 5i una de acest ordin — rationalitatea severi a
nizirii si exprimdrii continutului. S-a mai spus ci
ul nu comunicd cu publicul, ci ne-am apucat si

facem filme poetice ermetice...
— Nu credeti cd existd temeiuri pentru
o serie de observatii critice?

— Cred ci Pintilie in aceasti intilnire cu publicul
a ignorat unele reguli de strategie si tact cu care ar fi
putut si finvingd acest «frate inamic» — cum spun
francezii. Imi aduc aminte de o lectie a lui Eisenstein.
Intr-o zi, el a venit la cursul lui — care tinea 4 ore —
cu un studiu mare dintr-o revistd militari despre anu-
mite principii fundamentale de tactici si strategie pe
care le-a explicat, aplicindu-le la regia de film si spunin-
du-ne ci regizorul trebuie si aibd in vedere §i acest
lucru: cum si se apropie de public, cum s¥-i cucereascd
atentia, intelegerea si interesul. Dar tot atit de ade-
virat este ci modalitatea metaforici de exprimare a
realititii este si ea o directie a creatiei artistice care
a cucerit de mult adeziunea celei mai serioase critici
din lume.

— Am putea eventual extinde discutia si la
alte filme experimentale.

— Alte filme... Noaptea — experimentul realizat la
Studioul Bucuresti de documentaristul Mirel lliesiu...
Acesta este insi, dup3 pirerea mea, un experiment for-
mal sau o evaziune. Tema aleasi de regizor era una
eternd — aceea a conflictului dintre generatii — un
conflict de ordin psihologic, nu social. Dupi ce a fixat
termenii generici ai problematicii, regizorul pare insd
ci a vrut si nege existenta unei asemenea diferente
de viziune de la o generatie la alta, diferenti care e insi
naturald: cei tineri, cind deschid ochii mintii asupra
lumii,au despre realititile inconjuritoare o altd imagine
decit virstnicii care au construit aceste realititi sau
care sint legati de ele prin experienta lor de viatd.
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Aceasta diferent apare si mai acut dupi mari convul-
siuni sociale, cum ar fi rizboaiele. $i dup primul si dupi
cel de-al doilea rizboi mondial, s-au constatat incerciri
de rasturnare a modalititilor zise traditionale de expre-
sie, de unde intreaga suiti de curente asa-zis noncon-

formiste.

— Filmul citat nu vizeazd insd o asemenea
extensiune a problematicii.

— Evident ci nu, dar diferentele de viziune dintre
generatii nu sint niste inventii ale teoreticienilor, iar
ceea ce face Mirel lliesiu in filmul siu este un fel de esca-
motare a unui conflict real. El nu pune fati in fati cele
doud generatii care intr-adevir isi disputi replica, ci
opune extremele: bitrinul decrepit si copilul, «care
nu au nimic de impirtit». Bitrinul are nostalgia copili-
riei si vrea si se intoarci la ea, iar pustiul ii di si inge-
leagd ci alta este copiliria sa de acum. Ceea ce toatd
lumea stie, asa ci filmului nu i-a mai rimas nimic de

demonstrat.

— Vorbeati despre intrarea in rezonantd cu
cercetdrile si formulele filmului modern. Unii
autori se intorc insd la stadii de mult depdsite,
repetd tardiv experiente suprarealiste sau
expresioniste, ajungind cel mult pind la mima-
rea unui Resnais, in timp ce formulele intr-ade-
vdr noi — ciné-verité, de pildd, si altele...

— In filmul lui Lucian Pintilie exist citeva secvente
care probeazi o insusire organici si a ciné-vérité-ului
— secventa balului, cea de pe peron si altele.

— Totusi incercdrile originale in aceastd
directie — ilustrind pe plan mondial o noud si
puternicd tentatie a realismului — sint in gene-




...§i o fotografie a Margaretei intre cei doi diavoli (Mircea Bogdan si Puiu Calinescu)

re ldsate pe seama studioului «Sahia», regizorii
«de filme artisticen preferind sd astepte de-
cenii, nefdcind nici un film sau fdcind...
— ... asistentd. Toti viseazi la «un film marey.
— Sint foarte rare cazurile cind regizorii de
la studioul «Bucuresti» realizeazd documen-
t)are.JMihai lacob a fdcut doud filme si asta

slovace, dar n-am avut pro-
bleme. Limba roménd e cu
totul altceva. E foarte dificil
s-0 vorbesti.

(Si noi care tritiam cu ideea
ci limba polonezii e grea).

— Am avut noroc cu cei
din jurul meu, care se stré-
duiesc sd ma invete replicile.
Au multi ribdare cu mine. $i
soferul care ma duce la fil-
mare mi ajutd s invi{ romé-
neste.

O fintreb ce ar dori si
transmitdt cititorilor  revis-
tei noastre.

— Bineinteles, toatd sim-
patia mea §i scuza ci vorbesc
asa de prost romaneste. Cel
mai tare ma tem cd n-am si
fiu ingeleasd... Dar stiti eu joc
rolul unei studente strdine,
deci faptul cd nu vorbesc
curent roméneste e justificat.

Ewa Krzyzewska s-a intors
pe gheata patinoarului. Ma
uit dupa silueta inaltd si fru-
moasa §i md gindesc ci spec-
tatorii roméani vor fi foarte
dispusi sd inteleagh ce spune
Margareta, Ewa Krzyzews-
ka lui Faust — Iurie Darie.
Numai daci Gopo nu se va
gindi si o dubleze...

*

La sfirgitul lunii, pe platoul
alGiturat aceluia pe care se mai
auzea Incd!!! «Mai e un singur
loc in iad», s-a instalat echipa
regizorului Cristu Poluxis, Go-
po avea in vecindtate imediatd
unul din genurile pe care dupd
propria-i mdrturisire, le expe-
rimenteazd in Nimic nou, Dr.
Faust: genul polifist.

agricole.

— Se pare cd ulterior separatia administra-
tivd dintre cele doud studiouri ale noastre s-a
tradus prea fidel in lipsa unor corespondente
de ordin artistic §i tematic intre realizatori.

— Studiourile sint de fapt in numir de trei. Expe-
riente foarte interesante si utile s-ar putea face si la

cd el tit aceastd
reald...
— ...de a participa cu verva si cu pasiunea lui caracte-
ristice la dezbaterea problemel ietdtii noastre si

incercind totodatd «si-si fac minay...

— Dar el mi se pare a fi singurul. In prea
multe din capitolele cinematografiei noastre
intilnim unicate, cazuri singulare, izolate. Pot
ele constitui o premizd suficientd pentru o
§coald nationald?

— Eu am propus ca pini si studentii Institutului de
artd teatrald si cinematografici si-si realizeze temele
sub forma unor subiecte de jurnal, la studioul «Sahia».
Existd regizori foarte mari care au fost documentaristi.
Antonioni a ficut multd vreme documentare. Flaherty
€ un mare cineast care a rimas totdeauna un documen-
tarist, chiar daci a creat si un subiect filmelor sale...

— Resnais, cel mai abstract poate dintre
cineasti, a fost si el documentarist. Dacd nu
md insel, printre regizorii afirmati dupd rdzboi
in studioul «Bucuresti», si dumneavoastrd ati
inceput cu un documentar...

— Am ficut in 1949 Scrisoarea lui lon Marin cdtre
«Scinteia», pornind de la scrisorile autentice publicate
in ziar, ale unor tirani care intrau in Tntovarasirile

| «Animafilmy, in sectorul filmului publicitar.

Ins3 o reals extindere a posibilititilor de a experimenta
s-ar produce daci ar, exista in studioul «Bucuresti»
un sector sau o grupa speciald care si fie afectati tineri-
lor ragixorl din studio...

— Numai lor? Cei mai multi dintre ei sint
deja experimentati...

— In primul rind lor... Cu  un buget aparte care si
permiti realizarea unor filme de scurt metraj experi-
mentale, bineinteles cu teme si subiecte valabile.

— Regizorii de teatru, scriitorii ingisi si alte
categorii de oameni de artd, tineri pasionati,
ar putea sd intre, prin intermediul unei astfel
de grupe experimentale, in productia de filme
curentd.

— E, oricum, de semnalat ci in prezent se organi-
zeazi o sustinere pe plan international a acestor filme,
incurajindu-se producitorii — nu numai regizorii —
ficindu-se posibild difuzarea filmelor experimentale in
cadrul unor retele speciale de sili de proiectie — «Cine-
ma d’art et d'essai» (la Paris ele sint in numir de vreo
patruzeci). Filmele experimentale primesc premii dintre
cele mai importante la toate festivalurile iar anul trecut
a avut loc prima editie a unui festival specializat, la
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Cristu Poluxis este la primul s&u film. lon Besoiu, la cel
de-al doilea politist. Noi, la a nu stiu clta asteptare plina
de speranta.

Pesaro, denumit «Cinema Nuovo».
— Migcdrile de avangardd dupd primul
rdzboi mondial au avut si ele ecouri largi.
— Acum a intervenit totusi un factor nou. Un numir
din ce in ce mai mare de cuceriri ale tehnicii si stiin-

Eirat

tei moderne, i ale tiei — 5

bil, frigider, magnetof discuri — devin
bunuri larg accesibile. Aceasta creeazi, in toate zonele,
un public diferit de cel antebelic. Acest public si-a
diversificat gusturile, s-a rafinat. O parte a acestui
public a depisit nivelul unui interes mediu fat3 de arta
cinematografici, interesindu-se in genere de culturd si
dincolo de ceea ce i-a oferit scoala — ea insisi obliga-
torie pini la clasa opta. Asa se explici interesul foarte
mare pentru cartea de arti, preocuparea din ce in ce
mai int'\sl pentru istoria cinematografies

— Un public specializat.

— Acest public — destul de numercs. mereu mai
numeros — e realmente interesat si wmdreascd mani-
festirile inedite de arti ale cinematografiel de astizi
si de ieri,§i cred c3 firi temei incercz wn aruicol dintr-un
ziar de seard si acrediteze idees wnel antinomil ireduc-
tibile intre cinefili i fimolog st impotriva
proiectirii 2 Cinemamci 2 = me < Asrora de
Murnau

— Revenind i fiimele soosere_ A5 vrea sd
de ceea ce
i cdutare
» t=mdinga de a
ewddee seimpliaitd ca o
o emicd §i desd-




= Besoiu, la cel
 asteptare plind

A

dupé primul
e=zuri lorgi.
Face. Us numidr
§ stiin-
— selevizor,
=ar — devin
==ace zonele,
fe=x public si-a
s 3 acestui
i Sed de arta
e de culturd §i
bem imsdsi obliga-
| imneresul foarte
e din ce in ce
e

ros. mereu mai
grmireascd mani-
sgrafiei de astizi
® articol dintr-un
peinomii ireduc-
gstind impotriva
pe ca Aurora de

psere. As vrea sd
ge ford de ceea ce
petentic 5i cdutare
I tendinta de a
meimplinitd ca o
B8, unicd §i desd-

UNDE

A FOST
VICTIMA?

— ...aratati-mi locul unde
a cazut!

Sebastian Papaiani lansea-
23 intrebarea, cineva ii ris-
punde din afara cadrului.

— Acolo, unde stati dum-
neavoastré!

Vocea este albd, dar sunid
asa cum ar trebui si sune de
fapt — §i cum nu sund — pe
pelicula...

Interior cu calcio-vecchio,
mobild «stil», tablouri muite,
un canar intr-o colivie. Nu-i
papier-maché, pentru ci l-am
auzit ciripind. Lumini si...

— Unde a fost victima?
Aritati-mi locul unde a cizut.

Pe Sebastian Papaiani il
string pantofii. Intr-o pauzi
si-i scoate i se intinde comod
pe o canapea. In altd pauzi.
filmarile sint in general ficute
din pauze lungi i citeva mi-
nute de filmare — Cristu Po-
luxis imi explicd ce vrea cu
aceste Fantome. Se aratd in
general dispus si-mi spund
orice, si-mi dea orice expli-
catie in afara uneia: de ce gi-a
intitulat filmul Fantomele se
grdbesc.

Este primul lui film inde-
pendent. Pind acum a fost
asistent-director de scena la
Teatrul National, actor, a ur-
mat Institutul, sectia actorie
§i regie, a jucat la Teatrul
actorului de film «C.I. Not-
tara» unde a fost din nou
asistent-director de scend, de

— Depistarea neimplinirilor, a viciilor sau a riscu-
rilor implicate de o formuld sau alta, a limitelor unei
viziuni sau a gradului de reusitd a unui experiment este
— ay zice — tot atit de necesard ca si experimentul
insusi. Cu conditia ca aceastd operatie si se faci pe
un fond de deplind receptivitate. Aceasta o face de
obicei artistul insusi, in primul rind. Cind criticii au
discutat Duminicd la ora 6 si cineva a spus ci «acest
film este un model de urmat pentru intreaga noastrid
cinematografie», eu mi-am permis si afirm — antici-
pind rispunsul lui Lucian Pintilie — ci nici micar
autorul acestui film nu va repeta, in a doua lucrare,
ceea ce a realizat in prima. Aceastd incercare nu repre-
zintd decit una dintre clile pe care poate merge un
regizor sau o cinematografie in efortul de a se apropia
de realitatea exterioari §i de cea interioard, umani.
Cu tot entuziasmul limitativ al unor critici, acest film,
in genul, cu structura si tehnica lui expresivi, nu se va
substitui altor formule viabile si nici altor genuri care
vor dura, datoritd simplei constatiri ci publicul soli-
citd o multitudine de genuri si formule.

13 ani este regizor secund sau
asistent de regie la Studioul
«Bucuresti». A lucrat cu Vic-
tor Iliu, cu Dinu Negreanu,
Jean Mihail, Lucian Bratu,
Andrei Blaier, Gheorghe Vi-
tanidis etc. Acum se afli pe
propriul siu platou, cu echi-
pa sa, cu filmul siu. $i mai e
i la primul tur de maniveld.
(Fiindci e vorba de maniveli,
operatorul filmului este Nico-
lae Girardi.)

— De ce ai inceput tocmai
cu un polifist?

— Imi place. M# pasionea-
z4. Un anume gen de film po-

litist: psihologic. De altfel,’

mi intereseazd orice investi-
gatie psihologic si... comedia
muzicald.

Distribuia: Ana  Szeles,
Kovacs Gyorgy, Colea Riuv-
tu, Ton Besoiu, Titus Laptes,
Draga Olteanu, George Mi-
rutzd, Sorin Balaban, Zephi
Algec §i Sebastian Papaiani.

Nu mai §tiu cine imi spunea
cd va fi cel mai bun politist
din cite s-au facut pind acum
la noi. De ce n-am spera, la
urma urmei?

— Unde a fost victima?
Arétati-mi locul...

.
Numai citeva zile de la in-
trarea in productie a filmului
lui Poluxis, a intrat pe platou,
nu pentru filmdri, ci pentru
probe, Andrei Blaier cu ...

Convorbire
realizatad
de Valerian SAVA

Cine va fi Vive? Peter Paulhoffer

sau poate

Dan Nutu...

Emil Hosu, desi Blaier il g&seste mai potrivit pentru Romache.

DIMINE -
TILE
UNUI
BAIAT
CUMINTE

Faza probelor este o fazd
foarte importantd pentru vii-
torul unui film. Acum se decide
cine va fi eroul, acum se poate
gregi fundamental sau, dim-
potrivd, pofi descoperi exact
personajul care-fi trebuie i
acolo unde nu te agteptai. Asa
cum i s-a Intimplat lui Andrei
Blaier care, facind proba unui
actor pentru rolul principal, a
descoperit cd este mai bun
pentru cel de-al doilea rol
masculin din film. Aya cum i
s-a Intimplat de altfel i lui
Gopo care, incercindu-l pe
Jorj Voicu pentru rolul asis-
tentului Wagner, a descoperit
in el mult cdutatul Mefisto.
Se cautdt deci, un om anume,
cu anume miscdri, un anume
fel de a vorbi sau de a zimbi,
de a da bund ziua, un om care
sd fie cit mai aproape de eroul
din scenariu. Eroul de care are
Hevoie Blaier este un tip de
bdiat nelinigtit, sensibil, putin
inchis in el, dar fdra melancolii
de domnisoard, un tip direct de
altfel, dominat de dorinta de a
se gdsi, de a se cunoagte,
pentru ca sd poatd trdi con-
form sie-insugi. Actorul care-l
va interpreta nu are nevoie
numai de talent ci gi de o struc-
turd asemdndtoare lui. Probele
pentru un film nu stau numai
sub semnul talentului, ci §i sub
acela al gdsirii ca persoand
fizicd i spirituald a celui ce
va fi pe ecran un erou. In cazul
filmului de fatd, un tindr cu
numele de Vive.
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DE LA O POVESTE LA DEBUT SCENARISTIC

Scenaristul filmului lui Bla-
ier este student in anul IV la
filozofie. Are un volum de po-
vestiri sub tipar si se afld la
prima intilnire cu filmul. O
intilnire total intimplitoare
de altfel: trebuia sa scrie pen-
tru «Viata studenteascd» un
reportaj la filmul Gaudeamus
igitur. Pind si-] giseascd pe
Vitanidis, I-a cunoscut pe An-
drei Blaier cu care a stat de
vorbd s§i, cum spune chiar
Stoiciu, «mi-am permis si-i
dau spre lecturd povestirea
«la-o din loc», pentru ci nu
stiu de ce — poate pentru ci
mi aflam intre zidurile Buf-
tei — povestea mi s-a pirut
deodati posibild de a deveni
film.»

Constantin
Stoiciu,
scenaristul
Diminetilor
unui

baiat
cuminte

Proza lui Constantin Stoi-
ciu — citamcitit — este foar-
te cinematograficd. Nu numai
ci devine cu multd usurintd
imagine, dar intimplarile se

inl se A, ag spu-

sd fac in viatd. Foarte mul-
ta vreme literatura noastrd a
vehiculat ideea ci triim cu
totii la fel: termini facultatea,
intri in piine, poti s ai de
toate, ai ce minca, unde dormi,
nu-ti lipsegte nimic.

— E vorba de a-fi alege un
drum? O meserie? Un loc sub
soare?

— Nu, nu-i numai asta.
Az poti face totul, dar ce
faci? Ce faci pentru tine, ca
individ? Nu-i vorba de a alege,
ci de a te hotiri. $i asta-i cel
mai greu. De aici cred ci in-
cepe §i povestea filmului.

(Povestea filmului aduni in
ea citiva tineri — Vive, Ro-
mache, Fane, Mariana, $te-
fan, Blonda etc. — care se

tifici conditia ta de om.

— $i socotifi cii odati un
om pornit din loc e rezolvat pe
o viati? E ferit de ratare, de
nerealizare?

— Nu, din timp in timp
trebuie s-o iei din nou din loc.
De fapt, asta ¢ viata. Pe ma-
surd ce inaintezi acumulind,
este inevitabil s i se impuni
intrebiri noi. Dar pentru ca
si inaintezi, trebuie s incepi
prin a porni. Toate celelalte
«luzri din loc» se intimpld de
la alt nivel i cu siguranta, cu
credinta ci ai in spate ceva
foarte solid fiicut de tine. Nu
mai poti eua.

— Povestea — si scenariul
— au pornit de la personaje
reale? Afi cunoscut un Vive,

sanV

afli la inceputul
obligati sa aleagd — sa hoti-
rascd, cum spune Stoiciu —
ce-o si fie viata lor. Mai mult
decit toti, Vive se chinuie sa-gi

ne, dupi legile filmului. L-am
intrebat dacd stilul a fost
acela care l-a impins citre
film. Tmi spune ci nu. Inainte
sa-l fi cunoscut pe Blaier,
pentru el un scenariu era ceva
de domeniul fanteziei. Dar
stia ci proza lui are insusiri
cinematografice?

— Nu. Nu mi-a spus asta
nimeni, niciodata.

— Scenariul este ecraniza-
rea povestirii «la-o din loc»?

— Nu. Povestea a rimas
de o parte, ca substantd n-are
legaturd cu scenariul. Doar
ca idee.

— De ce: «a-o din loc»?

— Acum se cheama Dimi-
nefile unui bdiat cuminte, dar
titlul initial reprezenta de fapt
ideea care a rimas si a filmu-
mului: s-o iei din loc, si te
hotiragti, s hotaristi. $i eu
m-am hotirit foarte greu ce

6

adevirata viafa, si
lindind.

— Am pornit de la niste
lucruri reale, ¢ adevirat, dar
un Vive anume nu existd.
Existd, sint convins, sute, mii
de Vive. $i nu consider asta o

se —
cumva in ceilalti. Vive este cel
mai hotirit si se hotirascd,
ca sa zic asa. Un accident pe
care-1 suferd imprima povestii
un caracter usor patetic: ba-
iatul se accidenteazd incer-
cind si triiascd asa cum a
hotirit el ci trebuie §i meritd
sa trdiegti.)

— Un Vive — spune Stoi-
ciu — se hotiriste, Romache
stie cd ar trebui sa se hotd-
rascd dar nu poate, batrinul
Cioba afld prea tirziu ci ar fi
trebuit si se hotérasci o dati,
lainceputul vietii. Fane ajunge
la o intelegere — de fapt el
aduni intreaga idee a filmu-
lui: — trebuie si faci ceva
vizibil. Trebuie si rimini ceva
dupi tine, Neapirat. Cu ine-
vitabilele raticiri, cu inevita-
bilele esecuri. Altfel inseamna
cd ai triit degeaba. Nu-{i jus-

fuga de reali Asta e trea-
ba noastrd a tuturor. Povestea
lui Vive ne priveste si pe noi,
existd ca problem chiar daci
eu n-am avut drept model un
Vive in carne §i oase.

— Asa cum l-am inteles,
din scenariu, Vive este un re-
voltat cu revolta innibusitd de
propria-i nelinigte. De unde si
de ce aceastii nelinigte?

— Mult timp nici eu n-am
stiut de unde si de ce. Asa era
el. Pe urmi am incercat im-
preund cu Blaier si-l infele-
gem §i si ni-l explicam. In
Consiliul artistic, Dan Desliu
a giisit o explicatie foarte fru-
moasd pentru nelinistea lui
Vive: este nelinistea unui tinir
care vrea sa inghitd deodati
tot universul, si-si di seama
ci e mare si greu de inghitit.
E foarte frumos spus, nu stiu
daci e si totul. Tinerii vor sd

inghiti totul dintr-o data. Toti
am vrut si-nghitim tot uni-
versul... Dar mai trebuie si-1
si digeri. Cum si- digeri?
Poate ci nelinistea incepe aco-

sd-mi inchipui decit cu mare
greutate un om, si zicem de
patruzeci de ani, care «si 0 ia
din locy, care sa hotirasca sa

himbe tot. Asta tine de tine-

lo unde-ti dai seama ca (i-a
rédmas in git, ci nu l-ai mistuit.
Vive nu-i un tinar furios, si
cu atit mai putin un anarhist.
Nu are de rezolvat problema
relatiilor societate-individ. Ti-
nerii sint cei care ingeleg cel
mai bine socialismul, pentru
ci au crescut in el, impreund
cu el, ii apartin asa cum socia-
lismul le apartine. $i poate
tocmai de aici vin intrebérile:
Ce facem ca si fie atit de bine?
Cum trdiim? Cum s trdim?
Ce facem mai departe? Ori-
care dintre aceste intrebari,

care sint de fapt una i aceeasi,
este generatoare de neliniste.
Pentru ci, de fapt, tinerii nu
stiu ce au si facd gi vor si afle:
Cei din jur. oamenii, te pot
ajuta, dar experienta este a
fiecdruia si fiecare descoperd
pe pielea lui ce e bine si ce e
riu, ce trebuie si fac §i ce nu.
Este ceva foarte pozitiv aceas-
td neliniste, pentru ci ea ii
determind la urma urmelor si
facd ceva.

— Dumneavoastrii ce cre-
deti despre conflictul dintre
generafii? (In scenariu existi
in germene si 0 asemenea pro-
blema. Sint périntii  lui
Vive, care «nu-l infeleg».)

— Eunucred intr-o contra-
tradictie bétrini-tineri. Nu-i
vorba de o contradictie, ci de
doud moduri de a exista. Cel
agezat, al virstnicilor si cel
care se cautd, al tinerilor; ul-
timul violentind puternic sta-
rea de linigte §i asezare a virst-
nicilor. Cu virsta, incerci nevo-
ia unei stabilititi, nevoia si
fii sigur de salariu, de cafeaua
de dupid masd etc. Nu pol
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rete §i trebuie sd §tim, ca si
nu scdpdm momentul.

— Prin ce vi atrage filmul,
ce-ati descoperit in el?

— Mari posibilititi de a
spune ceva oamenilor. De obi-
cei, oamenii aud mai putin
$i vid mai mult. La film si
efortul de receptie ¢ mai mic si
participarea mai deplini. Am
auzit de multe ori oameni
discutind in tramvai sau in
autobuz despre filme, dar ni-
ciodati despre o carte sau un
volum de versuri. Pe urma si
mesajul se poate transmite cu

mai multd usurinta, i se poate
primi cu mai multd ugurintd
prin film. Indiferent la ce ni-
vel, dar e primit. Chiar cu o
injuratura.

— Avefi de gind si mai
scrieti pentru film?

— Da, mai vreau si scriu
pentru film. In primul rind
pentru ci nu accept unicatul
in nici o treabd, si apoi ma
pasioneazi. Cred ci as merge
pind acolo cu pasiunea pentru
film incit ag fi in stare si cer
spectatorilor ascultare, si-i
implor si mid asculte.



se poate
usurintd
la ce ni-
iar cu o

si mai

si scriu
aul rind
unicatul
apoi mi
a§ merge
4 pentru
re s& cer
wre,  sd-i

Valeria Radulescu,
asa cum arata
in momentul in care

s-a aminat filmarea...

Sfirsitul lunii martie a in-
semnat gi sfirsitul filmdrilor la
Nimic nou,Dr. Faust. Echipa
este cam la capdtul nervilor.
Atmosfera barului in care s-a
filmat a devenit sufocantd nu
numai din pricina fumigenelor
care furnizeazd in permanenfd
barului fumul sdu legitim, dar
pared spafiul s-a micsorat, oa-
menii nu mai au loc unii de
altii. Pe Gore lonescu il deran-
jeazd oricine se suie pe ring —
ringul e alb gi ramin urme — pe
Gopo il enerveazd tot, incepind

cu propria-i persoand. Un per-
sonaj machiat §i costumat in
timp ce se filma o scend de
balet (cintdreata de bar inter-
pretatd de Valeria Rddulescu
de la Teatrul de Operetd) este
trimis sd se demachieze pentru
cd filmarea baletului a durat
mai mult decit trebuia §i s-a
facut prea tirziu. Oamenii, in
general, sint obosifi §i siciifi
de timpul care trece prea repede,
de instalarea  reflectoarelor
care dureazd prea mult (durea-
2d atit cit trebuie, dar impresia

este de vegnicie), de o greseald,
de ceva care lipseste (sacizul,
de exemplu, pentru pantofii
balerinelor). Oboseala a pa-
truns i In figuratie. La capdtul
unei zile de filmare se ride
slab, fard convingere, fird pof-
td. Ca sa obfind hohotele de
care are nevoie, Gopo, ajutat
de actori, organizeazd pe ring
mici spectacole distractive. Se
produce mai intii Jorj Voicu
(Mefisto) in chip de om fard
fajd (si-a tras un ciorap de
mdtase pe cap). Puiu Cdlines-

Echipa, cind totul incepe s& dureze prea mult...

cu improvizeazd un strip-tease
— costumul sdu este fdcut spe-
cial pentru asta — gi, in sfirgit,
sculptorul Bogdan (cdruia tor
sculptor i se spune, degi este la
al nu gtiu citelea film) se suie
pe ring sd-si dea obolul cu
toatd greutatea persoanei sale
fizice gi spirituale. Risetele sint
acum adevdrate ca i aplauzele
i micile jipete de surprizd ale
Sfemeilor. Gopo ar trebui sa fie
mdcar un pic mulfumit. Dar nu
e. Cineva fi spune cd filmul lui
va fi foarte bun (sau foarte
mare) nu-mi amintesc exact,
§i Gopo rdspunde distrat, siciit :
— Nu stiu, nu stiu nimic pind
nu-l vad gata.
Gopo nu gtie nimic pentru cd
e la sfirgit. Savel Stiopul stie
totul pentru cd e la inceput.
Totul, in afard de: cum va fi
noul sau film:

$i Gopo la capatul zilei de filmare.

ULTIMA NOAPTE
A COPILARIEI

Un film-un inceput

Savel Stiopul: naéscut la 15 iunie 1927.
Urmeazad un an cursurile Institutului poli-
tehnic, dupé care, la infiintarea I.A.T.C.-u-
lui, se Inscrie la Sectia de regie. Lucreaza
cu profesorii Dinu Negreanu, Victor lliu si
Jean Georgescu. Dupa absolvire, in 1951,
se angajeazd la Studioul «Al. Sahiay, in
cadrul caruia realizeaza jurnale de actua-

litati, reportaje, documentare.

— Avefi o bazii solidd de
pornire?

— Da. Scenariul lui Dumi-
tru Carabit poate fi socotit
o bazd pentru un film care si
constituie o investigatie in
plus in ceea ce se numeste
actualitatea noastrd.

— Ultima noapte a copil-
riei vine in continuarea Ano-
timpurilor? M refer la fac-
turdl.

— Nu. Tocmai ca facturd
nu. Anotimpuri era un film
poematic, liric; cel pe care-1
incep acum va fi un film epic.
Anotimpuri era un film de me-
taford mai mult vizuald, Ulti-
ma noapte... se bazeazi pe cu-
vint, pe jocul actoricesc si
punerea in cadru a actorilor.
Va fi un film din cadre pufine
si lungi — va avea 203 cadre,
spre deosebire de Anotimpuri
care avea 904, ceea ce consti-
tuie §i un mare avantaj eco-

nomic,
— Ca temd si subiect, ce

reprezinti de fapt aceastd Ul-
timd noapte a copildriei ?
Existi o legituril strinsi intre
titlu si confinut? Trebuie in-
teles cii acfiunea se petrece
intr-o singurii noapte?

— Nu. Existd §i o noapte.
aceea, «ultima», a copildriei
— bineinteles ca metaford —
dar filmul cuprinde de fapt
intimplarile unui tindr, viata
lui dintre sfirsitul liceului si
intrarea la facultate. O peri-
oadi in care tindrul pitrunde
de fapt intr-o zond a respon-

a-digitala.ro

Scurt-metraje:
(1954), Maria Filotti (1957), Scoala muncii
(1958), Cu acul si ata (1965).

Bucuresti, oras Inflorit

Lung-metraje: Cu fata spre public (1956),
Aproape de soare (1960), Anotimpuri (1963)
Primul capitol al filmului Anotimpuri a obti-
nut o mentiune la Festivalul tinerilor reali-

zatori de la Cannes (1965).

sabilititii care nu-i era cunos-
cutd pind atunci. Este o peri-
oadi in care pérerea lui despre
anumite lucruri se schimba
vertiginos, uneori chiar ras-
turnindu-se; o perioadd de
formare §i descoperire a per-
sonalitiitii, in care se vede ne-
voit sd-gi controleze unele in-
certitudini sau si-si verifice
certitudinile. In sfirgit, este
virsta aceea a marilor revela-
tii, a luarilor de contact cu
viitoarea viatd de adult pe
care nu i-ai inchipuit-o asa
cum se aratd a fi. Virsta la
care copiliria te piriseste ina-
inte ca maturitatea si fi pus
stapinire pe tine. La care veri-
fici adevérurile §i descoperi
prejudecatile, sau inveti si
deosebesti judecata de preju-
decatd. Din ceea ce spun eu
acum s-ar putea trage con-
cluzia pripita ca Ultima noapte
a copildriei ar fi filmul unei
generatii. Sigur cd eroul meu
si ceilalti de virsta lui vor avea
toate caracteristicile tinerilor
nostri. Dar filmul nu are pre-
tentia de a prezenta probleme-
le unei intregi generatii.

— Aveti de gind sit sustinefi
si aici acele idei mult discutate
din Anotimpuri, despre «luci-
ditatea» sentimentelor — ma
refer la povestea a doua i a
treia din film, bineinteles.

— Nu pot si gindesc asa
ceva, pentru cii acelea nu erau
intru totul ideile mele. Erau
nigte idei care s-au fabricat in

timpul indelungatei colabo-
riri cu studioul. In scenariul
prezentat de mine studioului
existau doi tineri care, in-
dragostindu-se fulgerator, pe-
treceau o noapte impreund
si constatau dimineata ci nu
se iubesc, ci o adeviratd iu-
bire trebuie si se bazeze pe
cunoastere si ¢, deci, de-abia
de aici inainte incepea greul.
in film, au aparut doi tineri
care, tot in urma unei indré-
gostiri fulgeritoare, petrec o
noapte in doud inciperi sepa-
rate — niste imprejurdri du-
cind cu incipétinare la sepa-
rarea lor puritand — si care,
in urma meditatiei nocturne,
decid dimineata si-si contro-
leze sentimentele printr-o cu-
noastere «maturd» §i «chib-
zuitéi». Asta e cu «luciditatean
i «riiceala» sentimentelor.

— Ce avantaje vi oferd ac-
tualul film fati de celelalte?

— Am s fiu in stare pentru
prima datd, multumita carac-
terului concentrat al drama-
turgiei sale, si realizezz un
film in termenele i conditiile
economice ale productiei
noastre, care a atins acum un
standard de productivitate la
nivelul cinematografiilor a-
vansate.

— Vi persecutit, vid, pro-
blemele economice...

— Sint foarte importante.

— Si avantajele de ordin
artistic?




— Ultima noapte a copila-
riei constituie un prilej de
exersare a preocupdrii mele
principale: lucrul cu actorii.
Imi mai oferd si avantajul
unei compozitii dinamice a ca-
drului. V-am spus ci filmul
va avea cadre deosebit de
lungi, realizate insa cu multd
migcare a camerei de luat
vederi i a eroilor. Asta pre-
supune si o foarte complexa
exploatare a decorului. $i a-
propo de decor, trebuie si
spun cfi am reusit — dupd
Ton Oroveanu — si atrag in
lumea noastrd cinematogra-
ficd incd un grafician-deco-
rator: lon Baroi, care va face
decorurile filmului meu.

— Cu ce operator vefi lucra?

— Cu talentatul si vechiul
meu colaborator, lon Anton,
care este un devotat si fidel

.« »

Recapitulind, lucrurile stau
cam aga: Doctor Faust e pe
$firgite, Fantomele se gribesc
vor fi si ele probabil la sfirgitul
Jilmdrilor, pind la aparifia ma-
terialului de fafd. Doud filme
de actualitate, Diminetile unui
baiat cuminte al lui Blaier si
Ultima noapte a copiliriei al
lui Savel Stiopul, in lucru. Daca
socotim gi scenarivl lui Radu
Cosagu, dupd care regizorul

traducator al ideilor artistice
de pe hirtie pe peliculd.

— Ditributia?

— Inca nu stiu nimic. Dar
chiar nimic.

Lucian Bratu i5i face tocmai
decupajul — Aceasta fata fer-
mecitoare, se cheamd cd avem
trei filme bazate pe problema-
ticd actuald. $i toate trei sint
despre tineret. Am putea con-
sidera cd am inceput sa fim
bogati in filme care se ocupd
de viata tineretului...

Reportaj realizat de:
i lEva S?RBU
foto: A. MIHAILOPOL.

O fisa pe luna
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E Tomoroveanu

Ziua, luna, anul nasterii: 21 august 1941. Dupi ab i lui intenti. a

sd urmeze conservatorul, sectia de muzicologie, nuiouuoh laexamen si in astep-

hiol examenului urmitor face figuratie la DARCLEE. | se fac probe pentru filmul

MINDRIE 5i i se rd& rolul princip, n toamna anului 1959 intrd la institutul de

arta t I3 si © a -1 ab in 1963. Durl absolvirea Insti-
oa

fu!ulu > partizatd la Teatrul National druia cd i in prezent.
n !Imiul Institutului, joacd in filmul regizorului Ho Popescu — DRAGOSTE
LUNGA DE-O fEAl‘ . Ur A 6- $i LA PORTILE PAMIN-
TULUI (1865). In teatru: Cristina din «Moartea unui artist» Rosette din «S& nu te

joci cu dragosteas, Anca din «V aicu-Vodi», Crina din «P’ltlm. rosien, Oana din
«Apus de soare

CARACTERIZARE PRO- 53 am foarte multe motive. REGIZORUL: Antonioni
PRIE: timidi, uneori agresivs ROLUL DORIT IN TEATRU: ACTRITA: Jeanne Moreau,

din timiditate, sociabili si Julieta. Audrey Hepburn
'5 singuraticd in egald misurd. ’N FILM: Rolul fird de care ACTORUL Mastroianni,
3 dar bineinteles,cu schimbul, filmul n-ar putea exista. Burt Lancaster.
A emotivi, optimisti. Voings 31 ROLUL PREFERAT IN TEA- GENUL  DE EROINA:

ambitie cistigati pe parcurs U: Cristina din «Moartea Foarte odern sau foarte ro-
neindeminare mativi. Citeo UNUI artista. mantic. In orice caz, cu capul
datd pot fi si rea, dar trebuie IN FlILM in nori si cu picioarele pe

pimint,
PREFERINTE N MATE-
RIE DE:

MUZICA: Beethoven.

3

PICTURA: Van Gogh, Mo- 3

digliani etc. 2
EZIE: Villon, Baude- 2
laire si romanticii. 3

LITERATURA : Balzac, Tols- |
toi, Hemingway.

EATRU: ’Shakespeare. 5
Cehov, Anouilh,

FILM: Ca spectator, filmele L3
muzicale, chiar de aventuri, :
dar nu politiste. Ca actrita,
filmele de analizi psihologici, .
cu putind drama... §

LITATI APRECIATE LA
CEl DIN JUR: Inteligenta, .
cultura, simgul misurii, spon- 3 ‘
taneitatea, frumusetea, bunul ' de
gust. '

DEFECTE PESTE CARE NU L Sp
SE POATE TRECE: Cele care to
se opun calititilor de mai sus.

CALITATI PERSONALE: ch
Constiinciozitate. Entuziasm.

EFECTE: Unul singur, m
foarte mare: impulsivitatea. & (<
Restul...

COMPLEXE: Unul pe care al
toatd lumea mi ajut si mi-l in
dezvolt: ci sint slabi.

REACTII LA:

COMPLIMENTE: - Nu-mi
plac. M pun in incurcituri. Ide{

LAUDE EXAGERATE: La trebui
inceput mi flateazi. Pe urmi bine ¢
ma simt prost ci m-am [isat practi
flatatd. dupi

IRONII: Cu simtul umo- consti
rului. :

PASIUNI: ik

MICI: Pantofii... vitrinele procey
florriilor. uhcof

MARI: Teatrul —in orice 3 cresc
fel: vizyt. citit, jucat. adicy, |

CE VA DORITI: Reluri bu- ale tut
ne. Deci, piese bune si... fil- ciune ¢
me bune. turizir

E. N. tate.
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O noud aventurd a lui Lemmy Caution (Alphaville) filmul in care Jean Luc Godard face din cliseele po-

vestilor de «science-fiction» o satird amara,

3

3

:

1S

3

L Revista «Cinemay imi oferd posibilitatea de a discuta la aceastd

! rubrici ideile care trezesc, azi, in cimpul artei ecranului un interes

: deosebit. Initiativa ma incintd, dar ma si intimideazi. Niciieri ca aici

L speculatiile abstracte nu sint mai indezirabile. Cind e vorba de cinema-
tograf, publicul vrea si vadi si teoriile fira ilustriri vii il las3 rece. Intru-
cit nu-mi pot insoti reflectiile de proiectii, cum ar fi ideal (o revista fil-
matd nu s-a inventat incd!) figiduiesc micar si m3d mentin mereu in

& concret si sd evit orice terminologie aridid. Redactia s-a aritat dispusid

a md ajuta, spargind textul cu cit mai multe fotografii care si satisfaci
intr-o masura foamea vizuali a cititorilor.

Ideile acestea pe care imi propun si le examinez
trebuie situate intr-un cadru. E greu de inteles
bine ce se intimpla azi sub raport teoretic si chiar s
practic in cinematografie, fird a observa un lucru, I
dupd mine evident, dar, curios, neintrat inc3 in

constiinta publici. Cea mai tinird dintre arte
n-a incetat sa ne surprindid prin dezvoltarea ei
prodigioasd. Cinematograful a fost de la inceput
un copil precoce. Acum se constatd ci, mai mult,
a crescut dupi legile basmului si nu ale biologiei,
adicd, intr-un an cit altii in zece. Virstele ingrate
ale tuturor artelor, el le-a parcurs cu o repezi-
ciune fantastici. Astizi cunoaste fenomenul ma-
turizérii depline, ceea ce nu e lipsit de insemni-
tate.

nu difuzi, nu implicatd, ci foarte vie, asa cum
alte arte au dobindit-o abia dupi secole intregi
de cdutdri. Aceasta se remarci intr-un fapt, asu-
praciruia as vrea si mi opresc. Asistim in vremea
din urmi in cinematografie la o despicare simpto-
maticd. La fel ca in literaturi, ca in picturd, ca in
muzicd, dar cu o iuteald uimitoare, productia de
serie, de succes imediat, incepe si se despartd
tot mai net de creatia autenticd, indiferentd la
gloria efemeri si decisd a exprima oricite piedici

https://biblioteca-digitala.ro

i-ar sta in cale (neintelegere temporari, deprecie-
re comerciald, iritatie puritani, inertie a gustu-
lui etc.) o ambitie artisticd inaltd si tenace. In
cinematografie, procesul acesta are un caracter
deosebit de acut, pentru cd nicdieri altundeva
ca aici, autorul adevirat al filmului, regizorul, nu
are de infruntat atitea servituti: el nu poate
lucra singur, trebuie si fie finantat si chiar cu
sume mari, se afld, nu o dati, la djscretia vedetis-
mului interpretilor, i e enorm de greu prin
insdsi natura artei sale si-si aleagd publicul 5.a.m.d.
Pind nu de mult, marile biruinte artistice ale
cinematografiei au fost aproape constant si suc-
cese comerciale risunitoare (Griffith, Chaplin,
René Clair, Ford). Azi, Bunuel, Bergman, Renoir,
Antonioni, Resnais sau Godard sint autori de
filme care nu ating niciodatd reteta celor pe care
le face un Minelli, sa zicem.

Ca despicarea amintitd are totusi loc, ne-o
certifici o multime de date. Numele acestea
circuld, despre ele se vorbeste, in jurul lor se
desfisoard dispute aprinse. Despre Bergman,
Renoir sau Antonioni si nu despre Minelli se
scriu carti si nenumidrate studii prin reviste.
Preocupirile lor au iesit din sfera calculelor finan-
ciare si mondenitdtii, inscriindu-se, hotirit in
cimpul constiintei artistice a epocii noastre.
Comentatorii nu se sfiesc in asemenea cazuri si
facd apropieri revelatoare intre experientele lor
si ale unor scriitori reputati. In legituri cu eroii
lui Antonioni au fost pomeniti, nu o dati, Bor-
sani, Pavese si Broch. Activitatea lui Alain Res-
nais e legatd intim de cea a reprezentantilor
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«noului romany» francez. Hirosima, dragostea
mea si Anul trecut la Marienbad au fost lucrate pe
scenarii semnate de Marguerite Duras si Robbe-
Grillet. Productia lui Bergman a provocat o
intreagd literatura critici. Creatia acestei cate-
gorii de regizori se preteazi la interpretiri filo-
zofice pe care nu si le-au refuzat spirite subtile ca
Merleau Ponty, Sartre sau Adorno. Sintem astfel
martorii unei separiri din ce in ce mai pronuntate.
De o parte productia de serie, care-si urmeazi
legile ei inexorabile: atita erotism, atita violents,
atita sirop sentimental, dup3 un procentaj precis

adicd inzestrat cu toatd libertatea «scrisului»,
Alexandre Astruc citaofraza acriticului Maurice
Nadeau. Acesta spusese ca, Descartes, daci triia
astazi, ar fi scris romane. «li cer scuze lui Na-
deau — nota regizorul — dar in vremea
noastrd Descartes s-ar fi inchis in camera
lui si inarmat cu un aparat de filmat si cu
o peliculd de 16 mm si-ar fi scris «Discursul
asupra metodei» sub forma de film, pentru
cid «Discursul asupra metodei» ar arita
astazi astfel incit numai cinematograful l-ar
putea exprima cum se cuvine». In raport

Imaginile infatisate pe pinza nu trebuie s fie interpretate ca reprezentari ale lucrurilor pe care ele le arata,

ci ca semne sau simboluri (Maica loana a ing
curind pe ecranele noastre.)

stabilit matematic. De alti parte, filmele realizate
de artistii adevirati, hotériti si infrunte cu orice
pret vicisitudinile cinematografului si si nu faci
decit ceea ce le dicteazd instinctul lor creator.
Cimpul intermediar al concesiilor reciproce fires-
te ci n-a dispirut.

Distinctia intre doui tipuri de cinematograf a
devenit foarte categorici si nu mai lasi loc dubii-
lor. O ajuti si inmultirea cinematecilor. Acestea
joacd rolul pe care il are pentru picturd «muzeul
imaginar» al lui Malraux. Pe nesimtite, tirania
succesului de casi a inceput si fie zdruncinati.
Se formeazi un public educat care cauti filmele
dupi alte criterii si,ce e mai important, le poate
asigura o viata dipcolo de reteta lor comerciali.
Care era destinul artistic al lui Douanier Rous-
seau, dacd nu existau muzee si, mai ales, nu se
descoperea tehnica reproducerilor in culori? Ce
ar fi fost Proust sau Kafka, fira biblioteci, osinditi
la ecoul tirajelor lor initiale?

Cinematograful are si el astazi, ca
literatura, autorii sai dificili.

Orice discutie, in afara acestei constatiri risci
sd ignore senin o realitate capitald. De aici ins3,
problemele incep cu adevirat si implici teme
serioase de filozofie a culturii. Citd libertate fsi
poate lua cinematograful intr-o astfel de directie?
Nu-i e imposibili nici o ambitie? M4 tem ci dezvol-
tarea lui precoce j-a dat o prea mare incredere,
care-| face si uite ci are, ca toate artele, o conditie
a sa, pe care nu o poate infringe. Tendinta lui e
in multe experiente contemporane, aceea de a
ingloba intreaga activitate spirituali umani. In
evolutia lor artele au tins si-si descopere si sd-si
afirme mereu mai limpede obiectul propriu.
Poezia a renuntat la anecdotica prozei, pictura,
la literaturizare. Cinematografia manifestd insi
prin reprezentantii ei de avangardi o adevirati
expansiune culturali. Vrea si-si anexeze deodati
domeniile literaturii, plasticii, muzicii, stiintei
si filozofiei.

Intr-o interventie cu valoare de manifest, ple-
dind pentru un obiectiv cinematografic-stilou,
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or, in regia lui J. Kavalerowicz, film pe care il vom vedea in

cu astfel de convingeri, afirmatia lui Astruc, cd
ecranul isi asteapta Pascal-ul, Valéry-ul si Proust-
ul sdu, nu mai surprinde pe nimeni. Semnificativ
e cd expansiunea filmului se desfisoard sub stea-
gul eliberdrii cinematografului de sub «tirania
vizualului». Dupd Astruc,imaginile infitisate pe
pinzd nu trebuie si fie interpretate ca repre-
zentiri ale lucrurilor pe care ele le arati, ci ca
semne sau simboluri. O statuie, un parc, niste
gesturi nu semnificd neapirat ceea ce simtul

comun ne indeamna sd socotim ci sint, ci poate
cu totul altceva. Intilnirile intre personaje, con-
vorbirile lor, scenele in care ele apar nu inseamna
cd au avut efectiv loc si nu e exclus, cum se in-
timpld la Resnais, si fie pure ipoteze mintale
(Anul trecut la Marienbad). Practic se urmireste
astfel a se dilata sfera imaginilor vizuale pini
acolo incit ele s capete functiile cuvintului. Dar
aceasta e o ambitie absurda pentru ci niciodatd
ceva infitisat in individualitatea sa nu poate de-
veni notiune. Nu e totuna s3 spui om si si ariti
o persoand anumiti pe pinzi. Fotografiind lu-
cruri, cinematograful mai putin ca oricare artd
se poate rupe de concretul lor si nici o stilizare
(prin planuri imobile, secvente izolate si inca-
drate precis ca in filmele lui Godard) nu-i pot
anula acest caracter.

., Discursul asuprametodei pe 16 mm “

Practic, limbajul camerei e prin natura lui
structural-vizuald teribil de intuitiv. Aceasta ii
da cinematografului forta sa, capacitatea de a
vorbi unui public foarte larg. Limbajul intuitiv

e direct, lasd mai putin ca oricare altul loc echi-
vocului si ideea «obiectivului-stilou» cautd ne-
mirturisit si fugd de o asemenea comunicare
stringentd. Ceea ce uitd multi regizori contem-
porani, fascinati de posibilititile cinematografu-
lui, e ci el se refuzi prin insidsi natura sa ermetis-
mului, obscurititii. Pe o pagini de carte ne putem
opri, relua un pasagiu interpretabil in mai multe
sensuri. Imaginati-vi-l pe spectator urmirind un
film asa cum ar citi o poezie de Mallarmé. Repre-
zentati-vi-l incercind si se intoarci indarit, si
examineze incid o datd o metafor3 dificild sau un
vers cu inteles mai abscons. Aceasta e absurditate
curatid! Spectacolul se desfisoara mai departe
si cine s-a poticnit pe drum nu mai intelege nimic.
Am vazut la Viena, intr-un cinematograf special
(deci cu public pregitit) filmul lui Godard, Une
femme mariée (O femeie cdsdtoritd). Foarte multi
spectatori piriseau sala dupd prima jumitate de
ceas, nemaireusind si-| urmidreasci pe regizor.
Alti interpretau anapoda anumite scene. Acolo
unde filmul sconta pe un efect liric, izbucneau
in ris.

Cinematograful e o artd care, iardsi prin natura

ei intimd, presupune o atmosferd psihicd de masa.
Nimeni nu poate gusta un film singur, acasi, asa
cum savureazi o poezie. Intrim intr-o sali si, o
datd cu stingerea luminii, ne supunem magiei
spectacolului. Daci un minimum de asentiment
colectiv nu se realizeaza (in jurul nostru se ride,
acolo unde ne simtim indemnati spre reflectia
tragicd) vraja se rupe, toatd masiniria se opreste
si cade la pamint.
Conditia intim3 a unei arte nu poate fi fortatd
fird riscuri. Ideile care constituie azi obiect de
disputd in cinematografia mondiald cer a fi exa-
minate fird prejudeciti, dar cu sentimentul
acestor realititi evidente.

Ov. S. CROHMALNICEANU

Productia de serie isi urmeaza legile ei inexorabile: atita erotism atita violenta, atita sirop sentimental

(cadru spectaculos din Seherezada).
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Sotia (Barbara Horawianka) si copilul
nu stiu inca nimic...

ECOUL

Pe plaja unei localitati la malul mirii,
tatdl gi baiatul, in virstd de vreo 15 ani, se
bucura de soare §i de apid. Acesta este pro-
logul unui film care se transforma in secventele
ce urmeaza intr-o puternicd si zguduitoare
drama de Existenta i
a avocatului Henri (Wienczyslaw Glinski) este
distrusa de la o zi la alta de o acuzatie care-i
dezvaluie trecutul, se pare, de colaborationist.
In micul oras, in care trecea pind atunci
drept un judecitor demn de tot respectul,
el vede in jurul i di
bénuiala, vra... Logica neinduplecati a vietii
isi spune cuvintul, chiar dacd o face tirziu,
cind s-ar crede cd_totul a intrat in uitare.
Pentru cé nu poti scipa de consecintele actelor
mirgave comise constient.

Regizor — Tadeusz Rozewicz.

Henri va pleca pe urmele trecutului, in-
cercind s& culeagd, pe cit se poate, unele
dovezi salvatoare.

| Zdrobit de

evidente
disperat

" nuareinsa
i curajul
| (sau poate

lagitatea )
actului
final.

Glinski in rolul avocatului Henri a reusit
o creatie cu totul deosebitad care a stirnit
vilva la ultimul festival de la Karlovy-Vary

Realism 20

Filmul cehului
Nemec (care a fost
premiat anul trecut
la Festivalul «Cine-
matografului nou»
de la Pesaro) sus-
citd multe si con-
troversate discutii.

Avangarda

Si

mimarea ei

Istoriceste nu se poate vorbi de un cinematograi
traditional. Cea mai tinara dintre arte este legata —
inca de la nasterea ei — de dezvoltarea unor tehnici
si unor ptii ice specific mod Con-
temporanilor lui Méliés, pelicula cinematografica
le facea cam tot aceeasi impresie pe care o produce
astdzi o piesa de lonescu. Totusi, desi cinemato-
graful insusi este o artd de avangarda, exista si un
asa-zis curent de avangarda, curent «modernist,
incepind cam din deceniul al treilea, care se confunda
ades cu folosirea in film a «experimentului». Este
semnificativ_ca in da» cir full
anilor 30, in Germania, in Franta si chiar in Uniunea
Sovietica, contingentul majoritar il formeaza scriitorii
si pictorii.

Lumiére neinteles

La aparitia filmului sonor, Eisenstein spunea ca
cinematograful a devenit «nebun de vorbire», si a
prezis aparitia masivd a dramelor de idei, cit si a
«teatrului-cinematograf de bulevard».

Artistii de avangard au rupt cu cinematograful
comercial nu numai din cauza calitétii inferioare a
numeroaselor adaptari de piese si romane, dar mai
ales pentru cd porneau de la convingerea ca «subiec-
tul»y, «povestirea» ca element principal al filmului
artistic ar fi strdin de specificul cinematografic, iar
aparitia sonorului n-ar face decit sa consolideze o
asemenea erezie impusa din afard. Avem de-a face
cu o revoltd impotriva filmului-naratiune ca atare, un
efort concentric de a zdruncina lanturile intrigii in
favoarea unui «limbaj cinematografic pum. In 1927,
Germaine Dulac identificd noua esteticd avangar-
dista chiar in opera unui initiator al cinematografului,
in filmul lui Lumiere si se plinge de faptul cé lectia
filmului sau farad subiect irea unui tren, nu a
fost inteleasd de cineasti. Louis Delluc — scrie:

«Ei se apucd si g fotografii animate in
jurul unei actiuni externe, in loc sd studieze
tia miscarii in inuitatea ei vizuala

mecanica si brutald®». Avangarda anilor 30 consi-
derd asimilarea cinematografului cu «teatrul mobib»
— o eroare criminald. In tineretea sa René Clair
redescopera Asasinatul ducelui de Guise al lui
Méliés (socotit primul film artistic), numai pentru
a-i sublinia ridicolul si a-I considera arhetipul tuturor
erorilor care vor veni.

Avangarda

si

«miezul monstruos al realititii»
Am dat aceste le pentru a d tra ca

teoria ventilata uneori cu privire la diminuarea rolului
naratiunii in cinematograful de astézi nu este nici-
decum noud. Conceptie extremistd, care a generat
numeroase erori, teoria cinematografului ca «limbaj
cinematic pum a avut totusi meritul de a fi atras
atentia asupra aberatiilor teatrului filmat sau asupra
pericolului filmului de serie, care imita romanul-
foileton. Ea a contribuit mai ales — intr-un chip
numai aparent | — la d | i
nald a filmului documentar in toate variantele sale.
Temele «cinematografului avangardist» si-au géasit
astfel o audientd neasteptatd la anumiti regizori de
di tar stiintific. A distii au salutat docu-
care oglindesc f cristalelor, dez-
voltarea embrionului, metamorfoza larvelor, traiecto-
ria unui glonte, luti bilor, viata i !
cu mult entuzi ki |—

i, de
?ilmarea miscdrii vietii de pe stradd, inregistrarea
atentd a expresiei omului care munceste. $i nu in-
timpl&tor, din scoala avangardista a anilor 30 au iesit
artisti de talia lui Jean Vigo (care in lucrarea sa de

"
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debut face de fapt primul film occidental care reflecta
ardoarea revolutionars, de Nice) Joris
Ivens, Bunuel piine), René Clalr sau
— din rindurile expresionismului german — cmeash
realisti de primamind ca G W Pabst (care asemenea
lui Brecht pent extrasa
din «miezul monstruos al realltﬂtn») Cine crede deci
in antagonismul, mai mult sau mai putin ireductibil,
dintre realism si avangardé, cine crede ca in cinema-
tografie avangarda inseamnd prioritatea absoluta a
tehnicii, eliminarea sau diminuarea rolului vietii, ca
«materie prima a filmului» — se inseala.

Chiar un inexpert in probl istoriei
clnemato?m ice, dar care a vizionat o serie de opere
remarcabi Ie, cum sint Roma, deschis si
Aventu llrhluilvlnslg;:?hmihte
Caii silh‘ﬁcl sau Cele 400 de lovituri, Noua zile
dintr-un an sau Padurea spinzuratilor, Ei iubeau
viata sau Duminicé la ora 6, a putut sé-si dea seama
cd in oricare din stilurile sale, cinematografia con-
temporani nu a uitat de Iectnle avangardei, dupa

t printre

ii ei pe un Ei: i cualséu
mekln. sau pe Pudovkin cu Mama. Dupa pa-
rerea noastrd, filmul realist este de neconceput
fard contributiile avangardei, fara experientele artis-
tice de substanta care au pornit din miscari artistice
chiar nerealiste sau situate intr-o altd perspectiva
artisticd decit realismul. Orson Welles a scris un
studiu de 70 de pagini pentru a demonstra cit ii dato-
reaza montajul cinematografic romanului lui James
Joyce, «Ulissen.

Linia fundamentali a dezvoltidrii cine-
matografice contemporane

..nu constd asadar nici in identificarea naratiunii
de tip literar cu cinematograful, nici in opunerea lor
ireductibild, ci exact In acel element care marcheazéd

Itul atitin f cit si in literatura
contemporant Este vorba de depdsirea naratiunii
traditionale, a esteticii totalitatii si realizarea — pe
baza unui ritm specific al vremll ‘noastre sial expe-

rientelor

a povestlrl|-para50llce. care dincolo de intimplare,

de anecdotica, de trama sa particularé, de repro-
te, ne spune ceva spe-

cific despre tipurile de existentd contemporane,

despre transformarea sau criza valorilor, despre

nonle fenomene jl noile atltudml in viata socnalé

aﬂi aoolo unde noi descopenn ale tehnicii cmema—
tografice $i noile descoperiri ale stiintei in diferite

ia) ser-
vesc la investigarea in adincime a noilor realltétx ale
secolului 20. Nu intimplator, tocmal filmele care uti-
lizeazd cel mai ic aceste noi d iri, toc-
mai filmele care preferd interpretarii monocorde‘ pe
un singur plan — intriga rapida, rezumativa si sin-
teticd, dar care comporté mai multe planuri de inter-
pretare la diferite mvelun ale realitatii si un dezno-

damint deschis infinit— sint cele care se impun
spectatorului contemporan, cuprinzind o multiplici-
tate de semnificatii. Ele pot intr-adevér s& concureze
— si nu s imite — marea operé literara.
Des:gur. totul depmde de viziunea cineastului

in interp lui De Sica
ram:ne |stona unei nequsﬁorlte sl a unui vlol Hara-
kiri in pi lui K ta istoria

unei societdti, anatomia unor sentlmente. studiul
unui concept al onoarei care a dominat o intreagd
epocd istoricd si profilul unor dimensiuni general
universale ale spiritului uman. Un film cehoslovac
cum este 39 de grade la soare reuseste printr-o
intimplare banald — un inventar la un magazin de
coloniale in care se descoperé momentan lipsuri —
s& ne ofere elementele unei adevérate reactii in lant,
sé@ ne readucd la notiunile de baza ale unor relatu
care depasesc si munca si dragostea, privesc
punderea noastra fatd de oameni, in sensul cel mai
larg si mai profund al cuvintului.

Mimetismul

In interpretarea raportuluc dintre traditie si mova-
tie, dintre specificul | si experienta
rana, exista nu rare cazuri de mimetism (fiindca vem
vorba de cinematografia cehoslovacé mult laudatul
film al lui Nemec, noptli—vizlonat
recent la Cmematecé mi se pare un remake dupd
Alain Resnais si mai ales dupd Robert Enrico:
Le hibou). Dar mimetismul poate intra si in sfera
gnematografulul tradl}lonal oart; Winettou, Old

h n

u sint co-

mercial?
Cine examineaza desfacerea fabulaﬂel traditionale,
refuzul suc: cursive ci intr-o serie

de remarcabile filme contemporane, observé cé ele
nu sint snmple capricii aIe unor regizori doinici sa se
afirme cu orice pret, ci intrd in firescul, in logica
reald a lucrurilor. Fie ca este voma de Hlmhima.
dragostea mea sau de Al indelungata, de
Copildria lui lvan sau de Eclipsa, de filmul polonez
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Harakiri in inter-
pretarea lui Koba-
yashi reprezintd
toria unei societiti,
anatomia unor sen-
timente, studiul u-
nui concept al o-
noarei care a domi-
natointreagéd epocd
istoricd si profilul
unor dimensiuni ge-

neral universale ale
spiritului uman.

Pasagera, unul din
acele filme in care
trecutul este mereu
prezent, iar . memo-
rl- o problemé care
fascineazi. Ordinea

recunoasterii
tului — circu-
pentru cd mun-

emoriei progre-
nnl in spirale.

Pasagera sau de filmul roméanesc Duminicd la
ora 6, se observa ci aceste filme au o trasatura
comund: e vorba de personaje In ochii cérora tre-
cutul este mereu Berezent. memoria este o problemé
care fascineaza. De aici gi clteva trésaturi specifice.
Pe de alté parte ordinea in care se prezintd momen-
tele trecutului nu este ordinea In care au fost tréite.
Ordinea povestirii tradmonale este lineard, ordinea
8, céci munca me-
moriei progreseaza in splrala. Dialogul este_tot-
deauna la prezent. Este limpede ca asemenea filme
cer din partea spectatorului o atentie sporitd, o anu-
mité «ostenealad», un alt gen de participare, o curio-
zitate vie, 0 anumita dispozitie nu numai meditativa,
ci gi emotiva.
- Itipli ;;II i mcatlll ietil tam

rea multiplicitatii semn or vi con porane,
decurge si un alt aspect al abandondrii tehnicii tra-
ditionale. Autorul unui film nu poate sd spunl tot,
este obligat la o selectie extrem de i i, rezu-
mativa, = lui In 3 eroii,
momente uneori Ilp:hedeo Ieghunl arenta si care,

prin forta imprejurarilor si a tlmpulm that inde-
pllnesc in filmul multe f
decit Indeplinea inainte o secvenﬁ iradlﬁonalé

Aceasta nu inseamnd ca anecdotica, expunerea
cursiva si-a pierdut insemnaétatea in ci inematog
Ceea ce in unele cazuri ar apdrea ca plictisitoare
intervale ale cronologiei nesemnificative se impune
alteori ca o necesitate stringentd. Cine ar spune ca
in Fata lui Bube, filmul lui Comencini, tehnica tra-
ditionald nu s-a Impus ca o necesitate strin ﬂ?
Tocmai «aménuntele» anecdotei clasice obisn
au determinat decizia finald a femeii. DlmerM
intr-un film ca acela al lui Pintilie, constatdm elimi-
narea dialogului «semnificativ» caruia Intr-adevar nu
i se simte nevoia. Existd loc In cinematografia noastra
pentru o varietate de stiluri — de la cele mai tmdn
nale pind la cele mai lerne — cu conditia ca
reflectarea realitatii s fie fcuta cinstit, cu o intele-
gere acutd a resorturilor intime ale vietii contempo-
rane si a schimbérilor vertiginoase pe care le inre-

gatisn: Horia BRATU
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Filmul romanesc

in circuitul
international

Alfredo Bini, Pier Paolo Pasolini
si 0 Orestie romaneasca

Alfredo Bini a fost pe
rind actor, organizator de
spectacole teatrale, direc-
tor de productie cinema-
tograficd iar acum, produ-
citor, unul dintre cei mai
tineri producitori italieni.
In aceastd ultimi calitate
i intr-un ristimp destul de
scurt, el a inscris la activul
sdu citeva pelicule valo-
roase: Frumosul Anto-
nio, La Viacciasi Coru,
tia de Mauro Bolognini

regizori  contemporani,
unul dintre cei mai buni
in tot cazul.

— Un film despre...

— Orestia. Da, nici mai
mult nici mai putin. Scena-
riul va fi scris de Pasolini
si va cuprinde dou# pirti
distincte: procesul lui O-
reste si fuga. Fugind, Ores-
te va stribate Carpatii, va
ajunge in Delti si... ne va
ardta tot ce are tara dum-

8
Noii Ingeri de Ugo Gre-
goretti, unul din scheciu-
rile filmului Rogopag, cel
realizat de Rossellini, Co-
moara Josephei de Clau-
de Autant-Lara, precum si
toate filmele lui Pier Paolo
Pasolini: Accattone, Ma-
mma, Roma cu Anna
Magnani, Comizi d’amo-
re si Evanghelia dupid
Matei. In 1;65 a finantat
La Mandragola o pro-
ductie dirijati de Alberto
Lattuada dupi faimoasa co-
medie a lui Machiavelli.
De curind, Pasolini, spri-
jinit tot de Alfredo Bini,
a terminat Pésdrile mari
si pisdrile mici, iar Da-
miano Damiani, unaltfoar-
te interesant tinir regizor
italian a inceput ecraniza-
reaunei nuvele ascriitoru-
lui mexican Carlos Fuen-
tes Vrijitoarea.

In discutia pe care am
purtat-o cu Alfredo Bini,
dupid inevitabilele intre-
biri (se pare ci altcum nu
se poate) cu privire la «ce-
crede- el -despre -cinema-
tografia-mondiali sau des-
Er&accaibllltatea— la-pu-

lic-a-filmelor - moderney,
la care mi-a dat cu totul
alte rispunsuri decit De
Santis sau Colpi, decit
René Clair sau... etc. de
pildd, a ajuns — minune!
— la aceeasi concluzie: fil-
mul cel mai bun trebuie si
fie si comercial. Cizind
deci intru totul de acord
asupra acestui punct, am
trecut la subiectul care ne
interesa pe amindoi cel
mai mult: scopul vizitei
sale in Roménia. Si am
aflat cu bucurie ci ne as-
teaptd o colaborare cu
Pier Paolo Pasolini, unul
dintre cei mai «intelec-
tuali» §i mai «novatori»

rimi defru-
mos.

— Sund cam turistic.

— Doamne pizeste!
Spun asta pentru ci sint
sub impresia frumusetilor
naturale pe care le-am
descoperit aici §i vreau si
le exploatez la maximum.
Mi refer, bineinteles, la
decor, la exterioare.

— Filmele noastre le-
ati vizut?

— Din toate cite ceva.
Fragmente. Destul ca s&-mi
formez o pirere.

— Buni?

— Da, mai ales sub ra-
port tehnic si actoricesc.
Aveti operatori excelenti
§i actori de mare talent.

— Distributia Ores-
tiei vacuprindesi actori
roméni?

— Numaiactori romini.
De altfel, stiu ci si Pasolini
doresteacestlucru. Edrept
ci vedetele internationale
asigurd o buni publicitate,
noi insd ne incumetim si
nu tinem seama de acest
lucru.

— Desi e vorba de
Pasolini, odiseea eschi-
liand — ca s¥ zic asa —
a lui Oreste, figuratia

impunidtoare, presu-
pun, aduce cam a super-
productie.

— Nicidecum. Va fi un
film psihologic, un fel de
Mateo petrecut in Gre-
cia cu mii de ani in urmi,
dar cu tipuri omenesti
contemporane. Unfilmmo-
dern ca element rational,
tratat la modul cel mai
realist cu putingd. Nici nu
se concepe ci Pasolini ar
putea face altceva.

— Pe cind Inceputul

$tiu acum ci vom lucra in
conditii excelente — am
vézut studiourile de la
Buftea si, in ceea ce mi
priveste, nu existd nici
un motiv de aminare.

— Intentionati si vi
opriti aici colaborarea
cunoi?

— Dimpotrivi. Dorinta
mea este si semnez un
acord de coparticipare pe
termen lung si si facem
filme cit mai multe si cit
mai bune impreuni.

— Puteti contribui si
la ridspindirea produc-
tiilorroménestiinstrii-
nitate?

Aeroportul
Béneasa. Pleca-
rea delegatiei de
cineasti italieni.
Producatorul
Alfredo Bini si
scenograful
Averio.

— Intentionez si des-
chid laRoma, peliniaschim-
burilor cu D.R.C.D.F., un
birou pentru difuzarea fil-
melor dumneavoastrid in
Italia si nu numai in ltalia.
M-am si gindit la citeva:
Pidurea spinzuratilor,
Procesul alb, desenele
animate ale lui Gopo, Ha-
rap Alb, Duminici la
orab. Mi-a plicutsi Mean-
dre, filmul lui Mircea Siu-
can. Pot lua i altele, dar
acest lucru depinde nu-
mai si numai de dumnea-
voastra.

Rodica LIPATTI

s

7

Inltlnnncry pe aeroportul international al Moscovei.

filmdrilor?

— In august 1966 sau
in mai 1967. Cu cit mai
repede, cu atit mai bine.

de Stat pentru Cinematografie al URSS %l
Mosfi primind pe Mihnea G|

rov, red; ul-gef al
vicepregedinte al Comitetului de Stat

international al filmului, cu care ocazie s-a definitivat in tormo.nl pract‘Icl
5 duttia T,
p

proiectul de colaborare artisticd p

ticd Tunelul.

V. Baskakov, vice-

entru Culturd si Artd, la Festivalul

f
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Dupd 5 ani de la premiera,
interesul pentru filmul Valurile Du-
ndrii este incd viu. In luna septem-
brie 1965 a rulat pe ecranele italiene.

", g
In contextul unei analize ama-
nuntite, revista maghiarid «Film-
vilag» noteazi: «Ne emotioneazi vi-
ziunea cinematograficii a renumitului
regizor si actor Liviu Ciulei, creatorul
filmului Valurile Dundrii, prezentat
pe ecranele noastre. Ciulei este o
litate bis §i
in Pddurea spinzuratilor pot fi recu-
1 |l siiu,

intr-o ciudatd simbiozi.»

]

Dupé coproductia ro-
méno-sovieticd Tunelul si
coproductia romano-fran-
cezdt Steaua fard nume,
citeva noi coproductii vor
intra in lucru anul acesta:
Aventurd pe sosele, copro-
ductie romano-maghiari
dupd un scenariu de Dan
Desliu §i Istvan Kallay
i trei coproductii romé-
no-franceze — Dacii, sce-
nariul Titus Popovici, re-
gia Sergiu Nicolaescu,
Sapte bdrbati si o femeie,
regia Bernard Borderie, in
care unul din roluri va fi
sustinut de Jean Marais,
Requiem pentru un erou in
regia lui John Barx, dia-
logul Joe Eisinger. Aldturi
de Robert Hossein si Elsa
Martinelli, in distributie

8 vor apirea §i numele unor
vedete americane.

]

Laurii victoriei au in-
cununat succesele unor
regizori roméni la citeva
prestigioase festivaluri in-
ternationale:

Cannes 1965 — Premiul
rentru regie acordat filmu-
ui Pddurea spinzuratilor.

Moscova 1965 — Pre-
miul pentru cea mai origi-
nali regie de basm —
filmul Harap Alb.

Venetia 1965 — (Festi-
valul filmelor de arti) —

Placa «Leul Sfintului
Mare», pentru filmul Ciu-

curencu.
Mar del Plata 1966 —
Premiul special al juriu-

lui, Premiul migcirii de
experiment §i de cineclu-
buri §i Premiul special al
criticii, pentru filmul Du-
minicd la ora 6.

Vorbind despre «debu-
tul matur al unui mare
regizor romin», revista
«Clarin» comenteazi suc-
cesul lui Lucian Pintilie
in urmitorii termeni:
«Condus cu o mind de
maestru, filmul Duminicd
15| la ora 6 ilustreazi in fie-
care secventi un sens precis
al naratiunii cinematogra-
fice. Debutul il aseazi Ef
regizorul romén printre
gurile noi, cele mai valo-
roase ale cinematografiei
contemporane.»

Incheiem aceastd
micd recapitulare a bati-
lillor cistigate de cinema-
tografia noastrd cu «va
urmay,
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PROFILURI
REGIZORALE
ROMANESTI

‘ C I
| Din orice punct s-ar porni o schitd de portret,
| este necesar, cred, de a avea bine conturati in

|! memorie harta teritoriului nostru cinematogra-

fic, cu intinsele ei portiuni de ses si cu elemen-
tele de peisaj montan, care incep, desi cu mo-
destie incd, s-o contureze. De a face un portret
uman, dar vizut din avion, sau din zborul unei
pisiari. De a pune sub lupi, calititile, deficien-
tele si naivititile unei structuri. De a intelege
ceea ce-i este caracteristic temperamental §i ceea
| ce constituie o influentd pasager3, un dat exte-
rior, un aspect care nu-l priveste direct.
Ciulei a intrat in cinema dupi ce se afirmase ca
un pasionat si multilateral om de teatru. Procesul
mi se pare firesc, si un numir impresionant de
realizatori de prim plan, din istoria filmului, in
decursul perioadei mute sau vorbite, au executat
aceeasi trecere, de la sceni la platoul de filmare.

i Cu o observatie insi: aproape pentru toti, filmul

a devenit idealul final, care a aruncat in umbri
orice alte preocupiri. Pentru Ciulei teatrul va
continua si rimind arta care-|l intereseazi in cea
mai mare masurd. El va aduce in cariera sa cinema-
tografiei o experientd artisticd ﬁ\delungati si
substantiald, si frimintarea intelectualului cu
orizont deschis, dar numai pentru perioade scurte
de timp, si cu constiinta incercirii unui experi-
ment de o valoare secundari. In aceastd situare
pe verticald a pasiunilor rezidi si cr logia dis-
paratd, oarecum intimplitoare a filmelor lui.

Debutul si l-a ficut in anul 1955, cind a lucrat ca

regizor secund al lui Victor lliu la Moara cu noroc.

In 1957 a realizat Eruptia, in 1959 — Valurile

Dundrii si in 1964 Pddurea spinzuratilor. Filmele

nu se inlintuiesc in timp, se urmeazi in salturi

discontinui, ne aflim in fata unui calendar lacunar.

Aceasta nu este o problemid care-l priveste ex-

clusiv pe Ciulei, ci e de o importantd generald

pentru intreaga noastri cinematografie. Filmul nu
poate face exceptie de la legea intimi a artei care
cere artistului continuitate in disciplina, in genul
pe care-| foloseste. Frimintarea creatorului in
fata problemelor vietii nu poate avea pauze. Tudor

Vianu cita acest pasagiu revelator din Maupassant,

care este, de fapt, o definitie dramatici a omului

de artd: «Nici un sentiment simplu nu mai existd
in sufletul scriitorului. Tot ce vede, bucuriile,

plicerile, suferintele si desnidejdile sale devin
indatd subiecte de observatie. Analizeazi firid
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voia lui si firi si termine vreodats, inimile, chipu-
rile, gesturile, intonatiile. Indati ce a vizut ceva
si orice ar fi vizut, intrebarea despre cauza tutu-
ror acestora i se impune numaidecit. Nu are un
elan, un strigit, o imbritisare care si fie sincere,
nici una din acele actiuni spontane care sint
executate cu necesitate, fird a reflecta, firid a
intelege, fird a-si da seama. Dac3 incearci o sufe-
rintd, o noteazd si o claseazd in memorie. ]napo:nv
du-se de la cimitir, unde a l3sat pe acela sau pe
aceea pe care o iubea mai mult pe lume, isi spune:
ce lucruri bizare am resimtit; era ca o betie dure-
roasd... etc. E ca si-cum ar avea doui suflete,
unul care noteazi, explici si comenteazi fiecare
senzatie a vecinului sdu, sufletul natural, comun
tuturor. Triieste astfel, condamnat a fi, in orice
imprejurare, un reflex al siu si al altora...» Dar
aceastd viatd secretd a artistului — marea lui
viatd — de reflexie permanenti si interogarea
continui, nu se deruleazi in van, si nu rimine firi
ecou. Nu este un monolog ticut, aerian, care se
consumi in spatiul fluid, fird substanti si rezo-
nantd, al gindurilor care apar si dispar dupi voia
lor. Intreagi aceasts neliniste, dibuiali, ardere,
nehotirire, si din cind in cind flacira cite-unui
rispuns, se transformi, se convertesc printr-o
migald ndpraznici in imagini artistice in labora-
torul chimic subteran al sensibilitigii lui. Un
vers, o frazi sonori, o pati de culoare. Cineastul
gindeste in termenii limbajului siu si asa cum
gindirea sa va actiona in permanent3, inregistrind
totul si incercind si explice totul, instinctul lui
artistic trebuie si functioneze mereu. Banda de
celuloid si platoul de filmare ii sint vital necesare,
pentru a-si stipini si imblinzi uneltele de lucru.
Cu atit mai mult, cu cit in cinema nu este posibil
exercitiul cotidian al creatorului. El nu-si poate
consemna in singuritatea atelierului lui, intr-o
primi formi, notele disparate ale meditatiei,insem-
néri care, mai tirziu, transformate se vor revirsa
intr-o lucrare cristalizata. In film, el se exprimi
direct in opera festiva si definitivi. Istoria cine-
matografului ne aratd ci un film pe an este ritmul
de creatie cel mai uzual. Existi evident si realiza-
tori — din care cel mai desdvirsit exemplu este
Bresson — in care opera gesteazi 3—4 ani. Dar
acestia sint exceptii care nu contrazic regula: ei
luptd mai mult timp cu materialul de viat¥, pentru
o mai mare rafinare estetici, ideea se las¥ expri-

matd mai greu.

Pe aceste date preliminare, cum si inregistram
universul tematic al lui Ciulei? Zonele de viatd
care-| atrag, tipurile umane pe care le scruteazi?
in fine, substanta vie in care trebuie intotdeauna
si se cufunde aparatele de sondat adincimea, de
constatat temperatura, de semnalat curentii sub-
marini ai artei? Trei filme de autor ar putea
oferi un prim material pentru analizi — opera-
tie intotdeauna delicati si perfect disponibila
pentru eroare. Dar Ciulei nu este scenaristul
propriilor lui filme, deci operatia se complici
si mai mult. $i cu toate astea, chiar actionind pe
o substanti atit de incomodi, amalgamind toate
lucridrile, atit cit ne este ingidduit (si probabil,
ceva mai mult chiar) incepe a se distinge linia
lumii sale. O lume incordati, in stare de alertd.
O umanitate care primeste botezul focului, in
toate sensurile expresiei, §i care este amenintatd
in integritatea ei fizici (rdzboiul) si in integrita-
tea ei morali (acceptarea infringerii in Eruptia,
lagitatea sau tridarea in celelalte). Personajele
lui sint confruntate cu problema supremd a
existentei: binele sau raul. Eroii sint surprinsi in
momentele exceptionale cind trebuie si opteze,
si nu li se oferd nici un rigaz pentru a-si amina ale-

Se pregiteste pentru filmare o sceni din Padu-
rea spinzuratilor. Dar in acel. mament nici unul din
cei trei prezenti, Liviu Ciulei, Ovidiu Gologan
si Ana Szeles nu stiau %l ':lm:.ll va cuceri._marea
distincti E P




ju-

gerea. Si lucreze mai departe inutil — cici san-
sele de a gisi petrol la Ursei par a se fi risipit —
sau si plece in confortul si lipsa de griji a orasufui.
Ei trebuie si aleagi calea cea mai grea, si reziste,
cici aceasta este pozitia pe care se valorifici
atitudinea umani autentic3d. S& actioneze in ile-
galitate, cu toate riscurile, impotriva dusmanului,
sau si-si salveze viata. 54 asculte ordinele, sau
si le interpreteze si si nu le dea ascultare, cind
e vorba de existenta propriului lor popor. Ei
trebuie si acum si aleagi calea cea mai grea, din
care scapi putini — si intr-adevir Mihai si Bologa,
Mtiller si Cervenko mor pentru a salva flacira
purd a spiritului uman, care silisluieste in ei.

Pe fundalul dramei lor, se reliefeazd moartea.
Nu ca o prezentd real3, imediatd, concreti. in
Eruptia, pericolul in fapt nici nu existd, dar pei-
sajul uscat, secituit, dezgolit de frumusete, sordi-
dul vietii fizice (casele, baricile, tirgul, cimpia,
drumul) reflectd o naturid lunari, in care viata
nu poate subzista. in final, oamenii fac si irumpi
titeiul parcd nu din solul golas, sfredelit cu atita
incipitinare, ci din absoluta si grandioasa dorintd
de a nu accepta infringerea, din setea lor totald
de a invinge siricia. In Valurile Dundrii si in Pddu-
rea, moartea este implicatdi mai direct (atacul
aerian asupra Briilei, intilnirea cu mina, valurile
de foc, riposta artileriei romane dupi ce reflec-
torul a fost distrus), dar in general, accentul nu
cade pe aceste momente, extrem de naive de altfel
si de scizutd inventivitate. Ciulei isi construieste
filmele din timpii slabi. Amenintarea existd mai
mult ca o latentd, ca principiu, ca argument, si din
cind in cind se concretizeazi pe planul doi. Regi-
zorul evitd s3 o aducd in sceni. Prefera si-i urmi-
reasci efectele in constiinta eroilor lui. In viata
reald obisnuitd, in ritmul normal al existentei,
acestia nu sint tipuri problematice, nu sint predis-
puse pentru dramatice dezbateri de constiinti:
cdpitanul unui slep, o laboranti, un sondor, un
tdran, ostasi. Existd evident si studentul in filo-
zofie Bologa, si avocatul Klapka, dar si acestia au
rosturi bine definite in mecanismul social si
dramele sint cele general umane. Vine insi riz-
boiul si ulterior transformarea socialisti, ade-
virate seisme sociale, care ristoarni tiparele
existente, dinamiteazi inertiile, si cu pretul
vietii, obligi la definirea riului si a binelui.

latd cum o ecranizare dupd o lucrare clasici
a literaturii noastre si doud scenarii originale,
scrise de trei scenaristi diferiti (chiar 4, daci
vom considera pe Titus Popovici lucrind inde-
pendent diferit de acelasi Titus Popovici, actio-
nind in tandem cu Francisc Munteanu) tind si
alcituiascd un univers omogen, o filozofie coe-
rentd si personali. Binuiesc ci acest univers si
aceastd filozofie. il reprezintd pe Ciulei, chiar
daci materialul epic de bazi nu-i apargine. Insisi
selectarea si preferirea unor materiale, cirora
el le-a insuflat ulterior viata ecranului si care au
fost filtrate de propria sa experient, il fac pe
Ciulei, din acest punct de vedere si creator ali-
turi de ceilalti, al sistemului de idei pe care il
comunici ecranul. In sensul autentic al cuvintului,
el este un autor. Opera lui, umanisti ca spirituali-
tate, degaji prin cele mai bune momente un aer
de seriozitate si gravitate.

Ca regizor de film, trecind
peste prima mare limitdi pe
care am observat-o mai sus —
contactul discontinuu cu stu-
dioul, el mai are de infruntat
si lipsurile traditionale ale
dramaturgiei noastre cinema-
tografice. Ciulei este, in gene-
ral, un bun narator. Din punct
de vedere cinematografic, el
are o orientare si o structurd
clasic3, evitind tentatiile ex-
perimentelor formale. Poves-
tirea se desfisoars, conform
ordinei temporale, fird situ-
atii spectaculoase si fird arti-
ficii, atit in sensul bun, cit
si in cel rdu al cuvintului (o
mai mare preocupare pentru
limbajul cinematografic o va

arita numai in Pddurea, dar nu cu consecventi).

Eruptia si Valurile Dundrii se finscriu, din
punctul de vedere al scenariului, intr-un registru
modest. $i aici intervine paradoxul. Lipsite de am-
bitii, povestirile stau deasupra apei (exact pe linia
de plutire) datoritd efortului regizoral. Pddurea
spinzuratilor constituie evident un salt. Comple-
xul de inferioritate din punct de vedere drama-
turgic este depisit §i ecranizarea are ambitia de a
porni un dialog de idei cu spectatorul. Nivelul de
gindire al personajelor, si in general al intregii
structurj artistice este considerabil ridicat. Ex-
tremele, inci o dati, se intilnesc i calitatea se
transformi la un moment dat in viciu. Digresiile
nesfirsite, dorinta de a caracteriza in adincime
drama fiecirui erou, chiar si a celor pasageri, de
a cuprinde intr-o singuri operd, totul, incarcd
pin% la ultima limits, filmul. In nesfirsita galerie
de personaje, in care fiecare reprezinti un alt
tip uman, cu povestea sa personali, intriga princi-
pali in cele din urmi se pierde, ritmul se fractu-
reaz, isi pierde respiratia, pelicula oboseste.
Departe de a ajuta la clarificarea dramei lui Bo-

Liviu Ciulei-actorul intr-o scend din filmul
Soldati fard uniforma.

loga, biografiile anexe o dizolvi si o ineaci, soli-
citd atentia in colturi periferice ale naratiunii,
o disperseazi i o consumi inutil. Cu dreptul
omnipotentei creatorului, Ciulei ar fi trebuit s3
sacrifice pe multi, pe altii s&i lase si se miste in
umbri. Pe o temi aseminitoare, Losey a realizat
un film de o rotunjime aproape perfectd, For
King and Country (Pentru rege si tard) pe modali-
tatea cea mai indicatd in acest caz, a procesului.
Acuzarea si apirarea se infruntd numai in drama
inculpatului, dar aceasta este general umani si
astfel capiti valoare de simbol. Filmul lui Losey are
o evolutie logici implacabili. Tema este dezvol-
tatd direct, in linii sigure si drepte, firi digre-
siuni, si publicul o recepteazi cu o vigoare si o
claritate uimitoare.

In primele dou filme, capacitatea de a exprima
vizual lumea, privilegiu si orice s-ar spune i obli-
gatie a artei cinematografice, triieste in momente
izolate: clidirea trustului petrolier parisit, in
care vintul pustiului devine o prezentd fizici,
ploaia de noroi, slepul inconjurat de flaciri, o
pereche de cisitoriti coborind o stradd pustie
etc. Pddurea constituie din punct de vedere plas-
tic un adevirat eveniment. Anul trecut scriam de
la Mamaia, despre caracterul exceptional al
pregenericului unde soldatii mirsiluind pe dru-
muri fird tintd, se topesc, parci, in praf, inviluiti
de o lumini stranie care-i absoarbe ca si noaptea.
Mai mult decit ideea de lirism elementar — care
este totusi implicati — «din pulbere sintem
ficuti» — senzatia mortii, a spulberdrii tineretii
primeste in partitura vizuali a lui Gologan un

https://biblioteca-digitala.ro

efect extraordinar. Moartea lui Sveboda, impli-
nitd ca un ritual militar, se termin seara. Filmul
nu gradeazd trecerea de la lumini la intuneric,
ci o transmutd cu bruschete. Nu stiu daci efectul
afost cdutat sau a fost realizat datoritd intimplirii,
dar, pe neasteptate, planul epic se converteste
in liric, realul se amplifici in fantastic, formind
parci o vibratie cosmici. Momentul se incarci cu
o grandoare miticd, intreaga naturd participd
la drama umani si plinsul® elementelor evocd
sufletul poeticii populare din biblie sau din bala-
dele noastre. Drumul prin pidure, destinat a fi
drumul mortii sergentului Mdller, anticipeazi
prin caracterul surizitor al imaginii, bunivoia
fortelor din sufletul omenesc, de care va bene-
ficia condamnatul. Finalul este realizat ca un
tipat vizual, oglindind nu un eveniment exterior,
ci reflexul in constiintd al unei coplesitoare dureri.
Construiti integral pe o asemenea viziune plas-
tici, Pddurea ar fi devenit o capodoperi. In va-
rianta reald, reuseste si aduci primele mirturii
care s justifice speranta. Oricum, intilnirea lui
Ciulei cu Gologan — un mare artist al imaginii,
acesta din urmi — s-a dovedit a fi spectaculoasi.

Om de teatru la origine, Ciulei aduce in film
preferinta pentru jocul actorului. De aici derivid
si caracterul de sobrietate si seriozitate, de care
am mai vorbit — nu virtuozitate gratuitd, exte-
rioar3, ci ideea formulatid — ceea ce este o cali-
tate, dar si stilul interpretativ cam lent, teatral,
al unora dintre personajele sale. Acestea, asezate
de scenariu, de la bazi deci, in situatii nefiresti,
exprimindu-se artificial, literar, «elaborat», nu
reusesc si se insufleteascd pe deplin pe ecran,
rimin lipsite de viat4, indepirtate de noi. Bologa,
Klapka, Miller, Cervenko discuti in maxime,
definitii, formuliri sintetice. Umanitarismul ridi-
cat la tribuni isi pierde din eficacitate (jat3, pen-
tru a da un exemplu, cum se desfisoari conver-
satia de la popotd, in seara mortii pe streang a
lui Svoboda. «Bologa: N-am de dat socoteal
decit constiintei mele. Cervenko: Nici o constiin-
t3 nu-mi poate impune si ucid un om... De 1916
ani, omenirea vorbeste despre executarea lui
Cristos... Ne trebuie suferinti, mult3, imensi.
Numai in suferintd creste si rodeste iubirea.
Cea mare, cea adevirati. lubirea, oameni dragi,
iubirea. Klapka: lubirea in care ne bilicim ne
hrineste cu gloante si spinzuritori. Preotul: Dom-
nilor, vi rog, nu vi lasati surprinsi de duhul in-
doielii. S4 nu ne tulburim linistea interioari...
$i asa mai departe.

Obligat de dialog s recite, actorul isi pierde
naturaletea, legea sa de bazi si de existenti pe
ecran. Efortul permanent la care e supus, de a
asocia abstractul vorbirii la concretetea fipturii
sale si a actiunii, e simte aproape permanent.
Meritul lui Ciulei este de a reusi si infring3 iner-
tia materiei prime literare pe care o foloseste si
si ridice interpretarea la un nivel onorabil. In
Eruptia, Dorin Dron a fost o descoperire a regi-
zorului si Lucia Mara a relevat caldura si emotie
discreta. in Valurile Dundrii, Irina Petrecu, Lazir
Vrabie si Liviu Ciulei alcituiesc un trio omogen.

Pddurea reprezintd inci o datd un salt si in
acest domeniu, §i evolutia citorva actori atinge
un punct de mare iniltime: in primul rind prin
Ciobotirasu, Ana Szeles si Emerick Schiffer,apoi
Andrei Csiky — Varga; personalitate neobisnu-
itd, al cirui chip si voce, cu dictie cinematogra-
fici, ne-au adus aminte de imaginea lui Charles
Boyer din anii'30. in acelasi timp la un inex-
plicabil de scizut nivel ne apar interpretirile
altora, care — pe aceastid coordonati — dezar-
ticuleazi filmul (de pildd, aparitia Ginei Patrichi
care nu giseste nici un singur moment tonul just,
ca si Rebengiuc de altfel).

In liniile cele mai mari, acestea imi par a fi
primele elemente care pot fi aduse la o discutie
despre personalitatea lui Liviu Ciulei. Regizorul,
chiar cu prezenta sa sporadici pe platou, consti-
tuie o contributie de netigiduit la istoria de
pind acum a filmului roménesc. Un tablou mai
distinct, un portret mai detailat va fi opera lui
Ciulei insusi, in perspectiva, si sperim, a anilor

ce vin.
lordan CHIMET
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Frumoasa frumoaselo,
zabeth Taylor, a v

cceptat
o mascd ce o uriteste si o lmhl(m\nh. in rolul
Marthei din Cui i e frica de Virginia Woolf?

n rolul sotului ei dln film, sotul ei din viata
civild, Richard Burto

re l-a obtinut in Umbrelele din
mnat o strdlucita reafir

a el cinematografica tucuu
| printr-o ullpu do neinteles. Noul ei rol in Duiosul
' vagabond fi va aduce ca partener pe Jean-Paul

Belmondo.

Hollywoodul cauti pe toate ciile si- sl mentinad
renumele: importd actori din Europa (Delon, sau
cuplul francez Dany S.

a cerut cetitenia ).

latie actrite din garda veche, Hedy Lamarr — una
din frumusetile anilor 35—50 — va reveni si ea
intr-un film numit Picture Mornie Dead (iat-o ala-
turi de Robert Taylor, intr-un film din tinerete,
Lady of the Tropics).

In schimb, Anthony Perkins a plrhl! Holly-
erind sd g

I-a impus, d- adole
la cei 35de ani ai sai. Dar rolul obtinut in Arde
Parisul oare? e totusi al unui tinir soldat american
care moare de indatd ce intrd in Parisul visu-
rilor sale.

Lucyna Winnicka (In h(oguﬂl de mai sus) e
un- din parte no bulski in filmul Singur
in oras, o dra psi holo c& modernd. Regizorul
ﬂlmulul e Hallnn Belinska, cunoscutd si ca au-
toare de filme de animatie.

https://biblioteca-digitala.ro

Urme pe Riviera e o camedie politista si nu tre-
buie si fii Sherlock Holm
actiunea ei se petrece pe
Dar «urmele» sint in:
g‘uuc Cu actorii populari in lumea Alb

orecambe si Wise si cu faimosul umor insular
care i-a transform de film pe cei doi
actori de music- . Regia: Cliff Owen.

Olga Schoberova, debutanta ceha din Joe Limo-
nadd a fost solicitatd de studiourile din R.F.G.
pentru filmul Contele Bobby, spaima Vestului sal-
batic. Eroul Bobby (Intupuhl de Peter Alexan-
der) este bogatul mostenitor al lui Joe — nu limo-
nadi, ci Joe cel Albastru.
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KIRK

PRIMA IMPRESIE

Curtea studiourilor Buftea. Din
masind a coborit un bérbat cu un
aer Linar, imbricat modest. Inalt
si bine legat, celebrul viking nu e
totugi un urias si sacoul maro larg
nu e croit ca si-i puni in evidenta
ostentativ, nu mai pufin celebrii
bicepsi. $i totusi, foarte ciudat,
lasi o impresie de deosebitd forfi
ascunsii: poate din cauza mersului
siu elasfic., Chipul binecunoscut
apare deschis si vioi. Nu existd
urmd de afectare, e

UN COLEG
venit in vizitd la alfi colegi.

— Unde-i Gopo? Sint un admira-
tor fidel al lui. Gisesc ci tot ce
face e foarte interesant.

Gopo monteazi Faust., Kirk Dou-
glas il urmireste lucrind gi cere
aminunte despre film si... despre
masa de montaj, de un tip special.

— N-avem sistemul acesta in
America. B foarte ingenioasi. Nu,
nu mi pricep la chestiuni tehnice,
raspunde repede cuiva. Dar, in
camera de sincron in care Siucan
isi pune la punct Meandrele intir-
zie mai mult. Roagi si se puni o
bandd de la inceput, ca si poali
Ingelege cum funcfioneazi si as-
cultd cu atentie explicatiile.

E foarte uimit cind aude ci Pin-
tilie e la primul Iui film — a auzit
foarte multe lucruri bune despre
Duminicd la ora 6. Ca si despre
Lupenii lui Drigan din care i se
proiecteazd un fragment. Comenta-
riul lui e asa cum i se potriveste —
d}x'ect §1 succint: ,are fortd ; e bine
facut. E foarte franc si cind se
referd la actorii romdni. Nu stin
dacdi multi june-primi s-ar adresa
umii alt june-prim aga cum a
ficut-o el cu Cristea Avram.

— Well; esti bine in rol si esti
dotat fizic. Mi-ar place si lucrim
fntr-un film, pe care vreau si-1 fac,
despre revolutia mexicani.

EROUL ISTORIC

— Din nou un film istoric? Dupi
Ulysse, Spartacus, Vikingii si fil-
mele de cow-boy?

DOUGLAS

— Eu consider ci istoria e mult
mai pasionantd decit povestile
inventate. Si pufine personaje crea-
te de literaturi pot concura cu per-
sonalitifile reale care au rimas in
memoria oamenilor de mii de ani.
Cu acesti oameni extraordinari care
de fapt au ficut istoria, care au
luptat pentru ideile lor — chiar
dacd au cizut invingi.

— Deci vi alegefi rolurile in
functie de conceptiile dumnea-
voastra?

— Desigur.

— E cunoscut ci aveti §i fafd
de istoria contemporand o afitu-
dine activdi — v-ati sustinut pu-
blic opiniile antirasiste, pacifiste.

— Vedeti, sint un singur om.
Nu-1 pot disocia pe actorul Dou-
glas de cetifeanul Douglas, de so-
tul si tatdl care sint. Dar cred ci
rolul unui actor e din'ce in ce
mai important i ci asupra lui apa-
si o mare responsabilitate. De
aceea am si produs si jucat in unele
filme care dezbat probleme actuale.
Eroiui din Telemark, pe care l-am
ierminat recent, e unul din acestea.

§1 EROUL MODERN

— Iar ,eroi“?

— Desigur. Kirk Douglas ride
inveselit. 12 vorba de un pumn de
oameni care an dus in conditii
foarte vifrege batilia pentru ca
hitleristii sa nu obtini apa grea
— element esential in reactia ato-
mica.

— Filmul urmireste fidel reali-
tatea istorica?

— Foarte indeaproape. Chiar po-
vestea de dragoste a ,eroului® e
strict adevirata. $i alt film pe care
il consider foarte important e
Sapte zile in mai. In el e vorba
despre un complot militar im-
potriva presedintelui  Statelor
Unite. Lui Kennedy i-a plicut foar-
te mult filmul. Astas-aintimplat
chiar inainte de asasinarea lui.

— E de o facturd pufin diferitd
fatd de celelalte filme ale dum-

‘neavoastrd. E o dezbatere de idei

mai curind decit acfiune.

— Dar ce e defapt un film? Nu
e o actiune in imagini? Eu sint
atras de orice inseamni actiune.
De actiunea fizicd, dar si de acfiu-
nea de idei, in conflicte suflétesti,
de creatie. <

— De aceea ati realizal si Van
Gogh?

— Exact. Si e unul din rolurile
mele foarte iubite. Ca si Campio-
nul, care a luat premiul Oscar.

Convorbirea ne-a fost intrerupta
de un fotograf care incearci si-i
ia o fotografie din profil.

— Atentie! i spune actorul.
Partea asta de obraz nu e fotoge-
nici. De altfel caut mereu care
obraz e mai fologenic, gi nu-l pot

gasi.
ECHILIBRUL

Ceea ce e captivant la Kirk Dou-
glas e acest joc continuu intre
contraste, acest echilibru natural
pe care-1 creeazii tot timpul. Gra-
vitatea, dezbaterea unor pro-
bleme impartante se impletesc
eu umorul, cu continua autoironi

Cow-boy-ul e gi intelectual
nu uitim ci a absolvit doua fa-
cultifi si e unul din cei mai pri-
cepufi colectionari de picturi).
Birbatul matur e si putin biie-
tandru.

L-am vizut apirind pe sceni in
fatastudentilor Institutului de tea-
tru I.L. Caragiale din Bucuresti
— si mirturisind cit e de greu,
ca actor, si fii tu insufi, actorii
obisnuind si se ascundi intot-
deauna in spatele rolurilor. Spu-
nind deschis ci se simte mult mai
la indemind cu sabie si costum de
epoci si c, in haina obisnuiti de
oras, i se pare c¢i nu e imbricat.

L-am urmirit pe acest om con-
stiincios, care lucreazi de la sase
dimineafa la zece noaptea, pre-
zentind o zi din viata unui actor
ca un excelent scenarii de comedie
bufi (mid scol la sase dimineata,
repede mi spil, repede iau micul
dejun, repede mi urc in masini,
repede md machiez si apoi repede
fac o scenii romantici cu Ava Gard-
ner). Darsi tinind un adevirat curs
despre — nu folosesc prea des cu-
vintul? — concepfia lui despre
viatd. ,Indiferent ce esti, trebuie
si-ti autodetermini un anumit
sistem de a triii. Acest lucru e va-
labil si pentru un ,star. . Steaua®
e in primul rind om. Si orice om
trebuie si-si giseasci pentru el
insusi programul lui.”

L-am_auzit vorbind despre me-
seria lui, mirturisind cit e de greu
si fii actor de cinema, cit de singur
te simti din cauza lipsei de contact
direct cu publicul. Dar repetind
o data si incd o datd, caoadevi-
ratd profesiune de credintd: acto-
rul are o uriasd responsabilitate in
realizarea unei comunicdri intre
oameni, a unei mai bune infelegeri
in lume.

Cele citeva zile de viziti s-au
terminat. Kirk Douglas a plecat din
tard.

ULTIMA [MPRESIE

pe care ne-a lisat-o o intireste si
o amplifici pe prima. B intr-ade-
vir un om puternic. Figura lui
birbiteascd e memorabilid nu doar
prin trisiturile cioplite in rocid
durid. Ci si pentru cil reflecti forfa
morald a unui om care gindeste
si actioneazd precum gindeste.

Maria ALDEA

CRONICA
FILMULUI
STRAIN

BALADA
UNEI NOPTI
PRAGHEZE

Atentatul, o proauctic »
studiourilor din R.S. Cchoslovacy,
REGTA: Jiri Sequens.
SCENARIUL: J. Sequens, Milo-
slay Fabera, Kamil Pixa.
IMAGINEA: Rudolf Milic.
INTERPRETEAZA: Radoslavy
Brzobohaty, Rudolf Jelinek, An-
tonin Mrkvicka, Pavel Bartil,
Jiri Kodet, Ludec Munzar. Film
distins cu Medalia de aur —
Moscova 1965,

l n dimineata zilei de 27 maj

1942, la Praga, in vreme ce
masina cu numdrul 88-3 isi in-
cetinea viteza pentru a se fin-
scrie in curbi, un parasutist ceh
dintr-o grupi de diversiune, arun-
cind eu indeminare o grenadi
de mind, il uecide pe Reinhardt
Heidrich, protectorul nazist al
Boemiei si Moraviei. Cu toate
cd oglindea spiritul unui intreg
popor, atentatul nu era decit un
act izolat pentru_siyirgirea ci-
ruia, din punct de vedere juridie,
numali autorii Iui erau pasibili
de pedeapsd. $i totusi, repre-
siunile fasciste au depisit fin
chip odios dimensiunile faptei.
Tragedia satului Lidice care im-
preund ocu locuitorii sii a fost
sters de pe fata pimintului, pre-
cum odinioara Cartagina, creea-
zd In filmul ceh senzatia unei
moderne, singeroase .nopfi a
sfiatulul  Bartolomeu®. Meritul
filmului este ci izbuteste si
creeze pe acest plan, spectrul
unei tragedii colective, fari si
practice fati de spectator sa
jul sentimental, suprasolici
rea evenimentelor, Dimpotrivi,
narafiunea detasati, depinata
cinematografic eu o luciditate pe
care am putea-0 numi de tip
brechtian, are darul de a aminti

aloarea de document a faptului.

ri Sequens a urmirit fire
le atentatului, reconstituindu
pind deparle, pe paminturile
cetosului  Albion, in taberele
de instrucfie ale armatei cehe
de ecliberare, in firele care ne
condue spre disensiunile exis.
tente Intre ceata junkerilor si
cea a conducitorilor Gestapou-
lui. Tn sfirgit, cineastii ne in-
froduc fin sfera intereselor co-
mune, a legiturilor care, in ciuda
barierei de foc numita front, au
existat in tot timpul celui de-al
doilea rizboi mondial, Intre
anumite cercuri germane si
britanice. Despre aceste legaturi,
conform unei interesante ipoteze
istorice, Heidrich ar fi aflat
ceva, semnindu-gi astfel sentinta,
sentintd pe care avea s-o execute
un ceh cu o grenadd englezd in
numele unui interes german., Cu
citi exactitate a fost realizat
acest plan documentar ne putem
da seama comparind secventa
atentatului, asa cum a fost rea-
lizata de cineastii cehi, cu pelicu-
la filmati de operatorii fascisti,
imediat dupi moartea lui Hei-
drich., Aceeasi masini sfirimata,
incremeniti in aceeasi pozijie,
in mijlocul aceluiagi decor.

Si totusi reconstituirea inte-
grali a evenimentelor n-a fost
posibili decit pind la un anumit
punct. Asta pentru ci dintre au-
torii atentatului_n-a supravie
tuit nici unul. Parasutistii au
dus, in linigtea rece a pimintu-
Iuf, impfeuni cu trupurile lor
ciuruité de gloante, si amintirea
unor momente de mare drama-
tism, de adinc continut omenesc
pe care nu le stiau decit ei. Con-
form doeumentelor, firul actu-
lui Jor eroic se prezenta discon-
tinuu, Pentru a-i hirdzi o suc:
cesiune neintreruptd, fireascd si
totodatd pentru a aduce un oma-
giu acestor eroi ai luptei din
umbri, pe care nu Gestapoul i-a
fnvins ci tridarea unui camarad
— ‘paragutistul Karel Kurda-
Jerhot — regizorul a imaginat
0 suiti de sccvenie neconsem-
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SANTIER SOVIETIC

Regizoarea Tulia Selnteva
intenfioneazi si facd un film
dupd un scenariu care i-a
mst inspirat de operele serii-
torului si cmea:tulul Alek-
saddr Dovjenko.

*

0 e echipd de cineasti de la
studiourile Mosfilm a plecat
m insula Spitzberg ca si

decorurile ce yor
servn drept cadru mnui film
despre sa vatga expeditiei fio-
lare a lui Nobile. Regizor:
Mihail Kalatozov. Scenarist:
Turi Naghibin.

*

Cu 24 de ani 1
Smirnova si Nik ruci-
koy au fost pr(-('\%msul unei
pelicule foarte indrigite de
public: Filacaul din  orasul

n urlm Lidia

© nestru. Astizi, acesti actori

atit de populari ver turna
din nou impretnd ia filmul
Cuiburile, realjzat de Semion
Tumanov dupd un scenariu
inspirat seriitorului Petu-
hov de propria sa nuveld in-
titalati ,Un riticil®.

*

Dupi Adevirala fatd a fas-
eismulwi Mihail Romm are pe
satitier un nou film dupi un

eati intelectualilor sovietiei.

IN EXTREMI

Calugdrifa, Tilmnl pe care
Jacques Rivette l-a realizat
dupa romanul omonim al lui
Diderot, si-a schimbat tit-
lul.  Producatorul orges
de Beamegnni vrind si arate
ci opera sa este eonsacrati
In exclusivitate eroinei lui
Diderot si nu problemei cilu-
giritelor in general, a hoti-
rit si-i dea un titlu mai
exact: Susanne  Simonin,
calugivifa i Diderot

0 COLABORARY, CARE
OBLIGA

Jean-Claude Carridre (sce-
narisi), Bunuel (realizator),
Jeanne Moreau (vedetd). Tm-
preund vor adapta pentru
ecran ,Pustnicul* de Lewis,
un roman negru din secolul
XVIIIL.

NEDUMERIRE

George Hamilton, parte-
nerul actritelor Jeanne Mo-
reau Brigitte Bardot in
\-’iva Mario, se pare ci nu s.
incd daci regimrul
Loms Malle declarind _des-
pre el la o conferinti de
presi: ,Biliatul dsta are stofi
de mare actor, dar din pi-
cate preferd si-si vadid nu-

ele in coloanele gazetelor
mondene decit pe genericele
filmelor...” i-a ficutun com-
pliment sau... dimpotriva.

VEDETELE FILOZOYEAZ

Sal Mineo: ,In viata unui
actor, Tuerul ccl mai greu de
realizat este si poti trii
normal in condifii normale”.

Paul Nc\un(m wAvantajul
v(Janm le cunoasci

hamenii p(' care tu mu-i cu-
nasu

Jcan Gabin: LStiti de ce
nu mi s-a urcat nlrluda
gloria la cap? Pentru
dupi fiecare film crcd('am
e ultimul®,

BILANT

In anul 1965 tilmele bui-
gare de lung si scurl metraj
an participat la 27 de festi-
valuriinternafionale oblinind
11 premii si distincfii.
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nale nicdieri In doe nm\'nlf' Ele
rn-wusmuue poves
parasuf , din Bng]nuld« md(rc
al ‘n,eslur.l Astfel apare in
film un plan nou, un plan al
fictiunii ciruia h apartin  see-
ventele dispersirii parasutisti-
lor prin casele uvmr familii din
Praga dupi comiterea atentatu-
lui, refugierea lor i i
sobre ale serieii Sfiatii Kiril
§i Metodiu, i ultima lor lupti din
cripta inundati de Ge
care supraviefuitorii s
dupi ce toate ~|w.x.nueln de sal-
varg au fost consumate. Existd o
frumusete simpld si stranie, un
dramatism firese, neciutat, in
aceste secvenle in care parasu-
mor unul eite unal, sub
e indiferente, nmrvm#mlﬁ
.vhxnl(-lur de sfinti zdreliti
i care impndnb

masivi ai bisericii. i
:luu.; planuri dmsrbnw,
nind fieeare umui gen ci-

rafie diferit legi si
coexiste ar-

speeific, izbw
monic in cadrul acels opere
einematografice, daci [ictiunea
completeazi functional litera do-
cumentelor, este peatra regi-
zorul a supus planul {; unii unei
l|‘u0.ar| conforme legilor documen-
tarului. Cineastul nu si-a indivi-
liu.t!l/,a[ vruh pind la a firimi-
ta tragedia 4 intr-un mozaic
de 1:'4:«~4In particulare din care
en greu s-ar mai fi putat resin-
tetiza intregul. Dar dacid despre
caracterele oamenilor el nu ne-a
spus mare lucru, putem remarca
in schimb ¢i i-a contopit gi gru-
pat asemenea unor c<~lule alea-
tuind trei mari organisme, trel
mari personaje: poporul, momen-
tan ingenuncheat dar nu si
invins, purundu-$l cn resemna-
re si cu incredere in viitor osinda
vremelnici, asupritorul neputin-
¢ios in fafa acestei uluitoare pu-
teri de rezistentd si emoul, care
prin sacrificiul siu permanent,
neprecupetit, a interpretat, in
umanismalai nrpwrimr,
stor

ic
plid ~l ~|-’um.
p»ndm‘al fara
rinderi, evocind

vine si ne reaminteasci acele ad
ruri peste care nu trebuie si
astearnd mitarea.

Mircea MOHOR

CHE

BELLA VOCE!

Foacter ot ]

in genunchi ma
intorc la tine!

o productie a studiourilor italiene
A: Ettore M. Fizzarotti.
NARIUL: Corbneei si Gri-

MUZICA: Ennio Morricone.
IMAGINEA: Stelvio Massi.
INTERPRE nni Mo-
randi, Laura E| an, Nino
Taranto, Enrico Viarisio.

A
| n fiecare om palpitd un strateg

de calenea potenfial, de tipul
Mit Popescu. (oDac-as fi fost
eu in locul lui, faceam si dre~
geam...*) Toti cronicarii dc film
(fard nchu)ﬁunt rcglzorl vir-
tuali nemaipomenifi, pen ci
in actul de ereatie ei nu lnveslesc
deeit sfaturi, si acelea dupd. In
ceen ce mi priveste sunt robul
acedeiagi patimi de atoatestiutor
consultant benevol i mé
vieiului favorit eu delicHi. Fiind

vorba de un filmn muzieal, prilejul
mi se pare binevenit si atac pro-
blema, importanti dupa mine, a
muzicii de film si in film. Am
ficut acest distinguo, nirn i
intr-adevir filmul uzeaza de douid
categorii  disti
Una conventio
legaturi dire: cu actinnea (in
imagrne, eroii aflati iantr-nn
hambar pirisit se inkintuiesc
amoros, iar in urechi — urechile
srwcmtorl or — risuni acorduri
languroase de violoncel): ..c¢i
tugeala® sonord i
si sugereze stirile sufletesti ale
protagonistilor sau atmostera lo-
cului, sau si_aclioneze preventiv
asupra emopiilor spectatoralui sau
altele de-acelasi fel. Muzica de
acest tip este descendentul, eam
ierat, al acompaniamentelor de
n din spatele glorissului eeran
\mpnrxm mmzstrnos, acest

m

mentului s-a- n 2 pest e poate

functia cerebrali nefifndu-i soh-
citati san actul de a gindi fiind
numai mimat, Fnu‘g!ﬂe supli-
mentare s-au prpr:mut in spor de
carne si in tesuturi de depunere.
Filipica de m s, motivatd de
incilearea normelor specifice ale
unei arte(rilmul) vu excrescenicle
parazitare ale alleia

filmul numit conyentional ,artis-
tic*, si mu filmul ,documentar®.

n 'Ine a doua mtuﬂonc de mu-
zicd de film este cea mzentd

muzica de film func}wnald. usti-
ficati — care poate fi bund sau
proasti, bine sau prost cintati,
perceputi distinet sau nu etc. —
potrivit cerinfelor filmului. Desi-
gur, cu sau fird voia noastrd,
muzica de film_existd obiectiv si
dezbaterea critici m-0 putea
ignora. .Tlustratia muzicgli® nu
dispare chci rctumm 84 lnim
aet de ea. d act, avem
dreptul — cel punn eu mi- lasum
cu toate riscurile
spunem fird ocol ce gindim d(’~nre
inlixtiunea ei in naza filmului,
§i s-p calificim in consecinfd. Ce
rost are batilia navali iIntre
bircute de hirtie pe care am dus-o
pind acum, ca un preludiu (sic!)
la o cronicheti de citeva rinduri
despre un film agreabil? Cel
unul: si amintim, spre
rasinarea noastrd, tumoarea pe
caren-am luat-0 in serios la-nce-
put si eare s-a dezvoltat pe trapul
cu destule imperfectinni al fil-
mului; tactiea lui Cato cel Bitrin:
Dalenda Carthago ! ($1, finalmente,
Roma a nimicit Cartaginal)
Dupd acest baraj de artilerie
grea impotriva umor muscnlife
simpatice si nostim_biziitoare,
eare s-all strecurat printre obuze,
si prindem — cit mai delicat eu
putinti, ca nu-i rupem ari-
pmarelc subtiri — una: filmul lai
Ettore Fizzarotti, comedie muzi-
cali agreabili, la care semnatarul
acestor rinduri s-a amuzat fran-
camente, a ris cu poftd in toate

pretentii un ceas si jumitate de
dezintoxicare melodioasi. Ce se-n-
timpli ca narafiune cinematogra-
fici in film e numai un pretext
relaliv iscusit — cu onestitate
declarat, sau nt s se vadi ed
este pre e prezentare a
10—-12 bnc‘m mclorlmase moder-
ne de sucees si de refetd, plicute
ajoritatea slagi-
> sti, cind sunt cintate
de o voce tindard, curati, sonori
si plind de elan. (Che bella
vocel)

Ceea ce nu supird in film i nu
da senzatia untului de ricind
ambalat in dulceatd sau strecurat
in bere e muzica din [ilm, slagi-
rele peulru a ciror plasare lireasei
in acfiune, scenariul si regia au
facut tot ce au putut (si-an reusit
destul de bing). Cind el se plimbl
cu ea si r.‘unm singuri si contem-
ple panorama guu lui, nimic
mai firesc pentru un indrigostit
(si-italian pe deasupra, asadar
cu propensiune in a-si exprima
canfabil sennmcntele; sii-i_cinte
iubitei: si iubita stie ¢i el vrea
sd ajungd cintiref profesionist!
De as‘,mem e explicabil si

lu&:it hlmu)ui t‘a adolescentul
il wili-
|ar rinu& Ia raxho inlra emisiune

irii
tuiente, $i asa mai departe. Toate
aceste procedee nu sunt noi, dar
apreciabil este efortul de decentd
artisticd a compozitiei. Aria s:m
slagiral vin eciod te asl
iotr-un moment bine preg&ht
anterior, nu sunt prea lungi, te
cistigd si nu<ti dau timp si te
plictisesti. Oricum, fn genunchi
intorc la tine! mu este in
primul rind un film muzical
mentat cn momente comice:
daci am elimina slagirele (sira-
cindu-1, fireste) si tot ar rimine

80 de mln‘uw de proiectie, cu
cravata s]sbi!lj xl cu_ nasturele

imlmg.ucele inteleetual cine stie

Romulus VULPESCU

$.0.5.: OMUL!
e L

Trei pasi pe pamint,

n Wmllu'liP a studiourilor poelo-

E

Skor-

I'GH J. Hoffman,
zewski.
SCENARIUL: J. Hoffman, E.
Skerzewski, J. Janicki, J. Kus-
mierek, pe baza unor articole
§i roparlaje din revista.,Politika“.
IMAGINEA: Wiadislaw Forbert.
MUZICA: W. Kilar.
INTERPRETEAZA : l.lld\\ll\P.’lx

Ewa Wisniewska, K. Rudzki,
i, hum Owl\a,

Anna Ciepielewska
Film distins cu Mu.hha le arnmr
— Moscova 1965

De ce is-olispuniad ,omnibuz®,
cind filmul cu schccluu e

a

putin  .turistic’

'onte'l leermt,lle lui (circnlat
degajati printre diverse medii,
personaje, varietatea de stil de la
o schitd la alta) il constring —
paradoxal — la aprofundarea
unei singure teme. Sub aparente
lejere, acest omnibuz te poartd
spre o destinatie artisticd precisd
de unde fi se cleschld nebénu}ul:
uln

anvizajat. De alci uinrmza gene-
ralizirii intr-un sens ori_altul.
Nicdieri — s-ar zice — cistignl

moral $i riseul nu-s mai fabuloase.
Tentafia — evidentd. Ce medita-
tie mai profundd asupra viefii si
mortii, asupra farmecului si

eucup%i.nlorliemn,n
acea suitd liriea a lui Jasny ce se
chema Dorinfa?

Tandemul polonez Jerzy Hof-
fman — Edward Skorzewski
prelerd calea observatiei critice,
analiza lucidd (deseori crudd) a
unor drame provocate de indife-
renta fatd de problemele ,miran-
te“ ale omulni — birocralism,
grabi, wperncmht(\lc prostie
sau comud

Prima m Divorf polonez
(aluzie la hl.m lui Germi) e
construit ca un policier* in
jurul secretului® unui divorf.
Pﬂmre coloanele tribunalului se
strecoard misterios .omul din
umbri®, pindind cu incordare de
virtual f-riminal sentinta. Pind
cind susnense -ul eapiti o turnu-
rd comici si tragicd totodatd.
Pseudo-detectival sentimental se
dovedeste un biet familist en o
casi de copii, exclusiv interesat
de locuinta acestni cuplu in
destrianare. Cuplu care se dizolvi
5 mmlvcazs rea categorie fil-
mul — pentru cd cei “doi m-au

putut ohq,me in mulfi ani de
cismcie decit o locuinld comund

https://biblioteca-digitala.ro

si toemai acum, cind si se

nuufe sentinta, apare mnlt !.epn

tata repartifie. Numai ci

timp apartamentul s-a §i m:upl

— evident — de citre neribdite-

rul ce nu mai asteptase sentinfa.

Te lasd inima si scofi in stradi

o familie cu atitia copii? O mm&
fﬁ.ﬂll"c — de data asta d

tiva — incheie (-am wnvzmtmnﬂ

odisseea acestui cuplu aflat sub

zodia fauliﬁ.tn lucatlvc . Pentru

i cmm uu numdl apm/ end

(la fel de com-entw ll)

Daeci n-ar Ti impinsd eam bru-
tal spre sarji antorii au obis-
nuinta genuiui de ta admirabila
lor satird, tot cu secheciuri,
Gangsteri s1 filantropi — gi n-ar
ocoli celelalte aspecte ce alci-
tuiesc dosarul (in realitate cu
mult mai complex) al unui divort,
aceasti miniaturi cu tezdi prea
acuzati — de aceea carentd sub
raport artistic — si-ar indeplini
mai bine telul. Acela de invitatie
la atentie rat: waminuatul®
omenese — ¢ isi preciza undeva
intentiile, Jerzy Hoffman.

In schimb, frazmentul Aniver-
sarpa Mi Se pare o operi de va-
loarea lui Umberlo D al lui De
Siea, ori a nnor sehife eehoviene,
De eare se apropie nu nomai prin
atmosferi dramalici, intensa vi-
bratie la am'uumlul‘ omenese,
dar si prin discreti i precizia
analizei, poezi. ului  banal
a subtextului cilind origi-
nale _reflectii.
aetori, 'I‘.mensz Fije~

e

WS Irena Orska fu sustin
un ,recital® (in einda desi tei
lor tehnicii iaterpretative) el
sint de acolo, contopiti mobila

modcsﬂ familiarizati cu

selionata pe platon, imbitri-
mn pdrc.). impreund, rodali inde-

apre deosebire de pensionarul
italian, fostul muncitor polonez
e ferit de grijile materiale, traieg-
te confortabil alituri de o sotie
infelegitoare si tandri. Se tre-
zegte vesel — e zina lui de nastere
— sx incepe si astepte oaspefi.
Ca in alti ani. Sund_telefonul,
tresare, rispunde fericit. Darnul
Nn e iuei telefonul asteplat.
Soneri i di o nouid sperantd,
spulberati o datd cu avalansa de
a femeil cu laptele.
il striga pe fereastrd. In
Dar

un tinar
is tineri nu
u uitat, u,nspehle e primit en
uldum asezat la masid, dar nu,
nu poate ramine. N-are de 10¢
timp. Niei miecar pentru un
pihirel. A venit numai si ceard
o referin{d urgenti... Seara isi
intinde obositi »ﬂeptarea Dar,
acum nu-i nici o indoiali! Au
sosit, Fostii lui tovarasi de muncid
nu puteau s: nu aminteasca
veselele aniversiri de odinioari
Bitrinul radiaza. \a fi iar s
bitoare! Dar m-a fost. Oamenii
au venit asa, in fugid, ostenifi
dupd o zi de munci, numai si-i
zicia batrinului maisiru .buni
seara®. Un buni seara grabit,
intre doui d.:cmn aprinse despre
uzind. Acek §i totusi altele
decit pe xrcme.« lui.. Nimeat
nu-si mai aminteste decil de
indic de plan, ‘e oboscali.
Pensionaral rimine abatul. Dar
iutilneste chipul intelegitor al
sofiei. Nu, nu e singur... Un vals
trist dansat bitrinesie, cu veseld
resemnare, incheie senin aceasta
impicare ¢n viata. Cu viala asa
cum e ea. Cruda, ades nedreapti,
grabitd, cl clocotitoare, ca un tin
de munte, fird oprire. Aici
fia psihologiea — de o raris-
sima fincte [
eroasi viziune unnmlsﬁ Cu
imism si nu
intelegemn  concluzia conventio-
nald a unor lngv‘nm reflectii des-
S nu ne minfim
cind _avem
i luciditate.
Operatie criticd salutard pe care
o intreprind aici aatorii filmului
poluuw
tima schila, O ord de drum,
e 0 pm~a de o oarecare virtuozi-
tate cinemalografica, cu momente
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sl tensiune (dirijarea

Lii prin telefon) -dar

surprm- aor de naiva,
nsistentd edali pe finalul
»0ptimist®. Pentru ci e conven-

ional ficutd, singura schiti en
appy-end din suita, lasi spec-
taturului un gust i

mai reconfortanti, pentru ei
vibreaza de arta si ade\‘;ir uman,
renunfind la consoliri dulcege.

Alice MANOIU

[oco s st o]
MAUGHAM —
COURRIER

DU COEUR
UL S

Sotie fidel&, o produe-

tie a studiourilor din R.F.G,
REGIA: Tom Pevsner.
SCENARIUL: Peter Goldbaum,
C.F. Vaucher.

IMAGINEA: Giinther Knuth.
INTERPRETEAZ Lili _Pal-

mer, Peter van

ek, Carlos
Thompson, Dorian vy

i n versiune originali, filmul
se cheamid E de vind con-
slanfa? A nu se confunda cu
Constanfa — nume propriu, Are
mare importantd pentru aprx)[un-
daru wfilozofica® a  filmului
-german. Pentru impecabila

lul ummh demnd de finuta unei
domnisoare crescuta la maiei,
conform preceptului  biblic:
B’\r}mtul are lnmldu.xuna drep-
ate”. Chiar cind greseste si e
prlus cu ocaua mied (in cazul
nostru cu o mignoni bilaie si
sofisticali). De vind? De vini
ar constan{a prea sobrei sofii.
Femeie de lume, care, chiar cind
e inselatd stie si evitescandalul,
salvind cu zimbetul pe buze
— enm se cuvine In saloane —
ridicolul situatiei, Dar urzeste
un plan perfid de rizbunare,

plan pe care — evident — nu-i
va rium- mna la cumt p»mru ca

tie i prin

utodiscipli-
ni — va mul(um( doar si si-

muleze aventura, tot i

i inerederea in s

aparentele onorab

burgheze,

Un peisaj natural g
~ce-statiune-frumoasa i unwl
eonfectionat in studion conform
ultimelor sugestii din ,Domuy
citeva replici de dul extrase
romanul Iui Maugham
mai fira duh, avind aceeasi sursid
— toate invirtite intr-o coehet
v-ali unselea en fidel
tea casnied. Si slaturi de cal
brul celui dat in celebrele maga-
zine ilnstrate pentru femei de
eiire  Courrier du coeur: cum
sa-{i salvezi en tact gi diseretie
fericirea conjugala. $i mai ales
confortul ei,

Totul jucal corect (Lili Palmer
are nervul femeii intelige si
umorul actrifei versate). Filmat
corect asa com scrie la carte. La
cartea cu 101 refete practice
pentra  confectionarea intrigilor
mondene in maniera comedioare-
M bnlrvardlere dintre eele doua

Mﬂah intilnire intre confor-
mismul unei literaturi eindva la
moda si cel al unui tip de cineasti
in (oate timpurile demodali.

Al. CRETULESCU

R T e T ST
INTRE SARJA

- $| PARODIE
et ol G s i )

Operatiunea
productie a studiourilor suw-lue
REGIA: Leonid Gaidai.
SCENARIUL: 1. Kostiukoyski,
L. Gaidai ¢i M. Slobodski.
IMAGINEA: K. Brovin,
INTERPRETEAZA: A. Demi«
ﬁnx‘nkn, A. Smirnov, M. Pugov-
kin.

Film compus din
vards de m
rativnea i

le: To-
5t Ope-

N u stin cit ne-am pripidi de
ris vazind doi barbati stin-
zaci care nu stiu_si se adipos-
t sub aceeasi umbreli. Nu
stiu daed n-am putea sta linis-
titi pe local nostru u/in 1

ajuns lnn unul din ek sa alhd
un chip despre ;

spune: ,mi-a

pl'nil'll ca fafa Si ni se Iumineze
s ul si intindd spre noi o
j)V'HII.L punw (din _pacate, va
rimine gi ultima). Iu cazil de

minune care ne face
u ne folm in scaun, si nu ne
uitim la ceas se numeste Ale-
ksandr Demianenko: un obraz ro-
tund, un aer » candoare
ameslecatd cu istetime, nelipsitii
ochelari care nu stim daci tre-
buie
care ii mascheazi
timiditatea; asa
tn Inumw pe cablu,
incured

atit cit trebuie
I-am_cunoscut
Cursd fard
Autorii filmului an
fost Imnh‘ convinsi de un lucru:

nu_mai
de orice.
a fost la

i spectatorul

u niel nu gi-au pro-
copere noi fatete ale
comicului. Au mimat verva bur-
I lul intr-un decor modern,
nd intre parodie si
drlml ind_Ici-colo citeva sige
cnl Pentru siguranta efee-
I-au luat, cum  spuneam,
Ué‘ml-un‘ll}m Dar enm niei
nenko si niel alteineva
n-ar fi in stare s duecd in spate o
Intreagd comedie ndscutd firavi,
stinjenitoare deei (antorii au
fost foarte convingi si de asta)
si-au constrult filmul din trei
soherlun omogenita sub-
tei comice nu devine astfel
ahll;,'.unrle far o anume indemi-
nare in folosirea unor situatii care
slirne% hazul, finefea unor su-

pu:' 8l de

gestii (existente mai ales In
8chifa a doua, ,Miracel”) I’IL"
r

ln|mdu -s¢, pisireazi
tate c i Tui, mai Mnn
zls a

" M. MIHAIL

llM“
e

Nu sint copaci pe

sh’ddé, o productie a stu-
diourilor englez
REGIA: J.
SCENARIUL
IMAGINEA: Taylor,
MUZICA: Laurie Johnson.
INTERPRETEAZA:
Syms, Ronald Howard, Herbert
Lom, Stanley Holluwzy, John
Miller, Liam Redmond, Carole
Lesley.

Gilbert

Ensm filme pe care tn amintire

nu le pnn distinge, eca pe o
femele cn parul ceausin, eu halnd
cenugie, ziritd Intr-o zi cenusie

Filme care nu vio-

nici o pa eare nu
smulg niei lacrimi i nici micar
discrete turi Iinatrice.

Hste gi cazul productici engleze
Nu sint copaci pe stradd.

n definitiv, de
interesant de
film nu e interesant, desi ar a-
vea toate premisele s tie? Sce-

actorii sint de prmm mind ;
regizorul a dovedit ci-s
te meseria. Iar tema e Intr-ad
vir gras: mahalaua englez
adolescentii ei.

Dar, eurios, In acest film al
strazii nu se pune accentul toemai
pe stradd. Imaginea ei in rarele
momente cind apare ¢ extrem de
corectd, extrem de lideli, dar nu
devine um leit-motiv, o obsesie de
fiecare clipi a spectatorului. Par-
i innlbuzltlde mediul acesta firi
i clorofild, realiza-
lnr:l trec repede cu aparatul asu-
ui, ohrmd o fotografie

Deci: o primi concesie
g ]»'huu] l)lll(’\"l\
t i
ginea mizeriei l‘mw
re de mizerie moral:

Dar,
il

definitiv — incerci si-i jus

pe autori, marile drame se pe-

trec in cameni si in lnl.l[ulv'

Care e medinl viu in
mlnhﬂﬁ(‘l ntul

dintre ei
se  dezvolti
ss? Py

ta si
care inv

§i politis u chip de
pastor. Doi la doi. Nu-i prea ovi-
gmal §i am pulea considera ca o
.1 vlnlM concesie faptul ci am mai
.wev schemd de sce-
n Periferie, I In Ingeri
cu f'll' murdarv sl in alte filme.
La drept vorbind — te conso-
lezi — pared Shakespeare gi Mo-
lidre nu auw preluat “]tl'l"l si
chiar personaje din alte piese ale
vremii? Important e deci ca a-
ceste personaje si fie sesizanle,
revelatoare, Mama denaturati
are Intr-adeviir potenfe formida-
bile, e un_exploziv_capabil si
faci si sard in aer lacitele res-
peetabilitifii britanice, precum
semenele ei din  adeviratele
tilme-free, Singurdtalea alergd-
torulni de cursd lungd, Gusiul
mierii ete. In fata a i pri-
pastii de monstruozitate pe
an descoperil-o, realiza
retrag insd prudn-nu Atunei eind
ar'(lunt'a o ou in prim
plm bilrina al d o n-mr. -
tald afectinne materni. Gr
incremeneste intr-un suris fals
§i pvra(\n'uul e ratat, handicapat.
Si o dati cu el filmul, care
Isi numiri — a cita? — conce-
B

Cu aceste premise, confrunta-
rea cea mare dintre eron i
tia sa sociali, mahalaua, este
desigur mai dificild decit cea a
eroilor adolescenti ai free-cine-
ma-ulai — alergitorul de ecursi
lungi, Billy mincinosul, fata
care vrea si simtd gustul mierii
Cum evolueazd in ,Strada fi

copaei* aceast
re? Intr-o
Sora isi Tmpus:
disperare u'lllllll.ll siseun
geniul bun al cartiernlui, polifis-
tul, De acum incols totul va
bine si fromos: va veni rizboiul,
bombele vor distroge

vechist in locul Iui se
strazi largi cu pomi.
tera nu vor mai
furiesi..

Tatd eum coneesiile se rdzbuni
5i fac si esueze intr-o banali Iy
erare conventionalad o operi mu:

anti-conventionali
de viatd adevirati. N-o trez
din adormire nici focurile de ar-
mi, niel momentele de suspen-
se, ‘nici tipetele isterice care mi-
meazd furia gi care sint, in fon
cealaltd fafetd a melodramei’
$1 astfel, Nu sint copaci pe
stradd devine o ilustrare nmv;.
a adevarului binecunoscut :
fadrizn
lui i sd-
pas, ifi arde o copiti si te 2
jos din sea

P.S. Jll.\’.l"l‘-’“‘?l titlului s
tetic. M = mediacrn, Penirn
spectatornl 83 stie, dintr-o ochi-

E

Si
exista lmm
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GLOB

re, daci filmul meriti sau nu
sacrifice cele dnul ore pre-
se de destindere..

Marian ANDREI
e
JOCUL DE-A

AVENTURA
Lo s e

Gentlemanul din
Cocody, 0 coproductie fran-
co-italiand.

REGIA: Christian Jaque.
SCENARIUL: Claude Rank.

DIALOGURI: Jacques Emma-
nuel, Jean Ferry.
IMAGINEA: Pierre Petit,

INTERPR AZ A :Jean Marais,
Liselotte Pulver, Philippe 2
Nancy Holloway, Maria-Graziz
Buccela

epirisind terenul aventurii
$-a mai Ullll

(Laleawa neagrd),
que se afli
drumuri unde
ratele inteli
luciditatea ‘uull
gravitifile,

l[lﬂm:mul nu
tiaventuri
(procv‘-lr-n mal veehi), ci un fel de
refuz sabtil de a Iua in serios
aventura ca atare, topindu-i
tensiunea in umor. Eroul nu este
detectiv, nu arde cltusi de putin
de dorul faptelor de bravard;
intimplarea Il trimile mereu pe

distinsul diplomat Jean-Lue-Her-
vé de Tammeraye lntru salva-
rea unei dubioa colectionare de
rluhni Cavalerul [ird voie stie
81 se cu o ta intreaga,
ccc.n ce ii fine pe speetatori

sufletul la guri dar nu-i impiedici

sd zimheas unei cind ferme-

catornl gentleman este

dmnumi bustea
hi

surprins

lAlel moderni,
ia este i si alerge
Ibetests samar. poticnelile ei —

de oriee pozi ,sexy
usor (adie: 1 PY.(I'I

matului si si propune ca prima
a acestuia

Una din evle -wm
traficanti este prinsi
priceperii pnnu, i, ¢

l-nu\hz de
i dateriti
unm‘m\ullu
lalte bande,

ies sel lllL- i
uueorl cineast ul se aratd dispus
facd coneesii insusi genului cu 2
arui  schemi  dueleazi griatios
acum.

Intentiile regizorului francez
au losv eum nu se poate mai bine
elese de un actor care stie cu
ace 'N arti sa se iovilonie in
v.lrnvll-rulul runnnl

s
stan (i pv'rsnu:unl
Ul 0 autoironie diseretd. In huna
parte astul si-a lisat filmul
neobositului  Jean
Marais cici despre el este
vorba — a unei comediene vesnic
in verva, Liselotte Pulver, precum
5ia nels.uulul exotie, en savane
81 paduri ecuatoriale de un calorit
fantastic dar si en ultramadernul
orag u de pe Coasta de
Fildes completare, douid
prezente feminine despre care se
vorbeste intr-un
o fosti ,Miss Ttalia
Buccvla. pe care eifiva uiu
s-an straduit, cam 1 bin
50 lanseze dr»m vmh-n u el
1 r.n‘a de culoare Naney Mollo-

Magda MIHAILESCU

pe  Seama

E MAGISTRAL!

In filmul pe care-1 tur-
neazi la Londra cu Sophia
Loren si Marlon Brando, Char-
lie Lhdplln si-a rezervat un
rol minuscul §i o aparitie
de citeva secunde: el inter-
preteazd un steward eam bi-
trilor si suferind de riu de
mare. Vizindu-l cum ;oac.l
Sophia Loren a spus: »Cha-
plin a reusit, numai prin mi-
mici, si ma fack si mor de
ris si in acelasi timp si ma
emotioneze §i si-mi amin-
teasea de marile lui ereatii de
odinioard. E magistrall®

SI NON & VERO...

Tot Sophia Loren, sl tot
in legituri cu Charlot, se
pare cd a declara r »Chiar de
mi-ar fi cerut si interpretez
cartea de telefon si tot as fi
zis da“,

0 PrESy UNICA

Marlon Brando posedd un
film unie in lume, TIntr-o
dupi lucrn, Chaplin
it interpretii Con-
din Hong-Kong la el
. Se aflau acolo Sophia
Lmrn Marfon Brando, Tippi
llulu‘n Sydney (Implm
fata lor, bine dispus, Charlo
fieut pe clovnul mimindu-le
toate ipostazele unei corrida.
Marlon Brando a inregistrat
scena pe peliculi cu camer:
ascunsa. Tati cu adevirat o

piesi de colectionar!
ANECDOTA?
Buster Kealon povestea:
»Intr-o zi un producitor nii-a
cerut zimbese intr-un film

pentru televiziune, Se gindea
pmbaml cd toli vor ex
»la te uitd! In sfirs
beste!* Cind
Turmea

ROTANNIL - VALENTINO

w-Ho Mastrolanni ab-
€ de seard un risi
~x1('|t'= la lmmul Si
din Roma in pies

tine
nitor

o Rudy* fnspirati dn-
viata Tii Rudolph Vale
tino. Relul ii cere

i urd gi la ehita s
danseze, si faed panlummn

cu alte cuvinte si intre in
pielea unui personaj cu totul
nou pentru el. Se pare ed
reuseste o adeviratd creafie,
comenteas; presa de specia-
litate italiani, demna de
neaitatul ac al filmului

mut pe care il incarneazi.
(A

Dupi succesul Inregistral
cu Cei saple magnifici, pro

dueitorul amerfean al aceste
s-a gindit la un
+ la o reeditare a
aceleiagl istorii, plasind doar
aejivnea pe un alt meridian
si anume fin Spania, in
regiunea Alicante. Lui Yul
Hrynner eel mai vajnic
reprezentant al celor sapte,
ti vor da replica sase actori
de prim rang; filmul va fi
realizat de regizorul Burt
Kennedy,

SIR LAURENCE

Laurence Olivier este pri-
mul aetor din lume eare a
obtinut premiul danez numit
Senningprisen. Pind acum a-
ceastd Tnaltd distinetie inter-
nationald a fost acordati doar
camenilor de stat, savanfi-
lor, filozotilor ete,

19
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UITAT
DUPA
187 DE FILME?

Michel Simon (70 de ani,
137 de filme, 78 de personaje
pe scend) a declarat: ,Nu,
viata nu m-a obosit! Vreau
sd triiesc pind la 187 de
ani ca broastele testoase aus-
traliene. Vreau si joc — dar
numai pe scend, Ecranul m-a
cam zvirlit la cos in ultima
vreme“, Trist dar adevirat,

INTERMEZZ0
TEATRAL

Vittorio Gassman s-a decis
si se dedice o vreme exclusiv
teatrului.  Pentru inceput
va intreprinde un turneu in
Statele Unite unde va pre-
zenta impreunyi cu compania
8a, In principalele teatre a-
mericane, cele mai semnifi.
cative fragmente si personaje
din dramaturgia universald.

AMBITIE

Regizorul ilalian Franco
Zeffirelli are un proiect foarte
ambitios: si adapteze pentru
ecran celebra comedie shake-
speriand Femeia inddrdtnicd
cu Elizabeth Taylor 5i Richard
Burton in rolurile principale,
Primul tur de maniveld a
fost tras la inceputul lunil
aprilie,

SE VORBESTE
DIN NOU
DESPRE:

Antonella Lugldi, care se
pare cii a primit o propunere
din partea regizorului fran-
cez Jean-Luc Godard, si
joace rolul principal in noul
film pe care acesta il pregi-
teste la Paris,

ST DESPRE;

Silvana  Pampanini, care
§i ea revine pe ecran dupd
o foarle indelungati absentd.
Celebra Anna Zaccheo va fl
vedeta filmului ce poartd
titlul O trezire ciudatd pe
care spaniolul Xavier Seta
il va turna in insulele Canare,

FLASHES
ITALIENE

~— Cunoscutul eintiiret Bob-
by Solo va face un film in
Statele Unite impreund cu
Elvis Priesley, conslderat
drept alter-cgo-ul siu ameri«
can.

— Gina Lollobrigida va
interpreta sub conducerea luf
Mauro Bolognini unul din
rolurile filmului Reginele.

— Alberto Sordi a debu-
tat ca regizor cu filmul Fumul
Londrei, terminat in cursul
lunii martie.

— Marcello  Mastroianni,
John Levine §i Eduardo De
Filippo au anuntat semnarea
unui acord privind produce-
rea a trel filme in care Mas-
troianni va juca rolul prin-
cipal. Primul este adaptarea
unei comedil de De Filippo
intitnlatd Voecile lduntrice $i

use in scend chiar de an-

or.

20
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TRANSPUNE-
RE SAU
REFACERE?
ATy

Noaptea Iguanei

o produectie a studiourilor din
S.U.A.

REGIA : John Huston.
ADAPTAREA: Anthony Veiller,
John Huston dupd Tennessee
Williams.

IMAGINEA: Gabriel Figueroa.
MUZICA: Benjamin Frankel.
CU: Richard Burton, Deborah
Kerr, Ava Gardner, Sue Lyon,
Cyril Delevanti.

A apiirut un al patrulea furios
(dupi Hamlet, Tom Jones si
Jimmy Porter din ,Look back
in anger“). Se cheami Reveren-
dul Pirinte Laurence Shannon,
tinir preot catolic, eroul unei
povesti de John Huston (scena-
rist si regizor). Filmul poartd a-
celagi titlu cu piesa lui Tennes«
see Williams: The Night of the
Iguana; chiar si personajele se
numesc la fel, dar la asta se mir-
gineste toati asemdnarea.

Cei trei eroi (Richard Burfon,
Ava Gardner si Deborah Kerr)
sint, daci vrefi, trel epave.
Dar aceste trei epave sint trei
constiinte, trei suflete cinstite
care ne invati ce imensd, ce
eficace poate fi uneori energia
acelora pe care viata, mai exact
o orinduire morald strimbid, ii
aruncd la granitele societafii

Povestea incepe cu o predici
in biserici a tindrului preot.
In mijlocul discursului, el ii
atacil pe cei de fatd, spunindu-le;
»€U nu vreau, en nu pot si mai
fac slujbe de slavdi si adoratie
pentru acel bitrin arfigos
scrisnit pentru acel zeu senil s
erud inventat de voi... Inchideti
ferestrele, inchideti porgile, in-
chideti-vd inimile*. S$i i go-
neste pe oameni din Dbiserica.

Dupé asta pleacd §i se anga-
jeazii ca ghid turistic. Astfel ajun-
ge el, cu un autobuz plin de fete
bitrine, fntr-un loc o de o mare
frumusete pe coasta de vest a
Mexicului. Se opreste la un hotel
romanticsi fantezist, tinut de o
americand, Maxina (Ava Gardner),
viduva unui chinez bitrin (care
de o lund murise). Maxina este o
veche prieteni a reverendului.
O fiintd fermecitoare, gratioasi,
spontanid, mlidioasi ca o planti
tinira, desteaptdsiprimitiva, si
reatd copildroasd, generoasi
si supiricioasi, foarte harnicd si
tot atit de grabitd si facd haz de
ce se intimpld in jurul ei. Este
de multd vreme indrigostitd de
Shannon. Dar acesta are serupule
atit ca prieten al sotului, cit i ca
preot.

Acum, la ,Costa Verde Hotel®,
o pustancd, fiica de milionar
(Sue Lyon, mica minori care a
interpretat faimosul rol al Loli-
tei) ge aruncd in bratele reveren-
dului, ii spunc ci-l iubeste, ci
vrea si se mdrite cu el, sau in
tot cazul si ramind acolo, si
triiascd acolo, impreund, in
stil Adam si Eva. Reverendul

rezistd energic, desi, fireste, se
mai lasd pe icl pe colo, cu regret,
sirutat. Dar totdeauna la sfirgi-
tul acestor scene, reverendul go-
neste violent pe intrepida fe-
cioari. Ba chiar prea violent, cici
{ipetele si giligia produsi se
preface in scandal public si in
acuzafie de seducitor de minore.

Reverendul e disperat. Vrea si
impiedice pe responsabila gru-
pului de excursioniste si telefo-
neze. Aceasti sefd, Miss Fellowes,
e 0 prea-morali profesoard de
canto. Are in pazi pe precocea
noastrd nimfetd 5i vrea si ceard
destituirea sau chiar arestarea
lui Shannon. Acesta se apird su-
indu-se la volan in locul soferu-
1ui. In loc si depund pachetul de
babe la destinafia previizutd in
program el le duce (intr-un ritm
de infern) la romanticul hotel
Costa Verde al prietenei sale
Maxina. Ajuns acolo, scoate din
motor distribuitorul de benzini
§i le obligd pe .fete* si rimini
acolo,

Intre timp soseste un cu-
plu bizar: un bunic de 96 de
ani (,96 years young“, spunea
nepoatd-sa, in loc si zici: ,96
years old“), insofit de o tinird
de o supremi puritate si de o
nobili intelepciune (Deborah
Kerr). Cuplul cilitoreste mereu,
plitindu-gi intrefinerea la hote-
luri: ea desenind portrete la
minut, el recitind din opera lui.
Cdci bitrinul este — zice cu em-
fazi nepoata — ,cel mai bitrin
poet In viatd siin functiune®, in
momentul acela nonagenarul era
tocmai foarte ocupat si compunid
un nou poem. (Ultimul fusese
compus nu de mult. Acum doui-
zecl de ani.)

Intre aceastd domnisoari foarte
suavd, foarte ,lady®, foarte cul-
tivatd, foarte castd 3i romanticul,
impetuosul preot au loc conversa.
t1i de o tulburitoare delicatetd si
totodatd de un haz enorm. Con-
fidentele el sint induiositoare.

Citre sfirsitul povestii, dupd
ce Miss Fellowes, conducitoarea
grupuluf, a reugit si-1 nenoro-
ceascii pe Shannon (destituire, a-
restare iminentd), Maxina,” indig-
natd de riutatea acestei fete hi.
trine uscatd de asteptiri, uri-

tita indcritd de abstinentd,
vrea sii-1 spuni de ce este ea asa
de r Dar cind se pregiteste si

i-0 spund, Shannon o opreste gi,
cu o infinitd blindete, zice perse-
cutoarei sale: ,Miss Fellowes, te
rog, acum du-te. Ai obtinut ceai
vrut; acum du-te“. ,Dar de ce
— se indigneazi Maxina — de
ce nu mi lagi si-i spun, o datd
pentru totdeauna, scorpiei dsteia
¢ »Pentru ¢i — 1i rdspunde
Shannon — Miss Fellowes este
o persoani de o inaltdi morali-
tate; de aceea, cind o si afle a-
devirul asupra persoanei sale,
asta o s-o distrugd®.

Se poate gidsi ceva mai nobil
decit aceastd purtare a tindrului
romantic dati de dusmanul siu
¢l mai mare, fati de fiinta care
ii ficuse atita riu? Este uimitor
cum un regizor de cinematograf
a gisit asemenea delicate feno-
mene sufletesti. (Bineintcles, eind
¢ vorba si-i facd lui Miss Fello-
wes un rau trecitor, 'Shannon nu
se sfieste).

Bitrinul reuseste In sfirgit
si-gi compuni §i el poemul. Tldie-
teazdi nepoatei, in fata lui Shan-
non si Maxinei. 11 spune frumos,
simplu, cu o calmi pasiune. Dar
$i mai frumos este tabloul celor
doi care ascultd versurile.

Dupi ce 1si recitd poemul, bi-
trinul se stinge. A doua zi,
Hannah, nepoata, in costumul
ei de stilizatd, teatrali modestie,
in costumul ei indulogitor si ca-
raghios, pleacd, refuzind si pro-
punerea lul Shannon deao into-
virdsi, si propunerea Maxinei
de a prelua, impreund cu Sha-
nnon, conducerea hotelului, Cicl
Maxina e hotdriti si plece. Isi
ia cimpii. E disperati. Crede ci
cei doi se iubese, $i isi exprimi
nefericirea printr-un act de buni-
tate si de generozitate materiald.
Tar cind afli de la Shannon ci
el rimine cu ea, izbucneste in
plins, Plins de fericire, plins de
dragoste. Fiinta aceasta mindri,
nibidiioasi, autoritari, cam
triznitd, fiinta aceasta atit de
personali, plinge acum ca un
copil, plinge de bucurie fiindca
pentru prima oard a gisit feri-
cirea; pentru prima oard se afli
lingi acela pe care l-a asteptat
toatd viafa.Lingd acela alcirui
suflet, amestec de patetic si
umor, de bunitate si extrava-
gantd, de trizneald si Intelepciu-
ne, seamind atit de tare cu al ei.

Personaje stranii; pe de o
parte niste izgonifi, pe de alta
nigte mari biruitori; ficniti sf
intelepti. Tar peste toate acestea,
buni, drep{i, luptitori pentru
frumusefea sufleteascd, pentru
adevir; luptitori cu mijloace apa-
rent utopice, aparent fantastice,
doar poatenuchiar atit de nebu-
nesti, de vreme ce 1i duc totusi
l1a o atit de autenticd si delicatd
fericire.

*

Piesa lui Tennessee Williams,
identici doar ca titlu, difera,
ca si zic asa, sutd-la-sutd de
film. In piesi este vorba de
un popd libidinos si cam excroe,
care toacd de bani pe excursioni;
tele mai bogate, defloreazi mi-
norele care i se ivese in cale, dupa
care operatie le bate mir, cici,
zice sfintia suferinfa (prob
bil mai ales a altuia) face plicere
lui dumnezeun. In asemenea eondi-
tii, faptul cie pus in cimasd de
fortd si bigat in balamuc nu este
doar o meschind rizbunare a unor
perfizi puritani, ci cea mai nor-
mald si elementard uri de
salubritate publicd. Tar la sfir.
sit, el declard cii opteazd defini-
tiv pentru cariera de gigolo al
batrinei Maxina (cici in piesd
Maxina e o viduvd pofticioasi,
interpretatd de Bette Davis).
Si preotul rispopit ne va spune
textual cd, datd tiind bitrinetea
doamnei, sperd s-0 mogteneasci
precuin § nu aibi prea mulfi
ani de trudit la debitele perso-
najelor.

Mi gribese a aminti ci, cu
exceptia recilirii poemulni de
batrinul nonagenar, scend care
n-avea cum si deranjeze econo-
mia generald ‘a povestii — toate
frumugetile pe care le-am semna-
lat in film, nu existd tn piesd.
fntre altele nu apar deloc toate
acele fete batrine si vesnic can-
tante. Mare pagubd, cici sint
de un pitorese fizionomic nein-
chipuit. Tn schimb, Tennessce
Willlams introdusese in acest
decor de padure virgini o familie
de fruntasi nazisti, care tot tim-
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pul beau pere, asculti congestio=
nati la radio discursurile fithre-
rului §i se plimbd aproape gol
(dar befi complet) prin jungii.
Cd prezenta lor strici — e prea
putin zis.

Repet: ecranizatorul are de-
plini libertate si transforme opera
literard de la care s-a — nu zie
inspirat, ci de la care a plecat.
Are voie sd inlocuiasci cu poe-
zie, suavitate, umor si fantezie,
intelepciune gi duiogie, ceea ce
in opera literari fusese sablon
intentionat senzational si stilis
zald turpitudine. Ecranizatorul
are dreptul si schimbe piesa,
dupit cum noi avem dreptul si
preferdm filmul.

La care mi voi reintoarece pen-
tru ultima oarid.

Exaltata fecioard (Charlofte,
Sue Lyon) nu este personaj nega-
E sincerd si, in felul ei, se-
rioasd. 1i e sild de bdietii de vir-
sta eigidin clasa ei, golani snobi,
obraznici si timpiti. 1i place
complexitatea sufleteascii a unul
om mai in virsti (35 de ani) cu
trecut (si prezent) de suferintd
§i probleme. Vrea si se cisito-
reasci cu el, degi n-au un ban
nici unul nici altul (cici e dis-
pusd si rupd cu familia). Tar
faptul ca el o refuzi mercu (dest
ea simte cid in fond el o place
foarte mult) 1i di tot dreptul s&
turbeze, si se simid jigniti, si-1
urascd, cu acea sinceritate cu
care uristi cind lubesti, si, in
fine, si-l ,vindad“ (luindu-i dis-
tribuitorul de benzini). Pe a-
ceastd copili o auzim (ca pe tofl
ceilalti) rostind vorbe memora-
bile. Vorbe din acele cu dublu
sens, interpretabile in doui fe-
luri, dupi cum ne afiim de par-
tea celor drepti, sau de partea
ticilogilor. Adine mihniti de
refuzurile lui Shannon, ea zice:
oImi adue aminte de o vorbd
a lui lata (stcalul milionar):
exista doua soiuri de oameni,
cei ce stiu, i cei ce nu stin si
profite de ocazie®. Desigur cd
asta. in conceptia gangstereasci
a lui taici-sin, insemna talen-
tul de a pindi cel mai mic ghe-
seft si de ate repezila el cileind
peste cadavre. Dar -in
conceptia ei a inseamni re-
pros adresat lui Shannon ¢ n-a
vazut fericirea pe care i-0 putea
aduce ea. Lste aici exprimati
seurt o mare drami. Nefericirea
nu provine din absen{ade ocazil
el din faptul cd nu le folosesti.
Viata e asa de bogatd in tntim-
pliri, Ineit e (mposibil sd nu se
iveascd pentru orisicine un prilej
de ferlcire. Asta se intimpld des.
Dar vai, inci si mai des se in-
timpli ca noi ne ingelim asu-
pra  propriei tre dorinte;
si ne facem un fals portret des-
pre noi ingine. Or, Shannon, care
a refuzat si se insoare cu o fatd
splendidd, fiiedi de milionar,
a fost un intelept care nu si-a
pictat un fals tablou despre el
fnsusi; care a stiut cd adevirata
tericire pentru el este alituri de
Maxina, fiintd incintitoare st
adeviratd, tn pidurea edenick
de pe Costa Verde. Mica nim-
fetd avea dreptate si vorbeascd
de oamenii care stiu si profite
de ocazie, gi mai ales care stiu
84 refuze ocazlile gresite..,

D. I S.




tio«
are-
gol
el
irea

ilon :
tili= b
rul

si

CRONICA. TELEV1IZ U N

TELECRONICA...

IDE

ILOR

La noi apar, deocamdati,
cronici jurnaliere ale televi-
ziunii fiinded e un element
foarte prospit fin peisajul
cultural — dar in lume se
naste o teorie a acestui mij-
loc de comunicare si se fac
tncerciri de a se codifica
estetic formele specifice.
Studii, edrti, reviste de spe-
cialitate, conferinfe inter-
nafionale au niscut o
importantd bibliografie a
domeniului. S-au iscat, cum
era si firesc, curente de idei.
Sint incredintat cd ele trec
si prin studioul ori inciperi-
le  redacfiilor noastre de
televiziune, mai ales acolo
unde se fin ferestrele des-
chise.

*
Editura francezd ,IFlam-
marion“ a initiat e co-
lectie ,Etudes de Radio-

télévision” unul din exem-
plare (1958) cuprinzind un
foarte complicat si specios
studiu intitulat ,"lhuone de
Pinformation et perception
ésthétique (Teoria infor-
matiei si perceptiei este-
tice) de Abraham Moles. Au-
torul edifici o demonstra-
tie erudild in sensul inseri-
rii televiziunii in aspectul
comunicalional, fundamen-
tal sub care se prezinti lu-
mea azi cunoasterii stiin{i-
fice, aspect in care omul e
resitual in universul mate-
rial i unde se studiazi . Me-
sajul lumii exterioare ci-
tre individ si reactiile aces-

tuia®. Incadrarea e intere-
santd $i sesizeazd, desi tan-
gential, materialismul in-
erent al oricirei conceptii
privind creatia in televi-
ziune.

Televizorul si atitu-
dinea rationala

Problema a fost alacati
frontal in ampla consfitu-
ire internalionali care a a-
vut loc la Oslo in 1962 (cu
participarea delegatiilor din
18 tari) si unde, intr-o in-
terventie substaniiald, cer-
cetitoarea italiani Evelina
Taroni a afirmat in fata
micului ecran omul modern
are obligatoriu o atitudine
ragionald, legitura intre
momentele unui program
31 chiar cea dintre imaginile

iferite ale unui moment

fiind de nalum r.‘llondla,
expliciti, (In acest sens e
desigur, eronald, ideea lul,
Jean Onimus, Mprlmaté in
cartea .,Réflexions sur Dart
actuel“, Desclée de Brouwer,
1964 precum cit televi-
ziunea se prevaleazd de o
yhipnotizare a  privirii,

cu toate consecinfele im-
plicate). Spectatorul  este
aici mai liber, mai detasat,
mai disponibil in judecarea
imediata a ceea ce 1 se infi-
tiseazi. Englezul A.W. Hod-
gkinson, participant la a-
ceeasi consfituire, insista
chiar asupra faptului cd a-
cest element de specificita-
te al spectatorului de tele-
viziune reclamid o actiune
de cultivare a spiritului
critic spontan si propunea
cursuri in scoli, reuniuni,
conferinfe populare pentru
inifiere si formare a unei
opinii publice,

Critica si
telespectatorul

Intr-adeviir, ce facem pen-
tru a studia si orienfa ,re-
actiile individului* fata de

televiziune, pentru a am-
plifica spiritul sdu eritic?
Rispunsul e ri deocam-

data, nu facem mmiu spe-
cial (1 ‘u exceptia cronicii de
ziar). Totusi chestiunea va
capita !renl'ﬂ acuitate, pe
masurd ce numirul celor ce
vitd programe va ajunge si
va depiisi numdrul specta-
torilor de teatru si poate
chiar al cinematografelor.
Binuiesc ci o cronicd a te-
leviziunii ficutd la televi-
ziune, o period inteli-
gentit si substantiala . postd
¢ iunii“, sub forma
unui dialog de felul celui
pe care-l intretine de ani
intregi poetul italian Sal-
\alorv Quasimodo cu citi-
torii de ziar gi infiintarea
unui teleclub o\pf‘nmtnlal
unde sid se discute colectiv
emisiunile gi si aiba loc in-
tilniri cu creatorii — ar fi
unele din solutiile posibile
si actuale. Poate si un curs
de ,cultura a televiziunii®
la Universitatea populari,
*

Tor Gyesdal, demnitar al
UNESCO (dlrectorul De-
partamentului  informatiei)
se intreabd dacit,.Cinemato-

graful si televiziunea sint
Concurontn au alia}i?*(,,Chro-
nique de 1'Unesco®, vol.XI,
nr.9, septembrie 1965). Ras-
punwl pe care-1 schiteaza
e ci se cuvine a se milita
pentru o concordie, televi-
ziunea urmind a-si asuma
mai energic sarcina difu-
ziunii culturii  cinemato-
grafice. In plan estetic, re-
gizorul sovietic Gheorghi
Tovstonogov se referd la
interferenta contemporani a
artelor, fiind de parerea ci
si arta filmului e indatora-
ta intrucitva televiziunii,
,Cinematograful-adevir®, fi-
indo mﬂuenta neml]lonté a
transmisiilor »pe viu“ ale
televiziunii (in ,,Probleme-
le arfei cinematografice® nr.
8/1964).

Tele — cine — cultura

Propunerea si ipoteza de
mai sus sint sueccphblle de
o discutie separati. Deo-
camdatd ele nase intreba-
rea dacd relatiile intre te-
leviziune si cinematografie
sint acum conforme. Nasc,
deopotrivii, si rdaspunsul e
nu sint. Fiinded ceea ce
face televiziunea pentru cul-
tivarea spectatorului de
film este putin, nesemnifi-
caliv, uneori derizoriu (cind
e vorba de critica cinema-
tografica pe micul ecran).
A fost un inceput, o emisi-
une ,.Secvent care a dis-
pirut. Este o rubrici C-
tualitalea cinematlografici
in care problemele sint tam-
burinate cu fereald si se fac
observatii cam ofilite. Sec-
torul de creatie cinemato-
grafica e intr-un permanent
curs de constituire. Unele
documentare ori filme dis-
tractive aratdi un potential
creator real. Dar unele pe-
licule turnate aici vadesc
in acelasi timp o concept
evazivd asupra filmului de
televiziune. Un zis ,repor-
taj numit ,Caisul®, in care
nu se intimpld nimic timp
de zece minute (cu exceptia
momentulni uimitor cind o
fetiti se desparte de pom
indemnindu-1 ,sa fii ecu-
minte!“), secvente greoa-
ie, imbicsite, deranjind ex-
celenta emisie ,Oameni la
volan“, momente din spec-
tacole, filmate caramelat si
de obicei fird nici o legi-
turd cu conferintele critici-

lor teatrali invitati sub re-
flectoare — invedereazi ne-

cesitatea unei reconside-
rari a compartimentului
creafiei.

Poate ci e cazul i a
unei considerdri reale a in-
cadririi in programele noas-
tre, a cinematografiei —
ca leorm criticd, istorie si
realiziri efective.

*

Alte domenii de activi-
tate spirituald au parte de
o reprezentare mai cuprin-
zitoare si mai adecvata: in-
forma;xa si comentariul pri-
vind arta plasticd; cursul
de istoria teatrului, cu ex-
puneri de o elcganti fluen-
td, docte intr-o manierd ac-
cesibild, didactice fird os-
tentatw (prof. Ovidiu Drim-
ba) deocamdati, ce-i drept
numai despre evolutia li-
teraturii dramatice nu §i a
artei spectacolului (desi toc-
mai aici, la televiziune, s-ar
putea face un examen isto-
ric, foarte pitorese, al evo-
lutiei stilurilor interpreta-
tive, arhitecturii teatrale,
decorului i costumului ete);
trecerea in revistd a noutd-
}i]or literare: medalioane-
e muzicale; expozeele pe

teme tehnice, stiintifice;
teleenciclopedia reporta-
jull pe glob — si multe al-
tele.

Acul busolei indica:
directie culta

Cimpul atit de vast de
preocupdn e traversat deci
in numeroase diree{ii si cun
o tendintd evidenti de di-
versificare gi improspitare
continui a formelor §i mo-
dalitatilor de expresie. A-
cul busolei e indreptat aici,
agadar intr-o directie cultd,
pe considerenful cd televi-
ziunc:n e un serviciu_public,

specte la noi definitorii,
le pirti, dupa cit se
parm, incd  deziderate de
principiu (vezi articolul lui
Ivano Cipriani , Troppo lun-
ghi i tcmpi della TV*, — in

LRinascita® nr.13 martie,
1966 sau cel al lui Jacquox
Mourgeon, Situatia actu-
ald a televiziunii franceze® —
in ,Image-Son“, nr.186, iu-
lie (1965).

Fireste, directia culti nu
inseamnd si certificarea tu-
turor inifiativelor in mate-
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rie de culturd generald ori
specializata drept valoroa-
se. Fluctuafiile calitative
sint incd mari, aspiratia
spre specific se implineste
adeseori anevoios iar unele
rezultate rdmin mereu in-
certe. Nu se va putea nicio-
data deretica studioul atit
de definitiv incit sd nu mai
rimind prin nici un ungher
putind plictiseald, oarecare
lipsd de gust, improvizatie
la iuteald i mai ales o a-
nume canfitate din acea
materie imponderabili ca-
reia in mod elegant ii zicem
logoree, iar in limbaj mai
curent i se spune, cu drep-
tate, leorbdiali gi care se
reasazd necontenit pe emi-
titoare cu inddritnicia pra-
fului pe mobile. Se poate
insd realiza, §i se obfine de
la o zi la alta, intr-un ritm
din ce in ce mai satisfici-
tor, o subsumare mai pre-
cisd, mai ferma a tuturor
emisiunilor, directiei culfe.
Asa si dispar, de altfel, in
neant, programe §i proce-
dee de mina a saptea (,Un
interpret la mai multe in-
strumente®, ,Hai s# cintim
copiil* vechile ,Varietafi®
duminicale, transmisia in-
diferentd, integrald, pusti-
itoare a cite unei singure
intilniri sportive — si apar
,Clubul tineretii, ,Studic-
ul A“, spectacolul de cali-
tatea celor numite , Neinte-
legerea®, .12 oameni furi-
osi*, ,Moartea lui Bessie
Smith®, vizitele pionierilor
in muzee (de pildd, istoria
lui Mihai Viteazul cercetati
la Muzeul Militar Central
unele emisiuni distractive
de o facturi nouit §i, ne-
gresit, foarte mulie altele.
Un critic strdin (S.Ezra-
tty) numeste inspirat tele-
viziunea limbajul specific
al unei epoci avide de in-
noire“; as adiduga ci televi-
ziunea e ea finsisi o idee
noud despre epoca noastrd si
care, ca atare, nu se poaie
osifica niciodatd. Se poate
insd organiza mai temeinic
in calitatea sa de aparat de
comunicare foarte sensibil
la mutatiile realitatii, ale
congtiintei si gustulux.

Valentin SILVESTRU
21




M o e e i b g

CRONICA

DOCUMENTARULUI

CR

ONICA

REUSITE

Cu acul gi ala pare si fie, la
Ineeput, doar o glumi. Filmind
servetele-tablou, brodate cu al-
bastru pe alb si expuse de obicei
in bucitariile  mic-burgheze,
Savel Stiopul parodiazi. Intenfia
ironicd e subliniatd de romantele
tremurate care umplu cea mai
mare parte a benzii sonore si
tin loc si de orice comentariu,
$i cele eiteva cugetari si maxime,
cu iutentie filozofici sau liried,
desprinse dintre ornamentele mo-
destelor broderii intirese ined-
odati efectul ironic. Sintem in
plind satiri a sablonului senti-
mental.

Treptat insi, micile banali-
titi, adeseori foarte urite, pe
care le vedem gi care ne amuzi
copios incep demonstreze
Puterea de a evoca. Pind la sfir-
situl filmului, ele aleituiesc un
Intreg inventar de idealur vive,
slereotipe, Incepind de la idilica
evocare a copiliriei fericite
terminind cu o adevirati apoteozi
a bineeuvintirilor amorului gi
cisniciei. Ch si. momentele de
erieire Inserate fin
atalog de multumiri —
celor care se iubese,
singuritatea, sinuciderea, moar-
tea — tin de aceeasi mentalitate,
ca si imaginile de vis si fantas-
mele stingaci reproduse In zig-
zag-ul neregulat al liniilor cusute
— sirene, zine, cadine. Asa ci,
tncet, fnecet, parodia face
portretului unel stiri de spirit,
pe care, de fapt, o intilnim sub
nenumirate forme, In realitatea
de fiecare zi, — un fel de sub-
produs moral al exaltirii roman-
tice care s-a insinuat adine, ca
atitudine de viati, in relatiile si
comportirile intime, o exagerar
Involuntar-caricaturali a senti-
mentului, privit ca valoare
premd, (Daci mne-am ob:
atenti, ne-am da probabil
¢l nu numai anonimele creatc
ale stergarclor brodate cad vieti-
mid acestor artifieiale elanuri
sentimentale, si ci adeseorl sin-
tem tentati In secretul monolog
Interior al existenfei noastre
curente si ne amplificim si si ne
Infrumusefim emotiile, si poziam
fird voie, chiar fafi de noi insine.)

In stirsit, filmul cuprinde in
subtext si o deseripgic de mora-
vuri, reconstituind, indireet, un
anumit mod de trai, in re
bucitiria devine un fel de sanc-
tuar, centru primordial al in-
tregii existente si fericirea se
traduce in denumirea diferitelor
feluri de mincare. Aminunte
foarte amuzante intervin in aceas
4 cronici domesticd a filistinis
mului de mahala: ceasul cu cue
#au fird cuc oste prezent in toate
bucitiriile, probabil ea simbol
al ordinii si bunistirii; pisica
apare 8i ea foarte des, strimbin-
du-gt fizionomia Inimaginabil,
conform impulsurilor de inspi-
rafle care au ghidat degetele
autoarelor; tinerele indrigostite
din ,tablourile* despre dragoste
81 fericire poartd totdeauna mir-
&ele, rochii cu volane g.a.m.d.

Hazlif i induiositoare, naive,
de un prost gust fabulos, poetic
aproape prin  dimensionile la
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care ajung, pufin triste in simpli-
tatea cu care repetd obsedant ace-
lasirefren despre ,iubire-fericire®,
aceste hide podoabe ale bueiti-
riilor de mahala oferi un foarte
bun material pentru filmul docu-
mentar, material pe care opera-
torul Gh. Herschdorfer I-afilmat
expresiv, iar regizorul Savel
Stiopul I-a Insuflefit Intr-un
montaj subtil, de ironie delicati,
Cu  Carnet de schife, Silvia
Armasu a realizat o bund prezen-
tare a graficii Ini Jean Alexan-
dru Steriadi. Sprijinindu-se pe
imaginea sensibili a operatorului
Liviu Nitd si mai ales pe indi-
catiile §i Indrumirile consultan-
tului sdn, academicianul Gh.
Opreseu, realizatoarea a efectuat
o selectie semnificativa printre
nenumiratele schife si Insemniri
desenate ale pietorului. Defi-
! astfel, in fafa noastri, o
sumedenie de mnotatii grafice
suple, malitioase, spirituale, im-
pregnate de o generoasi voiogie —
recompunind o lume, un mediu
intelectual, un autoportret ironic
aproape continuu, niciodati obo-
sit si se persifleze, oricind dis-
bus si reinceapia desena. Jocul
acestor linii energice si gratioase
aduce dovada concreti a faptului
ci pentru adeviratul creator a
crea este o necesitate Huntrici, o
bueurie 5i un perpetuu efort.

Ana Maria NARTI | nul animat romén, sau

l

Sumarul unui an

A

Arlivital,va studioului |,

nimafilm* inregistre
e 1965 cincisprezece {tit-
uri, seurtmetraje de de-
sen animat sau de pipusi,
cele mai multe vizute in
cursul anului si la noi,
drept completiri intre jur-
nalul de actualititi si fil-
mul ce fine afisul, dar si in
strdinitate, unde piete di-
verse de pe glob consumi,
asa-zicind, ,marfa“ no. s
Registrul de teme si de po-
sibilitifi demonstrate de a-
cest sumar finsufletit (ci-
teste: animat), este destul
de bogat. Drept este i stri-
inifatea, care s-a deprins
de cind cu distinctiile inter-
nationale dobindite pe drept
cuvint de Gopo, si identifice
animatia romdneaseii de azi
cu numele acestui reg: i
desenator, ar fi dorit pe
si-1 regiseascd in sumarul
anului.

-ANIMA" — CITESTE SUFLET
-ANIMUS"—CITESTE SPIRIT

re meritul

Gopo insi, car
de a [i demonstr
capital in
animat si anume ¢i tehnic
aceasta poate fi apropiati
temelor serioase, ma nu-
mai celor comice, la care-o
restringeau inaintasii Jui in-
ternationali ce ficuserd din
animatie jucirie, Gopo ab-
senteazi incd pentru dese

isi

DE LA STUDIOUL
ALEXANDRU SAHIA

VIATA INDUSTRIALA rispunde tot mai des prezent in filmul do-

cumentar. Erie Nusshaum a terminat de earind Tractorul's

(tilm denu-

mit anterior La al saselea semnal), o prezentare a uzinei ,Traetorul™
din Brasov, prin intermediul oamenilor sii. Ton Moscu gi-a infitulst

(deoeamdati) filmul pe ea

turneaza, Inteligenia si cil costi ea.

Explicat mai prozaie: documentarnl acesta va vorbi despre tehniea
inalté in industrie. Mirel Tliegin a rost (alituri de operatornl W. Gold-
graber) martorul unui Fapt Inedit — prima sarji de ofel la Combinatul
siderurgic ,.6h. Gheorghiu-Dej* de Ia Galatl. In acest tilm, tirese inti-
tulat Tnceput, vor avea un euvint do spus Imaginile” luate .pe viu=.
Glicorghe Horvath ineearei sia cuprindi po pelienki eeva din geozratia

Tizied giindustriala, ea

st din peisajul uman al Viii Motrului.

UN IMBUCURATOR PLUS DE ATENTIE a tost acordat filmalui
satirie. Virgil Calotescu. unul dintro regizorii apreciafi ai studioului

& pornit lupta eu dificultafile genului gi
pe reporterul Mihai Stoian., Seenariul acestuia, Intervio

I-a ales drept eolaborator
imaginar,

vorhegte, in ritmnl alert al woui meei de fothal, despre rispundere
81 telul cum ey ¢ ea, adesea, ,pasatic,

NICI FILMUL-ANCHETX u-a fost uitat. Regizoarea Florica Holhan,
care ne-a refinut atentia prin convingdtorul A cui e vina?, a pornit din
nou la luern. Ve data asta, nu eopiil sint obiectul Indiferentei si lpsei
de afeetiune ei, dimpotrivi, eot fati de care fogtii mici cetafeni au atitea

obligatil. Tithil — Copifi, far copiii.

€O

§i delineste etapele creatioi sale,

STANTA PREOCUPARE— care a dat sl pind seum peliculs
Interesante — pentru arfele Pplastiee,

s este exempliticati de Hinul pe cars
Gabrlel Barta il dedied Iui Henri Moore (o incercare de a explica, prin
intermediul seulpturilor eare au fost expuse la Bueuregti, drumul arfei
marelui ereator) si de cel in care Nina Bohar va realiza o retrospectivi
a pletorulud Ghiati. in care artistul insusi isi comenteazi, Interproteazi

recreeazit  spiritul de crea-
tie, récreind pe ecran creatii
clasice ale literaturii, ca
Harap Alb, cu adevirat
animat, dar numai pentru ci
regizorul i-a dat alti enima
(citeste: suflet) si alt animus
(cilesle: spirit) decit Grean-
gid! Ocupat si producd fil-
me cu oameni care se joacd
de-a_copiii, Gopo si-a uitat
un timp omule{ul ce-a incin-
tat oameni de seami, oame-
nii mari, si a dovedit ca
autorul siu e om mare.
Piecat, desi tot cistigi cine-
filmul romdnesc artis-
tic de lungmetraj! Problema
e daci din animatia roma-
neascd o valoare consacrati
poate lipsi atita vreme, f:
ca productia ei si se resim-
ti. Bvident, locul lui Gopo
n-a fost umplut, dar numai
tipologic vorbind el rimine
gol. Gici nivelul atins de
Gopo, se straduiesc si alfii
si-1 atingi, iar ca moderni-
tate si invenfie a limba-
jului pictografic, unii ajung
mai la zi. Se pune ins3d intre-
barea, in legituri cu aceste
wajungeri la zi“ daea die-
fionarul de mijloace expre-
sive al grafismului anima-
tiei trebuie risfoit pe de-an-
tregul, din nou, la noi si
daca fiecare ctapi trebuie re-
luati in parte, ca si putem
progresa, daed adica trebuie
sd insumam, ca in stiinga
progresele, 1 putem siri
trepte. Atunci am sti unde
ne aflam,

Ar trebui si serie eineva
despre  artizanatul anima-
fiei: aici sintem in progres,
sau nu? Nu mi pot aventura
s-0 faec; nu stin destul de
bine fiecare proceden tehnie
in parte, abia am intrat de
curind intr-o uzini de iluzii
cinepicturale, si de allfel,

e inleresant sa stii cum
se face ¢ ce se face,
mi  intereses mai  mult

rezultatele decil mecanica
asla a mijloacelor. Dintre
mijloace, cele artistice imi
sint la inima, si ele
nu depind nici de numairul
fotogramelor pe secundi, nici
de deenpajele de pe oglindi,
i nici macar de kilowatii
pentra realizarea filmu-
lui. Depind de un voltaj
spiritual, ce se vede din
formula folositi, din tipuri,
din cadrul nografic, din
seenarii, din folosirca ele-
mentulii propriu acestui gen
de grafie: miscarea.
SNumirul formelor pe eare
le poale crea o imaginatie
omeneasca este limifat, ca
si numirul combinatiilor lor,
dar explorarea sectoarelor
lumii e departe de a fi in-
cheiati — seria o dati Maa
Egly (in numirul din revista
LImage et Son“, dedicat pro-
blemeior cinematografiei de
animatie, in marlie 1965).
“Istoria artelor si istoria
tehnicilor,... furnizeazi pen-
tru asta chei excelente. Te
poti restringe si la simplele
mijloace folosite (cele de
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expresie, nu cele tehnice.)
Acest mod de investligaie
mai simpld permite adesea
apropieri semnificative, per-
mite sa distingi mijloacele
ficute si joace de fiecare
creator, spre a-gi rezolva
probleme ce i se pun doar
Iui*, (loe. cit. p. 58).

SUB ZODIA LUl WALT
DISNEY

wFamiliile* de creatori se
stabilese nu numai dupi
viziunea, apropiald a unuia
de a celuilalt, pe care o
reveleaza desenul lor, ¢i si
dupa_felul de a-si realiza
imaginea purfitoare a aces-
tei vizuini.

Avem, astfel, in seria celor
15 titluri realizate in 1965,
cileva care indicit 0 concep-
tie a desenului animat, ase-
mindtoare celei de la incepu-
turile animatiei. Aceasti a
8-a artd (daci intr-adeviir
cinematograful e a 7-a), a
inceput prin a da miscare
unor ilustrafii naive, copi-
Liresti, introducind perso-
naje verficale, vizute fron-
tal, lateral si de trei sferturi
in cadre fixe. Inventatorug
desena un carton-decor, per-
sonajele tip, situatiile ¢
virf in care actiunea lor reci-
proci le ficea si se afle, s-
colaboratorii tehnicieni umg
pleau intervalele dintre see-
nele-cheie cu desene in care
migcarea, infinitezimal di-
ferita de la o fotogrami la
alta, permitea tranzifiile de
la un episod la celilali.
Asa s-a niscut Feliz-cotoiul
al lui  Pat Sullivan, din
1917, asa Popeye-marinarul
lui Max si Dage Fleischer
si Fabulele lui FEsop rea-
lizate de Paul Terry prin
1921, si pe acelas r incipiu
perfectional si amplificat ea
mijloace s lucrat marele
Walt Disney seriile eu Mi-
ckey-Mouse, cu Donald-Duek,
cu Oswald rabbit (in cola-
borare eu Ub Iwerks) sau
vestitele sale Silly Sympho-
nies. Tot asa au fost conces
pule seriile Looney Tunes
si Merry Melodies de Leon
Schlesinger, sau seriile eu

fratii americani  Serappy,
semnate de Dick Heamer,
Aceasta etapi a celei de a

8-a arle avea multe sanse si
se perpetueze la noi, pind
acum citiva ani, mai toate
peliculele fiind corcepute
prin integrarea unor perso-
naje — animale de obicei —
in cadre fixe, cu desene
de front sau laterale, vizute
de un privitor implantag
vertical in sol, la nivelul
personajelor. Bste ilustratic
animati carve apare azi la
noi sub diverse semuituri.
Asa Carnavalul, desene, sce-
nariu si regie de regretatul
Constantin Popescu (cu Cris-
mdarel Constantin in colabo-
rare) se conduce dupd pro-
totipurile glorioase enume-
rate mai sus, citind din me-
morie figuri. Este adevirat




FILMULUI
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cii stilizarea caricaturala a -
zionomiilor animaliere, frec-
venta lade-alde Wall Disney,
are la desenatorii romani nu
intentii satirice, demascatoa-
re, ci valente lirice, de du-
iogie, in cazul personajelor
pozitive (adica toale) minus
lupul, singurul negaliv in
Carnavalul vietatilor domes-
tice gi padurefe deopotriva,
aglomerate de autor intru
ilustrarea tezei ,Nu va in-
credeti in aparenlele mie-
roase ale ranfacitorilor, —
(dusmanul apare sub masti
ipocrit prietenoase). Sint
insa citate grafice, cu ghio-
tura, din memorie. Legea
minimului de efort, urmi-
ritd de simplitatea scenariu-
lui destinat celor mici,
i legea creatiei, aici. Vi
prescolard are de cis
cincisprezece minute de dis-
tractie. Un film deslinat
seolarilor, fird si fie scola-
reste facut, e desenal
zat de Nell Cobar: Nota 3
infittiseazd o secolarila de
tipul reclamelor pentru Alba-
Lux, ciutind si mistifice vi-
gilenta parintilor, prin trans-
formarea unui 3 din carnet
in 8. Dejucata de o pisica
inventivi, tentativa fefei di
gres si ea se fndreaptid mi-
raculos, luind 8. Desenul
are un haz firese, dar isi
e siesi suficient; grafic ar I
fost la fel de eficace, in
5—6 imagini-cheie. Anima-
tia e ,pe deasupra“! O exce-
lenti suitd de caricaturi
pentru un foileton de ima-
gini usoare, si-atit; gra
fie staticd, siluitd ca si se
supund unei animatii exce-
dentare, ce n-o anlreneazi
functional. In fond, tipul
acesta de desen reprezinti
conceple clare si distincte,
slabile adicd; ecolufia, mis-
carea e de prisos in ele. Li-
nia pictografiei lui Cobar
este fi Proportiile tru-
pului rimin mereu aceleasi,
siluetele delimiteaza ace-
leagi mase. Totul se putea
realiza din cartoane decupate
si articulate,la fel de bine
ca i in desen. Nu s-au ex-
ploatat decit virtutile picto-
gramei fixe, nicidecum posi-
bilitafile de sugestie ale li-
niei creatoare de imagine:
Lmigearea“ e aici mecanism
al  structurilor, constituite
fixist, o datd pentru totdea-
una, si nu e a desenului. Pina
si Mickey si Donald insi
aveau fanlezia si-si varieze
expresiv raporturile dintre
membre gi trunchi ori cap.

CiSTIGURI DE LIMBAJ

Altfel procedeazii Matry
Aslan. Desenul siu din Un
bloc neobisnuit e ingenios
prin mobilitatea liniei de
contur a siluetelor, care nu-s
decupaje fixe de pictogra-
me, ci resultante ale unei
grafii mobile, vizibile in
animatia realizati inci prea
timid poate. Operatia ani-
mirii modifici structurile,
gindite la origini de aseme-
nea static, dar personajele
lui Matty o suportd bine,
se preteazi la modificirile
de configuratie cerute de
expresie, in funetie de situa-

3¢

tiile in care e pus persona-
jul, un postas ce incearcd
experienta picaresed a pa-
trunderii in intimitatea lo-
catarilor unui  bloe, nu
fird peripefii. Masa figuri-
lor e Iasata plati, fird a treia
dimensiune, tot timpul; un-
ghiurile viziunii Jui Matty
Aslan variazd, de la per-
spectiva laterald si frontala,
ce presupune verticala pri-
vitorului paraleld cu axele
T jelor, la persy

liva plonjatd si montanti,
cn axe diferite, in unghi, pe
planuri. Asocierea perspec-
fivei eu stilizarea plata a
formelor di efecte neastep-
tate. Lectura imaginii se
face insa facil, la nivelul a-
dolescentulni si  adultului
care e scrisd partitura
Ge spune, e nostim.

asemanitoare de
r o inventie mult
superioari (in primele see-
vente, cel putin, ai impresia
ci totul e de nivelul capodo-
pereil) videste filmul Ni-
mic despre Arhimede, de O=
limp Virigteanu — scena-
riu si regie, cu desene de el
in colaborare en Genoveva
Georgescu, film care, daci
despre  Arhimede e drept
cii nu prea spune nimie, e
consecvent si in rest, nesu-
puanind mare luern nici de-
spre ceea ce nu ¢ Arhimede.
Artistii an folosit posi-
bilitatile oferite de anima-
tie nu pentrn a manevra
pipusireste  membrele u-
nor personaje articulate, dar
cu structuri fixe, c¢i pentru
a ne infilisa avatarurile mo-
dificiirii lor prin expresie.
Tar expresia este incorporatd
nu mimic doar, san gestic,
ci global, ea principiu al or-
ganizarii lor fizice, anato-
mice. N-am ut Cine e
de vina? de acelasi, cu dese-
nele lui V. Mocanu, dar in
Non-Arhimede, Olimp Vi-
rigteanu demonstreazii ci,
ideea shujindu-1, ar putea
face excelente filme de ani-
matie, dupi mijloacele de
care dispune (el, sau Geno-
veva?), ca grafici expre-
sivii, Ne-a plicut mai putin
Gura lumii de Horia Ste-
finescu, ca desen, desi
animatie, ritmul indric
tine atentia, si variatia com-
pozitional secventelor,
uneori par totusi
brusc succedate, este un
punct cistigat. Trebuiese
insi integrate ideii aceste
cistiguri de limbaj — nu
fetisizate, in sine,

SUFERINTE STILISTICE

Am si mid oprese mai pu-
tin la filmele in care ani-
matia foloseste pipusi, intr-
un decor wuneori desenat,
alteori cu efecte de cineplas-
ticii (reliefuri decupate). Per-
sonal, socotesc sa stadiul la
care publicul se amuzi ex-
clusiv de miscarea imprimati
unei paiate prin peliculd, e
depiigit si ¢ inventatorul
piipusii trebuie si fie pictor
si sculptor deopotrivi, du-
blat de regizorul, la rindul
siiu_actor si scenarist. Bob
Gilinescu e un cumoseul ia-
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ventator de tipuri pipusi-
resti, dar ,Cocenel® s-a nas-
cut mort. Ga tip, strujanul de
poramb n-are nimic, nici
agreabil nici caraghios, nici
expresiv. Un bif cu miini
si picioare. Vorba lui Bob:
wUnde nu-i cap...!” (Desi
filmul cu titlul acesta are
o morald: Nu v jucali cu
focul®.)

Mai putin sigur de autornl
lui Bobo (ca papusi) sintem
in filinele, 2 serii, numile
Aventurile lui Bobo, maimu-
foiul existind in witrinele
Fondului Plastic in variante
nu prea diferentiate, mai
de mult. Naratiunea bogal
situatiile interesante; wuni-
tatea de stil, insi
Grafica decorului nu secon-
deazi intotdeauna pre
volumelor personajului. Mis-
carea, de la stinga la dreapla
ecranului si invers, pune a-
nimalele ce-1 fogirese pe
i e laterala
i nu e
pusii in situatia de a func-
tiona prin sciderea dimen-
siunilor personajului, care s
plece in adincimea ecranu-
lui, sau prin cresterea lor,
de-ar fi sd apard din fundul
orizontului §i si se apropie
de primul plan animalul.
Bine sugeral elefantul, prin
patru pileni ritmic miscati,
mecanic, verticali, magind
de razboi concentrind teroa-
re, chiar mai bine decit
Bobo cu originala lui rotire
a capului, de la crestet la
git si indidrdt, pe 360°1...)
si mai bine decit papagalul
ce-i e amic. Dar de ce prinde
Bobo, pe oceanul unde a
naufragiat, pesti grafici, si
nu reliefati? De ce in cala
vasului de pirati, scheletele
sint desenate doar, lisind
evolueze printre ele per-
sonaje eu trei  dimensiuni
reale? Goloristic i compozi-
tional, Bobo e reusit desi
simplist. Mai reusit ca mij
loace e coselul de hirtie*
al Sandei Alupi, cu grafica
lui Saidel, — amestecde gra-
fism si pipuserie (cocogelul
e construit din staniol pliat,
in 3 dimensiuni, ca cocosii
de hirtie ai copiilor) unde
insii ingeniozitatea inventiei
personajului si cadrelor sce-
nografice nu merge mini
in mini cu narafiunea, epi-
soadele fiind destul de nein-
genios insiruite — dar spec-
tacolul optic e apreciabil
asanat, fati de Povestea cu
cartonage desenald de Lau-
ren{iu Sirbu, la un nivel de
joc de puzzle.

FANTEZIA
CERE CUVINTUL

Sint citeva filme de dese-
ne animate care demons-
Lreazii cit la noi miscd ceva
in domeniul acesta. Dupid
o povestire popularii englezi,
Tulian Hermenecanu a injghe-
bat o naratiune in care me-
teorologia si elementele cos-
mice, soarele de pildi, sint
personaje ca si plantele si
animalele, cu reactii senti
mentale, impulsuri si tropis-
me omenesti. O Tabuli, nos-
timi doar prin imagine, ciici
altfel nu spune decit c&

viermii sint dusmanii flori-
lor,vorba versului lui Shakes-
peare si al cirtilor de fito-
patologie. Dar desenul e di-
vers, original, iar decoru-
rile Angelei Petrescu —
Tipdrescu imbraci de mi-
nune intr-o atmosferd adecu-
atd, ritmul personajelor, fie
ele zoomorfe gi skeumorfe,
(ploaie, arsita, vinturi etc.)
Tot Hermeneanu, cu aju-
torul desenului lui Eduard
Sasu, realizeazi un balel al
imaginatiei de un stil deose-
bit de nou la noi, intitulat
Doud creioane. Istoria unui
duel intre un creion rosu
unul negra, care spre a se
buna unul pe altul, inven-
a, desenind-o, o lume
de personaje capabile
interdevoreze, cele desenale
de unul combittindu-le pe ale
celuilalt. Ga stil, grafismul
seamind putin doar cu Cir-
cuitul aleoolului de O’ Ga-
lop, care folosea contururile
insd, umplindu-le la m-\'ui‘.-
en culoare, si nu ca delineari
stricte, cum le foloseste fil-
mul acesta, delicios pini
in cele din ury plin de
vervil, de fantezie, de umor,
de auloironie: unui soarece
in primejdie, creionnl i
deseneazii cerenl unei gauri
de soarece, si fugiritul dis-
pare prin el; cind vrea si
jasi din nou, nu mainime-
reste deschiderea subteranei
si face cucuie pimintului, ca
o cirtitd, infltind monticuli
sub planul hirtiei, cu aju-
torul unei simple (risituri
de circumflex. Fictiunea na-
ratd infrd in colahorare cu
convenfia graficd prin care
e narati. Un carelaj al hir-
tieiserveste drept scard per-
sonajelor. Refeaua de linii
cedeazidi sub greutatea unui
elefant, si scara devine toazi
pentru saltimbinciriile al-
tui personaj. Tot ce e plas-
tic aici sint aseulitorile de
creioane, care le smulg spi-
rale de substanti, si le
aseut... puterea de inventie —
metaford a jertfei pentru
creatie, desi mobilul nu e
generos, fiind vorba de riiz-
buniri.

De vindicte personale vor-
beste si Soelul lui Marin
Ionescu — cu desene si de-
coruri de Virgil Mocanu,
povestire simpli, menild si
atragil atentia asupra necesi-
{atii elimindrii spiritului de
competifie burghez, concu-
renfei individualiste intre
oameni de aceeasi profesie.
Personajele, doud, diferite ca
tipologie, un giscan ca verb,
celalalt bolborosind curci-
neste — sonoritifile bandei
sint realizate in colefe reale
— se saboteazit reciproc in
tendinta fieciiruia de a
ajunge pe soclu, statuie.
Rivnit de ambii si cucerit pe
rind, de ficcare, prin expulza-
rea rivalului de pe el, soclul
e pini in cele din urmi rninat
de amindoi, siipat la bazi,
demolat si reficut subred,
in doudi exemplare vecine,
de pe care cei doi se improas-
ci unul pe altul cu proiectile
si inveclive. Animatie exce-
lentd, ritm ecinematografic
adecuat, putere de inventie

te

graficii, in personaje, situalii
si decoruri, totul e exirem
de imbucuritor, afard de
prea marea @ dnare Lipo-
logici si slil a figuri-
lor cu cele ale lui Benedict
Ganescu. S-au folosit drept
decor simple planse; acuare-
larea lor a oferit suficiente
iluzii spatiale evolutiei per-
iadrajele tot fron-
, miscirile de la slinga
la dreapla si de ladreapla la
stinga,desus-jos side jos-sus,
in acelagi plan. Lipseste fuga
pe diagonali, in adincimea
spafiului, lipsese modif
rile de structurd expresive.
m in Zimbetul lui
stantin Mustetea, cel mai
film de animalie, in-
conteslabil, al anului. Deco-
rurile aceluiasi Virgil Mo-
canu, excelente. Mustetea fo-
loseste personaje simbolice:
Zimbetul furat Giocondei din

fumegindi. Amprentele il
due pini la identificarea cri-
minalului efiei pipa Tum
gind la o fejghea de bar ala-
turi de mini, in fata unui
lot de piihirele, animate prin
continutul cu care se umplu
si de care se desarli, mul-
ticolore, succesiv, constald
pe suprafata de sticla a
unuia din ele prezenta ace-
leeasi amprente de pe la-
bloul amputat de zimbet,
rimas in cadrul lui, pe panoul
galeriei. Urmeazd goana pi-
pei dupd minid, canonada,
fuga in automobile, pe so-
sele al ciror asfalt se face
sul la voia unuia, spre a-l
opri pe celilall si avanseze,
apoi pitranderea in cuibul
banditului spre eliberarea
surisului, raptul lui in heli-
copter, catastrofa avialici
ce duce la moartea ,miinii*
si salvarea cu parasuta a
.zimbetului®, reintegrat ta-
bloului de la Luvrul ima-
ginar. Felicit cilduros pe
realizatori, pentru ci oricit
s-ar spune ca inspiraiia le-a
venit din niste filme de ani-
mafie poloneze, este clar ca
folosirea acestor procedee la
o temi atit de sublild cum
e jocul sentimentelor pozi-
tive si negative fard suport
de personaje antropomorie,
cere o mare inteligentd ar-
tistica.

Ambianta morali a me-
diilor, concizia simboluri-
lor care fac inutild prezenta
personajului intreg, ca in
figura de stil numitd metoni-
mie (.pars pro toto®), totul
demonstreazi, de la grafie
si colorit pind la regie si
animatie, niste creatori de
mare nivel. Vom avea filme
de animatie capabile si ri-
valizeze cu oricare altd scoa-
13 din cinematografia men-
diald, in curind. Doud cre-
ioane §i Zimbetul, in primul
rind, dar §i Soclul si Soarcle
si trandafirul, san Nimic des-
pre Arhimede si Un bloc
neobisnuit, o pol face sii se

prevadi.
fon FRUNZETTI
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CULTURA SALIl DE CINEMA

in obiectiv:

Cinematograful
~-TIMPURI NOI“

La infiinfarea sa, in anu)
1953, cinematograful Tim-
puri Noi a primit acest
nume pentru ci el era menit
s prezinte documentare ar-
tistice, geografice, sociale,
tehnice, sportive, care —
unite in cadrul unui program
— si constituie o imagine
ampli gi variatd a celor mai
interesante aspecte pe care
le prezintd planeta in zilele
noastre. Uneori, programele
au fost alcituite cu atenfie,
in funcfie de preferintele
spectatorului §i de necesi-
titile unei documentiri cit
mai ample si variate. Cu
timpul insd, programele aces-
tui cinematograf au ajuns
sd nu mai corespundi exigen-
telor spectatorilor. Se stie
cd unele filme ale genului
seurt — cum ar fi docu-
mentarele geografice, de
artd, sportive ete. — cistiga
spontan publicul, in timp
ce altele sint mai greu de
asimilat: filmele stiintifice,
industriale. Uneori insa, pe
ecranul acestui cinematograf
apar numai filme din cea de
a doua categorie, care, oricit
de interesante ar fi, nu pot
totugi alcifui, singure, un
spectacol atrigitor. Din
acest motiv, pentru a-gi
pistra publicul, direcfia ci-
nematografului este nevoiti
si programeze diferite re-
luiri, in mod abuziv. Spec-
tatorii au criticat pe buni
dreptate faptul ¢i pe ecranul
acestui cinematograf a rulat
aproape o lund filmul Cam-
pionul.

Se pare cid la mijloc nu
este numai o neglijen{d din
partea celor care alcituiesc
acesle programe ci un dezin-
teres general, nejustificat
fata de genul scurt. Direcfia
Refelei Cinematografice si
Difuziirii Filmelor, sesizali
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de conducerea cinematogra-
fului ci publicul preferd
mai ales documentarele geo-
grafice, si rugatd si includi
in programe cit mai multe
asemenea documentare, a
rispuns cdt in fondul de
filme nu mai existd si alte
productii decit cele trimise
cinematografului. De ce n-or
fi existind nu stim, ci doar
se produc atitea pe lume.

Putem remarca, din acest
punct de vedere, lipsa unui
simf§ de riispundere fati de
cei 1 000 de spectatori care
trec zilnic pragul cinemato-
grafului. Este cifra cea mai
de jos, corespunzitoare celor
mai slabe programe. Cind se
nimeresc intimplator si fil-
me interesante, pentrucinu-
mai intimplarea mai joaca
un rol in imbundtitirea pro-
gramelor, atunci numirul
spectatorilor crestela 3 000.
Asadar, este vorba de o
raspundere fafd de 90 000 de
oameni care sint dispusi si
frecventeze cu regularitate
acest cinemafograf, consti-
tuind publicul siu perma-
nent.

In alti ordine de idei
trebuie si remarcim ci nu
numai alcituirea programe-
lor este defectuoasd, din
pricina insuficienfei filme-
lor. Modul in care se face
programarea lasi de asemeni
mult de dorit. Programele se
stabilesc de pe o zi pe alta.
Directia  cinematografului
nu stie din timp ce anume
va prezenta siplimina vii-
toare. In timpul vacantei de
primivari numeroase scoli
au cerut cu ingisten{d direc-
tiei cinematografului pro-
gramele siptaminilor urmi-
toare, pentru ca in funclie de
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acestea si poatd organiza
vizionidri colective. Direcfia
cinematografului n-a putut
satisface aceste cereri, pen-
tru cii, din picate, nu poseda
asa ceva. Din aceeasi pricind
si  popularizarea filmelor
care ruleazi aici este insufi-
cienti, Ea se rezumd la
fotografiile si afigele de mi-
nimi calitate expuse in vi-
trina cinematografului, rea-
lizate cu mijloace ,locale®.
Fotografiile, spre exemplu,
sefac dupd fotograme extrase
din filme, in cabina de
proiectie. Este o operatiune
complicatd, anevoioasd, care
in nici un caz nu intra in
sarcina celor care o executi
in prezent, pentru ¢i ei nu
dispun de acel minimum de
mijloace necesare realizirii

unei populariziri corespun-
zitoare.

In mod normal, Timpuri
No: ar trebui sid aiba si el
drepturi egale cu celelalte
sali de cinematograf, adica
s dispund de panouri, in
punctele de trecere, progra-
mul sdptdminal si fie publi-
cal in presi in mod detailat,
si aibd o firmd cu neon,
pentru ci la urma urmei si
restaurantul ,Siretul” posedi
asa ceva. Asta dacid vrem ca
el si-gi merite numele, si se
adreseze marelui  public.

M. HULUBAS

Nota redacpici. Sesizirile
multiple ale presei gi specta-
torilor ne indreptatesc si
sperdm c¢d cinemalograful
Timpurt Not se va bucura
in viitorul apropiat de mai
mull sprijin din partea Intre-
prinderii cinematografice
Bucuresti §i a organelor res-
ponsabile cu programarea si
popularizarea filmelor.

DE LA STUDIOUL
~ANIMAFILM“

UN 8.0.8. PENTRU TOTI MICII SPECTATORI lanseazii regle
zorul Florin Angheleseu in cea de a treia parte a serfalului siu inth
tulat Aventurile lui Bobo. Do data asta simpatieul malmutol, care
promite si devini un adevirat Douglas Fairhanks al filmului romfi=
nese de animatie, se afli angajat impreuni eu nedespirtitul sin prie-
ten, papagalul Muky, intr-o lupti pe viati si pe nnmrla, cu nigte
pirati tlorogl care au riipit o speril
ea filmul, o adeviirati superproduetie in mln(ulurn, sd albi darul
de a descrofi vreme de cinel minute fruntile innegurate de arlt=
metied.

UN APARAT DE FOTOGRAFIAT impuseii soarele. Saarele isi
seuturii eoama de foe, se pribugeste in mare. Pelicula se intuneed
in vreme ce eoloana sonora ilustreazi freamitul unei luml eare nu
poate trii in intunerie. Acesta este, pe seurt, subiectul filmulul
Soarele rdnit la care lucreazi in prezent regizorul Iulian Her-
meneanu.

ATUNCI CIND VREI SX SATIRIZEZI cameloonismul en mije
loacele artei de animatie, oamonii se pot preface in simple note
muzicale sau, daci vretl, notele, cipitind un alt destin decit cel
eare le este propriu, pot devenl oamenl, Acoasta este pirerea pe care
regizorul Livin Ghigort o afirmd in filmul siu intitulat Paralele.
Printre eroil siil, in marea lor majoritato note rotunde, normale,
apar din senin nigte note pitrate, cum din picato sint capetele unor
murltori, §i eare prin prezenta lor distonanti striei armonia inire-
gului ansambiu,

CREATORIT STUDIOULUI ,ANIMAFILMY, care inifial Il
propuseserd si realizeze in anul 1966 un numir de 20 do filme do
animatie, ne anun
cheta Ia cifra 24,

STUDIOUL (ANIMAFILM* NU ESTE ASALTAT numal de idei
interesante, hotirite si se impund pe aceasti eale sl do personaje
eare, abandonate de fabulisti, igl cauta parinti adoptivi. Printre soli-
citatori se afli 51 numeroase institutil, atrase de vastele posibilitagi
ale publicititil cinematogratice. In sectia de film publicitar a stu-
dloului, regizorul Alexandru Rogeanu lucreazi in prezent la cererea
wFruct-Exportului® filmele: Vinuri rominesti, Ciuperei de pidure
§l Fructe de pidure.

LA CEREREA MILITIEI CAPITALEI, dornice si cultive simtul
diseiplinel Ia pletonii rebeli sl atenfia goferilor obignuiti s viseze
ou volanul in milni, regizorul Dumitru Mihai va realiza fllmele:
Reguli de circulafie privind pietonii §i Reguli de circulajie privind
goferil,

Fird cuvinte desen de Eugen TARU

ed s-au rizgindit pe parcurs. Ei au ridicat gta- -
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Norman Wisdom turneazd prima sa comedie
color, Pasérea timpurie. In vrame ce lucra la acest
fil I si cumpdrat minusculul catelus chi-
cu care a fost fotografiat. «Doar el e potri-
indltimea mea» — explicd Wisdom cu
Se stie cd Norman Wisdom e mare
doar ca actor...

Lana Turner a obtinut unul din marile succese
ale stagiunii cu rolul din Madame X — o fem
nevoitd s accepte moartea sociald pe care i-o
impune familia bogatd si puternicd a sotulul 2
Drama acestei victime a conventiilor sociale a
fost pusd in scend de David Lowell Rich. (In
fotografia de mai sus Lana Turner intr-o conver-
satie rrluhnoucl cu actorul Sean Connery, fai-
mosul James Bond, iar de curind v3zut pe ecra-
nele noastre in Colina).

Aceastd unic3 imagine din filmul bulgar Vacanta
surprizelor vorbeste de la sine: e un film despre
tineretul modern, cuideile si psihologia lui. Filmul

va fi, sperd regizorul Zoko Heskia, «un apel la
intelegere fatd de adolescenti».

- Vicario. Intriga urmire

Alibiurile lui Vladimir Cech sint fara sfirsit. Sa
nu fim ins& si noi misteriosi: e vorba de suita de
filme politiste Un alibi 105 (a suta si Alibiul este
insuficient, care acum se completeaza cu Un alibi
pe apa. Rullntorul ceh este sedus de genul poli-
tist pentru ca «iti dd posibilitatea sd vorbesti
despre probleme serioase intr-o forma amuzanta,
agreabilan. Cit despre unele argumente, estetice,
ne convinge dinainte prin fotografiile actritei sale,
Ivana Strinicova.

Aceeasi formatie din Sapte oameni de aur o
reintlinim in Orele goale: Rossana Podesta (in
cligseul de sus), Philipp

4, din inalta soc
Dolcei vita, dragostea degenereaza transformind
viata celor doi tineri intr-un sir de ore goale.
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Franqolu Hardy, care a stiut sa-si |mpunl stilul
in muzici, incearca
Noul ei film

sd se afirme si in cinema.
numeste Un glonte in inima. Titlul
e o figura de stil: inima partenerului
ei (Sami Frey)e la proprlu pindui& de glon unui
gangster. Dacd — cum — si de cine va fi ranitd —
nu o putem inca sti!

«Steaua polonezd nr. 1» Elzbieta Czy
este eroina unei comedii sportive intitula e
nlﬂcallv Réazboiul sfint, Un film de Julian Dxlodxlnl
pre suporterii pulonaﬂ ai fotbalului, care s
-porlm. va avea pasionati suporteri cinoﬂli

Shirley McLaine e una din cele mai ocupate,
si mai inteligent ocupate femei din lume. Turnea-
zd mult — acum un nou film, Gambit,
:Int rolul unei d eurasiene in

urtul un-l :hhuh -duu e Marco Polo"u lcna
ul

in plus, se ocupd mult de

In fotografi etiscana din stinga e Shirley.
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COLOCVIU
despre regie

si negiri violente,

Art3 a spectacolului, filmul a impus de-a lungul anilor, nu firi oprelisti, nu firi afirmari

regizorul, acea personalitate complex3, acel virtuos mereu in ciutarea

absolutului, acel stipin al «baghetei magice» pe care o simtim adesea dincolo de ecran. Ne gindim,
bineinteles, la regizorul-artist si nu la cel care se multumeste doar si-si comercializeze mestesu-
gul. Regizorul si-a cistigat pe deplin dreptul de paternitate asupra filmului.

Dupi mai mult de 15 ani de
pe platoul de la Buftea a mai

td a unei ci

2

aiscutim. cu

ilor filmului r

saptea artd.

regia noastri de film in raport cu sarcinile actuale ale cinematografiei roménesti.

Mircea Muresan

Paternitatea regizorului — un fapt de necontestat

Manifestarea personalitétii— sub semnul hazardului.

Mai multéd incredere in regizor!

— Uneori presa, in ciutare de
controverse, alteori realizatorii de
film, in ciutarea unor «circumstante
atenuante», pun sub semnul intre-
bérii calitatea de autor al filmului
pe care o are regizorul. Nu credefi
cii ne aflim in fata unei false pro-
bleme?

— Intr-adevar. Mie mi se pare ci
o problemd care nu se mai pune de
mult in cinematografia mondiald —
aceea a paternitdtii regizorului asu-
pra filmului — este inutil si fie re-
luat3, tardiv §i ineficient, in cine-
matografia noastrd. Regizorul este
autorul filmului, in cel mai deplin
inteles al cuvintului. Este un adevir
elementar pe care trebuie sa-l recu-

mea, un regizor n-ar trebui s lucreze
decit la un scenariu la care aderd
din toatd inima, un scenariu care
sa caute raspuns la acele probleme
de viata care il preocupa. In multe
cazuri se intimpld insd altfel. Regi-
zorii nu-si gisesc (sau nu cautd
suficient) acele scenarii prin inter-
mediul cdrora se pot exprima cel
mai bine. Uneori, simtind nevoia
imperioasd sa lucreze, sd-si exercite
profesia, ei ajung si accepte orice.
Asa apare filmul intimplitor, facut
fira cildurd, cu indiferenta aproape.
Se ramine doar la acele zone mijlo-
cii de manifestare a posibilititilor
unui realizator de film: simt al ca-
drului, al distributiei, corectitudinea

jului, etc. Cu alte cuvinte, un

noastem o datd pentru
As indrazni si spun ci este vorba

aici §i de curaj, de responsabilitate.

Nu de putine ori regizorii dau vina

pe altii (cel mai adesea pe scena-

rist) in privinfa slabiciunilor filmu-

lui. Un film insd, bun sau prost, il

reprezinti pe regizorul care l-a rea-

lizat.

— Mai degrabii ar fi timpul, acum
cind cei mai mul}:i din regizorii nostri
fsi stiipi p < i di
despre personalitatea artistului, des-
pre felul cum se manifesti ea in
filmul roménesc.

— Este, fiard indoiali, o temi
asupra ciireia meritd si meditdm.
Personalitatea regizorului, felul sdu
de a vedea lumea si de a o reflecta
in opera de artd igi pune amprenta
totdeauna asupra filmului, dupd cum
lipsa unor preocupiri de ordin filo-
zofic, a unor idei generoase, a unui
mesaj dau nagtere acelor lucriri de
mestesugari ficute, poate, cu price-
pere, dar care nu au capacitatea de
a-l face pe spectator si vibreze
sufleteste.

— Ce condifioneazi, fin primul
rind, manifestarea personalititii regi-
zorului?

— Adesea manitestarea persona- ,
litdtii regizorului st4, din pécate, sub
semnul hazardului. Dupd pirerea
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om priceput in profesia lui §i nimic
mai mult. Aga trec anii cei mai
potriviti pentru manifestarea a_tot
ce ai mai de pret in tine, anii in
care iti poti dezvilui personalitatea.
Cind, dupd mult timp, ti se pare ci
ai gdsit ceea ce cdutai, ci esti in
sfirsit in posesia «scenariului ideal»,
ai devenit un functionar corect, care
nu mai poate comunica decit pla-
titudini.

— Au fost insii cazuri cind, de la
primul film, regizorii au probat o
anumitii personalitate artistici.

— In aceastd privinta, nici regi-
zorii nu sint intotdeauna consecventi
cu ei ingisi, nici studioul nu le pune
in valoare intotdeauna adeviratele
valente de creatie. latd, de pilda,
Tulian Mihu §i Manole Marcus au
ficut un film ca Viata nu iarti,
care se impunea prin originalitatea
conceptiei regizorale, prinu-o 1oarte
personald manierd de a transpune
cinematografic nuvelele lui Alexan-
dru Sahia. Dar filmele pe care le-au
lucrat ulterior, desi ireprosabile din
punct de vedere profesional, i re-
prezintd, cred, in mai micd misurd.
Regizorii nu s-au mai simtit la fel
de stimulati de materialele literare
pe care le-au avut la dispozitie si

n-au mai izbutit si le transfigureze
la aceeasi tensiune emotionald. Alt
exemplu: Geo Saizescu, un fervent
adept al comediei. Dupd Doi vecini
si Un suris in plind vari, regizorul
paraseste genul de care-1 leaga cores-
pondente intime pentru a turna La
portile pimintului.

— Nu este oare vorba si de pozi-
tia de spectatori pe care o adopti
uneori regizorii?

— Totul incepe de la fagtul ci

grafii nationale, dupi perindarea
virstnicilor sau mai tinerilor realizatori veniti fie din rindurile
fie de pe bincile institutului, fie din teatru, este momentul si
toatd rispunderea si competenta, despre regizor ca personaj esential in cea de-a

Colocviul de fati nu are pretentia decit de a fi o deschidere la o mai ampli discutie despre

profilul unei cinematografii il dau
tocmai creatorii de filme, este inci
mult de ficut pentru formarea unei
scoli  cinematografice romanesti.
Greutitile ies §i mai mult la iveald
daci tinem seama de faptul ci
existal in rindul cineagtilor o lene de
gindire, un refuz fati de teorie (i nu
utine curente cinematogratice s-au
ormat in jurul unor reviste de cine-
ma!) si o destul de putini eferves-
centd in ceea ce priveste ideile mari,

regizorilor nu li se acordd i
incredere in cadrul studioului. Ei ar
merita mai mult atentie. Daci ludm
cazul lui Gopo, o exceptie de la
reguld, vedem ci atunci cind existd
griji §i pretuire, personalitatea are
toate portile deschise spre afirmare.
Pe de alta parte, regizorii reprezin-
t4 un colectiv incd amorf. Si cum

g »are ale unui sir de opere
cinematografice. Paradoxal, acest
lucru se intimpla tocmai intr-o cine-
matografie unde regizorul are la
indemind o bazi tehnici moderna,
unde dependenta de producitor nu
existd si unde climatul creator ar
trebui sd fie deosebit de propice.

Lucian Giurchescu

Un privilegiat — regizorul de film.

Nu' neglijati actorul!

De la teatru la film.

— Ce atribute considerati ci sint
neapirat necesare unui regizor de
film?

— Regizorul de film este, §i acest
lucru mi se pare hotéritor, nu numai
conducator ideologic si artistic, ci
si organizatorul colectivului. Ce tre-
buie solicitat de la un creator asupra
ciruia apasi atitea obligatii? In pri-
mul rind, nu mi-l imaginez lipsit de
talent. In al doilea rind, e vorba de
o deplind stdpinire a mestesugului,
a tehnicii cinematografului. In fine,
s aibd o culturd temeinica. Inteleg
prin culturd contactul continuu §i
nediscriminatoriu cu toate dome-
niile artei. Vreau sid cred cd sint
foarte putini regizori care considerd
cd au terminat acumularea culturii
o data cu facultatea! In multe cazuri
oamenii sint insd multumiti si stie
doar ce se intimpld in arta lor i
ignoreazi, deliberat sau din como-
ditate, realititile din alte domenii.

Cultura se manifestd si in felul in
care regizorul stie sa selecteze din
ceea ce vede ceea ce ii este propriu
si se altoieste pe modalitatea sa
specifici de creatie. Dorinta de a
realiza, cu orice pret, un film,trece
uneori inaintea oricirui criteriu valo-
ric. E un lucru la care colegii nostri
din cinematografie ar trebui si se
gindeasca!

— Ce piirere aveti despre frecventa
ecranizirilor din literatura clasici?

— Avem exagerat de multe ecra-
niziri. Si dacd unele dintre ele se
ridics la o adevaratad valoare artis-
ticA (Padurea spinzuratilor este cel
mai semnificativ exemplu) altele insa
nu ingelegi de ce sint ficute. M-am
intrebat adesea de ce regizorul nu
urmireste un subiect propriu §i se
simte obligat s& simuleze ca ecrani-
zeazi un roman sau o nuveld cunos-
cutd (l-as cita §i pe Francisc Mun-
teanu, cu Dincolo de barieri!). Am
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impresia cd ar trebui si se ajunga
iz o ecranizare numai atunci cind
opera literard trezegte un ecou pro-
fund in autorul de film. Doar amin-
tirea unor texte §i a unor autori in
film nu foloseste nimanui, nici cine-
matografiei, nici publicului, care cel
mult poate fi indepirtat de la lec-
tura unor scrieri valoroase.

— Considerafi cii in momentul de
fatii, dupd experienfa acumulati, s-au
cart;lrlt unele personalitiifi regizo-
rale

— Cind personalitatea unui regi-
zor nu se distinge, cind cenusiul,
tratarea platd a subiectului dau nota
dominant, atunci sintem departe de
artd. Liviu Ciulei n-a realizat decit
trei filme, dar in ele se simte o anu-
mitd ciutare, o densitate de gindire,
un dramatism de o facturd contem-
porani, o cunoastere a felului cum
aceste lucruri pot fi transmise. Asta
nu inseamnd cd obligatoriu orice
regizor de teatru este §i un bun regi-
zor de film. Dar nu mi indoiesc
ci in cazul lui Ciulei, actorul, sce-
nograful, arhitectul §i regizorul de
teatru l-au ajutat pe realizatorul de
film s& dovedeascd sigurantd si sd
se semnaleze ca o personalitate. Sau
un alt nume: Lucian Pintilie. Filmul
sdu Duminici la ora 6 este mai
mult decit un «debut promititor».
El afirmi o prezentd inediti in cine-
matografia noastr, un regizor care
are ceva de spus. Eliberat de unele
influente cirora le este inca tributar
in acest film, Pintilie va putea si
devina unul dintre regizorii a cirui
contributie la dezvoltarea unei scoli
cinematografice va conta. Pentru a
nu se crede ci am limitat, intentio-
nat, exemplele doar la regizori de
teatru, vreau si adaug numele lui
Iulian Mihu, un realizator mereu
nemultumit, mereu in cidutarea a

Romulus Vulpescu

— A ilustra, eventual §i in culori,
un text nu inseamni a face artd.
Unde rémin acele corespondente ab-
solut necesare intre metaforele lite-
rare si cele cinematografice? Pretinsa
fidelitate, munca ficut in felul unui
translator O.N.T., trideazd prelu-
critorul mediocru. A transpune nu
inseamnd a face pur si simplu un
act de copist. As da in aceastd
privintd un exemplu. Dupd pérerea
mea «Gervaise» a lm Emile Zola
este o carte slabd. Regizorul René
Clement, care a adaptat-o pentru
ecran, a avut ideea de a face dintr-un
episod un film independent. $i, spre
deosebire de carte, filmul e bun. In
ceea ce ne priveste, nu avem vreun
regizor creator de tipul lui Welles,
a lui René Clair, Godard sau Buster
Keaton. Cred insd ci avem inter-
preti de buni calitate (in genul unui
Aulanct: Lara sau Christian Jaque).

— Ce pitrere aveti despre lipsa d
exercifiu in_ Illllllc:’i n;:.'f'mx..i’;' 5

— Citi dintre regizorii nostri fac
film pe 16 mm pentru a se mentine
in formd? Imi vine in minte o afir-
matie a lui George Cilinescu: «Greu
nu este cd nu sintem Shakespeare,
greu este cd nici nu incercim si
devenimy». Un regizor nu_trebuie si
stea, si-§i piardd mina. Intre doua

ceva nou, totdeauna dornic si gi-
seasca cele mai adecvate cdi pentru
exprimarea realistd a vietii in film.

— Credeti c# regizorul de film
acordd suficientd atentie evolufiei
actorilor nogtri de teatru?

— Citeodati, aflind despre actorii
chemati la o probd pentru un rol
sau chiar vizind anumite distributii
am avut impresia cd unii dintre
colegii nostri regizori de film nu-i
cunosc pe actorii din teatru, cd nu-i
intereseazd cum se dezvoltd acestia
de la un spectacol la altur. Nu md
indoiesc cd existd diferentd de la
scend la platou, dar am convingerea
netd cid majoritatea actorilor buni
de teatru, cu conditia de a-i cunoaste
bine si a-i urmiri indeaproape, pot
fi foarte buni actori de film. O
Annie Girardot sau un Vittorio Gas-
smann, pentru a nu cita decit doui
nume foarte cunoscute in cinemato-
graful mondial, o Irina Petrescu sau
un George Constantin, pentru a ne
mulfumi din nou cu doua nume, de
data asta din teatrul si filmul nostru,
pot fi exemple la cele spuse mai sus.
Si ce poate fi mai concludent decit
felul cum evolueazi in film Emil
Botta, considerat drept unul dintre
cei mai «teatrali» actori ai nostri.

— N-ar putea fi teatrele un exce-
lent studio experimental pentru regi-
zori, in perioada dintre doud filme?

— Cred ci invitarea din cind in
cind la unul din cele 40 de teatre
din tard a unor regizori de film
(mai ales in «golurile» de productie)
ar fi binevenit3 pentru toti. Fantezia
necesard regizorului de film ar putea
da rezultate interesante pe scend, iar
munca organizatd §i minutioasd cu
actorul l-ar face si inteleagd mai
bine ce inseamnd un interpret profe-
sionist, de ce cred ¢4 e mai important
ca un actor s3-i infeleagd rolul decit
doar «si semene» cu personajul.

Regizorul nu e translator
Invitatie la cultura

Pentru continuitatea in creatie

x

carti publi un scriitor
topuri de hirtie, pe care nu le tipd-
reste, dar care sint splendide exer-
citii de mentinere in_formd pentru
lucrarea urmitoare. In ceea ce ma
priveste, nu las si treacd o zi fira
si scriu mécar o pagind, bunid sau
proastd. Asa se formeaza stilul, asa
se desivirseste, aga invitdm sd spu-
nem artistic lucrurile.

— Dar despre continuitatea in cre-
atie? Este ea unul dintre factorii care
asigurii afirmarea unui stil, a unei
conceptii artistice unitare?

— Exercitiile nu se fac in gol.
Ele te pregitesc pentru opera de
artd urmitoare. Dar trebuie sd ai
neapirat posibilitatea si te manifesti,
sa-f1 comunici ideile. Daca acest lu-
cru se face «pe sirite», atunci poti

ierde pe drum cite ceva (dacd nu
oarte mult!) din ce ai mai bun.
Ca si exemplific: La mere si apoi
Viata nu iartéi ne dezviluiau in Iulian
Mihu si Manole Marcus doi vir-
tuosi ai cinematografului, care ve-
deau lumea intr-un anume fel, care
acordau un loc primordial transfi-
gurdrii poetice, metaforei cinemato-
grafice. Nu stiu dacd au obosit,
dar filmele urmitoare, ficute la in-
tervale destul de mari de timp, nu
i-au mai gisit la fel de inciircati din

punct de vedere emotional. Sau Jean
Georgescu, excelent interpret al lui
Caragiale, prin filmul O noapte furtu-
noasdi, a fost lisat si-gi iroseascd
fortele pind sd ajungid la o trans-
punere mediocrd ca acel Mofturi
1900.
— Ce rol joac#, dupi opinia dvs.,
tactul curent cu celelalte arte si
cu stiinta in viata unui regizor?

— Regizorul trebuie si acumu-
leze cunostinte din felurite domenii
ale activitdtii omenegti — literatura,
artd, stiintd. $tiu cd e un truism, dar
numai in felul acesta el va fi in
stare in viitorul film si poatd se-
lecta ceea ce este important din
punct de vedere artistic, ceea ce
este convingdtor §i adevirat. Nu se

mai «poarta» de mult artisti inculti
si de altfel in nici o epocd un creator
demn de acest nume nu a fost un
om cu o culturd deficitard (asta
neimplicind gradul de talent). Nu
stiu in ce mdsura talentul se poate
face, dar cultura este la indemina
oricui. $i in orice caz, acolo unde
existd vocatie, cultura este intotdea-
una de folos. Cu atit mai mult in
epoca noastrd, in tara noastrd, unde
educatia multilaterald a cetdtemlor
este obligatorie, artistul incult este
o aberatie. Si dacd mai amintim
un alt truism — filmul ca artd de
sintezi — este foarte clar de ce regi-
zorul trebuie si fie unul dintre cei
mai culti creatori, omul informat,
totdeauna de tot si de toate.

Manole Marcus

Regizorul si nevoia de a comunica

Preferinta si continuitatea stilistica

Climatul artistic si «tarele birocratice»

— Care este elementul principal
in definirea unei personalitiiti regi-
zorale?

— In profesiunea noastri cea mai
dezbatutd este problema ideii, a
acelui ceva minunat §i unic pe care
simti nevoia si-1 spui oamenilor. O
nevoie imperioasd, care-si creeazd
permanent o stare de neliniste si
de insatisfactie. Cind aceastd idee
cuprins intr-un fapt de viatd, intr-un
scenariu, intr-o nuveld, coincide cu
necesitatea sociald, este situatia cea
mai fericita.

Anual se produc in lume circa
trei mii de filme. Cinematografia
lucreazd in ritmul dsta de o bunid
bucatd de vreme, timp in care au
fost epuizate nenumdrate stiluri si
modalititi, atit in compozitia sce-
nariului, cit si in compozitia imagi-
nii, iar in ultimul timp in compozitia
tuturor factorilor care concurd la
realizarea filmului (montaj, muzica,
scenografie). Si din nou s-a desco-
perit ci ceea ce ramine permanent
valoros si unic in definirea unei
personalititi regizorale este ideea,
punctul de plecare, capacitatea sa
de a rispunde prin gen unei nevoi
sociale.

— Ati avat in filmele dumneavoas-
trd o anumitd preferintd tematici si
o anume constanti stilistici?

— In Striizile au amintiri si Cartie-
rul veseliei m-au preocupat teme
apropiate — am pornit dupd cum se
stie de la zugriivirea unei perioade
istorice ale carei evocdri revin foarte
ades in congtiin{a noastrd. Am ciu-
tat si dezvilui evolutia destinelor
personajelor, folosindu-ma adesea
de tehnica planurilor li&.’u’alele (mai
ales in Cartierul veseliei) pentru a
compune, din portrete analizate mai
pe larg sau abia conturat, universul
uman al unei epoci. Am dorit si
dau filmelor mele o tratare realisté,
am urmdrit pind la detaliu s exclud
orice elemente care ar putea parea
false, neconvingitoare (fie ci existd
in compozitia cadrului, in jocul acto-
rului sau in banda sonor#), elemente
care mai existd, din picate, in unele
dintre filmele noastre si care il inde-

parteazd considerabil pe spectator.

de povestirea cinematografici.
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— Sinteti pentru exprimarea uneia
sau a mai multor personalititi artis-
tice intr-un film?

— Formula ideald este cea a regi-
zorului-autor. Se exprima in acest
caz o singurd personalitate. Acest
fapt insd nu exclude, dat fiind com-
plexitatea fenomenului cinematogra-
fic, contopirea mai multor factori
care concurd la realizarea filmului.
Este de dorit insd ca totul si fie
filtrat prin personalitatea regizoru-
lui. Din aceasti situatie exclud de la
inceput pozitia regizorului ilustrator,
care dupd pirerea mea nu este O
pozitie creatoare. As asemdna-o cu
aceea a unui aparat de filmat. care
ar inregistra pe peliculd doar filele
dactilografiate ale scenariului.

Nu existd nici un motiv, din acest
punct de vedere, ca scriitorul insusi
sd-§i regizeze propriile lucriri. Acest
lucru il poate face cu usurintd, dupd
insugirea unui anumit bagaj tehnic,
profesional, care insd nu are o pon-
dere deosebiti in reali filmului

Nu cred in regizorul rece, obiectiv,
care agteaptd si i se dea un scenariu
din care sa faca film. Cred in regi-
zorul dinamic, in permanentd ciu-
tare, cunoscitor al vietii si al reali-
tatii in care trdieste si in dorinta
lui sincerd de a exprima ceva, de a
reprezenta un punct de vedere al lui
¢i numai al lui in filmul pe care il
realizeazi.

— 1n ce conditii vedeti dezvoltarea
in cinematografia noastri a acestui
tip de regizor?

— Acest tip de regizor nu se poate
dezvolta decit in conditiile unui cli-
mat artistic dezbirat de tarele biro-
cratice (intelegind prin birocratism
in cinematografie nu activitatea
functionarului care scrie un referat
pe o cerere, ci un mod de a gindi
imbibat de conformism si rutin,
care se pune ca un zid inaintea
oricirei idei incircate de sinceritate).
Desigur ci acest climat nu se creeaza
de la o zi la alta. El este in functie,
pe de o parte de lupta pe care o
dim cu noi ingine pentru invin-
gerea cliseelor atotstdpinitoare, pe
de altd parte de lupta cu atmos-
fera rutinierd, nefavorabild creatiei,
care mai existd incd in studio.
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MERIDIANE

PARISUL N
LUNA AUGUST

Regia: Pierre Granier-Deferre.
Scenariul: René Fallet, dupi un roman propriu (referintet

Porte des Lilas)
Dialogurile: Henri Jeansol
Interpret foarte principal:

t savoiry,

Subiectul:  aventurile
unui vinzdtor de articole de
pescuit (Aznavour) care, rd-
mas singur in plind caniculd
pariziand (sotia si copiii
au plecat in vacantd) cade
strapuns de farmecele unei
frumoase turiste engleze
care a trecut Canalul Mi-
necii ca sd se adape la
pldcerile «celui mai fru-
mos oras din lumey.

Henri Plantin
(Charles Aznavour)
este singur In luna
august...

n !nfarlntu Laleaua neagri etc. etc.)

les Aznavour (referinte:: «ll

Cunoaste o tindri
turistd englezi (Su-
san Hampshire)]
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Jean-Paul Belmondo In Duiosul vagabond are dezinvoltura unui tinar
sigur de farmecul sdu...
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«Vreau sa fiu luat asa cum sint»

Jean-Paul Belmondo, 35 de ani, 15 sau 20 de filme, reales in toamna trecutd
presedintele sindicatului francez al actorilor, a devenit in timp de numai citiva
ani o mare vedet# lansati de Cu sufletul la guri al lui Godard si de un film pe care
nu I1-a vd3zut nimeni, Amicii de duminici, realizat de Henri Aisner. Turnat cu
mijloace foarte restrinse, Belmondo interpreta in acest film rolul unui tinir
pasionat de aviatie care-si petrecea duminicile ca si repuni icioare si in
stare de zbor, Impreund cu niste prieteni, un aparat scos de mult din circulatie.
Filmul nu a gisit niciodati distribuitor, dar Beimondo era atit de extraordinar
incit i-a mers vestea si numerosi cineasti au cerut si-| vadi. Asa se face ci Jean-
Luc Godard, ciutind un actor pentru A bout de soufle (Cu sufletul la furi), s-a oprit
la el. Atit pentru unul cit si pentru celdlalt, pentru realizator ca si pentru inter-
pret, acest pas urma si fie primul calea succesului.

Astizi, Jean-Paul Belmondo a rimas acelasi. Este la fel de simplu cum
erasi atunci, neluindu-se prea in serios si pastrindu-si toti prietenii de odinioars,
din timpurile grele. O grlml trisiturd de caracter deci. Dupd Pierrot-cel-nebun
turnat vara trecutd sub bagheta lui Godard, a inceput un nou film, in regia
lui Jean Becker (fiul regr lui J Becker) intitulat Duiosul vagabond,
in care di viatd personajului unui tindr cam aiurit care profitd de pe urma
ascendentului ce-l are asupra femeilor, ca si ducd o viata lipsitd de griji, in
ciuda plictiselilor pe care o astfel de «situatie» le i bi i
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Tn acest soi de existenti se intim-
pli uneori si intilnesti si oameni mai
bizari ca, de pildi, tinira femeie (Ge-
nevieve Page) care il atrage in odaia
ei ca si fie... bitutd. L-am surprins
exact dupi aceastd scend, pe platou.
$i-a incheiat cimasa, dar a rimas cu
cravata desficuti.

— Se spune cd nu-ti plac cravatele?

— Nu prea. Mi stinjenesc. Dar
daci e nevoie...

Cu miinile virite in buzunare,
m-a tras intr-un colt relativ pasnic
— pentru moment — s-a instalat
intr-un fotoliu si si-a intins picioa-
rele.

— Joci in acest film un rol comic?

— Da, comic. '

— E mai greu?

— Dade unde! $i apoi, mai schimb
putin «emploi-uly. Imi place foarte
mult comedia, mi-a plicut intotdea-
una, de cind am debutat in teatru
intr-un personaj comic.

— Ce inseamnd pentru dumneata a
fi actor?

— Greu de definit... A fi actor,
cred eu, inseamni s poti interpreta
personaje absolut diferite, si poti
exploata o sumedenie de situatii, de
tot felul. Este o meserie pe care
multi tind s-o considere, mai ales in
cinema, drept o «meserie de ama-
tor» permitind recrutarea «talen-
telor» pe stradi. Cred ci cei atrasi
astfel pot realiza cel mult un rol, dar,
nici asta nu e sigur. Oricum il vor
reusi doar daci personajul din film
are contingente cu ceea ce fac ei
in viatd. Meseria de actor presupune
si fii comic atunci cind situatia e
comic3, si fii dramatic atunci cind
situatia e dramatici... Ceea ce, foar-
te adesea, publicul nu prea vede.
Cind un actor joaci firesc, se spune:
«Asa e el intotdeaunay, iar oamenii
isi inchipuie cd asa esti si in viatd.

Or, existd o transpunere in rol si
aici intervine meseria, la asta ne
slujeste ea...

— Pind la urmd nu sfirsesti prin a
impleti fictiunea cu realitatea, prin a
te prinde in joc, a te pierde putin?

— Nu, nu cred. Pot spune azi ci
fac meseria asta de o buni bucati de
vreme si num-am prins niciodats, nu
m-am pierdut... cum se zice. Trebuie
sd rimii intotdeauna lucid. Mai ales
sd rimii lucid. Nu trebuie s¥ te lasi
furat de rol, trebuie si-ti tii bine,
mai bine ca oricind, capul pe umeri,
sd privesti in jur, si te controlezi
tot timpul...

— Nu ai de gind sd te intorci in
teatru?

— Nu mai indriznesc si spun ni-
mic. Am anuntat de prea multe ori
aceastd reintoarcere. Adevirul este
cd nu gésesc o piesd care si-mi retre-
zeascd dorinta de a iesi pe sceni.
$i apoi, ar insemna si renunt la
film pentru cel putin un an. $i nu-mi
pot permite.

— Totusi nu crezi cd este necesar
pentru un actor sd revind din cind in
cind si la teatru?

— Desigur. Teatrul te implineste,
te imbogiteste in primul rind ca
meserie. Apoi contactul cu publicul
ii este necesar unui actor, daci n-ar
fi decit pentru a «reincirca acumu-
latorii» cum spunea unul din profe-
sorii mei de odinioari. $i cu toate
acestea, nu stiu ce si prefer. In
teatru joci timp de trei ceasuri si

}

trdiesti un personaj de la un capit
laaltul. In cinema, totul este segmen-
tat. Scena dureazi un minut, uneori
mai putin, iar in acest ristimp foarte
scurt trebuie si redai o gami intrea-
g de sentimente. Ne-ar trebui alt-
ceva, un joc mai rapid, care si nu te
epuizeze in repetitii nesfirsite... Da-
c3d mi intorc la teatru, as vrea si
gisesc o piesd foarte buni, foarte
bine construitid dramatic. Mi-ar place
«Vicleniile lui Scapin» de pildi...

Impreuna cu Myléne Demongeot in Duiosul vagabond, formeazd o pereche

caraghioas#d si cu muit haz
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— Vdd cd preferintele dumitale se
indreaptd net spre comedie?

— Am mai spus-0. Am jucat noui
ani pe scend si nu intotdeauna roluri
mari, dar intotdeauna personaje co-
mice. Apoi am trecut la Cu sufletul
la gurd dupi care a urmat Moderato
cantabile si o intreagi serie de filme
in care eram un actor foarte serios,
dramatic chiar. Imi place si asta, dar...
tot la comedie mi-e gindul.

— N-ai vrea sd joci o stagiune la
Teatrul National Popular?

— Imi propusese si Vilar, mai de
mult, si joc in «Nunta lui Figaro».
Pe vremea aceea insi semnasem prea
multe contracte, eram sclavul lor.
De curind,Georges Wilson m-a ade-
menit din nou. Mi-e teami insi de
gura lumii... Multi vor spune — sau
vor gindi —ci intrind la T.N.P.
vreau si-i iau locul lui Gérard Phi-
lipe. Or, este'o mare prostie. Philipe
era unic, a marcat T.N.P-ul cu pre-
zenta sa uimitoare... Cine l-ar putea
egala? De altfel, acest teatru merge
foarte bine si firid vedete. Spre deo-
sebire de alte scene, el se bucurd
de aprecierea unui public tinir,
proaspit...

— Simti vreo schimbare in evolutia
dumitale din ultimii ani, de la Cu
sufletul la gurs, de pildd, la Pierrot-
cel-nebun?

— Mi inteleg foarte bine cu Go-
dard, ca meserie. Nu stiu daci m-am
schimbat intre timp, sper ci da si...
in bine. In orice caz, in Pierrot inter-
pretez un personaj care se inscrie
intrucitva in continuarea celui din
Cu sufletul la gurd.Sau poate pentru
ci Godard este autorul iar eu acelasi
interpret...

— Ai devenit vedetd ca urmare a
unui mare numdr de filme jucate.
Ai vreo preferintd printre ele?

— Greu de dat un rispuns, pen-
tru ci pe toate le-am ficut cu mare
tragere de inimi... Mi-ar place si
lucrez cit mai mult cu Godard. Per-
sonajele pe care le compune el imi
sint foarte aproape.

— Cind ti se propune un film, la ce
te gindesti in primul rind?

O cucerire cam «de serviciun: deh! nu intotdeauna poti impaca placutul cu utilul.

e~

\
§
54

X




CORESPONDENTE

CORESPONDENTE

— La subiect. Dupi mine,el con-

- teazd in primul rind. Apoi, desigur,
mi uit la «miney, la rolul ce-mi va i
reveni.

— Nu te simti tentat, profitind de
situatia privilegiatd de care te bucuri,
sd impui un subiect la care tii foarte
mult? )

— Ba da. Dar nu e atit de simplu. "ﬂ
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Vedetd, vedeti, dar producitorii in

in patru serii

— Te lasd sd improvizezi?

— Mai ales, si de asta imi place
atit. Desi urmireste o structurid a
filmului, care este foarte stricti si
de la care nu se indepirteazi. El nu
improvizeazd, noi insi sintem oare-

primul rind. Uite Godard, de pilda, | d
a trebuit si se zbatd mult pindsii | s
se accepte scenariul la Pierrot-cel- /] S
nebun. $i e Godard!... Si are curaj! | £
— Se pare cd a lucrat cu bani foarte | oo P
putini si intr-un timp record. i -
— Da, lucreazi repede si nu te " "
oboseste. M s
! -

De vorba cu BONDARCIUK

—_—— T rrey

cum l3sati si in voia talentului nos- (r;
tru. Cind lucrez cu Godard, am tot L"I
timpul senzatia c¢i aparatul il
e pArRtuliseviih I o el Bondarciut, tobyaRtpIRtalEid)
ks : | Pierre Bezuhov, da ultimele indicatii
— Ce conteazd mai mult pentru [ actorilor.
dumneata in viata? 4

— Familia... Imi ador copiii. Din
picate sint mult plecat si mi-e greu
sd fiu un tatd model. M3 striduiesc
insd... i prietenii... Prietenii pe care
ii am de cind eram foarte tinir si o
duceam greu.

— Ce te impresioneazd cel mai
mult?

— Mizeria. Am vizut multe in
viata mea si in cursul peregrinirilor
la care mi obligi filmul. Nu pot uita
mizeria pe care am intilnit-o in India
sau Spania...

— Te impresioneazd mai mult pe
plan sentimental sau te si gindesti cd
ar trebui fdcut ceva ca aceastd mize-
rie sd dispard?

— Una firi alta nu e cu putinti...

— Care va fi viitorul dumitale film?

— Nu stiu. Dino Risi si Louis
Malle mi-au propus amindoi cite un
scenariu. Ca si americanii de altfel...
Dar nu vreau si mi ducla Hollywood
decit ca turist. Nici nu cunosc bine
limba si nici nu mi intereseazi. Pre-
fer s3 mi se cumpere filmele pe care
le fac acasi la mine. Au destui actori
foarte buni ca si nu recurgi la cei
din Franta. De altfel, in Europa este
destul loc ca si facem filme bune
fird si ne expatriem. Nu cunosc
vreun actor francez care si fi ficut
mare scofald in Statele Unite.

— Te duci la cinema?

— Foarte des. Imi place si vid
orice, dar mai ales incercirile tine-
rilor regizori. M3 documentez, pen-
tru ca, daci intr-o buni zi va trebui
s3 lucrdm impreuni, si stiu de unde
si-i apuc... Sint multi regizori mari
si celebri cu care nu mi-ar place si
colaborez.

— De ce?

— Pentru c3 isi inchipuie ci au
dreptul si aleagd un actor numai
pentru fizicul lui si s3-i puni in gurd
vocea altuia daci acest lucru cores-
punde mai bine personajului pe care
si l-au imaginat. Inseamni de fapt
ci nu au nevoie de mine. Vreau si
fiu luat asa cum sint sau si fiu l3sat
in pace!

Abia a terminat Jean-Paul Bel-
mondo de spus aceste vorbe ci un
asistent a venit si-| caute ca si-l duca
pe platoul unde Geneviéve Page as-
tepta neribditoare si fie pilmuita.

FRANCOIS MAURIN
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e patru ani Serghei Bondarciuk
D lucreaza impreund cu un colec-
tiv urias la turnarea epopeii cine-
matografice Rdzboi si . Doua serii
au si fost terminate. Pina la sfirsitul
anului vor fi gata si celelalte doua.
Cum s& cuprinzi intr-un film toata
amploarea romanului «Razboi si pace»
— larga desfasurare a bataliilor, na-
tura care-ti apare ca o lume de ne-
cuprins, vesnicd si armonioasd, de-
sertdciunea zgomotoasa a petreceri-
lor din lumea mare, zborul impetuos
al troicei, iuresul atacurilor fulgera-
toare, o vindtoare pasionanta cu ciini
de rasd, toatd profunzimea medita-
tiilor filozofice si lirismul subtil al
sentimentelor? Cum sa creezi un film
al reflectiei despre viatd si moarte,
despre predestinarea omului, la rdu
si labine, la rézboi, la dragoste, despre
constiintd, intr-un cuvint despre soarta
oamenilor.

«Autorul filmului nostru e insusi
Tolstoi — ne spune regizorul Serghei
Bondarciuk, artist al poporului  al
U.RS.S,, laureat al premiului Lenin.
Ne-am straduit din rasputeri sd pu-
nem de acord limbajul lui Tolstoi cu
limbajul cinematografic. E greu. Dar
ne-a venit in ajutor insusi Tolstoi.
Multe scene din cartea lui au fost
scrise, ai_zice, de un scenarist de
profesie. Chiar textul romanului suge-
reaza cadrajul, racursiurile, trecerile
din planul al doilea in prim plan etc»

S-ar pérea ca e simplu: iei romanul
si faci din el un film. Dar epopeea
lui Tolstoi se intinde pe o mie patru
sute de pagini, iar scenariul lui S. Bon-
darciuk si al dramaturgului V. Solo-
viov — cuprinde «doar doud sute.
Autorii au avut de rezolvat problema
dificild a ecranizarii, avind de ales
intre fidelitatea scrupuloasa fatd de
Tolstoi si legile si specificul cinema-
tografiei ca artd de sine statatoare .

CERUL AUSTERLITZULUI

De patru ani se lupta creatorii fil-
mului cu aceste greutati. De exemplu.
n roman: va amintiti desigur episo-
dul de pe cimpul de lupté de la Auster-
litz — Andrei Bolkonski, omul care a
visat la glorie, la o stralucitd cariera
militard, zace grav ranit si isi d& seama
fe toata desertaciunea ambitiilor sale.
n film: o miscare brusca a aparatului
de filmat de pe cimpul de lupta aco-
perit de cadavre spre norii ce se risi-

| pesc, spre necuprinsul albastru al
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cerului, spre soare, sugereaza subita
revelatie a cneazului Andrei. Plind de
micime si deserticiune ni se infati-
seazd de la aceastd uriasd indltime
singeroasa bétdlie unde s-au infrun-
tat ate si s-a hotarit soarta unor
téri. In felul acesta s-a céutat o expu-
nere pur cinematograficd a ideii filo-
zofice a romanului.

datd regizorul continud sa
fie chinuit de indoieli: a izbutit el oare
s& transmita spectatorului asociatiile
de idei ale marelui romancier, insi-
ruirea gindurilor lui, a temelor si chipu-
rilor descrise de el? Va reusi oare
spectatorul sd prindd sensul unor
secvente — destul de multe la numar
— a céror insemnétate a fost cu buna
stiintd nesubliniatd? Pentru ca in fata
ecranului nu poti rasfoi paginile citite
pentru a relua si intelege un pasaj
neinteles la prima lectura...

TOLSTO! PUNE UN MARE
ACCENT PE CULOARE

continua Bondarciuk. V& mai amintiti
prima aparitie a Natasei? E imbrécata
in galben, ceea ce aduce parca in
scend o raza de soare, un suris tine-
resc. In tabloul mortii lui Bezuhov
picioarele fi sint acoperite de o patura
verde, iar mina-i galbené se odihneste
pe ceva verde. Gasim aici ideile lui
Tolstoi despre moarte ca despre o
renastere, iar nasterea este simboli-
zatad de culoarea verde. (<Am murit,
m-am desteptat»). latd de ce, de data
asta, ca nicicind inainte, visez sd am
un spectator sensibil si cultivat, cdruia
sd nu-i fie strdin nici Haydn, nici Goya
si nici Tolstoi».
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UN FILM CU

15000 DE SOLDAT],
UN REGIMENT DE
TRUPE DE GENIU SlI...

Toate acestea sint probleme de
creatie, chinuri pe care le indura atit
izorul cit si colectivul sau.
ar cite alte greutati pur tehnice,
de moptare, de recuzita trebuie depa-
site? Ingaduiti-mi numai citeva date
statistice. Cele patru serii ale filmului
currind doudsprezece mii de metri de
peliculd. Cind s-au turnat, de pilda,
scenele de luptd la care au participat
cincisprezece mii de soldati, un regi-
ment intreg de trupe de geniu si trupe
sanitare, generatoare mobile de ener-
gie electrica si elicoptere — uneori se
relua de cite treizeci de oriaceeasi sec-
ventd, pentru ca la capatul unei zile
de muncd sa se realizeze doar cinci
metri utili de peliculd... Peste 40 de
intreprinderi din intreaga tard au cola-
borat la echiparea armatelor comba-
tante. S-au confectionat nu mai pu}in
de noud mii de costume si s-au fa-
bricat doudsprezece mii de chivere
fara a mai pomeni de cei doud sute
de mii de nasturi. Pentru executarea
comenzii de gablonterie s-a apelat la
firma «Jablon» din Cehoslovacia.
Lupta de la Borodino a fost filmata
la citiva kilometri de oraTuI Drogobuj
de pe soseaua spre Smolensk. Miinile
iscusite ale genistilor au inaltat acolo

Natasa (Ludmila
Savelieva) avea 13
ani: «si lumea i se
parea uimitor de
frumoasan.

vechiul catun Semionovo si biserica
din Borodino, au instalat bateria de
tunuri a artileristului Raevski si forti-
ficatiile generalului Bagration. Lucra-
rile-decor construite de ei au fost atit
de solide incit s-au facut o sumedenie
de glume de genul: «sé fi avut Kutuzov
asemenea pozitii—zdu nu se stie
cum s-ar fi incheiat celebra batalie».

De altfel poate cé nici nu este corect
s& numim necazuri toate greutatile
tehnice intimpinate de colectivul de
filmare — in fond toata lumea a depus
o adevératd muncd de creatie: in tot
timpul film&rii membrii colectivului
s-au transformat in cercetétori pe tari-
mul istoriei, literaturii, stiintei militare,
documentaristi ai acelei perioade, a
costumelor si obiceiurilor etc.

Cum sé reconstitui astazi petreceri
vechi, de mult uitate? Sau vinatori
cu ciini, de pilda. Pentru filmarea
acestui episod a fost necesara o pre-
gatire de aproape sase sdptamini. S-a
inceput prin a colinda unsprezece
orase pentru recrutarea de la diversi
particulari a celor cincizeci de ciini
de rasa. Dar ogarii nostri nu cunos-
teau nici macar ABC-ul mestesugului
vindtoresc. Instruirea lor a inceput
de la zero tgi a trebuit dusa pind la:
fuga in haita compactd, urmdrirea vi-
natului, indrézneala de a ataca lupul.
Dar pentru aceste performante s-a
muncit mai bine de o lund si jumatate.
prept rezdultat, episodyl vinatorii s-a

e

a
25 de cai de sea, 60 de ogari, 50 de
copoi si 7 lupi veritabili.

DE LA
CORESPON-
DENTUL
NOSTRU

Gideon
BACHMANN
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NATASA, O _ FETISCANA
NEINSEMNATA, RESPINSA
LA PROBELE FOTOGRAFICE

In acesti ani de strinsd colaborare
s-a inchegat un colectiv admirabil,
perfect unitar.

in sinul acestui colectiv s-a format
si a devenit o adevarata artista, tindra
Ludmila Savelieva, eleva unei scoli
de coreqraﬁe din Leningrad,care la
inceputul _Attxlm;irilor era o fetiscand

si
initial g;na si la probele fotografice.
ot Serghei Bondarciuk povesteste:
«Ludmila Savelieva poseda o cali-
tate deosebitd, am putea spune chiar
unica: talentul de a reda exceptional
de convingdtor, aproape itor,
toatd gama de sentimente. Chiar daca
nu face absolut nimic si nu-si dad
nici o osteneald, este placut si intere-
sant s-o privesti. Jocul Savelievei
aminteste adesea de jocul copiilor,
care traiesc efectiv ceea ce joacad si
nu joaca in sensul teatral al cuvintului.
Apoi mai este ceva: Savelieva este
cit se poate de rusoaica In alcatuirea
ei sufleteascéd. Asa cum este ea astazi,
Ludmila patrunde cu usurintd si cu
precizie caracterul eroinei. laté de ce
palida si in aparenta atit de neinsem-
nata balerina, o fatd ca atitea altele
s-a putut transpune iIn mod idea
intr-o Natasa desavirsitd — si asta n-o
spun azi doar eu, o afirmad specta-
torii si presa».

‘Un american
|l a

De obicei cind spunem peisaj
grec ne gindim la muzicd «basuki»,
la insule insorite, la negre melodra-
me si... fete in negru, la apdrarea
vehementd a puritatii feciorelnice,
la acceptarea sariciei oamenilor
cumsecade §i la denigrarea boga-
tasilor cu faima indoielnica, la cita-
rea aprecierilor diletante ale turisti-
lor germani, in extaz in fata ruine-
lor, a fragmentelor- de marmora
roasa si tocitd de vreme care stau
risipite in calea turistului dupad o
conceptie plasticd bine ginditd. Cine
poarta rispunderea difuzarii acestor
impresii eronate? Organele de resort
care se ocupd de turism, «cirtile de
artd» despre Grecia editate pentru
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ATENA

UN COMPOZITOR DE
LA 8 ANI

«Si pentru cé vorbim de debuturi,
sa-l amintim pe compozitorul Viaces-
lav Ovcinnikov, in virstd de 25 de ani.
Biografia lui ne prezintd cazul unui
om care a stiut ce vrea si a mers dirz
pe drumul ales. La opt ani compusese
0 mazurcé, cuprinsd de altfel si ea in
film, iar la 16 ani a inceput si lucreze
cu seriozitate la opera sa «Réazboi si

en. Ovcinnikov ne-a cucerit prin

atismul dragostei sale pentru arta.
No;gl in sir compunea pentru ca ziua
sd dirijeze iar la un moment dat sa
se prévdleasca dpeste pupitru_intr-un
lesin provocat de... foame, cici uita
pur si simplu cd@ oamenii mai trebuie
sé i méanince» — srune regizorul des-
pre tindrul sdu coleg.
_Cot la cot cu acesti tineri,in colec-
tivul filmului lucreaza maestri verificati
ai scenei si peliculei ca Viaceslav
Tihonov (Andrei Bolkonski), Irina
Skobteva (Héléne Bezuhova), puterni-
cul trio de la MHAT: V. Stanitin (con-
tele Rostov), A. Ktorov (batrinul Bol-
konski), K. Ivanova-Golovko (contesa
Rostova) si multi altii.

«Sincer vorbind, ma gindesc cu
multa tristete cd in curind vom ter-
mina de tras ultimii metri de pelicula
si ca se apropie vremea despartirii
de Tolstoi, de imensa lume a gindu-
rilor si sentimentelor sale» — ne mar-
turiseste Serghei Bondarciuk.

Elena AZERNIKOVA

striindtate, si poate si filmul grec.
in cazul in care izbuteste cineva si
vizioneze un asemenea film! Pentru
cd in strdindtate rdzbate un numar
foarte restrins. Daca analizezi pro-
ductia cinematografica in ansam-
blul ei, impresia pe care ti-o formezi
nu e prea favorabild, deoarece filmul
grec, izolat din punctul de vedere al
limbii i ca fenomen cultural, trebuie
sd fie in primul rind rentabil, pli-
cind celor aproximativ opt milioane
de spectatori dinlduntrul tarii. De
la acest principiu pornesc cele cinci
mari case producitoare din Grecia,
precum si sucursalele lor, care nu-si
pot permite decit pelicule cu care
sd meargd la sigur din punctul de
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cipal, excelenta actrita de teatru si film, Irena Papas.

vedere al incasdrilor. In consecingi:
subiecte arhibanale si melodrame
turnate in tipare traditionale. In
aceste imprejurdri, filmului ii este
totusi dat si se bucure de sprijinul
unui aliat de nidejde sau, mai bine
zis, este ajutat de absenta unui ad-
versar de temut: in Grecia nu existd
televiziune. Reiese deci ci in Grecia
se mentine situatia idilicd dinainte
de rézboi, cind cinematograful, ali-
turi de meciul duminical, era consi-
derat principalul mijloc de divertis-
ment al majoritatii populatiei. In
prezent, in Grecia, lumea mai sti
incd la coada la casele cinematogra-
felor si niménui nu-i trece prin cap
sd considere acest statu-quo in ma-
terie de hrana spirituald al multimii
drept depisit. De altfel, pind cind
nu va fi introdusi televiziunea, nu
va putea fi vorba nici de productii
cinematografice bune, iesite din co-
mun. Existd, desigur, un oarecare
numir de filme — total nerepre-
zentative din punct de vedere cali-
tativ — care au fost vizionate in
strdindtate, §i care nu se justifica
nici micar ca pelicule prezentind
un anumit specific national, ca de
pildd, Fata in negru si Stella, filme
de debut ale unui regizor grec cele-
bru — Michael Cacoyannis — care
este si autorul recentului si lacri-
mogenului Grecul Zorba, adaptare
dupd capodopera lui Kazantzakis;
tot pe aceastd listd poate fi trecut si
Micile Afrodite al lui Nikos Koun-
douros. E neindoios ci temele filme-
lor de inceput ale lui Cacoyannis
sint inrudite cu cele ale obisnuitelor
filme grecesti, iar Koundouros a

facut o incursiune in istoria antici
ca sd dibuie un subiect ca lumea;
totusi e vorba despre filme care va-
desc o cunoastere a tendintelor artis-
tice internationale §i care pot solicita
interesul spectatorului strdin, deoa-
rece folosesc materialul tematic doar
ca o baza de pornire in creatia lor,
respectind in acelasi timp regulile
gramaticale ale artei cinematogra-
fice.

Despre aproape nici unul din
cele sase lung metraje pe care le-am
vdzut in cursul cilitoriei mele in
Grecia nu se poate spune ci e bun.
Desi e evident ca in Grecia existd
cineasti talentati, ei ajung insi si se
afirme doar in cadrul scurt metraju-
lui. Trebuie si mai adaug ci cele
sase pelicule mi-au fost recomandate
de citre critici drept cele mai valo-

: Cacoyannis. In rolul prin-

roase ale anului. Erau realizate,
aproape toate, de veterani in materie
de regie, in timp ce scurt metrajele
sint, in majoritate, ficute de tineri
absolventi ai unor institute cinema-
tografice striine. E de asteptat deci,
ca progresul tehnico-economic (in-
troducerea televiziunii) §i cel cro-
nologic (promovarea tineretului) si
duca in comun, in scurt timp, la un
avint artistic al cinematografiei din
Grecia.

Televiziunea — un imbold
dat cinematografiei

Posibilitatea ca introducerea tele-
viziunii s atragi dupd sine o innoire
a unei arte cinematografice natio-
nale, e un fapt verificat in mai multe
tari, de pildi in America, Italia,
Franta §i Japonia. La fel cum s-a
intimplat dupa 1920, cind raspindi-
rea largd a radioului a dus pe de o
parte la perimarea unui gen de spec-
tacole distractive ieftine (vodeviluri,
circuri ambulante etc.) iar pe de alta
parte, la dezvoltarea artelor dra-
matice majore, in principal a artei
teatrale. O dati cu rispindirea tele-
viziunii, se ajunge practic la o divi-
ziune in sinul cinematografiei, la
doud genuri perfect distincte: filmul
de facturi ieftind, pur distractiv si
filmul care suscitd reflectii, rod al
unei gindiri cinematografice evo-
luate. Daca acest punct de vedere
este adoptat §i nu se mai pretind
filmului distractiv realizari artistice
deosebite, ne putem considera satis-
ficuti cu evolutia fireasci pe care
o inregistreazd acest gen. Dar in
Grecia acest punct de vedere nu
este clarificat, deoarece aproape nici
nu existd, practic, filme dovedind
maturitate artistici. Grecia este tara
marilor contraste in care frumosul se
impune ca o vesnicd prezentd, desi
nu i se acorda intotdeauna respectul
cuvenit, tara care se striduieste de o
jumitate de secol si lichideze ra-
minerea in urma din punct de vedere
tehnic si social fata de celelalte tari.
Pretutindeni te izbesc contrastele:
vezi cele mai frumoase biserici bi-
zantine de-a lungul unor strizi nepa-
vate, sau chiar rdsirind in mijlocul
unui nor de praf dintr-o groapd, din

HOTUL, filmul de scurt metraj, realizat de Pateris Vulgaris, considerat de Bachmann ca
unul din cele mai bune produse In anul trecut de cinematografia greaca.

pricina constructiilor de zgirie-nori
care se inaltd de jur imprejur. Dis-
tanta intre o asemenea operd de
artd si zidul abrupt al timpurilor
moderne, este de... o jumitate de
metru.

In agenda mea am notat
filmele vazute in felul
urmator:

Soarta unui nevinovat de Grigoris
Grigoriu: eroul — un tiran — lup-
td pentru progres, binele invinge,
exploatatorul este alungat. Ticdlogii
de Dinos Katsurides: un fost deti-
nut incearcd si-si schimbe concep-
tille despre viatd, pind la urma
reiese cd nu e copil din flori, si deci,
onoarea ¢ salvatd. Grecia fdrd ruine
de Angelos Lambru: o colectie de
ilustrate. Cu alte cuvinte, nu existi
o Grecie fard ruine. Emigrantul de
Nestor Matsas: intr-un sat situat
pe o insuld se afld c4 America nu e
chiar o tard de vis. Intoarcerea de
Erikos Andrecu: o fati care din
pricina rizboiului a apucat pe cii
gresite isi ucide fostul iubit; apoi se
sinucide in portul Pireu. Blocada de
Ado Kyrou: nici la Atena n-a fost
de glumit cu nazistii. Un film bun.
Dar bine inseamni ¢4 e loc pentru
si mai bine.

Am vdzut patru scurt metraje
interesante. Hoyul realizat de Pateris
Vulgaris, o scurti relatare a unei
intimplari din zilele noastre, petre-
cutd intr-un oras din Grecia: un
detectiv prinde un hot si in loc si-1
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Dela CAVALERUL FARA
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Luni_dimineata, filmul regizorilor
Hristo Piskov si Irena Aktageva se in-
scrie pe linia reusitelor anului 1965.

(Cadru din film)

aresteze st si asculte toatd povestea
lacrimogend a vietii lui, pentru ca si
observe, dupd ce-l lasi si plece,
cii i-a disparut portofelul. Jntilnirea,
interpretat, scris §i regizat de tinira
Mika Zaharopol, relateazi o idila
intr-o pidure: o fatd frumoasi, o
magind sport, un tindr, o intilnire
si... inevitabila despirtire. Povestea
unui banuy, de Dimitrios Nolas, ex-
emplificd principiul care circuld in
prezent in Grecia cd e mai bine sd nu
ai bani de loc decit bani putini. Ficut
in stilul filmelor lui Mack Sennett,
cu multe gaguri, filmul aratd cum
un tindr se striduiegte si scape de
ultimul sdu banut. Cind, in cele din
urmd, se vede silit si-1 dea de poma-
nd unui cergetor, acesta il aruncd
cu dispret in canal. Calul, de Kostis
Zols este povestea unui cal, care in
timpul unui rizboi oarecare (se parc
cd precizarea ar fi fost de prisos)
este rechizifionat din curtea unui
tiran bitrin. Un tinir, poate nepo-
tul bétrinului, se duce si predea
calul si apoi se intoarce singur in
sat. O descriere poeticd, nimic alt-
ceva, caracterizatd de multi drept
o productie sentimentald, dar totusi
cea mai bunid peliculd prezentatd
la ultimul Festival de la Salonic.

In loc de concluzie

Un film artistic in Grecia? Va
exista miine. Pentru ci Electra e de
1en.

]

Fdcind bilantul anului care s-a
scurs, constatdm cd activul filmului
de lung metraj bulgar poartd pecetea
unei anumite maturitdti de conceptie,
a unei analize in profunzime a pro-
blemelor ridicate de viata de fiecare
zi si @ unei vddite indrdzneli in abor-
darea ideilor. In aceastd privintd do-
vezile cele mai recente le constituie
in primul rind Cavaler firi armuri
al realizatorului Borislaw Saraliev,
apoi filmul terminat de curind Luni
dimineata al cuplului de regizori
Hristo Piskov-Irena Aktaseva si, in
sfirsit, Regele si generalul ol regi-
zorului Veulo Radev, care meritd sd
fie citat in deosebi pentru mdiestria
profesionald cu care a fost evocat
conflictul dintre ultimul rege al Bul-
gariei, Boris al Ill-lea,si marele patriot,
generalul Zaimov.

Avem insd si un capitol «pasiv» la
care sintem nevoiti sd trecem absenta,
de o bund bucatd de vreme incoace, o
filmelor care sd ne descreteascd frun-
tile, a comediilor atit de gustate de
marele — ca si de «micul» — public.
In ciuda incercdrii poate temerare, o
lui Petre Vassiliev de a introduce —
pentru prima datd in filmele noastre
pe teme antifasciste — un element
de comedie: este vorba de Parola
de trecere. Pe de altd parte, s-a
bdgat de seamd cd tinerii debutanti
au dat dovadd de sdrdcie in inspiratie
si in creatie. Md refer mai ales la cei
doi cineasti Vladislav lkonomov (cu
filmul Contumacie) si Vassil Mircev
(cu filmul Bdrbatii).In ciuda foptu-
lui €d nu sint deloc lipsiti de gust
nici de stiintd profesionald. Dar toc-
mai de aceea le cerem mai mult decit
promisiuni, mai mult decit vesnica
sperantd intr-o operd de maturitate.

Si totusi... perspective
apropiate

Cu toate acestea, se pare insd cd
a sosit §i «prima rindunicd 1966».
Sd aducd ea oare, facind exceptie de
la proverb, primdvara? Rdmine de
vazut. Ma gindesc la filmul scenaris-
tului si realizatorului Petre Donev
care reia o temd de mult uitatd la noi,
cea a vietii satului. Intr-adevdr, Alma-
nah evocd campania agricold actuald
din Bulgaria, temd dublatd si de un
al doilea motiv, cel al increderii si al
banuielii, sentimente care ii frdmintd
pe oameni in clipele hotdritoare ale
vietii lor. De semnalat ca un merit in
plus al acestui film, faptul cd intregul
colectiv este alcdtuit din tineri stu-
denti incd la Institutul superior de
artd dramaticd, care cu acest prilej
au trecut cu brio examenul.

Sedus de cele cinci premii interna-
tionale decernate Cipitanului, Di-
mitrie Petrov nu a rezistat tentatiei
de a aborda din nou un subiect cu
copii si, credincios stilului sdu roman-
tic, a ales drept decor pentru filmul

Veteranul tinematografiei bulgare, Anton Marinovici ecranizeaza o nuvela de Radev
De-a lungul trotuarelor din care am ales o secventa.

sdu Intre doi, slepurile de pe Dundre.
Sd sperdm cd uniformitatea naratiunii
va fi suficient compensatd de pitorescul
ambiantei si de caracterul experimen-
tal al operei.

Zeko Heskio va incerca pentru
prima oard sd abordeze atmosfera
de visuri fanteziste si de conflicte
caracteristice din care se infruptd
liceenii. Interpretii vor fi aproape in
exclusivitate neprofesionisti iar rit-
mul alert al scenariului ne promite o
lucrare pling de prospetime.

Dupd succesul obtinut de Zborul
captiv, Dutcio Mundrov a atacat o

Vedeta nr. 1 acinematografiei bulgare,
Nevena Kokanova (cunoscuta la noi din
Tutunul, Hotul de piersici etc).

temd contemporand §i de curind a
tras ultimul tur de maniveld la filmul
Intilnire pe mare. Sd nu-l discu-
tdm incd: ar fi prematur.

Doud filme a cdror turnare a fost
intreruptd anul trecut, revin pe pla-
touri si stirnesc, cum e si firesc, inte-
resul. Mai ales cel al regizoarei Binka
Jeliazkova cunoscutd nu numai la noi
dar si peste hotare datoritd-aprecierii
de care s-a bucurat filmul sdu Am
fost tineri... De data asta, ea o
pornit la ecranizarea unei nuvele de
lordan Raditscov, Balonul captiv,
un eseu inchinat elanurilor umane si
un adevdrat caleidoscop de personaje.
Un film imposibil de descris si care
trebuie, deci, vdzut.
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Veteranul cinematografiei bulgare,
Anton Mdrinovici a reluat De-a lun-
gul trotuarelor (ecranizarea unei
nuvele de Milcio Radev): un film
despre greutdtile pe care le intimpind
un tindr pus fatd in fatd cu complexita-
tea vietii.

Dupd o.pauzd prilejuitd de partici-
parea la un film iugoslav, Nevena
Kokanova, actrita nr. 1 a cinematogra-
fiei noastre, va reapare in Caram-
bolaj de Lubomir Sarlandjilev si in
Cea mai lungi noapte a lui Veulo
Radey.

Si in sfirsit:
Coproductiile

Acest rapid tur de orizont 1966
riscd sd rdmind incomplet dacd am
ldsa deoparte proiectele cineastilor
bulgari brivind coproductiile. Amin-
tim doar cd s-a terminat de curind
pe platourile de Jingd Sofia turnarea
Mostenirii Incasilor dupd un ro-
man de Karl May in colaborare cu
cineasti italieni, austrieci, peruvieni
si_vest-germani. Se afld in lucru o
coproductie bulgaro-austriacd intitu-
latd lzvorul dragostei, un lung
metraj bulgaro-american (5.U.A.) dupd-
o povestire de Wilhelm Kauf, Fru-
mosul cintiret din flaut, si filmul
bulgaro-italian Pungasii. Fdrd sd mai
pomenim despre cele doud coproductii
cu studiourile sovietice, Primul curi-
er 5i Alergind pe creasta valuri-
lor. Se pare cd va prinde cheag in
curind si proiectul de coproductie
bulgaro-maghiard Luntrasul de pe
Dunidre dupd un roman de Jules
Verne.

Un post-scriptum
care
face parte

din articol

P.S. Recitindu-mi articolul, mi-am
dat seama de lipsa unor analize de
profunzime. Dar poate cd nu e un
fapt intimpldtor: cinematografia bul-
gard se afld in pragul unei mari re-
forme ale cdrei probleme sint foarte
discutate si foarte controversate, iar
o0 analizd mai adincitd nu ar fi putut
reda decit un punct de vedere subiec-
tiv si vremelnic. Vd rdminem insd
datori, in primul rind cinematografia
noastrd, si apoi eu.

van STOIANOVICI
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Trecutd de saptezeci de ani

dar mereu activi

tului siu. Era un excelent
businessman «in fusti»: stia
si di timpul i

elvira
popescu

S& mai ierte cititorii romani pentru indriznea-
la mea. Poate nu ar fi trebuit si scriu despre Elvira

Popescu. Imi dau seama ci in patria mar

rtiste,

existd multi critici si istorici mult mai bine infor-
mati si deci mai in misuri si se ocupe de aceasti
actritd care si-a inceput cariera cinematografici
cu filmul Tigincusa din iatac fn anul 1923. Daci
totusi imi permit si consacru Elvirei Popescu
articolul de fati din seria care se tipireste anul
acesta in revista «<CINEMA), o fac pentru ¢ nu as
vrea ca fn aceasti galerie internationald de mari
creatori, care in ciuda celor saptezeci de ani
impliniti sint mereu activi, si lipseascid steaua
scenei franceze si a ecranului francez, mereu
tindrd si plind de temperament artistic. Stea ce-i
drept francezd, dar care si-a ficut primii pasi pe
drumul gloriei la teatrul din Bucuresti acum cinci-
zeci de ani... Dac3 deci in articolul meu se vor
gasi greseli si inexactititi pe care nici vigilenta
redactiei nu le va sezisa, te rog, cititorule, si fii

indulgent!

UN  BUSINESSMAN
«IN FUSTA»

Elvira Popescu a implinit
la 10 mai saptezeci si doi de
ani. S-a ndiscut la Bucuresti
in anul 1894. Unchiul ei, ac-
torul Nicolescu, i-a dat pri-
mele lectii de teatru. Dupi
terminarea scolii dramatice,
frumoasa Elvira debuteaza
in anul 1910 pe sceni inlo-
cuind o actritd care s-a im-
bolndvit subit. Aceastd inlo-
cuire ii deschide drumul spre
o carierd strilucitoare. Aproa-
pe pe loc este angajatd la
Teatrul National, prima sceni
romaneascd, echivalentd cu
Comedia Francezi din Paris.
in anul 1919, Elvira Popescu
preia conducerea artisticA a
teatrului Excelsior, iar in anii
1921—1923 conduce Teatrul
Mic infiintat de ea, acordind,
in repertoriul pe care-l alci-
tuieste, mult loc pieselor
bulevardiere franceze.

In teatrul romanesc exis-
tau multi actori si regizori de
valoare, dar chiar si pe acest
fond bogat Elvira Popescu
constituia pe vremea aceea
un fenomen aparte. Tindra
femeie la doudizeci si ceva
de ani impunea chiar si celor
mai bitrini vulpoi ai scenei
prin multilateralitatea talen-

34

Elvira Popescu si André Lefaur in filmul Traiasca re.

banii. Ca director si condu-
cétor artistic al teatrului era
inegalabila, descurcindu-se
excelent cu autorii, cu colegii
si colegele din ansamblul ar-
tistic §i deseori cu capriciile
publicului. Dar partea cea
mai important, sensul vietii
ei consta in actorie. Cind
apdrea pe scend un fluid mag-
netic stribitea sala. Orice pie-
s3, orcit de slabd, cipita
viat4 si orice spectacol incepea
si striluceasc. Radiind fru-
musete, Elvira Popescu reu-
sea si obtini succes chiar cu
un rol neinsemnat. Deseori
se abuzeaza de termenul «tem-
perament actoricesc», dar in
cazul artister romance chiar
cuvintul «temperament» de-
vine neindestuldtor. El ar tre-
bui inlocuit cu «frenezien.
Spectatorii nu o lisau pe
Elvira Popescu si plece de
pe scend, iar aplauzele §i bisu-
rile nu mai conteneau. Nu-i
de mirare deci ci in momentul
cind a vizut-o jucind in tim-
pul unei vizite la Bucuresti,
scriitorul francez Robert de
Flers a intrezarit in ea eroina
ideald a comediilor scrise de
el impreund cu Cavaillet. $i
asta nu in traducere roma-
neascd la Bucuresti, ci in ori-
ginalul francez la Paris.
Nu stiu ce a atirnat mai
greu in balantd, insistentele
lui de Flers sau aconturile
varsate de impresarul care
organiza ciclul de spectacole
la teatrul parizian Oeuvre
Ar fi greu si stabilim astazi.
dupd patruzeci de ani. De
fapt, Elvira Popescu nu risca
nimic, pentru ci in ipoteza
cid nu ar fi izbindit pe malu-
rile Senei, ar fi putut oricind
sd se intoarcid la Bucuresti.
De aceea, fira prea multe ezi-
téri, s-a decis sa incerce. In
anul 1923 a inceput specta-
colele in limba romand cu
piesa «Patima rogie» de Mi-
hail Sorbul. Iar la 22 decem-
brie a debutat in limba fran-
cezii intr-o comedie scrisd spe-
cial pentru ea de Louis Ver-
neuil. intitulatd «Verigoara
din Vargovia». Acesta a fost
punctul crucial din viaja El-
virei Popescu deoarece in ziua
uceea si-a luat rdimas bun
pentru totdeauna de la tea-
trul romanesc. Necunoscutd
de nimeni cu citeva sdptdmini
mai inainte, a devenit peste
noapte senzatia Parisului: una
dintre cele mai populare actri-
te, vedeta de primd mirime.

«TIGANCUSA  DIN
IATAC»

n acelasi an in care Elvira
Popescu s-a niscut ca actritd
francezi, trebuie s mai inre-
gistrdim o nagtere: a Elvirei
Popescu ca actrit de film. In
anul 1923 a iesit in premierd
pe ecranele roménesti filmul
Tigdncusa din iatac in care
unul din rolurile principale
era jucat de cunoscuta actritd
de teatru. Acesta era, bine-
inteles, un film mut §i cu
toate ci s-a bucurat de mult
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«Cind aparea Elvira Popescu pe scena, un fluid magnetic
strabatea sala».

succes, ar fi greu si-l conside-
rim drept o capodoperd a
artei cinematografice. Roma-
nia nu avea pe atunci o pro-
ductie cinematograficd orga-
nizatd. Nu existau nici stu-
diouri, nici laboratoare, iar
numirul modest de cinema-
tografe nu garanta nici amor-
tizarea unor filme mai ambi-
fioase si realizate mai ingrijit.
Despre o productie constantd
si regulatd nici nu putea fi
vorba. Din cind in cind apirea
cite un temerar care-gi asuma
riscul de a realiza un film
romanesc. Reteta «culorii
locale» nu era complicata:
trebuia si apard pe ecran
un conac sau un palat de
bogitasi, un sat pitoresc si
straie de sdrbitoare ale fira-
nilor etc. Regizorul german
Alfred Halm a fost anagajat
de studioul proaspat infiintat
«Rador Film» care colabora
cu firma berlinezi «Spera
Film» pentru a realiza Jigan-
cusa din iatac. Un olandez
destul de anonim a servit
drept operator, iar alituri de
Elvira Popescu a aparut actri-
fa de teatru Dorina Heller.
Filmirile in exterior au fost
realizate in cartierele munci-
toresti din Bucuresti, la una
din ménastirile din apropierea
orasului §i la resedinta parti-
cularél a printului Bibescu. Ca
studio, a servit scena Teatru-
lui National. Actiunea filmu-
lui se petrecea in anii cincizeci
ai secolului trecut si infatisa
trista soartd a tiganilor. Jigdn-
cuga din iatac s-a bucurat
de mult succes in cercurile
largi ale publicului, dar cri-
tica a fost mai de graba rece,
subliniind naivititile scenariu-
lui, regia neizbutitd §i jocul
teatral al actorilor. Insuccesul
debutului ei cinematografic
a descurajat-o pentru multd
vreme pe Elvira Popescu. Atu-
ul ei principal il constituia
glasul, iar cinematograful era
pe atunci mut. De aceea «stea-
ua» filmului lui Alfred Halm
nu s-a dus la Berlin i de acolo
la Hollywood, ci a plecat si
culeagé laurii scenei la Paris.

«VERISOARA
DIN VARSOVIA»

S& ne fintoarcem deci in
capitala Frantei, la cariera
teatrald a Elvirei Popescu...
Actritd romdna, popositd pe
pamint strdin i datoreazi
mult scriitorului Louis Ver-
neuil. Acesta nu era un scriitor
de prima min si nu se bucura
de un prestigiu deosebit, dar
nu i se putea contesta o mare
abilitate in construirea dra-
matici a pieselor sale si in
folosirea unui dialog viu si
curgdtor. Verneuil debutase
ca autor de comedii in 1917
cu o farsa bulevardieri intitu-
latd «Fata din baie». Cind
a intilnit-o pe Elvira Popescu,
isi cigtigase, in lumea tea-
trald, o pozitie bine stabilita
ca autor al citorva piese de
succes. Mai tirziu, multe din-
tre ele au fost scrise special
pentru Elvira Popescu: eroina
vorbea frantuzeste cu un pu-
ternic accent strdin. Polonia
era pe atunci un fenomen nou
pe harta politicA a lumii, iar
francezii nu au picatuit nici-
odati prin exces de cunostinte
geografice. Nu trebuie deci
sd ne mirdm cd verigoara din
Varsovia avea numele rusesc
de Sonia, iar multe dintre
extravaganiele ei erau atri-
buite de autor «sufletului ei
mare, tainic, suflet de slava»
(nota bene: in Polonia, piesa
lui Verneuil s-a jucat sub titlul
neutru de «Verigoara exo-
tica»). Elvira Popescu si-a
aflat in personajul Soniei rolul
vietii ei. A jucat-o cu frene-
zie, fermecind cu franceza e
stilcitd. $i in timp ce alte
actrite striine, care apéireau
pe scenele pariziene, ficeau
tot ce le stitea cu putintd
pentru a-si pierde accentul
striin, Elvira fisi dddea in
aceeasi masurd osteneala ca,
in ciuda capacitatilor ei acto-
ricesti §i lingvistice, si-si pas-
treze vorbirea stilcitd. «Veri-
soara din Vargovia» a batut
toate recordurile succesului,
ajungind la un numdr de peste
o mie de spectacole. Louis
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Verncuil a scris piese noi

despre creatiile literare ale
d ilor Barthomieu, Co-

pentru fer roman-
< : «Al sd te mariti cu mine»,
«Amantul doamnei Vidal» si
«Traiascd regele». «Verigoa-
ra din Varsovia» si «Aman-
tul doamnei Vidal» au fost
cele mai mari succese de casi
din Franta in deceniul 1919—
1929. Elvira Popescu domnea
pe atunci in teatrul bulevar-
dier aldturi de Sacha Guitry,
Raimu, Victor Boucher, Hu-
guette Duflos si Gaby Morlay.

APARE SONORUL

La inceputul anilor treizeci,
in film apare sunetul si in
fata Elvirei Popescu se des-
chid noi posibilitati artistice.
Evitase ecranul atita timp cit
cinematograful fusese mut.
Acum, cind publicul putea
nu numai s-o vadi, dar s-o
si audd — situatia se schimba
cu totul. Louis Verneuil ii
vine in ajutor ca scenarist,
adaptindu-i piesele. La tran-
spunerea pe ecran a «Veri-
soarei din Varsovia» il ajutd
Henri-Georges Clouzot, pe
atunci incd necunoscut de ni-
meni. Regizorul filmului este
italianul Carmine Gallone, iar
partenerul vedetei, André Ro-
anne. Verisoara din Varsovia a
apdrut pe ecranele pariziene
in primdvara anului 1931 si
s-a bucurat de un succes la
fel de mare ca si spectacolul
de teatru. Spectatorii aveau
de altfel ocazia si compare
doud creatii,deoarece in timp
ce filmul rula la cinemato-
grafe, Elvira Popescu putea
fi vizutd «in carne §i oase»
pe scena teatrului «des Nou-
veautésy. In anii treizeci, noua
stea de cinema apare in doud-
zeci §i sase de filme. Acestea
sint in majoritatea cazurilor
adaptiri dupd mari succese
scenice, realizate de regizori
destul de mediocri, dar bu-
curindu-se de aprecierea pu-
blicului. Elvira Popescu joaci
intotdeauna cu temperament
si pe alocuri copiazi rolurile
sale de pe scend, dar nu tre-
buie s# uitdm ci filmul fran-
cez bulevardier a preluat a-
proape textual conventiile sce-
nei bulevardiere. Printre crea-
tille cele mai bune de acest
gen trebuie si mentiondm per-
sonajele intruchipate in urma-
toarele filme: La Présidente,
dupd piesa lui Hennequin §i
Weber, regia Fernand Rivers,
Haina verde, dupa piesa lui
Cavaillet §i de Flers (regia
Roger Richebé) si Eusébe De-
putat (dupa Tristan Bernard)
in regia lui André Bartho-
mieu. Dupa parerea lui Jac-
ques Siclier, singurul film in
care Elvira Popescu s-a dez-
barat de maniera ei bulevar-
dierd si a creat un personaj
autentic, aproape realist, a
fost Paradisul pierdut, regizat
de Abel Gance.

ELVIRA POPESCU —
LTIJASTITUTIE PARIZIA-

Cariera aficd a

lombier, Richebé sau Rivers,
giseau intotdeauna un cuvint
cald si deseori chiar laude en-
tuziaste la adresa Elvirei Po-
pescu. $i de aceea nu este un
paradox de neinteles ci eroina
acestor filme a fost in anii
treizeci una dintre cele mai
populare actrite franceze. In
ancheta care s-a ficut printre
proprietarii de cinematografe
din Franta, Belgia, Elvetia si
Africa de Nord,din initiativa
revistei de specialitate «La
Cinématographie Francaise»,
Elvira Popescu a ocupat cu
cinste locul al saptelea. Dupd
Viviane Romance, Danielle
Darrieux, Yvonne Printemps,
Michéle Morgan, Corinne Lu-
chaire §i Annabella, dar ina-
intea Gretei Garbo, Edwigei
Feuillére i a Frangoisei
Rosay.

Totusi filmul pentru Elvira
Popescu a insemnat doar o
prelungire sau o extindere a
activitatii ei principale — tea-
trul. Elvira Popescu este acum
ceva mai mult decit o actrifd
populard, este preferata pu-
blicului, este o institutie cu
adevirat pariziand, este unica
regind de neinlocuit a reper-
toriului bulevardier. latd ce
scrie despre ea «Enciclopedia
teatrului francez contempo-
ran»: «Descoperitd in piesa
«Ma cousine de Varsoviey,
Elvira Popescu s-a mentinut
timp de doudzeci de ani in
centrul furtunilor §i a uraga-
nelor provocate de ea. Pe
scend, in jurul ei zburau mo-
bile §i alte obiecte, intrigile
ajungeau la paroxism in a-
companiamentul cacofonic de
urmiriri §i ghionturi, iar pe
acest fundal striluceau: fata
ei, dintii ei, tenul ei, parul ei».
fn cuvinte mai pugin compli-
cate, acelasi adevar se poate
exprima mai scurt §i mai suc-
cint: radia de pe scend, plind
de viata §i frumusete, eterna
ei tinerete.

«LA GRANDE DAME»

Anii de rézboi sint ani de
filme proaste §i spectacole
sdraciicioase. Apoi intervine
renagterea postbelicd, in spe-
cial in teatru. Elvira Popescu
este acum «une grande dame»,
decana a scenei pariziene. In
filmul lui Abel Gance Auster-
litz (1961) ea joacd un rol im-
portant—cel al Letitiei Bona-
parte, mama Cezarului. A-
cesta este drumul unei actrite:
de la fiice rebele la mame
pline de demnitate. Dar in-
totdeauna atit de pline de
demnitate? Altceva pare si
dovedeascd rolul cel mai re-
cent al doamnei Elvira Po-
pescu — «La mamma» lu
André Roussin pe scena Tea-
trului Marigny (februarie —
martie 1966). Din nou un rol
jucat la diapazonul cel mai
inalt al temperamentului, une-
ori chiar o sarji, plind de
momente dramatice si explo-

zii lirice. Timpul trece repede:

Elvirei Popescu este unici in
felul ei. Filmele in care a api-
rut sint mediocre, daci nu
chiar slabe. Exceptiile sint
foarte putine la numir. $i
totusi, in fiecare dintre aceste
filme artista a reusit sd creeze
personaje interesante. Criticii
scriind aspru, amar sau acru

dela pi «Verigoarei din
Vargovia» au trecut patru-
zeci de ani, dar septuagenara
«verigoard» romand, care a
devenit mai pariziand decit
multe pariziene din nastere,
este mereu la fel de fermecid-
toare §i tinira.

Jerzy TOEPLITZ

O scena de un autentic «suspense» dramatic dintr-un western autentic (ca valoare artistica).
«Uitimul tren din Gun Hill». In fruntea bandei inarmate ce traverseaza piata inconjurata de poli-
tisti: Anthony Quinn,

DIN ISTORIA
GENURILOR

Nne
Ima

westernul

Si acum parodia excesului de pumni, pistoale, batdi ca in «Sapte pacate»: «Joe Limonadan».
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“\ -ar putea ca titiul s& para ciudat,
Tn ultimii doi ani ecranele cine.
matografelor au adapostit cu dar-
nicie (si uneori cu prea mare inga-
duinta) nenumadrate w uri. O
simpla enumerare este, credem, edi-
ficatoare: Ultimul tren din Gun-Hill,
Cei 7 magnifici, Comoara din Lacul
de i ol

din epoca pionieratului cinematogra-
fic. El a adus In western lirismul lite-
raturii populare americane despre
vastele preerii din Far-West. Liric si
epic, Ince realiza adevarate epopei

e argint, 3
Ultima cavalcadé spre Santa-Cruz sau
parodii la adresa genului ca Joe Li-
monadd, Fernand cow-boy. Presa cine-
matografica le-a acordat un spatiu
llm. spectatorii au fost cuceriti de

lcadele mai mult sau mai putin
-mlco ale calarefilor cu sombrero
si pistol Colt la cingatoare, iar edi-
tura Meridiane ne promite o carte
despre  wi Gen de mare
popularitat s-a bucurat intot-
deauna de simpatia marelui public.

De fapt, istoria westernului aproape
cé confunda cu istoria artei fil-
mului. Paternitatea primului western
o detine cel pe care criticii de cinema
aveau sd-| numeascd dupd moarte,
«Méliés-ul american» gi anume Edwin
8. Porter, Era in 1903 cind o pelicula
de o bobina intitulatd Great Train
Robbery (Jaful trenului postal) a de-
bra. Era o poveste simpla
(aproape schematica ar zice astazi
unii) dar care cuprindea in embrion
aproape t.
tirziu alfii In materie de western si
tipologia sa (banditii 1l imobilizeaza
pe telegrafistul garii, atacd trenul
grafistul este salvat si da
lllrmn, la saloon, unde seriful bea
whisky. Incepe urmarirea pe cai, ban-
difii — fires sint prinsi dupa o
luptd spectaculoasa la care isi dadeau
concursul acrobati, specialisti in ca-
derile de pe cal). Primul cow-boy ge-
neros al ecranului a fost Max Ander-
sen al carul personaj de mai tirziu —
Broncho Billy — va cuceri spectatorii
de pe continentele a nerican si euro-
pean.

" urlage si cactusi printre care rat

ale cimpiilor cu ierburi

ceau bizoni si aventurieri fara leg

UN CAVALER AL DREPTATH
VESTULUI: RIO JIM

Desi in filmele sale actiunea con-
stituia elementul esential, Ince nu
neglija profilul psihologic al eroilor.
Unul din primii mari scenaristi ai
cinematografului, un fost ziarist, pe
nume Gardner Sullivan, era cel care
1i scria filmele. Ei doi l-au creat pe
marele, generosul, neuitatul Rio Jim.
Cine a fost Rio Jim? Un cow-boy
ratacitor, cavaler al drepttii, omul
de nicaieri, despre care nu stia
nicioda vine si Incotro se
indreapta. El era cel care aparea ca
din senin, aduc
s4 infloreascd speranta in
celor ce-l intilneau. Dincolo de cura-
jul si puterile sale de legends, Rio
Jim era un personaj de o unica si

de frecvent azi in cinematograful (si
teatrul) occidental, a apérut pentru

prima o sub Infatisa lui Rio
Jim. Izolat de buna voie de lumea de
nedreptate si bun plac a vestului
fard lege, Rio Jim era un insingurat
activ actionind in numele unei justitii
de facturd populara. Exists deci un
puternic filon popular (aproape de
facturd legendard si folclorica) In
profilul lui Rio Jim care a devenit
de atunci prototipul eroului generos
din western.

Nu se poate vorbi de farmecul cu
totul deosebit al acestui personaj

despre care Louis Delluc spunea ca
aparfine omeniril ca si d'Artagnan
sau Cyrano — fara a pomeni de cel
care i-a dat viatd pe ecran: William
Surr-y Hart a carui biografie parca
i falullll W.S Hart se
parintii i-au murit
acolo, iar el n'nl( crescut de o indiana
chiar in mijlocul ajulul pe care
avea sa- insuflet: & prin prezenta
sa). In filmele lui Ince si ale lul Rio Jim
peisajul salbatic al marilor canioane
cépatau dimensiunile unui personaj
uman, infinite nuante lirice. De atunci
nenumarati realizatori si actori si-au
adus contributi mpune wi
ternului ca artd autentica (Gary Cu-
oper, John Wayne vor fi continua-
tori demni de Broncho Billy si Rio
Jim, iar izori ca John Ford, Wil-
liam Wyler, John Sturges si aifil vor
duce mai departe stafeta preluatd
de la Thomas Ince).

numai un gen de divertisment, ci a
adus pe ecran cu gravitate si lirism
nu aventura In sine ci lupta gene-
roasd In slujba idealului de dreptate.
Daca astfel stau lucrurile, putem fi
multumiti cu ceea ce s-a vAzut in
ultimii doi ani pe ecrane?

KARL MAY IN PODISUL
DALMAT

Ciclul de filme inspiral
ratura lui Karl May si
cineastii din R.F. Germana in
jul Alpilor Dinarici si al podlwlw
Daimat sint departe de original, alca-
tuind simple tablouri vivante pe te-
maticd w rn. Cineastii ramin fi-
deli literaturii, dar nu se ridicd la
emotia acesteia. Le lipseste poezia
asprd proprie genului. Se simte prea
mult In filmele act c& indienii
sau pionierli westernulul s-au nas-
cut gi traiesc pe asfaltul oraselor, ca

si-au confectionat costumele la croi-
torii dintr-o metropold europeand.
ind viata simpla, cu-
nlburﬁlov apase

ce-si apéra or
ziei aventurierilor .lbl filmele res-
pective aduc In fata spectatorului
clemente autentice. Old Shatterhand,
aceastd copie a lul Rio Jim are
farmec In carte, dar pe ecran mai

Coit abundente

lor rosii, nici dansurile rituale rea-
liza torl si dansatoare de
cabaret european, nicl replicile lor
guturale (pentru culoare locald) nu
ne conving. Peisajul unic al Tex
lui sau al canioanelor din Col
cerul lor aparte, natura ac ca
transfigureaza oamenii nu pot fi In-
locuite. Aceleasi cuvinte se potrivesc
si pentru Ultima cavalcadi spre Santa-
Cruz care in plus este lipsit de
aportul unor eroi generosi.

Ce-a mai ram ci din lista de
la inceput? Numai Ultimul tren din
Gun-Hill si epopeea Celor 7 mag-
nifici
Sturg:
Joe Limonadi ca
mult peste sub-mediocrul Fernand

pentru westernul auten-

justificats. Cu o singura conditie
ca prezenta acestui gen popular si
generos s capete in repertoriul nos-
tru cinematografic o greutate speci-

fics, rationald. Ne-a suparat cind nu
vedeam westernuri, dar cind progra-
marea lor era excesiva — ni s-a parut

un zel, care pe linga alte cusururi il
avea si pe acela de a suprasatura
chiar si pe admiratori

Atanasie TOMA

Un «remake» al lui cBIIIy the Kid» cu
acelasi Wallace Berry, de data aceasta
alaturi de Robert Tnylnr (1941),




, 0 dram&, un western», iata
cum e caracterizat filmul «Marele Mc.
Lintock» avind ca protagonisti pe John
Wayne (un «veteran al genului») si Mau-
reen O'Hara (dreapta). In fotografie
apare fata (din film) a lui Lintock (Stefa-
nie Powers) si in film baiatul (din viata)
al lui Wayne: Patrick Wayne.

» Kid» cu
)a aceasta

$ iatd un surogat de west,
palida ce face sd paleascd si mai mult
ebrele «Fete palide» ale preeriei.

(OId Shatterhand)

«Se pare ca Ford a vrut sa faca din «D
inchinat glorieil westernuluin.

e pare, la prima vedere, cé intre
S filmul de aventuri si comedie nu

poate exista nici un punct de
contact, nici o formuld de fuziune
Exceptdm bineinteles parodia, care
constituie, de fapt, o operatie de dina-
mitare si de demontare a mecanis.
mului unui gen. Cu toal acestea
comedia western a aparut Inca din
anii de copilarie a cinematografului
Stelele echipei Mack Sennett si-au
executat fiecare, rind pe nng, numa-
rul sau de virtuozitate. Esentiald insa

«Cow-boy-ul si doamnan, reali-
zat de C. Porter in 1939 era susti-
nut de doud vedete ale filmului
american: Gary Cooper (un cla-
sic interpret al eroului leal si
curajos de western) si frumoasa
Merle Oberon (atit ci

sub palérie)

(J.A. Legrand)

este numai «aparenta» parodica; ar-
tistul burlesc mai de grabd face o
reverentd westernului, decit sapa la
temelia lyi. Desi foloseste ironia, alu-
zia, gagul exploziv, in realitate proce-
deul comic se insinueaza intr-o struc-
tura care il atrage chiar, Il fascineaza.
$i atunci Chaplin realizeazd Goana
dup# aur. Gasim aci multe constante
ale westernului legat de exodul cau-
tatoriior de aur in Alaska: viata bru-
tala de dincolo de frontierele civiliza-
tiei, fragilitatea fApturii umane In lupta
cu elementele naturii, micile bucurii
si marile drame aje unor halucinati
fughriti de urd, mizeria sau singurd-
tatea. In cabana izolata, vagabondul
flsmind Isi maninca sireturile de la
pantofi metamorfozate in spaghete,
ar amnezicul Jim Tsi vede tovardsul
transformat In imaginea atragdtoare
a unui urias pui de gaina. Ne aflam
n fata unui tipic gag de metamorfo-
zare, in care mirajul artistic continua
mirajul «goanei dupd aur» din viata
reals

gikRODIA
WESTERNUL

O intentie parodica poate s4 fi exis-
cat la Inceput In filmul Harold Lloyd
cow-boy. Eroul imperturbabil, sigur
de sine, Isi tine in sah adversarii, din
fata sau din spate, aparent fara sa fie
atent la ceea ce se petrece In jur. Pe
parcurs, eroul intrd insd in pielea
personajului, si marioneta se preface
in om — este adevarat intr-un om
dotat cu reflexele si precizia unui
mecanism perfect reglat la conditiile
de pericol permanent al epocii. El
termina de altfel in stilul propriu co-
mediilor sale, In happy-end; casatorit,
isi priveste copiii care i-au mostenit
ticurile gi care, in joac, se pregatesc
pentru viata de Vest. Gluma e perma-
nenta, dar Lloyd nu persifleazd. E
glumeste din cind in cind si pe pro-
pria sa socoteald, pentru cé atras de
viata irezistibila a aventurii, nu reu-
seste sa se incadreze in ea.

in Fatty, serif,eroul constient de
importanta si onorabilitatea functiei
pe care a primit-o, soseste Intr-un
tipic orasel de vest, calare pe un
méagarus. La portile orasului un cimi-
tir imens, cu morminte proaspete, se
Intinae pina In zare. «Este cimitirul
serifilor!y | se spune. Intrind in oras,
© nedumerit cind trece prin fata unui
han ciudat, unde zareste cite-o femele
plingind la fiecare fereastra. «Este
Pensionul viduvelor de serifs, i se
comunica incd o data cu tonul precis
al celui ce spune un lucru banal. $i
Fatty simte cum spaima difuza incepe
I inconjoare din toate pértile. Efec-
tul comic rezulta aici din autentici

WESTERNUL COMIC

PARODIA
WESTERNULUI

Filmele recente Joe Limonad,
Fernand cow-boy continuad astfel
o traditie straveche, dar cu mult mai
putind verva siinspiratie. Parodia este
folosita In continuare drept un pre-
text, la care se renunta apoi, pentru
a se participa cinstit la joc. Fenome-
nul e cunoscut si in literatura. Cer-
vantes a conceput pe Don Quijotte
ca pe o mascd livrescd, prin care
intentiona realizeze o satird a ro-
manului cavaleresc al epocii. Pe drum
Ins& paiata a refuzat sa se lase mi-
nuitd de sfori, s-a revoltat impotriva
stépinului s&u, revendicind dreptul la
o existentd umand profundd. Litera-
tura populard, naiva si exagerata, cu
efectele senzationale ale intimplarilor
si sentimentalismul’ real al eroilor
1si demonstra In insusi laboratorul de

creatie al marelui scriitor, traséturile
necunoscute, nebdnuite, dar viabile
sl necesare existentei sale. La fel

s-a intimplat §i cu bonomul Pickwick,
imaginat de Dickens ca un subiect
amuzant de foileton, dar care a spart
cadrul sumar al caricaturii, pentru
a-i descoperi o caldurd si o noblete
sufleteasca, cuceritoare.

DONALD COW-BOY

Un capitol aparte constituie tema
western In filmul de animatie, de la
soricelul Mickey si ratoiul Donald,
pind la Dick si Jerry, trecind prin
gcolile iugoslavd si cehoslovaca,
care-l1 folosesc cu Incintare predi-
lectd sau parodicd (amintim de cu-
noscutul Cintec al preeriel al lui
Trnka). Universul gratios, subtil, al
animatiei, 1n intregime plasmuit de
fantezia artistului, contrasteazd in chi-
pul cel mai absolut cu realitatea

ternulul. Cu
acestea atractia existd si con-
tinud sa se exercite. Explicatia consta
— poate — In punctele comune ale
celor doi eroi, amindoi fiind perso-
naje edintr-o bucatd» reduse la esentd
cu valoare de simbol.

SINGURI IN FATA
DESTINULUI

Cum de a fost InsA posibila dez-
voltarea formulei comice Intr-un gen
atit de diferit si de indepartat ca men-
talitate? O legAturd, totusi, existd
Intre cele doua personaje deosebite
— eroul grav, construit «dintr-o bu-
catdn al westernului si cel destructiv
al burlesculul. $i unul si altul sint
refractari vieii sedentare, duc o exis-
tents nomada, vin de nu se stie unde
si vor pleca la sfirsit nu se stie In-

tatea cit mai deplina a unui climat su-
fletesc, din cochetaria cu groaza.
Atmosfera tipic a Vestului e Inzes-
tratd cu atita vitalitate incit se opune
intentiilor parodice, si Impotriva ar-
tistului, se impune a fi luatd in serios.

Lupino Lane este un fricos baiat de
pravalie, care se Impiedica si cade
de trei ori pe minut. Pentru ochil
frumosi ai fetei, se va duce Insd s&
fnfrunte pe temutul Jack cel negru,
teroarea tinutulul. Noi zimbim pe sea-
ma stingclel lui, care, in mod curios,
se va dovedi mult mai eficace decit
violenta brutelor pe care trebuie s& le
intimpine, si nu ne Indoim nici o
clipa de realitatea eroului si a since-
ritdtii comportarii sale.

cotro. peamin-
doi de cele mai multe ori cu ostilitate,
rareori cu indiferentd, niciodatd cu
bratele deschise. Cu violentd pe eroul
din epopee, cu sarcasm pe eroul bur-
lesc. $i intr-un caz si In altul ei sint
singuri in fata destinului, trebuie sa-si
indeplineasci misiunea si s& rezolve
problema, fara nici un ajutor din afara.
Nevoile fizice ale existentei nu-i pre-
ocupd, tréiesc parca exclusiv pe plan
spiritual. $i poate ca aparitia lor e
intimpinatd cu ostilitate pentru ca
prezenta lor ridica pentru cei din jur
o problem# acutd de constiintd —
dreptate In «western», bunatate in
«comedia burlescé».

(X5
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Intilnirea tinerilor fugari din Diamantele noptii cu batrinii
care indreapta pustile asupra lor continui panica sub care se dezvoltd actiunea

filmului.

PUNCTE -

SN C
VEDERE m
AR

intr-o prefati celebra, Malraux ob-
serva ci Faulkner introduce tragedia
greacd in ambianta aventurii politiste
(autorul «Conditiei umane» recomanda
cititorului francez romanul «Sanctuar»)
De atunci remarca a devenit un punct
de reper, fiindci ea a permis radiogra-
fia unor trasituri ale artei moderne.
De indati ce lectura e o incursiune
in niste lumi suprapuse, nu pot fi
concludente impresiile fugar consti-
tuite, fird efortul de a arunca o privire
si dincolo de realitatea imediati a
operei.

Existd adesea un strat exterior, zona
de atractie dxrccté (scn;net al cmcm-
rilor,
tate, gir ncintrcrupt de fapte) care favo-
rizeazi un contact spontan, nemijlocit
cu cititorul. Chiar pe acest plan uni-
tatea e riguroasi fiindci sint respectate
prerogativele genului si un ingeles
sumar se degaji lesne.

Cine se incumeta si paseasci mai in
adincime descoperi insa si alte resor-
turi invizibile de la suprafati. De o
confotmatie complexi, cu mai multe
trepte de captare, opera adiposteste
uneori abia in regiunile mai profunde
sensurile ei reale: dezviluiri ale psiho-
logiei, algebri a sentimentelor si a
cugetirilor, subtext liric-filozofic.

aci, griblta, critica nu seziseazi
relatia subtili de planuri, ea poate
absolutiza un singur traseu, de obicei
cel concret-palpabil, invelisul epider-
mic care, izolat de rest, duce la concluzii
limitate.

Mi-am amintit fraza lui Malraux
citind auto-comentariul scris de Vis-
conti la Vaghe stelle dell’Orsa, film

cu fete desfigurate

Vaghe stelle dell'Orsa — ul
lectrei, apartine si genul

Cea de-a doua

IDENTITATE

politist prin tensiunea binuielilor care
apasd asupra unor personaje. Undeva
se ascunde un vinovat, indiciile se
string dar se i resfird, suspiciunea ris-
coleste existentele. Desi la inceput totul
pare clar, mat tirziu refeaua tirelor se
complici, reactiile ajung obscure iar
personajele capiti o ambiguitate im-
previzibild initial. «Politismul» e un
intermediar al tragicului. S asteptim
si vedem in ce misuri filmul exprimd
intentiile lui Visconti. Oricum, regi-
zorul isi pledeazi cauza folosind, fird
o referintd directd, termenii ecuatiei
propusi de Malraux.

Nu putem gisi o asemenea dualitate
a structurii §i in alte filme de notorie-
tate contemporanid? Daci da, menirea
criticii ar fi §i aceea de a stabili nu
numai elementele fuziunii, dar i gra-
dul ei de organicitate.

Hatari relateazi momente palpltamc
din actiunea de prindere a unor ani-
male silbatice. Este filmul lui Howard
Hawks doar un documentar pasionant
cu popasuri ici-colo rezervate relaxirii
sentimentale? Fird a atinge o meta-
fizicd a sublimului, cum pretind unii
comentatori entuziasti, totusi Hatari
exploreazi admirabil o tipologie cu
natura ei contradictorie. Barbatul dur,
temerar, pentru care primejdia este o
stare prielnicd,se miscd stingaei, greoi
printre mobilele casei. Spatiul lui de
desfisurare este cimpia nesfirsitd, con-
ditia de manifestare, viteza dementd a
masinii, infruntarea cu bestia hirtuita.
Cu ochii sticlosi, cu strigite barbare,
cu o iluminare de extaz a privirii isi
cheltuie el virilitatea in timpul cursei.
Lingi femeie insd, toate tentativele de

contestat §i apidrat cu vek in
critica occidentald (textul este repro-
dus de revista «Cahiers du Cinéman,
nr. 174 din 1966). Ceea ce l-a nemultu-
mit pe regizorul italian a fost indife-
renta cu-care unii cronicari au trecut
peste intersectia de motive relevati i
inviluitd concomitent de film. Trans-
punerea moderni a Electrei, Vaghe
stelle dell’Orsa, apartine si genului
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p afectivi se termind in ridi-
col (minjitul cu cremi, risturnarea
obiectelor, ivirea elefantilor in mo-
mentul mirturisirii amoroase) Eroul
viteaz, dar naiv, stingaci in comuni-
carea sufleteasci trebuie si parcurgd
incd un stadiu de initiere pind a sti si
fie afectiv, tandru §i chiar si-si crista-
lizeze lui insusi starile sufletesti. Ele-
mente ale acestei comportiri au fost
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studiate. Filmul devine asttel o subtild
descriptie psihologica travestiti in sen-
zationalele dezlintuiri ale energiei.

Pornind de la un roman renumit al
lui Fielding: «TOM JONES» filmul
lui Richardson reconstituie peripetiile
picaresti ale eroului §i totodati un
secol trecut cu costumele, moravurile,
felul siu de viati. Este Tom Jones
doar un film atractiv de epoci?

Pagini de efuziune romantici din
roman (dragostea dintre cei doi tineri)
sint tratate in stilul lui Richardson cu
un laconism al imaginii de carte ilus-
tratd: e o betie a culorilor dar §i un suris
detagat §i amabil i malitios. Chiar spec-
tatorului i se fac ochiade, e luat com-
plice, ca si se amuze de intorsaturile
evenimentelor. (Ne amintim falsa pu-
doare a biiatului.) Ironia nu mizeaza
farmecul evocirii, dar o adapteazi
spiritului avar in sentimentalitate, pro-
priu veacului nostru. (Unele observatii
pétrunzitoare sint consemnate in cro-
nica din «Contemporanul» a Anei Maria
Narti.) Ritmul frenetic al galopului
in urmirirea vinatului tine mai ales de
o surescitare moderni. Despre pictura
apuciturilor vremii putem afirma ci
e ficuti sarcastic cu satisfactia ne-
miloasi de a smulge mistile (educatorii
lui Tom Jones, lumea saloanelor etc.).
Desi biiatul trece prin intimplari cu
nonsalanti si cu un nedezmintit fleg-
matism, in el, latent, creste paradoxal
si o minie de inconformist, o revolti
riuticioasi impotriva puritanismului.
Stim ci scenaristul John Osborne este
si initiatorul dramaturgiei tinerilor fu-
riogi, iar hotirirea de a ecraniza ro-
manul lui Fielding nu poate fi un
rezultat al hazardului.

Bande a part istoriseste pregitirea
si executarea unui furt cu o succesiune
indriciti de capcane. Este filmul lui
Jean-Luc Godard doar un album de
aventuri juvenile? In mod curios apa-
ratul intirzie mult asupra unor ele-
mente neutre, daci le raportim la
subiectul propriu-zis. O dimineat lip-

itala.ro

mul film al lui Visconti — transpunere moderna
politist prin tensiunea care apasd asupra unor
personaje (aici Claudia Cardinale).

toasi infisoard orasul si apoi totul
devine translucid, drumul, podul, gri-
dinile dosnice, vila. Minute in sir e
urmirita fuga fetei peste santuri, prin-
tre uluci, fird ca detaliile si limpe-
zeasci datele intrigii. Peisajul se inte-
greazi in aventuri dar nu pentru a i se
subordona. Un comentariu care com-
bina patosul cu ironia creeazi un fluid
fascinant de poezie. Poate ci faptele
— momentele de animatie — se dis-
pun pini la urmi doar ca ornamente de
decor. Cit priveste aventura, ea pis-
treazd multd vreme formula jocului.
Tinerii se amenintd reciproc cu arme
imaginare, mimeazi inciierdri §i asa-
sinate, isi inchipuie plimbarea in ma-
sind ca o nesfirsitd cavalcada, cu urmi-
riri vijelioase si salturi acrobatice. Abia
la sfirsit, cind gloantele sint veritabile
si se comite un omor, jocul piere si o
gravitate nepreveniti ii covirseste pe
cei rimasi in viati. Miscarea in film
este o continui rotatie: biietii schimbi
intre ei locurile in magini, danseazi
circular in jurul fetei, se substituie unul
altuia in dialogurile cu naiva lor victi-
mi si iubita. In neobositul joc al rota-
tiei fata ar trebui si verifice sentimen-
tele, s aleagi pe adeviratul partener.
Bande a part, film al aventurii, e in
cele din urmi un poem despre ratici-
rile tineretii, despre o dragoste pier-
duti i o alta niscutd pe un fundal de
tragedie.

Diamantele noptii (Jan Nemec),
care a fost inclus si in programul Cine-
matecii, «transcrie» goana besmetici
prin pidure a unor evadati dintr-un
convoi fascist al mortii. Nu vedem
decit figurile rivisite de teamd, nu
auzim decit gifiitul fugarilor, murmu-
rul frunzisului pe care ei il despici,
zgomotul crengilor pribusite. Spaima
e fizicd, raspinditi fn toate fibrele
fiingei si numai ea intretine alergarea
fira ragaz. Intreaga dinamici a migcirii
pe pimint pare redusa la aceastd defi-
lare acerba de arbori, care ¢ pini la
urmi o incercuire nemiloasi fara iesire.
Intilnirea cu batrinii care abia se tirisc
pe drum, au fefele desfigurate de
virstd dar tin pustile incircate indrep-
tate spre fugari, continui panica aflati
de la inceput la paroxism. Cici cintind
cu gurile stirbe, dansind cu pasi potic-
niti, senilii paznici le joacd o farsd
sinistrd, i supun la ultima umilintd.
Filmul e construit astfel direct pe vio-
lenta groazei, o groazi prelungiti,
aproape fird gradare. Acesta nu este
insa decit primul strat in care senzatiile
sint liminare, fioroase chiar «mono-
tone» in acuitatea lor. Mai rizbate insd
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la intervale si o altd privelite, o lume
a ticerii albe care intretaie delirul cru-
zimii. Fuga se intrerupe, ecranul ca-
pitd o stranie transparentd §i recu-
noastem pervazul unei ferestre, grila-
jul unui cimitir, ulitele strimte ale
Pragii. Sleit de foame si de oboseala,
terorizat de amenintiri, unul dintre
fugari nu mai deosebeste realul de
imaginar coboari in transi si de aceea
printre tencbrele padurii apar, infinit
de albe, scene disparate — amintiri ale
copiliriei. Aici baiatul pastra inci un
zimbet vesel, avea chipul destins, pa-
rea ci nu binuie viitoarele catastrofe.
Lumile nu sint insd chiar atit de sepa-
rate si de impermeabile. In insusi
universul haluncinatiei — univers in
care el ar vrea si se refugieze — se
insinueazi tot semnele prezentului, de
nestdvilit, necrutitoare. latd ci baiatul
¢ imbricat §i atunci in haine de lagir,
circuld absurd (gonit probabil de rit-
mul real trepidant de pe celilalt plan)
sare peste remorcile goale ale tramva-
ielor §i e urmirit apoi de priviri suspi-
cioase. Ce se petrece? Succesiunea ima-
ginilor nu e totdeauna inteligibila dar,
evident, groaza a pitruns si in memo-
rie (memoria visului), a rivisit toate
adiposturile. Nimic nu mai rimine
intact, nici mdcar amintirea consola-
toare a copiliriei. Nu mai existad posi-
bilitatea de retragere si de uitare, o
eroziune criminaldi nu iartd nici un
ascunzig de gingisie. Cu reminiscente
din Kafka, influentat de Alain Resnais,
in dialectica dintre memorie §i uitare,
filmul experimental al regizorului ceh
dezviluie ororile fascismului printr-o
patetici alternare de concret §i oniric.

Probabil ci prea putine elemente
apropie intre ele filmele citate dar
fiecare in parte sint constituite pe o
suprap pe un paraleli intre
dinamica exterioard si semnificatiile
launtrice. E o particularitate a multor
opere contemporane care indeamni la
foriri ribditoare si calificate. Filoa-
nele sint greu de epuizat prin analizi
iar efortul conjugat al criticii s-ar putea
indrepta tocmai citre receptarea si
interpretarea din mai multe unghiuri
a sensurilor continute. Bineinteles ci
hotarele supozitiilor critice sint im-
puse de insisi opera examinata, care
are niste date obiective, cu o acoperire
exacti. Firi aceastd admitere a peri-
metrului care fixeaza hotarit o limita
deplasirilor, orice opinie risca si alu-
nece in gol, si piarda suportul sigur al
adevirului.

S. DAMIAN

70 de ani

de la primele
proiectii
cinematografice
din Romania

Acum 70 de ani, la 27 mai 1896, bucurestenii
aveau ocazia sd urmdreascd prima reprezen-
tafie cinematografica.

Reproducem, din presa timpului, citeva martu-
rii legate de acest eveniment.

culese de B.T. RIPEANU

Si iat#, voi toti cei ce doriti s& va minunati: Bucu-
restiul va poseda intr-un timp mai scurt decit cel
necesar pamintului s& se roteasca in jurul sdu, un
spectacol minunat, magic, abracadabrant, care va
fi trufandaua trufandalelor. Este cinematograful,
acel faimos aparat, de fotografie vie, care face tot
Parisul sd fugd la Grand Hotel. Bucurestiul
va fi, timp de cinci minute, Paris. Publicul se va
putea crede pe bulevarde, pentru ca va vedea mis-
cindu-se in fata lui acea viatd febrild a Parisului,
cu masini de toate felurile, pietoni si biciclete,
magazine si monumente. In fine, el va fi transportat
pe malul mdrii, pe una din plajele cele mai cunos-
cute, pentru a asista la o baie comuna.

Aceastd noua inventie datoritd domnului Lumiere,
si despre care am vorbit deja in coloanele noastre,
a minunat lumea stiintificd a Parisului, si cind
aparatul a fost instalat la Grand Hotel, era atit de
multd lume, incit trebuia tinutd cu sergenti. Dar
ceea ce a impresionat cel mai mult este tabloul
care reprezinta sosirea trenului. Publicul s-a ridicat
de pe locul lui, vazind sosirea locomotivei si vagoa-
nelor incércate cu pasageri. Cu toatd bu inta
de a spune tot, am promis c& voi fi discret. In ma-
rele salon de la etajul | se va reprezenta CINEMA-
TOGRAFUL».

Cine a iscodit asta, halal s3-i fie! Ca tare-i frumos!
Am vizitat aseara sala de sus a Palatului Indepen-
dentei si am admirat proiectiunile cinematografice...
Cinematograful este fotografie insufletita... Imi pare
rdu ca cinematograful redd sub aceeasi culoare
albd a electricitatii totul, incit ti se pare ca vezi
cadavre si au obrajii rumeni si nu reda si zgomotul
locului ce-l privim...

(Lumea Nowd, nr. 537 din 31 mai 1896)

«ln urma unui accident de electricitate, repre-
zentatiile cinematografice vor incepe luni 27, ora 9
seara...

(LLR. 5790 din 27 mai 1896)

_ «Si la noi cinematograful e la ordinea zilei. Dintre
inventiile secolului nostru, el, impreuna cu fono-
graful, au stimit mai mult decit toate, admiratiunea
oamenilor si au devenit mai cu seamd un obiect
de curiozitate pentru acestia. El va pastra pentru
generatiile viitoare evenimentele asa cum s-au pe-
trecut in realitate... intelege ca cinematograful
face mare senzatie. In capitald, Directia cinemato-
grafului a invitat presa la o seratd care s-a dat in
sala L'Indépendance Roumaine. Ar fi de dorit ca
aceste interesante experiente sa continuie in fata
marelui public».

(Adevérul din 2 iunie 1896)
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Cronica

cinematecii

EXTAZ

Este un film ceh, ficut de Machaty in 1933 si
international celebru la vremea lui. Viazut astazi,
el explicd de ce a meritat aceastd celebritate, §i
totodatd ne lasd pe ginduri vazind cite lucruri
plicticoase §i inutile poate contine o operd
cindva liudata de opinia publicd mondiali.

Aldturi de lungimi insuportabile si metafore
cinematografice ieftine (ca cele doud cadre cu
gize), aldturi de jocul foarte cinematograf-de-alta-
data al protagonistei, alituri de inadvertente
(eroii danseazi vals pe muzicd de blues), alaturi
de multe lucruri enervante, intilnim la tot pasul
cadre fotografice admirabile, unghiuri opera-
toristice care si azi fac figurd de noutate. Scenele
de dragoste trupeascd sint totodatd decente si
complet descriptive, obtinute cu mijloace de ace-
lea despre care se zice ci Columb ar fi zis: «simplu,
dar trebuia sa te fi gindit la asta».

Extaz ne arati ce distanta mica poate fi intre o
capodoperi si un esec. Daci sotul eroinei interpre-
tate de Hedy Lamarr ar fi fost un birbat frumos,
dar ciuruit de tabieturi tacticoase, de mici manii
de om ticdit, pedant si chitibusar, cu conversatie
plicticoasa (sau chiar de loc), am fi inteles exaspe-
rarea Hedy-ei, fuga ei in desertul solitudinei, apoi,
prin ricoseu, betia pdgind de viata, de dragoste,
etc., etc. Era de ajuns pentru asta ca sotul ei sa
fie birbat frumos, intii ca s justifice de ce l-a
luat, iar al doilea pentru a pune in valoare oroarea
tabieturilor sale. Cind el, in noaptea nuntii, extra-
ge din buzunare vreo duzina de obiecte, le pune
pe masd si incepe si aranjeze aceste lucrugoare
intr-o ordine simetrici, cu o griji de gospodar
care aranjeazi mobilele in odaie, aceastd secventd
magistrald este anulatd de uriciunea si amorteala
protagonistului, cici atunci cind un sot este in
aga hal de pocit §i nesdrat, e absolut inutil ca el sd
mai fie $i maniac, dupd cum ne este perfect egal
dacd, in plus, mai si sfordie. Curioasd arta acest
cinematograf unde simplul fapt ci un actor e
personal frumos sau urit subliniaza sau anuleazi
o intreagd poveste!

Hedy Lamarr, celebra mai ales (daci nu exclu-
siv) pentru frumusetea ei fizici, are o talie de
latimea soldului si un profil de fotografie pentru
postale ilustrate. In schimb cind e orizontald si
relativ goald e de o frumusete uimitoare si regald,
meritul fiind aici mai ales al directorului de foto-
grafie care face din aceastd banald muritoare o
buni duzini de zeite diferite.

TEXAS

Gary Cooper si John Wayne sint eroii prin
excelentd ai filmelor zise western, adevérate «chan-
sons de gestes», epopei ale cuceririi unui continent
cit Europa, de niste derbedei vagabonzi care adu-
ceau totusi o civilizatie in unele privinti superioard
celei din Europa pardsita. $apte varietdti de Far-
West-Story existd: 1) Railway-stories, cu rivali-
titi intre companii de cii ferate; 2) Ranch-stories,
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povesti cu vaste ferme, uneori mari cit un judet,
unde se cultivdi pidmintul §i se cresc animale;
3) Revenge-stories, povesti de rdzbunare acute
ca o vendeta sardd; 4) Indian-stories, rivalitatea
dintre albi (civili sau militari) §i Pieile-Rosii;
5) Mine=-stories, povesti despre exploatéri de mine
pretioase; 6) Outlaw — sau desperados — stories,
povesti de banditi sau de oameni scosi afard din
lege, urmariti §i fugari etc.; in fine, 7) Marshall-
stories, ‘cel mai important, cel mai interesant,
cel mai tipic gen de west-story, fiindci defineste
complet trasaturile asa de originale ale cuceririi
fird rizboi, fenomen unic in toatd istoria lumii.
Filmul Texas face parte din aceastd categorie.
Aventuri unde eroul nu e nici vinitorul de bizoni,
nici despotul proprietar de kingranch (ranch re-
gal), nici ghidul care dibuieste, nu se stie cum,
drumul posibil prin inaccesibile silbaticii, nici
prospectorul de metale prepoase sau de petrol,
nici postasul care primejdi diligente,
—ci: geriful, marshall-ul, un William Cody zis
Buffalo Bill, un Wyat Earp, sau faimosii Texas
Rangers, figuri legendare, a ciror faptd nu seami-
nd nici cu a capitanului de oaste, nici cu a crucia-
tului medieval, nici cu a detectivului de afaceri
criminale. Adversarul acestui neinfricat cavaler

este... toatd lumea; dusmanul lui e anarhia gene-
rald, anarhia colectiva (daca se pot impreuna
aceste doud contradictorii cuvinte). El are de
luptat cu individualismul exacerbat al unor oameni
beti de libertate; niste oameni pentru care
omorul era singurul mod serios de a rezolva o
problema. Seriful, marshall-ul trebuia si fie omul
care trage cu pistolul cel mai iute; care trage
«intii», dar care trage rar, §i mai ales care trage
totdeauna «dupi», adicd dupd ce nici o alti
iesire nu mai existd. Un duel singular, o lupta «in
doi», intre un om s§i toatd lumea cealaltd; o luptd
in serviciul legii, al ordinei, al unui minimum de
viatit sociald posibild.

Primii actori care au jucat asemenea roluri
erau: Max Andersen, Broncho Billy W.S. Hart,
Tom Mix. Primul mare interpret al acestor mar-
shall-stories a fost Gary Cooper §i a rimas pind
in anii din urmé exemplarul de cea mai buna cali-
tate — desi cariera lui actoriceascd a imbratisat
o multime de alte aspecte. Gary Cooper merge
pari passu cu insasi evolutia westernului, de la
legenda fantezistd la epopee realistd si pind la
westernul psihologic, unde eroul capatd figura
melancolici a omului care, oricit de bine inten-
tionat ar fi, tot ap#sat sufleteste se simte de faptul

UN DON
QUIJOTE
_ CARE
INVINGE

JAY LEYDA: Films beget films — compilation films from propaganda to drama. Allen
1964

Unwin. Lond

on,
(Filmele dau nagtere altor filme. Filmele de compilafie dintr-o pledoarie pentru drama)

Jay Leyda, cunoscutul isto-
ric al cinematografiei, isi face
un punct de onoare din abor-
darea unor subiecte aparent
prea comune pentru a ispiti pe
cineva. Don Quijote sui-ge-
neris, Leyda, duce batalii care
stirnesc de aceea inifial zimbe-
te sceptice, dar le cistigd tot-
deauna impunindu-si o contri-
butie substantiald. Leyda este
— paradoxal — un Don Qui-
jote care invinge mereu.
Tema ultimei sale lucriri este
istoricul si definirea proble-

altele — insd numai daca in-
tregul lor continut a fost stu-
diat. Din asemenea studiu si
minuire s-a niscut arta fil-
mului de montaj».

Jay Leyda studiaza in ami-
nunt istoricul filmului de
montaj de la inceputurile sale
(constatind ¢4 primul montaj
de acest fel — realizat de
Edwin Porter in 1902 — a fost
anterior chiar primului ]umal
cinematografic periodic — cel
editat de Pathé Fréresin 1910)
rolul istoric al

maticii filmului de montaj —

sau cum il numeste autorul lu-
créirii, al filmului de compila-
tie — adicd al acelor opere ci-
nematografice a ciror existen-
4 incepe la masa de montaj,
ele folosind doar pelicule gata
impresionate de altii, in trecut
si clu alte intentii decit cele e?
§i le propune compilatorul
(evident ci Leyda Pl

si p
reg:zonei sovietice Esther
Shub care in 1922 a pus ba-
zele serioase ale genului, ea
fiind cea datorita cireia «noua
forma cinematograficd a fost
descoperitd §i perfectatd».
Cartea contine o analizii per-
tinentd a evolutiei genului
urgind analitic operele lui

ans Rxchter, Cavalcanti,

de acea tard care poseda cele
mai bune aparate de filmat)
un fapt devenit astizi axioma-
tic; viabilitatea ideologica §i
artistici a realizatorului aces-
tor filme determini adevirata
lor valoare.

Filme de montaj ca Istoria
rdzboiului civil (Dziga Ver-
tov), Cdderea dinastiei Roma-
novilor (Shub), Madrid 1936
(Luis Bunuel), Cezarul galben
(Cavalcanti), Zile de glorie
(Visconti s§i de Santis),
Noapte si ceatd (Alain Res-
nais), Viata Iui Adolf Hitler
(Paul Rotha) Paris la belle
(Jacques si Pierre Prévert),
Miracolul rus (Thorndike) si
altele inci, au devenit clasice
ale genulm, filme de mare
popularitate si eficiend. Ley-
da analizeazd in acelagi timp
utilizarea genului induntrul
fil lmulul artistic jucat, citind

termenul de compilare fard
nici un sens pejorativ!)
Leyda porneste de la cons-
tatarea ci fiecare cadru al unei
cronici cinematografice (jur-
nal de actualitifi sau docu-
mentare) are o dubld incirci-
lurl el contine o informatie

Ivens, Dovij , Cartier-

Bresson, Nicole Védres,
Leiser, Legg, Rossif Rotha,
Marker, Thorndike, Resnais

§a

Una din concluziile i impor-
tante ale acestei analize istori-
ce este cea privind sensurile si
scopurile acestui gen care a
avut o pondere mare inainte

«toate
(fommle) care fac posibile co-
municarea continutului infor-
mativ». «Nu se pot
elementele dinduntrul unei
bucati din jurnalul ci

de toate in domeniul propa-
gandei (in timpul celor doud
ridzboaie mon mle de plldﬂ

unor opere ca Gene-
ralul della Rovere, Candida,
Hiroshima, mon amour sau
Jules et Jim.

Astazi filmul de montaj —
o stim de altfel si din propria
noastrd  activitate cinema-
tografic — a céipitat o im-
portanti deosebitd, iar dez-
voltarea sa se arati rapida da-
torit televiziunii. Leyda ana-
lizeaza de altfel intr-un capitol
aparte, lnutulat «Ecran mai

mmﬂu
d, din-

, totusi aceste fragmente
pot fi minuite in raport cu
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colo de butada unui general
german (rzboiul va fi cistigat

mic — mai largdy,
rolul special al acestui gen de
filme in cadrul programelor
V.

Jay Leyda

FILMS
BEGET
FILMS.

Continind totodatd un bo-
gat material faptic (chiar §i
anecdotic) si in plus citeva
apcrndice documentare de
maxim interes, cartea lui Jay
Leyda — prima de acest fel
— descoperd un capitol im-
portant al istoriei cinemato-
grafiei §i are darul de a a-

atentia asupra unui
r&sﬁndn abordat admonp:l:
talente viguroase, dar rdmas
incdl, pe nedrept — cine stie
pentru ce? — la  periferia
atentiei criticii.
lon BARNA
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ca el trebuie cu mina lui si ucidd totusi (este
problema morald a lui Gary Cooper in The Vir-
ginian). In Texas gisim de asemenea multe tri-
sdturi de western evoluat. Eroul trage gloante
putine; piei-rosii nu apar de loc; femeia nu mai e o
fiinta pasivii, nu e doar ocazie de intimplari, ci
cauzd de intimpliri. Aici eroina are rol activ. lar
pigmentul povestii esté picanta imprejurare ci
judecatorul din acel oras este in fond si sef al
banditilor.  «Moderna» de asemenea §i purtarea
lui Gary- Cooper (devenit serif), care nu-l sanc-
tioneazi pe acel magistrat gangster, ci-l impinge
si devina «adevarat jude». Numai dupi ce consta-
t4 c4 el nu se poate indrepta, il pedepseste. In
toate aceste atit de dinamice imprejuriri, Gary
Cooper e de o «nongalantd» imperturbabili. Este
acel «stil decontractat» care l-a ficut ilustru, este
expresxa Iul totodaté virila si blinda, gravi §i stren-

4 si priet ; este jocul
ﬁzxonormc miliardar al fetei sale, bogitia lui de
expresii absolut inimitabili. Iar partenerul siu,
bétrinul judecitor bandit (actorul Walter Brennan)
este un vrednic partener, in acest film care e prin-
tre cele mai bune ale unui gen unde exemplarele se
numaird dacd nu cu miile, in tot cazul cu sutele.
Regizor: Wyler; titlul exact: The Westerner.

RUDOLPH VALENTINO

este inauguratorul divismului, al star-si
Primul (cronologic) si cel mai intens idol al noii
mitologii. Desigur, amorul unanim stirnit de el
in populatia feminini era meritat. Rareori o
fapturd omeneasci aliase asa de bine virilitatea cu
dulceata, fermitatea cu afectiunea, energia cu
distinctia, vitejia cu spiritualitatea. Privirea lui
(unul din ochi avea vedere slab) avea ceva enig-
matic §i misterios. Trupul siu avea agilitati de
acrobat si de dansator. Dar nu numai atit. Valen-
tino a fost si un mare actor. Sobrietatea jocului
siu intr-o erd a gesturilor frenetice este de necre-
zut. De altfel Fiul Seicului se numird printre
putinele filme mute care se pot suporta azi. Ga-
leria de portrete (Montagu Love, seful banditilor,
Karl Dane, slujitorul lui Valentino, dar mai ales
George Fawcett, personajul comic, care aduce
in film o avalansi de gaguri vrednice de un Cha-
plin), apoi frumusetea cavalcadelor in degert,
fara si mai vorbim de pugilaturile unu-contra-
zece, care aci au valoare inaugurald; cici cele
ale lui Douglas Fairbanks sint absolut identice.
Pini si ideea lui Don X duelindu-se cot la cot cu
taici-siu, Zorro, a fost o idee luati aidoma din
Fiul Seicului, din acest excelent film al lui Fitz-
maurice, un clasic al regiei, autor al unor opere
celebre ca Mata Hari (cu Greta Garbo, Ramon
Novarro), Ingerul intunericului (Ronald Colman,
Vilma Banky), Cum ma doresti (dupa Pirandello,
cu Greta Garbo s§i Erich von Stroheim).

Florey, cunoscutul regizor hollywoodian, cel
mai bun prieten al lui Valentino, spune despre
el asa: «Da... era un baiat foarte straniu... In
realitate, viata lui stirneste intristarea noastrd
(pitoyable). Acest print al dragostei, acest Don
Juan la care nici o femeie de pe lume nu se gindea
fird ca sd tresard, acest om stia cd nu putea fi
amant. Nopti intregi l-am vazut plingind, de
disperare. Prima lui nevastd a fugit in noaptea
nunti».

Este oare aci o reprobabild indiscretie care
umbreste mitul lui Valentino? Cred ci nu. Cred
cii aceastd revelatie e ca o confirmare simbolica.
Acest birbat splendid, iubit de toate femeile pi-
mintului, nu putea apartine uneia, uneia singure.
S$i parcd natura insigi a colaborat, cu puterile ei,
ca sd statorniceascd aceastd puritate de statuie.
Iar moartea la 31 de ani a insemnat de asemenea
oprirea intru vegnicie a unei frumuseti ferita, ca
si aceea a statuilor, de uriciunea bétrinetii.

D.l. SUCHIANU
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sl difuzorli voluntari din intreprinderi
Tiparul executat la Combinatul poligrafic .Casa Scinteli* — Bucuresti si institutil, Exemplarul 5 lei
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