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VIRNA LISI, actriţa italiană cunoscutl 
spectatorilor noştri din filmele Cauze 
drepte, Laleaua neagră, Romulus şi 
Remus. 

(Foto UNITALIA) 

AMZA PELLEA, remarcat în mai multe 
apariţii din filmele româneşti, a susţinut 
primul rol de anvergură în Haiduci i. ln 
Dacii, el va interpreta rolul lu i Decebal. 

/Foto A. MIHAILOPOL) 

- Posibilitatea de a 
cons1ata că imaginaţia o­
mului în slujba trnanităţi i 
va f i tradusă într--0 formă 
artistică orig inală 

IN-

CARE ~EDETI CA E, iN MOMENTUL 
DE FAŢA, PROBLEMA-CHEIE A ANIMA­
ŢIEI? 

ION POPESCU GOPO 
(România) - Marile Pre· 
mii la Cannes , Tours, 
Karlovy-Vary, San-Fran ­
cisco : 

- Lucrînd în ultima vre­
me filme cu actori, <111 
avut prilejul să observ e­
voluţia filmelor de an ma. 
ţ ie cu o oarecare ob' · 
vitate. Pot spune că 
trecut zece ani de 
cinematografu de 
ţie, abordind SWH!C::2Ct&­
jore, a pr 
măr de 

_, 

nu a:i 
di tre 
popu~ 
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la Mamaia 
această în­

' va anunţa 
• Aştept cu 
iceastă ma-

ÎN ÎNTÎMPINAREA 

Festivalului international al filmului 
• 

MAMA I A '66 animatie • 

Ancheta internaţională a revistei 
CINEMA" „ 

ION POPESCU GOPO -
Ramlnla 

FLOAREA 

J O H N HALAS - Anglia 
ORCHES TRA SIMFONI CĂ Am ales citeva răspunsuri ale unora dintre cei mai repre­

zentativi artişti şi critici ai animaţiei mondiale. 

ANDRE MARTIN 
(Franţa) - realizator, cri­
tic, membru fondator al 
Festivalului de la Tours, 
al Primelor zile ale cine-

:'~~:!~:1 :1:~f~~ 
Festival de la Annecy 

şi 

MICHEL BOSCHET -
realizator francez: 

- Acum ar fi necesar 
să se întreprindă un in­
ventar complet nou al va­
lorilor cinematografului 
de animaţie. Aceasta 
pentru a putea răspunde 
la provocarea subtilă şi 
fundcmentală pe care 
ne-o adresează dezvolta­
rea mijloacelor de comu­
nicaţ ie ş i de expresie 
radio - electromagnetice 
(dintre care televiziunea 
nu constituie declt una 
dintre fonn~le cele mai 
papulare). lncepînd din 
1960, datorită evolutiei 

mijloacelor de transmisi­
une vizual-sonore, cine­
matograful de animaţie ne 
face conştienţi de trans­
fonnările încă prea puţin 
cunoscute impuse relaţi­
ilor, stilurilor de expresie 
si chiar echilibrului senso­
.rial clasic. Datorită şi ac­
celerării circulaţiei infor­
maţiilor (sub ambalaje noi 
sau clasice) - vor fi mo­
dificate înseşi obiceiurile 
noastre seculare de lec­
tură, într-un sens pe ca­
re-l confinnă dezvoltarea 
tuturor mijloacelor elec­
tromagnetice. Astfel, ală­
turi de realizatorii care 
continuă să înregistreze 
fonnele de feerie, de u­
mor, de satiră sau de 
fantezie - cristalizate în 
secolul trecut-apar, da­
torită noilor mijloace de 
comunicaţie, stiluri dis­
continue şi paradoxale, 
fără ca să se ştie clar 
care vor fi în viitor noile 
fonne şi funcţiunile aces­
tora. 

O BOZZETTO - Itali a 
=~DOUĂ CASTELE 

S. SPILLE (S.U.A.) - foloseşti din ele cinci. 
Marele Premiu la Festiva­
lul filmelor de publicitate, 
Veneţia 1964: 

- Televiziunea a dus 
la lărgirea publicului de­
senelor animate, a impri­
mat acestora un stil mo­
dern şi a eliminat multe 

~~~~~~:~uf~f.rfn~i~~~ 
te ţăr i, t impul foarte limi­
tat de producţie la TV şi 
jocul preţurilor au forţat 
experimentarea unor for­
me noi, şi au dezvoltat 
n işte tehnici mai econo­
mice. Această dezvoltare 
paate, în context, să dea 
un plus de spantaneitate 
filmului de animaţie. Dar, 
de asemenea, ea are ş i o 
latură negativă. Picasso 
a spus că trebuie să creez i 
zece instrumente ş i să 

FODOR HITRUK 
t:.S.S.): Premiat la 

Obe!~:S~~le~~~: 
Belgrad. 

- Animaţia cunoaşte o 
dezvoltare uluitoare în te­
matică, ln problemele a­
bordate. Implicit şi fonna 
de expresie a noilor filme 
este extrem de diversifi­
cată. Din păcate însă, ten­
taţia de a face experimen­
te de fonnă, de dragul ex­
perimentelor, este foarte 
mare, prea mare. Anima­
ţia este o artă specific 
contemparană şi arta 
contemparană este, indu­
bitabil, cea care exprimă 
idei majore. Devenind un 
simplu joc de fonnă, ani­
maţia paate ajunge la un 
impas. 

CUM VA IMAGINAŢI VIITORUL FILMU· 
LUI DE ANIMAŢIE? 

- Semnele arată că de­
senele animate se vor îm­
părţi ln trei categorii şi se 
vor dezvolta pe trei căi 
diferite: a) ca mediu al 
picturii ln mişcare - o 
funcţiune creată de artiş-

tii care au lucrat mai îna­
inte în două dimensiuni 
şi care acum ar vrea să-şi 
extindă opera în trei di­
mensiuni; b) animaţia se 
va dezvolta substanţial ca 
un element de divertis­
ment în televiziune, ceea 
ce s-a şi întlmplat ln Sta­
tele Unite şi Marea Bri­
tanie; c) o lume complet 
nouă se va deschide pen­
tru animaţie în domeniul 
educaţiei , în predarea şti­
inţelor şi a tehnologiei. 

BRUNO BOZZETTO 

~':~'Yila':~s,:ţi!,e;,::: 
Mulhouse, Triest, Anne­
cy, Viena, Trento, Mel­
boume. 

- Cred că viitorul în 
filmul de animaţie este al 
genulu i didactic de largă 
popularizare. Filmele de 
animaţie pat să trateze 
chiar subiecte cu o am­
prentă psihologică, greu 
de realizat de către cine­
matogratu1 nonna1. Pro­
babil chiar filozofia şi 
psihanaliza vor putea fi 
într-o zi studiate prin in­
tennediul desenelor ani­
mate. 

VOJEN MASNIK (Ce­
hoslovacia) - Director 

rr:r~~~i1!i::~:::: 
şedinte al ASIFA: 

- Lucrez în domeniul 
animaţiei de mai bine de 
25 de ani şi am unnărit în­
continuu dezvoltarea pro­
gresivă a acestui gen de 
artă cinematografică. ln 
ultimii ani, se remarcă o 
dezvoltâre şi o lărgire e­
nonnă, pe care specta­
torii o admiră în egală 
măsură în sălile de cine:. 
matograf, cit şi pe ecranul 
televiziunii. 

BERNARD GRUVER 
(S.U.A.) - Premiul Gol­
den Eagle la Festivalul de 
la Cork, 1964: 

- Spectatorii şi autorii 
viitorului vor da cinema­
tografului de animaţie lo­
cul care ii revine pe drept, 
adică acela al unui vehi­
cul de paezie. 

OLIMP vARAŞTEANU 
~.=;!:i'i F~i~~r~r~ 
temaţlonal de la Veneţia, 
Diploml special! la Fes­
tivalul Internaţional de la 
GIJon, Spania: 

~Genul socotit altă­
dată minor se dovedeşte 
a fi una din modalităţile 

;r~e m;i;ft!r ~~~~~~: 
rane, iar filmele lui Gopa, 
realizate începind din 
1957, au ilustrat, printre 
primele, aceste pasibili­
tăţi. 

Lumea de astăz i tinde 
către sinteză. Omul fami­
liarizat G!J viteza luminii 
şi a suneruiul nu are timp 
să asculte pe îndelete Po­
vestiri ample şi liniştite . 
Animaţia îi oferă în mod 
ideal tocmai acea con­
centrare acută, directă, 
caracteristică artelor mo­
derne, şi se adaptează 
paate mai mult decît ori­
care altă artă ritmului se­
colului nostru. lată de ce 
cred că animaţia este arta 
viitorului. 
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Panoramic 
peste 
platouri 

- -~RIMAVARA 

PROMIŢĂTOARE 

I~ n lwia martie, · vedeta 
platouri/or de la Buftea a 

f ost filmul lui Gopo, Nimic 
nou,Dr. Faust. Melodia «Mai 
e un singur loc in iad» se auzea 
începind din sala de mixaj , tre· 
cînd prin platoul unde era 
instalat barul şi sflrşind la 
bufet . Barul lui Gopo, deschis 
de dimineaţd pind seara, re­
prezenta punctul de atrac/ie al 
studioului, ca să nu mai vor­

bim de cei 500 de porumbei 
pe care Gopo i-a fdcut să 

zboare în decorul acoperit cu 
o plasti de sîrmti. Zbo rul celor 
500 de porumbei a creat nu 

PREMISE 
ALE UNEI 

numai senza/ie dar şi o pa­
nicd p/inti de înclntare, era 
un spectacol ... Pe celelalte pla­
touri era linişte, iar Într-unu 

din zile, chiar pe platoul lui 
Gopd, scaunele barului au fost 
ridicate pe mese şi în atmosfera 
aceea de dupd ora închiderii. 
Gor,e Ionescu jticea nu ştiu ce 

probe tehnice de imagine. Mis· 

terul inactM td/ii se numea E-r.YI 

Krryewska. Pmiru ca s4 poa­
td filma ce avni de fdmtu cu 

ea, Gopo pdrdsise plaloul şi Je 

afla în echilibru pe gheo.ţa 

patinoo.rvlrii Floreasca. 

$COLI NAŢIONALE 
DE FILM 

VICTOR ILIU: 

PUNCTE 
DE 
VEDERE 

experimentul 
este necesor 

2 

- Vă propun sd deschidem această rub rică 

I pornind de la pelicula cea mai discutată o 
stagiun ii : Dum i n i că la ora 6. Care este părerea 
dumneavoastră despre acest film ? 

- Prin opţiunea lui formală - adică declarată ş i 
manifestă - filmul acesta reprezintă intrarea cinema­
tografiei noastre în rezonanţă cu cercetările, expe­
rienţele şi formulele artistice ale filmului modern . Este 
o încercare, deocamdată singulară - a regizorului 
Lucian Pintilie şi nu a cinematografiei noastre în ansam­
blu - de a asim ila creator, aşa cum se recomandă şi în 
ultimele documente de partid , unele modalităţi exem­
plificate prin creaţii din cele mai reprezentative ale 
filmului contemporan. Noi n-am mai încercat pînă în 
prezent o cale nouă, sub forma unei ex per i mentări 
globale a mijloacelor de expresie cinematog rafi ce şi 
este o datorie a noastră, sîntem obligaţi prin î nsăşi 
profesiunea pe care o avem să realizăm o asemenea 
asimilare creatoare, chiar dacă din aceasu nu vor rezul­
ta direct opere care să rezi ste t impu lui, fiindcă există 
creatori, există momente şi lucrări în istoria filmului 
care sînt în primul rînd mărtur ii ale sensi bili tăţii faţă 
de modalităţile noi de gîndire, m1rtuni ale efortului 
pe care spiritul creato r ii face oentru a: realiza un 
sincronism, să zicem, cu gindirea şti d modernă .. . 

- Vâ referiţi Io t1pu/ lui Alain 

I ~esna is , ale că'!' ~ r ,- in co niş te 
Jaloane vaio u ~ . dor ... 

- Ele propu n un nou e reali tate. 
un no u mod de tnJ15Z'." tu-e ;a e p l ăsmuire 
şi organ izare a 1d sau un oit mod 
decit cel cunoscut sa... ~ -- momen t dat, 
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in ca nişte 

•· dar. .. 
de realitate, 
e plăsmuire 
un alt mod 
~oment dat, 

o 
MARGARETĂ 
POLONEZĂ 

Penuu mareic public, Ewa 
Kn:yzewska este doar actriţa 
din Ucig~ şi fata. Unii au 

\Uut-o şi în Cenuşd şi 
1. In timpul scurtei 

noastre discujli, Ewa Krzyz­
a a mărturisit vreo opt 

roluri importante în filme po­
cz.e, cehoslovace, iugos­

lave .. . 
Afară c fr umos, gheaţa pa­

tinoarului artificial se topeşte 
d - aşa cum se intîmplă 

şi în viaţă, cum zicea o frază 
a Jurnalului de actualităţi , e 
soare şi sub soarele ăsta actri­
ţei pe patine şi cu costumul 
de rigoare i se fac fotografii . 
Cu cîteva luni în urmă, per­
soana frumoasă şi plină de 
farmec care dă acum o nouă 

2. a exclamat Gopo. Şi 
fausl-ului sau. 

delegatia poloneză venită să 

asiste şi să onoreze cu pre­
zenţa sa, Ziua filmului polo­
nez. Gopo a văzut-o şi într-u­
nul din acele momente revela­
torii care îl caracterizează a 
exclamat, pesemne, asemenea 
unui alt personaj celebru: 
«Evrika ! Asta-i Margareta!» 

3. (Dre pt care azi pe gheaţa patinuarulu i de la Floreasca Margaretei - Eva Krzyzewska -
" se fac fotografii). 

fii ndcă nimic nu se creează «din nou». Cînd priveşti 
scul pturile lui Henri Moore ţi se poate părea că nimeni 
n-a avut pînă la el o asemenea viziune asupra omului, 
dar ... 

I 
-... nu ştiu care statuetă dacică descoperită 

în Moldova prefigura parcă această posibi­
litate de a privi prin corpul omenesc. ... Dum­
neavoastră aţi spus Însă: «chiar dacă aceste 
filme experimentale nu vor rezista timpului». 
lnseamnă că ele · sacrifică, în mod necesar 
ceva. ceva care le scade din valoare. 

- Experimentul este necesar. Orice experiment 
im plică - e firesc - o doză de risc. El nu trebuie 

însă, evident, să cantoneze în cercetări formale , adică în 
forma lism. ln ceea ce priveşte Duminică la ara 6, nu for­
ma este pe primul plan, ci încercarea de a exprima 
cu mijloace expresive noi acel conţinut care ne este 
cunoscut. Lucian Pintilie este un regizor de teatru. cu 
o experienţă limitată şi în televiziune. El a fost obişnuit 
e:u convenţ i ile scenei , cu tirania textului, iar acest 
1lm, cu calităţile şi excesele lui , ilustrează tocmai 
.ceastă beţie care 1-a cuprins pe Pintilie cînd s-a întîlnit 
cu posi bilităţile filmului, cu mobilitatea cadrului, cu 
resursele contrapunctului audiovizual, cu putinţa re­
on:>ducerii fluxului vital al realităţii şi cu alte aspecte 

creaţiei filmice, necunoscute omului de teatru . De 
· excesele şi artificiile. Unii au spus însă că filmul lui 
wn Pintilie n-ar cuprinde valori emoţionale . Dacă 
~ite că observaţia este întemeiată, s-ar putea 

:--e a în treacăt , că printre direcţiile filmului modern 
eiosâ ş i una de acest ordin - raţionalitatea severă a 

n z1rii şi exprimării conţinutului . S-a mai spus că 
u comunică cu publicul . că ne-am apucat să 

facem filme poetice ermetice .. . 

I 
0 

;;,;~ude c~i~:~va~~ ~;;:~~: ?temeiuri pentru 
- Cred că Pintilie în această întilnire cu publicul 

a ignorat unele reguli de strategie şi tact cu care ar fi 
putut să învingă acest «frate in~ic» -:- cum sp~n 
francezii. lmi aduc aminte de o lecţi e a lui Eisenstein . 
Tntr-o zi , el a venit la cursu l lui - care ţinea 4 ore -
cu un studiu mare dintr-o revistă m ili tară despre anu­
mite principii fundamentale de ta~ică şi stra.tegie pe 
care le-a explicat, aplicîndu-le la regia de film ş1 spunin­
du-ne că regizorul trebu ie să aibă în vedere ş1 acest 
lucru : cum să se apropie de public, cum să-i ~ucerească 
atenţia, înţelegerea şi interesul. Dar tot at1t .de ade­
vărat este că modalitatea metaforică de exprimare a 
realităţii este şi ea o direeţie a creaţiei artistice care 
a cucerit de mult adeziunea celei mai serioase critici 
din lume. 

I al;; ;,~~u~:P:~.~~~~~l:~tinde discuţia ş1 la 
- Alte filme .. Noaptea - experimentul realizat la 

Studioul Bucureşti de documentaristul Mirel llieş1u ... 
Acesta este însă, după părerea mea, un experiment for· 
mal sau o evaziune . Tema aleasă de regizor era una 
eternă - aceea a conflictului dintre generaţii - un 
conflict de ordin psihologic, nu social. . După ce a f!xat 
termenii generici ai problematicii, regizorul pare msă 
că a vrut să nege existenţa unei asemenea d1fer-:_nţe 
de viziune de la o generaţie la alta, diferenţă care e msă 
naturală : cei tineri , cînd deschid ochii minţii asupra 
lumii,au despre realităţile înconjurătoare o altă. im~gine 
decît vîrstnicii care au construit aceste realităţi sau 
care sînt legaţi de ele prin experienţa lor de viaţă . 

şi a invitat-o să fie Margareta 
Faust-ului său. Drept care azi, 
pe gheaţa patinoarului Flo­
reasca, etc. etc. etc. 

îmi spune că e informată 
din presa poloneză asupra ma­
rilor progrese pe care le-a 111-
cut cinematografia noastră în 
ultimul timp. O întreb dacă 
ne-a văzut filmele. Nu, nu le-a 

sa fie Margareta 

văzut pentru că este foarte 
ocupată . Este actriţă de teatru, 
seara joacă, ziua repetiţii, mai 
sint şi rolurile în film. De doi 
ani nici n-a avut vacanţă . 

- Şi Gopo este foarte cu­
noscut la noi - îmi mai spu­
ne - şi foarte apreciat. 
Mă bucur şi o întreb ce face 

Roman Polanski, unul dintre 
tinerii regizori polonezi foarte 
apreciat la ora actuală. 

- Polanski este un regizor 
foarte inteligent şi talentat. 
Acum are un contract în An­
glia. Filmează acolo. 

- Ce mai e nou Io cinema­
tografia polonezi? 

- Cred că în ultimul timp 
trecem printr-o criză . Majori­
tatea filmelor pe care le pro­
ducem sînt axate pe tema răz­
boiului. Avem regizori foarte 
buni, e adevărat, dar oe lipsesc 
scenariile de actualitate. Da, 
ducem mare lipsă de scenarii. 

(Şi ei .•. ) 

- Acum am început să fa. 
cern ecranizări după clasici .. . 

(Şlei„.) 

- Pentru că regizorii sînt 
talentaţi şi îşi cunosc bine 
meseria, filmele, chiar ecra­
nizările, sini bune. Totuşi asta 
ou poate înlocui filmele de 
actualitate, problematica con­
temporană.. 

O întreb dacă-i place rolul 
pe care-l joacă în filmul lui ' 
Gopo. Da, îi place. În primul 
rînd pentru că e comedie şi 

n-a prea avut ocazia să joace 
în comedie. Apoi îi place 
Gopo. 

- Sini încîntată de Gopo. 
E un om plin de idei şi de 
fantezie, are un dar unic de a 
improviza şi un simţ al umo­
Lului foarte rafinat. Se lu­
crează bine cu el. Nu te gră­

beşte şi, ceea ce e şi mai im­
portant, nu-ţi îngrădeşte ini­
ţiativele. ln afară de asta e un 
om cu nervii tari, ceea ce pen­
tru mine, mai ales la filmul 
ăsta, e foarte important. • 

- VI e greu sl vorbiţi 

romineşte? 

- Groaznic de greu . Am 
jucat în filme iugoslave, ceho-

Această diferenţă apare şi mai acut după mari convul­
siuni sociale, cum ar fi războaiele . Şi după primul şi după 
cel de-al doilea război mondial , s-au constatat încercări 
de răsturnare a modalităţilor zise tradiţionale de expre­
sie, de unde întreaga suită de curente aşa-zis noncon­
formiste . I - Filmul citat nu vizează însă o asemenea 

extensiune a problematicii. 
- Evident că nu, dar diferenţele de viziune dintre 

generaţii nu sînt nişte invenţii ale teoreticienilor, iar 
ceea ce face Mirel llieşiu în filmul său este un fel de esca­
motare a unui conflict real. El nu pune faţă în faţă cele 
două generaţii care într-adevăr îşi dispută replica, ci 
opune extremele : bătrînul decrepit şi copilul, «Care 
nu au nimic de împărţit». Bătrinul are nostalgia copilă­
riei şi vrea să se întoarcă la ea, iar puştiul ii dă să înţe­
leagă că alta este copilăria sa de acum. Ceea ce toată 
lumea ştie, aşa că filmului nu i-a mai Fămas nimic de 
ăemonstrat . 

I 
-Vorbeaţi despre intrarea În rezonanţă cu 

cercetdri/e şi formulele filmului modern. Unii 
autori se întorc însă la stadii de mult depăşite, 
repetă tardiv experienţe suprarealiste sau 
expresioniste, ajungînd cel mult pÎnă la mima­
rea unui Resnais, În timp ce formulele într-ade­
văr noi - cine-verite, de pildă, şi altele ... 

- ln filmul lui Lucian Pintilie există cîteva secvenţe 
care probează o însuşire organică şi a cino>-verito>-ului 
- secvenţa balului , cea de pe peron şi altele. 

I - Totuşi încercările originale în această 
direcţie - ilustrÎnd pe plan mondial o nouă şi 
puternică tentaţie a realismului - sînt în gene-
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slovace, dar o-am avut pro­
bleme. Limba română e cu 
totul altceva. E foarte dificil 
s-o vorbeşti. 

(Şi noi care trilam cu ideea 
el limba polonezi e grea). 

- Am avut noroc cu cei 
din jurul meu, care se strA­
duiesc sA mă înveţe replicile. 
Au multă rAbdarc cu mine. Şi 
şoferul care mă duce la fil­
mare mă ajută sA învAţ româ­

neşte. 

O întreb ce ar dori să 

transmită cititorilor revis-
tei noastre. 

- Bineînţeles, toată sim­
patia mea şi scuza că vorbesc 
aşa de prost româneşte. Cel 
mai tare mă tem că n-am să 
fiu înţelcasA ... Dar ştiţi cu joc 
rolul unei studente străine. 

deci faptul că nu vorbesc 
curent româneşte e justificat. 

Ewa Krzyzewska s-a întors 
pe gheaţa patinoarului. Mă 
uit după silueta înaltă şi fru­
moasă şi mă gîndesc că spec­
tatorii români vor fi foarte 
dispuşi să ioţeleagă ce spune 
Margareta, Ewa Krzyzews­
ka lui Faust - Iurie Darie. 
Numai dacă Gopo nu se va 
gîndi să o dubleze .. . 

La sflrşitul lunii, pe platoul 
alllturat aceluia pe care se mai 
auzea lncd!!! «Mai e w1 singur 
loc fn iad», s-a instalat echipa 
regizorului Cristu Poluxis. Go­
po avea în vecinlltate imediatd 
unul din genurile pe care dupd 
propria-i mdrturisire, le expe­
rimenteaz(J ln Nimic nou, Dr. 
Faust : genul poliţist . 

. „ şi o fotografie a Margaretei între cei doi diavoli (M ircea Bogdan şi Pulu C!iinescu) 
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I re ldsate pe seama studioului «Sah1a10, regizorii 
«de filme artistice» (>referind sd aşte(>te de­
cenii, nefdcind n1c1 un film sau fdcind ... 

- ... asistenţă Toţi visează la «un fi Im mare». 

I 
-Sint foarte rare cazurile cind regizorii de 

la studioul «Bucureşti» realizeaz6 documen­
tare. Mihai Iacob a fdcut doud filme şi astq 
dovedeşte cd el oresimţit această necesitate 
reală ... 

- ... de a participa cu verva şi cu pasiunea Iul caracte­
ristice la dezbaterea problemelor societăţii noastre şi 
încer.cînd totodatl «sl-ş1 facă mina» ... 

I -Dar el m1 se (>are a fi singurul. ln (>rea 
multe din ca(>1tolele cinematografiei noastre 
intilmm unicate, cazur1 singulare, izolate. Pot 
ele const1tu1 o (>remizd suficientă pentru o 
şcoală naţională? 

- Eu am propus ca pînl şi studenţii Institutului de 

:~ă f~:~~~~~ sc~bi;'~~o5;j~~n:i~-r~ ;t:~ii~:ie «~:~=:,~ 
Există regizori foarte mari care au fost documentarişti. 
Antonionl a flicut multă vreme documentare. Flaherty 
e un mare cineast care a rămas totdeauna un documen­
tarist, chiar dacă a creat şi un subiect filmelor sale ... 

I 
-Resnais, cel mai abstract poate dintre 

cineaşti, a fost şi el documentarist. Dacă nu 
mă înşel, printre regizorii afirmaţi duf>ă război 
ln studioul «Bucureşti», şi dumneavoastră aţi 
incef>ut cu un documentar .. . 

- Am flicut în 19-49 Scrisoarea lui Ion Marin către 
«Scinteia», pornind de la scrisorile autentice publicate 
în ziar, ale unor ţărani care Intrau în întovarăşirile 

- Se (XJre că ulterior se(>araţia administra­
tivii dintre cele două studiouri ale noastre s-a 
tradus (>rea fidel in lif>sa unor cores(>ondenţe 
de ordin artistic şi tematic intre realizatori. 

- Studiourile sint de fapt în număr de trei. Expe­
rienţe foarte interesante şi utile s-ar putea face şi la 
studioul «Animafilm», în sectorul filmului publicitar. 

~:~ ~~~~~c~xt~~~:':r a :~~il~~lţ~l;:,'d~:uÎ e:l~;:.':,~~! 
un sector sau o grupa ~pecială care să fle afectată tineri­
lor rer,jforl din studio ... 

I - Numai lor? Cei mai mulţi dintre ei sint 
deja experimentaţi ... 

- ln primul rind lor ... Cu un buget aparte care d 
permită realizarea unor filme de scurt metraj experi­
mentale, bineînţeles cu teme şi subiecte valabile. 

I -Rerizorii de teatru, scriitorii înşişi şi alte 

~~t:~~;~ s~e ;~:';~;ri~ei~{;~,;,!~~/i J:,~~i~~~~i 
. de grupe experimentale, in producţia de filme 

curentă. 
- E, oricum, de semnalat el în prezent se organi­

zează o susţinere pe plan internaţional a acestor filme , 
incurajîndu-se producătorii - nu numai regizorii -
flicindu-se posibilă difuzarea filmelor experimentale în 
cadrul unor reţele speciale de săli de proieqie - «Cine­
ma d'art et d'essai» (la Paris ele sint în număr de vreo 
patruzeci). Filmele experimentale primesc premii dintre 
cele mai Importante la toate festivalurile iar anul trecut 
a avut loc prima ediţie a unui festival specializat, la 

Cristu Poluxis este la pri mu l sau fil m. Ion Besolu, la cel 
de-al doilea poliţist . Noi, la a nu şti u ctta aşteptare plinA 
de speranţă . 

Pesaro denumit «Cinema Nuovo». 
) - Mişcările de avangardă duf>ă (>rimul 

război mondial au avut şi ele ecouri largi . 
- Acum a intervenit totuşi un factor nou. Un număr 

din ce în ce mai mare de cuceriri ale tehnicii şi ştii n­
ţei moderne, binefaceri ale civilizaţiei - televizor, 
automobil, frigider, magnetofoane, discuri - dev i n 
bunuri larg accesibile. Aceasta creează, în toate zonele, 
un public diferit de cel antebelic. Acest public şi-a 
diversificat custurile, s-a rafinat. o parte a acestui 
public a depăşit nivelul unui interes mediu faţl de arta 
cinematografică, lnteresîndu-se în gener e de cu wră şi 
dincolo de ceea ce l-a oferit şcoala - ea · o fig~ 
torie pînă la clasa opta. Aşa se explld · teresul oarte 
mare pentru cartea de ârtă, preocu parea ·- ce în ce 

mai intră r:.:_n~~u P~s;i;i:~ zat 

- Acest public - destu l e mai 
numeros - e realmente tere:s;a: si 
festările ined ite de ard e C.1>0s=a:::::>z"'.a:.e 
şi de ierl, ş l cred d firi ur--es i!>Cl!ra-'~""" 
ziar de seară s1 acred"ru:u ·~-- ..,..,; „....., ...... 
tibile intre cinefi · 
proiectării la 
Hurnau. 
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UNDE 
A FOST 
VICTIMA? 

- ... arătaţi-mi locul unde 
a clzut! 

Sebastian Papaiani lansea-
1'1 întrebarea, cineva ii răs­

punde din afara cadrului. 
- Acolo, unde staţi dum­

neavoastră ! 
Vocea este albă, dar sună 

8l3 cum ar trebui să sune de 
fapt - şi cum nu sună - pe 
peliculli ... 

Interior cu calcio-vecchio, 
mobilli «stil», tablouri multe. 
un c<anar într-o colivie. Nu-i 
papier-machc, pentru că l-am 
auzit ciripind. Lumină şi ... 

- Unde a fost victima? 
Arătaţi-mi locul unde a căzut . 

Pe Sebastian Papaiani il 
strlng pantofii. fnlr-o pauză 
şi-i scoate şi se întinde comod 
pe o canapea. fn altă pauză . 
filmările slot in general făcute 
din pauze lungi şi cîteva mi­
nute de filmare - Cristu Po­
luxis tmi explică ce vrea cu 
ceste Fantome. Se arată ln 

general dispus să-mi spună 
oncc, să-mi dea orice expli­
caţie în afara uneia : de ce şi-a 
intitulat filmul Fantomele se 
tţri1besc. 

Este primul lui film inde­
pendent. Pînă acum a fost 
asistent-director de scenă la 
Teatrul National. actor, a ur­
mat Institutul, secţia actorie 
şi regie, a jucat la Teatrul 
actorului de film «C.I. Not­
tara» unde a fost din nou 
asistent-director de scenă. de 

13 ani este regizor secund sau 
asistent de regie la Studioul 
«Bucureşti». A lucrat cu Vic­
tor Iliu, cu Dinu Negreanu, 
Jean Mihail, Lucian Bratu, 
Andrei Blaier, Gheorghe Vi­
tanidis etc. Acum se află pe 
propriul său platou, cu cehi: 
pa sa, cu filmul său. Şi mai e 
şi la primul tur de manivelă. 
(Fiindcli e vorba de manivelă, 
operatorul filll\ului este Nico­
lae Girardi.) 

- De ce al început tocmai 
cu un poliţist? 

- fmi place. Mă pasionea­
ză. Un anume gen de film po­
liţist: psihologic. De altfel; 
mA interesează orice investi­
gaţie psihologică şi ... comedia 
muzicală. 

Distribuţia: Ana Szeles, 
Kovacs Gy6rgy, Colea Rău­
tu. Ion Besoiu, Titus Lapteş, 

Draga Olteanu, George Mă­
rutză, Sorin Balaban, Zephi 
Alşec şi Sebastian Papaiani. 

Nu mai ştiu cine !mi spunea 
că va fi cel mai bun poliţist 

din cîte s-au făcut pînă acum 
la noi. De ce n-am spera, la 
urma urmei? 

- Unde a fost victima? 
Arătati-mi locul... 

Numai citeva zile de la in­
trarea în producţie a filmului 
lui Poluxis, a intrat pe platou, 
nu pentru filmări, ci pentru 
probe, Andrei Blaier cu ••• 

- Depistarea neîmplinirilor, a viciilor sau a riscu­
rilor implicate de o formulă sau alta, a limitelor unei 
viziuni sau a gradului de reuşită a unul experiment este 
- aş zice - tot atît de necesară ca şi experimentul 
însuşi. Cu condiţia ca această operaţie să se facă pe 

~~i:~i"~r~:tuW~!~!i.rr~e~~:~~~t~in~.c~a:~~ ~r;'~~~i ~~ 
discutat Ouminicd Io oro 6 şi cineva a spus că «acest 
film este un model de urmat pentru întreaga noastră 
cinematografie», eu ml-am permis sl afirm - antici­
pînd răspunsul lui Lucian Pintilie - că nici mlcar 
autorul acestul film nu va repeta, în a doua lucrare, 
ceea ce a realizat ln prima. Această încercare nu repre­
zintă decit una dintre căile pe care poate merge un 
regizor sau o cinematografie in efortul de a se apropia 
de realitatea exterioară şi de cea interioară, umani. 
Cu tot entuziasmul limitativ al unor critici, acest film, 
in genul, cu structura şi tehnica lui expresivă, nu se va 
substitui altor formule viabile şi nici altor genuri care 
or dura, datorită simplei constatări că publicul soli­

titi o multitudine de genuri şi formule. 

Convorbire 
realizată 

de Valerian SA VA 

Cine va 11 Vi.e? Peter Paulhoffer .. . 

Dan Nuţu ... 

sau poale Emil Hosu, deşi Bla ler 11 găseşte mai potrivit pentru Romache. 

DIMINE 
ŢILE 

UNUI 
BĂIAT 
CUMINTE 

Faza probelor este o faz(J 
foarte important(} pentru vii­
torul unui film. Acum se decide 
cine va fi eroul, acum se poate 
greşi fundanumtal sau, dim­
potrivi1, poţi descoperi exact 
personajul care-ţi trebuie şi 

acolo unde nu te aşteptai. Aşa 

cum i s-a tnttmplat lui Andrei 
Blaier care, flJclnd proba unui 
actor pentru rolul principal, a 
descoperit c(J este mal bun 
pentru cel de-a/ doilea rol 
masculin din film. Aşa cum i 
s-a tntfmplat de altfel şi lui 
Gopo care, fncerctndu-1 pe 
Jorj Voicu pentru rolul asis­
tentului Wagner, a desooperi1 
fn el mult ctJutatul Mefisto. 
Se cautli deci, un om anume, 
cu anume mişci1ri, un anume 
fel de a vorbi sau de a zimbi, 
de a da b1111tJ ~lua, 1111 om care 
stJ fie cit mai aproape de eroul 
din scenariu. Eroul de care are 
lfevoie Blaier este un tip de 
bi1iut neliniştit , .iensibil, puţin 
închis ln el. dar f4rtJ melancolii 
de domnişoari1, un tip direct de 
altfel, domi11ot de dorinfa de a 
se gtlsi, de a se cunoaşte, 

pentru co stl poU/tJ tr/11 con­
form sie-tnS11şi. Actorul care-l 
va inlerpreta 1111 are nevoie 
numai de tule111 ci şi de o struc­
tura asemiln4roare lui. Probele 
pentru un film nu stau 11111nai 
sub semnul talentului, ci şi sub 
acela al gdsirii cu persoanll 
J1=ic4 şi spirituol4 o celui <"e 
va fi pe ecran un erou. ln cazul 
filmului de faf4, un tî1111r cu 
numele de Vive. 
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DE LA O POVESTE LA DEBUT SCENARISTIC 

Scenaristul filmului lui Bla­
ier este student în anul IV la 
filozofie . Are un volum de po­
vestiri sub tipar şi se află la 
prima lntîlnire cu filmul. O 
întîlnire total intlmplătoare 

de altfel: trebuia să scrie pen­
tru «Viaţa studenţească» un 
reportaj la filmul Gaudeamus 
igitur. Piuă să-l găsească pe 
Vitanidis, l-a cunoscut pe An­
drei Blaier cu care a stat de 
vorbă şi, cum spune chiar 
Stoiciu, «mi-am permis să-i 

dau spre lectură povestirea 
«la-o din loc», pentru că nu 
ştiu de ce - poate pentru că 
mă aflam între zidurile Buf­
lei - povestea mi s-a părut 
deodată posibilă de a deveni 
film.» 

Constantin 
Stoiciu , 
scenaristul 
Dimineţilor 
unul 
băiat 
cuminte 

Proza lui Con~tantin Stoi­
ci u - cîtamcitit - este foar­
te cinematografică. Nu numai 
că devine cu multă uşurinţă 
imagine, dar întîmplările se 
înlănţuie, se montează, aş spu­
ne, după legile filmului. L-am 
întrebat dacă stilul a fost 
acela care l-a împins către 

film. lmi spune că nu. Înainte · 
să-l fi cunoscut pe Blaier, 
pentru el un scenariu era ceva 
de domeniul fanteziei. Dar 
ştia că proza I ui are însuşiri 
cinematografice? 

- Nu. Nu mi-a spus asta 
nimeni. niciodată . 

- Scenariul este ecraniza­
rea povestirii «la-o din loc»? 

- Nu. Povestea a rămas 

de o parte, ca substanţă n-are 
legătură cu scenariul. Doar 
ca idee. 

- De ce: «la-o din loc»? 
- Acum se cheamă Dimi-

neţile unui btiiat cuminte, da r 
titlul iniţial reprezenta de fapt 
ideea care a rămas şi a filmu­
mului : s-o iei din loc, să te 
hotărăşti, să hotărăşti . Şi eu 
m-am hotărît foarte greu ce 
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să fac în viată. Foarte mul­
tă vreme literatura noastră a 
vehiculat ideea că trăim cu 
toţii la fel: termini facultatea, 
intri în pîine, poţi să ai de 
toate, ai ce mînca, unde dormi, 
nu-ţi lipseşte nimic. 

- E Yorba de a-ţi alege an 
drum? O meserie? Un loc sub 
soare? 

- Nu, nu-i numai asta. 
Azi poţi face totul, dar ce 
faci? Ce faci pentru tine, ca 
individ?Nu-i vorba dea alege, 
ci de a te hotărl . Şi asta-i cel 
mai greu. De aici cred că în­
cepe şi povestea filmului . 

(Povestea filmului adună în 
ea cîţiva tineri - Vive, Ro­
mache, Fane, Mariana, Şte­
fa~ , Blonda etc. - care se 

află la începutul existenţei, 

obligaţi să aleagă - să hotă­

rască , cum spune Stoiciu -
ce-o să fie Viaţa lor. Mai mult 
decît toţi, Vive se chinuie să-şi 
găsească adevărata viaţă, să 

se descopere - oglindindu-se 
cumva în ceilal{i. Vive este cel 
mai hotărît să se hotărască, 

ca să zic aşa. Un accident pe 
care-l suferă imprimă poveştii 
un caracter uşor patetic: bă­
iatul se accidentează încer­
cînd să trăiască aşa cum a 
hotărît el că trebuie şi merită 
să trăieşti .) 

- Un Vive - spune Stoi­
ciu - se hotărăşte, Romache 
ştie că ar trebui să se hotă­
rască dar nu poate, bătrînul 
Cioba află prea tîrziu că ar fi 

trebuit să se hotărască o dată 
la începutul vieţii. Fane ajung~ 
la o înţelegere - de fapt el 
adună întreaga idee a filmu­
lui : - trebuie să faci ceva 
vizibil. Trebuie să rămină ceva 
după tine. Neapărat. Cu ine­
vitabilele rătăciri , cu inevita­
bilele eşecuri. Altfel înseamnă 
că ai trăit degeaba. Nu-ti jus-

tifici condiţia ta de om. 
- Şi socotiţi cA odată un 

om pornit din loc e rezolvat pe 
o 'fiaţi? E ferit de ratare, de 
nerealizare? 

- Nu, din timp în timp 
trebuie s-o iei din nou din loc. 
De fapt, asta e viaţa. Pe mă­
sură ce înaintezi acumulind, 
este inevitabil să li se impunâ 
întrebări noi. Dar pentru ca 
să înaintezi, trebuie să începi 
prin a porni . Toate celelalte 
«luări din loc» se intîmplă de 
la alt nivel şi cu siguranţa, cu 
credinţa că ai în spate ceva 
foane solid meul de tine. Nu 
mai poţi eşua. 

- Povestea - şi scenariul 
- au pornit de la personaje 
reale? Ali cunoscut un Vive, 

sau VivesînteţidumneaYoastrii.? 
- Am pornit de la nişte 

lucruri reale, e adevărat . dar 
un Vive anume nu există. 

Există, sînt convins, sute, mii 
de Vive. Şi nu consider asta o 
fugă de realitate. Asta e trea­
ba noastră a tuturor. Povestea 
lui Vive ne priveşte şi pe noi, 
există ca problemă chiar dacă 
eu n-am avut drept model un 
Vive în carne şi oase. 

- Aşa cum l-am lnţeles, 

din scenariu, Vive este un re­
Yoltat cu revolta lanAbuşlti de 
propria-i oellnişte. De unde şi 
de ce această nelinişte? 

- Mult timp nici eu n-am 
ştiut de unde şi de ce. Aşa era 
el. Pe urmi am încercat îm­
preună cu Blaier să-l înţele­

gem şi să ni-l explicăm . In 
Consiliul artistic, Dan Deşliu 
a găsit o explicaţie foarte fru­
moasă pentru neliniştea lui 
Vive: este neliniştea unui tîoăr 
care vrea să înghită deodată 
tot universul, şi-şi dă seama 
că e mare şi greu de înghiţit. 
E foarte frumos spus, nu ştiu 
dacă e şi totul. Tinerii vor să 

înghită totul dintr--o dată . Toţi 

am vrut să-ngbiţim tot uni­
versul... Dar mai trebuie să-l 
şi digeri. Cum să-l digeri? 
Poate că neliniştea începe aco­
lo unde-ţi dai seama că ţi-a 

rămas în gît, că nu l-ai mistuit. 
Vive nu-i un tînăr furios, şi 

cu atît mai puţin un anarhist. 
Nu are de rezolvat problema 
relaţiilor societate-individ. Ti­
nerii sint cei care înţeleg cel 
mai bine socialismul, pentru 
că au crescut în el, împreună 
cu el, îi apartin aşa cum socia­
lismul le aparţine. Şi poate 
tocmai de aici vin întrebările : 
Ce facem ca să fie atit de bine? 
Cum trăim? Cum să trăim ? 
Ce facem mai departe? Ori­
care dintre aceste întrebări, 

care sint de fapt una şi aceeaşi, 
este generatoare de nelinişte. 
Pentru că, de fapt, tinerii nu 
ştiu ce au să facă şi vor să afle: 
Cei din jur. oamenii . te pot 
ajuta, dar experienţa este a 
fiecăruia şi fiecare descoperă 
pe pielea lui ce e bine şi ce e 
rău, ce trebuie să facă şi ce nu. 
Este ceva foarte pozitiv aceas­
tă nelinişte, pentru că ea îi 
determină ia urma urmelor să 
facă ceva. 

- Dumneavoastrli ce cre­
deţi despre conflictul dintre 
generaţii? (fu scenariu există 
în germene şi o asemenea pro­
blemă . Sini părinţii lui 
Vive, care «nu-1 înţeleg>>.) 

- Eu ou cred într-o contra­
lradicţie bătrîni-tineri . Nu-i 
vorba de o contradic\ie, ci de 
două moduri de a exista . Cel 
aşezat, al vîrstoicilor şi cel 
care se caută, al tinerilor ; ul· 
timul violentind puternic sta· 
rea de linişte şi aşezare a virst· 
nicilor. Cu vîrsta, încerci nevo­
ia unei stabilită{i, nevoia ~ 
fii sigur de salariu. de cafeaua 
de după masă etc. , u pol 

să-mi închipui decît cu mare 
greutate un om, să zicem de 
pat ruzeci de am. care «să o ia 
din toc», care să hotărască sa 
schimbe tot. Asta {ine de tioe­
rete şi trebuie să ştim, ca s>1 
nu scăpăm momentul. 

- Prin ce YA atrage filmul, 
ce-aţi descoperit Io el? 

- Mari posibilităţi de a 
spune ceva oamenilor. De obi­
cei, oamenii aud mai puţin 

şi văd mai mult. La film şi 

efon ul de recep{ie e mai mic şi 
paniciparea mai deplinâ. Am 
auzit de multe ori oameni 
discutind în tramvai sau în 
autobuz despre filme, dar ni­
ciodată despre o carte sau un 
volum de versuri . Pe urmă şi 
mesajul se poate transmite cu 

mai multă uşurinţă , şi se poate 
primi cu mai multă uşurinţă 
prin film. Indiferent la ce ni­
vel, dar e primit. Chiar cu o 
înjurătură. 

- AYefi de gind sA mai 
scriefl pentru film? 

- Da, mai vreau să scriu 
pentru film. În primul rind 
pentru că nu accept unicatul 
în nici o treabă, şi apoi mă 
pasionează . Cred că aş merge 
piuă acolo cu pasiunea pentru 
film incit aş fi în stare să cer 
spectatorilor ascultare. să-i 

implor să mă asculte. 
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Va leria Rădulescu, 

aş a cum arata 

'n momentul în care 

s-a amînat fii marea„. 

Sflrşilul lunii martie a f11- cu propria-i persoaniI. Un per- este de veşnicie), de o greşeală, 

semnat şi sflrşitul filmlirilor la sona} machiat şi costumat fn de ceva care lipseşte ( sacî;ul, 
imic nou,Dr. Faust. Echipa timp ce se filma o scenă de de exemplu, pentru pantofii 

este cam la capătul nervilor. balet {cfntllrea/a de bar inter- balerinelor). Oboseala a pă­
Atmosfera barului în care s-a pretatll de Valeria Rădulescu truns şi fnfigura/ie. La captltul 
filmat a devenit sufocant6 nu de la Teatrul de Operetll) este unei zile de filmare se rîde 
numai din pricina fumigenelor trimis sll se demachieze pentru slab,fdr6 convingere,f4rll pof­
care fumizeaziJ în permanen1ă c6 filmarea baletului a durat tll. Ca sll obfintl hohotele de 
barului fumul s6u legitim, dar mai mult decit trebuia şi s-a care are nevoie, Gopo, ajutat 
parc6 spafiul s-a micşorat, oa- fllcut prea tîrziu. Oamenii, fn de actori, organi:eazd pe ring 
menii nu mai au loc unii de general, sfnt obosiţi şi sfcîiţi mici spectacole distractive. Se 
a/fii. Pe Gore Ionescu li deran- detimpu/caretreceprearepede, produce mai fntfi Jorj Voicu 
j ea:ll oricine se suie pe ring - de instalarea reflectoare/or ( Me}isto) fn chip de om făr6 
ringule alb şi rllmîn urme - pe rnre dureazll prea mult (durea- faţll (şi-a tras un ciorap de 
Gopo li enervea:4 tot, fncepind ui atft cit trebuie, dar impresia mlltase pe cap). Puiu Ctl/ines-

Echipa, clnd totul lncepe sa dureze prea mult. .. 

cu impravi:eaz6 1111 strip-tease 
- costumul sllu este făcut spe­
cial pentru asta - şi, în sflrşit . 

sculptorul Bogdan ( cliruia tot 
sculptor i se spune, deşi este la 
al nu ştiu cite/ea film) se suie 
pe ring sli-şi dea obolul cu 
toată greu/Citea persoanei sale 
fizice şi spirituale. Rîsetele sînt 
acum adevtlrate ca şi aplauzele 
şi micile ţipete de surprizi1 ale 
femeilor. Gopo ar trebui să fie 
mllcar u11 pic mul/umil. Dar 1111 

e. Cineva îi spune că filmul lui 
va fi foarte bun (sau foarte 
mare) nu-mi amintesc exact. 
şi Gopo răspunde distrat . sîciit : 
- Nu ştiu, nu ştiu nimic pini1 
nu-l văd gata. 

Gopo nu ştie nimic pentr11 cd 
e la sflrşit. Savel Stiopul ştie 
totul pentru cd e la f11ceput . 
To111I, F11 afard de : c 11111 va fi 
noul său film : 

Şi Gopo la capătul zilei de filmare. 

ULTIMA NOAPTE 
A COPILĂRIEI 

Un film-un început 

Sevei Ştlopul: nascut la 15 Iunie 1927. 
Urmeaza un an cursurlle · lnstltutului poli­
tehnic, dupA care, la lnfilnţarea l.A.T.C.-u­
lui , se înscrie la Secţia de regie. Lucrează 
cu profesorii Dinu Negreanu, Victor Ilio şi 
Jean Georgescu. După absolvire, ln 1951, 
se angajeazA la Studioul cAI. Sahia», în 
cadrul cArula realizeazA jurnale de actua­
lităţi, reportaje, documentare. 

Scurt-metraje: Bucureşti, oraş Inflorii 
(1954) , Maria Filo/li (1957) , Şcoala muncii 
(1958), Cu acul şi a/a (1965). 

- Aveţi o bază soHdl de 
pornire? 

- Da. Scenariul lui Dumi­
tru Carabă\ poate fi socotit 
o bază pentru un film care să 
constituie o investigaţie în 
plus în ceea ce se numeşte 

actualitatea noastră. 
- Ultima noapte a copilă· 

riei vine ln continuarea Ano· 
timpurilor? Mi refer la fac· 
turi. 

- Nu. Tocmai ca factură 

nu. Anotimpuri era un film 
poematic, liric: cel pe care-l 
încep acum va li un film epic. 
A110timpuri era un film de me­
taforă mai mult vizuală, Ulti­
ma noapte .. . se bazează pe cu­
vînt, pe jocul actoricesc ş i 

punerea în cadru a actorilor. 
Va li un film din cadre puţine 
şi lungi - va avea 203 cadre, 
spre deosebire de Anoti111p11ri 
care avea 904, ceea ce consti­
tuie şi un mare avantaj eco­
nomic. 

- Ca temi şi subiect, ce 
reprezintl de fapt aceastl Ul­
timă noapte a copilăriei ? 
Existl o legiturl strinsi intre 
tltla şi cooţinut? Trebuie în­
ţeles ci acţiunea se petrece 
intT-o singuri noapte? 

- Nu. Există şi o noapte. 
aceea, «ultima>>, a copilăriei 

- bineînţeles ca metaforă -
dar filmul cuprinde de fapt 
întîmplările unui tînăr, viata 
lui dintre sfirşitul liceului şi 

intrarea la facultate. O peri­
oadă în care tînărul pătrunde 
de fapt într-o zonă a respon-

Lung-metraje: t:u fata spre public (1956) , 
Aproape de soare (1960), Anotimpuri (1963) . 

~ ~~ moulmc:~;iti~ :' ,~' Fe0~u~:i~f~~:r~r~r8 r~~1 :: 
zatorl de la Cannes (1965). 

s abilităţii care nu-i era cunos­
cută pină atunci. Este o peri­
oadă in care părerea lui despre 
anumite lucruri se schimbă 
vertiginos, uneori chiar răs­

turnîndu-se; o perioadă de 
formare şi descoperire a per­
sonalităţii , în care se vede ne­
voit sa-şi controleze unele in­
certitudini sau sa-şi verifice 
certitudinile. In sfirşit , este 
vîrsta aceea a marilor revela­
ţii , a luărilor de contact cu 
viitoarea viaţă de adult pe 
care nu ţi-ai închipuit-o aşa 
cum se ara tă a li. Virsta la 
care copilăria te părăseşte îna­
inte ca maturitatea să li pus 
stăpinire pe tine. La care veri­
fici adevărurile şi descoperi 
prejudecăţile. sau înveţi să 

deosebeşti judecata de preju­
decată. Din ceea ce spun eu 
acum s-ar putea trage con­
cluzia pripită că Ultima noapte 
a copillil'iei ar li filmul unei 
generaţii . Sigur că eroul meu 
şi ceilalţi de virsta lui vor avea 
toate caracteristicile tinerilor 
noştri. Dar filmul nu are pre­
tenţia de a prezenta probleme­
le unei întregi generatii . 

- Aveţi de gin4 si susţineţi 
şi aici acele idei mult discutate 
din Anotimpuri, despre «luci­
ditatea>> sentimentelor - mA 
refer la povestea a doua şi a 
treia din ftlm, bineînţeles. 

- Nu pot să gindesc aşa 

ceva, pentru că acelea nu erau 
întru totul ideile mele. Erau 
nişte idei care s-au fabricat în 

timpul îndelungatei colabo­
rări cu studioul. In scenariul 
prezentat de mine studioului 
existau doi tineri care, în­
drăgostindu-se fulgerător, pe­
treceau o noapte împreună 
şi constatau dirnineata că nu 
se iubesc, că o adevărată iu­
bire trebuie sa se bazeze pe 
cunoaştere şi că, deci, de-abia 
de aici înainte începea greul. 
în film, au apărut doi tineri 
care, tot în urma unei îndră­
gostiri fulgerătoare, petrec o 
noapte în două încăperi sepa­
rate - nişte împrejurări du­
cînd cu încăpăţinare la sepa­
rarea lor puritană - şi care, 
în urma meditaţiei nocturne, 
decid dimineaţa să-şi contro­
leze sentimentele printr-o cu­
noaştere «matură» şi «chib­
zuită». Asta e cu «luciditatea» 
şi «răceala» sentimentelor. 

- Ce avantaje vA oferi ac­
tualul film fată de celelalte? 

- Am sa fiu În Stare pentru 
prima dată, mulţumită carac­
terului concentrat al drama­
turgiei sale, să realizez un 
film în termenele şi condiţiile 
economice ale producţiei 

noastre, care a atins acum un 
standard de productivitate la 
nivelul cinematografiilor a­
vansate. 

- Vi persecutl, văd, pro-
blcmele economice ... 

- Sînt foarte importante. 
- Şi avantajele de ordin 

artistic? 
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- Ultima 11oup1e a copilci­
riei constituie un prilej de 
exersare a preocupării mele 
principale: lucrul cu actorii. 
lmi mai oferă şi avantajul 
unei compozitii dinamice a ca­
drului. V-am spus că filmul 
va avea cadre deosebit de 
1 ungi, realizate însă cu multă 
mişcare a camerei de luat 
vederi şi a eroilor. Asta pre­
supune şi o foarte complexă 
exploatare a decorului. Şi a­
propo de decor, trebuie să 

spun cA am reuşit - după 

Ion Oroveanu - să atrag Io 
lumea noastră cinematogra­
fică încă un grafician-deco­
rator: Ion Baroi, care va face 
decorurile filmului meu. 

- Cu ce operatorvej:l lucra? 
- Cu talentatul şi vechiul 

meu colaborator, Ion Anton, 
care este un devotat şi fidel 

Recapitulf11d. lucr11rile stau 
cam aşa : Doctor Faust e pe 
sfirşite, Fantomele se grăbesc 
1•or fi şi ele probabil la sfirşitul 

j ilm4rilor, pfnd la apari/ia ma­
terialului de fa/ii.' Douil filme 
de actualitate, Dimineţile unui 
băiat cuminte al lui Blaier şi 
Ultima noapte a copilăriei al 
lui Savel Stiopul, fn lucru. Dacii 
socotim şi scenariul lui Radu 
Cosaşu, dupd care regizontl 

traducittor al ideilor artistice 
de pe hîrtie pe peliculă . 

- Dltribufla t 
- încă nu ştiu nimic. Dar 

chiar nimic. 

Lucian Bratu fşi face tocmai 
decupaju/ - Aceasta fata fer­
mecAtoare, se cheam4 ctf avem 
trei filme bazate pe problema­
ticd actualtf. Şi toate trei sfnt 
despre tineret. Am putea con­
sidera cd am fnceput slJ fim 
boga/i tn filme care se ocupd 
de via/a tineretului ... 

Re~rtal reallz~t de: 
Eva SIRBU 

foto: A . MIHAILOPOL. 

O fişă pe lună 

n c I I • 
I a 

T omoroveanu 

Ziua, luna, anul nafterll: 21 auguat 1941. Dupl abaolvlrea llceulul lnten,loneazi 

;:r~~"!~~emceonnual~lv:::.rt11~:::~: 11:u7.'if!c1~1 o11~eRgL~~~le.':~!: ~~:::i:;e~1tr~ fl~1:~i 
MINDRIE ,11 H acordi rolul principal. ln toamna anulul 1151 lntrl la lnatltutul de 
artl teatrali •I cinematografici pe care-l abaolvl ln 1983. Dupi abaolvlrea ln•tl­
Jutulul, eate repartlratl la Teatrul Naţional, pe acena clrula joacl fi ln prezent. 

L"u~Giu~t:,u~E1:~k lfiut 'u.~~':~~ ~a~~r: 1i!A~m:> =N::·Po"iir~~ltf:,-r,.~ 
TULUi (1165). ln teatru : Crlatlna din «Moartea unul artlab, RoHtte din «SI nu te 
joci cu dragoateu, Anca din c Vlalc u-Vodl», Crina din •Patima ro•le», Oana din 
«Apus de aoare». 

s1 am foarte multe motive . 
ROLUL DORIT IN TEATRU : 

j~i~~ : Rolul flrt de care 
• ul ~ putea exista. 

ROLUL PREFERAT IN TEA­
T1'U : Cristina din «Moarto 

· an:isu . 
F 

REGIZORUL : Antonio ni 
ACTRIŢA : Jeanne Moreau, 
Audrey Hepburn 
ACTORUL : Mastrolanni , 
Burt Lancaster. 
GENUL DE EROINĂ : 
Foarte modern sau foarte ro­
mantic. ln orice cu, cu capul 
în nori şi cu picioarele pe 
plmînt. 
PREFERINŢE IN MATE· 

RIE OE : 
MUZICĂ : Beethoven. 
PICTURĂ : Van Gogh, Mo-

diţ!ge~T~~ · v111on, Baude-
1a1re şi romanticii . 
LITERATURĂ: Balzac, Tols­

to i, Hemingway. 
TEATRU: Shakespeare, 

Cehov, Anouilh. 
FILM : Ca spectator, filmele 

muzicale, chiar de aventuri, 
dar nu poliţiste. Ca actriţă, 
fi lmele de analizl psihologici. 

cu tAr~Ă~~~RECIATE LA 
CEI DIN JUR: Inteligenţa, 
cultura, simţul mburil, spon­
taneitatea, frumuseţea, bunul 
cust. 

DEFECTE PESTE CARE NU 
SE POATE TRECE : Cele care 
se opun calltlţilor de mal sus. 
CALITĂŢI PERSONALE : 

Conştiinciozitate. Entuziasm. 
DEFECTE: Unul slncur, 

foarte mare: impulsivitatea. 
Restul .. . 

COMPLEXE : Unul pe care 
toatl lumea ml ajutl sl mi-l 
dezvolt : el slnt slabi. 

REACŢII LA: 
COMPLIMENTE : Nu-mi 

plal.6.015l°Ex~deAArr~ 
început ml fiateazl . Pe u rml 
niă simt prost că m-am lăsat 
flatatl . 

IRONII: Cu simţul umo­
rului. 

PASIUNI: 
MICI : Pantofi i... vitrinele 

flortrlilor. 
MARI : Teatrul - în orice 

fcl~~l\~b~rt=~~lu rl bu-
ne. Deci. · ese bune şi. .. fil­
me bul'e.. 

m. 
co 
a t 
ini 

Idei 
trebu· 
bine c• 
pra cm 
după r 
con şti i 

o-a inc 
prodig 
un cop 
a. cresc 
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ale tut 
ciune f 
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E.N. tace. 
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CRONICA 
CINE­
IDEILOR 

O nouă aventură a lui Lemmy Caulion (Alphaville) filmul in care Jean Luc Godard face di n clişeel e po­
ve şt i l or de «Science· fiction » o sat i r ă amara . 

Revista «Cinema» îmi oferă posibilitatea de a discuta la această 
rubrică ideile care trezesc, azi, în ctmpul artei ecranului un interes 

deosebit. Iniţiativa mă incintă, dar mă şi intimidează. Nicăieri ca aici 
speculaţiile abstracte nu sînt mai indezirabile. Cind e vorba de cinema­
tograf, publicul vrea să vadă şi teoriile firă ilustrări vii ii lasă rece. Întru­
ctt nu-mi pot însoţi reflecţiile de proiecţii, cum ar fi ideal (o revistă fil­
mată nu s-a inventat fncăl) flgăduiesc măcar să mă menţin mereu fn 
concret şi sl evit orice terminologie aridă. Redacţia s-a arătat dispusă 
a ml ajuta, splrgînd textul cu cit mai multe fotografii care să satisfacă 
într-o măsură foamea vizuali. a cititorilor. 

Ideile acestea pe care îmi propun să le examinez 
trebuie situate într-un cadru . E greu de înţeles 
bine ce se întîmplă azi sub raport teoretic şi chiar 
practic în cinematografie, fără a observa un lucru. 
după mine evident, dar, curios, neintrat încă în 
conştiinţa publică. Cea mai tinără dintre arte 
n-a încetat să ne surprindă prin dezvoltarea ei 
prodigioasă . Cinematograful a fost de la început 
un copil precoce. Acum se constată că, mai mult, 
a crescut după legile basmului şi nu ale biologiei, 
adică, într-un an cit alţii în zece. Virstele ingrate 
al e t uturor artelor, el le-a parcurs cu o repezi­
ciu ne fantastică . Astăzi cunoaşte fenomenul ma-
uri zării depline, ceea ce nu e lipsit de însemnă· 

t2te. 

În aproximativ ultimii 20 de ani 
cinematograful a căpătat o con-
tii t teti 

nu difuză , nu impl i cată , ci foarte vie, aşa cum 
alte arte au dobîndit-o ab ia după secol e întregi 
de căutări. Aceasta se remarcă înt r-un fapt . asu­
pra că ruia aş vrea să mă opresc . Asistăm în vremea 
din urmă în cinematografie la o despicare s i mpt~ 
matică . La fel ca în literatură , ca în pictură, ca în 
muzică, dar cu o i uţeală uimitoare, produqia de 
serie, de succes imed iat, începe să se despartă 
tot mai net de creaţia autentică, ind iferentă la 
gloria efemeră ş i decisă a expr ima o r icite pied ici 

i-ar sta în cale ( neînţelegere temporară, deprecie­
re comercia l ă, i r itaţ i e puritană , inerţie a gustjJ­
lui etc .) o ambiţ i e artist i că înaltă şi tenace. ln 
cinematografie , procesul acesta are un caracter 
deosebit de acut , pentru că nicăieri altundeva 
ca aici, auto r ul adevărat al filmului, regizorul , nu 
are de înfruntat atitea servituţi : el nu poate 
lucra singur , trebuie să fie finanţat şi chiar cu 
sume mari. se află , nu o dată , la discreţia vedetis­
mulu i interpreţilor , ii e enorm de greu prin 
însăşi natura artei sale să-şi aleagă publicul ş . a .m . d . 
Pîn ă nu de mult, marile biruinţe artistice ale 
cinematografiei au fost aproape constant şi suc­
cese comerciale răsunătoare (Griffith , Chaplin , 
Rene Clair , Ford). Azi , Bunuel , Bergman, Reno ir , 
Anton ion i, Resnais sau Godard sînt autori de 
filme care nu ating niciodată reţeta celor pe care 
le face un Minelli , să zicem . 
Că desp icarea amint i tă are totuşi loc, ne-o 

cert ifică o mulţ ime de date. Numele acestea 
circulă, despre ele se vorbeşte, în jurul lor se 
desfăşoară dispute aprinse. Despre Bergman, 
Reno ir sau Anton1oni şi nu despre Minelli se 
scriu cărţi şi nenumărate studii prin reviste . 
Preocupări le lor au ieşit din sfera calculelor finan­
ciare ş i mondenităţii , înscriindu-se. hotărît în 
cimpul conş t i inţei artistice a epocii noastre. 
Comentatorii nu se sfiesc în asemenea cazuri să 
facă aprop ieri revelatoare intre experienţele lor 
şi ale unor scr ii tori reputaţi. ln legătură cu eroi i 
lu i Anton ioni au fost pomeniţi , nu o dată , Bor­
sani, Pavese ş i Broch . Activitatea lu i Alain Res­
nais e legată intim de cea a reprezentanţilor 
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«noului roman» francez. Hiroşima , dragostea 
mea şi Anul trecut la Marienbad au fost lucrate pe 
scenarii semnate de Marguerite Duras şi Robbe­
Grillet . Produqia lui Bergman a provocat o 
întreagă literatură critică . Creaţia acestei cate­
gorii de regizori se pretează la interpretări filo­
zofice pe care nu şi le-au refuzat spirite subtile ca 
Merleau Ponty, Sartre sau Adorno. Sîntem astfel 
martorii unei separări din ce în ce mai pronunţate. 
De o parte produqia de serie, care-şi urmează 
legile ei inexorabile : atîta erotism, atîta violenţă , 
atîta sirop sentimental, după un procentaj precis 

adică înzestrat cu toată libertatea «scrisului », 
Alexandre Astruc cita o frază a criticului Maurice 
Nadeau . Acesta spusese că •• Descartes, dacă trăia 
astăzi, ar fi scris romane. «li cer scuze lui Na­
deau - nota regizorul - dar în vremea 
noastră Descartes s-ar fi închis în camera 
lui şi înarmat cu un aparat de filmat şi cu 
o peliculă de 16 mm şi-ar fi scris «Discursul 
asupra metodei» sub formă de film, pentru 
că «Discursul asupra metodei» ar arăta 
astăzi astfel incit numai cinerriatograful l-ar 
putea exprima cum se cuvine». ln raport 

Imaginile înfăţişate pe pînzA nu trebuie să f ie in terpretate ca reprezentări ale lucrurilor pe care ele le arată , 
ci ca semne sau simboluri (Maica Ioana a îngerilor, în regia lui J . Kavalerow icz, film pe care îl vom vedea în 
curlnd pe ecranele noastre.) 

stabilit matematic. De altă parte, filmele realizate 
de artiştii adevăraţi , hotărîţi să înfrunte cu orice 
preţ vicisitudinile cinematografului şi să nu facă 
deck ceea ce le dictează instinctul lor creator. 
Cîmpul intermediar al concesiilor reciproce fireş­
te că n-a dispărut. 

cu astfel de convingeri , afirmaţia lui Astruc , că 
ecranul îşi aşteaptă Pascal-ul , Valery-ul şi Proust­
ul său , nu mai surprinde pe nimeni. Semnificativ 
e că expansiunea filmului se desfăşoară sub stea­
gul eliberării cinematografului de sub «tirania 
vizualului ». După Astruc,imaginile înfăţişate pe 
pînză nu trebuie să fie interpretate ca repre­
zentări ale lucrurilor pe care ele le arată, ci ca 
semne sau simboluri. O statuie, un parc, .nişte 
gesturi nu semnifică neapărat ceea ce simţul 

com un ne îndea"1nă să socotim că sint, ci poate 
cu totul altceva. lntilnirile între personaje , con· 

, vorbirile lor , scenele în care ele apar nu înseamnă 
că au avut efectiv loc şi nu e exclus, cum se in­
timplă la Resnais , să fie pure ipoteze mintale 
(Anul trecut la Marienbad) . Practic se urmăreşte 
astfel a se dilata sfera imaginilor vizuale pînă 
acolo incit ele să capete funcţiile cuvîntului. Dar 
aceasta e o ambiţie absurdă pentru că niciodată 
ceva înfăţişat în individualitatea sa nu poate de­
veni noţiune. Nu e totuna să spui om şi să arăţi 
o persoană anumită pe pinză. Fotografiind lu­
cruri, cinematograful mai puţin ca oricare artă 
se poate rupe de concretul lor şi nici o stilizare 
(prin planuri imobile , secvenţe izolate şi înca· 
drate precis ca în filmele lui Godard) nu-i pot 
anula acest caracter. 

„ Discursul asupra metodei pe16mm" 
Practic, limbajul camerei e prin natura lui 

structural-vizuală teribil de intuitiv. Aceasta ii 
dă cinematografului forţa sa , capacitatea de a 
vorbi unui public foarte larg . Limbajul intuitiv 
e direct, lasă mai puţin ca oricare altul loc echi­
vocului şi ideea «obiectivului-stilou» caută ne­
mărturisit să fugă de o asemenea comunicare 
stringentă . Ceea ce uită mulţi regizori contem­
porani , fascin.aţi de posibilităţile cinematografu­
lui , e că el se refuză prin însăşi natura sa ermetis­
mului, obscurităţii. Pe o pagină de carte ne putem 
opri , relua un pasagiu interpretabil în mai multe 
sensuri. Imaginaţi-vi-I pe spectator urmărind un 
film aşa cum ar citi o poezie de Mallarme. Repre­
zentaţi-vi-I încercînd să se întoarcă îndărăt, să 

examineze încă o dată o metaforă dificilă sau un 
vers cu înţeles mai abscons . Aceasta e absur.ditate 
curată! Spectacolul se desfăşoară mai departe 
şi cine s-a poticnit pe drum nu mai înţelege nimic. 
Am văzut la Viena, într-un cinematograf special 
(deci cu public pregătit) filmul lui Godard, Une 
femme mariee (O femeie căsătorită). Foarte mulţi 
spectatori părăseau sala după prima jumătate de 
ceas, nemaireuşind să-l urmărească pe regizor . 
Al ţ 11 interpretau anapoda anumite scene. Acolo 

unde filmul sconta pe un efect liric, izbucneau 
în rîs . 

C inematografule o artă care, iarăşi prin natura 
ei intimă, presupune o atmosferă psihică de masă. 
Nimeni nu poate gusta un film singur, acasă, aşa 
cum savurează o poezie. Intrăm într-o sală şi, o 
dată cu stingerea luminii, ne supunem magiei 
spectacolului. Dacă un minimum de asentiment 
colectiv nu se realizează (în jurul nostru se ride , 
acolo unde ne simţim îndemnaţi spre refleeţia 
tragică) vraja se rupe, toată maşinăria se opreşte 
şi cade la pămînt. 
Condiţia in timă a unei arte nu poate fi forţată 
fără riscuri. Ide ile care constituie azi obiect de 
dispută în cinematografia mondială cer a fi exa­
minate fără prejudecăţi, dar cu sentimentul 
acestor realităţi evidente . 

Ov. S . CROHMĂLNICEANU 

Distincţia între două tipuri de cinematograf a 
devenit foarte categorică şi nu mai lasă loc dubii­
lor. O ajută şi înmulţirea cinematecilor. Acestea 
joacă rolul pe care îl are pentru pictură «muzeul 
imaginar» al lui Malraux. Pe nesimţite , tirania 
succesului de casă a început să fie zdruncinată . 
Se formează un public educat care caută filmele 
după alte criterii şi,ce e mai importilnt, le poate 
asigura o viaţă dlocolo de reţeta lor comercială. 
Care era destinul artistic al lui Douanier Rous­
seau, dacă nu existau muzee şi, mai ales, nu se 
descoperea tehnica reproducerilor în culori 1 Ce 
ar fi fost Proust sau Kafka, fără. biblioteci, osindiţi 
la ecoul ti~ajelor lor iniţiale! 

Produ cţia de serie îşi urmează legil e ei inexorabile: atita erotism, 
(cad ru spectaculos din Şeherezada). atita violenţA , atita sirop sentimental 

Cinematograful are şi el astăzi, ca 
literatura, autorii săi dificili. 

Orice discuţie, în afara acestei constatări riscă 
să ignore senin o realitate capitală . De aici însă, 
problemele încep cu adevărat şi implică teme 
serioase de filozofie a culturii. Cită libertate îşi 
poate lua cinematograful într-o astfel de direqie! 
Nu-ie imposibilă nici o ambiţie 1 Mă tem că dezvol­
tarea lui precoce l-a dat o prea mare încredere, 
care-l face să uite că are, ca toate artele, o condiţie 
a sa, pe care nu o poate înfrînge. Tendinţa lui e 
în multe experienţe contemporane, aceea de a 
îngloba întreaga activitate spirituală umană . În 
evoluţia lor artele au tins să-şi descopere ş i să-şi 
afirme mereu mai limpede obiectul propriu . 
Poezia a renunţat la anecdotica prozei, pictura, 
la literaturizare. Cinematografia manifestă însă 
prin reprezentanţii ei de avangardă o adevărată 
expansiune culturală. Vrea să-şi anexeze deodată 
domeniile literaturii, plasticii, muzicii, ştiinţei 
şi filozofie!. 

intr·o intervenţie cu valoare de manifest, ple­
dînd pentru un obiectiv cinematografic-stilou , 
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ECOUL 
Pe plaja unei localităţi la malul mării 

tatăl şi băiatul , in l'Îrstă de neo 15 ani, s~ 
bucură de soare şi de apă. Acesta este pro­
logul unui film care se transformă în secvenţele 
ce urmează într-o puternică şi zguduitoare 
dramă de conştHnţă. Existenţa consolidată 
a avocatului Henri (Wienczyslaw Glinski) este 
distrusă de la o zi la alta de o acuzaţie care-i 
dezvăluie trecutul, se pare, de colaboraţionist. 
ln micul oraş, in care trecea pini atunci 
drept un judecător demn de tot respectul, 
el ve~e născîndu-se ln jurul său neîncrederea, 
bănuiala, ura .. . Logica neînduplecată a vieţii 
îşi spune CU\'Întul, chiar daci o face tirziu, 
cind s-ar crede ci totul a intrat in uitare. 
:~~:~~e c~:o'!i:ţ~!~~=n~~ consecinţele actelor 

Regizor - Tadeusz. Rozewicz. 

Zdrobit de 
evidenţe 
disperat 
nu are însă 
cu r a j u I 
(sau poate 
laş i tatea ) 
actu I u i 
final. 

Glinski în rolul avocatului Henri a reuş it 
o creaţie cu totul deosebita care a stîrn it 
vîlvă la ultimul festiva l de la Karlov y- Va ry. 

Realism 20 

Fii mul ceh ului 
Nemec (care a fost 
premiat anul trecut 
la Festivalul «Cine­
matografului nou» 
de la Pesaro) sus­
cită multe şi con­
troversate discuţii. 

Avangarda 
şi 

mimarea ei 
Istoriceşte nu se poate vorbi de un cinematograf 

tradiţional. Cea mai tînără dintre arte este legată­
încă de la naşterea ei - de dezvoltarea unor tehnici 
şi unor concepţii estetice specific modeme. Con­
temporanilor lui Melies, pelicula cinematografică 
le făcea cam tot aceeaşi impresie pe care o produce 
astăzi o piesă de Ionescu. Totuşi , deşi cinemato­
graful însuşi este o artă de avangardă, ex istă şi un 
aşa-zis curent de avangardă, curent «modernist>>. 
începind cam din deceniul al treilea, care se confundă 
ades cu folos irea în film a «experimentului». Este 
semnificativ că în «avangarda» cinematografului 
anilor 30, în Gemiania, în Franţa ş i chiar în Uniunea 
Sovietică , contingentul majoritar ii formează scriitorii 
ş i pictorii. _ 

Lumiere neînţeles 

La apariţ ia filmului sonor, Eisenstein spunea că 
cinematograful a devenit «nebun de vorbire», şi a 
prezis apar iţia masivă a dramelor de idei, cit şi a 
«teatrului-cinematograf de bulevard». 

Artiştii de avangardă au rupt cu cinematograful 
comercial nu numai din cauza calităţii inferioare a 
numeroaselor adaptări de piese şi romane, dar mai 
ales pentru că porneau de la convingerea că «subiec­
tul>>, «povestirea» ca element principal al filmului 
artistic ar fi străin de specificul cinematografic, iar 
apariţia sonorului n-ar face decît să consolideze o 
asemenea erezie impusă din afară. Avem de-a face 
cu o revoltă împotriva filmului-naraţiune ca atare, un 

. efort concentric de a zdruncina lanţurile intrigii în 
favoarea unui «limbaj cinematografic pun>. în 1927, 
Germaine Dulac identifică noua estetică avangar­
distă chiar în operp unui iniţiator al cinematografului, 

m~~hi~I ~~ Ltă~ie;~b~~e ~p,::~~~itu~c:. l~ti: 
fost înţeleasă de cineaşti. Louis Delluc - scrie: 

J~~~eu:i~t:nr~:t::~:~~~~i d"~'h.~fe!~ 
concepţia mişcării în continuitatea ei vizuală 
mecanică şi brutală>>. Avangarda anilor 30 consi­
deră asimilarea cinematografului cu «teatrul mobil» 
- o eroare criminală. În tinereţea sa Rene Clair 
redescoperă Asasinatul ducelui de Guise al lui 
Melies (socotit primul film artistic), numai pentru 
a-i sublinia ridicolul şi a-l considera arhetipul tuturor 
erorilor care vor veni . 

Avan,garda 
si 
«miezul monstruos al realităţii» 

Am dat aceste exemple pentru a demonstra că 
teoria ventilată uneori cu privire la diminuarea rolului 
naraţiunii în cinematograful de astăzi nu este nici­
decum nouă. Concepţie extremistă, care a generat 
numeroase erori, teoria cinematografului ca «limbaj 
cinematic pun> a avut totuşi meritul de a fi atras 
atenţia asupra aberaţiilor teatrului filmat sau asupra 
pericolului filmului de serie, care imita romanul­
foilet<?n. Ea a contribuit mai ales - într-un chip 
numai aparent paradoxal - la dezvoltarea excepţio­
nală a filmului documentar ln toate variantele sale. 
Temele «cinematografului avangardist>> şi-au găsit 
astfel o audienţă neaşteptată la anumiţi regizori de 
documentar ştiinţific. Avangardiştii au salutat docu­
mentarele care oglindesc fomiarea cristalelor, dez­
voltarea embrionului, metamorfoza larvelor, traiecto­
ria unui glonte, evoluţia microbilor, viata insectelor 
ii, de asemenea, cu mult entuziasm «kinoglaz»-ul -

~!~n~ăe: :X~~~ii!i v~~leie c~~e S:~~;~ş~~~~:s~~~~~ 
tîmplător, din şcoala avangardistă a anilor 30 au ieşit 
artişti de talia lui Jean Vi110 (care în lucrarea sa de 
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debut face de fapt primul tilm occidental care reflectă 
ardoarea revoluţionară, A. propos de Nice),Joris 
lvens, Bunuel (Plmint firi pîlne), Rene Clair, sau 
- din rîndurile expresionismului gennan - cineaşti 
realişti de prima mînă ca G.W. Pabst {care asemenea 
lui Brecht pledează pentru o cinematografie extrasă 
din «miezul monstruos al realităţii»). Cine crede deci 
în antagonismul, mai mult sau mai puţin ireductibil, 
dintre realism şi avangardă, cine crede că în cinema­
tografie avangarda înseamnă prioritatea absolută a 
tehnicii, eliminarea sau diminuarea rolului vieţii , ca 
<qnaterie primă a filmului»- se înşeală. 

ci~~:r!G:~:r ~~x~~zi~n~~o~~:1d~~~~;~ 
remarcabile, cum sînt Roma, «!.,_, deschis ş i 

~r.t~~~~i~AJ'eş~:i~'. i:~~~~ 
dintr-un an sau Pldurea splnzuratitor. Ei iubeau 
via1a sau Du miniei la ora 6, a putut să-şi dea seama 
că ln oricare din stilurile sale, cinematografia con­
temporană nu a uitat de lecţiile avangardei, după 
cum avangarda contemporană socoteşte printre 
precursorii ei pe un Eisenstein cu al său Crucişător 
Potemkln, sau pe Pudovkin cu Mama. După pă­
rerea noastră, filmul realist este de neconceput 
fără contribuţiile avangardei, fără experienţele artis­
tice de substanţă care au pornit din mişcări artistice 
chiar nerealiste sau situate într-o altă perspectivă 
artistică dectt realismul. Orson Welles a scris un 
studiu de 70 de pagini pentru a demonstra cit îi dato­
rează montajul cinematografic romanului lui James 
Joyce, «Ulisse». 

Linia fundamentală a dezvoltării cine­
matografice contemporane 

... nu constă aşadar nici in identificarea naratiuni i 
de tip literar cu cinematograful, nici în opunerea lor 
ireductibilă, ci exact în acel element care marchează 
progresul, saltul atlt în cinematograf cit şi în literatura 
contemporană. Este vorba de depăşirea naraţiunii 
tradiţionale, a esteticii totalităţii şi realizarea - pe 
baza unul ritm specific al vremii noastre şi al expe-

~~~tl~~~~~ ~::i s~~:,~1ci~ ~~rî~i;,~~~: 
de anecdotică, de trama sa particulară, de repro­
ducerea fenomenelor imediate, ne spune ceva spe­
cific despre tipurile de existenţă contemporane, 
despre transformarea sau criza valorilor, despre 

IT~:: ~~n:''3 J! :~~ol~~~~n~i~~~~~r~i~iia~~ 
află acolo unde noi descoperiri ale tehnicii cinema­
tografice şi noile descoperiri ale ştiinţei în diferite 
domenii {cibernetica, psihanaliza, sociometria) ser­
vesc la investigarea ln adîncime a noilor realităţi ale 
secolului 20. Nu întîmplător, tocmai filmele care uti­
lizează cel mai puternic aceste noi descoperiri, toc­
mai filmele care preferă interpretării monocorde, pe 
un singur plan - intriga rapidă, rezumativă şi sin­
tetică, dar care comportă mai multe planuri de inter­
pretare la diferite niveluri ale realităţii şi un dezno-

~~ra\o~~f~r~~nir!~~7a~:nc1u~~~z1~13~ ~eu1i~~~~ 
tate de semnificaţii. Ele pot într-adevăr să concureze 
- ş i nu să imite - marea operă literară. 

Desigur, totul depinde de viziunea cineastului 
respectiv. Ciocciara în interpretarea lui De Sica 
rămine istoria unei negustorite şi a unui viol. Hara· 
kiri în interpretarea lui Kobayashi reprezintă Istoria 
unei societăţi, anatomia unor sentimente, studiul 
unui concept al onoarei care a dominat o întreagă 
epocă istorică şi profilul unor dimensiuni general 
un iversale ale spiritului uman. Un film cehoslovac 
cum este 39 de grade la soare reuşeşte printr-o 
întimplare banală- un inventar la un magazin de 
co loniale în care se descoperă momentan lipsuri -
să ne ofere elementele unei adevărate reacţii în lanţ, 
să ne readucă la noţiunile de bază ale unor relaţii 
care depăşesc şi munca şi dragostea, privesc răs­
punderea noastră faţă de oameni, în sensul cel mai 
larg ş i mai profund al cuvîntului. 

Mimetismul 

în interpretarea raportului dintre tradiţie şi inova­
ţ ie , dintre specificul naţio~al şi e.xper.ienta ~ontempo: 
rană , ex istă nu rare cazuri de mimetism {fiindcă veni 
vorba de cinematografia cehoslovacă, mult lăudatul 
film al lui Nemec, Diamantele nopţii - vizionat 
recent la Cinematecă- mi se pare un remake după 
Alain Resnais şi mai ales după Robert Enrico: 
Le hibou). Dar mimetismul poate intra şi în sfera 

~l:I'e~~~~fu~~i ~f~~il~onno~e~:r~:'~~:n ~~ 
mercial? 

Cine exam inează desfacerea fabulaţiei tradiţionale, 
refuzu l succesiunii cursive cronologice într-o serie 
de remarcabile filme contemporane, observă că ele 
nu sini simple capricii ale unor regizori doinici să se 
afinne cu orice preţ, ci intră în firescul, în logica 
reală a lucrurilor. Fie că este vorba de Hiroshima, 
dragostea mea sau de Absenţi îndelungau, cie 
Copilăria tui Ivan sau de Eclipsa, de filmul polonez 

Harakiri in lnter­
pretar•a lui Koba­
yashl reprezintl is­
toria unei societăţi, 
anatomia unor sen­
timente, 1tudiul u­
nui concept al o­
noarei care a domi­
nat o lntreagi epoci 
l1torici ,1 profilul 
unor dimensiuni ge­
neral universale ale 
spiritului Uman. 

Pasagera, unul din 
acel• fli me in care 
trecutul ute ' mereu 
prezent, iar lmtimo­
ria o probltimi care 
faaclneazi. Ordinea 
povutirli tradiţio­
nal• ute lineari, or­
dinea recunoa,terli 
trecutului - circu­
lari, pentru cl!mun· 
calm9moriei progre­
Hazi ln 1pirale. 

· Pauaera sau de filmul românesc Duminici la 
ora 6, se observă că aceste filme au o trăsătură 
comuni: e vorba de personaje în ochii cărora tre-

~~'~:!:~=~~e~fclttl~~~~~ ~== 
Pe de altă parte ordinea ln care se prezintă momen­
tele trecutului nu este ordinea în care au fost trăite. 
Ordinea povestirii tradiţionale este lineară, ordinea 
recunoaşterii trecutului - circulară, căci munca me­
moriei progresează în spirale. Dialogul este tot­
deauna la prezent. Este limpede că asemenea filme 
cer din partea spectatorului o atenţie sporită, o anu­
mită «osteneală>>, un alt gen de participare, o curio­
zitate vie, o anumită dispoziţie nu numai meditativă, 

ci ~ii~i;itatea filmului parabolic, din concentra­
rea multiplicităţi I semnificaţiilor vieţii contemporane, 
decurge şi un alt aspect al abandonării tehnicii tra­
diţionale. Autorul unui film nu poate să spună tot, 
este obligat la o selecţie extrem de Ingenioasă, rezu­
mativă, concisă, a momentului în care prezintă eroii, 
momente uneori lipsite de o legătură aparentă şi care, 
prin torta llnpre/urărilor şi a timpului limitat, înde-

~~~'fr,J~f111~e'! î~~?~:"g<>::V:ţl ~~~~~~~'.uni 
Aceasta nu înseamnă că anecdotica, expunerea 

cursivă şi-a pierdut lnsemnătatea în cinematografie. 
Ceea ce în unele wuri ar apărea ca plictisitoare 
intervale ale cronologiei nesemnificative se impune 
alteo.rl ca o necesitate stringentă. Cine ar spune că 
în Fata lui Bube, filmul lui Comencinl, tehnica tra­
diţională nu s-a impus ca o necesitate stringentă? 
Tocmai «amlnuntele» anecdotei clasice obişnuite 
au determinat decizia finală a femeii. Dimpotrivă, 
Tntr-un film ca acela al lui Pintilie, constatăm elimi­
narea dialogului «semnificatlV» căruia într-adevăr nu 
i se simte nevoia. Există loc în cinematografia noastră 
pentru o varietate de stiluri- de la cele mai tradiţia-

. nale pînă la cele mai modeme - cu condiţia ca 
reflectarea realităţii să fie făcută cinstit, cu o lnţele­
gere acută a resorturilor inti~ ale vieţii contempo­
rane şi a schimbărilor vertig inoase pe care le înre-
gistrăm. Horia BRATU 
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Filmul românesc 
in circuitul 
internaţiona După 5 ani de la premieră, 

interesul pentru filmul Valurile Du­
ntlrii este încă viu. ln luna septem­
brie 1965 a rulat pe ecranele italiene. 

ln contextul u'ftei analize amă-
nunţite, revista maghiară «Film­

vilag» notează: «Ne emoţioneazl vi­
ziunea cinematografici a renumitului 
regizor fi actor Liviu Ciulei, creatorul 
filmului Valurile Duntlrii, prezentat 
pe ecranele noastre. Ciulei este o 

Alfredo Bini, Pier Paolo Pasolini 
şi o Orestie românească 

r:rsonalltate creatoare neoblşnultl şi 
P4durea spfnzuraţilor pot fi recu­

noscute amprentele talentului slu, 
lntr-o cludatl slmblozl.» 

• După col'roducţia ro-
mâno-sovietică Tunelul şi 
coproducţia româno-fran­
ceză Steaua f4rtl nume, 
ctteva noi coproducţii vor 
intra în lucru anul acesta: Alfredo Bini a fost pe 

rînd actor, organizator de 
spectacole teatrale, direc­
tor de producţie cinema­
tografici iar acum, produ­
cltor, unul dintre cei mal 
tineri producitorl italieni. 
ln aceastl ultlml calltate 

$1 într-un răstimp destul de 
scurt, el a înscris la activul 
siu citeva pelicule valo­
roase: Frumosul Anto· 
nlo, La Vlacclaşi Corup­
ţia de Mauro Bolognlni, 
Noii lnaerl de Ugo Gre­
gorettl, unul din scheciu­
rile filmului Roaopag, cel 
realizat de Rosselllni, Co­
moara josephel de Clau-

~:a~u:.~~~l~af~i ţi~~c~:I~ 
Pasolini: Accattone, Ma­
mma, Roma cu Anna 
Magnani, Comizl d'amo­
re şi Evanghelia dupl 
Matei. ln 1965 a finanţat 
La Mandragora o pro­
ducţie dirijată de Alberto 
Lattuada după faimoasa co­
medie a lui Machiavelli. 
De curînd, Pasolini, spri­
jinit tot de Alfredo Blni, 
a terminat Plslrlle mari 
şi plslrlle mici, iar Da­
mlano Damian!, un alt foar­
te Interesant tînlr regizor 
italian a început ecraniza­
rea unei nuvele a scriitoru­
lui mexican Carlos Fuen­
tes VrljltoareL 

ln discuţia pe care am 
purtat-o cu Alfredo Bini, 
după inevitabilele intre­
blrl (se pare dl altcum nu 
se poate) cu privire la «ce­
crede· el· despre -cinema­
tografia-mondiali sau des­
pre-accesi bllltatea- la - pu­
blic-a-filmelor - moderne», 
la care ml-a dat cu totul 
alte rispunsurl declt De 
Santis sau Colpi, decit 
Rene Clair sau ... etc. de 
pildl, a ajuns - minune! 
- la aceeafi concluzie: fil­
mul cel mal bun trebuie să 
fie şi comercial. Căzînd 
deci intru totul de acord 
asupra acestul punct, am 
trecut la subiectul care ne 
interesa pe amindoi cel 
mal mult: scopul vizitei 
sale în Rominia. Şi am 
aflat cu bucurie dl ne af­
teaptl o colaborare cu 
Pier Paolo Pasollnl, unul 
dintre cei mai «intelec­
tuall» şi mal «novatori» 

regizori contemporani, 
unul dintre cei mai buni 
în tot cazul . 

- Un film despre. •• 
- Orestia. Da, nici mai 

mult nici mal puţin. Scena­
riul va fi scris de Pasolini 
şi va cuprinde doul plrţl 
distincte : procesul lui 0-
reste şi fuga. Fugind, Ores­
te va strlbate Carpaţii, va 
ajunge în Deltl şi „. ne va 
arăta tot ce are ţara dum­
neavoastră mi nu nat de fru­
mos. 

- Sunl cam turistic. 
- Doamne păzeşte! 

Spun asta pentru ci sînt 
sub impresia frumuseţilor 
naturale pe care le-am 
descoperit aici şi vreau sl 
le exploatez la maximum. 
Ml refer, bineînţeles , la 
decor, la exterioare. 

- Filmele noastre le­
aţi vlzut? 

- Din toate cite ceva. 
Fragmente. Destul casl-mi 
formez o plrere. 

-Bunl? 
- Da, mai ales sub ra-

port tehnic şi actoricesc. 
Aveţi operatori excelenţi 
$i actori de mare talent. 

- Distribuţia Ores· 
tiel vacuprlndeşl actori 
rominl? 

- Numai actori romini. 
De altfel, ştiu el şi Pasolini 
dore,teacestlucru. Edrept 
dl vedetele internaţionale 
asiguri o bună publicitate, 
noi însi ne încumetlm sl 
nu ţinem seama de acest 
lucru . 

- De,1 e vorba de 
Pasollnl, odiseea eschl· 
llanl - ca sl zic aşa -
a lui Oreste, flauraţla 
lmpunltoare, presu­
pun, aduce cam a super­
producţie. 

- Nicidecum. Va fi un 
film psihologic, un fel de 
Mateo petrecut în Gre­
cia cu mii de ani în urml, 
dar cu tipuri omeneşti 
contemporane. Un film mo­
dern ca element raţional, 
tratat la modul cel mai 
realist cu putlnţl . Nici nu 
se concepe ci Pasolinl ar 
putea face altceva. 

- Pe clnd lnceputul 
fllmlrilor? 

- ln august 1966 sau 
în mai 1967. Cu cit mai 
repede, cu atit mal bine. 

Ştiu acum dl vom lucra în 
condiţii excelente - am 
vlzut studiourile de la 
Buftea şi, în ceea ce mă 
priveşte, nu existl nici 
un motiv de amlnare. 

- Intenţionaţi sl vl 
opriţi aici colaborarea 
cu noi? 

- Dimpotrivă. Dorinţa 
mea este să semnez un 
acord de coparticipare pe 
termen lung şi sl facem 
filme cit mai multe şi cit 
mal bune împreună. 

- Puteţi ·contribui şi 
la rlsplndlrea produc­
ţillorromineştllnstrll­
nltate? 

Aeroportu l 
Blneaaa. Pleca­
rea delegatlel de 
clnea,u Italie ni. 
Productto r u l 
Alfredo Blnl şi 
scenografu l 
Averi o. 

- Intenţionez să des­
chid la Roma, pe linlaschim­
burilor cu D.R.C.D.F., un 
birou pentru difuzarea fil­
melor dumneavoastră în 
Italia şi nu numai în Italia. 
M-am şi gindit la citeva : 
Pldurea splnzuraţllor, 
Procesul alb, desenele 
animate ale Iul Gopo, Ha­
rap Alb, Duminici la 
ora6. Mi-a plăcutşi Mean­
dre, filmul lui Mircea Siu­
can . Pot lua şi altele, dar 
acest lucru depinde nu­
mai şi numai de dumnea­
voastrl. 

Rodica LIPATTI 

Aventurtl pe şosele, copro­
ductie româno-maghiară 
după un scenariu de Dan 
Deşliu şi Istvan Kallay 
şi trei coproducţii româ­
no-franceze - Dacii, sce­
nariul Titus Popovici, re­
gia Sergiu Nicolaescu, 
Şapte b4rbaţi şi o femeie, 
regia Bernard Borderie, în 
care unul din roluri va fi 
susţinut de Jean Marais, 
Requiem pentru un erou în 
regia lui John Barry, dia­
logul Joe Eisinger. Alături 
de Robert Hossein şi Eisa 
Martinelli, în distribuţie 
vor apărea şi numele unor 
vedete americane. 

• Laurii victoriei au in-
cun unat succesele unor 
regizori români la clteva 
prestigioase festivaluri in­
ternaţionale : 

Cannes 1965 - Premiul 
~ntru regie acordat filmu­
lui Ptldurea spfnzuraţilor . 

Moscova 1965 - Pre­
miul pentru cea mai origi­
nală regie de basm -
filmul Harap Alb. 

Veneţia 1965 - (Festi­
valul filmelor de artă) -

Placa «Leul Sflntului 
Marc», pentru filmul Ciu­
curencu. 

Mar del Plata 1966 -
Premiul s~ial al juriu­
lui, Premiul mişcării de 
experiment şi de cineclu­
buri şi Premiul special al 
criticii, pentru filmul Du­
minic4 la ora 6. 

Vorbind despre «debu­
tul matur al unui mare 

regizor român», revista 
«Clarin» comentează suc­
cesul lui Lucian Pintilie 

ln următorii termeni : 
«Condus cu o mini de 
maestru, ftlmul Duminic4 
la ora 6 llustreazl ln fie­
care secvenţl un sens precis 
al naraţiunii cinematogra­
fice. Debutul U aşeazl pe 
regizorul . romln printre fi­
gurile noi, cele mal valo­
roase ale cinematografiei 
contem~rane.» 

lncheiem această 
mică recapitulare a bătll­
liilor clştigate de cinema­
tografia noastră cu «va 
urma>>. 
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ciulei 
Din orice punct s-ar porni o schiţă de portret, 

este necesar, cred , de a avea bine conturată în 
memorie harta teritoriului nost ru cinematogra­
fic, cu întinsele ei porţiun i de şes ş i cu elemen­
tele de peisaj montan, care încep, deşi cu mo­
destie încă, s-o contureze. De a face un portret 
uman, dar văzut din avion , sau din zboru l unei 
păsări. De a pune sub lu pă , calităţile, deficien­
ţele şi naivităţile unei structuri. De a înţelege 
ceea ce- i este caracteristic temperamental şi ceea 
ce constituie o influenţă pasageră , un dat exte­
rior, un aspect care nu-l priveşte direct. 

Ciulei a intrat în cinema după ce se afirmase ca 
un pasionat şi multilateral om de teatru. Procesul 
mi se pare firesc, şi un număr impresionant de 
realizatori de prim plan, din istoria filmului , în 

decursul perioadei mute sau vorbite, au executat 
aceeaşi trecere, de la scenă la platoul de filmare. 
Cu o observaţie însă : aproape pentru toţi , filmul 
a devenit idealul final, care a aruncat în umbră 
orice alte preocupări. Pentru Ciulei tea,trul va 
continua să rămînă arta care-l interesează în cea 
mai mare măsură. El va aduce în cariera sa cinema­
tografiei o experienţă artistică ~delungată şi 
substanţială, şi frămîntarea intelectualului cu 
orizont deschis, dar numai pentru perioade scurte 
de timp, şi cu conştiinţa încercării unui experi­
ment de o valoare secundară . ln această situare 
pe verticală a pasiunilor rezidă şi cronologia dis­
parată, oarecum întîmplătoare a filmelor lui. 
Debutul şi 1-a făcut în anul 1955, cînd a lucrat ca 
regizor secund al lui Victor lliu la Moara cu noroc. 
În 1957 a realizat Erupţia, în 1959 - Valurile 
Dunării şi în 1964 Pădurea spinzuraţilor. Filmele 
nu se înlănţuiesc în timp, se urmează în salturi 
discontinui, ne aflăm în faţa unui calendar lacunar. 
Aceasta nu este o problemă care-l priveşte ex­
clusiv pe Ciulei , ci e de o importanţă generală 
pentru întreaga noastră cinematografie. Filmul nu 
poate face excepţie de la legea intimă a artei care 
cere artistului continuitate în disciplina, în genul 
pe care-l foloseşte. Frămîntarea creatorului în 
faţa problemelor vieţii nu poate avea pauze. Tudor 
Vi anu cita acest pasagiu revelator din Maupassant, 
care este, de fapt, o definiţie dramatică a omului 
de artă : «Nici un sentiment simplu nu mai există 
în sufletul scriitorului. Tot ce vede, bucuriile, 
plăcerile, suferinţele şi desnădejdile sale devin 
îndată subiecte de observaţie. Analizează fără 
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vo ia lui şi fără să termine vreodată, inimile, chipu­
rile, gesturile, intonaţiil e . Îndată ce a văzut ceva 
şi orice ar fi văzut, întrebarea despre cauza tutu­
ror acestora i se impune numaidecit. Nu are un 
elan, un str igăt , o îmbrăţişare care să fi e sincere, 
nici una din ace le aqiuni spontane care sint 
executate cu necesitate , fărt a reflecra, fărt a 
înţelege, fără a-ş i da seama. Dacă încearcă o sufe­
rinţă, o notează şi o clasează în memorie. lnapoin­
du-se de la cimitir, unde a lăsat pe acela sau pe 
aceea pe care o iu bea mai mult pe lume, îşi spune : 
ce lucruri bizare am resimţit; era ca o beţ ie dure­
roasă... etc. E ca şi . cum ar avea două suflete, 
unul care notează, explică şi comentează fiecare 
senzaţie a vecinului său , sufletul natural, comu n 
tuturor. Trăieşte astfel, condamnat a fi , în orice 
împrejurare, un reflex al său şi al altora ... » Dar 
această viaţă secretă a artistului - .marea lui 
viaţă - de reflexie permanentă şi interogarea 
continuă, nu se derulează în van, şi nu rămîne fără 
ecou. Nu este un monolog tăcut, aerian, care se 
consumă în spaţiul fluid , fără substanţă şi rezo­
nanţă, al gîndurilor care apar şi dispar după voia 
lor. Întreagă această nelinişte, dibuială, ardere, 
nehotărîre, şi din cînd în cînd flacăra cite-unui 
răspuns, se transformă, se convertesc printr-o 
migală năpraznică în imagini artistice în labo.ra­
torul chimic subteran al sensibilităţii lui. Un 
vers, o frază sonoră, o pată de culoare. Cineastul 
gîndeşte în termenii limbajului său şi aşa cum 
gîndirea sa va acţiona în permanenţă, înregistrînd 
totul şi încercînd să explice totul , instinctul lui 
artistic trebuie să functioneze mereu. Banda de 
celuloid şi platoul de filmare îi sînt vital necesare, 
pentru a-şi stăpîni şi îmblînzi uneltele de lucru. 
Cu atit mai mult, cu cit în cinema nu este posibil 
exerciţiul cotidian al creatorului. El nu-şi poate 
consemna în singurătatea atelierului lui, într-o 
primă formă, notele disparate ale meditaţi ei, însem­
nări care, mai tîrziu , transformate se vor revărsa 
într-o lucrare cristalizată. În film, el se exprimă 
direct în opera festivă şi definitivă. Istoria cine­
matografului ne arată că un film pe an este ritmul 
de creaţie cel mai uzual. Există evident şi realiza­
tori - din care cel mai desăvîrşit exemplu este 
Bresson - în care opera gestează 3-4 ani. Dar 
aceştia sînt excepţii care nu contrazic regula : ei 
luptă mai mult timp cu materialul de viaţă , pentru 
o mai mare rafinare estetică, ideea se lasă expri-

mată mai greu . 
Pe aceste date preliminare, cum să înregistrăm 

universul tematic al lui Ciulei! Zonele de viaţă 
care-l atrag, tipurile umane pe care le scrutează! 
ln fine, substanţa vie în care trebu ie întotdeauna 
să se cufunde aparatele de sondat adîncimea, de 
constatat temperatura, de semnalat cu renţi i sub­
marini ai artei? Trei filme de autor ar' putea 
oferi un prim material pentru analiză - opera­
ţie întotdeauna delicată şi perfect disponibilă 

pentru eroare. Dar Ciul ei nu este scenaristul 
propriilor lui filme, deci operaţia se complică 

ş i mai mult. Ş i cu toate astea, chiar acţionînd pe 
o substanţă atit de i ncomod ă, amalgamînd toate 
lucrările, atît cit ne este îngădu it (şi probabil, 
ceva mai mu lt chiar) începe a se distinge linia 
lumii sale. O lume încordată, în stare de alertă . 

O umanitate care primeşte botezul focului, în 
toate sensurile expresiei, şi care este ameninţată 
în integritatea ei fizică (războ iul) ş i în integrita­
tea ei morală (acceptarea infrîngerii în Erupţia , 

laşitatea sau trădarea în celelalte). Personajele 
lui sînt confruntate cu problema supremă a 
existentei: binele sau răul. Eroii sînt surprinşi în 
momen~ele excepţionale cînd trebuie să opteze, 
şi nu li se oferă nici un răgaz pentru a-şi amina ale-

re~:pf~~~~t1r1~~~ &:~:~u .1!~r:: :.::t~~id~"..:111~1~ 
cel trei prezen11, Liviu Clulel, Ovidiu Gologen 
•I Ana Szelea nu ftlau ci fllmul va cuceri .marea 
dlstlnc11e la Festivalul de la Cannes. 
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gerea. Să lucreze mai departe inutil - căci şan­
sele de a găsi petrol la Ursei par a se fi risipit -
sau să plece în confortul şi lipsa de griji a oraşului. 
Ei trebuie să aleagă calea cea mai grea, să reziste, 
căci aceasta este poziţia pe care se valorifică 

atitudinea umană autentică. Să acţioneze în ile­
galitate, cu toate riscurile, împotriva duşmanului, 
sau să-şi salveze viaţa. Să asculte ordinele, sau 
să le interpreteze şi să nu le dea ascultare, cînd 
e vorba de existenţa propriului lor popor. Ei 
trebuie şi acum să aleagă calea cea mai grea, din 
care scapă puţini - şi într-adevăr Mihai şi Bologa, 
M~ller şi Cervenko mor pentru a salva flacăra 
pură a spiritului uman, care sălăşluieşte în ei. 

Pe fundalul dramei lor, se reliefează moartea. 
Nu ca o prezenţă reală, imediată, concretă. În 
Erupţia, pericolul în fapt nici nu există, dar pei­
sajul uscat, secătuit, dezgolit de frumuseţe, sordi­
dul vieţii fizice (casele, barăcile, tîrgul, cîmpia, 
drumul) reflectă o natură lunară, în care viaţa 
nu poate subzista. În final, oamenii fac să irumpă 
ţiţeiul parcă nu din solul golaş, sfredelit cu atîta 
încăpăţinare, ci din absoluta şi grandioasa dorinţă 
de a nu accepta înfrîngerea, din setea lor totală 
de a învinge sărăcia. În Valufile Dunării şi în Pădu­
rea, moartea este implicată mai direct (atacul 
aerian asupra Brăilei, întîlnirea cu mina, valurile 
de foc, riposta artileriei române după ce reflec­
torul a fost distrus), dar în general, accentul nu 
cade pe aceste momente, extrem de naive de altfel 
şi de scăzută inventivitate. Ciulei îşi construieşte 
filmele din timpii slabi. Ameninţarea există mai 
mult ca o latenţă, ca principiu, ca argument, şi din 
cînd în cînd se concretizează pe planul doi. Regi­
zorul evită să o aducă în scenă. Preferă să-i urmă­
rească efectele în conştiinţa eroilor lui. fn viaţa 
reală obişnuită, în ritmul normal al existenţei, 

aceştia nu sînt tipuri problematice, nu s'int predis­
puse pentru dramatice dezbateri de conştiinţă : 

căpitanul unui şlep, o laborantă, un sondor, un 
ţăran, ostaşi. Există evident şi studentul în filo­
zofie Bologa, şi avocatul Klapka, dar şi aceştia au 
rosturi bine definite în mecanismul social şi 

dramele sînt cele general umane. Vine însă răz­
boiul şi ulterior transformarea socialistă, ade­
vărate seisme sociale, care răstoarnă tiparele 
existente, dinamitează inerţiile, şi cu preţul 

vieţii, obligă la definirea răului şi a binelui. 
lată cum o ecranizare după o lucrare clasică 

a literaturii noastre şi două scenarii originale, 
scrise de trei scenarişti diferiţi (chiar 4, dacă 

vom considera pe Titus Popovici lucrînd inde­
pendent diferit de acelaşi Titus Popovici, acţio­
nînd în tandem cu Francisc Munteanu) tind să 
alcătuiască un univers omogen, o filozofie coe­
rentă şi personală. Bănuiesc că acest univers şi 
această filozofie. îl reprezintă pe Ciulei, chiar 
dacă materialul epic de bază nu-i aparţine. Însăşi 
selectarea şi preferirea unor materiale, cărora 

el le-a insuflat ulterior viaţa ecranului şi care au 
fost filtrate de propria sa experienţă, îl fac pe 
Ciulei, din acest punct de vedere şi creator ală­
turi de ceilalţi, al sistemului de idei pe care îl 
comunică ecranul. În sensul autentic al cuvîntului , 
el este un autor. Opera lui, umanistă ca spirituali­
tate, degajă prin cele mai bune momente un aer 
de seriozitate şi gravitate. 

Ca regizor de filrtl, trecînd 
peste prima mare limită pe 
care am observat-o mai sus -
contactul discontinuu cu stu­
dioul, el mai are de înfruntat 
şi lipsurile tradiţionale ale 
dramaturgiei noastre cinema­
tografice. Ciulei este, în gene­
ral, un bun narator. Din punct 
de vedere cinematografic, el 
are o orientare şi o structură 
clasică, evitînd tentaţiile ex­
perimentelor formale. Poves­
tirea se · desfăşoară, conform 
ordinei temporale, fără situ­
aţii spectaculoase şi fără arti­
ficii, atît în sensul bun, cit 
şi în cel rău al cuvîntului (o 
mai mare preocupare pentru 
limbajul cinematografic o va 

arăta numai în Pădurea, dar nu cu consecvenţă). 
Erupţia şi Valurile Dunării se înscriu, din 

punctul de vedere al scenariului, într-un registru 
modest. Şi aici intervine paradoxul. Lipsite de am­
biţii, povestirile stau deasupra apei (exact pe linia 
de plutire) datorită efortului regizoral. Pădurea 
spinzuraţilor constituie evident un salt. Comple­
xul de inferioritate din punct de vedere drama­
turgie este depăşit şi ecranizarea are ambiţia de a 
porni un dialog de idei cu spectatorul. Nivelul de 
gîndire al personajelor, şi în general al întregii 
structuri artistice este considerabil ridicat. Ex­
tremele, încă o dată, se întîlnesc şi calitatea se 
transformă la un moment dat în viciu. Digresiile 
nesfîrşite, dorinţa de a caracteriza în adîncime 
drama fiecărui erou, chiar şi a celor pasageri, de 
a cuprinde într-o singură operă, totul, încarcă 
pînă la ultima limită, filmul. În nesfirşita galerie 
de personaje, în care fiecare reprezintă un alt 
'tip uman, cu povestea sa personală, intriga p~inci­
pală în cele din urmă se pierde, ritmul se fractu­
rează, îşi pierde respiraţia, pelicula oboseşte . 

Departe de a ajuta la clarificarea dramei lui Bo-

Liviu Ciulei-actorul lntr-o scenl din fli mul 
Soldoţl flirli uniformă. 

loga, biografiile anexe o dizolvă şi o îneacă, soli­
cită atenţia în colţuri periferice ale naraţ iun ii, 

o dispersează ş1 O' consumă inutil. Cu dreptu l 
omnipotenţei creatorului, Ciulei ar fi trebuit să 
sacrifice pe mulţi, pe alţii să- i lase să se mişte în 
umbră. Pe o temă asemănătoare, Losey a realizat 
un film de o rotunjime aproape perfectă, For 
King and Country (Pentru rege ş i ţară) pe mQdali­
tatea cea mai indicată în acest caz, a proceşului. 
Acuzarea şi apărarea se înfruntă numai în 4rama 
inculpatului, dar aceasta este general umană şi 
astfel capătă valoare de simbol. Filmul lui Losey are 
o evoluţie logică implacabilă. Tema este dezvol­
tată direct, în lini i sigure şi drepte, fără digre­
siuni, şi ·publicul o receptează cu o vigoar.e şi o 
claritate uimitoare. 

În primele două filme, capacitatea de a exprima 
vizual lumea, privilegiu şi orice s-ar spune ~i obli­
gaţie a artei cinematografice, trăieşte în momente 
izolate: clăd i rea trustului petrolier păr~sit, în 
care vîntul pustiului devine o prezenţă fizică, 
ploaia de noroi, şlepul înconjurat de fllcări, o 
pereche de căsătoriţi coborînd o stradă pustie 
etc. Pădurea constituie din punct de vedere plas­
tic un adevărat eveniment. Anul trecut scriam de 
la Mamaia, despre caracterul excepţional al 
pregenericului unde soldaţii mărşăluind pe dru­
muri fără ţintă, se topesc, parcă, în praf, învăluiţi 
de o lumină stranie care-i absoarbe ca şi noaptea. 
Mai mult decît ideea de lirism elementar - care 
este totuşi implicată - «din pulbere sîntem 
făcuţi» - senzaţia morţii, a spulberării tinereţii 
primeşte în partitura vizuală a lui Gologan un 

efect extraordinar. Moartea lui Svoboda, împli­
nită ca· un ritual militar, se termină· seara. Filmul 
nu gradează trecerea de la lumină la întuneric, 
ci o transmută cu bruscheţe. Nu ştiu dacă efectul 
a fost căutat sau a fost realizat datorită întîmplării, 
dar, pe neaşteptate, planul . epic se converteşte 
în liric, realul se amplifică în fantastic, formînd 
parcă o vibraţie cosmică . Momentul se încarcă cu 
o grandoare mitică, întreaga natură participă 

la drama umană şi plinsul' elementelor evocă 
sufletul poeticii populare din biblie sau din bala­
dele noastre. Drumul prin pădure, destinat a fi 
drumul morţii sergentului Muller, anticipează 
prin caracterul surîzător al imaginii, bunăvoia 

forţelor din sufletul omenesc, de care va bene­
ficia condamnatul. Finalul este realizat ca un 
ţipăt vizual, oglindind nu un eveniment exterior, 
ci reflexul în conştiinţă al unei copleşitoare dureri. 
Construită integral pe o asemenea viziune plas­
tică, Pădurea ar fi devenit o capodoperă„ În va­
rianta reală, reuşeşte să aducă primele mărturii 
care să justifice speranţa. Oricum, intîlni rea lui 
Ciulei cu Gologan - un mare artist al imaginii, 
acesta din urmă - s-a dovedit a fi spectaculoasă. 

Om de teatru la origine, Ciulei aduce în film 
preferinţa pentru jocul actorului. De aici derivă 
şi caracterul de sobrietate şi seriozitate, de care 
am mai vorbit - nu virtuozitate gratuită, exte­
rioară, ci ideea formtJlată - ceea ce este o caii· 
tate, dar şi stilul interpretativ cam lent, teatral, 
al unora dintre personajele sale. Acestea, aşezate 
de scenariu, de la bază deci, în situaţii nefireşti, 
exprimîndu-se artificial, literar, «elaborat», nu 
reuşesc să se însufleţească pe deplin pe ecran, 
rămîn lipsite de viaţă, îndepărtate de noi . Bologa, 
Klapka, MOller, Cervenko discută în maxime, 
definiţii, formulări sintetice. Umanitarismul ridi­
cat la tribună îşi pierde din eficacitate (iată, pen­
tru a da un exemplu, cum se desfăşoară conver· 
saţia de la popotă, în seara morţii pe ştreang a 
lui Svoboda: «Bologa : N-am de dat socoteală 
decît conştiinţei mele. Cervenko: Nici o conştiin· 
ţă nu-mi poate impune să ucid un om„. De 1916 
an i, omenirea vorbeşte despre executarea lui 
Cristos„. Ne trebuie suferinţă, multă, imensă. 

Numai în suferinţă creşte şi rodeşte iubirea. 
Cea mare, cea adevărată. Iubirea, oameni dragi, 
iubirea. K/apko : Iubi rea în care ne bălăcim ne 
hrăneşte cu gloanţe şi spînzurători. Preotul : Dom­
nilor, vă rog, nu vă lăsa(i surprinşi de duhul În· 
doielii. Să nu ne tulburăm liniştea interioară„. 

Şi aşa mai departe. 
Obligat de dialog să recite, actorul îşi pierde 

naturaleţea, legea sa de bază şi de existenţă pe 
ecran. Efortul permanent la care e supus, de a 
asocia abstractul vorbirii la concreteţea făpturii 
sale şi a acţiunii, şe simte aproape permanent. 
Meritul lui Ciulei este de a reuşi să infrîngă iner· 
ţia materiei prime literare pe care o foloseşte şi 
să ridice interpretarea la un nivel onorabil. În 
Erupţia, Dorin Dron a fost o descoperire a rei:l­
zorului şi Lucia Mara a relevat căldura şi emoţie 
discretă. ln Valurile Dunării, Irina Petrecu, Lazăr 
Vrabie şi Liviu Ciulei alcătuiesc un trio omogen. 

Pădurea reprezintă încă o dată un salt şi în 
acest domeniu, şi evoluţia citorva actori atinge 
un punct de mare înălţime: în primul rînd prin 
Ciobotăraşu, Ana Szeles şi Emerick Schăffer,apol 
Andrei Csiky - Varga ; personalitate neobişnu­
ită, al cărui chip şi voce, cu dicţie cinematogra­
fică, ne-au adus aminte de imaginea lui Charles 
Boyer din anii'30. ln acelaşi timp la un inex­
plicabil de scăzut nivel ne apar interpretările 

altora, care - pe această coordonată - dezar­
ticulează filmul (de pildă, apariţia Ginei Patrichi 
care nu găseşte nici un singur moment tonul just, 
ca şi Rebengiuc de altfel) . 

În liniile cele mai mari, acestea îmi par a fi 
primele elemente care pot fi aduse la o discuţie 
despre personalitatea lui Liviu Ciulei. Regizorul, 
chiar cu prezenţa sa sporadică pe platou, consti­
tuie o contribuţie de netăgăduit la istoria de 
pînă acum a filmului românesc. Un tablou mai 
distinct, un portret mai detailat va fi opera lui 
Ciulei însuşi, în perspectiva, să sperăm, a anilor 
ce vin. 

Iordan CHIMET 
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SECVENTE 
' 

Frumoasa frumoaHlor ecranului american, Ell· 
zabeth Taylor, a vrut al demonstreze ci nu pri · 
me•t• cel mal .mare salariu de vedetl numai 
pentru ochii el violeţi ci pentru el• o bun i actr lţl. 
Ca ,1 Lana Turner pentru Mada me X, ea a acceptat 
o .muci ce o urlt••t• •I o lmbltrlne,te , ln rolul 

Mr~t~:lu~ 1 ~o~~l~11 e.:ri~rn d:11~'.g~~Îu~~l 11J1n viata 
clvlll, Richard Burton. 

Succuul P• care 1-a objlnut ln Umbrele le din 
Cherbourg a lnaamnat o atrllucltl reafirmare pen· 
tru Ann• Vernon. Actrlţl foarte apre,:latl •I soli· 
cltatl altldatl, cariera el clnamatograflcA trecuse 
printr-o eclipal de nelntelH. Noul el rol ln Du iosu l 
vagabond li va aduce ca partener pe Jean-Paul 
Belmondo. · · 

re~:~~"f!~(~~oC..l~cf:rl~~~· Ec~:~~=~-&~i:::~~:~ 
cuplul francu Dany Saval - Maurice Jarre, care 
a cerut cetlţenla americanii). ŞI repune ln circu· 
latl• actriţe din garda veche , Hedy Lamarr - una 
din frumuseţile anilor SS-50 - va reveni '' ea 
lntr-un film numit Picture Mornle Dead (lat-o all· 
turl de Robert Taylor, într-un film din tinereţe, 
Lady of the Tropics) . 

ln schimb, Anthony Perklna a plrhlt Holly· 
woodul pentru Franţa, &puind al gheaacl ac i 
•un cil mat 1tlmulator pentru lntellgenţl„mal puţin 
dominat de bani•. Celebrul june-prim american 
lncearcl al·•i schimbe tipul cinematografic care 
l·a Impus, de adolucent complexat. Lucru flrHc 
la cel 35 de ani al dl. Dar rolul obţinut ln Ard e 
Parisu l oare? • totu,1 al unul tlnlr soldat american 
care .moare de lndatl ce Intri ln Parlaul v isu­
rilor sale. 

Lucyna Wlnnlcka (ln fotografia de mal aua) e 
una din partenerele lui cy,bulakl ln fli mul Singur 

~r1!r:1'u1°. d~„îl~:~:li~0.t:.1 c'::~~=~~~i ~r~1: 0;~! 
toare de filme de animaţie. 

Urme pe Riviera • o camedle pollţllti •I nu tr•· 
bule IA fli Sherlock Holmu ca al ducoperl ci 
acţiunea el se petrece pe renumita plajl francezi. 
Dar «urmele» 1lnt ln•elltoare clici fllmul e „. en· 
gluuc. Cu actorii populari ln lumea Alblonulul 
Morecambe tl WIH ,1 cu faimosul umor Insular 
care i-a transformat ln vedete de fllm pe cel doi 
actori de .muaic- hall . Regla : Cliff Owen. 

Olga Schobuova, debutanta cehii dlri Joe Limo­
nadă a fost aollcltatl de studiourile din R.F.G. 
pentru filmul Contele Bobby, s paima Vestulu i 561-
batlc. Eroul Bobby (Interpretat de Peter Alexan· 
der) Hte bogatul .mo,tenltor al lui Joe - nu llmo· 
nadl, ci Joe cel Albastru . 
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OASPEŢI DE PESTE HOT ARE 

KI R K DOU6LAS 
PRIMA IM PRESIE 

Curtea sLudiou1·ilor Buftea. Din 
maşină a coborlt un bărbat cu un 
aer Llnăr, îmbrăcat modest. lnalt 
şi bine legat, celebrul viking nu e 
totuşi un uriaş şi sacoul maro larg 
nu <' rroit ca să-i pună în evidenţă 
ostentativ, nu mai puţin celebrii 
bicepşi. Şi totuşi, foarte ciudat, 
labă o impresie de deosebită forlă 

:~~~u~~~~~~~t~hdi~ula~i~e~8:~~~~~ 
apare deschis şi vioi. Nu există 
urmă de afectare, o 

UN COL!G 

V~lit1:de~1zbttp~~ 81?dtc~;e~~-mira-
tor fidel al lui. Găsesc că Lot ce 
fare e foarte interesant. 

Gopo montează Faust. Kirk Dou­
glas îl urmăreşte lucrlnd şi cere 
amănunte despre film şi. .. despre 
masa de montaj, de un Lip special. 

- • -avem sistemul acesta în 
America. E foarte ingenioasă. Nu, 
nu mă pricep la chestiuni tehnice, 
i:ăspunde repede cuiva. Dar, în 
camera de sincron în care Săucan 
îşi pune la punct Meandrele lntîr-
7Jo mai mult. Roagă să se pună o 
bandă de la început, ca să poală 
înţelege cum funcţionează şi as­
cultă cu atenţie explicapilc. 

E foarte uimit cînd aude că Pin­
tilie e la primul lui film - a auzit 
foarte multe lucruri bune despre 
Duminică la ora 6. Ca şi despre 
Lupenii lui Drăgan din care i se 
proiectează un fragment. Comenta­
ri_ul lui ~ aşa ~um i se potriveşte -
direct ş1 succmt: „arc tortă ; e bine 
făcut". E foarte franc şi rind se 
referă la actorii români. Nu stiu 
darii mul(i june-primi s-ar adresa 

~;cl~\-oa!~ c~u~;i-ft~i;1A~l:m~um a 
- H'cll, eşti bine în rol si eşti 

dotat fizic. 111i-ar place să lucrăm 
fnlr-un film, pe. care vreau să-l fac, 
despre revoluţia mexicană. 

EROUL ISTORIC 
- Din nou un film istoric? După 

Ulyssc, Spartacus, Vikingii şi fil­
mele de cow-boy? 

- Eu consider că istoria e mult 
mai pasionantă decît poveştile 
inventate. Şi puţine personaje crea­
te de literatură pot concura cu per­
sonalităţile reale care au rămas în 
memoria oamenilor de mii de ani. 
Cu aceşti oameni extraordinari care 
de fapt au făcut istoria, care au 
luptat pentru ideile lor - chiar 
dacă au căzut învinşi. 

- Deci vă alegeţi rolurile în 
functil'., de concepţiile dumnea­
voaslra? 

- Desigur. 
- E cunoscut că av(lţi Şi !api 

de istoria contemporană o alitu­
dine activă - v-aţi susţinut pu­
blic opiniile antirasiste, pacifiste. 

- Vedeţi, sînt un singur om. 
Nu-l pot disocia pe actorul Dou­
glas de cetăţeanul Douglas, de so­
ţul şi tatăl care sînt. Dar cred că 
rolul unui actor e din ce în ce 
mai important şi că asupra lui apa­
să o mare responsabilitate. De 
aceea am şi produs şi jucat în unele 
filme care dezbat probleme actuale. 
Eroii din Telemark, pe care l-am 
terminat recent, c unul din acestea. 

ŞI EROUL MODERN 
- Iar .,eroi·'? 
- Desigur. Kirk Douglas rîde 

înveselit. E vorba de un pumn de 
oameni care au du.· în condiţii 
foarte vitrege bătălia pentru ca 
hiUerişlii să nu obţină apa grea 
;;;i~i~ment esenţial m reacţia alo-

- Filmul urmăreşte fidel reali­
tatea istorică? 

- Foarte îndeaproape. Chiar po­
vestea de dragoste a „eroului" e 
strict adevărată. Şi all film pe care 
îl consider foarte important e 
Şapte zile în mai. ln ci e vorba 
despre un complot militar îm-

b~1Lft:.3Lui IK~~~~g;~~~ plă~;N~;~~ 
te mult filmul. Asta s-a întîmplat 
chiar înainte de asasinarea lui. 

- E de o factură puţin diferită 
fală de celelalte filme ale dum­
neavoastră. E o dezbatere de idei 
mai curlnd <lecit ar(iune. 

- Dar ce o de fapt un film? Nu 
e o acţiune tn imagini? Eu sint 
atras de orice înseamnă acţiune. 
De acţiunea fizică, dar şi de acţiu­
nea de idei, în conflicte sufleteşti, 
de creaţie. · 

- De aceea a!i realitat şi Van 
Gogh? 

- Exact. Şi e unul din rolurile 
mele foarte iubite. Ca şi Campio­
nul, care a luat premiul Oscar. 

Convorbirea ne-a fost întreruptă 
de un fotograf care încearcă să-i 
ia o !otografie din profil. 

- Atenţie! îi spune actorul. 
Partea asta de obraz nu e fotoge­
nică. De altfel caut mereu ca1·e 
obraz e mai fotogen ic, şi nu-l pot 
găsi. 

ECHILIBRUL 
Ceea ce e captivant la Kirk Dou­

glas e acest joc continuu între 
contraste, acest echilibru natural 
pe care-l creează lot timpul. Gra­
vitatea, dezbaterea unor pro­
bleme impQrtante se împletesc 
cu umorul, cu continua autoironie. 

Cow-boy-ul e şi intelectual (să 
nu uităm că a absolvit două fa. 
cu ltăţi şi e unul din cei mai pri­
cepuţi cole ! ionari de picturi). 
Bărbatul matur o şi puţin băie­
ţandru. 

L-am văzul apărînd pc scenă în 
faţa studenţilor Institutului de tea­
tm I.L. Caragiale din Bucureşti 
- şi mărlurisind cît e de greu, 
ca actor, să fii tu însuţi, actorii 
obişnuind să se ascundă întot­
deauna în spatele rolurilor. Spu­
nînd deschis că se simte mult mai 
la îndemînă cu sabie şi costum de 
epocă şi că, în haina obişnuită de 
oraş, i se pare că nu e îmbrăcat. 

L-am urmărit pc acest om con­
ştiincios, care lucrează de la sase 
d'imincaţa la zece noaptea, pre­
zentînd o zi din viata unui actor 
ca un excelent scenariu de comedie 
bufă (mă scol la şase dimineaţa, 
repede mă spăl, repede iau micul 
dejun, repede m_ă ur~ în _maşină, 

~~~~d:c~i ri::~c:;f fcI1c:~~ar~~~~ 
ner). Dar şi ţinînd un adevărat curs 
despre - nu folosesc prea des cu­
vîntul? - concepţia lui despre 
viaţă. „Indiferent ce eşti, trebuie 
să-ţi autodetcrmini un anumit 
sistem de a trăi. Acest lucru e va­
labil şi pentru un „star". „ teaua" 
e în primul rind om. Şi orice om 
trebuie să-şi găsească pentru ci 
însuşi programul lui." 

L-am auzit vorbind despre me­
seria lui, mărturisind clt e de greu 
să fii actor de cinema, cil de singur 
te simp din cauza lipsei de contact 
direct cu publicul. Dar repetînd 
o dată şi locă o dată, ca o adevă­
rată profesiune de credintă: acto­
rul are o uria~ă rcspo11sabilitate în 
realizarea unei comunicări intre 
oameni , a unei mai bune in{elegeri 
iii lume. 

Cele cîteva zile de vizită s-au 
terminat. Kirk Douglas aplecat din 
ţară. 

ULTIMA IMPRESIE 
pe care ne-a lăsat-o o întăreşte şi 
o amplifică pc prima. E lnlr-adc­
văr un om puternic. Figura lui 
bărbătească e memorabilă nu doar 
prin h:ăsălurilc cioplite ln rocrt 
tlură. C,i şi pentru d1 reflectă fort a 
morală a unui om care glndcşte 
şi acponează precum gînde.;;lc. 

Maria ALDEA 

CRONICA 
FILMULUI 
STRĂIN 

BALADA 
UNEI NOPŢI 
PRAGHEZE 

Atentatul, o producţie a 
stulliou1·llor din R.S. Cehoslovacă. 
REGIA: Jiri Scquens. 
SCEN,\RIUL: J, Sequens, Milo­
slav !i1abcra, Knmil Pha. 
IMAGINEA: Rudo lf Miile. 
INTERPRETEAZĂ: Radoslav 
Brzobohaty, Rudo!! Jcllnek, J\U· 

~~~i'ko~~tl~~"ec l:~ri~~~'im~i 
distins cu Medalia de aur -
Moscova !065. 

Î ~91d{"V~ct;;g;,u{,! dvere2~em~! 
maşf1rn cu număru l SS-3 işi în­
cetinea viteza pentru a se in­
s~rfc ln curbă, un paraşutist ceh 
drntr-o grnpă. ele diversiune arun­
ctnd cu lndemlnare o g~enadă 
de •ulnă, îl U•'ide pe Rclnbardt 
l!eidrich, p1·otectorul nazist al 
Bocmjei şi )!oravfci. Cu toate 
că oglindea spiritul unui întreg 
popor, ntentalul nu era declt un 
a<'t izolat pentru, săvlrşirea că­
ruia, din punf·.t de vedere juridic, 
numai autori 1 lui erau pasibili 
(,le pedeapsă: Şi totuşi, repre­
Slnnllc fasciste au depăşit ln 
clllp odios dimensiunile faptei. 
Tragedia satului Li<llce care îm­
preună cu locuitorii s.U a rost 
şters de pe fata pămlntului, prc­
?um odl,nioară Cartagina, creea­
ză !n !1imul ceh senzaţia unei 
moderne, stngcroase "nopţi a 
sflntulul Bartolomeu". :Ucrilul 
filmului este că izbuteşte să 
creeze pc acest plan, spectrul 
unei tragedii colective, fă.r.i! să 
practice tată de spectator şanta­
jul scnl1menlal, suprasolicita­
rea e1·enlmcntelor. Dimpotrivă, 
naraţiunea dcta5ată, depănată 
clncmatograric cu o luciditate pc 
care am putea-o numi de lip 
!Jrcciltian, are darul de a aminti 
yaloarea de document a faptului. 
Jid SeqUt'llS a urmrt.rit fire­
le atentatului, reconstituindu-Ic 
plnă departe, 11c păminlurilc 
cc~osulni Albion, tn taberele 
uc instrucţie ale armatei cehe 
de eliberare, 1n firrlc cat·e ne 
conduc spre disensiunile exis­
tente Intre ceata junkerilor şi 
cca a conducătorilor Gestapou­
lui. tn :;flrşil, cineaştii ne in­
troduc tn sfera interc~rlor co­
mune , a legăturilor care. ln ciuda 
bariere! de toc numită rront, au 
existat în tot timpul celui de-al 
doilea 1·ăzboi mondial, intre 
anumite cc1·curi germanP. şi 
llritanice. De~pre aceste legături, 
conrorm unei interesante ipoleze 
istorice, Ileidrlch ar fi aflat 
ceva, scmn1ndu-şi astfel sentinţa, 
sentinţă 11c care avea s·u execute 
nn ceh cu o grcnad:l engleză in 
numrlc unui Interes aennan. Cu 
cllă exacli tatc a rost realizat 
acest plan documentar ne putem 
da scama compartnd secvenţa. 
atentatului, aşa cum a rost rea­
lizată de cineaştii cehi, cu pelicu­
la Cilmată de opcrato1·Ji tascişll, 
Imediat după moartea Iul Hei­
drirh. Aceeaşi maşină sfărirnată, 
tncrcmenltil ln acc,eaşi pozipe, 
tn mijlocul ac~luiaşi decor. 

ŞJ totuşi rcconslltulrca Inte­
grală a evenimentelor n-a fost 
posibilă decît p1nă la un anumit 
punct. Asia pentru că dintre a,u­
torll aLcntatulul n-a supravie­
ţuit nici unu,L Paraşutiştii au 
dus, ln liniştea rece a pămlntu­
lui, tmpreună cu tr~purilc lor 
cluruila de gloanţe, ş1 ammtlrea 
unor momente de mare drama· 
tism, de adtnc con~inut omenesc 
pc care nu le ştiau dccll ei. Con· 
torm documentelor, firul actu­
lui lor eroic se prezenta discon· 
tinuu. Pentru a-l hărăzi o suc­
cesiune neîntreruptă, firească şi 
totodată penlru a arluce un oma­
giu acestor croi ai luptei din 
umbră, pc care 1111 Grslapoul l-a 
lnvins ci lrădarea unui camarad 
- paraşulistu l Karrl Kurda­
Jerbot - rrgizorul a Imaginat 
o suită dr i;ccrcnţe ncconsem-
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FILMUL 

PE 

GLOB 

Ş.\ 'i1'Um SOV!E1'1C 

Reglzoarea Iulia Rol11[cva 
lntentionează să racii un Cilm 
după un scenariu care !-a 
rost Inspirat <le oper<:)e scrii­
torului şi cinea•tulul Alek­
sartdr Do,·jenko. 

* 
stJd1~~~W; ~c~s~lf~a~; 1i1:c!i 
în insula pilztlerg ca să 
aleagă decoru.rile ce vor 
servi drept cadru unni rnm 
<le pre salvarea e<pediţiei po­
lare a lu! Nobile. Ur;?iz·•r: 
\lihail Kalalornv. sc„nari•t: 
Juri Naghildn. 

* rn ~'t cir ani tn urrn:l. Lidia 
~111irno,·a !jf Nikola! Knwl­
kov au rtti:;t Jirnta~onht ii unei 
pell-cule foarte indrăi:ite de 
public: FUict'iul din oraşul 

• 11<•.~lru. ARIJzi, acri;::U aciorJ 
"' it de p11pula.ri vor I urna 
din nou ilJ1JJrrună !n rilmnl 

~~~~~~1 d~~Ăz~ndes~~~~~'/~ 
rnspira.t. scriiloruluf Pl'lu­
U.ov dr pmp1 ia sa nuvelă in­
litulată „Un rălftciL". 

* După .i\drnirala latd a .foR-
ri~multii 'lih~til flf)mfU are pc 
-:;anticr un nou fiJm dUJ•<l un 
srenari u p1'0priu: O noopl~ de 
u'tedilafiP. Lucrru·f'a e~tc dt~Ui· 
1·ată i11teleclualilor sodl·lici. 

l 'i EXTnE,JlS„. 

Culugc•rito, ritmul pe care 
.f;icques Hivettc l-a realizat 
aupă romanul omonim al Iul 
L>i!lerot, şi-a schimbat tit· 
Iul. Prorlucătorul Georges 
rJe Beauregard nlnd să arate 
că opera •~ e•te consacrată 
ln etclusivitale Prolnrl lui 
Dlderot şi nu problemei călu· 
aăriţe1or tn general, a hotă· 
rit să-i ~ca un titlu mai 
1•\act: _ S1l11<~ne :-:i111oni11, 
rUl1101ir1ff1 lut DicJ„rot. 

o ('O f, \ llO JU ln: nnr. 
om.w.l 

Jean-U<1ude Carri~rc (<ce­
oari~t), .Bu11uel (realizatrn'), 
Jeanne Moreau (vedetă). !m­
preună \:or a.dapta penlru 
rcran „Pui;:taicul" de Lewis, 
un roman 11PgJ'u din !-<ecolul xvrn. 

i\'Eonmn u rn 

Oenrgc Uammon, purte­
ueruJ aclritelor Jeanne Mo­
reau şi Brigille Bardot Io 
\Tiva Mario, se pare că nu s-a 
dumirit încă dac1l regizorul 
Louis )falle dectarlnrl des­
pre el la o conferinţă de 
presă: .llliatul lsta are stofă 
de mare actor, dar din pă­
l'ate preferă •il-oi vadă nu­
meJc tn coloanele gazelelor 
mondene dcr!t pe gcncJ'icelc 
rilmclo1·.„" i-a fiicut un com­
pliment sau. dimputrirn. 

\'l.WEl'ELE FI LOZO'F fUZ.\ 

Sal .\Ji1wo: •. ta riata Loiui 
actor, lucrul rC>l mai greu de 
realizat este să pnti tr~i 
uormal în condiţ H normale". 

Ponl Newuwa: 11 \ \ranlajul 
rclebritil!i i: să Le cunoa.•e11 
oamen.ii p(• ta1·c tu nu·i cu­
ooşU". 

Jean Gabin: • li! i cir re 
nu mi s-a u.rcaL niriodală 
~Joria fa cap? Pentru rf't 
u upit riecare n Im crcucarn ca 
r ultimul". 

nr 1.. .\ N 'f 

In •nnl JBG:i rilmelc buJ­
ga.rc de lung şi scurt. rnctraJ 
au parlicipaL la 27 de fc·sti­
valw·i lnlcrua(ionalr ohlinlnd 
1 t premii ~i dls!incjil. 
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nate niciUrri Jn doeume1!le. l~lf" 
rccu11sli I u ie nor~·stl"'a gru1wi ele 
p;1ra.~utlşli, din un!{hjuJ dr 'iPdne 
a} acestora. \~trei apart~ 1n 
ftlrn un plan 1w11, 11n !)lan al 
fic(iunii căruia ii apar!in S('{"­

vcn~t·le llispcrs;lrii par.15uli~li· 
lor Jlrin Co.Uit.' IC UllOJ' rami/i i tlin 
Praga după. comiten•a ati·nt:ttu· 
lui, refn~i•'rea lor intrr Lidurilr 
sobre ale tJi.;;ericii Sfinţii K..iril 
şi .\(elodiu, şi ultima lur l11ptă t!in 
cripta iunndală de Ue"ilRJrn, în 
t·:u·f> !o;U[ll'U\lic!uit11rii ~<' sinurill, 
ll11Jltl„ cc 111ate ~p1~·,t11tP:l1• 01• sal­
\';tre aµ fost co11'lu1111te. Exisl;.l o 
rrumn(l,f·!e simplă şi ..;tranif', on 
Urc1matism firesc, 11ecdulal, in 
at~rste ~c·rv{'uţe in care pa.ra;u­
ti~U i m1H' unul rrte unul, ~nb 
r11·iţirilf': illfiifPl'l'Olf>. ÎrtN'1•tnPl)Îlf', 
al!• C11llMt1•!1JJ' df' sfi11ti lill'(•liti 
l(p rw1dc("f i LP t~al'e l1UJ)11di11Jf'aU 
p1•t't>~d mo1o;;i\•i ai hi"iC'1'irj 1. Dacă 
acest,~ <lou.1 ?la.nud d1•,,s„hjlr, 
a1>artininll rit•r;trr unui grn ci­
nern llog1\1rir dircrit ca JP;.,1 -şi 
~wccific, izlJntesc sii coe~~iste ar-
111 inic în c.vlrul accl.1·ia-;i npc.re 
t•1nenHllografi('P, dac;1 fic!iu11ea 
MII) n li~traza fUrlC( Î1l11al li lel'a dO­
ClJ lfl1'll lL~lur, (•!-\IC J)Pllll'U ml f'f'gi­
ti>rnl a supu";I: r1l;u1ul ri<'.tiuni i unei 
lrfttăCi confurnw h•gilor tl•Jc·umeu­
laral1ti. Uinroslul nu şi-a J1Hlivi­
tluaJiza.l Proii vină la a fărtmi­
ta tra~cdia <'rilă lulr-un mozaic 
de lraqedH narlirulare ·ilin eare 
1~11 gren s-ar mai fi pulnl resin­
l1·tir.a într1'A"UI. Dar !l;icâ despre 
carat~IPrPIP l)alll!'nilur ci nu ne--0. 
spus m~re lucru, 11utcm remarca 
în schimb că i-a coulopit şl gru­
pat asrm1•nra unor cPluJe, aJcă.-
l uind trei ma..ri organisme, trei 
rnari prrsonaje: poporul, momen­
tan îngenuncbPat dar nu şi 
in\·in~. p1trUndu-ş,i cu J.•esemna­
rr .. icu încredere rn rntor osînda 
vrcmeluicJ, asH11rito1·ul nrputin­
cios ln fat.a acestei uluiloare pu­
tr~ri de t'nistP,nţă. şi erou.l, ca.re 
[H'fn sacrificiul ~ău pnma.nent, 
ne!'l'ecupetit, a lnte· pretat, ln 
nurn1•Je urnl'tnhmnlui nepi ·rit ir, 
crra C't' stricase istoria în evoluţia 
l'I de..:cori na.rb:1. Jiri "ic11uens ua­
r„at:ă intimpl.trile a"" ..;tor p1.:r­
sonaje intr-110 ..;t il cln m to­
:.,rr;1f ic Iaru, Utră~ln.at, .;;,pccifk 
bala1l~i; rru.a ~;,i a urll. ... i .;i;ură, 
tmrn1 săn ca.Jm , f• ITid:t!rat. fără 
seJ1lrri, făr..l 3.{lrin1l.,.ri, e'f'ocind 
i111î111pl;lti to l'~rnta cumplite, 
\·in(' M nerramintra:::.eă •trl'lr ad„­
v;\ruri pestr t'arr nu trcbuir să 
sr· a..;ff·aru;i aîlarra 

Mircea MOHOR 

CHE 
BELLA VOCE! 

În genunchi mă 
întorc la tine! 

o 1lrodnt·tic :i stu<liouriJor italiene 
REfll \: t·:ttore \f. F'lzr~rolti. 
~~;l~,U:\HILL: CurLacci ~i Orl-

'!UZ!C \: Ennio ~forrkuM . 

nC.\Gf:>i'E.\: Slc·l~io :U<tsSI, 
l '\rrr•:RPllWl'E \7. \: f.ia11111 \lo­
ran<li, L:u11'tt Efrikian, Nino 
'l'a.ra11to, Enrico Yiarisiu. , 

Î ~:ofi~~~~~e~:111rf.~dg[1~1,110ar~t,~~1\ 
.\lit ieri Popescu. („Dac-aş fi fost 
cu, iii focul lui, (ace.nm şi dre­
{fNUn ... ") Toti cronica.ri1 de Nlm 
(fi.1.r:t exctpti('). unt regizori vir­
tuali ncm„a.ipomcoJti, pcnLru Că 
în artnI de ereaţie ei nu lnveslesc 
drrlt sfaturi, şi acelea dup/L 1n 
cct-a ce rnft prive-:>te sunt robul 
acetei•~i pati rnl dr aloale~llu l or 
coMultant brnevot şi ma clrdau 
vici ului r,n·orit ru delict!. Fiind 

vorha de 1rn rjJrn 11111z.ic.il , priJt"Jul 
ffl.i se pare IJincrcnit Fă ala.<' pn•· 
l1lt'ma, i1nporlantă. după minP, a 
mw.icii de film şi in mm . .\..Ul 
(.l('Ut aC':CSt di.„tinq11n, prrtlfU C:ă 
fo tr-a.devăr ri Imul uzea.ză ele dnuă 
rategorii dislinrtc d<> mu.zică. 
Una t·om·en! innală, t)f" tnnd, Jlt·ă 
Je::;.aurc\ tlircct.ă ru acţjunf'a (ln 
imaA"ine, eroii anap lntr-rrn 
IJ.'lffibar păr.lsit se îul;'u1plir'c 
amoros, far în urecbi - urtt'IJ_ile 
r-opectatorilor - răsună acord1Jri 
laniruroase de violoncel): „că1J· 
tuşrala" sonoră, meniLI c . .hipurile 
~1 ~ugcreze st.fLrile u1Jetf'~1i ale 
p1·ola!!nnişlilor sau atmfli:.ff:ra Jo­
cului. :;au si aci ioneze pren•nti..­
asupra emoţiilor spectaloruJui sau 
altele de-accl.i'i fel. . !uzi ea de 
acesl tip este rlt'scrndental, ca.m 
a.1·ieral, al aoomrrnnia·rne11tPJnr t.le 
pian din spatele e-Jorlf)!'-Ulni c.ct„.in 
mut. . .\.mplirfcat mon-.troos;:, arest 
dr.;oendept arlrrat al acompa.nia­
mentului s~a-11~r<\ .. a.t pesle pnatc: 
runrpa cerebral1i nefi.fndu-i snli­
r•itatJ sau a.ctul de a gtn<1i Iiind 
numai mimat, rnc:rglile supli­
mcnlarr s,'lu r>rerăcut în spor de 
carne şi tn ţc't1turi de depunerr. 
li'ilipica de mai sus, motivală de 
lncJ..lcarea norm~lor sperifice al" 
unei arte (filmul) cu ernrescentl'le 
p~razilare nle altei.a (muzic~ 
\7 tZPază numai rilmu.l de fabulat if", 
rilroul numit CQnvcn(ional „a.rlis· 
lic", şi nu filmul .. documentar" . 
tn rine, a doua catcgorje de mu· 
tică de filrn eRtc cea prezentă 
!11 film şi necesară rnncl]onal ca 
un element component al cleco­
rulul sau al rc..cuzllei. Asta rste 

i'?i!:lia!ec~;:i !~'::'cN~"i:gn!"~~~ 
proastă, bine sau prost cintată, 
perecpută dislinrl •au nu e!r. -
polri.-it cerintelor ritmului. Desi­
gur, cu sau fără voia noastră, 
mmlca de film există obiectiv şt 
dezbaterea crilică n-o putea 
ignora .• no~tra.ţla muzicill" nu 
di,parc daci refuzăm să lui•n 
ar.t de ca. Dar lulnd act, a"''° 
dreptul - cel pupn eu ml-I ;.,;11111 
cu toate riscurile lui - să 
<nun•m f'1ră ocol ce g!ndim despre 
lmi<tiunra ei ln viaţa !iJmuloi, 
•i <-o calWcăm tn consecinţă. Ce 
ro-t are Wlillia navală lutre 
~ireale de btrtie pe care am dus-o 
plnl acum, ca un preludiu (sic!) 
I.a o cronichetă de cttevn rindurl 
<lt•r>re un film agreabil? CcJ 
puţin unul: să amintim, spre 
r11.:.tnarea noa~tră, tumoarea pe 
·are n-am luat-o tn serios la-nce­
pot •I care s-a dezvoltat pe trupul 
cu dr•tule imperfecţiuni al !il­
mul11i: Lactica lui Catn cel Diilrln: 
D l•nJa Caru:qr10 ! (ŞI. finalmcn Le, 
Roma a nimicit Cartaglna!) 

Oupli acest baraj de artilerie 
~ra fmpolriva unor mu~cnliie 
lmpatice şi nostim bîziitoare, 

ea.re s-au ~trccurat printre obuze, 
5ă prindem - cit mai deliral cu 
putini~. ca să nu-l rupem ari­
ptr1arclc subliri - una: filmul lui 
Etlore FizzaroLti, comedie muzi­
cală a:n-eabilă, la care semnatarul 
acrslnr rinduri s-a amuzat rran­
cament•, a rls cu poftă ln !oale 
cazurile (chiar şi atunci ctnd nu 
[lrea era cazul), cu nite cuvinte 
a petrecut de mln1rne şi fără 
pre1enJii un cras şi jumătate de 
dczintodcare mrlodioasă. Ce sc-n­
tlmplă ca naraţiune cinematogra­
fiM ln film c numai un pretext 
relat iv iscusit - cu onestitate 
declarat, sau lăsat să se ,-adă că 
este pretexl - de prezentare a 
t0-12 bucăţi melodioase moder­
ne de .ucces şi de rclelil. pl,\cute 
la aseullat ca majoritatea şla<:ă­
relor ilalienoşti, clnd suntcintate 
de o voce tinâră, curată, sonoră 
. l plin fi de elan. (Cl.Je l>Clla 
voce!) 

Ceea ce nu suprtră !n film şi nu 
dă srnrn(ia unlului de ricină 
amb;Llal in dulceaţă sau strecurat 
in berc e muzica din film, şl!tg-ă­
rele pentru a căror plasare firească 
rn actiune, scenariul şi regia ~u 

~~~~l~~ c;,~-;~).1'~f~J W;~W,i~tJ 
ClJ ea ~i rti.ro1n singuri să conttm­
ple panorama golfului, nimic 
ma.i lir<~sc pcnlru un JnUrăgostit 
(~i.- ii a li an . pe deasupra, aşadar 
cu propens1uue în a-~i exprima 
eunlabil se.nlimcntelc) sil-i clnte 
iubitei: şi iubita ştie că ci vrc,1 
să ajungă cintărct proresionhtl 
Oe asemeni, e explicabil şi ln 

l•12fra fil1uuJuL c-,'1. i.H.101-1.·'''t•nJ ul 
t'Tut~11·t·t~ c.a.re-s-l !aer '°'t..1ziul uiili­
lar, rt11tă Ja radW iulr~ emisit111r 
e 111.o;;.acrată descO.P{'J'iri i 1 im:r Jor 
tel lente, şi aşa mai departr. Toatr 
acf'str prorcdee nu snut n'ii, diir 
avrecjabil este cJ'nJ'tU I de rlrerntl 
a.1·Usfică a c11mpr1zj{iPi. _.\J'ia ~au 
-:-l~ărul Tin cind te a-,tc·pti, 
lntr-un moment bine J)J'Cgă.lit 
antr.rlor, nu sunt prea. J11rn:(i.., tr 
cH i!!ă şi nu-ţi dau Jimp să te 
pliefic;:,p ·U. Oricum, Jn gc1i1rnehi 
mli. intorr la linr! au e le in 
prlmul J'lnd un fllrn muzical 
agrem('utat cu mom<•nfP comirP: 
dacă am elimina ~l~iirele ( ără­
ejad.u-J, f.ÎJ'(".'1e) $1 lot ar 1·a.rnl11e 
o comedi~ a.Ierta, j urală cn :intren, 
rilmară carect. far n-ta, pentru 
80 de minute <.le proiectic, <'U 
cravata lăbi1.ă şi cu na.stur~fo 
de la ,.e lă d<:.;cbdat, nu e chiar 
de Jrp;ldal tn or<lineâ d!'~lintJrrH, 
cll.iar dacă nu 1,.. rduea „J nu te 
înjl.log~teşle intrkrtaa.1 cine ~lie 
rit. 

Romu lus VULPESCU 

S.O.S.: OMUL! 

Trei paşi pe pămînt, 

o rwotlueţie a ..:t utJi11u1·i1or polo· 
ueze. 
REGIA: J Iluffruan, E Sl&­
ze . ki. 

E:\"_\RIUL: J. lloffman, E. 
storzew::;k.i, J. Jilnicki, J . li.u~­
mierek, pe baza unor articole 
şi reportaje din 1·c,·ista „Po1it.I ka". 
llL\Cl~.\: \Vla.•li•law Fortrrt. 
MUZIC-'1: W. Krlar. 
IXTEflPRETE Z\:L111twikP1tk, 
Ewa \Visniews.ka, K. Hudlld, 
Tadeusz Fijcwi:.ki, Trena Ot'tika, 
Anna Ciepielewska şi aJ{ ii. 
FHm distins cu .Medalia df' arg'iut 
- )luscova 1965. 

De ce is-0fispunint.1.,omnilwz", 
clnd filmul cu scheciuri c 

cel mai puţin .,turistic·' din 
toale? Libertăţile lui (circulaţia 
degajată printre Ll.inrse modH, 

ge;~~ţic·1;ai:·it~>atiî"c~~N/ln~" 2:.' 
parado-.al - la aprofundarea 
unei singure teme. Sub aparenle 
lejere, acest omnibuz le poartă 
spre o deslinape artisLlcă prccLă 
de unde tl se descl1id nebă11uiLc 
perspective asu)lra fenomenuluJ 
a.nviza,jat. De aici 11ş11rinta gcne­
rallză.rii lntr-nn sens ori ullul. 
~icăieri - S·ar zice - ciştigul 
moral 5i riscul nu-s mat r11buloasr. 
Tcnta(ia - evirlcntă. Cc medita­
ţie mai proful\cl~ a•npra vie!ii >i 
mol'pi, asupra rarmccului şi 
preocupărito1· fiecărei vîrslt" 1teclL 
acca suită liric;"\ a lui Jasny cc se 
cllema Dorifl.J.a? 

Tandemul polonez Jrrzr B11f­
fman - Edward Sko1·zc1v;ki 
prPferă calea obsnvaţici cril icC', 
analiza lucidă (dc8eori rruda) a 
unor drame provocau~ de int.lifr­
renta Cată de proulein..te .. mărun­
le" ale omului - hi1·ocrat ism, 
grabă, superficialitate, Pl'u:;;lie 
sau comoulLatc. 

Pl'ima schită, Di<•o1•/ polone: 
(aluzie la Cil1nul lui Gc!'mi) e 
construit ca uu „puliciN" în 
jurul .secretului" unul divoi1. 
Printre coloanele tribunalului •c 
strecoară misterios 110mul din 
umbră", ptndind cu incordare de 
virtual crimfual, seotinta. Plnil. 
cînd su•pensc-111 capftlă o lurn u­
ră com.ieă şi tragieil t0Lodali1. 
Pseudo-dclecLivul •enllmental se 
dovcdCŞLe UU biet f:Ullili•t CU O 
ca.să de copii, e:tclusiv interesat 
de locuin[a acestui cuplu în 
destrrimare. Cupla care sc tlizolră 
- motivează firea categoric fil­
mul - pentru că cri doi n-au 
p11tu l ol.r!ine i1l multi ani de 
căsnicie decit o Joruln(i1 comuna 

.;j lorllla.i arum. d11LI s!1 sr Pro· 
nunl" "cutin1a, am1re mult a.şlep~ 
fata repar1.il ie .. '\umal că inlre 
timp apartamentul s-a şi ocupat 
- eri<lent - de către nerllbdlito­
rnl ce nu mn.i a:-;teptase sentinia. 
Te lasă iu i1oa să scoţi ln slradl 
o familie cu atltia copii? O noua 
de•.răr(irc - de data a ta defini· 
1 iţ""a - înrbei<' cam coo-'"""""1 iun al 
uMc: era a.c1·~tui capiu aflat sub 
zodia fata!Hăţii locative.„ Pentru 
că ex:islă nu numai happy nul 
conTenţjona.l, ci şi "1111.happy" 
(la fel de cnn..-enţional). 
Dacă n-ar fi împjnsă cam liru· 

tal 'I're şarjă - autorii au obiş­
nuinla genului t1c fa admira.Lila 
Ju.r ~aură, tot cu sel1eciuri, 
Ga.n'[J~ll:ri si filal1fropi - şi n-ar 
ocoli celelalLe as)lectc ce alcă­
tujr.c;c dusa.rul (în n•alita.1e cu 
mnll mai ("'fHTIJd<'1.) al unui tJJî„Ort. 
a.cea.s1.l mjniatul'"l cu lt·.7.ă prea 
acuzală - di· aeet·a carentă sub 
raJlort a.rli~tic - .:-i-ar lTideplini 
mai bine tl'l11l. \<"ela de i1ffitape 
la nt.en~il'.' fali'"t tJc •• a.m!'lnm1lul" 
11rnc11r~<' - c11.1n l;i prt·rira uncJtova 
jntPn(iilP, Jl·rry 11urr111a.n . 

ln "'·himb, ff·•l!!1u•·ut111 A11irer­
:nn·11. mi ~(· pare o onrră d.e va­
loil.l'ea lui limbt'..rW V a I ln i Ue 
~lca, ori a 11nnr ~cl"iite <'L'll(Jli~ne . 
Ht• ("a.J'P "C' UTH'llf\it~ nu numai prin 
a.tuh1~feră dr.uualie;l, iulPnsa \""l· 
hrat ic Ul „amanuut111·· ornrnr c, 
dar ~i prin dis•·n·ţia şi prC'cizla. 
anaJizci, pru•zia j?t•sl ului IJana l 
~i a suUk~tului .„u:-;cittod urigi­
ualC' rdlrctii. 

Dot ma1·i atlnri, Tadeusz F'ije­
wski ~i I rNrn ur .... ka rtu sn~! in 
110 .,rei."'i1al·· (ln ci urla llpsădr-)ilei 
lor tehnicii iut.erpr1•lat iyr) el 
sint de acolo, rontnpfti eu 111nllila 
veche, motlcst;"t, f;.1mîliariz~t i cu 
fncăper~;l loc.uită de ani, şi uu 
Mnfeclinnatil pc platou, lmlJalrl­
nili parcă i.n1ptci11lti, rodati inlle­
lun;?. 

Spre dt•o.:;rbire de. prnsiona.rul 
ilalian, rostul muncitor pok111cz 
e fcrjl ~e grjjj]e matPria.h·, trăic·ş­
tc c;.mrortnbil alături de o soţie 
înteleg.Ho:u·c ,i tandră. Re tre­
Z<'ştc '"srl - c· ziua lui de na,t~re 
- şi Jncepe S<\ aştepte (oaspeţi. 
Ca în alt i ani. Sună ltlf'l'cmul, 
tn· art'. rk·-punt.11~ rt"'f!Cit. ilar nul 
Nu e inc;i ft'1f'ftmul a<:-trntat„ 
;-:\onrria ii dil o nnuă ~peranlă, 
spulberat.:1 o clatii cu a\ alanşa de 

~~.~n~·~.'~71 h ~1 ri~'l11 ~~.i rt;1·t~as1L!·~~tlîeri 
f~i{;i_~l hai~'~;~ ir~;;~:f:~r/~'i r~~,?~i~1~ 
~~~1~~~~~a(~\ ra;·~,l~\t~~i :l~~~Pt: 
pdnz l ... i r.aec ni.rnn fia un t mar 
aci.hist'. k\~atiar <'f'i I inti"d nu 
l-au uitat. uasw•frle (' prilnil cu 
c.111.lură. a..;r>ltrl la masa, dar nu, 
nn pual!• 'r;tmine .• ~-a.rt• de luc 
timp. Sicl m;ltal" µenlru un 
păhărel. \. ţ· .... ni t 11urnai sa c•rar:l 
o n•fN'inta nrgenl:l ... Sl·ara tşi 
întinde ol.io~ilă. at.;leptttrra. lJa.r, 
acum nu-i nit•i <1 int.loia.la ! Au 
~osit. Foştii lui tovtuă:;;i 11t~ muncă 
ou puteau st~ 111t-7i aminlt:ască 
ve~t<lclc anh <·r..;ări dr vctinioară.„ 
Bălrinul l'<tdi;.1z.1.1. Y~ fi iar i:.ar· 
lJ;llo:m.• ! Uar 11-a rusi. O;llflt'Oii 
au \·cnil a:;;a, în fugil, O'lenili 
după o zj ctc r111111eâ, numai stt·i 
zirA lJi.llrinului rnaistz·u „hună 
~rara''. Un hun~1 .st•ara ur.\ld t, 
int-rc două. discn! ii a111·in~t· l11'~f1re 
uzh1ă. AC<'lt•a"'.'-i ':'i tot u~i aJtl'le 
<lecit fle rrt·rnra Jui„ NimC'ul 

~11~rtni, rnj~ ~;~1~1111 ,LC'':'~~ :~t:~~~·aJ~~ 
I1eu"ionarul rii111i11C' at,atul. f>ar 
iut llnt-:-le chipul intl'h·~;ifoJ' al 
sulit'Î. ~u. nu t~ ~iui?ur„. lu "\als 
lri~t dansat hătri11L'"'''· co v1·..;e}1 
resemua.re, ind1ril· 8L•nin :tl·1·astă 
tmJ)ăcai·c t'll 'iaţa. l'u 'i~1t;1 a~a 
c·um e ca. crud[1. adts n<'dJ r;qHă.., 
grăbilă, CÎIJt·olituaH'. ca m1 riu 
de nrnntP, fă.ră oprirC'. .\irl 
nola(ia 11..:il1ol11gic;1 - dl' Cl raris­
simâ fim·t1· - P innf.JlilaLl dţ; o 
grne~na "i 11.iunc t111timislii. Cu 
eoniltţia ca 11riu w1timf~rn :--[ nu 
îlllt>IC-gt'IU ('f1tl('IUzia ('(1D\'C'O!io­
nală a unor ing-.·uui rrfll'CI ii dC'S­
prt.> l''d'"tentă .. ~a nu np mintim 
ing-hit intl ca.rbax.in ci11d ~\·em 
ncrnie dr c-uraj ·':'i lul'illtlatt'. 
01lerati1· critică saJutar;.l pe care 
o tntr ·prjnd aici :tul.orii filmului 
polonrz . 

Ullima >rWtfi, O orc! (/P drum, 
e '° flie::Y d1• o n;m·rart· 'irl 1101i­
tatr rintmatozrafiC'a, ru mowcute 

m 
JJI 
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CRONICA FILMULUI STRĂIN 

de gradaţie şi lensitrnr (dirijal'ea 
unt'i opc1•a!ii prin telefon) dar ri l'U O Surprinzător de naiv-J., 

„?,,·,w~r:!t". ~:~~~~ cfee ~i~;~l~~ 
tioual făcută, sin~ura schiţă cu 
hap[ly-cnd din suită, lasă spec­
tatorului un gust sălciu. Iar cea 
care p~tea fi socotit;.l mai tragic:i 
- A..1Ht'PT.„area - e de fapt era 
rrwi reconfortantă, pentru e.1 
vihrra1.ă rte artă -:-i adeYăr uman, 
renuntind la. consulări dulcrg-1·. 

Alice M ĂNO IU 

MAUGHAM­
COURRIER 
DU COEUR 

Soţie fidelă, o produc· 
ti~· a studiourilor din ll.F.ti-. 
REOI.\.: Torn Pl 1 \."::iflf'I'. 

SCJ•:N \RIUL: Peter uulclbaun1 
C.F'. Vaucl1cr. ' 
l\1 \GINEA: Gtinther Knnlh. 
INTERPR1,·m.1z \: Lili Pal· 
mt•r, Jlelcr Ya'.1 Eyrk, Cario.:J 
'l'bomp~ou, Dorian tiray, 

Î f;' vg~~~n: ~~lgJe"a!1;JiJ~~:~ 
•tcwfn? A uu se confunda c11 
Coustanta. - num,:- propriu. AL·e 
mare importantă penlru aprorun­
dart·a „rilozorică'' a. tilmuhti 
"Te~l-;;1•rman. Pen lru Impcc<lbila 
J111 m~>rab, demnă de tinuta unei 
domnişoare crt~scută la maici 
coutorm p1·er.1·otului biblic; 
.B•lrbatul are lntolll<>auna ure11· 
talc". Chiar cina gre,e~lc :,I e 
prin!-; cu ocaua mJri\ (in cazul 
nostru cu o n,1.fgnon;l bălaie şl 
solislicatil). !Jc rină? De vlnâ 

}·~,~~1~"C~•:~s1t~:,\tf'~ ~1~~P~~i1~~ir s~fr\~ 
e inşelata şlif' sa cvitescanrlalnl, 
aaivlnd cu zimbdul pe !Juze 
- ~um ş~ cuvine in sa.loanP -­
ridicolul situapPi. Dar urz1„.;tc 
un plan perrid 1~e razbunaÎC', 
plan pe car· - C\ Hlent - nu-l 
va IJUC'P pîna la capat, pentru că. 
rell~ia cr1•7tină r in dr.zacord cu 
viol1•nJa Taliouului: dint~ pu1-
tru 1.liule. Jar nern~ta - fidelă 
prin '''Wtilie Şi prin autodiscipli­
uti - 1:H' va multan•1i doar să sj­
mule'1.~ avenLura. lot a.:-a cum 
simult•Jză lncrl'tfrr1·a tn sot ca să 
sah !'tl' apareufelr ,„H,r;lbilci cas­
nk1 i bu.rglH"Zf'. 

l.Jn nclsaJ natural .,î'tti-drag:;1-
„cr--.1aţ1un11-J'rumo:i.. ... a!" şi unul 
co1~f1"'etionar Jn stutJioa conform 

~1f ~;~1~r 1,?:~l~~ÎeJ~ i ~11~~ '~;~~~uJ;'d 
roma.1~u.1 lui 1\ra1.1g-ham ~i allelt, 
mai tara cJul1, a' inii acrt"asl suri:iă 
- Loatr invlrlitc i111r-n Cocnet.t 
v-a~i-a:-;~unsPlea ru fideliLa­
tra ca„uh':1. Si sfo.JI ur·i ele ca.Ji­
.brul c1~iui dat 'în c1•J1'brtl1) maga­
zi1w il11,tratr Jlf'u1ru frmci de 
t';tll'1' ,,Cf)11rri11 r d1J l!01„ur·': ctun 
b"'-P salvezi c11 tJ.ct ~i discreţie 
ft>ri••irra conJugJ.ht. .'i mai ales 
conrm·tul f'f~ 

'l'1>Luljucal cor1:rt (Lili PJ.llll""r 
aJ'r uf"l•vuJ ff'Olf'iî iuteligcutc :;I 
uutorul acLri~ci 'er~a.le). Filmat 
corl'd aşa cum seru"' la carte. La 
carle:t cu !Ol retcle pro.elice 
:pentru conrecţiona.rea intrig1lor 
mornJcne to ma11fm·a comedioare­
lor bulPvardierP- dintre: cele două 
n1.b1Jaic. 

Iucal:t tnlllnil'e tn trr confor· 
mlsmul unei literaturi ciudva la 
Dl•><lâ şi cel al tlllUi lip decluea0ti 
111 toalr tlmpurfle democta[l. 

Al. CREŢULESCU 

Î NTRE ŞARJĂ 
$1 PARODIE 

Operaţiunea „î", 0 
prollurj Ic a studiourilor sovietice 
REGIA: Lconi<I Galdai. 
SCENARILL: I. Kosliukovski 
L. Gaidai şi ~I. Siobodsti'. 
!.\!\GINEA: K. Bro~in. 
l:'<ITEllPRETE.\Z\: A. Demi• 
~?~~lko, .\. :Smirno\.·, .M. Pug1n·-

Film rompu1: din sf'Jlf'ci11rilP; 'To-
~~:r;~;,11,~P :~~.':11·rt 1 ,\I traco le şi Ope-

N ~Vt\i·~\~f,~~ "d~;i1 cr.ăr.h~??ds1ti~~ 
f,;.i,;;cr1;~b0 ~c;~~~i s~u:1~r:i~~PN~~ 
~lin fJ:.Lf'iJ n-am r1uL~a sta linh­
tif1 JH'. loc·11l D1!<.;f.ru \il.zlndu-i pr 
i..ll'f'(>J':'l l1;u·l1;111 rum Sf' ul'lnarcsr 
11rjntrc mar;ir;_1J1• ~I sclwlP. E de 
ajun" ill.'ii1 c•a 11n11l din td să aib<i 
un chip ue ... nrt> <':ll'I.· sa Sf' poaL~L 
.l:iJHlllt': „n11-a. pliJC'Ut cindva" 
pi!ntru ca r.11a ~ă 11i ·c turnim·ze 
t;;I .filmul să inlindă sprt: noi o 

~1:;;~" '~\'H~~ttA:~\~ tRa~~~~i1 ~~ 
fa!;1, mil~a miuuue care ne tarr 
s.i nu nr Culm rn braun, să nu Ol' 
uitam la era• oe nu1ue;te .\!•· 
k~andr De0tLwrnk11~ un olmu rv­
lund, un aer u-:or mirat, cc1ndoa.rr 
am·'·L1·r;au eu l~l..:ţirnr, nrlip~jpi 
oc~da1·1 care nu şti111 daca tre-
1Ju1e ~a-i poarlr mereu ~au nu dar 
care n mascheaz,1 al lt cil tre!Juie 
tim1d1tal•·a; asa l-am cunoscut 

:~c1!1~~~f~,~~~ ~~f~~/{'·fifr~!~fuf'1~~ 
fosl roarle convin,! de un lucru: 
că SJH't'latoru I de azi nu mai 
poate ridu oricum şi de orice. 
D:tr probabil că nu le·a fost la 
tn11e1ni11;1 sa.u nici 1111 şi-au pro­
pus s;1 dPscope1·e n1,1 raţ,ctc ale 
comicului. Au miniat verva bur-

~rs~-~W~J l~t~~ur~a:oecG~ sY10şu;;~~: 
aru1.1d11d kl-colo rllP\"a să~r( i 
cril1c(.\. Pentru siguran(a eter­
tului, l-au luat, cu111 spunean1, 
P<' D~mlanenkn. Dar cum nic·i 
Dt~rllianc11k11 ~i nid allcine\"'a 
n-ar fi tn slare s;1 d1lr<l ln sp~t" o 
tntrcagl eomt.!die n:lscutJ. Cira\'ă, 
stînjrnilo;1rc deci (aoJnrii au 

!Y~~u 1'~'Yi~:tr~î~'rn~A"r d~~ a~~~l 
scheci uri: omngruit;llf'a sub­
slantei comi.-e ou deTlne astl•l 
obligatorie, Iar o auuroe 1nf1<'mi­
nare tn fnlosirN unor situat ii care 
stlrncsc bat,ul. fineţea unor su­
geslii (e:xisL<'ntc maJ ales tn 
schf(a a doua .• \Jiracoi··) ncrăz­
lrl indu-sf', pistre:l.Z<i o lnlrnsi­
tal(' crrnstJ.nLl a ri~nlui, mai bine 
zis a zln1betuiui. 

M. MIHAIL 

„M" 

Nu sînt copaci pe 
stradă, o 1>ru<furlfe a stu· 
d10urilor t"ng1t•1.•>. 
REGIA: J. J,ce·Th•>01pson. 
SCE:NARJLL: Ted Willis. 
J:l.lAGl~EA: Gilbert Taylor. 
~IUZICA: Laurie Joilnsou. 
J"TERPRE'l'EA7..\.: Sylvia 
8yms, Ronald Howard, Ucrbert 
J,om, Stautcy Holloway John 
Miller, Liam .Rtdmond,' Carole 
Lcslc}. 

E 'fi~\~ l~ti~~trp di~[ini~.a~~i~t~r; 
fcm ... I~ 1'u patul r1·n11';,in •. cu b:ttnă 
cenu~1t·, r.;lr1 la rntr·Q Zl t.:*'flU~ie 

de toa.nrn,'\. Filrnr carr nu rin­
lrnlt•az:t 11il"i o pasitHH', carP nu 

~1~~:·~t~rc;1u1~%j~~;;j şi i.~~~/t:I1c~~ar 
J~~te ~i ca7.n1 productrel engleze 
l\"u din/ copari p„ Rlrudd. 

ln dehnitiv, de ce n-ar r1 
lntercsanl de · •ăzut. de ce un 
rilm nu e JntcrPsant, dr-şi ar a­
vra. toate prcmisPle Să fie? scr­
nariuJ c după o piesă care a tăcut 
\:Jlvl; actorii stnt de prima.mină; 
rPgizorul a dovedit că-~i ruuoa~­
tt• mesPria. I:tr li'urn c· Jnlr-auP­,„,„ gras;;l :. mahalaua engleză şi 
acJolcsccnţ1i eL 
Dar~ curio~, tn ace~t rnm al 

str.Iz.ii nu se punp accr11tul tocmai 
pe st.radă. Imaginea el ln rarele 
momt-1ttc cind anarf' r e\.lrem de 
corecl.J, exlren1 ele Cidcl:1, da.r nu 
devine un leit-moliv. o obi;c~ie de 
fiecare clip;, a spcctalorului. Par· 
CCl lnnăbu~i fi d~ mediu I acesta f;lră 
o i!?en 5i fă.rti clnroriLl, r~aHza­
lf1ri i lr1·.c rf'pede cu aparat ul asu­
pra J111, oferind o fnto~mifie 
HIÎ';'catd. D~ei: o pritnă coui•esic 
falit d1• adevărul ohil~ctiv, crtHI. 

E p,trat <'ă e ebl11rr111<ltă ima­
ginf>a miuril'i fizicf". ~··neratoa­
rc d(• mizl•rie morala. Dar. in 
dPri11i1h· - lnccrrl si.l-i jusliriri 
pe autori, nw.rile drnuu• SP pt•­
t1:Pc in nam1·ni şi tn re1atiile 
dlllll'r l'i. t~art.· l' mf•tli11I viu in 
Ci1rP ~t' dt'J:\'tdf:"t a.1tolPSCPnful 
Je<;o:-.? Jl1' dt~ U pal'lP. 0 ll!itlll;J.dell'il­
('at4 şi alt't>Olirl !!-i 1111 „IJuss" 
c:trl' ind1·te,lf' aratt•t·i 1!11hina/ii1'. 
Di' l!<'n.l;~ll;\ JJarll' 1 ~ ~ul'il a11a1•licJ. 
şi pol1t1st111 slrt1zli c11 chir1 de 

~iri~?rşi 1~1ri~ ~u~~1· f;;~;lu~~~a c~r~ 
a dnua concesie faotul că ani m;i 1 

~~l~~/;t 1~ej~~il'~rci~~Ţlă tndei11~~~'.i 
c11. f1'tP Mure.lare şi tn aJte filnu·. 

La dr<•pt vorbind - te con\:·1-
l~zi - parcă SJ1ake:-;peare şi )fo­
lu~re nu au. prrtuat Jntrigi !'oi 

~!~if/'t~p~~t~~i ~lt~e~~e~~ al". 
cest!' pcrsonajr- să tic sesizanlr, 
revelatoare. ll!ama dcnaturalil 
are lntr-adevilr potente formicla· 
bile, e un expluziv capabil să 
facă să sară ln aer lacătele re•· 
pr.ctabilil<i~ii brilanicr, pr„c11m 
Remeaele el din actcv;1r;itc1e 
tilme-rrl1 f', :;ing7trUtal„a o.l1·raiY­
torului. de Clirild lunal1, Gn ..... loL 
mW·ii eLc. In faţa a.ccsll'i 11ră­
pastii de mnn~truozitale pf" ra1·l~ 
au dr!;coprril-o, rcaUzatorii se 
retrag fn!:l;l prudenfi. Atun<·i d11d 
acf[unr-a o ·~nr din nou în prim 
plan. ba1rrna a.tişf'l.IZ;i o n1·:i"'.'t•·n­
tală ar1'C!iUUt' ma.ternă. Ori111a<.;R 
tncreme11<'-:-ll~ tnlr·un suri" fals 
şi peri!Oiwjul e ratat, handk"rat. 

ŞI o datl cu el lilm11l. earc 
!şi numărJ - a cita? 
SiP. 

Cu acr~tr prrmisf'. confrunta­
rra Ct-:'il m;u·r dintrt' erou şi eo111li­
iia sa socia!tl, mahal;UJa, este 
Uet:iigur mai cJ iCicihl deeft ri•a •:t 
eJ'OiJor adoJP"centt ai trec-<'irw­
ma-uJui - al<'l'!.!a.torul dr cursă. 
J11n~l. Billy rulncinosut. r-i la 
c;u·1• nra R;l simtJ. ~lui mierii. 
Cum . rvol11e,l1:~ fn 11Strada f:lră. 
ropar1'" aceaslJ. teribila lJH'l~:;la­
r~'l Intr-o OH'locJra1na oancare. 
Sora !şl lmpujl'ii frate!•· ajuns uin 
disperare crimiwtl ~i se miLritii cu 
gr,niul hun al caru~ralni. J.)•diti~­
Jul. De aeum localo totul 'a Ci 
bia!'l' şi rromu~: î'a veni răzl11•iu1. 
bombele vor tlhJtru[!1'- rarti1~rul 
Vf'f'lli 51 frl lUt'lll lni SP \'1Jr ridic·:1 
străil lar~i eu pomi. Şi 111 J~n::ll· 
tera nu \'Or m;.ti C\i la t incrl 
fuJ'loşi. .. 

lată cum conrP.Gii ilt> "''' r51.hw1ă 
şi rac sl e~11t!z.e int r-o b:waJ.l lu­
crare ronvent Ionata o op1·ra mus-
1 iad de anti..con,.-enrh111alism. 
dr viata adevărata. K-o trf'ze~c 
din a.tlormll'e nfci focurlJi~ ele ar­
HL1î, njct momentele dr s11~p~11-
SP1 nici ţjpe1cle istrricr t•are llJJ­
rneaz:l. turla şi cau stnl, ln f11nd. 
cralaltă taţet.l a melodr<IUH·i. 

Şl astfel, Nu .•tnt co1wri pe 
stradd devine o liuslr:u·•· tipică 
a adevărului blnccunoscu!: 1Jac;\ 
lndrăzneştt să pui trlu P"l!'a"1· 
lui şi sl<-1 obligi •ă mrar;:.:i fa 
pas, ip arde o copi LA şi tr li' irit' 
jos uln 5ra. 

P„~ J'1Mtillcarea titlului sin­
lrt f,„ '' =- mPtliorru. Prnlru f"a 
spe1•lat 11rul ~;l )li~, dinlr-ll od11· 

rP, daril mmul merită. sau nu 
s:)-i saeriCirf' Ct'1e două ore pre­
ţioase de de•linderc ... 

Mari an ANDREI 

JOCUL DE-A 
AVENTURA 

G e ntlemanul din 
Cocody, ocn11rouu„tit Iran· 
co-italiană. 

RE!il \: l'hrblinn J;i<rur. 
S\ E'\; \llll'L: \ la1111<• Rank. 
J>r \LOC_il IU ; .J:tC(].llPS EIHITI;l­
Illlt'I, Jt·:w Fl~rry. 

DI \Gl 'E \: Pi1·rrp Pl'lit. 
I .'TEP.Plll.TE\Z \:J••art.lfarnio. 
l.hdullf" 1">111\t r . PhiliNW C'J;ţ~~. 
~::~~~~la.l loJlo\\';-1Y 1 )(J1 ia-l irat.ia 

N :~~·1~;i:~/.1·~-.~ l~~;::~ 11/, 11 1'~ rl~' ~;~,\~-: 
asn11ra ~))rc·ic•1 ro11rnnli1--k1IJioa~1~ 
(l...al„r11t.1~ 1'.PO!JrJJ. t 'hrL.,.lian Ja­
que ~: atl;l. la act>a intn:lait're 11e 
t11·11m11ri u111J1• se inlihu·"(" acJt·\·\­
rJ.tde intl'li!Zc11Le arti.slice: acitlo 
11u1Je lurf.Jilatea M11lemp1mrni'i. 
c<'n.zurt nă gralililf ilt'. ·'"""ntimf'n­
lalI.~rneh~ raciJP. lim1tle1w;rn1tl nu 
e nici rarodlr. nici anliaventură 
(proce>Jce mal >"Cehi), ci un frl •le 
refuz saLtll t.ft> a lua în !;eri1,~ 
aventura ca atar~. topintln-t 
tPnsitrnea to umor. J.:roul nu e..,te 
detectiv, nu ard" cllu~i d~ rutln 
de dorul faptelor oe bravurl · 

~~~:'ro~:;rnp}.~,,;;;~~i.1.~~·~:-Yr~ ,„e de la T.unmcraJe jutru ~ah· a­
rea un~i duUioa"t- cole<' ionar~ df' 
fluturi. C'J,ah'rul rar'l voie -Jie 
să se IJaL1 ru o t".eat.ă fntrra~. 
ceea C\1 h tine pr: ~J>('".ctatori cu 
sufle lui la !.?ur,1 d;1r nu-l lmpiecJic;\ 
să zîmhca.-s~i. atuuci rind frr111r­
C<ifor~1J ~1·ntlem.rn e'Lf' surprin~ 
dor111111d bn~1Pan cu uura tntrc·­
ri•"St'hisl . Xu mai JlUlin frrDWf'ă· 
toar1·a c1•rct·lătoat·l· 11u e:-.l~ niri 
an:ţ1 lie:1, 1111.: 1 ral111JI 1uodt·r11tl, 
iar cin•l t>~k silit. . 5 aJ„r:.:1• 
irnbr~rar.1 "'uniar, 11nUj·flf Jil1• rî -
dt'J.1<1.rt~ dl' 11r1t·1• poză „„ ... \,-·· 
- ~iot f11atl1-. U.;or (.rtlW Pl,tf•t 
dt lrebuw) C•Hllfr~. :\m;.mla 
J>;lr.lo.;ită fat'I ' P~··n•if Îl <'U rf!ţhJ­
'erul fn \i'P1Jt"rt>a tJlllll ,·iilor ~·-·.;.t 
fala! 1nt.Jr1 plid irnp11trn,1 1fipl11-
mal ului 1<i f ... i flrflfJIJJtt 1·a pri111â 
ţinlJ pala.r1a act·:.:t11i;J 

Uu.J. din r..r„ f11ll1J. l1;lu.dr: •lt· 
tr1~[ki..1nfl e .... fi· prins.1 nu dah•rit.l 
pr1r,·perii polith.-1. l'i r11nc11r-.ului 
(involuntar) aJ rf'!t-il,:ilte IJ.J1t•h'. 

în ar1· ... f Jill' 'fr·a a\·cn111r;1, 
J.aqtH' Ot"' atra~1· JI" '"dii:- ra11t1·1••"i 
ŞJ al"" u1ur.rul11i: dar tliu aprupJP­
rea lor nu pr1·a ic•-.; sdntf'i si 
uneori cine~~tuJ sP -.i.ralJ. di~IJ''' ;ă. 
facă.cvncrs11 insu ·1 gt~nului 1•11 a 
caru r sctu•111ă durlt-..1z.d. grat io~ 
acum. 

lnLf"»ţiilt" rPţ!'izrJftilUl Cr;u:u•rz 
au rost CUJU 1111 SI' PflJ.lP OJa1 l1i11e 
tnteti~s~· 111' uu actur i·are ~tif• cu 
aceea:o:t artJ sa se- trnaluiP în 
p•·lerio:t eara1~1rrulut romantic 
sau, rum „ ca?ul ait't, sJ-şi pr1-
vf'a....:«J. de. la rh~tao1ă ]l('I'. 1maj11t 
cu o aulfaronit· dJscrt•la. tn bu11a 

~~te Se7t~~~asl~~ot~:ii1;f~1 fi~~~~~ 
.11a.rai~ r:kl des11re t'I f'Str 
,~orba a un.ei comedienr \"t>l)Hi c: 
t1_1 ,·erv~. LJselottt· Pulvrr. precum 
ş1 a peu;a,,ului i'xotf(', cn savane 
şi P•i•Juri cr11;1tnriale d" uu colorit 
ranlastie dar ~i rn ullramndernul 
or,i~ Abi<IJJll tir pc CoasU:t dP 
lfilde':i. tn c~<1mplf'tar", d•JU;I 
Jln·zPnţe- frmininP <11~spre rare .ti1~ 
,·orbe:;;te intl·-un ffC'1 sau all11I. 
o Co:o;t;l.,:\llsi:: llaJia''. Ma.ria Gr:ui:1 
Buccrhi. pr C<1U'P ciit\'a (!Jllc'3~ti 
s-au str..1.dui I, cam fărJ ld1iu<fa, 
s-o Ja.nsrzr drPp1 vr1l1•t•1, .;;i ctu­
tă.r<'J!a dP CllfOJrf" :l.llt'Y Jl•Jlffi­
"' <I~ • 

Ma gda M I HĂILESCU 
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E )L\.GISTilAL! 

fn filmul pe care-l tur· 
neaz.l la Londra cu Sopbia 
J,oren şi Marlon Brando, Ghar· 
lle Chaplin şi-a rezenat un 
rol minuscul şi o aparii i• 
de clleva secunde: el inter· 
pretează un steward cam bă· 
trîior şi suferind de r;1u de 
mare. Văzindu-1 cum joacă, 
Sophia Loren a spus: „Cha­
plin a reuşit, numai prjn mi­
mică, să mii facă să mor de 
l'is ,; în acelaşJ timp să mă 
e.mctioneze şl să-ml amin­
tească de mari ie lui creatJ i de 
odinioară. E magisLraJ I" 

I NOX E \'F.HO.„ 

T<Jt Sophia Lorcn, şi tot 
Io leg;ltură cu Charlot, se 
pare că a declarat: „Chiar de 
mi-ar fi cerul s;\ lnlerpretrl 
cartea de telelon ~i lot a; fi 
ZI~ da"'. 

O P!E~.\. C:XH \. 

1farlon Bnintlo posc<lă un 
film unic ln lume. 1ntr·o 
sear;\, după lucru, Chaplrn 
Şi-R invitat illlCl'prcţii Oon­
!esei din Jlono-Kona la ci 
acas~. Se arlau acolo Sophia 
Lorf'n, Marlon B1·ando, 'l'ipPi 
!Iedreu, Sydney Clia11Iln ... Jn 
fa!" lor, hlnc dispus, Cbarlot" 
făcut pc clornul mimindu-te 
toate ipostazele unei corrlda. 
l\Iarlon Brando a !nrcglstrat 
scena pe peliculă cu camrr.t 
ascun>;l. Ială cu ade,·.lrat o 
pies;l de colcct 1•m;u· l 

..!.XE( DOT\.I 

Busl•·r ]{calun J?OVCRlra: 
„Tnlr-o zi un producator ni i-a 
cerui să zimbesc lnlr-un film 
penlrn televiziune. Se glndcil 
probabil că toP vor exclama: 
.Ia te ullă! ln stlr~it, zim; 
beştc 1·• Ctnd colo, toal.t 
lumra a murmurat drzamâ­
gită: ,.Ce slnphJ I l•în:l şi el 
zimbt>:-;Lt::!'1 

M I STllOl.I NXI ·V \LE'\TIXO 

1far<'<•llo 'fil•lrolannl oii· 
ţi11P scară tle scată un ră....;u­
n.1t01· ~ucct•s la leatrul Sis­
tina din Roma în piesa 
„Ciao Ru<ly-' lnsf)irată d" 
vi"i" lui Rullolpll Valt•n­
tino. llnllil li rere s:'\ cilii~ 
dut ~ur·.:a. $i la chila.ra. s?\. 
ddDStZP, Să facă pa_nloDlilTI[l, 
cu a.He cuvinte i:;a intre in 
pirica unui persctnaj cu totul 
nvu pl'ntru el. Re pare r:'i. 

~.~,~;;:!tt~~ă a1~~;~la~~ c~;gJf~: 
lil~lt' iba.lianJ, dcnlllă di• 
HcuilJ.t 111 ador al filmului 
mut 111· rare il tncarncalti.. 

„ t 7 

1111p;'l ~111·t'.t·~ul iurt•gi ... tt·at 
cu ( 'pj 90/)f P llW!}l'lifi1•i. Pl'll­
du~ll1>r11 I a11wrica11 al ;1cc·tl'i 
pPlicul• s·a glndi! la un 
„ren1=-k1•", la u rcedi tarr a 
~u.·1·tf~i~\ i.;t1)rii. ,,1a~hul doar 
;i.1·ţiu1wa p~ un alt mw·iuian 
~i anume lu S11ania, în 
rt>g-iuuca Alicantr. Lui Y1Jl 
Brynnn. cel mai vajnil' 
rr1u·.,,.entant al celor . aptP, 
fi vor n.a rf-plira şao;;c actorl 
d1• prim rau~; filn1ul va fi 
ualiL:it 1te 1'l'g-i1.Mul Bun 
1'1•n111·d~. 

srn u n rn.'i t'E 

J.;u1rt>1H:P Oli,. ier cslt pri­
mul aetor din lume cart a 
obţinut premiul danez numit 
souniugprlscn. Pinii arum a­
ceast.i. !naltă distincpe inter· 
nationalJ a ro.~1 arord;1lă doa.1· 
oamP1tilo1· rtt ~lat. l'Jvanr1-
lor, ri IO!nf'i lor c•I ~-. 
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PE 
GLOB 

UITAT 
DUPĂ 

137 DE FILME! 

.ltllchel Simon (70 de ani, 
137 de tilme, 78 de personaje 
pe scenă) a declarat: „Nu, 
viaţa nu m-a obosit! Vreau 
să trăiesc plnă la 187 de 
ani ca broaştele ţestoase aus­
traliene. Vreatl să joc - dar 
numai pe scenă. Ecranul m-a 
cam zvlrlit la coş lu ullima 
vreme", Trist dar adevărat. 

INTERMEZZO 
TEA'l'RAL 

Vi ttorio Gassman s-a decis 
să se dedlcc o vreme exclusiv 
teatrului. Pentru lnceput 
va întreprinde un turneu ln 
Statele Unite unde va pre· 
zcnta lmpreună cu compania 
ea, ln principalele teatre a­
mericane, cele mai scmnifl. 
cative fragmente şi personaje 
din dramaturgia universală. 

AllID I ŢIE 

Regizorul italian Franco 
Zcfflrelli are un proiect foarte 
ambiţios: să adapteze pentru 
ecran celebra comedie shake­
spcrianil Femeia inddrdtnicd 
cu Elizabeth Taylor şi Richard 
Ilurton ln rolurile principale. 
Primul tur de manivela a 
fost tras la începutul lun1l 
aprilie. 

SE VORDEŞTE 
DIN NOU 
DESP RE: 

Ar.tonei/a Lua/di, care se 
pare că a primit o propunere 
din partea regizorului fran· 
cez Jean-Luc Godru·d, să 
joace rolul principal ln noul 
fi Im pc care acesta îl pregi1-
te~lc la Paris. 

Silvana Pampanini, ca)'e 
şi ca revine pe ecran dupll 
o foarte îndelungată absenţă. 
Celebra ,lnna Zaccheo va fi 
vedeta filmului ce poartă 
titlul O trezil'e ciudat4 pe 
care spaniolul Xavier Seta 
ii va turna în insulele Canarc . 

FL.\SHE~ 

ll'ALIEXE 

Cunoscutul cîntăreţ Bob· 
.by Solo va face un !llm ln 
Statrlc Unite împreună cu 
Elvis Prieslcy, considerat 
drept altcr-cgo-ul său amerl· 
can. 

- Gina Loliobrlgida Ya 
Interpreta sub conducerea lui 
Mauro Bolognini unul din 
rolurile filmu lui Reginele. 

- Alberto Sordi a dr~u­
tat ca regizor cu filmul Fum11l 
Londrei, terminat în cursul 
lunii martie. 

- Marcello Mastruianni, 
John Levlne şi Eduardo !le 
Fillppo au anunţat semnarea 
unu l acord privind produce· 
rea a trei fllme tn care MaR­
traianni •a juca rolul prin­
cipal. Primul este adaptarea 
unei comed ii de De :F'lllppo 
lnlitulatâ l°0<ile lduntricc şi 
puse în srcnă chiar de au­
tor. 

20 

CRONICA FILMULUI STRĂIN 

TRANSPUNE­
RE SAU 
REFACERE? 

Noaptea Iguanei 

o productie a studiourilor din 
S.U.A. 
REGIA: John IIuston. 
ADAPTAREA: Anthony Veillcr, 
John lluston după Tcnncssee 
Wllliams. 
UfAGINEA: Gabriel Figueroa. 
l\!UZICA: Benjamin Frankel. 
CU: Richard Burton, Dcborah 
Kerr, Ava Gardner, Sue Lyon, 
Cyril Dclevanti. 

A apărut un al patrulea rurios 
(după Hamlet, Tom Jones şt 
Jimmy Porter din „Look back 
ln anger';). Se cheamă Reveren· 
du! Părinte Laurence Shannon, 
tlnăr preot catolic, eroul unei 
poveşti de John Huston (scena­
rist şi regizor). Filmul poartă a­
celaşi titlu cu piesa lui Tcnnes· 
see Williams: The Nigllt of th• 
Iguana; chiar şi personajele se 
numesc la tel, dar la asta se măr­
gineşte toată asemănarea. 

Cel trei eroi (R1chard Burton, 
Ava Gardner şi Deborab Kerr) 
slnt, dacă n-eţl, trei cpa>c. 
Dar aceste trei epa.-c slnt trei 
conştiinţe, trei sutlete cinstite 
care ne tnvaţă ce imensă, ce 
etlcace poate fi uneori energia 
aceJora pc care viaţa, mai exact 
o orîndulrc morală strlmbă, ii 
aruncă la graniţele societăţii. 

Povestea începe cu o predic" 
ln biserică a tinărulul preot. 
tn mlJJocul discursului, el ii 
atacă pc cei de faţă, spun indu-le: 
„eu nu vreau, eu nu pot să mal 
rac slujbe de slavă şi adoraţie 
pcnlru acel Mtr!n arţăgos şi 
scrişnit pentru acel zeu senil şi 
crud inventat de Yoi„. lnchidet• 
ferestrele, închideţi porţile, în· 
cilidcţi--ră inimile". ŞI li go­
neşte pe oameni din biserică. 
După asta plcacil şi se anga­

jează ca ghid turistic. Astfel ajun· 
ge ci, cu un autobuz plin de fete 
bătrîne, intr-un Joc o de o marc 
rrumusetc pe coasta de Yest a 
Mexicului. Se opreşte la un hotel 
romanticşl ranlczlst, ţinut <Ic ;, 
amerJcană, Maxina (Ava Garflne.r), 
văduva unui chinez bălrln (carr 
de o tună murise). Maxina rstc o 
1·eche prietenă a reverendului. 
O fiintă fermeciltoarc, gratioasă, 
spontană, mlădioasă ca o plantă 
ttnără, dc~tcaptă şi primitivii. şi· 
rcată şi copilăroasă, generoasă 
şi supărăcioasă, toarte harnică şi 
tot atit de gr:lbilă să rară haz de 
ce se inlimplă în jurul ei. Este 
de multă vreme îndrăgostită de 
Shannon. Dar arc~ta are scrupule 
atlt ca prieten al soţului, cit şi ca 
preot. 

Acum, la „Costa Ycrdc Hotel", 
o 11uştancă1 fiic;.l tle mi lionar 
(8uc Lyon, mica minoră c~ue a 
interpretat faimosul rol al Loli­
tci) se aruncă în bratele revcrcn. 
dulul, li spune că- l iubeşte, c:l 
vrea sil se mărite cu el, sau î11 
tot cazul să rămină acolo, Fă 
traiască acolo, împreună, ln 
sl ii Adam şi Eva. Re1·erendul 

rezistă energic, deşi, fireşte, se 
mai Iasă pc ici pe colo, cu regret, 
sărutat. Dar totdeauna la sflrşi· 
tul acestor scene, reverendul go· 
neşte Yiolent pe Intrepida fe­
cioară. Ba chiar prea violent, căci 
ţipetele şi gălăgia produsă se 
iirctacc ln scandal public şi ln 
acuzapc de seducător de minore. 

Reverendul e disperat. Vrea să 
lmpiedice pe responsablla gru­
pului de e"curslontste să teleto· 
neze. Această şetă, Miss Fellowes, 
e o prea-morală profesoară de 
canto. Are tn pază pe precocea 
noastră nimfetă şi vrea să ceară 
destituirea sau chiar arestarea 
Iul Shannon. Acesta se apără su­
indu-se la volan ln Jocul şoferu· 
lui. !n loc să depună pachetul de 
babe la destinaţia prevăzută ln 
program el Ie duce (într-un ritm 
de Intern) la romanticul hotel 
Costa Yerde al prietenei sale 
Maxina. ;ljuns acolo, scoate din 
motor distrfbullorul de benzină 
şi le obligă pe „fete" să rămînă 
acolo. 

Intre timp soseşte un cu• 
piu bizar: un bunic de 96 de 
ani („96 ycars young", spunea 
ncpoa.lă-sa, în loc să zică: ,.91J 
years olu"), lnsoţit de o tlnără 
de o supremă puritate şi de o 
nobilă lntelepciune (Dcborah 
Kerr). Cuplul călătoreşte mereu, 
plătindu-şi lntrc(lnerea la hote· 
Juri: ea desen!nd portrete la 
minut, el recitind din opera lui. 
Căci bătrinul este - zice cu em­
fază nepoata - „cel mal bătrln 
poet ln viaţă şi ln tuncţi une". tn 
momentul acela nonagenarul era 
tocmai toarte ocupat să compună 
un nou poem. (Ultimul fusese 
compus nu de mult. Acum două­
zeci de ani.) 

Intre această domnişoară toarte 
suaYă, toarte .lady", toarte cul­
tivată, toarte castă şi romanticul, 
impetuosul preot au Joc con.-ersa. 
tll de o tulburătoare delicateţă şi 
totodată de un haz enorm. C-0n· 
fldentelc el stnt tnduioşătoare. 

Către srlrşltul po.-e,tll, după 
ce Mi's Fellowes, conducUoarea 
i;rupulul, a reUiit să·l nenoro· 
ceasci1 pe Shannon (destituire, &• 

restare Iminentă), ~a:<lna; indig· 
nată de r.tutatea acestei fete bă. 
trine uscată de aştepUri, url­
tllă 11 lnăcrllă de abstlnentJ , 
n-ea si\-1 spună de cc e le ea ">'' 
de rC'a. Dar cind se pregătcşle ,', 
i-o spun:l , Shannon o opreşte şi . 
cu o infinil1l blindcţc, zice perse· 
!'utoarel sale: „1Iiss Fellowes, te 
rog, acum du-te. Al obţinut ce ai 
nut; acum du -te'·. „Dar de ce 
- se indignează J\la:<lna - de 
ce nu mă laşi să-l spun, o dată 
pentru totdeauna, scorpiei ă.~tcia 
di. ... " "Pentru că - îi rtl.spundc 
~liannon - Miss Fellowes este 
o prri::oan1 de o înaltă. morali· 
tatc: de aceea, C'lnd o să arie a­
tlevăru I asupra per.-oanC'i ~ale, 
usta o s-o distrugă.·•. 

~c poate gă<I rem mai nobil 
llc·r1t această purtare a tină.tulu i 
romantic dată de duşmanul său 
re! mai mare, faţă de fiinţa care 
ii făcuse atlta rirn? Este uimitor 
cum un regizor de cinematograf 
a găsit asemenea dclicale feno­
mrne sufleteşti. (llineintclc>, clnd 
e vorba să-i tacă lui :.Uiss Fello· 
\YCS un r~u tiecător , _Shannon nu 
se sfieşte). 

llătrînul rcuşeote ln sflrşit 
să-şi compună şi el pocnrnl. 11 dic­
trază nepoatei, în raţa lui Shan· 
non şi Maxinci. 11 spune frumos, 
simplu, cu o calmă pasiune. Dar 
şi mai frumos este tabloul celor 
dol care a•cullă 1·ersurile. 

După cc !şi recită poemul, bă­
trlnul se stinge. A doua zi, 
Hannah, nepoata, !n costumul 
ei de stilizată, teatrală modestie, 
in costumul el înduioşător şi ca· 
raghios, pleacă, retuztnd şi pro­
punerea lui Shannon de a o lnto­
vără~I, şi propunerea ~Ia~inei 
de a prelua, împreună cu Sha­
nnon, conducerea hotelului. Căct 
Maxlna e hotărltă să plece. lşl 
fa ctmplf. E disperată. Crede cil 
cel dol se iubesc. ŞI !şi exprimă 

nefericirea printr-un act de bună­
tate şi de generozitate materială. 
Iar cind află de la Sbannon că 
el rămtne cu ca, izbucneşle tn 
pllns. Plina de fericire, pllns de 
dragoste. Fiinţa aceasta mtndră, 
năbădăioasă, autoritară, cam 
trăznită, titnţa aceasta attt ele 
personală, plinge acum ca un 
copil, pllnge de bucurie fiindcă 
pentru prima oară a găsit feri­
cirea; pentru prima oară se află 
lingă acela pe care l-a aşteptat 
toată viata. Lingă acela al cărui 
suflet, amestec de patetic ~I 
umor, de bunătate şi extrava­
ganţă, de trăzncală şi lntelepciu­
ne, seamănă attt de tare cu al ci. 

Personaje stranii; pe de o 
parte nişte lzgonltf, pe de alta 
nişte mari biruitori; ţlcnitt şt 
lnţelepţl. Iar peste toate acestea, 
buni, drepţi, luptător! pentru 
frumuseţea sutletească, pentru 
adevăr; luptători cu mijloace apa­
rent utopice, aparent fantastice, 
doar poate nu chiar atlt de nebu­
neşti, de Yreme ce 11 duc totuşi 
la o atlt de autentică şi delicată 
terlclre. 

* Piesa lui Tenne,see "-illiam~ . 

Identică doar ca titlu, diferă, 
ca să zic aşa, sută-la-sută de 
film. tn pie!lă este .-orba de 
un popă libidinos şi cam excroe, 
care toacă de bani pe e"cur>ionfc. 
tele mal bogate, deflc.r„ază mi­
norele care i ~e f-ve:;.c to calc. dup.:i 
care operaţie le bate măr, căci, 

zice stlntia şa. surerinta (Prt.f•a­
!Jil mal 111.'> a alinia) f.wc pJ;lcrr•· 
lui d11n111rzcu . !n ascmrnea condi­
l ii . !aptul c;l c f•llS in c;lmaşă d1· 
rortă şi Mgat in balamuc nu este 
doar o meschină răzbunare a unor 
perfizi puritani, cJ cca mai 11or­
mal<l •:d elcmen tară m;1..;url de 
<alubrilate publică. Jar ra Rfir. 
şit. ~I declară că optează defiui­
liv pentru cariera de gigolo al 
bătrlnei )!axlna (căci în piesă 

Maxlna c o văduvă pofticioasă, 
" ' t' rpretată de Bctle Davis). 
~i !)rcotul ră~µopil ne rn spune 
textual ră, dată fiind l11trinetca 
doamnei. s1>cră s-o moştencasr1l 

precum şi să nu al!Jl prea mul~i 
ani de trudit la dc!Jitcle perso­
najelor. 

M:l grăbesc a aminti c~, cu 
Hceptia recilă1·ii poemului de 

b!îtrinul nonagenar, scenă care 
n-avea cum să deranjeze econo­
mia generală a p0Yc.5tii - toate 
frumuRe{Hc vc care Ic-am semna­
lat ln film, nu există ln piesă. 
Intre altele nu apar deloc toate 
,tcclc fete bătrlne şi veşnic can­
tantc. Mare pagubă, căci slnt 
de un pitoresc !lzionomic ncln· 
chipu i t. In schimb, Tcnnessce 
\Yifllams introdusese în acest 
decor de pădure virgină o familie 
de fruntaşi nazişti, care tot tim· 

puf beau berc, ascultă congestio· 
naţ.I Ia radio discursurile fUhre· 
rului şi se plimbă aproape gol 
(dar betl complet) prin junglă. 
Că prezenţa lor strică - e prea 
puţin zis. 

Repet: ccranlzatorul are de· 
plină li!Jertatc să transforme opera 
literară de la care s-a - nu ztc 
Inspirat, ci de Ia care a plecat. 
Are voie să lnlocuiască cu poe­
zie, suavi Late, umor şi fantezie, 
Inţelepciune şi duioşie, ceea ce 
ln opera literară rusesc şablon 
intenţionat senzatlonal şi stili· 
zală turpit ud inc. Ecranizatorul 
are dreptul sii schimbe piesa, 
după cum noi a"em dreptul să 
preferăm filmul. 

La care mă mi reîntoarce pen­
tru ultima oară. 

Exaltata fecioară (Charlolte, 
Suc Lyon) nu este personaj nega. 
tiv . E sinceră şf, în fc'lul ei, se· 
rioasă. li c silă de băieţii de .-ir. 
sla ci şi din clasa ef, golani snobi, 
obraznici şi t.tmpiţi. fi place 
complcxitalea sufletească a unul 
om mai ln vlrstă (35 de ani) cu 
trecut (şi prczenl) de sutcrinţă 
şi probleme. Vrea Ră se căsăto· 
rcască cu el, deşi n·aU un ban 
nici unul nici altul (c1lci e dis· 
pusă să rupă cu familia). Iar 
faptul că el o refuză mereu (deşi 

ea simte că în fond el o place 
toarte mult) li dă tot dreptul sl 
turbeze, să se simtă j lgnită, să-l 
urască, cu acea slnccrilatc cu 
care ură.~ti cind Iubeşti, şi, lft 
fine, sl·I .Ylndă" (luindu·i dis· 
trlbuttorul de benzină). Pe a­
ceastă copilă o auzim (ca pc toţi 
ceilalţi) rosllnd rnrbe memora· 
bile. Yorbe din acele cu dublu 
sens, Interpretabile in două te· 
furi, după cuin ne ar!ăm dr par­
tea celor drc11ti, sau t.le partea 
tlc:tln:dlnr. Atllnc mihnită de 
rrfuzurlle lui Shannon, <"a zice: 
... tmi ;1d11c aminte de o vorbi 
a lui l:ila (saraiul milionar): 
Px1:0ta floua sol uri de oameni. 
cei ('(· :-:-tiu. ~i cei ce nu ştiu să 
prorllc tlP ocazie':. Desigur că 

nqta. in l'l•llrt·pţ,ia gangstcreasel 
" tul lai<·a·<ăU. însemna talrn­
tul d« a pilHli crl mal mic gl<f·· 
şcft ~i •le :1 te 1 t•pt·zi la. el călcînd 
rUiar pf>~t„ 1·;1ila\ re. Dar în 
1'0fi('i'f1ţia l'i asta înseamnă rr· 
pro~ adrt'!=at lui ~ '-rnnnon că n-a 
v;17.ut frriC"iri a [)P c·arc J.o putea 
aduce ua. Este niC'i rxprimaU"t 
i:;curt o marc dramă. ~etericirea 
nu provine din absen~ade ocazii 
ci din faptul că nu le folosc~tl. 
Yiata r aşa dr hoi;o tă ln lnllm· 
plări, tncil e l1npn1.:ilill să nu se 
h·cască pentru nriqicinc un prilrJ 
de fericire. A•la se lnl impii!. des . 
Dar ·rni. i11col ş1 nwi des se 1n· 
tînipl;1 t::l noi ~J nf' înşelăm a~u· 
pra proprlrl nua~tre dorin!e; 
.n nl• racem un fals portret des· 
prl' noi tnşiue. Or, ~hannon, care 
a rMurnt s;l se însoare cu o fată 
splcndid:l, fiică de milionar, 
a rost un lntelcpt care nu şi -a 

pictat un fals tablou despre el 
tnsuşi; care a ştiut că adevărata 
rcriclrc pentru el este alilturl de 
Maxina. filnţii tnclntiltoaro şi 
adcvărati!, tn pădurea cdcnlcli 
de pe Costa Verde. Mlca nlm­
fctă avea dreptate să vorbc:iaci1 
de oamenii care ştiu să profite 
de ocazie, şi mai ales care ştiu 
&li refuze ocaziile greşito„. 

O. I. S. 
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CRONICA TELEVIZIUNII 

TELECRONICA ••• IDEILOR 

La noi apar, deocamdată, 
cronici jurnaliere ale televi­
ziunii fiindcă e un element 
foarte prospăt în peisajul 
cultural - dar în lume se 
naşte o teorie a acestui mij­
loc de comunicare şi se fac 
tncercări de a se codifica 
estetic formele specifice. 
Studii, cărti, reviste de spe­
cialitate, conferinţe intcr-

f~~i~;t~~el[t at~ilLo~~~~fel ~ 
domeniului. S-au iscat, cum 
era şi firesc, curente de idei. 
Sînt !nrredin\at că ele lrel' 
şi prin studioul ori încăperi­
le redactiilor noaslrc de 
telcviziun'e, mai ales acolo 
unde se tin ferestrele des­
chise. 

* Ed ittu·u franceză „Flam-
marion" a iniţiat o co­
lecţie „Etudes de Radio­
to!Cvision" unul din exem­
plare (1958) cuprinzlnd un 
foarte complicat şi specios 
studiu intitulat „1'heorie de 
I 'information el perception 
esthCtique" ('l'ro!'Îa infor­
mat iei şi percep(iei este­
tice) de Abraham Moks. Au­
torul edifică o demonstra­
ţie erudită în sensul inseră­
rii telc\·iziunii în aspectul 
comllnicaţional, fundamen­
tal sub care se prczintft lu­
mea azi ru11oaşte1ii ştiinţi­
fice, aspect în tare omul c· 
resituat lu univeroul mate­
rial şi unde ~c sludiaz;i „.\lc­
sajul lumii exterioare c<i­
tre individ şi re ac( ii le acc~­
tuia". încadrarf'a e intere­
santă şi sesizeaztl, deşi tan­
genţial. malrrialismul in­
erenl al oricărri concepţii 
privind ereapa ln toleYi­
ziunc. 

Televizorul ş i atitu­
dinea raţională 

Problema a fnst atacal;i 
frontal în ampla consfătu­
ire inlerna(iunaltt rnre a a­
vut loc la Oslo în 196'.! (cu 
participarea delegaţ,iilor din 
18 ţări) şi unde, intr-o in­
tervenţie substa11\ială, cer­
cetătoarea italiană Evelina 
'l'aroni a afirmat că în fata 
micului ecran omul modern 
are olJligatoriu o atitndinr 
raţională, legătura între 
momentele unui program 
şi chiar cca dintre imaginile 
diferite alr unui moment 

fiind de natură ra\lonală, 
explicită. (In acest sens e 
desigur, eronată, ideea lui, 
Jean Onimus, exprimată în 
cartea „Reflcxions sur !'art 
acluel" Dcsdee de Brouwer, 
1964 ..'.. precum că televi­
ziunea se prevalează de o 
„hipnotizare a privirii", 
cu toate consecinţele im­
plicate). Spectatorul este 
aici mai liber, mai detaşat, 
mai disponibil în judecarea 
imediată a oeea ce i se înfă­
ţişează. Engle~u.l A.W. Hod­
gkinson, parl1C1pant la a­
ceeaşi consfătuire, insista 
chiar asupra faptului că a­
cest element de specificita­
te ar spectatorului de tele­
viziune reclamă o acţiune 
de cultivare a spiritului 
crilic spontan şi propunea 
cursuri în şcoli, reuniuni, 
conferinţe populare pentru 
ini~iere şi formare a unei 
opinii publice. 

Critica şi 
telespectatorul 

Intr-adcvăr, ce facem pen­
im a studia şi orient a „re­
actiile individului" fată de 
televiziune, pentru a am­
plifica spiritu I srm critic? 
RăHpunsul e că. deocam­
dată nu facem nimic spe­
cial (eu Pxccpţia cronicii de 
ziar). Totuşi chestiunea \·a 
cilpiU a trcptal acui! ale, pe 
măsură ce numărul celor re 
Yăd pr0grame va ajungP ~i 
va depăşi numărul specta­
torilor de teatru şi poate 
chiar al l'incmatografelor. 
Bănuiesc că o cronică a t '­
l~\-iziunii fău1lă la teleYi­
ziune, o prriodir[t, inteli­
gcnllt şi subs!anţial;i .. poştă 
a televiziunii·-, sub forma 
unui dialog de telul relui 
pe care-l întreţine de ani 
întregi poetul italian Hal­
vatore Quasimodo cu citi­
torii de ziar şi în~iinţarea 
unui tcleclub cxper1mental, 
unde srt se discute colectiv 
emisiunile si să aibă loc ln­
Lilniri cu creatorii - ar fi 
unele din soluţiile posibile 
si actuale. Poate şi un curs 
;le „cultură a teleYiziunii" 
la Universitatea populari!. 

* 
Tor Gyesdal, demnitar al 

UNE8CO {directorul De­
partamentului informaţiei) 
se lntreabă dacă „Cinema Io-

graful şi televiziunea sînt 
concurenţi sau aliaţi?•(„Ghro­
nique de l'Gnesco", voi.XI, 
nr.9, septembrie 1965). Răs­
punsul pe care-l schiţează 
e că se cuvine a se milita 
pentru o concordie, televi­
ziunea urmînd a-şi asuma 
mai energic sarcina difu­
ziunii culturii cinemato­
grafice. in plan estetic, re­
gizorul sovietic Oheorghi 
Tovstonogov se referă la 
interferenta contemporană a 
artelor, fiind de părerea că 
şi arta filmului e îndatora­
tă lntrucîtva televiziunii, 
„Cinematograful-adevăr", fi­
ind o influenţă nemijlocită a 
transmisiilor „pe viu" alo 
televiziunii (în „Probleme­
le artei cinematografice" nr. 
8/196~)-

T ele - cine - cultura 
Propunerea şi ipoteza de 

mai sus sint susceptibile de 
o discuţie separată. Deo­
camdată ele nasc întreba­
rea dacă relaţiile Intre te­
leviziune şi cinematografie 
. int acum conforme. ase, 
deopotri\-ă, ~i răspunsul că 
nu înl. Fiindcă ceea ce 
faee televiziunea pentru cul­
tivarea spectatorului do 
film cote puţin. nesemnifi­
raliv, uneori derizoriu (cînd 
e vorba <le critica cincma­
tografiul pe micul ecran). 
A fost un început, o emisi­
une .. 'ecvente"', care a dis­
părut. Este 'o rulJrică ,.Ac­
tualitatea cinomatograficit'' 
in care prolJlcrnclc sint tam­
hnrinate cu foreală şi se fac 
ob erva(ii cam ofilite. Sec­
torul de creaţie cincmato­
grafic;l e într-un permanent 
cur.; de constiluire. Unele 
documl'ntare ori filme dis­
tracl i,·e arată un potl'n ţi al 
creator real. Dar uncie pe-
1 iculc turnate aici vădesc 
in acelaşi timp o concep\ie 
evazi\-ă asupra filmului dl' 
televiziune. l"n zis ,.repor­
taj numit „Caisul", în care 
nu se întimplă nimic timp 
do zece minule (cu excepţia 
momentului uimitor cînd o 
fctit.ă se drsparle de pom 
!ndemnindu-1 „$ă fii cu­
minte!"), sccwn(e f'(reoa­
ie, îmbicsite, dcranjlnd ex­
celenta emisie .,Oameni la 
volan", momente din ~pec­
tacole, filmate caramelat şi 
de obicei fără nici o legă­
tură c.u conferinţele crilici-

lor teatrali invitaţi sub re­
flectoare - învederează ne­
cesitatea unei reconside­
rări a compartimentului 
creaţiei. 

Poale că e cazul şi a 
unei considerări reale a in­
cadrării în programele noas­
tre, a cinematografiei -
ca teorie, critică, istorie şi 
realizări efective. · 

* Alte domenii de activi-
tate spirituală au parte de 
o reprezentare mai cuprin­
zătoare şi mai adecvată: in­
formaţia şi comentariul pri­
vind arta plastică; cursul 
de istoria teatrului, cu ex­
puneri de o elegantă fluen­
ţă, docte într-o manieră ac­
cesibilă, didactice fără os­
tentatic (prof. Ovidiu Drîm-

~~~~iod~p~!tă~v~ţ~\i~refi~ 
teraturii dramatice nu şi a 
artei spectacolului (deşi toc­
mai aici, la televiziune, s-ar 
putea face un eimmcn isto­
ric, foarte pitoresc, al evo­
luţiei stilurilor interpreta­
tive, arhitecturii teatrale, 
decorului şi costumului etc-); 
trecerea în revistă a noulft­
ţilor literare; medalioane­
le muzicale; cxpozeele pc 
temo tehnice, ştiinţifice; 
teleenciclopedia; rPporla­
jul pe glob - şi multe al­
tele. 

Acul busolei indică : 
direcţie cultă 

Cimpul atit de vast de 
preocupăl'Î c traversat deci 
în numeroase direcţii şi cu 
o tmdinţă evidentă de di­
versificare şi împrospătare 
continur1 a formelor şi mo­
dalităţilor de c:-.-pre ·ie. A­
cul busolei e îndreplat aici, 
aşadar lntr-o direcţie cllll<l, 
pc consideren!ul că telcvi­
tiunea e lin •cr,•ici" public. 
- aspecte la noi definitorii. 
ln alte p[ll'ţi, după cîL se 
pare, încă deziderate de 
principiu (vezi articolul lni 
Ivano Gipriani „Troppo Jun­
ghi i tcmpi delta T\"', - în 
„Rinascita" nr.13 martie, 
1966 sau cel al lui Jacque~ 
Mourgeon. „ 'iluajia actu­
ali:\. a televiziunii franceze" -
în „Image-Son", nr.186, iu­
lie (196:i). 

Fireşte, direc(.ia cultă nu 
înseamnă şi certificarea tu­
turor iniţiativelor ln mate-

rie de cultură generală ori 
specializată drept valoroa­
se. Fluctuaţiile calitative 
s!nt încă mari, aspiraţia 
pre specific se împlineşte 

adeseori anevoios iar unele 
rezultate rămîn mereu in­
certe. Nu se va putea nicio­
dată deretica studioul atlt 
do definitiv Incit să nu mai 
ri:imînă prin nici un ungher 
puţină plictiseală, oarecare 
lipsă de gust, improviza\ie 
la iu(eală şi mai ales o a­
nume cantitate din acea 
materie imponderabilă că­
reia în mod elegant li zicem 
logoree, iar în limbaj mai 
curent i se spune, cu drep­
tate, leorbăială şi caro se 
reaşază necontenit pe emi­
ţătoare cu îndărătnicia pra­
fului pe mobile. Se poale 
însă realiza, şi se obţine de 
la o zi la alta, într-un ritm 
din ce !n ce mai satisfăcă­
tor, o subsumare mai pre­
cisă, mai fermă a tuturor 
emisiunilor, direcţiei culle. 
Aşa şi dispar, de D;ltfcl, în 
neant, programe ş1 proce­
dee de mina a şaptea („Un 
interpret la mai multe in­
sll·umcnte", „Hai să clntăm 
copii!" vechile „Varietăţi" 
duminicale, transmisia in­
diferentă, integrală, pusti­
itoare a c!le unei singure 
lntîlniri sportive - şi apar 
„Clubu I tincrc\.ii", „Studio­
ul A". spectacolul de cali­
tatea celor numite „Noin(e­
legerea", „12 oameni furi­
oşi", „i\Ioarlca lui Bessie 
Smith", vizitele pionierilor 
în muzee (do pildă, istoria 
lui i\1ihai Viteazul cercetat[t 
la Muzeul Militar Central 
unele emisiuni distractive 
de o facluri'.t nou[t şi, ne­
greşit„ foarte multe altele. 

Un r·rilic străin (S.Ezra­
lly) numeşte inspirat tele­
' iziunca „limbajul specific 
al unei epoci avide de în­
noire"; aş adău.ga ('ă tclevi­
z iun ea e ea însăşi o idee 
nouă despre epoca noastră şi 
care, ca atare, nu se poate 
osifica niciodată. Se poate 
însă organi1.a mai temeinic 
în calitatea sa de aparat de 
comunicare foarte sensibil 
la mutaţiile realităţii, alE· 
ronştiinţei şi gustului. 

Valent in SILVESTRU 
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CRONICA 

REUS TE Sumarul unui an 
Cu a,~,, I şi a/o pa.rr ~l fir. la 

fne•'PUt, doctr o gluină. Filmin1f 
şerve~efc·lablou, brodate cu al· 
baslru 1w alb şi expuse tle obic1•i 
tn bucll<'iri ile mic-lrnrgllrzr, 
Savo>J ::;tiiipul parodiază. Inlen(ilt 
Jronicll e su11liniaLă d<" romanţrll' 
trem uralr care umplu cea mai 
mare parte a llenzi i sonore şi 
ţin Joc şi de oricP comrn larlu. 
Si rrlP. citrva. cugetări ':'i ma\:..i uw, 
cu Julenpr filozofic:l sau liric·;1, 
desprilli'!t: dinlrr orn:lmt~nl['Jp mn­
dP-;LPll}I' brode1 ii înlărr_sc încfi­
otlat;l rfertul il'onir>. Sî11te111 lu 
plin;] salir;l a ş~lilou11l11i SP11ti­
mPnl;il. 

Tr1·ptat fns:;,, mil"il1) lJ;1nali­
tăfi. ad1•St'oti fn.trlt> urill'. pi• 
care ii• Vi't..le111 q care IIP amuz.:t 
copios încep s:;1-si df'0111n„lr1•z1! 
pu1erc•3 de a ernc;1. Piu.I. Ia sflr­
şituJ filmului , elr alc<il uieo.;r un 
Jntn.·~ inventar de it.lcaluri nnin>, 
stercolipr, înCt'fJÎlld d1• l;1 idilica 
C\"OCrlrC:' a copil.lriei fr1·icilP şi 
tcrmlnlnd cu o a.tJ+)văJ·ata apot1•111;l 
a binP.cuvioLJrilor amcJrului şi 
c.t-;nlcif'i. Cbiar şi mom(•rtt('le <fo 
supremă n<'ft:ricire lnsrralt• în 
acesJ cataloit de ruulţumiri -
desp;lrf irea ct::lur care SP i 11lt1•sr, 
sfngur.Hatea, sinuciderea, mQar­
foa - ţin de aceco•J mPnlaliJale. 
ca şi ima!?lnlle de vis şi fanta>­
melc stlngaci reprod usc tu zi:.;-· 
zag-ul neregulat al liniilor cusutl' 
- sirene, zîne, cadinc. A!:ia cJ, 
lncet, tncet, parodia face Inc 
11ortretulul unei stări de spi ri I, 
pe care, de fapt, o lnlllnlm sub 
nenumărate forme, tu realilato>a 
de fiecare zi, - un fel ~e sub· 
produs morJ.I al C\ . .allă.rli roman„ 
tf ce care s·a insinuat ai.line, ca 
atitudine de vin(;1, ln reia! iilc ~i 
comporlă.rflu intimP, o ex:1gcrarr 
lnvolun tar-cari cal urală a """ t i­
mentului, pri\'it ca valnar1· ~11· 
premă. (Dacă m~·.un oh..,1·n·a 
atenţi, ne-am da prob.llJil :s1·;uH;1 
că nu numai an1Joimeh~ creatoare 
ale ştergarelor brodai• cad >ici i­
mă acestor artificiale el.muri 
sentimentale, şi că adeseori sin­
tem tentai I lu secretul mouulo!? 
Interior al existeu(el uon•lrc 
curente să ne ampliflcttm şi să ne 
ln!rumu ctăm emoţiile, să pozăm 
fără voie, chiar raţă de noi înşine.) 

!n srtrşit, !1lmul cuprind<· tn 
111bte:<t şi o dcserip(ic dr muro­
vurf, reconstituind~ indirect, un 
anumit mod de trai, ro ca1't! 
bucătăria devine un fel de sanc­
tuar, centru primordial al în­
tregii e~istcufe şi fericirea se 
traduer ln denumirea. ilifcri telor 
feluri de ruincare. Amăuunle 
foarte amuzante lntervln lu aceae­
tă eroule.\ domestiel a tillslini>· 
mului de mallala: ceasul cu cuc 
eau fără cuc este· prezent în toal~ 
bucătllrtilr , 11robabil ca simbol 
al ord ioJ1 şi buna>t;lrii; pisica 
apare şi ea foart• des, strimbin­
du-,1 fi ilonomia Inimaginabil, 
conform Impulsurilor dr lns11i­
raţl~ care au ghidat degetele 
au.toarelor; tinerele !ndrăgost I Jr 
din ulablouriJc" despre dragoste 
,1 lerlrirr p1iartă totdeauna mfr. 
cele, rocllil cu volane ş.a.m.d. 

Hazlii şi Tnuuiu>ătoare, naive, 
~· un prost it11•t fabulos. p•leJ ir 
avrnane J)rin di111rn~iuni1c la 
./ 
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carr ajun~. puţin triste în sinipll­
tatra cu care repetă obsedant are­
laşi J'(lff'cn despre nÎ UbiJ'C•fericire" I 
arr·stf' hidc podoal>e ale bucii.tă­
riilor de mallala oferă un toarte 
bun material pentru filmul docu­
mPntar, mnterial pe care ope1·a­
tor11 I G11. lferschdOrfrr l-a filmat 
e\presiY, i<1r i·cgizorul Sa vei 
SI iopul I-a însurJc(H tntr-un 
rnontaJ subtil, de ironie delicat;\. 

C'u Carn1•t de sehitr, Silvia 
_\rma;;u a reaJb:at o bună prezPn­
tarc â graficii lni Jean Alexan­
dru Stcriadi. prijinindu-sc pe 
ima!!inea ~en~il.Jild a operatorului 
Liviu Ki!ă ';'i mai ales pe iudi­
c-at iilc şi iudruruă.rih• con ultan­
t11!11f sau, academicianul Gh. 
Opr1• ..... ,~u. realizatoare.l a crccf u:it 
o sele1~1;e S1!1Dnificath·ă printre 
ni·num;lratclf.> sclJiţe !;ii lnscmn;1ri 
d1~st•nate ah· pictorului. Ddi· 

A clivitalea studioului „A­
nimafilm" înregislreaz:'.'t 

pe 1965 cincisprezerc lil­
luri , scurtmetraje de de­
sen animat sau de păpuşi, 
cele mai multe văzule ln 
cur ul anulu i şi la noi, 
drept completări între jur­
nalul de aclua lilă!i şi fil­
mul cc ţinc afişu l , dar şi în 
străinăla l r, unde pirte di­
verse de pc glob consumi\, 
aşa-zicînd, „marfa" noaslrii. 
Rrgistrul de leme şi ci•: po­
sibi lităţi demonstrate de a­
cest sumar lnsufle\it (ci­
teşte: an im al), este dPslul 
de bogat. Drepl este cil stră­
inătatea, care s-a deprins 
de cind cu disliuctiile ioter­
nationale dobîndit'e pe drrpt 
cuvlnl de Gnpo, să id„nlifict> 
animalia romii.nea cil de azi 
cu numele acestui regizor şi 
de~cnator, ar Ci dorit pualt' 
sii-1 regfo;ca~c;l în sumarul 
anului. 

~~1~1~!de~~il:e\~ 0 ~~~~!l~oa;:ri1·~ .ANIMA· - C I TEŞTE SUFLET 
suple, malitioa"" spiritual•» Im- . ANIMUS--CITEŞTE SPIRIT 

~:,~1~1~l;~0~;;~ ":"t":;~~ă .~~i·;~~~J i~ Go~~ i~il, ca~~~~r~1:~~~~~ lnlf'icclual, UD autop<>:tn•t }rtHJIC I ~: .Ttal d,~mls~·ria filmului 

;1~rl~{>~ec~~~~~~l~~e"'~~~~f!;~ 0d~~~ an
1
imat ·" i anun~e că l~lu~ic~ 

pu< s.~ rdnceapăa de ena. locul aceasta poa(~ rr apropiata Şl 
ar•cstor linii energice !i graţioase ~~;::e~~fors~~·~·i~e'. la0'~ar~~.~ 
~u~~r~t~~,u~~1~~~;~·~~f ~:1t~~h~ reslrîn.geau. inain~aşii l~i i~-
crca este o necesitate lăuntrică, 0 te~nat1?na~1 CP Jacuser.1 drn 
bucurie ~i un perpetuu erort amma(1e JUCiirre, Gopo ah­

sentează încă pentru de-e-
Ana Maria NART! nul animal roman, „au i~i 

DE LA STUDIOUL 
ALEXANDRU SAHIA 

Yll TA ISIH'STlll\l,.l rri, 1n1udo• tofmuldr••p.-zrul îu !ilmul1Jo­
<"1tnH·utar. Eri1· XU'l'l))fililll a tcrmlna.f de- eurîud Tratt<JruJ'till f rum d(•Ou· 
mit antnfor La al .;a~elea semnal), o pr(llze nlare a uziufl' i .. Triu~toruJ·• 
din lfra,o\. p1·iu lnferm„tliol oamenilor sHi. lon 'fo-;cu ~-a iutiluJ.:t 
(<leoenmdnfii) filmul po carA-1 turue11zU. Inteligrnta şi cit ri>slă tJ. 

Explleat mal prozaJc: do(·umenf:1r11I aerista \O. vorl•i deipu tPJmir:t 
fnaltrl. în htd11strle. 1\lirt'I Ilie .. l ll n fost (aliituri d~ OJWrntotul W . Gol-tf­
grabrr) martorul wrnl fap t lnt'tl il -1>rin1;1 şarJâ tle ott• l la ComtJJ1t.atul 
slderurgle .. Gl1. OJ11>orgbiu· l>t•J ·· d~ lu. Ou. laţ. I. ta aees l film . flrrsr l.nli­
htlat Inccpul, î"or a ,·Pa nu e ll\' îuf do s 1ms hnai:fnlle Juah' .. pe \lu-. 
OllrQr!dl'"' Il unal.h ît..-·Ntrr~l s:l e uprlodii p(lo pelietrlii <'t"vu din e-eoL..rr:1Ua 
tlzlf«i şi ind11~trial1L (·~ IJI dlu pel"laJ1tl uman al \' ă..ii )lotruJoi . 

rx llllll ' l'UR\ 'l'(Jrt l'LC'~ or.: ATl~\'TCE n fo<I arord:ot lllmulul 
satlrle. Virgil Cal1JtP.scu. 1urnJ dlotro re~Jzflrll uprt•ei..q; ni "'iud iu11f11 i 
u pornit Jupfu cu diUcullU.fiJ~ geuuluf şi l·a nles dr~r1t Polabora1ur 
P<' r~porte1·u1 )lfhaJ toin.n. Scc1rnriul ac.-i~tuJa, lnlN\ iu irn;J!!i1Jar. 
lOrbeiste. 'iu rJt:nnl aJerf al unul u11\cf de fotl.rnl , desru·t!' ră.1t1tuudnt" 
şi frlul cum o~ e t'a, adeRc„~ ,.(Jasntii". 

NlClFIL\l L-.lXCUEl'ln-:.rostultat. Ilr;IMarra l'ftlrfcn HoJ11nn. 
care oe-a r<fluul atrntla p1·ir1 convlugiltornf 1\ eul r rlnai. a pornit 11111 
nou fit lucru. no dala asta, nu eopJll sini olJlertuJ lodiI•ronţ•i '' flp<cl 
de lllecfhme el, dtmpotrin\. cel !:tlă de care foşl fi mici 1•M1lfr111 •o ulilt•:t 
obli~:1JH. 'l1Jtl11J - f'opiii, iar cupiii. 

COSS'J'A.\'T \ PREOCUPARE-r:tro a dat şi pîuii a.1•0111 pl'lirnl ' 
fuferes1mt"' JH.llllru arfele pla.stJef', 08te enmpUtJcală de rumul p„ Par11 

O:tbrft>l Barta lt de dică lui Ilenrl 'Ioore (o încercare de a espflr:t, prlu 
l11tcrmrodiul Sf·U lphll'ilor ea.re AU fost elpll8e la Burure~tl. drmnul llrt~·I 
marefu.I cre:llor) şi de •• l to care Xina Jlch:tr ni rcallz:t o re!rospeethi 
a. plctoruhd Ghlnf;J . îD hll'P :trUstnJ fnsu,1 Î)l 1.alweuteazăt lu.ter1•rHt":11.ă. 
•' ddlUl'~h-1 flRJH'l1• •·n·:ttiei lrtl(I • 

re ·ret•az:1 spirilu l d e crPa­
[Îl', rtlcreind pP <'<'ran c reaţi i 
rlasice ale li lcralm•ii, ca 
I/(lrap Alb, ru rtdevărat 
animat, dar numai pentru că 
regizorul i-a dal alt;l anima 
(cilrşlc: suflet) şi all animus 
(rileştP: spiri l) dedt Crean­
:::•i I Ocupat să producă fil­
me cu oamcn i cart• se j oacă 
dP-a copi ii , Gopo şi-a uitat 
un timp omu lr\u l cP-a incîn­
lal oameni rlP sramă, oamr­
nii mari, ş i a dovedit că 
autoru l !=;i'tu c om mare. 
Prea I , dPşi Lol ri.,I igii cine­
va: filmul rumfuwsc arlis­
lir dl' lu ngmetraj! Problema 
c dac:1 din animatia româ­
ni'asc;1 o valoare consacrată 
poale lipsi nlila vrrmr, f;iri'.t 
ca produc\ ia Pi s;1 se resiru­
ftt. l'~vidrnt, locul lui Gopo 
n-a fo. t umplut, dar numai 
lipulogir vorbind ci rămine 
gol. C:ici nivrlul atins dl' 
nopo, "" slr;1duicsr şi al\ ii 
;1-1 aling:1, iar ea moderni-

tate şi inv»nţip a limha­
jului pictografic, unii ajung 
mai la zi. , e puM însă între~ 
barL·n. in 1„gilluri:i ru aceste 
„njunKeri l 1 zi'» d;1ră dir­
\ionanil de mijloarP expn·-
iH al gorafismului anima­

ţiei !rehuit• ribfoil pe dr-aa­
(rt'g'U], dia nou, la noi şi 
rla ă fiPc:1r" l'[;ipă tr„buiP rp­
luală m parlr.. ca J1 pulem 
pM:;r •,a. dacii adiră lr~buiP 
,-ă in,umum. ca în şliiatii. 
pro~rt.' .... l'lt•, ·au putem sr1ri 
trepte Alunei am şli unde 
HP >ifJ.im. 

rxpr„sio', nu celP tehnice.) 
AcPst mod de investigaţie 
mai simplă permite adebea 
apropieri semnificative, per­
mite să distingi mijloacelo 
făcute să joace ele fiecare 
creator', spre a-şi rezolva 
probleme cr i se pun doar 
lui". (loc. cil. p. 58). 

SUB ZODIA LUI WALT 
DISNEY 

„Fami li ilP" tlt• r rcator i se 
stahi l t•sc nu numai du!Jă 
viziunea, apropiată a unuia 
de a rpluilall, pe care o 
l'eYelraz:i desenul lor, ci şi 
dupii felul de a-ş i realiza 
ima~inca pu1·tiitnare a aces­
t<'i vizuini. 

AvPm, aslfrl, în seria celor 
15 titluri realizate în 196.:i, 
cileva care indicii o concep­
t ie a descnulu i ani mal, ase­
ină ni'lloare cc Iei dl' I a începu -
turile anima(iei. Această a 
8-a artă (darii 1nlr-adev:ir 
cinerna lografu I e a 7-a), a 
!ncrpu t prin a da mişcarr 
un or ilustra!ii nah·e, copi­
l ărcşl i , introducind pel'l;o­
naje verlicn lt', \'ăzute fron­
tal, lall'ra l şi dl' trei sferturi 
ln cadre rixr. ln vcntal<nll[ 
d<'srna un rarton-dt'ror. per­
sonajele lip, :ilua(i ih• •'a 
vîrf in rarr aci iunca lor reci­
procă Ir făcea ă se afle, ş­
colaboralorii tehnicieni urlll 
plt'au inlcrval1' lo• dintre sce: 
nrfr-chrie cu d!'sene în care 
mişcar!'a, infinilczirnal di­
frrilă <le la o fotogramă la 
alta, prrmitPa lrnnzi(iile <lP 
Ia un Ppisod la celălal l. 
Asa s-a n<iscul Feli.r-cotoi11 l 
ar' lui Pot Sulli<•an, din 
1~l 1 /, a~a Popeye-morinarul 
lui Mu .1· .,; /J11o•e Fleisrher 
si Fo/111frl~' lur Esop rca­
iizal<• dt• Paul Terry prin 
l \I~ I. ~i pc tH'l'laşi principiu 
perf1•ctiunal şi :i.mp lificat ca 
mijloar·p şi-a lucrat marei· 
ll'alt D m1cy s(•rii lc cu Mi­
clwy- .llousl', eu Donald-Duck, 
cu Osot •ald mhbit (în cola· 
burn1·r cu l ·b lwerks) sau 
vrslilrlr sa l<' Silly Sympho­
nirs. Tot asa nu fost conce­
p11l1• sl' riilr Looney Tw1es 
s i 1lfrrr11 Md1idie8 d p Leon 
8chl1• ·i ni;,11·. ~H n st> riile cu 
fr·a\ii a nwr·ir·a ni S1·rappy, 
s<>111 1wl <' "" Dwlr H emner. 

.\r lro•lJUi s;i sc r·ie rirwYa 
dt>'prt} flrti:anotul anirua­
ti· i: aici :intem in progorf's, 
,, 11 nu? u m;i pol uvrnlura 
s-o rao ; nu ~liu dt·,tul dt> 
hrn fi care proredc>n tehnic 
m partf'. aLia am inlral ci~ 
ruruuf inlr·n uzinti dt' iluzii 
l'int·piclurnl1• ... i rle altfel. 
dt,-i e iult>rPsanl ~ă 'tii cum 
,,. far•• +~t•fla Ct' ~c f aer, 
mă inl•·r„,eaz;1 mai mult 
ro·wllatde d„, il n11•1·anira 
a-la a mijh'lrelor. Dintre 
nrijloa„.·. celt• ari ist irt' îmi 
,1111 mai ln inim:i. 5i r l r 
1111 <lq1intl ni1 ·i d1• 1111m ~ rul 
fHtn~ranwlnJ' pP ~l'cun<lt!, 11 ic·i 
dr• d•TUpajl'lo• cit' IJI' 11gli11<l5, 
si niri lll<kar do• kilomal ii 
:ir~i penim rPn li zarPa Cilm;, _ 
lui. 0Ppiud dP un voltaj 
«piritua l, ,.,, sp YrclP <lin 
formula l<>lo~il;i, din tipuri. 
din f';.1drul Rc11nografif·, din 
:w1•113r1i. tlin f1Jlosin·a P!P-
1w·nlul11i 1mipr iu acl'H(ui gen 
d„ g-t·ari1·: mi~·wnrra. 

„ 'll m;i rul r1ir111.elnr flP Carr 
], p"alr rreu ,, irnag ina[io · 
nmenca.;cfi es l•' limil a l , ..:a 
si num ă rul rom hin ::i tiilnr lor , 
(ta i· rxp lorart' a S(•clonre lor 
h1mii " <lepa1tr <lr a fi în­
o·J11>iut:1 - scria o dal ii lrlrlJ' 
Egly (in numilru l din rt•visla 
„ 1 mage I'[ San", do·dicat pl'O­
blen1eio1· ci nrma lng1·<i !i ei dl' 
a nima\ ie, în ma1·1ie 1%:i). 
•·Is toria arto•lor şi istoria 
I !'!micilor „ „ fw•n it. rnJ pen­
tru a la e lwi <'xrelenle. Te 
poli l'•'Slrîng-•' şi la s i1upt„1 ,• 
111ijlna<·r fo lo, i(o' (rr lt• de 

.\1·1•a,l;i PI <1p;'1 " cr lei de a 
8-a arlt• av1•a rn11lll' şanse să 
sP p1·rpl'lt11'zt• la nr, i , pină 
an11n ri liva ani , mai toate 
pelicule!;, fiind cor.c„pu te 
prin ink::rrar„a 111 :or perso­
naj1 • a nim alo · rl1 11birPi -
în cad1·e fixl', 1·u d esene 
(]i> front sau la lo·ral r, văzute 
d e un privitor· implantat 
v<'rliPnl în so l , la nivelul 
pr l'sonajc lor. Esl<' ilustratia 
anima tă cnre a pnre azi la 
nni sub rlivPrst· semnături. 
Aşa Cartra1•alul , 1J„sene, sce­
nariu ş i r0gie dP rcgrelatul 
Constantin Popest·1t (cu Crlş-
1wirel ('rmstantin in colabo. 
rari') se condure după pro­
tolipt1ril1· gloriom;e enume­
r ~1l1> mai sus. ci tind din me­
mori e figuri. E~le adrvărat 
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FILMULU I DE 

că stilizar!'a cariraturnlf• a fi­
zionomiilnr animaliere', frt>l'· 
ventălade-aldc\Valt Disney, 
are la dosPnalorii !'11n1;lni nu 
intenl ii sal iriee. dt•111a.~entoa­
re, ci vall'nţe liriet', dl' du­
ioşie, în cawl pcrsc1naj1·lor 
pozitive {auică toall') lllinus 
lupul, singurul nr!(ali\' în 
Carnan1/ul vie1ăt ilol' domes­
tice şi pădureţe' drnpnlri,ă, 
aglomerate de a11tur întru 
ilustrarea tezei „ \u Yf1 îa­
c·rede(i 111 aparen(t'lr rniP­
roasc ale ră11f:icălcH·ilo1· 11 , 
(duşmanul apare suh muşti 
iporril prielenoasc-). J'\lnl 
lnsă citale grafice. ni ghif1-
tura, dill memorit'. LrgPa 
minimului de efort. urmit­
rilă de simplitatea scPnariu­
l11i destinat celor miei, pare 
~i legea crtaţiei, aif i. \ ' lr5la 
pr!'şroh1ră a1·e ci!' C'lşl iga l 
cincisprezece minul!· de• dis­
tracţie. L'11 film dc•slinat 
şeolarilor, fără să fir şl'olri­
reşte făcut, o desen:1 I şi rc·gi­
zal de Neil Cobar: Xota .1 
inl'ii(işrază o Şf'oliiri[fl de 
tipul rcclan1elorpenlru <\ lhr1-
Lux, căutind s:l. m ;,1 i fire· vi­
gilenta părinti lor. prin lmns­
formar-ea unui 3 di11 1·arnPt 
in 8. DL'jucaltt dl' o pisiC:t 
inwntivă, tentativa ft·l<'i d:1 
greş şi ca se tudrl'aplii mi­
raculos, lulnd 8. ll<'sc-nul 
are. un haz firrsr, dar işi 
1· :;ieşi suficienl; !(l':tfil' ttl' fi 
fosl la fel de diLaC<', ln 
:1-G imagini-cheie. Anima­
t ia c „pe deasupra" I O rxc!'­
lenlă suită de caricaturi 
pentru un Coill'lon de i ma­
gini uşoare, şi-atlt: !(l'a· 
fie slatic:l., siluili't c·a să se 
supuni"t unei animaţii c·xcc­
<knlare, cc n-o antren!'azr1 
funcţional. fn fund, tipul 
acesta de dr·scn rrprezinlă 
conceple clare şi distincte, 
stabile adică; ec•oli1Jia, miş­
r•flrca c de pris0s în ele. Li­
nia pictografiei 111 i Co har 
este fixă. ProporfiilL' tru­
pului ri\min mereu arelraşi, 
siluetele delim itrazi1 ace­
leaşi maso. 'l'otnl se putea 
realiza din cartoane c!Prupate 
şi arliculalP, la fel de bine 
ca şi în d1•scn. ::>.u s-au e::..­
ploatal drcll virtuţile pil'lo­
i::ramei fixe, niridecum Jlflsi­
bilităţilP de sug!'slie ale li-

~~fşc°:r~~~?":eai~ie ~~~~1\~~ 
.al structurilor, constituite 
fixist, o dală pentru loldl'a­
una, şi nu ea desenului. Plnă 
şi l\1ickey şi Donald însă 
aveau fanlPzia să-si va!'iczc 
expresiv raporturiir dinlre 
membre şi trunchi ori cap. 

CÎŞT I GURI DE LIMBA J 
Altfel procedează Jllatty 

Aslan. Desenul siiu din Un 
bloc neobif1wit e ingenios 
prin mobi lilalea liniei de 
eontur a siluelelor, care nu-s 
rlecupa)e fixe de piclogra­
me, c1 re:u/tontc ale unei 
grafii mobile, viz ibjle în 
a!liI?aFa realizată încă prea 
l1m1d poale. Opcralia ani­
mării modifică slrtÎcturilr 
gîndite la origină de a.•eme~ 
ne_a s1atic, dar personajele 
1111 l\lalty o suportă bine, 
sP pre\t'nză la modificările 
de configurape cerule de 
1·"presiP, în funcţie de situa· 

l iih· în rare e pus prrsona­
jul, un poştaş ce lnccarcă 
'''Jlrrien\a pirarf'scă a pă­
lrundPl'ii în inlimHalra lo­
ralarilor unui blCIC'. nu 
fiu·ă flCJ'Îpe\ii . .l\lasa fi~uri­
lnr t· Ir.sală plată, fără a treia 
dimen~iunr, lot timpul; un­
ghiul'ile Yiziunii lui Mally 
As lan variază, de la ]ler­
specti,-a latera lii şi frontală, 
ce presupune verticala pri­
vilr>rului Raralelă cu axele 
prrnonajelor, la perspec­
tiva p lonjai:'\ şi m-0nlantă, 
<'li a::o.c diferite, în unghi. f'P 
planuri. J\sorierea pet'fipec­
l i\'f'i cu stilizarea plată a 
formelor dă !'frete ncaştep-
1 ale. Lt•ct nra imaginii se 
fare însi1 raci!, la nivelul a­
dolescrnl11lui si adultului 
pentru rarr e sri·isi< pa1·til11ra 
!(rafică. Cr ~pune , e nost iu1. 
Atît. 

Galitill,i a<rmiiniiloarr de 
slil, dar n iu\·en\ie mult 
~uprrioar;"t (ln prirnelr ser­
ven(c. reJ pu\in, ai imprt•sia 

~~l'~~W 1 e,~cfc~i~eWf~~\0~,~: 
mic despre ..-•r:dmede, dP O­
limp \'ărăşteanu - scr·na-
1·i11 şi regie. rn d!';;rnr dr rl 
în colaborare f'U OenOVl'\'a 
(:,'orgesru. film rare, dacă 
d"~p1·e Arhinwde <' llrrpl 
f'i\ nu prra spune ni mir, e 
consecn·nt şi ln rN-l, n<'su­
punlnd mat'e l11rn1 nici rlr­
sprP crea c1• nu r Arhimrtlr. 

Art îşi ii au fo losi I prn•i­
hililă(ile ofrrile ele nnima­
\ie nn pentru a manevra 
păpuşăreşte memhrele u­
nor persnnajl' articulate , dar 
ru structuri fixe, ci pentru 
a ne înrn(işa avatarurile mo­
dificării lor ]lrin expresie. 
Tar exprrsia este incorporală 
nu mimic doar. sau gpslic, 
ei glohal, ra principiu ni or­
goni:ririi lor rizic<\ anato­
mice. '\-am y(\zu( rinP e 
de 1•in1i? dr arf'laşi, ru d1'sr­
nPle lui \-. 1\lucanu. dar ln 
J\-on-,1rlii111ede, Olimp y,-,_ 
ri\şlPann dcmonslreazu cii, 
idt•L•a slujindu-l, ar pulra 
fare exccl<·nle filme dr ani­
maţ iP, după mijloacele de 
1-<•rc dispune (el, sau Oeno­
VPYa?), ca grafică cxpre­
si \'ă. Ne-a pli'tcul mai pu\in 
r:ura lumii de Horia Rt r ­
fi\nr,cn. ca dpsen, <l<'~;' ca 
nnima\it'. rilmul îndr,'\cit 
(inc atent ia, ~i n1ria[ia com­
pozitional:l a „er\'f'n(Plor, 
uneori p:irdt totuşi prc·a 
hrm;c succedatr, rste un 
punct rîşl igal. 'l'rc·huiesc 
însă integrale idPii acPsle 
rlşl iguri de limbaj - nu 
fetişizate, în sine. 

S U F ERINŢE STI LISTICE 
Am să mă opresc mai pu­

ţin la filmele în care ani­
matia f(JlosC'şle păpuşi. înlr­
un decor unrori desenat, 
alteori cu rferte ele cineplas­
Uc:'\ {relicfuri decupalt·). Prr­
sonal, soc0lc·sc să stadiul la 
cnre publicul se amuz(, ex­
clusiv rlc mişcarea imririmală 
unei paiaţe prin peliculii. e 
drprişil şi că iurnnlatorul 
ptipuşii trebuie să fir pictor 
şi sculptor deopotriYă, rlu­
blaL de rcgizon1l, la rîndul 
si\u actor şi scrnarisl. Tiroh 
Căl inescu c· un cnno~cul i 1-
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nnlator de tipuri păpuşă­
rrşli, dar „Coccnel" s-a năs­
cut mort. Ca lip, slrujanul de 
porumh n-a1·c nimic, nici 
agreabil nici caraghios, nici 
eJ.pi·esiv. l.;n liăţ cu mlini 
şi picioare. Yorba lui Bob: 
„l.ndu nu-i cap ... !" (Drşi 
filmul ru litiul acesta arr 
o morală: „l\u vă juca(i ru 
focul".) 

J\lai pu\ in sigur de a11tnrnl 
lui Bobo (ca păpuşă) slnlPm 
în filmele, 2 serii, numite 
,lpr11t11rile lui Bobo, maimu­
toiul rxi,lînd ln Yilrincle 
Fondului Pl:1stic ln varinntc 
n11 prea diferenpate, mai 
dr muli. '\'araţiunea bogată. 
silua(iile inlPresanlc; uni· 
lalea de stil, însă, lip.;ă. 
f\J'afica decorului nu Sl'Cfln-
11'-ază inloldPauna prf'~na11\a 
vnlumelor pef!;onajului. \liş­
carc•a, dP la st Inga la drrapla 
Pcranului şi inver., pune a­
nimalele c!'-1 fngilre~c pe 
Bobo, in proiN·(i" lalt>rală 
niriodalil animatia nu e 
pusă in .;ilua\ia tll' a func­
ţiona prin . l'ăd1·r1• a dimrn­
siunilor person:ijului, care să 
JilPce în aclînei mea ecranu­
lui. sau pria crr~lerea lor, 
d<'-ar fi << apară dia fundul 
orizontului şi sr1 se apropie 
dl' primul plan animalul. 
Bine 'u1ţerat elefantul, prin 
patru piloni ritmic mi„caţi, 
meranic , verticali, maşină 
dp război coocentrind teroa­
re, chiar mai bine dccit 
llol10 cu r•riginala lui rotire 
a "lt.pulni. de la creştet la 
gît şi îndărăt, pe 360' I. „) 
, i 111ai bine dedl papagalul 
r r- i e amic. Dar de ce prinde 
Bobo. pe oceanul unde a 
naufragiat, peşti grafici, şi 
nu reliPfa1i? De ce în cala 
ya;·ului de' pira(i, . cheletcle 
slnt desenato doar, lăsînd 
ă c•Yolurze printre ele pcr­

>onajt' cu lrt•i dimensiuni 
rcalt·? Cnlurbtic şi compozi­
ţional. BC1bo e reuşit deşi 
simplist. \!ai reuşit ca mij­
loare e ,.cocoşelul de hlrlie" 
al Randei Alupi, cu grafica 
lui . aidel, - amestec de gra­
fism şi păpuşcrie {cocoşelul 
e construit din slaniol plial, 
în 3 dimensiuni, ca cocoşii 
de hîrtie ai copiilor) unde 
însă ingeniozitatea invenpei 
personajului şi cadrelor sce­
nografice nu merge mină 
în mină cu naraţiunea, epi­
soadele fiind destul de nein­
genios înşiruite - dar spec­
tacolul optic e apreciabil 
asanat, faţă de PoPestea cu 
cartonaşe descnală de Lau­
renţiu S1rbu, la un nivel de 
joc do puzzle. 

FANT EZIA 
CERE CUVÎNTUL 

Rinl cîleva filme de drsr· 
ne animale care demons-

~~<'ad~~:n!~1 n~~<'~i~~ă ~~;~ 
o povestire populară engleză, 
Iulian llermencanu a înjghe­
bat o naraţiune în care me­
teorologia şi elementele cos­
mice, soarele de pildă, s!nt 
personaje ca şi plantele şi 
animalele, cu reacţii senli­
menlale, impulsuri şi tropis­
me omeneşli. O fabulă, nos· 
1 imă doar prin imagine, căci 
altfel nu spune <lecit cli 

Yirrmii sînl dusmanii flori­
lor.vorba vcrsuhii lui 1-;hakes­
peare şi al cărţi lor de fito­
palologie. Dar desenul e di­
Yers, original, iar deeuru-
rilc Angelei Petrescu 
'J'ipărescu lmhracii de mi­
nune inlr-o atmosfrrfi adreu­
ală , ritmul personajelor, no 
ele ZOOJ!lOl'fe şi skL•umorre, 
(ploair, arşi(ă, 'înluri ele.) 
Tol llermenrr11w, cu aju­
torul clPs!'nului lui Eduard 
f'a,u, rPalizrază 11n halei al 
imaginati('i de un stil dc•osP­
hit <IP nou la noi, intit11lal 
Două crrioane. Jsloria unui 
duel î11lre un l'reinn roşu 
~i unul ne::rru, nlrf"I ~-prr a ::>t' 
rii1.buna unul pe ullul. i11Y<·n­
traz{1, drsenînd-o, o lume 
!IP l"'rsonajr capabili' sft ~<' 
inlt·rd!'w1rt·ze. rf'k dişenal<' 
d" un11l roml•ălîndu·li· pc al!' 
reluilalt. Ca stil, grafismtil 
şrn111tl11;"1 p11[in doar ru ('ir­
r11itul o/rooln/11i <11· O' Ga­
lop. care f„Ios<'fl 1·1111 I urm'i lt• 
însii, nmpllndu-lr la 1wrnif' 
cu culoarr, şi nu ca deline<iri 
blrirle, r111n le fol11H"5le fil-
111111 acl'sla, delil'ios pîn[t 
în cele din 111·rni't, plin dr­
Ycrv:'\, de fanll'1.il'. dl' umor, 
de aul.r1ironir: u11ui şoart'C't' 
în primejdie, creionnl îi 
rle~cneazfi cercul mwi g;'\uri 
de şoarr·re. şi f11g[ll'ilul dis­
pare prin el; cînd vrea să 
iasr1 din nnu, nu mai niml'­
rrste deschidl'rl'a . ubleranei 
şi fare rucuic prtmlnlului, ca 
o cirti\{1, înăl(înd monliruli 
sub planul hîrl ici, cu aju­
torul unei simple trăsături 
de circumflex. Fictiunea na· 
rală intră în colabol'are ru 
convcn\ia grafică pl'in care 
e naralii. l'n carelaj al hîr­
tiei scrYcşle drC'pt ~cnl'il pPr­
sonajelor. Re\caua fle linii 
cedeazil. sub grcnlall'a unni 
elefant, şi scara dc•vinc loază 
pentru saltimbiinciiriilP ~1-
lui personaj. Tot cc c plas­
tic aici slnt ascutitnrile d<' 
creioan<>, care le smulg spi­
rale de substant5, şi le 
ascut.„ puterea rl<' inven(ie­
metaforă a jerlfri pentru 
crea(ie, deşi mobilul nu e 
generos, fiind Yorba de răz­
bnnări. 

De vinrlicte prr~nnnlr Yor­
lwşle şi Sorlut lui 1\Iarin 
Ionescu - cu d1' ·enr si dC'­
coruri dr Virgil '.Ioranu, 
povestire simplă, menil~ sr1 
alragi't alent,ia asupra neceşi­
Lătii eliminării spiritului de 
competiţie burghez, conru­
renlei individualiste în1re 
oameni de acr·eaşi profesi<>. 
Personajele, două, difrrite ra 
tipologic, un gîscan ca verb, 
celălalt bolborosind curcă­
neşte - sonorităţile handpi 
sînt realizate în cole\e reale 
- s!' sabotează reciproc în 
tendin\a fiecăruia de a 
ajnnirr pe soclu, slatuir. 
Rivnil dP ambii şi cucerii pe 
rînd, d!' fiecare, pl'În rxpulza­
rea rivalului de pc el, soclul 
e pînă ln CC' le din urmă n1inal 
de amîndoi, silpat l a bazil, 
clemolal şi rcfiicul şubred, 
în două exempl are vecine, 
de pe care cei doi se împroaş­
că unul pc altul cu pro iec.tile 
ş i inveclive. Animaţ ie C'xrr­
lentă, ritm cinematografic 
adecual' rutere ele invenţie 

grafi<"it, în JIPl'SOnnje. silua!ii 
şi decoruri, totul c cxlrcm 
de lmbueurrttor, afarii dP 
prra marra asc·mi\narc Lipo­
lngieit şi sl i lisl i1·;"1, a figuri­
loi· cu tPlf• ul„ lui Dt'nedirt 
r:ănesc· u. ~-an folosit drPpt 
deC'or simpl!' planşe; acuare­
larra lor a ofl'rjl suficiente 
iluzii spa\i:tl1• evo lu\ici pPr­
snnajclnr. CadrajelP lot fron­
tale, mi~c.-irile de la sllnga 
la dreapta şi dt' la rlreapla la 
sllnga, dr sus-jos şi de jos-sus, 
ln acelaşi plan. l.ipseşlc fuga 
p!' diagonalft, în adlncimea 
spa\iului. lipsesc modifică­
ril1• de slnwtură 1•,prPsiYe. 
Le găsim ln Zl111/,ewl lui 
Cnnsl nnl i11 \lusletra, cel mai 
reuşiL film de anima\ir, in­
"untestalJil, al anului. Drco­
rur·ile ac1•luiaşi \irgil l\fo­
t•anu. 1•x<'l'knlc•. \luste\ea fo­
los<'şl !' p•·rsunaje simbolice: 
Zl111b1•t1•/ fnral Gioc0ndei din 
muz1·u, <· pus ln rurnr de un 
riiufDr~lor; drept personaj, 
joa(;f1 o minft cu mişcftri L'X­
trl'm de ei;preşiYe. l'e ur,uele 
lui, <IL-IN·th·u l.P<'r"onaj :pipa 
funH'p-înd:1. Amp1·enll'le îl 
dur pln~ la idt'nli[icarea cri­
minalului riici pipa futne­
glnd la o l1'jghea dr bar aht~ 
luri de mlnii, în fata un~u 
lot de pithf1rclr, animale pnn 
conlinulul cu care qp umplu 
~i de care se dPŞ•lrlit, mul­
i icolore, succesiv, constată 
pe suprafa[a do slicUt a 
unuia din ele prczen\a aee­
leeaRi amprente de pe ta­
blou'] amputat de zîmbet, 
l'ămas 1n cadrul lui, pe panoul 
gakriei. l,;rmează goana pi­
pei după mini:\, canon~da, 

!~f: a~n r~.~~~ma~l~\~· s~ 0d~~ 
sul la voia unuia, spre a-l 
opri pe rclrtlall ·[1 avaas~zr, 
apoi pi\lruaderea în cuibul 
banditului spre c!1berare_a 
surlsului, raptul lut ln. heil: 
coplC'r, catastrofa av:.~11.~~ 
c·e duce la moartea .,m1m11 
si salvarea cu paraşula a 
:.zlml1ctul11i", reintegrat. ta­
bloului de la Luvrul ima­
ginar. Felicit cl'1lduros. ~e 
realizatori, penln~ că. or1c1t 
s-ar spune cr1 ins]lira\ 1a Je-.a 
-vf'nit din nisle filme de am­
ma\ie poloneze, este clar că 
folosil'<'a ac1•stor prncedee la 
o lemă alll de subtilă cum 
e jor11l Renlimentelor pozi­
t iYe şi negative rără suport 
de per,;onajc . anlr_opom_orfe, 
rere o mare mlehgcnta ar­
tistică. 

Ambiant a morală a me­
diilor co'ncizia simboluri­
lor ca~c foc inu lilă prezenţa 
personajului întreg, ca ~ 
fi!(Ura de stil numilă metoni­
mie {„pars pro tolo"), tol~l 
demonstrează, de la grafie 
şi colorit pînă la regi_c şi 
animaţie, nişle creator~ de 
mare nivel. Vom avea hlme 
de animaţie capabile să ri­
Yalizeze cu oricare allă şcoa­
lă din ciacmalogralia mon­
diaH\, în curînd. Două. cre­
ioane şi Zimuetul, în primul 
rlnd, dar şi Soclul şi Soarele 
şi trandafirul, sau J'limic des­
pre Arhimede şi Un bli>c 
neobişnuit, o po l face să se 

prevadă. Ion FRUNZETTJ 
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În obiectiv: 

La înfiinţarea sa, în anu1 
1953, cinematograful Tim­
puri Noi a primit acest 
nume pentru că el era menit 
să prezinle documentare ar­
tistice, geografice, sociale, 
tehnice, sportive, care -
unilc ln cadrul unui program 
- să constituie o imagine 
amplă şi variată a celor mai 
interesante aspecle pe care 
Ir prezinlă planeta în zilele 
noastre. C"neori, programele 
au fosl akătu ite cu atenţie, 
în funcţ.ie de pre!erinţe!P. 
spectatorului şi de necesi­
tăţile unei documentări cît 
mai ample şi variate. Cu 
timpul însă, programele aces­
tui cinematograf au ajuns 
să nu mai corespundă exigen­
ţelor ~pcc:latorilor. Se ştie 

că unele film e ale genului 
scui·t - cum ar fi docu­
mentarele geografice, de 
artă, bport ive ele. - clşt igă 

spontan publicul, în timp 
cc altele sînt mai greu de 
asimilat: filmele ştiinţifice, 
industriale. Uneori însă, pe 
ecranul acestui cinematograf 
apar numai filme din cca de 
a doua categoric, care, oriclt 
de interesante ar fi, nu pot 
totuşi alcătui, singure, un 
spectacol atrăgător. Din 
acest moliv, pentru a-şi 

păstra publicul, direcţia ci­
nematografului este nevoită 
să programeze diferite re­
luări, în mod abuziv. Spec­
talorii au criticat pe bună 
dreptate faptul că pe ecranul 
acestui cinematograf a rulat 
aproape o lună filmul Cam­
pionul. 

Se parc că la mijloc nu 
este numai o neglijen!ă din 
partea celor care alcătu iese 
:1ccstc programe ci un dezin­
teres general, nejustificat 
fală de genul scurt. Direcţia 
Re\elei Cinematografice şi 
Difuzării Filmelor, sesizalii 
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de conrlucerea cinematogra· 
fului că publicul preferă 

mai ales documentarele geo­
grafice, şi n1gată să includă 
în programe cit mai multe 
asemenea documentare, a 
răspuns că în fondul de 
filme nu mai exislă şi alte 
producţii decît cele trimise 
cinematografu lui. De ce n-or 
fi existînd nu ştim, că doar 
se produc atîtea pe lume. 

Putem remarca, din acest 
punct de vedere, lipsa unui 
simţ de răspundere faţă de 
cei 1 OOO de spectatori care 
trec zilnic pragul cinemalo­
grafului. Este cifra cea mai 
de jos, corespunzătoare celor 
mai slabe programe. Cînd se 
nimeresc înlîmplător şi fil­
me interusante,pentrucănu­
mai întîmplarea mai joacă 
un rol in îmbunătăţirea pro­
gramelor, atunci numărul 
speclatodlor creşte la 3 OOO. 
Aşadar, este vorba de o 
răspundere fală de 90 OOO de 
oameni care slnt dispuşi să 
frecven leze cu regularilate 
acest cinematograf, consti­
tuind publicul său perma-
nent. 

ln aWl ordine de idei 
trebuie să remarcăm că nu 
numai akătuirea programe­
lor este defectuoasă, din 
pricina insuficienţei filme­
lor. Modul în care se face 
programarea Iasă de asemeni 
mult de dorit. Programele se 
stabilesc de pe o zi pe alta. 
Direcpa cinematografului 
nu ştie din I imp cc anume 
va prezenta săptămîna vii­
toare. în timpul vacanţei de 
primăvară numeroase şcoli 

au cerut cu ins istenţă direc­
ţiei cincnlalografului pro· 
gramele săpliimlnilor urmă­
!oarc. pentru ca în funcpe do 

acestea să poală organiza 
vizfonări colective. Direcţia 
cinematografului n-a putut 
satisface aceste cereri, pen­
tru că, din păcate, nu poseda 
aşa ceva. Din aceeaşi pricină 
şi popularizarea filmelor 
care rulează aici eslc insufi­
cientă. Ea se rezumă Ia 
fotografiile şi afişele de mi­
nimă calitale expuse în vi­
trina cinematografului, rea­
lizate cu mijloace „locale". 
Fotografiile, spre exemplu, 
se fac după fotograme extrase 
din filme, în cabina de 
proiecpe. Este o operaţiune 
complicată, anevoioasă, care 
în nici un caz nu intră în 
sarcina celor care o execută 
în prezent, pentru că ei nu 
dispun de acel minimum de 
mijloace necesare realizării 

unl'i popularizări corespun­
zătoare. 

ln mod norm~I. Timpuri 
Noi ar trebui să aibă şi el 
drepturi egale cu celelallc 
săli de cinematograf, adirii 
să dispună de panouri, în 
punctele de trecere, progra­
mul săptămînal să fie publi­
cat in presă în mod detailat, 
să aibă o firmă cu neon, 
pentru că la urma urmei şi 

reslaurantul„Sirctul" poscdii 
aşa ceva. Asla dacă vrem ca 
el să-şi meri le numele, să se 
adreseze marelui public. 

M. HULUBAŞ 

Notn redac/iei. Sesizările 

multiple ale presei şi specta­
torilor ne îndreptăţesc să 

~perl"tm că cinematograful 
1'imp11ri Noi se Ya bucura 
în viitorul apropiat de mai 
mull sprijin din partea Intre­
prinderii cinematografice 
Bucureşti şi a organelor rc;;­
ponsabilc cu programarea ~i 
popularizarea filmelor. 

pro1Ufte sll de vinil un adev1\rat Douglas Fnlrbanl<s al fllnmlul romi• 
nes o do aulmajle, se afli\ angaJ"t împreuni\ cu ncdospilrţltul sdu prle• 
teu, p111rngalul l\lttky, intr·o luptil 1•• viaţi\ şi pe moarte, cu nişte 
pirajl !loroşl caro au ri\plt o comoară. Studioul „Anlma!llm" sperii 
ea filmul, o adevdratil superproducţie ln miniaturii, oii albi\ darul 
de a descrefl nome de elucl minute !mnţlle tnncgurnte de arlt· 
ruetlcil. 

UN Al'AilAT DE FOTOGRAFIAT lm1rnşcil soarele. Soarele !şi 
scuturi\ coama de loc, se pri'lbuşeşte în mare. Pellcnla se întuneci 
in vreme oe coloana sonorii lllllltreuzl\ freamătul unei lumi oare nu 
poate tril! în întuneric. Acost1\ este, pe scurt, sulilectul mruulnl 
Soarele rănit la care lucreazil tu prezent regizorul lullan ller· 
mcncanu. 

ATUNCl CÎND VREI SĂ SATIRIZEZI camoleonl~mul eu m(J• 
toacele artei do animaţie, oamenii se pot proluce in simple note 
muzicale sau, dacă vrej!, uotolc, ctlpiltind uu alt destin deoît cel 
earo Io este proprJu, pot devenloamonl.Aeousta este părerea po enro 
regizorul Liviu Ghlgor~ o a!irm4 în rllmul sllu lntltuJat Paralele. 
1-.rlntro croJI siil, tu marea lor uuJorltntc uote rotuud(', normale, 
apar din senlu nlşt• uoto pătrate, cum din lll'lcato s!nt r1111et0Je unor 
murltorl, şi caro prjn prezenta lor di'itouunlă sfrlrii 1u·monJa între­
gului IUISamblu. 

CRE.\TOilll ~TC'D!Ot:LUI „.\ \"1'1.\flLW'. rare Iniţial fşl 
proptucseră 84. realizt>Z(lo în anul 1986 uu munl'ir dfl :!O do tllme do 
animaţie, no nnunt<• r:< s·:ru răzglndlt flC parcurs. El ••u ridicat şta-
cheta la cllrn ~I. · 

STUDIOUL .,.\.VOLH'ILU'' XU !·:~TE .\SALT.\T numai de Idei 
lntcre•nnto. llottlrit• '"' „. lm1u111ii 110 nr ast:l cale şi do personaje 
care, abnudounfe de labuli~tl, !şi cnutii p1\rlujl a1loptlvl. Printre soli· 
cltatorl se afli\.~! 1111nterouse lu•tltnjll, atra~e de vash•le posibilităţi 
ale publlcll1i!il eluematograllce. fu secţia de film publicitar a stu• 
dlouiuJ, regizorul Alexandru Roşcanu lnor9azil. îu prezent la cererea 
„Fruct·EXllortul11l" filmele: Vinuri romlncşti, Ciuperci de pădure 
şi Fructe de Jlădure. 

LA OEREREA MILIŢIEI CAI'ITALEI, dornice sil eultlve simţul 
dl•clpllnel la pietoni! rebeli ş! atenţia şoferllor obişnuiţi &ii viseze 
ou ,·olanul tu mllnl, regizorul Dumitru Mihai rn realiza fllmele: 
Reguli de circulaţie privind pietonii şi Reguli de circula pe privind 
şorerii. 

Fără cuvinte desen de Eugen TARU 
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co~o~'. 'P:~a~!9t~~~u~i~'.1~a:~. ,:;i ~a 1::ra ci~~::~~ 
film, el •i-a cumplrat .minusculul clţelu, chl· 
huahua cu care a fost fotografiat. «Doar el • potri­
vit pentru lnllţlmea .mea» - expllcA Wisdom cu 
autoironie. Se •tl• el Norman Wisdom e mare 
doar ca actor „ . 

Lana Turner a obţinut unul din .marile succese 
ale stagiunii cu rolul din Madame X - o femei• 
nevoltl al accepte .moartea sociali pe care 1-o 
Impune famllla bogatl ,1 puternici a soţului ei. 
Drama acestei victime a convenţiilor sociale a 
fost pud ln acenl de David Lowell Rich. (ln 
fotografia de .mai sus Lana Turner lntr-o conver-

~!1,•ur~:~::•:~~d~u1:.C~~r~lu~~dnv~:u'tn;;y~:~~: 
nel• noutre ln Colina). 

A.ceastl unici Imagine din filmul bulgar Vacanta 
surprizelor vorbe1te de la sine: • un film dHpre 
tineretul.modern, cu ideii• ,1 pslhologia lui. Fiimui 
va fi, speri regizorul Zoko Hukla, «un apel la 
lnţelegere fatA de adolescenţi». 

SECVENTE 
' 

Allblurlle lui Vladlmlr Cech slnt firi sftr,lt. SA 
nu fim lnsl •I nol:mlsterlo•I: •vorba de suita de 
filme polltlste Un alib i 105 la suta 1i Ali biul este 
Insuficient, care acum se completeazl cu Un ali bi 
pe api. Realizatorul ceh este sedus de genul poll­
llst pentru ci «Iţi dl posibilitatea sl vorbe,ti 
despre probl•m• serioase lntr•o forml amuzanta, 
agreabili». Cit despre unele argumente, estetice, 
ne convinge dinainte prin fotografiile actriţei sale, 
lvana Strinlcova. 

Fran~olae Hardy, care a ştiut sA-şi impunl stilul 
ln .muzici, lncearcA sl •• aflr.m• şi în cinema. 
Noul •I film se nume,te Un glonte ln Inimi . Titlul 
acuta nu este o figuri de atll: Inima partenerului 
ei (Sami Frey)e la propriu pinditl de glontele unui 
gangster. Daci - cum - şi de cine va fi rlnltl -
nu o putem Inei şti! 

«Steaua polonezi . nr. h Elzbleta Czyzewska 
este eroina unei comedii sportive Intitulate sem· 
nlflcatlv RAzboiul sftnt. Un fli m de Julian Dzledzlna 
despre suporterii pasionaţi al fotbalului, care al 
sperlm, va avea pasionaţi suporteri cinefili. 

Shlrley McLalne e una din cele .mal ocupate, 
''mal Inteligent ocupate femei din lume. Turnea­
zl .mult - acum un npu film , Gambit, ln care de­
ţine rolul unei dansatoare euraslene implicate in 
furtul unei statuete aduse de Marco Polo. l,i scrie 
.memoriile intitulate original «firi pantofi te simii 
mai bine». Şi, în plus, se ocupi .mult de fetiţa ei. 
ln fotografie: fetişcana din stinga e Shlrley . 
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COLOCVIU 
despre regie 

Artă a spectacolului, filmul a impus de-a lungul anilor, nu fără oprelişti, nu fără afirmări 
şi negări violente, regizorul, acea personalitate complexă, acel virtuos mereu în căutarea 
absolutului, acel stăpîn al «baghetei magice» pe care o simţim adesea dincolo de ecran. Ne gîndim, 
bineînţeles, la regizorul-artist şi nu la cel care se mulţumeşte doar să-şi comercializeze meşteşu­
gul. Regizorul şi-a cîştigat pe deplin dreptul de paternitate asupra filmului. 

După mai mult de 15 ani de existenţă a unei cinematografii naţionale, după perindarea 
pe platoul de la Buftea a mai virstnicilor sau mai tinerilor realizatori veniţi fie din rindurile 
pionierilor filmului românesc, fie de pe băncile institutului, fie din teatru, este momentul să 
discutăm, cu toată răspunderea şi competenţa, despre regizor ca personaj esenţial în cea de-a 
şaptea artă. 

Colocviul de faţă nu are pretenţia decît de a fi o deschidere la o mai amplă discuţie despre 
regia noastră de film în raport cu sarcinile actuale ale cinematografiei româneşti . 

Mircea Mureşan 
Paternitatea regizorului- un fapt de necontestat 

Manifestarea personalităţii - sub semnul hazardului. 

Mai multă încredere în regizor! 
- Uneori presa, în căutare de 

controverse, alteori realizatorii de 
ftlm, în căutarea unor «circ'umstanţe 
atenuante», pun sub semnul între­
bării calitatea de autor al filmului 
pe care o are regizorul. Nu credeţi 
că ne aflăm în faţa unei false pro­
bleme? 

- într-adevăr . Mie mi se pare că 
o problemă care nu se mai pune de 
mult în cinematografia mondială -
aceea a paternităţii regizorului asu­
pra filmului - este inutil să fie re­
luată, tardiv şi ineficient, în cine­
matografia noastră . Regizoru! este 
autorul filmului , în cel mai deplin 
înţeles al cuvintului. Este un adevăr 
elementar pe care trebme sa-1 recu­
noaştem o dată pentru totdeauna. 
Aş îndrăzni să spun că este vorba 
aici şi de curaj , de responsabilitate. 
Nu de puţine ori regizorii dau vina 
pe alţii (cel mai adesea pe scena­
rist) în privinţa slăbiciunilor filmu­
lui. Un film însă, bun sau prost, îl 
reprezintă pe regizorul care 1-a rea­
lizat. 

- Mal degrabă ar fi timpul, acum 
cind cei mai mulţi din regizorii noştri 
îşi stăpînesc profesiunea, si discutăm 
despre personalitatea artistului, des­
pre felul cum se manifestă ea în 
ftlmul rominesc. 

- Este, fără îndoială, o temă 
asupra căreia merită să medităm. 
Personalitatea regizorului, felul său 
de a vedea lumea şi de a o reflecta 
în opera de artă îş i pune amprenta 
totdeauna asupra filmului, după cum 
lipsa unor preocupări de ordin filo­
zofic, a unor idei generoase, a unui 
mesaj dau naştere acelor lucrări de 
meşteşugari făcute , poate, cu price­
pere, dar care nu au capacitatea de 
a-l face pe spectator să vibreze 
s ufleteşte. 

- Ce condiţionează, in primul 
rind, manifestarea personalităţii regi­
zorului? 

- Adesea mamtestarea persona­
l ităţii regizorului stă , din păcate, sub 
semnul hazardului . După părerea 
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mea, un regizor n-ar trebui să lucreze 
decît la un scenariu la care aderă 
din toată inima, un scenariu care 
să caute răspuns la acele {!robleme 
de viaţă care îl preocupă . ln multe 
cazuri se întîmplă însă altfel. Regi­
zorii nu-şi găsesc (sau nu caută 
suficient) acele scenarii prin inter­
mediul cărora se pot exprima cel 
mai bine. Uneori , simţind nevoia 
imperioasă să lucreze, să-şi exercite 
profesia, ei ajung să accepte orice. 
Aşa apare filmul întîmplător, făcut 
fără căldură, cu indiferenţă aproape. 
Se rămîne doar la acele zone mijlo­
cii de manifestare a posibil ităţilor 
unui realizator de film : simţ al ca­
drului, al distribuţiei , corectitudinea 
montajului, etc. Cu alte cuvinte, un 
om priceput în profesia lui şi nimic 
mai mult. Aşa trec anii cei mai 
potriviţi pentru manifestarea a tot 
ce ai mai de preţ în tine, anii în 
care î ţi poţi dezvălui personalitatea. 
Cînd, după mult timp, ţi se pare că 
ai găsit ceea ce căutai, că eşti în 
sfirşit în posesia «scenariului ideal», 
ai devenit un funcţionar corect, care 
nu mai poate comunica decît pla­
titudini . 

- Au fost insi cazuri cind, de la 
primul film, regizorii au probat o 
anumiti personalitate artistică. 

- În această privinţă, nici regi­
zorii nu sînt întotdeauna consecvenţi 
cu ei înşişi , nici studioul nu le pune 
in valoare întotdeauna adevăratele 
valenţe de creaţie. Iată , de pildă, 
Iulian Mihu şi Manole Marcus au 
făcut un film ca Viaţa nu iartă, 
care se impunea prin originalitatea 
concepţiei regizorale, pnmr-o roarte 
personală manieră de a transpune 
cinematografic nuvelele lui Alexan­
dru Sabia. Dar filmele pe care le-au 
lucrat ulterior, deşi ireproşabile din 
punct de vedere profesionitl, îi re­
prezintă , cred, în mai mică măsură. 
Regizorii nu s-au mai simţit la fel 
de stimulaţi de materialele literare 
pe care le-au avut la dispoziţie şi 

n-au mai izbutit să le transfigureze 
la aceeaşi tensiune emoţională. Alt 
exemplu : Geo Saizescu, un fervent 
adept al comediei. După Doi vecini 
ş i Un surîs în plină vari, regizorul 
părăseşte genul de care-l leagă cores­
pondenţe intime pentru a turna La 
porţile pămtntului. 

- Nu este oare vorba şi de pozi­
ţia de spectatori pe care o adoptă 
uneori regizorii? 

- Totul începe de la faptul că 
regizorilor nu li se acordă suficientă 
încredere în cadrul studioului. Ei ar 
merita mai multă atenţie. Dacă luăm 
cazul lui Gopo, o exceptie de la 
regulă, vedem că atunci cînd există 
grijă şi preţuire, personalitatea are 
toate porţile deschise spre afirmare. 

Pe de altă parte, regizorii reprezin­
tă un colectiv încă amorf. Şi cum 

profilul unei cinematografii îl dau 
tocmai creatorii de filme , este încă 
mult de făcut pentru formarea unei 
şcoli cinematografice româneşti. 
Greutăţile ies şi mai mult la iveală 
dacă ţinem seama de faptul că 
există în rîndul cineaştilor o lene de 
lrindire, un refuz faţă de teorie (şi nu 
puţine curente cmematograuce s-au 
format în jurul unor reviste de cine­
ma!) şi o destul de puţină eferves­
cenţă în ceea ce priveşte ideile mari, 
generatoare ale unui şir de opere 
cinematografice. Paradoxal, acest 
lucru se întîmplă tocmai într-o cine­
matografie unde regizorul are la 
îndemînă o bază tehnică modernă , 
unde dependenţa de producător nu 
există şi unde climatul creator ar 
trebui să fie deosebit de propice. 

Lucian Giurchescu 

Un privilegiat- regizorul de film. 

Nu neglijaţi actorul! 

De la teatru la film. 

- Ce atribute consideraţi că sînt 
neapirat necesare unui regizor de 
film? 

- Regizorul de film este, şi acest 
lucru mi se pare hotărîtor, nu numai 
conducător ideologic şi artistic, ci 
şi organizatorul colectivului. Ce tre­
buie solicitat de la un creator asupra 
căruia apasă atîtea obligaţii? In pri­
mul rînd, nu mi-l imaginez lipsit de 
talent. În al doilea rînd, e vorba de 
o deplină stăpînire a meşteş_ugului, 
a tehnicii cinematografului. In fine, 
să aibă o cultură temeinică . înţeleg 
prin cultură contactul continuu şi 
nediscriminatoriu cu toate dome­
niile artei. Vreau să cred că sînt 
foarte puţini regizori care consideră 
că au terminat acumularea culturii 
o dată cu facultatea! în multe cazuri 
oamenii sînt însă mulţumiţi să ştie 
doar ce se întîmplă în arta lor şi 
ignorează, deliberat sau din como­
ditate, realităţile di·n alte domenii. 

Cultura se manifestă şi în felul în 
care regizorul ştie să selecteze din 
ceea ce vede ceea ce îi este propriu 
şi se altoieşte pe modalitatea sa 
specifică de creaţie. Dorinţa de a 
realiza, cu orice preţ, un film , trece 
uneori înaintea oricărui criteriu valo­
ric. E un lucru la care colegii noştri 
din cinematografie ar trebui să se 
gîndească! 

- Ce pirere aveţi despre frecvenţa 
ecranizărilor din literatura clasică? 

- Avem exagerat de multe ecra­
nizări . Şi dacă unele dintre ele se 
ridică la o adevărată valoare artis­
tică (Pădurea spinzuraţllor este cel 
mai semnificativ exemplu) altele însă 
nu înţelegi de ce sînt făcute . M-am 
întrebat adesea de ce regizorul nu 
urmăreşte un subiect propriu şi se 
simte obligat să simuleze că ecrani­
zează un roman sau o nuvelă cunos­
cută (l -aş cita şi pe Francisc Mun­
teanu, cu Dincolo de barieră!). Am 
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pcra literară trezeşte un ecou pro-
d în autorul de film. Doar amin­

tirea unor texte şi a unor autori în 
film nu foloseşte nimănui, nici cine­
matografiei , nici publicului, care cel 
mult poate fi îndepărtat de la lec­
tura unor scrieri valoroase. 

- Consideraţi ci în momentul de 
faţi, dupi experienţa acumulati, s-au 
conturat unele personalitiţi regizo­
rale? 

- Cînd personalitatea unui regi­
zor nu se distinge, cînd cenuşiul, 
tratarea plată a subiectului dau nota 
dominantă, atunci sîntem departe de 
artă. Liviu Ciulei n-a realizat decît 
trei filme, dar în ele se simte o anu­
mită căutare, o densitate de gîndire, 
un dramatism de o factură contem­
porană, o cunoaştere a felului cum 
aceste lucruri pot fi transmise. Asta 
nu înseamnă că obligatoriu orice 
regizor de teatru este şi un bun regi­
zor de film. Dar nu mă îndoiesc 
că în cazul lui Ciulei, actorul, sce­
nograful, arhitectul şi regizorul de 
teatru l-au ajutat pe realizatorul de 
film să dovedească siguranţă şi să 
se semnaleze ca o personalitate. Sau 
un alt nume: Lucian Pintilie. Filmul 
său Duminici la ora 6 este mai 
mult decît un «debut promiţător». 
El afirmă o prezenţă inedită în cine­
matografia noastră, un regizor care 
are ceva de spus. Eliberat de unele 
influenţe cărora le este încă tributar 
în acest film, Pintilie va putea să 
devină unul dintre regizorii a cărui 
contribuţie la dezvoltarea unei şcoli 
cinematografice va conta. Pentru a 
nu se crede că am limitat, intenţio­
nat, exemplele doar la regizori de 
teatru, vreau să adaug numele lui 
Iulian Mihu, un realizator mereu 
nemulţumit, mereu în căutarea a 

ceva nou, totdeauna dornic să gă­
sească cele mai adecvate căi pentru 
exprimarea realistă a vieţii în film. 

- Credeţi ci regizorul de rum 
acordi suficienti atenţie evoluţiei 
actorilor noştri de teatru? 

- Cîteodată, 'aflînd despre actorii 
chemaţi la o probă pentru un rol 
sau chiar văzînd anumite distribuţii 
am avut impresia că unii dintre 
colegii noştri regizori de film nu-i 
cunosc pe actorii din teatru, că nu-i 
interesează cum se dezvoltă aceştia 
de la un spectacol la altui. Nu mă 
îndoiesc că există diferenţă de la 
scenă la platou, dar am convingerea 
netă că majoritatea actorilor buni 
de teatru, cu condiţia de a-i cunoaşte 
bine şi a-i urmări îndeaproape, pot 
fi foarte buni actori de film. O 
Annie Girardot sau un Yittorio Gas­
smann, pentru a nu cita decît două 
nume foarte cunoscute în cinemato­
graful mondial, o Irina Petrescu sau 
un Geor.11:e Constantin. pentru a ne 
mulţumi din nou cu două nume, de 
data asta din teatrul şi filmul nostru, 
pot fi exemple la cele spuse mai sus. 
Şi ce poate fi mai concludent decît 
felul cum evoluează în film Emil 
Botta, considerat drept unul dintre 
cei mai «teatrali» actori ai noştri . 

- N-ar putea fi teatrele un exce­
lent studio experimental pentru regi­
zori, în perioada dintre doui filme? 

-- Cred că invitarea din cînd în 
cînd la unul din cele 40 de teatre 
din ţară a unor regizori de film 
(mai ales în «golurile» de producţie) 
ar fi binevenită pentru toti . Fantezia 
necesară regizorului de film ar putea 
da rezultate interesante pe scenă , iar 
munca organizată şi minuţioasă cu 
actorul l-ar face să înţeleagă mai 
bine ce înseamnă un interpret profe­
sionist, de ce cred că e mai important 
ca un actor să-şi înţeleagi rolul decît 
doar «să semene» cu personajul. 

Romulus Vulpescu 

- A ilustra, eventual şi în culori, 
un text nu înseamnă a face artă. 
Unde rămîn acele corespondenţe ab­
solut necesare între metaforele lite­
rare şi cele cinematografice? Pretinsa 
fidelitate, munca fli.cută în felul unui 
translator O.N.T„ trădează prelu­
crătorul mediocru. A transpune nu 
înseamnă a face pur şi simplu un 
act de copist. Aş da în această 
privintă un exemplu . După părerea 
mea «Gerva1se» a lui Emile Zoia 
este o carte slabă. Regizorul Rene 
Clement, care a adaptat-o pentru 
ecran, a avut ideea de a face dintr-un 
episod un film independent. Şi , spre 
deosebire de carte, filmul e bun. Io 
ceea ce ne priveşte, nu avem vreun 
regizor creator de tipul lui Welles, 
a lui Rene Clair, Godard sau Buster 
Keaton. Cred însă că avem inter­
preţi de bună calitate (în genul unui 
Autant Lara sau Christian Jaque). 

- Ce pirere aveţi despre lipsa de 
exerciţiu în munca regizorului? 

- Cîţi dintre regizorii noştri fac 
film pe 16 mm pentru a se menţine 
în formă? lmi vine în minte o afir­
maţie a lui George Călinescu: «Greu 
nu este că nu ~~tem Shakespeare, 
greu este că mc1 nu încercăm să 
devenim>>. Un regizor nu trebuie să 
stea, să-şi piardă mina. Intre două 

Regizorul nu e translator 

Invitaţie la cultură 

Pentru continuitatea în creaţie 

cărţi publicate, un scriitor consumă 
topuri de hîrtie, pe care nu le tipă­
reşte. dar care sînt splendide exer­
ciţii de menţinere în formă pentru 
lucrarea următoare. În ceea ce mă 
priveşte, nu las să treacă o zi fl!.ră 
să scriu măcar o pagină, bună sau 
proastă. Aşa se formează stilul, aşa 
se desăvîrşeşte, aşa învăţăm să spu­
nem artistic lucrurile. 

- Dar despre continuitatea în cre­
aţie? Este ea unul dintre factorii care 
asiguri aftrmarea unui stil, a unei 
concepţii artistice unitare? 

- Exerciţiile nu se fac în gol. 
Ele te pregătesc pentru opera de 
artă următoare. Dar trebuie să ai 
neapărat posibilitatea să te manifeşti , 
să- ţt comunici ideile. Dacă acest lu­
cru se face «pe sărite» , atunci poţi 
pierde pe drum cite ceva (dacă nu 
foarte mult!) din ce ai mai bun. 
Ca să exemplific: La mere şi apoi 
Viaţa nu iarti ne dezvăluiau în Iulian 
Mihu şi Manole Marcus doi vir­
tuoşi ai cinematografului, care ve­
deau lumea într-un anume fel, care 
acordau un loc primordial ttansfi­
gurării poetice, metaforei cinemato­
grafice. Nu ştiu dacă au obosit, 
dar filmele următoare, făcute la in­
tervale destul de mari de timp, nu 
i-au mai găsit la fel de încărcaţi din 

punct de vedere emoţional. Sau Jean 
Georgescu, excelent interpret al lui 
Caragiale, prin film ul O noapte furtu­
noasă, a fost lăsat să-şi irosească 
forţele pînă să ajungă la o trans­
punere mediocră ca acel Mofturi 
1900. 

- Ce rol joacl, dupl opinia dvs., 
contactul curent cu celelalte arte şi 
cu ştiinţa în viaţa unui regizor? 

- Regizorul trebuie să acumu­
leze cunoştinţe din felurite domenii 
ale activităţii omeneşti - literatură, 
artă , ştiinţă . Ştiu că e un truism, dar 
numai în felul acesta el va fi în 
stare în viitorul film să poată se­
lecta ceea ce este important din 
punct de vedere artistic, ceea ce 
este convingător şi adevărat. Nu se 

mai «poartă» de mult artişti inculţi 
şi de altfel în nici o epocă un creator 
demn de acest nume nu a fost un 
om cu o cultură deficitară (asta 
neimplicînd gradul de talent) . Nu 
ştiu în ce măsură talentul se poate 
face, dar cultura este la îndemîna 
oricui. Şi în orice caz, acolo unde 
există vocaţie, cultura este întotdea­
una de folos. Cu atît mai mult în 
epoca noastră, în tara noastră, unde 
educaţia multilaterală a cetăţerulor 
este obligatorie, artistul incult este 
o aberaţie . Şi dacă mai amintim 
un alt truism - filmul ca artă de 
sinteză - este foarte clar de ce regi­
zorul trebuie să fie unul dintre cei 
mai culţi creatori, omul informat, 
totdeauna de tot şi de toate. 

Manole Marcus 
Regizorul şi nevoia de a comunica 

Preferinţa şi continuitatea stilistică 

Climatul artistic şi <<tarele birocratice>> 

- Care este elementul principal 
în definirea unei personalităţi regi­
zorale? 

- ln profesiunea noastră cea mai 
dezbătută este problema ideii, a 
acelui ceva minunat şi unic pe care 
simţi nevoia să-l spui oamenilor. O 
nevoie imperioasă. care-şi creează 
permanent o stare de nehnişte şi 
de insatisfacţie . Cînd această idee 
cuprinsă într-un fapt de viaţă, într-un 
scenariu, într-o nuvelă, coincide cu 
necesitatea socială , este situaţia cea 
mai fericită . 

Anual se produc în lume circa 
trei mii de filme. Cinematografia 
lucrează în ritmul ăsta de o bună 
bucată de vreme, timp în care au 
fost epuizate nenumărate stiluri şi 
modalităţi , atît în compoziţia sce­
nariului, cit şi în compoziţia imagi­
nii, iar în ultimul timp în compoziţia 
tuturor factorilor care concură la 
realizarea filmului (montaj, muzică, 
scenografie). Şi din nou s-a desco­
perit că ceea ce rămlne permanent 
valoros şi unic în definirea unei 
personalităţi regizorale este ideea, 
punctul de plecare, capacitatea sa 
de a răspunde prin gen unei nevoi 
sociale. 

- Aţi avut în filmele dumneavoas­
tră o anumiti preferinţă tematică şi 
o anume constantă stilistici? 

- In Strizile au amintiri şi Cartie­
rul veseliei m-au preocupat teme 
apropiate - am pornit după cum se 
ştie de la zugrăvirea unei perioade 
istorice ale cărei evocări revin foarte 
ades în conştiinţa noastră. Am cău­
tat să dezvălui evoluţia destinelor 
personajelor, folosindu-mă adesea 
de tehnica planurilor paralele (mai 
ales în Cartierul veseliei) pentru a 
compune, din portrete analizate mai 
pe larg sau abia conturat, universul 
uman al unei epoci. Am dorit să 
dau filmelor mele o tratare realistă , 
am urmărit pină la detaliu să exclud 
orice elemente care ar putea păt~a 
false, neconvingătoare (fie că există 
în compoziţia cadrului, în jocul acto­
rului sau în banda sonoră), elemente · 
care mai există, din păcate, în unele 
dintre filmele noastre şi care îl înde­
părtează considerabil pe spectator. 
de povestirea cinematografică. 

- Sîntefi pentru exprimarea uneia 
sau a mai multor personalităţi artis­
tice într-un film? 

- Formula ideală este cea a regi­
zorului-autor. Se exprimă în acest 
caz o singură personalitate. Acest 
fapt însă nu exclude, dat fiind com­
plexitatea fenomenului cinematogra­
fic, contopirea mai multor factori 
care concură la realizarea filmului . 
Este de dorit însă ca totul să fie 
filtrat prin personalitatea regizoru­
lui. Din această situaţie exclud de la 
început poziţia regizorului ilustrator. 
care după părerea mea nu este o 
poziţie creatoare. Aş asemăna-o cu 
aceea a unui aparat de filmat. care 
ar înregistra pe peliculă doar filele 
dactilografiate ale scenariului. 

Nu există nici un motiv, din acest 
punct de vedere, ca scriitorul însuşi 
să-şi regizeze propriile lucrări . Acest 
lucru îl poate fiice cu uşurinţă , după 
însuşirea unui anumit bagaj tehnic, 
profesional,care însă nu are o pon­
dere deosebită în realizarea filmului. 

Nu cred în regizorul rece, obiectiv, 
care aşteaptă să i se dea un scenariu 
din care să facă film. Cred în regi­
zorul dinamic, în permanentă cău­
tare, cunoscător al vieţii şi al reali­
tăţii în care trăieşte şi în dorinţa 
lui sinceră de a exprima ceva, de a 
reprezenta un punct de vedere al lui 
şi numai al lui în filmul pe care îl 
realizează. 

- ln ce condiţii vedeţi dezvoltarea 
în cinematografia noastră a acestui 
tip de regizor? 

- Acest tip de regizor nu se poate 
dezvolta decît în condiţiile unui cli­
mat artistic dezbărat de tarele biro­
cratice (înţelegînd prin birocratism 
în cinematografie nu activitatea 
funcţionarului care scrie un referat 
pe o cerere, ci un mod de a gîndi 
îmbibat de conformism şi rutină, 
care se pune ca un zid înaintea 
oricărei idei încărcate de sinceritate). 
Desigur că acest climat nu se creează 
de la o zi la alta . El este în funcţie, 
pe de o parte de lupta pe care o 
dăm cu noi înşine pentru învin­
gerea clişeelor atotstăpînitoare , pe 
de altă parte de lupta cu atmos­
fera rutinieră, nefavorabilă creaţiei, 
care mai există încă în studio. 
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MERIDIANE 

PARISUL ÎN 
LUNA AUGUST 

Regia: Pierre Granler-Deferre. . 
Scenariul : Ilene Fallet, dupl un roman propriu (referinţei, 

Porte des Lllu) 
Dialogurile: Henri Junson (referinţe: Laleaua neacri etc. etc.) 
Interpret foarte principal: C:harles Aznavour (referinţei°' dl 

faut savoln) 

Subiectul : aventurile 
unui vinzdtor de articole de 
pescuit (Aznavour) care, ră­
mas siniur in piind canlculd 
pariziand (soţia şi copiii 
au plecat in vacanţd) cade 
strdpuns de farmecele unei 

~::'r~°:s:rec~~r~~~a~~f1~~ 
necii ca sd se adape la 
pldcerile «celui mai fru­
mos oraş din lume». 

Henri Plantln 
(CharlesAznavour) 
este slnsur fn luna 
au1ust. •. 

28 

Cun°"'te o tfnlrl 
turlstl enalezl (Su­
san Hampshire) 

,L •• fi aratl Parisul. 
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I PARIS 

Jean-Paul Belmondo ln Duiosul vagabond are dezinvoltura unu l tlnir 
sigur de farmecul sau ... 

: :JEAN-PAUL 
I «Vreau să fiu luat aşa cum sint>> 

I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 
I 

Jean-Paul Belmondo, 35 de ani, 15 sau 20 de filme, reales ln toamna trecutl 
pre,edintele sindicatului francez al actorll4!)r, a devenit tn timp de numai clţiva 
ani o mare vedetl lansatl de Cu suflet1tl la guri al lui Godard $1 de un film pe care 
nu 1-a vlzut nimeni, Amicii de duminici, realizat de Henri Aisner. Turnat cu 
mijloace foarte restrlnse, Belinondo interpreta tn acest film rolul unui ttnlr 
pasionat de aviaţie care-,1 petrecea duminicile ca sl repunl pe picioare ,1 tn 
stare de zbor, tmpreunl cu nl,te prieteni, un aparat scos de mult din circulaţie. 
Fiimui nu a glslt nlclodatl distribuitor, dar Belmondo era attt de extraordinar 
Incit 1-a mers vestea ,1 numero$1 clneqtl au cerut si-i vadl. A,a se face el Jean­
Luc Godard, cluttnd un actor pentru A bout de soufle (Cu sufletul la guri), s-a oprit 
la el. Attt pentru unul cit ,1 pentru celllalt, pentru realizator ca 'i pentru Inter­
pret, acest pas urma sl fle primul pe calea s~ccesulul. 

Astlzi, Jean-Paul Belmondo a rlmas acelqi. Este la fel de simplu cum 
era ,1 atunci, nelutndu-se prea tn serios'' plstrlndu-•i toţi prietenii de ocllnioarl, 
din timpurile grele. O primi trlslturl de caracter deci. Dupl Pierrot-cel-nebun 
turnat vara trecutl sub bagheta lui Goclard, a tnceput un nou film, tn resta 
lui Jean Becker (flul regretatului Jacques Becker) Intitulat Duiosul vagabond, 
tn care dl viaţi personajului unul ttnlr cam aiurit care profltl de pe urma 
ascendentului ce-l are asupra femeilor, ca sl duel o viaţi lipsltl de 1rljl, tn 
ciuda pllctlselllor pe care o astfel de «situaţie» le lncumbl, totu,1(1). 
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ln acest soi de existenţă se întîm­
plă uneori să întîlneşti şi oameni mai 
bizari ca, de pildă, tînăra femeie (Ge­
nevieve Page) care îl atrage în odaia 
ei ca să fie ... bătută . L-am surprins 
exact după această scenă, pe platou . 
Şi-a înche iat cămaş·a, dar a rămas cu 
cravata desfăcută. 

- Se spune cd nu-ţi plac cravatele? 
- Nu prea. Mă stînjenesc. Dar 

dacă e nevoie„ . 
Cu mîinile vîrîte în buzunare, 

m-a tras într-un colţ relativ paşnic 
- pentru moment - s-a instalat 
într-un fotoliu şi şi-a întins picioa­
rele. 

- joci in acest film 
1
un rol comic? 

- Da, comic. • 
- E moi greu? 
- Dadeunde!Şiapoi , maischimb 

puţin «emploi-uh>. lmi place foarte 
mult comedia, mi-a plăcut întotdea­
una, de cînd am debutat în teatru 
într-un personaj comic. 

- Ce înseomnd pentru dumneata o 
fi actor? 

- Greu de definit„. A fi actor, 
cred eu, înseamnă să poţi interpreta 
personaje absolut diferite, să poţi 
exploata o sumedenie de situaţii , de 
tot felul. Este o meserie pe care 
mulţi tind s-o considere, mai ales în 
cinema, drept o «meserie de ama­
tor» permiţînd recrutarea «talen­
telor» pe stradă . Cred că cei atraşi 
astfel pot realiza ce l mult un rol , dar , 
nici asta nu e sigur. Oricum îl vor 
reuşi doar dacă personajul din film 
are contingenţe cu ceea ce fac ei 
în v i aţă . Meseria de actor presupu ne 
să fii comic atunci cînd s ituaţ i a e 
comică, să fii dramatic atunci cînd 
s ituaţia e dramatică„. Ceea ce, foar­
te adesea, publicul nu prea vede. 
Cînd un actor joacă firesc, se spune : 
«Aşa e el întotdeauna», iar oamen ii 
îş i închipuie că aşa eşti şi în viaţă . 

Or, există o transpunere în rol şi 
aici intervine meseria, la asta ne 
slujeşte ea„. 

- Pind Io urmd nu sfirşeşti prin a 
împleti ficţiunea cu realitatea , prin a 
te prinde in joc, a te pierde puţin? 

- Nu , nu cred . Pot spune azi că 
fac meseria asta de o bună bucată de 
vreme şi nu m-am prins niciodată , nu 
m-am pierdut„. cum se zice. Trebuie 
să rămîi întotdeauna lucid . Mai ales 
să rămîi lucid. Nu trebuie să te laş i 
furat de rol, trebuie să-ţi ţii bine, 
mai bine ca oricînd, capul pe umeri , 
să priveşti în jur, să te controlezi 

_ tot timpul„ . 
- Nu ai de gind sd te întorci în 

teatru? 
- Nu mai îndrăznesc să spun ni­

mic. Am anunţat de prea multe ori 
această reîntoarcere. Adevăru I este 
că nu găsesc o piesă care să-mi retre­
zească dorinţa de a ieşi pe scenă . 
Ş i apoi , ar însemna să renunţ la 
film pentru cel puţin un an . Ş i nu-mi 
pot perm ite . 

- Totuşi nu crezi cd este necesar 
pentru un actor sd revind din cind in 
cind şi Io teatru? 

- Desigur. Teatrul te împl i neşte , 
te îmbogăţeşte în primul rînd ca 
meserie. Apoi contactul cu publicul 
îi este necesar unui actor, dacă n-ar 
fi decît pentru a «reîncărca acumu­
latorii» cum spunea unul din profe­
sorii mei de odinioară . Şi cu toate 
acestea, nu ştiu ce să prefer. În 
teatru joci timp de trei ceasuri şi 

t răieşti un personaj de la un capăt 
la altul. ln cinema, totul este segmen­
tat . Scena durează un minut, uneori 
mai puţ i n, iar în acest răstimp foarte 
scurt trebuie să redai o gamă întrea­
gă de sentimente . Ne-ar trebui alt­
ceva, un joc mai rapid , care să nu te 
epu izeze în repetiţii nesfirşite„. Da­
că mă întorc la teatru , aş vrea să 
găsesc o piesă foarte bună, foarte 
bine construită dramatic . Mi-ar place 
«Vicleniile lui Scapin» de pildă„ . 

lmpreună cu Mylâne Demongeot l n D ui o sul vagabon d , formează o pereche 
caragh i oasă ş i cu mult haz . 

- Vdd cd preferinţele dumitale se 
indreaptd net spre comedie? 

- Am mai spus-o. Am jucat nouă 
ani pe scenă şi nu întotdeauna roluri 
mari, dar întotdeauna personaje co­
mice. Apoi am trecut la Cu sufletul 
la gurd după care a urmat Moderato 
cantabile şi o întreagă serie de filme 
în care eram un actor foarte serios, 
dramatic chiar. Îmi place şi asta, dar„ . 
tot la comedie mi-e gîndul. 

- N-ai vrea sd joci o stagiune la 
Teatrul Naţional Popular? 

- lmi propusese şi Vilar, mai de 
mult, să joc în «Nunta lui Figaro». 
Pe vremea aceea însă semnasem prea 
multe contracte, eram sclavul lor. 
De curînd, Georges Wilson m-a ade­
menit din nou . Mi-e teamă însă de 
gura lumii „. Mulţi vor spune - sau 
vor gîndi - că intrînd la T.N.P . . 
vreau să-i iau locul lui Gerard Phi­
lipe. Or, este o mare prostie. Philipe 
era unic, a marcat T.N.P.-ul cu pre­
zenţa sa uimitoare„. Cine l-ar putea 
egala1 De altfel , acest teatru merge 
foarte bine şi fără vedete. Spre deo­
sebire de alte scene, el se bucură 
de aprecierea unui public tînăr , 
proaspăt „. 

- Simţi vreo schimbare in evoluţia 
dum itale din ultimii ani, de la Cu 
sufletul la gură, de pildă , la Pierrot­
cel-nebun 1 

- Mă înţeleg foarte bine cu Go­
dard , ca meserie. Nu ştiu dacă m-am 
sch imbat între timp, sper că da şi „ . 
în bine. ln orice caz, în Pierrot inter­
pretez un personaj care se înscrie 
întrucîtva în continuarea celui din 
Cu sufletu/ la gură . Sau poate pentru 
că Godard este autorul iar eu acelaşi 
interpret„. 

- Ai devenit vedetă ca urmare a 
unui more număr de filme jucate. 
Ai vreo preferinţă printre ele? 

- Greu de dat un răspuns , pen­
tru că pe toate le-am făcut cu mare 
tragere de inimă.. . Mi-ar place să 
lucrez cît mai mult cu Godard. Per­
sonajele pe care le compune el îmi 
sînt foarte aproape. 

- Cind ţi se propune un film , Io ce 
te gindeşt i în primul rind? 

O cuce rire cam •de servici u»: deh! nu întotdeaun a poţ i î mpăca p lăcutul cu util ul. 
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- La subiect. După mine, el con­
tează în primul rind. Apoi, desigur, 
mă uit la «mine», la rolul ce-mi va 
reveni. 

- Nu te simţi tentat, profitînd de 
situaţia privilegiată de care te bucuri, 
să impui un subiect la care ţii foarte 
mult? 

- Ba da. Dar nu e atît de simplu. 
Vedetă, vedetă, dar producătorii în 
primul rînd. Uite Godard, de pildă, 
a trebuit să se zbată mult pînă să i 
se accepte scenariul la Pierrot-cel­
nebun. Şi e Godard !„. Şi are curaj! 

- Se pare că a lucrat cu bani foarte 
puţini şi Într-un timp record. 

- Da, lucrează repede şi nu ce 
o~seşte . 

- Te lasă să improvizezi? 
- Mai ales, şi de asta îmi place 

atic. Deşi urmăreşte .o structură a 
filmului, care este foarte strictă şi 
de la care nu se îndepărtează . El nu 
improvizează, noi însă sintem oare­
cum lăsaţi şi în voia talentului nos­
tru . Cînd lucrez cu Godard, am tot 
timpul senzaţia că aparatul de fil­
mat este ascuns. 

- Ce contează mai mult pentru 
dumneata În viată? 

- Familia„. imi ador copiii. Din 
păcate sînt mult plecat şi mi-e greu 
să fiu un tată model. Mă străduiesc 
însă„ . Şi prietenii„. Prietenii pe care 
îi am de cînd eram foarte cinăr şi o 
duceam greu. 

- Ce te impresionează cel mai 
mult7 

- Mizeria. Am văzut multe în 
viaţa mea şi în cursul peregrinărilor 
la care mă obligă filmul. Nu pot uita 
mizeria pe care am intîlnit-o în India 
sau Spania„ . 

- Te impresionează mai mult pe 
plan sentimental sau te şi gîndeşti că 
ar trebui făcut ceva ca această mize­
rie să dispară? 

- Una fără alta nu e cu putinţă„. 
- Care va fi viitorul dumitale film? 
- Nu ştiu . Oino Risi şi Louis 

Malle mi-au propus amindoi cite un 
scenariu. Ca şi americanii de altfel„. 
Dar nu vreau să mă duc la Hollywood 
decît ca turist. Nici nu cunosc bine 
limba şi nici nu mă interesează . Pre­
fer să mi se cumpere filmele pe care 
le fac acasă la mine. Au destui actori 
foarte buni ca să nu recurgă la cei 
din Franţa . De altfel, în Europa este 
destul loc ca să facem filme bune 
fără să ne expatriem. Nu cunosc 
vreun actor francez care să fi făcut 
mare scofală în Statele Unite. 

- Te duci la cinema? 
- Foarte des. Îmi place să văd 

orice, dar mai ales încercările tine­
rilor regizori. Mă documentez, pen­
tru ca, dacă într-o bună zi va trebui 
să lucrăm împreună, să ştiu de unde 
să- i apuc„. Sînt mulţi regizori mari 
şi celebri cu care nu mi-ar place să 
colaborez. 

- De ce? 
- Pentru că îşi închipuie că au 

dreptul să aleagă un actor numai 
pentru fizicul lui şi să-i pună în gură 
vocea altuia dacă acest lucru cores­
punde mai bine personajului pe care 
şi l-au imaginat. lnseamnă de fapt 
că nu au nevoie de mine. Vreau să 
fiu luat aşa cum sînt sau să fiu lăsat 
în pace! 

Abia a terminat Jean-Paul Bel­
mondo de spus aceste vorbe că un 
asistent a venit să-l caute ca să-l ducă 
pe platoul unde Genevieve Page aş­
tepta nerăbdătoare să fie pălmuită. 

FRAN<;OIS MAURIN 
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MOSCOVA 

Serghei Bondarciuk, in vestmintul l ui 
Pierre Bezuhov , dă ult imele ind ic aţ ii 
actorilor. 

D e patru ani Serghei Bondarciuk 
lucrează împreună cu un colec­
tiv uriaş la turnarea epopeii cine­

matografice Război şi pace. Două serii 
au şi fost terminate. Pină la sfirşitul 
anului vor fi gata şi celelalte două. 

Cum să cuprinzi într-un film toată 
amploarea romanului «Război şi pace» 
- larga desfăşurare a bătăliilor, na­
tura care-ţi apare ca o lume de ne­
cuprins, veşnică şi armonioasă, de­
şertăciunea zgomotoasă a petreceri­
lor din lumea mare, zborul impetuos 
al troicei, iureşul atacurilor fulgeră­
toare, o vinătoare pasionantă cu clini 
de rasă, toată profunzimea medita­
ţiilor filozofice şi lirismul subtil al 
sentimentelor? Cum să creezi un film 
al reflecţiei despre viaţă şi moarte, 
despre predestinarea omului, la rău 
şi la bine, la război, la dragoste, d~spre 
conştiinţă, într-un cuvin! despre soarta 
oamenilor. 

<<Autorul filmului nostru e însuşi 
Tolstoi - ne spune regizorul Serghei 
Bondarciuk, artist al poporului al 
U.R.S.S„ laureat al premiului Lenin. 
Ne-am străduit din răsputeri să pu­
nem de acord limbajul lui Tolstoi cu 
limbajul cinematografic. E greu. Dar 
ne-a venit în ajutor însuşi Tolstoi. 
Multe scene din cartea lui au fost 
scrise, ai zice, de un scenarist de 
profesie. Chiar textul romanului suge­
rează cadrajul, racursiurile, trecerile 
din planul al doilea în prim plan etc.» 

S-ar părea că e simplu: iei romanul 
şi faci din el un film. Dar epopeea 
lui Tolstoi se întinde pe o mie patru 
sute de pagjni, iar scenariul lui S. Bon­
darciuk şi al dramaturgului V. Solo­
viov - cuprinde «doarn două sute. 
Autorii au avut de rezolvat problema 
dificilă a ecranizării, avînd de ales 
intre fidelitatea scrupuloasă faţă de 
Tolstoi şi legile şi specificul cinema­
tografiei ca artă de sine stătătoare . 

CERUL AUSTERLITZULUI 

De patru ani se luptă creatorii fil­
mului cu aceste greutăţi. De exemplu. 
În roman: vă amintiţi desigur episo­
dul de pe cimpul de luptă de la Auster­
litz - Andrei Bolkonski, omul care a 
visat la glorie, la o strălucită carieră 
militară, zace grav rănit şi îşi dă seama 
de toată deşertăciunea ambiţiilor sale. 
În film: o mişcare bruscă a aparatului 
de filmat de pe cîmpul de luptă aco­
perit de cadavre spre norii ce se risi­
pesc, spre necuprinsul albastru al 

RAZ BOI 
SI PACE -

În patru serii 

De vorbă cu BONDARCIUK 

cerului, spre soare, sugerează subita 
revelaţie a cneazului Andrei. Plină de 
micime şi deşertăciune ni se înfăţi­
şează de la această uriaşă !nălţime 
sîngeroasa bătălie unde s-au înfrun­
tat armate şi s-a hotărî! soarta unor 
ţări. în felul acesta s-a căutat o expu­
nere pur cinematografică a ideii filo­
zofice a romanului. 
Deocamdată regizorul continuă să 

fie chinuit de îndoieli : a izbutit el oare 
să transmită spectatorului asociaţi ile 
de idei ale marelui romancier, înş i ­
ruirea gindurilor lui, a temelor şi chipu­
rilor descrise de el? Va reuşi oare 
spectatorul să prindă sensul unor 
secvenţe - destul de multe la număr 
- a căror însemnătate a fost cu bună 
ştiinţă nesubliniată? Pentru că în faţa 
ecranului nu poţi răsfoi paginile cit ite 
pentru a relua şi înţelege un pasaj 
neînţeles la prima lectură„. 

TOLSTOI PUNE UN MARE 
ACCENT PE CULOARE 

continuă Bondarciuk. Vă mai amintiţi 
prima apariţie a Nataşei? E îmbrăcată 
în galben, ceea ce aduce parcă în 
scenă o rază de soare, un suris tine­
resc. în tabloul morţii lui Bezuhov 
picioarele li sint acoperite de o pătură 

~~d~e~!r v~:~::i &~~ăafci ~~~ilee~~~ 
Tolstoi despre moarte ca despre o 
renaştere, iar naşterea este simboli­
zată de culoarea verde. («Am murit, 
m-am deşteptab>). lată de ce, de data 
asta, ca nicicînd înainte, visez să am 
un spectator sensibil şi cultivat, căruia 
să nu-i fie străin nici Haydn, nici Goya 
şi nici Tolstoi». 
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UN FILM CU 

15000 DE SOLDATI. 

UN REGIMENT DE 

TRUPE DE GENIU ŞI... 

Toate acestea sint probleme de 
creaţie , chinuri pe care le îndură atit 
regizorul cit şi colectivul său . 

Dar cite alte greutăţi pur tehnice, 

~~e"?0fntgă~·u1t~-;;ic~~~aYec~~~a d~~~~ 
statistice. Cele patru serii ale filmului 

~~ff ~i~l~.d~y;JP~~;~cfu~~~~e d~e~j\~ă~ 
scenele de luptă la care au participat 
cincisprezece mii de soldaţi, un regi­
ment întreg de trupe de geniu şi trupe 
sanitare, generatoare mobile de ener­
gie electrică şi elicoptere-uneori se 
relua de cite treizeci de ori aceeaşi sec­
venţă, pentru ca la capătul unei zile 
de muncă să se realizeze doar cinci 
metri utili de peliculă„. Peste 40 de 
intreprinderi din întreaga ţară au cola­
borat la echiparea armatelor comba-

~aent~~~ă-a~ifodn:e~g~t~~~~ims~~~uJ~~ 
bricat douăsprezece mii de chivere 
fără a mai pomeni de cei două sute 
de mii de nasturi. Pentru executarea 
comenzii de gablonţerie s-a apelat la 
firma «Jablom> din Cehoslovacia. 

Lupta de la Borodino a fost filmată 

~ae ~~v:o~~~~;~~r~e s~~~~~R~~jW~rJ 
iscusite ale geniştilor au înălţat acolo 

Nataşa (Ludmila 
Save/ieva) avea 13 
ani : «şi lumeai se 
părea uimi tor de 
frumoasă». 

vechiul cătun Semionovo şi biserica 
din Borodino, au instalat bateria de 
tunuri a artileristului Raevski şi forti­
ficaţiile generalului Bagration. Lucră­
rile-decor construite de ei au fost atît 
de solide incit s-au făcut o sumedenie 
de glume de genul: «să fi avut Kutuzov 
asemenea poziţii - zău nu se ştie 
cum s-ar fi încheiat celebra bătălie». 

De altfel poate că nici nu este corect 
să numim necazuri toate greutăţile 
tehnice întimpinate de colectivul de 
filmare - în fond toată lumea a depus 
o adevărată muncă de creaţie: in tot 
timpul filmării membrii colectivulu i 
s-au transformat in cercetător i pe tări­
mul istoriei, literaturii, ştiinţei militare, 
documentarişti ai acelei perioade, a 
costumelor şi obiceiurilor etc. 

Cum să reconstitui astăzi petreceri 
vechi, de mult uitate? Sau vînători 
cu ciini, de pildă. Pentru filmarea 
acestui episod a fost necesară o pre­
gătire de aproape şase săptămini. S-a 
început prin a colinda unsprezece 
oraşe pentru recrutarea de la diverşi 
particulari a celor cincizeci de cîini 
de rasă. Dar ogarii noştri nu cunoş­
teau nici măcar ABC-ul meşteşugului 
vînătoresc. Instruirea lor a început 
de la zero şi a trebuit dusă pînă la: 
fuga în haită compactă, urmărirea vî­
natului, îndrăzneala de a ataca lupul. 
Dar pentru aceste performanţe s-a 
muncit mai bine de o lună şi jumătate. 
Drept rezultat, episodul vlnătorii s-a 
bucurat de concursul competent a 
25 de cai de şea, 60 de ogari, 50 de 
copoi şi 7 lupi veritabili. 

DE LA 
CORESPON­
DENTUL 
NOSTRU 

Gideon 

BACHMANN 

NA. T AŞA, O_ FETIŞCANk, 
NEINSEMNAT A, RESPINSA 
LA PROBELE FOTOGRAFICE 

în aceşti ani de strinsă colaborare 
s-a închegat un colectiv admirabil, 
perfect unitar. 

în sinul acestui colectiv s-a format 
şi a devenit o adevărată artistă, tinăra 
Ludmila Savelieva. eleva unei şcoli 
de coregrafie din Leningrad , care la 
începutul turnărilor era o fetişcană 
neînsemnată şi nearătoasă, respinsă 

in*~! ~~~h!\ ~rfJ~~~ek ~°c!~~~fi!~~~ : 
«Ludmila Savelieva posedă o cali­

tate deosebită, am putea spune chiar 
unică: talentul de a reda excepţional 
de convingător, aproape molipsitor, 
toată gama de sentimente. Chiar dacă 
nu face absolut nimic şi nu-şi dă 
nici o osteneală, este plăcut şi intere­
sant s-o priveşti. Jocul Savelievei 
aminteşte adesea de jocul copiilor, 
care trăiesc efectiv ceea ce joacă şi 
nu joacă în sensul teatral al cuvîntului. 
Apoi mai este ceva: Savelieva este 
cit se poate de rusoaică ln alcătuirea 
ei sufletească . Aşa cum este ea astăzi, 
Ludmila pătrunde cu uşurinţă şi cu 
precizie caracterul eroinei. lată de ce 
palida şi in aparenţă atlt de neînsem· 
nata balerină, o fată ca atîtea altele 
s-a putut transpune ln mod idea 
într-o Nataşă desăvîrşită- şi asta n-o 
spun azi doar eu, o afirmă specta­
torii şi presa». 

• 

• 

UN COMPOZITOR DE 
LA8ANI 

«Şi pentru că vorbim de debuturi, 
să-l amintim pe compozitorul Viaces­
lav Ovcinnikov, in vîrstă de 25 de ani. 
Biografia lui ne prezintă cazul unui 
om care a ştiut ce vrea şi a mers dîrz 
pe drumul ales. La opt ani compusese 
o mazurcă, cuprinsă de altfel şi ea în 
film, iar la 16 ani a Tncepu1 să lucreze 
cu seriozitate Ja opera sa «Război şi 
pace». Ovcinnikov ne-a cucerit prin 
fanatismul dragostei sale pentru artă. 

~~ir/~zş~r i~~fuunnea m"~~~ cgat~~ 
se prăvălească peste pupitru într-un 
leşin provocat de„. foame, căci uita 
pur şi simplu că oamenii mai trebuie 
să şi mănînce>>-spune regizorul des­
pre tînărul său coleg. 

Cot la cot cu aceşti tineri,în colec­
tivul filmului lucrează maeştri verificaţi 
al scenei şi peliculei ca Viaceslav 
Tihonov (Andrei Bolkonski), Irina 
Skobţeva (Helene Bezuhova), puterni­
cul trio de la MHA T: V. Staniţin (con­
tele Rostov), A. Ktorov (bătrînul Bol­
konski), K. lvanova-Golovko (contesa 
Rostova) şi mulţi alţii. 

<<Sincer vorbind, mă gîndesc cu 
multă tristeţe că în curind vom ter­
mina de tras ultimii metri de peliculă 
şi că se apropie vremea despărţirii 
de Tolstoi, de imensa lume a gîndu­
rilor şi sentimentelor sale» - ne măr­
turiseşte Serghei Bondarciuk. 

Elena AZERNIKOVA 

Un american 

la 

ATENA 

De obicei cînd spunem peisaj 
grec ne gindim la muzică «basuki», 
la insule însorite, la negre melodra­
me şi„ . fete în negru, la apărarea 
vehementă a purităţii feciorelnice, 
la acceptarea sărăciei oamenilor 
cumsecade şi la denigrarea bogă­
taşilor cu faimă îndoielnică , la cita­
rea aprecierilor diletante ale turişti­
lor germani, în extaz în faţa ruine­
lor, a fragmentelor · de marmoră 
roasă şi tocită de vreme care stau 
risipite în calea turistului după o 
concepţie plastică bine gindită. Cine 
poartă răspunderea difuzării acestor 
impresii eronate? Organele de resort 
care se ocupă de turism, «cărţile de 
artă» despre Grecia editate pentru 

străinătate , şi poate şi filmul grec. 
În cazul în care izbuteşte cineva să 
vizioneze un asemenea film! Pentru 
că în străinătate răzbate un număr 
foarte restrîns. Dacă analizezi pro­
ducţia cinematografică în ansam­
blul ei , impresia pe care ţi-o formezi 
nu e prea favorabilă, deoarece filmul 
grec, izolat din punctul de vedere al 
limbii şi ca fenomen cultural , trebuie 
să fie în primul rînd rentabil, plă­
cînd celor aproximativ opt milioane 
de spectatori dinlăuntrul ţării. De 
la acest principiu pornesc cele cinci 
mari case producătoare din Grecia, 
precum şi sucursalele lor, care nu-şi 
pot permite decît pelicule cu care 
să meargă la sigur din punctul de 
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ELECTRA, capodoperă a cinematografiei greceşti. Realizator: Cacoyann is. ln rolul prin­
cipal, excelenta actrijA de teatru şi film, Irena Papas. 

făcut o incursiune în istoria antică 
ca să dibuie un subiect ca lumea ; 
totuşi e vorba despre filme care vă­
desc o cunoaştere a tendinţelor artis­
tice internaţionale şi care pot solicita 
interesul spectatorului străin, deoa­
rece folosesc materialul tematic doar 
ca o bază de pornire în creaţia lor, 
respectînd în acelaşi timp regulile 
gramaticale ale artei cinematogra­
fice. 

Despre aproape nici unul din 
cele şase lung metraje pe care le-am 
văzut în cursul călătoriei mele în 
Grecia nu se poate spune că e bun. 
Deşi e evident că în Grecia există 
cineaşti talentaţi, ei ajung însă să se 
afirme doar în cadrul scurt metraju­
lui . Trebuie să mai adaug că cele 
şase pelicule mi-au fost recomandate 
de către critici drept cele mai vaio-

roase ale anului. Erau realizate, 
aproape toate, de veterani în materie 
de regie, în timp ce scurt metrajele 
sînt, în majoritate, făcute de tineri 
absolvenţi ai unor institute cinema­
tografice străine. E de aşteptat deci, 
ca progresul tehnico-economic (in­
troducerea tele vizi unii) şi cel cro­
nologic (promovarea tineretului) să 
ducă în comun, în scurt timp, la un 
avînt artistic al cinematografiei din 
Grecia. 

Televiziunea- un imbold 
dat .cinematografiei 

Posibilitatea ca introducerea tele­
viziunii să atragă după sine o înnoire 
a unei arte cinematografice naţio­
nale, e un fapt verificat în mai multe 
ţări , de pildă în America, Italia, 
Franţa şi Japonia. La fel cum s-a 
întîmplat după 1920, cînd răspîndi­
rea largă a radioului a dus pe de o 
parte la perimarea unui gen de spec­
tacole distractive ieftine (vodeviluri, 
circuri ambulante etc.) iar pe de altă 
parte, la dezvoltarea artelor dra­
matice majore, în principal a artei 
teatrale. O dată cu răspîndirea tele­
viziunii, se ajunge practic la o divi­
ziune în sinul cinematografiei, la 
două genuri perfect distincte : filmul 
de factură ieftină, pur distractiv şi 
filmul care suscită reflecţii , rod al 
unei gîndiri cinematografice evo­
luate. Dacă acest punct de vedere 
este adoptat şi nu se mai pretind 
filmului distractiv realizări artistice 
deosebite, ne putem considera satis­
făcuţi cu evoluţia firească pe care 
o înregistrează acest gen. Dar în 
Grecia acest punct de vedere nu 
este clarificat, deoarece aproape nici 
nu există , practic, filme dovedind 
maturitate artistică . Grecia este ţara 
marilor contraste în care frumosul se 
impune ca o veşnică prezenţă, deşi 
nu i se acordă întotdeauna respectul 
cuvenit, tara care se străduieşte de o 
jumătate de secol să lichideze ră­
mînerea în urmă din punct de vedere 
tehnic şi s~ial faţă de celelalte ţări. 
Pretutindeni te izbesc contrastele : 
vezi cele mai frumoase biserici bi­
zantine de-a lungul unor străzi nepa­
vate, sau chiar răsărind în mijlocul 
unui nor de praf dintr-o groapă, din 

vedere al încasărilor. În consecinţă: 
subiecte arhibanale şi melodrame 
turnate în tipare tradiţionale. În 
aceste împrejurări, filmului îi este 
totuşi dat să se bucure de sprijinul 
unui aliat de nădejde sau, mai bine 
zis, este ajutat de absenţa unui ad­
versar de temut : în Grecia nu există 
televiziune. Reiese deci că în Grecia 
se menţine situaţia idilică dinainte 
de război, cînd cinematograful, ală­
turi de meciul duminical, era consi­
derat principalul mijloc de divertis­
ment al majorităţii populaţiei . In 
prezent, în Grecia, lumea mai stă 
încă la coadă la casele cinematogra­
felor şi nimănui nu-i trece prin cap 
să considere acest statu-quo în ma­
terie de hrană spirituală al mulţimii 
drept depăşit. De altfel, pînă cînd 
nu va fi introdusă televiziunea, nu 
va putea fi vorba nici de prad ucţii 
cinematografice bune, ieşite din co­
mun. Există, desigur, un oarecare 
număr de filme - total nerepre­
zentative din punct de vedere cali­
tativ - care au fost vizionate în 
străinătate, şi care nu se justifică 
nici măcar ca pelicule prezentînd 
un anumit specific naţional, c;i de 
pildă, Fata in negru şi Ste/la, filme 
de debut ale unui regizor grec cele­
bru - Michael Cacoyannis - care 
este şi autorul recentului şi lacri­
mogenului Grecul Zorba, adaptare 
după capodopera lui Kazantzakis ; 
tot pe această listă poate fi trecut şi 
Micile A/rodite al lui Nikos Koun­
douros. E neîndoios că temele filme­
lor de început ale lui Cacoyannis 
sînt înrudite cu cele ale obişnuitelor 
filme greceşti, iar Koundouros a 

HOŢUL, filmul de scurt metraj, realizat de Pateris Vulgaris, considerat de Bachmann ca 
unul din cele mal bune produse ln anul trecut de cinematografia greacA. 

32 

SOFIA 

la 

pricina construcţiilor de zgîrie-non 
care se înalţă de jur împrejur. Dis­
tanţa între .o asemenea operă de 
artă şi zidul abrupt al timpurilor 
moderne, este de ... o jumătate de 
metru. 

În agenda mea am notat 
filmele văzute în felul 
UITTlător: 

Soarta unui nevinovat de Grigons 
Grigoriu : eroul - un ţăran - lup­
tă pentru progres, binele învinge, 
exploatatorul este alungat. Ticăloşii 
de Dinos Katsurides : un fost deţi­
nut încearcă să-şi schimbe concep­
ţiile despre viaţă, pînă la urmă 
reiese că nu e copil din flori, şi deci, 
onoarea e salvată. Grecia fără ruine 
de Angelos Lambru: o colecţie de 
ilustrate. Cu alte cuvinte, nu există 
o Grecie fără ruine. Emigrantul de 
Nestor Matsas: într-un sat situat 
pe o insulă se află că America nu e 
chiar o ţară de vis. lntoarcerea de 
Erik os Andrecu: o fată care din 
pricina războiului a apucat pe căi 
greşite îşi ucide fostul iubit; apoi se 
sinucide în portul Pireu. Blocada de 
Ado Kyrou : nici la Atena n-a fost 
de glumit cu naziştii . Un film bun. 
Dar bine înseamnă că e loc pentru 
şi mai bine. 

Am văzut patru scurt metraje 
interesante. Hoţul realizat de Pateris 
Vulgaris, o scurtă relatare a unei 
întîmplări din zilele noastre, petre­
cută într-un oraş din Grecia: un 
detectiv prinde un hoţ şi în loc să-l 
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De I a CAVALERUL FĂRĂ 

UNTRAŞUL DE 

Luni dimineaţa, filmul regizorilor 
Hrlato Plskov ,1 Irena Akta,eva ae în­
scrie pe linia reuşitelor anului 11185. 

(Cadru din film) 

aresteze stă să asculte toată povestea 
lacrimogenă a vieţii lui, pentru ca să 
observe, . după ce-l lasă să plece, 
că i-a dispărut portofelul. lntîlnirea 
interpretat, scris şi regizat de tînăr~ 
Mika Zaharopol, relatează o idilă 
într-o pădure: o fată frumoasă. o 
maşină sport, un tînăr , o intilnire 
şi„. inevitabila despărţire . Povestea 
unui bdnuf, de Dimitrios Nolas, ex­
em plifică principiul care circulă în 
prezent în Grecia că e mai bine să nu 
ai bani de loc decît bani puţini. Făcut 
în stilul filmelor lui Mack Sennett 
cu multe gaguri, filmul arată cu~ 
un tînăr se străduieşte să scape de 
ultimul său bănuţ. Ond, în cele din 
urmă, se vede silit să-l dea de poma· 
nă unui cerşetor, acesta îl aruncă 
cu dispreţ în canal. Calul, de Kostis 
Zols este povestea unui cal, care în 
timpul unui război oarecare (se parc 
că precizarea ar fi fost de prisos) 
este rechiziţionat din curt-ea unui 
ţăran bătrîn . Un tînăr, poate nepo­
tul bătrînului, se duce să predea 
calul şi apoi se întoarce singur în 
sat. O descrie.re poetică, nimic alt· 
ceva, caracterizată de mulţi drept 
o producţie sentimentală, dar totuşi 
cea mai bună peliculă prezentată 
la ultimul Festival de la Salonic. 

în loc de concluzie 
Un film artistic în Grecia ? Va 

exista miine. Pentru că Electro e de 
ieri. 

PE DUNĂRE 

Făcind bilanţul anului care s-a 
scurs, constatăm că activul filmului 
de lung metraj bulgar poartă pecetea 
unei anumite maturităţi de concepţie , 
a unei analize in profunzime a pro­
blemelor ridicate de viaţa de fiecare 
zi şi a unei vădite indrăzneli in abor­
darea ideilor. fn această privinţă do­
vezile cele mai recente le constituie 
în primul rind Cavaler firi armuri 
al realizatorului Borislaw Soroliev, 
apoi filmul terminat de curind Luni 
dimineaţa al cuplului de regizori 
Hristo Piskov-lrena Aktaşeva şi, in 
sfirşit, Regele $i generalul ol regi­
zorului Veulo Rodev, care merită să 
fie citat in deosebi pentru măiestria 
profesională cu care a fost evocat 
connictul dintre ultimul rege ol Bul­
gariei, Boris al 111-lea,şi morele patriot , 
generalul Zaimov . 

Avem insă şi un capitol «pasiv» Jo 
care sintem nevoiţi să trecem absenţo , 
de o bună bucată de vreme încoace, a 
filmelor care să ne descreţească frun­
ţile , o comediilor atÎt de gustate de 
morele - ca şi de «micul» - public. 
ln ciudo încercării poate temerare, a 
lui Petre Vassiliev de o introduce -
pentru primo dotă in filmele noastre 
pe teme antifasciste - un element 
de comedie : este vorbo de Parola 
de trecere. Pe de altă parte, s-a 
băgat de seamă că tinerii debutanţi 
ou dat dovadă de sărăcie in inspiraţie 
şi în creaţie . Mă refer moi ales Io cei 
doi cineaşti Vladis/av lkonomov (cu 
filmul Contumacie) ~i Voss il Mircev 
(cu filmul Birbaţii ). ln ciudo faptu­
lui că nu sint de loc lipsi ţi de gust 
nici de ştiinţă profes1onolă . Dor toc­
mai de aceea le cerem mai mult dedt 
promisiuni, mai mult decit v~nica 
speranţă într-o operă de maturitate. 

Şi totuşi... perspective 
apropiate 

Cu · toate ace.stea. se pare insă că 
a sosit şi «primo rindunică 1966». 
Să aducă ea oare, făcind excepţie de 
Io proverb, primăvaro? RămÎne de 
văzut. Md. gindesc Io film ul scenaris­
tului şi realizatorului Petre Donev 
core reia o temă de mult uitată la noi, 
cea o vieţii satului.1ntr-adevăr, Alma· 
nah evocă campania agricolă actuală 
din Bulgaria, temă dublată şi de un 
ol doilea motiv, cel ol încrederii şi ol 
bănuielii, sentimente care ii frămÎntă 
pe oameni in clipele hotăritoare ole 
vieţii lor. De semnalat co un merit in 
plus ol acestui film, (optul că întregul 
colectiv este alcătuit din tineri stu­
denţi încă la Institutul superior de 
artă dramatică , care cu acest prilej 

~ ou trecut cu brio examenul. 
Sedus de cele cinci premii interna­

ţionale decernate Cipltanului , Di­
mitrie Petrov nu a rezistat tentaţie i 
de a aborda din nou un subiect cu 
copii şi, credincios stilului său roman­
tic , a ales drept decor pentru filmul 

Vetera,..u crnem atograf1e1 b ulgare, A nton Marinov1c1 ecranize a ză o nuvelA de Redev 
De· • lungul trotuarelor din care am ales o secv e n ţă. 

său Intre doi, ş/epuri/e de pe Dunăre. 
Să sperăm că uniformitatea naraţiunii 
va fi sufie1ent compensată de pitorescu/ 
ambianţei ş i de caracterul experimen­
tal ol operei. 

Zeko Hesluo va încerca pentru 
primo oară să abordeze atmosfero 
de visuri fantez iste ş i de conflicte 
coroctemtice din care se Înfruptă 
l1eeen11. lnterpreţJi vor fi aproape în 
exclusivitate neprofesionişti iar rit­
mul alert al scenariului ne promite o 
lucrare plină de prospeţim e . 
După succesu/ obţinut de Zborul 

captiv, Dutcio Mundrov a atacat o 

Vedeta nr. 1 a cinematografiei bulgare, 
Nevena Kokanova (cunoscutA la noi din 
Tutunul, Hoţul de pleralcl etc) . 

temă contemporană şi de curind a 
!ros ultimul tur de manivelă Io filmul 
lnttlnlre pe mare. Să nu-l discu­
tăm încă : or fi prematur. 

Două filme o căror turnare a fost 
întreruptă anul trecut, revin pe pla­
touri şi stirnesc. cum e şi firesc, inte­
resul. Moi ales cel al regizoarei Binko 
je/iozkova cunoscută nu numai la noi 
dor şi peste hotare datorită aprecierii 
de care s-a bucurat filmul său Am 
fost tineri„. De data osta, ea a 
pornit Io ecranizarea unei nuvele de 
Iordan Roditşcov , Balonul captiv, 
un eseu Închinat elanurilor umane şi 
un adevărat caleidoscop de personaje. 
Un film imposibil de descris şi care 
trebuie, deci , văzut . 

Veteranul cinematografiei bulgare, 
Anton Mannovici o reluat De-a Iun· 
gui trotuarelor (ecranizarea unei 
nuvele de Milc io Radev) : un film 
despre greutăţile pe care le intimpinrl 
un !inăr pus foţă În faţă cu complexita­
tea vieţii. 

După o pauză prilejuită de partici­
parea la un film iugoslav, Neveno 
Kokonova , actrito nr. 1 o cinematogra­
fiei noastre, va reapare in Caram· 
bolaj de Lubomir Sorlondjilev şi in 
Cea mai lungi noapte o lu i Veulo 
Rodev. 

Şi în sfîrşit: 

Coproducţiile 

Acest rapid tur de onzont 1966 
riscă să rămină incomplet dacă am 
lăsa deoparte proiectele cineaştilor 
bulgari fJr ivind coproducţiile. Amin­
tim doar că s-a terminat de curind 
pe platourile de lingă Sofio turnarea 
Moştenirii Incaşilor după un ro­
man de Korl May in colaborare cu 
cineaşti ital ieni, austrieci. peruvieni 
şi vest-germani . Se of1ă În lucru o 
coproducţie bulgaro-austriacă intitu­
lată Izvorul dragostei, un lung 
metraj bulgaro-american (S.U.A.) după · 
o povestire de Wilhelm Kouf, Fru· 
mosul cîntireţ din flaut, şi filmul 
bulgaro-italian Punga$1i. Fără să moi 
pomenim despre cele două coproducţii 
cu studiourile sovietice, Primul euri· 
er şi Alergind pe creasta valuri· 
lor. Se pare că va prinde cheag în 
curind şi proiectul de coproducţie 
bulgaro-maghiară Luntraşul de pe 
Dunire după un roman de Jules 
Verne. 

Un post-scriptum 
care 
face parte 

din articol 

P.S. Recitindu-mi articolu/, mi-om 
dat seama de lipso unor analize de 
profunzime. Dar poate că nu e un 
fapt ÎntÎmplător: cinematografia bul­
gară se află În pragul unei mori re­
forme ale cărei probleme sint foarte , 
discutate şi foarte controversate, iar 
o analiză mai adincită nu or fi putut 
reda decit un punct de vedere subiec· 
tiv şi vremelnic. Vă răminem Însă 
datori , În primul rÎnd cinematografia 
noast ră . şi apoi eu. 

Ivan STOIA~VICI 

I JJ 

t, 
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Trecută de şapte zeci de ani 
dar mereu activă 

elviro 
popescu 

Să mă ierte cititorii români pentru indră:z:nea· 
la mea. Pqate nu ar fi trebuit să scriu despre Elvira 
Popescu. lmi dau seama că în patria marii artiste, 
există mulţi critici şi istorici mult mai bine infor· 
mati şi deci mai în măsură să se ocupe de această 
actriţă care şi-a început cariera cinematografică 
cu filmul Ţigăncuşa din iatac în anul 1923. Dacă 
totuşi îmi permit să consacru Elvirei Popescu 
articolul de faţă din seria care se tipăreşte anul 
acesta în revista «CINEMA», o fac pentru că nu aş 
vrea ca în această galerie internaţională de mari 
creatori, care în ciuda celor şaptezeci de ani 
împliniţi sînt mereu activi, să lipsească steaua 
scenei franceze şi a ecranului francez:, mereu 
tînără şi plină de temperament artistic. Stea ce-i 
drept franceză, dar care şi-a făcut primii paşi pe 
drumul gloriei la teatrul din Bucureşti acum cinci· 
:z:ecl de ani„. Dacă deci în articolul meu se vor 
găsi greşeli şi inexactităţi pe care nici vigilenţa 
redacţiei nu le va se:z:isa, te rog, cititorule, să fii 
indulgent! 

UN BUSINESSMAN 
«ÎN FUSTĂ» 

Elvira Popescu a împlinit 
la 10 mai şaptezeci şi doi de 
ani . S-a născut la Bucureşti 
în anul 1894. Unchiul ei, ac­
torul Nicolescu, i-a dat pri­
mele lecţii de teatru. După 
terminarea şcolii dramatice. 
frumoasa Elvira debutează 
în anul 1910 pe scenă înlo­
cuind o actriţă care s-a îm­
bolnăvit subit. Această înlo­
cuire îi deschide drumul sprr 
o carieră strălucitoare. Apro.1-
pe pe loc este angajată la 
Teatrul Naţional, prima scenă 
românească , echivalentă cu 
Comedia Franceză din Paris. 
În anul 1919, Elvira Popescu 
preia conducerea artistică a 
teatrului Excelsior, iar în anii 
1921 - 1923 conduce Teatrul 
Mic înfiinţat de ea, acordînd, 
în repertoriul oe ctt rc-1 alcă­
tuieşte, mult loc pieselor 
bulevardiere franceze . 

ln teatrul românesc exis­
tau mulţi actori şi regizori de 
valoare, dar cruar şi pe acest 
fond bogat Elvira Popescu 
constituia pe vremea aceea 
un fenomen aparte. linăra 
femeie la douăzeci şi ceva 
de ani impunea cruar şi celor 
mai bătrîni vulpoi ai scenei 
prin multilateralitatea talen-

34 

Elvira Popescu şi Andra Lefaur în filmul TrilHci regele . 

tului său . Era un excelent 
businessman «în fustă» : ştia 
să gospodărească timpul şi 
banii. Ca director şi condu­
cător artistic al teatrului era 
i nej!alabilă. descurcindu-sc 
excelent cu autorii, cu colegii 
şi colegele din ansamblul ar­
tistic şi deseori cu capriciile 
publicului. Dar partea cea 
mai importantă , sensul vieţii 
ei consta în actorie. Cînd 
apărea pe scenă un fluid mag­
netic străbătea sala. Orice nie­
să, oncit de slabă , căpăta 
viaţă şi orice spectacol începea 
să strălucească . Radiind fru­
museţe, Elvira Popescu reu­
şea să ob\ină succes cruar cu 
un rol neînsemnat. Deseori 
se abuzează de termenul «tem­
perament actoricesc», dar în 
cazul artistei romance chiar 
cuvîntul «temperament» de­
vine neîndestulător. El ar tre­
bui înlocuit cu «frenezie». 
Spectatorii nu o lăsau pe 
Elvira Popescu să plece de 
pe scenă, iar aplauzele şi bisu­
rile nu mai conteneau. Nu-i 
de mirare deci că în momentul 
cind a văzut-o jucînd în tim­
pul unei vizite la Bucureşti , 
scriitorul francez Robert de 
Flers a întrezărit în ea eroina 
ideală a comediilor scrise de 
el împreună cu Cavaillet. Şi 
asta nu în traducere româ­
nească la Bucureşti , ci în ori­
ginalul francez la Paris. 

Nu ştiu ce a atirnat mai 
greu în balantă, insistentele 
lui de Flers sau aconturile 
vărsate de impresarul care 
organiza ciclul de spectacol~ 
la teatrul parizian Oeuvre. 
Ar fi greu să stabilim astăzi . 
după patruzeci de ani. De 
fapt, Elvira Popescu nu risca 
nimic, pentru că în ipoteza 
că nu ar fi izblndit pe malu­
rile Senei, ar fi putut oriclnd 
să se întoarcă la Bucureşti. 
De aceea, fără prea multe ezi­
tări , s-a decis să încerce. In 
anul 1923 a început specta­
colele Io limba română cu 
piesa «Patima roşie» de Mi­
hail Sorbul. Iar la 22 decem­
brie a debutat Io limba fran­
ceză într-o comedie scrisă spe­
cial pentru ca de Louis Ver­
neuil. intitulată «Verişoara 

din Varşovia>» Acesta a fost 
punctul crucial din viata El­
virei Popescu deoarece ln ziua 
aceea şi-a luat rămas bun 
pentru totdeauna de la tea­
trul românesc. Necunoscută 
de nimeni cu cîteva săptămîni 
mai înainte, a devenit peste 
noapte senzaţia Parisului : una 
dintre cele mai populare actri­
!C, vedeta de primă mărime . 

«ŢIGĂNCUŞA 
IATAC» 

DIN 

in acelaşi an în care Elvira 
Popescu s-a născut ca actrită 
franceză , trebuie să mai înre­
gistrăm o naştere : a Elvirei 
Popescu ca actrită de film. În 
anul 1923 a ieşit în premieră 
re ecranele româneşti filmul 
Ţigăncuşa din iatac ln care 
unul din rolurile principale 
era jucat de cunoscuta actriţă 
de teatru. Acesta era . bine­
înţeles, un film mut şi cu 
toate că s-a bucurat de mul t 

«Clnd apărea Elvira Popescu pe scenA, un fluid magneti c 
strAbAtea sala». 

succes. ar fi greu să-l conside­
răm drept o capodoperă a 
artei cinematografice. Româ­
nia nu avea pe atunci o pro­
ducpe cinematografică orga­
nizată. Nu existau nici stu­
diouri, nici laboratoare, iar 
numărul modest de cinema­
tografe nu garanta nici amor­
tizarea unor filme mai ambi­
\ioase şi realizate mai îngrijit. 
Despre o produciie constantă 
şi regulată nici nu putea fi 
vorba. Din cînd în cîod apărea 
cite un temerar care-şi asuma 
riscul de a realiza un film 
românesc. Reţeta «culorii 
locale» nu era complicată: 
trebuia să apară pe ecran 
uo conac sau un palat de 
bogătaşi , un sat pitoresc şi 
straie de sărbătoare ale 1ăra­
nilor etc. Regizorul german 
Alfred Halm a fost anagajat 
de studioul proaspăt înfi.in\at 
«Rador Film» care colabora 
cu firma berlineză «Spera 
Film» pentru a realiza Ţigăn­
cuşa din iatac. Un olandez 
destul de anonim a servil 
drept operator, iar ală turi de 
Elvira Popescu a apărut actri­
ţa de teatru Dorina Heller. 
Filmările în exterior au fost 
realizate în cartierele munci­
toreşti din Bucureşti, la una 
dia mănăstirile din apropierea 
oraşului şi la reşedinţa parti­
culară a prinţului Bibescu. Ca 
studio, a servit scena Teatru­
lui National. Ac\iunea filmu­
lui se petrecea în anii cincizeci 
ai secolului trecut şi înlă!işa 
trista soartă a \iganilor. Ţigăn­
cuşa din iatac s-a bucurat 
de mult succes în cercurile 
largi ale publicului, dar cri­
tica a fost mai de grabă rece, 
subliniind naivită!ile scenariu­
lui, regia neizbutită şi jocul 
teatral al actorilor. Insuccesul 
debutului ei cinematografic 
a descurajat-o pentru multă 
vreme pe Elvira Popescu. Atu­
ul ei principal ii constituia 
glasul , iar cinematograful era 
pe atunci mut. De aceea «Stea­
ua» filmului lui Alfred Halm 
nu s-a dus la Berlin şi de acolo 
la Hollywood, ci a plecat S<l 
cu leagă laurii scenei la Paris. 

«VERIŞOARA 

DIN VARŞOVIA» 

Să ne întoarcem deci în 
capitala Franţei , la cariera 
teatrală a Elvirei Popescu .. . 
Actrită română, poposită pe 
pămînt străin îi datorează 
mult scriitorului Louis Ver­
neuil. Acesta nu era un scriitor 
de primă mină şi nu se bucura 
de un prestigiu deosebit, dar 
nu i se putea contesta o mare 
abilitate în construirea dra­
matică a pieselor sale şi în 
folosirea unui dialog viu şi 
c urgător. Verneuil debutase 
ca autor de comedii în 1917 
cu o farsă bulevardieră intitu­
lată «Fata din baie». Ond 
a întllnit-o pe Elvira Popescu, 
işi ciştigase, în lumea tea ­
t rală, o poziţie bine stabilită 
ca autor al cîtorva piese de 
succes. Mai tirziu, multe din­
tre ele au fost scrise special 
pentru Elvira Popescu : eroina 
vorbea fran1uzeşte cu un pu­
ternic accent străin. Polonia 
era pe atunci un fenomen nou 
pe harta politică a lumii, iar 
francezii nu au păcătuit nici­
odată prin exces de cunoştinţe 
geografice. Nu trebuie deci 
să ne mirăm că verişoara din 
Varşovia avea numele rusesc 
de Sonia, iar multe dintre 
extravaganţele ei erau atri­
buite de autor «sufletului ei 
mare, tainic, suflet de slava» 
(nota bene: în Polonia, piesa 
lui Verneuil s-a jucat sub titlul 
neutru de «Verişoara exo­
tică»). Elvira Popescu şi-a 

aflat în personajul Soniei rolul 
vieţii ei . A jucat-o cu frene­
zie, fermeclnd cu_ franceza ~• 
stîlcită. Şi în timp ce alte 
actriţe străine, care apăreau 
pe scenele pariziene, făceau 
tot ce le stătea cu putinţă 
pentru a-şi pierde accentul 
străin , Elvira îşi dădea în 
aceeaşi măsură osteneala ca, 
în ciuda capacităţilor ei acto­
riceşti şi lingvistice, să-şi păs­
treze vorbirea stîlcită. «Veri­
şoara din Varşovia» a bătut 
toate recordurile succesului, 
ajungind la un număr de peste 
o mie de spectacole. Louis 
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crneuil a scris piese noi 
pentru fermecătoarea român­
ei: «Ai să te măriţi cu mine», 

mantul doamnei Vidai» şi 
Trăiască regele». «Verişoa­

n din Varşovia» şi «Aman­
tul doamnei Vidai» au fost 
cdc mai mari succese de casă 
dm Franţa în deceniul 1919-
1929. Elvira Popescu domnea 
pc atunci în teatrul bulevar­
dier alături de Sacba Guitry, 
Raimu, Victor Boucher, Hu­
guctte Duflos şi Gaby Morlay. 

APARE SONORUL 

La începutul anilor treizeci, 
în film apare sunetul şi în 
faţa Elvirei Popescu se des­
chid noi posibilităţi artistice. 
Evitase ecranul atîta timp cit 
cinematograful fusese mut. 
Acum, cînd publicul putea 
nu numai s-o vadă. dar s-o 
şi audă - situaţia se schimba 
cu totul. Louis Verneuil ii 
vine în ajutor ca scenarist, 
adaptîndu-şi piesele. La tran­
spunerea pc ecran a «Veri­
şoarei din Varşovia» li ajută 
Henri-Georges Clouzot, pe 
atunci încă necunoscut de m­
meni. Regizorul filmului este 
italianul Carmine Gallone, iar 
partenerul vedetei, Andre Ro­
annc. Verişoara din Varşovia a 
apărut pe ecranele pariziene 
în primăvara anului 1931 şi 
s-a bucurat de un succes la 
fel de mare ca şi spectacolul 
de teatru. Spectatorii aveau 
de altfel ocazia să compare 
două creaţii , deoarece în timp 
cc filmul rula la cinemato­
grafe, Elvira Popescu putea 
fi văzută «în carne şi oase» 
pc scena teatrului «des Nou­
veautes». Tn anii treizeci, noua 
stea de cinema apare în două­
zeci şi şase de filme. Acestea 
sint iii majoritatea cazurilor 
adaptări după mari succese 
scenice, realizate de regizori 
destul de mediocri, dar bu­
curindu-se de aprecierea pu­
blicului. Elvira Popescu joacă 
întotdeauna cu temperament 
şi pe alocuri copiază rolurile 
sale de pe scenă, dar nu tre­
buie să uităm că filmul fran­
cez bulevardier a preluat a­
proape textual convenţiile sce­
nei bulevardiere. Printre crea­
liile cele mai bune de acest 
gen trebuie să menţionăm per­
sonajele întruchipate în urmă­
toarele filme : La Presidenre, 
după piesa lui Hennequin şi 
Weber, regia Femand Rivers, 
Haina verde, după piesa lui 
Cavaillet şi de Flers (regia 
Roger Richebe) şi Eusebe De­
putat (după Tristan Bernard) 
în regia lui Andre Bartho­
mieu. După părerea lui Jac­
ques Siclier, singurul film în 
care Elvira Popescu s-a dez­
bărat de maniera ei bulevar­
dieră şi a creat un personaj 
autentic, aproape realist, a 
fost Paradisul pierdut , regizat 
de Abel Gance. 

ELVIRA POPESCU -
INSTITUTIE PARIZIA-
NĂ . 

Cariera cinematografică a 
Elvirei Popescu este unică în 
felu l ei. Filmele în care a apă­
rut sînt mediocre, dacă nu 
chiar slabe. Excepţiile sînt 
foarte puţine la număr. Şi 
totuşi, în fiecare dintre aceste 
filme artista a reuşit să creeze 
personaje interesante. Criticii 
scrii nd aspru, amar sau acru 

despre creaţiile literare ale 
domnilor Barthornieu, Co­
lombier, RichebC sau Rivers, 
găseau întotdeauna un cuvînt 
cald şi deseori chiar laude en­
tuziaste la adresa Elvirei Po­
pescu. Şi de aceea nu este un 
paradox de neînţeles că eroina 
acestor filme a fost în anii 
treizeci una dintre cele mai 
populare actriţe franceze. la 
ancheta care s-a făcut printre 
proprietarii de cinematografe 
din Franţa, Belgia, Elveţia şi 
Africa de Nord.din initiativa 
revistei de specialitate «La 
Cinematographie Fran~aise», 
Elvira Popescu a ocupat cu 
cinste locul al şaptelea. După 
Viviane Romance, Danielle 
Darrieux, Yvonne Printemps, 
Michele Morgan, Corinne Lu­
chaire şi Annabella, dar îna­
intea Gretei Oarbo, Edwigei 
Feuillere şi a Franyoisei 
Rosay. 

Totuşi filmul pentru Elvira 
Popescu a însemnat doar o 
prelungire sau o extindere a 
activităţii ei principale - tea­
trul. Elvira Popescu este acum 
ceva mai mult decît o actriţă 
populară , este preferata pu­
blicului, este o instituţie cu 
adevărat pariziană, este unica 
regină de neînlocuit a reper­
toriului bulevardier. Iată ce 
scrie despre ea «Enciclopedia 
teatrului francez contempo­
ran>> : «Descoperită în piesa 
«Ma cousine de Varsovie», 
Elvira Popescu s-a menţinut 
timp de douăzeci de ani în 
centrul furtunilor şi a uraga­
nelor provocate de ea. Pe 
scenă, în jurul ei zburau mo­
bile şi alte obiecte, intrigile 
ajungeau la paroxism în a­
companiamentul cacofonic de 
urm<1riri şi ghionturi , iar pe 
acest fundal străluceau: fata 
ei, dinţii ei, tenul ei, părul ei». 
În cuvinte mai putin compli­
cate, acelaşi adevăr se poate 
exprima mai scurt şi mai suc­
cint : radia de pe scenă, plină 
de viată şi frumuseie, eterna 
ei tinerete. 

«LA GRANDE DAME» 

Anii de război sini ani de 
filme proaste şi spectacole 
sărăcăcioase. Apoi intervine 
rena şterea postbelică, în spe­
cial in teatru. Elvira Popescu 
este acum «une grande dame», 
decană a scenei pariziene. În 
filmul lui Abel Gance Auster­
/ii: (1961) ea joacă un rol im­
portant--<:el al Letiţiei Bona­
parte, mama Cezarului. A­
cesta este drumul unei actriţe: 
de la fiice rebele la mame 
pline de demnitate. Dar în­
totdeauna atîl de pLine de 
demnitate? Altceva pare să 

dovedească rol ul cel mai re­
cent al doamnei Elvira Po­
pescu - «La mamma» lw 
Andre Roussin pe scena Tea­
trului Marigny (februarie -
martie I %6). Din nou un rol 
jucat la diapazonul cel mai 
inaltal temperamentului , une­
ori chiar o şarjă. plină de 
momente dramatice şi explo­
zii l.irice. Timpul trece repede: 
de la premiera «Verişoarei din 
Varşovia» au trecut patru­
zeci de ani, dar septuagenara 
«verişoară» română, care a 
devenit mai pariziană decit 
multe pariziene din naştere, 
este mereu la fel de fermecă­
toare şi tînără . 

Jerzy TOEPLITZ 

O scenă de un autentic «s uspense» dramat ic dintr- un western autentic (ca valoare artist ică) . 
cUl!omut tren din Gun Hill». ln f r untea bandei înar mate ce traverseaz6 piaţa lnconjuratA de poll ­
lişti: Anthony Quinn. 

DIN ISTORIA 
GENURILOR 

Si acum parodia excesulu i de pumni , pistoale, bAtAi ca în «$apte păcate» : «Joe limonada». 
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PLEDOARIE PENTRU GEN 

' s-arpu1eacatltluls6partcludat. 
î n ultimii doi ani ecranele cine­

matografelor au adl posllt cu dar­
n1cle (şi uneori cu prea mare ingt­
dulnţ6) nenumarate westernur i. O 
almpll enumerare este, credem, edi­
flc1toare: Ultimul tren din Gun-Hill, 
Ct/ 7 magnifici, Comoara din Lacul 
d• argin t , Winn1tou, Old Shatlerhand, 
Ultima caţa/cad' spre Santa-Cruz sau 
puodll la adresa genului ca Joe Li­
monadl, Fern1nd cow-boy. Presa cine-
matografica le-a acordat un spaţiu 
larg, spectatorii au fost cuceritl de 
c1v1lcad1le mai mult sau mal puţin 
eroice ale ctllretllor cu sombrero 
fi pistol Colt la cingAtoare, Iar edi­
tura Meridiane na promite o carte 
dHpre wtstern . Gen de mare 
popularitate , el s-a bucurat lntot­
dnuna de simpatia marelul public. 
De fapt , Istoria westernului aproape 
ci se confunde cu Istoria artei fil ­
mului. Paternitatea prlmulul western 
o define cel pa care criticii de cinema 
aveau sA·I numeasca dupl moarte, 
•M•llh·ul amtrlcanN şi anume Edwin 
S. Porter. Era Tn 1903 clnd o pelicula 
de o boblnl Intitulata Grui Train 
Robbery (Jaful trenului poştal) a de­
venit celebri . Era o poveste almpll 
(aproa pe schematici ar zice aatlz i 
unii) dar care c1.1prlndea în embrion 
aproape tot ce vor rlnventu ma i 
tlrzlu altll ln materie de western ş1 
tipologia st (b1ndllli li lmobllizeazA 
pe telegrafiatul g6rll, ataci. trenu l 
poftei, teleorefistul este salvat şi d ă 

alarma, la saloon , unde şeriful bea 
whlsk~ . Începe urmArlrea pe cal, bari · 
d/ţll -fireşte - sfnt prinşi dupA o 
luptl spectaculoasi la carei$1 d6deau 
concurau' acrobaţi, speclall$tl ln cA· 
derile de pe cal). Primul cow·boy ge­
neros al ecranului a fost Max Ander­
nn al cirul personaj de mal tfrzlu -
Broneho Billy - va cuceri spectatori i 
de pe continentele a neriean fi e1.1ro· 
pean. 

O mare aru avea sa. feea lnsl din 
weste1n Thomas lnce, unul din cei 
mal prodigiofi realizatori american i 
din epoca pionieratului clnematogra · 
fie. El a adus ln western lirismul lite· 
rat urll populare americane despre 
vastele preerii din Far·West. Liric ş 1 
epic, lnce realiza adevarate epopei 

. ale coloniz6rll ctmplll or cu Ierburi 
urlafe şi eactufi print re care rltl­
caau bizoni şi aventurieri firi lege. 

UN CAVALER AL DREPTĂŢII 
VESTULUI : RI O J IM 

Deşi ln filmele sale actiunea con­
stituia elementul esenţial , Inc• nu 
negllje profilul psihologic al erollor. 
Unul din primii mari scenarifti al 
cinematografului, un fost ziarist, pe 
n1.1me Gardner Sullivan, era cel care 
li seria filmele. El doi l-au creat pe 
marele„ generosul, neuitatul Rio Jim. 
Cine a lost Rio Jim? Un cow- boy 
r6tlcltor, cavaler al dreptlţll, omul 
de nicaieri, despre care nu se ftia 
niclodatl de unde vine fi lncotro se 
lndreaptA. Eleracelcareapareaca 
din senin, aducea dreptatea şi fAcea 
&I l nfloreasd speranţa tn sufletul 
celor ce·I i ntllneau. Dincolo de cura­
jul şi p1.1terlle sale dt legenda, Rio 
Ji m era un personaj de o unici fi 
1rl st6 poezie. Eroul Tnalngurat, atlt 
de frecvent azi ln cinematograful (şi 
1eatrul) occidental , a aplrut pentru 
prima oara sub fnfl11earea lui Rio 
Jim. Izolat de buna voie de lumea de 
nedreptate fi bun plac a vestului 
fa rl lege, Rio Jim era un însingurat 
activ aeţlontnd tn numele unei justiţii 
cJe factur6 populara. Exlstl deci un 
puternic fll on popular (aproape de 
factura legendari &I folclorici) tn 
profilul lui Rio Jim care a devenit 
de atunci prototipul eroului generos 
cli n western . 

Nu se poate vorbi de farmecul cu 
to tul deosebit al acestul personaj 

despre care Louis Oelluc spunea d 
a p arţine o menirii ea $1 d' A rtagna n 
sau Cyrano - firi a pomeni de C@-1 
care l·a dat viatl pe ecran: W i llia m 
Surrey Hart a car ul biografie parca 
ii predestinase rol ului. (N .S Hart se 
nbeuse 1n vest. pl rlnţil i-au murit 
ac'olo, Iar el a fost crescut de o l ndian it 
chiar ln mijl ocul pelnjutul pe care 
aveasl·lln 1 ufl eţeascA prl npreunţa 

se). În film•le l ui ln ce 91 ale lui Ri o J im 
peisajul sllbatic al marilor canioan e 
clpttau dlmentlunlle unul persona j 
uman, Infinite nuanţe lirica. Oe atun ci 
nenumaraţl realizatori şi actori şi-au 
adut contribu ţia la Impunerea wes· 
ternului ca artl autentici (Gary Co­
oper1 John Wayne vor fi continua­
tori demni de Broncho Billy ,1 Rio 
Jim , iar regizori ca John Ford, Wil­
liam Wyler , John Sturges tl altll vor 
duce mal departe ştafeta preluatl 
de la Thomas lnce). lata dar el 
westernul nu a constituit nlcl odatl 
numai un gen de divertisment, ci a 
ad1.11 pe ecran cu gravitate fi Urlam 
nu auntura ln alne ci lupta gene· 
roua Tn slujba Idealului de dreptate. 
Daci astfel stau lucrurile, putem fi 
multumitl cu ceea ce •·• v6zut în 
ultimii dol ani pe ecrane? 

K AR L M4Y I N PODI ŞU L 
DALM 4T 

Ciclul de filme inspirate de lite· 
ratura lui Karl May fi realizate de 
cintaftli din R.f . Germana ln pelsa · 
Jul Alpilor Oinarlci şi al poditulu i 
Dalmat slnt departe de original , aici· 
tuind simple tablouri vivante pe te · 
matid waa tern. Cineaştii r6mln fi ­
deli literaturii, dar nu se ridici la 
emoţia aceatela. Le lipseşte poez ia 
aspri proprie genului. Se almte prea 
mult ln filmele acestea ci Indienii 
sau pionierii westernului S·IU nh­
cut şi tr6iese PI asfaltul oraşelor, el 

şi-au confecţionat costumele la croi ­
torii dlntr·o metropoll europeana. 
E adevlrat, elogllnd viaţa timpii., cu­
raj ul şi demn itatea triburilor apafe 
ce-fi aplrau teritoriile ln fata lnva· 
.def aventurierilor albi, filmele rH· 
pectlve aduc Tn faţa spectatorulu i 
elemente autentice. Old Shatterhand, 
aceasta copie a lui Rio Jim are 
farmec Tn carte, dar pe ecran mal 

fn ui:J ~'N ~~~I P~~~~~~=uc:~~l~~lu ~: ef~!~ 
cli bl onzi voptltl dupl modelul pieJ„ 
lor roşi i, nici dansurile rituale rea ­
lizate cu dansatori ,1 danaatoere de 
cabaret european , nici replicile lor 
g1.1turale (pentru culoare locali) nu 
ne conving . Peisajul unie al Texaau­
lul sau al canioanelor din Colorado, 
cerul lor aparte, natura aceea care 
transflgureazl oamenii nu pot fi ln· 
locuita. A celeaşi cuvinte se potrivetc 
şi pe ntru Ultim• urllt•di spre S•nt.­
Cruz care ln piua 11te llptlt de 
ap ortul unor eroi generot l. 

Ce·a mai ramu deci din lista de 
la început? Numai Ultimul lrtn din 
Gun·Hill fi epopeea Ce/or 1 mag. 
nmc1, amtndoua rea lizate de John 
Sturges. ŞI apoi admirabila parodie 
Joe LlmonadJ care 11 de.taftul cu 
mult peste sub·madiocrwl F•rnind 
COW· boy. 

Pledoaria pentru westernul auten­
tic de reala valoare devine poate 
justlficati. Cu o singuri eondtţ 1 · 

ca prez:enta acutul gen popular '' 
generos sl capete ln repertoriu! not· 
tru cinematografic o greutate speci ­
fici, raţionali. Ne-a tuparat ctnd nu 
vedeam westernurl, dar ctnd progra­
marea lor era exceslvt - ni s-• p6rut 
un zel, care pe UngA alte cuawruri ii 
avea şi pe acela de a supraaatu fa 
chiar şi pe admlratort 

Atanasie TOMA 

Un «remake• al Iu l «Billy lhe Kid» cu 
acelaşi Wallace Berry, de dala acea.sta 
alături de Robert Taylo r (1941). 

~ Wavne: At1ta timp cit s 
filme, vor exlsta westemurl. Exlsti 
care nu a-au realizat westlfnurl 
bune. Altele fn care s-au produs 
Dar faclnaţta kl'nff tntreal .,. 
FarWest nu va tnceta ntclClrid. 
neraţle fi descoD'eri la rfndul el. 
ml prlvefte, vor continua ai fac 
attta timD cit voi Juca. Este singurul 
folclor'' folclorul e8te eaentlal pentll.u 
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WESTERNUL COMIC 

---lle 1 o drama, un western»,lata 
cum e caracterizat fii mul •Marele Mc. 
Llntock• avlnd ca protagonişti pe Joh n 

~:~nc,1H~~:e~8Jrae~~:ftny~u 1nt~g~:1Y; 
apare fata (din film) a lui Llntock (Stefa ­
nie Powers) şi ln film balatul (din viaţa) 
al lui Wayno: Patrick Wayne. 

S e pare, le pr i ma vedere, ci între 
f ilmul de aventuri $i comedie nu 
poate exjsta n ici un punct de 

contact, nici o formu ll de fuziune. 
hceptlm blnel nteles parodia, care 
constituie, de fapt , o operati• de dina­
mitare ş i de demontare a mecanis­
mului unul gen. Cu toat e acestea 
comedia western a aplrut tncl din 
ani i de copil lrie a cinematograful ui 
Stelele echi pei Mack Sennett ş i- a u 

eaecuJat fiecare, rfnd pe nno. numl­
rul slu de virtuoz itate.. Esentia ll fnd 

«Cow-boy-ul ş i doamno, reali­
zat de C. Porter ln 1939 era susţi ­
nut de doua vedete al e film ului 
american : Gary Cooper (un cla­
sic interpret al erou lui lea l şi 
cura jos de western) ş i frumoasa 
Merle Oberon (atlt c 
sub plllrl e). 

«Se pare ca Fo rd a vrut să Iaca din c Diligen u un 

închinat gloriei westernu lui». (J. A . hgr•ndJ 
onument de . 

este numai caparentH parodici ; ar­
tistul burlesc mal de grabl face o 
reverentl westernulu i, declt sapi la 
temelia 1111. Defl foloseşte. Ironia, 11fo­
zla, gagul exploziv, tn realitate proce­
deul comic 19 fnslnueazl lntr-o struc­
turi care li atrage chiar, 11 fasclneezl . 
ŞI atunci Chaplin reallzeazl Goana 
dupl aur. Glslm aci multe constante 
ale westernului legat de exodul clu­
tatorllor de aur 1n Alaska: viaţa bru­
tali de dincolo de frontierele civlllza­
fiel, fragilitatea flpturii umane tn luptl 
c u elementele naturii, micii• bucurii 
ş1 marile drame aJe unor halucinall 
f uglrltl de uri, mizer ia seu singurl­
tatea. ln cabana izolata, vagabondul 
fllmtnd tş i mlntncl şireturile de la 
pantofi metamorfozate ln s paghete, 
iar amnezicu l Jim îşi vede tovarlşul 
transformat l n i magi nea atrlgltoare 
a u nui url eş pul de gllnl. Ne aflam 
ln fi t• unui t i pi c gag de metamorfo­
zare, fn care mi raju l artistic continui 
miraju l cgoanel dupl aur• din viata 

rea li. 

PARODIA 
ŞI 
WESTERNUL 

O i ntentie parodici poate s6 fi exls ­
flt la l nceput tn film ul Harold Lloyd 
cow-boy. Eroul imperturbabil, sig ur 
de sine, lti Un• ln şah adversarii, din 
feti sau din s pate, aparent firi sl fie 
atent la ceea ce se petrece ln jur. Pe 
parcurs, eroul Intri lnsl în p ielea 
personajului, şi marioneta se prefa ce 
Tn om - este adevlrat lntr-un om 
dotat c u reflexele şi precizia unul 
mecanism perfect reglat la condltille 
de peric ol permanent al epocii . El 
termini de altfel în stilul propriu co­
mediilor sale, t n happy-end; clsltorlt, 
ltl p~lveşte copili care l-au moşten it 
ticurile şi care, tn Joaca, se pregltesc 
pentru viata de Vest . Gluma e perma­
nenta, dar lloyd nu persifleazl. El 
gl ume,te din ctnd tn clnd şi pe pro­
pri a aa socoteall, pentru ci atras de 
viata irezistibili a aventurii , nu reu ­
,eşte sl se încadreze tn ea. 

ln Fatty, ferlf , eroul conştient de 
Importanta şi onorabilitatea funcţiei 
pe care a primit-o , soseşte într-un 
tipic oraşei de vest, calare pe un 
mlglrus. La porţile oraşulu i un cimi ­
tir Imens, cu morm inte proaspete, se 
tntlnae pini ln zare. cbte clmltlrul 

terffllorl• I se spune. lntrt nd în ora,, 
e nedumerit clnd trece prin faţa unui 
han ciudat, unde zlreşte ctte-o femele 
pllngtnd le fiecare fereastra . •E•te 
P•n•ionul vlduvelor de ••rlb, I se 
comunici încl o datl cu tonul precis 
al calul ce spune un lucru banal. $1 
Fatty simte cum spaima difutl începe 
si- i înconjoare din toate plrtlle. Efec­
tul comic rezultl aici di n autentici­
tatea ctt mai deplini a unui climat su· 
fletesc, din cochetlrla cu groaza. 
Atmosfera tipici a Vestulu i e t nzes­
tratl cu atfta vitalitate lnclt se opune 
lntentillor parod ice, şi t mpotrlva ar ­
tistului, se Impune a fi luatl ln serios. 

Lupino Lane este un fricos bllat de 
prhllle, care se împiedici fi cade 
de trei ori pa minut. Pentru ochii 
frurYWOfi al fetei, se va duce tnll al 
înfrunta pe temutul Jack cel negru, 
teroarea ţlnutulul. Noi ztmblm pe su­
ma stlnglclel lui, care, ln mod curios, 
se va dovedi mult mai eficace dectt 
vlolanta brutelor pa care trebuie al le 
tntlmplne, tl nu ne îndoim nici o 
clip! de realitatea eroului fi a slnce­
rltltll comportlrll sale. 

PARODIA 
WESTERNULUI 

Filmele recente J oe Umonadl, 
Fernand cow-boy continui astfel 
o tradiţie strlveche, dar cu mult mal 
puţini vervl şi Inspiraţie. Parodia este 
foloaitl ln continuare drept un pre­
text, la care se renunţi apoi , pentru 
a se participa cinstit la Joc. Fenome­
nul e cunoscut şi Tn literaturi. Cer­
vantes a conceput pe Don Qui jotte 
ca pe o masei llvreacl, prin care 
Intenţiona sl realizeze o satiri a ro­
manului cavaleresc al epocii. Pe drum 
fnsl paleta a refuzat sl se lase ml­
nultl de sfori, a-a revoltat împotriva 
stlpfnulul alu, revendlctnd dreptul la 
o existenţi umani profundl. Litera­
tura populari, naivi ,1 exagerata, cu 
efectele sentatlonale ale tntîmpllrilor 
şi sentimentalismul · real al eroilor 

îşi demonstra ln î nsuşi laboratorul de 
c reaţ ie al marelui scriitor, trlslturlle 
necunoscute, neblnuite, dar viab ile 
şi necesare ale uiatenţei sale. La fel 
s-a Intim plat ş i cu bonomul Pi , kwlck, 
Imaginat de Olckens ca un subleC't 
amuzant de foileton , dar care a spart 
cadrul sumar al caricaturii, pentru 
a - şi descoperi o clldurl şi o nobleţe 
sufleteasca, c uceritoare. 

DONALD COW-BOY 

Un capitol aparte constituie tema 
western tn filmul de animaţie , de la 
forlcelul Mickey $1 ritolul Donald, 
pînl la Dlck şi Jerry, trectnd prin 
,colile lugo1Slavl şi cehoslovaci , 
care-l folosesc cu lnclntare predi­
lecta sau parodici (amintim de cu­
noscutul Cfntec al preeriei al lui 
Trnka). Universul graţios, subtil, al 
animaţiei , tn întregime pllsmult de 
fantezia artistului, contrasteazl în chl· 
pul cel mal absolut cu realitatea 
directa , brutali a westernului. c~ 
toate acestea atrac1ia existl şi con­
tinui al se exercite. Explicaţia consta 
- poate - ln punctele coroune ale 
celor dol eroi , amîndol fiind perso­
naje cdintr·o bucatb reduse la esentl 
cu valoare de simbol. 

SINGURi ÎN FAŢA 
DESTINULUI 

Cum de a fost Tnsl posibili dez­
voltarea formulei comice lntr-un gen 
attt de diferit şi da lndaplrtat ca men­
talitate? O leglturl, totu şi, exista 
între cele doui personaje deosebite 
- eroul grn, construit cdintr~o bu­
catb al WHternulul şi cel destructi v 
al burlescului. ŞI unul şi altul atnt 
refractari vieţii sedentare, duc o u:ls­
tentl nomadl, vin de nu se ştie unde 
•I vor pleca la sflrfit nu 18 ttl• ln­
cotro. Societatea 11 tnttmplnl pa amln­
dol de cele mal multe ori cu ostilitate, 
rareori cu Indiferenta. nlclod1tl cu 
bratele deschise. Cu violenţi pe eroul 
din epopee, cu sareeam pe eroul bur­
lesc. ŞI într- un cat şi tn altul el stnt 
singuri fn fata destlnulul , trebuie al-fi 
tndepllneescl misiunea '' 11 rezolve 
problema, firi nici un ajutor din afara. 
Nevoii• fizice ale existentei nu-l pre­
ocupi, trllesc parei excl uslv pe plan 
spiritual. ŞI poate ci apariţia lor este 
lntlmplnatl cu ostilitate pentru ci 
prezenta lor ridici pentru cel din jur 
o problema acutli de conştllntl -
dreptate ln cwestern•, bunltate tn 
«comedia burleacb. 

t.c. 
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lntilnirea tinerilor fugari din Diamantele nopţ ii cu bătrânii cu feţe desfigurate 
care îndreaptă puştile asupra lor continuă panica sub care se dezvoltă actiunea 
filmului. 

Vaghe stelle dell ' Orsa - ultimul film al lui Vlsconti -transpunere . modernă 
a Electrei, aparţine şi genului poliţist prin tensiunea care apasă asupra unor 
personaje (aici Claudia Cardinale). 

PUNCTE 

DE 

VEDERE 
Cea de-a doua 

toasă înfăşoară oraşul şi apoi totul 
devine translucid, drumul, podul, gră­
dinile dosnice, vila. Minute ln şir e 
urmărită fuga fetei peste şanţuri, prin­
tre uluci, fără ca detaliile· să limpe­
zească datele intrigii. Peisajul se inte­
grează în aventură dar nu pentru a i se 
subordona. Un comentariu care com­
bină patosul cu ironia creează un fluid 
fascinant de poezie. Poate că faptele 
- momentele de animaţie - se dis­
pun pînă la urmă doar ca ornamente de 
decor. Cit priveşte aventura, ea păs­
trează multă vreme formula jocului. 
Tinerii se ameninţă reciproc cu arme 
imaginare , mimează încăierări şi asa­
sinate, îşi închipuie plimbarea în ma­
şină ca o nesflrşită cavalcadă, cu urmă­
riri vijelioase şi salturi acrobatice. Abia 
la sflrşit, clnd gloanţele sînt veritabile 
şi se comite un omor, jocul piere şi o 
gravitate neprevenită li covîrşeşte pe 
cei rămaş i în viaţă. Mişcarea în film 
este o continuă rotaţie: băieţii schimbă 

intre ei locurile fo maşină, dansează 
circular în jurul fetei , se substituie unul 
al tuia în dialogurile cu naiva lor victi­
mă şi iubită . În neobositul joc al rota­
ţiei fata ar trebui să verifice sentimen­
tele, să aleagă pe ade,,.ăratul partener. 
Bande â part, film al aventurii, e în 
cele din urmă un poem despre rătăci­
rile tinereţii , despre o dragoste pier­
du tă şi o alta născută pe un fundal de 
tragedie. 

Într-o prefaţă celebră, Malraux ob­
serva că Faulkner introduce tragedia 
greacă Io ambianţa aventurii poliţiste 
(autorul «Condiţiei umane» recomanda 
cititorului francez romanul «Sanctuar») 
De atunci remarca a devenit un punct 
de reper, fiindcă ea a permis radiogra­
fia unor trăsături ale artei moderne . 
De îndată ce lectura e o incursiune 
!n oişte lumi suprapuse, nu pot fi 
concludepte impresiile fugar consti­
tuite, fără efortul de a arunca o privire 
şi dincolo de realitatea imediată a 
operei. 

Există adesea un strat exterior, zona 
de atracţie directă (scrlşnet al ciocni­
rilor, suspensie, încordare, senzuali­
tate, şir neîntrerupt de fapte) care favo­
rizează un contact spontan, nemijlocit 
cu cititorul. Chiar pe acest plan uni­
tatea e riguroasă fiindcă sînt respectate 
prerogativele genului şi un înţeles 
sumar se degajă lesne. 

Cine se încumeta să păşească mai în 
adîncime descoperă lasă şi alte resor­
turi invizibile de la suprafaţă . De o 
confotmaţie complexă, cu mai multe 
trepte de captare, opera adăposteşte 
uneori abia tn regiunile mai profunde 
sensurile ei reale: dezvăluiri ale psiho­
logiei, algebră a sentimentelor şi a 
cugetărilor, subtext liric-filozofic. · 

Dacă, grăbită, critica nu sezisează 
relaţia subtilă de planuri, ea poate 
absolutiza un singur traseu, de obicei 
cel concret-palpabil, învelişul epider­
mic care, izolat de rest, duce la concluzii 
limitate. 

Mi-am amintit fraza lui Malraux 
citind auto-comentariul scris de Vis­
conti la Vaghe stelle dell'Orsa, film 
contestat şi apărat cu vehemenţă în 
critica occidentală (textul este repro­
dus de revista «Cahiers du Cinema», 
nr. 174 din 1966). Ceea ce l-a nemulţu­
mit pe regizorul italian a fost indife· 
renţa cu ·care unii cronicari au trecut 
peste intersecţia de motive relevată şi 
!ovăluită concomitent de film. Trans­
punerea modernă a Electrei, Vaghe 
stelle dell'Orsa, aparţine şi genului 
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poliţi st prin tensiunea bănuielilor care 
apasă asupra unor personaje. Undeva 
se ascunde un vin ovat, indiciile se 
string dar se şi re sfiră, suspiciunea răs­
coleşte existenţele . Deşi la început torul 
pare clar, mai t1rz1 u reţeaua ttrelor se 
complică, reacţiile ajung obscure iar 
personajele capătă o ambiguitate im­
previzibilă iniţial. «Poli ţi smul» e un 
intermediar al tragicului . Să aşteptăm 
să vedem în ce măsură filmul exprimă 
intenţiile lui Visconti . Oricum, regi­
zorul îşi pledează cauza folosind, fără 
o referinţă directă, termenii ecuaţie i 
propusă de Malraux. 

Nu putem găsi o asemenea dualitate 
a structurii şi în alte filme de notorie­
tate contemporană? Dacă da, menirea 
criticii ar fi şi aceea de a stabili nu 
numai elementele fuziunii, dar şi gra-
dul ei de organicitate. . 

Hatari relatează momente palpitante 
din acţiunea de prindere a unor ani­
male sălbatice. Este filmul lui Howard 
Hawks doar un documentar pasionant 
cu popasuri ici-colo rezervate relaxării 
sentimentale? Fără a atinge o meta­
fizică a sublimului, cum pretind unii 
comentatori entuziaşti, totuşi Hatari 
explorează admirabil o tipologie cu 
natura ei contradictorie. Bărbatul dur, 
temerar, pentru care primejdia este o 
stare prielnică, se mişcă stîogac:i, greoi 
printre mobilele . casei. Spaţiul lui de 
desfăşurare este cîmpia nesflrşită, con­
diţia de manifestare, viteza dementă a 
maşinii, înfruntarea cu bestia hărţuită. 
Cu ochii sticloşi, cu strigăte barbare, 
cu o iluminare de extaz a privirii îşi 
cheltuie el virilitatea !n timpul cursei. 
Llngă femeie însă , toate tentativele de 
expansiune afectivă se termină !n ridi­
col (mlnjitul cu cremă, răsturnarea 

obiectelor, ivirea elefanţilor în mo­
mentul mărturisirii amoroase). Eroul 
viteaz, dar naiv, stîngaci în comuni­
carea sufletească trebuie să parcurgă 
lncă un stadiu de iniţiere pînă a şti să 
fie afectiv, tandru şf chiar să-şi crisra­
lizeze 1 ui însuşi stările sufleteşti. Ele­
mente ale acestei comportări au fost 

studiate. Filmul devine asttel o subtilă 
descripţie psibologică travestită !n sen­
zaţionalele dezlănţuiri ale energiei. 

Pornind de la un roman renumit al 
lui Fielding: «TOM JONES» filmul 
lui Richardson reconstituie peripeţiile 
picareşti ale eroului şi totodată un 
secol trecut cu costumde, moravurile, 
fel ul său de viaţă. Este Tom Jones 
doar un fil m atractiv de epocă? 

Pagini de efuzi une romantică din 
roman (dragostea dintre cei doi tineri) 
slnt tratate !n stilul lu i Richardson cu 
un laconism al imaginii de carte ilus­
trată : e o beţie a culorilor dar şi un surîs 
detaşat şi amabil ş i maliţios . Chiar spec­
tatorului i se fac ochiade, e luat com­
plice, ca să se amuze de întorsăturile 
evenimentelor. (Ne amintim falsa pu· 
doare a băiatului .) Ironia nu mizează 
farmecul evocării, dar o adaptează 
spiritului avar în sentimentalitate, pro­
priu veacului nostru. (Unele observaţii 
pătrunzătoare sînt consemnate în cro­
nica din «Contemporanul» a Anei Maria 
Narti.) Ritmul frenetic al galopului 
!n urmărirea vînatului ţinc mai ales de 
o surescitare modernă. Despre pictura 
apucăturilor vremii putem afirma că 
e făcută sarcastic cu satisfacţia ne­
miloasă de a smulge măştile (educatorii 
lui Tom Jones, lumea saloanelor etc.). 
Deşi băiatul trece prin întîmplări cu 
non~alanţă şi cu un nedezmillţit fleg­
matism, în el, latent, creşte paradoxal 
şi o mlnie de ioconformist, o revoltă 
răutăcioasă împotriva puritanismului. 
Ştim că scenaristul John Osborne este 
şi iniţiatorul dramaturgiei tinerilor fu­
rioşi, iar hotăr!rea de a ecraniza ro­
manul lui Fielding nu poate fi un 
rezultat al hazardului. 

Bande â part istoriseşte pregătirea 
şi executarea unui furt cu o succesiune 
îndrăcită de capcane. Este filmul lui 
Jean-Luc Godard .doar un album de 
aventuri juvenile? ln mod curios apa­
ratul îotlrzie mult asupra unor ele­
mente neutre, dacă le raportăm la 
subiectul propriu-zis. O dimineaţă lăp-

Diamantele nopţii (Jan Nemec), 
care a fost inclus şi în programul Cine­
matecii, «transcrie» goana besmetică 
prin pădure a unor evadaţi dintr-un 
convoi fascist al morţii . Nu vedem 
declt figurile răvăşite de teamă, nu 
auzim declt gîflitul fugarilor, murmu­
rul frunzişului pe care ei îl despică, 
zgomotul crengilor prăbuşite. Spaima 
e fizică, răsplndită îr> toate fibrele 
fiinţei şi n!:'mai ea întreţine alergarea 
fără răgaz. întreaga dinamică a mişcării 
pe pămlnt pare redusă la această defi­
lare acerbă de arbori, care e pînă la 
urmă o încercuire nemiloasă fără ieşire. 
Întîlnirea cu bătrlnii care abia se tîrăsc 
pe drum, au feţele desfigurate de 
vîrstă dar ţin puştile încărcate îndrep­
tate spre fugari, continuă panica aflată 
de la început la paroxism. Căci cinând 
cu gurile ştirbe, dansînd cu paşi potic­
niţi, senilii paznici le joacă o farsă 

sinistră, îi supun la ultima umilinţă. 
Filmul e construit astfel direct pe vio­
lenţa groazei, o groază prelungită, 
aproape fără gradare. Acesta nu este 
însă declt primul strat în care senzaţiile 
sî nt liminare, fioroase chiar «mono­
tone» în acuitatea lor. Mai răzbate însă 
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la intervale şi o altă privelişte, o lume 
a tăcerii albe care întretaie delirul cru­
zimii. Fuga se întrerupe, ecranul ca­
pătă o stranie transparenţă şi recu­
noaştem pervazul unei ferestre, grila­
jul unui cimitir, uliţele strlmte ale 
Pragăi. Sleit de foame şi de oboseală, 
terorizat de ameninţări, unul dintre 
fugari nu mai deosebeşte realul de 
imaginar coboară în transă şi de aceea 
printre tenebrele pădurii apar, infinit 
de albe, scene disparate - amintiri ale 
copilăriei . Aici băiatul păstra Jncă un 
zîmbet vesel, avea chipul destins, pă­
rea că nu bănuie viitoarele catastrofe. 
Lumile nu sînt însă chiar atît de sepa­
rate şi de impermeabile. În Jnsuşi 
universul haluncinaţiei - univers Jn 
care el ar vrea să se refugieze - se 
insinuează tot semnele prezentului, de 
nestăvilit, necruţătoare. lată că băiatul 
e îmbrăcat şi atunci în haine de lagăr, 
circulă absurd (gonit probabil de rit­
mul real trepidant de pe celălalt plan) 
sare peste remarcile goale ale tramva­
ielor şi e urmărit apoi de priviri suspi­
cioase. Ce se petrece? Succesiunea ima­
ginilor nu e totdeauna inteligibilă dar, 
evident, groaza a pătruns şi în memo­
rie (memoria visului), a răvăşit toate 
adăposturile. Nimic nu mai rămîne 
intact, nici măcar amintirea consola­
toare a copilăriei. Nu mai există posi­
bilitatea de retragere şi de uitare, o 
eroziune criminală nu iartă nici un 
ascunziş de gingăşie. Cu reminiscenţe 
din Kafka, influenţat de Alain Resnais, 
în dialectica dintre memorie şi uitare, 
filmul experimental al regizorului ceh 
dezvăluie ororile fascismului printr-o 
patetică alternare de concret şi oniric. 

Probabil că prea puţine elemente 
apropie între ele filmele citate dar 
fiecare în parte sînt constituite pe o 
suprapunere, pe un paralelism între 
dinamica exterioară şi semnificaţiile 
Îăuntrice . E o particularitate a multor 
opere contemporane care îndeamnă la 
forări răbdătoare şi calificate. Filoa­
nele sînt greu de epuizat prin analiză 
iar efortul conjugat al criticii s-ar putea 
îndrepta tocmai către receptarea şi 
interpretarea din mai multe unghiuri 
a sensurilor conţinute. Bineînţeles că 
hotarele supoziţiilor critice slnt im­
puse de însăşi opera examinată, care 
are nişte date obiective, cu o acoperire 
exactă. Fără această admitere a peri ­
metrului care fixează hotărît o limită 
deplasărilor, orice opinie riscă să alu­
nece în gol, să piardă suportul sigur al 
adevărului . 

S. DAMIAN 

70 deani 
de la pri mele 
proiecţii 
cinematografice 
din România 

Acum 70 de ani, /a 27 mai 1896, bucureştenii 
aveau ocazi.a sl urmărească prima reprezen­
tatie cinematografică. 

Reproducem , din presa Umpului, clteva mărtu­
rii legate de acest eveniment. 

culese de B . T . RIPEANU 

Şi iată, voi toţi cei ce doriţi să vă minu naţi: Bucu­
reştiul va poseda într-un timp mai scurt declt cel 
necesar pămintului să se rotească în jurul său, un 

fiP~~~~;~~:U~ut~~ţ~;;J:~e~or~~C::d~~t~~ru"f. 
acel faimos aparat, de fotograf ie vie, care face tot 
Parisul să fugă la Grand Hotel. Bucurestiul 
va fi, timp de cinci minute, Paris. Publicul se va 
putea crede pe bulevarde, pentru că va vedea miş­
cîndu-se ln faţa lui acea viată febrilă a Parisului, 
cu maşini de toate feluri le, pie oni ş i biciclete, 
magazine şi monumente. în fine, el va fi transportat 
pe malul mării, pe una din plaje le cele mai runos­
cute, pentru a asista la o baie comună. 
Această nouă invenţie datorită domnului Lumiere, 

şi despre care am vorbit deja 1n coloanele noastre, 

:P:r!7~1n:t f~~~::iast!~~nl~r.!ipH:J. u~ ş~r:! 
multă lume, Incit trebuia · ută cu seroen · Dar 
ceea ce a impresionat cel mai m este tabloul 
care reprezintă sosirea trenu ui. Publicul s-a rid icat 
de pe locul lui, văzind sosirea locomotiYei şi vagoa­
nelor încărcate cu pasageri. Cu toată bunăvo' ta 
de a spune tot, am promis că voi fi d"screL Io ma­
rele salon de la etajul I se va reprezenta CI EMA­
TOGRAFUL>>. 

Cine a iscodit asta. halal să-i fie! Că tare-i frumos! 
Am vizitat aseară sala de sus a Palatului lndepen-

~~~~:~:~"!r: p0ro~le ~~~fi~e 
rău că cinematograful redă sub aceeaş i culoare 
albă a electricităţii totul, · li se pare că vezi 
cadavre ş i au obrajii n.meni ş i nu redă şi zgomotul 
locului ce-l privîrrllt ... 

(L I. or. 531 dm 31 m•i 1896) 

«ln urma unui accident de electricitate, repre­
zentaţiile cinematografice vor începe luni 27, ora 9 
seara ... 

(LJ.R. 5 190 din 21 ma; '896) 

«Şi la noi cinematograful e la ordinea zilei. Dintre 
invenţiile secolului nostru, el, împreună cu fono­
graful, au stimit mai mult decit toate, admiraţiunea 
oamenilor şi au devenit mai cu seamă un obiect 
de curiozitate pentru aceştia . El va păstra pentru 
generaţiile viitoare evenimentele aşa cum s-au pe-

ţ~~u~~:;~~:!tie'. ~ d~~~:~~ 6~r~V!~f~~!l~~ 
grafului a invitat presa la o serată care s-a dat în 
sala L'lndăpendance Roumaine. Ar fi de dorit ca 
aceste interesante experienţe să continuie tn fata 
marelui publici>. 

( Adevarul din 2 iunie 1896) 

• c ron1ca 

cinentatecii 

EXTAZ 
Este un film ceh, făcut de Machaty în 1933 şi 

mternaţional celebru la vremea lui. Văzut astăzi, 
el explică de ce a meritat această celebritate, şi 
totodată ne lasă pe ginduri văzînd cite lucruri 
plicticoase şi inutile poate conţine o operă 

cîndva lăudată de opinia publică mondială. 
Alături de lungimi insuportabile şi metafore 

cinematografice ieftine (ca cele două cadre cu 
gîze), alături de jocul foarte cinematograf-de-altă­
dată al protagonistei, alături de inadvertenţe 

(eroii dansează vals pe muzică de blues), alături 
de multe lucruri enervante, întîlnim la tot pasul 
cadre fotografice admirabile, unghiuri opera­
toristice care şi azi fac figură de noutate. Scenele 
de dragoste trupească sînt totodată decente şi 

complet descriptive, obţinute cu mijloace de ace­
lea despre care se zice că Columb ar fi zis: «simplu, 
dar trebuia să te fi gîndit la asta>>. 

Extaz ne arată ce distanţă m1ca poate li între o 
capodoperă şi un eşei:. Dacă soţul eroinei interpre­
tate de Hedy Lamarr ar fi fost un bărbat frumos, 
dar ciuruit de tabieturi tacticoase, de mici manii 
de om ticăit, pedant şi chlţibuşar, cu conversaţie 
plicticoasă (sau chiar de loc), am fi înţeles exaspe­
rarea Hedy-ei, fuga ei în deşertul solitudinei, apoi, 
prin ricoşeu, beţia păj!Înă de viată. de dragoste, 
etc„ etc. ~ra de ajuns pentru asta ca soţul ei să 
fie bărbat frumos, întîi ca să justifice de ce l-a 
luat, iar al doilea pentru a pune în valoare oroarea 
tabieturilor sale. Cînd el, în noaptea nunţii, extra­
ge din buzunare vreo duzină de obiecte, le pune 
pe masă şi începe să aranjeze aceste lucruşoare 
într-o ordine simetrică, cu o grijă de gospodar 
care aranjează mobilele în odaie, această secvenţă 
magistrală este anulată de uriciunea şi amorţeala 
protagonistului, căci atunci cînd un soţ este în 
aşa hal de pocit şi nesărat, e absolut inutil ca el să 
mai fie şi maniac, după cum ne este perfect e2al 
dacă, în plus, mai şi sforăie. Curioasă artă acest 
cinematograf unde simplul fapt că un actor e 
personal frumos sau urît subliniază sau anulează 
o întreagă poveste! 

Hedy Lamarr, celebră mai ales (dacă nu exclu­
siv) pentru frumuseţea ei fizică, are o talie de 
lăţimea şoldului şi un profil de fotografie pentru 
poştale ilustrate. În schimb cînd e orizontală şi 
relativ goală e de o frumuseţe uimitoare şi regală, 
meritul fiind aici mai ales al directorului de foto­
grafie care face din această banală muritoare o 
bună duzină de zeiţe diferite. 

TEXAS 

Gary Cooper şi John Wayne sînt eroii prin 
excelenţă ai filmelor zise western , adevărate «chan­
sons de gestes», epopei ale cuceririi unui continent 
cît Europa, de nişte derbedei vagabonzi care adu­
ceau totuşi o civilizaţie în unele privinţi superioară 
celei din Europa părăsită. Şapte varietăţi de Far­
West-Story există: I} Railway-stories, cu rivali­
tăţi între companii de căi ferate; 2} Ranch-stories, 
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poveşti cu vaste ferme, uneori mari cit un judeţ, 
unde se cultivă pămlntul şi se cresc animale; 
3) Revenge-stories, poveşti de răzbunare acute 
ca o vendetă sardă; 4) Indian-stories, rivalitatea 
dintre albi (civili sau militari) şi Pieile-Roşii; 
5) Mine-stories, poveşti despre exploatări de mine 
preţioase; 6) Outlaw - sau desperados - stories, 
poveşti de bandiţi sau de oameni scoşi afară din 
lege, urmăriţi şi fugari etc. ; în fine, 7) MarshaU­
stories, ·cel mai important, cel mai interesant, 
cel mai tipic gen de west-story, fiindcă defineşte 
complet trăsăturile aşa de originale ale cuceririi 
fără război, fenomen unic în toată istoria lumii . 
Filmul Texas face parte din această categorie. 
Aventuri unde eroul nu e nici vinătorul de bizoni, 
nici despotul proprietar de kingranch (ranch re­
gal), nici ghidul care dibuieşte, nu se ştie cum, 
drwpul posibil prin inaccesibile sălbăticii, nici 
prospectorul de metale preţioase sau de petrol, 
nici poştaşul care conduce primejdioase diligenţe, 
- ci: şeriful, marsha/1-ul, un William Cody zis 

• 
1 
Bufîalo Bill, un Wyat Earp, sau faimoşii Texas 
Rangers, figuri legendare, a căror faptă nu seamă­
nă nici cu a căpitanului de oaste, nici cu a crucia­
tului medieval, nici cu a detectivului de afaceri 
criminale. Adversarul acestui neînfricat cavaler 

CARTEA 
DE 
FILM 

este.„ toată lumea; duşmanul lui e anarhia gene­
rală, anarhia colectivă (dacă se pot împreuna 
aceste două contradictorii cuvinte). El are ,de· 
luptat cu individualismul exacerbat al unor oameni 
beţi de libertate; nişte oameni pentru care 
omorul era sinJ!Urul mod serios de· a rezolva o 
problemă. Şeriful, marshaU-ul trebuia să fie omul 
care trage cu pistolul cel mai iute; care trage 
«Întîi», dar care trage rar, şi mai ales care trage 
totdeauna «după», adică după ce nici o altă 

ieşire nu mai există . Un duel singular, o luptă «în 
doi», între un om şi toată lumea cealaltă; o luptă 
în serviciul legii, al ordinei, al unui minimum de 
viaţă socială posibilă. 

Primii actori care au jucat asemenea roluri 
erau: Max Andersen, Broncho Billy W.S. Hart, 
Tom Mix. Primul mare interpret al acestor mar­
shall-stories a fost Gary Cooper şi a rămas plnă 
în anii din urmă exemplarul de cea mai bună cali­
tate - deşi cariera lui actoricească a îmbrăţişat 
o mulţime de alte aspecte. Gary Cooper merge 
pari passu cu însăşi evoluţia westernului, de la 
legendă fantezistă la epopee realistă şi pînă la 
westernul psihologic, unde eroul capătă figura 
melancolică a omului care, oricît de bine inten­
ţionat ar fi, tot apăsat sufleteşte se simte de faptul 

UN DON 
QUIJOTE 

CARE 
ÎNVINGE 

JAY LEYDA: Fllms beget mms- compilatioo films from propaganda to drama. Allen 
Unwin. Loodoo, 1964 

( Filmele dau naştere altor filme. Filmele de compila/ie dintr-o pledoarie pentru dramll} 

Jay Leyda, cunoscutul isto­
ric al cinematografiei, jş i face 
un punct de onoare din abor­
darea unor subiecte aparent 
prea comune pentru a ispiti pe 
cineva. Don Quijote sui-ge­
neris, Leyda, duce bătălii care 
stirnesc de aceea ini1ial zimbe­
te sceptice, dar le cîstigă tot­
deauna impunindu-si o contri­
bu1ie substanţială. Lcyda este 
- paradoxal - un Don Qui­
jote care învinge mereu . 
Tema ultimei sale lucrări este 
istoricul şi definirea proble­
maticii filmului de montaj -
sau cum îl numeşte autorul lu­
crării, al filmului de compila-

i ţie - adică al acelor opere ci­
nematografice a căror existen­
ţă fncepe la masa de montaj, 
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f!::~~~~~t:d:rJJl'.~1~~~~ 
şi cu alte intenţii declt cele cc 
şi le propune compilatorul 
(evident că Leyda foloseşte 
termenul de compilare flră 
nici un sens pejorativ!) 

Leyda porneşte de la cons­
tatarea că fiecare cadru al unei 
cronici cinemato~afice Gur­
na! de actualitli\1 sau docu­
mentare) are o dublii incărcli­
tură: el conţine o informaţie 
şi totodată «toate clementele 
(formule) care fac posibile co­
municarea conţinutului infor­
mativ». «Nu se pot schimba 
elementele dinăuntrul unei 
bucăţi din jurnalul cinemato­
grafic, totuşi aceste fragmente 
pot fi mlnuite în raport cu 

altele - însă numai dacă în­
tregul lor conţinut a fost stu­
diat. Din asemenea studiu şi 
mlnuirc s-a născut arta fil­
mului de montaj». 

Jay Leyda studiază în amă­
nunt istoricul filmului de 
montaj de la începuturile sale 
(constatînd că primul montaj 
de acest fel - realizat de 
EdwinPortcrîo 1902- a fost 
anterior chiar primului jurnal 
cinematografic periodic - cel 
editat de Pathe Freres în 1910) 
şi precizează rolul istoric al 
regizoarei sovietice Esther 
Shub care in 1922 a pus ba­
zele serioase ale genului, ca 
fiind cca datorită căreia «noua 
formă cinematografică a fost 
descoperită şi perfectată». 
Cartea conţine o analizll per­
tinentă a evoluţiei genului 
parcurgind analitic operele lui 
Hans Richter, Cavalcanti, 
lvens, Dovjenko, Cartier­
Bresson, Nicole V&ires, 
Leiser, Legg, Rossif Rotha, 
Marker, Thorndikc, Resnais 
ş.a . 

Una din concluziile impor­
tante ale acestei analize istori­
ce este cea privind sensurile şi 
scopurile acestui gen care a 
avut o pondere mare înainte 
de toate Io domeniul propa­
gandei (în timpul celor două 
războaie mondiale, de pildă, 
filmul a cunoscut o dezvoltare 
deosebitA, dcmonstrlnd, din­
colo de butada unui general 
german (războiul va fi ciştigat 

de acea ţară care posedă cele 
mai bune aparate de filmat) 
un fapt devenit astăzi axioma­
tic ; viabilitatea ideologică şi 
artisticii a realizatorului aces­
tor filme determină adevărata 
lor valoare. 

Filme de montaj ca Istoria 
rllzboiului civil (Dziga Ver­
tov), Cdderea dinastiei Roma­
novilor (Shub), Madrid 1936 
(Luis Bunuel), Cezarul galben 
(Cavalcanti), Zile de glorie 
(Visconti şi de Santis), 
Noapte şi ceaţă (Alain lles­
nais), Viaţa lui Adolf Hitler 
(Paul Rotha) Paris la belle 
r Jacques si Pierre Prevertl . 
M iraco/ul rus {Thorndike) şi 
altele încă, au devenit clasice 
ale genului, filme de mare 
popularitate şi eficienţă. Ley­
da analizează în acelaşi timp 
utilizarea genului înăuntrul 
filmului artistic jucat, citind 
exemplele unor opere ca Gene­
ralul delia Rovere, Candida, 
Hiroshima, mon amour sau 
Jules el Jim. 

Astăzi filmul de montaj -
o ştim de altfel şi din propria 
nnastril activitate cinema­
tografică - a căpătat o im­
portanţă deosebită, iar dez­
voltarea sa se arată rapidă da­
torită televiziunii. Leyda ana­
lizează de altfel într-un capitol 
aparte, intitulat «Ecran mai 
mic - audienţă mai largă» , 
rolul special al acestui gen de 
filme în cadrul programelor 
TV. 

Jay Leyda 

FILMS 
BEGET 
FILMS, ...,....,.., ... ,,.. __..„_ 

..... -...... 

Conţinînd totodată un bo­
gat material faptic {chiar şi 
anecdotic) şi în plus clteva 
apendice documentare de 
maxim interes, cartea lui Jay 
Leyda - prima de acest fel 
- descoperă un capitol im­
portant al istoriei cinemato-· 
grafiei şi are darul de a a­
trage atenţia asupra unui 11en 
răspîndit, abordat adeseon de 
talente viguroase, dar rămas 
încă, pe nedrept - cine ştie 
pentru ce? - la periferia 
atenţiei criticii. 

Ion BARNA 

că el trebuie cu mina lui să ucidă totuşi (este 
problema morală a lui Gary Cooper în The Vir­
gi11ia11). În Texas găsim de asemenea multe tră­
sături de western evoluat. Eroul trage gloanţe 
puţine; piei-roşii nu apar de Ioc; femeia nu mai e o 
fiinţă pasivă, nu e doar ocazie de întîmplări, ci 
cauză de întîmplări. Aici eroina are rol activ. Iar 
pigmentul poveştii este picanta împrejurare că 
judecătorul din acel oraş este în fond şi şef al 
bandiţilor . «Modernă» de asemenea şi purtarea 
lui Gary. Cooper (devenit şerif), care nu-l sanc­
ţionează pe acel magistrat gangster, ci-I împinge 
să devină «adevărat jude». Numai după ce consta­
tă că el nu se poate îndrepta, îl pedepseşte. ln 
toate aceste atît de dinamice împrejurări, Gary 
Cooper e de o «nonşalanţă» imperturbabilă. Este 
acel «stil decontractat» care l-a făcut ii ustru, este 
expresia lui totodată virilă şi blîndă, gravă şi ştren­
gărească, intransigentă şi prietenoasă; este jocul 
fizionomic miliardar al feţei sale, bogăţia lui de 
expresii absolut inimitabilă. Iar partenerul său, 
bătrînuljudecător bandit (actorul Walter Brennan) 
este un vrednic partener, în acest film care e prin­
tre cele mai bune ale unui gen unde exemplarele se 
numără dacă nu cu miile, în tot cazul cu sutele. 
Regizor : Wyler ; titlul exact : The Westerner. 

RUDOLPH VALENTINO 

este inauguratorul divismului, al star-sistemului. 
Primul (cronologic) şi cel mai intens idol al noii 
mitologii. Desigur, amorul unanim stîrnit de el 
în populaţia feminină era meritat. Rareori o 
făptură omenească aliase aşa de bine virilitatea cu 
dulceaţa, fermitatea cu afecţiunea, energia cu 
distincţia, vitejia cu spiritualitatea. Privirea lui 
(unul din ochi avea vedere slabă) avea ceva enig­
matic şi misterios. Trupul său avea agilităţi de 
acrobat şi de dansator. Dar nu numai atît. Valen­
tino a fost şi un mare actor. Sobrietatea jocului 
său într-o eră a gesturilor frenetice este de necre­
zut. De altfel Fiul Şeicului se numără printre 
puţinele filme mute care se pot suporta azi . Ga­
leria de portrete (Montagu Love, şeful bandiţilor, 
Karl Dane, slujitorul lui Valentino, dar mai ales 
George Fawcett, personajul comic, care aduce 
în film o avalanşă de gaguri vrednice de un Cha­
plin), apoi frumuseţea cavalcadelor în deşert, 
fără să mai vorbim de pugilaturile unu-contra­
zece, care aci au valoare inaugurală; căci cele 
ale lui Douglas Fairbanks sînt absolut identice. 
Pînă ~i ideea lui Don X duelîndu-se cot la cot cu 
taică-'său , Zorro, a fost o idee luată aidoma din 
Fiul Şeicului, din acest excelent film al lui Fitz­
maurice, un clasic al regiei, autor al unor opere 
celebre ca Mata Hari (cu Greta Garbo, Ramon 
Novarro), lngerul fntunericului (Ronald Colman, 

Vilma Banky), Cum mă doreşti (după Pirandetlo, 
cu Greta Garbo şi Erich von Stroheim). 

Florey, cunoscutul regizor hotlywoodian, cel 
mai bun prieten al lui Valentino, spune despre 
el aşa: «Da ... era un băiat foarte straniu.„ ln 
realitate, viaţa lui stîrneşte întristarea noastră 

(pitoyable). Acest prinţ al dragostei, acest Don 
Juan la care nici o femeie de pe lume nu se gîndea 
fără ca să tresară, acest om ştia că nu putea li 
amant. Nopţi întregi l-am văzut plîngînd, de 
disperare. Prima lui nevastă a fugit în noaptea 
nuntii». 

Este oare aci o reprobabilă indiscreţie care 
umbreşte mitul lui Valentino? Cred că nu. Cred 
că această revelaţie e ca o confirmare simbolică. 
Acest bărbat splendid, iubit de toate femeile pă­
mîntului, nu putea aparţine uneia, uneia singure. 
Şi parcă natura însăşi a colaborat, cu puterile ei, 
ca să statornicească această puritate de statuie. 
Iar moartea la 31 de ani a însemnat de asemenea 
oprirea întru veşnicie a unei frumuseţi ferită, ca 
şi aceea a statuilor, de uriciunea bătrîneţii . 

O.I. SUCHIANU 
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