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MM&AIA

A intra in traditie

Nu stiu ce norma cronologica trebuie sa indeplineasca
o deprindere ca «s3 intre in traditie». Cunosc manifestari
care se repeta cu rivnd, cu punctualitate si chiar cu un
anumit fast care alunecd pe lingd memoria noastra.
In urma lor rAmine doar dira pe care o lasd pasérile in
vazduh.

Nu stiu daca acum, in ajunul celei de a treia editii a sa,
se poate spune ca Festivalul de la Mamaia «a intrat in
traditien. Dar cred ca se poate alirma in deplmé concor-

danta cu i ca F ful de la M:; jia aintrat i

inoc iinta noastra cil fica.

E ia «p la Festivalul de la ia» face
azi parte nu numai din terminologia criticilor, ci si din
«starea de spirit» a creatorilor. Un film selectionat pentru
Mamaia ridica tonusul vital al autonlor A mtra in pal-
maresul de la N ia este o disti
Acesta este primul scop pe care si |I-a si propus festiva-
lul: s creeze o emulatie in productia noastra cinemato-
grafica.

Un al doilea obiectiv al festivalului este de «a trece in
revista» tot ce s-a facut mai bun timp de un an de zile in
toate sectoarele in care materia cenusie se exprima prin
peliculd. Mamaia este din acest punct de vedere unghiul
cel mai favorabil pentru a cépéata o perspectiva cit mai
cuprinzatoare si mai realistd asupra nivelului gindirii
noastre cinematografice. Din nici o analiza, din nici o
imprejurare nu a reiesit atit de categoric — cum a reiesit
anul trecut la M ia, ca viitorul, originali si plasa-
rea pe o larga orbitd a filmului romanesc nu se poate
face decit pornind de la ceea ce se petrece azi, aici, por-
nind de la un film care s& fie nu numai o oglinda, ci si o
dezbatere, cu alte cuvinte de la filmul de actualitate.

Avem nevoie de comedii, avem nevoie de filme istorice
si chiar de divertismente cinematografice. Dar toate
exemplele recente si mai putin recente pe care ni le da
istoria celei de-a saptea arte au aratat ca fiecare moment
de inflorire a unei cinematografii nationale a fost in
primul rind un moment de dezbatere pe ecran a ceea ce
au sustinut oamenii unei anumite ﬁrl intr-o anume epocé
istorica. Nici literatura, nici muzica, nici pictura, nici
ziarele si in general nici un muloc artistic sau de infor-
matie nu ne-au dat o imagine mai completd si mai
vibranta asupra Italiei postbelice — asa cum a facut-o
neorealismul italian. Acum vreo zece ani cinematogra-
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Al treilea Festival national al filmului

fia poloneza a trezit pe plan mondial un viu interes pentru
realitatile unui popor care duce o luptd, uneori plina de
« dictii d ! o lupta nobila

ir ina foarte
care are drept cauzad suprema comunismul. Azi cinema-
tografia cehd a devenit unul din punctele de atractie nu
numai pentru critica mondiald ci si pentru: cinefilii din
cele mai diferite colturi ale lumii.

Sint convinsa ca Mamaia va tace s& creasca nevoia
cineastilor nostri de a vorbi despre ceea ce cunosc cel
mai bine, despre ceea ce poate s le faca sa vibreze cel
mai mult imaginatia, despre ceea ce poate s& le pund
in modul cel mai strélucitor in valoare calitétile, despre
zilele vietii noastre. Pentru generatia noastrd nu vad o
muza mai fecundd, nu vad o sansd mai mare de a fi
inteligenti si — mai mult decit inteligenti — intelepti, de
a fi originali si profunzi, decit enoca noastra.

Mamaia, sint convinsd,va fi in acelasi timp_o mare
confruntare a unei insusiri despre care vorbim prea
putin, mult prea putin, despre talent. Pentru ca cinstim
munca, ldud@m rivna, ne place perseverenta, ne induio-
seazd bundvointa, corectitudinea ne dezarmeazi, cul-
tura ne stirneste admiratia, dar in arta pe deasupra tutu-
ror acestor calitati in fata carora ne inclindm pind la
pamint std majestatea sa talentul. In afara talentului
poate exista orice, dar nu arta.

Intrarea tilmului roménesc in marele circuit cinemato-
grafic mai este astazi favorizatd de faptul c& Mamaia,
incepind din acest an, a devenit teatrul unei importante
competitii internationaie, o competitie care inglobeaza
unul din sectoarele céruia i se prevede un loc din ce in
ce mai important in arta moderné: Festivalul internatio-
nal al filmului de animatie. Festivalul de la Mamaia va
alterna cu Festivalul de la Annecy si dacé cele doua
localitati Annecy — Mamaia intrd in constiinta anima-
torilor din lumea intreagé ca cele doud puncte esentiale
ale confruntdrii internationale — acest fapt nu poate
decit s@ ne bucure si sd ne dea sentimentul ¢é o rdspun-
dere din ce in ce mai mare apasé# azi pe umerii acelora
care fac filme, care scriu despre filme si in general pe
umerii tuturor acelora care véd in film un prilej de medi-
tatie.

Ecaterina OPROIU

Conditia
capodoperei

Juriul anteriorului Festival de la Mamaia, care
predd acum stafeta unuia nou, ar putea s& cons-
tate— dacad s-ar Intruni sd analizeze actuala
selectie, cd nivelul profesional mediu este acum
altul, mai inalt. Dac# ne-am intreba deci, care e
cistigul obtinut dupd primele editii si dacd am
céuta un inceput de traditie culturald la Mamaia,
am putea s@ observdm mai intii cd aceastad con-
fruntare colegiald si competitivd totodata a reu-
sit s& afirme prin creatiile de virf un criteriu de
exigenta si sa infirme o serie de lucrdri aflate
sub linia de plutire.

Productia de nivel mediu nu trebuie depreciata,
pentru ca operele de relief si capodoperele n-au
aparut niciodata din senin, ci au avut ca reazem
o Intreag# experientd acumulata pe linia de plu-
tire si un climat de exigenta selectiva si s@imula-
toare. Aparitia capodoperelor si a geniilor nu
tine de miracol, ci este un fenomen de culturd
care se bazeazd pe acumuldri.

Dar, o astfel de bazd, care functioneaza ca
un numitor comun — nu are alt scop decit acela
de a crea posibilitatea manifestdrii unor indi-
vidualitati artistice, dacd nu deja a unor perso-
nalitayi tormate. Dupa ce a anrmat un cri-
teriu de exiaentd si a infirmat lucrérile aflate
sub un nivel mediu, intrecerea ae la Mamaia 1$1
poate propune s& promoveze, aldturi de per-
sonalitatile deja afirmate, o intreagé pleiada dg
individualititi artistice distincte, puternice, ori-
ginale, care sd evadeze din locurile comune -si
sa infirme cenusiul si multumirea de sine a
bunului mestesugar.

Ceea ce as mai dori s& afirme noile editii ale
Festivalului— si o spun cu mihnirea retros-
pectivd a unui presedinte de juriu care n-a
putut s& premieze anul trecut nici un scenariu —
ar fi aparitia unor scenarii inspirate din actuali-
tatea socialistd si legate de traditia noastra .de
culturd, scrise si realizate pe peliculd cu curagul,
seriozi si gravitate: a unor artisti
angaiati cu toatd fiinta lor in dezbaterea celor
mai pasionante si mai dificile probieme ale vietii
omului contemporan.

Horea POPESCU
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Primul Festival international al filmului de animatie

Sensul
unei devize

Inaugurarea Festivalului international bienal al fil-
mului de animatie de la Mamaia si desfasurarea lui in
alternanta cu Festivalul de la Annecy (Franta) va crea
pentru prima datd o ritmicitate constanta a confrunta-
rilor mondiale din domeniul celei de a 8-a arte. Integrat
programelor Consiliului Asociatiei Internationale a Fil-
mului de Animatie, intrind in sfera de interes si a altor
organisme specializate ale creatorilor, producétorilor
si distribuitorilor de filme, festivalul nostru, deschis in
egald masura creatorilor individuali, isi propune s&
stabileascd un nou punct de traditie pe harta vietii
cinematografice contemporane.

Creatori din toate térile producétoare au acum posi-
bilitatea de a realiza anual, la Mamaia sau la Annecy, o
imagine de sinteza asupra evolutiei artei lor, de a reuni
siadiscuta experiente artistice dintre cele mai diverse —
tot ceea ce ofera reprezentativ cei mai de seama autori,
scolile noi, ca si cele de traditie, intreaga multitudine de
formule si curente de real interes.

Desi périnte al cinematografiei, dinaintea lui Lumiére
si Méligs, filmul de animatie a rémas o vreme la periferia
atentiei spectatorilor si criticii, datoritd prea netei sepa-
rédri dintre animatia de agrement, comerciald,si experi-
mentele artistice de lab . Credem cd festivalul
care ci fia si cultura roma & 1l gézdui
este in mdsurd, aldturi de omologul sdu francez, si
sustinA o continuitate de preocupdri in directia crista-
lizérii unei sinteze superioare a mijloacelor de expresie
si a tehnicii noi cu ideile umaniste generoase, capabile
sé dea cautdrilor artistice inovatoare o ‘ampla audienta
in rindurile publicului de pretutindeni.

Este si ratiunea pentru care Festivalul de la Mamaia
si-a fixat deviza: «imaginatia omului in slujba umanita-
tii», definind astfel atit caracterul larg, nelimitativ al
competitiei, cit si spiritul de intens& stimulare profesio-
nald si ecoul pe care arta filmului de animatie 1l poate
avea In lume,

Cineastii studioului «Animafilm» din Bucuresti —
recent infiintat $i cu o productie dinamic, in crestere —
sint bucurosi sd se considere drept gazde ale colegilor
din peste 40 de tari, la o intilnire pe care ne-o dorim de
trainicé utilitate, bogaté In satisfactii si plind de genero-
zitatea lumi a litoralului ian.

Marin PIRIIANU




Agstept si cred ci asteptam  cu totii ca Festivalul

AL [IIl-lea FESTIVAL . NA

A treia confruntare a productiilor cinematografice romanesti
se desfasoarad intr-un climat de intensi cercetare a celor mai
rodnice cdi de afirmare a artei si culturii noastre nationale.

Prilejuind un tur de orizont asupra unui an de truda artistica
si tehnicd, Festivalul noului solstitiu de vari este totodati un
schimb de stafetd, locul unui transfer de experientd, de la un
an la altul, catre etapele viitoare ale evolutiei filmului roméanesc.

n aceastd perspectivd, am invitat pe cistigiatorul Marelui
premiu al editiei precedente a Festivalului, artistul emerit Liviu
Ciulei si pe citiva dintre regizorii concurenti la Festivalul din-
acest an sa ne impartiseasca asteptarile si gindurile inspirate
de cel de-al lll-lea Festival National al Filmului.

Liviu CIULEI

Opera majori

mare eveniment pentru a deveni — doar prin

de la Mamaia si ne ofere, la una din editiile sale cit
mai apropiate, acel Mare Film Rominesc care —
asa cum se intimplid totdeauna in arti — va marca
atit momentul de maturizare cit si linia caracte-
risticd a cil grafiei noastre ionale.

Un astfel de film nu poate apirea «ex machina»,
ca rezultat exclusiv al bunelor intentii, ci el trebuie
sd fie consecinta unei pregitiri minutioase si con-
tinue, a unor eforturi reale de documentare, de
cunocastere, de clarificare, expresie a unei vocatii
autentice, a unei inalte constiinte estetice, a unei
sensibilititi apte s3I situeze pe creator pe linia unei
traditii de culturi.

Astfel se va putea ajunge la acea operd majori fatd
de care si nu mai incercim regretul ci nu se ridici
la bogitia de sensuri si la miretia evenimentului
oglindit. Cred ci nu mi insel daci afirm ci acest
mare film roménesc va fi o operd nemijlocit si pro-
fund legati de unul din momentele esentiale ale
luptei poporului nostru pentru libertate, pentru
implinirea unui nobil crez de justitie si fericire
Dar niciodati o lucrare nu-si poate lua ca «alibi» un

aceasta — o operd de arti. Transfigurarea artis-
ticd este rezultanta unui intreg si laborios proces
de asimilare, de cristalizare, de interpretare —
necesar pentru ca opera respectivi si fie armonioasi
si de sine stititoare, cu atit mai valoroasi cu cit
nu va trida evenimentul evocat, ci il va relieta in
toatd complexitatea lui.

La baza unei astfel de opere majore nu poate si
stea decit o conceptie artistici pe deplin formulati
si originald, atit literar cit si ca realizare cine-
matograficd, purtind adinc pecetea personalititii
autorului. Altminteri filmele rimin la periferia
evenimentelor — in cazul celor de actualitate —
sau pot usor cidea in vulgaritatea unor «suprapro-
ductii» cind e vorba de filmele istorice. Dorim ca
laurii unui viitor Festival National al Filmului sd
incunune, cu toatd strilucirea prestigiului unei
culturi care i-a dat pe Eminescu, Arghezi, Brincusi
si Enescu, un film de puternici sesizare a fenome-
nului descris, un autentic document omenesc §i de
ambianti, toate esentializate intr-un limbaj artistic
contemporan, convingitor si reprezentativ.

Premise

ale

unei

scoli nationale
de film

ION POPESCU
GOPO:

o yocali
comicului

—De la ce sa pornim?

— S4& pornim de la... Dar am sa fac
intli un ocol. Cineva a iesit intr-o zi
din casd si a inceput sa strige in
gura mare: — Oameni buni, am facut
o mare descoperire! Am descoperit
roata! Un trecétor a intors capul peste
umdr si, frd sd se opreasca, i-a spus
condescendent: — Degeaba strigi,
roata a fost de mult descoperita, sint
mii de ani de atunci. Inventatorul s-a
uitat Insd cu compétimire dupd tre-
cétor, zicind: — Bietul om! E/ stie numai
cé roata a fost descoperitd, pe cind
eu chiar am descoperit-o! Dupd aceasta
parabold, pot s& spun ca elementul de
la care putem porni este Umorul.
Toate filmele noastre... dar s& nu por-
nim de la filme, s& revenim mai tirziu
la ele. Aceasta particularitate — omni-
prezenta umorului — este evidentd in
toate creatiile roménesti si ea este mai
frapanta daca ne intoarcem in urma, la
clasici, la folclor si la istorie. Nu numai
Creanga si Caragiale — care sint prin
excelenta umoristi si de la care purced
in mod direct toatd proza si toatd
dramaturgia romaneasca; dar inaintea
lor, cronicarii aveau un umor arhaic,
dar viu, sensibil adesea in intorsatura
frazei. Dacii—se stie cd dacii, in
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batlii, porneau la atac rizind. Hoho-
teau de ris. Romanii au fost infrinti in
citeva lupte, fiindca trupele dacice fi
inspdimintau nu numai prin vitejie, ci
si fiindca erau singurii «barbari» cu
acest straniu obicei. Sau Vlad Tepes.
Ti-ai imaginat vreodatd cum se desfa-
surau in realitate scenele in care turcii
erau trasi in teapa? Acest sistem ori-
ginal de executie nu e caracteristic
prin cruzimea lui, ci prin faptul c& el ii
ridiculiza pe dusmani. Imi inchipui ¢
executiile acestea erau insotite de
urletele de bucurie si de risul sarcastic
al multimii.

— Umorul e totusi universal...

— Nu e adevérat... Sau, dacd e uni-
versal, nu are peste tot aceeasi impor-
tanté si se manifesta la unii doar spo-
radic sau partial. Eu n-am observat
nicdieri in strdinatate spiritul acesta
comunicativ pe care-l au la noi oame-
nii, ¢ind merg in grupuri sau ies de
la o intrunire, de la un spectacol, sau
se afld intr-un hol de teatru. Tot-
deauna fiecare are ceva de spus—
oriunde; este imposibil ca intr-un grup
sa nu fie citiva care sa rida. Existd un
zimbet permanent care insoteste orice
ceremonial, salutul este totdeauna cu
zimbet. Apoi simtul umorului are la
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MAMAIA 66

Mircea MURESAN

traditia culturii nationale

Din selectiile prezentate la cele doua
Festivaluri de la Mamaia de pind acum
si In perspectiva celui de-al treilea,
am impresia cé se pot desprinde, daca
nu niste trasaturi bine definite ale unei
scoli cinematografice proprii, cel putin
citeva directii de dezvoltare, de impli-
nire a acestei ambitii firesti, a acestui
deziderat de cultura nationald. Obser-
vind cele mai bune filme intrate in com-
petitiile trecute, precum si altele mai
vechi, cred cd putem defini macar o
trésdturd comund care sa le sublinieze
valoarea si anume, fiorul epic, sustinut
— si nu-i un paradox — de o reald sen-
sibilitate poeticd. As aminti citeva
titluri: Moara cu noroc, Setea, Tudor,
Padurea spinzuratilor si, mi-as permite,
chiar Réscoala. Sint convins insd ca
mai sint si altele.

Cred cé viziunea artisticd, dramatur-
gia, conceptia personajelor din aceste
filme pot fi comparate cu modelele lor

Filmul

literare, definitorii pentru profilul si
traditia beletristicii din tara noastra.
Se pot descoperi multe puncte de
sprijin comune intre aceste filme si
literaturd, nu numai pentru ca ma]ori-
tatea celor citate sint ecranizdri, ci
pentru ca si filmul,si literatura Tsi afla
sursa in spiritul poporulul format isto-
riceste, de-a lungul mileniilor, pe aces-
te meleaguri, spirit exprimat cu atita
forta in balade, cintece de dor si jale,
in filozofia poporului, in atitudinea lui
fatd de viatd si moarte, fatd de feno-
menele sociale, fatd de natura.

In folclor, omul acestor locuri, de
mare tenacitate si vigoare spirituald,
de indirjitd rezistenta, este raportat
la evenimentele istorice, nu indiferent
si supus, ci in permanentd actiune,
determinind si uneori modificind, in-
fluentind desfdsurarea evenimentelor.
Intre Miorita si Toma Alimos, intre
Mesterul Manole si Gruia nu sint con-

tradictii filozofice ci,dimpotrivd, com-
pletéri firesti ale uneia si aceleiasi
entitati spirituale.

Din pacate, majoritatea filmelor mai
valoroase realizate pind acum sint
ecranizari. Prin urmare, noi nu am adus
inca o contributie proprle suficient de
intensa la integrarea ci

nu gdsesc incéd pasul spre transfigu-
rarea lor artistica. Desigur, o analizi
crmca a acestei snuam descaperlreu
lor sale, ar
care a inceput de mult sv care nu a dus
inca la solutii multumnoare Pérerea
mea este ca si in dezbaterea filmelor
de li ar trebui sa fie abordata

in cultura noastrd nationald si la dez-
voltarea ei pe coordonatele sale spe-
cifice. Ecranizérile amintite evoc& mo-
mente importante din lupta poporului
romén, cu reald fortd artistici. In
schimb, filmele de actualitate, care au
ca sursé de inspiratie evenimente is-
torice nu mai putin ample si eroice,

Lucian PINTILI

Nou,

Festivalul de la ianur

numai o sintezd anuald a celor mai
importante creatii cinematografice ro-
manesti. El reprezintd — sau mai bine
zis ar trebui si fie asa— poate mai
mult decit pind acum, un prilej de
meditatie pe marginea a ceea ce s-a

problema specificului national, care
pina nu demult a fost considerata doar
o chestiune de forma in ica. Cred
ca infatisarea evenimentelor care se
desfasoard sub ochii nostri — poate
fi mai profund conjugatad cu traditia
spirituald de cultura, de filozofie, de
etica, a poporului roméan.

E :

dar nu formal

realizat valoros, inedit sub raportul
cautarii de noi formule de limbaj cine-
matografic, sub raportul energiilor
noastre creatoare investite in primul
rind in aceastd . directie pe care o
socotesc fundamentald. E aproape un
truism cd in cinematoarafia noastrd,

noi alte dimensiuni si prin prisma lui
romanul priveste intregul univers, luna
si stelele. In toate literaturile, in scrie-
rile lui Shakespeare de pilda, existd
aceste motive cosmice, dar referintele
sint de ordin verbal si filozofic, pe
cind la noi ele devin pur si simplu
niste personaje reduse la scard...

— Soarele si luna

Mi-au tinut cununa...

— Da, in Harap Alb soarele si luna
devin martori la nunta finald, ca si
cum s-ar lua de miini si-ar apare
impreund pe cer — e o imagine comica
sinteticd — dind binecuvintare mirilor:
«Soarele si luna din ceriu le ridea»
zice Creangd. E un haz sénétos, nu
distructiv, care guverneaza toate ipos-
tazele spirituale, chiar pe cele dra-
matice. «Dacé e sa dai de pacat, scrie
in altd parte Creangd, si pacatul e
inainte, te grabesti si-l ajungi. Si daca
e in urmd, stai si-l asteptin. A mai
exprimat oare cineva tema destinului
intr-o asemenea formuld de maxima
concentrare si autoironie?

—In ceea ce priveste insid
filmele...

— Ajungem si la filme. Vreau sa
mai spun ca umorul nostru e un umor
in aparentd mucalit, umorul unor

oameni care au trecut prin vremuri
grele — boierii nu prea aveau umor—
si taranul nu putea s facad gluma pe
fatd. Spunea gluma soptitd vecinului,
cu capul intors si sucit. Mai exista
strigaturile, spuse cu semetie in hore
si la petreceri, cind individul se con-
funda cu multimea. E altceva, cu totul
altceva decit umorul, sé& zicem, fran-
cez, care se manifesta in dialog. Sau
decit umorul american, care e un
umor de situatie, de mare dinamism.
Englezii au un umor cu reflexe intir-
ziate, fatd de o actiune alergica, ita-
lienii,un umor de caractere, slavii
un umor de comportament psihologic.
Noi avem un umor, as zice, revendica-
tiv. Hazul roméanului e hazul unui om
care stie ca e stépinul acestui pamint
si stie ce poate, dar in aparentd nu
face decit s& ridice nasul cu putina
13 asupra uni ilui

-—OmuleWI din Scurta istorie are
tocmai un astfel de gest.

— Al observat? El priveste lumea
ferit, pe sub sprincene...

— Dar cu bérbia in piept si capul
intors, ca s impungd, ca un copil
bosumflat...

—Sau care pregéateste o sotie si
incd una cosmicd, fiindcd gluma lui

vizeazd universul sau o intreagd situa-
tie sociald pe care o rastoarnd comic.

—Ca in Sapte arte—unde dino-
zaurii privesc operele omului si
rid sau pling.

— Si apoi aruncd in artist cu pietre
sau il aplauda. Cred de altfel cé acesta
e cel mai bun film din cele patru pe
care le-am facut. Dar ne-am indepér-
tat...

— Dimpotriva.

— Maestrul Victor lliu, intr-o confe-
rintd pe care a tinut-o la Universitatea
populara despre filmele mele de desen
animat si la care am asistat si eu,
zicea ¢ ele au o «filozofie de butonie-
ré». Adica nu una care se cere de-abia
dezvaluitd, ascultatd si apreciatd, ci o
filozofie purtatd la butonierd, ca o
floare, ca o glumd, de colo-colo. Iti
place? O gusti si-ti amintesti de ea,
dacd meritd.

— Sa raminem la filme.

— Trebuie s& stii cd eu nu cunosc
bine lectia asta. De-abia acum ma
l&muresc cu umorul, chiar in timpul
discutiei. Am practicat acest gen de
umor lucrind intii ca ziarist, pe urma
I-am mutat in filme si I-am folosit mai
mult sau mai putin constient. Vorbim
roméaneste, dar ne-am dus la scoald,
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ca sa invatdm limba romand. Adica
de-abia acum incep s&-mi dau seama
care ar fi secretul si ce-ar trebui sa
facem noi, ca cineasti, pentru a trans-
forma succesul dintr-o posibilitate
abandonatd hazardului sau valorifi-
cata din instinct, intr-o certitudine, pe
scard largd. Inainte de Scurtd istorie, eu
facusem alte zece filme pe care imi
place sa le revad, pentru cd in ele
descopar acest instinct, un umor pri-
mar, si mi se pare, de pilda, cd Do/
iepurasi seaména cu Harap Alb. Cu al
zecelea film ajunsesem insd la mar-
ginea unei deceptii. Imi dideam seama
cd nu puteam interesa pe nimeni si
dupd ce am prezentat in 1956 la Kar-
lovy-Vary Fetita mincinoasd, care a fost
la acest festival o nereusitd, am scris
atunci o scrisoare de crunta autoacu-
zare, jurind ci o s& ma rizbun — in
primul rind pe mine. $i m-am rézbunat,
Am inceput s&-mi rid de mine, punin-
du-ma in situatii imposibile. Ficusem
pind atunci filme foarte cuminti si
m-am hotérit brusc sa fac unul rebel.
Dupa citeva filme cu iepurasi si oameni
de zdpada, mi-am luat dintr-o data,
pentru Scurta istorie, un subiect de
maximé generalitate: rolul omului in
univers. Mi-am ironizat apoi neputinta
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acum mai mult decit in oricare moment,
existd o nevoie comund, resimtitd de
cei mai intortocheati si mai ermetici
dintre noi, ca si de producatorii fil-
melor ilariante, de a improspéta limba-
jul cinematografic, conditie de neinl&-
turat a dialogului nostru international.
Este un paradox poate al vietii cinema-
tografice contemporane, dar tendin-
tele cele mai importante de dezvoltare
(ten‘dlntg care merg paralel, se sus-

reciproc, se re-
ciproc si chiar se sustin reciproc) sint:
superproductia de tipul James Bond
si filmul experimental, foarte pur, de
tipul Chris Marker sau Jan Nemec.
Importanti autori incearcs s gdseasca
o cale medie intre fascinatia pe care
un film trebuie s-o producd in mod
natural asupra publicului si gradul de

- experiment, tot natural, pe care trebuie
sé-| contind orice incercare cinemato-
graficé. Cred cé este o cursa ingrozi-
todre acest limbaj cinematografic, o
cursd In care pot cddea deopotrivd
81 cei buni si cei réi. -

‘de a realiza o miscare curgdtoare,
frumoasd, ca aceea din Albd ca zdpada.
Am renuntat la miscarea continua
si am desenat un personaj mai mult
teapdn si nu cautat frumogy Stii de
unde e luat omuletul meu? ¥sa cum e
el — putintel cricénat si cu «talia jos»,
cu picioarele debile, animate parca
de un mecanism? Din pridvorul
ménastirii de la Cozia. E .acolo, in
dreapta, o frescd cu o parabold. Sin-
gura deosebire e cé in fresca perso-
najul are capul rotund. De fapt si eu
desenasem la inceput un omulet cu
cap rotund. Capul s-a turtit cind am
fécut secventa caderii din pom, si
de atunci a rémas turtit. Din fresca pic-
tatd de strdmos am luat si linia groasd
a desenului, culoarea bej-galbui.
Mi-am autoironizat in acest film si
neputinta de a face decoruri frumoase,
in relief, pe mai multe planuri si am
desfiintat decorurile, stilizindu-le,
reducindu-le la o linie simpla.

— Deci prima victima a umorului

— ..am fost eu insumi. Cind a apé-
rut filmul Scurtd istorie, era o situatie
foarte incordatd in lume. Se ficeau
multe experiente atomice. $i in aceastd
stare de tensiune, in 1957, filmuletul
acesta venea parcd si spunea: — Mai

4

Aici intervine insa problema persona-
litétii creatorului. in mod evident, Ne-
mec este influentat de Alain Resnais.
Prelucrarea ideii de timp, inventia cri-
teriului memoriei si stiu eu cite alte
elemente stilistice ale artei lui Alain
Resnais, sint prelucrate fantastic in
laboratorul lui Nemec. Expresia finala
a filmului sdu Diamantele nopfii e vadit
deosebitd, desi puternic inruditd de
cea a lui Resnais. Influente se pot des-
coperi dupd parerea mea la tot pasul
si in Pédurea spinzuratilor. Dar cea mai
mare parte dintre ele sint perfect asi-
milate structurii somptuoase, baroce
a lui Liviu Ciulei (la el barocul e un
mod de exprimare extrem de sincer,
de pur, de organic). $i Velea e influen-
tat de Preda, dar totul se rdsuceste,
se metamorfozeaza In el; iar explozia
finala e alta.

Cred ca din punct de vedere artistic
sint doud conditii pentru atingerea
unui nivel inalt al cinematografiei (ca-

de limbaj): existenta unor personalitéti
definitive, cardinale, si un climat fa-
vorabil, izvorit dintr-un efort comun,
dintr-un ideal estetic comun, din cri-
terii comune. In ciuda unor talente
viguroase pe care le avem, nu cred ca
putem spune cé aceastd primé con-
ditie—cea a personalitatilor — este
achitatd. Sub raportul unitatii de efort,
de criterii si de idealuri, se semnaleaza
1n ultimul timp cele mai Imbucurétoare
fenomene. Incepe mai mult ca oricind
pind acum s& se inchege un front
comun in care oamenii sint adunati
destul de neierarhizat si destul de
amestecat, dar totusi un front comun
izvorit dintr-o convingere comund —
aceea cd trebuie rascolit totul si in-
ventat ceva nou ca limbaj cinemato-
grafic.

S& nu_ fim ins& excesivi; pasiunea
pentru a fi uman trebuie sa se reazeme
pe blindete; e destul loc si pentru

racterizatd in primul rind prin 1t

copii, fiti cuminti, rostul omului e
altul — sa semene flori pe toate plane-
tele... Atunci am avut impresia s¢
am descoperit o cheie, care se putea
traduce in cuvinte cam asa: abordeaza
teme foarte serioase, spune-le cu un
aer mucalit, dar in asa fel incit, atunci
cind ele ajung la spectator, acesta sa
le simtd continutul lor profund. S$i
azi, cind se scrie despre desenele
mele animate—cind se mai scrie,
fiindca multi au uitat cé ele au aparut
inainte de a fi intrat in arena Vukotic,
Mimica si ceilalti colegi iugoslavi si
polonezi — se spune «Gopo, cu umo-
rul lui particulam. Acest umor se
manifestd de altfel in toate filmele
noastre, chiar in cele intens dramatice,
$i eu simt ca el vrea sa izbucneasca
cu stralucire si multi dintre noi nu-i
acorda atentie. Am fost cu filmele
noastre peste hotare si pot sd aduc

drturie ¢ o peliculd ca Bdietii nostri
le Gheorghe Vitanidis a avut un mare
succes in Uruguay, cum a avut Pe
raspunderea mea de Paul Calinescu
in URS.S.

— $i Directorul no‘ru. de Jean
Georgescu.

— Jean Georgescu, Paul Calinescu
au si demonstrat ca pot face filme
comice — si Geo Saizescu si Gheor-

lulian MIHU

Pornind de la cele doud Festivaluri,
n-ag putea si precizez directiile de dez-
voltare a cinematografiei romdnesti.
As zice mai degrabi — dar acest lucru
e cunoscut de toatd lumea — ci se pro-
fileazi unele personalititi. Cele mai mul-
te, regizorale. La festivalul anterior de
la Mamaia, dupi cum s-a observat, nu a
fost considerat apt pentru premiere
nici un scenariu. Ultimele luni insi au
permis §i aparitia unor scenaristi mai
certi. 1-as numi pe Eugen Barbu, de
pild, mai pugin constructor, dar extra-
ordinar dialoghist si stimulator al dra-
maturgiei de film si mulgi tineri cu o
intuitie cinematografici formidabild. Nu-
me n-am si dau inci, decarece ei mai au
de invitat cite ceva din tehnica unor
talente mai versate, ca Titus Popovici si

ghe Nagy, cu ultimul sau film, Vremea
zépezilor, pe care eu il socot surpriza
anului, si Haralambie Boros, si Gheor-
ghe Turcu. Astept cu mare nerabdare
o comedie ficutd de Liviu Ciulei si
sint convins cd ar fi foarte interesanta.

— Lucian Pintilie...

— Lucian Pintilie si lulian Mihu—
toti au umor. In fiecare din filmele
noastre existd un anumit zimbet gene-
ros pe care uneori il ascundem.

— Poate o practicd mai largd a
comediei ar elibera si filmele dra-
matice de incrincenare, de un anu-
mit d i static, d
strativ.

— E curios si de fapt poate si firesc,
cé preferinta pentru umor si vocatia
reald a comicului o insotim cu o oare-
care subapreciere a genului — un fel
de autoignorare. In portofoliile redac-
tiel de scenarii, comediile sint cel mai
slab reprezentate. De fapt nici nu
existd, in productia studioului, un capi-
tol rezervat comediei.

— S-au ficut comedii muzicale...

— Se cunosc... Ele ies In afara aces-
tei discutii.

— Dar existd preocuparea de a
cultiva constant grupuri de regi-
zori, in anumite directii tematice,
de gen sau stilistice?
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Pe cind

o comedie de factura moderna?

Al Ivan Ghilia, in care eu cred foarte
mult.

In sfera tragediei si chiar a comediei
de traditie s-au ficut citeva filme cu un
continut si o formi foarte atrigitoare.
Operele ciutitoare de noi cii sint insd
mai putine, iar in domeniul comediei si
al satirei lipsa lor se simte si mai acut
(Gopo nu se va supira, sper: pentru
mine el este un clasic §i nu numai al
animatiei...). Poate pentru ci mi gindesc
mult la comedie, in ultima vreme sint
convins cd aici vom gisi mai usor un
teren de comunicare cu publicul, foarte
iubitor de acest gen de arti. Avem obli-
gatia s folosim bogata sursi a comicului
rominesc, mai ales astizi, cind comedia
s-a infiltrat subteran si pe fati in sferele
tragicului sau ale satirei, perturbind

— Nu existd grupuri, existda numai
cupluri de regizori: lulian Mihu-Manole
Marcus, Gheorghe Nagy-Aurel Mihe-
les. Nu existad grupuri de 3—4—5 regi-
zori, cu sentimente apropiate $i convin-
geri artistice comune, regizori care s&
spund: — Noi avem urméatoarea con-
ceptie de artd sau metoda de lucru si
luptdm impreund pentrua o pune in
valoare. Sintem 5 si cel putin unul din
noi va reusi! Cinci regizori care sd
militeze toti, de pilda, pentru comedia
cinematograficd nationald, pentru o
scoald de film comic...

— Poate ci interesul latent al
regizorilor ar fi mai lesne stimulat
printr-o preocupare de ordin artis-
tic, mai intesd si mai sistematica,
din partea studioului insusi.

—Cred ca s-ar putea produce o
oarecare canalizare a preferintelor
regizorilor. Mircea Drégan e interesat
de filmul istoric. Alaturi de el pot fi
Sergiu Nicolaescu, Lucian Bratu si
altii. Comediile ii pasioneazd, cum am
vézut, pe mai multi, drama psiholo-
gica cu rezonante sociale ii preocupé
pe Liviu Ciulei, pe Victor lliu... Eu
sint oarecum separat— poate mai
apropiat de lulian Mihu, desi filmele
noastre sint foarte diferite. Eu ma
aflu acum in filmul cu actori in aceeasi

CLE S T Iy

u~_uu_
31

PTe

W=

rRcEhe

2S238852RERTRLS5R




foarte

nediei
cu un
toare.
it insd
diei si
i acut
>entru
mai al
indesc
e sint
or un
foarte
n obli-
nicului
media
sferele
urbind

A R MR e B T

numai
fanole
Mihe-
5 regi-
onvin-
are sd
2 con-
icru $i
ine in
wil din
are séd
media
itru o

nt al
mulat
artis-
atica,

uce o
intelor
eresat
pot fi
atu i
Jm am
iholo-

T

we -

e

WS WNS W

J

canoanele stabilite. N-o si uitim ci si
aici substanta dramaturgici este atot-
stipinitoare, n-o si ne ferim insi de
exprimarea absurdului umorului negru,
de forma extravagantd, in exprimarea
acestei dramaturgii. Comedia iti di drep-
tul si conturbi pina 51 montajul eisen-
steinian, atit de ferm inrddicinat in cine-
matograf: creind alte legi, proprii fiecirei
opere in determinarea si imbinarea foto-
gramelor in miscare.

S4 fim fericiti cd avem mari actori de
comedie §i ¢i umorul este realmente
caracteristic poporului nostru. Ce poate
fi mai sublim, mai atrigitor si mai difi-
cil in acelasi timp? Daci doresc cu mai
multd sinceritate ceva Festivalului de la
Mamaia, acum §i in viitor, este si valo-
rifice prin filmele sale acest filon esen-
tial al culturii romanesti.

céutare cum eram in 1956 cu desenul
animat. Oricum, ceea ce vreau sa spun
in Incheiere — in cadrul acestui ciclu
de convorbiri despre premisele unei
scoli natlonale — este c& gésesc foarte
lor in sus-

tinerea unor mar: ldel, a genurilor
preferate, a unor directii stilistice, efor-
tul de a ne descoperi reciproc afini-
tati, gruparea in jurul maestrilor —
fiindca modernizindu-ne, devenim co-
pii teribili si uitdm c& avem de la cine
invéta. Victor lliu e plin de intuitii si
idei clare, originale, in privinta naturii
specifice a artei filmului si a filmului
romanesc ca scoald nationalé in deve-
nire. Jean Georgescu e de asemenea
unul din maestrii nostri. Eu fi sint foarte
recunoscétor, nu numai pentru cé el
a fost primul care a prezis Premiul
de aur care mi s-a atribuit la Cannes,
dar si fiindca am Invétat de la el, inca
de pe cind lucra Noaptea furtunoasé si
eu Ti lipeam mustata lui Beligan si
puneam luminile pe platoul din fosta
stradd Wilson.

— Nu credeti deci in destinele
solitare.

— Nu, in cinematografie — de unul
singur, nu se poate.

Convorbire realizati de
Valerian SAVA

Dinu COCEA

Cred céd trebuie 'pornit, abordind
bl cdilor de a fil-
mului istoric roménesc, de la lntre-
barea daca filmul istoric are si potente
artistice reale. Pun aceastd intrebare
deoarece au existat discutii in care unii
sustineau c& filmul istoric ar avea
doar o functie cognotiva in sine, di-
dacticd sau spectaculoaséd si foarte
putine tangente cu realizarea artis-
. Dezbaterea, Imi permit s& cred,
este usor de ldmurit. Prin pilde. latd
doar trei: Hamlet si Henric al V-lea
si mai recent filmul Becket. Festi-
valul de la Mamaia si-a creat un bun
inceput de traditie, premiind de la
intlia sa editie un film istoric de cali-
tate: Tudor.

Problema trebuie privita din unghiul
pozitiei fatd de erou. Nu eroi in zale,
cu muschii tari, care stiu sd stea
frumos In sa (fdrd s& exclud nici
aceste atribute), ci eroi ginditori. In
asta constd adevdratul eroism, din
asta deriva personalitatea eroului In-
fatisat. Adevérata valoare artisticd a
unui film istoric constd in aceea ca
sistemul de gindire a personajului
analizat are corespondente cu proce-
sul de gindire a spectatorului de azi,
se identifica cu idealul etic al acestuia,
poate constitui un exemplu demn de
urmat.

Nu cred, In schimb, in butaforie,
peruci si bérbi, In costume greoaie
(sau nu) si culori strldente. nu cred
in valoarea artisticd a unui film care

milioane in fi tia impu-

At i recuzita p Aceste
scene, pur exterloare. au in general
un randament artistic nul. Dup& cum
specificul national in filmele istorice
nu rezidd in elementele de decor sau
de costum, ci in structura psihica a
personajelor, In modalitatea lor de a
gindi sau a reactiona. Patriotismul nu
se afld exprimat in fraze bombastice,
dupé cum nici In dragoste declaratiile
nu cintiresc cel mai greu.

Cit priveste filmele istorice roma-
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La al treilea festival
| mamaian, aldturi de
£ . filmele Rascoala de
. Mircea Muresan, Du-
 minicé la ora 6 de Lu-
' cian Pintilie, Procesul
. Alb de lulian Mihu si
. Haiducii de Dinu Cocea

concureazd trei filme

inedite: Faust XX
. (foto1)de lon Popescu
- Gopo, Tunelul (foto 2)
. coproductie romaéno-
- sovieticd de Francisc
5 Munteanu.

Viadimov si Francisc
Munteanu si Vremea
| zépezilor (foto 3) de
| Gheorghe Nagy, dupi
© un scenariu de Finus
| Neagu si Nicolae
. Velea.

| |
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Contemporaneitatea filmului

istoric

nesti pe care dorim s le salutdm la
vlltoarele confruntéri mamaiene, este
hotérirea ci

fiei noastre de a realiza o serie de pro-
ductii care s compuni o epopee na-
tionald. Totodata trebuie, cred eu, s&
avem mare grija $i sd nu ne lisim
influentati de genul superproductiei,
care cautd spectaculosul de dragul
spectaculosului, in dauna ideii de baza
(dacé aceasta existd). Cu atit mai mult
cu cit un film despre o anumita epoca
se face o datd la foarte, foarte multi
ani si nu avem voie sa-| tratdm super-
ficial, exterior sensului real al eveni-
mentelor, pentru cd ne vor judeca nu
numai dar si g

tiile viitoare.

Opinii consemnate de
Rodica LIPATTI
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va i la

| MAMAIA!

Fiecare festival aduce cu sine o surprizd, o reve-
latie, un «cevay care-l deosebeste de toate cite au
fost pind atunci si-| fixeazd in timp si in memoria
participantilor. Mamaia '66 va deveni, se pare,
«Festivalul acela cu multe surprize actoricesti».
Spun multe si nu exagerez, pentru cd nu e vorba |
de una sau doud. Fiecare film din festival va aduce |
cu sine cel putin revelatia unui actor, cel putin o
prezentd neasteptatd. O prezentd care, inmultitd
cu numdrul filmelor prezentate la Tribuna Pelica-
nului Alb, va face ca soarele bunei dispozitii sd
strdluceascd din plin si sd inlocuiascd la nevoie
absenta celui obisnuit. $i pentru ca totul sd nu pard

Marga Barbu

Gina Patrichi

The,
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o simpld figurd de stil, trebuie sd spun cd s-a
intimplat ceva cu actorii nostri de film. Ceva pozi-
tiv si imbucurdtor. Poate s-au maturizat unii, poate
altii si-au descoperit genul sau au fost descoperiti
dupd indelungi si de tot felul experiente. Intre ei
i regizori a inceput (in sfirsit) sd circule fluidul
acela «fdrd de care nu se poate», al intelegerii
reciproce. Regizorii au cdpdtat un ochi in plus. Un
ochi artistic cdruia pare sd-i pese mai putin de
ovalul fetei nu stiu cdrei actrite si mai mult de
expresivitatea unei priviri. Mai putin de zimbetul
«sdndtos» al unui actor si mai mult de prezenta lui,
de personalitatea lui, de puterea emotionald pe care
este sau nu este in stare s-o aducd cu sine in fatd
aparatului de filmat. Un ochi care stie sd aleagd
si sd pund unde trebuie pe cine trebuie. La drept
vorbind — nu pentru cd ocazia este festivd si in
asemenea ocazii nu-i frumos sd critici — la drept
vorbind deci, si scenariile noastre, adicd ceea ce
s-a oferit spre interpretare actorilor, au avut in
anul acesta o pasd bund. A fost ceea ce se numeste
un fericit concurs de imprejurdri care ne-a oferit
prilejul de a pomeni azi la Mamaia cuvintele
revelatie si: actoriceascd, intr-o aldturare fdrd
dubiu. Ceea ce ne oferd prilejul sa scriem frumos si
cu entuziasm despre prezenta actorului la Mamaia,
despre soare etc. Si pentru cd orice pe lumea asta
trebuie arg , vom arg in ordine
alfabeticd:

*

Marga Barbu: Dupd o pauzd destul de lungd de
la Vultur 101 la Procesul alb, ochiul acela regizoral
s-a deschis aproape simultan la trei creatori:
lulian Mihai, Geo Saizescu si Dinu Cocea. Marga
Barbu a devenit rind pe rind Marta, dansatoarea
de bar in Procesul alb, Irina in La portile pimintului
si hangita din Haiducii. Trei roluri dintre care doud
diametral opuse: necredincioasa si banala sotie de
geolog din La portile pamintului si Anita din Hai-
ducii, personaj de mare spontaneitate si frumusete
sufleteascd. $i iatd revelatia: dupd pauza aceea
lungd, Marga Barbu ia contact cu filmul nu la
temperatura cdldutd si timidd a corectitudinii, ci

intr-un fel de explozie venitd la capdtul unei lungi
experiente, la capdtul unui contact neintrerupt cu
filmul. Interpretdrile ei — mai ales Marta si mai
ales Anita — ard de temperament, de energie in-
delung adunatd. Marga Barbu pare cd joacd pentru
toti anii in care n-a fdcut film. Joacd cu pasiune,
cu sinceritate, cu seriozitate. Incercind sd stdpi-
neascd incertitudinile si emotiile, incercind sd-si
cunoascd toate posibilitdtile, sd si le exploateze fdrd
crutare. Revelatia Marga Barbu s-ar putea numi
victoria pasiunii pentru film si a perseverentei.

*

Si iatd altd surprizd: Gina Patrichi. Dupd Roza
— acel personaj ambiguu, din Pidurea spinzura-
tilor, aparent superficial, in fond total dezechilibrat,
depeizat — rolul subtil si grav din Procesul alb:
cintdreata de bar. Un rol aflat la polul opus Rozei.
Un rol de femeie echilibratd, constientd, de om tare
pe care te poti bizui. Este, fard indoiald, o altd Gina
Patrichi. Profundd, gravg, cu o prezentd scenicd
deosebitd, cu jocul modern, sobru si incdrcat de
dramatism. As indrdzni sd spun, mai realizatd, mai
aproape de ea insdsi in acest rol de micd intindere
decit in Pidurea spinzuratilor. Gina Patrichi aduce
cu sine la Mamaia, o datd cu surpriza unei cintdrete
cu vocea vibrantd si plind de atmosferd si revelatia
deloc lipsitd de importantd a schimbdrii de registru
actoricesc. .

*

Irina Petrescu. Dupd tot felul de adolescente,
cu codite sau fdrd, cu pdrul desplem. cu picioarele
goale (si expl in cu ghiozdan sau
fdrd ghiozdan, iatd o noud Irind Petrescu Anca din
Duminicd la ora 6. Tot adolescentd (pentru cd
soarta actritelor sub 25 de ani este, se pare, pre-
tutindeni,sd joace roluri de adolescente), dar de cu
totul altd facturd. De cu totul altd vibratie. Dia-
pazonul Ancdi vibreazd in major, iar ecoul lui
ajunge pe tdrimul tragicului. $i iar md intorc la
ochiul acela regizoral... Irina Petrescu a avut si putin
noroc cu Pintilie care a stiut sd vadd, sau poate sé
intuiascd, teritoriile ate incd ale tal I

Irina Petrescu

llarion Ciobanu




lurie Darie

ei. $i a mai fost un ochi acolo. Cel al operatorului
Sergiu Huzum. Pintilie a vdzut-o pe Anca in Irina
Petrescu, Huzum a fdcut asa incit s-o vedem si noi.
A filmat-o intr-o lumind crudd — faimoasa lui
lumind de mercur — si in lumina aceea, fata
actritei nu are netezimi de faiantd, ci pori de piele
omeneascd, asperitdti, respird o datd cu ea chinul
§i durerea, se ofileste si moare o datd cu ea. Nu
stiu dacd se poate spune cd Irina Petrescu si-a
schimbat genul. As spune mai degrabd cd si l-a
implinit, cd si l-a gdsit intreg, dupd ce-I consumase,
pe bucdtele, in Striinul.

*

Tot de gdsirea, de implinirea genului, tine si reve-
latia llarion Ciobanu, in Petre Petre din Riscoala.
Actorul cu o cutd incdpdtinatd intre sprincene dea-
supra unor ochi de copil, cu zimbetul neasteptat de
senin si timid, a fost ani de zile intrebuintat in
roluri care se potriveau infatisdrii sale fizice. Tre-
buia un incdpdtinat, un recalcitrant, unul mare si
violent — era chemat llarion Ciobanu. Sau un tip
naiv, dar de bund credintd, nu tocmai istet, dar
pozitiv? Tot llarion Ciobanu. Muresan I-a distribuit
in Petre Petre si dintr-o datd posibilitdtile pind
atunci aparent limitate ale actorului s-au deschis
ca un evantai. A apdrut un Ciobanu grav, mocnit,
cu priviri in care se mistuie o lume nemdrturisitd
de dureri si de pasiuni, vibrant si atent la fiecare
undd pornitd spre el. Cu masivitatea fizicd pentru
o datd in acord cu cea interioard: cu intensitatea
sentimentelor, a trdirilor dusd pind la capdt, cu o
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Amza Pellea
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intelepciune adincd de tdran atent la rdsuflarea
pdmintului. Un actor capabil sd trdiascd in pielea
personajului sdu, capabil sd devind una cu el, sd
trdiascd si sd moard o datd cu el.-

*

Si mai surprinzdtoare va apare la acest festival
transformarea lui lurie Darie. lurie Darie, junele
prim al cinematografiei noastre, ani de zile ndpds-
tuit sd zimbeascd frumos, sd fie vesel si fdrd griji
ca pasdrea cerului. O datd, intr-un interviu, spunea
cit de tare isi doreste altceva. Cit de tare i-a ajuns
sd fie june prim. Si iatd-l la Mamaia cu doud roluri
serioase. Matei din Procesul alb si Wagner din
Faust XX. Aproape cd mi se pare simbolicd trans-
formarea pe care eroul sdu din Faust XX o suferd,
dinspre superficialitate spre gravitate. latd deci cd
lurie Darie nu era sortit sd moard june prim! Cd
are toate datele unui actor matur, in stare sd inter-
preteze roluri mature. Cd i se potriveste de mifiune
seriozitatea, zimbetul ironic sau trist, privirea gravd.
concentrarea sau emotia. | se potrivesc sentimentele
puternice de dragoste sau de urd. | se potrivesc per-
sonajele profunde sau complicate, situatiile grele
si complicate de o mie de ori mai bine decit i se
potriveau rolurile de fluturas amoros. S-ar putea
spune cd lurie Darie abia acum este actor de film.
Acum, la Mamaia '66.

*

Si iatd incd o surprizd de facturd putin mai deo-
sebitd: Amza Pellea la primul sdu rol de mare
intindere. Existd prejudecata cd actorii cu o fizio-
nomie iesitd din comun sint destinati rolurilor episo-
dice (probabil pe argumentul cd fizionomia lor deo-
sebitd va face ca rolul sd se retind). Amza Pellea
are o astfel de fizionomie drept care i-a fost dat sd
apard in rolurile mai mult sau mai putin episodice
din Setea, Tudor, Neamul Soimirestilor etc. Rolul
traddtorului Sirbu din Haiducii si-a gdsit in Amza
Pellea interpretul cred cd in egald mdsurd in care
Amza Pellea si-a gdsit in Sirbu personajul istoric cel
mai apropiat fizionomiei sale. Amza Pellea joacd
aproape totul din ochi. Cu acea privire care devine
rind pe rind rea, crudd, vicleand, infricosatd, umild,
trufasd, violentd. $i nu intr-o aparitie de cinci
minute, nici de zece. Nu intr-un personaj care apare
la inceput ca sdé dispard la urmd, ci intr-un mod
desfdsurat pe lungimea unui film, gindit in evolutia
lui de la un capdt la celdlalt, tinut in mind si stdpinit
fdrd un moment de scddere a tensiunii, fdrd nici o
pauzd de inspiratie, ca intr-o rdsuflare, ca jucat de
la un capdt la celdlalt pe scena teatrului. Nu
intimpldtor insist asupra respiratiei de alergdtor de
cursd lungd a lui Amza, ci pentru cd, nu 0 datd
ni s-a intimplat sd regretdm respiratia scurtd a unui
actor intr-un_rol principal. $i pentru cd pe bucdtele
€ mai usor. Intregul insd nu iartd. lar Amza Pellea
a trecut cu brio proba intregului.

*

Lista actorilor care vor aduce cu ei atmosfera
aceea inseninatd de care vorbeam e foarte lungi.
S-ar mai putea semnala debutul Elisabetei Jar din
Haiducii, un debut promititor in adeviratul sens
al cuvintului si cu toatd seriozitatea, Toma Caragiu
care creeazi un superb Rispopit — cel mai fru-
mos rol pe care |-a creat in film (si nu se supere
Procesul alb, dar asa este). S-ar mai putea vorbi
despre lon Besoiu, la fel de bun cunoscitor al
meseriei sale in rol de boier ca si in rol de hai-
duc, despre artistul poporului Nicolae Secdreanu
care creeazi un tip de boier fanatic cum n-am
intilnit incd in filmele noastre. Despre debutul
plin de sigurantd si maturitate al tinirului Dan
Nutu in Duminicd la ora 6, despre sensibilitatea si
dramatismul interpretirii Monicdi Ghiutd din
Vremea zdpezilor si despre George Constantin,
atit de perfect in rolul siu din Procesul alb, incit
iti creeazi binuiala ci ar mai fi jucat, fird stirea
noastrd, in multe, foarte multe filme. Lista s-ar
putea continua dar tot n-am evita riscul de a
omite pe nedrept foarte multe talente vechi sau
noi, d perite sau red perite in filmele
realizate anul trecut si prezentate anul acesta
la Mamaia. Un lucru incepe si devini foarte
limpede: nu ne mai putem plinge c¢i nu avem
actori de film. Avem. $i atit de multi si atit de
dintr-o dati, incit nu invidiez de loc sarcina
Juriului de la Mamaia!

Eva SIRBU
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PRIMUL FESTIVAL INTERNATIONAL

AL FILMULUI DE ANIMATIE

MAMAIA 66—

Unde Tncepe si unde sf|r$e$te

anlmatla"

ﬁe la Hubley §i McLaren, la Borowczyk,
Dunning sau Urbanic s-a produs in ultimii ani
o adeviratd revolutionare a limbajului cinema-
tografului animat si au fost create nu putine

filme de o mare frumusete, intr-un stil cu totul
nou. Niciodata aceast¥ artd n-a-cunoscut o mai

plozie de inventivi sub rapomll

expresiei: stilizarea desenului pind la semn §i
abstractie purd, pirdsirea procedeelor menite s
dea iluzia migciirii continue si inlocuirea lor cu

. datth «a: imaginil p e

v A

UN «CLASIC» AL
GENULUI PREZENTAT
PE_ECRANEL OAS.
TRE: ABE LEVITOV CU
Parisul vesel.

figurilor direct pe peliculd, folosirea foto-monta-
jelor i ilustragiilor decupate, a pipusilor, a
acelor cu gimilie dispuse pe un ecran deforma-
bil, a obiectel care se peazdd treptat ca s!
dispari partial sau i 1, a umbrelor chi

Ce-1 ingrijoreazi atunci pe criticul francez André
Martin si-l face s¥ se intrebe in numirul din

https://biblioteca-digitaIa .ro

«CAPRICIILE» LUl
NE MO.

doamnei i damnului
abal.

«Cinéma ’65» inchinat animatiei dac insusi viito-
rul genului nu sti sub semnul intrebiirii? Ne-
linigtea lui izvordste din constatarea ci toate
aceste noi procedee tind in mod paradoxal spre
ceva contrar animatiei. Se simplificy, se reduce
si pind la urmi aproape dispare miscarea, in
sensul comun pe care ne-am obignuit si i-1 dim.
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Filmele lui McLaren pe motive de vechi cintece
populare Cu barca (1945), Sus pe munte
(1946), Gdina cenusie (1947) trideazi aceastd
orientare. Ele sint mai degrabi ilustratii (e ade-
virat, splendide!) decit opere ale celei de-a
;aptea arte. Animatia lor e adesea pur grafici.
n desen se schimbi pe nesimtite tonul culorilor,
se aprind anumite linii, apar motive suprapuse
cu o tulburitoare incandescentd, care sugereazi
transparenta materiei. Sentimentul este totusi ci
risfoim un admirabil album si nu cd asistim la
magia ci fului, Chiar Mozaic (1965),
unul din filmele cele mai noi si mai strilucite
ale lui McLaren se rezumd la o aranjare mereu
diferitd a patru e)cmente, care divizate, grupatc

§i colorate in moduri 1
rind pe rind, formc plasnce fascinante prin
inventivitatea d ivd si lor

ticd absoluta. Inaintea noastri nu avem ins¥ decit
o pinzi de Mondrian pusd in ecuatie §i adusi
apoi, genial, la toate variantele ei posibile. Un
asemenea tip de animatie discontinu#, staticd
tinde si devind dominant in ultima vreme si se
intilneste la cei mai inzestrati creatori, adesea
mai mult plasticieni ca Lapoujade, Dunning,
Mimica, Borowczyk, Peter Foldes s.a., decit
cineagti. Am vizut de curind Litera M a cehu-
lui Brdecka. Filmul ilustreazi foarte bine obser-
vatia lui Martin: pe tema unei vechi legende
medievale se creeazd o suiti de enluminuri
superbe, dar pe care le insufletesc doar citeva
rare migciri hieratice de siluete decupate, umple-
rea cu aur lichid a anumitor suptafc;e i schim-
barea culorii fundalului prin dri sau
lumindri lente. Animatia e amenintat¥ si devind
o tehnicd superioard de ilustrare!

CINEMATOGRAFIA E MISCARE!

Observatia lui André Martin atrage atentia
asppra unei probleme care implici fatal insusi
specificul artei cinematografice. De ce ne-ar
trezi ingrijorarea o asemenea evolutie? Desfatd
ea oare mai putin ochiul, nu incintd spiritul?
De ce, urmirind astfel de imagini incintitoare,
ne-am surprinde un regret secret dupa ispravile
lui Felix Cotoiul sau ale lui Mickey? Rispun-
sul nu e greu de dat. Cinematograful in-
seamnd inainte de orice miscare. «Cind
fratii Lumi®re au vrut si demonstreze va-
loarca miraculoasei lor inventii — spune René
Clair — n-au prezentat pe ecran un peisaj mort
sau un dialog intre doud personaje mute: ei
ne-au dat Sosirea unui tren, O sarja si Stro-
pitorul stropit care a fost pirintele filmului
comic» (Réflexion faite). Ideea de miscare a
devenit treptat mai subtili. Nu numaidecit
urmdriri, fugi, tumbe, cavalcade, ci gesturi in-
circate cu tensiune sufleteascd, mcordén de
situatii, ciocniri dr: Mai mult, dep i
ale obiectivului, mériri sau micsordri de planuri,
ritmuri introduse prin montaj. Migcarea a rimas
insd mereu in toate acestea insusirea principald,
proprie a imaginii cinematografice. Nu o succe-
siune de tablouri — si aceasta e distincfia pe
care ne-o ingiduie si o intelegem mai bine ani-
matia, ci o insufletire reald a ecranului. Cinema-
tograful ¢ poezia materiei in miscare, infitiata
astfel, cum nu o poate face nici pictura, nici
sculptura, nici literatura sub o formd directi,
intuitivd. Figurile se pot simplifica pini la semne
in animatie (ceea ce nu e realizabil in filmul
cu actori). Dar ca ele si trdiascd, si se miste
efectiv cu intreaga vibratie a materiei insufletite,
aceasta e¢ o conditie, fird indeplinirea clreia
aducerea lor pe ecran din paginile cirgilor sau
albumelor de reproduceri isi pierde orice justi-
ficare artistici. Exemple fericite sint chiar anu-
mite filme abstracte ale lui McLaren ca Blinkity
Blank (1954), agitatie bufond de bucle, puncte
si figuri schematice fosforescente intrate intr-o
metamorfozi nebuneasci sau Rythmetic (1956),
animare dramatici si ironicd de calcule mate-
matice cu cifre enervate, incipitinate sau ari-
viste.
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Tot René Clair spunea ci a fost o eroare
serioasd a se considera prea devreme cinemato-
graful drept o artdl. «Dac n-ar fi fost tratat decit
ca o industrie, arta insisi ar fi avut de cistigat.
Automobilele moderne ar fi cipitat frumoasele
lor forme lungi, daci constructorii lor s-ar fi
gindit si le incarce caroseria cu ornamente
inainte de a se gindi s# le faci si meargd repede?»
( Réflexion faite ). Din picate, rationamentul
acesta seducitor nu se verifici in evolutia ani-
matiei. Imobilismul sau migcarea mecanici sim-
plificat¥ — constatd André Martin — sint toc-
mai efectele industrializirii. Procedeele noi de o
extraordinard inventivitate, descoperite in ani-
matie, tind si faci fagd comenzii uriase pe care
i-o fac genului azi televiziunea i reclama
comerciald. Aici, ieftinirea costului executiei
unui film si a timpului cerut pentru realizarea
lui igi spun un cuvint dur i imperios. Procedeele
traditionale (desenul am#nuntit imagine cu ima-
gine) presupune mari ateliere, cheltuieli enorme
de munci imi si timp. Decupajul, miscarea
sacadati, tesuturile plastice, vibratiile, deplasarea
citorva figuri simplificate la maximum pe de-
coruri imobile ca in Mérul lui Dunning
se infliptuiesc cu mijloace mult mai ugoare. Dar,
pind la urmi, suferd ceea ce s-a numit «the full
animation» (animatia completd). Fird ea, chiar
bazati pe procedeele noi, sintetice, rezumative,
nu e posibild nici atacarea unor teme mai sub-

. stangiale. Rezultatele sint in cazurile cele mai

fericite niste metafore, sau evensual simboluri.
O oper# artistici majord se compune insd din
integrarea acestora intr-un intreg sistem. E ne-
voie pentru aceasta, chiar cind lucrurile se reduc
la o paraboli, de o naratiune ca in Of Stars
and Men (Despre stele si oameni) de Hubley,
ca in Labirintul (1962) lui Lenica sau ca in
Scurta istorie (1957) a compatriotului nostru
Gopo Si cine si o faci in spm( cu adevirat

fic, decit mi ea ? Fird ea, Lenica
ar rimine cu admirabilul siu Labirint la o
simpl¥ sugestie de mister, continuti in desenele
Iui Max Ernst §i n-ar reusi si ne istoriseascd o
aventuri atroce despre posibilitatea dezumanizi-
rii unei lumi printr-o tehnici dementi si desper-
sonalizatd. Ce si mai spunem de Hubley, care
are curajul si discute problemele capitale ale
stiintei moderne in formidabile imagini cosmice?

CHIAR ACOLO UNDE LIPSESTE, RI-
GOAREA TREBUIE INVENTATA!

Remarcile lui André Martin asupra unui
impas actual al cinematografului de animatie
imping gindul ciitre observatii cu o sferd este-
tici §i mai largd. Arta are nevoie — cum atriigea
atentia Valéry — de o rezistend a materiei cu
care lucreazi. O prea mare plasticitate nu-i di
prilej spiritului si se incordeze, si organizeze
formele cu o economie si o rigoare indispensa-
bild autenticei creatii. Statuile nu se fac din
plastilin, ci din marmori. Petrarca, Shakespeare
au sipat in piatra durd a sonetului. Dante §i-a
scris Divina Comedie in regimul sever al ter-
tinelor. Fatd de cmcmamgraful obisnuit, anima-
tia are o libertate mult mai marc. Eanu e obhgaui
si fotografieze lucruri i fiine existente, ci le
poate niiscoci pur si simplu. Cu noile procedee,
aceastd libertate s-a lirgit nemdsurat. Creionul,
pensula §i foarfecele nu cunosc restringerile
obiectivului dncmatograﬁc, dar ii imprumuti in
animatie toate avantajele, intre care insufletirea
imaginilor e ea singurd imensi. O rezistenti
interioar se impune aici, tocmai spre a stivili
uriasa libertate, in stare si ducid la onirismul
pur. Ambitia de a umple cu continuturi cit mai
bogate nisté imagini in migcare printr-o concen-
trare expresivi maximd, pe care le-o dicteazi
scurta lor desfigurare, mi se pare conditia fer-
tild a genului. Animatia e sonetul, rondelul,
epigrama cinematografului. In constiinta acestui
fapt esential std viitorul ei.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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Substan

Si analizim indeaproape acest feno-
men care poartd numele de film animat
polonez. Istoricul lui este foarte scurt,
ceea ce nu inseamni ci ar fi sirac in eve-
nimente. El poate fi impirtit in doud
etape principale. Prima etapi cuprinde
anii 1946—1956. In aceasti perioads s-a
dezvoltat un model propriu, mai tirziu
complet abandonat, de animatie, adici
o totali renuntare la solutiile inova-
toare ale tinerilor realizatori si introdu-
cerea in locul lor, a :oncep;lllor sia

standard. S la era sim-
pll filmele animate sint destinate exclu-
siv spectatorilor infantili, trebuje deci si
fie usor de receptionat, si aibi caracter
didactic §i moralizator.

CONVENTIA PLATA
$1 SABLOANELE

In stridania de a satisface aceste
cerinte, animatia polonezi s-a vizut con-
damnati la un cerc restrins de subiecte
plate si conventionale. Exploatind basme
si motive folclorice, reduce scenografia
la solutii plastice naturaliste, iar dra-
maturgia — la o naratie de constructie
simpl3, cu ritm lent, lipsitd de poante.
Filmul de papusi intepenise in conventia
teatrului de pipusi, desenele animate
imitau modelele lui Disney. In ambele
cazuri, suprematia constructiei literar-
teatrale suprima posibilitatea credrii
unor valori dramaturgice si vizuale pur
filmice. Toate incercirile de a rupe cu
anecdota construitd stereotip, folosirea
structurii substantei ca forma arhitecto-
nic-plastici, erau acuzate de «formalismy,
dupi care, de reguli, se vedeau res-
pinse. Trebuie insi si spunem ci in ca-
drul sabloanelor si al conventiilor im-
puse au fost realizate totusi citeva filme
interesante i mature care, prezentate in
striinitate, au adus si primele premii.
Din picate prea putine. Dificultitile de
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neta traditionald daci este plasat pe un
fond spatial si este investit cu o viatd
independenti pe ecran. S-a marcat astfel
descoperirea unor posibilititi noi in
filmul de papusi, a posibilititilor de a
exploata orice substanti, daci autorul
este in stare si detecteze proprietiti
spirituale i fizice ascunse in ea. In felul
acesta s-a niscut orientarea care folo-
seste «lucrurile existentey, adici creatia
naturii sau a omului.

FASCINATIA MISCARII

Walerian Borowczyk si Jan Lenica au
ales o altd cale 5i au inceput si caute in
film «tot ce stimuleazi imaginatia, emo-
tioneazd, distreazi si amuzi ochiuly.
Folosind tehnica decupajului si fascinagi
de miscare, ei au dat viatd unei lumi

bignui bazate pe asociatii, cu o
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dezvoltare a animatiei erau complicate
in mod suplimentar si prin faptul ci ea
trecea prin perturbiri de ordin organi-
zatoric, ci dispunea de utilaj necores-
punzitor si de foarte putine cadre de
realizatori si tehnicieni. Situatia se
agrava, conflictul intre scopurile realiza-
torilor si directivele programului deve-
nea tot mai acut, amenintind cu explozia.

EXPLOZIA

Aceasta a avut loc la jumitatea dece-
niului al cincilea foarte favorabil pentru
tot felul de idei inovatoare si experiente,
iar situagia a fost facilitatd fird indoiald
i de stabilizarea organizatorici a mijloa-
celor de productie. In anul 1956,incer-
cirile de a infringe conventiile de fier
i de a exploata posibilititile create prin
abandonarea esteticii normate sint incd
timide, dar anii 1957—1958 aduc alte
schimbri, aproape revolutionare. incepe
a doua etapi a evolutiei animatiei polo-
neze, o etapi furtunoasi, bogati, dife-
rentiatd. Pe incetul in creatori se for-
meazi ceva ce s-ar putea numi un pro-
gram pozitiv de actiune. Inigial este vorba
doar de preocuparea pentru partea for-
mald, invingerea tendintelor de teatra-
lizare a pdpusii in baza unor noi solutii
scenografice si exilarea naturalismului
din desenul animat. Succesul primelor
incercidri a stimulat multe tendinte. Fil-
mul animat devine un mijloc de a trans-
mite mesaje artistice foarte intime ale
autorilor. Firul literar trece pe planul
doi, creatorii recurg la asociatii dificile
dar de efect, la simboluri, la lucruri
spuse pe jumitate, la limbajul poetic.
in felul acesta se naste conceptia noului
model de film animat ca un gen de spec-
tacol cinematografic calitativ nou, care
cu ajutorul unor mijloace subtile si
rafinate, poate trata orice subiect, fie
el cit de serios. Urmeazi individuali-
zarea creatiei, o adevirati eruptie a'
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Fotoliul de Daniel Szkechura, opera
cu un caracter satirico-filozofic
care a obtinut mai multe mari pre-
internationale.

inventiei si a ingeniozititii. Curentul de
avangardd, la rindul siu, se imparte
intr-o serie de orientiri, in functie de
preocupirile autorilor, de problemele
cirora li se acordi prioritate, de premi-
sele de la care se pleaci. Animatia polo-
nezd intri astfel in «pericada sa de
aury, virsta maturitatii. La baza acestei
dezvoltiri fecunde se gisesc doui filme:
Schimbarea girzilor de Bielinska si
Haupe si A fost odatd de Borowczyk
si Lenica. Primii, luind drept erou o
cutie de chibrituri, nu numai ci desco-
peri o excelenti ideie formali, dar
dovedesc ci orice obiect cu trei dimen-
siuni este capabil si inlocuiascd mario-

logici materiald §i spatiali creatd si anihi-
latd de migcare — purtitoarea de valori
noi. Comparatia liberi, arbitrarul confi-
guratiilor plastice, incoerenta asociatii-
lor de gindire nu incipeau in concep-
tiile de pini atunci despre filmul animat,
revolutionind aceste conceptii i deve-
nind o sursi de inspiratie pentru multi
alti realizatori. $i mai controversat a
fost cel de-al doilea film al lor, Casa,
poetic, plin de subintelesuri si simboluri,
folosind in mod liber diferite tehnici si
dovedind prin aceasta ci in realitate
tehnica de realizare di creatorilor_posi-
bilitgi nelimitate de formi si exprimare.

Aceste doui filme au spart zidul pre-
judecitilor si al neincrederii, au eliberat
energia creatoare a unei mase intregi de
realizatori. S3minta lor a cizut pe un sol
foarte fertil: spre filmul animat s-au in-
dreptat atunci foarte multi realizatori
noi, absolventi ai scolilor superioare de
plasticd, scenografi, care au dorit si de-
vini regizori, animatori, care au avansat
la rangul de realizatori, absolventi ai
scolilor cinematografice. Ei au intre-
prins alte experiente, imprimindu-le un
caracter §i o orientare proprie. Curentul
de avangardi devine un curent evident
de autor, dominat de personalitatea
artistilor, Acestia sint anii 1957—1962.
In filmul de papusi au fost infrinte tendin-
tele teatrale, in desenul animat — supre-
matia elementului literar. In ritm rapid
se dezvoltd decupajul si folosirea teh-
‘hicilor combinate.

FEESEE
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Casa, al doileafilmrea-
lizat de tandemul Bo-
rowczyk-Lenica, poe-
tic, plin de subintele-
suri si simboluri, folo-
sind diferite tehnici si
dovedind prin asta ca
in realitate tehnica de
realizare di creatori-
lor posibilititi nelimi-
tate de forma si expre-
sie.
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FRAMINTAREA CAUTARILOR

Unii creatori ramin fideli pipusii tra-
ditionale. Modernizind forma ei plastici,
acestia imbogitesc scenografia cu solutii
grafice interesante. Exemplul clasic il
constituie Wasilewski si Edward Sturlis.
Algii au ciutat poalblllu;l de finlocuire
a pipusii traditionale” cu forme noi.
Ciutirile si solutiile sint aici foarte
variate. In aceastd privingd meritd aten-
tie mai ales Jerzy Kotowski, care in
flecare dintre filmele lui aduce o altd
propunere, impusi de substanta aleasi
de el. in Ocolul lumii In 10 minute
apireau personaje din masi plastici care
permiteau obginerea unor interesante
solugii grafice, Eroii Pericolului lui
Kilian s-au niscut din montarea unor
rotite, a unor spirale, a sticlei §i a meta-
lului, in mod aseminitor. caracterul pd-
pusilor résucite de Ludwik Perski din

servetele de hirtie a definit genul de
conflict si dramaturgia filmului lui Witold
Giersz, Asteptarea. Este imposibil si
citim toate ideile interesante ale reali-
zatorilor polonezi, din moment ce a fost
folesit pini si firul de lini (Materia de
Kazimierz Urbanski) si proverbialul nas-
ture (Nasturii de Tereza Badzian).

Experimentul cel mai interesant in
desenul animat il constituie filmele lui
Giersz, care drept substantd a folosit
culoarea. Aici personajele nu sint con-
turate cu o linie, ci pictate cu pete
compacte de culori §i animate celuld dupi
celuls. Tn felul acesta s-a nascut Micul
western, Rosu si negru si Ladies and
Gentlemen. Meritd atentie si Piotr
Szpakowicz, care inlocuieste desenul tra-
ditional prin materia picturald partiald
animati, ca si nu mengiondm decit Ima-
gini de la tari 5i Cu paleta in codru.
Pe lingd curentul de avangardi se dez-
volta aici §i curentul traditional in care
treptat au loc diferite transformiri care
constd in folosirea unei grafici mai
moderne si eliminarea conventionalis-
mului pseudodisneyan din desen.

TEHNICA DECUPAJULUI

Aproplnl ca mod de animatie, teh—
paj datoritd p

a devenlt in ultima vreme genul prcfcnt

al realizatorilor. Jerzy Zitzman, de pildi,

Corespondenti din Paris

UNDE ESTE
REMEDIUL?

Nu se poate spune ci filmul de ani-
matie in Franta triieste, pentru ¢i daci
existd, el nu este decit o artd rezervati
unei elite. Ca si capete viatd cu adevirat,
un film trebuie s4 fie aritat publiculul,
trebuie si fie supus discutiilor. Daci in
Franta avem astizi aproape saizeci de
realizatori de desene animate care pro-
duc peste o sutd de filme anual, putem
numira pe degetele unei singure mfini
peliculele care au fost proiectate in sili
publice sau cele care au ficut obiectul
unor cronici in presi. Daci Franga,
dupi ce a fost leaginul creatiei cinema-
tografice i a filmului de desen animat, a
glisit cu :ale s lase In pirisire industria

cdsa derat de
citre capitalisti ci profiturile nu meritau

in filmele'sale Don Juan sau N

de revelion imbini decupajul cu  ele-
mente picturale, folosind subiecte din
literatura pe care o adapteazi pe ecran,
fird si se teami de dialog sau de mono-
log. Dimpotrivi. Mieczyslaw Kijowicz
cautd si atingd maximum de simplitate
a formelor tratate grafic (Orasul, Dra-
pelul) cu ajutorul cirora tese reflectii
ironice la adresa apuciturilor si defec-
telor umanititii. Filmele lui Daniel
Szczechura, atit Masina, Litera,cit si
Fotoliul sau Carol, sint la rindul lor
opere cu caracter satirico-filozofic. Wia-
dyslaw Nehrebecki, autorul filmelor
Tournoi, Dincolo de codri si paduri
sau Cintecul de primivard s-a Inspi—
rat din decupajul folcloric,

locuitorilor regiunii Lowicz, “animindu-|
pe ecran.

Dar nu se pot analiza intr-un singur
articol toate aspectele interesante ale
filmului animat polonez. Daci am scris
atitea lucruri pozitive despre el si notim
sl un fenomen no;nlv Pentru nimeni nu
este un secret ci ultimii del ani s-au

osteneala. Totusi se mai fac filme.

PENTRU CINE
Sl
DE CATRE CINE

Existd o lege de ajutorare care repar-
tizeazi, sub formi de prime de calitate,
o parte din taxele |a care este supus cine-
matograful, iar filmul de animatie benefi-
ciazd i el de o firimi. Asa se face ci
multe case de productie §i multi reali-
zatori fac filme numai in funcgie de acest
ajutor, singurul lor mijloc de a-i recu-
pera o parte din banii cheltuiti. E drept
cd mai existi si festivalurile unde peli-
cule mai reusite au sansa si fie achizitio-
nate de citre distribuitori striini. Slabi
consolare insi. Ca si rezumim, putem
spune fird sfiald ci filmele de desene
animate in Franta sint ficute pentru cel
mult citeva sute de spectatori: membrii
comisiei de selectie care repartizeazd
Iqu de ajutorare si mambrll juriilor

inscris in istoria p mai
putin glorios, ceea ce a dat ocazia unora
sd conchidi ci ar fi vorba despre o crizi
sau despre oboseala realizatorilor polo-
nezi. Cauza trebuie ciutat insd intr-altd
parte, cu toate ci §i oboseala trebuie
luatd in consideragie. Intr-un singur an
productia animati polonezi, a cirei me-
die anuali se situa la 40 de filme indivi-
duale, s-a dublat brusc. Nu s-a schimbat
nimic, nici conditiile, nici numirul stu-
diourilor, nici numirul cadrelor crea-
toare pe seama cirora au fost realizate
alte 40 de filme — seriile animate de
televiziune pentru copii. De indatd insi
ce aceastd problemi se va reglementa,
putem spera intr-un nou avint al crea-
torilor care vor relua cu succes preocu-
pirile lor de mai inainte.

Mieczyslaw WALASEK
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ilor inter Qare nu
este o formi cam degeneratd a destinagiel
cinematografului?

MODA

Ca pretutindeni, sau mai mult decit
in alti parte, in cinematografie i in deo-
sebi in cea de animagie, moda e atotstd-
pinitoare. Asa se face ci, dupd ce am
uitat cu desivirgire ci unul din scopurile
principale ale filmului era si spuni o
poveste, s-a ajuns si nu se vadi in el i
sd nu se realizeze decit un soi de grafism,
Am trecut prin perioada Disney, prin cea
a peliculei zgiriate, de la animatia ma-
rionetei la cea a filmului din metal, din
hirtie decupati, din trisituri de penitd
$i aga mai departe. O modi atrage dupi
sine altd modi...

se intimpld si vedem un film de desen

. animatintrerupt la jumitate, firi fasoane,

ca s se transmitd cine stie ce emisiune
n direct!

CRITICA

Alt factor important pe care nu ar
trebui s&-| neglijim. In realitate, pentru
majoritatea cronicarilor cinematografici,
filmul de desen animat nici nu existi!
Artlcolulo de spcclnllmo din culldllne

pu;lnele filme clre au avut norocul si fie

programate alituri de vreun |

artistic. Doar reporterii trimisi la fu-
tivalurile internationale mai au obligagia
si scrie citeva cuvinte. O revistd cum
este «Cahiers du Cinéma» nu pomeneste
micar de aceastd artd pe care o consideri
minori. Doar «Positif» §i «Image et
Sony fi acordd interesul §i stima cuvenite.

Marcel, te cheama mama, un film de Jacques Colom-
bat produs de Paul Grimault.

PUBLICITATE
S| TELEVIZIUNE

S$i3 nu uitdm ci majoritatea celor 60 de
realizatori lucreazi pentru publicitate,
fie realizind desene publicitare, fie cola-
borind cu diferite agentii de publicitate,
fie, dar acest lucru e mai rar, ficind ei
ingisi filme destinate publicitigii. Foarte
putini sint acei care rezistd acestei atrac-
tii §i care incearcd, de bine de riu, si
facd cite un film artistic pe an.

Televiziunea, prin aviditatea el de ore
de proiectie, ar fi trebuit si inlesneasci
© mai mare activitate animatorilor nosgtri.
Dar vai! nu numai ci e greu si pitrunzi
pe micul ecran, oar mai e necesar sa
sustii sus i tare ci filmul de animatie nici
nu are drept si ocupe prea mult spatiu
la televiziune. Ne mai rimine speranta
canalului in culori, dar... Nu o dati ni

https://biblioteca-digitala.ro

iN cONCLUZIE

Situatie prea putin strilucitd, vor zice
unii, §i totusi ea e cu mult mai buni decit
acum citiva ani. Marele numir de reali-
zatori si vitalitatea operelor lor sint
o dovadi griitoare. Si fie oare vina lui
Disney ci filmul de desen animat a cizut
in dizgratia publicului? Da si nu. Daci a
fost fintrucitva creatorul industrial al
desenului animat, nu e mai putin adevi-
rat cd prin utilizarea sistematici a subiec-
telor i grafismelor sale speciale, el le-a
canalizat prea exclusiv spre o clienteld
infantild.

Principalul vinovat nu este insi nici
Disney (mai ales el nu!), nici publicul, ci
structura noastri economici ce nu per-
mite investitii culturale. Aici trebuie si
ciutim eventualele remedii.

Robert GRELIER
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RELIER

“’manlu al cinematografiei, laconic
si sintetic, filmul bulgar de animatie se
afld in pragul maturititii, tinzind spre
atingerea unor culmi artistice, Intrind
in al doilea deceniu de activitate, ani-
matgia din tara prietend concureazi, prin
interesantele sale realiziri, la un loc
fruntag in lerarhia europeani.

Acest nou gen cinematografic s-a ni-
scut prin 1950, o dacd cu debutul lui
Todor Dinov, considerat mentorul scolii
nationale bulgare. Asimilind mijloacele
specifice ale ltutel arte eminamente

$i
intelepciunea, medln;ll $i lronla. fan-
tczh §i reali acest ulcnm creator

Un alt realizator care s-a afirmat in
ultimii ani 14 filmul de animatie este
Dino Donev. In filmele sale, dintre care
amintim Circul, A doua sticld, Al
doilea an, Povuu pentru toti sau
Primiivard, Dino Donev creeazi o ga-
lerie de mici personaje, omuleti mai
mult sau mai putin apropiati de carac-
terul vesel al bulgarului. Talentul artis-
tic al lui Donev se afirmd cu deosebire
in filmul Poveste pentru toti, o isto-
ricard plind de umor construiti pe
doud personaje.

Dup# ce s-a remarcat in filmul de
pipusi, Stoian Dukov se consacri si el
filmului de desen animat. Dukov ridi-

pe care le olari desenul animat in
prezentarea unei multitudini de ginduri

viciile intr-

un mod apropiat Intelegerii lumii infan-
tlle. ficind in acelasi timp operd cu scop
Meritd a fi satira

si idei. Deb cu Marko Vi

-
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Ln Gelozie, Dinov paro-

iazéd o istorie amoroa-

sd banala, gasind pri-
lejul si satirizeze si
creatia lipsitd de ta-
talent si melodrama
in arta.

in care face apel la eposul popular. Dupi
debut si dupi ce prezinti contempora-
neititii pe legendarul Prometeu, Dinov

. obtine primul succes si definitiva con-

sacrare cu Riémurica de brad, care-i
aduce distinctia Trandafirul de aur la
Primul festival national de la Varna din

At-ntlo. grosolanule! si povestirile

pentru copii Comoara de aur 5i Aven-

turdl, realizate dupi scenaril propril.
Una din pionierele filmului de animatie

din Bulprll este Ratka Bu:lvarovl. un

fin e a

celor mici. Prin creatiile sale Omul de

Corespondenta din Sofia

ascutitd Impohlva brutalititii si
iei, i-a adus autorului ei, T
numeroase premii.

Un gen laconic

S8 20 MRS it

1951. In 1963, realizeazi Gelozle, in
care autorul parodiazi o istorie amo-
roasd banali, creagia lipsitdi de talent,
melodrama in arti. Filmul se bucurd de
aprecieri favorabile atit in tari (Tranda-
firul de aur la al [V-lea Festival de la
Varna) cit §i in striinitate (Premiul spe-
cial pentru cel mai bun film de scurt-
metraj la a sasea intilnire internationald
de film de la Pndu-Fr:n;l, Ql dlploma

zdpadi, Ce si fiu?, Fabuli sau Ame-
teald, realizatoarea rispunde cu mult
gust si intelegerea doringei celor mici
de a se avinta spre intimpliri neobisgnu-
ite, spre fapte indriznete.

In creagia sa, Zdenka Doiceva urmi-
reste doud directii: tematica amuzantd
adresatd lumii infantile si satira sociali.
Cu un desen poetic, mai naiv, apropiat
de gustul micilor spectatori, autoarea

de onoare la F lul filmului d

tar si de scurt-metraj de la Lelpzlg)
Tot in 1963, Dinov creeazi, dupi un
scenariu propriu, Mirul, in care ape
leazi, din nou, la bogitia folclorului,
extrigind din intelepciunea populard
elemente §i criterii pentru a sanctiona
lipsa de etici a unui mic colectiv. El
observid comportamentul fiecirui perso-
naj prin intermediul unui «fenomeny.
Printre cele 65 de filme prezentate la
Oberhausen in 1964, Mirul a fost cla-
sificat al saselea, primind o distincgie,
iar la al IX-lea Festival de scurt-metraj
de la Cork (Irlanda) a obtinut diploma
pentru cel mai bun scurt-metraj striin.
Una din creatiile recente a lui Dinov,
avind titlul unei flori delicate Marga-
ron, munde satira ascutitd lmpotrlvl
in
stllu| si dlnamln Mirului, Margareta
este o -operi mal profundi, mai plind
de umor. $i aceastd creatie i-a adus lui
Dinov numeroase premii (Porumbelul
de aur, Leipzig, 1965; Discul de argint,
Chicago, 1965, si o distinctie la Festi-
valul international al filmului de copii,
Cannes, 1965).
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lumea visurilor, inviti la joc
i zburdilnicie, comunici cu subtild artd
intentia moralizatoare in filmele Micul
scafandru, Cei doi poli, si Petia —
piratul cel negru. Cu satirele Nu le
umflati, Mingea de fotbal 5i Gravi-
tatie, autoarea ridiculizeazi unele tri-
situri negative ale omului zilelor noastre
care depisesc granitele unei anumite
¢dri avind valabilitate pe o arie sociald
mult mai largi.

§i filmele de pipusi au inregistrat
succese in anii din urmd. lvan Andonoy, .
cel mai interesant regizor al filmelor de
pipusi din generatia tiniri, a realizat
o valoroasi creatie in Poligonul de
tir, dupd un scenariu de Ivan Stoiano-
vici. Ivan Andonov foloseste ca personaj
central n acest film siluetele unei barici
de bilci. Originalitatea constd in reali-
zarea unor personaje insolite, in pito-
rescul poligonului de tir si in forma artis-
tici deosebitd.

Octavian PAUN
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Wcslival‘xl International de la Mamaia vine
poate prea repede pentru ca cineagtii studioului
Animafilm, infiintat de doi ani s§i i

In ceea ce mi priveste, intentionez si cultiv
in continuare specia cartoanelor decupate.
A 4 tehnici — mai veche decit filmul pe

efectiv de-abia acum citeva luni, si poatd concura
cu toate fortele lor potentiale. In mod sigur ins¥,
aceastd confruntare larg deschisd tuturor gcoliior
si creatorilor din lume va oferi participantilor
prilgjul unor meditagii fertile asupra artei lor.
Cu toatd ipostaza profesional juvenild a unora
dintre noi, avem certitudinea unor cistiguri ime-
diate §i de perspectivd in ceea ce o asemenea
intilnire poate s ofere mai substantial: schimbul
de experientd si de opinii. Ne vom prezenta deci
la Festival in haine de lucru, abordindu-l din
mers, cu seriozitatea pe care genul §i-o revendici
tot mai insistent. Ton Popescu Gopo, prin cele
patru serii de aventuri cosmice, cidreia ii adaugd
acum o a cincea, a fost de altfel unul dintre
primii animatori din lume care a solicitat pentru
arta noastrd certificatul majoratului estetic.

Marea diversitate de stiluri §i conceptii asupra
genului face confruntarea din acest an cu atit
mai pasionantd. Exist in aceastd zoni a cinema-
tografiei o eferve 4 care elimind prin
ea ins#isi oriceexclusivism si creeazil totodati fie-
cirui autor libertatea de a se delimita net de alte
formule si viziuni, de a respinge epigonismul si
uniformitatea, urmindu-si propriul sfu drum
distinct. In acest spirit, pot foarte bine si mi
despart de o serie de filme care mi se par prea
ermetic elat prea fird sp i, pot s
nu apreciez,de pildi,maniera bizard si construc-
tia de coymar a unui film ca Labirintul de
Lenica, remarcind ins3 perfecta concordantd a
ideii cu grafica acestui film. Dupd cum pot si
nu preiau personal deloc tematica si factura
filmelor pentru copii ale scolii lui Disney,
viizind in ele mai mult exersarea unor simpi-
minte paterne sau materne, dar si fiu incintat
de sentimentul tonic pe care ele le Inspird spec-
tatorilor.

Imi place in animatie stilul gazetdresc. Mai
toate filmele mele au o nuantd de pamflet, pe
teme sociale aflate la ordinea zilei. $i in Coti-
diene,si in filmul pe care l-am pregitit pentru
Festivalul International, Nasturele, pornesc de
la fapte de viafd banale, de la teme umane si
sociale care se dezbat zilnic in presi la rubricile
de umor — un fel de «puncte pe i» cinematogra-
fice — c#utind insd nu micile vicii profesionale,
ci sensuri omenesti mai largi: aventurile cisni-
ciei, ale pri gelozia, i | — duse la
paroxism. De aceea m-au interesat poate asa de
mult filmele scolii iugoslave si in deosebi o pe-
liculd ca Ersatz de Vukotié, in care ideea sati-
rizdrii unei lumi superficiale, umflatd ca niste
cauciucuri colorate, este exprimati cu vervid §i
strilucife printr-o grafici modernd, pe cit de
supld si ingenioasd pe atit de acutd in sugestii
si de o infinitd gratie umoristics.
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celuloid —a fost multd vreme abandonatd si
reluatd de-abia in ultimul timp, dar destul de
sporadic, de citre animatori din grupul Gri-

mault,de Trnka, de Lenica si altii. Chiar si prin
rigiditatea sa care oblig3 la concentrare, reducind
per jele la citeva el inciircate de naivi-

tatea sui generis a unei expresii sumare care
rezumi o intreagd stare de spirit, cartonul de-
cupat rimeazi mai bine cu grafica moderni.
Constat ci valentele sale se multiplicd pe mésurd
ce renunti la ambitia de a crea personajelor
articulatii si de a reda miscirile intermediare, ca
in desenul animat. In noul film, dimpotrivd, am
compus personajele din piese detasate — capul
separat de corp si miinile la fel — din aceasta
ivindu-se un plus de suplete, noi raporturi si
sugestii comice. Pentru viitor sint chiar tentat
sd rup cartonul, si nu-l mai tai cu foarfecele,
ca s se vadd si mai bine c e un contur de carton
si nu desen — intrucit mi se pare cii evidenta
cartonului di un plus de materialitate si de
viatd personajelor.
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Ceilalti animatori ai studioului utilizeazi,
evident,alte formule. Cel mai interesant dintre
reali ii de la Animafilm — in afard de Ion
Popescu Gopo care, fiind in juriu, iese din
concurs — mi se pare a fi Constantin Mustetea,
autorul desenului animat despre furtul zimbetu-
lui Giocondei si acum al filmului Balena. Desi
n-a luat nici un premiu, e un om de reald pro-
funzime §i un mare meseriag — in sensul major
al ter lui, indicind o mare td in
creatie, ceea ce il situeazi deasupra «artistului»
sinuos si inegal. Liviu Ghigort, preocupat si el
de teme filozofice — apoi o serie de noi veniti,
printre care Sabin Bilasa, transpunind intr-un
fel de picturd animati o idee de Marin Sorescu,
indicd o serie de surprize posibile ale Festiva-
lului de la Mamaia.

Olimp VARASTEANU
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Strilucitor ca form# si continut, filmul de
animatie contemporan abordeazi cu siguranti
cele mai diferite domenii: satira de moravuri,
poemul liric, filmul filozofic, basmul pentru
copii etc. Infruntarea de forfe artistice de la
festivalul nostru va dezvilui fir¥ indoial¥ publi-
cului si specialigtilor noi valori ale genului.

Desi la inceput de drum, studioul Anima-
film prezint o interesantd selectie de filme,
realizate in maniere variate, rod ai unei intense
si sustinute activititi. Colectivul artistic al stu-
dioului, cuprinzind regizori, scenaristi, anima-
tori, operatori, face eforturi serioase in dorinta
de a pune creatia noastri cinematograficd mai
mult sub semnul artei, decit sub cel al industriei,
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pornind de la inaltele traditii ale culturii roma-
nesti clasice §i moderne si de la cele mai de
seamd realizdri ale cinematografiei contempo-
rane. Numele lui McLaren, Vukoti¢, Lenica,
Borowczyk, Halas si ale altor reputati pionieri
pe drumul explordrii artistice a posibilitatilor
filmului animat sint bine cunoscute animato-
rilor nostri.

In stridania generald de innoire, de gésire de
posibilititi nebinuite de expresie, care si aduci
un plus de substantd §i de farmec filmelor
noastre, citeva personalitdfi, incercind un stil
propriu, se detageazi evident.

Gopo continui si fie acelasi lup singuratic,
in ciiutarea unor mari adeviruri. Lucrind aproa-
pe singur, el di posibilitatea puternicei sale
personalitiiti artistice si se afirme deplin. Ulti-
mele sale filme sint toate retrospective si anti-
cipatii ale progresului civilizatiei umane, pri-
vite cu un serios gust de filozofie §i poezie.
Scurtd istorie, Sapte arte, Homo sapiens
si Alo, Halo! — distinse la vremea lor cu mari
premii internationale, reflectd inclinatia sa spre
mari sinteze istorice §i cosmice. Deosebita pu-
tere de sintezdi, ingeniozitatea in selectarea celor
mai semnificative momente si situatii, umorul,
sint arme pe care le stipineste de mult timp si
pe care probabil ci le-a folosit din plin la reali-
zarea noului s¥u film, intitulat Echilibrul.

Constantin Mustetea e in momentul de fat
poate cel mai interesant creator de filme pe
teme satirice. Amprenta stilului sfu este evidentd
in toate filmele realizate. In general, isi scrie
singur scenariile, giseste forma grafic# si, con-
cepind animatia, isi regizeazi demonstratiile
cinematografice ce tind de multe ori spre virtuo-
zitate. Excelenta sa peliculd Zimbetul, prezen-
tatd anul trecut la Mamaia, demonstreazi realele
sale calitdti si posibilititi artistice, adic o direc-
tie constanti in tratarea unor teme majore §i
justificd parcd insisi increderea in forfa de ana-
lizd a filmului animat. Asteptim ca evolutia sa
si fie precizati de noul film. Balena.

Aspirind citre fanteziile poetice, Bob Cilinescu
se dovedeste un neobosit explorator. Renuntind
la tradifionalele pipusi, el foloseste ca personaje
in filmele ce le plismuiegte forme pe care le
descoperd in natur. Ridicinile risucite, crengile
uscate, cocenii de porumb, pietrele de riu ii
sint necesare in gisirea formelor plastice inedite,
adecvate subiectelor. Aparatul sfu de filmat stie
s3 facd poezie. Artist pasionat,de un mare opti-
mism, el reugeste intotdeauna si surprindd pe
spectator cu lirismul si vitalitatea filmelor sale.

Stabilindu-se (definitiv?) la genul cartonului
decupat, Olimp Virdsteanu a reusit sd gdseascd
modalitdti de punere in valoare a calitdtilor
specifice ale acestui mijloc de expresie, dind un
maximum de sintetizare si stilizare desfdsurdrii
subiectelor. Filmele sale adresate in ultima vre-
me de preferingi adultilor abordeazi in mod
satiric teme ale vietii cotidiene. Conducind cu
subtilitate o actiune aparent banald,a obtinut cu
filmul Cotidiene o frumoasi reusitd si premiul
primei editii a Festivalului national de la Ma-
maia. Plusului de vervi satirici i de umor i
s-au adiugat cu aceastd ocazie §i personajele
inspirat realizate. La Festivalul International de
la Mamaia, el prezinti Nasturele.

S-ar mai putea vorbi despre Eduard Sasu,
Laurentiu Sirbu, Baciu Valentin, devotati filmu-
lui de animatie. Realizirile tuturor converg
ciitre aceeasi importantd tintd: afirmarea filmu-
lui animat roménesc.

In ceea ce ma privegte, incurajat de premiul
obtinut anul trecut la al doilea Festival national
de la Mamaia cu filmul meu de debut Gura
lumii, incerc, ca i ceilalti colegi, si nu perpe-
tuez prea mult starea de debut profesional,
destul de riscantd la un festival international.
Noul meu film, O poveste cu cintec,e dedicat
copiilor si nu mi va inscrie nici el in tabdra
iconoclastd a animatorilor «anti-Disney». Desi
mi preocupd noul, inovatia, eu cred ci prin
structura sa desenul animat este sortit cu deose-
bire umorului capabil si cucereasci spontan pe
spectatorii de toate virstele.

La Mamaia,sper si fim apreciati nu numai ca
gazde ospitaliere.

Horia STEFANESCU
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El Cordobes, celebrul matador si Roger Moore,
Sfintul televiziunii, s-au intiinit la Madrid, unde
El Cordobes infruntd taurii in arend si Roger
Moore, camera de luat vederi.

In fotografie: Annie Bakalova, actrita bulgara
care a mai jucat in Tnlspnuco zile si Biiatul
cu vioara devine vioara Intii in filmul De-a
lungul strézilor. Prin dragostea si vointa ei,
ea va reda increderea In sine unui tinar. Obiectul
iubirii sale cinematografice e actorul Ivan Ando-
nov. Regizor: Anton Marinovici.

i

Se schimbé interpretii, se schimbé in special
interpretele, dar filmele despre britanicul doctor
continu#: acum se fabrica al saselea film, Doc-
torul in sinul lui’/Avram, si se lanseazé a sasea
actrité: frantuzoaica Elisabeth Ercy. S& o privim
cu atentie: nu a fost serialul «doctorului» fast
pentru niste starlete anonime ca Brigitte Bardot,
Myléne Demongeot, Claudia Cardinale, Sylva
Koscina si Samantha Eggar?

Cine n-a admirat performanta lui Lili Palmer
in Profesiunea DoamneiWarren? Si cine nu-|
cunoaste, macar din legendd, pe Charles Boyer,
junele-prim al anilor 30—40, cu glasul cald,
profund? latd-i reuniti impreund cu Charles
Regnier (pe care l-am vazut in Moral 63). Noi
amanunte despre Lili Palmer: lucreazd mult In
Franta In filmele produse de «Gafem (casa de
filme Gabin-Fernandel). In Le tonerre de Dlou
a fost sotia lui Gabin, iar in Célatoria tatal
care se turneazd acum, e sofia lui Femandel

Tema rAzboiului continud s&-i preocupe pe
realizatorii italieni. Valerio Zurlini descrie in
Femeile-soldat criza de maturizare a unor tinere
italience care deschid ochii asupra realitétii
fascismului gi razboiului. Curajoasele fete-soldat
sint: Anna Karina, Marie Laforet, Lea Massari
si Valeria Moriconi, pe care o vedeti in fotografie.
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Dupa | inter | al D
italian, producétorii s-au’ grébit sd realizeze
alte filme cu un ambalaj care s& aminteasca de

filmul lui Germi: Céasatorie francezd, Divort
francez si, recent, Cisitorie italiand. Acest
ultim film, realizat de Franco Indovina si avindu-|
ca erou pe Ugo Tognazzi, este povestea unui
Barbd Albastra italian care se casatoreste de
opt ori, fird a fi divortat de sofiile anterioare.
O comedioaré usoard, prea ugoard, departe de
umorul si satira sociald din Divort italian. Una
din sotiile eroului este Dalida.

Britt Ecklund (In fotografie) joaca aldturi de
Peter Sellers in Vindtoarea vulpii. Noul film
al lui Vittorio De Stca este o comedie politista
al cérui eun ma-
estru in arta dethzérll incit nu poate fi prins
de politie. Ca suprema deghizare, Peter Sellers,
sotul lui Britt Ecklund, apare in film drept fra-
tele ei.

Zato Ichi e un fel de haiduc japonez, un erou
care-| ajutd pe sarac si-l pedepseste pe bogatul
‘cel réu. A ile sale sint intr-un
serial de mare succes si interpretul lor, Shintaro
Katsu, pe care-| admirati in fotografie, este
primul pe lista box office-ului japonez
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Omicron, o productle a
studiourilor italiene.
SCENARIUL $I REGIA: Ugo
Gregoretti,

IMAGINEA: €Carlo di Palma.
INTERPRETEAZA: Renato Sal
vatorl, Rosemarie Dexter, Franeo
Luzzi, Ginllana Cordellini, Vit-
torio Calef.

Filmul a fost distins cn Palmette
@°0r la Festivalul filmului comic
§i _umoristic de la Bordighera
1964,

intre presul  zburator din
halimale si intre racheta
interplanetars, intre scufa ca-
re te face nevizut si intre tele-
imaginile unei lumi gindita in
alte dimensiuni, deosebirile
sunt nefnsemnate, in fine,
relativ nefnsemnate, si tin de
detaliul tehnic rudimentar si
poetic la unele, evoluat si cam
terifiant la cele din urmi. Sem-
nificatia umand rimine ace-
easi: cunoasterea, nestapinita
sete de nou a omului, n¥scutd
dinatavismul libertar, impulsul
de a seelibera de legituri s
de frine, de tot
in procesul echi
tie. Adevirul e ci rationalis-
mul stiintific este un fel de
copil din flori — asadar forta-
mente, frumos, destept si
bun, Tnzestrat mai mult decit
altii — un copil din flori al
fantasticului poetic Ebulitia
cerebrald a nelinistitilor crea-
tiei, a marilor iluminati ai
cautarii stirneste zeii i nume-
rele, rdscoleste lenea conven-
tionald a naturii si re-gindeste
geneza: poezia justifica impo-
sibilul “si-I preface in posibil
(act de creatie — ispits supre-
m3, unicd ‘ratiune a gindului
liber) i stiinta nu mai are decit
de pus semnul egal intre posibil
si real, nu fnainte de-a fi
§ovmt cu probitate Ja pragul
intermediar at lui ,probabil*
(act de organizare — necesar
si  dependent, echivalenta
transpunerii unei- miresme de
floare in piatra memoriald
a unui monument). Fantezia
inventd ideea de parfum, sti-
inta raspunde cu splendoarea
unei flori concrete si anume.
Cind legea numerelor mari
alege din serii un individ com-
pus dintr-un suflet de poet
$i-un spirit de savant, ambele
arte — arta fanteziei si arta
stiintei — descriv un lung arc
in viitor: semnul egal se pune
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intre fantezie si intre stiintd,
etapele pipidirilor prudente
intermediare fiind sdrite. Acest
tip ideal de creator, din care
viitorul va avea desigur cu
duiumul, se intilneste, chiar
dacd mai rar, i in zilele noas-
tre. Autorii de fictiuni au sur-
prins ecoul acestei dorinte
secrete alumii care se hrineste
cu produsele fanteziei, si au
rdspuns cu opere in care com-
binatia ideald §i rard intre fan-
tastic si stiintific este moneda
curentd, Cyrano de Bergerac,
explorator in lund si-n soare,
Wells, Bradbury au contribuit
si contribuie la sporirea fon-
dului acestui fermecitor gen
literar (§i artistic) de science
fiction (de fictiune stiintificd)
destul de inexact numit stiin-
tifico-fantastic.

Filmul, mezin al artelor
constituite, nu putea rdmine
indiferent in fata acestei tema-
tici de o actualitate care spo-
reste in zone din ce in ce mai
largi interesul publicului, Ca
varietate de aventurd palpitan-
t4, fictiunea stiintifica® tinde
53 indepirteze intr-un colt de
cenusdreasd celelalte tipuri de
aventurd literard sau cinema-
tografici: explorarea, spio-
najul, western-ul etc. Desigur,
ca in cazul oricdrui alt gen de
artd, gifn acest caz existd usci-
turi; esecuri, ersatzuri co-
merciale, compromisuri, dar
ele nu pun in discutie utili-
tatea sau ratiunea de a exista
a genului, cum un sonet prost
nu justificd strigdtul icono-
clast: , Sonetele sunt proaste!”.

Nu este cazul filmului sem-
nat de italianul Gregoretti,
Omicron, film la care am ajuns,
in sfirgit, dupd un preambul
mai mult pasionat poetic decit
argumentat stiintific. Regizo-
rul a inteles, asa cum au inteles
si alti autori de fictiune stiin=
tificd (sau de film de groaza,
spre pildd) ca pentru a con-
vinge, pentru a face evidentd
veracitatea, esential este si
dai fantasticului un criteriu
cotidian, si-! inglobezi in rit-
mul cotidian. Si nu e un para-
dox afirmatia ca numai atunci
devine remarcabil cind nu mai
e remarcat, Ugo Gregoretti
a realizat un film onest. pe o
temd de succes asigurat, cu un
subiect generos (chiar dacd
nu foarte nou, dar observatia
nu este un repros, ¢i o0 consta-
tare). In cadrul genului, tema
invaziilor (monstri fabulosi,
planetari malefici, roboti, ris-
culati, elemente din regnul
mineral sau vegetal etc) a
dat o pletord de productii.
Este, ‘intr-un anume fel, re-
flexul unei foarte terestre
teme, cea a rizboaielor de
cucerire (sau de apirare). Un

grad de neliniste al unor zone
de civilizatie contemporane,
cu  psihoze exacerbate, cu
traumatisme spirituale (justi-
ficate sau nu), cu lantul reac-
tiilor logice violentat de un
ritm cotidian cu alergii si cu
isprivi senzationale, rdzbate in
numeroase filme, n care pre-
textul stiintifico-fantastic este
vehiculul mai mult sau mai
putin declarat al groazei.

In_Omicron, groaza nu este
tel ci numai mirodenie pican-
td in doud-trei momente (5i
incd e o groazd putin teatrald,
detagati de spectatori, nu
pitrunsd n fibra muscular),
iar invazia o motivare pentru
regizorul care are ambitia si
sugereze satira sociald. Consi-
deratiile pe care le face pe
marginea statutelor lumii capi-
taliste  contemporane folo-
sesc fictiunea stiintificd la
fel cum foloseau—pistrind
proportiile — Swift si Voltai-
re literatura de célitorii: ca
un pretext, Cel pufin in inten-
tie. Dar Gregoretti se cam
ncurcd in filozofia politics,
sfirsind prin a-1 prezenta pe
patroni (fireste, fn glumi de
tip fantastic) drept niste pose-
dati (fird metafors) de for-
tele invadatoare din micro-
cosmos, asadar niste exploa-
tatori iresponsabili, justifi-
cind biblicul ,iartd-1, Doamne,
cd... 1" N-am intentia s relatez
filmul caresi are hazul si
semnificatiile lui si care, la
urma urmei (mai putin confu-
ziile de care vorbeam, cit si
alte citeva), se dovedeste destul
de indriznet in prezentarea
aspectelor mai putin liudabile
ale societatii italiene. Trec
peste destule vulgaritdti de
interpretare a sensului comic
(scena de la spital cu fotogra-
ful, cea a initierii sexuvale de fa
mesterul de atelier de-acass,
cea a tentativei de sinucidere)
intolerabile fntr-un film cu
atitea premise moderne, trec
peste anumite lungimi sau
peste viziuni de ,grand gui-
gnol"” (scena luptei cu ,,demo-
nul" interior — spionul inter-
planetar) si mi opresc la trei
excelente secvente de antolo-
gie cinematografici

Iscoada Omicron comunici
(pe unde cerebrale) cu supe-
rioriisdiierarhici,statul-major
al invadatoriior din planeta
Ultra, care l-au trimis cerce-
tag pe Terra, ca sa le furnizeze

informatii menite si inles-
neascd invazia. In raportul
siu, Omicron — folosind ca

trup purtdtor trupul munci-
torului italian Angelo Trabuc-
co (Renato Salvatori) — re-
zum3, asa cum a tnteles el, rela-
tiile sociale de pe pamint.
Aprecierile despre lumea
buni”, ,inalta societate” (pe
care o dezbraci in gind si-o
arati in dezagreabila difor-

mitate a despuierii) — ex-
puse cinematografic intr-o
manierd parodici a la Dolce vita
— cit §i amuzantul compendiu
de economie politicd (seria de
gaguri consacrati circuitului
capitalului), tratat in maniera
comediei mute americane sunt,
in fond, o aluzie in  care
transpare atit pozitia regizo-
rului, cit si cea a muncitorului
fatd de cele doui chestiuni.
Pentru a-si putea indeplini
misiunea insd,  Omicron tre-
buie sd se documenteze, ceea
ce si face, parcurgind, in
ritmul unui creier electronic,
marile opere literare clasice
si contemporane. Comentari-
ile succinte (mute, dar expre-
sive pe linia traditionald
mimicei conventionale a com-
mediei dell'arte) dau pondere
comicd si sens intelectual unei
secvente — cultura in compri-
mate — fin care Odiseia e
vecind cu viata ilustratd foto
a Brigittei Bardot, Robbe-Gril-
let (Anul trecut la Marienbad )
e cot la cot cu Edmondo de
Amicis (Cuore)si Mein Kampf
= cu un fals tratat de sexo-
logie, Rezolvarea e cam discu-
tabild pentru c3 nu respectd
logica propusid de regizorul
fnsusl, Spionul refuzd s¥-gi
mai indeplineascd misiunea si
ajuns rebel (e amenintat cu
executia, dar nu este execu-
tat de cei care |-au trimisi) De
cel se identifici, prin sim-
patie §i in urma educatiei gre-
viste (I), cu  proprietarul
trupului in care se addpostise,
muncitorul Trabucco, cdpatind
constiintd (congtiinta cui?).
Daca filmul ar fi prezentat
alegoric o explorare in lumea
interioard a omului, Tn spetd
un muncitor, cu scopul de a
urmari procesul complicat al
aparitiei constiintei umane si
luptatoare, i s-ar fi putut re-
prosa numeroase lacune de
compozitie si de exprimare
Dar nu e asa, pentru ¢ o suma
de factori exteriori acrediteaza
ideea unei invazii (din micro-
cosmos!) §i precizeazd per-
sonalitatea spionului Omicron.
Fie chiar si gagul consumirii
rapide a tigaretei (reluat in
final, de participantii la con-
siliul de administratie, ca s3
se demonstreze ¢ invazia a
fnceput) e un argument cd
regizorul, furat de jocul ale-
goriilor (mai periculos decit
cel de cuvinte), confundd pla-
nurile de actiune si fncurcad
sensurile, dirijarea operei sci-
pindu-i din mina,

lertata fie-mi vorba proasti
si ispita jocului de cuvinte,
dar Omicron, care se reco-
manda drept film stiintifico-
fantastic, e mai degrabd un
produs mistifico-sarcastic.

Radu VALENTIN

1. Termenul  stifntifie® trebuie
injeles ca  beneliciind de o ac-
cepie relativ largd,
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Jacopetti, autorod filmu-
Inf Mondo Cane, a apirut
de curind in fafa tribunalelor
italiene. Vi mal amintifi
poate — tot din informatiile
revistel noastre — de ,anee-
dotele® pe eare acesta le poe
vestise unul gazetar de la
wEspresso® privind conditiile
in care-i filmase pe mercena~
rii lul Chombe in munca lor
do .pacificare® a satelor rebele
din Congo: il pusese, de pildi,
— spunea autorul— si tortu-
reze pe prizonieri in fata lul
pentru ca lmaginile de pe pe-
lieuli sd cfstige in veridiei-
tate. Faptele, relatate de ga-
zetar, au fieut obieetul a doud
aejiunl judiclare: una — a
Ministerului Public impotriva
Ini Jacopettl, lar cealaltid a
lul Jacopetti impotriva zia-
ristului Carlo Gregoretti, pen-
tru calomnie, Verdietul: ga~
zotarul a fost achitat pentru
cii s-a dovedit eii fntr-adevar
Jaeopetti §i spusese ce-1 spu-
sose. Iar Jacopetti a scipat
basma euratii pentru el a dee
elarat i ar £l fost vorba doar
de o liudirogenie din partea
Iui. Numal e filmul fmpri- -
elnat, Africa Adio, a lesit pe
ecrancle itallene, lar eriticul
de speclalitate de la . Rinas-
cita® considerii i pelicula ar
11 fost mal degrabi pe gustul
dr, Goebhels. A mallgl:mnl:

luern _melintur
2:;:- T{n"“:«uzul Jacopetti“i

DECIZIE .
DIN &
FOTOLIU

Oasele Goaumont §i Pathé
an semnat un aeord pentru
distribuirea in comun a ceea
co of comsiderd ,productii de
calitate si de larg interes
pentru public®, oferindu-le
cele mal vaste posibilitati
de exploatare. Acordul pre-
vede cam 150 de sill eo cu-
prind peste 120.000 de fotolii
sl o refetd anualik de 15 mili-
arde franel veehi. Fatd de a-
oeastd fortd, sectorul de stat
i Independentil sint  intr-o
minoritate zdrobltoare. .Sin-
tem curiosl s nelinfgtigh —
serfo un gazetar francez —
sit vedem ce se va intimpla
cu filmele pe care stipinit
pietef nu le vor soeoti de ca-
litate®,

SUPERPRODUCTIE
T. V.

Anna Karina si Jean-Claude
Brialy vor 1l vedetele unei
superproductii realizate de
Plerre Koralnik pentrn tele-
viziune. Evenlmentul e re-
mareabil, filnded va Inau-
gura in Franta programul fn
culorl. In aceastd comedie
muzieali, do dragul lul Serge
(alias Jean-Olaude Brialy) ca-
re luereazi la o agentle de pu-
plicltate, Anna va avea nu
mal putin de- 7 roluri de in-
terpretat: ingenud, maneechin,
seoliirita, dansatoare ete. In-
tre acestea se numard §i rolul
erolnel dintr-o paredie de
western.
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UMOR
BRITANIC

Rex Harrison praetied v-
morul englez eu o miestrio
demni de un gentleman. Cum
a ine‘?nml pini acum pe Ju-
liug Caesar in Cleopatra si pt;

e

Papi in Agonie si ext;

un singur
tizat pe e-
eran: Carle Pontiv.

INSTANTANEE
BULGARE

Realizatorul de desene ani-
mate Todor Dinov a fieut u
film satirie — dupi un s
narin _propriu — infr-0 ma-
nierd foarte originali, despre
ealea spineasi pe care se an-
gajoazi Inevatorii ee canti
sii-si plaseze — uncori zadar-
nic — inventiile. Titlul: A-
lungat din Paradis.

*

A fost terminat lung me-
trajul Intilnire, eoproductie
ulgaro-greaci despre jocurile
atletice baleaniee ecare s-au
destisurat anul treeat Ia A-
enil.

*

Realizatoarea Zdenka Dol
ceéva se va ecupa in filmul
Un om neterminat de eel ce
nue cunose plicerea de a-gi
rispliiti semenii eu un suris
§i 0 vorbii buni.

ANECDOTE

Osear Werner povesteste cff
intr-o zi, pe cind se afla pen-
tru prima oari la Hollywood,
si-a pus pantofii in fafa usii
eamerel sale de la hotel ca si
fie — conform unul bun obi-
¢ei  — lustruiti. Dimineata,
eind s-a dus si-i fa... nm d-a
mal gisit, Telefonind, la re-
ceptie, a aflat ci pantofii sil
au fost considerati atit de u-
zafi ineit fuseserd aruncatl
la gunei.

g

John Wayne a refuzat ten-
tanta sumii de 100.000 dedo-
lari plus 30 1a suti din retetd,
ce i se oferen pentru a impru-
muta numele siu unui restau-
rant din Hollywood: .Am
§i asa destul dusmani — a zis
el — ea si-mi permit si-i ri-
die impotriva mea pe toti eei
ce vor giisi proastia mincarea
restaurantului®,

DIN
NOU
HOLLYWOOD
Cintiireata francezi Fran-
goise Hardy a semnat un con-

traet pe irei ani cu easa ame-
ricand M.G.M. Primul film,

intitulat Marele Premiu, o
distribule alituri de Yves
Montand, Moniea Vitti i
Stene Mac Queen.

A

LA

VOLTAIRE

in tilmul lui Jean-Paul

Le Chanois, Gradinarul din
Argenteuil, Jean Gabin va
interpreta un persomaj — ei-
tim din earaeterizarea aeto-
tului: ,,Un fel de Candide im-
bitrinit, un Candide eiruia
nu 1 s-a intimplat nimie, un
Candide eare nu a ealitorit
pe nleileric,

18

% e i FASCIST o2
PRO-
FANTOMAS

Fantémas _ , ,coaucie
a studiourilor franceze, 1964,
REGIA: André Hunebelle,

SCENARIUL
Foucand (du
Allain
IMAGE
INTERPRETEAZA : Jean Marais,
Myline Demongeot, Jacques Dy-
nam, Louis de Funds i alfii.

Halain, Pierre
wFantomas®™  de
uvestre).

: Marcel Gringon.

Fiecare prilej de cronici
de film imi intinde o capcani
previzibila si inevitabila: cap-
cana divagatiei, ispita incursi-
unii in istoria genului cinema-
tografic in care poate fi in-
cadrat filmul cu pricine, cu,
desigur, doza minimi de pe-
danterie teoreticd aferenti.
Fantémas e un prilej ideal,
pentru ci eroul e clasic, atit
in literatura-foileton, cit si
in filmul-serial; are asadar
dreptul la analiza reverentd
cuvenitd decanilor de virsta.
wArborelui genealogic® al ero-
ului trebuie s3-i consacru o
pereche de paranteze.

Fantdmas | a venit pe lume
ca fruct al unui mirabil con-
cubinaj scriitoricesc: Marcel
Allain (n. 1885) impreuni cu
Emile Souvestre (1874—1914)

— dupd altii, Pierre — l-au
inventat in 1911 si, ca in
basme, pruncul crestea fn-

tr-un an cit altii in opt, de
vreme ce pind in 1914implinise
32 de volume. Dupd moartea
lui Souvestre, Allain a adiugat
acestui plin de surprize foile-
ton popular incd 12 titluri,
Fantémas |, suveranul spai-
mei, a expirat deci la 44 to-
muri, dupd ce avusese grija
s3-5i ungd un urmas, Fantémas
al ll-lea, care, in mai 1913,
si-a anexat ecranul. Dupid
50 de ani, in 1964, un descen-
dent al dinastiei, dinastie care
parea amutitd o datd cu dece-
sul marelui mut, Fantémas al
lll-lea dd glas pretentiilor
de suveranitate asupra dome-
niului aventurii misterioase —
pretentii traditionale de fami-

lie — si-si valorificd succesi-
unea. ,Fantémas, — Asta fin-
seamnd ce anume? — Nimic...
si totul. —- Totusi, ce va s&
zicd? — Nimeni... si totusi
cineva. — Md rog, si ce face

acest cineva ? — Stirneste frica".
Acesta e dialogul cu care in-
cepe primul roman-foileton
consacrat ispravilor lui Fan-
toémas, primul episod dintr-o
uriagd cronicd populardi do-
minatd de ,geniul crimei®, de
wmaestrul groazei®, specialis-
tul transformdrilor; fintr-a-
devdr, Fantdmas are o sli-
biciune, picatul siu venial,
latura ,copil* prezentd cu
necesitate in caracterul tuturor
barbatilor ilugtri: adord de-

ghizarea, rapida schimbare a
personalitatii, ipostazele ului-
toare prin varietate si prin
discrepantd. Isi modifici in-
tr-una (cu usurintd sau cu gri-
moane) fata, glasul, numele,
nationalitatea, conditia soci-
al3, in conformitate cu nevoile
tactice pe care i le impune
lupta impotriva politiei, per-
sonificata de inspectorul Juve.
Fantémas este un principiu
de negatie a unei societiti
construite pe baze execrate.
Principalul dusman al acestui
bandit modern, un bravo lip-
sit de scrupule, rece, lucid, la
curent cu toate detaliile teh-
nice ale ultimelor descoperiri
stiintifice, adversarul deci, pe
care-l urdste si pe care-l dis-
pretuieste, este marea burghe-
zie, bogatd §i nesimtitoare,
din Franta antebelicd, peri-
oada premergdtoare primului
rizboi mondial. Tn acest fel
— in conceptia populistd
a autorilor —, geniul crimei"
(mai putin interesat de benefi-
cii materiale, cit amator de
gratuititi criminale) e o sin-
tezd de refncarndri a unor
eroi scumpi memoriei popu-
lare, frapatd de extravagante
delicvente: Masca de Fier si
Cartouche nu pot ricana n
1914 dectt asa cum face
Fantémas. Eroul, o datd lan-
sat in lumea ambigud a perso-
najelor de legendd contem-
porand, e obligat si rdmind
vedetd §i si-si intretind pu-
blicitatea scandaloas3d. Cupi~
ditatea monetard e un argu-
ment cu efect scurt si nu poate
servi de combustibil inter-
minabil motorului unui wve-
hicul-foileton. Singura ben-
zind artistici — universal
valabild fintr-un automobil,
fntr-un avion si intr-un sub-
marin — este gustul sportiv
al recordului, ~al aventurii
record, in care obstacolele
se multiplica obligatoriu, pen-
tru a spori nu numai numirul,

ci si, progresiv, cantitatea
de emotie a momentelor de
suspense, Pentru asta nu

ajunge doar s3 fii un as al
volanului i un virtuoz al ma-
chiajului savant, ci mai tre-
buie s3 fii un acrobat firi
pereche, fnzestrat cu o fortd
fizicd excepiionald si cu o
agilitate de pisici. Super-
manul  din comicsurile a-
mericane este un surogat al
lui Fantdmas. Existenta agi-
tatd a acestui rauficitor de-
sdvirsit, criminalul cu o com-
petent ideald (imposibild din
fericire, in existenta reald),
are, cum spuneam, o fermeci-
toare dozi de infantilism: pro-
pensiunea spre deghizare. Sii-
biciunea asta fsi are si ea, la
rindu-i, punctul nevralgic: o-
mul cu-o mie de fete are pre-
dilectie pentru rolul ,om de
lume” ({.gentlemanul-spirgi-
tor" este unul dintre cele mai
proliferante poncife ale sen-
zationaluluiliterar §i cinemato-
grafic). Silueta subtire in haine
de seard, cu tilindru, fular

de mitase albd, manta de
satin negru, baston cu maciu-
lie de argint, minusi glocé
si mascd de catifea, tot neagri,
pe obraz, a devenit un bun de
consum, necesar ca scobitorile
sau ca mugtarul, Cd existd
numeroase tipuri de scobitori
$i numeroase varietdti de mus-
tar nu schimbi cu nimic datele
fundamentale, schema perso-
najelor. Indiferent daca parti-
cipd la o receptie (unde o
devalizeazi galant pe amfi-
trioani), indiferent daci esca-
ladeazd un zid (pe a cirui
creastd, cdptusitd cu cioburi
de sticld, pumnaleazi eficace
un martor stinjenitor s§i pi-
silog), indiferent daci prezi-
deazd o intrunire de borfasi si
de asasini platiti (in clar-ob-
scurul canalelor pariziene),
indiferent de loc, de timp, de
imprejurare, de parteneri, pro-
tagonistul arboreazi invariant
fracul si cameliaalbi la rever, e
periat si calm, nu giffie §i n-are
dubii, rémine unsimbol superb
si pietrificat metafizic al infai-
libilului: este un mital negatiey
§i miturile sunt desdvirsite,
pentru cd existd numai intr-o
zond in afard de realitate —
aldturi sau mai presus de ea —
actioneaza in suprareal. Deci
nu e de mirare c3, pentru su-
prarealisti, Fant®émas a devenit
un mit familiar, cd Max Jacob,
si cu Apollinaire au fondat,
mai in glumd, mai tn serios
»Societatea prietenilor lui Fan-
témas" si c3, tn 1933, Robert
Desnos compunea o savuroasi
Complainte de fantémas (pen-
tru care Kurt Weill a scris
muzica), elegie din care nu
pot rezista ispitei de a cita:
wliniste... Dati ascultare| Tris-
tei lungi fingiruiri, [Listei de
nelegiuri] Si delicte, pentru
care | Nepedepsit a rdmas/
Criminalul  Fentémas.| | ... |
Sute-a omorf parvine, [Insd-|
duc Juve si Fandor, | Combi-
nind efortul lor, [Pin' la
ghilotind,-n fine...|] Dar nu-j
el decapitat, | Ci-un actor,
ca el grimat.[| ...|O asasing pe
mema | Curajosul Fandor! |
E-un destin necrutdtor || Cu-
tremurdtoare-i dramalf Suflet
n-ai avut nici dram, [0, rdu-
facdtor  infam ![{... [Umbra
unei mari himere | Peste lume si
Paris: |Cu ochi gri, ca din
abis,|lese-un spectru in tdcere ]
Tu esti, Fantdmas? -Tu, deci,|
lar pe-acoperise treci?, Popu-
laritatea eroului literar ajun<
sese atit de mare, Tncit, in
1912, personajul de fictiune a
fost acuzat, de la tribuna
Camerei franceze, ci a inspi-
rat firddelegile bandei Ilui
Bonnot, un riuficitor noto-
riu_al epociil Louis Feuillade
(1874—1925), unul dintre ma-
rii regizori francezi, autor a
peste 800 de scenarii, dintre
care 700 devenite filme, a
turnat, intre 1913 i 1914, un
serial In 5 episoade, adaptind
citeva dintre romanele lui

! https://biblioteca-digitala.ro

Alfain si Souvestre. Acum 50
de ani, Fantémas era interpre-
tat de René Navarre, prota-
gonistul filmelor de groazi
si de aventuri ale epocii
(Jean Marais-ul mut), comi-
sarul Juve, de Bréon (rolul lui
Louis de Funés in remake-ul
de astdzi), Fandor (jucat in
versiunea noud tot de Jean
Marais), de Georges Melchior
ete.

Vorbind despre Fantdmas-ul
literar,am vorbit in fondsi de
de Fantémas-ul cinematogra-
fic, eroul lui Feuillade, pentru
cd, dupd cum declard Marcel
Allain, regizorul le cerea auto-
rilor romanului idei pe care
dacd-i placeau, se insircina si
le traducd in imagini: ,54 le
traducd. Nu sd le trddezel
El a fost, cred, cel dintli care
a povestit pe ecran o intim-
plare, a povestit-o gsa cum au
inventat-o autorii ei... Sd scriu
cd astdzi lucrurile s-au schim-'
bat? Sd cutez a visa cd, poate-
ntr-o zi, se va reveni la tehnica
aceasta care nu fdcea nicio-
datd dintr-un scenaru o suitd
de enigme In care personajele
se confundd §i In care intriga
ignord suspense-ul clar?". In-
tr-adevir, Feuillade a tradus
in imagini cinematografice in-
triga cirtii,  ordtat ceea ce
autorii descriau. André Hu-"
nebelle, regizorul noului Fan-
témas (regizor care e autorul
unei serii de productii de
mare anvergurd, productii ca-
re continud cu umor traditia
filmului francez de capi si de
spadd §i pe cea a filmului de
aventuri), reia procedeele lui
Feuillade, adaptate si Imbuni-
tdtite potrivit mijloacelor de
expresie cinematograficd mo-
dernd. Autorii scenariului in-
ventd (cu asentimentul lui
Allain ) o intrigd noui, folo-
sind schema procedeelor cla-
sice (pe coordonatele cireiase
migcau si Fantdmas-ul lui Al-
lain §i Souvestre si cel al lui
Feuillade), si pun eroul in
situatii posibile §i pentru de-
functul Fantdémas. Faptul
in locul Fordului ,cu mustat
al lui Feuillade avem de-a face
cu un Alfa-Romeo, nu a-
creste cu nimic savoarea in-
timplirilor. Hunebelle isi rea-
lizeazi primul Fantémas (pen-
tru cd finalul lasd deschisd
seria aventurilor) cu multd
probitate  profesionald, cu
acuratetd chiar, si, n tot
cazul, cu o detasare glumeatd
care di filmului un plus de
atractie. Ci mai sunt in po-
vestirea cinematografici niste
inadvertente, niste guguminii,
e adevarat, dar 1l binuiesc pe
regizor ci le-a l3sat cu delibe-
rare (prea sunt gogonate,
incit sd nu le fi observat), ca
un omagiu postum adus Incin-
titoarelor violentiri absurde
ale logicii, violentiri pe care
le practica cu dezinvolturd
inai il sduilustru, Feuillad

Asa, de pilda, furtul bijute-
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riilor (pastisind primul episod,
din primul serial, al primului
Fantémas, episod intitulat Fur-
tul de la Royal-Palace Hotel)
este de o voitd §i exagerata
naivitate, atit de exagerata,
ncit premeditarea este eviden-
t4. Gazul soporific i adoarme
pe paznici in citeva secunde;
in schimb, Fantémas nu se
teme si circule in acest mediu
viciat (riscind sa adoarmi si el
si sd fie prins), s circule mai
bine de un minut (tinindu-si,
desigur, respiratial). La urma
urmei, in trusa lui bine uti-
latd, de spdrgitor profesio-
nist modern, avea loc si o
mascid de gaze. Dar Fantémas
are o capacitate pulmonard
neobisnuitd pentru un om
normal, de rigoare insd pen-
tru un superman, clasic sau
modern, si e bine ca specta-
torul si bage de seamd virtu-
tile fizice ale eroului incd de la
inceput. Spre sfirsitul filmu-
lui, iubita lui Fandor (gaze-
tarul justitiar), parcurge pe
mare, intr-o bircutd de cauciuc
intr-un timp record (de nevi-
sat nici la regate), o distantd
uluitoare, strabdtutd de prota-
gonisti putin mai inainte in
helicopter si Tn salupd rapida
cu motor! Dar stridenta con-
ventiei este atft de mare, Incit
e limpede pentru oricine ci
aici verosimilul este Tmpins
la limitd §i cd acrobatia cu
credibilul se face pe un fir de
par. Urmiririle pe api, pe
uscat si fn aer existau si la
Feuillade, insd imobilitatea a-
paratului de filmat, clasicd in
perioada filmului mut, le ra-
pea mult din farmec. Hunebel-
le ins3, cu camerele montate
pe helicopter, pe automobil
sau pe motoscaf, poate si
facd urmirirea intr-adevir pal-
pitantd, storcind-o de toate
haz inedit pe care le cuprinde
in sine procedeul. Astfel sec-
venta cursei fn automobilul
cu frine sabotate se trans-
forma intr-o bucati de bra-
vurd regizorald, excelentd
in sine §i chiar desprinsi de
context. Ca si nu mai vorbesc
de hazul nebun — pe alt
plan — al secventei portre-
tului-rabot. Hazul personal al
lui Louis de Funds, farmecul
garantat al lui Jean Marais,
culoarea frumoasd, fotografia
decentd, dialogul pastigind in-
teligent grandilocven{a inser-
turifor melodramei mute au
grijd de rest i asigurd suc-
cesul de public meritat.

Dacd nu-i pretinde fitmului
ceea ce nu-gi propune (si
ceea ce i-ar strica, de fapt),
analize de caracter sau anxii
metafizice, spectatorul con-
temporan inteligent 1} va vedea
€u aceeasi plicere cu care —
daci-i plac evocirile ironic-du-
foase — va asculta ,Zaraza"
sau ,Valencia" (slagire en
vogue pe vremea bunicii)
pastrindu-si farmecul de tango
demodat si in ritmul modern
care le-a reluat.

Remus VLADIMIR
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Eu sint Cuba, o copro-
duetie a studiourilor Icaie-Cuba
?{’ﬂonﬂlm URSS.

ihail Kalatozov.

IUL:  Enr
Barbet si Evgheni Evtnqenko.
[MAHL‘JEA: Serg]

rlnrl, Salvador thd, Jose Cal-
lardo.

Aflat in fata unei impresio-
nante realitdti istorice, revo-
lutia cuband, Kalatozov si-a
propus si o converteasci fil-
mic fntr-o ,picturd globali,
ceva in genul lui Rougon-Mac-
quart" — cum declara regizorul
unui ziarist francez. $i atunci
a recurs la filmul cu episoade,
filmul cu scheciuri, avind
grija sa pistreze fintre ele
unitatea ideii $i — uneori —
a personajelor. O formuld
pe cit de atrdgitoare, primita
de spectator, pe atit de cu-
prinzitoare si analitici. Ea
permite s3 se trateze eseistic
o realitate sub cele mai diverse
unghiuri, s3 se facd variatii pe
o temd datd, pind cind lumi-
neazi cu insistentd §i pro-
funzime, toate — sau cele
mai multe — resurse filozo-
fice. $i artistice, daci solistul
e un virtuoz,

Kalatozov reuseste ce si-a
propus: o picturd globald a
Cubei si a istoriei revolutiei
cubane. Istorie descifratd prin
oameni, si cauzele care i-au
dus la evenimente.

Eu sint Cuba are rigoarea
unui tratat, argumentatia lui
limpede, concretd, exactd
pind la reconstituirea unor
intimplari realei greva si
miscirile studentesti de la
Havana — semnalul revolu-
tiei — ciocnirea cu politia,
represiunea de pe scirile Uni-
versitatii, victimele. Moda-
litatea cinematografici e a-
propiatd de documentar, une-
ori de reportaj si cele mai
reusite momente mi se par
cele filmate simplu, cu un
aparat mobil, din min3, pe
un fundal geografic si uman
autentic. Kalatozov a folosit
figuratie de la fata locului,
studenti ori pescari de
coastd; uneori a fncredintat,
ca in schifa a doua, roluri de
prim-plan neprofesionistilor,
cu rezultate bune cind scena-
riul nu le solicita momente
patetice prea marcate.

Patru schite, patru povestiri
din diferite medii, capteaza
izvoarele tumultuoaselor ne-
mulfumiri sociale intr-o mat-
cd de revoltd comuni ce-si
va gdsi culminarea fireascd n
evenimentele de la Sierra
Madre i Havana.

Prologul — o imagine a
portului Baracoa, unde debar-

cind, cu secole in urmd,Columb
ar fi spus fermecat: ,N-am
vazut niciodatd ceva mai fru-
mosl* — deschide cortina
asupra mirificului peisaj din
marea Caraibelor gi a drame-
lor ce vor urma. Intervine in
comentariu motivul poetic pe
care se bazeazi intreg filmul
lui Kalatozov: ,Eu sint’ Cuba,
frumusetea imi e cunoscutd
in lumea intreaga, dar si dure-
rea care rascoleste fiinta mea".
Vocea femeii intoneazd parci
litania unei mater-dolorosa,
a Cubei-mame ce-si vede fru-
musetea copiilor ei irosits,
schimonosita de mizerie, de
umilinte. Ea stabileste dintru
fnceput circuitul emotional
cu sala. Circuit intrerupt une-
ori de discursivitatea imaginii
sau de retorismul actiunii,
dar restabilit, cu griji, pen-
trucaimpresiafinald s ramind
la inaltd tensiune.

Ca §i in alte opere ale lui

Kalatozov, cineastul-poet fl
intrece pe cineastul-narator,
Cele mai frumoase imagini

din Zboard cocorii sau Scri-
soare neexpediatd se datorau
unei tensiondri lirice a eveni-
mentului dramatic, unei epure
stilizind linia — uneori destul
de greoaie —a actiunii. In epi-
soadele cubane personalitatea
regizorulul nu se desminte
dar, datorit3 abundentei mate-
rialului tratat, e mai disper-
satd, mai diluatd; contributia
lui lirici e Tmpirtitd cu doi
poeti recunoscuti, semnatarii
scenariului §i ai comentariului,
Evtugenko §i cubanezul Enri-
que Pineda-Barbet, Desi une-
ori s-ar putea ca prea multe
forte de acelasi calibru sd anu-
leze efectul. Aici il rarefiaza.

Prima povestire: o tinirad
cunoaste  dragostea adevd-
ratd, logodnicul ei o crede
inocentd, fac planuri indriz-
nete si deodatd, descoperirea
fatald: Maria cea purd fsi
cistigd existenta ca anima-
toare fintr-un local pentru
striini, Asemenea intregului
film, episodul e construit pe
contrastul simplu, patetic, din-
tre frumusetea fizicad si sufle-
teascd a fetei si mizeria ‘morald
la care o obligd v|a¢a Bine
folositd, antiteza impresio-
neazi, Repetatd pe parcursul
filmului, 15t va diminua efecs
tul. De retinut un dans excen-
tric, in barul nocturn — ames-
tec de ritmuri negre si cari-
care europeand - stralucit
filmat, interpretat si — mai
ales — montat. Fetele, obli-
gate, danseazd conventional,
intr-un conventional decor
exotic improvizat pentru tu-
rigti. Pind cind izbucneste
Maria ca un clocot pétimas,
autentic de revoltd i urd a
trupulub tindr, splendid, obli-
gat s& se degradeze, s3 divor-
teze de suflet intr-o frenezie
sinucigagd. Vitalitate irosita ce
se rizbund pe ea insisi daca
nu-5i poate permite altceva,
aceasta sugereazd dansul fas-
cinant al fetei.

TFoate — sau aproape toate
— faptele concrete 1Isi au

corespondentul lor filozofic,
Aceasta inal{d, dar §i oboseste
in filmul lui Kalatozov. Episo-
dul al treilea e situat in mediul
studentesc, efervescent cen-
tru al viitoarei revolutii. Citi-
va tineri anarhisti decid
asasinarea  directorului  in-
chisorii din Havana. Actiunea
are suspense, drumul studen-
tului pe scara in spirald ce
duce spre locul crimei e cip-
tusit de emotii, dar in cele din
urmd pusca nu va trage. Un
amestec de spaimi si umani-
tate (victima std la masa, cu
copiii, cum sd o lovesti toc-
mai acum?) i — cine stie —
poate si de luciditate, de inte-
legere a inutilitatii gestului
anarhic, toate la un loc opresc
la timp atentatul. ,Nu, nu
dsta e drumul”, soptesc autorii
filmului, eroului. Cind o fac
discret ii ascultdm cu infiorare.
Dar cind le-o strigd in gura
mare punindu-i sd si-o demon-
streze, didacticist, unii altora,
ne deranjeazd. Ne retragem
atunci, ca §i cind am nimerit
fard sd vrem la o ceartd de
familie,. O ceartd in care
regizorul pare si-si renege
alter-ego-ul siu sobru, iar
poetii scenaristi, fantezia lor
delicaté. In astfel de momente
filmul dezamigeste. Dar incepe
o infruntare a studentilor cu
politiasi o ofensivia furtunuri-
lor cu apd, care devin — gratie
fanteziei operatorului Urusev-
ski— superbe Jeturi de lumini
si foc, fantastice jocuri de
soare §i intuneric, de aer
transparent §i ceata a mortii,
si din nou ne infioram. Moar-
tea studentului cubanez ne
aminteste cdderea lui Boris
din Zboard cocorii, dar me-
moria nu ne impiedicd si re-
cunoagtem excelenta calitate
plastici a momentului (fie el
si epigonic.).

Schitele a doua si a patra
urmidresc acumularea revoltei
la fard, O fatalitate pare si
apese asupra familiei unui
tdran ciruia 1i moare femeia,
ogorul nu-i rodeste ani de-a
rindul si cind, in sfirsit, vede
¢4 va avea o recoltd mai bund
si-si va indestula copiii, sti-
pinul vinde pamintul si-l pune
pe drumuri. Povestirea incepe
lent, ca o biografie (mult prea
lungd) si capdta patetismul
unei tragedii antice cu un
desnoddmint brutal de schiti
modernd. Cu gesturi marete
bitrinul va incendia ogorul
st va pieri in fliciri, o data
cu trestiile pline de rod.

Mi se pare, ca facturd, stil
de interpretare — degi bi-
trinul e neprofesionist ~ epi-
sodul cel mai diferit deintrea-
ga manierd Sobrd, a filmului.

Ultima schitd, construitd mai
2gircit, doar pe atmosfers,
pe taceri mocnite, relatii sim-
ple, neincircate de fraze si
actiuni  parazitare, cistigd
mult prin forta de sugerare.
Ea aminteste bunele filme
braziliene de acest gen (Rio
40°, Vides secas) prin aspra
poezie a relatiei om-natura,
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UN
NOU
PREMINGER

fn noul film realizat de
Otto Preminger se impletese
trei teme: prima, dupd eum
reiese si din titlul peliculei
Bunny Lake a dispirut —
un kidnapping (la Londra): &
doua — un studin despre alie-
nare (mintald); a treia —
zugrivirea unel lumi vizute
ca un eonglomerat in eare se
miged  Indivizi  izelati (in

sensul unei izoliri sutletesti).
in rolul wmmi deteetiv, Lau-
rence Olivier are o aparitie
surprinzitoare (desigur la ni-
velul

ereafiilor sale anteri-

i
: Noel Coward joaei ro-
lul unui autor ratat — i din
coechetiirie — spune el — imi
interpretez partitura em eea
mal desidvirgiti naturalefe.

OMAGIU
CINEMATOGRAFIC
ADUS

UNUI

MARE

POET

in studiourile filmelor pens
tru tineret si copil ,Maxim
Gorki*, s-a terminat turnarea
unel mnol pelicule in eulori

" intitulatd Eroli timpulul nos-

tru eare adapteazi trei nuve-
1o de Lermontov, Eroul prin-
cipal, Peciorin, esfe Interpre-
tat de aetorul Viadimir Iva-
nov, protagonistul filmului
lul Ciuhrai Balada solda-
tului. Realizatornl pelieu-
lei omagiale Lermontov este
Stanistay Rostotki.

PREFERINTE

La fintrebarea eterni adre-
sata unei vedet JCare este
rolul dumneavoastri prefe-
rat?* Audrey Hepburn a riis-
puns: ,.Cel mal difieil — ml-
slomara din Povestea unei
cilugirite. Tar la fintreba-
rea yeare este actorul dvs.
preferat?*, Audrey a izbutit
si dea un rispuns senzational:
»Mel Perrer!“ (adled propriul
ef sof). Audrey Hepburn va
fncepe curind sit turneze In
Franfa on flm regizat de
Stanley Donen. Parfener.
Albert Finney (cunosevt la
nol din Tom Jones),

PIRANDELLO
N
RELIEF

Henrie al FV-lea va fi, so
pare, oroul primului fim
traneez in reliel, 'procedeu
abiinut prin suprapuneres s
doui negative.
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FILMUL
PE
GLOB

CRONICA FILMULUI

STRAIN

CAPETELE
INCORONATE
iS! DISPUTA...
ECRANELE

Printesele, care aveau ne-
voie p! acum citva timp de
un tron, gi-au schimbat gus-
turile: acum au nevole de un

) 8
nat filmul Cele trei fefe ale
unei femei (trei ' scheeluri
semnate de Antonioni, Bolog-
nini gl Indovani) si a plecat
la Londra in speranfa do a
dibul rolul ecel mare. Prin-
tesa Ira de Fiirstenberg a in-
ceput in primivara asta, la

oma, in studiourile Cine~
elttd, primul ei film, un ,po-
licfer* semmat de Lattuada.

MERITUL
ACTORULUI

Robert Wise, realizatornl
filmului West Side Story, a
terminat recent o peliculd
destul de siropoasi, Melodia
fericirii, dar avind-0 ea pro-
tagonisti pe excelenfa aetrifd
Julic. Andrews, care le fin-
trece in materie de ,Jbox-of«
fico”* pe celebrele Taylor gl
Loren,

MUZICA
USOARA
DIN NOU
SOLICITATA
DE CEA

DE-A 7-A ARTA

Idolul teretulul din Spa-
nia, eintiretul Raphacl, s

1
ineeput turnirile la pru'mzl
sil: Hlm. Pelicula va fi sem-

BORIS
ANDREEY
INTR-UN
NOU
ROL...

win fllmul Inspirat de ro-
manul lul Boris Polevoi, Pe
firmul salbatic. Realizator
Anatoll Granik.

SE ZICE CA...

Maria Callas va detine
ecran rolul actrifel Désirée,
prietena  Iui  Ceaikovskl.

*

Regizorul Delbert Mann,
scriltorul Dale Wasserman
§1 producitorul Douglas Lau«
rence vor realiza o versiune
clnematografied dupi plesa lul
Ibsen, Peer Gynt, Pentru ro-
lul principal, ereatoril s-an
adresat actornlul englez Al-
bert Finney.

X

Programul producitorniui
Dino de Laurentils va en-
prinde printre alte filme in
lueru, Operatiunea paradis
fn regia lul Dino Majurl eu
Rat Valone: sl in pregitire
O femeie fird nume, Barba-
rello gl Strainul in regla lui
Luehlno Visconti,
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prin dramatismul barbitesc,
fara inflexiuni -, melo".

Femeia oficiaza ticutd ritua-
lul casnic al mizereigospodirii,
ceaunul fierbe parci fard o-
prire, intretinind focul sacru
din vatra familiald. Sotia duce
tot greul pe umerii rabditori,
istovitisi chipul pe care zim-
betula murit nu se stie cind,
capdtd duritdti de roci. Cu
bérbatul intors ostenit de la
muncéd, aproape nu vorbeste,
dar tandretea acestei fiinte pri-
mare mocneste ca vatra vesnic
caldd. E atita adevar si simpli-
tate in acest cuplu ancestral
din marea Caraibelor, fncit
pare cd timpul si evenimente-
le s-au fixat undeva, in afara
lui, Prietenia cu tindrul revo-
lutionar fugdrit se finfiripd
si ea firesc, fird retorisme,
ca §i rezerva tdranilor fatd de
tentatia oricdrei angajari. Pi-
nd fintr-un punct, filmul te
convinge, ca si ulterioarele
evenimente care-i scot pe
acesti oameni din izolarea lor.
Exact pind in acel punct fin
care autoriifilmului abat grin-
dina unui spectaculos bom-
bardament . asupra tdranilor
si 1i obligd la momente de
patetism scenic fortat.

Dar toate stingiciile sint
uitate cind pe ecran irumpe
uriasul fluviu de luptitori,
defilind prin fata noastrd asa
cum fi cunoastem din jurna-
lele de actualititi.

Tonul de cronicd vie, pati-
masi, al poemului Eu sint Cuba
a fost restabilit. $i o datd cuel,
vibratia sincerd a operei,

Alice MANOIU

MELANCOLIA
UNUI BASM
FRUMOS

Fanfan la Tulipe,

o productie a stndiourilor fran-
eeze.

REGIA: Christlan Jague.
SCENARIUL: R. Wheeler R.
Fallet.

DIALOGURI: Henri Jeanson,
IMAGINEA: Christian Matras
INTERPRETEAZA: Gérard Phi-
lipe, Gina Lollobrigida.

Este miraculos cum anumite
filme apar si incep imediat o
existentd solitard, trdind cu
mindrie in propria aureold,
refuzindu-si cu dezinvolturd
certificatele de nagtere. Existd
asemenea filme care se consti-
tuie ca mituri la care ne ducem
amintindu-ne doar din generic
de autorii lor. Da, desigur,
putem fi acuzati de ignorantd
spunind citevaidei despre Fan-
fan la Tulipe fard s& amintim
prea des numele regizorului
(totusi el este Christian Jaque)
pentru cd acum, dupd multi
ani dupi ce l-am vdzut prima
oard, putem spune linistit ci

filmul continui si fie egal cu
sine fnsusi, pe cind regizorul
nu. Nu, nu este o impietate
cici de la aceasti ,tulipd"
ideald, Christian Jaque a tre-
cut la ,cea neagrd", iar dela ea
pind la Gentlemanul din Cocody
nu mai era decit un singur
pas, Fdcut deja.

Fanfan a fost poate o intim-
plare fericitdi — a existat un
scenariu  bun, un operator
desavirsit, un interpret ideal
— dar cert este ca filmul a
devenit, ca si folosim acest
termen, un arhetip al genului,
un model care a atins desavir-
sirea — asta nu fnseamni nea-
parat capodoperd, desdvir-
sirea poate fi atinsd la diferite
nivele — si de care trebuie sd
tinem seama atunci cind facem
mai mult sau mai putin in-
ventare critice. De ce Fanfan
la Tulipe a devenit un model
ideal, neegalat in genul devenit
pentru noi cotidian, iatd o
intrebare la care se poate ris-
punde.

In primul rind, si poate fn
modul cel mai esential, prin
calitatea lui de a fi fnainte de
toate uman, de a nu fi devenit
o dati cu aparitia lui o schemd
teoreticd, un tipar posibil de
multiplicat. Ceea ce a urmat
dupiel, cu putine, rare excep-
tii au fost asemenea tipare
umplute cu mai multd sau
mai putind fantezie, dar tot-
deauna cu prea putind umani-
tate. Sub. acest raport, Fanfan
la Tulipe 15i depaseste condi-
tia deplasindu-ne atentia de la
aventura gratuitd, comesti-
bild — de fapte, de situatii —
la acea mult mai gravd, mai
penetrantd, de caractere. Poa-
te discriminarea este cam ar-
bitrard dar in orice caz cu
un avantaj explicativ in sensul
in care' resortul, mecanismul
unui asemenea film provine
din motive mult mai adinci,
mai serioase. Mai serios da,
caci Fanfan, urmindu-si des-
tinu!, silindu-l s3-1 urmeze,
devine un erou meditativ,

nu-si expediazd cugetul
i ful sabiei sale. Desigur
Fanfan nu este un dramatic,
cu atft mai putin un tragic —
genul refuzi asemenea
complicatii psihologice — dar
chiar simplele, naturalele lui
intrebiri (rostite despre dra-
goste sau cele nerostite, dar
cu evidentd gindite, despre
monarhie sau razboi) il trans-
form3 fintr-un personaj re-
flexiv, intr-un erou cusensuri
umane. Da, complicatiile lui
filozofice sint mai rarefiate —
el este totusi omul actiunii
— dar de ce si nu vedem
¢ Fanfan este atins de
tristete? Da, aventurile lui
fizice sint la fel de seducitoare,
dar de ce sd trecem totusi
peste incertitudinile sale de
om frumos la suflet? S-ar
putea ca noi care l-am mai
vizut pe Gérard Philipe cind
fncd era prezenti vie, si nu
mai putem disocia interpretul
de personaj, dar cine stie, poate
aici std secretul marii arte, s
vedem dincolo de aparentele

fizice ale operei, gindurile
unui creator (si chiar chinurile
lui si chiar presimtirile lui).
Fanfan este un erou trist,
paradoxal fin filmul acesta
vesel si ironic, ficut si fie
iubit; dar fard si jubeascd si
iatd de ce moartea ii este indi-
ferentd si o primeste fard re-
voltd (amintiti-vd scena spin-
zurdtorii cind salvarea lui se
datoreste pur si simplu hazar-
dului si nu fntreprinderilor
sale mai mult sau mai putin
miraculoase.) Fanfan descinde
decidin sfera lui mitica redeve-
nind astizi cu mult mai aproa-
pe de noi. Nu ne mai uimesc
cascadele de dueluri si lupte
ecvestre — astazi sintem an-
trenati — partea senzationald
se umbreste, cum se intunecd
in picturd anumite culori (si
la urma urmelor inventivitatea
profesorilor de floreta are si
ea, totusi, limite) dar in schimb
ceea ce sporeste incomparabil
este gestul cotidian, perfect
adevdrat, uman: Fanfan luptd
pentru dragoste, Fanfan cis-
tigd pentru cd este cinstit
si viteaz,

Este supratema acestui film,
singura care astizi ne farmecd.

Si de ce totusi Fanfan la
Tulipe rémfine un model ideal;
aga cum spuneam, un arhetip
al genului?

S3 nu vorbim totusi de
aceastd constructie dubld a
filmului, de suava ironie des<
pre rizboi in care se imbdiazd
tot timpul intriga—in fond
sentimentald — de gratui-
tétile fermecitoare ale acestui
joc in care situatia veridicd
se deghizeazd continuu fin
parodie. Sa trecem deci peste
naivitatea malitioasd acomen<
tariului, de-a dreptul ireveren-
tioasd uneori §i s3 spunem
mai mult despre uimitoarea
diversitate de caractere care
inldturd decorativismul con-
descendent al lungii serii de
filme ce l-au urmat, Cici
Fanfan la Tulipe, dacd ne e
permisa o asemenea compa-
ratie, nu are un singur axsi
intr-un anume sens el este un
mic tratat despre caracterele
umane, un La Bruyére cine-
matografic in care fiecare per-
sonaj este mai mult decit
o trasaturd, mai mult decit
un simplu enunt complemen-
tar fatd de erou. Ceea cein
filmele ulterioare devine un
retetar obligator, in Fanfan
la Tulipe sint prezente umane
active in sensul n care dezvi-
luirea mobild a acestor carac-
tere perfecte, nesimetrice —
buni sau odiosi — constituie
o lege de la care filmul nu
abdicd niciodatd,

Tranche-Montagne, bunul
prieten finconjurat de copii,
Brat de Fier, sergentul topit
de dragoste, inamic pitimas
dar marginit al eroului, Ade-
line iubita, tatil ei, consti-
tuie —1n ciuda simplificdrilor
noastre ficute ca simple repe-
re de personaje — tot atitea
ipostaze umane. Pe fondul
imobil al filmului,aproape un
decor constituit de razboi,
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de personajele gratioase dar
ridicole ale curtii, de ludovicul
maiestuos §i minuscul, aceste
personaje se decupeazd dis-
tinct pérdsind in final decorul
in care s-au bucurat sau-au
pdtimit, fncheind, ca fntr-o
miscare de teatru, o comedie
umand de secol optsprezece.

Cind nu ne multumim cu
simpla satisfactie a apetitului
nostru epic, incepem sd divi-
dem, si catalogdm, s3 anali-
zadm. Filmul acesta mirturis
seste o excelentd gcoald a
peisajului, Si cind spunem
spatiu in filmele de aventuri,
ne gindim evident la peisaj,
cdci nu aici se elibereazd eroii
de ratiunile lor intime deve~
nind ei fnsisi?

Parci Woatteau semneazd
peisajul acestui film cici te
surprinde sd recunosti fn ima-
ginile transparente ale ecra-
nului misterul obscur,” me-
lancoliadivizatd in tonurisurde
ale marelui pictor francez.

Este desigur o fintreagd
melancolie in acest basm fru-
mos si Tntelept.

lulian MEREUTA

CONVENTIA
OBLIGA

L AT O R
thd furct&, o productie

a studiourilor eehoslovace,
REGIA: Pavel Hobl.
SCENARIUL: Dr, Josev Nesvabds,
Pavel Hobl.

IMAGINEA: Jirl Vojta.
INTERPRETEAZA : V1. Brodosky,
Fred Delmare, Marie Vasova,
Jana Brejechova, Martin Ruzek.

Inceputul filmului ne pro-
pune, deliberat, un joc, o
conventie, O parodie. $i noi
o acceptim — de ce, nu? dacd
Jridendo castigat mores". Era
vorba de o glumé despre ope-
ratii miraculoase menite sa
schimbe total fizionomia omu-
lui (poate §i caracterul lui o
datd cu aceasta). Era vorba si
mai fie in film: banditi si
jafuri, pistoale §i un bordel
pitoresc. Nu putem nega: au
fost absolut toat@ == arsenal
prea greu pentru un spectacol
agreabil.

Ne asteptam si mai fie doar
un strop de strilucire si fina-
litate tn aceastd noud parodie
a western-urilor — fatd de
care cineastii cehi, se pare au
o veche si trainic pasiune (de
la Fiica braconierului la spiris
tualul Cintec al preeriei sau
amuzantul Joe Limonadd).

In rolul doctorului Bartos;
actorul Vlastimil Brodoski nu
este , frumos" ca Norman Wis<
dom i mai ales n-are hazul
burlesc (ceea ce fusese probas
bil in intentia creatorilor) al
acestuia. El parcurge, e drept.
scene care se volau, care mat
de care, mai palpitante. Si nol
ne lasam furati ¢i palpitam ald«
turide el, cind in noaptea pla«
ioasd tilharul Schneider fi ine
tri pe fereastrisi, impreund cu




1Cez.

fru-

UTA

Cl

Marion, patroana bordelului, il
conving, cu ajutorul unui pistol
tinut in imediata apropiere a
timplei doctorului Bartos sd-i
facd miraculoasa operatie de
transplantare a fetei. Intelegem
ironia scenaristului Nesvabda
care alege pentru transplan-
tare la un tilhar, chipul celui
mai cucernic, celui mai cum-
secade om din localitate: preo-
tul (pe care band l-au asa-
sinat ,ca si-i ia fata" — sicl),

Ne place ideea ironica ,de
sacrificiu" a doctorului(de fapt
sacrificiul fnseamnd aici com-
plicitate cu cei mai temuti
tilhari) Tn numele stiintei. Ne
place incd si mai mult ideea,
3 sub noua lui masci, vechiul
tilhar imprumuti cite ceva din
caracterul fostului posesor al
fetei. Si e foarte nostim si-l
vezi pe vechiul tilhar, prin
perdeaua de fum de tamiie
si luminari a bisericii, tamadu-
ind bolnavi si aducind pe
drumul cel bun oile riticite
ale domnului, cu aerul pios §i
grav al celui prea-cucernic

Si tot asa, pind la sfirsitul
filmului, eroii intrd si ies din
actiune cu aerul cd si-au
facut datoria. . Politisti care
urmdresc tilhari; tilhari care
fug de politisti; urmiriri pe
acoperisuri; incercare de viol;
saloanele distinse ale unui
mare medic; bordelul cu ,fe-
tele" lui; pivniti cu banditi;
bisericd cu un preot idolatri-
zat. lar catre final, un disperat
ce-si cautd personalitatea si
nu si-o mai poate gdsi (doc-
torul Bartos); operatii de
transplantdri si re-transplan-
tiri de fete... $i toate acestea
la un loc dau senzatia de cerc,
in care un copil, uitind de
unde a pornit, fintoarce si
intoarce la nesfirsit bratele
compasului, nemaiputind atin-
ge punctul initial.

Ce folos cd uneori benefi-
ciem de scene frumos filmate,
gen pirogravurd? Ce folos cid
o revedem pe frumoasa Jana
Brejchova — aici o stranie
aparitie?

Ce folos cd s-au consumat
atitia metri de peliculd si
fortd omeneascd (si actori-
ceascdl) cind, pind la urmi,
nu se intimpld ,minunea".
Adicd hazul, verva parodiei
ce ni se promitea.

Elena SKIBINSKY
et ir oo i)
COPILUL
CARE NU
VREA SA NE
INDUIOSEZE

I R R IR
De la 7 la 12,

o productie a studlourilor sovie-
tice.

REGIA; H. Bakaev, K, Narodit-
kala sl Turi Pridman,
SCENARICL: Turl Sotuik, Agnia
Barta, R. Amusina.

| CRONICA FILMULUI STRAIN

: Viktor Tarusov, K,

IMAGIN
Vasiliev.
INTERPRETEAZA: Igor Agap-
kin, J. Orlov, T. Titov, Lena
Pronina.

Copilul, care de la Rousseau
ncoace a tncetat de a mai fi
privit ca un om in miniaturd,
ci asa cum este el in realitate:
o fipturd cu sensibilitate si
ntelegere proprii constituie
pentru artisti o flume fn
care se pare cd oricind ra-
mine ceva de descoperit. Mai
mult decit atit: sufletul in-
fantil, lipsit de un fond aper-
ceptiv §i gata in orice clipd sd
batd la porti pe care noi, cei
mari, le consideram de mult
deschise, ne aduce aminte si de
lucruri pe care ne place si le
uitdm. De aceea tema copiilor
singuri fn universul celor mari
este un prilej de revelatie
daci nu totdeauna interesantd,
in orice caz, fermecitoare.
Acesta este si cazul schitelor
cinematografice: Elevul luri
Sotnik din clasa V-a B, Pisica
neagrd si Umbrela pe care
regizorii sovietici H, Bakaev,
E. Naroditkaia si I, Fridman
le-au upit sub titlul De la 7 la
12. Un film cu copii, asadar,
nu numai pentru copii.
Adultul pricepe si gustd mai
bine naivitatea pustiului care
n-a avut timp sd afle de la cei
mari c3 o pisicd neagrd ar fi
aducitoare de ghinion si c&,
pentru nimic fn lume, un ast-
fel de patruped nu se tine in
casd. Si tot adultul va fi acel
care se va lasa convins mai
greu cd un fleac de umbreld
irnprumutata trebuie adusd
napoi la ora figdduitd, cuorice
pret, fie vint, furtund sau daci
e nevoie sd te slujesti chiar
de serviciile unei macarale,

Fireste, hazul §i farima de
meditatie pe care si le propu-
ne sd le stirneasca filmul se
nasc aici din discordanta din-
tre cele doud lumi: a copilului,
plind de sinceritati si uimiri,
si a omului mare, atinsi de
comoditdti si sensibilitate rus
ginitd pe ici, pe colo. Existd
o dozi inevitabild de conventie
in astfel de pelicule ce fug
de tonul povestirii sau al lec-
tioarei moralizatoare ; fiind in-
sd o conventie investitd expli-
cit cu functii artistice o pri-
mim, chiar daci pe parcurs
sugestiile nu capatd toate nu-
mitorul comun al lipsei de
ostentatie ori al surprizei.
O primim cu atit mai mult cu
cit purtdtorul acestor sugestii
este copilul care nu vrea si
ne finduiogeze, asa cum se
intimpld de obicei, in filme,
ci s& ne invite prin semnale
colorate si privim cu un ochi
mai proaspit in jurul nostru.

M. MIHAIL

I B R
SI_UN LUP
MINCAT
DE-O OAIE

in fiecare zi
e sarbatoare

o productle a studiourilor ens
gleze,
REGIA: James HiIL
IMAGINEA: Nicholas Roeg.
MUZICA Tony Osborne.
ORCHESTRA: Freddie & The
Dreamers.
INTERPRETEAZA: John Ley-
ton, Mike Sarne, Ron Moody,
Susan Baker.

llustratia muzicald este ne-
lipsitd din aproape orice film.
Bineinteles, ea trebuie si fie
inspiratd, sd evidentieze mo-
mentele dramatice, s3 provoa-
ce spectatorului un plus de
emotie in momentele lirice,
s3 facd suspense-ul mai... sus-
pense. Muzica fntr-un film
trebuie sd facd toate astea si
pe deasupra si nu se observe.
S4 adere pe firul imaginii
pind la stergerea completi a
oricirui relief particularizant.
Pentru ci, aga cum spun multi
dregitori ai filmului, o
muzicd bund trebuie si fie
atit de bine scrisd incit nici
si n-o bagi de seami(l)

Dar pentru o dati, s-a vazut
gi un lup mincat de-o oaie.
Asa se intimpld in filmul In
fiecare zi e sdrbdtoare. Aici
vedeta e muzica. Printr-o ris-
turnare a obisnuitului, muzica
nu mai ilustreazd imaginea ci,
pur si simplu, imaginea ilus-
treazd muzica. Subiectul este
doar un fir pe care stau insi-
rate ca mirgelele melodii,
melodii, melodii. Jocul sau
dansul actorilor, decorul si
subordonate muzicii, devin
pretexte, modalitdtide aintro-
duce alte slagire. Si cum cin-
tind prinzi aripi, autorii au
Zburat peste conve peste
codul lui ,ceea ce se face §i ceea
ce nu se face”. Ei s-au Tncon-
jurat de fantezie si culoare, si
si-au lisat eroii s@ cinte §isd
danseze pe un mal de mare sau
pe capacele unor cratiti uriase
intr-o bucdtirie model. Au
ldsat ritmul 5i melodia s& inter-
vind in scene de dragoste sau
in scene ,serioase"

Actiunea filmului se stringe
in jurul unitatii de timp si
spatiu. Aproape in intregime
filmul se desfisoard in citeva
zile de vacantd intr-un camping
studentesc pe malul marii.

Este drept, numerele de
balet modern nu ne-au ldsat
impresia de a fi lansat viitori
solisti, dar muzica e inspiratd,
actorii Virstnici sint buni co-
mici, cei tineri atrigitori si
protagonistele — blonde.”

Se spune de obicei ci totul
e bine cind se sfirseste cu bine.
In in fiecare zi e sdrbdtoare
cu exceptia unor Tncurcaturi

hazlii totul incepe bine, de-
curge bine si se sfirgeste cu
bine., Filmul e o gluma muzi-
cald bund si bine plasatd, Si
chiar dacd nu te convinge
cd intr-o siptimind sint sase
zile de sdrbitoare si o singurd
zi lucrdtoare, pleci insa cu
senzatia cd ai privit timp de
doud ore esantionul unei ori-
ginale vacante la mare.
Adina DARIAN

UN WESTERN
EUROPEAN

marei ursoaice
o productie astudiourilor DEFA
Berlin,

Josef Mach.

IUL: Liselotte Welskopl-

Henrlch.
IMAGINEA: Jaroslay Tuzar.
MUZICA: Wilhelm Neef.

INTERPRETEAZA: Gojko Mitic,
Jirl_Vrstala, Rolf Romer, Josel
Adamowiez,

rede c3 wester-
nul s-a mutat in bitrina
noastrd Europd. Italia, R.F.G
Cehoslovacia, si acum
si R
adeviratd productie de filme
cu cow-boy si indios. Indife-
rent cd sint remake-uri ale
clasicelor exemple americane
sau parodii, ele dovedesc in-
bi i lucru: pu-
ie a genului.
este si
a exemplar
european. Su-
e curent — dar in
fond bucuria noastrd e intot-
deauna sd regdsim tema astep-
tatd cu mici variatiuni, ca o
melodie indrigitd. Aicie vorba
de ciocnirea dintre un grup
de albi si indienii dakota, deti-
nitori ai unei comori. In-
clestarea nu e lipsitd de dra-
matism ! siretenia si forta sint
folosite rind pe rind sau impre-
und pentru a smulge mindri-
lor indios bogitiile, pamin-
tul si libertatea. Cele doud
tabere au cite un reprezentant
bine ales: indianul Toka ihto
(interpretat de Gojko Mitic)
cavaler al unei cauze nobile
pierdute dinainte, e asa cum
se cuvine — frumos, atletic si
inutil de istet. Albul Red Fox,
un dur ipocrit, care imbracd
haina prieteniei pentru a-i pu-
tea lovi mai usor pe la spate,
e inteligent realizat de Jiri
Vrstala. Poate ci aminteste
insd mai curind un mercenar
foarte contemporan decit per-
sonajele tipice westernului,
mai directe, tiind nodul gor-
dian cu sabia, folosind mai
degrabd glontele decit cuvin-
tul mesterit, $i Tncd o data
existd scene de un suspense
veritabil cum e de pildd si
cea finald.

Fiii marei ursoaice nu-si
propune fnsi s fie un simplu
film de actiune, ci o constiin-

td

au organizat o
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cioasd reconstituire istorica.
In ciuda unui merituos efort
de a reconstitui atmosfera,
obiceiurile indienilor dakota,
e supdrdtoare goana dupd un
pitoresc care miroase a muca-
va. In tabdra indienilor cu
nasuri cirne nemtesti si incal-
tati cu mocasini de pinzd
vopsitd, datinile stravechi in-
diene sint oficiate de un mare
vrijitor cu fata rotofeie.
Caii galopeazd pe cimpii cu
floricele limitate de munti
scunzi far marea ursoaicd,
totemul temut al tribului si
stipina muntelui uriag, sdlds-
luieste fintr-o  micutd grotd
artificialdi. Dar acestea nu
sint argumente care si nu te
facd sa mergi la acest barba-
tesc western european dato-
rat unei femei (Liselotte Wel-
skopf-Henrich, autoarea ro-
manului si a scenariului).

Maria ALDEA
EoaNe e e ]

DIALECTICA

DEVENIRII
A ST

Sdritoarele
de la trambulina

o productie a studiourilor din
R.P. Chinezi.

SCENARIUL: Kong Kong.
REGIA: Liu Kuochuan.
IMAGINEA: Wu Kuo-chiang.
MUZIC. Chuan Ju-fen.
INTERPRETEAZA: Chang, Ko-
chiang, Tseng Chao-mei, Wang
Jing-fu, L1 Chen-teh, Cheng Teh-
chien,

Pitrunzind cu aparatul de
filmat in lumea sportivilor, ci-
neastii chinezi nu s-au ldsat
captivati in exclusivitate de
plastica trupurilor arse de
soare. Dincolo de siluetele
suple arcuite in aer fIntr-o
dramaticd fnclestare cu gravi-
tatia, ei au fncercat sd desci-
freze dialectica subtild a deve-
nirii. Urmarind biografia unei
adolescente, din clipa in care
tnvatd si fnoate §i pind cind
in cadrul unui concurs national
isi clstigh consacrarea defini-
tivd, cineastii au intreprins o
adevirata incursiune prin uni-
versul moral, pledind pentru
muncd, modestie si colegiali-
tate. Ei surprind problemele
legate de formarea psihologica
a adolescentului, ale raportu-
rilor dintre individ §i societate,
infirmind individualismul si
ingimfarea. Cineastiiau hirazit
o mare incirciturd morald u-
nor eroi schitati din citeva
trisituri, o mare diversitate
de probleme, unui subiect
bine delimitat. Ei au intentio-
nat s& ne comunice cu acest
prilej o suitd de adevaruri des-
pre om i despre raporturile
dintre oameni. oy e

Filmul se impune prin vir-
tuozititile de imagine, prin
cadrele sportive bine realizate
pe o peliculd color bogatd tn

nuante.
Mircea MOHOR
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CONTRACRONICA

PRIVIRI,

PRIM PLANURI

Am mintea plind eu imagini;
In fata ochilor nu-mi j deeit
chipuri. E o stare minunati pen-
tru un cinefil, mirturisese:
iasi din cinematografl nu cu vo
be vuind in urechi, ¢i cu imagini
sub pleoape. Si inchidd ochii si
in intunecricul fesut printre gene
sl vadi pe un ecran confecfio-
nat dintr-o mitase extrem de
find —~ mai fini ca aerul, pen-
tru ci ,materialul® se numeste
Imaginatie — un chip de
o privire, un suris, eiteva
Aceasta inseamni si vezi un
film la cinema: si rimii cu ima-
gini obsedante pe retini.

LUMEA INTR-O PRIVIRE

Vorbe —gisesti in edrti. Intri;
lovituri de teatru—la teatra.
mul nu e numai o privire asupra
lumii, ca toate artele, c¢i — spre
diferentd de toate artele—e lnmea
fntr-o privire. Viata pe un chip.
Viata unui chip. Cind vom me
la cinema nu pentru intrig:
pentru ,subieet”, nu pentru eos-
tume i peisaj, ci pentru ehipuri
81 priviri edutind acolo frumosul,
tensiunea si emotia, cind vom
judeca un film dupid forta prim
planurilor sale, atunci, sint si-
gur, va avea loc o revolutie este-
tied mult mai adined decit aceea
anuntati de cinematograful in
relief. Atunci vom deveni cine-
fili, adici vom vedea. Pini atun-
ci, sinfem niste miopi, niste prez-
bificare insala de cinema ne
nem in loc de ochelari cite-
va leeturi san citeva piese
de teatrn, gindind si imti
eu ajutorul literaturii
teatrului. Logica filmului e
logica prim planului, a in-
telege un film iInseamni in-
telege filmul netrueat al chipului
omenese, palpitatia lui. ,Tn cifi
ani, In eifi zeei de ani ne vom
da seama cil teatrul si einemato-
graful sint incompatibile? Per-
sonajele nu pot da viafd wnui
film, asa cum se intimpli la
teatru, fiindei pe eeran ele nu
sint prezente in carne §i oase.
Dar filmul poate da viafd unor
personaje... As da toate filmele
din lume (inclusiv cele ale mele)
pentru a ebline ceea ce caut:
fie si zece minute, fird diseo
tinuvitate, de cinematograf pur..
Cine a spus aceste cuvinte?

Visez de mult Ia un film nu-
mai in prim planuri. Un film
In care intregul echilibrul, teate
raporturile si se stabileasci prin
chip. Exagerez desigur eca in
erice vis, totusi elndva am vizut
asa ceva. Un film fird prea mult
succes de public, Ia drept vor-
bind .o cidere* — dar am mai
spus ¢i nu toate ,cronicile” publi-
eului sint drepte si infelepte.
Filmul se numea Un condamnat
1a moarte a evadat. Totul se
petrecea intr-o celuli, unde un
om condamnat coneepea un plan
de evadare. $i pind la urmid
evada. Aparent, nu exista spatiu,
nu exista miscare, nu exista
=Subleet”, €e film, ce spectacol
8¢ poate naste ftr-o celuld, eu
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un om? Spectacolul era capti-
vant, extrem de captivant, ajun-
gind la o incordare superbd, la
care niciodati Gentlemanul din
Cocody nu va ajunge; incordarea
se datora ehipului acelui om pe
care juca cel mai nohil film al
lumii: ideea inciipitinati de liber-
tate. Minute infregi omul acela
se gindea enm si fie liber, era
0 lungi si puri dramd a spiri-
tului care-i infrumuseta ochii,
nimic nu era plicticos, acel sin-
gur chip — prin palpitatiile Tui
— didea spatiu, miscare,cinema.
N u cum il chema pe erou,
nn cunose nume actorului, de
altfel nu l-am mai ut pe ecran.
Acel erou. acel actor exista —
ca personaj — numai mulfumiti
filmului, adiei imaginii (si nu
invers: eind nu e A Imagine,
doar Jean Marais sau r‘mundnl)
Voi tine minte insi toati viata
numele regizorului: Robert Bres-
son. Lni ii apartin cuvintele
spuse mai sus. Intre ghitimele...

O CONTRACRONICA?
NICI GIND |

Am vizut de doud ori Adevi-
rata fati a fasecismului, penira a
treia oard Avenmtura lui Antoni-
oni, gi intre ele — o singurid dati,
din picate — Dol, un seurt me-
traj, o Inerare de diplomi a lui
Mihail Boghin, unul din cele
mai frumoease filme vizute fn
viata mea, descoperit pe bulevard
in cea mai obseurd sali, anun-
{at afard printr-un carton a cirei
caligrafie de mini sugera mai
degrabd un schimb avantajos de
tocuintd. (In schimb, D.D.F.-ul
trebuie felicitat pentru reluarea
Aventurll, chiar in sili de car-
tier, sili pline din care publicul
iese intrigat, sucees de casi i
confort intelectual nerimind ea
de obicei.) Fireste, am eitit ero-
nicile la aceste filme. Una din-
tre ele transforma filmul Iui
Romm intr-un fel de articol poli-
tic foarfe vehement. La Dot
am eitit doud croniei, nna naivi
si entuziasti, exultind pe mar-
ginea banalei purititi a adoles-
centei, oricind insd preferabili
celeilalte — rece, gribi ca
femeie care-si imbr: fulgari-
nul la primele picituri de ploaie
si pleaci dupd o asteptare de
cinci minute. Cronicara gisea
scurt metrajului, desigur, lun-
gimi. Totusinimie numd indeam-
ni sk seriv contra aecestor ero-
nici. Fiinded nu am in minte
cuvinte — ci imagini. Nu am in
minte niei o indignare — ci
doar plicerea de a Inchide ochii
gi a privi ehipurile rimase pe
retind. Fiinded Antonioni, Romm
si Boghin sint dintre cei alesi
in arta noastrd, cei miruifi si
refaci viata T prim planuri.
Tneit in loeul unei eonfracro-
niei, mi-ar face plicere si vi
tnfitisez, intr-un montaj perso-
nal, Intr-o sali de einema, citeva
secvenfe, citeva pilpliri de ima-
gini gi s ne intelegem astfel

mal bine; iar cei ce nu vor infe~
lege si se ridice in timpul proiec-
tiel si si plece...

FORTA DOSTOIEVSKIANA

In Do, el ,agatd® lejer o nm
frumpasi pe stras i)
insistent, ea nu-i rispunde .7| el
consumi tot stocul de ,gidselnife”
biiefesti pentru a-i retine at
tia. Natural, rezistenia ei
place gi conform legilor de eris-
talizare a amorului stabilite de
dl. Stendhal, ea nu-i mai fe
din minte. $i deodatd, el des
peri ed rezistenta ei, ineipi-
tinarea ei fe sitoare se dato-
rese faptului ed e surdo-muts
Nu l-a auzit. Nu-i poate rispunde.
Situafie melodramati
iti trebuie o forf do
ca de aici si extrazi sublimul
marei arte, depisind emotia
medie, ade neartistied
pe care o tragicul vie
de fiecare zi. Camus: ;Romanele-
foileton, melodramele siut proas
te pentru ci in marea lor maj
tate sint adeviirate“. Boghin are
furt'\ oa dintr-o situatie adevii-
& i se ridice la marel

Jr“ artistic, i are
viata n-ar mai merita triiit
LwNeadeyiirul* — mai  convingi-
tor decit adevirul plat. Boghin
deseoperi o declaratic de dra-
goste cam n vizut doud pe
ecran: dupi a avat revelatia
infirmi ti dupd ce a triit
— o elipi — groaza de a fi fos
frivel si jovial cu ea, el ni-
mele actorului: V.
Hun Gérard Philipe al tpm‘n
mucleare”, cum 1 defineste un
cronicar beget pari
nu numai ¢i nu se desparte de
ea si nu o witd, dar, intr-un elan
metafizic, duce palmele la ure-
chi si merge asa pe stradd printre
magini, printre oame pentrn
a realiza — o clipd — siluatia
ei: lumea fird zgomote. Citeva
secunde bune fie una din
scenele prea lun fmputate de
rronicara grabi wsunetul® e
eis, masinile strizii trec ticute
intr-un vis, iar net — privind
prim plAr\n] celui care ar vrea
sed din dragoste — anzim
tnduntrul  nostru, un

FARA COMENTARIU

Filmul lm R-nnm — seria ei-
v peased — nu
ew alt mmnnurm decit
de Romm. Ma Indoiese.
Comentarinl mi s-a pirut parfea
ecea mai slabdi: prea mulie vorhe
se inlintuie ea lianele pe ima-
ginile_exeeptionale, sufocindu-le,
pr sareasm jeftior, o
oralitate excesivi (expresia: .fi-
inded veni vorba..“ e un non-
sens pentru un dneummmr),
un umanitarism grandiloevent,
cizind deseori in false aforisme
de genul: ,dragostea ii face pe
oameni asemdnitori® ete. Hotd-
rit, einecastul e mult mai puternie
decit literatul. Tatd o scend aco-
peritd de vorbe si jeare, ered, ar
fi trebuit Ksatd crudd, muti
— dupii enunfarea ,subiectului®:
femeia nazisti, in stadiul de
logodnied, ascultd medicul eca-
re-i dd indicatiile necesare pen-
tru a dona fithrerului patru copii,
asa cum se cuvine. Medicul o
prelucrcazi radios; ea il asculti
incordatd, mindra, transfigu-
ratd de elipa solemni. In anti-
camerd, logodnicul — un domu
trecut de prima tinercfe — o
agteaptd foiletind o revistd, sub
portretul fihrerului; apare ined
un domn bifrin eare desehide §i
e} o revistd dar no o citeste, fiind-
ci imediat trage cu ochiul din
ee in ce mai insistent la ce lectn-
reazd celilalt... Se naste un co-

nie — al suspiciunit, al
refiei odioase in timp ee
turi o femeie afli eum si
patrn copii pentru fithrer.
nea trebnia si pilpife s
gurd, ea in comediile mute 3
vai, nu au invental niciodati o
asemenea enormitate,

IMAGINI, IMAGINI...

Sandro, arhitectul ratat din
Aventura, ristoarni tusnl pe
plansefa tinirnlui eare studia
cornisele unni vechi palat s
lian. Plansa — albi, in soare,
cu desenul abia inceput. Tusnl
— negru, ea singele  invidiei.
T impasibilki a lui Sandre.
cel care nu m.
pentru ¢i i-a fost
s1 cistice 4 milioane en
proiectul unei seoli. Cind r
toarnd tusul —in s
— scoale un ge ca fin fats

o si enm ar fi fost
loviti in inimi, exact ca la La-
4 eind Jui Alain De-

oribil obrazul

studiazi corn

teactie frumoasi, 3
fizie un sentiment iniel f”h”
zat de Antonioni. Cn vremea, va
fi inteles ntregul film.

*
rare  alearzd demente
mina fithrerului. Fe-
% ce Arntat miinile
fithrernlui: tremurind, incearci

si-gi a Taerimil
tazul® econtinud si fi

2 la normal. Reali-
nd delirurile Tui
ni. Doar in cinema, i
au ineetat si ginde
_adevirat faseinanti. i
idenlogiile l'mru\nll
mai eonvin:
Isteriile eolee-
tive surprinse in pupile. E in-
grozitor!

*
El o duee la r
pricten al lui o mvit

aurant. Un
pe ringul
te dansa;

[ prindi
ritmul — ea priveste indelung
chipurile celor care danseazi
in jur. Prim planul ei: usor deru-
tatd, dar tenace. Aparatul nu-i
canti pe ceilalti, mmnuonovou‘
doar chipul ei ciutind s andi“
Cinematograful adevirat i
toarnii logiea normald a simfu-
rilor: fntr-un film bun poti auzi
en ochii; poti vedea cu auzul.
Cind fn nu stin ce fard, o femeic
wvede® cu degetele, presa rela-
stirea en semne de exela-
, ¢a pe un miracol. Dar
mtr-un film bun, acesta e un
miraeol obisnuit,

*

O bise soloanele ci impie-
trite, trci secunde In ticere to-
taki. Apoi imediat, cei doi ris-
turnindu-se imhn}[,is;u,i in iarbid.
Departe, I adineul viii, o linie
feratd, wn tren care trece in vitezi.
Trenul ,Juat® de sus, de pe colina
unde eei doi se iubesc, dar nu se
mai viid. Trenul — pared imo-
bil, ea biserica. De cite ori am
vizot Aventura, mi s-a pirut ¢i
aiel s-a sirit o bobind, un act.
Si de fiecare datd, biseriea iu-
pietritd preceda risturnarea prin
iarbd si trcm)l Mintea mea de

CRITICA PE SARITE

Remareid  reluati: e  Toarte
putini critied lterard §1 artisticd
la televiziune. €Cartea, filmul,
speetacolul de teatrn dramatie,
muzieal, pipusirese, eoregrafie,
apoi expozitiile, concertele nu
sint eomentate sistematie, tele-
viziunea nu ¢ in aetualitate, din
acest punct de vedere, decit spo-
radie si evaziv. Dar toemai aief
ar fi lee de o complexii eronici a
vietii culturale din toati fara,
pe eriteriul releviiril operative
a noutitilor, intoemindu-se, eu
ajutorul eriticitor din Bueuresti
si din alte orase, un ghid selec-
tiv. Aceasii cronicd ar putea fi
desehisi si acelor manifestirl ea-
re indeobste nu intri in raza pre-
sei: eonforinfele §i simpozioa-
nele pe teme de eulturd genera-
I dezhaterile de creatie din

i 5
culturale, activitatea vastd a
bibliotecilor la sediu i in afara
lui...

Rubriea numitd . Aetualita-
tea ecinematograficd”, eea in-
titulata ., Gong”, ,Croniea dis-
enlui* si altele apae pe sirite
eu sumare intimplitoare, nu
poti reconstitui eu ajutorul lor ce
a Tost esentinl in peisajul respees
thy, fintre doui emisiuni. Din
aeest punet de vedere, radioul
a Inat-o mult inainte, eel putin
en totdeauna informata si bo-
zata etd literard® sau cu 0
Lactualitate teatrald niciodatd
exelusiv bueuresteani si  neis-
tovit eritiei.

CUVINTUL ., GASELNITA*
INCERCARE  ETIMOLOGICA

Un coleg eronicar de televi-
ziune Ia o revistdi regionald
apreciind eu ecilduri si fudrep-
tifire extensin faptului cotidian

i ecran, implinté nu-
semnalaren  infr-un
teritoriu teoreile alunecos: e-
mofionanta autenticitate a faps
tului nu poate 1§ egalatd de niek
0 nziselnitat regizorald, orieit
de ingenioasd ar Il ea.

Cuvintul ,gaselniti* pare a
ti traducerea fnuu'emlul wirous
vaille®,
— niei cel vm-hl. niel eel nou
— nu-l contine deeit cu expli-
eatia: L fnture miec (Galeria
melonella) eare trijeste in jurul
stupllor §i ale cirul larve rod
fagurii de mierc”. E elar nsi
eit gazetarul n-a° vizat futuri ei
probabil metafore, sau Inventii,
sau trueuri regizorale eare,
dupii parerea sa, ar fi de naturd
sii  intuneee framusefea reali-
tagil mate aga cum este ea.

0 viziti ehiar sumari in Stu-
dionl de ta Floreasea il va de-
monstra insid stimatulul coleg
ecii proeesnl de regie, incepind de
1a operatia elementari & selee-
fiel imaginilor absorbite de
camere, este um proces inerent
transmisillor de televiziune asa
eum, de pildi, literele metallee
dintr-o tipegrafie intrié fn pagh
nile de revistd Inerent organi-
zate in prnpuzlﬂllnl gt articole,
asa eum sint ele In

cinefil ani
de zile altfu. Antonioni ,mon-
teazil” mult mai exact misea-
rea si viata. Si de atunei, viata
— din eauza uner artisti ca An-
tonioni — imi di impresia dese-
ori ci in desfisurarea ei sare
eite o bobind, sau chiar un act.
Dar pentru asta — ea viafa
insigi sd-fi apard altfel ,mon-
tati* — trebuie si se nased An-
toniont si aventurile sale.

Radu COSASU

realitatea eutiilor din zefirie.

De altminteri, colegul ere-
niear §i relevi ca Toarte merl-
tuoase (gi far are dreptate) dia-
logurile redactorilor unel emi-
siunl eu eroli documentarelor,
wun film despre Borzesti care ,sur-
prinde* un moment din viagas
termocentralei, o emisiune care
wsurprinde® elevii geolil de ee-
regratle — insit  toate meeste
weurprize® e¢e pun fn valoare

tarmecul Inestimahil sl aefns-
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TELECRONICA

FRUNZA
FRASINELULUI

litigii sint in acelasi timp re-
zultate ale unei regii indemi-

natice. Asadar, urindu-i fele
viziunti & prospecteze it mai
amplu  realitates buie  si-i

dorim deopot intreprinda
prospeetiile saie en o it mal
susfinuta inventivitate, in i
gini sedueitoare prin ingenio-
zitatea compozitiei.
Recomandarile eontrarii, vi
zind intr-un fel ori altul dim
nuarea functiei creatoare a ©
lor ee infaptuie emisinnile
de actualltati, inseamma a wm-
bia de Yrunza Trisineluini —
cum suni o zicaldi moidovenea-
sed — sau, cu alte euvinte, 2
face teorii de florile maruini,

ISTORIC §I SPECIFIC

€n eielul de istorie a teatrului
romiinese, maugurat substantinl
prin expunerea Ini Virgil Bri-
deteanu §i mosirele de strivechi
teatru popular, se initiazi —
pare-se — Ia televiziune, in
sfirgit, o istorie veritabila, nu
exeiusiv a literaturii dramatiee,
§i a teatrului. asa eum il vedem
ca spoetatori. Daecia se va pistra
ideon de esempliticare prin re-
pregentatii ce reconstituie epoca
si stilul el (Tolosindu-se evident
§i filmul, exponatele muzeelor)
uncori  chiar salo g na
unei anume perioade Istor
stunel vom av o em ~hm4~
pasionanta §i exempiari  prin
specifie,

DESPRE PREZENTABILITATE

¥ invederat el nu se oeupi
nimenl, sau aproape nimeni, de
feinl eum se inldtiseaza cinti-
platoul televiziuni

tatul ¢ atit de exotic incit nu-l
poti asimila nicienm in peisa-
jul vietii noastre obisnuite.
ales comertul de pireri, 2
bete complice, ochiade, mi
saluturi i fandiri, interjectii
s1 amenintiri soltice san chiar
desmierdari fugare — dintre
solist §i dirijor, solistgi orches-

tranti — proiecteazi  socant
momentul muzieal intr-un ea-
dea de vodevil na inat en

gingureli de hulubirie parti-
cul Minus doui-frei excep-
fii, soligtii nu au ceea ce in
limbajul scenei se numeste fi-
nuld, nemaivorhind de faptul
cit in genere sint foarte putini cei
ece videse o aspiratie spre un
slil personal.

Televiziunea nu poate infiinta
acum o seoald ori un eurs al
prezentei scenice, dar pared in.
cepe s se simti nevoia miear
a unwi compartiment al studio-
wini, in eare atit pentrn einti-
refii tineri eit pentru multi
din ecei ee apar intiia oardi in
fata camerei {eonferentiari,
participanti la . mese rotunde®
specialisti intervievati, eetiteni
consultati in probleme eotidionc
si altii) sii se furnizeze eiteva re-
omandiiri, sugestii amicale, de
naturi a famillariza eu platoal,
en eamera, eu dialogul ori coloc-
vinl sub reflectoare. Fireste,
firi a se atenta la modul ind
dual autentie de comporiare si
vorbire., Dar se poate neslija
oare faptul ¢i pe mieul ecran
existi 1 vorbesti pentru sute
§1 sute de mii de oameni, de
aproape si mneori de foarte de-
parte?  Degajarea  neglijenti,
fals frastd, ea si intepeneala
sufeeati ori cochetiriile fea.
trale tocesc de reguld eficienta
a ceea ce se spune, transmutind
centrul de atentie de pe fapt, pe
aparitie.

Pind atunci rimine si se spo-
reasei exigenfele regizorale Tati
de soligtii de muzici usoarid si
84 so diversifice modalitifile
lor de prezentare — ¢it de eit.
La o vizionare intr-un edmin
cultural dintr-un sat transilvan,
eruptia in cadru a unei. altfe]

dotate, contralte, a provoeat le.
itin

risete §i observarea glu-
a ur anonim: ,intrid
ca  nora-n blide® — remarei
avind, dupd pirerea mea, un
sens metaforie privind mi e,
dar si un substrat estetie. Ciei
pe cei ce eintd la televizor nu
dorim numai si-i auzim ea ar-
tisti, ei si-l §i vedem ea atare:
adied drept ceea eo sint.

Valentin SILVESTRU

DOCUMENTARUL IN FATA
wLELICANULUI ALB"

ematie, prezenfa documenta-
rului Ja Mamaia demonstreazi
pe toate fronturile oreald pasiu-
ne pentru tot ce se f
in jurul nostru, Din

adincul
apelor pind pe crestele muntilor

(vorba poetului), cu opriri pe
asfaltul cotidian, cu opriri lungi
si einditoare asupra probleme-
for sociale. De la evenimente de
importanti economici la pro-
bleme de etiel celiteneasca; de
la sondaj in lumea sentimente-
lor 1a sondarea timpului, a spa-
tiului, artei, peisajului. Ca ex-
primare registrul de genuri tinde
si acopere toate clapele. Presi
filmatd, documentar artistic, re-
portaj, poem cinematografic,
chiar si incrucisirile de genuri
de tipul acelora dintre reportal
documentaro-poetie, poem ecine-
matografi¢ si filmare prin sur-
prindere. Tn general, documen-
ui pare mai pufin preocupat
de puritatea genului siu si mai
mult de ceea ce are de transmis,

Vom relntilni preocuparea pen-
tru problemele sociale ale Flo-
ricii Holban (Cepiil iar eopiii)
si Alexandru Boiangiu (Cazul
p). Vom reintilm pasiumea fui
[itus Mesaros pentru poezia
obisnuiti a muncii (Trestia), a
tui Mirel Iliesiu pentru surprin-
derea evenimentelor in ceea ce
au ele mai intim spectaculos,
in mecanismul desfasurdrii for
( Inceputul). Pasiunea lui Jean
Petrovici pentru mneobisnuitul
obisnuit (Pasiuni), a lui Gabriel
Barta pentru poemele de fiecare
zi pe lingi care trecem vizindu-le
sau nu, pentru poezia continutd
in cel mai miruut dintre gesturile
noastre (Gara)., Regisirile sint
imbucuritoare pentru ci poartd

De

la studioul

+~ALEXANDRU SAHIA"

LA STUDIOUL de filme documentare ,, Al Sahia®, actualitatea rimine in continunare in prim-planul

preocupirilor cineagtilor. Regizorul Jean Petrov

insotit de ops

torul Carol Kova

witimete fave ale constracflel primalul eargo romanese de 13 500 tone. Comanda 570 va fi wn film eare
v vorbl nu numai despre ineditnl acostei construcfii ce va purta inseriptia ,,Made in Rumania®, dar mai

ales despre participarea industriei intregil tiri Ia realizarea acestul

cargo. Pornind de la un repurhu eine-

marca seriozitd{ii, a progresului
cert, a maturizirii. Trestia, Cazul
D sau Gara (citez la intimplare)
nu sint numai nigte foarte bune
documentare, dar si cele mai re-
prezentative pentru autorii lor,
Imaginile ficute la un film sau
la altul — de Sergiu Huzum sau
Wiliam Goldgraber, de Doru
zal, Costea Ionescu-Tonciu sau
Tiberiu Olasz nu sint numai
frumoase imagini compuse, pa-
ginate sau luminate, ci gi de-
monsiratii de maturizare profesio-
nala, de intelegere si cunoastere
a meseriei i a posibilitatilor ei,
de infelegere a intemtiilor si
cerintelor  filmului. Ca si in
caznl vegizorilor, imdginea re-
prezintd un om, un aname uni-

vers de preocupdri, un anume
stil, o persoand a cirei semni-
turd pe genericul filmulni nu
suportd confuzia. Ceea ce demon-
streazd in primul rind documen-
tarul prezent la Mamaia este
poate tocmai cristalizarea unor
personalitifi regizorale sau ope-
ratorice:

CE SE VEDE LA SUPRAFATA

Ca notd comund, ca Lelisilurd
de unire: poe: Culoarea poetici,
seatimentul poetic, Fie ¢i e vorba
de laminoare sau plante, de pei-
saj san de oameni, poezia este
prezentd in aproape Intreaga
productie a studioului supusi
astdizi ochiului critic al Pelica-
nului Alb. Trestia o poartd in

Pasiunea lui Jean Petrovici: zmeele din Pasiuni.

matografic pe eare il realizase acum zece ani despre muneitorii de la uzinele . Steagul Rosu* din Brasov,
regizorul Alexandru Sirbu va ineerea in filmal Pe urmu!(‘ unui reportaj din 1956 si releve .um.\l[icallﬂll
majore daapﬂnso din evolufia — in acest interval de timp — a eroilor primuin sdu film pe aceasti te
INTORS DINTR-0 recentit cilitorie in Alriea, rwvlzorul Virgil Calotesen lucreazi la ultimele t]l'(ulll
ale unni lllm — Insula sclavilor — in care framusetea exotica este doar fundal al relatirii unor fapte do
tristd amintire. Insula selavilor este insula Gorea, situati in faia Duhnr-nlul, capitala Sencgalului,
folositi in treeut drept loe de adunare a sclavilor si de ,.dlalrl\mln" u lor pentru pietele Americii de
Nord. Opornmrul (Amstlmlln lmu-sen-'lonclu a filmat in Gorea nu num: iunjul inselit al insulei, ei gi
dintr- 1 care evoeit vechile reulllu\‘l ale 1.

AVIND L‘\ PRETEXT o motafori de ¢ mare pregnantii livied — podurile care unese destinele §i
lltnrla unor loeuri — Ce poveslese apele (seenariul gi regia Marius Onieceanu, imaginea Gheorghe Herseh-
dbrfer) va ti un film de deseriptie picturali, grefati pe un text poetic.

iN §F lnsﬂ‘, Cazul D, recent terminat, este o ancheti sociali cu grave Implicatii efice, acnzind
§i Un tilm lucrat intr-o manieri de ciné-vérité, dn)l un
seennrin alurlll.arnlu] Mihal Stoian, de regizornl Alexandra Boiangia §i operatorii Sergin Huzum i &
ghe Herschdbrler.

Poezia inclusd in mediul plantelor acvatice: Simfonie

in alb, un experiment in colaborare: Ervin Szekler si
Tiberiu Olasz.
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Titus Mesarog: Tre:

conceptia Iui, chiar in ingele
rea dintre imagine, muzied si
idee, Gara in adevirul, in auten-
ticul emotiilor care trav Vi
fetele oamenilor surpringi fin
momentele lor de fristete sau de
bucurie, de plictiseald sau de
nervozitate, in atmosfera aceea
de nostalgie adeviarati care vine
deopotrivd din fmagine si din
felul in care se ordoneazd unul
dupi altul capitolele. In Pasiunt,
poezia  se concentreazd in
imagini — cele ale cerului aco-
perit de zmee, céle ale oamenilor,
atingind ca pe un mister corzile
zmeelor,.. Poezia inclusi in me-
diul plantelor acvatice, poezia
speculatd grafic sau pictural
(Simfonia in alh), poezia de o
tristete gravd si lucidd a naviga-
torilor care dispar, poezia grea,
subtili si obsedanti a timpului
care trece in Romanfe aspre,
poezia se vede cu ochiul liber
sau eu lupa, in imagine, in idee
sau intr-o intenpie. Ciutatd sau
spontand, lisatd si existe dela
gine sau ajutatd si sevadd, mar-
catd prin mu prin ritm,
prin comentariv sau, dimpotriva,
prin absenta lui. Prin inlocuirea
lui cumuzich (Trestia), cu inser-
turi (Gara), cu interviuri luate
eroilor filmului si organiz
idee directoare (Navigatori care
dispar) sau cu un amestec de
comentariu si inferviu

Pasfunl. Fird indoiali, a
comentariului creste tensiunea
poeticd in primul rind pentru
i atentia spectatorului rimine
concentratd pe imagine si apoi
pentru el eliberat de cuvint fil-
mul devine mai mult el insusi.
‘Absenta comentarinlui cere in
sehimb o imagine complexi,
bogata, generoasa cu sensurile
sale, o imagine plini si wult
cuprinziitoare, Preocupares pen-
tra o imagine elnematogratica,
griitoare, convingitoare si vie,
este evidentd in aproape oricare
dintre filmele prezentate in fes-
tival. TIntru obtinerea acelei

e in

24
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stia, ritm si poezie.

Imagini n-a fost disprefuild niei
0 metodd. Preferinta clard si
generali pentru metoda filmi-
rii prin surprindere este insa
evidentd. La ,Sahia“ anul acesta
surprinderea a fost la loc de
cinste. Declaraty (Cazul D si
Copitl, lar copili) sau nedecla-
ratd (Gara), cu participarea si
asentimentul eroilor sau firi,
filmarea prin surprindere aduce
in fata Pelicanului Alb acele
faimoase ,felii de realitate® emo-
tionante si convingitoare pen-
tru care ii invidiam atit de tare
pind acum pe altii...

Brincugi, Crimea, Steriadi si
cinci piet contemporani (adu-
nati sub titul Universurl plotu-
rale) Ton Pacea, Ton Gheorghiu,
Ion Salisteanu, Viadimir Setran
gi facob TLazir si-au gisit in
anul care a ftrecut scenaristii,
regizorii si operatorii care si
se ocupe de opera lor. care si

vrea —gi s §i  poatd — si-i
aduck in fata ochiulni einema-
tografic. Ci filmul de arti este
utilt a devenit un loe comun
Totusi, peliculele dedicate artei,
pe lingd c¢i sint utile
cel mai  adesea re:
pricepere, cu fantez

sint

i ennoas-

terea cerinteior genului. $i totusi
filmele Ninci Behar, Silvia Ar-
)1 Constantineseu de-
stenta in fapt a
genului de artd* st i peisajul
documentarului  rominese.
totusi de doi ani filmul de arti

magu, Pa

monstrea

nu-3i giseste Jocul in palmares.
Pelicanul Alb se afli toemai in
momentul prezentdrii lni, cu fata
spre. ma

.« N-ar fi rin si se
intoarcd anul acesta micar cu
profilul §i spre filmol de arta.
Ci pelicanul vede si eu un oehi,
Cu celilalt s-ar pute: wVizeze®
un  premiv si pentro imaginea
filmului documentar.

In ceca ce-l priveste, filmul
documentar se afla cu  toatd
fata spre tribuna Pelicanului
Alh,

Emllia POPESCU
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PRIME APARITII

elon CANTACUZINGO:
din istoria filmului romanesc®

e ANA MARIA NARTI: ,Serghei Eisenstein“

IN BIBLIOTECA CINEFILULUI:

wsMomente

Pre irea publicalui pentru a
fi recepliv la i
opere pe care int
ful include un pmcu
care cere timp si perseveren
Dacii presa (prin cronici, articole,
informatii) este un prim ghid de
orientare al spectatorului, daci
wOinemateca® inecearci, printr-o
seleclic cel mai adesea riguroasi,
sit ofere posibilitatea unei viziuni
istorice si estetice asupra evoluti-
ei celei de a gsaptea arte, cirtii de
film fi revine importantul rol de
a_aprofunda principiile de bazi
ale artei cinematografice, de a
explica diferite curente si scoli,
de a_pune in dezbatere arta regi-
zorului i a actorului.

In aceastd privin{d isi spun
cuvintul atit traducerile c:L $i
serierile originale. Editura ,Me-
ridiane”, care 0 bund perioadi de
timp s-a preocupat numai spora-
dic de tipariturile dedicate fil-
mului,-aratd in ultima yreme un
fmbucuritor interes pentru lucri-
rile de cinema. Aparitia, cu ¢
timp in urmi, a cirtii lui Aris-
tarco .Cmr‘m’ltv\"rqfia ca art

i
de 1mn nuzzur C.
de curind in 1ib rti
dintr-o colectie aminati in repe-
tate rinduri si trecutd, aproape
tot de-ati ori, sub ticere
wbiblioteca einefilului®
doud Iucrdri publicate:

Momente

din trecutul fllmulul rominese
Serghel

de Ion Cantacuzino
Eisenstein de
situeazd col
riturilor interes:
Studiile apirute mdr-p]mc:r
menirea pentru e an  fost
ise, aceea de a fi bune lucriri
ubiectele dife~
(intr-un
14 din istoria
in celilalt
felul de a le
in privinta

caz o intr 1i0;
unei cinematograf

trata (deoschit a
metodei de lucru cit si al stilului
propriu-zis) diferenti cele doud
brosuri, situind-o, pe ficcare din-
tre ele, p rum care, speram,
va fi continug

*
Lucrarea lui Ton Cantacuzino
este o incursiune istori (docu~
mentatd, sustinuti de exemple)
in trecutul filmului nm.uww
Sint prefigurate condit care
se altidatd nlmul mm.l-
nesc, “lnlfl)’ll(’ principalele etape
pe care le-a parcurs dcmr*m:u.ngr.l»
1

de unii animatori de film (ca
Leon Popescu, de pildd) sau de
regizorii pionieri (Grigore Brn»
zeanu, Jean Mihail, Ton
an, Jean Georgeseu) la formarea
unui nnelen al cinematografiei
natjonale. Fructuo: cercetarca
Ini Ton Cant zino aduce date
noi (primul m rominesc ar fi
Amor fatal — realizare datind
din 1911 gi nu Réazholul Indepen-
th-n!:-l productia anului 1912)
segte si reconstituie ceva
l“ll w)mmlcavul §i adesea nesi-
gurul drum gr‘ care-1 parcurgea
un film la realizarea sa
(cuvintul mar(orulul ocular ¢
interesant mai ales la explicarea
tnrnarli Nopiil furtunoase).
i potri si pretindem
de la un aludm care se intityleazi

JMomente* 83 fie alteeva dq
i3i propune. In timitele ingiadyi
de o schifd pentru o viitoare
torie a filmului romdnesc, luer
rea aduce o bogal. :
izbuteste c
oh 3

¢ acel ,.8uris
rlw mdulzcnlt ('mr\unmn(i pe
care autorul il remarcd la filmul
de montaj Lanterna cu amintirl.
Textnl, pistrindu-si densitatea,
ar fi mcrddt astfel o anume
rigiditate si ar fi fost si mai
plicut la lecturs

*

Micromonografia Anei Maria

2 > SC il 0 mai mare
cildurd, cu evidentd pasiune
pentru subiectul tratat. Perso-
nalitatea lui Eisenstein se des-
ctura celor 43 de
are ea caracteris-
n. Drnmul siu in cinematograf,

sterea §i desdvirgirea marilor
1lu mnw (Potemkin, Alexandr
Nevski sau Iv n m\l Groaznic),
disputele te Ln care ia
parte, activits ((‘ e pedagog,
toate servese la o m.\l completd
i @ figurii aceluia care a
nulti geniul
de a sapt i. In:ludml
Maria ialul
faptic este I'ulu«nl ux pri l‘m-rv
pentrn un eseu inteligent
sonal despre un om si o o])m"i ce
este consemnatd ‘in cartea de aur
a ecinematografului mondial. Mo-

urprinds acea
itate pe care o
iisenstein, sd carac~

»unitate in 4||\
are opera lui

terizeze, succint si pertinent,
filmele (Greva este
SC) trifd, contrastanti,

in_mal multé
‘H.slll §i plum de m‘prc\hut a

Fte clnlcletor
in Jucul ixn.mnilur~idel si_ al
muscitoarelor rn\elnm satirice”
si asa mai_departe). Estetica
cisensteiniani, aportul cineastu-
lui sovietic la gindirea cinemato-

graficd a timpului siu si a viito-
rulul (rolul si functiile pe care le
acordi montajulul_sau monolo-
gului interior), sint conturate
in linii sigure. Ultimul capitol,
,omul“, inchefe cu citeva carac-
terizir sugestive (din care nu
lipseste gi fiorul emolﬁonal), un
portret in care criticul a stiut si
imbine informatfa cu capacitatea
de a evoca,

%

al colectlei este
D ia, potrivit aleasi
§i insot e explica{ii intere-
mlln cititorului acea per-
spectivi vizuali absoluft necesard
la un yolum care vorbeste despre
film. Tn sehimb copertile prime-
lor doud lucriri sint destul de
pu(m inspirate.

Dorim ~ca tradifionalul ,va
urnu , pe care ne fac si-1 inire-
zirim aceste prime aparitii, si
nu se lase prea mult asteptat.

. RACOVICEANU

Aspeetul mm
cut, Tlust

R T T AR D RS T ETE
De la studioul ,BUCURESTI“
e I e P A B RS T

MIRCEA DRAG

y ca gl filmul 1 upcm

alea Jiulul. Sabieetul a

LONerousi,

nrm Filmarile au §i inoo)
I

I NICOLAE TIC au seris un soenartu Inspl-
. din epopeea erofeid a luptelor greviste din

jordeazi dintr-un unghl nou aceastds tems

nfitiyind odiseea viduvelor eclor ueisi in masaeral dln

put, sub condncerea regizorului M

an, -,I 8o desfagoard intr-un ritm sustinut. Titlul filmulul: l’}ol-
Din distribufie remarcim pe Draga Olteanu, Viorica Farkas,

Toana un\xnn. Nunuta Hodoy, Réka Nagy, Gheoghe Dinied, Sebas-
tian Papajani. Imaginea este semunati de George Cornea.

Nmmm LE FILMULUI Dacii se turneaza linga Bultea,
‘misegetuza, 1a Hirgova sl in Bucezi, la Babele

enarful: Titus
tin

l'unu\lu. Rogla: Sergiu Ni

ginea: Constant -

Z20D1 \ FECIOAREIL se afli in ajunul etapei de filmare. Secona-

riul: Mihnea Gheorghin, Regla:

Manole Mareus.

SUBTERANUL este titlul unul film pe care Virgil Caloteseu ur-
meawi sii-1 turneze dupa un seenariu do Ioan Grigoreseun. Acfiunes
e situeazd in actualitate, futr-o regiune potroliferi. Eroll, angajati
intr-un intens etort eveator si do auto-depisire, inceared si-5l giseased
fmplinires umani o datd eu supuneres uncl sonde in eruptie.

IRINA PETRESCU g OCTAVIAN COTESCU formeazi cuplul prin-

cipal al filmulul Diminetile unui

r cuminte, Exterioarele se tur-

t
neazi pe malul Duniril, 1a Tornu Mizgurele, in noul pelsaj modern at

marllor uzlne chimice.

SAPTE BARBATI 81 0 FEMEIE esto titlul nof! coproducili a
studionrtior rominesti §i franceze. Genul: caph §l spadé. Regia:

Bornard Interpretul

Jean Marals.

NAICX SI BARZA, continuarea filmului Nilci, a Intrat in pro-

ductie sub regln Elisabetel Bostan.
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Cum lucreaza Chaplin la Contesa din Hong-
Kong ne divuiga,ca un reporter de prima clasé,
Sophia Loren.

«Platoul e lumea lui. Este imposibil s&-| descriu
pe Chaplin regizind un film. Singurul lucru care
se poate face e si-l privesti. E un spectacol
uimitor si emotionant. Acest om se misca,
se cheltuieste, declama, gesticuleaza! Ochii lui
albagtri devin o sutd, o mie, vede tot. $i apoi
joacd toate rolurile. "Inainte de fiecare scena
vrea sé ne arate fiecare gest, fiecare pas, fiecare
inflexiune, fiecare expresie. Joaca rolul meu,
apoi cel al lui Marlon Brando, apoi al fiului séu
Sidney si ale celorlalti. Exagereazd foarte usor
pentru a sublinia anumite efecte; dar privindu-|
dintr-un fotoliu e ca si cind ai vedea aievea
filmul. Desigur trebuie s fie teribil de obositor,
dar el e atit de prins incit nu-si d& seama. Pare
un béietandru fericit»

Juliette Greco, interpreta unui film, Nebuna
din Chaillot, in versiune cintatd? Se vorbeste
insistent, ca si despre un alt film despre Nebuna
din Chaillot, cu Melina Mercouri. Pind atunci,
marei cintérete i-a apérut un noudisc de la reci-
talul cu F ica din Berlin. Inregi direct,
discul suferd totusi o modificare fatd de spec-
tacolul real: au fost téiate cele 22 de minute de
aplauze care au salutat arta lui Greco.

«Liz Taylor a indraznith Cu acest titlu in
majuscyle a apdrut In diverse reviste aceastd

i,

Liz a indi s&-sl opiniile

iste, apdrind, cu Richard Bur-

ton, intr-o emisiune televizata sustinuta de Sam-

my Davis Jr., faimosul actor-cintéret-dansator

de cul $i-au dat |, desi cu

o s#@ptdmind Inainte refuzaserd o oferta a tele-

viziunii de jumétate de milion de dolari pentru
0 jumétate de ord de emisiune.

=

i

Jean Seberg e unul din talentele aduse la
suprafatd de noul val. Cu sufletul la gurd a
insemnat inceputul gloriei pentru ea, pentru
Godard si pentru Belmondo. Dupa o perioadé
petrecutd la Hollywood, unde a turnat aldturi de
Sean Connery, a revenit in Franta pentru filmul
Jui Claude Chabrol, Linia de demarcatie. In
aceastd povestire despre rezistenta franceza,
Jean Seberg se reintiineste, dupa sase ani, cu
Maurice Ronet, partenerul ei din Persoanele
mari.

P de di dintre N si Maria
Walewska a fost interpretatd pe ecran, mai de
mult, de Greta Garbo si Charles Boyer. In recen-

tul film pols inchinat ilustrilor indragostiti,
eroii sint Gusmv Holoubek (in fotografie) si
Beata Ty icz. Dar, lucru acest

film despre o iubire tragica va fi 0... comedie.
Anecdota istoricd a fost inseraté intr-un cadru
contemporan: un medic francez venit la un

congres in Polonia se Indréqosteste de o fata
i sd-si marturi-

Timid, r
seascd sentimentele, se inchipuie drept Napo-

leon si pe ea, drept Walewska. O justificare
pentru bietul doctor: locuieste in fostul palat al

Mariei Walewska.
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Ursula Andress, cédreia o publicitate nelimi-
tatd 1i confera titlul de «cea mai frumoasa femeie
din lume» (?) e in orice caz una din cele mai
la mod& actrite in momentul actual. A turnat
alaturi de Peter O'Toole in Pussycat, alaturi
de Belmondo in Tribulatiile unui chinez in
China si de Mastroianni in A zecea victima.
Acum realizeaza aldturi de James Mason un
rol de compozitie in Crepusculul vulturilor.

SECVENTE




Corespondenti din Belgrad

«in timpul turnarii fil-
mului Al 7-lea continent
(in imagine o secven-
td) am avutadesea im-
presia cd animez de-
:pél)le». (Dusan Vuko-
i

Picolo, unul din ultimele
filme de desen animat
realizat de Dusan Vu-
kotié inainte de a se de-
dica — speram doar tem-
porar — filmului  artistic

Oulde Vatroslav Mimica. Un sculptor celebru
a facut un ou. Incintat il aratd prietenil
care gasesc fiecare ci i-ar mai lipsi cite ceva
ca si fie perfect. Pind la urma toti sint satisfa-
cuti afara de ou, care sub povara suplimente-
lor, se sparge.

de lung metraj.

INTERVIU CU VUKOTIC SI MIMICA

In clipa asta, aproape spontan, imi vin
in minte acele prime discutii ale noastre
despre Festivalul de la Mamaia. Era in
urmd cu 12 sau poate chiar 15 luni,
Atunci si Vukotié si Mimica se intrebau
cu ce se vor prezenta la festival, deoarece
pentru ei intilnirile cu autorii filmelor
de desene animate constituie adevirate
evenimente. Intre timp insi s-a intimplat
ca amindoi si piriseasci temporar stu-
dioul din Zagreb ca si se aseze in spatele
camerei de luat vederi pentru a incerca
genul filmului artistic. Luni sau marti,
este titlul celui de-al cincilea film artis-
tic al lui Vatroslav Mimica iar Al 7-lea
continent este filmul de debut al lui
Dusko Vukotié. Ambele sint realiziri
care se afld in centrul atentiei opiniei pu-
blice iugoslave si de aceea acest interviu
simultan este inceput pe buni dreptate
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cu intrebarea:

— Existd oare o continuitate intre
ceea ce ati realizat in filmul animat
si ceea ce intentionati si realizati in
filmul artistic? Cirui gen apartineti
cu precidere?

SA FIl INTOTDEAUNA LA
NIVELUL SCHIMBARILOR!

Vukotié: Nu gisesc nimic neobignuit
in faptul ci pe lingd desenul animat mi
atrage si filmul artistic. Mi s-a intimplat
si mai inainte ca in timpul desenirii si
mi gindesc la personaje in carne si oase,
dupi cum in timpul turnirii filmului Al
7-lea continent am avut adesea impre-
sia cd animez desene. $i asta pentru ci
filmul este ca si omul, un organism viu

ce iradiazi incontinuu, si numai in con-
fruntarea directd cu camera de luat vederi
isi verifici sincer si deschis esenta. S-ar
putea spune ci formele pe care le cu-
noaste filmul modern se ridici asociativ
deasupra existentei sale fizice, devin o
descriere a stirii de spirit si un impuls al
momentului triit de noi. De aceea, nu
forma este atit de esentiald, cit convin-
gerea ci oricit de abstractd ar fi sinteza
sau poezia, ea este expresia propriei
realititi, care ne ajuti si intelegem mai
bine viata de fiecare zi. Cred ci filmele
artistice si cele animate sint strins legate
si ci impletirea influentelor reciproce
ajutd la cucerirea unor noi posibilititi
de exprimare. Dacd nu lucram filme ani-
mate §i mai ales Jocul, cu greu mi-as fi
imaginat vreodatd un film artistic cum
este cel pe care l-am terminat de curind.
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Mimica: Fiecare film realizat este o
parte din mine si atunci la care si
opresc? Mai ales ci forme curate §i ideale
nu existd nici in filmul artistic §i nici in
cel animat. Oare in viatd nu se intimpld
la fel? §i daci este asa, de ce si fim robii
formei, ai obignuintei de a povesti sau
ai tehnicii? Imediat ce termin un film,
indiferent cX este artistic sau animat, mi
gindesc la altul. Cind in constiingd se
plimideste un film, automat i se contu-
reazi si forma. De aceea cred ci gindul nu
este niciodatd impus filmului ca materie,
ci el singur se materializeazi, fie in desen,
fie intr-o situatie cu personaje vii. Esen-
tial este daci filmul artistic sau animat
poate fi acceptat ca o expresie naturald
a libertatii omului si a concordantei cu
lumea in care triieste. in Luni sau marti
am folosit pe larg experienta acumulati
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Micul soldat, unul din primele
filme realizate de Paul Grimault
impreuna cu echipa sa.

ealizat este o
& care si mh
wrate si ideale
Bstic si nici in
se se intimpl
ce si fim robii
2 povesti sau
gmin un film,
@u animat, mi
constiingd se
at i se contu-
d ¢ gindul nu
i ca materie,
2 fiein desen,
paje vii. Esen-
3¢ sau animat
resie naturald
acordantei cu
ni sau marti
a2 acumulati

in filmele animate si cred ca datoritd
acestui lucru am ajuns la o serie de re-
zolviri noi in ce priveste incadrarea,
ritmul si mai ales montajul. Ideile care
mi preocupd acum? Cine poate sti dacd
atunci cind vor ajunge la maturizare vor
fi de domeniul filmului animat sau artis-
tic? Esential este si dai viatd materiei, cu
ajutorul unor forme determinate, si
exprimi ceva nou depisind metaforele
standard, si fii intotdeauna la nivelul
schimbirilor cirora se subordoneazi to-
tul, chiar §i creatia noastri proprie!

— Dacid o asemenea pirere va fi
acceptatd si de ceilalti autori, ce se
va Intimpla cu renumita scoald a
filmului animat din Zagreb?

Vukotié: Scoala din Zagreb, sau mai
bine zis studioul nostru, nu este nici un
fel de gcoald superioari de artd, vreo Aca-
demie sau vreun internat scolar. Ea este
inamte de toate o atmosferd in care posi-

dividuale pot si se d |

la maximum. Stilul nostru este mai mult
o unitate a diverselor genuri, nizuinte si
individualititi ale autorilor, o unitate a
contrariilor. Filmele autorilor mai tineri
nu constituie un pericol pentru autorii
mai virstnici, §i deci nu exista necesitatea
de a se idealiza valorile lor sau de a le
subaprecia. Fiecare operi are locul siu
in lumea animatiei si a scolii din Zagreb,
care creste si descreste continuu. Legi-
turile dintre noi §i cei care ne vor urma
sint dovada vitalititii studioului §i a ma-
turitatii sale artistice. Toti dorim ca in
filmele noi si vedem o experientd co-
muna §i pasiunea actualitdtii, cotidianul
§i poezia vesnicd, imaginatia si adevirul.
Autorul nu este stabilit printr-un decret.
Noi ciutim si dim fieciruia posibilita-
tea de a se exprima in felul pe care si-l
alege.

Mimica: Daci acum sint oarecum in
afara studioului nostru, acolo se afli insd
filmele mele si acest lucru e singurul
important.Anul trecut pe cind pregiteam
filmul artistic Prometeu din insula
Visevita, fiecare clipi liberi o petreceam
ajutindu-i §i vizind ce fac cei mai tineri.
Esential este si faci totul ca acei care au
talent si se transforme in adevirate per-
sonalitdti. Principiul nostru este si nu
ingridim pe nimeni fin exprimarea si
nazuinga sa artistici.

Acest lucru nu inseamni insid autono-
mia absolutd a fiecdrui regizor sau dese-
nator. Innoirile care se fac m studio
ii infl pe togi: ie esen-
tiald pentru o anlma;ie creatoare §i
libera. Numai autorii constienti de for-
tele lor proprii si de posibilititile gene-
rale pot si se lanseze in ciutarea de noi
forme estetice. De aceea nu trebuie si
ne ingrijorim de soarta scolii din Zagreb.
Atita timp cit existd autori, va exista §i ea.

ANIMATIA, EXPRESIE §I O
onMA A GINDIRII

— Vid ci dumneavoastrd sinteti
optimisti. Trebuie oare cu aceleasi
sperante si privim si viitorul filmu-
lui animat? Unde duc drumurile ani-
matiei moderne?

Vukotié: Descoperirile noastre par-
tiale si concluziile la care am ajuns, nu
sint suficiente pentru a sustine cu certi-
tudine ci putem cunoaste viitoarea dez-
voltare a filmului de desene animate.
Este adevirat ci nu existd nici un motiv
ca si fim pesimisti. Dacd nu credem in
desenul miscat, si mai ales in animatie,
putem oare crea ceva! Dar in acelasi
timp, automultumirea, indiferent de in-
tensitatea ei, nu poate nega existenta
schimbirilor permanente si a posibili-
titilor nevalorice. Mi se pare, §i pe
semne ci li se pare si altora, ci se putea
face mai mult! De aceea eu nu pot crede
ci Jocul este sfirsitul dezvoltirii mele
artistice in animatie. Arta, in general, si
cea a filmului de desen animat, in parti-
cular, nu depinde niciodati de un singur
om, si fiecare efort se adaugi la ceea ce
este nou, incd neimpirtisit. Disney,
Grimault, Trnka, Lenica, Mc Laren, Gopo
si multi altii au un anume loc in lumea
filmului animat. $i totusi nu existd o
formd in filmul animat care ar putea fi
din nou reprodusi, deoarece ea ar muri
automat, ar pierde orice valoare, ar
deveni static3, neputind retine elemen-
tara viatd a miscirii care totdeauna tinde
spre perfectiune. Din aceastd cauzi este
greu de presupus ci existd o formi de
film care ar putea si ne dea satisfactia
maximi, care si ne fie suficientd pentru
toate timpurile ca un ideal infiptuit. In
acest sens, imbogitirea miscirii nu se
poate considera ca un scop determinant,
chiar si atunci cind valorile obtinute au

— Puteti s ne vorbiti
de formatia dumneavoas-
tri ca realizator de filme
de animatie?

— Am desenat dintotdea-
una si continui s-o fac, fie ca
s& ma distrez, fie ca s3 cistig
bani. llustram cirti, ficeam
decoruri de teatru, cind
Pierre Prévert a insistat si
mi apuc de film. Am ezitat
multd vreme, apoi intr-o bu-
ni zi m-am hotidrit sd incerc.
Nu erau desene, erau perso-
naje din metal. Ceea ce m-a
ajutat foarte mult in animatie
a fost faptul ci am practicat

de decorator la cea de muzi-
cant de baluri, de la cea de
timplar la cea de negustor de
fiare vechi. Am trecut prin
toate, atit din plicere, cum
vi spuneam, dar mai ales ca
sd pot trii.

— Intilnirea cu Pierre
Prévert a fost deci deter-
minanti?

— Tntr-adevar. Trebule sd
adaug insa ci nu numai Pierre
m-a stirnit, ci si fratele siu
Jacques, scenaristul Auren-
che, muzicianul Crolla si toatd
liota de prieteni de atunci
(si de acum, pentru ci i-am

— Care este conceptia
dumneavoastri despre de-
senul animat?

— Fiecare subiect mé aduce
la o conceptie deosebiti. Nu
urmez niciodatd moda si stiti
desigur la fel de bine ca si
mine ci in animatie s-au ma-
nifestat destule in ultimii ani.
Mi-am indreptat ochii spre
animatie in momentul in care
Disney era singurul care facea
cite ceva. De la bun inceput
am vrut si exprim altceva
decit el, cu un desen daci se
poate mai personal. Ceea ce
importa inainte de toate, este

numeroase meserii, de la cea

devenit o calitate trainica a migcarii insagi.
Importanti este transformarea care face
posibild animatia din convingerea ci
libertatea desenului constd intr-adevir
in nelimitarea posibilitatilor lui!

Din aceasti cauzd,animatia moderni nu
are nevoie de o selectie verticald. Chiar
i primatul este imposibil, deoarece insis-
tind asupra lui ar insemna ingridirea
libertatii filmului animat si a dreptului
celorlalti la o individualitate creatoare si
la noi cautiri. $colile, stilurile si curentele
vor depinde de autori. In lumea anima-
tiei moderne existd loc pentru fiecare om
talentat. $i, intotdeauna,noi vom fi mai
putini decit are nevoie filmul animat! $i
atunci, sd nu fi optimist?

Mimica: Adeviratilor regizori si de-
senatori nu le trebuie nici un fel de
optimism confirmat, ci curaj de a rezista
pe acest drum al necunoscutului. Cine
poate sti dinainte cum fi va reusi filmul
urmitor? Sau mai exact, cum va arita in
general filmul animat peste 10 sau 20 de
ani? Asemenea prevederi sint de prisos,
esential este ca omul si fie consecvent cu
sine insusi si s facd tot ce-i std in putintd
pentru ca animatia si devind o expresie
si o formi a gindirii. Autorul trebuie ca
prin animatie si se realizeze pe el, si in
acelasi timp s confirme continuitatea
existentei umane si artistice. Asta nu
este nici un fel de abstractie, ci imperati-
vul vremurilor in care triim. Creatorul
care nu se diruieste intru totul filmului
animat sau filmului in general, nu poate
si agtepte nici micar ca opera si fie de
actualitate, darmite de viitor! De aceea
noi sintem in stare ca pe baza filmelor pe
care le intilnim s3 indicdim numai dru-
murile de dezvoltare si nu si scopurile
filmului animat. Tot ceea ce facem este
pentru ca si ne cunoastem mai bine pe
noi si lumea in care credm si de aceea
distantele om-societate-timp ne sint mai
pretioase decit oricare exhibitie formala.

Atita timp cit existd filme, idei, curaj
si necesitifi pentru o asemenea expri-
mare, va exista si viitor. Filmul este o
sansd de viatd si rimine si vedem care
cum o va folosi. Daci pe acest drum ne
asteaptd incercdri, trebuie oare si dis-
peram? Crizele care se abat din timp in
ump asupra hlmulul animat nu sint un

it — oare
schimbiri nu se produc si in viata noas-
tra particulard, in societate si in lume in
general?
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pastrat pe toti).

alegerea subiectului. Dupi

MAMAIA — PRILE)
DE AFIRMARE A CELOR
MAI BUNI

— Ce trebuie nstepnt. dupi pa-
rerea e la festi
luri si mai ales de la :el de la Ma-
maia?

Vukotié¢: De la fiecare festival, ca si
de la fiecare artist in parte asteptim
intotdeauna mai mult decit ar putea pro-
babil si ne ofere toate festivalurile la
un loc. Festivalurile la care se prezintd
filmele animate si autorii lor, au avut
intotdeauna un farmec §i o atmosferd
deosebitd, ca §i cind cu totii ne-am afla
in lumea imaginatiei; omul simte deo-
datd ci nu este singur, ci si altii triiesc
aceleasi eforturi, tind spre ceva mai fru-
mos, mai bogat in continut. De Mamaia
ne-am bucurat prea mult ca si ne
dezamigeascd. Si-i sustind pe cei mai
talentati! S4 afirme noi valori, si fugi
de compromis, s ajute ca si ne cunoas-
tem reciproc mai bine, si fie un moment
al istoriei a cdrei importantd nu o vom
misura prin premiile si manifestirile de
rigoare, ci prin influenta asupra drumu-
rilor de dezvoltare a filmului animat,
Dar nu cer oare prea mult?

Mimica: Mamaia va insemna pentru
noi mult, poate chiar mai mult decit fes-
tivalurile care au rdmas in urma noastri
ca o amintire plicutd. Nu este important
cine va primi trofee, ci daci ele vor fi o
recunoastere a celor mai puternici. Fes-
tivalul n-ar indrizni si aducd prejudicii
autorilor sau filmelor, originii lor natio-
nale sau alegerii tematicii, decarece ade-
viratele valori sint cu mult mai impor-
tante si numai prin ele poate fi tinut
minte un festival.

Poate ci la festival ar trebui si intilnim
ceea ce gisim in studiourile noastre, in
mediul nostru: cilduri si toate conditiile
de afirmare a individualititii creatoare.
Dupi cite stiu despre pregitiri, cred ci
Festivalul de la Mamaia se va desfisura
in totalitatea sa sub semnul entuziasmu-
lui si al dragostei pentru film si acest
lucru a constituit intotdeauna o bazi so-
lidd pentru succes. La urma urmei, totul
depinde de autori. Vom dezamigi ocare
Mamaia si pe cei ce cred in noi?

Petar VOLK
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De vorba

cu
PAUL
GRIMAULT

aceea, numai dupi aceea lu-
crez la stilul personajelor.
Fac un film doar atunci cind
am chef si-l fac si niciodatd
la comandi sau in scopuri
publicitare. Nici n-as putea
cred si procedez altfel.

— De ce v-ati constituit
© echipid?

— Nu se poate firi ea.
Desenul animat cere o munci
extraordinard, mai ales daci
vrei s-ti asumi toatd rispun-
derea de autor. Singur, prac-
tic, nu se poate lucra, mai
ales dack ti-ai ales ca meserie
pe viatd, animatia. Ca s¥ faci
un scurt-metraj o dati la un
an sau doi, risti si te sclero-
zezi. La inceput am fost doar
Frangois Hugo si cu mine. Pe
vremea aceea nu S!iiﬂ\ nici
unul nimic. Am invitat unul
de la altul realizind un prim
film cu marionete. Apoi, im-
preund cu Sarrut am infiintat
© societate, «Les Gémeaux»
care incetul cu incetul s-a dez-
voltat pini a ajuns o mici
industrie. Prima ei peliculi
se chema Domnul Pipe pic-
teazd. De la 25 de oameni
citi eram am ajuns la peste
© sutd. Pe vremea aceea cons-
tituiam cea mai mare intre-
prindere de animatie din Eu-
ropa.

—In ce an?

— Ne-au trebuit patru ani’
ca si facem Pdstorita 5i Hor-
narul iar primele proiectii
publice au avut loc in 1952,
Deci, cam prin 1948, A fost
© muncd cu adevirat colec-
tivd atit cu Jacques Prévert
care a scris scenariul cit si cu
toti desenatorii si tehnicienii.

— §i dupd Pdstorita?

— Am iesit ruinat. A tre-
buit s& ilustrez iar cirgi, si
schitez decoruri. Dar n-am
abandonat animatgia i asa am
ajuns si formez citeva talente:
Colombat, Laguionie si mulgi
algii,

— Care este metoda
dumneavoastri personali
de lucru?

— Dupi mine nu existd un
autor complet. Nu e cu pu-
tintd s stii s¥ scrii, si dese-
nezi, sd animezi, si transpui in
imagini, s& montezi etc.... De
aceea fac apel la alfii care
stiu anumite lucruri mai bine
ca mine. Intotdeauna am ciu-
tat si lucrez cu un scenarist,
in majoritatea cazurilor cu
Jacques Prévert.

— Nu adaptati uneori
cirti pe care le-ati citit
§i v-au plicut?

— Nu-mi place si asociez
imagini unui text gata scris
§l tipdrit, unei muzici exis-
tente. N-am nimic impotriva
adaptirilor, dar mie nu mi
se potrivesc. Eu mi inteleg
cu Prévert si impreuni cred
ci avem ceva de spus publi-
cului...

Domni si vi
torul a folosit o
de specialitate.

ek

| de J.F. L i
i duj

— Ce v-a atras spre ani-
matie?

— Intimplarea. Ficeam ma-
rionete cind lam intilnit pe
Paul Grimault. Intentia mea
era si schitez decoruri de
teatru si m-am ocupat de acest
lucru mai multi ani de zile.
$i nu mi-a stricat de loc.
Grimault m-a invitat tot ce
stiu in animatie. El mi-a fost
profesor si sfituitor.

— Considerati filmul de
animatie ca ultima dvs.
etapd cinematografici?

— Deocamdati imi di posi-
bilitatea s¥ mi exprim, dar as
vreasi filmez pe viu, in direct.
Evident insi ci e mult mai
greu,

— Vi sperie?

— Putin, mai ales pe pla-
nul ideilor. Acum dispun de
o libertate totali. Creez o
poveste §i niste personaje i
pot si le modelez cum vreau.
Cu actorii e altceva!

— De ce vreti si faceti
altfel de cinema?

~— Filmul de animatie e han-
dicapat de faptul ci spectato-
rul nu se identifici niciodat¥
cu pefSonajele. N-ai ce-i face.
Oricit de realiste ar fi dese-
nele si decorurile, oricit de
adeviratd povestea, nu poti
face nimic impotriva efectu-

care au-
criticii

De vorbi cu J. F.

lui de - non-participare a
spectatorului.

— Totusi copiii se iden-
tifici cu personajele ani-
mate.

— Tocmai, copiii sint sin-
gurii care pot s-o faci. Poate
c& omul adult e prea «trau-
matizaty de realitate i nu
mai stie sd viseze decit atunci
cind vede oameni ca el, in
carne si oase. Nu stiu.

— Si fie oare vina lui
Walt Disneyl

— Categoric. Disney a fi-
cut atitea filme de desen ani-
mat §i numai pentru copii,
incit ani de zile n-am cunoscut
cu totii altceva. Avind in
vedere ci tematica lui era
mereu aceeasi, adresatd copii-
lor, desenul animat fsi revine
acum anevoie si o porneste
greu pe alte cii. Spectatorul
nu este educat s¥ primeasci
altceva, sau mai bine zis e
prea bine educat de Disney.
lar distribuitorii §i mai si.
Totusi eu sper ci nu ne vom
da bituti. Grimault a si reusit
si facd cite ceva in direcgia
asta in Franta.

— De ce folositi tehnica
hirtiei decupate?

— Din economie.

— Care este conceptia
dvs. 7
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- LAGUIONIE

— Nu am o conceptie
priori. Toate metodele sint
binevenite. E datoria realiza-
torului s-o aleagi pe cea care-i
convine lui mai mult. Pentru
mine conteazi in primul rind
subiectul pe care-l dezvolt.

~— Dupi proiectarea fil-
mului Domnigoara si Violon-
celistul vi s-a reprosat o
tehnicd Invechiti E ade-
viirat?

— E adevirat ci am fost
invinuit de o tehnici «peri-
matd». Nu neg ci am folosit
asa ceva, dar la rindul meu ag
vrea sd pun si eu o intrebare:
nu credeti ci tot ce era de
inventat s-a inventat inci de
la inceputurile cinematogra-
fului? Acesti «moderni» nu
fac decit si treaci pe seama
lor inovatii vechi, ca si mi
exprim asa. De ce n-am avea
dreptul si utilizim tehnica
folositd acum o jumitate de
veac? Stiu ci acest prim film
al meu este departe de a fi
desivirsit... Vreau si repet
ins¥ ci ceea ce conteazi pen-
tru mine este mai intii poves-
tea pe care o spun si nu voi
cidea niciodatt in extaz in
fata unei pete de culoare sau
a unui grafism incintitor. De-
senul animat nu este pictur
animati: este cu totul altceva!




Doua opinii

despre

Mozaic sau noi mij-
loace de a te juca cu
formele geometrice.

Norman

BLINKITY BLANK poem
sclipitor al clipirii

Trei ore petrecute in uni-
versul lui McLaren sint de
naturd sd te edifice asupra
anvergurii personalitatii lui,
astfel inclt epitetul «genial»
s#& nu pard nici exagerat, nici
hazardat. Am asistat la pe-
rindarea fazelor acestel pro-

Picasso al animatiei?

ni sau obiecte, talentul lui
«anim#» totul. Un scaun poa-
te fi cochet, razbunétor, tdn-
dru, un om poate fi minuit
ca un obiect. Exceptionald
mi s-a parut dramatizarea
unul romb de cifre, in cate,
pe un ritm de o rafinata con-

i creatii, cu
tul c& trdiesc un impresio-
nant fapt de artd investit cu
profunde valori de creatie §i
cu un mestesug prestigios.
Dacé i-as cluta lui McLaren
un corespondent in arta con-
temporand, |-as aseména cu
Picasso, referindu-méa la ca-
pacitatea unica de a circula
prin toate genurile si stilurile,
inventind genuri si stiluri noi,
utilizind si Inviind o mare
varietate de materiale, cu un
har egal. Atingind o piatrd
sau o bucatd de hirtie, un
ciob de sticla sau un vas de
pamint, o pinz& sau o planta,
Picasso le inscrie cu o mis-
care spontand (de o sponta-
neitate nascuta din indelungi
elabor#ri, meditatil si expe-
riente) In zona artei; el su-
pune materia, 1i d& chipul si
asemanarea artistului, con-
struieste lumi inedite, de o
convingétoare organicitate.

Ca intr-un fel de vertiginos
rezumat al istoriel artelor,
intlinim  in  retrospectiva
McLaren stilul clasic, cel ma-
cabru romantic, pastorala,
comicul concret si abstract,
suprarealismul, simbolismul,
figurativul si non-figurativul,
totul purtind amprenta unei
puternice individualitati in-
zestrate deopotrivd cu un
inalt intelect, cu sensibili-
tate, culturd si o decsebitd
fortd de expresie.

Ca In toate operele majo-
re, In cele mal reprezenta-
tive productii ale lui McLaren,
asistam la colaborarea din-
tre rigoarea aproape stiinti-
ficd gi spiritul imaginativ, de-
zinvolt, astfel Incit opera e
solida, constituits, funda-
mentatd, comunicind totoda-
ta farmecul unei permanente
libertati interioare.

Mc Laren, ca si Picasso,
poate lucra cu orice material,
fie ca picteaza direct pe pe-
liculd, fie ca folosegte oame-

, s-au produs ostlli-
tati si reconsilieri, in cdre
cifra 5 s-a dovedit a fi ir
bil&, In care, ca Intr-un careu
uman, au avut loc rumori,
miscari de trupe, Infruntéri
de caractere, stupefactil,ner-
vozitati, exaltdri. McLaren a
reusit performanta fara pre-
cedent de a sugera, printr-o
cineticA speciald, caractere
umane, cu ajutorul semne-
lor abstracte conventionale,
Infatigind cu ele, asemeni
prozatorului, conflicte re-
cognoscibile, cu acumuléri,
gradatii, apogeu §i rezolvare.

Ceea ce Insa, personal,
mi-a provocat cea mal mare
emotie artistica, a fost des-
coperirea de catre MclLaren
a unui mod de a interpreta
muzica, In echivalente vizuale
perfecte. Poetii au pomenit
deseori despre astfel de co-
respondente, despre culoa-

°
tea vocalelor, despre sonofi-
tdatea culorilor — dar nici-
odata pin& acum nu am simtit
cu atita acuitate transpune-
rea exdctd, desi interpretatd,
tn vizual,a celor mai subtile
planurl gl sensurl muzicale.
Linille orizontale gl Liniile ver-
ticale reprezinté o performan-
t4 de clasa, in care ascetis-
mul mijloacelor pune gi mai
multtn valoare vibratia intima
a fisclrei deplasari de linii,
litismul si nostalgia cupluti-
lot abstracte, gratia gruputi-
|lor pe transparenta schimba-
toare a culorii din fundal.
Dacé astfel de transpuner| —
jazz modern — pot fnca
a oarecum improvizate,
echivalarea plasticd a uneia
din cele mai stricte forme
muzicale — canonul — nu mai
lasa nici un dubiu asupra
faptului ca MclLaren este si
un muzician exemplar, o
Impecabild calificare. Ca o
adevAratd «artd a fugii» pen-
tru ochi, artistul «aratd» vo-
clle, inchipuind, de astadata,
nu un exercitiu ascetic, ci
o anecdotd cu oameni si pi-
sicl, cu un umor stapinit de
un irezistibil efect. Intrarea

O estetica a
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vocilor, contrapunctarea lot,
registrul In care se plaseazd
pind la «stretta» finala (com-
primare uzuald in stilul fugli),
nuantele de intensitate, pre-
cipitarile si Incetinirile, toate
aceste specificitati muzicale
sint comunicate vizual fara
nici o derogare de la parti-
tura,

S-ar mai putea vorbi pe
larg despre tehnica lui Mc-
Laren, despre cromatismul
lui, despre misterioasele ex-
plozii i ornamente ritmate,
despre exceptionalul lui simt
al vitezei. Opera lui e sufi-
cient de vasta si atit de vio-
lent originald, Incit poartd in
ea substanta unor multilate-
rale comentarii.

Cert este ca retrospectiva
McLaren organizata de Cine-
matecd a constituit un eveni-
ment artistic de prim rang i
cd emotia stirnitd atit oame-
nilor de arta cit i publicului
larg se Insoteste cu bucuria
de a fi obtinut, prin interme-
diul unei discipline recente
si aparent circumscrise, date
noi In cunoasterea frumuse-
tii si semnificatiei lumii.

Nina CASSIAN

,y,devenirii‘

In domeniul cinematogra-
flei de animatie, Norman
McLaren este indiscutabil
personalitatea cea mai adinc
in

n
deschizatoare de drumuri in
directia folosirii a noi mij-
loace de limbaj si expresie:
calitdti care ilustreazd deo-
pottivd un temperament, o
ahumita structurd intelectua-
I& g1 o conceptie.
«Animatia — spune Nor-
man McLaren — nu este arta
desenelor care se migca, ¢l a

migcarilor desenate. Ceea ce
se petrece Intre o fotogramé
gi alta e mult mai important
declt ceea ce existd in fiecare
fotograma. Asadar, anima-
tia este arta de a trata stiinti-
flc intervalele invizibile exis-
tente intre fotogramen.
Din punctul de vedere al
faimosului cineast, princi-
piul enuntat mai sus (caci
aicl nu este vorba propriu-zis
de o definitie, ci de un prin-
cipiu metodologic) comportd
poate mal mult o aplicatie
proceduralé; dovada cé foar-




te adesea MclLaren isi fnso-
teste filmele de o adnotare
explicativa a inovatiei tehnice
la care a recurs, spre a da
astfel si altora posibilitatea
de a-i fructifica experienta.
Pentru noi Insa cuvintele
citate includ Tn primul rind
esenta unei gindiri estetice, a
cérei Intelegere e necesard
pentru juste aprecieri a ope-
relor create, mai cu seamé a
celor in care nu intervine
naratia si reprezentarea.

«Ceea ce se petrece intre
o fotogramé si alta» se redu-
ce la un raport. Pentru orice
cineast adevarat — o stimin-
ca de la Eisenstein — tocmai
acest raport este datator de
masurd pentru puterea de
sugestie gi de exprimare a
operei cinematografice; mo-
tiv _pentru care nimeni nu
mai ignord astazi valoarea
montajului; dar montajul nu
acoperd decit o parte din
problematica raportului
amintit. Cind McLaren vor-
beste despre «tratarea stiin-
tifica a intervalelor invizibile
dintre fotograme», el des-
chide — prin exemplul filme-
lor sale — caile de acces la
un vast capitol de resurse
expresive, implicate la din-
sul nu atit in operatia mon-
tajului, cit In succesiunea
efectelor vizuale formale si
in secventele care le gru-
peazé; iar secventele se pot
intinde uneori la McLaren
pe dimensiunile intregului
film. Folosind cunoscuta-i
tehnicd personals, a dese-
ndril sau pictarii direct pe
pelicula, marele cineast
canadian se dispenseaza de
limita fotogramei; el isi ia
libertatea de a compune ima-
ginile mult dincolo de strin-
sorile cadrului, obtinind ast-
fel un efect aparte de fluenta
$i continuitate, un fel de com-
pozitie in succesiune, care
asigurad organicitatea si uni-
tatea miscérilor pe suprafata
si pe parcursul total al ben-
zii filmate.

Am avut curiozitatea sa
studiez Capriciul in culori la
masa de montaj. Am urmarit
fiecare desen si pictura in
parte. Descompusa static in
elementele care pe ecran,
suprapuse, fii creau viata,
FRUMUSETEA se prezenta
alta, dar se pastra intreaga.
Desprinsa de sunet, curge-
rea el mutd si inceatd oferea
privirilor imaginea unor insu-
le de corali, vazute din cer,
despicind suvoiul colorat al
curentilor oceanici, amestec
de ape calde si reci, incles-
tate din loc in loc In virtejuri
sidespletindu-se apoiintr-un
joc vertical de unde. Uneori,
cind lasam filmul sa se pro-
iecteze, mari aripi deschise,
planind peste o urzeald de
volburi si subtirimi, filfiiau
cu sutimea unei secunde.
Opream zborul peliculei si
deodata pilpiirile fulgului se
transformau intr-o dantela
metalica, taioasd,cu o lucra-
turd in filigran. Am inteles
atunci cd McLaren isi com-
pune lumea de infinit si de
inefabil cu tot ceea ce, luat
izolat, apare mai precis si
mai conturat. Miscarea e cea
care, iluzionind retina, presa-
rind-o cu naluciri, naste din
concretul vitezei, intr-o incor-
dare sporitd, vagul abstract
$i indispensabil al poeziei.
Captasem In navodul peli-
culei imobilizate ceea ce
McLaren numeste desenul
miscaril

Ca orice esteticad a misca-
riiy estetica lui McLaren este
prin excelentd o estetica a
devenirii, a trecerii din ceva
n altceva, exprimata in cazul
de fatd prin uluitoare meta-
morfoze audio-vizuale, pre-
faceri de sonoritate liniara
in melodie figurata, ca in
Fleacuri sau alternante de
aurore si crepusculuri ale
unuia si aceluiasi contur, ca
in Gaina cenugie, peisaj si
miscare coloratd de aprin-
dere-stingere, ca mai tirziu
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si altfel, nu graduat ci brusc,
in Blinkity Blank, poem scli-
pitor al clipirii.

Pentru ca migcarea sa de-
vind artd, ea trebuie sa fie
fructul unei regii, sa se orga-
nizeze conform unei legitati,
in principal a ritmului si
armoniei; aceastd legitate
converge spre crearea sin-
gurei structuri capabile sa-i
confere operei unitatea. In
forma ei cea mai lapidara,
estetica lui McLaren nu este
decit expresia vointei sale
de a ilustra poetic compo-

nentele  acestei structuri,
punctindu-i articulatiile prin
cite-o metaford. Intentia

vizeaza aici modalitatea in-
sasi a structurii, epurind-o
de tot ce ar putea-o aservi
unui scop diferit de cel al
comunicdrii pe sine ca arta.
De aceea, o insemnata parte
din filmele lui McLaren ni se
adreseazd prin intermediul
elementelor de sugestie
purd, al aluziilor fara alta
intrerupere decit linia, culoa-
rea, ritmul, sunetul, tratate
ca atribute ale miscarii, ba
chiar mai mult: ca expresie a
miscérii.  Astfel Intelese,
realizéri ca Linii verticale, Li-
nii orizoniale $i Mozaic pot
fi vizionate cu o voluptate
estetica similara audierii unui
concert, dublat la fiecare ma-
surd de corespondentul ei
pictural.

Cu exceptii putine si ra-
mase aproape fara ecou pinad
la McLaren elementele de
sugestie aratate mai sus nu
erau folosite independent de
suportul lor natural: zborul
trebuia sa& apartina pasarii,
culoarea rosie focului. McLa-
ren a dat culoare zborului
si elan plutitor culorii, lasind
inchipuirii noastre rolul de a
le atribui un sens concret
prin analogie cu realitatea: in
acelagi fel a colorat sune-
tul si a sonorizat culoarea.
Cu trei sferturi de veac ina-
intea lui, in literaturd, Rim-
baud nu facuse altceva in
celebra sa poezie Vocalele,
fundamentind pentru viito-
rime o estetica a echivalen-
telor, plind de consecinte.

Recunoscindu-se in McLa-
ren un poet,s-a observat, pe
buna dreptate, ca intilnim
in acesta mai mult pe omul
de rigoare decit de fantezie;
ceea ce revine la a constata
cd In filmele sale predomina
lirica disciplinii, citeodata
chiar lirica unei anumite geo-
metrii. Judecind dupa filme
ca Aritmetica, Mierla, Canonul
si deja citatul Mozaic, evo-
lutia de stil a cineastului
canadian pare sa fi fost
célauzitda de postulatul tot
mai severei incadrari a ima-
ginii in ritm si masurd, cu un
apel corespunzator la muzi-
calitatea si culorile sobre.
Dar McLaren este si un artist
plin de umor, umorul fiind
adesea chemat sd compen-
seze nuditatea rigorii; el se
impleteste armonic cu sen-
timentul, spre dispretul total
al celui mai vag sentimen-
talism, intr-o competitie ima-
ginativé care substituie anec-
dotei evenimentul-migcare.
Acesta e de fapt tilcul cine-
matografic al unui film ca
Povestea scaunului, unde gin-
direa stilistica a realizatoru-
lui isi imprim& astfel pecetea
cu tot atita consecventa ca
si in operele de pronuntatd
factura abstracta.

McLaren e un artist care
nu-poate fi imitat. Experien-
tele sale pot fi insd larg
fructificate si constituie o
baza, de acum inainte ina-
lienabild, a oric#rei poetici a

filmului de animatie. Sunetul
sintetic i imaginea desenata
direct pe peliculd, puse in
slujba celui mai Inaltator imn
adus culorilor i miscéarii, ra-
min marile cuceriri inca ine-
puizate ale celui mai inven-
tiv dintre cineasti.

Radu BOGDAN
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..Ja Buftea, dupd pregatiri indelungi si se-
rioase, dupd multe probe, Dacii au inceput s&
pun stdpinire pe platouri. Trei platouri si
cetatea construitd in exterior pentru Serbdrile
galante le apartin. De doud ori pe saptamina,
echipa de cascadori, prima in Buftea pe care
regizorul si-a alcatuit-o din sportivi (nu se
poate un astfel de film fird o asemenea echipa
— spune Sergiu Nicolaescu si are dreptate)
se antreneaza cu constiinciozitate in vederea
luptelor pe care le vor avea de sustinut cu
dacii. (Foto 1)

— Va fi o superproductie?

— Da. Ecran lat, color, figuratie multa, actori
remarcabili ca Emil Botta, Geo Barton, . Dichi-
seanu, Amza Pellea, Niculaie Secareanu —
vedete internationale: Marie José-Nat, Pierre
Brice, Georges Marchal. Va fi o superproductie,
dar nu in detrimentul bunei calitati dramaturgice,
chezasia fiind scenariul lui Titus Popovici.

—In ce masurd respectati adevarul
istoric?

— Integral. Filmul va reda doua fapte-istorice
binecunoscute: rézboiul lui Decebal cu Domi-
tian (87 e.n.) si moartea generalului Fuscus.

— Cul si ci pul nu vor mo-
difica caracterul grav al acelui razhoi?

— Nu, in primul rind, pentru ca filmul nostru
nu va fi strident colorat. Apoi eu tin neaparat

" ca rézboiul sd arate asa cum e. Rézboiul in-

seamnd mizerie si asta vreau sé se vadd bine
in filmul meu.

— Dialogurile sint in spiritul epocii?

—Da, dar transmise intr-un limbaj modern
si rostite simplu, fard emfazd, fara declamatie.
Tin foarte mult la autentic si adevar-in jocul
actorilor, in costum si in dialog. As vrea, daca
se poate, publicul sa uite ca are de-a face cu
actori.

— Ambitii?

— Vreau s& nu ramin dator in fata publicului
care asteapta cu nerabdare un astfel de film.

in afara Dacilor si in afara filmului lui,Cristu
Poluxis, Fantomele se grabesc, care se fémmina
(Ana Szeles si Gydrgy Kovacs (Foto 2—3) filmau
aproape zilnic in decorul de pe platoulr
la Buftea toatd lumea se afla in faza ca

Mircea Dragan cduta sase femei pel
séu film, Golgota, (Scenariul: Mircea |
si Nicolae Tic.) In fata aparatului de




In timp ce
la Mamaia..

actrita Draga Olteanu. (Foto 4)

Manole Marcus fsi cauta interpretele pentru
filmul Zodia fecioarei (scenariul; Mihnea Gheor-
ghiv). In fotografie— Manole Marcus In dreapta,
Margareta Pogonat si operatorui Sandu Intorsu-
reanu. (Foto 5).

Probele pentru Ultima noapte a copildriei s-au
terminat, Dacé tindrul Tunsoiu Liviu (foto 6),
elev In clasa Xl-a la Scoala de muzici, va fi sau
nu va fi eroul principal al filmului, asta inca nu
se stie. Distributia nu a fost Inca hotarits, Dar
nu asta e cauza «disperdri» lui Savel Stiopul
(foto 7). Judecind dupa zimbetul asistentului
sdu, Remus Nasta, se pare c& In regizorul Savel
Stiopul moare un bun actor. (Foto 8)

UN FILM, UN INCEPUT; Aceasta fats
fermeciitoare.

Cel mai la inceputul inceputului se afla totusi
Lucian Bratu, cu filmul siu fécut dupd scena-
riul lui Radu Cosasu, Un balonseide spre singu-
ratate, care intre timp a primit un nume mai
cinematografic: Aceastd fatd fermecatoare. Un
film care se inscrie in categoria etichetata atit
de sédrdcicios: filme despre tineret. La urma
urmelor, eticheta nici nu are atita importanta.

L-am intrebat pe Lucian Bratu daca materia
priméd, scenariul, 1l satisface.

— Este singura certitudine In aceasts faz de
neliniste, de cautdri, de... incertitudini. E un
scenariu care Imi d& foarte multe satisfactii,
ll;ucuria cd e ceva si speranta cé filmul va jesi

ine.

— Cum vé ginditi si-l ecranizati?

— In conceptia mea, filmul urmeaza s fie
realizat pe viu. Nu cd as tine neaparat s& fac
«ciné-véritén, dar fata fermecdtoare circuld
prin tot Bucurestiul, parcurge multe si diferite
medii, oferindu-mi posibilitatea de a prospecta
orasul nostru, de a-| Infatisa In adincime din
punct de vedere viatd, locuri, oameni. As vrea
sé renunt total la figuratie. Am senzatia ¢4 fil-
mindu-mi actorii pe o stradd plind de oameni
care trec intimpldtor, obtin senzatia de viatd
$i de adevarmai bine decit recurgind la inscendri.

— Nu va fi un decalaj de atmosfera intre
eroii dumneavoastrd si cei intimplitori?

— Pentru asta am cerut concursul operato-
rului Tiberiu Olasz. Am n&dejdea c el ma va
ajuta s evit decalajul. Tiberiu Olasz a fost do-
cumentarist si am mare Incredere In ochiul lui
format pe adevér de viatd. Pentru acelasi motiv,
am ales ca decorator pe Giulio Tincu, un om
cu mare respect pentru adevérul artistic si de
viatd. Vom avea decoruri foarte putine pentru
cé intentionez sé filmez In ceea ce se cheama
interior concret, dar am nevolie ca acelea putine
construite, s& nu se deosebeasca cu nimic de
cele naturale. In mésura In care e posibil, in-
tenfionez s& nu utilizez nici costume cusute In
atelierele noastre, ci provenind din garderoba
actorului.

—Cum veti rezolva problema dialoguri-
lor? Cele luate in prizé directd, in rumoarea
strdzii nu vor fi utilizabile?

—M-am gindit si la asta. Se vor postsjncro-
niza, fireste, dar dupd o bandé~«ghid» pe care
actorul o va asculta la cascd in momentul
postsincronizarii...Problema acestor filméri pre-
supune sigur si realizarea unor utilaje speciale
pentru mobilitatea aparatului de filmat in inte-
rioare concrete, unde nu se pot disloca peretii.
Afard va trebui sd gasim modalititi de a nu
atrage atentia trecétorilor... Va fi un film cu
probleme.

— Problema cea mai mare mi se pare a
fi gasirea interpretei principale.

— Asta e adevarat. Trebuie s& aiba un farmec
real, o spontaneitate deosebitd si mai ales s
Inteleagd exact acest stil de lucru «pe viun.

~— Restul distributiei?

— Nu, Incé nu am nimic. Deocamdat nimic.

Superbé fazd a unui film, aceea In care mai
poti spune incéd: nu stiu nimic.

*

Peste toate serioasele si multiplele preocu-
péri ale studioului, Intr-o zi a sosit in vizitd pe
platouri elevii unei Scoli generale de 8 ani care
au tinut neapérat si se fotografieze impreuna cu
regizorul lui Harap Alb (foto 9).

i latd cum Gopo nu poate lipsi din nici unul
dintre numerele revistei noastre.

Emil NICOLAU

Foto. A. MIHAILOPOL







Doctorul Boone (Tho-
mas Mitchell).

DILI

DILIGENTA, o productie a studiourilor americane.

REGIA: John Ford.

SCENARIUL: Dudley Nichols

IMAGINEA: Bert Glennon
MUZICA: Boris Morros.

INTERPRETEAZA: Claire Trevor,

Bancroft, Louise Platt

Despre Diligenta se poate afirma orice:
chiar si o guguminie, sau mai ales. E un
privilegiu al clasicititii acesta de a putea
fi abordati oricind, oricum, de oricine;
si e birul pe care trebuie si-l pliteasci
prestigiul.

Pare-se ci intr-adevir, dintre cele 55
de western-uri ale lui Ford, cel mai bun
este acesta; cel mai bun, pentru ci e rea-
lizat cu maturitatea mijloacelor crea-
toare. Este o pildi antologici despre cum
trebuie ficut un film: nu un film genial,
sau mare, sau psihologic, sau de aventuri,
sau «de autor», ci un film. Clasic, se
stie, este adjectivul care se acord ope-
relor care, prin cuprins si prin insusiri
de constructie, sint demne de a fi stu-
diate in clasi. Calitatea primordiali,
fundamentali — din cite cred eu — in-
tr-un film (si Diligenta are in chip evi-
dent aceastd calitate) este selectia. Des-
pre ce anume selectie e vorba? Pentru ca
o povestire si intereseze, nu numai
momentan, ci si si rimind in amintire,
pentru ca si poatd interesa si mai tirziu,
deci pentru ca si poati interesa oricind,
trebuie si fie una, una singuri. Si aibi
deci un caracter de unicitate (unicitatea
fiind inteleasd aici in dubla ipostazi a
unicului: un fapt singur, nerepetabil,
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vehicul al
destinului

(dupd Halti la Lordsburg) de Ernest Haycox).

John Wayne, Thomas Mitchell, John Carradine, Andy Devine, George

care-l izoleazd din multimea de fapte
posibile si, in acelasi timp,un singur fapt).
Astfel spus, autorul trebuie si stie si
selecteze dintre intimplirile care-i soli-
citd atentia acea intimplare, numai una
susceptibild de a stirni interesul unui
numir cit mai mare.
Aceasti rigoare in selectia evenimentelor
— un singur fapt, dar expresiv si epuizat
din toate unghiurile de abordare —
aceastd unicitate duce, nu numai etimo-
logic, dar si logic la o alti lege de creatie
(lege care, atunci cind este respectats,
se transformd in calitate), si anume la
unitate. Opera trebuie si fie unitari, s3
aibd adicd un punct de forts, un nod in
care si se rezolve toate convergentele
povestirii respective. Unitatea, superior
inteleasd si in dialectica riguroasi a com-
pozitiei, duce la rindu-i, la atit de visata
izi Realizarea ar i aaces-
tor trei premise teoretice este in functie
de simplitate. Simplitatea este garantia
claritatii (fireste, e vorba de simplitatea
operelor de valoare, cici numai ele
trebuie luate in considerare in cizurile
teoretice). Logica expunerii, progresia
actiunii, expurgati de nesemnificativ —
nesemnificativul  artistic — simplitatea
mijloacelor de constructie, unicititea si
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toate aceste insusiri necesare (la care e
neapirat nevoie si se adauge «talentuly
autorului, mai bine spus aramui de ine-
fabil creator) justifici interesul publi-
cului, asigurd durabilitatea, permanenta
in durati, conferd acea noblete pe care
© pomeneam mai inainte §i care obligi:
clasicitatea.

Toate aceste insusiri — ideale in fond,
si coexistente mai mult in plan teoretic
— pot fi intilnite in filmul lui Ford, ca
intr-un sinopsis.

Diligenta e un film care trebuie vizut
si re-vdzut, gustat ca un vin vechi si bun.
$i vinurile vechi nu se descriu, se beau.
O inghititurd poate fi insi elogiatd si,
cu acest prilej, analizatd respectuos, cu
nemirturisita speranti ci vom dibui
secretul de soare al podgoreanului. la-
ti-ne, asadar, la secventa finali, in Lords-
burg, punctul terminus al traseului dili-
gentei. Diligenta a fost de fapt pini acum
locul unitar al actiunii, un loc unitar in
miscare, deplasindu-si personajele in de-
coruri diferite, pistrindu-le insi perma-
nent pe parcurs unitatea de grup.

Procedeul izolirii unui grup uman ete-
roclit intr-un spatiu dat — fix ori in
miscare — e vechi de cind lumea, dar
utilizat cu ingeniozitate se dovedeste
intotdeauna bogat in surprize de ordin
etic si estetic. Cursa diligengei i-a prile-
juit regizorului un expozeu quasi-bio-
grafic, din detalii de actiune existenta
tuturor personajelor — cilitorii — re-
compunindu-se in evolugie. Diligenta
este vehiculul destinului lor si, intr-un

Ringo Kid (John Wayne)
si Dallas (Claire Trevor),
condamnati de societate,
descopera dragostea.

anume sens, chiar un vehicul al destinului
pur si simplu. In tot cazul, intre Tonto,
orasul de plecare (in film) al cursei
Overland Stage Lines, si Lordsburg, punc-
tul terminus, spectatorul este un cdldtor
care ia parte la evenimente — si bagi
de seami ci a fost pasager abia la sfirsitul
filmului — un cilitor in fata ciruia se
leagd, se desfac, se ciocnesc destinele
celorlalti, pe care hazardul (numai apa-
rent) al cilitoriei i-a intrunit. Destinul
i-a insotit in cursi, dar 1i asteaptd in
ipostaza lui fatali, in Lordsburg, la capi-
tul cursei si, pentru unii, al existentei.
Existenta tuturor participantilor se re-
zolvd intr-un plan sau in altul acolo, la
sfirgitul cilitoriei. Bancherul fraudulos
i antipatic e arestat, Ringo Kid isi impli-
neste vendetta si isi giseste dragostea,
Dallas, fata pierduts, isi recistigd dem-
nitatea, recele Hatfield, aristocratul mis-
terios, isi incheie existenta la portile

orasului, Lucy Mallory isi giseste sotul
in viatd etc. Sfirsitul sumbru al unuia
dintre eroi (Hatfield) este compensat de
nasterea copilului doamnei Mallory. Di-
ligenta soseste la destinatie cu acelasi
numir de cilitori. Viata s-a imbarcat
precaut inaintea mortii si echilibrul e
péstrat.

latd cum se consumd rizbunarea (jus-
tificatd) a lui Ringo Kid, care a venit
s¥-i ucidi pe cei trei frati Plummer, til-
hari i asasini. Rizbunarea lui Kid e inves-
titd cu o aurd morald, in acele vremuri
tulburi, cind legea nu prea putea si
tini in respect nelegiuirea, exterminarea
criminalilor fiind un act de asanare so-
ciald, orice birbat onest fiind dator si
intervini. Sint doui scene, una care se
petrece pe strizile din Lordsburg, noap-
tea, si cealaltd in interiorul saloon-ului,
pe care fratii Plummer, care terorizau
orasul, l-au parisit cu putin timp ina-
inte, porniti in ciutarea lui Kid.

Fratii Plummer*® inainteazi cu armele
in miini pe o stradi pustie. Prin fata lor
trece o pisicd neagri, care le taie dru-
mul si in care lke Plummer trage un foc
de revolver, dar o rateazi. El rosteste,
rizind, citeva cuvinte doar: «Ah, ah! Cit
pe-aci... rdmine pentru data viitoare!»
Luke Plummer, cel mai mare dintre
frati, rimine impasibil, in timp ce pe
stradd panica provocatid de detundturd
ii gribeste pe ultimii intirziati. Un cal3-
ret galopeazi speriat. Linistea revine.
N-au mai rimas decit cei trei, cu Luke,
seful lor, decanul de virsti, la mijloc.
Vizuti din fatd, inaintind spre aparat.

Fratii Plummerinainteaza

ostili cétre Ringo.

Apoi, vazuti din spate, cind au ajuns la
capitul strizii. La celilalt capit apare
umbra lui Ringo, care inainteazi spre ei.
In planul urmitor, Ringo, vizut din spate,
in timp ce inainteazi si, in depirtare, cei
trei apropiindu-se. (Remarcati simplita-
tea montajului alternat, care sugereazi
in 3 planuri numai, opozitia adversarilor,
opozitie care pind acum fusese sugeratd
numai teoretic, cei trei fragi si Ringo
fiind aritati separat, in locuri diferite.)
Tnaintarea mutuald continui (vizutd de
sus, din spatele lui Ringo); apoi, din nou
Ringo, mimat din fat4, inaintind cu arma
pregitita, venind din umbri, spre lumina
unui felinar. Alt plan apropiat, cu fragii
inaintind. Alt plan al lui Ringo privind
spre aparat si continuind si fnainteze.
Suspense-ul este realizat in sase planuri
care nu depisesc 1'30" de proiectie!
Cind emotia spectatorului, surescitatd
dealternanta de planuriaajuns la punctul
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maxim, de la care inainte poate incepe
slibirea incordirii, Ringo (in acest al
saptelea plan) intrd intr-o zoni de umbri,
se asvirle brusc la pamint si trage spre
aparat. Rafald si schimb de focuri.

In planul opt, Dallas, care-l iubeste pe
Ringo si care a ciutat si-| convingi si
renunte la rizbunare, Dallas, vizuti de
sus, lingd o punte, departe de locul
actiunii principale,sopteste: «Ringo! Rin-
go!», isi ingroapi fata in miini si plinge.
Alici se ispriveste secventa strizii.

Imediat dupi ea, o scurti secventi, de
aproximativ 40", interiorul saloon-ului.
Primul plan, lingi bar, toti rancherii stau
nemiscati cu ochii atintiti la usi. Ticere.
Usa se deschide. Oamenii se indepir-
teazd cind apare Luke Plummer, seful.

Un fost magistrat, Hatfield (John
Carradine), un voiajor comercial
(Donald Meek) si un medic decdzut
(Thomas Mitchell), trei din célatorii
care participd la aceastd aventurd
a existentei.

Luke paseste spre bar foarte incet, foarte
i foarte dur. Este limpede pentru
toti, inclusiv pentru spectatori, ca fratii
Plummer, gun men reputati, l-au lichidat
pe Ringo, «cavalerul dreptitii». Toatd
scena a durat 30”. In aceasti clipa, de
deconectare a incordirii spectatorului
(conflictul e rezolvat, chiar daci solutia
il dezamigeste, publicul fiind evident de
partea lui Ringo Kid), Luke se pribuseste
mort. Scurt prim-plan de 5" al fetei lui
Luke cizut. Asta e tot. Am incercat si
relatez in cuvinte imaginile din aceste
zece planuri in care destinul unuia dintre
eroi isi giseste rezolvarea, zece planuri
totalizind cel mult 3", si in care conflic-
tul, pregitit de-a lungul intregului drum
cu diligenta (aproape 1 ceas si 40 de
minute, dintr-un ceas si 45 cit are tot
filmul), atinge paroxismul si se rezolva.
Model de sobrietate in exprimare, de
simplitate, de economie constructivi, de
conciziune cu alte cuvinte. Rezultatul
este desivirsita claritate a actiunii, efec-
tul emotional puternic. $i emotiile artis-
tice de calitate ramin in amintirea oame-
nilor. Memoria peliculei o improspiteazi
pe cea a generatiilor adulte si o impresio-
neazi memorabil pe cea a generatiilor
tinere. Diligenta e un film la fel de tinir
ca §i in 1939, si secretul acestei tinereti
durabile e o Fintini a Juventei artistice:
senectutea unei notiuni, notiunea de

clasic.
Romulus VULPESCU

% Relatez dupd decupajul regisoral al
filmului, combinat cu vizionarea lui.




Un film
pe luna

VESTULUI

In multe privinte cineastul
irlandez John Ford — auto-
rul clasicei Diligente — face
parte din familia spirituald
reprezentati in epoca noas-
trd de marele poet englez
Rudyard Kipling. i apropie
pe amindoi o conceptie eroi-
ci despre viatd, simtul poeziei
naturii, definirea individului
in actiune, apirind valorile
spirituale ale grupului uman
din care face parte. Pidurea
indiand in care stipineste
eroul lui Kipling se ridici in
fata noastri ca o simfonie gi-
ganticd, in care orice vieg
toare, de la minuscula gizi si
pind la om, isi cautd rostul si
cautd si afle Legea firii. Uni-
versul lui moral este supus
ideii de ordine, firi de care
viata s-ar desface in toate
piesele din care a fost alci-
tuitd si ar fi cuprinsi de haos.
Ford «simte» natura cu ace-
easi intensitate, dar fir¥ vi-
bratia tainicd care risuni in
opera scriitorului englez. El
nu mediteazi decit asupra
laturii sale dure, implacabile.
Poezia lui Ford este de esentd
dramaticd.

In westernuri pe care le-a
iscilit timp de patru decenii
regizorul american este maes-
trul necontestat al genului.
Eroii lui se miscd intr-un uni-
vers miniatural, izolati intot-
deauna intr-un spatiu incer-
cuit de pericole. Ei reprezin-
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td in acest moment umanita-
tea, in tot ce are aceasta
caracteristic, bun sau riu, si
de care depinde destinul:
ingelepciune, curaj, viclenie,
inconstientd, aspiratie citre
puritate si liniste sau urd.
Ford se apleaci cu nestipi-
nitd curiozitate asupra lor,
pentru a afla rosturile ascun-
se care-i migcd, si care-i fac
pe unii s aleaga drumul erois-
mului, pe ceilalgi drumul lasi-
titii. E ca §i cum soar a intre-
gii lumi depinde de hotiri-
rea pe care o vor lua cei
citiva izolati.

Hotarele lumii fizice in care
se miscd personajele lui Ford
sint limitate. Spatiul exercitd
parcd o constringere asupra
oamenilor si ii sileste si se
uneascd. Eroii sii se afli de
fiecare datd intr-un exil, ei nu
pot reveni in lumea mare
decit impreund sau de loc.
In Outcasts of Poker Flat gisim
deci lagirul ciutitorilor de
aur, in Action ranchul aurifer
asaltat de banditi, in Air-Mail
avionul| de curse, in Prisoner
of Shark Island, temnita. In
The Informer — inspirat dupi
romanul compatriotului siu
Liam O'Flaherty — locul ac-
iunii este Dublinul anilor "20.
nconjurat insi de ceturile
patriei sale cu razele de lu-
mind care inoatd greu prin
norii de intuneric, Dublinul
pare o insuld pustie, cu desd-

virsire izolati. In Stagecoach
eroii cilitoresc intr-o dili-
gentd, in The Long Voyage
Home intr-un cargo, iar in
The Grapes of Wrath intr-un
automobil. Orice fugd ar fi
asemeni unei evadiri. Dili-
genta sau automobilul apar,
pe fundamentul nisipos al de-
sertului, ca niste coribii stra-

nii in furcuna.
*

Diligenta este capodopera
creatiei fordiene, capodopera
westernului si unul din acele
filme care au infruntat tim-
pul si actiunea sa de ero-
ziune. Filozofia lui se exprimi
de astd datd cu o limpezime
totald, cineastul, dupi nenu-
mirate schite, a putut da
ideii care-l preocupi forma
definitiva.

Intr-un orisel tipic din
Texas — Tonto — diligenta
care face curse spre Lords-
burg de doui ori pe luni,
este gata si plece. Frumoasa
Dallas este adusi de un adevs-
rat alai. Comitetul doamnelor
din cine stie ce puritani ligd
a decentei locale, alungi ast-
fel ispita din calea sotilor lor.
Aldturi de ea iau loc in dili-
gentd, Dr. Boone, in perma-
nentd beat, jucitorul profe-
sionist Hatfield, Mr. Peacock,
voiajorul comercial al unei
firme de biuturi alcoolice,
a cirui indeletnicire este mas-
cati de chipul siu candid de
clergyman, Mrs. Lucy Mal-
lory, seriful Curly Wilcox,
aflat in urmirirea lui Ringo
Kid — aventurierul evadat
din inchisoare — si banche-
rul Gatewood.

Diligenta pleaci insotiti de
o escortd militard, regiunea
fiind bintuitd de raidurile
rizbunitoare ale Pieilor Rosii,
conduse de Geronino. In cu-
rind se asociazi grupului si
Ringo Kid, al cirui cal fusese
rinit. El se constituie pri-
zonier pe cuvint de onoare,
si se va bucura deci de
libertatea relativi a celor-
lalti cilitori.

Aani

Omul certat cu Legea, Curly
Wilcox e $eriful, Gatewood
e Bancherul, Dallas, Prosti-
tuata. Dar pe misuri ce dili-
genta inainteazd, portretele
seanimi, o privire, un zimbet,
o cutd pe frunte, un gest
pripit sau violent, incep si
aibi valoarea unor confidente
despre destinele necunoscute
ale unor oameni adeviragi.
Imaginea artificial colorati a
unui tip standard, conven-
tional, este dati la © parte
pentru a face loc unui ade-
vir omenesc complex, nu nu-
mai nebinuit la inceput, dar
cu desidvirsire opus. Jucito-
rul de cirgi decizut are dis-
tinctia unui cavaler riticitor
in fata iubitei din tinerete.
Rauficitorul mirturiseste no-
bletea unui suflet pur. Ra-
fuiala cu fragii Plummer, care
are loc la sosirea diligentei in
Lordsburg in lupti deschisi,
este perfect justificatid de mo-
rala epocii, acestia fiind uci-
gasii fratelui sau. (Trebuie si
observim acum, ci Vestul este
ultimul loc, in care s-a mai
pistrat, nu pentru mult timp
de altfel, duelul.) Gatewood
este un delapidator, iar Dallas
se poate regenera la flacira
dragostei adevirate. Ford in-
sinueazi incd o dati puritatea
sentimentelor unor oameni
crescuti in natura liberd si
trage un semnal de alarmi
impotriva moralei falsificate
a metropolei, al cirei repre-
zentant in diligenti este ban-
cherul.

Cu o arti aflati in plenitu-
dinea fortei sale, regizorul —
dupi ce a expus o suitd repre-
zentativi de portrete din
muzeul Grévin al Far-Westu-
lui traditional — rastoarnd
rind pe rind fiecare tablou,
cu persistenta obsesivd a re-
flexiei sale, ci adevirul nu
sti niciodata la suprafagd. in
film existd un episod vestit
care pistreazi citeva din cele
mai de seamd virtuti ale genu-
lui si poate sugera coplesi-
toarea fortd de percutie a

i afului. intr-un plan

Diligenta se
straniu, ca o corabie prinsi
de mare. Ca niciodati, colo-
nadele de piatrd si arhitec-
tura insolitd a marelui amfi-
teatru natural, care este pei-
sajul Texasului, te duc cu
gindul la o striveche civili-
zatie dispdruti, din care n-au
mai rimas decit ruinele ame-
nintitoare asemeni unor paz-
nici colosali, pentru a asis-
ta parcd la pedepsirea cute-
zitorilor care au tulburat li-
nistea locului. Potrivit filo-
zofiei lui Ford, sase oameni
reprezintd umanitatea. Ei tre-
buie si indeplineasci toate
fazele ciclului de perpetuare
a viegii: nasterea, dragostea
si moartea. Doamna Mallory
va naste intr-un han pustiu.
Ringo Kid si Dallas, amindoi
condamnati de societate, des-
coperd dragostea in timp ce
Hatfield moare eroic. Cil3-
toria dintre Tonto si Lords-
burg, este cdldtoria in exis-
tentd. Aventura se transformi
in parabold, firi a-si pierde
spontaneitatea si vivacitatea
frustd a fdpturilor vii pla-
midite de viagi.

Pe parcursul cilitoriei,
cilitorii, ca intr-un sfirsit de
carnaval, isi aratd in spatele
mistii stereotipe pe care o
poartd, adeviratul chip. La
plecarea din Tonto aveam
portretele inerte si banale
ale imageriei populare din
Far West. Individualitatea lor
nu conteazi, Ringo Kid e

fix, cu precidere folosit de
regizor in acest film, vedem
la o mare departare, jos, dili-
genta miscindu-se ca un melc
pe fundul unei miri secate
de mult. O statuare bizari de
piatrd inconjoard scena nisi-
poasi, afirmind prin dimen-
siunea colosali a formelor
sale ridicate spre cer, insigni-
fianta grupului omenesc si
zidirnicia eforturilor lor. Nu
© privire izolati de pe munte
urmidreste cursa, ci parcd in-
treg muntele priveste, cu sta-
tornicia fortei sale primare.
Aparatul panorameazi usor,
lateral, si deodati desco-
perim, imobili, indienii la pin-
di, gata de atac. Asteptarea
dinainte de atac, prelungin-
du-se, devine de nesuportat.
Apasii par si fi tisnit din roci,
$i un acelasi izvor elementar
curge prin ei. Pericolul plu-
teste in aerul devenit mai
dens, timpul pare suspendat.
Astfel ci pornirea luptei pro-
priu-zise dezlintuie in noi
un sentiment de usurare. Ni-
meni nu va reusi si exprime
mai bine ca cinematograful —
si momentul din Diligenta
rimine unul din cele mai per-
fect construite pind acum —
drama asteptirii pericolului,
«suspense-uly, incircitura e-
motionald pini la refuz a cli-
pei de viati care angajeazi
destinul omenesc.

lordan CHIMET

https://biblioteca-digitala.ro

Scriitori
romani
si filmul

De cite ori s-a discutat despre
producdtorul Razboiului Indepen-
dentei, Leon Popescu, s-a insistat
poate prea mult pe laturile exte-
rioare ale activitdtii sale, pe unele
aspecte administrativ-economice
ale intreprinderii ce o conducea, si

in dauna sublinierii ten-
dintei importante pe care el a pro-
movat-0: punerea filmului roma-
nesc, incd de la nasterea sa, sub
auspiciile inalte ale culturii si artei,
Cind tinem seama de faptul ci la
viziondrile de lucru ale Iui Leon
Popescu participd Girleanu, Minu-
lescu, N.D. Cocea, C. Moldovan,
A. de Hertz, I. Livescu, M. Sorbul
si Liviu Rebreanu®, cind in filmele
sale joacd Nottara, Demetriad,
Aristizza Romanescu, lancu Pe-
trescu, Bulfinski si Marioara Voi-
culescu, cind cintdrim mai atent
semnificatia acestor realitdti, nu
putem sd nu conchidem asupra
valorii de «fapt de culturd roma-
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REBREANU

neasca» a activitatii lui Leon Po-
pescu.

Sub aceste auspicii isi incepe
activitatea de scenarist Liviu
Rebreanu.

Sintem in vara lui 1912. Rebreanu
abia publicase un prim volum, nu
foarte luat in seamé& de opinia pu-
blica, dar in care Mihail Drago-
mirescu descoperea «pe tinarul
scriitor cel mai apropiat de Cara-
giale si Bratescu-Voinesti»*. Pro-
iectele marilor romane abia prin-
deau contur (abia anul urmator —
1913 — marturiseste  Rebreanu
avea sa fie anul muncii serioase).
Filmérile Razboiului pentru Inde-
pendenta, incepute in martie, se
apropiau de sfirsit. Era nevoie de
noi scenarii. Si asa cum o va face
permanent, Leon Popescu apelea-
z4 la seriitori. Invitatiile «cétre scri-
itori s! artisti», lansate in presa,
l-au adus probabil si pe Rebreanu
la film. Asta din punct de vedere

Padurea spinzuratilor

Primul nostru scenarist

formal. Pentru ca felul in care
scrie scenariile Rebreanu, denota
preocupare si atentie deosebita,
un interes cinematografic aparte,
aptitudini pentru intelegerea exi-
gentelor ecranului.

Drama cinematograficd Un vis
ndprasnic? are ca erou un munci-
tor zidar care imbogétit peste noap-
te — fericit cistigator la loterie —
si sub influenta nefastd a unui
profitor(«Domnul» devenit pe par-
curs «Inginerub») cade treptat pra-
da viciului, se ruineaza, ajunge in
pragul sinuciderii. Interventia so-
tiei iertatoare creeaza happyendul
si aduce morala conventionald a
filmului. F&rd a intra intr-o analiza
detaliatd a scenariului, vreau sa
atrag atentia asupra felului in care
Rebreanu isi prezintd eroul mun-
citor, personaj de dramd sociald
cu totul singular pe ecranele epo-
cii, grija deosebitd pentru detaliul
vizual, atentia pe care scenaristul o

acorda ambiantelor de filmat, recu-
zitei, concretului necesar filmérii.
(N-ar fi exclus ca insusi scriitorul
sa fi fost chemat sd-si realizeze
filmul. Pe manuscris sint notati
cu creionul unii dintre interpreti%
necesarul de recuzitd, detalii ce
tin deja de lucrul efectiv la film.)
latd pentru ilustrare: «l. Casad in
constructie (in dosul parcului Ote-
telesanu, coltul casei ce se cons-
truieste la ramificarea strazilor).
Pauza de la amiazi. Lucratorii s-au
dat jos de pe schele. S-au asezat
s& manince si sa se odihneasca.
Unii lingd maldarul de nisip, altii
in fata gramezilor de caramizi, iar
altii sus pe schele, unde i-a gésit
bataia clopotului dupa incetarea
lucrului, stau intinsi alaturi de bas-
maua pe care au de-ale mincarii.
In fatd, in colt, intre o gramada de
caramizi si alta de var stins si
nisip, Lazér sade singur. Se apro-
pie «Domnul». Acesta vine plim-
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bindu-se, fredonind ca un om care
a mincat si a baut bine, cu tigara
intre mésele, invirtind bastonul in-
tre degete. E un domn elegant;
figura lui nu spune nimic, dar in
colturile buzelor niste cute marunte
aratd cd e un om care-si trdieste
traiul, fard s& se sinchiseascd de
mijloacele prin care si-l procurd.
Cind ajunge aproape de Lazér, care
cade intr-un fel de toropeald resem-
natd, «Domnul» se opreste si ince-
pe s&-| mésoare cu privirile pe lu-
critorul care nici nu-l bagd in
seamd. Privirile «Domnului» sint
in acelasi timp si dispretuitoare si
compétimitoare. Compatimirea lui
insé nu e decit un act de grandoma-
nie: ii place s& facd pe compdtimi-
torul atunci cind aceasta nu-I costé
nimic. In sfirsit, «<Domnub» zéreste
pe Lazér. Dintr-o privire intelege cd
omul sta n-a mincat. Se apropie
deci de dinsul si cu un gest protec-
tor ii graieste: —«Domnub» (inte-
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penindu-se pe baston si mutin-
du-si tigara cu limba dintr-un colt
al gurii in celalalt) Dumneata n-ai
mincat?) Lazar ridicad ochii spre
dinsul; fata «domnului» nu-i inspi-
ra incredere. In loc de raspuns se
uitd acolo de unde trebuie sa vie
“ Mindora). «kDomnul» (stéruind fleg-
matic): Ei, i de ce n-ai mincat?
Lazar (se face a nu-l auzi). «Dom-
nub» (scoate foarte tacticos punga,
scormoneste un ban, pune punga
iar in buzunar, intinde cu un gest
marinimos banul lui Lazar): Pof-
tim, voinice! la-ti un codru de
piine si o tuicd si maninca bine!
Nu-mi place s& vad oameni fla-
minzi... Lazar (se scoald pe juma-
tate si se uitd foarte linistit in ochii
lui): Ce doresti dumneata. dom-
nule! Nu cumva crezi ca sint cer-
setor? (se scoald in picioare; e o

mindrie patriarhala intr-insul cind
zice): Nu sint cersetor, domnule!
Sint muncitor, auzi? (scandind)
Mun-ci-tor...»

Ghinionui$ este un scenariu de
cu totul altd factura. Situatiile spe-
cifice comediei burlesti sint pre-
luate cu virtuozitate filmicé de sce-
naristul roman care-si creeaza per-
sonajul, un functiondras ghinio-
nist, stabilindu-i datele unei exis-
tente autonome de factura comica,

- mai degraba caragieleasca decit «a

la Max Lindem. Cu totul remarca-
bil aci mi se pare simtul pentru
montaj pe care il dovedeste (in
1912!)  scriitorul, profesionali-
tatea deosebitd a redactarii. lata,

spre exemplificare, un fragment:

«Pe strada in fafa casei iui Ghinion
(se vede -trotuarul, poarta casei
pe unde iese Ghinion, o parte din

Réascoala

strada cu sinele tramvaiului). Ghi-
nion iese in poarta fugind si vine in
fatd. Se opreste. Se uita in toate
partile. Se uitd si la ceas. Din
toate se vede nerabdare.— Nu vine
tramvaiul, fir-ar al dracului — zice
el uitindu-se iar incolo, de unde
asteaptd tramvaiul. Un vagon de
tramvai cu cai vine in goand. Ta-
blita cu «complect» e ldsatd in
jos. Ghinion alearg inaintea vago-
nului facind semne disperate cu
miinile s& opreasca. Vizitiul insa
ride batjocoritor si arata tablita:
«Complect. Ghinion rdmine neno-
rocit. Aceleasi semne de nerdb-
dare. Alt vagon vine in goana.
Tablita asemenea. Ghinion ase-
menea.

Vizitiul, in loc de raspuns la
chemarea lui Ghinion, da bici cai-
lor. Ghinion, de nenorocit ce este,

se inchind si scuipa in urma vago-
nului. Dar iatd imediat alt vagon.
Gol. Ghinion fi face semne. Acum
vizitiul opreste. Deci Ghinion se
repede sa se urce...)

Dacé despre un film dupa sce-
nariul Un vis ndprasnic nu avem
date, in privinta realizérii Ghinio-
nului existd unele referiri. Filmul
facea parte dintre cele anuntate
de Leon Popescu la 22.V1.1913%ca
fiind gata, in stoc. Nu cunoastem
insd nici o relatare sau referire
a cuiva care sa fi vazut filmul sau
care sa stie cd acesta s-a proiectat.
In acelasi interviu, Leon Popescu
anunta filmul ea rulind in comple-
tare la Pacostea, ori atise ulte-
rioare anuntd impreund cu Pacos-
tea, un film cu Maximilian, (Nu poa-
te fi vorba de schimbarea actoru-
lui sau de-o eroare de nume. Repor-
terul a vazut filmul cu Maximilian
si asteaptd «o comedie plina de
haz jucatd de domnul Ciucurete,
dupa libretul domnului Re-
breanuy...) «

Evident, cele doua scenarii nece-
sitd o analizd mai aménuntitd pe
masura importantei lor exceptio-
nale pentru istoria filmului in Ro-
mania pe care n-o putem intre-
prinde acum. Ele sint primele mar-
turii ale contributiei scriitorilor nos-
tri la arta pe care Rebreanu o
aprecia pentru ca «ne aratd o lume
de poezie, de realitate cruda, ori
de frumusete de basm, inegala-
bilan?)

B.T. RIPEANU

1) «Rampa» din 14.VL.1913

2) «Convorbiri critice» din 25.X1.1910

3) Bibl. Acad. R.S.R., manuscris nr.
4061, pag. 116—133. Datat 19.VIL1912

4) N. Leonard, Fanny (Rebreanu). Flo-
rea Simionescu, Olga Culitza, un lu-
critor.

5) Bibl. Acad. R.S.R., manuscris nr.
4061

6) «Rampa» din 22.V1.1913 — Inter-
viu cu Leon Popescu

7) «Intelectualul» — Elita si cinema-
tograful. In «Cinema» din 16.111.1927.
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LADY MACBETH SIBE-
IANA

Andrze] Vajoa este un
regizor de o mare origina-
litate. Intre alte probleme
care il frimintd este §i aceea
a tineretului de azi (Vajda
are 40 de ani; el este tinere-
tul de acum 20 de ani). Pe
cel actual il dezaproba, dar se
cizneste si-| descrie cinstit
si s&| ingeleagd, desi ii este
teamd ci deocamdati nu e
aci nimica de inteles, ci acest
tineret nu posedi notiunea
viitorului (v. Dragostea la
20 de ani). lar trecutul apro-
piat, adici suferintele riz-
boiului, ororile naziste, ris-
coalele, luptele fratricide (Ei
iubeau viata, Lotna, Cenusd
§i diamant), acest trecut se
topeste, vai, in amintirea oa-
menilor. Este mai riu decit
uitat; acest trecut agaseazd,
ca ceva plicticos si... anost!
Dar toate astea tot nu-l
descurajeazi pe Vajda. Tot
mai sperd cd un viitor inte-
ligent, decent si uman ni se
pregiteste.

Printre filmele sale, care
au toate temd «de actuali-
tate», Lady Macbeth siberiana
pare a face exceptie. Pare,
cici in realitate e dintre
toate, poate cel mai cuprin-
zitor al realititilor de azi.
Transpunerea lui in altd tard
si epoci e un procedeu «lite-
rar», ca Spania lui Beaumar-
chais. lar pomenirea, in titlu,
a lui Shakespeare este si ea o
dovadd de actualitate. Cici
a fi shakespearean inseamni a
avea acea actualitate per-
petud proprie marilor pro-
bleme, ca de pildi problema
pasiunii §i problema nedrep-
titii. Lady Macbeth era capa-
bili de o mie -de omoruri
pentru acel lucru care o
imbita: tronul. Ideea ei des-
pre drept si dreptate e stu-
pidi si vand. Dar era pentru
ea o problemi fascinanti.
Pe Katarina Lvovna o fasci-
neazi altceva. Ceva serios §i
grav, nu ceva desert ca un
tron regal. O atrage nevoia
de a face lucruri care si se
potriveascd cu ea, cu fiinta
ei. O! niste lucruri care noui
ne par foarte banale. Kata-
rina vrea s aibi un birbat
care s¥-i placi si un copil pe
care sil iubeasci. Adici
exact ce nu avea §i nici nu
putea si aibi vreodatd. Kata-
rina se plictiseste groaznic.
Dar nu asa ca parazitii high-li-
fe ai lui Fellini sau Antonioni,
ci cu exasperarea inciudatd
a omuluf ciruia ii este inter-
zis si fie el-insusi. Interzis
de cine® De toti. De socru-
sdu, de ﬁirb:tu—slu. de lumea
din sat, de intreaga asezare

)

Cum va place, in care
marele Will descoperad
marivodajul inainte de
Marivaux si unde Eli-
sabeth Bergner far-
meca prin gratie si ver-
va (gcranizare si regie:
Paul Czinner — 1936)

Othello, asa cum I-a
vazut lutkevici — re-
gizorul si Serghei Bon-
darciuk — interpretul.
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strimbd in care traia. O
groaznicd societate, unde
tosi sint cilii, toti te opresc
de a ti tu insuti. Katarina e
tinard, frumoasd, voluntari
si chiar desteapti de vreme
ce isi dd seama ci intr-o lume
ca asta unde toti iti sint
dusmani, modalitatea de a te
apira este si ucizi. Actrita
care interpreteazi rolul Ka-
tarinei este o femeie de o
aprigd frumusete. Ba chiar
mai mult decit frumoasa, cici
ea devine deodati intens fru-
moasi ori de cite ori se
desteapti intr-insa dreptul de
a trii. Poate fi ceva mai sfi-
sietor ca o lume unde simpla
dorinta de a fi om, de a-ti
alege birbatul si de a face cu
el un copil, si fie ceva tabu,
ceva irevocabil interzis, si cel
mult posibil prin asasinat!
Sfisietor si totodatd grandios,
cici este o fioroasi miretie
intr-un astfel de imperiu al
yrijmisiei, meschiniriei, pla-
titudinei si plictiselii. Miretie
redatd nu numai prin apriga,
shakespeariana figurdi a Ka-
tarinei, dar-si prin decorul
exterior, foarte stilizat, ca
pentru a arita ci singurele
lucruri care au voie acolo
si fie frumoase sint pomii si
lacul, viscolul si padurea, no-
rii i cerul,

Taine spunea ci persona-
jele lui Shakespeare sint
cazuri patologice, Se ingela
criticul francez. Acele per-
sonaje isi aratdi doar mai
tare ca altii pasiuni pe care
le avem, normal, cu totii.
Povestea lui Vajda este un
caz shakespearean crucial.
Eroina cere de la viati s-o
lase si facd lucruri normale
§i care si semene cu fiinta
ei. E normal deci ca atunci
cind societatea ii refuzd cate-
goric aceastd normald cerere,
ea, alegind mijlocul extrem
de a anula aceste refuzuri,
si creadd ci preface omorul
in conduit normald, realista,
logic. Criticii cinematogra-
fici, in unanimitate, au obser-
vat cum aceasti Katarina,
departe de a stirni oroare,
ca Lady Macbeth, inspira sim-
patie. Cici nu avem aci poves-
tea unor vremuri anacronice
de desarte ambitii regale, ci
aventura unui suflet sincer
si curajos intr-o lume strim-
b, intr-o incd si mai «putre-
di Danemarcay. O lume care
seamini cu o anumitd lume
de azi unde numai revolutia,
adici moartea  societitii
vechi, poate pune capit injus-
titiei §i imoralititii.

Prin tragismul sdu, filmul
lui Vajda este unul din marile
filme ale cinematografiei de
astizi. (Pentru a gisi exte-

rioarele care ii trebuiau,
Vajda le-a lucrat in lugosla-
via). Este un film realist ca
un roman de Dostoievski i
epic ca o legendi de
Nibelungi.

CINEMATECA

L-A SARBATORIT
PE
SHAKESPEARE

Desi tardiv, nu putem
trece peste buna initiativa a
Cinematecii de a cinsti me-
moria marelui Will printr-o
ampli retrospectivi. S-au pu-
tut revedea, cu acest prilej,
filme de valoare diferitd si
inegald, pe care le-am putea
caracteriza sumar asa: Ham-
let-ul lui Laurence Olivier si
Romeo si Julieta al |ui
Castellani se claseazi in frun-
te prin amestecul lor de
originalitate si fidelitate. A
fost o indrizpeatd originali-
tate de a risturna greutitile
balantei si de a ilustra, cu
imagini, cuvintele textului (si
nu invers, cum se face nor-
mal, comentind cu vorbe defi-
larea in imagini). Aceasti fide-
litate fatd de opera originald
nu se oprea aci; mai comporta
o operatie: aceea de 2 alege
frazele, tiradele tipice (cici
nu se putea filma tot textul).
Aceastd selectie a pasajelor
intr-adevir capitale a fost
ficutd de amindoi regizorii
citati cu o stiingd admira-
bila.

in Henric al V-lea, acelasi
Olivier introdusese o altd
inovatie. Fl ne infitisase un
iocal de teatru, un han ame-
najat ad-hoc pentru o repre-
zentatie din epoca elizabe-
tani: forfoteald a publicului,
pregitiri in culise, apoi pe
scend panele de joc, actori
care pierd sirul si se bilbiie
etc. Pe de altd parte, ni se
prezentau sarje de cavalerie
adevirate, lupte autentice pe
vaste cimpuri reale, totul
«pe viup. Si pe lingd asta
inovatia cea mai tulburitoa-
re: la inceputul spectaco-
lului, crainicul roagi frumos
onor publicul si| ajute.
Cici, zice acel crainic: numai
dumneavoastrd  spectatorii
putegi, cu binevoitoarea
dumneavoastrd  imaginatie,
si prefaceti strimtele scin-
duri ale unei platforme im-
provizate,. in intinsele cimpii
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ale Frantei §i in vajnicele

lupte de la Azincourt.

Despre Hamletul lui Kozin-
tev am mai scris in paginile
acestei reviste. Revizindu-l
mi s-a pirut foarte bine inter-
pretat de actorul Smoktunov-
ski. Defectele filmului au
fost culoarea spilicit-cafenie
(in loc de alb si negru cum se
cuvine in «Hamlet»), precum
i desfisurarea (pe ecran lat)
in lirgime, in loc ca imaginea
si plonjeze in adincimi §i si
urce in findltime (cum se
cuvine tot in «Hamlet»). In
sfirsit, capetel

Hamlet, femeie de 40 de ani,
foarte frumoasi, era aci o
bitrind ofiliti. Dar, inci o
dati, jocul lui Smoktunovski
reusea si dea valoarea pozi-
tivd operei.

Incintitor a fost redati
atmosfera volatili de glumi
din A doudsprezecea noapte (de
Jan Frid, productie sovieti-
cd), intre altele si gratie
alfabetului coloristic (tonuri
tandre, cu mult roz si bleu
pastel, contrastind cu haina
neagrd a frumoasei Viola).

In programul pentru abo-
natii  Ci i s-a dat

personaj
nu erau toate reusite. Polo-
nius, vulpoiul siret si insi-
nuant semina aici cu un foar-
te obez cneaz, iar mama lui

Hamlet-ul lui Olivier,model de originalitate si

fidelitate.

Othello de Orson Welles. Este
un mare, mare film. Mai intfi,
ca §i la Olivier, ca si la
Castellani, gdsim inversarea

Romeo si Julieta in nobila interpretare a Normei
Shearer si a lui Leslie Howard (regia George

Cukor — 1936).

40"

Max Reinhardt a ecranizat in 1935 Visul unei nopti de vard cu Olivia
de Havilland si Dick Powel.

raportului cuvint-imagine.
Textul shakespearean, debi-

frimintindu-mi  sufletul cu

tat in chip magistral de Orson
Welles insusi, este un adevi-
rat regal. In aceastd privind
regisim acea fidelitate de care
am mai vorbit. In alti privinga
fidelitatea las¥ de dorit. Este
astizi bine stabilit ci Othello
nu numai ¢i nu e gelos, dar
chiar intruchipeazi acele no-
bile exemplare de umanitate
care-s tocmai incapabile de
gelozie. De aceasti pirere
(exprimati in categorice cu-
vinte) sint doi autori: marele
critic Georg Brandes si mare-
le dramaturg... William Sha-
kespeare. lati ce spune Othel-
lo (propriile sale cuvinte):
«Md vezi pe mine inventind
binuielile la fiecare fazi a
lunii?  S&mi zici berbec
daci mi vei vedea vreodati

presup (I §i ri-
suflate cum sint presupune-
rile talen. «Nu, lago; inainte
de a mi indoi, vreau si
vid, si daci mi voi indoi, va fi
pentru ci am si dovezin.
Adica, inainte de a2 mi indoi,
trebuie si fi avut... certitu-
dinea! Sau, in alt admirabil
pasaj: «Pai daci ar fi si fiu
gelos, ar trebui si fiu si
pentru ci nevasti-mea e fru-
moas3, si pentru ci i plac
bucatele gustoase, pentru ci
iubeste petrecerile in socie-
tate, pentru ci fi place si
aibd haz la vorbi, pentru ci
se innebuneste dupa cintec,
dupi dans...».

Acest aspect al piesei
ne-am fi asteptat si| vedem
folosit de marele artist Orson
Welles, care insd aici s-a
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lisat furac de traditionala
pirere ci Othello = Gelo-
zie. Este de altfel singurul
lucru care se poate reprosa
acestei adevdrate capodo-
pere cinematografice. Aici,
mai mult decit in Cetdteanul
Kane (unde era doar primul
balon de incercare), Orson
Welles si-a aplicat conceptia
lui (cindva revolutionari, iar
azi incd impresionant) des-
pre filmare si decupaj. Apara-
tul imbritiseazi un cimp vast,
cu care incepe (si adesea se
termind) o lungd secventi,
decor imens inliuntrul ciruia
se detaseazi vremelnic mul-
te, multe grosplanuri dife-
rite, potrivit progresului po-
vestii, pastrind montajului o
continuitate, o fluiditate rea-
listd, alternind cu scurtimea
brusci a unui plan apropiat
care timp de citeva clipe
domini tabloul. Detasare rit-
mati, relief de aminunte, fird
acea fragmentare sacadati in
care cade, de obicei, folosirea
grosplanului.

Decorurile si costumele
reprezentind Venetia sint de
o miretie inegalabili. Fiecare
imagine o piesi de muzeu.
$i, lucru interesant, acest
sentiment de grandios nu
distoneazd cu impresia de
lux si strilucire a aminun-
telor; in schimb este foarte
deosebit de un alt grandios
pe care acelasi Orson Welles
l-a realizat in-Lady Macbeth,
si unde Orson Welles s-a
silit s zugriveascd o am-
biantd preistorici, o silbi-
ticie totodatd frustd si ciclo-
peeand; o ambiangi pre-eli-
zabetand, aproape realisti,
pe figasul inchipuirilor noas-
tre istorice de astizi; o tra-
tare probabil mai fideld a
epocii de barbarie de pe
vremea regelui Duncan.

Fiindci vorbeam de
«ne-gelozia» lui Othello, e
inutil s ne mirim ci i
lutkevici, in filmul siu, a
neglijat acest aspect (in rolul
lui Othello:  Bondarciuk).
Afari de asta, imaginea e
neplicut badijonati cu por-
tocaliu, aur si albastru-ver-
zui.

Semnalez, pentru sfirsit,
extraordinara imagine a fil-
mului lui Welles. Mai fusese
folosit acest procedeu
in Cetdteanul Kane unde apa-
ratul pitrunde intr-un vast
local prin fereastra sparti de
pe acoperis. Un astfel de
plonjeu impresionant gisim si
in  Othello. Plafonul pala-
tului are o cupoli mobili.
Curteni si burghezi se gri-
midesc acolo si privesc ce se
petrece jos, in camera de
culcare a lui Othello. 1l vid
cum o ia in brate pe moartd
si se pribuseste si el, mort,
lingd ea. Apoi plafonul cu-
polei se inchide ca un capac,
sigilind acest tragic sfirsit de
poveste.

In ansamblu, regretim ci
in cadrul comemordrii lui
Shakespeare nu ni s-a dat si
Lady Macbeth al lui Orson
Welles. Sperim ci-| vom ve-
dea in curind. Dupi cum
sperdm ci Arhiva se va deci-
de si achizitioneze admirabi-
lul, clasicul Midnightsummer-
dream de Max Reinhardt,
precum si, probabil, excelen-
tul, vechiul (1936) deci pu-
tin costisitorul As you like
it (cu Lawrence Olivier si
Elisabeth Bergner, regia Paul
Czinner — Anglia). |

D. l. SUCHIANU
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