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în filmul MEANDRE Coperta IV : realintă de Ion Popescu Gopo 

A intra În tradiţie 

u · ce normă cronolog ică trebuie să îndeplinească 
o deprindere ca «să intre în trad iţie». Cunosc manifestări 
care se repetă cu rivnă, cu punctualitate şi chiar cu un 

IA'Tl. fast care alunecă pe lingă memoria noastră . 
fn unna lor rămîne doar dîra pe care o lasă păsările în 
văzdu . 

u ştiu dacă acum, în ajunul celei de a treia ediţii a sa, 
se poate spune că Festivalul de la Mamaia «a intrat în 
tradiţie>. Dar cred că se poate afirma în deplină concor­
danţă cu realitatea că Festivalul de la Mamaia a intrat 
ln conştiinţa noastră cinematografică . 

Expresia «premiat la Festivalul de la Mamaia» face 
azi parte nu numai din terminologia criticilor, ci şi din 
«S1area de spirib> a creatorilor. Un film selecţionat pentru 
Mamaia rid ică tonusul vital al autorilor. A intra în pal­
maresu l de la Mamaia este o distincţie stimulatoare. 
Acesta este primul scop pe care şi 1-a şi propus festiva· 
lui: să creeze o emulaţie în producţia noastră cinemato· 
grafică . 

Un al doilea obiectiv al festivalului este de «a trece în 
revistă» tot ce s-a făcut mai bun timp de un an de zile în 
toate sectoarele în care materia cenuşie se exprimă prin 
peliculă. Mamaia este din acest punct de vedere unghiul 
cel mai favorabil pentru a căpăta o perspectivă cit mai 
cuprinzătoare şi mai realistă asupra nivelului gîndirii 
noastre cinematografice. Din nici o analiză, din nici o 
împrejurare nu a reieşit atit de categoric - cum a reieşit 
anul trecut la Mamaia, că viitorul, originalitatea şi plasa­
rea pe o largă orbită a filmului românesc nu se poate · 
face decît pornind de la ceea ce se petrece azi, aici, por­
nind de la un film care să fie nu numai o oglindă, ci şi o 
dezbatere, cu alte cuvinte de la filmul de actualitate. 

Avem nevoie de comedii, avem nevoie de filme istorice 
şi chiar de divertismente cinematografice. Dar toate 
exemplele recente şi mai puţin recente pe care ni le dă 
istoria celei de-a şaptea arte au arătat că fiecare moment 
de înflorire a unei cinematografii naţionale a fost în 
primul rind un moment de dezbatere pe ecran a ceea ce 
au susţinut oamenii unei anumite ţări într-o anume epocă 
istorică. Nici literatura, nici muzica, nici pictura, nici 
ziarele şi în general nici un mijloc artistic sau de infor­
maţie nu ne-au dat o imagine mai completă şi mai 
vibrantă asupra Italiei postbelice - aşa cum a făcut-o 
neorealismul italian. Acum vreo zece ani cinematogra-
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Al treilea ·Festival naf ional al filmului 
Primul Festival internaf ional al filmului de animaf ie 

fia poloneză a trezit pe plan mondial un viu interes pentru 
realitătile unui popor care duce o luptă, uneori plină de 
contradictii, întotdeauna foarte complexă, o luptă nob i lă 
care are drept cauză supremă comunismul. Az i cinema­
tografia cehă a devenit unul din punctele de atractie nu 
numai pentru critica mondială ci şi pentru· cinefilii din 
cele mai diferite colturi ale lumii. 

~rnt convinsă că Mamaia Îta tace să crească nevoia 
cineaştilor noştri de a vorbi despre ceea ce cunosc cel 
mai bine, despre ceea ce poate să le facă să vibreze cel 
mai mult imaginaţia, despre ceea ce poate să le pună 
ln modul cel mai strălucitor în valoare calităţile, despre 
zilele vietii noastre. Pentru generaţia noastră nu văd o 
muză mai fecundă, nu văd o şansă mai mare de a fi 
inteligenti şi - mai mult declt inteligenţi - lnţelepti, de 
a fi originali şi profunzi, declt eooca noastră. 

Mamaia, slnt convinsă , va fi ln acelaşi timp o mare 
confruntare a unei însuşiri despre care vorbim prea 
puţin, mult prea puţin, despre talent. Pentru că cinstim 
munca, lăudăm rlvna, ne place perseverenta, ne înduio­
şează bunăvoinţa, corectitudinea ne dezarmează, cul­
tura ne stîrneşte admiraţia, dar în artă pe deasupra tutu­
.ror acestor calităţi în fata cărora ne Tnclinăm pînă la 
pămlnt stă majestatea sa talentul. ln afara talentului 
poate exista orice, dar nu arta. 

Intrarea filmului românesc ln marele circuit cinemato­
grafic mai este astăzi favorizată de faptul că Mamaia, 
tnceoînd din acest an, a devenit teatrul unei importante 
competiţii internaţ1ona1e, o competiţie care lnglobează 
unul din sectoarele căruia i se prevede un loc din ce în 
ce mai important în arta modernă: Festivalul internaţio­
nal al filmului de animaţie. Festivalul de la Mamaia va 
alterna cu Festivalul de la Annecy şi dacă cele două 
localităţi Annecy- Mamaia Intră ln conştiinţa anima­
torilor din lumea întreagă ca cele două puncte esenţiale 
ale confruntării internaţionale - acest fapt nu poate 
decît să ne bucure şi să ne dea sentimentul că o răspun­
dere din ce in ce mai mare apasă azi pe umerii acelora 
care fac filme, care scriu despre filme şi ln general pe 
umerii tuturor acelora care văd ln film un prilej de medi­
tatie. 

Ecaterina OPROIU 

Condiţia 

capodoperei 
Juriul anteriorului Festival de la Mamaia, care 

predă acum ştafeta unuia nou, ar putea să cons­
tate - dacă s-ar lntruni să analizeze actuala 
selecţ ie, că nivelul profesional mediu este acum 
altul , mai înalt. Dacă ne-am lntreba deci, care e 
clştigul obţinut după primele ed iţii şi dacă am 
căuta un Tnceput de tradiţie culturală la Mamaia, 
am putea să observăm mal Tntli că această con­
fruntare colegială şi competitivă totodată a reu­
şit să afirme prin creaţiile de vlrf un criteriu de 
exigenţă şi să infirme o serie de lucrări aflate 
sub linia de plutire. 

Producţia de nivel mediu nu trebuie depreciată , 
pentru că operele de relief ş i capodoperele n-au 
apărut niciodată din senin, ci au avut ca reazem 
o întreagă experienţă acumulată pe linia de plu­
tire şi un climat de exigenţă selectivă şi stimula­
toare. Apariţia capodoperelor şi a geniilor nu 
tine de miracol, ci este un fenomen de cultură 
care se bazează pe acumulări. 

Dar, o astfel de bază, care funcţionează ca 
un numitor comun - nu are alt scop dectt acela 
de a crea posibilitatea manifestării unor indi­
vidualităti artistice, dacă nu dej~ 'a unor perso­
nalităţi tormate. Dupa ce a ·a11rmat un cri­
teriu de exlaentă sl a Infirmat lucrările aflate 
sub un nivel mediu, Tntrecerea oe la Mamaia 1ş1 
poate propune să promoveze, alături de per­
sonalităţile deja afirmate, o Tntreagă pleiadă de 
individualităţi artistice distincte, puternice, ori­
ginale, care să evadeze din loc~rile comune şi 
să infirme cenuşiul şi mulţumirea de sine a 
bunului meşteşugar. 

Ceea ce aş mai dori să afirme noile ediţii ale 
Festivalului - şi o spun cu mlhnlrea retros­
pectivă a unui preşedinte de juriu care n-a 
putut să premieze anul trecut nici un scenariu -
ar fi apariţia unor scenarii inspirate din actuali­
tatea socialistă şi legate de tradiţia noastră de 
cultură, scrise şi realizate pe peliculă cu curajul, 
seriozitatea şi gravitatea creatoare a unor artişti 
angalati cu toată flinta lor ln dezbaterea c~lor 
ma1 ·pasionanle şi mai dificile prob1eme ale vieţii 
omului contemporan. 

Horea POPESCU 

Sensul 
unei devize 

Inaugurarea Festivalului internaţional bienal al fil­
mului de animaţie de la Mamaia şi desfăşurarea lui ln 
alternantă cu Festivalul de la Annecy (Franţa) va crea 
pentru prima dată o ritmicitate constantjl a confruntă­
rilor mondiale din domeniul celei de a 8-a arte. Integrat 
programelor Consiliului Asociaţiei Internaţionale a Fil­
mului de Animaţie, lntrlnd ln sfera de interes şi a altor 
oraanisme soecializate ale creatorilor, producâtorilor 
si distribuitorilor de filme, festivalul nostru, deschis Tn 
egală măsură creatorilor individuali, lş1 propune să 
stabilească un nou punct de tradiţie pe harta vieţii 
cinematografice contemporane. 

Creatori din toate ţările producătoare au acum posi­
bilitatea de a realiza anual, la Mamaia sau la Annecy, o 
imagine de sinteză asupra evoluţiei artei lor, de a reu·n1 
şi a discuta experienţe artistice dintre cele mai diverse­
tot ceea ce oferă reprezentativ cei mal de seamă autori, 
şcolile noi, ca şi cele de tradiţie, lntreaga· multitudine de 
formule şi curente de real interes. 
Deşi pârinte al cinematografiei, dinaintea lui Lumlbre 

şi Melibs, filmul de animaţie a rămas o vreme la periferia 
atenţiei spectatorilor şi criticii, datorită prea netei sepa­
râri dintre animaţia de agrement, comercială,şl experi­
mentele artistice de laborator. Credem că festivalul pe 
care cinematografia şi cultura românească li găzduiesc 
este în mâsură, alături de omologul său francez, să 
su!>tinil o continuitate de oreocupări Tn direcţia crista­
lizării unei sinteze superioare a mijloacelor de expresie 
şi a tehnicii noi cu ideile umaniste generoase, capal>ile 
să dea căutărilor artistice inovatoare o ample'! audienţă 
în rîndurile publicului de pretutindeni. 

Este şi raţiunea pentru care Festivalul de la Mamaia 
si-a fixat deviza: «lmaainatia omului în slujba umanită­
ţii», definind astfel atît caracterul larg, nelimitativ al 
competitiei, cit şi spiritul de intensă stimulare profesio­
nale'! şi ecoul pe care arta filmului de animaţie li poate 
avea ln lume. 

Cineaştii studioului «Animafilm» din Bucureşti -
recent lnfiintat şi cu o producţie dinamică, ln creştere -
slnt bucuroşi să se considere drept gazde ale colegilor 
din peste 40 de ţări, la o Tntllnire pe care ne-o dorim de 
trainică utilitate, bogată ln satisfacţii şi plină de genero­
zitatea luminoasă a litoralului mamaian. 

Marin Pi'RîiANU 
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AL III-lea FESTIVAL NA 

A treia confruntare a producţiilor cinematografice româneşti 
se desfăşoară într-un climat de intensă cercetare a celor mai 
rodnice căi de afirmare a artei şi culturii noastre naţionale. 

Prilejuind un tur de orizont asupra unui an de trudă artistică 
şi tehnică, Festivalul noului solstiţiu de vară este totodată un 
schimb de ştafetă, locul unui transfer de experienţă, de la un 
an la altul, către etapele viitoare ale evoluţiei filmului românesc. 

in această perspectivă, am invitat pe cîştigătorul Marelui 
premiu al ediţie i precedente a Festivalului, artistul emerit Liviu 
Ciulei şi pe cîţiva dintre regizorii concurenţi la Festivalul din „ 
acest an să ne împărtăşească aşteptările şi gîndurile inspirate 
de cel de-al 111-lea Festival Naţional al Filmului. 

Liviu C~ULEI 

Opera majoră 

Aştept ş i cred că aşteptăm cu toţii ca Festivalul 
de la Mamaia să ne ofere, la una din ediţi i le sale cit 
mai apropiate, acel Mare Film Românesc care -
aşa cum se intim piă totdeauna în artă - va marca 
atît momentul de maturizare cit şi lin ia caract~ 
r istică a cinematografi ei noastre naţionale . 

Un astfel de fil m nu poate apărea «ex machimh>. 
ca rezultat exclusiv al bunelo r inte nţii, ci e l t re bu ie 
să fie consecinµ unei pregătiri minuţioase şi con­
tinue, a unor eforturi reale de documentare , de 
cuno35tere, de clarificare, expresie a unei vocaţii 
autentice, a unei înalte conţtiinţe estetice, a un ei 
sensibilidţi apte s~I situeze pe creator pe linia unei 
tradiţii de culturi. 

Astfel se va putea ajunge la acea operă majori faţl 
de care sl nu mai incerdm regretul d nu se ridid 
la bogăţia de sensuri ş i la măreţia evenimentu lui 
og lindi t . C red d nu mă înşel dacă afinn d acest 
mare fi lm românesc va fi o operă nemijlocit şi pro­
fund legată de unul din momentele esenţ i ale ale 
luptei poporu lui nostru pentru libertate, pentru 
împl ini rea unu i nobil crez de justiţie şi fericire . 
Dar nic iodată o lucrare n u-şi poate lua ca «alibi» un 

- De la ce să p ornim ? 

mare even iment pentru a deveni - doar pr in 
aceasta - o operă de artă . Transfigurarea artis­
tică este rezultanta unui întreg şi labo rios proces 
de as imi lare, de cristalizare. de interpretare -
necesar pent ru ca opera respectivă să fie armonioasă 

şi de sine stătătoare, cu atit m;:ii valo roasă cu cit 
nu va trăda evenimentul evocat, ci H va re11eta î n 
toată complexitatea lu i. 

La baza unei astfel de opere majore nu poate să 
stea decit o concepţ ie artistică pe deplin formulată 
şi orig i nală , atît lit e rar cit şi ca realizare cine­
matografică, purtind adînc pecetea persona l ităţii 
au torulu i. Altm interi filmele rămîn la periferia 
evenimen telor - in cazul celor de actualitate -
sau pot uşor cădl!a în vulgaritatea unor «su prapro­
duqii» cin d e vorba de filmele istorice. Dorim ca 
laurii unui vii tor Fest ival Naţ iona l al Filmului să 
incunune, cu toată străl u ci rea prestigiului unei 
culturi care i-a dat pe Emin escu , Arghezi, Brâncuşi 
şo Enescu, un film de puternică sesizare a fen ome­
nului descris, un autent ic document omenesc şi de 
ambianţj, toate esenţializate într-un limbaj artistic 
contemporan, convingător şi reprezentativ. 

- Să pornim de la„. Dar am să fac 
bătălii, porneau la atac rizînd. Hoho­
teau de rîs. Romanii au fost lnfrînţi în 
cîteva lupte, fiindcă trupele dacice îi 
înspăimîntau nu numai prin vitejie, ci 
şi fiindcă erau singurii «barbari» cu 
acest straniu obicei. Sau Vlad Ţepeş. 
Ţi-a i imaginat vreodată cum se qesfă­
şurau ln realitate scenele în care turcii 
erau traşi în ţeapă? A cest sistem ori­
ginal de execwţle nu e caracteristic 
prin cruzimea lui, ci prin faptul că el îi 
ridiculiza pe duşmani. !mi închipui că 
execuţiile acestea erau însoţite de 
urletele de bucurie şi de rîsul sarcastic 
al mu lţim ii. 

Puncte 
de 
vedere 

- Umorule totuşi universal„. 
- Nu e adevărat... Sau, dacă e uni-

ION POPESCU t• 
GOPO: voca 1a 

întîi un ocol. Cineva a ieşit într-o zi 
din casă şi a început să strige în 
gura mare:-Oameni buni, am făcut 
o mare descoperire! A m descoperit 
roata! Un trecător a lntors capul peste 
umăr şi, fără să se oprească , i-a spus 
condescenqent: - Degeaba strigi, 
roata a fost de mult descoperită, s!nt 
mii de ani de atunci. Inventatorul s-a 
uitat lnsă cu compătim ire după tre­
cl!tor, ziclnd:- Bietul om! El ştie numai 
că roata a fost descoper ită , pe clnd 
eu chiar am descoperit-o! După această 
parabolă, pot să spun că elementul de 
la care putem porni este Umorul. 
Toate filmele noastre ... dar să nu por­
nim de la filme, să revenim mai tlrziu 
la ele. Această particularitate-omni­
prezenţa umorului- este evidentă în 
toate creatiile româneşt i şi ea este mai 
frapantă dacă ne întoarcem în urmă, la 
clasici , la folclor şi la istorie. Nu numai 
Creangă şi Caragiale-care slnt prin 
excelentă umorişti ş i de la care purced 
în mod direct toată proza şi toată 
dramaturgia românească ; dar înaintea 
lor, cronicarii aveau un umor arhaic, 
dar viu, sensibil adesea în lntorsătura 
frazei. Daci \- se ştie că dacii, în 

versal, nu are peste tot aceeaşi impor­
tantă şi se man ifestă la unii doar spo­
rad ic sau parţ ial. Eu n-am observat 
nicăieri în străinătate spiritul acesta 
comunicativ pe care-l au la noi oame­
nii, cînd merg în grupuri sau ies de 
la o întrunire, de la un spectacol, sau 
se află într-un hol de teatru. Tot­
deauna f iecare are ceva de spus -
oriunde; este imposibil ca într-un grup 
să nu f ie cit iva care să ridă. Ex istă un 
zîmbet permanent care însoţeşte orice 
ceremonial , salutul este totdeauna cu 
zîmbet. Apoi simţul umorului are la omiculur 
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ŢIONAL AL FILMULUI 
'=~~z====~=======--

AMAIA1Jb 

Mircea MUREŞAN Filmul 

.si traditia culturii nationale . . . 
Din selecţiile prezentate la cele două 

Festivaluri de la Mamaia de plnă acum 
şi în perspectiva celui de-al treilea, 
am impresia că se pot desprinde, dacă 
nu nişte trăsături bine definite ale unei 
şcoli cinematografice proprii, cel puţin 
citeva direcţii de dezvoltare, de împli­
nire a acestei ambiţii fireşti, a acestui 
deziderat de cultură naţională . Obser­
vind cele mai bune filme intrate în com­
petiţiile trecute, precum şi altele mai 
vechi, cred că putem defini măcar o 
trăsătură comună care să le sublinieze 
valoarea şi anume, fiorul epic, susţinut 
- şi nu-l un paradox - de o reală sen­
sibilitate poetică. Aş aminti cîteva 
titluri: Moara cu noroc, Setea, Tudor, 
Pădurea splnzuratilor şi, mi-aş permite, 
chiar Răscoala. Sint convins însă că 
mai sint şi altele. 

Cred că viziunea artistică, dramatur­
gia, concepţia personajelor din aceste 
filme pot fi comparate cu modelele lor 

noi alte dimensiuni şi prin prisma lui 
românul priveşte întregul univers, luna 
şi stelele. În toate literaturile, în scrie­
rile lui Shakespeâre de pildă, există 
aceste motive cosmice, dar referinţele 
sint de ordin verbal şi filozofic, pe 
cind la noi ele devin pur şi simplu 
nişte personaje reduse la scară„. 

- Soarele şi luna 
Ml-au ţinut cununa ... 
- Da, în Harap Alb soarele şi luna 

devin martori la nunta finală, ca şi 
cum s-ar lua de miini ' şi-ar apare 
împreuni! pe cer- e o imagine comică 
sintetică- dind blnecuvîntare mirilor: 
«Soarele şi luna din ceriu le rîdea» 
zice Creangă. E un haz sănătos, nu 
distructiv, care guvernează toate ipos­
tazele spirituale, chiar pe cele dra­
matice. «Dacă e să dai de păcat, scrie 
în altă parte Creangă, şi păcatul e 
înainte, te grăbeşti şi-l ajungi. Şi dacă 
e în urmă, stai şi-l aştepţi». A mai 
exprimat oare cineva tema destinului 
într-o asemenea formulă de maximă 
concentrare şi autoironie? 

- În ceea ce priveşte însă 
filmele •.. 

- Ajungem şi la filme. Vreau să 
mai spun că umorul nostru e un umor 
în aoarenţă mucalit, umorul unor 

literare, definitorii pentru profilul şi 
tradiţia beletristicii din ţara noastră . 
Se pot descoperi multe puncte de 
sprijin comune intre aceste filme şi 
literatură, nu numai pentru că majori­
tatea celor citate slnt ecranizări, ci 
pentru că şi filmul,şi literatura !şi află 
sursa în spiritul poporului, format isto­
riceşte, de-a lungul mileniilor, pe aces­
te meleaguri, spirit exprimat cu atlta 
forţă în balade, cîntece de dor şi jale, 
în filozofia poporului, în atitudinea lui 
faţă de viată şi moarte, faţă de feno­
menele sociale, faţă de natură. 

în folclor, omul acestor locuri, de 
mare tenacitate şi vigoare spirituală, 
de îndlrjită rezistenţă, este raportat 
la evenimentele istorice, nu indiferent 
şi supus, ci ln permanentă acţiune, 
determinind şi uneori modificînd, in­
fluenţînd desfăşurarea evenimentelor. 
Intre Mioriţa şi Toma Alimoş, între 
Meşterul Manole şi Gruia nu sînt con-

oameni care au trecut prin vremuri 
grele-boierii nu prea aveau umor­
şi ţăranul nu putea să facă gluma pe 
faţă . Spunea gluma şoptită vecinului, 
cu capul întors şi sucit. Mai există 
strigăturile, spuse cu semeţie în hore 
şi la petreceri, clnd individul se con­
fundă cu mulţimea. E altceva, cu totul 
altceva decit umorul, să zicem, fran­
cez, care se manifestă în dialog. Sau 
deci! umorul american, care e un 
umor de situaţie, de mare dinamism. 
Englezii au un umor cu reflexe înttr­
ziate, faţă de o acţiune alergică, ita­
lienii, un umor de caractere, slavii 
un umor de comportament psihologic. 
Noi avem un umor, aş zice, revendica­
tiv. Hazul românului e hazul unui om 
care ştie că e stăplnul acestui pămlnt 
şi ştie ce poate, dar ln aparenţă. nu 
face decît să ridice nasul cu puţină 
îndrăzneală asupra universului.„ 

- Omuleţul din Scurtă istorie are 
tocmai un astfel de gest. 

- Ai observat? El priveşte lumea 
ferit, pe sub sprlncene.„ 

- Dar cu bărbia în piept şi capul 
întors, ca să împungă, ca un copil 
bosumflat ... 

- Sau care pregăteşte o şotie şi 
încă una cosmică, fiindcă gluma lui 

tradlcţii filozofice ci,dimpotrivă, com­
pletări fireşti ale uneia şi aceleiaşi 
entităţi spirituale. 

Din păcate, majoritatea filmelor mai 
valoroase realizate pînă acum sint 
ecranizări. Prin urmare, noi nu am adus 
încă o contribuţie proprie suficient de 
intensă la integrarea cinematografiei 
în cultura noastră naţională şi la dez­
voltarea ei pe coordonatele sale spe­
cifice. Ecranizările amintite evocă mo­
mente importante din lupta poporului 
român, cu reală forţă artistică. în 
schimb, filmele de actualitate, care au 
ca sursă de inspiraţie evenimente is­
torice nu mai puţin ample şi eroice, 

nu găsesc încă pasu I spre transfigu­
rarea lor artistică. Desigur, o analiză 
critică a acestei situaţii, descoperirea 
motivelor sale, ar completa o discuţie 
care a început de mult şi care nu a dus 
încă la soluţii mulţumitoare. Părerea 
mea este că şi în dezbaterea filmelor 
de actualitate ar trebui să fie abordată 
problema specificului naţional, care 
pînă nu demult a fost considerată doar 
o chestiune de formă în estetică. Cred 
că înfăţişarea even imentelor care se 
desfăşoară sub ochii noştri - poate 
fi mai profund conjugată cu tradiţia 
spirituală de cultură, de filozofie, de 
etică , a poporului român. 

Lucian PINTILIE • 

Nou, dar nu formal 

Festivalul de la Mamaia nu reprezintă 
numai o sinteză anuală a celor mai 
importante creaţii cinematografice ro­
mâneşti. El reprezintă- sau mai bine 
zis ar trebui să fie aşa - poate mai 
mult decît pină acum, un prilej de 
meditaţie pe marginea a ceea ce s-a 

vizează universul sau o întreagă situa­
ţie socială pe care o răstoarnă comic. 
-Ca în Şapte arie-unde dino­

zaurii privesc operele omului şi 
rid sau plîng. 

- Şi apoi aruncă în artist cu pietre 
sau li aplaudă . Cred de altfel că acesta 
e cel mai bun film din cele patru pe 
care le-am făcut. Dar ne-am îndepăr­
tat„. 

- Dimpotrivă. 
- Maestrul Victor lliu, într-o confe-

rinţă pe care a ţinut-o la Universitatea 
populară despre filmele mele de desen 
animat şi la care am asistat şi eu, 
zicea că ele au o <dllozofle de butonie­
ră». Adică nu una care se cere de-abia 
dezvăluită, ascultată şi apreciată, ci o 
filozofie purtată la butonieră, ca o 
floare, ca o glumă, de colo-colo. Îţi 
place? O guşti şi-ţi aminteşti de ea, 
dacă merită . 

- Să rămînem la filme. 
- Trebuie să ştii că eu nu cunosc 

bine lecţia asta. De-abia acum mă 
lămuresc cu umorul, chiar Tn timpul 
discuţiei. Am practicat acest gen de 
umor lucrînd întii ca ziarist, pe urmă 
l-am mutat ln filme şi l-am folosit mai 
mult sau mai puţin conştient. Vorbim 
româneşte, dar ne-am dus la şcoală, 

realizat valoros, inedit sub raportul 
căutării de noi fonnule de limbaj cine­
matografic, sub raportul energiilor 
noastre creatoare investite în primul 
rînd în această . direcţie pe care o 
socotesc fundamentală. E aproape un 
truism că în cinematoarafia noastră, 

ca să învăţăm limba română. Adică 
de-abia acum încep să-ml dau seama 
care ar fi secretul şi ce-ar trebui să 
facem noi, ca cineaşti, pentru a trans­
forma succesul dintr-o posibilitate 
abandonată hazardului sau valorifi­
cată din instinct, într-o certitudine, pe 
scară largă . înainte de Scurtă istorie, eu 
făcusem alte zece filme pe care îmi 
place să le revăd, pentru că în ele 
descopăr acest instinct, un umor pri­
mar, şi mi se pare, de pildă, că Doi 
iepuraşi seamănă cu Harap Alb. Cu al 
zecelea film ajunsesem însă la mar­
ginea unei decepţii . Îmi dădeam seama 
că nu puteam interesa pe nimeni şi 
după ce am prezentat în 1956 la Kar­
lovy-Vary Fetita mincinoasă, care a fost 
la acest festival o nereuşită, am scris 
atunci o scrisoare de cruntă autoacu­
zare, jurînd că o să mă răzbun - în 
primul rînd oe mine. Şi m-am răzbunat. 
Am început să-mi rid de mine, punln­
du-mă în situaţii imposibile. Făcusem 
pînă atunci filme foarte cuminţi ş i 
m-am hotărît brusc să fac unul rebel. 
După cîteva filme cu iepuraşi şi oameni 
de zăpallă , mi-am luat dintr-o dată, 
pentru Scurtă istorie, un subiect de 
maximă generalitate: rolul omului în 
univers. Mi-am ironizat apoi neputinţa 
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acum mai mult decît tn oricare moment, 
există o nevoie comună, resimtită de 
cel mai întortocheaţi şi mal ermetici 
dintre noi, ca şi de producătorii fil­
melor Ilariante, ae a împrospăta limba­
jul cinematografic, condiţie de neînlă­
turat a dialogului nostru internaţional. 
Este un paradox poate al vieţii cinema­
tografice contemporane, dar tendin­
ţele cele mai importante de dezvoltare 
(tendinţe care merg paralel, se sus­
pectează reciproc, se dinamitează re­
ciproc şi chiar se susţin reciproc) sint: 
superproductla de tipul James Bond 
şi filmul experimental, foarte pur, de 
tipul Chris Marker sau Jan Nemec. 
Important! autori încearcă să găsească 
o cale medie Intre fascinaţia pe care 
un film trebuie s-o producă tn mod 
natural asupra publicului şi gradul de 
experiment, tot natural, pe care trebuie 
să-l conţină orice lncercare cinemato­
grafică . Cred că este o cursă îngrozi­
toa're acest limbaj cinematografic, o 
cursă ln care pot cădea deopotrivă 
ş1 cel buni şi cei răi. _ 

·de a realiza o mişcare curgătoare , 
frumoasă, ca aceea din Albă ca zăpada. 
Am renunţat la mişcarea continuă 
şi am desenat un personaj mai mult 
ţeapăn şi nu căutat frumo Ştii de 
unde e luat omuleţul meu? şa cum e 
el - puţintel crăcănat şi cu «talia jos», 
cu picioarele debile, animate parcă 
de un mecanism? Din pridvorul 
mănăstirii de la Cozia. E acolo, în 
dreapta, o frescă cu o parabolă. Sin­
gura deosebire e că ln frescă perso­
najul are capul rotund. De fapt şi eu 
desenasem la început· un omuleţ cu 
cap rotund. Capul s-a turtit clnd am 
făcut secvenţa căderii din pom, şi 
de atunci a rămas turtit. Din fresca pic­
nită de strămoş am luat şi linia groasă 
a desenului, culoarea oe1-oat1>ui. 
Ml-am autoironizat ln acest film şi 
neputinţa de a face decoruri frumoase, 
ln relief, pe mai multe planuri şi am 
desfiinţat decorurile, stlliztndu-le, 
reduclndu-le la o linie simplă. 
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- Deci prima victimă a umorului 
personal„. 

- „.am fost eu însumi. Cînd a apă­
rut filmul ScurtA Istorie, era o situaţie 
foarte încordată în lume. Se făceau 
multe experienţe atomice. Şi în această 
stare de tensiune, ln 1957, filmuleţul 
acesta venea parcă şi spunea: - Măi 

Aici intervine lnsă problema persona­
lilălll creatorului. in mod evident, Ne­
mec este influenţat de Alain Resnais. 
Prelucrarea ideii de timp, invenţia cri­
teriului memoriei şi ştiu eu cite alte 
elemente stilistice ale artei lui Alain 
Resnais, slnt prelucrate fantastic ln 
laboratorul fui Nemec. Expresia finală 
a filmului său Diamantele noplii e vădit 
deosebită, deşi puternic înrudită de 
cea a lui Resnais. Influente se pot des­
coperi după părerea mea la tot pasul 
şi în Piftdurea spinzuratlkx. Dar cea mai 
mare parte dintre ele slnt perfect asi­
milate structurii somptuoase, baroce 
a lui Liviu Ciulei (la el barocul e un 
mod de exprimare extrem de sincer, 
de pur, de organic). Şi Velea e influen­
ţat de Preda, dar totul se răsuceşte, 
se metamorfozează ln el; iar explozia 
finală e alta. 

Cred că din punct de vedere artistic 
sfnt două condiţii pentru atingerea 
unui nivel !nalt al cinematografiei (ca­
racterizată în primul rînd prin noutatea 

copil, fiţi cuminţi, rostul omului e 
altul - să semene flori pe toate plane­
tele„. Atunci am avut impresia se 
am descoperit o cheie, care se putea 
traduce ln cuvinte cam aşa: abordează 
teme foarte serioase, spune-le cu un 
aer mucalit, dar în aşa fel Incit, atunci 
clnd ele ajung la spectator, acesta să 
le simtă conţinutul lor profund. Şi 
azi, clnd se scrie despre desenele 
mele animate - clnd se mai scrie, 
fiindcă mulţi au uitat că ele au apărut 
înainte de a fi intrat în arenă Vukotlc, 
Mimica şi ceilalţi colegi Iugoslavi şi 
polonezi - se spune «Gopo, cu umo­
rul lui particulan>. Acest umor se 
manifestă de altfel în toate filmele 
noastre, chiar l'n cele intens dramatice, 
şi eu simt că el vrea să lzbucneasca 
cu strălucire şi mulţi dintre noi nu-i 
acordă atenţie. Am fost cu filmele 
noastre peste hotare şi pot să aduc 
tyiărturie că o peliculă ca BAletii nOŞtri 
'fle Gheorghe Vitanidis a avut un mare 
succes ln Uruguay, cum a avut Pe 
rAspunderea mea de Paul Călinescu 
în U.R.S.S. 

G;;,!~.~~~torul n~u, de Jean 

- Jean Georgescu, Paul Călinescu 
au şi demonstrat că pot face filme 
comice - şi Geo Saizescu şi Gheor-

de limbaj): existenţa unor personalităţi 
definitive, cardinale, şi un climat fa­
vorabil, lzvorît dintr-un ef~ comun, 
dintr-un ideal estetic comun, din cri­
terii comune. ln ciuda unor talente 
viguroase pe care le avem, nu cred că 
putem spune că această primă con­
diţie - cea a personalităţilor - este 
achitată. Sub raportul unităţii de efort, 
de criterii şi de idealuri, se semnalează 
tn ultimul timp cele mai lmbucurătoare 
fenomene. începe mai mult ca orlcînd 
plnă acum să se închege un front 
comun tn care oamenii slnt adunaţi 
destul de neierarhizat şi destul de 
amestecat, dar totuşi un front comun 
lzvorlt dintr-o convingere comună­
aceea că trebuie răscolit totul şi in­
ventat ceva nou ca limbaj cinemato­
grafic. 

Să nu. fim în să excesivi; pasiunea 
pentru a fi uman trebuie să se reazeme 
pe blindate; e destul loc şi pentru 

' cavalcade colorate. 

Iulian MIHU Pe cind 
o comedie de factură modernă? 

Pornind de la cele doul Festivaluri, 
n-~ putea să precizez direqiile de dez­
voltare a cinematografiei româneşti. 
Aş zice mal degrabă - dar acest lucru 
e cunoscut de toatl lumea - că se prcr 
fileru unele personalitlţl. Cele mai mul­
te, regizorale. La festivalul anterior de 
la Mamaia, dupl cum s-a observat, nu a 
fost considerat apt pentru premiere 
nici un scenariu. Ultimele Juni insl au 
permis şi apariţia unor scenarişti mai 
cerţi . I-~ numi pe Eugen Barbu, de 
pildl. mai puţin constructor. dar extra­
ord inar dialoghist şi stimulator al dra­
matu rgiei de film şi mulţi tineri cu o 
intuiţie cinematografiă form idabilL Nu­
me 1>-am s1 dau inel, deoarece ei mai au 
de invlµt cite ceva din tehnica unor 
talente mai versate, ca Titus Popovici şi 

ghe Nagy, cu ultimul său film, Vremea 
zfJpezilor, pe care eu li socot suroriza 
anului, şi Haralambie Boroş, şi Gheor­
ghe Turcu. Aştept cu mare nerăbdare 
o comedie făcută de Liviu Ciulei şi 
slnt convins că ar fi foarte interesantă. 

- Lucian Pintilie„. 
- Lucian Pintilie şi Iulian Mihu -

toţi au umor. ln fiecare din filmele 
noastre există un anumit zlmbet gene­
ros pe care uneori li ascundem. 

- Poate o practică mai largă a 
comediei ar elibera şi filmele dra­
matice de încrîncenare, de un anu· 
mit dramatism static, demon­
sbativ. 

- E curios şi de fapt poate şi firesc, 
că preferinţa pentru umor şi vocaţia 
reală a comicului o însoţim cu o oare­
care subapreciere a genului - un fel 
de autoignorare. ln portofoliile redac­
ţiei de scenarii, comediile sînt cel mai 
slab reprezentate. De fapt nici nu 
există, ln producţia studioului, un capi­
tol rezervat comediei. 

- S-au făcut comedii muzicale„. 
- Se cunosc„. Ele Ies ln afara aces- . 

tei discuţii. 
- Dar existi preocuparea de a 

cultiva constant grupuri de regi­
zori, în anumite direcţii tematice, 
de gen sau stilistice? 

Al. Ivan Ghilia, în care eu cred foarte 
mult . 

ln sfera tragediei şi chiar a comediei 
de tradiţie s-au fkut citeva filme cu un 
conţinut şi o formă foarte atrăgătoare. 
Operele căutătoare de noi dii sint însă 
mai puţine , Iar în domeniul comediei şi 
al satirei lipsa lor se simte şi mal acut 
(Gopo nu se va supăra, sper: pentru 
mine el este un clasic şi nu numai al 
animaţiei .„) . Poate pentru el mă gindesc 
mult la comedie, în ultima vreme sint 
convins d aici vom găsi mai uşor un 
teren de comunicare cu publ icul , foarte 
iubitor de acest gen de artă. Avem obli­
gaţia să folosim bogata sursă a comicului 
romSnesc, mai ales astăzi, cind comedia 
s-a infiltrat subteran şi pe faţă in sferele 
tragicului sau ale satirei, perturbind 

- Nu există grupuri, există numai 
cupluri de regizori: Iulian Mihu-Manole 
Marcus, Gheorghe Nagy-Aurel Mihe­
les. Nu există grupuri de 3--4-5 regi­
zori, cu sentimente apropiate şi convin­
geri artistice comune, regizori care să 
spună: - Noi avem următoarea con­
cepţie de artă sau metodă de lucru şi 
luptăm împreună pentru a o pune în 
valoare. Slntem 5 şi cel puţin unul din 
noi va reuşi! Cinci regizori care să 
militeze toţi, de pildă, pentru comedia 
cinematografică naţională, pentru o 
şcoală de film comic„. 

- Poate că interesul latent al 
reglzorflor ar fi mai lesne stimulat 
printr-o preocupare de ordin artis· 
tic, mal lntesi şi mai sistematică, 
din partea studioului însuşi. 

- Cred că s-ar putea produce o 
oarecare canalizare a preferinţelor 
regizorilor. Mircea Drăgan e interesat 
de filmul istoric. Alături de el pot fi 
Sergiu Nicolaescu, Lucian Bratu şi 
alţii. Comediile îl pasionează, cum am 
văzut, pe mal mulţi , drama psiholo­
gică cu rezonante sociale ii preocupă 
pe Liviu Ciulei , pe Victor lliu„. Eu 
slnt oarecum separat- poate mai 
apropiat de Iulian Mihu, deşi filmele 
noastre slnt foarte diferite. Eu mă 
aflu acum în filmul cu actori ln aceeaşi 
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canoanele stabilite. N-o sl uitlm el şi 
aici substanţa dramaturgiei este atot­
stlpînltoare, n-o sl ne ferim lnsl de 
exprimarea absurdului umorului negru, 
de forma extravagantil, în exprimarea 
acestei dramaturiil. Comedia Iţi dl drep­
tul sl conturbi pina '' montajul eisen­
steinian, atlt de ferm înrldăcinat in cine­
matograf : creînd alte legi, proprii fleclre l 
opere in determinarea 'i îmbinarea foto­
gramelor in mi,care. 

Să fim fericiţi că avem mari actori de 
comedie 'i el umorul este realmente 
caracteristic poporulu i nostru . Ce poate 
fi mai sublim, mai atrlgltor fi mai difi­
cil in acel3'i timp! Daci doresc cu mal 
multi sinceritate ceva Festivalului de la 
Hamala, acum ,1 in viitor, este sl valo­
rifice prin filmele sale acest filon esen­
ţial al culturii romine,tl . 

căutare cum eram ln 1956 cu desenul 
animat. Oricum, ceea ce vreau să spun 
ln lncheiere - tn cadrul acestul ciclu 
de convorbiri despre premisele unei 
şcoli naţionale - este că găsesc foarte 
necesară gruparea regizorilor ln sus­
ţinerea unor mari idei, a genurllor 
preferate, a unor direcţii stilistice, efor­
tul de a ne descoperi reciproc afini­
tăţi, gruparea ln jurul maeştrilor­
fiindcă modemlzlndu-ne, devenim co­
pil teribili şi uităm că avem de la cine 
lnvăţa. Victor lllu e plin de intuiţii şi 
idei clare, originale, în privinţa naturii 
specifice a artei filmului şi a fllmulut 
romanesc ca şcoală naţională în deve­
nire. Jean Georgescu e de asemenea 
unul din maeştrii noştri. Eu li slnt foarte 
recunoscător, nu numai pentru că el 
a fost primul care a prezis Premiul 
de aur care ml s-a atribuit la Cannes, 
dar şi fiindcă am lnvăţat de la el, lncă 
de pe ctnd lucra Noaptea furtunoasA şi 
eu li lipeam mustaţa lui Bellgan şi 
puneam luminile pe platoul din fosta 
stradă Wilson. 

- Nu credeţi deci în destinele 
solitare. 

- Nu, ln cinematografie - de unul 
sinpur, nu se poate. 

Convorbire realiutl de 
Valerian SA VA 

Din COCEA 
Contemporaneitatea filmului 

istoric 
Cred că trebuie ·pornit, abordtnd 

problema căilor de dezvoltare a fil­
mului Istoric romanesc, de la între­
barea dacă filmul Istoric are şi potente 
artistice reale. Pun această întrebare 
deoarece au existat discuţii ln care unii 
susţineau că filmul istoric ar avea 
doar o funcţie cognotlvă ln sine, di­
dactică sau spectaculoasă şi foarte 
puţine tangente cu realizarea artis­
tică. Dezbaterea, tmi permit să cred, 
este uşor de lămurit. Prin pilde. lată 
doar trei: Hamlet şi Henrlc al V-lea 
şi mal recent filmul Becket. Festi­
valul de la Mamaia şi-a creat un bun 
lnceput de tradiţie, premiind de la 
lnttia sa editle un fllm Istoric de cali­
tate: Tudor. 

Problema trebuie privită din unghiul 
poziţiei faţă de erou. Nu eroi ln zale, 
cu muşchii tari, care ştiu să stea 
frumos ln sa (fără să exclud nici 
aceste atribute), ci eroi glndltori. Tn 
asta constă adevăratul eroism, din 
asta derivă personalitatea eroului ln­
făţlşat. Adevărata valoare artistică a 
unui film Istoric constă ln aceea că 
sistemul de glndlre a personajului 
analizat are corespondente cu proce­
sul de glodire a spectatorului de azi, 
se Identifică cu Idealul etic al acestuia, 
poate constitui un exemplu demn de 
umiat. 

Nu cred, ln schimb, ln butaforie, 
peruci şi bărbi, tn costume greoaie 
(sau nu) şi culori stridente, nu cred 
ln valoarea artistfcă a unui film care 
lnvestette milioane ln figuraţia impu­
nătoare şi recuzita pompoasă. Aceste 
scene, pur exterioare, au ln general 
un randament artistic nul. După cum 
specificul naţional ln filmele Istorice 
nu rezidii ln elementele de decor sau 
de costum, ci ln structura psihicii a 
personajelor, tn modalitatea lor de a 
glndl sau 11 reacţiona. Patriotismul nu 
se afill exprimat tn fraze bombastice, 
dupll cum nici ln dragoste decl11r11tille 
nu clntllresc cel mal greu. 

Cit priveşte filmele istorice romi-

La al treilea festival 
mamaian, alături de 
filmele Răscoala de 
Mircea Mureşan, Du­
minică la ora 6 de Lu­
cian Pintilie, Procesul 
Alb de Iulian Mihu şi 
Haiducii de Dinu Cocea 
concurează trei filme 
inedite: Faust XX 
(foto 1) de Ion Popescu 
Gopo, Tunelul (foto 2) 
coproducţie româno· 
sovietică de Francisc 
Munteanu, după un 
scenariu de Gheorghe 
Vladlmov şi Francisc 
Munteanu şi Vremea 
zăpezilor (foto 3) de 
Gheorghe Nagy, după 
un scenariu de Fănuş 
Neagu şi Nicolae 
Vei ea. 

neşti pe care dorim să le salutăm ta 
viitoarele confruntări mamaiene, este 
lmbucurătoare hotărlrea cinematogra­
fiei noastre de a realiza o serie de pro­
ducţii care să compuni o epopee na­
ţională. Totodată trebuie, cred eu, să 
avem mare grijă şi să nu ne lăsim 
influenţaţi de genul superproducţiei, 
care caută spectaculosul de dragul 
spectaculosului, ln dauna ideii de bază 
(dacă aceasta există). Cu attt mai mult 
cu cit un film despre o anumită epocă 
se face o dată la foarte, foarte multi 
ani şi nu avem voie să-l tratăm super­
ficial, exterior sensului real al eveni­
mentelor, pentru că ne vor judeca nu 
numai contemporanii, dar şi genera­
ţiile viitoare. 

Opinii consemnate de 
Rodica LIPATTI 
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Marga Barbu 
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ce soare 
va fi la 

MAMAIA! 

Fiecare festival aduce cu sine o surpriză, o reve­
laţie, un «ceva» care-l deosebeşte de toate cite au 
fost pină atunci şi-l fixează. în timp şi în memoria 
participanţilor. Mamaia '66 va deveni, se pare, 
«Festivalul acela cu multe surprize actoriceşti». 

Spun multe şi nu exagerez, pentru că nu e vorba 
de una sau două . Fiecare film din festival va aduce 
cu sine cel puţin revelaţia unui actor, cel puţin o 
prezenţă neaşteptată . O prezenţă care, înmulţită 
cu numărul fi lmelor prezentate la Tribuna Pelica­
nului Alb, va face ca soarele bunei dispoziţii să 
strălucească din plin şi să înlocuiască la nevoie 
absenţa celui .obişnuit . Şi pentru ca totul să nu pară 

Gina Patrichi 
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o simplă figură de stil, trebuie să spun că s-o 
ÎntÎmplot ceva cu actorii noştri de film. Ceva pozi­
tiv şi Îmbucurător. Poate s-ou maturizat unii, poate 
alţii şi-ou descoperit genul sau ou fost des;operiţi 

după Îndelungi şi de tot felul exP.erienţe . Intre ei 
şi regizori o Început (În sfirşit) să circule fluidul 
acela «fără de care nu se poate», ol Înţelegerii 
reciproce. Regizorii au căpătat un ochi În plus. Un 
ochi artistic căruia pare să-i pese mai puţin de 
ovalul feţei nu ştiu cărei actriţe şi mai mult de 
expresivitatea unei priviri. Mai puţin de zÎmbetul 
«sănătos» ol unui actor şi moi mult de prezenţo lui, 
de personalitatea lui, de puterea emoţională pe care 
este sau nu este În stare s-o aducă cu sine în faţă 
aparatului de filmat. Un ochi care ştie sd ' aleagă 
şi să pună unde trebuie pe cine trebuie . La drept 
vorbind - nu pentru că ocazia este festivă şi În 
asemenea ocazii nu-i frumos să critici - Io drept 
vorbind deci, şi scenariile noastre, adică ceea ce 
s-a oferit spre interpretare actorilor, au avut În 
anul acesta o pasă bună . A fost ceea ce se numeşte 
un fericit concurs de împrejurări care ne-a oferit 
prilejul de o pomeni azi la Mamaia cuvintele 
revelaţie şi : actoricească , într-o alăturare fără 
dubiu. Ceea ce ne oferă prilejul să scriem frumos şi 
cu entuziasm despre prezenţo actorului Io Mamaia, 
despre soare etc. Şi pentru că orice pe lumea asta 
trebuie argumentat, vom argumenta în ordine 
alfabetică : 

Marga Barbu : După o pouză destul de lungă de 
Io Vultur 101 Io Procesul alb, ochiul acela regizoral 
s-o deschis aproape simultan Io trei creatori: 
Iulian Mihai, Geo Soizescu şi Dinu Cocea . Morgo 
Barbu o devenit rÎnd pe rÎnd Morto, dansatoarea 
de bor În Procesul alb, Irino În La porţile pămîntului 
şi hangiţo din Haiducii. Trei roluri dintre care două 
diametral opuse: necredincioaso şi banalo soţie de 
geolog din La porţile pămîntului şi Anito din Hai­
ducii, personaj de more spontaneitate şi frumuseţe 
sufletească. Şi iotă revelaţia : după pauzo aceea 
lungă, Morgo Barbu ia contact cu filmul nu Io 
temperaturo călduţă şi tjmidă o corectitudinii, ci 

Într-un fel de explozie venită fa capătul unei lungi 
experienţe, la capătul unui contact ·neîntrerupt cu 
filmul . Interpretările ei - moi ales Morto şi mai 
ales Aniţo - ard de temperament, de energie în­
delung adunată. Morga Barbu pare că joacă pentru 
toti anii În care n-a făcut film . Joacă cu pasiune, 
c~ sinceritate, cu seriozitate. ÎncercÎnd să stăpÎ­
neoscă incertitudinile şi emoţiile, Încercind să-şi 
cunoască toate posibilităţile, să şi le exploateze fără 
cruţare. Revelaţia Morga Barbu s-ar putea numi 
victoria pasiunii pentru film şi o perseverenţei. 

Şi iată altă surpriză: Gina Patrichi. După Rozo 
- oi:ef personaj ambiguu, din Pădurea spînzura­
ţilor, aparent superficial, În fond total dezechilibrat, 
depeizat - rolul subtil şi grav din Procesul alb: 
cintdreaţa de bar. Un rol aflat fa polul opus Rozei. 
Un rol de femeie echilibrată , conştientă , de om tare 
pe care te poţi bizui. Este, fără Îndoială, o altă Gina 
Patrichi. Profundă, gravo, cu o prezenţă scenică 
deosebită , cu jocul modern, sobru şi Încărcat de 
dramatism . Aş Îndrăzn i să spun, mai realizată, mai 
aproape de ea Însăşi În acest rol de mică Întindere 
decit În Pădurea spînzuraţilor . Gino Potrichi aduce 
cu sine Io Mamaia, o dotă cu surprizo unei cintdreţe 
cu vocea vibrantă şi piind de atmosferă şi revelaţia 
deloc lipsită de importanţă o schimbării de registru 
actoricesc. 

Irina Petrescu . După tot felul de adolescente, 
cu codiţe sau fără, cu părul despletit, cu picioarele 
goale (şi exploatate În imagine), cu ghiozdan sau 
fără ghiozdan , iată o nouă I rină Petrescu: Anca din 
Duminică la ora 6. Tot adolescentă (pentru că 

soarta actriţelor sub 25 de ani este, se pare, pre­
tutindeni,să joace roluri de adolescente) , dor de cu 
totul altă factură . De cu totul altă vibraţie . Dia­
pazonul Ancăi vibrează În major, iar ecoul lui 
ajunge pe tărÎmul tragicului. Şi iar mă Întorc fa 
ochiul acela regizoral„. Irina Petrescu a avut şi puţin 
noroc cu Pintilie care o ştiut să vodă, sau poate să 
intuiască, teritoriile neexplorate Încă ale talentului 

Irina Petrescu 

llarion Ciobanu 
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ei. Şi a mai fost un ochi acolo. Cel al operatorului 
Sergiu Huzum. Pintilie a văzut-o pe Anca in Irina 
Petrescu, Huzum a făcut aşa incit s-o vedem şi noi. 
A filmat-o într-o lumină crudă - faimoasa lui 
lumină de mercur - şi în lumina aceea, faţa 
actriţei nu are netezimi de faianţă, ci pori de piele 
omenească, asperităţi, respiră o dată cu ea chinul 
şi durerea, se ofileşte şi moare o dată cu ea. Nu 
ştiu dacă se poate spune că Irina Petrescu şi-a 
schimbat genul. Aş spune mai degrabă că şi l-a 
împlinit, că şi l-a găsit întreg, după ce-/ consumase, 
pe bucdţele, în Străinul. 

Tot de gdsirea, de împlinirea genului, ţine şi reve­
laţia llarion Ciobanu, in Petre Petre din Răscoala. 
Actorul cu o cutd incdpdţinatd între sprîncene dea­
supra unor achi de copil, cu zîmbetu/ neaşteptat de 
senin şi timid, a fost ani de zile întrebuinţat in 
roluri care se potriveau înfăţişării sale fizice. T re­
buia un încăpăţinat , un recalcitrant, unul mare şi 
violent - era chemat /larion Ciobanu. Sau un tip 
naiv, dar de bund credinţă, nu tocmai isteţ, dar 
pozitiv? Tot I/arian Ciobanu. Mureşan l-a distribuit 
in Petre Petre fi dintr-o datd P.osibi/ităţile pină 
atunci aparent limitate ale actorului s-au deschis 
ca un evantai. A apdrut un Ciobanu grav, mocnit, 
cu priviri în care se mistuie o lume nemărturisită 
de dureri şi de pasiuni, vibrant şi atent la fiecare 
undă pornită spre el. Cu masivitatea fizică pentru 
o datd în acord cu cea interioară: cu intensitatea 
sentimentelor, a trăirilor dusd pină la capdt, cu o 

8 

Amza Pellea 

înţelepciune adincd de ţăran atent la răsunarea 
pămintului. Un actor capabil să trcJlascd in pielea 
personajului său, capabil să devină una cu el, să 
trăiască şi să moară o dată cu el „ 

Şi mai surprinzătoare va apare la acest festival 
transformarea lui Iurie Darie. Iurie Darie, junele 
prim al cinematografiei noastre, ani de zile l)ăpăs­
tuit să zimbească frumos, să fie vesel şi fără griji 
ca pasdrea cerului . O dată, într-un interviu, spunea 
dt de tare işi doreşte altceva. Cit de tare i-a ajuns 
să fie june prim. Şi iată-l la Mamaia cu două roluri 
serioase. Matei din Procesul alb şi Wagner din 
Faust XX. Aproape cd mi se pare simbolică trans­
formarea pe care eroul său din Faust XX o suferă, 
dinspre superficialitate spre gravitate. lată deci că 
Iurie Darie nu era sortit sd moard june primi Că 
are toate datele unui actor matur, in stare să inter­
preteze roluri mature. Că i se potriveşte de minune 
seriozitatea, zimbetul Ironic sau trist, privirea gravă . 
concentrarea sau emoţia. I se potrivesc sentimentele 
puternice de dragoste sau de ură. I se potrivesc per­
sonajele profunde sau complicate, situaţiile grele 
şi complicate de o mie de ori mai bine decit i se 
potriveau rolurile de nuturaş amoros . S-ar putea 
spune cd Iurie Darie abia acum este actor de film. 
Acum, la Mamaia '66. . 

Şi iatcJ incă o surprizd de facturcJ puţin mai deo­
sebitcJ : Amza Pellea la primul sdu rol de mare 
întindere. ExistcJ prejudecata că actorii cu o fizio­
nomie ieşită din comun sînt destinaţi rolurilor episo­
dice (probabil pe argumentul cel fizionomia lor deo­
sebitd va face ca rolul să se reţină). Amza Peltea 
are o astfel de fizionomie drept care i-o fost dat să 
apară in rolurile mai mult sau mai puţin episodice 
din Setea, Tudor, Neamul Şoimăreşti lor etc. Rolul 
trdddtorului Sirbu din Haiducii şi-o găsit in Amza 
Pe/lea interpretu/ cred cd in ego/d mcJsură în care 
Amza Pe//ea ş i-o gcJsit in Sirbu personajul istoric cel 
mai apropiat fiz ionomiei sale. Amza Peltea joacă 
aproape totul din ochi. Cu acea privire care devine 
rind pe rind rea, crudă , vicleană. infricoşatcJ, umilă, 

trufaşd , vio/entcJ. Şi nu într-o apariţie de cinci 
minute, nici de zece. Nu într-un personaj care apare 
la început ca să dispară la urmă, ci într-un mod 
desfcJşurat pe lungimea unui film, gindit in evoluţia 
lui de la un capăt la celălalt, ţinut în mină şi stilpînit 
fără un moment de scădere a tensiunii, fără nici o 
pauză de inspiraţ ie, ca într-o rcJsunare, ca jucat de 
la un capăt la celălalt pe scena teatrului. Nu 
întimplătar insist asupra resp iraţiei de alergător de 
cursă lungă a lui Amza, ci pentru că, nu o dată 
ni s·a intimplat sd regretăm respiraţia scurtă a unui 
actor intr-un rol principal . Şi pentru că pe bucăţele 
e mai uşor. lntregul însă nu iartă . Iar Amza Peltea 
a trecut cu brio proba Întregului . 

Lista actorilor care vor aduce cu ei atmosfera 
aceea înse ninată de care vorbeam e foarte lungă. 
S.ar mai putea semnala debutul Elisabetei Jar din 
Ha iducii, un debut promiţător în adevăratul sens 
al cuvîntului şi cu toată seriozitatea, Toma Caragiu 
care creează un superb Răspopit - cel mai fru­
mos rol pe care 1-a creat în film (să nu se supere 
Procesul alb, dar aşa este) . S.ar mai putea vorbi 
despre Ion Besoiu, la fel de bun cunoscător al 
meseriei sale în rol de boier ca şi în rol de hai­
duc, despre artistul p.oporului Nicolae Secăreanu 
care creează un tip de boier fanatic cum n-am 
întîlnit încă în filmele noastre. Despre debutul 
plin de siguranţă şi maturitate al tinărului Dan 
Nuţu în Duminicd la ora 6, despre sensibilitatea şi 
dramatismul interpretării Monicdi Ghiuţă din 
Vremea zăpezilor şi despre George Constantin, 
atît de perfect în rolul său din Procesul alb, incit 
îţi creează bănuiala că ar mai fi jucat, fără ştirea 
noastră, în multe, foarte multe filme. Lista s-ar 
putea continua dar tot n-am evita riscul de a 
omite pe nedrept foarte multe talente vechi sau 
noi, descoperite sau redescoperite în filmele 
realizate anul trecut şi prezentate anul acesta 
la Mamaia. Un lucru începe să devină foarte 
limpede: nu ne mai putem plînge că pu avem 
actori de film . Avem. Şi atît de mulţi şi atît de 
dintr-o dată, incit nu invidiez de loc sarcina 
Juriului de la Mamaia! 

Eva SÎRBU 
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ÎRBU 

PRIMUL FESTIV AL INTERNATIONAL , 

AL FILMULUI DE ANIMATIE , 

... ..... „ -...... „_ 
MA""'OA-„M···-

Un.de incepe şi unde sfirşeşte 
animaţia? 

De la Hubley şi McLaren, la Borowczyk, 
Dunning sau Urbanic s-a produs în ultimii ani 
o adevărat4 revoluţionare a limbajului cinema­
tografului animat şi au fost create nu puţine 

filme de o mare frumuseţe, într-un stil cu totul 
nou. Niciodată această artă n-a .cunoscut o mai 
uluitoare explozie de inventivitate sub raportul 
expresiei : stilizarea desenului pinii la semn şi 
abstracţie pură, părăsirea procedeelor menite să 
dea iluzia mişcării continue şi înlocuirea lor cu 
succesiunea sacadatA a imaginilor, desenarea 

t 

UN «CLASIC» AL 
GENULUI PREZENT AT 
PE ECRANELE NOAS­
TRE: ABE LEVITOV CU 
Parlaul vnel. 

figurilor direct pe peliculă, folosirea foto-monta­
jelor şi ilustraţiilor decupate, a păpuşilor, a 
acelor cu gămillie dispuse pe un ecran deforma­
bil, a obiectelor care se estompează treptat ca sA 
dispari! parţial sau integral, a umbrelor chinezeşti. 
Ce-l îngrijorează atunci pe criticul francez Andre 
Martin şi-l face să se întrebe in numărul din 

«CAPRICIILE» LUI 
GOYA VERSIUNE MO­
OERNĂ? NU, UN CA­
ORU CIN FILMUL LUI 
BORO.VCZYK Teatrul 
doamnei ,1 domnului 
Kabal . 

«Cinema '65• închinat artimaţiei dacă însuşi viito­
rul genului nu sdl sub semnul întrebării? Ne­
liniştea lui izvorilşte din constatarea dl toate 
aceste noi procedee tind în mod paradoxal spre 
ceva contrl!I' animaţiei. Se simplifică, se reduce 
şi plnă la urmă aproape dispare mişcarea, în 
sensul comun pe care ne-am obişnuit sll i-l dăm. 
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Filmele lui McLaren pe motive de vechi cîntece 
populare Cu barca (1945), Sus pe munte 
(1946), Găina cenuşie (1947) trlldeazll această 
orientare. Ele sînt mai degrabă ilustraţii (e ade­
vărat, splendide I) <lecit opere ale celei de - a 
şaptea arte. Animaţia lor e adesea pur grafică. 
În desen se schimbă pe nesimţite tol\ul culorilor, 
se aprind anumite linii, apar motive suprapuse 
cu o tulburătoare incandescenţll, care sugerează 
transparenţa materiei. Sentimentul este totuşi cll 
răsfoim un admirabil album şi nu dl asistrun la 
magia cinematografului. Chiar Mozaic ( 1965), 
unul din filmele cele mai noi şi mai strA!ucite 
ale lui McLaren se rezumÎI la o aranjare mereu 
diferită a patru elemente, care divizate, grupate 
şi colorate în nenumllrate moduri realizează. 
rînd pe rînd, forme plastice fascinante prin 
inventivitatea decorativă şi rigoarea lor matema­
ticll absolută . Inaintea noastră nu avem însă decît 
o pînzll de Mondrian pusă în ecuaţie şi adusll 
apoi, genial, la toate variantele ei posibile. Un 
asemenea tip de animaţie discontinuă, statică 
tinde să devină dominant în ultima vreme şi se 
întilneşte la cei mai înzestraţi creatori, adesea 

. mai mult plasticieni ca Lapoujade, Dunning, 
Mimica, Borowczyk, Peter Foldes ş .a„ decît 
cineaşti. Am văzut de curînd Litera Ma cehu­
lui Brdecka. Filmul ilustrează foarte bine obser­
vaţia lui Martin : pe tema unei vechi legende 
medievale se creează o suită de enluminuri 
superbe, dar pe care le însufleţesc doar citeva 
rare mişeliri hieratice de siluete decupate, umple­
rea cu aur lichid a anumitor suprafeţe şi schim­
barea culorii fundalului prin întunecări sau 
luminări lente. Animaţia e ameninţată să devină 
o tehnică superioară de ilustrare! 

CINEMATOGRAFIA E MIŞCARE! 

Observaţia lui Andre Martin atrage atenţia 
asµpra unei probleme care implică fatal însuşi 
specificul artei cinematografice. De ce ne-ar 
trezi îngrijorarea o asemenea evoluţie? Desfată 
ea oare mai puţin ochiul, nu incintă spiritul? 
D e ce, unnllrind astfel de imagini încîntătoare, 
ne-am surprinde un regret secret dupa isprăvile 
lui Felix Cotoiul sau ale lui Mickey? Răspun­
sul nu e greu de dat. Cinematograful în­
seamnă înainte de orice mişcare. •Cînd 
fraţii Lurniere au vrut sll demonstreze va­
loarea miraculoasei lor invenţii - spune Rene 
Clair - n-au prezentat pe ecran un peisaj mort 
sau un dialog între două personaje mute : ei 
ne-au dat Sosirea unui tren, O şarjă şi Stro­
pitorul stropit care a fost pllrintele filmului 
comic• (Reflexion faite). Ideea de mişcare a 
devenit treptat mai subtilă . Nu numaidecit 
urrnllriri, fugi, tumbe, cavalcade, ci gesturi în­
cllrcate cu tensiune sufleteascll, încordări de 
situaţii, ciocniri dramatice. Mai mult, deplasllri 
ale obiectivului, mllriri sau micşorări de planuri, 
ritmuri introduse prin montaj . Mişcarea a rămas 
însă mereu în toate acestea însuşirea principală, 
proprie a imaginii cinematografice. Nu o succe­
siune de tablouri - şi aceasta e distincţia pe 
care ne-o îngăduie să o înţelegem mai bine ani­
maţia, ci o însufleţire reală a ecranului. Cinema­
tograful e poezia materiei în mişcare, inflţişatll 
astfel, cum nu o poate face nici pictura, nici 
sculptura, nici literatura sub o formă directă, 
intuitivă . Figurile se pot simplifica pînă la semne 
în animaţie (ceea ce nu e realizabil în filmul 
cu actori). Dar ca ele sll trăiască, sll se mişte 
efectiv cu întreaga vibraţie a materiei însufleţite, 
aceasta e o condiţie, flrll îndeplinirea căreia 
aducerea lor pe ecran din paginile cllrţilor sau 
albumelor de reproduceri îşi pierde orice justi­
ficare artisticll . Exemple fericite sine chiar anu­
mite filme abstracte ale lui McLaren ca Blinkity 
Blank (1954), agitaţie bufonll de bucle, puncte 
şi figuri schematice fosforescente intrate într-o 
metamorfoză nebuneascll sau Rythmetic (1956), 
animare dramaticll şi ironică de calcule mate­
matice cu cifre enervate, incllpllţînate sau ari­
viste. 
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Tot Rene Clair spunea cll a fost o eroare 
serioasă a se considera prea devreme cinemato­
graful drept o artă . •Dacll n-ar fi fost tratat <lecit 
ca o industrie, arta însăşi ar fi avut de cîştigat . 
Automobilele moderne ar fi căpătat frumoasele 
lor forme lungi, dacll constructorii lor s-ar fi 
gindit să le încarce caroseria cu ornamente 
înainte de a se gindi să le facll să meargă repede?• 
( Reflexion faite ). Din păcate, raţionamentul 
acesta seducător nu se verifică în evoluţia ani­
maţiei. Imobilismul sau mişcarea mecanică sim­
plificată - constată Andre Martin - sînt toc­
mai efectele industrializării. Procedeele noi de o 
extraordinară inventivitate, descoperite în ani­
maţie, tind să facll faţll comenzii uriaşe pe ca're 
i-o fac genului azi televiziunea şi reclama 
comercială. Aici, ieftinirea costului execu{iei 
unui film şi a timpului cerut pentru realizarea 
lui îşi spun un cuvînt dur şi imperios. Procedeele 
tradi{ionale (desenul amllnunţit imagine cu ima­
gine) presupune mari ateliere, cheltuieli enorme 
de muncă anonimă şi timp. Decupajul, mişcarea 
sacadată, ţesuturile plastice, vibraţiile, deplasarea 
cîtorva figuri simplificate la maximum pe de­
coruri Imobile ca în Mărui lui Dunning 
se intllptuiesc cu mijloace mult mai uşoare . Dar, 
pînă la urmă, suferll ceea ce s-a numit •the full 
anirnatiom (animaţia completă) . Fllrll ea, chiar 
bazată pe procedeele noi, sintetice, rezumative, 
nu e posibilll nici atacarea unor teme mai sub-

. stanţiale . Rezultatele sint în cazurile cele mai 
fericite nişte metafore, sau evenmal simboluri. 
O operll artisticll majorll se compune însă din 
integrarea acestora într-un întreg sistem. E ne­
voie pentru aceasta, chiar cînd lucrurile se reduc 
la o parabolă, de o naraţiune ca în Of Stars 
and Men (Despre stele şi oameni) de Hubley, 
ca în Labirintul (1962) lui Lenica sau ca în 
Scurtă istorie (1957) a compatriotului nostru 
Gopo. Şi cine sll o facll în spirit cu adevărat 
cinematografic, decît mişcarea? Fără ea, Lenica 
ar rllmine cu admirabilul său Labirint la o 
simplă sugestie de mister, conţinută în desenele 
lui Max Ernst şi n-ar reu i să ne istorisească o 
aventura atroce despre posibilitatea dezumaniză­
rii unei lumi printr-o tehnică dementă şi desper­
sonalizată . Ce să mai spunem de Hubley, care 
are curajul să discute problemele capitale ale 
ştiinţei modeme în formidabile imagini cosmice? 

CIIlAR ACOLO UNDE LIPSEŞTE, RI­
GOAREA TREBUIE INVENTATĂ! 

Remarcile lui Andre Martin asupra unui 
impas actual al cinematografului de animaţie 
împing gindul către observaţii cu o sfera este­
ticll şi mai largă. Arta are nevoie - cum atrăgea 
atenţia Valery - de o rezisten{ă a materiei cu 
care lucrează. O prea mare plasticitate nu-i dă 
prilej spiritului să se încordeze, să organizeze 
formele cu o economie şi o rigoare indispensa­
bilă autenticei creaţii. Statuile nu se fac din 
plastilină, ci din marmoră. Petrarca, Shakespeare 
au săpat în piatra dură a sonetului. Dante ş1-a 
scris Divina Comedie în regimul sever al ter­
ţinelor. Fa{ll de cinematograful obişnuit, anima­
ţia are o libertate mult mai marc. Ea nu e obligată 
să fotografieze lucruri şi fiinţe existente, ci le 
poate nllscoci pur şi simplu. Cu noile procedee, 
această libertate s-a lllrgit nemăsurat. Creionul, 
pensula şi foarfecele nu cunosc restrîngerile 
obiectivului cinematografic, dar îi împrumută în 
animaţie toate avantajele, intre care însufleţirea 
imaginilor e ea singură imensll. O rezistenţă 
interioară se impune aici, tocmai spre a stăvili 
uriaşa libertate, în stare sll duel! la onirismul 
pur. Ambiţia de a umple cu conţinuturi cit mai 
bogate nişte imagini în mişcare printr-o concen­
trare expresivă maxirnll, pe care le-o dictează 
scurta lor desf'llşurare, mi se pare condiţia fer­
til!!. a genului . Animaţia e sonetul, rondelul, 
epigrama cinematografului. In conştiinţa acestui 
fapt esenţial stA viitorul ei. · 

Ov. S. CROHMĂLNICEANU 

IN ....... -..... „_ 
M,&MA_lA~,_M •• „ ... 

Subslon tc 
51 ana lizăm îndeaproape acest feno­

men care poartă numele de film animat 
polonez. Istoricul lu i este foarte scurt. 
ceea ce nu înseamnă că ar fi sărac în eve­
nimente. El poate fi împărţit în două 
etape principale. Prima etapă cuprinde 
anii 1946---1956. ln această perioadă s-a 
dezvoltat un model propriu , mai tîr-ziu 
complet abandonat, de animaţie , adică 
o totală renunţare la soluţiile inova­
toare ale tinerilor realizatori şi Introdu­
cerea în locul lor, a concepţiilor şi a 
şabloanelor standard. Socoteala era sim­
plă : filmele animate sînt destinate exclu­
siv spectatorilor Infantili, trebuie deci să 
fie uşor de recepţionat, să aibă caracter 
didactic şi moralizator. 

CONVENŢIA PLATĂ 
ŞI ŞABLOANELE 

I n strădania de a satisface aceste 
cerinţe, animaţia poloneză s-a vlzut con­
damnată la un cerc restrîns de subiecte 
plate şi convenţ i onale . Exploatind basme 
şi motive folclorice, reduce scenografia 
la soluţii plastice naturaliste, iar dra­
maturgia - la o naraţie de construcţie 
simplă, cu ritm lent. lipsită de poante. 
Filmul de păpuşi înţepenise în convenţia 
teatrului de păpuşi. desenele animate 
imitau modelele lui Disney. ln ambele 
cazuri, supremaţia construcţiei literar­
teatrale suprima posibilitatea creării 
unor valori dramaturgice şi vizuale pur 
filmice . Toate încerdrile de a rupe cu 
anecdota construită stereotip. folosirea 
structurii substanţei ca formă arhitecto­
nic-plastici, erau acuzate de «formalism». 
după care, de regulă, se vedeau res­
pinse. Trebuie însl sii spunem că în ca­
drul şabloanelor şi al convenţiilor Im­
puse au fost realizate totuşi cîteva filme 
interesante şi mature care, prezentate în 
străinătate, au adus şi primele premii. 
Din păcate prea puţine . Dificultăţile de 
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Fotoliul de Daniel Szkechura, opera 
cu un caracter satirica-filozofic 
care a obţinut mai multe mari pre­
mii intemationale. 

1n to si imogineo 
invenţiei şi a Ingeniozităţii. Curentul de 
avangardă, la rîndul său , se împarte 
într-o serie de orientări, în funcţie de 
preocupările autorilor, de problemele 
cărora li se acordă prioritate, de premi­
sele de la care se pleacă. Animaţia polo­
neză intră astfel în «perioada sa de 
aur», vîrsta maturităţi i. La baza acestei 
dezvoltări fecunde se găsesc două filme : 

eno­
imat 
:urc, 
eve­
louă 
lnde 
1 s-a 
irziu 
1dicl 
1ova­
odu­
şi a 
sim­

xclu­
!cl sil 
tcter 

:este 
con­
lecte 
asme 
:rafia 
dr..­

uqie 
rnte. 
enţia 

mate 
1bele 

·eării 

' pur 
ie cu 
sirea 
ecto­
ism», 
te5-

n ca­
- Im­
filme 
ltein 
emil. 
le de 

dezvoltare a animaţiei erau complicate 
în mod suplimentar şi prin faptul cil ea 
trecea prin perturbări de ordin organi­
zatoric, că dispunea de utilaj necore5-
punzător şi de foarte puţine cadre de 
realizatori şi tehnicieni. Situaţia se 
agrava, conflictul între scopurile realiza­
torilor şi directivele programului deve­
nea tot mai acut, ameninţînd cu explozia. 

EXPLOZIA 

Aceasta a avut loc la jumătatea dece­
niului al cincilea foarte favorabil pentru 
tot felul de idei inovatoare şi experienţe, 
iar situaţia a fost facilitată fără îndoială 
şi de stabilizarea organizatorică a mljlo..­
celor de produeţie. ln anul 1956, încer­
cările de a infringe convenţiile de fier 
şi de a exploata posibilităţile create prin 
abandonarea estetici i normate sînt încă ' 
timide, dar anii 1957-1958 aduc alte 
schimbări, aproape revoluţionare . Începe 
a doua etapă a evoluţiei animaţiei polo­
neze, o etapă furtunoasă , bogată, dife­
renţiată . Pe încetul in creatori se for­
mează ceva ce s-ar putea numi un pro­
gram pozitiv de aeţiune. Iniţia l este vorba 
doar de preocuparea pentru partea for­
mală, învingerea tend i nţelor de teatra­
lizare a păpuşii în baza unor noi soluţii 
scenografice şi exilarea naturalismului 
din desenul animat. Succesul primelor 
încercări a stimulat multe tendinţe . Fil­
mul animat devine un mijloc de a tran5-
mlte mesaje artistice foarte intime ale 
autorilor. Firul literar trece pe planul 
dol , creatorii recurg la asociaţii dificile 
dar de efect, la simboluri, la lucruri 
spuse pe jumătate, la limbajul poetic. 
ln felul acesta se naşte concepţia noului 
model de film animat ca un gen de spec­
tacol cinematografic calitativ nou , care 
cu ajutorul unor mijloace subtile şi 
rafinate, poate trata orice subiect, fie 
el cit de serios. Urmează individuali­
zarea creaţiei , o adevărată erupţie a· 

Corespondenţă 

din Varşovia 

Schimbarea glr:i:llor de Bielinska şi 
Haupe şi A fost odatl de Borowczyk 
şi Lenica. Primii, luînd drept erou o 
cutie de chibrituri, nu numai că desco­
peră o excelentă ideie formală , dar 
dovedesc că orice obiect cu trei dimen­
siuni este capabil să înlocuiască mario-

neta tradiţională dacă este plasat pe un 
fond spaţial şi este Investit cu o viaţă 
Independentă pe ecran . S-a marcat astfel 
descoperirea unor posibilităţi noi în 
filmul de păpuşi, a posibilităţilor de a 
exploata orice substanţă, dacă autorul 

=~~~it~:,:~i'~z~;e ~~~~~:z~n ~:~l~i~~f J: 
acesta 5-a născut orientarea care folo­
seşte «lucrurile existente>>. adică creaţia 
naturii sau a omului. 

FASCINAŢIA MIŞCĂRII 

Walerlan Borowczyk şi Jan Lenlca au 
ales o altă cale şi au început să caute in 
film «tot ce stimulează imaginaţia, emo­
ţionează, distrează sl amuză ochiul». 
Folosind tehnica decupajului şi fascinaţi 

de mişcare, el au dat viaţă unei lumi 
neobişnuite. bazate pe asociaţii, cu o 
logică mater i ală şi spaţială creată şi ani hi· 
lată de mişcare - purtătoarea de valori 
noi . Comparaţia liberă, arbitrarul confi­
guraţiilor plastice, Incoerenţa asociaţii­
lor de gîndire nu tnclpeau în concep­
ţiile de pinii atunci despre filmul animat, 
revoluţionînd aceste concepţii şi deve­
nind o sursă de Inspiraţie pentru mulţi 
alţi realizatori. Şi mai controversat a 
fost cel de-al doilea film al lor, Casa, 
poetic, plin de subinţelesurl şi simboluri, 
folosind în mod liber diferite tehnici şi 
dovedind prin aceasta că în realitate 
tehnica de realizare dă creatorilor posi­
blliUţ i nelimitate de formă şi exprimare. 

Aceste două filme au spart zidul pre­
j udecăţilor şi al neîncrederii, au eliberat 
energia creatoare a unei mase în tregi de 
realizatori. Sămînţa lor a cilzut pe un sol 
foarte fertil : spre filmul animat s-au în­
dreptat atunci foarte mulţi realizatori 
noi, absolvenţi ai şcolilor superioare de 
plastică, scenografi , care au dorit să de­
vini regizori, animatori, care au avansat 
la rangul de realizatori, absolvenţi ai 
şcolilor cinematografice. Ei au intre­
prins alte experienţe, lmprimindu-le un 
caracter şi o orientare proprie . Curentul 
de avangardă devine un curent evident 
de autor, dominat de personalitatea 
artiştilor. Aceştia slnt anii 1957-1962. 
ln filmul de păpuşi au fost înfrînte tendin­
ţele teatrale, în desenul animat - supre­
maţia elementului literar. ln ritm rapid 
se dezvoltl decupajul şi folosirea teh­
'hicilor combinate. 

Casa, al doilea fii m rea­
lizat de tandemul Bo· 
rowczyk-Lenica, poe­
tic, plin de subînţele· 
suri •i simboluri, tolo· 
sind diferite tehnici •i 
dovedind prin asta că 
în realitate tehnica de 
realizare dă creatori· 
lor posibilităţi nelimi· 
tate de formă •i expre­
sie. 
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FRlM1NTAREA cluTlRILOR 

Unii creatori rlmln fideli plpu,11 tra­
diţionale. Modernlzînd forma ei plutici, 
ace,tla îmboclţesc scenografia cu soluţii 
craflce Interesante. Exemplul ciule li 
constituie Wuilewskl ,1 Edward Sturlis. 
Alţii au clutat poslbllitlţl de lnlocuire 
a plpu,11 tradiţionale · cu forme noi. 
Clutlrile ,1 soluţiile ~int aici foarte 
variate. ln aceutl prlvlnţl merltl aten­
ţie mal ales jerzy Kotowskl, care în 
fiecare dintre filmele lui aduce o altl 
propunere, lmpusl de substanţa aleasl 
de el . În Ocolul lumii fn 10 minute 
aplreau personaje din mul plutici care 
permiteau obţinerea unor Interesante 
soluţii craflce. Eroii Perlcolulul lui 
Kllian s-au nlscut din montarea unor 
rotiţe , a unor spirale, a sticlei ,1 a meta­
lu lu i. ln mod uemlnltor. caracterul pl­
pu,ilor rlsuclte de Ludwik Perskl din 

,erveţele de hlrtle a definit genul de 
confllcql dramaturcla filmului lui Witold 
Giersz, AfteptareL Este Imposibil sl 
citim toate Ideile Interesante ale reali­
zatorilor polonezi, din moment ce a fost 
folosit pini '' firul de lini (Materia de 
Kazlmlerz Urbanskl) ,1 proverbialul nas­
ture (Nasturii de Tereza Badzlan). 

Experimentul cel mal Interesant în 
desenul animat li constituie filmele lui 
Giersz, câre drept substanţl a folosit 
culoarea. Aici personajele nu slnt con­
turate cu o linie, ci pictate cu pete 
compacte de culo'rl ,1 animate celuii dupl 
celull. ln felul acesta s-a nlscut Mlcul 
western, Ro,u ,1 ne1ru ,1 Ladle1 and 
Gentlemen. Merltl atenţie ,1 Piotr 
Szpakowlcz, care lnlocule,te desenul tra­
diţional prin materia picturali parţiali 
anlmatl, ca sl nu menţlonlm decît lma-
1lnl de la ţari '' Cu Pf'leta fn codru. 
Pe llngl curentul de avancardl se dez­
voltl aici '' curentul tradiţional ln care 
treptat au loc diferite transformlrl care 
constl în folosirea unei grafici mai 
moderne ,1 eliminarea convenţionalis­
mului pse~dodisneyan din desen . 

TEHNICA DECUPAJULUI 

Aproplatl ca mod de animaţie, teh­
nica decupajului , datorltl slmplitlţll el 
a devenit ln ultima vreme genul preferat 
al realizatorilor. jerzy Zltzman, de pildl, 
în filmele· sale Don Juan sau Noaptea 
de revelion lmblnl decupajul cu ele­
mente picturale, folosind subiecte din 
literatura pe care o adapteazl pe ecran, 
Brl sl se teaml de dialog sau de mono­
log. Dlmpotrlvl. Mleczyslaw Kljowlcz 
cautl sl atln&l maximum de simplitate 
a formelor tratate grafic (Or„ul, Dra­
pelul) cu ajutorul clrora ţese reflecţ ii 
ironice la adresa apuclturilor ' i defec­
telor umanltlţll. Fiimeie lu i Daniel 
Szczechura, atît M„lna, Lltera,cît , 1 
Fotoliul sau Carol, sînt la rîndul lor 
opere cu caracter satlrlco-fllozoflc. Wla­
dyslaw Nehrebeckl , autorul filmelor 
Tournol, Dlncolo de codri fi pldurl 
sau Cfntecul de prlmlvarl s-a inspi­
rat din decupajul folcloric, specialitatea 
locuitorilor regiunii Lowlcz, anlmlndu-1 
pe ecran. 

Dar nu se pot analiza lnt,...un singur 
articol toate upectele interesante ale 
filmului animat polonez. Daci am scris 
atîtea lucruri pozitive despre el sl notlm 
,1 un fenomen necatlv. Pentru nimeni nu 
este un secret el ultimii dol ani s-au 
înscris în Istoria an lmaţlel poloneze mai 
puţin glorios, ceea ce a dat ocazia unora 
sl conchldl el ar fi vorba despre o crlzl 
sau despre oboseala realizatorilor polo­
nez!. Cauza trebuie clutatl însl într-altl 
parte, cu toate el ,1 oboseala trebuie 
luatl ln consideraţ i e. lntr-un singur an 
producţia anlmatl polonezi, a clrel me­
die anuali se situa la o40 de filme Indivi­
duale, s-a dublat brusc. Nu s-a schimbat 
nimic, nici condiţiile, nici numlrul stu­
diourilor, nici numlrul cadrelor crea­
toare pe seama clrora au fost realizate 
alte o40 de filme - seriile animate de 
televiziune pentru copil. De indatl însl 
ce aceutl probleml se va reglementa, 
putem spera lntr-un nou avint al crea­
torilor care vor relua cu succes preocu­
plrile lor de mal înainte. 

Mieczyslaw WALA~EK 
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Corespondenţă din Paris 

UNDE ESTE 
REMEDIUL? 

Nu se poate tpune el filmul de ani­
maţie ln Franţa trlle,te, pentru el daci 
exlstl, el nu este declt o artl rezervatl 
unei elite. Ca sl capete viaţi cu ad evirat, 
un film trebuie sl fle arltat publicului, 
trebuie sl fle supus discuţiilor. Daci ln 
Franţa avem utlzl aproape ,alzecl de 
realizatori de desene animate care pro­
duc peste o sutl de filme anual , putem 
numlra pe decetele unei singure mllni 
peliculele care au fost proiectate ln sili 
publice sau cele care au Bcut obiectul 
unor cronici ln presl. Daci Franţa, 
dupl ce a fost leqlnul creaţiei cinema­
tografice ,1 a filmului de desen animat, a 
&lslt cu cale sl lue ln plrlslre Industria 
animaţie i , lnseamnl el s-a considerat de 
cltre capltali,tl el profiturile nu meritau 
osteneala. Totu,1 se mal fac filme . 

PENTRU CINE 
$1 

DE CĂTRE CINE 

se întîmpll sl vedem un film de desen 
• animat întrerupt la jumltate, Brl fuoane, 

ca sl se transmltl cine 'tle ce emisiune 
în directl 

CRITICA 

Alt factor Important pe care nu ar 
trebui si-i neglijlm. ln realitate, pentru 
majoritatea cronicarilor clnemato1raflci, 
filmul de desen animat nici nu exlstl ! 
Articolele de specialitate din cotidiene 
,1 slptlmînale nu menţloneazl nlclodotd 
puţinele filme care au avut norocul sl fie 
programate allturl de vreun lungmetraj 
artistic. Doar reporterii trlml•I la fes­
tivalurile Internaţionale mal au obligaţia 
sl scrie cîteva cuvinte. O revlstl cum 
este «Cahlers du Cinema» nu pomenefte 
mlcar de aceastl artl pe care o consideri 
minori. Doar «Posltlf» '' «lmace et 
Son» li acordl Interesul'' stima cuvenite. 

Exlstl o Ieee de ajutorare care repar­
t lzeul, sub forml de prime de cali tate, 
o parte d in uxe le la care este supus cine­
matog rafu I, Iar filmul de animaţie benefi­
clazl ' ' e l de o fl rlml. Afa se face el 
multe case de prod ucţie , 1 mulţ i reall­
zatorl fac fi lme numai ln funeţ le de acest 
ajutor, slncurul lor mijloc de a-, 1 recu­
pera o parte din banii che ltu l ţ l. E drept 
el mal exlstl ,1 festlvalurlle unde pell­
cule mal reu,lte au ,ansa sl fle achiziţi e> 
nate de cltre distribu itori strll nl. Slabi 
consolare însl. Ca sl rezumlm, putem 
spune Brl sflall el filmele de desene 
animate în Franţa slnt flcute pentru ce l 
mult cîteva sute de spectatori: membrii 
comisiei de selecţie care repartlzeazl 
lecea de ajutorare ,1 membrii juriilor 
festivalurilor I nternaţionale . Oare nu 
este o forml cam deceneratl a dest i naţ i e i 
clnematog.rafului 1 

Marcel, te cheamă mama, un fllm de Jacques Colom­
bat produs de Paul Grlmault. 

MODA 

Ca pretutindeni, sau mal mult declt 
ln altl parte, ln clnematocrafie , 1 în deo­
sebi în cea de an imaţie , moda e atoutl­
plnitoare. A,a se face el, dupl ce am 
uitat cu deslvlr,lre el unul din scopurile 
principale ale filmului era sl spunl o 
poveste, s-a ajuns sl nu se vadl ln el '' 
sl nu se realizeze declt un sol de craflsm. 
Am trecut prin perioada Disney, prin cea 
a pelicule! zclrlate, de la animaţia ma­
rionetei la cea a filmului din metal, din 
hîrtle decupatl, din trlslturl de peniţi 
'' afa mal departe. O modl atrase dupl 

· sine altl modl„. 

PUBLICITATE 
$1 TELEVIZIUNE 

Sl nu uitlm el majoritatea celor 60 de 
realizatori lucreazl pentru publicitate, 
fie realizlnd desene publicitare, fle cola­
borlnd cu diferite agenţii de publicitate, 
fle , dar acest lucru e mal rar, Bclnd el 
in,1,1 filme destinate publicltlţll. Foarte 
puţini slnt acel care rezlstl acestei atrac­
ţii 'i care lncearcl, de bine de rlu, sl 
faci cite un film artistic pe an . • 

Televiziunea, prin aviditatea el de ore 
de proiecţie, ar fi trebuit sl înlesneucl 
o mal mare activitate animatorilor no,trl. 
Dar val! nu numai el e creu sl pltrunzl 
pe micul ecran, aar mal e necesar sa 
susţii sus ,1 tare el filmul de animaţie nici 
nu are drept sl ocupe prea mult spaţ i u 
la televiziune. Ne mal rlmîne speranţa 
canalului în culori , dar„. Nu o datl ni 

IN CONCLUZIE 

Situaţie prea puţin strllucltl, vor zice 
unii , ,1 totu,1 ea e cu mult mal buni dec!t 
acum ciţlva ani. Marele numlr de reali­
zatori ,1 vitalitatea operelor lor sînt 
o dovadl grlitoare. Sl fle oare vina lui 
Disney el filmul de desen animat a clzut 
în dizcraţla publicului 1 Da ,1 nu . Daci a 
fost lntrucltva creatorul Industrial al 
desenului animat, nu e mal puţin adevl­
rat el prin utilizarea sistematici a subiec­
telor '' graflsmelor sale speciale, el le-a 
canalizat prea exclusiv spre o clientell 
infantili. 

Principalul vinovat nu este lnsl nici 
Disney (mal ales el nu I), nici publicul, ci 
structura noutrl economici ce nu per­
mite Investiţii culturale. Aici trebuie sl 
clutlm eventualele remed ii. 

Robert GRELIER 
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ln Gelozie, Dlnov paro. 
dlazA o Istorie amoroa.. 
IA banali, găsind pri· 
lejul să satirizeze şi 
creaţia lipsiti de ta· 
talent şi melodrama 
în artă. 

-... 

Domeniu al cinematografiei, laconic 
şi sintetic, filmul bulgar de animaţie se 
afli ln pracul maturltlţll, tinzînd spre 
atingerea unor culmi artistice. lntrînd 
în al doilea deceniu de activitate, ani­
maţia din ţara prieteni concureazl, prin 
interesantele sale reallzlrl , la un loc 
fruntaş în Ierarhia european!. 

Acest nou 1en cinematografic s-a nl­
scut prin 1950, o dad cu debutul lui 
Todor Dlnov, considerat mentorul şcolii 
naţionale bulgare. Aslmlllnd mijloacele 
specifice ale acestei arte emlntnlente 
contemporane, împletind simplitatea şi 
Inţelepciunea, meditaţia ,1 Ironia, fan­
tezia şi realitatea, acest talentat creator 
a demonstrat poslbllltlţlle nelimitate 
pe care le oferi desenul animat ln 
prezentarea unei multitudini de glnduri 
şi idei . Debuteazl cu Marko Volnicul 
în care face apel la eposul popular. Dupl 
debut şi dupl ce prezlntl contempora­
neltlţll pe legendarul Prometeu, Dlnov 

. obţine primul succes şi definitiva con­
sacrare cu Rlmurlc:a de brad, care-l 
aduce distincţia Trandafirul de aur la 
Primul festival naţional de la Varna din 

,„ 

Corespondenţă din Sofia 

Un alt realizator care s-a afirmat ln 
ultimii ani lrt filmul de animaţie este 
Oino Donev. ln filmele sale, dintre care 
tnlintlm Circu!, A doua aticii, Al 
doilea an, Poveste pentru toţi sau 
Prlmivari, Oino Donev creeazl o ga­
lerie de mici personaje, omuleţi mal 
mult sau mal puţin apropiaţi de carac­
terul vesel al bulcarulul. Talentul artis­
tic al lui Donev se afirmi cu deosebire 
ln filmul Poveste pentru toţi, o lsto­
rloarl plini de umor construltl pe 
doul personaje. 

Dupl ce s-a remarcat ln filmul de 
pipuşl, Stoian Dukov se consacri şi el 
filmului de desen animat. Dukov rid!· 
culizeazl vlcllle contemporaneltlţll lntr­
un mod apropiat lnţelegeril lumii infan­
tile, flcind ln acelaşi timp operl cu scop 
pedagogic. Merltl a fi amintite satira 
Atenţie, gro1olanulel 'i povestirile 
pentru copil Comoara de aur şi Aven· 
turl, realizate dupl scenarii proprii. 

Una din plonlerele filmului de animaţie 
din Bulcarla este Ratka Batclvarova, un 
fin psiholog, cunoscltoare a sufletului 
celor mici. Prin creaţiile sate Omul de 

'·' 

~ 

i; 

Un gen laconic 

Margareta, o satiri asc:uţlti lmpotrlva brutalltiţll şi 
a grosoliniei, l-a adus autorului el, Todor Dlnov, 
numeroase premii. 

1951 . ln 1963, reali:zeazl Gelozie, în 
care autorul parodlazl o Istorie tnlo­
roasl banali, creaţia llpsltl de talent, 
melodrama ln artl. Filmul se bucuri de 
aprecieri favorabile atlt ln ţari (Tranda· 
firul de aur la al IV-iea Festival de la 
Varna) cit şi în strlinltate (Premiul spe­
cial pentru cel mal bun film de scurt­
metraj la a şasea lntllnlre Internaţionali 
de film de la Prades-.Franţa 1 şi diploma 
de onoare la Festl~alul filmului documen­
tar şi de scurt-metraj de la Leipzig). 
Tot în 1963, Dinov creeazl, dupl un 
scenariu propriu, Mirul, ln care ape­
leazl, din nou, la boglţla folclorulu'I, 
extrlgînd din Inţelepciunea populari 
elemente şi criterii pentru a sancţiona 
lipsa de etici a unul mic colectiv. El 
observi comportamentul fleclrul perso­
naj prin Intermediul unul «fenomen». 
Printre cele 65 de filme prezentate la 
Oberhausen in 19M, Mirul a fost cla­
sificat al şaselea, primind o distincţie, 
iar la al IX-iea Festival de scurt-metraj 
de la Cork (Irlanda) a obţinut diploma 
pentru cel mai bun scurt-metraj strlln. 
Una din creaţiile recente a lui Dlnov, 
avînd titlul unei flori delicate Maria· 
reta, ascunde satira ascuţltl împotriva 
brutalltlţll şi grosollnlel. Reallzatl în 
stilul şi dintnllca Mirului, Marpreta 
este o · operl mal profundl, mal pllnl 
de umor. Şi aceastl creaţie 1-a adus lui 
Dinov numeroase premii (Porumbelul 
de aur, Leipzig, 1965; Discul de arcint, 
Chicago, 1965, şi o distincţie la Festi· 
valul Internaţional al filmului de copil, 
Cannes, 1965). 

~ . -

zipadl, Ce sl flu?, Fabuli sau Ama. 
ţeall, realizatoarea rlspunde cu mult 
gust şi înţelegerea dorinţei celor mici 
de a se avînta spre întîmpliri neobişnu­
ite, spre fapte tndrlzneţe . 

ln creaţia sa, Zdenka Doiceva urmi­
reşte doul direcţii : tematica amuzantl 
adresatl lumii Infantile şi satira sociali. 
Cu un desen poetic, mai naiv, apropiat 
de gustul micilor spectatori, autoarea 
dezvllule lumea visurilor, lnvltl la joc 
,1 zburdllnlcle, comunici cu subtlll arti 
Intenţia moralizatoare in filmele Micul 
scafandru, Cel dol poli, şi Petla -
piratul cel negru. Cu satirele Nu le 
umflaţi, Mln1ea de fotbal şi Gravi· 
taţle, autoarea rldlculizeazl unele trl· 
situri negative ale omului zilelor noastre 
care deplşesc graniţele unei anumite 
ţlrl avlnd valabilitate pe o arie sociali 
mult mal larei. 

Şi filmele de pipuşl au înregistrat 
succese ln anii din urmi. Ivan Andonov, 
cel mal Interesant regizor al filmelor de 
plpuşl din generaţia tînlrl, a realizat 
o valoroasl creaţie ln Poligonul de 
tir, dupl un scenariu de Ivan Stoiano­
vicl. Ivan Andonov foloseşte ca personaj 
central ln acest film siluetele unei barici 
de bilei. Orlcinalitatea constl ln reali· 
zarea unor personaje Insolite, în pito­
rescul poligonului de tir şi în forma artis-
tici deosebltl. · 

Octavian PĂUN 
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f'estiva1\i1 Internaţional de la Mamaia vine 
poate prea repede pentru ca cineaştii studioului 
Animafilm, înfiinţat de doi ani şi inaugurat 
efectiv de-abia acum cîteva luni, să poată concura 
cu toate forţele lor potenţiale. In mod sigur însă, 
această confruntare larg deschisă tuturor şcolilor 
şi creatorilor din lume va oferi participanţilor 

p~ul unor meditaţii fertile asupra artei lor. 
Cu toată ipostaza profesional juvenilă a unora 
dintre noi, avem certitudinea unor ciştiguri ime­
diate şi de perspectivă în ceea ce o asemenea 
întilnire poate să ofere mai substanţial: schimbul 
de experienţă şi de opinii. Ne vom prezenta deci 
la Festival în haine de lucru, abordîndu-1 din 
mers, cu seriozitatea pe care genul şi-o revendică 
tot mai insistent. Ion Popescu Gopo, prin cele 
patru serii de aventuri cosmice, căreia li adaugă 
acum o a cincea, a fost de altfel unul dintre 
primii animatori din lume care a solicitat pentru 
arta noastră certificatul majoratului estetic. 

Marea diversitate de stiluri şi concepţii asupra 
genului face confruntarea din acest an cu atlt 
mai pasionantă. Există în această zonă a cinema­
tografiei o efervescenţii creatoare care elimină prin 
ea însăşi orice exclusivism şi creează totodată fie­
cărui autor libertatea de a se delimita net de alte 
formule şi viziuni, de a respinge epigonismul şi 
uniformitatea, urmlndu-şi propriul sllu drum 
distinct. Io acest spirit, pot foarte bine să mă 
despart de o serie de filme care mi se par prea 
ermetic elaborate, prea flrll spectatori, pot să 
nu apreciez,de pildă1 maniera bizară şi construc­
ţia de coşmar a unui film ca Labirintul de 
Lenica, remarcînd însă perfecta concordanţă a 
ideii cu grafica acestui film . După cum pot să 
nu preiau personal deloc tematica si factura 
filmelor pentru copii ale şcolii lui Disney, 
văzlnd in ele mai mult exersarea unor simţă­
minte paterne sau materne, dar să fiu încîntat 
de sentimentul tonic pe care ele le fnspiră spec­
tatorilor. 

Imi place în animaţie stilul gazetăresc. Mai 
toate filmele mele au o nuanţă de pamflet, pe 
teme sociale aflate la ordinea zilei. Şi in Coti­
diene, şi în filmul pe care l-am pregătit pentru 
Festivalul Internaţional, Nasturele, pornesc de 
la fapte de viaţă banale, de la teme umane şi 
sociale care se dezbat zilnic în presă la rubricile 
de umor - un fel de •puncte pe i• cinematogra­
fice - căutind însă nu micile vicii profesionale, 
ci sensuri omeneşti mai largi ; aventurile căsni­
ciei, ale prieteniei, gelozia, egoismul - duse la 
paroxism. De aceea m-au interesat poate aşa d_e 
mult filmele şcolii iugoslave şi în deosebi o pe­
liculll ca Ersatz de Vukotic, în care ideea sati­
rizării unei lumi superficiale, umflată ca nişte 
cauciucuri colorate, este exprimată cu vervă şi 
strălucire printr-o grafică modernă, pe cît de 
suplă şi ingenioasă pe atît de acută în sugestii 
şi de o infinită graţie umoristică . 

14 

În ceea ce ml! priveşte, intenţionez să cultiv 
în continuare specia cartoanelor decupate. 
Această tehnică - mai veche decît filmul pe 
celuloid - a fost multă vreme abandonată şi 

reluată de-abia în ultimul timp, dar destul de 
sporadic, de către animatori din grupul Gri-

mault,de Trnka, de Lenica şi alţii. Chiar şi prin 
rigiditatea sa care obligă la concentrare, reducînd 
personajele la cîteva elemente încărcate de naivi­
tatea sui generis a unei expresii sumare care 
rezumă o întreagă stare de spirit, cartonul de­
cupat rimează mai bine cu grafica modernă. 
Constat că valenţele sale se multiplică pe măsură 
ce renunţi la ambiţia de a crea personajelor 
articulaţii şi de a reda mişcările intermediare, ca 
în desenul animat. In noul film, dimpotrivă, am 
compus personajele din piese detaşate - capul 
separat de corp şi mîinile la fel - din aceasta 
ivindu-se un plus de supleţe, noi raporturi şi 
sugestii comice. Pentru viitor sînt chiar tentat 
să rup cartonul, să nu-l mai tai cu foarfecele, 
ca să se vadă şi mai bine că e un contur de carton 
şi nu desen - întrucît mi se pare că evidenţa 
cartonului dă un plus de materialitate şi de 
viaţă personajelor. 

~ .. ......... -„ ... ..--......... „ llOUMA„ M-• i11111 ... 

Ceilalţi animatori ai studioului utilizează, 

evident, alte formule. Cel mai interesant dintre 
realizatorii de la Animafilm - în afară de Ion 
Popescu Gopo care, fiind în juriu, iese din 
concurs - mi se pare a fi Constantin Musteţea, 
autorul desenului animat despre furtul zîmbetu­
lui Giocondei şi acum al filmului Balena. Deşi 
n-a luat nici un premiu, e un om de reală pro­
funzime şi un mare meseriaş - în sensul major 
al termenului, indicînd o mare consecvenţă în 
creaţie, ceea ce îl situează deasupra <•artistului• 
sinuos şi inegal. Liviu Ghigorţ, preocupat şi el 
de teme filozofice - apoi o serie de noi veniţi, 
printre care Sabin Bălaşa, transpunind într-un 
fel de pictură animată o idee de Marin Sorescu, 
indică o serie de surprize posibile ale Festiva­
lului de la Mamaia. 

Olimp VĂRĂŞTEANU 

• 
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Strlllucitor ca formll şi conţinut, filmul de 
animaţie contemporan abordeazll cu siguranţll 
cele mai diferite domenii: satira de moravuri, 
poemul liric, filmul filozofic, basmul pentru 
copii etc. Infruntarea de forţe artistice de la 
festivalul nostru va dezvlllui flrll îndoială publi­
cului şi specialiştilor noi valori ale genului. 

Deşi la început de drum, studioul Anima­
film prezintă o interesantă selecţie de filme, 
realizate în maniere variate, rod al unei intense 
şi susţinute activitllţi. Colectivul artistic al stu­
dioului, cuprinzînd regizori, scenarişti, anima­
tori, operatori, face eforturi serioase în dorinţa 
de a pune creaţia noastrll cinematografică mai 
mult sub semnul artei, <lecit sub cel al industriei, 

pornind de la înaltele tradiţii ale culturii româ­
neşti clasice şi moderne şi de la cele mai de 
seamă realizări ale cinematografiei contempo­
rane. Numele lui McLaren, Vukotic, Lenica, 
Borowczyk, Halas şi ale altor reputaţi pionieri 
pe drumul explorării artistice a posibilitllţilor 
filmului animat sint bine cunoscute animato­
rilor noştri. 

In strădania generală de înnoire, de găsire de 
posibilităţi nebănuite de expresie, care sl! aducă 
un plus de substanţl! şi de farmec filmelor 
noastre, citeva personalitl!ţi, incercind un stil 
propriu, se detaşează evident. 

Gopo continull sll fie acelaşi lup singuratic, 
în căutarea unor mari adevllruri. Lucrînd aproa­
pe singur, el dll posibilitatea puternicei sale 
personalitllţi artistice să se afirme deplin. Ulti­
mele sale filme sînt toate retrospective şi anti­
cipaţii ale progresului civilizaţiei umane, pri­
vite cu un serios gust de filozofie şi poezie. 
Scurtă istorie, Şapte arte, Homo sapiens 
şi Alo, Halo I - distinse la vremea lor cu mari 
premii internaţionale , reflectll inclinaţia sa spre 
mari sinteze istorice şi cosmice. Deosebita pu­
tere de sintezll, ingeniozitatea 111 selectarea celor 
mai semnificative momente şi situaţii, umorul, 
sînt arme oe care le stllpîneşte de mult timp şi 
pe care probabil cil le-a folosit din plin la reali­
zarea noului său film, intitulat Echilibrul. 

Constantin Musteţea e în momentul de faţll 

poate cel mai interesant creator de filme pe 
teme satirice. Amprenta stilului sllu este evidentll 
în toate filmele realizate. In general, îşi scrie 
singur scenariile, gllseşte forma graficii şi, con­
cepînd animaţia, îşi regizeazll demonstraţiile 

cinematografice ce tind de multe ori spre virtuo­
zitate. Excelenta sa peliculll Ztmbetul, prezen­
tată anul trecut la Mamaia, demonstreazll realele 
sale calitllţi şi posibilitllti artistice, adicll o direc­
ţie constantll în tratarea unor teme majore şi 
justificll parcll însllşi încrederea în forţa de ana­
lizll a filmului animat. Aşteptăm ca evoluţia sa 
să fie precizatll de noul film. Balena. 

Aspirind elitre fanteziile poetice, Bob Clllinescu 
se dovedeşte un neobosit explorator. Renunţînd 
la tradiţionalele pllpuşi, el foloseşte ca personaje 
în filmele ce le plăsmuieşte forme pe care le 
descoperii în naturii. Rădăcinile răsucite, crengile 
uscate, cocenii de porumb, pietrele de rîu îi 
sînt necesare în găsirea formelor plastice inedite, 
adecvate subiectelor. Aparatul sllu de filmat ştie 
sll fad! poezie. Artist pasionat,de un mare opti­
mism, el reuşeşte întotdeauna sll surprindă pe 
spectator cu lirismul şi vitalitatea filmelor sale. 

Stabilindu-se (definitiv?) la genul cartonului 
decupat, Olimp Vllrllşteanu a reuşit sll gllsească 
modalităţi de punere în valoare a calitllţilor 
specifice ale acestui mijloc de expresie, dind un 
maximum de sintetizare şi stilizare destlşurllrii 
subiectelor. Filmele sale adresate în ultima vre­
me de preferinţll adulţilor abordează în mod 
satiric teme ale vieţii cotidiene. Conducînd cu 
subtilitate o acţiune aparent banalll,a obţinut cu 
filmul Cotidiene o frumoasll reuşitll şi premiul 
priniei ediţii a Festivalului naţional de la Ma­
maia. Plusului de vervll satiricll şi de umor i 
s-au adllugat cu această ocazie şi personajele 
inspirat realizate. La Festivalul Internaţional de 
la Mamaia, ei prezintll Nasturele. 

S-ar mai putea vorbi despre Eduard Sasu, 
Laurenţiu Sîrbu, Baciu Valentin, devotaţi filmu­
lui de animaţie. Realizllrile tuturor converg 
elitre aceeaşi importantll tintll: afirmarea filmu­
lui animat românesc. 

In ceea ce mll priveşte, incurajat de premiul 
obţinut anul trecut la al doilea Festival naţional 
de la Mamaia cu filmul meu de debut Gura 
lumii, încerc, ca şi ceilalţi colegi, sll nu perpe­
tuez prea mult starea de debut profesional, 
destul de riscantll la un festival internaţional . 
Noul meu film, O poveste cu clntec,e dedicat 
copiilor şi nu ml! va înscrie nici el în tabAra 
iconoclastă a animatorilor qanti-Disney*. Deşi 
mll preocupă noul, inovaţia, eu cred cll prin 
structura sa desenul animat este sortit cu deose­
bire umorului capabil sll cucereascll spontan pe 
spectatorii de toate vîrstele. 

La Mamaia ,sper sll fim apreciaţi nu numai ca 
gazde ospitaliere. 

Horia ŞTEFĂNESCU 
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SECVENŢE 

O strlngere de mină bărbătească Intre vedeta 
spectacolului străvechi şi cea a spectacQlului 
viitorului. 

El Cordobes, celebrul matador şi Roger Moore, 
Sflntul televiziunii, s-au lntllnlt la Madrid, unde 
El Cordobes lnfruntă taurii ln arenă şi Roger 
Moore, camera de luat vederi. 

ln fotografie: Annle Bakalova, actriţa bulgară 
care a mal Jucat fn Trel1prezece zile şi Bllatul 
cu vioara devine vioara lntli ln filmul D­
lungul ltrizllor. Prin dragostea şi voinţa ei, 
ea va reda lncrederea ln sine unul tlnăr. Obiectul 
Iubirii sale cinematografice e actorul Ivan Ando­
nov. Regizor: Anton Marinovicl. 

Se ~himbă Interpreţii, se schimbă ln special 
interpretele, dar filmele despre britanicul doctor 
continuă: acum se fabrică al şaselea film, Doc­
torul în sinul lul"Avram, şi se lansează a şasea 
actrltă: franţuzoaica Elisabeth Ercy. Să o privim 
cu atenţie: nu a fost serialul «doctorulub> fast 
pentru nişte starlete anonime ca Brigltte Bardot, 
Mylene Demongeot, Claudia Cardinale, Sylva 
Koscina şi Samantha Eggar? 

Cine n-a admirat performanta lui Llli Palmer 
Tn Profesiunea DoamneiWarren? Şi cine nu-l 
cunoaşte, măcar din legendă, pe Charles Boyer, 
Junele-prim al anilor ~. cu glasul cald, 
profund? lată-I reuniţi lmpreună cu Charles 
Regnier (pe care l-am văzut ln Moral 83). Noi 
amănunte despre Lili Palmer: lucrează mult ln 
Franţa tn filmele produse de «Gafen> (casa de 
filme Gabin-Femandel). Tn Le tonerre de Dleu 
a fost sotla lui Gabin, Iar tn CiJltoria taWul, 
care se turnează acum, e soţia lui Femandel ... 

Tema războiului continuă să-i preocupe pe 
realizatorii Italieni. Valerio Zurlini descrie în 
Femeile-soldat criza de maturizare a unor tinere 
italience care deschid ochii asupra realităţii 
fascismului şi războiului . Curajoasele fete-soldat 
sînt: Anna Karina, Marie Laforet, Lea Massari 
şi Valeria Moriconl, pe care o vedeţi ln fotografie. 

După succesul internaţional al Divorţului 
italian, producătorii s-au grăbit să realizeze 
alte filme cu un ambalaj care să amintească de 
filmul lui Genni: Cisltorle francezi, Divorţ 
francez şi, recent, Chltorie italian!. Acest 
ultim film, realizat de Franco lndovina şi avlndu-1 
ca erou pe Ugo Tognazzi, este povestea unui 
Barbă Albastră Italian care se căsătoreşte de 
opt ori, fără a fi divorţat de soţiile anterioare. 
O comedioară uşoară, prea uşoară, departe de 
umorul şi satira socială din Divorţ italian. Una 
din soţiile eroului este Dalida. 

Britt Ecklund (ln fotografie) joacă alături de 
Peter Sellers ln Vinitoarea vulpll. Noul film 
al lui Vittorlo De Sica este o comedie poliţistă 
al cărui personaj principal e un asemenea ma­
estru ln arta deghizării, incit nu poate fi prins 
de politie. Ca supremă deghizare, Peter Sellers, 
soţul lui Britt Ecklund, apare Tn film drept fra­
tele ei. 

Zato Ichi e un fel de haiduc Japonez, un erou 
care-l ajută pe sărac şi-l pedepseşte pe bogatul 
·cel rău. Aventurile sale slnt ecranizate lntr-un 
serial de mare succes şi Interpretul lor, Shintaro 
Katsu, pe care-l admiraţi ln fotografie, este 
primul pe lista box office-ului japonez. 
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INTRE HOMER 
ŞI B.B., 
OMICRON 
OPTEAZĂ ... 

O micron, o pro du rtlo a 
s tudlourllor lt nllono. 
SOE NAIUUL ŞI REGIA : Ugo 
Groi;orot ll , 
IMAGii\"EA: Carlo dl Pnlmn. 
INTEIU'RETF.AZĂ: Ronn to 8 111-
vo.torJ, Roscwario Dcxter, J?rnueo 
Lu2"1, Olull nn a Cordelllul, \'11· 
torto Cnlef. 

1''11mul a rost distins cn Palml'llc 
d 'Or la Fc.„t iva lul filmulu i comic 
ş i umorist ic de la Uordig-hera 
l 9G\, 

"I ntre preşul zburător din 
halimale ş1 între racheta 

inter p lanetară, între scufa ca­
re te face nevăzu t şi între tele­
imagini le unei lumi gîndită în 
alte dimensiuni, deosebirile 
sunt neînsemnate, în fine, 
relativ neînsemnate, şi ţin de 
detaliul tehnic rudimentar şi 
poetic la une le, evo luat şi cam 
terifiant la ce le din urmă. Sem­
nificaţia umană rămîne ace­
eaş i: cunoaşterea, nestăpînita 
sete de nou a omului, născută 
din atavismul l ibertar, impu lsul 
de a se elibera de legături şi 
de frîne , de tot ce-l împiedică 
în procesu l echilibrat de crea· 
ţie. Adevăr ul e că raţi ona l is­
mu l şti i nţ i fic este un fel de 
cop il din f lori - aşadar forţa­
mente, frumos, deştept şi 
bun, înzestrat mai mult decît 
alţii - un copil din flori al 
fantasticului poetic. Ebuliţia 
cerebrală a neliniştiţilor crea­
ţ iei, a marilor iluminaţi ai 
căutăr11 stîrneşte zeii şi nume­
rele, răscoleşte lenea conven­
ţională a naturii şi re-gîndeşte 
geneza: poezia justifică im po­
sibilu l şi - l preface în posibil 
(act de creaţie - ispită su pre­
mă, unică raţiune a gîndului 
I iber); ştiinţa nu mai are decît 
de pus semnul egal între posibil 
ş1 real, nu înainte de-a fi 
şovăit cu probitate la pragul 
intermed iar al lui „ probabi I" 
(act de organizare - necesar 
şi dependent, echivalenţa 
transpunerii unei miresme de 
floare în piatra memorială 
a unui mon ument). Fantezia 
inventă ideea de parfum, şti­
inţa răspunde cu sp lendoarea 
unei flori concrete ş i anume. 
Cînd legea numerelor mari 
alege di n seri 1 un ind ivid com­
pus d intr-un suflet de poet 
şi-un s pir it de savant, am be le 
arte - arta fant ezie i şi arta 
şt ii nţei - descrit> un lung arc 
în viitor : semnul egal se pune 

CRONICA . FILMULUI 

între fantezie şi între ştiinţă , 
etape le pipăiri lor prudente 
intermediare fiind sărite. Acest 
ti p ideal de creator, din care 
viitorul va avea desigur cu 
duiumul, se întî l neşte, chiar 
dacă mai rar, şi în zi lele noas­
tre. Autorii de ficţiuni au sur­
prins ecoul acestei dorinţe 
secrete a I u mii care se hrăneşte 
cu produsele fanteziei, ş i au 
răspuns cu o pere în care com­
b inaţia idea l ă şi rară înt re fan­
tastic ş i ştiinţi f ic este moneda 
curentă. Cyrano de Bergerac, 
ex plorator în l ună şi-n soare, 
Wells. Bradbury au cont ribuit 
şi contribuie la sporirea fon­
dului acestui fermecător gen 
literar (şi artistic) de science 
fjction (de ficţiune ştiinţi f ică) 
destu l de inexact numit ştiin­
ţifico-fantastic. 

Filmul, mezin al artelor 
constituite, nu putea rămîne 
indiferent în fata acestei tema­
tici de o actualitate care spo­
reşte în zone din ce în ce mai 
largi interesul publicului, Ca 
varietate de aventură pal pltan­
tă, ficţiunea ştiinţifică 1 tlnde 
să îndepărteze într-un colţ de 
cenuşăreasă ce lelalte tipuri de 
aventură I iterară sau cinema· 
tografică: ex plorarea, spio­
najul, western-ul etc . Desigu r, 
ca în cazul oricărui alt gen de 
artă, şi în acest caz există uscă­
turi: eşecuri, ersat zuri co­
merciale, compr o misu r i, dar 
e le nu pu n î n d iscuţ i e uti li­
tatea sau raţ i unea de a exist a 
a genului, cum un so net prost 
nu justifică strigătul icono­
clast: „Sonetele sunt p roastei", 

Nu este cazul fi Imului sem• 
nat de italianul Gregoretti , 
Omicron, film la care am ajuns, 
în sfîrşit, du p ă un preambul 
mai mult pasionat poetic decît 
argumentat ştiinţific. Regi zo­
rul a înţeles, aşa cum au înţeles 
şi alţi autori de ficţiune şti în· 
ţifică (sau de film de groază, 
s pre pildă) că pentru a con­
vinge, pentru a face evidentă 
veracitatea, esenţial este să 

dai fantasticului un criteriu 
cot idian, să- l înglobezi în rit­
mul cotidian. Şi nu e un para­
dox afirmaţia că numai atunci 
devine remarcabil cînd nu mai 
e remarcat. Ugo Gregoretti 
a realizat un fi Im onest, pe o 
temă de succes asigurat, cu un 
subiect generos (chiar dacă 

n u foarte nou, dar observaţia 
nu este un re proş, ci o co nsta­
tare). În cadr ul genulu i, t ema 
invazii lo r {monş tr i fabuloş i, 

planetari malefici. robo ţ i , r ăs­
culaţ i, e lemente din reg nul 
miner al sau vegetal etc.) a 
dat o p letoră de producţii . 

Este, î ntr-un anume fe l, re­
flexul une i foarte terestre 
teme, cea a r ăzboaielo r de 
cucer ire (sau de apărare). Un 

grad de ne! inişte al unor zone 
de c1vi I izaţie contemporane, 
cu psihoze exacerbate, cu 
traumatisme spirituale (justi­
ficate sau nu), cu lanţu l reac­
ţiilor logice violentat de un 
ritm cotidian cu alergii şi cu 
isprăvi senzaţiona l e, răzbate în 
numeroase filme , în care pre­
textul ştiinţifico-fantastic este 
vehiculul mai mult sau mai 
puţin declarat al groaze i. 

În Omicron, groaza nu este 
ţe l ci numai mirodenie pican­
tă în două-trei momente {şi 
încă e o groază puţin teatral ă, 
detaşată de spectatori, nu 
pătrunsă în fibra m usculară), 
iar invazia o motivare pentr u 
regizoru l care are ambiţia să 
sugereze satira socia l ă. Consi­
deraţii le pe care le face pe 
marginea statutelor lumii capi­
taliste contemporane folo­
sesc ficţiunea ştiinţifică ia 
fel cum fo loseau-păstrînd 
proporţiile- Swift şi Voltai­
re I iteratura de că l ătorii: ca 
un pretext. Cel puţin În inten­
ţie. Dar Gregoretti se cam 
Încurcă În filozofia politică, 
sfîrşind prin a-l prezenta pe 
patroni {fireşte, în glumă de 
tip fantastic) drept nişte pose­
daţi (fără metaforă) de for­
ţele invadatoare din micro· 
cosmos, aşadar nişte exploa­
tatori ires ponsabili, justifi­
cînd bi blicul „iartă-I, Doamne, 
că„. I" N-am intenţia să relatez 
filmul care-şi a re hazul şi 
semnificaţiile lui ş i care, la 
urma urmei {mai puţi n confu­
zii le de care vorbeam, cit şi 
alte cîteva), se dovedeşte destul 
de îndrăzneţ în preze ntarea 
aspectelor mai puţin lăudabi l e 
ale societăţii italiene. Trec 
peste destule vu lgarităţi de 
inter pretare a sensului comic 
(scena de la spital cu fotogr a­
ful, cea a iniţierii sexuale de la 
meşterul de atei ier de-acasă, 
cea a tentativei de sinucidere) 
intolcrabi le într-un fi Im cu 
atîtea premise moderne, trec 
peste anumite lungimi sau 
peste viziuni de „grand gu1-
gnol" (scena luptei cu „demo­
nul" interior - spionul inter­
planetar) ş1 mă opresc la trei 
excelente secvenţe de antolo­
gie cinematografică, 

Iscoada Omicron comunică 
(pe unde cerebrale) cu supe­
riorii săi ierarhici, statul-major 
al invadatorilor din planeta 
Ultra, care l-au tri m1s cerce­
taş pe Terra, ca să le furnizeze 
informaţi 1 menite să înles­
nească invazia. ln raportul 
său , O micron - folosind ca 
tru p p u rtător tru pul munci­
toru lu i italian Angelo Trabuc­
co (Renato Salvatori) - re­
zumă, aşa cum a înţel es el, re la­
ţii le sociale de pe pămî nt. 
Aprec ier ile des pre „lumea 
b u n ă", „înal t a societate" (pe 
care o dezbracă în gînd şi -o 

arat ă în dezagreabi la difer-

STRĂIN 

mitate a despuierii) - ex­
puse cinematografic într-o 
manieră parodică a la O of ce vita 
- cît şi amuzantu l compendiu 
de economie politică (seria de 
gaguri consacrată circuitului 
capitalului), tratat în maniera 
comediei mute americane sunt, 
în fond, o aluzie în care 
transpare atît poziţia regizo­
rului, cit ş1 cea a muncitorului 
faţă de cele două chestiuni. 
Pentru a-ş1 putea îndeplini 
misiunea însă, Omicron tre­
buie să se documenteze, ceea 
ce şi face, parcu rgînd, în 
ritmul unui creie r electronic, 
mari le opere I iterare clasice 
şi contemporane. Comentari­
ile succinte (mute, dar expre­
sive pe linia tradiţională 

mimicei convenţionale a com­
mediei def/' arte) dau pondere 
comică şi sens intelectual unei 
secvenţe - cultura în compri­
mate - în care Odiseia e 
vecină cu viaţa ilustrată foto 
a Brigitte1 Bardot, Robbe-Gri 1-
let (Anul trecut fa Marienbad) 
e cot la cot cu Ed mondo de 
Amicis (Cuore) şi Mein Kampf 
- cu un fals tratat de sexo­
logie. Rezolvarea e cam discu­
tabilă pentru că nu respectă 
logica propusă de regizorul 
însuşi. Spionul refuză să-şi 
mai înde p linească misiunea şi 
ajuns rebel (e ameninţat cu 
execuţia, dar nu este execu­
tat de cei care l-au tri mis I) De 
cel se identifică, prin sim· 
patie şi în urma ed ucaţiei gre­
viste (I), cu pro priet ar ul 
t r up ulu i în care se adă postise , 
munci torul Trabucco, căpătîn d 
co nşt i i nţă (co nşti i nţa cui?). 
Dacă fi Imul ar fi prezent at 
alegoric o explorare în lumea 
interioară a omului. în s peţă 
un muncitor, cu scopul de a 
urmări procesul complicat al 
apariţiei conşt11nţe1 umane şi 
luptătoare. i s-ar fi putut re­
proşa numeroase lacune de 
compoziţie şi de exprimare. 
Dar nu caşa, pentru că o sumă 
de factori exteriori acreditează 
ideea unei invazii (din micro­
cosmos 1) ş1 precizează per­
sonai itatea spionului Omicron. 
Fie chiar şi gagul consumări 1 
rapide a ţigaretei (reluat în 
final, de participanţii la con­
siliul de administraţie, ca să 

se demonstreze că invazia a 
început) e un argument că 

regizorul, furat de jocul ale­
gerii lor (mai periculos decît 
cel de cuvinte), confundă pla­
nurile de acţiune ş1 încurcă 
sensurile , diriiarea operei scă­
pindu-1 din mină. 

Iertată fie-mi vorba proastă 
şi is pita jocului de cuvinte, 
dar Omicron, care se reco­
mand ă dre pt film ştiinii fico­

fantastic, e mai degrabă un 
produs mist1fico-sarcastic . 

Radu VALEN TI N 

1. T1'rmi'nul ..,') tilnţi f i c·1 trebuie 
!111 "Ies c« bcncri clind tle o ac­
,•rp ţi e rela tJv largă. 

FILMUL 
PE 

GLOB 

AVENTURILE 

UNUI 

. CINEAST" 

.Jaropl't tl , 1tut orul filmu· 
!ni Mondo Cane, a npilru t 
do rurilld l u fu ţ" tribunalelor 
lt nllono. Y1l mnl amintiţi 
poale - io t din informaţiile 
r4n• ls te l no as tre - de „aucc„ 
do!elo" 11 0 caro nees ta Io po­
vcN Uso unul gnzotnr do la 
„11~s presso" privhld oondJ1.J.lle 
în cnro-l !lhu{LBO pe mereona· 
rll lui CliombO în munca lor 
do „pa~ llicnro" a eatolor rebele 
din Congo: 11 pusese, do pildă, 
- s punea outorul- ei\ tortu­
reze pe prizonieri in faţ a Iul 
pontrn ca lmo i;lnlle do po po­
llcul iL ei\ ct, u i;o ln ycrldlcl· 
ta le . Fil.J>h\lC, relatate de go.­
zetnr, au f1\cut oJilect ul a doui\ 
orţluul Judiciare: una - a 
~llnl , t erulul Public !111potrh "' 
lui Jaeopottl, lor ceal111til a 
lui Jaco petu împotriva zla· 
rls lulul Corlo Gregorettl, pen­
tru enloullllO. T crdlctul: ga,„ 
zotarnt a fo st achitat pentru 
ci\ • • „ dovotll t cil lul r-ade'l!.r 
Jr>copoltl li spusese cc· I spu• 
8080, far Jaeopotll a scăpat 

~~~~t .i";,~11~ r~:1irv'!.r~IS." ad:: ; 
de 0 lăudllroşonte din parte:• 
lui. Nm•u•I er. !11111ul Îlllprl- . 

~~~::e1:-~1[~iie~g,10t'a~ ~~mct~ 
do spoclailta te de ta „Illnas· 
cit"" cons ideri> că pelicula ar 
rt ros t mii! dcgriib!l. pe gustul 
dr. Goebbels. A nial rămas 

~~~1 vri,'!"~„~~;{uJ.!'o~~W!: 

DECIZIE 

DIN 

FOTOLIU 

Oaselo Giiumont ş i Pat h' 
n.u semnat un acord pentru 
tli;; lrlbulrcn în comun " -~•ea 
co ol consideră „produc\u de 
cali tate şi de larg interes 
pentru public", otorlndu-le 
eel • mal vasto pos lblllU.il 
do • •ploot :i re . Acordul pre­
vede cam l uO do s 1111 co e 11: 
prind pos te l~0.000 de totolll 
ş i o reţe t ă nnunlă do 1;, mili· 
ardo trnnd \'CChl. F:1! 1l de a­
ceasU. ror!fi , sert orul do slat 
ş i Independenţii slut îu~r-o 
minoritate zdrobltonre. ·• ln­
trm c urioşi şi netlni~tlţl -
Sf'rhl un ga zetar traueez -
Htl Ycdem ce se "" îutîmpJo. 
ru fllmol• P• onro •lAJ)tnil 
pieţ e i nu I• \or oocot-1 •I• ca­
litate''. 

S U P ERPRODU CŢIE 

T. v. 

.\mut J{:1rh'a. 'l Jea.n-Cl aude 
Ul'l aly , or fi \'Odo tele unei 
superprodut·ţll re1tllzate de 
Plcrro J{oralnlk pentrn telo­
„1z luuo. Evenimentul o re· 
mnrcnbll, fllndci\ va !nitu· 
g1n'A în Fr:mta 1>rogra.mul în 
c11lorl. în oeenetl!. comedie 
muzlrolil, d• dragu l lui Sorge 
( „uas Jcan-maude llrl11ly) ca­
r~ lucrenzii la o a.ienţ le de J>U• 
bll61tato ~ Anua , .a, avea nu 
mal puţin ole 7 ro luri de ~u­
terpretat: ln;;oenuA, tnnneclun , 
~oo!Arlţil , dansatoare etc. In­
tre acestea 8• mtru~ri ~I rolul 
eroinei dintr-o p•redle tle 
wel!te:ru. 
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FILMUL 
PE 
GLOB 

UMOR 
BRITANIC 

llt'X llarrhrn n pr:H•tJră n· 
morul en~lez cu o măei;,1 rio 
tl<'mlll'i do un !!'entlemuu. t'um 

r1~:W:'s".1rp1~~·~1~~lr~0şl1 ~.~ 
l'npii- în Agonic l')i extaz. t•I 
1-n derl1rrat nnui nmlr: .. \'u­
ml rlimîne dcrtt uu ~in!!'u1· 

,,.mnre•· de portrr1 lzn1 pe e­
enm: farlo Ponti„. 

INSTAN TANEE 
BULGARE 

nenllzntorul de dr:.. (' 1H~ nnf­
mnte '!'odor Dinov a_ flleu1 1rn 
mm i;ntfri'C - du11U. un ft'· 
llf1rlu propriu - într·o ma­
nlrra\ lo:trte originală. de&prP 
calea splnoa să pe enre se :m­
gnJ(luzl\. lnontoril ee cn ntii 
sii-şt plasC'ze - ru1eor1 zttdnr-
11le - lnnntlllr. 'l'lllul: A-
11111gal din Para1.lis. 

* A rost ft"rminnf llrnc- nw-
frnjul lnlilnirc, coproducţie 
buhrnro-greacă des1•re Jocurile 
n1fotlre balenniee care •-ou 
desJil,mn t o nul trecut ln A· 
teu a. 

* Realizatoarea. Zd enL:tt DoJ„ 
re\a se Yn. ocupa in filmul 
Uo om neterminat dt' et•l rt• 
nu c uno sc pliicrren de 8·'11 
riispllHJ Eirmi-nli eu un s urts 
şi o rnrlJll btmii. 

ANECDOTE 

Oscnr Werner pove leşf<o eA 
lnlr-o zi, pc cînd •• n!Ja peu-
1ru prima oară Io Hollywood. 
şi-n pus pautom tn fa!• uşii 
cnmerel sa le de ln hotel cn să 
fir - conform tmul bun obi­
tel - Instruiţi . Dlmlncnţa, 
ernd s-n dus să-l la„. nu l-a 
mal ~iislf. 1-'elefouind , hi rr ­
ee ppr, u uf1111 e:I pnntofll să.I 
nu ro s t cou~l d crap nHf de n­
zuţi fneH rus('S<:nl 111'111H'Oli 
Jn g1mol. 

* 
Jobu ·wn~·ne n refuzat ten„ 

tau1n sumi\ de 100.000 de do­
lnrl plus 30 la sut.l din reţet.i. 
fC J se oferea pentTu n împru­
muta numole siin nnul rl1stnu­
raut din Ilo!Jywoo1l: „Am 
şi oşn <lcsfnl duşmnui - n zis 
f\J - ra să-ml permit sii-1 ri­
d Ir împotrirn mea pc toţi eel 
ee YOr găsi prOa !iiU mtne;n·ea 
ni..t:1urnutuJui'". 

DIN 
NOU 
HOLLY WOOD 

Cînti'ireat11 franerză Frnn­
eoh1e Ua.rd1• a .semnat un ron­
tract ftC trei nul cu cn~'" nn1t•­
rlconA l\l.G.M. l'rlmnl !llm. 
intitulnt ~tarele Premiu, o 
dJsfribuir nl:ifuri dt• YH"!oo 
Molltand. Monltn \ ' itll ş i 

teno l\Jnr Quecn. 

Ă 
LA 
VO LTAIRE 

fn fllmul lui .irnn-P:rnl 
Le Clrnnols, Grărlinarul din 
Argcn1cuiJ, Jean OubJ" ni 

b1tN']1relu un personoj - cl­
liim din earaeler1znren acto· 
ruini: „'CJI fel de Candide îm­
biltrînl t, un Candide tiiruln 
nn I R-a tnfiDlplaf nlmlc, 011 
Candide ture nu a c1i1Atori1 
pe nJciUerl'-. 
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CRONICA FILMULUI STRĂI 

PRO­
FANTOMAS 

fantomas o producţie 
:a ~ tudiourilor frttnr<•z.r. J!lf>-t. 
J:EflL\: Andrt' Unn('l)f'llf'. 
S('E:\A ltll' L: .J. l la l nl11. J'lerr• 
Puuenud (t1111hl .• P:mtUm:i s„ tlt.1 
.\ll nln ş i S trnH'io.lr(') , 
l'J.A(;J~K\: l\Jurt•el G.riru.~011. 

l:S'J'J: Hl'llfo:TEJ.Z . .\: Jenn Mornl•, 
)I) .14!ue HC'mont!"t'ot . .laet1urs Jl)· 
num. Tjo uls de 1;-w1~s şi niţii. 

Fiecare prilej de cronică 
de film îmi întinde o capcană 
previzibilă ş1 inevitabilă: cap­
cana divagaţiei, ispita incursi­
unii în istoria genului cinema­
tografic în care poate fi în­
cadrat fi Imul cu pricina, cu, 
desigur, doza minimă de pe­
danterie teoretică aferentă. 
Fan16mas e un prilej ideal, 
pentru că eroul e clasic, atît 
în literatura-foileton, cit şi 
în filmul-scriai; are aşadar 
dreptul la analiza reverentă 
cuvenită decanilor de vîrstă. 
„Arborelui genealogic" al ero­
ului trebu ie să-i consacru o 
pereche de paranteze. 

FantOmas I a venit pe lume 
ca fruct al unui mirabil con­
cubinaj seri itoricesc: Marcel 
Allain (n. 1885) împreună cu 
t::mile Souvestre (1874-1914) 
- după alţii, Pierre - l-au 
inventat în 1911 ş1, ca în 
basme, pruncul creştea în­
tr-un an cit alţii ln opt, de 
vreme ce pînăîn 1914împlinise 
32 de volume. După moartea 
lui Souvestre, Allain a adăugat 
acestui pi in de surprize foi le­
ton popular încă 12 titluri. 
Fantâmas I. suveranul spai­
mei, a expirat deci la 44 to­
muri, după ce avusese grijă 
să-şi ungă un urmaş, Fantâmas 
al II-iea, care, în mai 1913, 
ş1-a anexat ecranul. După 
50 de ani, în 1964, un descen­
dent al dinastiei, dinastie care 
părea amuţită o dată cu dece­
sul marelui mut, Fantâmas al 
III-iea dă glas pretenţiilor 
de suveranitate asu pra dome­
niului aventurii misterioase -
pretenţii tradiţionale de fami­
lie - şi-şi valorifică succesi­
unea. „Fant8mos. - Asta în­
seamnă ce anume? - Nimic„ 
şi totul. - Totuşi, ce va să 

zică? - Nimeni„. şi totuşi 
cineva. - Mă rog, şi ce face 
acest cineva? - Stîrneşte frica". 
Acesta e dialogul cu care în­
cepe primul roman-foileton 
consacrat isprăvilor lui Fan­
tâmas, primul episod dintr-o 
uriaşă cronică populară do­
minată de „geniul crimei", de 
„maestrul groazei", specialis­
tul transformări lor: într-a­
devăr, Fantâmas are o slă­
biciune, păcatul său venial, 
latura „co pi I" prezentă cu 
necesitate în caracteru I tuturor 
bărbaţilor iluştri: adoră de-

ghizarea, rapida schimbdre a 
personalităţii, ipostazele ului­
toare prin varietate şi prin 
discrepanţă. Îşi modifică în­
tr-una (cu uşurinţă sau cu gri­
moane) faţa, glasul, numele, 
naţionalitatea, condiţia soci­
ală, în conformitate cu nevoi le 
tactice pe care i le impune 
lupta împotriva pol iţiei, per­
sonificată de inspectorul Juve. 
Fantâmas este un principiu 
de negaţie a unei societăţi 
construite pe baze execrate. 
Principalul duşman al acestui 
bandit modern, un bravo lip­
sit de scrupule, rece, lucid, la 
curent cu toate detalii le teh­
nice ale ultimelor descoperiri 
ştiinţifice, adversarul deci, pe 
care- l urăşte şi pe care-l dis­
preţuieşte, este marea burghe­
zie, bogată şi nesimţitoare, 
din Franţa antebelică, peri­
oada premergătoare primului 
război mondial. În acest fel 
- ln concepţia populistă 
a autorilor -„ geniul crimei" 
(mai puţin interesat de benefi­
cii materiale, cit amator de 
gratuităţi criminale) e o sin­
teză de reîncarnări a unor 
eroi scumpi memoriei popu­
lare, frapată de extravaganţe 
delicvente: Masco de Fier şi 
Cartouche nu pot ricana în 
1914 decît aşa cum face 
Fantâmas. Eroul, o dată lan­
sat în lumea ambiguă a perso· 
najelor de legendă contem­
porană, e obligat să rămînă 
vedetă şi să-şi întreţină pu­
blicitatea scandaloasă. Cupi­
ditatea monetară e un argu­
ment cu efect scurt şi nu poate 
servi de combustibil inter­
minabil motorului unui ve­
hicul-foileton. Singura ben­
zină artistică - universal 
valabilă într-un automobil, 
într-un avion şi într-un sub­
marin - este gustul sportiv 
al recordului, al aventurii 
record, în care obstacolele 
se multiplică obligatoriu, pen­
tru a spori nu numai numărul, 
ci şi, progresiv, cantitatea 
de emoţie a momentelor de 
suspense. Pentru asta nu 
ajunge doar să fii un as al 
volanului şi un virtuoz al ma­
chiajului savant, ci mai tre­
buie să fii un acrobat fără 
pereche, înzestrat cu o forţă 

fizică excepţională şi cu o 
agilitate de pisică. Super­
manul din comicsurile a­
mericane este un surogat al 
lui FantOmas. Existenţa agi­
tată a acestui răufăcător de­
săvîrşit, criminalul cu o com­
petenţă ideală (imposibilă din 
fericire, în existenţa reală), 
are, cum spuneam, o fermecă­
toare doză de infantilism: pro­
pensiunea spre deghizare Slă­
biciunea asta îşi are şi ea, la 
rlndu-i, punctul nevralgic: o­
mul cu-o mie de feţe are pre­
dilecţie pentru rolul „om de 
lume" („gentlemanul-spărgă­
tor" este unul dintre cele mai 
proliferante poncife ale sen­
zaţionalului literar şi cinemato· 
grafic). Silueta subţire în haine 
de seară, cu ţilindru, fular 

de mătase albă, manta de 
satin negru, baston cu măciu­
lie de argint, mănuşi gloc~ 
şi mască de catifea, tot neagră, 
pe obraz, a devenit un bun de 
consum , necesar ca scobitorile 
sau ca muştarul. Că există 
numeroase tipuri de scobitori 
şi numeroase varietăţi de muş­
tar r.u schimbă cu nimic datele 
fundamentale, schema perso­
najelor. Indiferent dacă parti­
cipă la o recepţie (unde o 
devalizează galant pe amfi­
trioană), indiferent dacă esca­
l adează un zid (pe a cărui 
creastă, căptuşită cu cioburi 
de sticlă, pumnalează eficace 
un martor stînjenitor şi pi­
sălog), indiferent dacă prezi­
dează o întrunire de borfaşi şi 
de asasini plătiţi (în clar-ob­
scurul canalelor pariziene), 
indiferent de loc, de timp, de 
Im pre jurare, de parteneri, pro­
tagonistul arborează invariant 
fracul şi camelia albă la rever, e 
periat şi calm, nu gîfîie şi n-are 
dubii, rămlne un simbol superb 
şi pietrificat metafizic al infai­
libilului: este un mit al negaţie! 
şi mituri le sunt desăvîrşite, 
pentru că există numai într-o 
zonă în afară de realitate -
alături sau mai presus de ea -
acţionează în suprareal. Deci 
nu e de mi rare că, pentru su­
prareal işti, Fantâmas a devenit 
un mit familiar, că Max Jacob, 
şi cu Apollinaire au fondat, 
mai ln glumă, mai în serios 
„Societatea prietenilor lui Fan­
tâmas" şi că, în 1933, Robert 
Desnos compunea o savuroasă 
Complainte de Fant6mas (pen­
tru care Kurt Weill a scris 
muzica), elegie din care nu 
pot rezista ispitei de a cita: 
„Linişte„. Daţi ascultare/ Tris­
tei lungi tnşiruiri, /Listei de 
nelegiuri/ Şi delicte, pentru 
care / Nepedepsit a rămas/ 
Criminalul Font6mas./ / „. / 
Sute-a omort parvine, /lnsă-1 
duc juve şi Fandor, / Combi­
nînd efortul lor, /Pin' Io 
ghilotină,-n fine„./ Dar nu-t 
el decapitat, / Ci-un actor, 
ca el grimat.I/ „./0 asasină pe 
mamo / Curajosul Fandor I / 
E-un destin necruţător I/ Cu­
tremurătoare-i dramo!/ Suflet 
n-ai avut nici dram, /O, rău­
făcător infam lf/„. /Umbra 
unei mori himere/ Peste lume şi 
Paris: /Cu ochi gri, ca din 
abis,/ lese-un spectru fn tăcere i/ 
Tu eşti, Font8mas? Tu, deci,/ 
Iar pe-acoperişe treci?", Popu­
laritatea eroului literar ajun· 
sese atît de mare, încît, în 
1912, personaju! de ficţiune a 
fost acuzat, de la tribuna 
Camerei franceze, că a inspi­
rat fărădelegile bandei lui 
Bonnot, un răufăcător noto­
riu al epocii! Louis Feuillade 
(1874-1925), unul dintre ma­
rii regizori francezi, autor a 
peste 800 de scenarii, dintre 
care 700 devenite filme, a 
turnat, între 1913 şi 1914, un 
serial în 5 episoade, adaptînd 
cîteva dintre romanele lui 

Allain şi Souvestre. Acum 50 
de ani, Fantâmas era i nterpre­
tat de Rene Navarre, prota­
g?n istui filmelor de groază 
ş1 de aventuri ale epocii 
(Jean Marais-ul mut), comi­
sarul Juve, de Breon (rolul lui 
Leu is de Fu nes în remake-ul 
de astăzi), Fandor (jucat în 
versiunea nouă tot de Jean 
Marais), de Georges Melchior 
etc. 

Vorbind despre Fantâmas-ul 
I iterar, am vorbit în fond şi de 
de FantOmas-ul cinematogra­
fic, eroul lui Feuillade, pentru 
că, după cum declară Marcel 
Allain, regizorul le cerea auto­
rilor romanului idei pe care 
dacă-i plăceau, se însărcina să 
le traducă în imagini: „Să te 
traducă. Nu să le trădeze I 
El o fost, cred, cel dintri care 
o povestit pe ecran o întîm­
plare, a povestit-o aşa cum au 
inventat-o autorii ei„. Să scriu 
că astăzi lucrurile s-au schim­
bat 7 Să cutez o v iso că, poate­
ntr-o zi, se va reveni la tehnica 
aceasta care nu făcea nicio­
dată dintr-un scenoru o suită 
de enigme tn care personajele 
se confundă şi tn care intriga 
Ignoră suspense-ul clar?". ln­
tr-adevăr, Feu i I lade a tradus 
în imagini cinematografice in­
triga cărţii, a arătat ceea ce 
autorii descriau. Andre Hu­
nebelle, regizorul noului Fan­
t6mas (regizor care e autorul 
unei serii de producţii de 
mare anvergură, producţii ca­
re continuă cu umor tradiţia 
filmului francez de capă şi de 
spadă şi pe cea a filmului de 
aventuri), reia procedeele lui 
Feui llade, adaptate şi îmbună­
tăţite potrivit mijloacelor de 
expresie cinematografică mo­
dernă. Autorii scenariului in­
ventă (cu asentimentul lui 
Allain ) o intrigă nouă, folo­
sind schema procedeelor cla­
sice (pe coordonatele căreia se 
mişcau şi Fantâmas-ul lui Al­
lain şi Souvestre şi cel al lui 
Feuillade), îşi pun eroul în 
situaţii posibile şi pentru de­
functul Fantâmas. Faptul că 
în locul Fordului „cu mustăţi" 
al lui Feuillade avem de-a face 
cu un Alfa-Romeo, nu a­
creşte cu nimic savoarea în­
tîmplări lor. Hunebel le îşi rea­
lizează primul Fant6mas (pen­
tru că finalul lasă deschisă 

seria aventuri lor) cu multă 
probitate profesiona lă, cu 
acurateţă chiar, şi, în tot 
cazul, cu o detaşare glumeaţă 
care dă filmului un plus de 
atracţie. Că mai sunt în po­
vestirea cinematografică nişte 
inadvertenţe, nişte gugumănii, 

e adevărat, dar îl bănuiesc pe 
regizor că le-a lăsat cu del ibe­
rare (prea sunt gogonate, 
incit să nu le fi observat), ca 
un omagiu postum adus încîn­
tătoarelor violentări absurde 
ale logicii, violentări pe care 
le practica cu dezinvoltură 
înaintaşul său ilustru,Feuilfade. 
Aşa, de pildă, furtul bijute-
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riilor (pastişînd primul episod. 
din primul serial. al primului 
Fantâmas, episod intitulat Fur­
tul de la Royal-Palace Hotel) 
este de o voită şi exagerată 
naivitate, atît de exagerată, 
Incit premeditarea este eviden­
tă . Gazul soporific îi adoarme 
pe paznici în cîteva secunde; 
în schimb, Fantomas nu se 
teme să circule în acest mediu 
viciat (riscînd să adoarmă şi el 
şi să fie prins) . să circule mai 
bine de un minut (ţinîndu-şi, 
desigur . reSpiraţiat). La urma 
urmei, în trusa lui bine uti­
lată, de spărgător profesio­
nist modern, avea loc şi o 
mască de gaze. Dar Fant âmas 
are o capacitate pulmonară 
neobişnuită pentru un om 
normal, de rigoare însă pen­
tru un superman, clasic sau 
modern, şi e bine ca specta­
torul să bage de seamă virtu­
ţile fizice ale eroului încă de la 
început. Spre sfîrşitul filmu­
lui, iubita lui Fandor (gaze­
tarul justiţiar), parcurge pe 
mare, într-o bărcuţă de cauciuc 
într-un timp record (de nevi­
sat nici la regate), o distanţă 
uluitoare, străbătută de prota­
gonişti puţin mai înainte în 
helicopter şi în şalupă rapidă 
cu motori Dar stridenta con­
venţiei este atît de mare. încît 
e limpede pentru oricine că 
aici verosimilul este împins 
la l imită şi că acrobaţia cu 
credibilul se face pe un fir de 
p ăr. Urmăririle pe apă, pe 
uscat şi în aer existau şi la 
Feuillade, însă imobilitatea a­
paratului de filmat, clasică în 
perioada filmului mut, le ră­
pea mult din farmec . Hunebel· 
le însă, cu camerele montate 
pe helicopter, pe automobil 
sau pe motoscaf, poate să 
facă urmărirea într-adevăr pal­
pitantă, storcind-o de toate 
posibilităţile de emoţie şi de 
haz inedit pe care le cuprinde 
în sine procedeul. Astfel sec­
venţa cursei în automobilul 
cu frîne sabotate se trans­
formă într-o bucată de bra­
vură regizorală, excelentă 
în sine şi chiar desprinsă de 
context Ca să nu mai vorbesc 
de hazul nebun - pe alt 
plan - al secvenţei portre­
tu lui-robot. Hazul personal al 
lui Lo uis de Funes, farmecul 
garantat al lui Jean Marais, 
culoarea frumoasă, fotografia 
decentă, dialogul pastişînd in­
t e ligent grandilocvenţa inser­
turilor melodramei mute au 
grijă de rest şi asigură suc­
cesul de public meritat. 
Dacă nu-i pretinde filmului 

ceea ce nu-şi propune (şi 
ceea ce i-ar strica, de fapt), 
analize de caracter sau anxii 
metafizice, s pectatorul con­
temporan inteligent 11 va vedea 
cu aceeaş i plăcere cu care -
dacă-i plac evocări le ironic-du­
ioase - va asculta „Zaraza" 
sau „ Valencia" (şlagăre en 
Yogue pe vremea bunicii) 
păstrîndu-şi farmecu l de tango 
demodat şi în ritmul modern 
care le-a refuat. 

Remus VLADIMlll 

CRONICA FILMULUI STRĂIN 

VIBRAŢIA 

SINCERĂ 
A ARTEI 

Eu sînt Cuba, o eo11ro­
du•1•• a studioul'l lor Icnlc-C11ba 

llJ~0~t!'~Jf!1u8Îia1 atozov. 
SCENARIUJ,: Enrl <i.110 P lnoda 
llarbct ~ I EvgllcnJ ETtUJJ•nlrn. 

~~\?ifiltM·~~l~61 s~~'Jt'v~~:: 
rlor l, Salvador Woo1l, Jose Cat­
Ja.rdo. 

Aflat în faţa unei impresio­
nante realităţi istorice, revo­
luţia cubană, Kalatozov şi-a 
propus să o convertească fil­
mic într-o „pictură globală, 
ceva in genul lui Rougon-Mac­
quart" - cum declara regizorul 
unu 1 ziarist francez. Şi atunci 
a recurs la filmul cu episoade. 
filmul cu scheciuri, avind 
grijă să păstreze între ele 
unitatea ideii şi - uneori -
a personajelor. O formulă 
pe c!t de atrăgătoare, primită 
de spectator, pe atît de cu­
prinzătoare şi analitică. Ea 
permite să se trateze eseistic 
o realitate sub cele mai diverse 
unghiuri, să se facă variaţii pe 
o temă dată, pînă cînd lumi· 
nează cu insistenţă şi pro­
funzime, toate - sau cele 
mai multe - resurse filozo­
fice. Şi artistice, dacă solistul 
e un virtuoz. 

Kalatozov reuşeşte ce şi-a 
propus: o pictură globală a 
Cubei şi a istoriei revo l uţiei 
cubane. Istorie descifrată prin 
oameni, şi cauzele care i-au 
dus la evenimente. 

Eu sînt Cuba are rigoarea 
unui tratat, argumentaţia lui 
limpede, concretă, exactă 
pină la reconstituirea unor 
întîmplări reale! greva şi 
mişcări le studenţeşti de la 
Havana - semnalul revolu­
ţiei - ciocnirea cu poliţia, 
represiunea de pe scările Uni· 
versităţi i, victimele. Moda­
litatea cinematografică e a­
propiată de documentar. une­
ori de reportaj şi cele ma i 
reuşite momente mi se par 
cele filmate simplu, cu un 
aparat mobil , din mină, pe 
un fundal geografic şi uman 
autentic. Kalatozov a folosit 
figuraţie de la faţa locului, 
studenţi ori pescari de pe 
coastă; uneori a încredinţat, 
ca în schiţa a doua, roluri de 
prim-plan neprofesioniştilor, 
cu rezultate bune cînd scena­
riul nu le solicita momente 
patetice prea marcate. 

Patru schiţe, patru povestiri 
din diferite med ii, captează 
izvoarele tumultuoase lor ne­
mu lţumiri sociale într-o mat­
că de revoltă comună ce-ş i 
va găsi culminarea firească în 
evenimentele de la Sierra 
Mad re şi Havana. 

Pro logul - o imagine a 
portului Baracoa. unde debar-

cînd, cu secole în urmă,Columb 
ar fi spus fermecat: „N-am 
văzut niciodată ceva mai fru­
mos I" - deschide cortina 
asupra mirificului peisaj din 
marea Caraibelor şi a drame­
lor ce vor urma. Intervine în 
comentariu motivul poetic pe 
care se bazează întreg fi Imul 
lui Kalatozov; „ Eu sînt' Cuba, 
frumuseţea îmi e cunoscută 
în lumea întreagă, dar şi dure­
rea care răscoleşte fiinţa mea". 
Vocea femeii intonează parcă 
litania unei mater-dolorosa, 
a Cubei-mame ce-şi vede fru­
museţea copiilor ei irosită, 
schimonosită de mizerie, de 
umilinţe. Ea stabileşte dintru 
început circuitul emoţional 
cu sala. Circuit întrerupt une­
ori de discursivitatea imaginii 
sau de retorismul acţiunii, 
dar restabilit, cu grijă, pen­
tru ca impresia finală să rămînă 
la înaltă tensiune. 

Ca şi în alte opere ale lui 
Kalatozov, cineastul-poet îl 
întrece pe cineastul-narator. 
Cele mai frumoase imagini 
din Zboară cocorii sau Scri­
soare neexpediată se datorau 
unei tensionări lirice a eveni­
mentului dramatic, unei epure 
stilizînd linia- uneori destul 
de greoaie- a acţiunii. ln epi· 
soadele cubane personalitatea 
regizorului nu se desminte 
dar, datorită abundenţei mate· 
rialului tratat, e mai disper· 
sată, mai diluată: contribuţia 
lui lirică e împărţită cu doi 
poeţi recunoscuţi, semnatarii 
scenariului şi ai comentariului, 
Evtuşenko ş i cubanezul Enri­
que Pineda- Barbet. Deşi une· 
ori s-ar putea ca prea multe 
forţe de acelaşi calibru să anu­
leze efectul. Aici îl rarefiază. 

Prima povestire: o tînără 
cunoaşte dragostea adevă· 
rată, logodnicul ei o crede 
inocentă, fac planuri îndrăz­
neţe şi deodată, descoperirea 
fatală: Maria cea pură îşi 
cîştigă existenţa ca anima­
t oare într-un local pentru 
străini. Asemenea întregului 
fi Im, episodul e construit pe 
contrastul simplu, patetic, din­
tre frumuseţea fizică şi sufle­
tească a fetei şi mizeria 'morală 
la care o obligă viaţa. Bine 
folosită, antiteza im presio­
nează. Repetată pe parcursul 
filmului, îşi va diminua efec• 
tul. De reţinut un dans excen­
tric, în barul nocturn - ames­
tec de ritmuri negre şi cari· 
care europeană - strălucit 
filmat, interpretat şi - mai 
ales - montat. Fetele. obli· 
gate, dansează convenţional, 
într-un convenţional decor 
exotic improvizat pentru tu­
rişti. Pînă cind izbucneşte 
Maria ca un clocot pătimaş, 

autentic de revoltă şi ură a 
tru pului tînăr, splendi<i, obli· 
gat s ă se degradeze. să divor­
ţeze de suflet într-o frenezie 
si n ucigaşă. Vitalitate irosită ce 
se răzbun ă pe ea însăşi dacă 
nu -şi poate permite altceva, 
aceasta sugerează dansul fas­
cinant ai fetei. 

Toate - sau aproape toate 
- fa ptete concrete îşi au 

corespondentul lor filozofic. 
Aceasta îna l ţă, dar şi oboseşte 
în filmul lui Kalatozov. Episo­
du l al treilea e situat în mediul 
studenţesc, efervescent cen­
tru al viitoarei revoluţii . Cîţi­
va tineri anarhişti decid 
asasinarea directorului în­
chisorii din Havana. Acţiunea 
are suspense, drumul studen­
tului pe scara în spirală ce 
duce spre locul crimei e căp­
tuşit de emoţii, dar în cele din 
urmă puşca nu va trage. Un 
amestec de spaimă şi umani­
tate (victima stă la masă, cu 
copiii, cum să o loveşti toc­
mai acum?) şi - cine ştie -
poate şi de luciditate, de înţe­
legere a inutilităţii gestului 
anarhic, toate la un loc opresc 
la timp atentatul. „Nu, nu 
ăsta e drumul", şoptesc autorii 
fi Imului, eroului. Cînd o fac 
discret î1 ascultăm cu înfiorare . 
Dar cînd le-o strigă în gura 
mare punîndu-i să şi -o demon­
streze, didacticist, unii altora, 
ne deranjează. Ne retragem 
atunci, ca şi cînd am nimerit 
fără să vrem la o ceartă de 
familie. O ceartă în care 
regizorul pare să-şi renege 
alter-ego-ul său sobru, iar 
poeţii scenarişti, fantezia lor 
delicată. ln astfel de momente 
fi Imul dezamăgeşte. Dar începe 
o înfruntare a studenţilor cu 
poliţia şi o ofensivă a furtunuri­
lor cu apă, care devin - graţie 
fanteziei operatorului Uruşev­
ski - superbe Jeturi de lumină 
şi foc, fantastice jocuri de 
soare şi întuneric, de aer 
transparent şi ceaţă a morţii, 
şi din nou ne înfiorăm. Moar­
tea studentului cubanez ne 
aminteşte căderea lui Boris 
din Zboaril cocorii, dar me­
moria nu ne împiedică să re­
cunoaştem excelenta calitate 
plastică a momentului (fie el 
şi epigonic.). 

Schiţele a doua şi a patra 
urmăresc acumularea revoltei 
la ţară. O fatalitate pare să 
apese asupra familiei unui 
ţăran căruia îi moare femeia, 
ogorul nu-i rodeşte ani de-a 
rîndul şi cînd, în sfîrşit, vede 
că va avea o recoltă mai bună 
şi-şi va îndestula copiii, stă­
pînul vinde pămîntul şi-l pune 
pe drumuri. Povestirea începe 
lent, ca o biografie (mult prea 
lungă) şi capătă patetismul 
unei tragedii antice cu un 
desnodămînt brutal de schiţă 
modernă. Cu gesturi măreţe 
bătrînul va incendia ogorul 
şi va pieri în flăcări, o dată 
cu trestiile pline de rod . 

Mi se pare, ca factură, stil 
de interpretare - deşi bă­
trînul e neprofesionist - epi­
sodul cel mai diferit detntrea­
ga manieră sobră, a filmului. 

Ultima schiţă, constr u ită mai 
zgîrcit, doar pe atmosferă, 
pe tăceri mocnite, relaţii sim­
ple, neîncărcate de fraze şi 
acţiun i parazitare. cîşti gă 
mult prin forţa de sugerare. 
Ea a minteşte bunele filme 
braziliene de acest gen (Rio 
40°', Vidcs sec.as) prin as pra 
poezie a relaţ iei om-natură, 

FILMUL 

PE 
GLOB 

UN 
NOU 
PREMINGER 

ln noul fil m rool lzat de 
Ollo Premingcr •• ilJlplelesc 
trei teme: prima, d.npii. cum 
re iese ş i din ti tlul pellenl•I 
Bunny Lakc a dispărut -
un klil.n applng ( la J,ondra); „ 
do u:i - llD st11d.l tt des1ore au .... 
naro (mintal ii); a lrela -
zugri\vtrea nnol lwnl văzute 

co un eongl omero.t în ea.re se 
mlşe~ Indivizi lzolaJl (ln 
se1•s nl 1mel izo lllrl s 1lll ctcşt1). 

în ro I ul unul dotoeth', Lau­
ronce Oli vier aro o aparljlc 
snr11rlnz6tonre (dos lg1Lr la nl­
>ehtl crca!l ll or sn lo a nteri­
oare). i::u nit nspoel tnlere­
snnl: Noel Cownrd Joaeil ru­
hLI unul ttulor ratat - şi din 
cochctilrlo - pune ci - îmi 
lnh'ri>rc.Lez ll:trti turn cu cea 
Ul1l l dosiî' ir;llii Ml uralei•· 

OMAGIU 
CINEMATOGRAFIC 
ADUS 
UNUI 
MARE 
POET 

În studiu urile flhnelor pcn• 
t ru tineret ş i copil „lll nxlw 
Gorki", s· a tcnnln.nt turnarea 
unei no i peliculo în culori 
tntltulalt\ E1·01l llmpulul nos­
tru care adoptoazii trei n11ve­
le do Lerruontov, Eroul pr in· 
clpal, Pcclorln, este Intorpro· 
t&t do 11etornl Vl11dlmlr I va.­
nov, protagonistul fllmulu1 
Iul Clullrnl Balada solda• 
tulul. llcrtllzat orul pelleu­
lcl omltgl1tl o Lormoutov oste 
St nuls l fi\ Ros t oţk l . 

PREFERINŢE 

La i ntreburca dcrnil n.dre­
sahl unei vedete: „Care este 
ro lnl dum noiwoastrlL prcfe­
ratl'' A11drcy Jlepburn a rAB· 
puns: „Cel m al dWoll - ml· 
slo11 nr a din Povestea 11noi 
călugări ţ.c". ltlr l a intreb"­
rou „cn.re este actorul dvs . 
preferat!", Audr oy a lzb11tlt 
eli. du 11u răspuns senzaţ.Jonal : 
„Mel f 'crrcr I" (tLdlolL propr!nl 
el soţ). Andrey llepbnrn .,.„ 
lnccpe 011rînd să t urnozo ln 
Frantu o.n mm regiza t de 

tanley DoneJJ. ParteJJcr, 
AJ!lOrt Flnncr (cunoscui la 
noi din Tom Jon~•). 

PIRANOELLO 
ÎN 
RELIEF 

uenrle •I IV-iea v& U, oe . 
pare, ero11l pr hnnlnl film 
francez IJJ relief, !Procedeu 
o bţln11' 11rln. suprapunerea a 
.Ioni neg„tln. 
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FILMUL 
PE 
GLOB 

CAPETELE 
ÎNCORONATE 
ÎŞI DISPUT Ă.„ 
ECRANE LE 

vor:~l~:·!~~a!rtv~"f1;~p n:; 
un tron, ş i-au schimbat gus• 
turllo: acum nu nevoie de un 
studiou. Soraya, fosta Impii· 
riitensă n Iranului, s torml· 
nat lllmul Cele trei rc ~ c ale 
unei femei (trel scheciuri 
semnato de Antouloul, Bolog· 
nlnl şi Indovanl) şi a plecat 
l a Londra ln spornnfa do " 
dibui ro lul col mare. Prin· 
ţesn Irn do Ffirstenberg n ln· 
cepnt în prlmăvnrlL "" tn, l a 
Romo, în studlourllo Cine• 
c.Jttll. primul el mm, un „po­
llclor" semnat do Lnttuada. 

MERITUL 
ACTORULUI 

Rob-Ort ·wise-, realiza.torul 
mmul nl Wcst Slde S!ory, a 
terminat recent o peliculă 
destul de slropons1i, Melodia 
fericirii, dor nvind·o "" pro· 
tagonlst li po oxcolenţn nctri\4 
Julio Andrews, cnre Io în· 
treee în ma.terfe de „bo:x„of· 
flec" pc cclelirelo Tnylor şi 
Loron. 

MUZICA 
UŞOARĂ 
DIN NOU 
SOLICITATĂ 
DE CEA 

DE-A 7· A ARTĂ 

Idolul tineretului din Spa· 
nto, cintilreţul Raphael, n 
inceput turnările l a primul 
sAu mm. Pelicula vn fi s•m· 
nată do l\Iarlo Camus ni cArul 
lllm Cu vtn tul de răsărit a 

!~~~~t~'d'":~1~~!10~~1;:J~~" :;~: 
nlo lă Jn Festivulu i Internu• 
llonnl - C'nnuos 1906. 

BORIS 
ANDREEV 
ÎNTR·UN 
NOU 
ROL.. . 

„.!n fl hnul Jns11lrn t fl o r•· 
mnuul Iul Jl or l ~ Pol C'vol. J•t· 
frmnul sălbatic. n eu 11z;ltur 
An„to ll Gro nlk. 

SE ZICE CĂ„. 

* Regizorul Dclbcrt Mnnn, 
srrlitornl Dalo Wo sscrmau 
şi produciitornl nouglas J,n n• 
rence vor rco.Uzo. o n rshmo 
c lnomatograflcă după 1•les 1> Jul 
Ibsen, Pccr Gynt. Pentru ro· 
Iul principal, creatoru s· nu 
n.dreH a t nctornht l en t:JC'7. A 'Jw 
beri lo' lnnoy. -

* P rogramul produc1\tornlul 
Dlno do Laurcntlls va cu· 
pr inde printre nite filme în 
lucru, Operaţiunea parauis 
Jn regla lui li Ino l\Inlurl cu 
U of "Vo louc ; ş i în pregiitlr~ 
O rcmrie fără nume, Barba­
rcllo ş i 8trăinul în r egla lui 
J,u c hln o Yl s<·ontl . 
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CRONICA FILMULUI STRĂIN 

prin dramatismul bărbătesc, 
fără inflexiuni „melc". 

Femeia oficiază tăcută r itua­
lul casnic al mizerei gospodării, 
ceaunu l fierbe parcă fără o­
prire, întreţinînd focul sacru 
din vatra familială. Soţia duce 
tot greul pe umeri' răbdători, 
istoviţi şi chipul pe care zîm­
betul a murit nu se ştie cînd, 
capătă durităţi de rocă. Cu 
bărbatu I întors ostenit de la 
muncă, aproape nu vorbeşte, 
dar tandreţea acestei fiinţe pri · 
mare mocneşte ca vatra veşnic 
caldă. E atîta adevăr şi simpli­
tate în acest cuplu ancestral 
din marea Caraibelor, incit 
pare că timpul şi evenimente· 
le s-au fixat undeva, în afara 
lui. Prietenia cu tînărul revo­
luţionar fugărit se înfiripă 
şi ea f iresc, fără retorisme, 
ca şi rezerva ţărani lor faţă de 
tentaţia oricărei angajări. Pî­
nă într-un punct, filmul te 
convinge, ca şi ulterioarele 
evenimente care-i scot pe 
aceşti oameni din izolarea lor 
Exact pîAă în acel punct în 
care autorii filmului abat grin­
dina unui spectaculos bom· 
bardament asupra ţăranilor 
şi îi obligă la momente de 
patetism scenic forţat . 

Dar toate stîngăci i le sînt 
uitate cînd pe ecran irumpe 
uriaşul fluviu de luptători. 
defilînd prin faţa noastră aşa 
cum îi cunoaştem din jurna· 
lele de actualităţi. 

Tonul de cronică vie, păti· 
maşă, al poemului Eu slnt Cuba 
a fost restabillt. Şi o dată cu el, 
vibraţia sinceră a operei. 

Al ice MĂNOIU 

MELANCOLIA 
UNUI BASM 
FRUMOS 

fanfan la Tulipe, 
o prod uefl t• :a „tndinurlJor frnu· 
reze. 
REGI.\ : Cbrlsflnn Jnq1 .... 
SCENA RI GT,: n. Whoelcr ll. 
l•1allet. 
DIAJ,OffC:Itl : Henr i .Jcauson . 
L\IAGINl!:A: Chrlstl 1111 Motms 
INTF:Rl'Rl.:'l'R\.ZĂ : G~rnrd PJ1l · 
llpe, Oina Lollobrlgldn. 

Este miraculos cum anumite 
filme apar şi încep imediat o 
existenţă solitară, trăind cu 
mîndrie în propria aureolă, 
refuzîndu-şi cu dezinvoltură 
certificatele de naştere. Există 
asemenea filme care se consti­
tuie ca mituri la care ne ducem 
amintindu-ne doar din generic 
de autorii lor . Da, desigur. 
putem fi acuzaţi de ignoranţă 
spunînd cîteva idei despre Fan­
fan la Tulipe fără să amintim 
prea des numele regizoru lui 
(totuşi el este Christian jaque) 
pentru că acum, d upă mulţi 
ani du pă ce l-am văzut prima 
oară , putem s pune I iniştit cil 

fi Imul continuă să fie egal cu 
sine însuşi, pe cînd regizorul 
nu. Nu, nu este o impietate 
căci de la această „tul i pă" 
ideală, Christian jaque a tre· 
cut la „cea neagră", iar de la ea 
pînă la Gentlemanul din Cocody 
nu mai era dec1t un singur 
pas. Făcut deja. 

Fanfan a fost poate o întîm­
plare fe ricită - a existat un 
scenariu bun, un operator 
desăvîrşit, un interpret ideal 
- dar cert este că filmul a 
devenit, ca să folosim acest 
termen, un arhetip al genului, 
un mode l care a atins desăvîr­
şirea - asta nu înseamnă nea­
părat capodoperă, desăvîr­
şi rea poate fi atinsă la diferite 
nivele - şi de care trebuie să 
ţinem seama atunci cînd facem 
mai mult sau mai puţin in­
ventare critice. De ce Fanfan 
la Tulipe a devenit un model 
ideal , neegalat în genul devenit 
pentru noi cotidian, iată o 
întrebare la care se poate răs­
punde. 

În primul rînd, şi poate în 
modul cel mai esenţial, prin 
calitatea lui de a fi înainte de 
toate uman, de a nu fi devenit 
o dată cu apariţia lui o schemă 
teoretică, un tipar posibi I de 
multi pi icat. Ceea ce a urmat 
după el, cu puţine, rare excep· 
ţii au fost asemenea tipare 
umplute cu mai multă sau 
mai puţină fantezie, dar tot­
deauna cu prea puţină umani· 
tate. Sub acest raport, Fanfan 
la Tulipe îşi depăşeşte condi· 
ţia deplasîndu-ne atenţia de la 
aventura gratuită, comesti· 
bilă - de fapte, de situaţii -
la acea mult mai gravă, mai 
penetrantă, de caractere. Poa­
te discriminarea este cam ar· 
bitrară dar în orice caz cu 
un avantaj explicativ în sensul 
în care' resortul, mecanismul 
unui asemenea film provine 
din motive mult mai adînci. 
mai serioase. Mai serios da, 
căci Fanfan, urmîndu-şi des­
tirul. silirdu-1 să-l urmeze, 
de·nr.e un erou meditativ, 
care nu-şi expediază cugetul 
·n vîrful sabiei sale. Desigur 
Fanfan nu este un dramatic, 
cu atît mai puţin un tragic -
genul îşi refuză asemenea 
complicati i psihologice - dar 
chiar simplele. naturalele lui 
întrebări (rostite des pre dra­
goste sau cele nerostite. dar 
cu evidenţă gîndite, despre 
monarhie sau război) îl trans· 
formă într-un personaj re­
flexiv, într-un erou cu sensuri 
umane. Da, complicaţiile lui 
filozofice sînt mai rarefiate­
el este totuşi omul acţiunii 
- dar de ce să nu vedem 
că Fanfan este .atins de 
tristeţe? Da. aventurile lui 
fizice sînt la fel de seducătoare , 
dar de ce să trecem totuşi 
peste incertitudinile sale de 
om frumos la suflet? S-ar 
putea ca noi care l-am mai 
văzut pe Gerard Philipe cind 
încă era prezenţă vie, să nu 
mai putem disocia interpretul 
de personaj, dar cine ştie, poate 
aici stă sec retul marii arte, să 
vedem dincolo de aparenţele 

fizice ale operei, gîndurile 
unui creator (şi chiar chinurile 
lui şi chiar presimţiri le lui) . 
Fanfan este un erou trist, 
paradoxal în fi Imul acesta 
vesel şi ironic, făcut să fie 
iubit, dar fără să iubească şi 
iată de ce moartea îi este indi· 
ferentă şi o primeşte fără re­
voltă (amintiţi-vă scena spin· 
zurători i cînd salvarea lui se 
datoreşte pur şi simplu hazar­
dului şi nu întreprinderi lor 
sale mai mult sau mai puţin 
miraculoase.) Fanfan descinde 
deci dfn sfera lui mitică redeve­
nind astăzi cu mult mai aproa­
pe de noi. Nu ne mai uimesc 
cascadele de dueluri şi lupte 
ecvestre - astăzi sîntem an­
trenaţi - partea senzaţională 
se umbreşte, cum se întunecă 
în pictură anumite culori (şi 
la urma urmelor inventivitatea 
profesori lor de floretă are şi 
ea, totuşi, Ii mite) dar în schi mb 
ceea ce s poreşte i neom parabi I 
este gestul cotidian, perfect 
adevărat, uman: Fanfan luptă 
pentru dragoste, Fanfan cîş· 
tigă pentru că este cinstit 
şi viteaz. 

Este su pratema acestui fi Im, 
singura care astăzi ne farmecă. 

Şi de ce totuşi Fanfan la 
Tulipe rămîne un model ideal, 
aşa cum spuneam, un arhetip 
al genului 1 

Să nu vorbim totuşi de 
această construcţie dublă a 
filmului, de suava ironie des­
pre război în care se îmbăiază 
tot timpul intriga-în fond 
sentimentală de gratui­
tăţile fermecătoare ale acestui 
joc în care situaţia veridică 
se deghizează continuu în 
parodie. Să trecem deci peste 
naivitatea maliţioasă a comen• 
tari ului, de-a dreptul i reveren­
ţioasă uneori şi să spunem 
mai mult despre uimitoarea 
diversitate de caractere care 
înlătură decorativismul con· 
descendent al I urgii seri 1 de 
filme ce l-au urmat. Căci 
Fanfan la Tulipe, dacă ne e 
permisă o asemenea compa­
raţie, nu are un singur ax şi 
într-un anume sens el este un 
mic tratat des pre caractere le 
umane, un La Bruyere cine­
matografic în care fiecare per· 
sonaj este mai mu lt decît 
o trăsătu r ă, ma• mult decît 
un simplu enunţ complemen· 
tar faţă de erou. Ceea ce în 
filmele ulterioare devine un 
reţetar obligator, în Fanfan 
la Tulipe sînt prezenţe umane 
active în sensu l în care dezvă­
luirea mobilă a acestor carac­
tere perfecte, nesimetrice -
buni sau odioşi - constituie 
o lege de la care fi Imul nu 
abdică niciodată. 

Tranche-Montagne, bunul 
prieten înconjurat de copii, 
Braţ de Fier, sergentul topit 
de dragoste, inamic pătimaş 
dar mărginit al eroului , Ade­
llne iubita, tatăl ei. consti­
tuie-în ciuda simplificărilor 
noastre făcute ca simple re pe­
re de personaje - tot atîtea 
ipostaze umane. Pe fondul 
imobil al filmului.aproape un 
decor constituit de război. 

de personajele graţioase dar 
ridicole ale curţii,de ludovicul 
maiestuos şi minuscul, aceste 
personaje se decupează d is· 
tinct părăsind în final decorul 
în care s-au bucurat sau ·au 
pătimit, încheind, ca într-o 
m işcare de teatru, o comedie 
umană de secol optsprezece. 

Cînd nu ne mulţumim cu 
simpla satisfacţie a apetitului 
nostru epic, începem să divi­
dem, să catalogăm, să anali· 
zăm . Filmul acesta mărturi· 
seşte o excelentă şcoa l ă a 
peisa jului. Şi cînd spunem 
s paţiu în filmele de aventuri, 
ne gîndim evident la peisaj, 
căci nu aici se eliberează eroii 
de raţiunile lor intime deve· 
nind ei înşişi 1 

Parcă Watteau semnează 
peisajul acestui film căci te 
surprinde să recunoşti în ima­
gini le transparente ale ecra­
nului misterul obscur, me· 
lancol ia divizată în tonuri surde 
ale marelui pictor francez. 

Este desigur o întreagă 
melancolie în acest basm fru­
mos şi înţelept . 

Iulian MEREUJ Ă 

CONVENŢIA 
OBLIGĂ 

Faţa furată, o produofl• 
a studiourilor cehos1o·raoo, 
REGIA1 P GVO I Ilobl. 
SCENARIUL: Dr. Jose.- Nesvabda, 
Pavel Uobl. 

IJIL\.GINEAI Jiri Volta. 
INTERPRETEAZĂ : VJ.Brodosky, 
Fred Delmnre, J\Inrlo Vas ova, 
Jana BroJchovn, illnrt in Rnzek. 

Începutul filmului ne pro­
pune, deliberat , un joc, o 
convenţie. O parodie. Şi noi 
o acceptăm - de ce, nul dacă 
„ridendo ca<tig;,t mores". Era 
vorba de o glume des pre o pe­
rati i miraculoase nenite să 
schimbe total fizionomia om u­
lui (poate şi caracterul lu i o 
dată cu aceasta). Era vo rba să 
mai fie în film: bandiţ i ş1 
jafuri, pistoale şi un bordel 
pitoresc. Nu putem nega: au 
fost abso lut toat~ - arsenal 
prea greu pentru un spectacol 
agreabil. 

Ne aşteptam să mai fie doar 
un strop de strălucire şi fina· 
I itate în această nouă parodie 
a western-urilor - faţă de 
care cineaştii cehi, se pare au 
o veche şi trainică pasiune (de 
la Fiica braconierului la spiri, 
tualul Cfntec al preeriei sau 
amuzantul Joe Limonadă). 

în rolu I doctoru I u i Bart os; 
actorul Vlastim i I Brodoski nu 
este „frumos" ca Nor man W is• 
dom şi mai ales n-are hazul 
burlesc (ceea ce fusese proba• 
bi I în intenţia creator i lor) ~I 
acestuia. El parcurge, e drept. 
scene care se voiau , care mai 
de care, mai palpitante. Ş i noi 
ne lăsăm furaţ i ş i pal pităm ală• 
turi de e l, cînd în noaptea plo· 
ioasă tîlharu l Schne ider îi in• 
tră pe fereastră şi, îm preună cu 
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Mar ion, patroana bordelului, îl 
conving, cu ajutorul unui pistol 
ţinut în imediata apropiere a 
tîmplei doctorului Bartos să-i 
facă miraculoasa operaţie de 
transplantare a feţei. Înţelegem 
ironia scenaristului Nesvabda 
care alege pentru transplan­
tare la un tîlhar, chipul celui 
mai cucernic, celui mai cum­
secade om din localitate: preo­
tul (pe care bandiţii l-au asa­
sinat „ca să-i ia faţa" - sic I). 

Ne place ideea ironică „de 
sacrificiu" a doctorului (de fapt 
sacrificiul înseamnă aici com­
p! icitate cu cei mai temuţi 
tîlhari) în numele ştiinţei. Ne 
place încă şi mai mult ideea, 
că sub noua lui mască, vechiul 
tîlhar împrumută cîte ceva din 
caracterul fostului posesor al 
feţei. Şi e foarte nostim să-l 
vezi pe vechiul tîlhar, prin 
perdeaua de fum de tămîie 
şi luminări a bisericii, tămădu­
ind bolnavi ş1 aducînd pc 
drumul cel bun oi le rătăcite 
ale domnului. cu aerul pios ş1 
grav al celui prea-cucernic I 

Şi tot aşa, pînă la sfîrşitul 
filmului, ei-o1 i intră şi ies din 
ac\iune cu aerul că şi-au 
facut datoria. Poliţişti care 
urmăresc tîlhari: tîlhari care 
fug de poliţişti; urmăriri pe 
acoperişuri; încercare de viol: 
saloanele distinse ale unui 
mare medic: bordelul cu „fe­
tele" lui; pivniţi cu bandiţi: 
biserică cu un preot idolatri· 
zat. Iar către final, un disperat 
ce-şi caută personalitatea şi 
nu ş1-o mai poate găsi (doc­
torul Bartos): operaţii de 
transplantări şi re-trans plan­
tări de feţe„. Şi toate acestea 
la un loc dau senzatia de cerc, 
în care un co pi I,' uhînd de 
unde a pornit, întoarce şi 
întoarce la nesfîrşit braţele 
corn pasului, ne mai putînd atin­
ge punctul iniţial. 

Ce folos că uneori benefi­
ciem de scene frumos fi I mate, 
gen pi ro.gravură? Ce folos că 
o revedem pe frumoasa Jana 
Brejchova - aici o stranie 
apariţie l 

Ce folos că s-au consumat 
atîţia metri de peliculă şi 
forţă omenească (şi actori­
cească I) cînd, pînă la urmă, 
nu se întîmplă „minunea" 
Adică hazul, verva parodiei 
ce ni se promitea. 

El ena SKIB INSK Y 

COPILUL 
CARE NU 
VREA SĂ NE 
ÎNDUIOŞEZE -De la 7 la 12, 
o pro durtlo :i s•udl ourllor So\·l(i... 
t lce. 
1mm.1: R . Jl11ka r· , ·. ic. :'\nrod ll­
Jca. la ş i furi J'rlth unn. 
St;t:X.I lllCJ,: litri ~oh1ik , Agnln 
JJ:tr1:1, J: . Am11s in:.i . 

CRONICA FILMULUI 

D IAOl 1\' E-l: Viktor Tnrusov, ll, 
V ns lile•·· 
ISTJ>RPRETl,AZĂ: Igor Ag-ap· 
kln, J . Orlo\, 'J'. 'l'itoy, Le.na 
1:.ronlnb.. 

Co pi lui. care de la Rousseau 
încoace a încetat de a mai fi 
privit ca un om în miniatură, 
ci aşa cum este el în realitate: 
o făptură cu sensibilitate şi 
înţelegere proprii constituie 
pentru artişti o lume în 
care se pare că oricînd ră­
mlne ceva de descoperit. Mai 
mult decît atît: sufletul in­
fantil, lipsit de un fond aper­
ceptiv şi gata în orice clipă să 
bată la porţi pe care noi, cei 
mari, le considerăm de mult 
deschise, ne aduce aminte şi de 
lucruri pe care ne place să le 
uităm. De aceea tema copiilor 
s1ngur1 în universul celor mari 
este un prilej de revelaţie 
dacă nu totdeauna interesantă, 
în orice caz, fermecătoare. 

Acesta este şi cazul schiţelor 
cinematografice: Elevul /uri 
Sotnik din clasa V-a B, Pisica 
neagră şi Umbrela pe care 
regizorii sovietici H. Bakaev, 
E. Narodiţkaia şi I. Fridman 
le-au unit sub titlul Oe /a 7 la 
12. Un fi Im cu copii, aşadar, 
nu numai pentru copii. 
Adultul pricepe şi gustă mai 
bine naivitatea puştiului care 
n-a avut timp să afle de la cei 
mari că o pisică neagră ar fi 
aducătoare de ghinion şi că, 
pentru nimic în lume, un ast­
fel de patruped nu se ţine în 
casă. Şi tot adultul va fi acel 
care se va lăsa convins mai 
greu că un fleac de umbrelă 
im prumutată trebuie adusă 

înapoi la o~a făgăduită, cu orice 
preţ, fie vînt, furtună sau dacă 
e nevoie să te slujeşti chiar 
de servicii le unei macarale. 

Fireşte, hazul şi fărîma de 
meditaţie pe care şi le propu­
ne să le stîrnească fi Imul se 
nasc aici din discordanţa din­
tre cele două lumi: a copilului, 
plină de sincerităţi şi uimiri, 
şi a omului mare. atinsă de 
comodităţi şi sensibilitate ru· 
ginită pe ici, pe co lo. Există 
o doză inevitabilă de convenţie 
în astfel de pe licule ce fug 
de tonul povestirii sau al lec­
ţioarei moralizatoare; fiind în­
să o convenţie investită expli­
cit cu funcţii artistice o pri­
mim. chiar dacă pe parcurs 
sugestii le nu capătă toate nu­
mitorul comun al lipsei de 
ostentaţie ori al sur prizei. 
O primim cu atît mai mu lt cu 
cît purtătorul acestor sugestii 
este co pi lu i care nu vrea să 

ne înduioşeze, aşa cum se 
întîmplă de obicei, în film e , 
ci să ne invite prin semnale 
colorate să privim cu un ochi 
mai proaspăt în juru l nostr u. 

M. MIHAIL 

$1 UN LUP 
MÎNCAT 
DE-O OAIE 

În fiecare zi 
e sărbătoare 
o produejlo a •todlourllor 
gloze. 
REOL\: Jumes JJlll, 
DIAOINE.l: Nleholus noeg. 
l\ffiZICA: Tony Os'borne. 
OR('llESTRA: FreddJo & The 
Drenmers. 
INTERPRETEAZĂ: John Ley· 
ton, Mike Sarno, Ron Moody. 
Susl\ll Baker. 

Ilustraţia muzicală este ne­
lipsită din aproape orice film. 
Bineînţeles, ea trebuie să fie 
inspirată, să evidenţieze mo­
mentele dramatice, să provoa­
ce spectatorului un plus de 
emoţie în momentele lirice, 
să facă suspense-ul mai„. sus­
pense. Muzica într-un fi Im 
trebuie să facă toate astea şi 
pe deasupra să nu se observe. 
Să adere pe firul imaginii 
pînă la ştergerea corn pletă a 
oricărui relief particularizant. 
Pentru că, aşa cum spun mulţi 
dregători ai filmului, o 
muzică bună trebuie să fie 
atît de bine scrisă încit nici 
să n-o bagi de seamă( I) 

Dar pentru o dată, s-a văzut 
şi un lup mîncat de-o oaie. 
Aşa se întîmplă în filmul Tn 
fiecare zi e sărbătoare. Aici 
vedeta e muzica. Printr-o răs­
turnare a obişnuitului, muzica 
nu mai ilustrează imaginea ci, 
pur şi simplu, imaginea ilus­
trează muzica. Subiectul este 
doar un fir pe care stau înşi­
rate ca mărgelele melodii, 
melodii, melodii. Jocul sau 
dansul actorilor, decorul sînt 
subordonate muzicii, devin 
pretexte, modalităţi de a intro­
duce alte şlagăre. Şi cum cîn­
tînd prinzi ari pi, âutori i au 
zburat peste convenţii, peste 
codul lui „ceea ce se face şi ceea 
ce nu se face". Ei s-au încon­
jurat de fantezie şi culoare, şi 
şi -au lăsat eroii să cînte şi să 
danseze pe un mal de mare sau 
pe capacele unor crătiţi uriaşe 
într-o bucătărie model. Au 
lăsat ritmul şi melodia să inter­
vină în scene de drago;te sau 
în scene „serioase". 

Acţiunea filmului se stringe 
în jurul unităţii de timp şi 
spaţiu. Aproape în întregime 
filmul se desfăşoară în cîteva 
zile de vacanţă într-un camping 
studenţesc pe malul mării. 

Este drept, numerele de 
ba let modern nu ne-au lăsat 
impresia de a fi lansat viitori 
so l işt i , dar muzica e inspirată, 
actorii vîrstnici sînt buni co­
mic i, cei tineri atrăgători şi 
protagonistele - blonde: 

Se s pune de obicei că totul 
e bine cînd se sfîrşeşte cu bine. 
În În fiecare zi e sărbătoare 
cu excepţia unor încurcături 

hazli 1 totul începe bine, de­
curge bine şi se sfîrşeşte cu 
bine. Filmul e o g lumă muzi­
cală bună şi bine plasată. Şi 
chiar dacă nu te convinge 
că într-o săptămînă sînt şase 
zile de sărbătoare şi o singură 
zi lucrătoare, pleci însă cu 
senzaţia că ai privit timp de 
două orc eşantionul unei ori­
ginale vacanţe la marc. 

Adina DA RIA N 

UN WESTERN 
EUROPEAN 

Fiii marei ursoaice 
o produrfle osludlourilor DEP.i 
Berlin. 
REOL\: Jo•ef )!orii. 
• CE1\'-l Rll.'L: J.lselolte Wel•kopl· 
Jlenrlcb. 
DL\GP.l'E.l: Jaroslav Tuzn.r. 
1\IUZICA: Wiiheim Xeer. 
INTERPRETE-1.Z\: Gojko '.llillr. 
Jiri Yrslala, Roll ROmer, Josof 
Adomowlcz. 

S-ar putea crede că wester­
nul s-a mutat în bătrîna 
noastră Europă. Italia, R. F.G„ 
Cehoslovacia, şi acum iată 
şi R. D.G.-ul au organizat o 
adevărată producţie de filme 
cu cow-boy şi indios. Indife­
rent că sint remake-uri ale 
clasicelor exemple americane 
sau parodii, ele dovedesc in­
contestabi I acelaşi lucru: pu­
terea de fasci'1aţie a genului. 

fi ii marei ursoaice este şi 
el un asemenea exemplar 
de western european. Su­
b1ectLI e curent - dar în 
fond bucuri'l noastră e întot­
deauna să regăsim tema aştep­
tată cu mici variatiuni, ca o 
melodie îndrăgită. Âici e vorba 
de ciocnirea dintre un grup 
de albi şi indienii dakota, deţi­
nători ai unei comori. În­
cleştarea nu e lipsită de dra­
matism: şiretenia şi forţa sînt 
folosite rînd pe rînd sau îm pre­
ună pentru a smulge mîndri­
lor indios bogăţiile, pămîn­
tul şi libertatea. Cele două 
tabere au cite un reprezentant 
bine ales: indianu l Toka ihto 
(interpretat de Gojko Mitic) 
cavaler al unei cauze nob ile 
pierdute dinainte, e aşa cum 
se cuvine - frumos, atletic şi 
inutil de isteţ. Albu l Red Fox, 
un dur ipocrit, care îmbracă 
haina prieteniei pentru a-i pu­
tea lovi mai uşor pe la spate, 
e inteligent reali~at de Jiri 
Vrstala. Poate că aminteşte 
însă mai curînd un mercenar 
foarte cont emporan decît per­
sonaje le t ipice westernului, 
mai directe , tăind nodu l gor­
dian cu sabia, folosin d mai 
degrabă glontele decît cuvîn­
tu l meşteri t . Şi încă o dată 
există scene de un suspense 
veritabi I cum e de pildă şi 
cca finală. 

Fiii marei ursoaice nu-şi 
propune însă să fie un simplu 
film de acţiune, ci o conştiin-

STRĂIN 

c1oas<i reconstituire istorică. 
În ciuda unui merituos efort 
de a reconstitui atmosfera. 
obiceiuri le indieni lor dakota, 
e supărătoare goana după un 
pitoresc care miroase a muca­
va. În tabăra indienilor cu 
nasuri cirne nemţeşti şi încăl­
ţaţi cu mocasini de pînză 
vopsită, datinile străvechi in­
diene sînt oficiate de un mare 
vrăjitor cu faţa rotofeie. 
Caii galopează pe cîmpi i cu 
floricele limitate de munţi 
scunzi iar marea ursoaică, 
totemul temut al tribului şi 
stăpîna muntelui uriaş, sălăş­
luieşte într-o micuţăgrotă 
artificială. Dar acestea nu 
slnt argumente care să nu te 
facă să mergi la acest bărbă­
tesc western european dato­
rat unei femei (Liselotte Wel­
skopf-Henrich, autoarea ro­
manului şi a scenariului). 

Maria ALDEA 

DIALECTICA 
DEVENIRII 

Săritoarele 
de la trambulină 
o prodnefle a studiourilor din 
R .l', Chinezii. 

CEXARIUL: Kong Kong. 
REGIA: Llu KuoehuM. 
DU.GINEA: Wu lfoo-ohlaug. 
~ruzICA: Chuan Ju-fen. 
lXTERPRETEAZĂ: Chang, Ko• 
chlnug, Tseng Chao-mci, Wnng 
.Jlni:-ru, L I Cbeu-tob, Cheng Toh· 
ehien. 

Pătrunzînd cu aparatul de 
filmat în lumea sportivilor, ci­
neaştii chinezi nu s-au lăsat 
captivaţi în exclusivitate de 
plastica trupuri lor arse de 
soare. Dincolo de siluetele 
suple arcuite în aer într-o 
dramatică încleştare cu gravi­
taţia, ei au încercat să desci­
freze dialectica subtilă a deve­
niri 1. Urmărind biografia unei 
adolescente, din clipa în care 
învaţă să înoate şi pînă cind 
în cadrul unui concurs naţional 
îşi cîştigă consacrarea defini­
tivă, cineaştii au întreprins o 
adevărată incursiune prin uni­
versul moral, pledînd pentru 
muncă, modestie şi colegiali­
tate. Ei surprind problemele 
legate de formarea psiho l ogică 
a adolescentului, ale raportu­
rilor dintre individ şi societate, 
infirmînd individualismul şi 
î ngîmfarea. Cineaştii au hărăzit 
o mare încărcătură moral ă u­
nor eroi schiţaţi din cîteva 
trăsături. o mare diversi t ate 
de probleme, unui subi ect 
bine delimitat. Ei au intenţio­
nat să ne comunice cu acest 
prile j o sui tă de adevăruri des­
pre om şi despre raporturi le 
dintre oameni. 

Fi lmu l se impune prin vir­
tuozităţi le de imagine , prin 
cadrele s porti ve bine realizate 
pe o pe l iculă color bogată în 
nuanţe. 

Mircea MOHOR 
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CONTRACRONICA 

PRIVIRI, 
PRIM PLANURI 

Am m iotca plină cu i ma~inl ; 
ln rat a ochilor nu-m i joară dccil 
chlput'I. E o s tare mi t1una t:i !)en­
tru un cinefil, mărturisesc: să. 
lasă clin clncmatogra r nu cu vm·­
be vuind în urechi, ci cu imagini 
sub pleoape. :i închidă ochii ş i 
ln lntuncricul ţesut print re gene 
să vadă pe un ecran co11rec t Io­
na t dlnu·-o mătase exlrrm dr 
f i nă - m ai fină ca aeru l , pen­
tru că 11ma tcrialuJ"' se numPIOl t t· 
lm~lnaţie - un ell ip de actor, 
o pri vire, un suris, c ite,•a laeriln i. 
Accas la înseamnă să ,·cz I u u 
film la cinema.: sli ră.m ii cu ima­
g ini obseda nte pe r r Lin;l. 

LUMEA ltHR-0 PRIVIRE 

Vorbe-gi\sc~ li ln cărţ i. Intt·ig;i , 
lovitur i de teatru - la tca lrn . Fil­
mul nu e numai o pri r- irc asupra 
lum ii, ca toa te ar tele, ci - spr1• 
diferenţă de toate artele- c I mu~:. 
lntr·o privire. Viata pe un cllif'. 
Viat a unui chip. Clnd vom mer~" 
la ci nema nu pcnlru i n tri !;ă. 1111 
pentru "subiect• , nu pen tru co -
tume ş i peisaj, ci pentru chipuri 
el prh-irl căutlnd acolo rrrnn os11I , 
t ensiunea şi emoţ ia, cind ·rnm 
J11dcca llD film după rorj a pr im 
planurilor sale, atunci, sint si­
gur, va avea loc o re,-oluţle este­
tică mult ma l adincă decit aceea 
anunţată de cinematograful în 
relief. Atunci vom deven i cine­
fili, adică vom veden. Piuă a lun­
el, slntcm ni, Le m iopi, n iş te prez­
bit i care tn sala de cinema ne pu­
nem ln loc de ochelar i cite· 
va lecturi sau clteva pie•e 
de teatru , glndind ş i s im ţin d 
cu ajutorul literalllfii sau al 
teatrului. Logica rumului e 
logiC.'.l prim planului, a în­
ţelege uu film tnseamn;, a ln­
telege filmul netrucat al chipului 
omenesc, palpitaţia lui. . to ci~ I 
ani, tu cip zeci de ani ne vom 
da seama ca teatru l ş i cincmato­
grarul sini Incompatibile? Per­
sonajele nu pot da viata unul 
fil m, aşa cum se tnt!mplă la 
teatru, fiindcă pe eerau ele nu 
sin t prezent e tn carne şi oase. 
Dar lilmul poate da. viaţă unor 
personaje ... Aş da toate rilmcl<' 
din lume (lncluslv cele ale mele) 
pentru a ob~lne ceea ce caut : 
fie şi zece mln11te, fără discon­
tinuitate, de cinematograf pur ... " 
Cine a spus aceste cm-iote? 

Visez de mult la un film nu­
mai în prim pJan11ri, Un mm 
ln care lntreglll echilibrul , toate 
r aportllfi!e sii se stabllcascii prin 
chlp. Exagerez desigur ca tn 
erlce vis, totuşi cindva am văzut 
a.,a ceva. Un mm fără prea mult 
succes de public, la drc}lt vor­
bind „o cădere" - dar am mai 
apus că nu toate .cronicile" publi­
cului slut drepte şi tntc l~plc. 
Filmul se nmnca Un eond:unnat 
la moarte a orndat . Totul se 
l)etrccea lntr-o celulă , unde llD 
om condamnat concepea, 110 plan 
de evadare. Şi p!i1ă la llfm~ 
evada, Aparent. n11 emta spaţiu, 
nu exista mişcare, nu exista. 
.subiect", Ce mm, ce spectacol 
ae poate naş te tntr-o ce l ulă , cu 
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nn om? S 11cclacolul era capLi­
vant , ext rem rtc ca.pLiva 11t, ajun­
gtnd la o încord arr superbă, la 
care ni c iod a tă Oenllemanul d lu 
Cocody nu va ajunge; încorda.rea 
se datora chipului acelui om pe 
care Juca CPI ma i notiil mm a l 
lu mii: Ideea încăpă(îa ată de liber­
ta t('. Minute tntrcgi omul acela 
sr g'lnd1•a cum să fie Jibcr, cl'a 
o Jun~;l 5i pură dramă a sp ir i­
tu lni care-i lnr rumuseta ocbii , 
ni mi r nu era plic licos. acel sin­
gur ch ip - prin palp ita(i ilc lu i 
- d ădea s pa(iu. mi ,care,c in cma. 
l\'"11 ş ti u cum î l chema pc erou, 
011 cu nosr nume le actorullli . de 
alt fel nu l-am mai vrLzut. pr. ecran. 
.\ cel r rou. acel ac tor ex is ta -
ca personaj - n uma i multumitl 
f i lmuh1J , a<ll ci'l imaginii (~ i nu 
irl\'c rs: cfn d nu cx lsU"l f m~lm• , 
doar Jean Marais 'au Fcrnan del). 
Voi tine minte tnsl Loa lă v ia ta 
num ele regizorului : Rober t 13 rcs­
son. I .ni l i apart[n c11,· in tc le 
s puse m:il sus . Intre gltllimcle. 

O CONTRACRONICĂ? 
NICI GÎND ,I 

Am ,-ăzut dr două or i Adovi\­
r atR. raţii. n fas cllmmJui . pentru a 
treia oară Aventnra lui Antoni­
oni , şi intre ele - o s ingu ră dală. 
din păcate - Dol, u n seuri me­
l ra), o lu crare de diplomă a lu t 
Mil1a ll Boqhin, unul din cele 
ma l frumoase filme văzute tn 
v lata mea. dc<copcrlt pe bulernrd 
în cca mal obscura sală. anun-
1a t afară printr-110 carton a cărei 
c:ili2rafie de mlnă suarra mal 
Mgrabă un schimb avantaja• de 
l ocuinţă. (l u schimb, D. D.F.-111 
trrbuie felicitat pcntr11 reluarea 
\\••nln rll. chiar ln săl i de car­
tier, să li pline din care publicul 
iese intri:?at , ~UCCf'S de casă şi 
conrorl intelect ual nerimind ca 
de obice i.) F ireş te, am citit cro­
nicile la acest e fi lme. Una din­
tre cir translorm a film11l lt1l 
Romrn lntr-uo fel de ar t icol llOlf­
lic foarte vcllemcnt. La Dol 
am ciLlt două cronici, un a na ivă 
şi entuzias tă, exultlnct pr mar­
ginea banalei Pllrftăli a adoles­
cenţe i. oric!nd tnsil. prc!eralJ ih\ 
crlcJ laltr - rece, grăbită . ca o 
rcmeie care-ş i tmbrac:1 rulgari­
nul la primele picăt11ri d\: ploaie 
ş i plcacl după o a.5teptare de 
cinci m1n11te. Cronicara găsea 
scurt metrajului, desig11r, lun­
gimi. Totuşi nimic nu mă lndeam­
nă să scriu contra acestor cro­
nici. Filnucă nu am tn mlnto 
c11vlnte - ci imagini. Nu. am ln 
minte nici o indignare - el 
doar plăcerea de a lnchide ochii 
şi a privi chip11rile rămase pe 
retină. Fiindcă Antouioni, Romm 
şi Boghiu sînt dintre cel aleşi 
ln arta noas tr-ă , cei mirnltl să 
re!acii viaţa tn prim planuri. 
Incit ln loc ul u.nel contraoro­
nici, mi-ar Iace plăcere să vil 
lnfăţlşcz, tntr-llD montaj perso­
nal, llltr-o s:.li!. de ciueiua, cfteva 
secven ţe, cltcva pîlpiiri de Ima­
gini şi să ne tnţelcge,m astrei 

mal b ine; iar ce l ce nu voi· intP-­
lege să se ridice ln timpul pro iec­
ţie i ş i să plece. „ 

FORJA DOSTOIEVSKIANĂ 

Jn Dol , el .a!(:lţil" lejer o ra tă 
r r 11 11jjlasă pe stradă; o urmărP5 te 
insis tent , ea nu- i răspunde ş i el 
consum~t tot ~tocul de „~ăsc ln i l!.!" 
bă lc [C5 li pr nlru a-i reţ i ne a ten­
t ia. Natural, rez istent a ci îi 
place ş i con rorm leg ilor dP cris­
t a lizare a a mornlui stabilit r de 
d l. Stendhal, ca nu-i mai lese 
din min te. Ş i dcoda l;\, ci de•co­
P Pr•l că rPz l~ tenta ei. î n C'ăŢ1ă­
tlnarea el rernwcăl o:1r., •e <tat o­
r csc f aptului c~ f:' surfln-mu ti\. 
Nu l-a auzi t. Nu-i poa te rJ.•pt11Hl• . 
Si lua (le melorlram a tică t i pică. 
ltl trebuie o ror p do, toievsklan .\ 
ca dr a ic i să cx. tra!!i !;Ubli m ul 
mar r i artr, dcpăc:; ind emot ia 
mcrllc, adev;.ral:l dar nea rl i-l ld, 
pe ca rr o a~i~nr;\ t r a,:? ic uJ ,. ir(i i 
dP ff ecarr Zi. ramu~ : „ Î{ Offi:l.JlPJl"­
rolleton, ITIPlOdr:l !Tl f?' )P Silll proai::.­
t (' pent ru că în marea lor maj()ri­
ta t r sJnl atl rvăra l r" . Bo!?h in arr 
ror ţa ca dintr-o si t uat!•• ade,·ă­
rat ă "';\se r id i<'C la m arele „ nra­
drvăr " :irtfs ti c, răr..\ d r (':\l'e 
v ia ta n-ar ma l merita tri'U li"i. 
„Nra<IPv;\rnl" - mai conv in!?il ­
tor dccît a rlPVilrul plal. Ti o!illi n 
drF. rnnr r :1 o dPr lnra.Pr <l e rtra­
g"nql r cum n-n m văzu t dou ~l pe 
f' <'ran: după cr a a ,~u t revrla!fa. 
iurirmit!ltil ei, du-pă ce a ll'ilil 
- o clip!l - woaza de a ri ro'! 
lri rn l ş i Jov ial cu ca. el - 11u­
mr le ac torulu i: V . Srnirnlski. 
. un G<'rard Pb lli pc al epocii 
n ur l1'arc", cum t l dc:tinP~ lf" un 
cron icar get-bege t parizian -

• nu numai că nu se de•parte de 
ea şi nu o ultl. dar, lntr-un elan 
metarlzlc, duce palmele la ure­
chi şi merge a~a pe slradl printre 
m::L~lnl. prin t re o.'\.mrni, JPntni 
a realiza - o clipă - sitnatia 
el: l11IDca fără z<?omote . Clteva 
sec unde bun• (să ne una din 
scenele prea Iun<?! lmpu tale de 
cron icara m;l.bltU) .,"unC' t u l " e 
uci~, ma~inilc str-.1.zii tt·cr tara te 
ca tntr-uo YI", iar no t - prifind 
prim planul Cf' lui care ar vrea 
si suneaseâ tl in dra21rte - auzim 
undl" t"a, Tn:luntrul nn3tru, un 
.-lol•mcrl. 

FĂRĂ COMENTARIU 

Pilinul lui Romm - scria ci­
ne.-a tării sa clipcascl1 - nu 
poate a.-ea all comen tariu deelt 
cel scris de Romm. ::llă în doiesc. 
Comentariu l mi s-a plrut partea 
C<":l. mai "labă· prea m uJle v orbe 
se ln lăOţule ca lianele pe lma­
!!iullc. e:1.cept Ion ale, s u.focîndu-le, 
prra mul t sarcasm Jcf llor , o 
orali tate excesivă (expresia : „fi­
indcă veni vorba .. • e un non­
sens pentru no documentar) , 
un umanitarism grancliloc'l'ent , 
cil.zind deseori Jo fa lse aforisme 
de genul : .dra,,,"OS tea li face pe 
oameni asemănători" etc. Ilotă­
rl t , clnr ast11! c mult mai puternic 
declt litera tul . Iată o scenă aco­
perită de vorbe şi ica.rt\ cred, ar 
fi trebuit lăsată crudă, mută 
- după enunţarea ,,subiectului": 
remela. nazistă, in s tad!11l du 
logodnică. ascultă medicul ca­
re-l dă Indicaţiile necesare pen­
tru. a dona fil.hrcrulul ptttru copii , 
aşa cum se cuvine. Meclicnl u 
prelucrc:;ză radios; ea li asc11ltă 
lncorclată, mlud!·ă. transfigu­
rată de clipa so lemnă. 111 anti­
cameră, Iogodnic11l - un domn 
trecut do prima tinereţe - o 
aşteaptă foilcttnd u reY!stă, sub 
portretul !iillrerului; apare locă 
un domn bătrln care deschide şi 
el o revistă dar nu o citeşte, fiind­
că Imediat trage cu ochiul din 
ce ln cc mal insistent la ce lcct11-
rează celă lalt „ . Se naşte un co-

mic ~t ra. i;;n lr al -; usp ici unH. aJ 
i111fiscrt' !fe i od ioa=sc in timp ce 
a lăt uri o rrmr lr nr11 c nm să 
fa1•i\ p:tt ru cop ii pentru fO IU'l'r . 
rma.zinra l rf' h11 ia c::5 p tl ptIP t: in ­
a' Ul';'l. ca în r.mu rd iilP m ut r care, 
vn i . n 11 au invrn l at n icioda tă o 
ac;:.emf'nra rnllrmita tr. 

IMAGINI , 11'-iAGINI. .. 

Ran rtro . arhitec t 111 r a.ta t d in 
A venfnrn . r.1.<li l oarn~ t n511l P<' 
pln.1Nl" l a tinl'ir 11l11 i r~m~ s t11dia1:t 
corn i".lt·J1' unn f \"f'd1i pa lat siri 
!l an. Jll a n..:;i al h;'i. în ~oarf'. 
cu ff f'i;arn ul ab ia in.rr put. Tn<i nl 
- ll f'!!'.1'11 . f' ;1 c;iO!?'.l" l r 111 \lf l i<'i. 
Fa ţa imn~s ilJiJ;i n 111 1 Sanrlrn. 
r.Pl c:q•p 11 11 m:ii ~1 n<l iriz:t rnr ni..:i'le 
prnl ru c!i i- :i.. ro.~t !:ur il'iPn l :i o 
zi ra t:1 ri-;tir-r 4 m il ioane r u 
prnirc t nl unPi ~Ml i. rtnrt ri\.=­
t n:irn.'\ t 11 ~ u t. lumi>a - irl c;a J:\ 
- ~cnafj' 1111 !!f'.11ll~H c;i în rat<.l 

11 n<•i r1·imr. <':t "i r11m nr fi fn "t 
lo\'"IL't i n inlml. p•rn.rt rn Ja Ln· 
J1• t111:l r L• ' l l!!ră ri 111l J11 i \l:lln Di•­
Jnn i ~,.. rr•'"lraz;i nrihil ohrazul. 
Hf"lr liP fl' llmM,1.. "·1 t 1-;"dr•;t i 
fizir 11 11 ~·~ n I im,:in I int 1")1•f't11alf­
zn t <IP ,\ nlnninnl. rn \"r<'nwa, va 
f i lntrlr-. Tntrl'!nl l film. 

* lt'f'fl'JI" rarf' 1ll1•nr!!:1 rknwntr> 
~~-1 !lăr11tf' minn fiihr1„rul11i F"t""­
l f' lf"' . ,J11p;1 <'P a11 ci.;ir11LH miini lr 
fiH1rrr11 Juf: lrl' tnurlnd. inci·arc:-1 
~.1- ~i ':'fr:m!;J t:wrimil•". dar .. P't­
t:tzu l" rnnl inuii c;f ri7.innomtilP 
nu pot ri·vt·nl la normal. llrali ­
talr:t cnncnrin1l 1frlit•urilc lui 
FrlHni n nar in rinrma. oam<'nii 
rari au lnrNat -.;i !?înt.lca..~c!"i po t 
n ru arl•·,·ărat rasrinantl. Ş i 
nlc.'i.irri , i1l1•11l1J!!ii lc l f'rori rnn l r 
nu rot ri Jnvrn~f' mai rnnv in!?<i­
tor ~ prin priviri. I~tn iil e ro lef'­
t i,.„ ~nrpriusr iu p upllr. E în­
grozitor! 

* E l o d urf' Ia rf'~ f a ur:rn f . Un 
prlr tPn al lui o fm·Jt;! pe riruml 
df" d :rn~. B a nn ponte d an"a~ 
ca să aurJ:\ 1111J1.lc:l. . ca să pr in dă 
r itmul - ea prl vcş l e lodelunl? 
cbipurile cf"' lor r are d an sează 
în j ur . Pri m planul ei : n~or deru­
l ată. dar t:i•nace. /\para tul nu-i 
cao t ă pr ce llalt I. n iri nu e nevoie: 
1loar chipul ci eăul lnd "s:l audă" 
Cincmal o!!rat ul afl ovil.ra t r ils­
toarn rl Jo~i ca. norma lă a slmtu­
r!lor : înt r-an film bun not l auz i 
cu ocllil; roii vedea cu auzul. 
Cînrl în au ş tiu ce tarii. o remrlc 
„vcdr" cu de~tcl e, presa r e la­
t ează ş tirea cu semn e de excla­
matic, ca pc un mirarol. Dar 
lntr-un film bu11 . ace ta e un 
miracol obl ~nnit . 

* O blserirfi, co loan el ~ r i tmpi r -
tritc, trei secm1de ln tilccre t o­
tală . Apoi lmculttl , cei doi răs­
t urnîndu-sc imbrăţişaji în iarbă . 
Departe, ln adlncul văii , o linie 
rcratti, un tren care trece ln viteză. 
Trenul . luat • de sus, de pc colina 
unde cei doi se iubesc, dar n11 se 
mai văd . Trenul - parcă imo­
fJ!l , ca bl>erica. De cite ori am 
văzut A. vontu:ra, ml s-a părut cil. 
aic i s-a sărit o bobină, nn act. 
Şi de fiecare datl , bis.crica lm­
pictrttă preceda rlstumarea prin 
Iarbă ş i trcn11l . Mintea mea de 
cinefil cu.minte .man tase" ani 
de zile altfel. Antouionl .mon­
tcazil" mult mai exact mişca­
rea şi v lata. Şi de atonei, viaţa 
- dlu cauza unor artişti ca An­
lonloni - !mi nă imprcsl~ dese­
ori câ tn desfăşurarea ci sare 
cite o DoD!nă, sau ciliar un act , 
Dar pentru asta - ca viaţa 
lnsll.şi s1Hi apară alt fel "mon­
tatiî." - trcb11ie s.ă se nască An­
ton ioni ş i :J.Yenturlle sale, 

Radu COSAŞU 

-
Cll!TWA l'I~ i._\C ITE 

R emarci\ re l1rntii: e Coarte 
pulf nli crlt. Io:\ llternrr ~I artisticii. 
11\ te l f\viz Ju ne. Cnrten , f ilmu l, 
s peetiwol ul ds tea tru drama.tic, 
muzicnl~ pJipu5ărC8{' , corf'gra.lle. 
apoi e'(jloz ip lle, eoneerlcle nu 
11iut comentate shtematlc, tele· 
vlz tu.nea n u. e în tlt ltrn lilatc, d in. 
ace st punct de vellf\ re, dceît spo· 
radic ş1 t' \'nzlv. Dar tocmai alei 
nr fi l or tl 4! o compl exlt. cro nică a 
\'ie tll r ultnrn lo din to ntii ţara, 
pe ·f.'rfh;rful re h.~\·1ir il operath·e 
o nouti"i1f l or. tntocml ndu·se, eu 
aJlL1 Urul r.r it ic ll o r di n Jlucureştl 
~J d i11 n ite ornş4! . 1m gh id sel ec­
tiv. Acen.dii ctonl c1\ ar p llten. fi 
dese h llu\. .... i acelor mo.nllestă.rl ra­
r("' t1 tdeo b;te uu lutr:"a. tu l"flZR. pre­
Sl' I : eo11for l11f f' IU şi s l mpoztoa· 
n4'" l l' 11<' to111e ti c (•uJturi\. e:enera.· 
lti, d e~ltaterlle dl' crenţio dJn 
dlver<c ln.lltutll şi organ izaţii 
cttllura lf'. ~t t1vltaten. ,-astil. n 
blt..liotccilor 1:1 „,)l.liu !jl în :lfu.t;l 
Lui. .. 

R11IJrieu munlti\ ,._\..etuallta ­
ten r in l' ni:t tozr:lrld\ ·· , cea. iu­
tltn l:\t[a. •. H o n~·-. .~ Cro n i Nt. d i „ 

culu_i„ .,.1 11lt t> IC 1l1rnr pe sărite 
r u irnm111·c Tntîm11 ttltoar.r, nu 
p :iţl rN'On~tltul eu u.j utoru f lor et~ 
"' fo1;f t•r;i1•n{lnl îu 1wtsn.ju l rl'i;,prc­
th·, 'i n t r i• d oui\ emh1tu1tl. Dll l 
: u•1· ~t IHlll.l' f d1• vi,Jerl', rnd lo ul 
u hrnt-o urn it t11:1lJLtl'. cel puttu 
eu toldNu mn iurornrnto. ş l bo­
~altt .. :.rn.ze. tU llte rnră" sn tL cu o 
.. :1clualllnte to:ttrn lil" 1Liclodnl :\ 
ev ltt"h b 1J1•urcştrtt n 1l ~I ne ls­
to ' it t:r i ti r ii. 

ct:-n:\'TL"J, .• G\ .. ELXITĂ'' 
~mite \llE Ll'l'DIOLO<.ad. 

Cn t•O IM!' t."ronft•a r de ttl.le\rl­
zilm e l u. o r e vhlli regiona lă. 
oprt't'liud cu eăl<l n rf, .!;I i n.d.rop· 
tii.ţtre edf'lts ln fa ptuhtl cotldlan 
pe m.ff· u I et·r:tn. im vlinti\. nu.­
ma ld.er'il s enuLU J uret~ într-un 
terlt orlu. teort>tJe uhmecos : o· 
m ofio11ru1t a u11 tP111id t nto o. fa.p• 
t uhL1 1m 1.ontt- tl t·~u lah\ do n.lel 
o .,~ti.•H• ln iţli." rci.:lzo r ttltt, orleit 
d o bti:e1tlO H"ilt n r rt en. 

Ctn îutul , . :;t.-.cc lul ţi'l' ' (Htre • 
f i triulueercn f.rtu u•c:tulul .,trou.• 
l'aille", dnr d Jcţlouarur romii.n 
- nl <'I ce l vechi, nlcl eel 11011 
- nu·I conţine dorit eu cxp tl· 
cnfl n: „llutmr mlc (Ga lerii> 
melonell n) enre triilo5le în Jurul 
stupll or şi nlo c11 rnl larvo rod 
fagurii do mior~„ . E olar tusă 
că. ga.zc tuu l u- n.: \' izu.l U u t url e l 
pro bab il metafor f', sau lnvonfll, 
s au truc uri re~ l6ornle c aro, 
du11H pi\ r ereu 1<:t . nr U de naturi. 
sA 1nt UJiee•1 fr u inm1eţea. reall­
U.ţ1l ln. fl. t (' aşa cafl/ Pste ea. 

O vizi tii cbl a r s tunnrii. î n Stu· 
d lo u.J d e la l •1 lorea.1H'ft îl WL d e­
mollll lr" in;il s Umnlu.Iul coleg 
că rtrocesu l de regie, înco pînd de 
Ia operaţii> elemenlarl " selec­
ficl lmn iţlnll or absorbite de 
camere, esto un proces inerent 
transmisi il or de t eleviziune •!a 
cum, de plld ~ , lltcre le u1etallce 
d lutr•o tlpegra!le httrii. tu pagi.• 
nife de revlstA Inerent org1ml· 
zale în propoziţiuni , 1 articole, 
nlelodaU aş:> eum 8lnl ole ln 
realitatea. cu t iil or d.ln zeflrle. 

De &ltmlntorl. colc~ul ero· 
nlcar ş i rele,·r. "" toarte meri• 
iuoase (şi Iar al'e dreptate) tlla­
logurlle redu ct o rilor nnel cml­
alunl cu ero 11 documentarelor, 
1m film despre Borzeşti care . sur. 
prinde" un moment din viaţa 
termocontralrl, o eml8lune care 
„s urprb1d e" cl..-IL şcolii de co· 
rerrafle - lnsii toate a eeste 
ulil urprlze'' co pun to valoare 
r1tr01ecnl ln.os tlm "~ll al aetua-
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FRUNZA 
FRĂSINELULUI 
llli\(jl sini în l\Cl• l u";li th11p J'f'· 

zu Jt ufe n l f' unei rNrll ind(• 111f­
natie{'. Aşutlnr, n ri1Htu·i ft:' lc­
' lz11wll să 11ro ... p.-.rll'ze cit mni 
t11n1>lu ron li t<1ll'n . l rl•lmll' bii-I 
dorim deopolrh<'."1 '.'tal îu ln•pl'iudi\ 
prospee1me sul(' C'\1 •• cit nuli 
tins1 i nuti'l ilHt·nlh-Hnti· în fmn­
~ini seducătoort• 11ri11 l n~enlo „ 
zltntea rom 1lozlţiei. 

UeromnndMile coutrarii, ' i­
v.ind într-un fe l orl 11 llu l dimf· 
n11Drert fundiel crcaton.re n ce­
Jor re îuf~ptuiesc ~mi!-ifonllc 
do netu:tlltiiţi. înseamnă u um­
bla de rJ'IUl~U frii"1flll'fl11Hi -
f·nru i;unfi o 7it'ali'i. moldOHHNl· 
:i:r:l ~nu. t·u nite cu\'iute, a 
fnru teorii df' rJorile miir11l11I. 

ISTO lll(' ~I l'PECIFJC 

fn elrlt1I ftt1 Istorie n l t:at r u ln l 
Tomiluc"if', Inaugurat sulJ~tnut}R I 

J>rin e ' fumerca luJ Virgil llră­
tfrţ{'nnu şi mostrele do striiwcbl 
tt•atrn populnr_, se tniţiazi\ -
1wre-&e - Ju tele' 1zlune, în 
fir')1t, o tBtorfr Hrilni1 i lii. nn 

etelnslv n tllcrnturii M:!nrntiee, 
~t n teatruluj a}n t·mu ii H!.tlcru 
t•a 1poctntorl. Du.efl t• 'H 1ti1slrn 
tdN•a de esE'm~lifir:tre prin ro· 
JJte11entaţli C"t reton.stltnlc cpocn. 
şJ stilul ei (folo~inth•·St' ,., lilt.1nt 
!Jl filmul, e'\'.pon;\tf'lt- muzt•('for) 
uneori eblttr 1'(Jia !;'i ~reno 

un(IJ auume perioade 1~1orh·t•, 

at1111rl YOJll tl\l':t o t•ml1o.luut" 
poslonnnt1i şi ex-emplnrit JU' IH 

•P•tlfie. 

DESPilE PIIEZE:\'1'.\llll. IT .\1'" 

~î11g11r~ll do hn lnbUri{' pnrf l· 
<·11 l;1rii. l\lin u s douU-trei exct•p· 
1ii 1 soJiştll nu ou cel'a ec îu 
limlrnjul scenel so nm1uş t e ţi.~ 

11ută, nrmn.l\'Orblnd de fn 1ltul 
d\ ÎJl g-enc ro sînt toarte putin i cel 
t·e v1idcsc o nsplraţle s11rc un 
;;li l versonul. 

'r ele \ lziunc:i un ponte îutii ntn 
nrmn o ~coală ori un rur8 ni 
p rezenţei scouiec. dnr 1uirr~1 în„ 
Cl'Jff• All ~e simtă O{'YOia lllil('Df 

n unol rompartiment al studio· 
nlul. în cart.• attt pentru ciută· 
rofli tiner i cit şi pentru molii 
din t<'i re npa.r intîia oarii în 
fnţu r~11nerci (eo11fcre.ntJari, 
psrlld1tn11tl Ja .,mese .rotund"'··. 
specinllşl1 lntenlern11. ee1iif•nl 
ronsultutf in probleme cof1dlr.n" 
şi olt il ) s11 o;e furuizrzc rîte\·a r('„ 
eomnnd1iri. su~esflJ amicule. llt• 
not nril o fnn1i Jlnr iza eu platoul, 
<'1'1 erunera, eu dln l ol!'o l ori coloe­
\•lu l sub refleetonre. t"trc~tc. 
rării n IH~ atentu ln mndu l indivl· 
dual nulentle de rompot·lare şi 
vorbire. Dar se 1rnale uC'~Jijn 

onre faptul e:1 pf' miru I ecran 
e~i~t i şi ,·o rbei) li 1wntru sute 
şi suh de mH de onmcnt, de 
npronpc şi uneori de roarte do· 
parte! Dc~ajarea negliJenti. 
fn ls [1·us f ~i, ea şJ inţepenea!a 

nforat1\ ori eocbrt:irifle ten· 
trai• toc••< de regulii cflelenţn 
a ce~n ce e spune, trnnsmnt'ind 
•entrul de olcJJţic de pe !api, pe 
npnrlfle. 

Pinii ntunc i riimtne sii se spo· 
rC'nsca"i. e<tJgt' nţelc regizorale tnţ.U 
de sollştlJ de muzicii 115oarii şi 
Hă se diversifice modnllliitllr 
lor de pr<'zentnrr - cit de cît. 
Ln o \1 tzio11:1n• într-un riimin 
colturnl dintr-un r;;ut tro1113Hnrn. 
f'fUJ)ţlU in ('Rilru tl UO('Î . nJHeJ 
dott11t.'. contra lte, u provocat l e„ 
l{lti111e rîr,d<' şi ob~t'l',.,.area ~hi. 

mt•nlii 11 un u i nuouim: „ Intră 
rn norn·n blitlcn - remardi 
1n înd . tlu p ll pUrerea mea, un 
sen'i nl('talorll' 11ridnd mi'}carea. 
d:tr şi un suht>ttrat t1i1etic. Cilel 
pt" cel ce ciută Io te lrvlzor nu 
dorim munal ~i-l nuzim ca ur­
t 1~11. t·I Mă·i ~I vetlC'm ca atan•: 
ntllt·ă 1lrf'J)I ('t'C':\ C<' 1>1îa l . 

DOCUMENTARUL 
„P E L I C A N U L U I 

Temalic, prezcnla documenta· marca ~criozltă.til, a progresuJuJ 
rului la Mamaia demonslrează ceri, a malurizărH. 'f ros Ua, Cozul 
pe loale !J'Onlurile o reală pasiu· D sau llAra (citez la întimplare) 
ne pentru tol ce se tntimplă nu stat ouma.i nişte roartc bune 
in jurul 000 tru, Din adincul documentare, dar şi cele mai re­
•pclor plnl pc crestele muntilor prezentative pen tru autorii lor. 
(~orba poetului), cu opriri pe Imaginile fileule la 111i film sau 
a:faJtul cotidian, cu opi-iri lungi la altul - de Sergiu Iluzom sau 
'i ,,.in•litoare asupra probleme- Wiliam Goldgraber, de Doru 
lor ~ociale. De Ia e,·enimente de Scgal, Costea loncscu·Tonriu sau 
1mporlanlă er,onomică la pro- Tilieriu Olasz nu elnt numai 
l• Jr·me de etiră celăteneas~.ă; de frumoase imagini compuse, pa­
la , 0 nJai tn lumea sentimente· ginate •au luminate, ci şi de­
lor la <onoarea timpului , a spa~ monshatii de maturizare Jllofesio­
;iulul. artei, peisajului, Ca ex· nalil, de înţelegere şi eunoaştel'e 
primare regîiilruJ de genuri tinde a meserjei şi a posibllitătHor ci, 
•ă aoopere toate clapele. Presă de lnţelege1e a intenliilor şt 
filmată, documentar artistic, re· Cel'lnţtlo' filmului. Ca şi in 
portaj, poem cinematografic, cazul regizorilor, Imaginea 1·e-
cbiar şi încrucişările de genuri prezintă un om, un anume uni-
•lc tipul acelom dintre reportaj 
•101,umentaro-poettc, poem clne­
mato~rafie şi fllmare prin sur­
prindere. Tn genera1 1 documen­
larul p;u-e mai puţin preocupat 
de purita1ea genolul său şi ma.i 
m uit de ceea ce are de transmis. 

ÎN FATA 
ALB" 

,.er dr preocupări, un anume 
slil, o persoană a cărei semnă­
tură pe genericul filmului nu 
suportă confuzia. Ceea ce demon­
strează !n primul rtnd documen­
tarul prezent la Mamaia este 
poale tocmai crlslallzarea unor 
persoÎlaUlăţi regizorale sau ope­
raf orice:; Ii. 

Cil SE \EDI!: L .\ SllPlUl' AT1. 

Ca notă comună, ca td1sătură 

de unire: poezia. Culoareapoetică, 
sentim ul uJ r1oetic. Fie că e vorba 
de lamino~re sau plante, de pei­
saj sau de oruneni, poezia esle 
prezentă în aproajJe lntrcag:. 
produc pe a st udioulul supusă 

astăzi ochiului critic al Pelira­
nnlui Alb. Tn,1 ia o poartă ln 

E fnvedel'at cii nu l'i€' oeup1l 
nimeni, sau upronpe nltnt·uj, do 
felul t·um se î'nfăţişe:uă ei.util· 
rr!Ji l)e 1tl:tlou l tt-lt>\ fzjunil. 
ln.r rînd totn„1 se ot·n1•ii. r€'znl­
tntuJ c attt de exoti<' inrit uu-1 
poţi n.sbniJn nicicum în pcisa· 
ju l 'lefii noastre ohi<muitt•. :\hl I 
uJes comerţul de pairtri . zim­
bt' te compJieP, ochl:Hl{', miri 
Baluturi ~J l1rnd1irl, lnterJN•1JI 
şi amenluţ1lri ::-olilcc sau ehirtr 
tll·smlerditrl fu!;'nre - tliulre 
irnth1t şi dirijor, solist şl orehe-.„ 
f moţi - proiectează şoeun 1 
momeJJ1u l muzical înlr-1111 ca­
dru d l' \'Odf'\ ii u:l1Ln l innl t·u 

\'om reln llln i preocuparea pen­
tru p1·oblcmele sociale ale Flo­
ricăi llolban (Co1>lil lnr eopiJJ) 
„i A le'Candru Doitim~"iu {Cnzul 
iJ). Vom relulî1n1 pasJunca lui 
riluF Mec;a.roş 11cotrn poezia 
ohişnuită a muncii ('frcstin), a 
lui 'lirei llie,iu pentru surprin­
derea e'Ccn imen!elor ln ceea cc 
au ele mal Intim spectaculos, 
!n mecanismul desfăşu1ării lor 
c fn<l"putnl). Pasiunea lui Jean 
PelrO'\'ici pentru neobi;-nuitul 
olll7nuit (Pnsllllll), a lui Tabriel 
Barta pentru poemele de fiecare 
zi pc lhl!!ă rn.rt> trecem Yăzîndu-Je 
sau nu, pc11Ln1 IlO('zia con~inută 
rn cel mai mlu·unt diatrcgcstur iJe 
noaslre (G:iro). negăsirile sint 
imlJucurătoarc pentru cr1 poartă 

Pasiunea lui Jean Peirovici: zmee le d in Pasium. 
Valent in S ILVESTRU 

De la studioul „ALEXANDRU SAHIA" 

J.A STl"DIOUL li{' filme dornm~nt:rn" •• \ I. t1llia'·, aetualit:ttea r:lmîne în ronthmarr îu ţt.rime pl.:tnul 
prroeupli r ilor clueaştilor. rtC'qlzoru l .h•:1n f•t•troviei î1hofft de o_perat1Jrul C.arol Ko\at·~ an unruirJt la l:nlnţi 
oJtlnH'le raze a le eoustrut1foi primului tar~o romiinebt 1le 12 ;)OU tom•. Comanda 5:u 'a fi un fllm tare 
\U vorbi nu u um.tt i defi pre Ineditu l ur{',.,tti eon"Jlrurtll "~\a purta ln_'inl11ţln .,~fade Jn Ruma.nla„, 1hn mal 
u h•N despr<' p:trllciparrn in tl u1:tlrlt·i iotrt•gli f1lrl ta realizarea act:'.., tui ear!!'o. J•ornlud t11• la un reportaj cine-
1uato~'Tnflc PC' eure ii realizase urmn Z{'t.'e uni despre UHtueltor li do la. u.zlncJc „~o,;.ten~I Roşu.•· dln Bra,ov, 
nglzoruJ Al('xn ndrn Sîdm '"" iucC' r c11 în filmul Pe urm~ Jc un oi reportaj din 1 ::JraO il relevetiCmnlflcaţJllo 
Ulftjure de~prhtsC' d ln PvoJupn - în nC<'l'lt l.ntHYfl l tl e timp - n e1·oilor 11rhnttlnl &ău Ubn pe uceastă temă. 

t VTOll" UL'ff lt- 0 recent ă c:Ui1to_rlt; tn _\.fl'Je:i. rt•::~'lzo _mJ ViJ~il Caloteeeu lucrcuzK l a ul timele d t.'1alH 
nle unnl tllm - Insula sclavi lor - îu care rn1mu, 01•n e'o llcii •~ l jj don r fanda.I al.rola1iiril unor fapte do 
trl$b1 u m1 11 Ure . lllsula sc lavlt or es te lwnil:.t Gore :1 , s lt 1rn t ii in fa.tu. J)aknr·ulul, capita ta Scnegu lnlui, 
foloslti Io trec ut dr1'pt l oc dl' udunnro a scla vll or şl tic „ dt. t.rlbulre'' 1t l or 11oul.rn ploţe l o Amoricll de 
Nord. Op~ra.1 orul Cousta.ntlu To1rn.i;cu-'1'one.l u n. filnrn1 în Gore a nu m unn i pcfs njuJ lu.Holi t nl lusu leJ, ci ş i 
rragmcutc diutr·un spocfn r ol I) (\ bal et aenrgnl ·z cure eyoci\ vccl t il e rcnlltiiţl nle 1ilrH. 

AYÎND O.\ l'LtJ;TEXT o mo!oforll, de o m ore prc~uantil llrlcă - potlurllo en re nne•c des11nele şi 
l•to rla 1mor locur i - Ce. povestC'SC apele (soennrlul ş i regia Marius Orlice1um, lmaglnea Gheo.rghe Hersch­
ll-Od•r ) va !I nn film do descrlpjle plctur ru il , grefată p o un text poetlr . 

t.o; SFÎRŞIT , Caznl D, recent term llt llt, ••"' o anchotă soclal ă cu grave lmpllcatll ef·lee. aeuzlnd 
ill ~tatltudlnea ş i mlnclmrn. lpocrizla ş i crmlmru.. Un film lucra t lntr·o manlcri de clnO-,·erlf ~, du11A un 
seooarln nl ~c•llto rulul ~Ilhul Slolan, tlo roglzorol AIC\llndrn Boiangi u ş i operatorii Sergiu Uuzum şl Gb „or· 
gbo IJ•l'Schdlider. 

Poez ia inclusă în mediul plantelor acvatice: Simfonie 
în alb, un experiment în colaborare: Ervin S%elder ş i 
Tiber i u Olasz . 
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T i tus Mes a ro ş : Trestia, ri tm ş i poezi e. 

rollC"J'l i.t lui, chiar in înţd1\~l·­
rea dintre imagine, muzit~ şi 

idee. Gara in adev~rul, în autrn­
Ucul emoţiilor care t~avcrsează 
tetele oamenilor surprinşi in 
momentele lor dr tristctc sau de 
bucurie, d• plictiseală sau de 

nervozitate, ln atmosfera aceea 
do nostalgi" adcrJ.rată c.ir" \'im· 
d••opotrivă <lin imagine şi din 

telul !n care se ordonează unul 
după altul cap itolele. !n Pa• inu l , 
poezia se c.oncen trează tn 
Imagini cele ale ecrului aco-
perit de zmee, cclc ale oamenilor, 
atingind ca pc un mister corzile 
zmee lor „. Poezia lnclusri in me­
d iul plantelor acvatice, poezl;1 
specu lată grafic sau pict nr:11 
(Slmfouln în a!IJ), poezia ci<• o 

trlstct<' gravă şi lucidă o nav ig-a­
torilor car" dispar, poezl:1 )!l'ra. 

subLiHI ş! obsedantă a lirnpului 
care trec•· in Romanţe n~ prc . 

pocziJ se vede cu ochiul liber 
E:au cu lupa , 1n ima~i ne 1 tn itl(.'t'"' 

R3U intr-<i intenţie. ('.ăutată Ba.li 

spontană, ll•ată sil r~ist" ole la 
Rine sau ajutată si\ c;c rndi\. rnar­

rat!\. prin muzieă, pr in ritm. 

prin comenlarîu$1..1U, c.limpolrhă, 

prin ahs1•nta lui. Prin fnloe111rr:i. 

)U i CU muzic!'t ('r res t ht), Cil i11srr­

tnr j ( Oarn) , cu inl<"niuri h 1ol1' 

noih>r riJ nrn Jui :;i org-~UJi'l:ttl· în 
iJee dircctoarr (:\:lvlg;1torl t•im:­

dlspar) sau cn uu amcPit t·r ' '• ' 
comcntartn ~i iuteniu ca în 
PaN lunt. Ftlr[l încloiaJiL abs"11tJ 

i;omcu lariuJui crc-,te tensiunea 
p~cl ică tn primul rînd pentru 
f!ă atenţia :;pcctaturului ră.minf> 

conccntratii pf" imngilli' ~i ap1Ji 

pr.ntru cti eliberat dr c11 vint fil­
mu l llcvfn1• mai muH 1•1 in~u,i. 

·Absen ta e•1nwntari11l111 ucre i11 
~"li hn b n imagint> 1~orn pJ1~:x~, 

bogaUL gcneruasă t;u tw11su rik 
sa l1~, o huagine plină şi 1u ult 

euprl11 ditoa1·c. Preocuparea pr11-
t ru o irn:-igiuP r lncmat oqratl oi , 

gJ'ă i toar1•, convin~ătoarc şi -vii\ 

es t(• rv i dcntă i11 aproape urica.r•~ 

rl intrr f ilmele prom'n tate ln 1'1'9-

t lval. ! n l ru ob ţinerea JC•'i•i 
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lm:ig-ini n-a fvst Ulspn·~111l;1 11ici 
n metodă. Prcrcrfnja clară şi 

gcnt•rnirt pentru metoda filmă­

rii prin surpr indere este însă 
c\' ident:l. La „Sabla" anul aces ta 
surprinderea. a rost la loc de 
cinste. Declarată (Cazul D şi 

Copili , Iar copili) sau nedecla­
rată (Gara), cu participarea şi 

asentimentul eroflor sau fără, 

filmarea prin surprindere aduce 

in fata Pelicanului Alb acele 
faimoase „felii de realitate" emo-
1 ion an le şi convingil.toare pen­
tru care îl ln> id iam atlt de tare 
pină acum pe al ţii. . . 

JJrîncu~I . Crimca, Stcrladi şi 

clnl'i pictori contemporani (adu­
na(i sub tilul Univers uri plotu­
rul o) Ion Pacea, Ion Gheorghiu , 
Ion Săli}tranu. Vlatlimir Sctran 
. I cacoh Laz~r şi-au găsit !n 
anul care a trecu! scenarlş1 ii. 
regizorii şi operatorii rare s:'\ 

se ocupe rJp opera lor car.- ~ 

vrra - i:j ~!1 5i poată .,.~M 

:ldll i '.:I in fata nChiUllli rim•ma­
to~roltlt' C:"t fil111ul d•• art.1 e~tr 

util a •kvenit 1111 lot' f!Omun 
Tor 11~1. pd1r11Jplr> t.lrtlit•ati- artei. 
111· liug;i .:;.I sin t 11tik, srnt 

C' ••l mai a'1f'!=i<'a r1•31izat1· cu 

priCC'PPl'('. l'U fantl'J.ia ~I C11Jll);l,~-

11• rra 1~f·ri1qrlor t?L•nulu1. Şi totu~I 

l'iluwlr ~im I B1•l1ar. Sil\ ia .\r­

rna'$ 11 , P,:l\ •'I f'onsta.nli111•scu tlr­
rnonst rt1 n7fL 1~:xistc1qn în rapt .1 

~1•11ulu i ,.dl' artrc• şi i11 wisajut 

t.1ocu111rn1anil11i rom:ln1•st>. Şi 

toi u~i lle <l•Ji ani f1lluul Lll' artă 
nu-.,.1 g.1:-;1·~t1· l1J1•uf în p:ilmares . 

P1· 1i ranu1 \ lb st• afli tocmai in 

llHJflif'll~UI fll'l'll'Jll:ir i i lui.cu fa! :t 
s1>r1· mari•. . ~-ar fi rău sl St.: 
h1toa rră anu l :1ccs l :l mlcar eu 
profilu l ";'i SfH't"' film u l d •• a r1 :·1. 

c:t pt'licanul \ 1:1Jp ~ i cu 11 11 or::hL 
c; 11 t'c l ă l a lt s-ar putea s~1 „v izeZI'" 
un pre miu ş 1 pentru irnag-lnf':l 

f ilmulu i t.l ocu m en ta r . 

î n ecra ce-l JlriHşt~. fiJmu l 
•Jo.;u mentar se ana cu toati 
tai.a S)})'f' rribu na .Pdicanulu i 
A lh . 

Emllta POPESCU 

CARTEA D E F I L M 

PRIME A P ARITll ÎN BIBLIOTECA CINEFILULUI: 

• I o n 
din 

CANTACUZINO: 
istoria filmului 

„Momente 
românesc" 

•ANA MARIA NARTI: „Serghei Eisenstein" 

Pr1Ag."~I irca p11hlk11l•Ji pf'ntr11 a 
fi rcccpl iv la c•·le mai g,•nsiltile 
op1~r~ pP c:-.1re fţ! d.1 cî1w111at9gra­
ru I includP un proces com plex, 
~arc cerr timp şi persC\'t'l'\'nt;l. 
Dac?i. prc:;a (prin cronici, ar·Ucok, 
Informaţii) este un prim g-hid de 
Qrirnrarc al spe·ctatorului, dac.l 
„f;inrmatcca:' încearcă, printr-o 
srlec'l, lc cd mal adesea rig-uroas•'· 
să ofere posibilitatea unei viziuni 
istorlce şi estetice asupra evoluţi­
ei celei de a şaptea arte, c1rţH de 
mm îi revine importanlul rol dt! 
a aprofunda prlncipille de bază 
ale artei cln~matografice, de a 
expllca diferite curente şi şcoll, 
de a pune !n dezbatere arta regi­
zorului şi a actorului. 

Jn această prlvin1ă !şi spun 
cu\'întul atit traducerile cit şi 
scrlcrile orlginale. Editura „Me­
rldianc", care o bună Perioadă de 
tlmp s-a preocupat numai sp-0ra­
dic de tipăriturile dedlcatc fil­
mului, arată ln ultima vreme un 
lmbucurător interes pentru lucră­
rile de cinema. Aparii ia, cu citrn 
timp în urmă, a cărtii Iul Arls­
tarco .Cinematografia ca artă", 
o lucrare de o deosebită valoar,· 
estetic.~. s-a dovedit a fi un semn 
de bun augur. Cinefilii au g;lsit 
de curind in librării două cărţi 
dintr-o colrct le am inată ln repe­
tate r!nduri şi trecută, aproape 
tnl de-atilca ori, sub Llccre: 
„bJbliotf'ra cinf'fiiuJui". Prime!r 
două lucrări publicate: :ll om1•Jtte 
d iu t rf'cutul fllmuJu J românese 
dr Jon Cantacuzjno ':'i Srr~hf' I 
Eli<'U!-itd.J:l de \na :\[aria Narti, 
siturază c11l1~ctia în rindul Upă­
riturilor intere>antc şi utile. 
~tudiik apărut•• l;i in<lcplincsc 
m<'nirca pentru ca.re au fost 
•crisr, acrra •lr a fi bune lucrări 
d~ popularizar„. Subiectele difc­
riit- ~upus1• Cl'rr~tăr ii (într-t1n 
ra1 o intr1·,'lzi 1wrioarlă dJn istoria 
uni·I t·in1•nrntografii, in crJăJalt 
un singur r1·giL<Jr) şi fr1u l de a k 
trot!a (<lcos• bit ali t in prl>inţa 
m<•lodei do' l11r1 u cit ş i al ~tilutul 
propriu-zi~) diferenţiază cele t.Lou11 
br.J!;'11ri. sHu ind-0 1 pe t iPcare din­
tre l'lt'. pP un drum t!::trc 1 :îpP ră111 1 
va fi r.-ontinu:tf 

* L11rran~a lui Jon Can 1 :.1ruzino 
este o incur iune islo1·ică. (dQctt­
ml'nla.lă, s11'ltinutl de evmpl e) 
in trf•Cu tul t'iJmului rom:lnese. 
!'in1 prrfiguralt• condil ii lc în c„trP 
se f.kca allildată filmu l rom;J.­
ne:".t', Clint fixa le pr înc ipn lr lcc tape 
pe care Jr-a parcurs cinemalogra­
fi3 nf):i~trti înainte d" c librrarr, 
Polc subliniată contribuţi;t adus~ 
dP unii animatori dt' f ilm (ca 
LPOn Popescu, de p ilda) sau de 
rct?izori i JIÎOnif' r i (Grigore ll re­
Zf'anu, Jean ).Iiha11, Jou Şahigh i­
an, Jean Gcvr::-:cscu) la formarea 
unni 111wl1•u a l cinematografici 
napnn:Lle . Ji'J'UCtuoasă. cnrct~m:::a 
l ui Tun f'anlacuzin(I at..lnec datt• 
11oi (primul film romfwcsc ar fi 
.\ mor rafnl - rra lizarc datinLl 
din 19 1 J şi Hu Ulizbolu l lntl t' JJ l'll­
d ('lnţ t~ I - p r·o<I ucţia anu lu i J Di 2) 
şi reuşeşte ~;1 r ccnns l ituic ecra 
<ll11 compJJ catu! ş i adesea uesi-

~~ruii1~[u~1ln~c l~ar~~!i 1 fz~r~~·g~~ 
\~l~~:~~~~\ 1~:r~r:~1 ~~ c~~l!rare~ 
turnării Noptll furtnJto:&oe). 

N-ar fi potr iv it să pre tindem 
dt' Ja un stut.li u can· St! inJ itu Jează 

.. '1011wntt•" S<l fip :llt1~1·r;1 d"' 'it 
î)J propunr. tn li11ti1 (•lt• i11 g.td11itP 
tl<' o schft:\ pP11lr11 o viitnarf: i~­
torir a filmului ro111<\1w-ot·, lurra­
rra alfucc o bnzaU i11fnrma(i1·, 
izbuteşte caraekrlz..,ri s·1~e-tivt•, 
rbinr dacl anaJi1.;1 f;'k11t.l <I·· a11t"r 
susrit;i. uneJr oh.wnatlî (în lc•g;J­
lnră cu acr1•nf1•Jr· pm;,1· ;H11pra 
unor filme şJ cu !f1•err~~a fWPa din 
fugi\ asupra allo1•a). Ji,Jalr dt 
„momentelor" de:-:ierist df Ion 
CantacuzJno 11 ~ Jfp;;c?tC" acri .. suris 
de inclulgcnt:t emot lonantă" pi' 
caro autorul li remarcă la filmul 
de montaj r ... antC' rna cu om intlr l. 
Text111, pă~lrindu·şl densitatea, 
ar fi pierdut astrei o anume 
ric:i~itat c şi ar fi rost 'i mal 
pl.1cut la lecturJ.. · 

* 'licMrnonogrJfia Anei "\faria 
;\';u·ti r>lt scrl•ă cu o mai mare 
eălfiură, cu cvldentil. pasiune 
penim sul.ii•'clul tratat. Perso­
nalitatea lui Eisenstein se des­
prinde din li:ctura celor 1,3 de 
pagini în tot cc arr ca caracteris­
tic. Drumul său ln clnematogra!, 
naşterea şi destldrşirea marilor 
sale filme (Pot cm k tn , .Alexandr 
NM·s J. I sau h nn ce l Oronzn lc). 
disputele teoretice la care ia 
r1a.rtc-, activitatea sa. Or pe:Jag-og, 
tnall' St'rî"c.o;c la o mal completă 
luminurc a fig-urii acrl uia care a 
prr!-tonirirat J>f'nlru mulii geniu l 
în CC'a d1• a şaptt'a. al'lă. tu studiul 
Anl'i )ftlria ?\aru ma.tr r ialul 
faplic c.;;k folosit cu prkepert• 
prn t r11 un !"seu intdig-t•ut şi per­
sona l dcs1n·~ un 0111 :;;i o operă. ci~ 
nstc comwmnată în <'artea de aur 
a rint.,,mat1J,zraf11Jui mondial. :\11>-

De la s tudi ou l 

ll••~raf ;,, 1'1 '1 1~~ ·'51 t· ~;t :;urprin<lă acta 
,.1111iL1lt• în •li,·ersita lc" pe care o 
11r1• •>pcra Jni 1':i·H.•nstcrn, Sl ca.rac-
11·ri1.rz(•, succint şi pertinent, 
filmel" ac„stula (Greva este 
„de~rl"inea p1~strjţi\., contrastantă, 
r.hfrint., stelar ln mal mullc 
st·nsuri şi pliul de neprevăzut a 
ll!IUr fapte autrnticc„ ."; P ot em ­
~ 1 11 este „o croni ·ă patetică 
Mmtru!Ll cu 'igoarea şi s impli­
tatea 'l'Chilor tragedii"; Ootom­
bl'le „c1·e.;te stufos, sclntcictor 
in Jocu l imagin ilor-idei ş i a l 
mu~eătoarclor r evelat u satirice" 
şi aşa mal departe). lcstetica 
elsenstelnlană, aportul cineastu­
lui sovietic la g!ndlren Cinemato­
grafică a timpul ui său şi a viito­
rului (rolu l şi funcţl!le pc care k 
acordă montajului sau mono lo­
o.:u lul interlor), slnt conturate 
în linii slgure. Ultimu l capitol , 
"omul", tncheJc cu ctteva carac­
teri7.ări sugestive (din care nu 
lipseşte şi fioru l emoţional) , un 
portret in care criticu l a ştiut să 
imbinc i nformaţia cu capacilatca 
de a evoca. 

* Aspectul grafic al colecţiei este 
plăcut. Il ustm(ia, potrir!t aleasă 
ş i Insolită dr l'\p l icaţil interc­
santr, chi. cililm·uJui acea per­
spccl ivă vizual.l absolut necesară 
la un vol um cat·c vorbc!3le despre 
fil111. Ju 8Chimb coperti lc prime­
lor douil l ucrări sint des tul de 
1mtin insp i rat1~ . 

Oorlm ca tradit ionalu l „va 
urma", pe care ne fac sl-1 tntrc­
zărim 1.Cesh' pr·ime aparHU, să 
JIU se l:Lst· prra mult aşteptat. 

AL RACOVICEANU 

„BUCUREŞTI" 

'llnC' l'-1 Olt.\G 1.S SI .'lllCOI, \J·: 'ff(' a u "'' rh un soe narlu lns pl­
ru.f, <' a. isl fllrnul Lupen i ~H. tl ln ('I J• Op M H l'rolr:\ a htpt eJor ~revi s te dlu 
, .a Joa . . Jiului. Sub iectul alJord enz:i dintr.un un~l.tl u ou acens ti\ temă 
i;enrro u Mii. 1 n fii.fl ~înd odl~ e<m vH.du H~ l o r (•clor ue l ş J în masacrul dlu 
10~9. l ' ilut:lrllo nu ş i înoo1>ut, 11 u1i uo udncerea regizorului Mircea. 
ltrtu;an. ş i RO d eifA~onr1l intr·un rltm s us ţlnu1. 1'1tJul filmulu i: 0-ol­
~ola. ])fu tll s tdbuţlo remarc1lm 1>0 Dra~u. OH ennu, Viorica Fnrka.1, 
l o ;111:t Or;i.1;:111 , ~onuţo Hodoş, HOku ~tl:.:'f , Wu·ogho D!u.tc1\, 8 oQas „ 
ll a n P:11•;~luul. lulllg iuf'a 0 "11 f' 'iC' tuU.\tă, d e Uoorgo Cornea . 

EX'l'~:mo.umr,E l' IJ.\ll'J,Q D•1cii '" t nrnoazil lingă nurtea, 
Ju Sarml"if' &:t' luzn, b llîr.j O\a. ş i în H1H'('~ I , Jo Ua l.l r l fl , Scenar iul: Titus 
l'UPO\ICJ. llcght: s~r~iu Si(\O laeseu. tnu.~bll' •t.! Cou.-.taut Jn O!ubota.ru. 

iO DI.\ l'El'IO.I llBI ' " afl;i lu a junul o1apel d• lil m a r•<. Suona­
riul : )Jlh111·a Uh eorg hlu . ftf'~l a: :\J nnu1 e .\J ilrCU~. 

S l ' IJ TEH \ '\l t, o,re 1illul unul film pe cure \'Jr~ll Oal ot escu ur­
nWoLZ1i ~ă·' turn l' ~t) dupii uu seon;1rfu do Jonn Orl~oreseu. Acţiunea 
tH' "liiucazl\ i u actunlltatt , iutr· o reglultt'> petrollfllral.. Eroii, augaJ.i.ti 
într·uu lnt f' n'4 efo rt f•reator şJ de a.utu·d (· t•ă'1 1rr, îuee11re.A sA·'Jl g:\soas e"A 
împll11irP;1 unut.nă o d11tă, c u 'i Upuucrft :i unei s oude în ern1,t1e. 

llll:'i .I l'l' Tlllo:Sn · şi Ot'TAYl\:<i CO 'l'l': ~C IJ formează cuplul prln­
l'l-,1a1 al i'llmu.htl Dimint'1 il<' unui tin;lr cumi nte. E~tcrionrele so t ur• 
n 01lz1\ 110 mulul Uun/lrll, la l1urn11 'IK:.:11rel1 ·, t o noul 1u~l s uJ modern al 
ru arUor uzlne ohlmlce. 

S \.l''fE llAltBA.ŢJ i;I O Pl~lrnlE • • t o titlul noii coprotlucjll a 
studlourllor romitncştl şi lraneeze. Ueuul: capi şi oplldi. fiegla: 
n orn„rd llorderie. Interpretul vrtnclpol: J ean :llarah. 

S,\l('l Şl U.inZ \, eontlnual'ea lllmulul N31c[, a lutra$ IA 1ro· 
du o\ lo • ub regla J::Unbetol }los tan. 
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Cum lucrează Chaplin la Contesa din Hong­
Kong ne dlvulgă , ca un reporter de primă clasă, 
Sophia Loren. 

«Platoule lumea lui. Este Imposibil să-l descriu 
pe Chaplin reglzlnd un film. Singurul lucru care 
se poate face e să-l priveşti. E un spectacol 
uimitor şi emotionant Acest om se mişcă , 
se cheltuieşte, declamă, gesticulează! Ochii lui 
albaştri devin o sută, o mie, vede tot. Şi apoi 
joacă toate rolurile. înainte de fiecare scenă 
vrea să ne arate fiecare gest, fiecare pas, fiecare 
Inflexiune, fiecare expresie. Joacă rolul meu, 
apoi cel al lui Marian Brando, apoi al fiului său 
Sidney şi ale celorlalţi . Exagerează foarte uşor 
pentru a sublinia anumite efecte; dar privindu-l 
dintr-un fotoliu e ca şi clnd ai vedea aievea 
filmul. Desigur trebuie să fie teribil de obositor, 
dar el e atlt de prins Incit nu-şi dă seama. Pare 
un băieţandru fericit.» 

Juliette Greco, interpreta unui film, Nebuna 
din Challlot, ln versiune clntată? Se vorbeşte 
Insistent, ca şi despre un alt film despre Nebuna 
din Chailiot, cu Malina Mercouri. Plnă atunci, 
marei clntărete i-a apărut un nou disc de la reci­
talul cu Filarmonica din Berlin. lnregistrat direct, 
discul suferă totuşi o modificare fată de spec­
tacolul real: au fost tăiate cele 22 de minute de 
aplauze care au salutat arta lui Greco. 

«Liz Taylor a lndrăznitl» Cu acest titlu ln 
majuscule a apărut ln diverse reviste această 
fotografie. Liza lndrăznlt să-şi manifeste opiniile 
antirasiste, apl!rlnd, lmpreună cu Richard Bur­
ton, fntr-o emisiune televizata susţinuta de SM'I· 
my Davis Jr., faimosul actor-clntilret-dansator 
de culoare. Şi-au dat concursul benevol, deşi cu 
o săptărnlnli lnainte refuzaseră o ofertil a tele­
viziunii de Juml!tate de milion de dolari pentru 
o jumătate de oră de emisiune. 

Jean Seberg e unul din talentele aduse la 
suprafatl! de noul val. Cu sufletul la guri a 
lnsemnat Tnceputul gloriei pentru ea, pentru 
Godard şi pentru Belmondo. După o perioadă 
petrecută la Hollywood, unde a turnat alături de 
Sean Connery, a revenit ln Franţa pentru filmul 
lui Claude Chabrol, Linia de demarcaţie. ln 
această povestire despre rezistenta francezii, 
Jean Seberg se relntllneşte, dupil şase ani, cu 
Maurice Ronet, partenerul ei din Persoanele 
mari. 

Povestea de dragoste dintre Napoleon şi Maria 

~i~~!~r!~0G~~~e;rc:~e~ Bo~~.nin ~:);::,~ 
tul film polonez lnchinat iluştrilor îndrăgostit!, 
eroii slnt Gustav Holoubek (ln fotografie) şi 
Beata Tyskiewicz. Dar, lucru neaşteptat, acest 
film despre o iubire tragică va fi o„. comedie: 
Anecdota Istorică a fost inserată lntr-un cadru 
contemporan: un medic francez venit la un 
congres în Polonia se îndrăgosteşte de o fată 
frumoa91'1. Timid, nelndrăznind să-şi mărturi­
sească sentimentele, se lnchipuie drept Napo­
leon şi pe ea, drept Walewska. O justificare 
pentru bietul doctor: locuieşte ln fostul palat al 
Mariei Walewska. 

Ursula Andress, căreia o publicitate nelimi­
tată li conferă titlul de «cea mai frumoasil femeie 
din lume» (?) e în orice caz una din cele mai 
la modil actriţe ln momentul actual. A turnat 
alături de Peter O'Toole Tn Pussycat, alături 
de Belmondo ln Tribulaţiile unul chinez in 
China şi de Mastroianni ln A zecea victimi. 
Acum realizeazil alilturi de James Mason un 
rol de compoziţie ln Crepusculul vulturilor. 

SECVENŢE 
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Picolo, unul din ultimele 
filme de desen animat 
realizat de Dusan Vu· 
kotic înainte de a se de­
dica - sperăm doar tem­
porar- filmului artistic 
de lung metraj. 

«ln timpul turnării fii· 
mului Al 7-lea continent 
(în imagine o secven­
ţă) am avut adesea im­
presia că animez de· 
sene». (Dusan Vuko· 
uc> 

Oul de Vatroslav Mimica. Un sculptor celebru 
a făcut un ou. lncîntat îl arată prietenilor, 
care găsesc fiecare că i-ar mai lipsi cite ceva 
ca să fie perfect. Pînă la urmă toţi sînt satisfă· 
cuţi afară de ou, care sub povara supli mente· 
lor, se sparge. 

INTERVIU CU VUKOTIC ŞI MIMICA 
În clipa asta, aproape spontan, îmi vin 

în minte acele prime discuţii ale noastre 
despre Festivalul de la Mamaia. Era în 
urmă cu 12 sau poate chiar 15 lun i. 
Atunci şi Vukotlt şi Mimica se întrebau 
cu ce se vor prezenta la festival, deoarece 
pentru ei intilnlrile cu autorii filmelor 
de desene animate constituie adevărate 
evenimente. Între timp însă s-a întimplat 
ca amindoi să părăsească temporar stu­
dioul din Zagreb ca sl se aşeze în spatele 
camerei de luat vederi pentru a încerca 
genul filmului artistic. Luni sau marţi, 
este titlul celui de-al cincilea film artis­
tic al lui Vatroslav Mimica iar Al 7-lea 
continent este filmul de debut al lui 
Duşko Vukotic. Ambele sint realizăr i 
care se află în centrul atenţiei opiniei pu­
blice iugoslave şi de aceea acest interviu 
simultan este început pe bună dreptate 

26 

cu întrebarea : 

- Existl oare o continuitate Intre 
ceea ce aţi realizat ln filmul animat 
şi ceea ce intenţionaţi sl realizaţi ln 
filmul artistic? Clrul gen aparţineţi 
cu precldere? 

SĂ Fli ÎNTOTDEAUNA LA 
NIVELUL SCHIMBĂRILOR! 

Vukotic: Nu găsesc nimic neobişnuit 
în faptul că pe lingă desenul animat mă 
atrage şi filmul artistic. Mi s-a întimplat 
şi mai înainte ca în t impul desenării să 
mă gîndesc la personaje în carne şi oase, 
după cum în timpul turnării filmului Al 
7-lea continent am avut adesea impre­
sia că animez desene. Şi asta pentru că 
filmul este ca şi omul, un organism viu 

ce iradiază încontinuu . şi numai în con­
fruntareadirectă cu camera de luat vederi 
îşi verifică sincer şi deschis esenţa. S-ar 
putea spune că formele pe care le cu­
noaşte filmul modern se ridică asociativ 
deasupra existenţei sale fizice, devin o 
descriere a stării de spirit şi un impuls al 
momentului trăit de noi. De aceea, nu 
forma este atît de esenţială. cit convin­
gerea că oricît de abstractă ar fi sinteza 
sau poezia, ea este expresia propriei 
realităţi, care ne ajută să ' înţelegem mai 
bine viaţa de fiecare zi. Cred că filmele 
artistice şi cele animate sînt strins leiate 
şi că împletirea influenţelor reciproce 
ajută la cucerirea unor noi posibilităţ i 
de exprimare. Dacă nu lucram filme an i­
mate şi mai ales Jocul, cu greu mi-aş fi 
imaginat vreodată un film artistic cum 
este cel pe care l-am terminat de curind . 

Mimica: Fiecare film realizat este o 
parte din mine şi atunci la care să ~ 
opresc! Mal ales că forme curate şi ideale 
nu există nici în filmul artistic şi nici în 
cel animat. Oare în viaţă nu se intimplă 
la fel 1 Şi dacă este aşa, de ce să fim robii 
formei , ai obişnuinţei de a povesti sau 
al tehnicii 1 Imediat ce termin un film, 
indiferent că este artistic sau animat, mă 
gindesc la altul. Cînd în conştiinţă se 
plămădeşte un film, automat I se contu­
rează şi forma . De aceea cred că gindui nu 
este niciodată impus filmului ca materie, 
ci el singur se materializează, fie în desen , 
fie într-o situaţie cu personaje vii. Esen­
ţial este dacă filmul artistic sau animat 
poate fi acceptat ca o expresie naturală 
a libertăţii omului şi a concordanţei cu 
lumea în care trăieşte . În Luni sau marţi 
am folosit pe larg experienţa acumulată 
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Micul soldat, unul din primele 
filme realizate de Paul Grimault 
împreună cu echipa sa. 

în filmele animate şi cred că dator i tă 
acestui lucru am ajuns la o serie de re­
zolvlri noi în ce priveşte încadrarea, 
ritmul şi mai ales montajul. Ideile care 
mă preocupă acum 1 Cine poate şti dacă 
atunci cind vor ajunge la maturizare vor 
fi de domeniul filmului animat sau artis· 
tid Esenţial este să dai viaţă materiei, cu 
ajutorul unor forme determinate, să 
exprimi ceva nou depăşind metaforele 
standard, să fii întotdeauna la nivelul 
schimbărilor cărora se subordonează to­
tul, chiar şi creaţia noastră proprie! 

- Dacl o asemenea plrere va fi 
acceptatl ,1 de ceilalţi autori, ce se 
va lntlmpla cu renumita ,coall a 
filmului animat din Zagreb? 

Vukotic: Şcoala din Zagreb, sau mai 
bine zis studioul nostru. nu este nici un 
fel de şcoală super ioară de artă , vreo Aca­
demie sau vreun internat şcolar . Ea este 
înainte de toate o atmosferă în care posi­
bilităţile individuale pot să se dezvolte 
la maximum. Stilul nostru este mai mult 
o unitate a diverselor genuri , năzu i nţe ş i 
individualităţi ale autorilor, o un itate a 
contrariilor. Filmele autorilor mai t ineri 
nu constituie un pericol pentru autorii 
mai virstnici, 'i deci nu există necesitatea 
de a se idealiza valorile lor sau de a le 
subaprecia. Fiecare operă are locul său 
in lumea animaţiei şi a şcolii din Zagreb, 
care creşte şi descreşte continuu. Legă­
turile dintre noi şi cei care ne vor urma 
sînt dovada vitalităţii studioului şi a ma­
turităţii sale artistice. Toţi dorim ca în 
filmele noi să vedem o experienţă co­
muna ş1 pasiunea actualităţii, cotidianul 
şi poezia veşnică , imaginaţia şi adevărul. 
Autorul nu este stabilit printr-un decret. 
Noi căutăm să dăm fiecăruia posibilita­
tea de a se exprima în felu I pe care ş i-l 
alege. 

Mimica: Dacă acum sînt oarecum în 
afara studioului nostru , acolo se află însă 
filmele mele şi acest lucru e singurul 
important.Anul trecut pe cind pregăteam 
filmul artistic Prometeu din insula 
v1,evlţa, fiecare clipă libţră o petreceam 
ajutîndu-1 şi văzînd ce fac cei mai tineri. 
Esenţial este să faci totul ca acei care au 
talent să se transforme în adevărate per· 
sonalităţl . Principiul nostru este să nu 

î~/:Ji~i;;. s~e .~:~fc~i. în exprimarea şi 

Acest lucru nu înseamnă însă autono­
mia absolută a fiecărui regizor sau dese­
nator. lnnoirile care se fac în studio 
îi influenţează pe toţi : o condiţie esen· 
ţială pentru o animaţie creatoare şi 

liberă . Numai autorii conştienţi de for· 
ţele lor proprii şi de posibilităţile gene­
rale pot să se lanseze în căutarea de noi 
forme estetice. De aceea nu trebuie să 
ne îngrijorăm de soarta şcolii din Zagreb . 
Atica timp cit există autori, va exista şi ea. 

ANIMAŢIA, O EXPRESIE ŞI O 
FORMĂ A GÎNDIRll 

- Vld el dumneavoastrl slnteţi 
optiml,ti. Trebuie oare cu acelea'i 
speranţe sl privim ,1 viitorul filmu­
lui animat? Unde duc drumurile ani­
maţiei moderne? 

Vukotlt: Descoperirile noastre par· 
ţiale şi concluziile la care am ajuns, nu 
sînt suficiente pentru a susţine cu certi· 
tudine că putem cunoaşte viitoarea dez· 
voltare a filmului de desene animate. 
Este adevărat că nu există nici un motiv 
ca să fim pesimişti. Dacă nu credem în 
desenul miscat. si mal ales în animaţie , 
putem oare crea ceva 1 Dar în acel~i 
t imp, automulţumirea, indiferent de in· 
tensitatea ei, nu poate nega existenţa 
sch imbărilor permanente şi a posibili· 
tăţilor nevalorice. Mi se pare, şi pe 
semne că li se pare şi altora, că se putea 
face mai mult ! De aceea eu nu pot crede 
că Jocul este sfirşitul dezvoltării mele 
artistice in animaţ ie . Arta, in general , şi 
cea a fil mulu i de desen an imat, in parti­
cular, nu depinde n i c i odată de un singu r 
om , şi fiecare efort se adaugă la ceea ce 
este nou , încă neîmpărtăş i t . Disney, 
Grimau lt , Trnka, Lenica, McLaren, Gopo 
şi mulţi alţ ii au un anume loc în lumea 
filmului an imat. Ş i totuş i nu ex i stă o 
formă in film ul animat care ar putea fi 
din nou reprodusă , deoarece ea ar mu ri 
automat, ar pierde orice valoare , ar 
deveni statică, neputind reţine elemen­
tara viaţă a mişcării care totdeauna tinde 
spre perfecţiune . Din această cauză este 
greu de presupus că există o formă de 
film care ar putea să ne dea satisfacţ i a 
maximă, care să ne fie suficientă pentru 
toate timpurile ca un ideal înfăptuit . ln 
acest sens, îmbogăţirea mişcării nu se 
poate considera ca un scop determinant, 
chiar şi atunci cind valorile obţinute au 

De vorbă cu: PAUL 

- Puteţi sl ne vorbiţi 
de formaţia dumneavoas· 
tril ca reallz:ator de filme 
de animaţie? 

- Am desenat dintotdea· 
una şi continui s-o fac, fie ca 
să mă distrez, fie ca să ciştig 
bani. Ilustram cărţi, făceam 
decoruri de teatru, cind 
Pierre Prevert a insistat să 
mă apuc de film. Am ezitat 
multă vreme, apoi într·o bu~ 
nă zi m-am hotărit să încerc. 
Nu erau desene, erau perso­
naje din metal. Ceea ce m·a 
ajutat foarte mult în animaţie 
a fost faptul că am practicat 
numeroase meserii, de la cea 

de decorator la cea de muzi· 
cant de baluri , de la cea de 
tîmplar la cea de negustor de 
fiare vechi . Am trecut prin 
toate, atît din plăcere, cum 
vă spuneam, dar mai ales ca 
să pot trăi. 

- Întllnirea cu Pierre 
Prevert a fost deci deter­
minantl? 

- Care este concepţia 
dumneavoastrl despre de­
senul animat? 

- Fiecare subiect mă aduce 
la o concepţie deosebită. Nu 
urmez niciodată moda şi ştiţi 
desigur la fel de bine ca şi 
mine că în animaţie s-au ma­
nifestat destule în ultimii ani. 
Ml-am îndreptat ochii spre 
animaţie în momentul în care 
Disney era singurul care făcea 
cite ceva. De la bun început 
am vrut să exprim altceva 
decit el , cu un desen dacă se 
poate mai personal. Ceea ce 
importă înainte de toate, este 
alegerea subiectului. După 

- Într-adevăr. Trebuie să 
adaug însă că nu numai Pierre 
m-a stîrnit, ci şi fratele său 
Jacques, scenaristul Auren­
che, muzicianul Croii a şi toată 
liota de prieteni de atunci 
(şi de acum, pentru că i-am 
păstrat pe toţi). 

devenit o calitate trainică a mişcăr ii însăş i. 
Importantă este transformarea care face 
posibilă animaţia din convingerea că 

libertatea desenului constă într-adevăr 
în nelimitarea posibilităţilor lui! 

Din această cauză,animaţia modernă nu 
are nevoie de o selecţie verticală . Chiar 
şi primatul este imposibil, deoarece insis· 
tind asupra lui ar însemna îngrădirea 
libertăţii filmului animat şi a dreptului 
celorlalţi la o individualitate creatoare şi 
la noi căutări. Şcolile, stilurile şi curentele 
vor depinde de autori. ln lumea anima­
ţiei moderne există loc pentru fiecare om 
talentat. Şi, întotdeauna, noi vom fi mai 
puţini decit are nevoie filmul animat! Şi 
atunci , să nu fi optimist! 

Mimica: Adevăraţilor regizori şi de· 
senatori nu le trebuie nici un fel de 
optimism confirmat, ci curaj de a rezista 
pe acest drum al necunoscutului. Cine 
poate şti dinainte cum îi va reuşi filmul 
următor! Sau mai exact, cum va arăta în 
general filmul animat peste 10 sau 20 de 
ani! Asemenea prevederi sînt de prisos, 
esenţial este ca omul să fie consecvent cu 
sine însuşi şi să facă tot ce-i stă în put i nţă 

pentru ca animaţia să devină o expresie 
şi o formă a gindirii. Autorul trebu ie ca 
prin animaţie să se realizeze pe el , şi în 
acelaşi timp să confirme continu itatea 
existenţei umane şi artistice. Asta nu 
este nici un fel de abstracţ ie , ci imperati· 
vui vremurilor în care tră im. Creatoru l 
care nu se dăruieşte intru totu l filmulu i 
animat sau filmulu i în general, nu poate 
să aştepte nici măcar ca opera si fie de 
actuali tate, darm ite de vii tor ! De aceea 
noi sîn tem în stare ca pe baza filmelor pe 
care le întil nim să i nd icăm numai dru· 
muril e de dezvoltare ş i nu şi scopurile 
fil mu lui animat. Tot ceea ce facem este 
pentru ca să ne cunoaştem mai bine pe 
noi ş i lumea în care creăm şi de aceea 
d istanţele om-societate-timp ne sint mai 
preţ ioase decit oricare exhibiţie formală. 

Atîta timp cit există filme , idei, curaj 
ş i necesităţi pentru o asemenea expri­
mare, va exista şi viitor. Filmul este o 
şansă de viaţă şi rămîne să vedem care 
cum o va folosi . Dacă pe acest drum ne 
aşteaptă încercări, trebuie oare să dis· 
perăm ! Crizele care se abat din timp în 
timp asupra filmului animat nu sint un 
fenomen neobişnuit - oare asemenea 
schimbări nu se produc şi în viaţa noas· 
tră particulară, în societate şi în lume în 
general! 

MAMAIA - PRILEJ 
DE AFIRMARE A CELOR 

MAI BUNI 

- Ce trebuie a,teptat, dupl pl­
rerea dumneavoastrl de la festiva­
luri ,i mal ales de la cel de la Ma­
maia? 

Vukotic: De la fiecare festival. ca şi 
de la fiecare artist în parte aşteptăm 
întotdeauna mai mult decit ar putea pro­
babil să ne ofere toate festivalurile la 
un loc. Festivalurile la care se prezintă 
filmele animate şi autorii lor, au avut 
întotdeauna un farmec şi o atmosferă 
deosebită, ca şi cînd cu toţii ne-am afla 
în lumea imaginaţiei; omul simte deo­
dată că nu este singur, că şi alţii trăiesc 

aceleaşi eforturi , tind spre ceva mai fru­
mos. mai bogat în conţ i nut. De Mamaia 
ne-am bucurat prea mult ca să ne 
dezamăgească. Să- i susţină pe cei mai 
talentaţi! Să afirme noi valori, să fugă 
de compromis, să ajute ca să ne cunoaş­
tem reciproc mai bine, să fie un moment 
al istoriei a cărei Importanţă nu o vom 
măsura prin premiUe şi manifestările de 
r igoare, ci prin influenţa asupra drumu­
rilor de dezvoltare a filmului animat, 
Da r nu cer oare prea mult? 

Mimica: Mamaia va însemna pentru 
noi mult, poate chiar mai mult decît fes­
tivalurile care au rămas în urma noastră 
ca o amintire plăcută . Nu este important 
cine va primi trofee, ci dacă ele vor fi o 
recunoaştere a celor mai puternici. Fes­
tivalul n-ar îndrăzni să aducă prejudici i 
autorilor sau filmelor, originii lor naţio­
nale sau alegerii tematicii, deoarece ade­
văratele valori sint cu mult mai impor· 
tante şi numai prin ele poate fi ţinut 
minte un festival. 

Poate că la festival ar trebui să întîlnim 
ceea ce glsim în studiourile noastre. în 
mediul nostru : căldură şi toate condiţiile 
de afirmare a individualităţ i i creatoare. 
După cite ştiu despre pregătiri , cred că 
Festivalul de la Mamaia se va desfăşura 
în totalitatea sa sub semnul entuziasmu­
lui şi al dragostei pentru film şi acest 
lucru a constitu it întotdeauna o bază so­
lidă pentru succes. La urma urmei , totul 
depinde de autori. Vom dezamăgi oare 
Mamaia şi pe cei ce cred în noi! 

Petar VOLK 
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De vorbă 
cu 
PAUL 
GRIMAULT 

aceea, numai dupl aceea lu­
crez la stilul personajelor. 
Fac un film doar atunci cînd 
am chef si-i fac şi niciodatl 
la comandl sau în scopuri 
publicitare. Nici n-aş putea 
cred d procedez altfel. 

- De ce v-aţi constituit 
o echipU 

- Nu se poate fără ea. 
Desenul animat cere o munci 
extraordinari, mai ales dacă 
vrei sl-ţl asumi toat! răspun­
derea de autor. Singur, prac­
tic, nu se poate lucra, mai 
ales daci ţi-ai ales ca meserie 
pe viaţă, animaţia . Ca sl faci 
un scurt-metraj o datl la un 
an sau doi, rişti să te sclero­
zezi. La început am fost doar 
Fran~ois Hugo şi cu mine. Pe 
vremea aceea nu ştiam nici 
unul nimic. Am învăţat unul 
de la altul realizind un prim 
film cu marionete. Apoi, îm­
preuni cu Sarrut am lnfilnţat 
o societate, «Les Gemeaux» 
care lncetul cu încetul s-a dez­
voltat pinii a ajuns o mici 
industrie. Prima ei peliculă 
se chema Domnul Pipe pic· 
teazd. De la 25 de oameni 
clţi eram am ajuns la peste 
o sută. Pe vremea aceea cons­
tituiam cea mai mare intre­
prindere de animaţie din Eu-

ro~. ln ce an? 
- Ne-au trebuit patru an i' 

ca sl facem Pdstoriţo şi Hor­
narul Iar primele proiecţii 
publice au avut loc în 1952. 
Deci, cam prin 1948. A fost 
o muncl cu adevărat colec­
tivă atit cu Jacques Prevert 
care a scris scenariul cit şi cu 
toţi desenatorii şi tehnicieni i. 

- $1 dupl Pdstoriţo? 
- Am leş i t ruinat. A tre-

buit sl ilustrez iar clrţl, sl 
schiţez decoruri. Dar n-am 
abandonat animaţia şi aşa am 
ajuns sl formez cîteva talente: 
Colombat, Laguionle şi mulţi 
alţii. 

- Care este metoda 
dumneavoastri personali 
de lucru? 

- După mine nu există un 
autor complet. Nu e cu pu­
tinţă d ştii sl scrii, să dese­
nezi, să animezi, d transpui în 
Imagini, sl montezi etc.„. De 
aceea fac apel la alţii care 
ştiu anumite lucruri mai bine 
ca mine. lntotdeauna am cău­
tat sl lucrez cu un scenarist, 
în majoritatea cazurilor cu 
Jacques Prevert. 

- Nu adaptaţi uneori 
clrţi pe care le-aţi citit 
şi v-au pllcut? 

- Nu-mi place să asociez 
imagini unul text gata scris 
şi tiplrlt, unei muzici exis­
tente. N-am nimic împotriva 
adaptărilor, dar mie nu mi 
se potrivesc. Eu mii înţeleg 
cu Prevert şi împreună cred 
el avem ceva de spus publi­
cului„. 
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Domnişoara şi violoncelistul de J.F. Laoulonle ln c:aJe au­
torul a folosit o tehnică «perlmatA»,..dupl părerea criticii 
de specialitate. 

.„ --..... „_ 
MAMAIAltQUl!riU„M .• „ ... 

De vorbă cu J. F. 

- Ce v·a atras spre ani· 
maţle? 

- lntîmplarea. Flceam ma­
rionete clnd l-am lntllnlt pe 
Paul Grlmault. Intenţia mea 
era sl schiţez decoruri de 
teatru şi m-am ocupat de acest 
lucru mai mulţi ani de zile. 
Şi nu mi-a stricat de loc. 
Grimault m-a lnvlţat tot ce 
şt i u în an imaţie . El mi-a fost 
profesor şi sfltuitor. 

- Consideraţi filmul de 
animaţie ca ultima dvs. 
etapl cinemato1rafici? 

- Deocamdată !mi dl posi­
bilitatea sl ml exprim, dar aş 
vrea sl filmez pe viu, ln direct. 
Evident insl el e mult mai 
greu. 
-Vl sperie? 
- Puţin, mai ales pe pla-

n ul ideilor. Acum dispun de 
o libertate totali. Creez o 
poveste şi nişte personaje şi 

pot sl le modelez cum vreau. 
Cu actorii e altceva! 

- De ce vreţi si faceţi 
altfel de cinema? 

- Filmul de animaţie e han­
dicapat de faptul el spectato­
rul nu se identifică niciodatl 
cu pel"lonajele. N-ai ce-i face . 
Oricît de realiste ar fi dese­
nele şi decoru rile, ori cit de 
adevlratl povestea, nu poţ i 
face nimic împotriva efectu-

o 
lui de · non-participare 
spectatorului. 

- Totu,1 copili se Iden­
tifici cu personajele ani· 
mate. 

- Tocmai, copiii sînt sin­
gurii care pot s-o faci. Poate 
cl omul adult e prea «trau­
matizat» de realitate $i nu 
mai ştie sl viseze decit atunci 
cind vede oameni ca el, ln 
carne şi oase. Nu ştiu . 

- Sl fie oare vina lui 
Walt Dlsneyl 

- Categoric. Disney a fi. 
cut atîtea filme de desen ani­
mat şi numai pentru copii, 
incit ani de zile n-am cunoscut 
cu toţii altceva. Avlnd în 
vedere el tematica lui era 
mereu aceeaşi, adresată copil· 
lor, desenul animat 1,1 revine 
acum anevoie şi o porn~te 
greu pe alte di. Spectatorul 
nu este educat sl prlmeascl 
altceva, sau mal bine zis e 
prea bine educat de Disney. 
Iar distribuitorii şi mai ,1. 
Totuşi eu sper ci nu ne vom 
da bltuţi. Grlmault a şi reu,it 
sl facă cite ceva ln direqia 
asta in Franţa. 

- De ce folosiţi tehnica 
hlrtiel decupate? 

- Din economie. 
- Care este concepţia 

dvs.? 

IE 
- Nu am o concepţie â 

prl(lri. Toate metodele slnt 
binevenite. E datoria realiza­
toru lui s-o aleagl pe cea care-i 
convine lui mal mult. Pentru 
mine conteazl ln primul rlnd 
subiectul pe care-l dezvolt. 

- Dupl proiectarea fli. 
mulul Oomnişooro şi Violon­
celisrul vi s-a reproşat o 
tehnici lnvechitl. E ade­
vlrat? 

- E adevărat el am fost 
învinuit de o tehnici «perl­
matb. Nu neg el am folosit 
aşa ceva, dar la rîndul meu aş 
vrea sl pun $1 eu o întrebare : 
nu credeţi el tot ce era de 
inventat s-a inventat Inel de 
la începuturile clnematogra­
fului 1 Aceşti «moderni» nu 
fac decit sl treacl pe seama 
lor inovaţii vechi, ca sl ml 
exprim aşa. De ce n-am avea 
dreptul sl utillzlm tehnica 
folositl acum o jumltate de 
veac! Ştiu ci acest prim film 
al meu este departe de a fi 
deslvlrşit„ . Vreau sl repet 
însl el ceea ce conteazl pen­
tru mine este mai întîi poves­
tea pe care o spun şi nu voi 
cădea niclodatl în extaz ln 
faţa unei pete de culoare sau 
a unui graflsm înclndtor. De­
senul animat nu este picturi 
animată : este cu totul altceva! 
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Două opinii 

Mozaic sau noi mii· 
loace de a te Juca cu 
formele geometrice. 

despre Norman 

BLINKITY BLANK poem 
sclipitor al clipirii 

Trei ore petrecute tn uni· 
versul lui McLaren atnt de 
naturi al te edifice asupra 
anvergurii personalltlţll lui, 
astfel tnctt epitetul «geniala 
sa nu pari nici exagerat, nici 
hazardat. Am asistat la pe· 
rlndarea fazelor acestei pro· 
dlgloase creaţii, cu eentlmen· 
tul el tr61esc un lmpreslo· 
nani fapt de aril lnveatlt cu 
profunde valori de creaţie '' 
cu un meşteşug prestigios. 
Daci l-aş ciuta lui McLaren 
un coreapondent tn arta con· 
temporan6, 1-a• aaemlna cu 
Picass o, referindu-ml la ca· 
pacltatea unici de a circula 
prin toate genurile şi stilurile, 
lnventtnd genuri şi stiluri noi, 
utlllzlnd şi lnvllnd o mare 
varietate de materiale, cu un 
har egal . Atlngfnd o piatra 
sau o bucata de htrtle, un 
ciob de 1tlcl6 sau un vas de 
plmtnt, o plnzl sau o planta, 
Picasso le lnscrle cu o mlş· 
care spontana (de o sponta· 
neltate nhcutl din lndelungl 
elabor6rl, meditaţii '' expe· 
rlenţe) tn zona artei; el su· 
pune materia, li dl chipul şi 
aaemlnarea artistului, con­
struieşte lumi Inedite, de o 
convlngltoare organicitate. 

Ca lntr-un fel de vertiginos 
rezumat al Istoriei artelor, 
tnttlnlm ln retrospectiva 
McLaren stilul clasic, cel ma· 
cabru romantic, pastorala , 
comicul concret şi abstract, 
suprarealismul, 1lmboll1mul, 
figurativul şi non-figurativul, 
totul purttnd amprenta unei 
puternice lndlvldualltllli tn· 
zestrate deopotrivi cu un 
!nalt Intelect, cu sensibili· 
tale, cultura şi o deosebita 
fortl de expresie . 

Ca tn toate operele majo· 
re, ln cele mal reprezenta· 
tlve producţii ale lui McLaren, 
asistam la colaborarea din· 
tre rigoarea llproape ştlln\l· 
flcl şi spiritul Imaginativ, de· 
zlnvolt, aatfel Incit opera e 
solldl, constituita, funda· 
mentali, comunlclnd totoda· 
t6 farmecul unei permanente. 
llbertlţl Interioare. 

Mc Laren, ca '' Picasso, 
poate lucra cu orice material, 
fle ci plcteazl direct pe pe· 
llcull , fle ci foloseşte oame· 

~. * . . .. . . 
. . . . . . . ~ . . . . 
' 

A-
N .... - h L. 

Picasso al animaf iei? 
ni sau obiecte, talentul lui 
unimi» totul. Un scaun poa· 
te fi cochet, rlzbunltor, tlin · 
dru, un om poate fi mtnult 
ca un ob iect. Excepţldnall 
ml 1-a plrut dramatltatu 
unul romb de cifre, tn care, 
pe un ritm de o rafinata con• 
tlnultate, 1-au produs oallll• 
tl\I şi reconsilieri, ln care 
cifra 5 s·a dovedit a fi lraacl· 
blll, ln care, ca lntr-un cateu 
uman, au avut loc rumori , 
mlsclrl de trupe, tnfrunllrl 
de caractere, stu pefac\11, n tr• 
vozltlţl, exaltlrl . McLaren a 
reu•ll performanţa firi pte• 
cedent de a sugera , prlntt·O 
cinetici speciala, caract•r• 
umane, cu ajutorul setnne· 
lor abstracte convenţionale , 
lnflţlştn d cu ele, asemeni 
prozatorului , conflicte te· 
cognoscibile, cu acumu1Arl, 
gradaţii , apogeu şi rezolvare . 

Ceea ce tnsl, personal , 
ml-a provocat cea mal mart 
emoţie artistici, a fost dta· 
coperlrea de cltre McLaren 
a unul mod de a Interpreta 
muilca, ln echivalente vizuale 
perfecte . Poeţii au pomenit 
deseori despre astfel de co­
respondenţe , despre culoa· 

. 
tea vocalelor, despre aonotl· 
lalea culorilor - dar nici· 

~~a!~tf~n:c~~~aŢe nt~:n~=~~~ 
tu uacll, deşi Interpretata, 
lrt vlzual,a celor mal subtile 
plarturl '' sensuri muzicale. 
Liniile orlzonl1/e şi Lini/le 'III· 
l/~1/1 reprezinta o performah· 
li de ciul, ln care aacetl•· 
tnul mijloacelor pune '' mii 
lnullln valoare vibraţia Intimi 
a fleclrel deplaalrl de linii, 
litlstnul '' nostalgia cuplutl· 
lor abstracte, graţia gruputl· 
lot pe transparenta schimbi· 
toare a culorii din fundal . 
D'c6 astfel de transpuneri -
p• Jazz modern - pot tnca 
p'r•a oarecum Improvizata, 
echivalarea plastlc6 a uneia 
dlh cela mal stricte forme 
tnutlcale- canonul- nu mii 
106 nici un dublu asupra 
!aptului el McLaren aste $1 
un tnuzlclan exemplar, de o 
ln1pllcabll6 calificare. Ca o 
adavlrltl «arta a fugii• peh· 
tru ochi, artistul «aratu va· 
clla, lhchlpulnd, da astadat6, 
nu un exerciţiu ascetic , ci 
o anecdota cu oamen i fi pi· 
slei, cu un umor stlplnlt da 
un Irezistibil efect. Intrarea 

vocilor, contrapunctarea 101, 
registrul tn care se plauazl 
pini la utretta» finali (com· 
primare uzual6 ln stilul fugii), 
nuanţele de Intensitate, pre· 
clpltlrlie $1 lncetlnlrlla, toate 
aceate 1peclflclt6\I muzicale 
stnt comunicate vizual f6ra 
nici o derogare de la partl · 
tura . 

S-ar mal putea vorbi pe 
larg despre tehnica lui Mc­
Laren, despre cromatismul 
lui, dupre mlaterlcasele ex· 
plozii şi ornamente ritmate, 
despre excepţionalul lui simţ 
al vitezei . Opera lui e sufl· 
clent da vasta '' attt de vlo· 
lent originala, Incit poarta tn 
ea substanţa unor multllate· 
raia comentarii. 

Cert este el retrospectiva 
McLaren organizata de C/nt· 
malaci a constituit un evenl· 
ment artistic de prim rang •I 
el emoţia 1tlrnlt6 atlt oam•· 
nllor de aril ctt ş i publicului 
larg se tnsoţeşte cu bucuria 
da a fi obţinut , prin lnterme· 
dlul unei discipline recenta 
''aparent circumscrise, date 
noi ln cunca•lerea frumuse­
ţii '' semnificaţiei lumii. 

Nina CASSIAN 

O estetică a 
„devenirii" 

ln domeniul clnematogra· 
flii de animaţie , Norman 
McLaren este Indiscutabil 
p1r1onalltatea cea mal adthc 
!MvHtlgatoare, mal paslo· 
natl de experiment, mal 
duchlzAtoare de drumuri tn 
direcţia folo1lrll a noi mlJ· 
loaee da limbaj şi expreale: 
clilltlţl cde lluatreaz6 deO· 
pottlvi uri temperament, o 
ahuml!a structurl lntelectua-
11 fi CI concepţie. 

« Animaţi a - spune Nor· 
man McLaren - nu este arta 
desenelor care se mişel , ci a 

ml•clrllor desenate. Ceea ca 
se petrece Intre o fotograma 
'' alta e mult mal Important 
dectt ceea ce exista ln fiecare 
fotograma. A•adar, anima· 
\la 91te arta de a trata ştiinţi · 
fle Intervalele Invizibile exls· 
tente Intre fotograme». 

Din punctul de vedere al 
falmoaulul cineast, prlncl· 
piui enunţat mal sus (clei 
aici nu eate vorba propriu-zis 
de· o definiţie, ci de un prin· 
clplu metodologic) comporta 
poate mal mult o aplicaţie 
procedurala; dovada că foat· 
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te ·adesea McLaren !şi lnso­
ţeşte Iii mele de o ad notare 
explicativă a Inovaţiei tehnice 
la care a recurs, spre â da 
astfel şi altora posibilitatea 
de a-i fructifica experienţa. 
Pentru noi Ins! cuvintele 
citate includ ln primul rlnd 
esenţa unei glndlri estetice, a 
cArei lnţelegere e necesara 
pentru juste aprecieri a ope­
relor create, mal cu seamA a 
celor în care nu Intervine 
naraţia şi repreze.ntarea. 

«Ceea ce se petrece Intre 
o fotogramă şi alta» se redu ­
ce la un raport. Pentru orice 
cineast adevărat - o ştim ln ­
că de la Eisenstein - tocmai 
acest raport este dătător de 
mAsură pentru puterea de 
sugestie şi de exprimare a 
operei cinematografice; mo­
tiv pentru care nimeni nu 
mal Ignora astAzl valoarea 
montajului; dar montajul nu 
acoperi· deci! o parte din 
problematica rapo rtului 
amintit. Ctnd McLaren vor­
beşte despre «tratarea ştlin­
llflcA a Intervalelor invizibile 
dintre fotogramo, el des­
chide - prin exemplul filme­
lor sale - căile de acces la 
un ~ast capitol de resurse 
expresive, Implicate la din­
eul nu atlt ln operaţia mon­
tajului, ctt ln succesiunea 
efectelor vizuale formale şi 
tn secvenţele care le gru­
pează ; Iar secvenţele se pot 
lntlnde uneori la McLaren 
pe dimensiunile întregului 
film . Folosind cunoscuta-I 
tehnică personală, a dese­
nării sau pictării direct pe 
peliculă, marele cineast 
canadian se dispensează de 
limita fotogramei; el lşl la 
libertatea de a compune ima­
ginile mult dincolo de strîn­
sorlle cadrului, obţintnd ast­
fel un efect aparte de fluentă 
şi continuitate, un fel de com­
poziţie ln succesiune, care 
asigură organicitatea şi uni­
tatea mişcărilor pe suprafata 
şi pe parcursul total al ben­
zii filmate. 

Am avut curiozitatea să 
studiez Capriciul ln culori la 
masa de montaj . Am urmărit 
fiecare desen ş i pictura l n 
parte. Descompusă static în 
elementele care pe ecran, 
suprapuse, li creau viaţa , 
FRUMUSEŢEA se prezenta 
a/la, dar se păstra lntreagă. 
Desprinsă de sunet, curge­
rea el muta şi tnceata oferea 
privirilor imaginea unor Insu­
le de corali, văzute din cer, 
despiclnd şuvoiul colorat al 
curenţilor oceanici, amestec 
de ape calde şi reci, încleş ­
tate din loc ln loc ln vlrtejuri 
şi despletindu-se apoi lntr-un 
Joc vertical de unde. Uneori, 
cfnd IAsam filmul sA se pro­
iecteze, mari aripi deschise, 
plantnd peste o urzeală de 
volburi şi sublirimi , fllfliau 
cu sutimea unei secunde. 
Opream zborul peliculei şi 
deodată pllpiirile fulgului se 
transformau lntr-o dantela 
metalică, tăioasA,cu o lucrA­
turA fn flllgran . Am lnţeles 
atunci cA McLaren lşl com ­
pune lumea de Infinit şi de 
inefabil cu tot ceea ce, luat 
Izolat, apare mal precis şi 
mal conturat. Mişcarea e cea 
care, iluzionlnd retina, presă­
rlnd -o cu nălu c iri , naşte din 
concretul vitezei , fntr-o încor­
dare sporită , vagul abstract 
şi Indispensabil al poeziei. 
Captasem tn năvodul peli­
culei imobilizate ceea ce 
McLaren numeşte desenu l 
mişcării 

Ca orice estetică a mişcă­
rii, estetica lui McLaren este 
prin excelenta o estetică a 
devenirii, a trecerii din ceva 
ln altceva, exprimată ln aazul 
de fală prin uluitoare meta­
morfoze audio-vizuale, pre ­
faceri de sonoritate liniară 
ln melodie figurată, ca Tn 
Fleacuri sau alternante de 
aurore şi crepusculuri ale 
unuia şi aceluiaşi contur, ca 
în G~ina cenuşie. peisaj şi 
mişcare colorată de aprin­
dere-stingere, ca mai tlrziu 
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şi altfel, nu graduat ci brusc, 
ln Bllnklty Blank, poem scli­
pitor al clipi rii. 

Pentru ca mişcarea să de­
vină artă, ea trebuie să fle 
fructul unei regii, să se orga­
nizeze conform unei legităţi, 
în principal a ritmului şi 
armoniei; această legitate 
converge spre crearea sin­
gurei structuri capabile să-l 
confere operei unitatea. fn 
forma el cea mai lapidară, 
estetica lui McLaren nu este 
deci! expresia voinţei sale 
de a Ilu stra poeti c compo ­
nentele acestei structuri, 
punctlndu-i articulaţiile prin 
cite-o metaforA. lntentla 
v i zează aici modalitatea în­
săşi a structurii, epurlnd-o 
de tot ce ar putea-o aservi 
unul scop diferit de cel al 
comunicării pe sine ca arta . 
De aceea, o însemnata parte 
din filmele lui McLaren ni se 
adresează prin Intermediul 
elementelor de sugestie 
pură , al aluziilor fără altă 
întrerupere decit linia, culoa­
rea, ritmul , sunetul, tratate 
ca atribute ale mişcării , ba 
chiar mal mult: ca expresie a 
mişcării. Astfel lnţelese, 
realizări ca Linii verticale, Li­
nii orizontale şi Mozaic pot 
fi vizionate cu o voluptate 
estetica sl mllarA audierii unui 
concert, dublat la fiecare mă­
sură de corespondentul ei 
pictural. 

Cu excepţii puţine ş i ră ­
mase aproape fără ecou pînă 
la McLaren elementele de 
sugestie arătate mai sus nu 
erau folosite independent de 
suportul lor natural: zborul 
trebuia să aparlină păsării , 
culoarea roşie focului. Mcla­
rwi a dat culoare zborului 
şi elan plutitor culorii, lhfnd 
lnchipuirll noastre rolul de a 
le atribui un sens concret 
prin analogie cu realitatea: tn 
acelaşi fel a colorat sune­
tul şi a sonorizat culoarea. 
Cu trei sferturi de veac lna­
intea lui , ln literatura, Rlm­
baud nu făcuse altceva ln 
celebra sa poezie Vocalele, 
fundamentînd pentru viito­
rime o estetică a echivalen­
telor, plină de consecln\e. 

Recunosclndu-se l n McLa­
ren un poet,s-a observat, pe 
bună dreptate, că fntrlnim 
în acesta mal mult pe omul 
de rigoare deci! 6e fantezie; 
ceea ce revine la a constata 
că ln filmele sale predomină 
lirica dlsciplinii, cfteodată 
chiar lirica unei anumite geo­
metrii. Judecind după filme 

ca Aritmetica , Mierla , Canonul 
şi deja citatul Mozaic. evo­
luţia de stil a cineastului 
canadian pare să fi fost 
călăuzită de postulatul tot 
mai severei lncadrărl a ima­
ginii în ritm şi măsura , cu un 
apel corespunzător la m uzi ­
calitatea ş i culorile sobre. 
Dar McLaren este şi un artist 
plin de umor, umorul fiind 
adesea chemat să compen­
seze nuditatea rigorii ; el se 
împleteşte armonic cu sen­
timentul , spre dispreţul total 
al celui mal vag sentimen­
talism, fntr-o competiţie ima­
ginativa care substituie anec­
dotei evenimentul- mişcare. 
Acesta e de fapt Ilicul cine­
matografic al unui film ca 
Povestea scaunului, unde gîn­
direa stilistică a realizatoru-
l ul îşi Im pri mA astfel pecetea 
cu tot atîta consecventă ca 
şi în operele de pronunţata 
factură abstractă. 

McLaren e un artist care 
nu poate fi Imitat. Experien ­
ţele sale pot fi 1n să larg 
fructificate şi constituie o 
bazA, de acum înainte ina· 
lienabllă, a oricarei poetici a 
filmului de animaţie . Sunetul 
sintetic şi Imaginea dese nata 
direct pe peliculă, puse tn 
slujba celui mai fnlilţător Imn 
adus culorilor şi mişcării , ră­
min marile cuceriri !nea lne­
puizate ale celui mal inven­
tiv dintre cineaşti. 

Radu BOGDAN 

Panoramic peste platouri 

În timp 
amam 
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.„la Buftea, după pregătiri îndelungi şi se­
rioase, după multe probe, Dacii au început să 
pună stăpînire pe platouri. Trei platouri şi 
cetatea construită în exterior pentru Serbările 
galante le aparţin . De două ori pe săptămînă, 
echipa de cascadori, prima în Buftea pe care 
regizorul şi-a alcătuit-o din sportivi (nu se 
poate un astfel de film fără o asemenea echipă 
- spune Sergiu Nicolaescu şi are dreptate) 
se antrenează cu conştiinciozitate în vederea 
luptelor pe care le vor avea de susţinut cu 
dacii. (Foto 1 ) 

- Va fi o superproducţie? 

- Da. Ecran lat, color, figuraţie multă , actori 
remarcabili ca Emil Botta, Geo Barton, I. Dichi­
seanu, Amza Pellea, Niculaie Secăreanu -
vedete i nternaţionale: Marie Jose-Nat, Pierre 
Brice, Georges Marchal. Va fi o superproducţie, 
dar nu în detrimentul bunei calităţi dramaturgice, 
chezăş ia fiind scenariul lui Titus Popovici. 

o 

D 

- in ce măsură respectaţi adevărul 
istoric? 

- Integral. Filmul va reda două fapte.istorice 
binecunoscute: războiul lui Decebal cu Domi­
tian (87 e.n.) şi moartea generalulu i Fuscus. 

- Culoarea şi cinemascopul nu vor mo­
difica caracterul grav al acelui război? 

- Nu, tn primul rînd, pentru că filmul nostru 
nu va fi strident colorat. Apoi eu ţ in neapărat 

· ca războiul să arate aşa cum e. Războiul în­
seamnă mizerie şi asta vreau să se vadă bine 
în filmul meu. 

- Dialogurile sînt în spiritLtl epocii? 
- Da, dar transmise într-un limbaj modern 

şi rostite simplu, fără emfază, fără declamaţie. 
Ţin foarte mult la autentic şi adevăr ·în jocul 
actorilor, în costum şi tn dialog. Aş vrea, dacă 
se poate, publicul să uite că are de-a face cu 
actori. 
-Ambiţii? 
- Vreau să nu rămîn dator în faţa publiculu i 

care aşteaptă cu nerăbdare un astfel de film . 

în afara Dacilor şi în afara filmului lui Cristu 
Poluxis, Fantomele se grăbesc, care se termină 
(Ana Szeles şi Gyorgy Kovacs (Foto 2--3) filmau 
aproape zilnic în decorul de pe platoul nr. 3), 
la Buftea toată lumea se afla în faza căutărilor. 

Mircea Drăgan căuta şase femei pentru noul 
său film, Golgota. (Scenariul: Mircea Drăgan 
şi Nicolae Ţie .) în fata aparatului de filmat, 
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ln timp ce 
la Mamaia„. 
actriţa Draga Olteanu. (Foto 4) 

Manole Marcus !şi căuta IQterpretele pentru 
filmul Za:Jia fecioarei (scenariul: Mihnea Gheor­
ghiu). fn fotografie-Manole Marcus ln dreapta, 
Margareta Pogonat şi operatorul Sandu fntorsu­
reanu. (Foto 5). 

Probele pentru Uftina noapte a copilăriei s-au 
terminat. Dacă tlnărul TunsQIU Liviu (foto 6), 
elev ln clasa XI-a la Şcoala de muzică, va fi sau 
nu va fi eroul principal al filmului, asta lncă nu 
se ştie. Distribuţia nu a fost lncă hotărltă. Par 
nu asta e cauza «disperării» lui Savel Stlopul 
(foto 7). Judecind după ztml>etul asistentului 
său, Remus Nasta, se pare că ln regizorul Savel 
Stlojjul moare un bun actor. (Foto 8) 

UN FILM, UN INCEPUT: Aceaatl fatl 
fermec:itoare. 

Cel mai la lnceputul tnceputulul se află totuşi 
Lucian Bratu, cu filmul său făout după scen11-
rlul lui Radu Cosaşu, Un balonseide spre singu­
rlt.ate, care Intre timp a primit un nume mal · 
cinematografic: Această fată (ermecltoare. Un 
film care se lnscrle ln categoria etichetată attt 
de sărăcăcios: filme despre tineret. La urma 
urmelor, eticheta nici nu are atîta Importanţă. 

L-am tntrebat pe Lucian Bratu dacă materia 
primă, scenariul, fi satisface. 

- Este singura certitudine ln această fază de 
nelinişte, de căutări, de„. Incertitudini. E un 
scenariu care !ml dă foarte multe satisfacţii, 
bucuria că e ceva şi speranţa că filmul va leşi 
bine. 
-Cum vA gindiţl aA·I ~ranizaţl? 
- În concepţia mea, filmul urmează să fle 

realizat pe viu. Nu cil aş tine neapi!rat să fac 
«cine-verite», dar fata fermecătoare circulă 
prin tot Bucureştiul, parcurge multe şi diferite 
medii, oferindu-ml posibilitatea de a prospecta 
oraşul nostru, de a-l lnfătlşa fn adlnclme din 
punct de vedere viaţă, locuri, oameni. Aş vrea 
să renunţ total la figuraţie. Am senzaţia că fll­
mlndu-mi actorii pe o stradă plină de oameni 
care trec lntlmplător, obţin senzaţia de viaţă 
şi de adevăr mai bine declt recurgtnd la înscenări. 

- Nu va fi un decalaj de atmosferi Intre 
eroii dumneavoastră el cel intimplltorl? 

- Pentru asta am cerut concursul ope~to­
rulul Tiberiu Olasz. Am nădejdea că el mă va 
ajuta să evit decalajul. Tiberiu Olasz a fost do­
cumentarist şi am mare lncreclere în ochiul lui 
format pe adevăr de viaţă. Pentru acelaşi motiv, 
am ales ca decorator pe Glullo Tlncu, un om 
cu mare respect pentru adevărul artistic şi de 
viaţă. Vom avea decoruri foarte puţine pentru 
că Intenţionez să filmez tn ceea ce se cheamă 
Interior concret, dar am nevoie ca aceleaputine 
construite, să nu se deosel>~acă cu nimic ele 
cele naturale. ln măsura tn care e posibil, ln­
tenfionez să nu utilizez nici ooatume cusute fn 
atelierele noastre, ci provenind din garderoba 
actorului. · 

- Cum veţi rezolva problema dialoguri• 
lor? Cele luate în prlzA dlreţf.i, în rumoarea 
ltrlzll nu vor fi utilizabile? 

-M-am gtndlt şi la asta. Se vor postsjncro­
nlza, fireşte, dar după o bandă..C<ghld» pe care 
actorul o va asculta la cască tn momentul 
postsincronizării.„ Problema acestor filmări pre­
supune sigur şi realizarea unor utilaje speciale 
pentru mobilitatea aparatului de filmat ln Inte­
rioare concrete, unde nu se pot disloca pereţii. 
Afară va trebui să găsim modalităţi de a nu 
atrage atenţia trecătorilor„ . Va fi un film cu 
probleme. 

- Problema cea mal ll1af' mi se .,.,. a 
fi gblrea Interpretei prlnclpale. 

32 

-Asta e adevărat. Trebuie să aibă un farmec 
re11I, o spontaneitate deosebită şi mai ales să 
înţeleagă exact acest stil de lucru «pe viu». 

- Restul distribuţiei? 
- Nu, încă nu am nimic. Deocamdată nimic. 
Superbă fază a unul film, aceea tn care mai 

poţi spune încă: nu ştiu nimic. 

Peste toate serioasele şi multiplele preocu­
pirl ale studioului, într-o zi a sosit în vizită pe 
platouri elevii unei Şcoli generale de 8 ani care 
au ţinut neapi!rat să se fotografieze împreună cu 
reQlzorul lui Harap Alb (foto 9). 
ŞI lată cum Gopo nu poate lipsi din nici unul 

dintre numerele revistei noastre. 

Emil NICOLAU 

Foto. A. MIHAILOPOL 
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Un film 
pe lună 

Doctorul Boone (Tho­
mas Mitchell). 

34 

D·ILIGENTA vehicul al 
destinului 

DILIGENŢA, o producţie a studiourilor americane. 
REGIA : John Ford. 
SCENARIUL: Dudley Nichols (dupl Haltă la Lordsburg) de Ernest Haycox). 
IMAGINEA: Bert Glennon 
MUZICA: Boris Morros. 
INTERPRETEAZĂ: Clalre Trevor, John Wayne, Thomas Mitchell, John Carradine, Andy Devine, George 
Bancroft, Louise Platt 

Despre Diligenţo se poate afinna orice : 
chiar şi o gugumănie , sau mai ales. E un 
privilegiu al clasicităţi i acesta de a putea 
fi abordată oricind , oricum, de oricine ; 
şi e birul pe care trebuie să-l plătească 
prestigiul. 

Pare-se că într-adevăr, dintre cele 55 
de western-uri ale lui Ford , cel mai bun 
este acesta; cel mai bun , pentru că e rea~ 
lizat cu maturitatea mijloacelor crea­
toare. Este o pildă antologică despre cum 
trebuie făcut un film : nu un film genial , 
sau mare, sau psihologic, sau de aventuri, • 
sau «de autor», ci un film. Clasic, se 
ştie, este adjectivul care se acordă ope­
relor care, prin cuprins şi prin însuşiri 
de construqie, sînt demne de a fi stu­
diate în clasă . Calitatea primordială, 
fundamentală - din cite cred eu - în­
tr-un film (ş i Diligenţo are in chip evi­
dent această calitate) este seleeţia. Des­
pre ce anume seleeţie e vorba! Pentru ca 
o povestire să intereseze, nu nLimai 
momentan, ci să şi rămină in amintire, 
pentru ca să poată interesa şi mal tîrziu, 
deci pentru ca să poată interesa oricînd , 
trebuie să fie una, una singură. Să aibă 
deci un caracter de unicitate (unicitatea 
fiind înţeleasă aici în dubla ipostază a 
unicului : un fapt singur, nerepetabil , 

care-l izolează din mulţimea de fapte 
posibile şi, în acelaşi timp,un singur fapt) . 
Astfel spus, autoru I trebuie să ştie să 
selecteze dintre întîmplările care-l soli­
cită atenţia acea intîmplare, numai una 
susceptibilă de a stîrni interesul unui 
număr cit mai mare. 
Această rigoare În seleeţia evenimentelor 
- un singur fapt, dar expresiv şi !'PUizat 
din toate unghiurile de abordare -
această unicitate duce, nu numai etimo­
logic, dar şi logic la o altă lege de creaţie 
(lege care, atunci cînd este respectată, 
se transformă în calitate), şi anume la 
unitate. Opera trebuie să fie unitară, să 
aibă adică un punct de forţă, un nod în 
care să se rezolve toate convergenţele 
povestirii respective. Unitatea, superior 
înţeleasă şi în dialectica riguroasă a com­
poziţiei, duce la rindu-i, la atit de visata 
conciziune. Realizarea armonioasă a aces­
tor trei premise teoretice este în funcţie 
de simplitate. Simplitatea este garanţia 
clarităţii (fireşte, e vorba de simplitatea 
operelor de valoare, căci numai ele 
trebuie luate în considerare în c;\zurile 
teoretice). Logica expunerii, progresia 
acţiunii, expurgată de nesemnificativ -
nesemnificativul artistic - simplitatea 
mijloacelor de construeţie , unicitttea şi 
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unitatea evenimentului, conciziunea, 
toate aceste însuşiri necesare (la care e 
neapărat nevoie să se adauge «talentul» 
autorului, mai bine spus aramu1 de ine­
fabil creator} justifică interesul publi­
cului, asigură durabilitatea, permanenţa 
în duratl, conferă acea nobleţe pe care 
o pomeneam mai înainte şi care obligă : 
clasicitatea. 

Toate aceste însuşiri - ideale în fond , 
şi coexistente mai mult în plan teoretic 
- pot fi întîlnite în filmul lui Ford, ca 
într-un sinopsis. 

Diligenţa e un film care trebuie văzut 
şi re-văzut, gustat ca un vin vechi şi bun. 
ŞI vinurile vechi nu se descriu, se beau . 
O înghiţitură poate fi însă elogiată şi, 
cu acest prilej, analizată respectuos, cu 
nemărturisita speranţă că vom dibui 
secretul de soare al podgoreanului. la­
tă-ne, aşadar, la secvenţa finală, în Lords­
burg, punctul terminus al traseului dili­
genţei. Diligenţa a fost de fapt R)nă acum 
locul unitar al acţiunii , un loc unitar in 
mişcare, deplasîndu-şi personajele în de­
coruri diferite, păstrîndu-le însă perma­
nent pe parcurs unitatea de grup. 

Procedeul izol ă rii unui grup uman ete­
roclit într-un spaţiu dat - fix ori în 
mişcare - e vechi de cind lumea, dar 
utilizat cu ingeniozitate se dovedeşte 
întotdeauna bogat în surprize de ordin 
etic şi estetic. Cursa diligenţei 1-a prile­
juit regizorului un expozeu quasi-bio­
grafic, din detalii de acţiune existenţa 
tuturor personajelor - călătorii - re­
compunîndu-se în evoluţie . Diligenţa 
este vehiculul destinului lor şi, într-un 

Ringo Kid (JohnWayne) 
şi Dallas (Claire Trevor), 
condamnaţi de societate, 
descoperi dragostea. 

anume sens, chiar un vehicul al dest inulu i 
pur şi simplu . ln tot cazul, între Tonto, 
oraşul de plecare (în film) al cursei 
Overlond Stage Lines. şi Lordsburg, punc­
tul terminus, spectatorul este un cdldtor 
care ia parte la evenimente - şi bagă 
de seamă că a fost pasager abia la sfirşitul 
filmului - un călător în faţa căruia se 
leagă, se desfac. se ciocnesc destinele 
celorlalţi, pe care hazardul (numai apa­
rent) al călătoriei i-a întrunit. Destinul 
i-a însoţit în cursă. dar îi aşteaptă în 
ipostaza lui fatală, în Lordsburg, la capă­
tul cursei şi ; pentru unii, al existenţei. 
Existenţa tuturor participanţilor se re­
zolvă într-un plan sau în altul acolo, la 
sfirşitul călătoriei. Bancherul fraudulos 
şi antip1tic e arestat, Ringo Kid îşi împli­
neşte 'endetto şi îşi găseşte dragostea, 
Dallas, fata pierdută, îşi reciştigă dem­
nitatea, recele Hatfleld , aristocratul mis­
terios. îşi încheie existenţa la porţile 

oraşului, Lucy Mallory îşi găseşte soţul 
în viaţă etc. Sfirşitul sumbru al unuia 
dintre eroi (Hatfield) este compensat de 
naşterea copilului doamnei Mallory. Di­
ligenţa soseşte la destinaţie cu acelaşi 
număr de călători. Viaţa s-a îmbarcat 
precaut înaintea morţii şi echilibrul e 
plstrat. 

lată cum se consumă răzbunarea (jus­
tificată) a lui Ringo Kid, care a venit 
să-i ucidă pe cei trei fraţi Plummer, tîl­
hari şi asasini. Răzbunarea lui Kid e inves­
tită cu o aură morală, în acele vremuri 
tulburi, cînd legea nu prea putea să 
ţină în respect nelegiuirea, exterminarea 
criminalilor fiind un act de asanare so­
cială, orice bărbat onest fiind dator să 
intervină. Sînt două scene, una care se 
petrece pe străzile din Lordsburg, noap­
tea, şi cealaltă în interiorul so/ooi.-ului, 
pe care fraţii Plummer, care terorizau 
oraşul, l-au părăsit cu puţin timp îna­
inte, porniţi în căutarea lui Kid . 

Fraţii Plummer*> înaintează cu armele 
în mîini pe o stradă pustie. Prin faţa lor 
trece o pisică neagră, care le taie dru­
mul şi în care Ike Plummer trage un foc 
de revolver, dar o ratează . El rosteşte , 
rîzînd, citeva cuvinte doar : «Ah, oh ! Cit 
ţ>e-oci... rămine ţ>entru doto viitoare !» 
Luke Plummer, cel mai mare dintre 
fraţi, rămîne impasibil, în timp ce pe 
stradă pan ica provocată de detunătură 
îi grăbeşte pe ultimii întîrzi aţi. Un călă­
reţ galopează speriat. Lin i ştea revine. 
N-au mai rămas decît cei trei, cu Luke, 
şeful lor, decanul de vîrstă , la mijloc. 
Văzuţi din faţă, î naintînd spre aparat. 

Fraţii Plummerînaintează 
ostili către Ringo. 

Apoi , văzuţi din spate, cind au ajuns la 
capătul străzii. La celălalt capăt apare 
umbra lui Ringo, care înaintează spre e i. 
În planul următor, Ringo, văzut din spate, 
in timp ce înaintează şi , în depărtare , cei 
trei apropiindu-se. (Remarcaţi simplita­
tea montajului alternat, care sugerează 
în 3 planuri numai, opoziţia adversarilor, 
opoziţie care pînă acum fusese sugerată 
numai teoretic, cei trei fraţi şi Ringo 
fi ind arătaţi separat, în locuri diferite.) 
Înaintarea mutuală continuă (văzută de 
sus. din spatele lui Ringo) ; apoi , din nou 
Ringo, mimat din faţă, inaintind cu arma 
pregătită, venind din umbră, spre lumina 
unui felinar. Alt plan apropiat, cu fraţii 
inaintind. Alt plan al lui Ringo privind 
spre aparat şi continuind să înainteze. 
Susţ>ense-ul este realizat în şase planuri 
care nu depăşesc 1 '30" de proiecţie! 
Cînd emoţia spectatorului , surescitată 
de alternanţa de planuri a ajuns la punctul 

maxim, de la care înainte poate începe 
slăbirea încordării, Ringo (in acest al 
şaptelea plan) intră într-o zonă de umbră, 
se asvîrle brusc la pămînt şi trage spre 
aparat. Rafală şi schimb de focuri. 

ln planul opt, Dallas, care-l iubeşte pe 
Ringo şi care a căutat să-l convingă să 
renunţe la răzbunare, Dallas, văzută de 
sus, lîngă o punte, departe de locul 
acţiunii principale. şopteşte : «Ringol Rii.­
go!», îşi îngroapă faţa in milni şi plinge. 

Aici se isprăveşte secvenţa străzii. 
Imediat după ea, o scurtă secvenţă , de 

aproximativ 40", interiorul solooi.-ului. 
Primul plan , lingă bar, toţi rancherii stau 
nemişcaţi cu ochii aţintiţi la uşă. Tăcere . 
Uşa se deschide. Oamenii se îndepăr­
tează cind apare_ Luke Plummer, şeful. 

Un fost magistrat, Hatfield (John 
Carradine), un voiajor comercial 
(Donald Meek) şi un medic decăzut 
(Thomas Mitchell), trei din călătorii 
care participi la această aventuri 
a existenţei. 

Luke păşeşte spre bar foarte încet, foarte 
rigid , foarte dur. Este limpede pentru 
toţi , inclusiv pentru spectatori , că fraţii 
Plummer, gun men reputaţi , l-au lichidat 
pe Ringo, «cavalerul dreptăţii» . Ţoată 
scena a durat 30". ln această clipă , de 
deconectare a încordării spectatorului 
(conflictul e rezolvat, chiar dacă soluţia 
ii dezamăgeşte, publicul fiind evident de 
partea lui Rlngo Kid). Luke se prăbuşeşte 
mort. Scurt prim-plan de 5" al feţei lui 
Luke căzut. Asta e tot. Am încercat să 
relatez în cuvinte imaginile din aceste 
zece planuri în care destinul unuia dintre 
eroi îşi găse~te rezolvarea, zece planuri 
totalizînd cel mult 3'. şi în care conflic­
tul, pregătit de-a lungul întregului drum 
cu diligenţa (aproape 1 ceas şi 40 de 
minute, dintr-un ceas şi 45 cit are tot 
filmul), atinge paroxismul şi se rezolvă . 
Model de sobrietate în exprimare, de 
simplitate, de economie constructivă, de 
conciziune cu alte cuvinte. Rezultatul 
este desăvirşita claritate a acţiunii , efec­
tul emoţional puternic. Şi emoţiile artis­
tice de calitate rămin În amintirea oame­
nilor. Memoria peliculei o împrospătează 
pe cea a generaţiilor adulte şi o impresio­
nează memorabil pe cea a generaţiilor 
tinere. Diligenţo e un film la fel de tinăr 
ca şi în 1939, şi secretul acestei tinereţi 
durabile e o Fintină a ju'lenţei artistice : 
senectutea unei noţiuni, noţiunea de 
clasic. 

Romulus VULPESCU 

„ Relatez după decupajul regisoral al 
filmului, combinat cu vizionarea lu i. 
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al 

VESTULUI 
ln multe privinţe cineastul 

irlandez John Ford - auto­
rul clasicei Diligenţe - face 
parte din familia spirituală 
reprezentată în epoca noas­
tră de marele poet englez 
Rudyard Kipling. li apropie 
pe amindoi o concepţie eroi­
că despre viaţă, simţu I poeziei 
naturii, definirea individului 
ln aeţiune , aplrind valorile 
spirituale ale grupului uman 
din care face parte. Pădurea 
indianl în care stăplneşte 

1
eroul lui Kipling se ridică in 
faţa noastră ca o simfonie gi­
gantică, în care orice vieţui­
toare, de la minuscula giză şi 
pină la om, îş i caută rostul şi 
cau,tă să afle Legea firii. Uni­
versul lui moral este supus 
ideii de ord ine, fără de care 
viaţa s-ar desface în toate 
piesele din care a fost alcă­
tuită şi ar fi cuprinsă de haos. 
Ford «simte» natura cu ace­
eaşi Intensitate, dar fără vi­
braţia tainică care rlsună în 
opera scriitorului englez. El 
nu meditează decit asupra 
laturii sale dure. implacabile. 
Poezia lui Ford este de esenţă 
dramatică. 

ln westernurl pe care le-a 
iscălit timp de patru deceni i 
regizorul american este maes­
trul necontestat al genului. 
Eroii lu i se mişcă într-un uni­
vers miniatural, izolaţi întot­
deauna într-un spaţiu încer­
cuit de pericole. Ei reprezin-

36 

tă în acest moment umanita­
tea, in tot ce are aceasta 
caracteristic, bun sau rău, şi 

de care dep inde destinul : 
inţelepciune , cu raJ, viclenie, 
I nconşt ienţă , aspiraţ ie către 

puritate ş i l i nişte sau ură . 
Ford se apleacă cu nestăpi­
nită curiozitate asupra lor, 
pentru a afla rostu rile ascun­
se care-i m işcă, şi care-i fac 
pe unii s5 aleagă drumul erois­
mului , pe ceilalţi drumul laş i­
tăţii. E ca şi cum soar ·a între­
gii lumi depinde de hotări­
rea pe care o vor lua cei 
ciţlva izolaţi. 

Hotarele lumii fizice în care 
se mişcă personajele lui Ford 
sint limitate. Spaţiul exercitl 
parcă o constringere asupra 
oamenilor şi ii sileşte să se 
unească . Eroii săi se află de 
fiecare dată într-un exil, ei nu 
pot reveni în lumea mare 
decit împreună sau de loc. 
ln Outcasts of Poker Fiat găsim 
deci lagărul căutătorilor de 
aur, în Action ranchul aurifer 
asaltat de bandiţi , în Air-Mail 
avionul de curse, în Prisoner 
of Shark lsland, temniţa. ln 
The lnformer - inspirat după 
romanul compatriotului său 
Liam O'Flaherty - locul ac-

flunil este Dubllnul anilor '20. 
nconjurat însă de ceţurile 

patriei sale cu razele de lu­
minl care înoată greu prin 
norii de întuneric, Dublinul 
pare o insulă pustie, cu desă-

virşire izolată. ln Stagecoach 
eroii căiltoresc într-o dili­
genţă, în The Long Vayage 
Home într-un cargo, iar în 
The Grapes of Wrath într-un 
automobil. Orice fugă ar fi 
asemeni unei evadări. Dil i­
genţa sau automobilul apar, 
pe fundamentul nisipos al de­
şertului, ca nişte corăbii stra­
nii în furtună . 

Diligenţa este capodopera 
creaţiei fordlene, capodopera 
westernului şi unul din acele 
filme care au înfruntat tim­
pul şi acţiunea sa de ero­
ziune. Filozofia lui se exprimă 
de astă dată cu o limpezime 
totală , cineastul, după nenu­
mărate schiţe, a putut da 
idei i care-i preocupă forma 
definitivă . 

lntr-un orăşel tipic din 
Texas - Tonto - diligenţa 
care face curse spre Lords­
burg de două ori pe lună, 
este gata să plece. Frumoasa 
Dallas este adusă de un adevă­
rat alai. Comitetul doamnelor 
din cine ştie ce puritană ligă 
a decenţei locale, alungă ast­
fel ispita din calea soţilor lor. 
Alături de ea iau loc in dili­
genţă, Dr. Boone, în penna­
nenţă beat, jucătorul profe­
sionist Hatfield, Mr. Peacock, 
voiajorul comercial al unei 
firme de băutur i alcoolice , 
a cărui îndeletnicire este mas­
cată de chipul său candid de 
clergyman, Mrs. Lucy Mal­
lory . şeriful Curly W iicox , 
aflat în urmărirea lu i Ringo 
Kid - aventurierul evadat 
din închisoare - şi banche­
rul l:oatewood. 

Diligenţa pleacă însoţită de 
o escortă militară, regiunea 
fiind bîntuită de raidurile 
răzbunătoare ale Pieilor Roşii. 
conduse de Geronino. ln cu­
rind se asociază grupului şi 
Ringo Kid, al cărui cal fusese 
rănit. El se constituie pri­
zonier pe cuvine de onoare, 
şi se va bucura deci de 
libertatea relativă a celor­
lalţi călători. 

Diligenţa se deplasează 
straniu, ca o corabie prinsă 
de mare. Ca niciodată, colo­
nadele de piatră şi arhitec­
tura Insolită a marelui amfi­
teatru natural , care este pei­
sajul Texasului , te duc cu 
gindul la o străveche civili­
zaţie dispărută, din care n-au 
mai rămas decit ruinele ame­
n i nţătoare asemeni unor paz­
nici colosali, pentru a asis­
ta parcă la pedepsirea cute­
zător i lor care au tulburat li­
niştea loculu i. Potrivit filo­
zofiei lui Ford, şase oameni 
reprezintă umanitatea. Ei tre­
buie să îndeplinească toate 
fazele ciclului de perpetuare 
a vieţii : naşterea, dragostea 
şi moartea. Doamna Mallory 
va naşte într-un han pustiu . 
Rlngo Kid şi Dallas, amîndoi 
condamnaţi de societate, des­
coperă dragostea în timp ce 
Hatfield moare eroic. Călă­
toria dintre Tonto şi Lords­
burg, este călătoria in exis­
tenţă . Aventura se transformă 
în parabolă , fără a-şi pierde 
spontaneitatea şi vivacitatea 
frustă a făpturilor vii plă­
mădite de viaţii. 

Pe parcursul căliitoriei. 
căliitorii, ca într-un sfîrşit de 
carnaval, îşi arată în spatele 
miiştil stereotipe pe care o 
poartă , adeviiratul chip. La 
plecarea din Tonto aveam 
portretele inerte şi banale 
ale imageriei populare din 
Far West. Individualitatea lor 
nu conteazii, Ringo Kid e 

Omul certat cu Legea, Curly 
Wilcox c Şeriful, Gatewood 
e Bancherul, Dalias, Prosti­
tuata. Dar pe măsură ce dili­
genţa înaintează , portretele 
se animă, o privire, un zimbet, 
o cută pe frunte, un gest 
pripit sau violent, încep să 
aibă valoarea unor confidenţe 
despre destinele necunoscute 
ale unor oameni adevăraţi. 
Imaginea artificial colorată a 
unui tip standard , conven­
ţional , este datl la o parte 
pentru a face loc unul ade­
văr omenesc complex, nu nu­
mai nebănuit la început, dar 
cu desăvlrşire opus. Jud.to­
rul de cărţi decăzut are dis­
tineţia unui cavaler rătăcitor 
în faţa iubitei din tinereţe . 
Răufăcătorul mărturiseşte no­
bleţea unui suflet pur. Ră­
fuiala cu fraţii Plummer, care 
are loc la sosirea diligenţei în 
Lordsburg în luptă deschisă, 
este perfect justificată de mo­
rala epocii , aceştia fiind uci­
gaşii fratelui său . (Trebuie sll 
observăm acum, că Vestul este 
ultimul loc, in care s-a mai 
plstrat, nu pentru mult timp 
de altfel , duelul.) Gatewood 
este un delapidator, iar Dalias 
se poate regenera la flacăl'a 
dragostei adevărate . Ford in­
sinuează încă o dată puritatea 
sentimentelor unor oameni 
crescuţi în natura liberă şi 
trage un semnal de alannă 
împotriva moralei falsificate 
a metropolei , al cărei repre­
zentant în diligenţă este ban­
cherul. 

Cu o artă aflată în plenitu­
dinea forţei sale, regizorul -
după ce a expus o suită repre­
zentativă de portrete din 
muzeul Grevin al Far-Westu­
lui trad i ţ i onal - răstoarnă 
rînd pe rînd fiecare tablou, 
cu pers istenţa obsesivă a re­
flex iei sale, că adevărul nu 
stă n i ciodată la suprafaţă. ln 
film ex istă un episod vestit 
care păstrează citeva din cele 
mai de seamă virtuţi ale genu­
lui ş i poate sugera copleşi­
toarea forţă de percuţie a 
cinematografului. lntr-un plan 
fix, cu precădere folos it de 
regizor în acest film. vedem 
la o mare dep:irtare, jos, dili­
genţa mişcîndu-se ca un melc 
pe fundul unei mi r i secate 
de mult. O statuare b i ură de 
piatră înconjoară scena nisi­
poasă, afirmind prin dimen­
siunea colosalii a fonnelo r 
sale rid icate spre cer, insigni­
fianţa grupulu i omenesc ş i 
zădiirnicia eforturilor lor. Nu 
o privire izolatii de pe mu nte 
urmăreşte cursa, ci parei în­
treg muntele priveşte , cu sta­
tornicia forţei sale primare. 
Aparatul panorameazii uşor , 
lateral , ş i deodatii desco­
perim, imobili. indienii la pin­
dă, gata de atac. Aşteptarea 
dinainte de atac, prelungin­
du-se, devine de nesuportat. 
Apaşii par să fi ţişn i t din rodi, 
şi un acelaşi izvor elementar 
curge prin ei. Pericolul plu­
teşte în aerul devenit mai 
dens, t impul pare suspendat. 
Astfel că pornirea luptei pro­
priu-zise dezlănţuie în noi 
un sentiment de uşurare . Ni­
meni nu va reuşi să exprime 
mai bine ca cinematograful -
şi momentul din Diligenţa 
rămine unul din cele mai per­
fect construite pinii acum -
drama aşteptării pericolului, 
«suspense-uh>, încărcătura e­
moţională plnă la refuz a cli­
pei de viaţă care angajează 
destinul omenesc. 

Iordan CHIMET 

Scriitori 
români 
şi fi lmul 

De cite ori s-a discutat despre 
producătorul Războiului Indepen­
dentei, Leon Popescu, s-a insistat 
poate prea mult pe laturile exte­
rioare ale activităţii sale, pe unele 
aspecte administrativ-economice 
ale întreprinderii ce o conducea, şi 
aceasta în dauna sublinierii ten­
dinţei importante pe care el a pro­
movat-o: punerea filmului româ­
nesc, inc! de la naşterea sa, sub 
auspiciile înalte ale culturii şi artei. 
Cînd ţinem seama de faptul c4 la 
vizionările de lucru ale lui Leon 
Popescu participă Gîrleanu, Minu­
lescu, N.D. Cocea, C. Moldovan, 
A. de Hertz, I. Livescu, M. Sorbul 
şi Liviu Rebreanu 1, cînd în filmele 
sale joacă Nottara, Demetriad, 
Aristizza Romanescu, Iancu Pe­
trescu, Bultinski şi Marioara Voi­
culescu, cînd ctntărim mai atent 
semnificaţia acestor realităţi, nu 
putem să nu conchidem asupra 
valorii de «fapt de cultură româ-
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REBREANU 
Pădurea spinzuraţilor 

Primul nostru scenarist 
nească>> a activităţii lui Leon Po­
pescu. 

Sub aceste auspicii îşi începe 
activitatea de scenarist Liviu 
Rebreanu. 

Sîntem în vara lui 1912. Rebreanu 
abia publicase un prim volum, nu 
foarte luat în seamă de opinia pu­
blică, dar în care Mihail Drago­
mirescu descoperea «pe tînărul 
scriitor cel mai apropiat de Cara­
giale şi Brătescu-Voineşti»1 . Pro­
iectele marilor romane abia prin­
deau contur (abia anul următor -
1913 - mărturiseşte Rebreanu 
avea să fie anul muncii serioase). 
Filmările Războiului pentru Inde­
pendenţă, începute în martie, se 
apropiau de sfirşit. Era nevoie de 
noi scenarii. Şi aşa cum o va face 
permanent, Leon Popescu apelea­
ză la scriitori. Invitaţiile «către scri­
itori şi artişti», lansate în presă, 
l-au a~us probabil şi pe Rebreanu 
la film. Asta din punct de vedere 

formal. Pentru că felul în care 
scrie scenariile Rebreanu, denotă 
preocupare şi atenţie deosebită, 
un interes cinematografic aparte, 
aptitudini pentru înţelegerea exi­
gentelor ecranului. 

Drama cinematografică Un vis 
năprasnic! are ca erou un munci­
tor zidar care îmbogăţit peste noap­
te - fericit cîştigător la loterie -
şi sub influenţa nefastă a unui 
profitor(«Domnul» devenit pe par­
curs «lnginerub>) cade treptat pra­
dă viciului, se ruinează, ajunge în 
pragul sinuciderii. Intervenţia so­
ţiei iertătoare creează happyendul 
şi aduce morala convenţională a 
filmului. Fără a intra într-o analiză 
detaliată a scenariului, vreau să 
atrag atenţia asupra felului în care 
Rebreanu îşi prezintă eroul mun­
citor, personaj de dramă socială 
cu totul singular pe ecranele epo­
cii, grija deosebită pentru detaliul 
vizual, atenţia pe care scenaristul o 

acorda amo1anţelor de filmat, recu­
zitei, concretului necesar filmării. 
(N-ar fi exclus ca însuşi scriitorul 
să fi )ost chemat să-şi realizeze 
filmul., Pe manuscris sînt notaţi 
cu creionul unii dintre interpreţi', 
necesarul de recuzită, detalii ce 
ţin deja de lucrul efectiv la film.) 
lată pentru ilustrare: «I. Casă fn 
constructie (în dosul parcului Ote­
teleşanu, coltul casei ce se cons­
truieşte la ramificarea străzilor). 
Pauza de la amiazi. Lucrătorii s-au 
dat jos de pe schele. S-au aşezat 
să mănînce şi să se odihnească. 
Unii lingă maldărul de nisip, alţii 
în fata grămezilor de cărămizi, iar 
alţii sus pe schele, unde i-a găsit 
bătaia clopotului după încetarea 
lucrului, stau întinşi alături de bas­
maua pe care au de-ale mîncării. 
în faţă, in colţ, intre o grămadă de 
cărămizi şi alta de var stins şi 
nisip, Lazăr şade singur. Se apro­
oie «Domnul». Acesta vine plim-

bindu-se, tredonînd ca un om care 
a mîncat şi a băut bine, cu ţigara 
între măsele, învîrtind bastonul în­
tre degete. E un domn elegant; 
figura lui nu spune nimic, dar în 
colţurile buzelor nişte cute mărunte 
arată că e un om care-şi trăieşte 
traiul, fără să se sinchisească de 
rnijloacele prin care şi-l procură. 
Cînd ajunge aproape de Lazăr, care 
cade într-un fel de toropeală resem­
nată, <<Domnul» se opreşte şi înce­
pe să-l măsoare cu privirile pe lu­
crătorul care nici nu-l bagă în 
seamă. Privirile «Domnului» sînt 
în acelaşi timp şi dispreţuitoare şi 
compătimitoare. Compătimirea lui 
însă nu e decît un act de grandoma­
nie: ii place să facă pe compătimi­
torul atunci cînd aceasta nu-l costă 
nimic. ln sfirşit, (<Domnul» zăreşte 
pe Lazăr. Dintr-o privire înţelege că 
omul ăsta n-a mîncat. Se apropie 
deci de dînsul şi cu un gest protec­
tor îi grăieşte: - «Domnul» (înţe-
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penindu-se pe baston şi mutin­
du-şi ţigara cu limba dintr-un colţ 
al gurii în celăla lt) Dumneata n-ai 
mîncat?) Lazăr ridică ochii spre 
dînsul; fata «domnului» nu-i inspi­
ră încredere. În loc de răspuns se 
uită acolo de unde trebuie să vie 

• Mindora). «Domnul>> (stăruind fleg­
matic): Ei, şi de ce n-ai mîncat? 
Lazăr (se face a nu-l auzi) . «Dom­
nul» (scoate foarte tacticos punga, 
scormoneşte un ban, pune punga 
iar în buzunar, întinde cu un gest 
mări nimos banul lui Lazăr): Pof­
t im, voinice! la-ţ i un codru de 
pîine şi o ţuică ş i mănîncă bine! 
Nu-mi place să văd oameni flă­
mînzi. .. Lazăr (se scoa lă pe jumă­

tate şi se uită foarte lin i ştit în ochi i 
lui): Ce doreşti dumneata. dom­
nule! Nu cumva crezi că sînt cer­
şeto r_? (se scoală în picioare; e o 

mindrie patriarhală într-însul cind 
zice): Nu sînt cerşetor, domnule! 
Sînt muncitor, auzi? (scandînd) 
Mun-ci-tor ... » 

Ghinionuls este un scenariu de 
cu totul altă factură. Situaţiile spe­
cifice comediei burleşti sînt pre­
luate cu virtuozitate filmică de sce­
naristul român care-şi creează per­
sonajul, un funcţionăraş ghinio­
nist, stabilindu-i datele unei exis­
tenţe autonome de factură comică, 

· mai degrabă caragielească decît «a 
la Max Linden>. Cu totul remarca­
bil aci mi se pare. simţul pentru 
montaj pe care îl dovedeşte (în 
1912!) scriitorul, profesionali­
tatea deoseb ită a redactării. lată, 
sore exemplificare, un fragment: 
<<Pe stradă în fata casei lui Ghinion 
(se vede ·trotuarul, poarta casei 
pe unde iese Ghinion, o parte din 

Răscoala 

stradă cu şinele tramvaiului) . Ghi­
nion iese în poartă fugind şi vine în 
faţă. Se opreşte. Se uită· în toate 
părţile. Se uită şi la ceas. Din 
toate se vede nerăbdare. - Nu vine 
tramvaiul, fir-ar al dracului - zice 
el uitîndu-se iar încolo, de unde 
aşteaptă tramvaiul. Un vagon de 
tramvai cu cai vine în goană. Tă­
bliţa cu «complect» e lăsată în 
jos. Ghinion aleargă înaintea vago­
nului făcînd semne disperate cu 
mîinile să oprească. Vizitiul însă 
rîde batjocoritor şi arată tăbliţa: 
«Complect». Ghinion rămine neno­
rocit. Aceleaşi semne de nerăb­
dare. Alt vagon vine în goană. 
Tăbliţa asemenea. Ghinion ase­
menea. 

Vizitiul, în loc de răspuns la 
chemarea lui Ghinion, dă bici cai ­
lor. Ghin ion, de nenorocit ce este, 

se închină şi scuipă în urma vago­
nului. Dar iată imediat alt vagon. 
Gol. Ghinion îi face semne. Acum 
vizitiul opreşte . Deci Ghinion se 
repede să se urce ... }) 
Dacă despre un film după sce­

nariul Un vis năprasnic nu avem 
date, în privinţa realizării Ghinio­
nului există unele referiri. Filmul 
făcea parte dintre cele anunţate 
de Leon Popescu la 22.Vl.19136 ca 
fiind gata, în stoc. Nu cunoaştem 
însă nici o relatare sau referire 
a cuiva care să fi văzut filmul sau 
care să ştie că acesta s-a proiectat. 
în acelaşi interviu, Leon Popescu 
anunţă filmul r:a rulînd în comple­
tare la Pacostea. ori atise ulte­
rioare anunţă împreună cu Pacos­
tea, un film cu Maximilian, (Nu poa­
te fi vorba de schimbarea actoru­
lui sau de-o eroare de nume. Repor­
terul a văzut filmul cu Maximilian 
şi aşteaptă «o comedie plină de 
haz jucată de domnul Ciucurete, 
după libretul domnului Re­
breanu».„) 

Evident, cele două scenari i nece­
sită o analiză mai amănunţită pe 
măsura importanţei lor excepţio­
nale pentru istoria filmului în Ro­
mânia pe care n-o putem între­
prinde acum. Ele sînt primele măr­
turii ale contribuţiei scriitorilor noş­
tri la arta pe care Rebreanu o 
aprecia pentru că «ne arată o lume 
de poezie, de realitate crudă, ori 
de frumuseţe de basm, inegala­
bilă»1) 

B.T. RIPEANU 

I) «Rampa» din 14.Vl.1 913 
2) «Convorbiri critice» din 25.Xl.1910 
3) Bibi. Acad. R.S.R., manuscris nr. 

4061. pag. 116- 133. Datat 19.Vll.1 912 
4) N. Leonard, Fanny( Rebreanu). Flo­

rea Simionescu, Olga Culitza. un lu­
crător. 

5) Bibi. Acad . K .S. IC manuscris nr. 
4061 

6) «Rampa» din 22.Vl.1 913 - Inter· 
viu cu Leon Popescu 

7) «Intelectualul» - Elita ş i cinema­
tograful. În «Cinema» din 16.Ill.1 927. 
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LADY MACBETH SIBE­
RIANA 

Andrze1 Va1aa este un 
regizor de o mare origina­
litate. Intre alte probleme 
care îl frămîntă este şi aceea 
a tineretului de azi (VaJda 
are -40 de ani ; el este tinere­
tul de acum 20 de ani). Pe 
cel actual îl dezaprobă, dar se 
căzneşte să-l descrie cinstit 
şi sl-1 înţeleagă, deşi îi este 
teamă că deocamdatl nu e 
aci nimica de înţeles, că acest 
tineret nu posedă noţiunea 
viitorului (v . Dragostea la 
20 de ani). Iar trecutul apro­
piat, adică suferinţele răz­
boiului, ororile naziste, răs­
coalele, luptele fratricide (Ei 
iubeau viaţa, Lotna, Cenuşă 
şi diamant), acest trecut se 
topeşte, vai, în amintirea oa­
menilor. Este mal rău decît 
uitat; acest trecut agaseazd, 
ca ceva plicticos şi.„ anost! 
Dar toate astea tot n u-1 
descurajează pe Vajda. Tot 
mai speră că un viitor inte­
ligent, decent şi uman ni se 
pregăteşte. 

Printre filmele sale, care 
au toate temă «de actuali­
tate», Lady Macbeth siberiana 
pare a face excepţie. Pare, 
căci în realitate e dintre 
toate, poate cel mai cu prin­
zător al realităţilor de azi. 
Transpunerea lui în altă ţară 
şi epocă e un procedeu «lite­
rar», ca Spania lui Beaumar­
chals. Iar pomenirea, în titlu, 
a lui Shakespeare este şi ea o 
dovadă de actualitate. Căci 
a fi shakespearean înseamnă a 
avea acea actualitate per­
petuă proprie marilor pro­
bleme, ca de pildă problema 
pasiunii şi problema nedrep­
tăţii. Lady Macbeth era capa­
bilă de o mie ·de omoruri 
pentru acel lucru care o 
îmbăta: tronul. Ideea ei des­
pre drept şi dreptate e stu­
pidă şi vană. Dar era pentru 
ea o problemă fascinantă . 
Pe Katarina Lvovna o fasci­
nează altceva. Ceva serios şi 
grav, nu ceva deşert ca un 
tron regal. O atrage nevoia 
de a face lucruri care să se 
potrivească cu ea, cu fiinţa 
ei . O! nişte lucruri care nouă 
ne par foarte banale. Kata­
rina vrea să aibă un bărbat 
care să-i placă şi un copil pe 
care să-l iubească. Adică 
exact ce nu avea şi nici nu 
putea să aibă vreodată . Kata­
rina se plictiseşte groaznic. 
Dar nu aşa ca paraziţi i high-li­
(e al lui Fellini sau Anton Ioni, 
ci cu exasperarea înciudată 
a omului căruia îi este inter­
zis să fle el-însuşi. Interzis 
de cinel De toţi. De socru­
său, de părbatu-său, de lumea 
din sat1 de întreaga aşezare 

Cum vă place, în care 
marele Will descoperă 
marivodajul înainte de 
Marivaux şi unde Eli­
sabeth Bergner far­
mecă prin graţie şi ver­
vă (ecranizare şi regie: 
Paul Czinner - 1936) 

Cronica Cinematecii 

I 
Othello, aşa cum I-a 

văzut lutkevici - re­
gizorul şi Serghei Bon­
darciuk - interpretul. 

strîmbă în care traia. O 
groaznică societate, unde 
toţi sînt călăi, toţi te_ opresc 
de a 11 tu i nsuţ1. Katarina e 
tinără, frumoasă, voluntară 

şi chiar deşteaptă de vreme 
ce îşi dă seama că într-o lume 
ca asta unde toţi îţi sînt 
duşmani , modalitatea de a te 
apăra este să ucizi. Actriţa 
care interpretează rolul Ka­
tarinei este o femeie de o 
aprigă frumuseţe. Ba chiar 
mai mult decit frumoasă , căci 
ea devine deodată Intens fru­
moasă ori de cite ori se 
deşteaptă într-însa dreptul de 
a trăi. Poate fi ceva mai sfi­
şietor ca o lume unde simpla 
dorinţă de a fi om, de a-ţi 
alege bărbatul şi de a face cu 
el un copil, să fie ceva tabu, 
ceva irevocabil interzis, şi cel 
mult posibil prin asasinat! 
Sfişietor şi totodată grandios, 
căci este o fioroasă măreţie 
într-un astfel de Imperiu al 
vrăjmăşiei , meschinăriei, pla­
titudinei şi plictiselii. Măreţie 
redată nu numai prin apriga, 
shakespeariana figură a Ka­
tarinei, dar · şi prin decorul 
exterior, foarte stilizat. ca 
pentru a arăta că singurele 
lucruri care au voie a~olo 
să fie frumoase sine pomii şi 
lacul, viscolul şi pădurea, no­
rii şi cerul. 

Taine spunea că persona­
jele lui Shakespeare sint 
cazuri patologice. Se înşela 

criticul francez. Acele per­
sonaje îşi arată doar mai 
tare ca alţii pasiuni pe care 
le avem , normal , cu toţii. 

Povestea lui Vajda este un 
caz shakespearean crucial. 
Eroina cere de la viaţă s-o 
lase să facă lucruri normale 
şi care să semene cu fiinţa 
ei. E normal deci ca atunci 
cind societatea îi refuU cate­
goric această normală cerere, 
ea, alegînd mijlocul extrem 
de a anula aceste refuzuri, 
să creadă că preface omorul 
în conduită norma/6, realistă, 
logică. Criticii cinematogra­
fici. în unanimitate, au obser· 
vat cum aceastl Katarina, 
departe de a stirni oroare, 
ca Lady Hacbeth, inspiră sim­
patie. Căc i nu avem aci poves­
tea unor vremuri anacronice 
de deşarte ambiţii regale, ci 
aventura unu i suflet sincer 
şi curajos într-o lume strim­
bă, într-o încă şi mai «putre­
dă Danemarcă» . O lume care 
seamănă cu o anumită lume 
de azi unde numai revoluţia , 
adică moartea societăţii 
vech i, poate pune capăt injus­
tiţiei şi imoralităţii. 

Prin tragismul său, filmul 
lui Vajda este unul din marile 
filme ale cinematografiei de 
astăzi . !Pentru a găsi exte-

rioarele care ii trebuiau, 
Vajda le-a lucrat in Iugosla­
via). Este un film realist ca 
un roman de Dostoievski şi 
epic ca o legendă de 
Nibelungi. 

CINEMATECA 

L-A SĂRBĂTORIT 

PE 

SHAKESPEARE 

Deşi tardiv, nu putem 
trece peste buna iniţiativă a 
Cinemateci i de a cinsti me­
moria marelui Will printr-o 
amplă retrospectivă. S-au pu­
tut reveaea, cu acest prilej, 
filme de valoare diferită şi 
inegală, pe care le-am putea 
caracteriza sumar aşa: Ham­
let-ul lui Laurence Olivier şi 
Romeo şi Julieto al lui 
Castellani se clasează în frun­
te prin amestecul lor de 
originalitate şi fidelitate. A 
fost o îndrăzneaţă originali­
tate de a răsturna greutăţile 
balanţei şi de a ilustra, cu 
Imagini , cuvintele textului (şi 
nu invers, cum se face nor· 
mal, comentînd cu vorbe defi­
larea in imagini). Această fide­
litate faţă de opera originală 
nu se oprea aci; mal comporta 
o operaţie : aceea de a alege 
frazele, tiradele tipice (căci 
nu se putea filma tot textul). 
Această seleeţie a pasajelor 
într-adevăr capitale a fost 
făcută de amindol regizorii 
citaţi cu o ştiinţă admira­
bilă . 

ln Henric ol V-lea, acelaş i 
Olivier introdusese o altă 
Inovaţie. El ne înfăţişase un 
1ocal de teatru, un nan ame­
najat ad-hoc pentru o repre­
zentaţie din epoca elizabe­
tană : forfoteală a publiculu i, 
pregătiri in culise, apoi pe 
scenă panele de joc, actori 
c'are pierd şirui şi se bîlbîie 
etc. Pe de altă parte, ni se 
prezentau şarje de cavalerie 
adevărate, lupte autentice pe 
vaste cîmpurl reale, totul 
«pe viu». Şi pe lingă asta 
I novaţia cea mai tulburătoa­
re: la începutul spectaco­
lulu i, crainicul roagă frumos 
onor publicul să-l ajute. 
Căci , zice acel crain ic : numai 
dumneavoastră spectatorii 
puteţi , cu binevoitoarea 
dumneavoastră imaginaţie, 
să prefaceţi strîmtele scîn­
duri ale unei platforme im­
provizate„ în întinsele cîmpii 
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ale Franţei şi în vajnicele 
lupte de ia Azincourt. 

Despre Hamletul lui Kozîn­
ţev am mai scris în paginile 
acestei reviste. Revăzîndu-1 
ml s-a părut foarte bine inter­
pretat de actorul Smoktunov­
ski. Defectele filmului au 
fost culoarea spălăcit-cafenie 
(în loc de alb şi negru cum se 
cuvine în «Hamlet»), precum 
şi desflşurarea (pe ecran lat) 
ln llrgime, în ioc ca imaginea 
sl plonjeze în adîncimi şi s1 
urce în înălţime (cum se 
cuvine tot în «Hamlet»). ln 
sflrşit, capetele personajelor 
nu erau toate reuşite . Polc> 
nius, vulpoiul şiret şi insi­
nuant semăna aici cu un foar­
te obez cneaz, iar mama lui 

Hamlet, femeie de 40 de ani, 
foarte frumoasă, era aci o 
bltrină ofilită. Dar, încă o 
dată, jocul lui Smoktunovskl 
reuşea să dea valoarea pozi­
tivă operei. 

lncîntător a fost redată 
atmosfera volatilă de glumă 
din Adoudsprezecea noapte (de 
Jan Frid, produqle sovieti­
că), intre altele şi graţie 
alfabetului coloristic (tonuri 
tandre, cu mult roz şi bleu 
pastel, contrastînd cu haina 
neagră a frumoasei Viola). 

ln programul pentru abc> 
naţii Cinematecii s-a dat 
Othello de Orson Weiles. Este 
un mare, mare film. Mai întîi, 
ca şi la Olivier, ca şi la 
Casteilani, g~sim inversarea 

Romeo şi Julieta în nobila interpretare a Normei 
Shearer şi a lui Leslle Howard (regia George 
Cu kor - 1936). 

40 . 

Max Reinhardt a ecranizat în 1935 Visul unei nopţi de vară cu Olivia 
de Havilland şi Dick Powel. 

raportului cuvint-1magone. 
Textul shakespearean, debi­
tat în chip magistral de Orson 
Weiles însuşi , este un adevă­
rat regal. ln această privinţă 
regăsim acea fidelitate de care 
am mai vorbit. ln altă privinţă 
fidelitatea lasă de dorit. Este 
astăzi bine stabilit el Othello 
nu numai că nu e gelos, dar 
chiar întruchipează acele ne> 
bile exemplare de umanitate 
care-s tocmai incapabile de 
gelozie. De această părere 
(exprimată în categorice cu­
vinte) sînt doi autori: marele 
critic Georg Brandes şi mare­
le dramaturg„. William Sha­
kespeare. lată ce spune Othel­
lo (propriile sale cuvinte): 
«Mă vezi pe mine inventind 
bănuielile la fiecare fază a 
lunii 1 Să-mi zici berbec 
dacă mă vei vedea vreodată 

frămintîndu-ml sufletul cu 
presupuneri găunoase şi ră­
suflate cum sint presupune­
rile tale». «Nu, lago ; înainte 
.te a mă îndoi, vreau să 
.văd, şi dacă mă voi îndoi, va fi 
pentru că am şi dovezi». 
Aaoca, onainte oe a ml indoi, 
trebuie să fi avut„. certitu­
dinea ! Sau, în alt admirabil 
pasaj: «Păi dacă ar fi să fiu 
gelos, ar trebui să fiu şi 
pentru că nevastă-mea e fru­
moasă, şi pentru că ii plac 
bucatele gustoaie, pentru di 
iubeşte petrecerile în socie­
tate, pentru că ii place să 
aibă haz la vorbă, pentru că 
se înnebune!te dupa cîntec, 
după dans„ .». 

Acest aspect al piesei 
ne-am fi aşteptat să-l vedem 
folosit de marele artist Orson 
Weiles, care însă aici s-a 

lăsat furat de tradiţionala 
părere că Othello = Gelc> 
zie . Este de altfel singurul 
lucru care se poate reproşa 
acestei adevărate capodc> 
pere cinematografice. Aici, 
mal mult decît în Cetdţeanul 
Kane (unde era doar primul 
balon de încercare), Orson 
Wetles şi-a aplicat concepţia 
lui (clndva revoluţionară, Iar 
azi încă Impresionantă) des­
pre filmare şi decupaj . Apara­
tul îmbrăţişează un cimp vast, 
cu care începe (şi adesea se 
termină) o lungă secvenţă, 
decor imens înlăuntrul căruia 
se detaşează vremelnic mul­
te, multe grosplanuri dife­
rite, potrivit progresului pc> 
veştii, păstrind montajului o 
continuitate, o fluiditate rea­
listă, alternînd cu scurtimea 
bruscă a unui plan apropiat 
care timp de cîteva clipe 
domină tabloul. Detaşare rit­
mată , relief de amănunte, fără 
acea fragmentare sacadată în 
care cade, de obicei, folosirea 
grosplanului. 

Decorurile şi costumele 
reprezentind Veneţia sînt de 
o măreţie Inegalabilă. Fiecare 
imagine o piesă de muzeu. 
Şi, lucru interesant, acest 
sentiment de grandios nu 
distonează cu impresia de 
lux şi strălucire a amănun­
telor; în schimb este foarte 
deosebit de un alt grandios 
pe care acelaşi Orson Weiles 
1-a realizat în · Lady Macbeth, 
şi unde Orson Weiles s-a 
silit să zugrăvească o am­
bianţă preistorică, o sllbă­
tlcie totodată frustă şi ciclc> 
peeană ; o ambianţă pre-eli­
zabetană , aproape realistă, 
pe făgaşul închipuirilor noas­
tre istorice de astăzi i o tra· 
tare probabil mai fidelă a 
epocii de barbarie de pe 
vremea regelui Duncan. 

Fiindcă vorbeam de 
«ne-gelozia» lui Otheilo, e 
Inutil să ne mirăm că şi 
lutkevici, în filmul său, a 
neglijat acest aspect (în rolul 
lui Otheilo : Bondarciuk). 
Afară de asta, imaginea e 
neplăcut badijonată cu por­
tocaliu, aur şi albastru-ver­
zui. 

Semnalez, pentru sfirşit, 
extraordinara imagine a fil­
mului lu i Welles. Mai fusese 
folosit acest procedeu 
în Cetăţeanul Kane unde apa­
ratul pătrunde într-un vast 
local prin fereastra spartă de 
pe acoperiş . Un astfel de 
plonjeu Impresionant găsim şi 
în Othella. Plafonul pala­
tului are o cupolă mobilă. 
Curteni şi bur~hezi se gră­
mădesc acolo şi privesc ce se 
petrece jos, în camera de 
culcare a lui Othello. li văd 
cum o ia în braţe pe moartă 
şi se prăbuşeşte şi el, mort, 
lingă ea. Apoi plafonul cu­
polei se închide ca un capac, 
sigllind acest tragic stirşit de 
poveste. 

ln ansamblu , regretăm că 
în cadrul comemorării lui 
Shakespeare nu ni s-a dat şi 
Lady Macbeth al lui Orson 
Welles. Sperăm că-l vom ve­
dea în curînd. După cum 
sperăm că Arhiva se va deci­
de să achiziţioneze admirabi­
lul , clasicul Midnightsummer­
dream de Max Reinhardt, 
precum şi, probabil, excelen­
tul, vechiul (1936) deci pu­
ţin costisitoru I As you like 
it (cu Lawrence O ivier şi 
Ellsabeth Bergner, regia Paul 
Czinner - An2lia). , 

O. I. SUCHIANU 
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