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Exista in viata fiecarui popor evenimente
tragice ale caror ecouri se péastreazd in
constiinta generatiilor urmatoare, nealte-
rate de scurgerea nemiloasa a vremii. Exista
evenimente care prin natura lor deosebits,
prin adincile lor semnificatii umane ne obliga
sarevenim mereu asupra lor,descoperindu-le
de fiecare data noi sensuri si dimensiuni.
Timpul — necrutator fata de micile intimplari
si pasiuni — conferd acestor evenimente
valoarea unor diamante, in fatetele carora
se reflectd, in intreaga sa complexitate si
profunzime, spiritul unui popor. Asa ne
apare azi, dupa sase decenii, marea riscoala
care a zguduit primavara- singerosului
an 1907. Cineastii, tot mai sen-
sibili fatd de permanentele noastre spiritua-

60 de ani de la RASCOA

le,au incercat sa cuprinda pe peliculele lor,
in lumina unei intelegeri contemporane,
imaginea ampl&, dramatica a marii rascoale.
Tema revine obsedanta in creatia lui Virgil
Calotescu de pilda. In 1957, regizorul reali-
zase, cu mijloacele documentarului, un film
intitulat «Pe urmele lui 1907». Anul acesta,
cineastul a simtit nevoia s realizeze un nou
film cu acelasi titlu care, pe lingd un amplu
material documentar inedit, contine si nu-
meroase marturii ale unor participanti la
rdscoald, care au supravietuit represiunii si
anilor.

Spiritul acelei epoci, universul uman al
acelora care au participat la evenimentele din
1907, si-au gasit o stralucitd oglindire in
«Rascoala», unul din cele mai valoroase filme

COPERTA |

Julie Christie — pe care spectatorii
nostri au cunoscut-o cu doi ani in
urmé ca actritd de teatru cu prilejul
turneului in tara noastrd a Teatrului
Mémorial Shakespeare si apoi in
popularul serial «Sfintuly alaturi de

Roger Moore
(Foto Unifrance)

COPERTA IV
Monica Ghiutd — tindra actritd pe
care afi vazut-o in filmul ei de debut,
«Vremea zapezilor»
(Foto A. Mihailopol)

Cadru din filmul de mare succes al lui Mircea Mure-
san «Rascoala».

LA din 1907

ale cinematografiei noastre, realizat de
Mircea Muresan dupd romanul lui Liviu
Rebreanu.

Cinematografia nu pare totusi sa fi epuizat
acest vast tarim de inspiratie. Credem ca
ochiul rotund al aparatului de filmat va mai
cerceta incad multa vreme urmele rasculati-
lor, dezvaluindu-ne in toatd amploarea ei
tragedia si semnificatiile acelor zile.

n perspectiva pe care ne-o ofera timpul,
cei 11 mii de tarani, victime ale orinduirii
acelei vremi au cépatat aura legendara a
eroilor populari. De aceea istoria anului
1907 are inca ceva de impartasit generatiilor
ce vin si cinematografia va gasi intotdeauna
in acest capitol de istorie nationalad o sursa
bogata in inspiratie.
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CREATORII

DE

COSTUME
Lucia METSCH
Hortensia GEORGESC
Florina TOMESCU
Nelly MEROLA

lleana OROVEANU
Horia POPESCU

COSTUMUL ARE UN
REGIM SPECIAL IN
PRESA: DESPRE EL
NU SE SUFLA
O VORBA

LA REVISTA
«CINEMA)»

ANALIZE-DISCUTII

FL. TOMESCU: N-as vrea si se creadd
cA rivalizim pe acest teren publicistic cu
colegii nostri, creatorii decorurilor («sce-
nografi», cum {i numiti chiar la revista
de specialitate, uitind ci «grafia scenei»
cuprinde amindoui laturile: creatia de
decoruri si creatia de costume. Dar cum
eroarea s-a incetitenit, treaci de la noi
de data aceasta!). Asadar, «scenografii»,
la discutia gizduitd de «Cinemay ficeau
haz de necaz constatind indiferenta cri-
ticii, care — cind in sfirsit — se referd
in cronici la creatia de decoruri, o apre-
ciazd in 9 formule stereotipe. Sint totusi
9, dragi confrati!. Noi nu ne putem
l4uda cu niciuna. Costumul are un regim
special in presi. Despre el nu se sufli o

vorbd.

H. POPESCU: Poate ar fi mai prudent
s4 nu stirnim criticii. S4 ne multumim cu
anonimatul.

L. METSCH: E un adevirat record
acest anonimat. Cine stie, poate ci pu-
blicul crede si astizi ci filmim recurgind
la garderoba vedetelor ori la costumele
de teatru. Ca in 1916.

REPORTER: De ce 19167

L. METSCH: Atunci a fost conceput
primul costum cinematografic de pic-
torul Paul Iribe (iar un an mai tirziu
primul decor cinematografic era semnat
de Lepape). La putini vreme, regizorul
L'Herbier incredinteazi lui Claude Au-
tant-Lara crearea costumelor pentru fil-
mul «Don Juan». Lara obtine expresivi-
tate decorativi prin contraste puternice
intrematsi lucios, negru sialb. Cu timpul,
conceptia asupra elementului dramatic
si psihologic pe care-l reprezinti costu-
mul evolueazi considerabil.

REP.: Bineinteles, azi am renungat la
contraste frapante! «Cei 7 din Teba» sau
de pe Arizona sint invesmintati sobru,
rafinat...

H. GEORGESCU: Totul depinde de
caracterul filmului; alti pondere are
costumul in tragedie si alta la o
«drami de camerd». $i, bineinteles, de-
pinde de personalitatea regizorului care
cere un gen de costum ori altul.

REP.: Dar conceptia artistici apartine
pictorului (s&-1 repunem in drepturi si
sd-| numim pictor-scenograf, ca si repa-
rim greseala). Schitele trebuie concepu-
te in doui siptimini.

E PREA PUTIN

N. MEROLA: Dumneavoastrd n-agi
gresit, ati prefigurat poate scenograful
ideal, creatorul unic de costume si de-
coruri. Dar, ca si revenim la un plan

mai real: volumul lucririlor in timpul rea-
lizdrii unui film este atit de mare §i de
complex in aceste doud domenii sceno-
grafice, incit nu poate fi cuprins de un
singur creator. Decit in cazuri foarte
rare...

.. si fericite. Ca in cazul lui
si zicem, scenograful lui Fel-
lini la «8 1/2» sau la «Giulietta spiridu-

silor», adicd la opere in care costumul
si decorul somptuos, simbolul fanteziei
onirice debordante, al obsesiei specta-
culosului, devin chiar tema filmului.

H. POPESCU: In conditiile in care
schitele trebuie concepute in doud sip-
timini, Fellini si fii si nu te mai poti
ocupa si de decoruri. Sau de armonizarea
lor cu costumele pentru a realiza uni-
tatea plasticd ideald la care vi refereati

lleana OROVEANU: Desigur, timpul
scurt pe care-l invoca Horia Popescu, dar
mai ales lipsa asistentilor calificati, cirora
si le incredingim urmirirea executiei
schitelor, ne ingreuneazi munca. Cola-
borind cu fratele meu, lon Oroveanu, la
«Harap Alby, a trebuit sd asigur eu supra-
vegherea executiei schitelor, intr-un
cuvint materializarea conceptiei noastre
plastice. Fird aceastd munci pedanti, pe
parcurs, intentiile pictorului pot fi date
peste cap. e

H. GEORGESCU: Functia dramatici a
decorului si costumului este importantd
chiar la genul istoric, in care scenografia
e chemati fn primul rind si dateze, si
localizeze actiunea. La «Dacii» sau «Tu-
dor» m-am striduit s gisesc acele detalii
vestimentare care si sugereze intentiile
sociale ale unor personaje, si le prefigu-
reze biografia, drama. Pentru ci drumul
boierului Brincoveanu tintea ambitios
spre tron (obsesie ce i-a devenit fatald)
l-am imbricat in caftan alb, domnesc
care-i devansa cumva rangul.

REP.: Agi «tridat» deci istoria, de
dragul intentiei artistice.

FILMUL NU E MUZEU

H. GEORGESCU: N-am tridat pen-
tru ci n-am falsificat istoria. Dar din ico-
nografia vremii, filmul nu poate retine
pe ecran decit esentialul, tendinta epocii
respective. La «Dacii» am luat ca element
de bazi altita provenind din vechile
motive geometrice de pe statuile de la
Cirnea, altit3 pe care am pistrat-o pe iia
fiicei lui Decebal. De asemenea, citeva
motive graﬁce de pe ceramica vremii

ochi cu sens sacru — vechi motiv fol-
cloric — il veti regisi pe coiful lui De-
cebal. Acestea sint elemente care au
rezistat timpului, marcind spiritul si
caracteristica unei civilizatii. Ele m-au
interesat in primul rind si nu preluarea
muzeisticd a elementului iconografic.

REP.: Orice artist se striduie si des-
cifreze din documentatia istoricd spiri-
tul epocii respective. Punind fn sceni
piesele lui Shakespeare, Gordon Craig
depisea cu mult cadrul istoric, oferind
in spectacolele sale viziunea filozofiei
shakespeariene.

L. METSCH: Cimasa lui Hamlet-Oli-
vier din scena dinaintea duelului —o
cimasi de culoare deschis3, cu gulerul
desficut — purtati cu o usoari obosea-
|4, resemnare parcd, prevestea moartea
eroului.

EMULT MAIGREU SA REALIZEZI
UN COSTUM BANAL...

N. MEROLA: Costumul poate nu nu-
mai si prefigureze elementul real al
dramei. El poate introduce nota de fan-
tastic cerutd de un anume scenariu. In
secventa finald din «Faust XX» trebuia
sugerati infiltrarea spiritului lui Mefisto
in persoana Margaretei. Elementul de
surprizi si fantastic, conceput de Gopo,
l-am concretizat in bizara toaletd pe care
o poarti Margareta la aeroport, o toa-
leti cu o linie moderni, dar de o facturd
cu totul neasteptati. l-am infisurat capul
fetei cu un passe-montagne foarte strins .
si umerii cu o pelerind scurtd care amin-
tea de reprezentarea diavolului in ico-
nografia Evului Mediu. La aceasta am
adiugat o pilirie aproape birbiteasci
trimitind la aparitia diavolului-medic din
inceputul filmului.

REP.: Credeti ci publicul sesizeazi
aceste subtile intentii scenografice?

H. GEORGESCU: Noi, pictorii de

r uneori i la
efecte sp I care impr
publicul, numai de dragul de a scoate in
evidentd expresivitatea unui joc sau
frumusetea unei idei regizorale.

FL. TOMESCU: In fond, e cu mult mai
greu si realizezi un costum sters, ano-
nim, sau un tipaj aparent banal care si
nu distragd cu nimic atentia de la ele-
mentul central al dramei. In filmul «Du-

Tmbricimint

le-am intr intat ca or mi
talice pe pieptarele soldatilor, iar acei

e blete simpla
a regelui dacilor (Amza Pellea).
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lia Medei e impodobitd cu vechile
motive geometrice dace.

minica la ora 6» am incercat si incadrez
chipul expresiv al Irinei Petrescu, ca in
rama unui tablou. M-a interesat in deo-
sebi. realizarea — sau mai precis con-
tributia mea la realizarea complexului
portret” psihologic propus de Lucian
Pintilie. lam sugerat actritei o perucd
foarte simpl¥, care si-i deseneze si mai
bine conturul pur al obrazului. $i o
imbriciminte incertd, aproape fard timp.

REP.: Filmul lui Pintilie era un film
de sondaj, de analizi psihologica ce per-
mitea acest cadru imprecis. La fresca
istoricd fnsd...

SACUL MARELUI PREOT DIN
«DACII»

H. GEORGESCU: Desigur, rigoarea
datdrii prin costum e cu mult mai mare
in genul istoric. Dar si aici exista, cum
spuneam, posibilitatea esentializdrii mo-
dei vremii, necesitatea de a merge la
«idee». Uneori, nemaiavind in fatd
paralizanta documentare, esti obligat
s4 inventezi solutii. Nu giseam, de pild3,
nicdieri elemente pentru costumul Ma-
relui Preot dac. Mi-a revenit deodatd in
minte silueta unui tiran pe care-l vizu-
sem cindva arind in ploaie, cu un fel de
sac, mai precis, a sarici trasd ca o pele-
rind peste umeri. M-a impresionat cum
stitea acolo, singur cu plugul lui, intre
cer si pimint, parci infruntind timpul,
<a un simbol al indiritniciei vietii. Spe-
cificul religiei dacilor e cé lega cerul de
pimintul rodnic. Acesta va fi si costumul
Marelui Peot, redus la elementul esen-
tial, un vestmint alb, ca un fel de sac-
pelerind peste umeri. Un vestmint fird

timp.

L. METSCH: Desigur, publicul, nea-
vizat, nu va percepe explicit intentia
Hortensiei Georgescu. Dar el va fi pre-
gitit pentru receptarea unor idei ale
filmului, cum ar fi rezistenta, vitalitatea
acestui popor.

NOI N-AM DESCOPERIT INCA
TRANSFOCATORUL PENTRU
DETALIUL VESTIMENTAR

. OROVEANU: Noi nu folosim sufi-
cient elementul sugestiv care poate crea
si prin detaliul de costum simbolul
cinematografic. Filmind totul de departe,
in planuri fixe, ca la teatru, regizorul nu
ne stimuleazi destul imaginatia, nu ne
obligd si cream acele aminunte vesti-
mentare care si joace in film.

N. MEROLA: Eu m-as plinge, dimpo-
trivd, ci personajele noastre sint foarte
ades filmate in prim-planuri care distrug
linia plasticd gisitdi pentru o anume
siluetd. Si in felul acesta se distruge
efectul de ansamblu al unui costum.

REP,: In ambele cazuri, regizorul tre-
buie si gindeascd din capul locului acele

Filmul este arta

de a insufleti obiectele.
Costumele noastre au viata?

elemente care vor caracteriza, inci de la
inceput, personajul, si nu astepte totul
numai de la pictorul scenograf. Am vizut
un film de 20 de minute realizat de un
om de teatru, Alain Schneider, care do-
vedea o rafinati intelegere a costumului
cinematografic. - Eroul, filmat aproape
jumitate de timp din spate, nu triia de-
cit prin paltonul vechi, o fostdi manta
care-i impovira umerii, prin piliria uzatd,
indesatd pe cap, prin inciltimintea tir-
sitd. Inainte ca actorul s3 se intoarci
spre noi si si descoperim chipul de o
rard expresivitate al lui Buster Keaton,
stiam mult — prin intermediul hainelor
si al felului cum le purta actorul — des-
pre acel bitrin singuratic care traver-
seazi strazile fird s3 vadi cameni, maga-
zine. Citi regizori stiu si faci si vor-
beasci obiectele mute! Intr-un film mut,
pentru ci schita lui Schneider, realizatd
acum doi ani se dispensa de cuvint. $i
nu-l avea ca scenarist «decit» pe Beckett!

H. POPESCU: Noi n-am descoperit
incd transfocatorul pentru detaliul ves-
timentar. Uitdm ci filmul e arta elemen-
tului expresiv. Dar previzut inci din
scenariu cu o functie de caracterizare,
asa ca ghetele si melonul lui Charlot sau
romantioasa pilirie ridicold a Cabiriei.

REP.: E suficientd insi o asociatie
stingace de imagine pentru ca un detaliu
s&-si_piardd complet puterea de suges-
tie. Pentru «Riscoalay, pictorita conce-
puse vestmintul vaporos si totodatd
insinuant al Nadinei, descris in roman ca
tulburind simturile tindrului tiran, in
scena care precede violul. Intr-o scend
care ar fi trebuit deci si justifice violul.
Dar in loc ca totul si se petreaci in
iatacul parfumat imaginat de Rebreanu,
filmul scoate personajele afari, in cimp,
si-l pune pe llarion Ciobanu si alerge o
buni bucati de drum cu cimasa strivezie
in mind, culegind in aceasti cursi si alte
elemente vestimentare. lar tulburarea
gdranului cind isi afundi capul in cimasa
caldi, parfumati,este «tdiatd» brutal in
montaj si alternati cu o sceni pantagrue-
lici de cimari intesatd cu merinde, in
care poposeste Petre inainte de a fugi
dupi Nadina. Filmul este intr-adevir o
artd a corespondentelor subtile!

~VALURILE"“ DE PE PLATOU

N.MEROLA: Desigur, conceptia noas-
trd — oricit de inspirati — nu se poate
formula decit in baza conceptiei regizoru-
lui. $i nu se poate finaliza decit in functie
de sensibilitatea si intelegerea lui.

H. POPESCU: Ne multumim daci re-
gizorul are o conceptie generali limpede
a filmului. De cea plastici ne ingrijim
noi!

N. MEROLA: Nu sint de acord! Regi-

zorul trebuie si-si vadi opera in mare,

Costumul Marelui Preot dac inspi-
rat dintr-un detaliu de port fardnesc
din Oas.

Mistile si costumele din «Zodia
Fecioarei» sint stilizari ale unor
elemente de uz casnic: uicior, plasi
de prins peste sau pasiri si animale.

v
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dar si in detaliu. Mai ales in detaliu, as
zice. Sint regizori, ca Gopo de pildi,
care discut indelung, la inceputul filmu-
lui, cu scenograful. Nu-i di pace formatia
lui de plastician.

REP.: Pe platou nu intervin insi mo-
dificiri care ristoarni discutiile ante-
rioare?
Fl. TOMESCU: Sint, desigur, inevi-
tabile «valurile», «vinturile» (respectiv
fluctuatiile — nu atit de conceptie ge
nerald, cit de viziune partiali). Dar, co-
municate din timp colaboratorilor, se
pot evita catastrofele.

H. GEORGESCU: E realmente o ca-
tastrofd pentru noi daci in ajunul fil-
mirii ni se anunti senin: am o idee colo-
sali! De la sedinti eroii merg direct la
bal. Aveti griji cum fi imbricati.

H. POPESCU: Sau se modific in ul-
timul moment distributia. Contim pe un
actor — in cazul bun cind aflam distri-
butia, pentru ci de obicei depunem
schitele inainte. Concepem, deci, o anu-
me schitd tipologici (machiaj, peruci,
costumn) si deodati ni se anunti bomba:
va juca altcineva.

PUTEM SA IMBRACAM sI cu
ETICHETE... DAR E BINE?

|. OROVEANU: Noi realizim o arti
concretd, in spatiu. Trebuie si avem in
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vedere deci ci imbricim o persoani si
nu un manechin. Sau un caracter literar.
Oricit de bine ar fi el descris cu mij-
loacele cuvintului (in cazul fericit cind
indicatiile nu sint de calibrul: un bitrin
ursuz, o fati emancipati, un student
frivol; atunci sintem indemnati si noi si-i
imbricim cu... etichete).

L. METSCH: Una e s imbraci pur si
simplu un personaj si alta e s realizezi

- o costumatie adecvati tipului fizic si per-
sonalititii spirituale a unui actor pe care
il stii cum se misci, ce culoare i se
potriveste.

REP.: E intr-adevir supiritoare rigi-
ditatea cu care poarti unii actori cos-
tumele confectionate la Buftea, o rigi-
ditate care distruge nu numai firescul
personajului, dar si firescul intregului

film.

H. POPESCU: Cum si se familiarizeze
actorul cu costumul?

REP.: Credeti ci in conditiile ritmului

modern de productie exist undeva in -

lume, previzuti in deviz, o pericadi de
«acomodarey cu costumul?

ACTORII AU SI EIl HACHITE?
— DA! AU.

FL. TOMESCU: Fira actor: intelegi-
tori, docili, e ‘greu si-ti duci la capit
munca. Tin minte ¢ previzusem intr-un
film politist, pentru interpretul unui

—
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O schité care indicd nu numai pie-
sele ti tare dar si i

tul efect dramatic (moartea din
«Duminici la ora 6») pe care-l reali-
zeazd costumul.

personaj ce trebuia si rimini incognito,
o pilirie cu bor mare care-i acoperea
misterios ochii. Actorul s-a siturat s-o
mai poarte si spionul s-a autodeconspirat
inainte de vreme. Noroc ci scena a cizut.
Mai precis, a trebuit s cadi. O experientd
mai recent3 la «Un film cu o fati fermeci-
toaren: schitasem pentru Margareta Pis-
laru un anume gen de coafurd care co-
respundea eroinei, dar mai ales inter-
pretei. Mi trezesc ci imi vine la filmare
tunsi cu 2 cm mai sus decit convenea
obrazului ei.

REP.: Noroc ci raminea oricum, o
fatd fermecitoare...

FL. TOMESCU: Uneori insi aceasti
neintelegere a actorului poate -contra-
zice chiar datele personajului. Tot pentru
«fata fermecitoarey, o fatd fird prea mari
posibilititi materiale, P o sin-
guri rochie, care prin cif

teva trucuri
feminine — o garnituri vaporoasi — pu-
tea deveni cochetd. Actrita s-a plictisit
insi si poarte mereu aceeasi rochie, si
ca sd n-o indispund, regizorul a lisat-o
s3 vind cu o toaletd a ei. Dar in viata per-
sonajului nu intervenise nici o schimbare
care si explice logic de unde provenea
noua toaletid (care — pe lingi toate —
o si dezavantaja). Capriciul tinerei ac-
trite a creat personajului o noti de
ambiguitate diunitoare.

REP.: Poate actrita intentiona si aduci
astfel filmul in pas cu ultima modi...

H. GEORGESCU: lati-ne ajunsi, prin
ironia reporterului, la una din proble-
mele estetice care incep si intereseze
nu numai pe specialistii de la Buftea. $i
anume raportul intre modi si film pe
care-l amintea criticul Ov. S. Crohmal-
niceanu intr-un interesant studiu publi-
cat in revista dv. — «Cinematograful
in luptd cu timpul». Intr-adevir, acele

di de izare a iei

vreau s-o caricaturizez.. Pentru ci in
scurt timp mini-jupa cade si personajul
meu se va acoperi de ridicol. $i odati
cu el, intreg filmul va pirea desuet.
Chiar daci e jucat de Brigitte Bardot. Nu
ultimul «Officiel» sau «Vogue» dicteazi
moda ecranului. Trebuie si tindem citre
un costum stilizat, aproape fira timp. Si

in primul rind un costum cinematogra-

fic care si foloseascd posibilititile pe
care le pune la indemini filmul, ca artd
complexd. Sau, mai exact, pe care ar
trebui si i le puni filmul.

REP.: Deseori in filmele noastre, eroii
par imbricati de duminici, in haine
nou-noute, chiar cind nu tin seama de
ultima modi.

" 1. OROVEANU: Aici ar fi poate cazul
si discutim si o altd problemi impor-
tanti, sesizati in articolul pomenit, aceea
a patindrii costumelor. Pentru aceasta

nu existi retete, fiecare pictor isi pune -

la bitaie inventivitatea sa ca si dea
imbricimintii acea uzurd necesard, sd
se simtd ci haina e purtati, nu impru-
mutati de la garderoba studioului.

N. MEROLA: in striinitate existi
chiar specialisti care degradeazi manual
costumele, la comandi: un costum de
5 ani, de 20 de ani, d€ o viati...

I. OROVEANU: Mai ales intr-un film
color, unde se percep toate nuantele,
uzura costumelor’ devine- pentru pictor
o treabd extrem de migiloasi. La «Co-
din» am lucrat siptimini intregi in
curtea de la Buftea, decolorind costu-
mele hamalilor prin procedee chimice
sau arzind pur si simplu cu aparatul de
sudurd, pirtile mai «purtate».

RIGORILE CULORII

L. METSCH: Multe alte probleme,

— tendinta care asculti de moda timpu-
lui si nu de ratiunea interioari a operei
— mineazi grav insisi valoarea filmului.
Ce ridicoli ni se par astizi umerii sold3-
testi ai taioarelor din '40 sau buzele in
formd de inimid ale vampelor de odi-
nioara ale ecranului. Pentru a scipa de
fatala perisabilitate, creatorul de cos-
tume nu trebuie si imite moda din viati
ci, pe baza elementelor reale, si con-
ceapi o modi speciald, o mod3 cinema-
tografici.

MODA OMOARA FILMUL

i aici, ca la costumul istoric, intervine
selectia, stilizarea, fantezia pictorului.
Modern sau istoric, costumul triieste
deasupra modei.

L. METSCH: Ai dreptate. Moda omoa-
ri filmul. Trebuie evitate excesele,
intimplitorul, ostentatia. N-am si-mi
imbrac o eroini in mini-jupe decit daci

d bit de interesante le pune filmul
color. Aici regizorul trebuie si vadi
ansamblul cinematografic si detaliul ca
un adevirat pictor. Si conceapi decu-
pajul, succesiunea cadrelor, familia de
culori si dominanta fiecirei secvente,
evolutia costumelor in interioare si mai
ales in extericare, la diverse ore ale
zilei si impului, ca pe o compli
partiturd cromaticd.

H. GEORGESCU: De.comun acord cu
regizorul, la sugestia scenmariului, am
conceput costumele dacilor din materiale
groase, de cas3, in culorile naturale ale
pietrei, muntilor, pamintului pe care il
lucrau stramosii nostri.

L. METSCH: $i eu am colaborat foarte
‘bine cu operatorul Intorsureanu la «Zo-
dia Fecioareiy. El a inteles si mi-a reali-

Nu creati

6

costume la ,,modd“.
Moda omoard filmul!

s

La filmele lui Fellini
FRS e

re f Gherardi) t si d I it

iei i al iei sp

artistului.

narea unui decor sau costum consultin-
du-se cu pictorii scenografi.

N. MEROLA: Uneori poti obtine prin
jocul de culori al costumelor efecte cari-
caturale deosebite. Lucrind la filmele lui
Gopo (extrem de dificile pentru sceno-
graf, fiindca alterneaza tot timpul satira
ul, conventia si fantasticul cu
tea), am avut numeroase proble-
me de «divorty voit ‘intre costum si
decor.

FL. TOMESCU: Cum nu intotdeauna
intentiile noastre exprimate ‘in schite
sint intelese, poate n-ar fi riu ca o datid
cu schitele si ne formulim si in scris
conceptia noastri. E mai... «plasticn.
(In orice caz mai sigur).

REP.: Si fincercim o scurti recapi-
tulare a problemelor esentiale, care si
tind loc de concluzii.

zat printr-o iluminare si o hii

speciali, indicatia mea ca Midia si apard
cu rochia ei rosie sugerind vinovitia,
treptat, din intuneric spré lumini. Fie-
care operator ar trebui si decidi ilumi-

Colocviu realizat
de Alice MANOIU

lui fac parte din insdsi tematica

RORR R

@ Costumul nu poate fi pentru
film o preocupare minori.

@ Costumul — unimportant fac-
tor dramatic si psihologic.

@ Costum istoric stilizat, dar nu
falsificat.

@ Costum defilm — nudescen.
@ Modi cinematografici — nu
jurnal de moda.

@ Aminuntul de vestimentatie
— un simbol, o metafori.

@ Regizorul si operatorul de
film color — doi cineasti cu ochi
de pictori. i
@ Unitate stilistic4 intre costum
si decor.

@ Un costum care «si joace».



Vedete nu existd fdard entuziasmul mai mult sau mai
putin frenetic al admiratorilor, fdrd starea de efervescentd,
de interes mereu in ofensivd si de curiozitate, de curiozitate
nu intotdeauna de o purd noblete, nu intotdeauna imaculat
artisticd a fan-ilor, adicd — cum am spune noi — a fana-
ticilor, a adoratorilor de vedete.

Fanii, sau pe romaneste adoratorii fanatici ai vedetelor,
sint — sau par a fi — partea cea mai candidi a publi-
cului. Ei sint — sau se poarti ca si cum ar fi — ingerasii
firs prihanid, care cred ci tot ce zboari se mininci si
tot ce striluceste-i aur. Ei sint puisorii predestinati si
inghitd firs murmur, ba chiar cu un soi de voluptate,
legendele de cele mai multe ori cusute cu ata alba pe care
agentii de publicitate le tes in jurul stelelor; ei sint cei
care asteaptd ceasuri de-a rindul la usile hotelurilor ca
s3-| vadi pe idol apirind i disparind; ei sint cei care con-
sumi tone de celulozi caligrafiind scrisori finfocate
(Dragi Brigitte... Scumpul meu Marcello...) pe care vedeta
nu apuci niciodati si le citeascd, dar la care rispunde
constiincios si tandru, printr-un secretar sau printr-o
sectie a intreprinderii cinematografice. Ei sint cei care
stabilesc — fird si o stie — bursa unei vedete, fluxul si
refluxul popularititii ei, cu o expresie tehnici: box-offi-
ce-ul. Ei sint cei care ii cer mina Claudiei Cardinale, cei
care o implord pe Gina Lollobrigida s le trimiti o suvitd
de pir; cei care ii promit lui Liz Taylor ci-i vor infia copiii.
Ei sint colectionarii care pistreazi cu o piosenie bigoti:
butoanele, cheile si flecurile star-urilor, un petec dintr-o
cimasi atribuitd lui Rossanno Brazzi, un holzsurub de la
automobilul lui James Dean. Ei sint pietonii exuberanti
care erau s-o sufoce, s-o sufoce la propriu, pe Brigitte

de

si de care nu a putut si scape decit deghizindu-se intr-un
pleaci la piat3. Ei sint cei care se inghesuie, se lovesc, se
puerild ingenuitate si fie suportul stirii lor de soldati
¢ °
Dacii trecem dincolo de stratul de candoare care aco- 1) a n o | o r
activ, poate nu prea inteligent, dar plin de bunicredinta
frumosii secolului nostru, care nu mai vin pe cai albi
nume Marilyn Monroe (minus sfirsitul) se va intimpla
Mai ales aceasti fascinatie pune in miscare cultul vedetei.
Ecaterina OPROIU
intotdeauna asupra spiritului mic burghez. O americani

tindr musticios sau traversind locuinte cu iesire dubli,
calcd in picioare si se asfixiazi ca si vineze un autograf.
voluntari si dezinteresati ai unui cult care nu le promite
perd psihologia adoratorilor de vedete, simplicitatea
si de nidejdi; dincolo de admiratia aceasta expusi ridico-
inspumati, ci in Rolls-Royce-uri ciptusite cu piele rosie;
— poate intr-o zi —si cu ea; dincolo este fascinatia
Ea este alcituitd din complexe de inferioritate, din spe-
mijlocie poate si nu stie cum aratd mausoleul din Hali-

Bardot, adoratorii nesitiosi de care bilaiul star in turneu
american trebuia si se apere folosind agentii de politie
ca pe vremea lui Sherlock Holmes. Ei sint acei neobositi b .
guri-casci, care fac de straji in fata vilei vedetei, ii isco- a ret I a
desc gridinarul si-i trag de limbi menajera, cind aceasta .
.
Toti par naivi. Uneori penibil de naivi, alteori induiositor s I
de naivi, alteori scandalos de naivi. Dar numai aceasti 1
Ad
nimic, nici micar viata de apoi? e Ca e re a
DINCOLO? CE-I DINCOLO?
pare s se coloreze mai nuantat. Dincolo de acest strat
vom descoperi nostalgia unui strat social, poate nu prea
lului stau sperantele nesibuite ale dactilografelor, mi-
dinetelor -si ale altor fete credule, care asteapti feti
dincolo este amigirea copiliroasi a chelneritei care crede
ci ceea ce s-a intimplat cu fetiscana aceea necijiti, pe
pe care o exercitd acea faimoasi lume a telefoanelor albe
asupra unor fiinte din umbra sau din penumbra vietii.
rante disproportionate si din forta hipnotici pe care
spectacolul opulentei extravagante — o exerciti aproape
carnas, dar este exclus si nu stie ci faimoasa piscini a lui
Jane Mansfield era construiti sub formi de inimioari.

IDOLII — PROIECTIA UNEI GENERATII

Dincolo de exuberanta ingenud si deseori deplasatd
a fan-ilor sti nevoia adolescentilor — si nu numai a lor
— de a giisi in lumea inconjuritoare modele de admiratie
si de imitatie. O vedetd este proiectia lumii interioare

[}
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a unei generatii, proiectia nostalgiilor ei, a idealului ei
estetic si erotic. O vedetd exprimi stilul i gustul unei
epoci ul sau mizeria unei epoci, modul de a concepe
iubil fici | ei de il Ii sau de cinism,
gradi® de conformism si de ipocrizie, sau dimpotrivd
saturatia in fata artificialititii si a prejudecitilor. O vedetd
este barometrul unui moment istoric, al unui anumit
moment istoric. Ea nu poate fi rupti de generatia care
a inventat-o §i a slujit-0. A o scoate din contextul in care
a apirut i a o expune ridicolului. A o judeca in
afara acestui context este o aberatie. Risfoiti istoriile
cinematografului sau revistele anului 20 si imaginagi-|
pe idolul acelui deceniu,pe «nefericitul print al amorului»,
seducitorul cu tenul smead si cu priviri de jar, imaginati-|
pe Rudolph Valentino, cu freza lui sculptati-n briantini,
dansind tango in mijlocul adolescentilor ye-ye si al fetisca-
nelor in mini-jupes. $i doar Valentino n-a triit pe vremea
cruciadelor sau a lui Nabucodonosor. Acum patruzeci
de ani, aparitiile sale in public au dezlinguit un fanatism
de masi. |dolul, mereu in lipsi de bani, ficea reclami pro-
duselor cosmetice («Daci tenul meu n-are rival, asta se
datoreazi cremei X...»). Femeile se imbulzeau in jurul
estradei, se cilcau in picioare, se piruiau, lesinau. Cind
a murit (1926), sicriul siu, pizit de politie, a fost urmat
de 30.000 de femei; la ceremonia religioasi au avut loc
inclierdri singeroase, soldate cu morti si riniti, casa
idolului a fost devastati de admiratoare. Arhiva filmului
n-a mai consemnat un asemenea delir. Pentru generatia
noastrd acest paroxism rimine un mister. «Fata seicului»
la care parintii si bunicii nostri plingeau, pe noi ne face
s3 ridem. E cu putinti ca peste un alt numir de ani, inte-
ligentul nostru Belmondo s apard generatiilor care vor
veni, la fel de caraghios? Pentru noi asa ceva este de ne-
conceput. Idolii cinematografici nu pot fi transplantati.
Cu rarissime exceptii ei nu pot respira decit oxigenul
unui anumit deceniu. In afara acestui deceniu ei rimin
un motiv de stupefactie.

Rudolph Valentino a fost inventia unei generatii sufo-
catd de «la belle époquen, cu divele-parizer incinse in
corsete, cu interioarele in care se aglomerau pini la sufo-
care pufurile si franjurile unei mode mosteniti de pe
vremea lui Napoleon al lll-lea, o epoci in care amorezii
erau ascunsi in dulapuri Biedermayer. Enigmaticul, pasio-
natul, exoticul Rudolph Valentino a fost tentativa mic-
burghezei de a evada, chiar numai in imaginatie, dintr-o
viat3 prozaici si fird mistere, cu soti musticiosi si onorabili,
care merg pe furis la french-can-can. Citiva ani mai tirziu,
Marlene Dietrich cu costumele ei scandaloase, cu ciorapii
ei de mitase neagri, cu penele ei agitate pe cap si nu
numai pe cap, cu vocea ei rigusitd, cu privirile ei ucigd-
toare, cu tigaretele ei uriase — avea si fie tot o reactie,
dar o reactie impotriva respectabilititii, fronda in fata
puri lui burghez, a confor lui mildet, a sno-
bismului persoanelor «bine»; asa cum dupd 1932, Mae
West cu formele ei pline, cu limbajul ei verde, cu totala
ei lipss de complexe avea si insemne primul triumf
impotriva i lismului cu aere de fatalitate, prima
victorie cinematografici a ideii «naturalia non sunt
turpia».

BARDOT-ISMUL, FENOMEN SOCIAL

La un moment dat, forta cu care s-a proiectat 0 anumitd
generatie intr-o vedeti a fost atit de profundi, incit
starul a depisit ceea ce se pdrea ci este un punct suprem,
adici situatia lui de idol. Pe aceast3 treapti, steaua a de-
venit fenomen social. Cei 70 de ani de cinematografie
cunosc doui momente ge acest tip: unul se numeste
garbismul; celilalt bardot-ismul. Greta Garbo a fost un
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mal du sigcle. Personajul siu intangibil, frumusetea sa
«de opozitie», haloul de enigmi si sublim pe care Divina
|-a purtat tot timpul in juru-i, ca si misterul siu, deseori
regizat, au inchis nevoia de puritate 5i de absolut a unei
epoci, refuzul unor generatii de a se lisa potopite de
vulgaritate, proba pe care secolul XX a vrut s4 si-o acorde
ca si-si demonstreze ci n-a distrus siminta romantismului
si cd mai poate aspira spre zone imaculate. Dar Brigitte
Bardot? Cum se explici forta extraordinari a acestei
tinere, care a devenit peste noapte un factor economic
de importanti nationald, un element care a influentat
i influenteazi balanta de conturi a Frantei? Bineinteles
este amestecat aici un bun coeficient de sansi. Daci
trecem insd peste el, mitul Bardot rimine proiectia unei
generatii occidentale, pentru care rizboiul a reprezentat
o nebuloasi amintire din copildrie, un tineret vital, nu
lipsit de tandrete, dar nici de egoism, un tineret care a
ajuns mult mai rapid la o oarecare independenti materiald
i care vrea «sd-si triiascd viata» («vivre sa vien — se nu-
meste doar filmul lui Godard), firi si mai tini seama de
conformismul burghez (uneori chiar firi s mai tin seama
de mmnc), Brlgltte Bardot «femela-coplln. cu coama ei

cu imper eide inetd in somaj, cu
oroarea sa de bijuterii, de pene si de deghiziri sofisticate,
a reprezentat contra-ofensiva generatiilor de dupi rizboi
impotriva tipului clasic al starului, impotriva tipului clasic
al vampei sofisticate, care juca sentimentele cu fluturari
de plecape, cu palpitiri de niri, cu buze tremurinde.
Ea a scandalizat burti-verzimea si pe clerici, pentru ci a
avut curajul si redea sentimentelor elementare si in
primul rind iubirii — infitisarea ei fireasci. Si nu poeti-
zim. Naturaletea aceasta are si ea doza ei de sofisticare
a antisofisticiriei. Mitul lui Bardot nu a fost ridicat si con-
solidat in afara oricirui interes comercial. Dar dincolo
de scandalurile provocate de filmele ei si de calculele
lui Vadim, mitul Bardot s-a clidit in mod poate paradoxal
pe dorinta unei generatii de a demitiza vedeta; o genera-

tie care a refuzat si se mai inchine la vechii idoli, dar care
nu stie sau nu poate si renunte la idolatrie. Pentru istoria
cinematografului, Brigitte Bardot este momentul in care
idolul coboari de pe piedestalul siu si renunti la riturile
sale intimidante. Cu Bardot, vedeta vrea si devini, si
redevini om, cu ea starul incepe s¥si cristalizeze con-
trarul lui, adicd antistarul.

Hollywoodul, principalul fabricant de mituri, este azi
quasi-compromis. Marii actori ai Europei i refuzi avansu-
rile si atunci cind nu mai pot si tini piept tentatiei, nu
mai ascund ci traverseaza Oceanul exclusiv din motive
financiare. Epoca de aur a idolilor a intrat in faza ei de
arami. Existentele incandescente ale actorilor de cinema,
care in al 4-lea deceniu al secolului nostru hrineau iluziile
micii burghezii, au iesit treptat din zona fabulosului.
Vechile pringese ale ecranului se sting uitate. Elizabeth
Taylor este ultimul exemplar al tipului de star in forma
lui legendari. Ea cutreierd continentele cu o curte de
regind, inchiriazi palate, di publicititii lista unor cadouri
princiare si uluieste mica burghezie mondiali cu fastul
existentei ei de persoani imbogitits, acaparatoare-risipi-
toare. Dar scumpa noastri Cleopatra este ultimul mohi-
can, ultimul idol care vrea si dispari, asa cum a apirut,
Iismdu-sl :doratoru cu gura ciscatd, strmndu—n cu descn—
erea f: sale de cincilia, a diad
regale, a celor 200 de valize si a celor 12 citelusi si pisicute
cu care a poposit in pemnsula Italia. Tn lumea filmului
contemporan si mai ales in lumea filmului european in
care existd — orice s-ar spune — o cantitate mai mare de
inteligenti si de bun simt, tipul acesta de autopropagandi
devine din ce in ce mai ridicol.

CARE ESTE AZI SOARTA FAN-ILOR?

Soarta Ior urmeazi, bineinteles, soarta filmului. In
ultimul deceniu pe toate continentele se petrece o bifur-

https://biblioteca-digitala.ro

care a destinului cinematografiei. Un drum este drumul
superproductiei, adici al opereior de mari resurse ﬂnan-
ciare. E drumul r bi si al diver

Celilalt drum sti sub semnul inc¥ destul de putin crista-
lizat al «noului cinema». E drumul eforturilor de a face
ca filmul si supravietuiasci ca arti. E drumul celor care
se opun si mai faci din cinematografie o uzini de vise.
Acest drum respinge ideea de fan. Pe acest drum conditia
de «adorator de vedete» este o stare umilitoare. Militind
pentru demistificarea vietii in general, noul cinema
priveste cu ironie,si uneori chiar cu furie, ideea de cult
al vedetei. Priviti cum arati pe diniuntru mitul vedetei
— spune Malle in «Viatd particulari». Priviti! repetd
John Schlesinger in «Darlingn.In jurul celor mai profunde
opere ale noului cinema existi o atmosfers de anti-idola-
trie. Mastroianni, Julie Christie, Simone Signoret si foarte
mul;l altii refuzi si mai respire acmosiera de Iegendl

de o publi care pei

clneconsumamrului. Ei refuzi si fie zeificati din multe
motive, dar in primul rind pentru cX aceast stare de ido-
latrie li se pare nedemni de un secol al ratiunii si al luci-

i se afld in acest deceniu sub doui mari
presiuni contra presiunea noului cinema care fi in-
deamni: si nu-ti faci chip cioplit, nici si te inchini lui
—si presiunea filmului comercial (cu avangarda ei,
superproductia) care are nevoie de starea de subdezvol-
tare intelectuald pe care o reprezinti cu destuld vervd
fan-ii. Scoaterea fan-ilor din starea de idolatrie este insi
un proces care nu poate avea loc peste noapte pentru
ci aici e de luptat nu numai cu adoratia oarbi, ci §i cu

noastrd nai , Cu cr la fel de
umani, cu nevoia omeneasci de amigire si de autoami-
gire, cu impulsul pe care il regaslm la cele mai-nobile
vietuitoare, impulsul de a ciuta in mediul inconjuritor
modele de admiratie.
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»wZODIA FECIOAREI“
CRONICA sau
PERMANENTELE
MITOLOGIEI

Nu cred ca ne inseldam considerind filmul Iui Manole Marcus, prilejuit
de scenariul scris de Mihnea Gheorghiu, drept unul dintre cele mai ambi-
tioase proiecte pe care si le-a propus cinematografia nationald. Legenda
si realitate, mit si contemporaneitate se conjuga, se intrepatrund, se condi-
tioneaza si se disputa; legenda si realitate, mit $i contemporaneitate sint
chemate s& dimensioneze povestea cinematograficd pe scara unei pro-
blematici umane si vesnic moderne, dincolo de un spatiu si un timp anume.
Permanentele mitologiei, reflectate in universul de viatd al unui sat dobro-
gean din timpul nostru, rezonantele iustitiare tragice, transmise peste epoci
de modelele antice confers peliculei 0 anume greutate specitica. Substratu-
rile mitologice ale tragediei moderne pe care scenariul lui Mihnea Gheorgiu
0 aduce pe ecran sint organic legate de trecutul $i istoria pamintului do-
brogean, opera cinematografica conturindu-si un pregnant specific national.
Obiceiuri si datini pamintene care au strabatut timpurile sint integrate armo-
nios in acest film n care, peste timp si secole, sint aruncate puntile unor
permanente. []

Actiunea filmului se desfasoara in contemporaneitate, dar suflul trage-
diei antice se face simtit cu vigoare, invaluind povestea intr-o aura fabuloasa,
cu semnificatii general umane. Dezbaterea epica si etica este concentrats
in jurul psihologiei personajelor, a caror lume de sentimente este luminata
din revelatoare unahiuri de vedere. Consecvent punctului de pornire. sinte-
tizat in citatul virgilian ales drept motto — «Intoarcerea constelatiei Fecioarei
prevesteste timpul dreptatii» — filmul isi propune sa intreprinda. in spiritul
$i tonul tragediilor antice, operatia verificarii tréiniciei sentimentelor umane,
trecerea constiintelor prin purgatoriul purificator al propriilor responsabilitati
morale.

ADEVARUL PURIFICATOR
AL
UNEI TRAGEDII
MODERNE

Tragedie moderna, cu ecouri antice, «Zodia fecioarei» este construits
dupa canoanele tragediei clasice, unitatea de timp (actiunea este cuprinsa
in. 24 de ore, intre doua rasarituri de soare), unitatea de loc si de actiune
conferindu-i posibilitatea unei exprimari concentrate, rotunde. O dati cu
linistea tragica asternuta peste oameni i Intinderile nesfirsite de apa dupa
deznodamintul dramatic. parcé necesar, conflictul filmului este dus pina
la epuizarea totald, pina la ultima sa respiratie. Personajele se afla in fata
sfirgitului iremediabil al unui rau si tragedia celor doi tineri, Dita si Dio-
nis, care, formati intr-o societate noua din temelii, ostili compromisurilor,
ispésesc o vina in sine dramatica a parintilor lor, se impleteste cu sentimentul
de indltare morald pe care 1l contine, dintotdeauna, adevarul purificator.

Scenariul lui Mihnea Gheorghiu i-a prilejuit regizorului Manole Marcus
realizarea unui spectacol cinematografic de o barbateascd poezie, in care
fabulosul si cotidianul se tes intr-un tot unitar. Cu «Zodia Fecioarei», regi-
zorul Tsi depaseste, credem, nivelul realizrilor sale de piné acum. Multi
factori contribuie la reusita sintezei artistice. Inca din scenariu, personajele
capaté fortd de generalizare. In Dita, de pilda, tindra si frumoasa dobro-
geand, se intilnesc trasaturile obignuite ale unei fete din zilele noastre cu
ecourile mitologice ale zeitei dragostei pasionale, protectoarea principiului
iubirii universale. In Dionis, tineretea eroului se Tmpleteste cu bucuria de
viaté a tineretii lui Dionysos, legendarul stépin al bucuriei,

Constructia filmului urmeazi contrapunctul scenaristic. Actiunea se
desfésoara paralel cu serbarea spectaculoasa a recoltei. Ritmul filmului
este sustinut de aceasta intrepatrundere de planuri, viata, traditiile populare
si mitologia completindu-se in evidentierea sensurilor filozofice generali-
zatoare. Ca o presimtire a deznodamintului, un leit-motiv tragic puncteaza
de la un capét la altul filmul. Din dreptunghiul ecranului, tapul rdu preves-
titor stréjuieste desfasurarea. Intreg drumul Sabinei spre casa este tulbu-
rat de altfel de aceasta presimtire tragica: uruitul asurzitor al masinii acopera
muzicé si vorbe, exploziile de la cariera de piatrs acoper uruitul asurzitor
al masinii, blocurile de piatra de pe marginea soselei par stranii, ireale. Un
zvon de furtuna agitd plasele pescarilor. Contrapunctic, o masca gro-
teascé de carnaval, apol aparitia fratelui mut al Ditei, altd masc# de carnaval,
alta si alta, si apoi din nou coarnele amenintétoare ale tapului... Si tot
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de CALIN CALIMAN

*i, in acest cadru ars de soare si vinturi,Lut (Cristea Avram) si Midia (loana
ulcd) au declansat cindva tragedia.

Dita (Ana Szeles) o eroind tragici moderna care preferd pieirea unei existente
neconforme viselor sale.

vcl fete tinere, imbricate in alb,alcituiesc un grup similar corului antic.




o productie a studioului «Bucuresti»

REGIA: Manole Marcus
SCENARIUL: Mihnea Gheorghiu
IMAGINEA. Sandu Intorsureanu
MUZICA: Tiberiu Olah
SCENOGRAFIA: lon Oroveanu

COSTUME: Lucia Metsch

SUNET: Ing. Andrei Papp

MONTAJ: Lucia Anton

INTERPRETEAZA: Gilda Marinescu (Sabina), Cristea
Avram (Lut), loana Bulca (Midia), Ana Szeles (Dita),
Mircea Basta (Tekir), Sorin Postelnicu (Dionis), Mania
Antonova (matusa Hera), Peter Paulhoffer (Marin),
Jorj Voicu (instructorul).

Intoarcerea
constelatiei Fecioarei
prevesteste timpul dreptatii

(Virgiliu)

contrapunctic, serbarea vesela a recoltei, pregétirea grandiosului spectacol
in aer liber, mesenii nuntii, grupurile de femei care comenteaza evenimentele...

Viata satului dobrogean, traditiile folclorice, motivele mitologice se intre-
patrund, se completeaza, se disputd...

Momentul culminant al fiimului este finalul. Aici, In inlemnirea statuara,
dureroasa a grupurilor de oameni ce scruteaza depértarile, in cautarea
zadarnica a unui semn de viata, contemporaneitatea i mitologia se confunda.
Grupul femeilor indoliate par coloane de piatré ale marelui amfiteatru. Este
un moment de intensa tragedie, care se consumé linistit, in tacere, fara
exteriorizari, f&rd multe vorbe.

Culoarea, in filmul lui Manole Marcus, are deosebite valente afective.
Cromatica urmeaza fidel scurgerea timpului si adincirea dramei psiho-
logice, particularizind prin nuante diferite chipul fiecarei ore din cele 24 ale
filmului. Operatorul Al. intorsureanu este autorul unei imagini cu certd
originalitate. Marea isi schimb& nuantele intr-o devenire ciclica, de la rosul
irizatiilor solare pina la seninul apelor calme care ascund «palatul de clestam
al celor doi indragostiti, de la ceata tulbure a marii innoptate prin care plu-
tesc parca duhurile zeitatilor acvatice si piné la noua explozie solara a ro-
sului aprins, incércatd de alte semnificatii. La reusita sintezei artistice,
remarcabila este contributia compozitorului Tiberiu Olah. Fara ostentatie
presentimentul deznodamintului tragic constituie un leit-motiv si al benzii
sonore, nelinistea personajelor, sentimentele lor tulburi fiind insotite, pre-
gétite si comentate muzical cu o revelatoare discretie. Cadrul ales pentru
desfasurarea actiunii si adaptarile de rigoare, pentru ca atmosfera satului
de pescari sa se asocieze organic cu vestigiile unui trecut legendar, sint
datorate lui lon Oroveanu; inca odata, pictorul scenograf face aovada gustu-
lui si rafinamentului sdu artistic. Pe de alta parte, «Zodia Fecioarei» consti-
tuie o reusita verificare a consecventei cu care regizorul Manole Marcus
cultiva in filmele sale forta de expresie a decorurilor naturale.

UN SPECTACOL

PATETIC
o
CONSTRUCTIE CONTRAPUNCTICA

Poate c& filmul nu a gasit intotdeauna tonul cel mai potrivit in armoni-
zarea — dificila de altfel — a realismului vietii cotidiene cu sensurile mari.
filozofice, ale povestirii cinematografice. Unele stridente existd in film, s
cu toate eforturile unor actori de talent (ca Jorj Voicu sau Jean Constantin),
cu tot umorul unor evolutii ale celor doi, repetitiile marelui spectacol in aer
liber par c& vin din alt film. Aceasta se intimpla, poate, pentru cé realizatorii
au incercat sa dea cit mai multa viat4 si spirit, episoadelor, dar trebuie sa
recunoastem ci satira la adresa unui instructor artistic cu vederi cam in-
guste nu-si prea avea locul tocmai in «Zodia Fecioarei». Unele dialoguri
(intre Dita si «Neptun», sau discutia fetelor pe plaja) ramin deficitare la
capitolul autenticitatii, poate si datoritd uner interpretar pripite, spre deo-
sebire de celelalte momente ale filmului, de mare vigoare artistica.

Din distributia, in general bung, ne oprim de la bun inceput la doud: o
reafirmare si un debut. loana Bulca, nu stim de ce indelung uitata de cine-
matografie dupa rolul frumos din «Moara cu noroc», reapare pe ecran in
Midia. Personajul s&u este puternic ancorat in viata de zi cu zi si poartd,
totodatd, amprenta modelului antic; frumusetea agresiva a Midiei ascunde
in acelasi timp si o mare generozitate suflet: 4. Tragica latie pe care
eroina o tréieste este redata de actritd cu discretie. masura si nuanté. De-
butul pe ecran al actritei Gilda Marinescu, in rolul Sabinei, coincide cu
afirmarea unor adinci calitati dramatice,precum si a unui firesc ce ne deter-
mina s& consideram tardiva descoperirea sa cinematografica. Confruntarile
dintre cele doua femei, de-a lungul filmului, ca si tragica lor impécare din
final, sint citeva dintre cele mai bune momente din «Zodia Fecioarei». Per-
sonajul Hera, interpretat de Mania Antonova realizeaza de asemenea un

t de mare i itate al filmului, dupa cum se cuvine a fi notat debutul
tinarului Sorin Postelnicu (Dionis) sau contributiile altor actori: Ana Szeles

(Dita), Cristea Avram (Lut) si mai ales Mircea Basta (Tekir), grav, profund,

n acelasi timp de loc teatral.
«Zodia Fecioarei» este un spectacol strabatut de patosul unei arte cu
revelatoare profunzimi.
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ADNOTARI _
LA CRONICA

PLEDOARIE
PENTRU

FRUMOS

D.l. SUCHIANU

DOUA |
INTERPRETARI

ION POPESCU - GOPO

SURISUL
TRAGEDIEI

MIRCEA MOHOR

Exista in acest film un aspect de care cronica lui Céliman nu s-a ocupat. Un caz elocvent de sinteza intre antiteze.
Avem pe de o parte un fapt odios, dintotd inspi de oroare: i I. Avem pe de alta parte doi tineri, aproape
copii, care reprezinta maximum de puritate morald, iImbogtits de o imaginatie care preface totul in bunatate si frumusete.
Acesti doi copii se iubesc si se pregatesc de nunta. Dar chiar in ziua aceea afla ca sint frate si sora. Tatal fetei si mama
baiatului avt & legaturi vi ; fiul ei era copilul lui. Cei doi tineri vor avea si ei un copil, care va fi deci de doua
ori incestuos. Oroarea care i cuprinde pe amindoi nu se traduce in lamentare. Doar citeva scurte fraze spuse de fata
tatélui ei in fata celeilalte femei. Fraze care suna lapidar ca un verdict de tribunal. Dupé aceea oroarea ia forma unei
imense si senine nevoi de purificare, de spélare a nevinovatului lor pacat.

Oroarea de incest este aci asa de imensd, incit merge pina la propria ei anulare. Uriciunea va fi distrusa prin
moarte. Nu moartea disperata a sinucigasului. ci o0 moarte inteleapté, cuminte. Uriciunea adusa de altii peste fericirea
lor nu va stirbi nimic, nu va imputina cu nimic puritatea amorului dintre ei. Acesta va rdmine ce a fost el totdeauna: ceva
frumos si nevinovat.

Mihnea Gheorghiu a demonstrat un adevar dialectic: ca din o oroare foarte mare, din groaza faté de uriciune,
murdérie, decadere, perversitate, se poate naste, ca o contradictie, o mare curatenie morala.

Preluarea miturilor, legendelor $i confruntarea lor cu realitatea este frecvent intilnita in cinematografie. Exemple
pot fi nenumérate. Notez ca preferate: «Frumusetea diavolului» (1949) de René Clair, «Orfeo Negro» (1958) de Marcel
Camus sau «Orphée» (1949) de Jean Cocteau. Am indicat doar trei dintre filmele care mi-au placut mai mult, si dintre
acestea trei eu prefer fie interpretarea lui René Clair, fie pe a lui Jean Cocteau (ultima erudita si mai greu de patruns).
Manole Marcus a ales spectaculosul lui Marcel Camus. Interpretarea unei legende, a unei povestiri clasice populare, a
unor mituri foarte cunoscute, pune de la inceput in discutie: atitudinea realizatorului.

Realizatorul are de ales, in mare, dou atitudini: ori se supune miturilor, legendelor si este dominat de inevitabilitatea
deznodamintului adesea fatal eroilor ori, si aceasta ar fi cea de a doua atitudine, ia pozitie fata de mit, pétrunde in nebu-
loasa care-l inconjoara, ii cauta radacinile reale, prezentindu-l omului modern ca pe o imagine a ignorantei trecutului in
comparatie cu cunostintel porane. Nu sint critic cinematografic si de aceea pot s& argumentez cu exemple con-
crete cuvintele mele. Fat4 de mitul faustian si legenda lui, echipa condusa de mine a transformat infricosatorul tirg in-
tr-un fapt real, pot adiuga banal/ (Uciga-/ toaca apare ca un neputincios in fata omului inarmat cu cunostintele si cul-
tura moderna, si fuge pin la urma pécélit, demonstrind astfel dezordinea si haosul lumii in care «trebuie crezut si ne-
cercetat»). Regizorul Manole Marcus face concesii fatalitatii, nu-i cauta o explicatie stiintifica, supunindu-i pe eroii sai
neindurétorului’ destin. Cred c& aceasta ar fi observatia principala pe care o aduc filmului «Zodia fecioarei». Cind am
citit scenariul lui Mihnea Gheorghiu — intr-o forma incé nefinisatd — am fost entuziasmat si as fi vrut s& realizez filmul,
daca mi-ar fi fost incredintat. Daca as fi facut acest film, as fi folosit exact aceiasi actori, excelenti, acelasi operator a
cdrui imagine trebuie laudata, acelasi decorator pe care-| felicit si acelasi compozitor talentat. Filmul ar fi iesit poate la
fel, desi colegul meu are mai mults experientd si 1l admir pentru toate filmele sale — dar daca l-as fi facut eu, spuneam,
as fi avut cealalts atitudine faté de mit.

Nu vom putea intelege pe deplin sensurile filmului «Zodia Fecioarei» daci vom face abstractie de acceptiunea
pe care realizatorii 0 acorda ideii de destin privit ca fortd motrice obligatorie a genului tragic. Filmul contine in acest
sens o definitie deductibila. Pentru asta trebuie s pornim de la observatia ca Lut si Midia au trait o dragoste similara
celei dintre Dita si Dionis, dar ca dintr-o priciné sau alta ei s-au despértit. Dragostea a continuat s persiste in inimile
lor si a determinat, cindva, intr-o noapte, pe malul marii, adulterul. Dita-Dionis au mostenit de la cei ce le-au dat viata
setea de dragoste. In calea fericirii lor se interpune insa vina périntilor. Din schema subiectului, rezulta limpede
cé Lut si Midia isi reneaga idealurile, devin prizonierii inertiei, acceptind o existenta care nu este altceva decit un compro-
mis. Destinul aici nu este inteles ca o forta exterioara omului, ci intr-un anume fel ca un atribut al acestuia. Eroarea
tragica rezulta din modul in care eroii inteleg s& existe, in raport cu valorile, iar culpa tragica apartine in intregime eroilor.
De remarcat in cazul celor doi tineri, Dita si Dionis, c& moartea nu apare ca un imperativ al conflictului, ci ca un act liber

siace distingem pretragedia. Obiceiurile diferitelor civilizatii se succed ca tot atitea forme de evolutie a tragediei.
Asociat cu conflictul tragic progriu zis, planul mitic capatd astfel semnificatiile unui necrolog pe care un dramaturg

inzestrat il elaboreaza pe g f il a fenomenului insusi. Fascinant viziune. O viziune care confer
operei de artd dimensiunile unui act de cultura.
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Conditia operei
de artii este de a
educa

RESPONSABILITATEA
ARTISTULUI

A apérut pe ecrane la inceputul lui martie, «Un film
cu o fatd fermecatoare» (titlul pare s& indice mai
degrab#d un provizorat, pare sa fie o parantezd pe
linga un alt titlu care n-a fost gasit incd, sau asupra
caruia nu s-a convenit). Facem observatia aceasta
pentru ca ea indica o incertitudine care, intr-o masura,
s-a rasfrint si asupra tratarii temei, ca si asupra mo-
ralei povestirii cinematografice. Presa cotidiand, sap-
taminalele, ca si radio-ul si televiziunea au comentat
amplu i in spirit critic pelicula studioului Bucuresti,
revenind asupré-i intre altele si dintr-o nevoie de a
repune in discutie o problem& ce angajeazé o enorma
responsabilitate — este vorba despre etica tineretului
— si care nu putea fi doar in parte lamurita. Filmul a
suscitat discutii, filmul a devenit apoi dintr-o data
indiscutabil prin revelarea unor greseli de fond si de
conceptie socotite a fi precumpanitoare.

Nu vom stérui aici spre a face in amanunt o analiza
a filmului, considerind c& e mai util cu acest prilej sa
reamintim raspunderea artistului fatd de societate,
ca si conditia funciarad a oricérei opere de arta, care
este aceea de a educa.' Nu credem ca aceastd intentie
le-a fost stréina sau cé a fost cu buna stiinta eludata
de realizatorii filmului cu «O fata fermecéatoare» si nu
dorinta de a ne oferi o poveste fard morald a fost
scopul lor cum nici, ceea ce ar fi mai grav, s& ne ofere
o poveste in care sa triumfe imoralitatea. Ar fi s& punem
suspiciunea inaintea ratiunii i gindul patimas inain-
tea principialitatii etice si estetice, singurele care pot
calduzi si arta ca si critica ei (care de multe ori nu
vede decit fie numai defecte, fie numai calitati).

De unde acele lipsuri in filmul care a nemultumit
atit? Legat de aceasta, am dori s& amintim aici —a
cita oard? — importanta de a avea film de actualitate
ca si dificultatea si exigenfa de care trebuie sa tina
seama scenariul de actualitate. Lipsa de distanta intre
faptele ce se petrec si artistul care le observé este in
acest caz nu un avantaj ci un handicap.

Nenumarate exemple aratd c& o cinematografie de
prestigiu s-a afirmat intotdeauna ca atare prin filme
de actualitate, prin filme in care spectatorul s-a putut
recunoaste si a putut recunoaste lumea in mijlocul
céreia traieste, ridicindu-se totodatd la nivelul unei
intelegeri superioare a societatii, a raporturilor sale cu

Opera de arta
este atitudine.
este pozitie

De la cauzi la
efect
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alcatuirea respectiva. Asa s-au petrecut lucrurile in
cazul neorealismului italian, si mai de curind in cel
a| «free-cinemax-ului englez.

Tntelegerea cuprinzétoare si exacta a lumii in lumina
celei mai avansate dintre filozofii, posibilitatile de
realizare si de afirmare pe plan uman, pe care socia-
lismul le oferé omului impreuna cu certitudinea desti-
nului sdu in ambianta societétii noastre au dat nas-
tere unor noi trasaturi de caracter, unor caractere
noi si unui complex de relatii care sint deosebite, spe-
cifice acestei lumi. latd un prim jalon care ar fi pentru
artist unul din planurile activitatii sale, al observatiilor
pe care le face inlduntrul acestei lumi. Exista astéazi
pe santiere si in uzine, pe bancile scolilor de speciali-
tate si institutelor de invatdmint superior, un tineret
crescut in spiritul acestei epoci, gata sa preia si s&
ducd mai departe realizarile de pina acum, un tineret
care poartd cu sine o psihologie si o problematica
surprinzitoare tocmai in noutatea, in prospetimea ei.
latd dar sursa de la care porneste artistul care vrea
s& vorbeasca despre tineret. Este un punct de pornire
sau un reper pentru povestitorul care selecteazé pen-
tru ca apoi, prin exemplul la care se opreste, sa ple-
deze o cauzd superioard.

O conditie a exprimarii artistului sta in capacitatea
lui de a sesiza si reda pilduitor pentru ceilalti, folo-
sindu-se de mijloacele atit de convingatoare, de sedu-
catoare si de spectaculoase ale artei, ceea ce trebuie
urmat si ceea ce trebuie abandonat dintr-o intimplare
d ita conflict dr tic. Cu riscul de a deveni
pedanti, vom aminti c& un conflict dramatic autentic
face sa se infrunte cu fortd, cu fluctuatii si surprinza-
toare piruete, dar totdeauna cu triumful unei idei
nobile, fapte si pozitii antagonice, ca insési aceastd
disputd slujeste la conturarea ideii pe care artistul
urméreste s-o impund si cé o invataturd se degajé de
fiecare data cu impetuozitate la capatul desféasurarilor
dramatice. Echivocul n-a generat niciodaté opere de
artd, si nici confuzia. Opera de arta este atitudine, este
pozitie.

«Un film cu o fatad fermecatoarey, desi in
numeroase cronici de specialitate in dorinta de a i se



deslusi limitele, lipsurile si eventualele lui trimiteri,
ramine In continuare pasibil de analize profesionale,
menite s& discearna pe linga dificultatea neindoielnica
a problematicii abordate, obligatia de a dezbate si
pleda, pro sau contra unor manitestari, tocmai din
dorinta de a educa si a face mai usor de Inteles unele
comportéri «ciudate». Este cu alte cuvinte nevoie s&
se arate cauzele si efectele atunci cind vrei s& pui In
discutie un caz cum este cel al «eroinei» filmului lui
Bratu, Ruxy, si nu numai de a ilustra — cum din pacate
secam intimpld in film — unele episoade care privesc
existenta sa «neobignuita». «Fetele fermecitoare» nu
sint o noutate nici in literatura clasica, nici in cea
modernd si nici In cinematografie. Ca fenomen peri-
feric ele existd si In societatea noastra, fars sa fie
un produs uman al acesteia, si deci fara posibilitatea
de a o exprima intr-un fel sau altul. Ruxy n-ar fi putut
sd aparé asadar pe ecran decit In postura unui copil
rétacit, observat prin ochii marii familii pe care o
alcatuim si supus judectii acesteia. Aceasta ar fi
fost una din modalitati. Obligatoriu, personajul trebuie
deci investigat in functie de dou& din dimensiunile
sale: una care se referd la cauzele care l-au determinat
s& se abaté de la conduita normala a existentei noastre
si cealaltd — a aspectului penibil si umilitor pe care-|
capatd intotdeauna acest mod de viata la cei care 1l
practica.

Existd, credem, dous atitudini posibile In discutarea
artistica a acestui caz:

a) Saobservi i saaprofundezi chiar pind la nuante,
dramatica si nociva In acelasi timp, experientd de
viatd pe care o sévirseste Ruxy — ceea ce si-a propus
scenariul — mergindu-se pina la consecinta ultimé a
gestului ei care este scoaterea acesteia (si daca ter-
menul n-ar fi prea aspru si cumva retoric, chiar pieirea
ei) dintr-o societate care intelege s& tréiasca altfel
(dar care trebuie s& existe ca un punct de reper In
film, pentru ca intre actele savirgite de Ruxy si cadrul
moral $i uman permanent, s& se nascd o continui
confruntare). Tn acest caz sfirsitul trist i ireversibil
al lui Ruxy n-ar fi apérut decit ca o confirmare a faptului
cé In lumea noastra ireverenta fati de normele etico-
morale, complacerea in «experimente ciudate» de viatd
duc treptat la autoexcluderea din rindurile ei. Persona-
jul putea fi privit cu o sensibilitate pentru soarta trists
$i tragicd a lui si atunci am fi asistat la o drama, sau
putea fi ironizat, satirizat prin comentariul cu care
autorii unui film insotesc ceea ce descriu ca fapte
si intimplari.

b) Personajul si conflictul filmului puteau fi si
astfel dimensionate incit pe masura desfasurarii actiu-
nii — existind intentia de a dovedi c& mediul in care
tréim vegheaza asupra vietii $i comportarii noastre,
mai devreme sau mai tirziu, o va aduce pe calea cea
dreaptd. In acest caz trebuia s& simtim aceasta veghe
iar treptele recuperarii unui personaj ca Ruxy, de pilda,
sa fie vizibile pentru cel ce urmareste filmul. Aceasta
ar fi justificat finalul fetei fermecatoare n actuala lui
infatisare. S

Pe cit se pare ins& necunoasterea Indeajuns a

Influentele si
punctul de
vedere propriu
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esentei unei asemenea «fete fermecatoare» si a ade-
vératelor ei raporturi cu societatea In care tréieste, a
fécut ca realizarea filmului sa se vada silitd nu arare-
ori fie s& invente raporturi, fie s4 sard peste unele
explicatii necesare, peste adincirea unor sugestii de
care ar fi fost nevoie spre a intelege «unde baten
aceasta pelicula, ce anume vrea si sustind si ce
anume vrea sd infirme. Este de remarcat intre altele
cé toate personajele principale ale peliculei apartin
periferiei noastre sociale, c& le putem intr-adevar
intilni In viata dar sub forma unor cazuri izolate care,
asemenea eroinei, neavind nimic comun cu esenta
societatii noastre, nu o pot desigur reprezenta. Fauna
aceasta ocupd totusi in exclusivitate ecranul fars a
i se opune pregnant un alt termen de comparatie, fara
sé fie continutd de un mediu social judicios deter-
minat, in raport cu care ea s4 se videascé a fi o mino-
ritate infima. Lasati la voia Intimplérii, asemenea eroi
pe care realitatea ii refuza, pretind totusi, In virtutea
acelei conditii de generalizare, specifics artei, sa-i fie
ambasadori.

Unii critici au acuzat filmul de influente insuficient
asimilate. Personaje de tipul Ruxy exista In toate cine-
matografiile si oricare din filmele serioase produse de
aceste cinematografii (si nu ne referim decft la filmele
serioase atunci cind vorbim de influente),‘putaa oferi
cite ceva demn de luat in seama. «La Véritén contine
0 eroin& aproape identici cu cea din «Un film cu o
fata fermecatoare» (surprinsa evident pe un alt plan,
cu toate limitele filmului pomenit). Si cu toata incapa
citatea autorilor de a-si explica Intr-un fel eroina,
ea sfirseste totusi in mod tragic demonstrind c& aces!
fel de viatd nu poate duce la nimic bun. Este, orice
s-ar spune, o atitudine. La fel se petrec lucrurile si in
«La dolce vita», de astadata insa cu un «baiat ferme-
cator». Modul de viata al lui Marcello il face pe acesta
sd-gi piarda, sa-si rateze o veleitara vocatie de scriitor.
Episodul penibil,al carui erou este tatal venit din pro-
vincie, este capabil s& sugereze subtil dar categoric,
sfirsitul lui Marcello. Acesta va cidea Intr-o buna zi
infrint de excesele si ratécirile In care se complace
si nu va avea unde s& se retraga, pentru cé el nu are
o familie, nu are de fapt pe nimeni. Lo Duca ne spune
Intr-o frumoasa imagine c& Marcello va pieri singur,
asemenea unui bizar si ciclopic monstru marin, arun-
cat de valuri intr-o dimineats undeva, pe o plaja pustie.

Nu credem totusi ca e nevoie sa abatem discutia de
la subiect, invocind drept cauze ale unor neajunsuri
si neimpliniri, unele influente suferite de realizatori
din alte cinematografii. Cultura — este un lucru In
general stiut — traieste pe principiul vaselor comu-
nicante, iar transferul de ginduri artistice, de sugestii
privind limbajul $i modalitatile unei arte nu face decit
sd tonifice arta. Dar nici o culturs nu traieste din astfel
de «guri de aer» luate pe apucate si din cind In cind.
Propria noastrd cultura si artd ne ofera si climatul
si terenul unei considerari proprii a fenomenelor de
viatd si gindire Inlauntrul lumii noastre. Avem de
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Filmul in general
si filmul de
actualitate in
special

comunicat un punct de vedere care poate el insusi s&
influenteze pe altii. Dar pentru aceasta nu trebuie
decit ca acest punct de vedere s fie deplin constituit
si formulat fara echivoc si féara confuzii.

latd de pilda, ca s& ludm un exemplu din propria
noastra cinematografie, un alt film pe teme de tineret,
«Diminetile unui baiat cuminte». El abordeaza cu o
mai mare competentd aceastd arie tematica, reflec-
tind-o cu finete si complexitate, intr-o pelicula cine-
matografica a cérei valoare artistica a fost semnalatd
si indeobste recunoscuta.

Vive este un erou care contine trasaturi definitorii
pentru caracterele pe care societatea noastré le mo-
deleaza. Cinstea personajului fatd de sine insusi,
setea lui uriasa de a-si gési un loc pe masura realelor
lui capacitati, face din locul acesta, nedescoperit inca
de Vive, insusi scopul existentei eroulul. Judecat

.intr-o acceptiune mai largd, Vive este un Peer Gynt

al zilelor noastre, iar filmul «Diminetile unui baiat
cuminte» este o replica inteligenta la o anume filozofie
care se margineste s& surprinda datele imediate exis-
tentiale.

Cinematografia noastré a realizat de-a lungul anilor
o seama de filme pe teme de tineret. Unele cuminti
si modeste, in care se ardtau si se combateau mici
defecte de formatie si de caracter, sau dimpotrivé se
evidentiau trésaturi pozitive si noi, aparute in peisajul
uman tineresc. Au fost si incercéri, si unele reusite,
dar pind acum — ca de altfel destul de rar cind e
vorba de filme de actualitate, fie ele cu tineri sau
cu maturi — critica a avut intotdeauna prilejul s& se
opreascé atit asupra problematicii cit si a modalita-
tilor de a o dezbate, si s-au simtit in sovaiala sau in
observatiile facute la adresa cite unui film, nemultu-
miri si exigente elementare, in ce priveste in special
baza unui film: scenariul.

In privinta acestuia, adica a scenariului, se degaja
o seama de constatéri care de asemenea este locul
sé& le pomenim chiar cind vorbim despre «Un film cu
o fata fermecatoare»:

a) Nu este suficient sa-ti propui o tema foarte atra-
gétoare si interesanta pentru ca acest simplu fapt sa
si rezolve problema realizérii unui film. Nu intotdeauna
o tema care surprinde cite ceva din complicatul meca-
nism al unei societati (si mai ales din ineditul meca-
nism al unei societdti noi) poate sa se si dezvolte
intr-un scenariu. Este aici un aspect intilnit destul
de des si anume de a transforma in scenariu ceea ce
nu este de fapt decit o ideie care ar mai presupune o
?"l':r?la tratare spre a deveni text sugestiv pentru un
ilm .

b) Un scenariu cu o tema si o tratare capabile s&
retina atentia este susceptibil in general cam de doua
aventuri cinematografice: 1) s& fie acceptat cu prea
putina exigentd sau 2) cu prea multe moseli in asa
fel incit, intr-o imprejurare scenariul sa fie necopt,
iar In cealalt’ s& fie rascopt.
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c) In al treilea rind, un scenariu care pare sd se
bucure de un anume echilibru, de o armonie intre
ceea ce autorul isi propune si ceea ce izbuteste sa §i
spund, devine un element esential al filmului, dar pe
care spectatorul nu-| citeste direct ci prin intermediul
unui regizor. Si aici cimpul fluctuatiilor si al posibili-
tatilor este destul de mare: ori realizatorul il ia drept
o sugestie si il traduce in limbaj cinematografic trans-
ferind ideile In imagine expresiva si dindu-i un continut
adecvat, potentind acele pérti ce par mai slabe sau
dimpotriva temperind unilateralizérile, lucrurile incoe-
rente sau poate chiar ilogice — si atunci avem de-aface
cu o colaborare destul de rar intilnitd prin care se
dobindeste succesul; ori realizatorul citeste la supra-
fata textul scenariului, intuindu-i doar un continut
fugar, unele nuante si trimiteri,ca si tesatura faptica
ce fac din el o lucrare artistica si atunci de la scenariu
la film se produce o schimbare de profil care de cele
mai multe ori desfigureaz ideile si observatiile, curma
fluiditatea naratiunii i d& nastere unui hibrid (rezul-
tat din punerea laolalta a unor fragmente de scenariu
si a unor fragmente de mestesug ale regizorului);
insfirgit, un regizor poate «fotografian un text farad
s&-i citeasca ideile, ci doar descrierile de cadru.

S-ar putea sd existe inca multe alte modalitati de
contact intre un realizator de filme si un autor de sce-
narii. Nu stim exact in care loc s-ar putea situa cola-~
borarea dintre cei care au realizat «Un film cu o faté
fermecatoare». Pare sa fie limpede insa — din desfa-
surarea prea monotona si sacadatd, echivocd destul
de des in afirmatie si palida in continut, din ritmul care
nu s-ar spune, de multe ori, c& urméreste drumul as-
cendent al unui conflict construit cu stiinta schimba-
rilor si evolutiei dramatice — c& o intilnire sub cele
mai bune auspicii artistice intre realizatori nu s-a
produs aici. Acestia fie c& nu s-au explicat indeajuns,
fie ca nu s-au inteles pe deplin, fie insfirgit c& au
alaturat automat si nefiltrat artistic unele cerinte de
modificari de scenariu (pentru cé din pacate si aceasta
este 0 modalitate de a inrluri citeodata nefericit reali-
zarea unui film), cert este ca au lasat ca pelicula lor s&
concretizeze fn imagine si idei artistice incomplet
formulate. De aici 0 seama de neajunsuri gi posibilitati
de interpretare gresita, de confuzii si de concluzii
nedorite. De aici sentimentul — citibil in unele critici
foarte acute — c& o problema prea serioasé si plind
de raspundere a fost tratatd prea usor, fara sa se
ajungd la lumini si explicatii plauzibile si chiar astep-
tate, de ordin etic si moral.

Indeobste, trebuie sa invatam si din succese (dar
cu modestie si nu cu ingimf care se intimpla s&
vind cu mai multd usurinta si s& fie asimilata ca un
drept la afirmare) ca si din neimpliniri (dar nu cu aerul
de victimé céreia ii place s& astepte consolari si min-
giieri), Este bine sa tragem concluziile cu luciditate,
cu simtul raspunderii si cu dorinta de a nu repeta decit
experientele izbutite. Altminteri filmul ar ramine o
arta incapabild sa se maturizeze.

Mircea HULUBAS
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Cine va fi Mihai? Cine va fi Ana? La ora la care s-a scris repor-
tajul se credea ca Silviu Stinculescu si Valeria Marian, stu-
dentd la LLA.T.C.

«Cerul incepe la etajul 11l» in faza probelor. Operatorul Nicolae

4 Girardi (la aparat), maestrul de lumina Robert Fleischer $i asis-
tentul de regie Mihai Constantinescu, inaintea primei probe de
filmare.

Fiecare regizor este — sau e de dorit si fie — un Pygmalion.
Valeria Marian va deveni si ea «d il F i
uunteanu?

perirea» lui F
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O femeie-inginer capabili si lucidi, profund indrigostiti de meseria ei, din categoria oamenilor
«tari», trecutd in a doua tinerete. Un om implinit pe plan profesional, total nerealizat ca femeie. Aceasta
este Gioconda fira suris. Personajul — in jurul ciruia graviteazi toate problemele — tenteaz la o etiche-
tare de genuri: «Film despre problemele femeii b le intel lei moderne»
sau...

«Este un film despre dragoste» — spune Silvia Popovici. Un film, mai bine spus, despre dorul de
dragoste, de fericire, de implinire. E adevirat ci Irina, personajul meu, este o femeie a zilelor noastre, Dar
partitura ei, nespus de bogati, o apropie de femeile tuturor timpurilor, care au iubit si au dorit si fie iubite.
Este o femeie intreagi pe care cred ci n-o poti inchide intr-o formuli. Ea se inscrie mai degrabi in categoria
aceea rard a personajelor pe care le retii, sau poate o retii pentru ci te poti oglindi si recunoaste in ea.»

Intrebarea clasic-stupidi «Ce credeti despre rolul dv.» sau ceva similar devine, evident, inutili.
Pe ocolite ins3 si intr-o formuld mascatd ajungem, nu stim cum, tot acolo. intreb ce anume din scenariu
indreptiteste entuziasmul declarat al actritei.

«Tot. Constructia, personajele, relatiile dintre ele, dialogul — mai ales dialogul. Eu sint actrit
si nu sint in misurd si declar ci scenariul Malvinei Urseanu — care este si regizoarea filmului — este sau
nu «foarte cinematograficy.Sincer vorbind, nici nu mi intereseazi. Sint convinsi ci orice poate deveni
film, asa cum orice poate deveni piesi de teatru sau poezie. Acest «cinematografic» se vede numai cind filmul
€ gata si,de altfel, el cade in sarcina regizorului. Pentru actor, mai important e ca in scenariul care i se
oferd si existe viatd si adevir, ca personajul lui s¥ triiasc, si gindeasci,si se exprime ca un om adevirat.
Or, lucrul cel mai de pret al scenariului mi se pare a fi tocmai dialogul. lar pentru actor — iarti-mi ci spun
din nou pentru actor — dialogul e foarte important. Chiar dac mai tirziu unele replici se elimin singure,
chiar daci imaginea devine atit de griitoare incit exclude cuvintul, la inceput acest cuvint este de nepretuit.
El te ajutd s¥-ti cunosti si si-ti intelegi personajul,si-i pitrunzi felul de a fi, caracterul, sentimentele, meca-
nismul lui de gindire, reactiile, tot. Dialogul Malvinei Urseanu are aceastj calitate de a te pune in contact
cu persofiajul. Cuvintele sint pline de sens si-ti comunici rind pe rind toate datele: tiria femeii, singuritatea
ei, orgoliul, puterea de a iubi, dorinta de implinire. E asa cum in viati, stind de vorbi cu un om, reusesti
s¥-| cunosti si s afli tot despre el.»

Aproape intotdeauna actorii au de obiectat ceva — uneori chiar post-factum — rolului lor. Ce
senzatie incearci insi un actor pus in fata unui rol construit fird cusur? Un sentiment de securitate? De
liniste? De incredere in reusita lui?

«in general, n-as putea spune... De rolul acesta mi-a fost ins putin teamd, desi mi l-am dorit foarte
tare. Un rol slab iti lasi sansa unei scuze. Pentru un rol bun, ratat,nu te iarti nimeni... M-am temut un
pic si de datele exterioare ale personajului. Maturitatea femeii,duritatea, sobrietatea ei, ii sint inscrise pe
chip. $i la acest chip eu trebuie s3 ajung nu prin machiaj, ci diniuntru. Pentru ci daci pornesc de la datele
exterioare, care se pot obtine usor cu ajutorul machiajului, n-am si reusesc decit o pastisi. Trebuie si-i
gisesc zimbetul acela de Gioconds, ironic si sever, citeodati cald, altidati amar... $i nu e bine spus «s&-i
gisesc zimbetuly, ci mobilul acelui zimbet, explicagia lui interioars. Nu m intreba cum, ¢ nu stiu s¥-ti spun.
Probabil citind si réscitind scenariul, discutind cu regizoarea, gindindu-mi la personaj...»

Mi intreb cum e si reiei | cu tot ismul pl: i, dupi patru ani de intrerupere. M4
intreb cu voce tare si Silvia Popovici face o pauzi lungi nainte de a rispunde:

«E ca si cum te-ai intoarce dupd mult timp dintr-o cilitorie. Trebuie si te obisnuiesti cu lucrurile...»

porane» sau «Pr

O poveste de dragoste, mai curind un inceput de poveste, in cursul cireia eroii isi descopera
un trecut comun: timpul razboiului. Fata era pe atunci o fetita, barbatul un foarte tinar marinar. O alarma
i-a adus in acelasi adapost, o intimplare a facut ca tinarul marinar sa devina erou si din nou intimpla-
rea face ca de acest erou s se ind fetita d ita adol . Se va realiza aceasta dra-
goste— néscutd ca in romane — din admiratia unei fete pentru un erou cu numele inscris pe o placa
de marmor&? Va fi eroul la inaltimea piedestalului ce i s-a ridicat? Si este el cu adevarat un erou?
Scenariul dezvaluie un Francisc Munteanu deosebit de cel care a facut «La virsta dragostei» sau «Tu-
neluly, foarte departe de cel care a fécut violentul «Dincolo de bariers», poate mai apropiat, ca sensi-
bilitate i delicatete, de «La patru pasi de infinit», cu care actualul scenariu mi se pare ca se inrudeste.
Mi se pare numai?

FRANCISC MUNTEANU: «Cerub» este un fel de continuare a «Pasilor». Dac vrei, un fel de
«Patru pasi de infinit» in zilele noastre — actiunea se petrece in 1964, cind perspectiva nu se inscrie
«la infinity, ci undeva foarte aproape de noi. Dincolo de aceasté inrudire as vrea ca «Cerul» s& nu
semene cu niciunul dintre filmele mele.

REP.: Cum v-ati gindit s& obtineti acest: «s& nu semene»?

FRANCISC MUNTEANU: Vreau sa realizez un film cotidian, un film al zilelor noastre. Asta ca
facturé. Ca procedeu, as vrea sé fie pe cit se poate un film nejucat, un film trait... Eu stiu ca in diferite
ale exi; i per: jelor, lucrurile au valori diferite, dar nu caut sa le accentuez, nu caut s&
creez situatii exceptionale pentru ca despartirile sau nereusitele sa fie tragice. Vreau situatii simple,
de fiecare zi, cu tragismul, atit cit este el firesc de asemenea. In ceea ce priveste constructia filmului:
actiunea se petrece intr-o singurd noapte. Timpul se constituie doar din niste retrospective care
intregesc noaptea si pe care nu am de gind sa le intercalez, cum se obisnuieste, ci s le integrez
ca pe niste continuéri firesti ale actiunii, care justifica felul de a fi al personajului. As vrea s filmez
astfel incit toate amintirile din timpul razboiului, amintirile de ieri si prezentul sa constituie un singur
timp: cel al filmului. Trecerea de la un cadru la altul se va face adesea — poate — in afara unor legi
clasice ale montajului, fara obisnuitele racorduri. Asta da senzatia c4 intre un cadru si celalalt a tre-
cut foarte mult timp. Am facut probe si in sensul acesta. Senzatia pe care o creeaza materialul este
interesanta si convine felului in care am gindit filmul. Coloana sonoré va fi conceputd in acelasi stil.
Sunetele care apartin amintirilor se vor auzi uneori pe i i de azi, vor r fera,
vor povesti mai mult decit spun cuvintele. Asta nu e nimic nou, s-a mai facut. Lasind insi la o parte
stilul, procedeele sau genul, filmul trebuie s fie un manifest al dragostei si al indréagostitilor, impotriva
razboiului. Nu un manifest verbal, ci unul care, desprins de cuvint, s rezulte din toata actiunea filmu-
lui. Imi doresc un poem inchinat dragostei si cautarilor pe care le presupune ea. As vrea sa arat in
el rénile sufletesti mostenite din timpul razboiului, s art ce a rdmas in noi de atunci si pind in zilele
noastre.

Intrebindu-I pe Francisc Munteanu-regizorul, ce a facut intre timp Francisc Munteanu-scriitorul,
am aflat ca in curind 1i va apare un volum de nuvele si un roman care s-a nascut dintr-un film.
Romanul se numeste «Reintoarcerea», dar care este filmul care i I-a inspirat, Francisc Munteanu
n-a vrut s spuna.

titui o at
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Luis Bunuel turneaza in Franta ultimul sau film, cu Cathe-
rine Deneuve in rolul principal, «<Frumoasa zilei». Este ulti-
mul film, pentru c& o data cu acesta, dup& cum spune Bufiuel,
se va incheia cariera cinematografica a marelui regizor.
«Poate voi mai face — la mine, in Mexic — unul sau doua
filme mici, repede, cu bugete neinsemnate, in familie».
«Frumoasa zilei» este o adaptare personald dupa romanul
lui Joseph Kessel aparut in 1928 (anul in care Buiiuel termina
«Virsta de aur»). «<Am transplantat subiectul in zilele noastre
si am adoptat o structura foarte liberd. Am facut — cum se
spune — interpolari, am creat pasaje imaginare, care nu se
deosebesc de altfel cu nimic de momentele reale ale poves-
tirii: acestea sint amintirile din copildrie sau adolescenta,
reveriile, dorintele care obsedeaza personajul interpretat de
Catherine Deneuve, Séverine. Ceea ce mé intereseaza este
drama interioard, conflictul moral, obsesiile care apar si

reapar.

Bufiuel a declarat ci ultimul sdu film este «Frumoasa zilei».
Actrita aleasd si dea viatd ultimei sale eroine, Catherine
Deneuve. (In fotografie Bufiuel si Catherine Deneuve.)

Jean-Luc Godard despre cele doua filme la care lucreaza
simultan — «Doud sau trei lucruri pe care le stiu despre ea»
(cu Marina Vlady) si «Made in U.S.A.» (cu Anna Karina):
«Cele doua filme n-au nici o legatura unul cu altul. Sint in
stiluri diferite. Singurul lucru care se poate afirma despre
ele este ca raspund unei aceleiasi pasiuni pe care o am de a
analiza ceea ce se numeste viata modern3, de a o diseca
atent, ca un biolog, de a-i descoperi tendintele profunde».
Despre «Made in U.S.A»: «Incerc sa fac un film simplu.
$i pentru prima dati sa relatez o poveste. Acest lucru nu
face parte din temperamentul meu. Eu nu stiu si povestescy.
Celalalt film este mult mai ambitios. O dat4 pe plan documen-
tar, pentru ca este vorba de amenajarea regiunii pariziene,
apoi pe planul cautérilor pure, pentru ca este un film in care
imi cer s& continui s& fiu eu insumi in ceea ce fac».

Interpreta preferatd a lui Jean-Luc Godard, Anna Karina, in
«Made in U.S.A.», «primul film simplu» iscélit J-L-G.
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FILME-
PILULA

PE TEMA
L,PAMINTUL
OAMENILOR*

PE
PLATOU

STUDENTII

Cartea scriitorului francez Antoine de Saint:Exupéry, «Pé-
mintul oamenilory, a inspirat titlul si tema competitiei interna-
tionale de la Montreal (Canada). Competitia a acceptat orice
gen de filme, cu conditia ca ele s& nu depiseasci durata de 50 de
secunde. Tara noastri s-a inscris in competitie cu 9 filme-pilula,
realizate de Animafilm.

Titlurile:

«Uitucii», «Asteptarea», «Pasii», «Oul», «ldilay, «Lumina»,
«Evrika», «ldeal» si... «Pimintul oamenilory.

Autorii:

lon Popescu Gopo, Constantin Mustetea, Virgil Mocanu, Victor
Antonescu, Genoveva Georgescu, George Seidel si Olimp Varis-
teanu.

1. In 50 de secunde omuletul |
Pamintul, s& plinga pe ruinele lu
neascd, uituc, din nou la distrug

i Gopo are timp sa arunce in aer
-1 reinvie cu o floare si sd por-
lui. («Uituciin).

2. O planetd studioasd si o alta cochetd, care-i tulburd mereu
irii: un pui de planets, fericita

serioase.
cd i s-a dat viatd. («Idila»).

3. Timp d’ 40 de cineva probabil
un vehicul. In ultimele 10 secunde la orizont apare Pdmintul care
se opreste docil in fata unicului siu pasager: Omul. («Asteptarean).

ge Cornea si studentii sai.
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Felicia Cerndianu si Carmen Galin,




Henry Fonda

Simone Signoret

Dan Nutu in rolul detinutului.

Catherine Signoret Allegret

De-a lungul istoriei omenirii, codul civil (apocrif
sau stiintific alcatuit) a t si legiferat
cele mai ciudate mosteniri: mosteniri de sclavi,
de titluri nobiliare, de coroane, de imense bogatii
sau numai de datorii. Singura valoare care nu a
fost nlcmdata mreglstrata de tratatele de drept
la ibile» a fost vocatia
amstlca (poate si pentru c& talentul a depéasit
intotdeauna canoanele juridice). in c|uda acestei
imperfectiuni legislati denti
de onoare au existat in cultura tuturor timpurilor.
Familiile celebre — de genul Al. Dumas tatal si
fiul, sau 1.L. Caragiale si Matei Caragiale — s-au
numérat mai ales din tagma scriitorilor. laté insa
cé, o data cu secolul XX, mostenirea de talent a
inceput s& devina tot mai mult un apanaj al ci-
neastilor, cu deosebire al actorilor de film. Sem-
nalul dat cindva de Douglas Fairbanks sr. si jr.
este continuat astazi de nume nu mai putin cu-
noscute. Dintre ele, pe primul loc este Charlie
Chaplin, care va trebui sa-si impartd mostenirea
intre mai multi.pretendenti, formind — impreuna
cu ei — un adevérat «clan» Chaplin al actorului
de film: Geraldine (care a jucat recent, alaturi
de tatal sau in «Contesa din Hong-Kong»), Sidney
(pe care il vom vedea in coproductia roméno-
franceza «Sapte baieti si o strengéritd») precum
si foarte tinerele Josephine si Victoria. Henry
Fonda are doar doi urmasi: Jane, devenité-deja
o mare stea a ecranului si John, despre care
Henry spune cé «e mai talentat decit mine si il
asteaptd un viitor pentru care il invidiez». in
sfirgit, ultimul (nu si in ordinea valorii), copii
al seriei pe care v-o prezentdm in acest numar
este Catherine Allegret (fiica celebrului regizor
Marc Allegret), care a jucat alaturi de mama sa,
Simone Signoret, intr-un film de mare succes,
«Compartimentul ucigasilom de Costa Gavras.

DINASTIILE ECRANULUI

B CHAPLIN

B rfonDA

B SIGNORET

Pe unul dintre.platourile Buftei — acela pe
care se instala un decor pentru «kAmprenta»,
ntr-un colt se filma. Nu «Maiorul si moartea»,
nu «Amprenta», nu «Seful sectorului suflete»,
ci un filmulet de 150 de metri, lucrarea de
sfirsit de semestru a studentei Felicia Cer-
naianu din anul Il al LA.T.C., clasa regizo-
rului Mihai lacob. Operatorul, erau de fapt
trei: losif Demian, Radu lansen si Billy Bar-
nabas, un tindr din Uganda care studiazé la
noi operatoria. Toti trei apartin clasei opera-
torului George Cornea.

Pe o tema data de catedra (o sald de astep-
tare), Felicia Cernaianu a construit o poveste
scurta care se petrece bineinteles intr-o sald
de asteptare, in timpul razboiului. Eroii —
un detinut si o fatd care asteapta trenul.
Viitoarea regizoare si viitorii operatori lu-
creazd pentru prima datd in conditiile unei
echipe de filmare, in conditii de platou si de
productie cinematografica, anul 1l fiind pri-
mul an in care studentii-regizori i studentii-
operatoriinvata sa faca un film impreuna, pun
adica bazele colaborarii de mai tirziu.

Echipei i s-au creat toate conditiile unei
filmari pe platou. Pentru un film de 150 de
metri regizoarea si operatorii sai au la dispo-
zitie o zi de pregatire si doua zile de filmare.
Pastrind proportiile, este o filmare in toata
regula. Pentru studenti experienta este de
doud ori interesanté si folositoare. O data
ca prima experienta si a doua oara pentru ca
ea vine s& pregateascé de fapt lucrarea de
sfirgit de an, hotaritoare pentru viitorii regi-
zori si operatori.

Reportaj realizat de EVA SIRBU
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I El DESPRE ALTII IR

FELLINI DESPRE ANTONIONIL. in 1965, la Festivalul
de la Bergamo, a fost prezentat documentarul lui Gianfranco
Mincozzi, «Michelangelo Antonioni, povestea unui autor»
(16 mm, alb-negru) care inmanuncheazi, printre altele, o
serie de mirturii ale unor personalitti cmemamgraﬁ:e in
legiturd cu creatia lui Antonioni. in aceeasi ordine de idei,
revista «Positif» a chestionat alte citeva personaje din lumea
filmului, absente din documentarul lui Mincozzi. lati ce declard
Fellini: «Sper ci stima si prietenia pe care o am pentru el
nu mi influenteazi — vreau si spun —nu mi impiedici si
emit o opinie absolut obiectivi. Ceea ce imi place mai mult
la Antonioni este constanta, coerenta sa. Este un autor care
a ciutat intotdeauna si ramini fidel genului siu de cinema
si care s-a impus nu numai opunindu-se exigentelor si barie-
relor ridicate de producitori, dar mai ales, repet, printr-o
fidelicate fag3 de el insusi cu adevirat emogionanti.»

POST-SCRIPTUM — Antonioni a terminat la Londra
ultimul sdu film: «Explazna» Punctul de plecare al acestei
noi drame anmmomene este o fotografie pe care un tindr
(David H i perire a lui A i) o face unei

doamne (Vanessa Redgrave, premiatd in 1966 la Cannes
pentru rolul din «Morgan, un caz pentru tratament» de Karel
Reisz).

Antonioni ne-a obisnuit pinad intr-atit cu Monica
Vitti, interpreta lui preferata, incit ne-o inchipuim
de neinlocuit pe genericele filmelor sale. $i totusi,
eroina din «Explozia», ultimul film antonionian
(turnat la Londra) este Vanessa Redgrave
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Gil Delamare a fost unul din ei — cel mai
dintre dorii francezi. Speciali ’ \ : 4 l‘ #
tatea lor sint cézaturile (de la cit mai mare
inéltime, de pe cal sau din tren etc.), incéiers-
rile (cu sticle, mese, scaune, in judo, In catch u & ’

i tot ce se mai poate imagina), salturile in gol
cu automobilul sau motocicleta, lansarile din
avion farad parasutd, intr-un cuvint, tot ce im-
plicad pericol fintr-un film si constituie — de

altfel — de delicii ale ilor.
Tot ceea ce nu pot filma chiar protagonistii,
céci cazuri, d

, In
locul «dublurilom.
In Statele Unite, cascadorii sint formati si
antrenati in scoli speciale. In Franta ei isi des-
coperd mai mult sau mai putin intimplétor voca-
tia si, asociindu-se, formeaza echipe de casca-
dori, dintre care unele foarte cautate (si bine
remunerate) in lumea filmului, mai ales a fil-
mului de aventuri. Celebrd este in special
echipa condusé de Ivan Chifre (din care ficea
parte si cel mort la 31 mai 1966 — Gil Delamare),
formatd din 10 barbati si o femeie (Michéle
Delacroix — mindria intregii echipe).

«TRUCURILE» LOR?

in primul rind, o pregétire cit se poate de
serioasd. Majoritatea lor au antecedente ce le
favorizeazd actuala «specializare» — sint fosti
campioni la curse automoto, la parasutism
(Michele Delacroix), box, judo sau ski. Toti isi
urmeazd cu rigurozitate antrenamentele. Ade-
vératele trucuri sint de fapt mult mai putin
spectaculoase decit ne-am fi asteptat: se sare
de la o Indltime de 10 m pe cutii goale de carton
(pentru a amortiza socul; totusi si asa, o simpla
neatentie echivaleazd cu o fracturd), sticlele
sint de obicei din ceara transparentd, hainele
cu care intrd in foc (dar care nu acopers si fata)
sint de azbest, masinile care se prabusesc —
cu sofer cu tot — In mare sau in prépastii nu
sint Citroén sau Ferrari veritabile, abia iesite
din fabrica, ci niste vechituri ajustate pini la
forme convenabile (altfel ar fi prea costisitor).

CADEREA, ROSTOGOLIREA,
PRABUSIREA

Din echipa cascadorilor lui lvan Chifre face m a reIe
parte de altfel si un mecanic, care suprave-

gheaza precizia executdrii fiecarui detaliu teh-
nic. lar detaliile nu numai ci sint foarte muite,
dar trebuie si inlocuite mereu cu altele si mai

ingenioase — mecanicul devine un adevérat

il — céci niste i seriosi nu

pot «vinde» de fiecare data acelasi spectacol.

Chiar si istoria uneia din cele mai banale ocu-

patii de — cé, — d eazd

explicit acest lucru; daca la inceput era sufi-

cient s stii s& cazi de pe un cal batrin si linig- ru C
tit (probabil c& primul cascador din istoria fil- o
mului a fost un jocheu surprins intimplitor de

fratii Lumiére intr-unul din momentele lui putin

.

glorioase), sau s# te rostogolesti precaut pe
cele 20 de trepte de la intrarea unui hotel, mai ‘ u ra u
tirziu, westernul a impus diligenta si o datd cu
ea prébusirea de pe capra drept intre copitele
cailor. Epoca automobilului nu s-a l&sat mai
prejos — oricum, a cadea cu 50 km pe ord este
totusi ceva — dar progresul a fost trecator; in-
tre timp incepusera sa circule trenurile ultra-
rapide, care aveau marele avantaj de a permite
céderea chiar intre osii — un efect sigur, mai
ales in conditiile filmului sonor. Astazi, si acest
gest teribil este aproape un joc de copii. Este
cu mult mai spectaculoasd masina in care se
afla (pina la un punct) un om, masina care se
repede in prépastie cu 120 km pe ora si se ros-
togoleste de citeva ori. Cind nu se poate pro-
cura o prépastie se foloseste cu o usoara teama
de desuetudine, pur si simplu marea (se pare
cd ultima variantd este preferatd de cascadori
nefiind, dupa spusele lor, «absolut de loc peri-

loasa icul insé o cu totul
supdratoare, cici In acest caz nu mai poate
recupera niciuna din piesele masinii intrebuin-
tate). .

Aceasta istorie a_cazaturii este tipica. In
viata cascadorilor patrunde tot mai mult ele-
mentul super-tehnic al civilizatiei moderne. In
curind, trucurile lor vor fi trucuri cibernetice —
afirmd proorocii. S$i totusi existd si «marele
trucy, poate trucul cel mai uimitor al cascado-
rilor lui Ivan Chifre si al tuturor cascadorilor in
general; este curajul, curajul cu care sdrea
Gil_Delamare din avion, cu parasuta inchisa,
pind la a realiza jonctiunea cu un coleg (sec-
venta din «Fantdmas»). curajul cu care Michéle
Delacroix face echilibristicd pe hornurile celor
mai inalte blocuri din Paris sau acrobatii sus-
pendate sub un helicopter la,1 000 m In&ltime
(«Gentlemanul din Cocody»), curajul cu care
acesti oameni Isi riscd de fiecare data viata.

Ce vor deveni acesti cascadori atunci cind
virsta (sau fracturile!) nu le va mai permite sa
riste? Desigur ca si-au pus si ei aceasti intre-
bare, céci mai toti urmeaza cursuri de arta dra-
maticd, pentru a deveni — poate — la un mo-
ment dat ei insisi actori, sau se preocupd de
regie de film. Regie de film pe care deocamdata
o fac, cu evident aplomb, doar in secventele
in care apar ei.

Aparent o fatd ca toate celelalte. Si totusi...
«Nu stiu ce inseamnd ameteala — spune
Michéle — iar acoperigurile Parisului nu mai
au nici un secret pentru mine». Specialitatea
ei: batiile pe i dpastiei

Unadin ultimele de ale lui Gil Del
lonj ina in Sena. Urmat:

o plonj u
«figurd» i-a fost fatald

—
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INTR-UN
COLT

SE AFLA SI
O DILIGENTA

.OMUL CARE L-A
UCIS PE LIBERTY
VALANCE*

o productie a studiourilor Para-
mount

REGIA: John Ford

SCENARIUL: James Warner Bel-
lach, Willis  Goldbeck
IMAGINEA: William Clothier
MUZICA: D. Buttolph )
INTERPRETEAZA: James Stewart,
John Wayne, Vera Miles, Lee Mar-
vin, Edmond O'Brien, Andy Devine,
Woody Strode.

Un western ficut de unul dintre
parintii buni ai genului: John Ford.
Este o casd de incredere si filmul sdu
poartd marca seriozititii profesio-
nale si a cunoasterii, ca si pe aceeaa
dragostei pentru Vestul silbatic.
Ceea ce face farmecul acestui film
este poate tocmai dubla dragoste
a lui Ford pentru adevdr §i pentru
legenda pe care el o genereazi.
Pentru realitate §i fantazare pe mar-
ginea ei. Punindu-le aldturi si dind
fiecireia ce i se cuvine — istoriei
adevarul, legendei farmecul — Ford
creeazi altd legendi care este filmul.
O legenda despre lupta dintre pis-
tol si ratiune, cu eroi de tot felul,
jesiti din tipare binecunoscute si
noud, nu numai lui Ford, cu situatii
banale sau neobisnuite, patetice, haz-
lii sau tragice, cu violente si duiosii
extreme, desfisuratd intr-un decor
silbatic, cu nori si pomi negri incir-
ligati tn aer, cu cactusi infloriti si
cai nechezind in cimpie, cu ulite
pe care se intimpld totul, cu usile ba-
tante ale saloon-ului masurind timpul
unei scene sau tensiunea ei. Intr-un
colt se afld 'si o diligentd prifuita.
Poate, ,Diligenta lui Ford... O
legendd despre cum se creeazi le-
genda., Cine este omul care l-a ucis
pe Liberty Valance? Senatorul res-
pectabil, fostul avocat venit cu ani
in urmi in oriselul de fermieri sau
Tom fermierul? Legenda spune ci
fostul avocat, lar Ford, de-a lungul
filmului sdu, reconstituie faptele in
ciutarea adevirului.

»,Omul care l-a ucis pe Liberty
Valance" este un film construit pe
vechiul tipar de western. Plin
de spectaculos, fird si i se supund
intrutotul. Plin de fincordare, dar
alternind suspensul cu scene din
wviata de toate zilele* care au scopul
s3 trezeascd fncrederea spectatoru-
lui, sd-l convingd de adevirul fapte-
lor. De altfel aceastd grija pentru
nadevdrul faptelor” se rasfringe si
asupra interpretdrii actoricesti n-

clinatd spre un joc foarte realist,
dar conceput mai’ mult pentru sceni
decit pentru ecran (cu o singurad ex-
ceptie: John Wayne). Gesturi largi,
mimicd bogatd, priviri vidit expre-
sive, citeodata chiar grimase, nu rdu
jucate, ci prea tare, ca un fard de
seard pus ziua.

#Omul care l-a ucis pe Liberty
Valance" este un film de eroi, nu
de erou, cum ar sugera titlul. Ford
isi incepe povestea de pe departe, o
dezvoltd cu atita lux de aminunte
incit aproape uiti ci ai de aflat cine
este omul care... Ford fsi depiseste
interesul politist si, trecind dincolo
de el, descoperi si confruntd o mul-
time de eroi, fncruciseazi destine,
dezviluie povestea fiecdruia in parte
si, din toate, tese istoria unui ord-
sel din vest si a unei epoci cu fermieri
si cow-boy, cu lupte drepte si crime
comise pe ascuns. Personajele lui
au farmecul unui adevir devenit cu
timpul schemi. Doctorul, seriful,
negrul credincios, tinira femeie din
Vest, energicd si aurajoasd, toti sint
de acolo, ca példria cu boruri largi
sau pistolul scés intr-o secundd.
Sint de acolo, dar si din ,Diligenta”.
Ford pare c3 s-a intors la ele — tilmul
este facut in 1960 — asa cum s-a in-
tors la imaginea si atmosfera celui
mai bun western al sdu. Asa cum s-a
intors la actorul siu preferat, John
Wayne.

Ca film, ca miiestrie regizorald si
actoriceascs, ,Omul care l-a ucis
pe Liberty Valance" nu are cusur,
sau cusururile sale tin de fnsasi for-
mula veche a genului. Pentru cd
dacd timpul a modificat intrucitva
conceptul nostru despre western, el
a modificat i mai mult perceperea
noastrd cinematografici. Desfasurarea
lentd, pe indelete, a actiunii, dorinta
de a cuprinde cea mai marunta reac-
tie a unui erou, de a-| carateriza pind
in ultimul detaliu, lungimea momen-
telor de tensiune sau gustul pentru
situatiile melo-dramatice nu mai sint
de naturd si aprindd entuziasmul
spectatorului modern iubitor de west-
ernuri. ,Omul care l-a ucis pe Liber-
ty Valance" nu este ,Cei sapte mag-
nifici". Este o.lectie despre cum se
facea western acum treizeci de ani.

Razvan POPOVICI

GARBO PE MICUL ECRAN

Cele 9 milioane de franci,
investite de televiziunea fran-
cezd pentru programele de
sfirsit de an, au cintdrit prea
putin fatd de prezenta Gretei
Garbo, care a apirut seard
de seard in cele mai impor-.
tante filme din cariera sa,
pe canalul 2 al aparatelor de
televiziune din Franta. Tele-
fonistele de serviciu notau
zilnic mii de chemiri care
toate, spuneau acelasi lucru:
53 ne dati in fiecare zi, tot
anul, asemenea filme". Numai
ci cinci din peliculele proiec-
tate au fost dublate n limba
francezd, spre stupoarea si
indrituita nemultumire a cine-
fililor. S3 dublezi vocea ,divi-
nei"? Explicatia: fabricantii
de aparate TV intimpind greu-
titi in a-i determina pe abonati
si-si schimbe vechile aparate
care aveau un singur canal.
§i atunci s-au gindit ca retro-
spectiva Garbo si fie trans-
misi exclusiv pe canalul 2
si s3 cuprindi si filme dublate
in francezi, pentru a atrage
cit mai multi telespectatori.

INTRE
DOCUMENT
S|
ROMANTARE

PROCESUL
DIN VERONA*

o coproductie italo-francezd
REGIA: Carlo Lizzani
SCENARIUL: Ugo Pirro, dupi un
subiect al lui Sergio Amidei si Luigi
Somma

IMAGINEA: Leonida Barboni
INTERPRETEAZA: Silvana Mangano,
Frank Wolff, Vivi Gioi, Frangoise
Prevost, Salvo Randone, Claudio
Gora, Umberto D'Orsi, Filippo Scel-
zo, Giorgio de Lullo, lvo Garrani,
Henri Serre, Andrea Checchi.

Istoria a consemnat evenimentul,
chiar dacd, ierarhizind faptele, nu
i-a acordat un loc de prim plan in
complicatul si tumultuosul tablou
al luptei pentru eliberarea Italiei de
sub dictatura mussoliniand. Totusi,
procesul desfasurat la Verona in
ianuarie 1944 — unde, din dispozitia
datd de Il Duce, au fost judecati
otriadédtorii”, printre care §i contele
Ciano, ginerele dictatorului, sub acu-
zatia c3 au vrut s3-l inldture pe Mus-
solini — nu este nici fard fnsemnata-
te, nici lipsit de semnificatii mai largi,
Este ceea ce a urmirit s arate fin
filmul siu Carlo Lizzani,

Credincios unei modali cine-
matografice pe care a definit-o si a
fundamentat-o cu perseverentd in
studiile si lucririle sale de teorie si
istorie a filmului, Lizzani fiind recu-
noscut ca unul din animatorii §i pro-
motorii  neorealismului, regizorul
a reluat tn multe privinte in ,,Proce-
sul din Verona" stilul nud, sobru si
detasat al reconstituirii de tip docu-
mentar, ilustrat de memorabilul sau
film de acum cincisprezece ani despre
rezistenta partizanilor antifascisti,
wAchtung, banditil”. Astfel, , Pro-
cesul din Verona" se finscrie pe cir-
cuitul acelor filme a caror nota domi-
nantd o constituie factura cvasidocu-
mentara, ambitia de a infatisa lucru-
rile cu impartialitatea unei marturii
obiective, reducind la minimum ,in-
terpretarea”, ,dramatizarea" (si ne
amintim, dintre filmele referitoare
la aceeasi epoca, ,Paisa" si ,Roma,
oras deschis“ ale lui Rossellini,
»Lunga noapte alui'43" al lui Vancini
sau ,Cele patru zile ale orasului
Neapole* de Nanni Loy, recent vizut
pe ecranele noastre).

Lizzani reface metodic intimplarile
si — desi cedeazd partial tentatiei
exercitate de melodramatismul con-
flictului de familie: situatia fara
iesire a Eddei Ciano, sfisiatd intre
windatoririle” de fiicd si cele de sotie
— se dovedeste scrupulos in descrie-
reastrictd a datelor reale. Bizuindu-se
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pe informatii istorice meticulos selecs
tate, casi pe insemnirile revelatoare
ale jurnalului fui Ciano, filmul rela-
teaza sedinta extraordinard a consiliu-
lui fascist suprem din iulie 1943,
cind majoritatea a votat, practic,
destituirea lui Mussolini; rapirea
acestuia de catre hitleristi din deten-
tia impusd de rege, arestarea lui Cia-
no de autorititile noii republici
fasciste reficute de Mussolini fn
nordul Italiei, apoi ancheta, desfd-
surarea procesului, condamnarea in-
culpatilor, tranzactiile de ultimd
ord pentru a obtine gratierea; in
sfirsit executia (aceastd din urmid
parte integrind in montaj imagini
autentice de jurnal filmate in 1944).
Sint analizate cu ascutime de spirit
si fird menajamente etapele acestei
conjuratii de palat, in care fiecare se
zbate cu finversunare sa-si salveze
piclea si si-si pastreze cit de cit pri-
vilegiile, invocind principii si convin-
geri politice sau abandonindu-le cu
aceeasi fervoare dacd o cer imprejus
rarile. Ciano nu apare citusi de putin
ca un erou, un profet al prabusirii
puterii lui Mussolini. Daci el a in-
teles adevirul cu un ceas mai devre-
me, nu fnseamnd ci luciditatea lui
a avut alt resort decit spaima in faa
inevitabilului. Portretul siu, compus
cufinete psihologicd de actorul Frank
Wolff, ne aratd un birbat ambitios,
voluntar, dar febril si panicat, tn-
cercind lamentabil sd braveze, acu-
zind de pe banca acuzatilor pe cei
alidturi de care se gisise abia cu citeva
luni in urma.

Fird si dea impresia ci renuntd
la maniera sa de observator, care
las3 intelesul faptelor si rezulte de
la sine, regizorul marcheazi totusi
cu citeva accente crescendo-ul dra-
mei. Filmul nu ramine pur si simplu
o cronici de actualititi reconstituitd,
ci are o structura compozitionald
atent elaboratd, impletind sarcasmul
polemic cu o notd de tragism. Pe
masurd ce tensiunea creste, capatd o
tot mai evidentd valoare simbolicd,
de sumbra prevestire, leit-motivul
rafalei care incheie fiecare secventd
pe imaginea lui Ciano. Pe de altd
parte, se descifreaza un filon sub-
teran de ironie sarcastica fn evocarea
masinatiilor politice de culise, a jo-
cului de interese egoiste, a intrigilor
si santajului cu documente secrete, su-
gerind, printr-un contrast indirect,
ideea c adevirata bitilie a eliberarii
Italiei s-a purtat dincolo de zidurile
palatelor, dincolo de aceste meschine
manevre de curte.

Dac# Lizzani a gresit undeva, aceas-
ta se datoreazi insuficientei sale fn-
crederi in valoarea expresivd a rea-
litatilor istorisite tn film... Drept
urmare (impins poate si si satisfacd
unele criterii minore de succes co-
mercial), realizatorul filmului si-a
ingiduit o anume romantare a fap-
telor, in special in tratarea relatiilor
dintre sotii Ciano (partenera lui
Frank Wolff, Silvana Mangano, fsi
etaleazd virtutile actoricesti oarecum
in sine, ca fntr-un recital, stralucit
ce-i drept, in care personajul riscd
si devind pretext pentru demons-
trarea amplitudinii remarcal a
resurselor interpretative ale prota-
gonistei). Oscilatiile spectaculoase ale
Eddei Ciano, de la furia initiala impo-
triva celui care-i loveste tatil, pind
la zbuciumul jalnic, absolut inutil,
de a-si salva sotul de la moarte, au
o pondere excesivd in film, cu toate
ci nu deviazi interesul de la directia
principald a actiunii. Evitarea acestei
aluneciri spre anecdotic si melodra-
ma ar fi fost in favcarea fortei de
expresie a documentylui istoric.

Mihai LUPU
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UN FILM
TONIC

~JANDARMUL DIN
SAINT TROPEZ*

o coproductie franco-italiani
REGIA: Jean Girault
SCENARIUL: Richard Balducel,
Jean Girault, Jacques Vilfrid
IMAGINEA: Marc Fossard
MUZICA: Raymond Lefebvre
INTERPRETEAZA: Louis de Fu<
nés, Geneviéve Grad, Michel Gala-
bru, Daniel Cauchy, Maria Pacome,
Claude Pieplu, Madeleine Delavaivre,
Patrice Laffont, - Christian Marin,
Jean Lefebvre.

MARIA SA
PRETEXTUL_
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© productie a studioului ,Mosfilm®

REGIA: Gheorghi Danielia
SCENARIUL: V. Ejov, V. Konetki,
G. Danelia

IMAGINEA: Serghei Vronski
MUZICA: A. Petrov
INTERPRETEAZA: Evgheni  Leos
nov, M. Mordiukova, I Ciurikova,
A. Sokolova, M. Gladunko,

Exist3 fird tndoiali si filme tonice.
Filme in a ciror tovarisie te simti
in vacantd, filme care selecteazi
pentru tine cele mai pitoresti locuri
din lume, cele mai colorate colturi
de mare, cele mai frumoase femei,
cei mai primi juni-primi, cele mai
spirituale replici, cele mai... cele
mai... $i care dacd, pe deasupra, mai
arunca asa, ca din Intimplare in dis-
tributie un Louis de Funés, ca de
exemplu tn acest ,Jandarm din Saint-
Tropez", stim ci nu va ti nevoie de
pledoaria cronicarului, ca publicul
sd cumpere un bilet.

Tot , Jandarmul din Saint-Tropez"
este de fapt egal cu Louis de Funds
Acelasi Louis de Funds care si-a as-
teptat, ca figurant sau in roluri ob-
scure, gloria aproape 18 ani si care
astizi la bursa vedetelor este
cotat cu 900.000 de franci pentru un
rol. Excelentul comic, a carui perso-
nalitate, menitd parcd si furnizeze
risul, este la fel de greu de cintarit
n cuvinte cit ar fi de greu de imitat
pe ecran, poartd de astd datd haina
unui slujitor al legalitatii, care pin-
deste neobosit infractorii. Cind, pe
plaja i-cinsd de soare, adoarme ali-
turi de ceilalti camarazi ai sii, el
nu se viseazd, asemenea lor, nici
mingliat de tahitiene impodobite cu
coronite de flori, nici erou de wes-
tern, venit la timp s3-si salveze iubita.
El se viseazi la datorie cu arma in
mind, escaladind transee si capturind
dusmanii. Dar In acest Saint-Tropez
estival si colorat, ,dusmanii* lui
pot fi cel mult nudistii si vajnicul
nostru jandarm nu ezitd si-i fac
prizonierii lui, punind la cale un
ingenios ,hold-up”, si si defileze
apoi mindru fin fruntea acestei
putin obisnuite prazi.

Dar sursa si efectul comic al unui
astfel de film, care rémine doar un
placut divertisment, nu trebuie
cercetate cu lupa, gagurile nu tre-
buie explicate, glumele nu trebu-
ie povestite, iar ticurile mimicii
lui de Funés trebuie neapirat vi-
zute, pentru cd intr-un astfel de film
elementul surprizi trebuie si ramini
intact, cu #tit mai mult cu cit el este
agreabil si suculent.

Simona DARIE

Ce se petrece cu venerabilul Travs
kin, cit se poate de modest lucritor
al unei cit se poate de modeste intre-
prinderi de bauturi antialcoolice?
Cum se face ci, dintr-o dati, acest
bérbat nici prea frumusel, nici prea
tindr, si cam dolofan si cam chel,
devine un adevdrat erou national,
— supraadulat de femei, supra-
solicitat de amatorii de autografe —
si e trimis nici mai mult nici mai putin
In Marte, pentru a stabili primele
contacte cu martienii? Pini la
senzationalele Intimpliri ale antisen-
zationalului erou, viata isi urma cursul
firesc: in prea modesta intreprindere
de bduturi antialcoolice, Travkin
se indeletnicea cu amestecul serafic
al licorilor antialcoolice. $i dintr-o
datd, peste noapte...

Dintr-o dati, peste noapte, inters
vine Maria Sa Pretextul...

Maria Sa Pretextul a avut totdea-
una o functie determinanti in obti-
nerea efectului comic, In toate epo-
cile comediei, in toate stadiile evolu-
fiei sale... De la comediile burlesti
ale marelui mut — unde grandioasele
pretexte, care erau frisca si coaja
de banand, prilejuiau neuitate si te-
ribile gaguri mecanice in lantf —
si pinad la umorul de substantd mo-
dernd al unui Tati. 3

Venerabilul Travkin nu are ca noi,
ca mine, ca tine, ca el, treizeci §i doi
de dinti in gurd. El are treizeci si
trei... De aici, Intreaga suitd de peri-
petii fantastice ale eroului, pin¥ ieri
anonim... Desigur odiseea ,stomato-
logica” a personajului principal,
prin dispensare si spitale, ne inte-
reseazi mai putin, si este evident
cd nu asta a urmdrit In  principal
filmul. Acel dinte in plus — care a
pus in miscare atitea si atitea energii
— este pretextul ingenios si viabil,
ales de realizatori, pentru o satiri
care depidseste sfera cabinetelor
dentare. /

Tintele satirei sint: birocratia si
ridicolul unei sedinte Tn care ritua-

luri retrograde minimalizeazi i
plinesc confruntarea de opinii...
Cultul lipsit de continutal ,vedetei"...
Invidia — fintrupati de strasnicu
rival al eroului, care-si poarti dintele
de lapte ca pe un adevirat trofeu
pentru a demonstra ci are si el 33...
Falsele probleme, care riapesc timpul
atitora... In fata nemaivazutului caz,
in oras izbucneste o adevirati,rino-
ceritd" ‘epidemicd, pe care autorii
filmului — coscenarist si regizor fiind
talentatul Gheorghi Danelia — o
infatiseazd cu vervi si umor.

Toate ar fi bune, daci fantezia au-
torilor s-ar fi dovedit constants
(sint pasaje intregi, mai ales in prima
parte a peliculei, cam sirace In inven-
tivitate), si dacd pretextul ar fi fost
utilizat la maximum. De multe ori
fnsd pretextul devine text, si atunci
vigoarea satiricd piere, umorul si
ironia decad in comicirii. In ciuda
excelentei misti de comedie a in-
terpretului principal Evgheni Leonov,
care — cu cea mai serioasd mind po-
sibild, cu figura-i rubicondi i senini
— invitd, oricum, la ris.

Pe cimpia aceea plind de scaieti
si buruieni (ingenioasd idee stiinti-
fico-fantasticd), lansarea eroului spre
Marte are loc in conditii cu totul si
cu totul originale. Statuar, eroul ne
priveste; apoi, sub formi de bust
al amintirii sale. Nu avem rigazul
nici s&-| compatimim, nici si-l prea-
sldvim, nici s3-i cinstim memoria. O
datd cu extragerea dintelui buclucas
dispare de fapt si pretextul. Visul
§i filmul se isprivesc...

Cezar DOGARU

CHAPLIN
$1 ,CONTESA
DIN HONG-KONG"

wlka 77.de ani, dupid 50 de
ani de triumf si 9 ani de inac-
tiune, Chaplin a Incercat im-
posibilul, adicd si mai adauge
ceva gloriei sale. Cu tot res-
pectul si toatd dragostea care
ne inspird chipul siu tragic
si bun, pe care se maj intre-
zdresc §i azi bucuriile imense
cu care ne-a risfitat atita
vreme, 1i spunem lui Charlie
Chaplin cd nu mai asteptim
de la el decit un singur lucru:
sd nu stirbeasci pretioasa
imagine pe care ne-a dat-o
despre el insusi”. Asa sfirseste
criticul Pierre Billard o amari
cronicd apirutd dupd premie-
ra pariziand a filmului ,Con-
tesa din Hong-Kong". O cro-
nicd care este intitulati , Cha-
plin a rimas pe chei, a rimas
pe chei dupi plecarea ,Conte-
sei,

LIZ TAYLOR —
RICHARD BURTON

Liz Taylor a acceptat si faci
figuratie in filmul lui John
Huston ;,,Waterloo". Este ade-
vérat insd cd va figura intr-un
film in care sotul siu, Richard
Burton, il va intrupa pe Na-
poleon.
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O MODESTIE
TRISTA

JANAINTE
DE RAZBO*

o productie a studioului Avala
Film

REGIA: Vuk Babi¢

SCENARIUL: Vuk Babi¢, Dejan
Djurkovié¢ dupd B. Nusié.
IMAGINEA: Vladeta Lukié
MUZICA: Mladem Gutasa
INTERPRETEAZA : Slobodan, Sonja
Hlebs, Data Zivojinové Snezana
Niksi¢, Mija Aleksié.

Am impresia cd pentru comedia
cinematograficd iugoslavi, opera lui
Branistay Nusié reprezinta un soi
de liman (vezi ;Doamna ministru"
si alte citeva adaptiri),. un liman
comparabil cu cel care a fost Intr-un
timp pentru cinematografia noastri
I.L. Caragiale.

Se conteazd probabil pe populari-
tatea operei, pe verva comica a auto-
rului, pe tipurile sale pitoresti.
Vuk Babi¢, regizoru! filmului ,, fnainte
de razboi”, a legat Intre ele doud
comedii ale lui Nusi¢, ,Riposatul”
si ,Indurerata familie* si apoi a
incercat si rasfringa imaginea unei
lumi Intr-un strop de apa.

Disperat ca sotia Tl 1nseald, bogatul
Mateja Mari¢ dispare de acasi cu
gindul sinuciderii. Treaba asta este
spusd sub forma unor secvente de
tilm mut, cu subtitluri tn stilul anilor
1920—25 si imitind, bineinteles, ima-
ginea platd a fotografiei de atunci si
gesticulatia grandilocventa a actorilor
filmului mut. Prologul aminteste de
procedeul similar al lui Tony Richard-
son de la tnceputul lui ,Tom Jones".
Dar nu faptul ci procedeele se asea-
ménd este supdritor, ci evidenta
cd Richardson avea un haz firesc, in
vreme ce Babi¢ se striduieste sa
aibd umor.

O data cu inmormintarea lui Mateja
intram in tilmul propriu-zis. Dar nici
eleganta inmormintare,. incheiatd cu
o paruiald ca la mahala, nici rudele
care nivilesc Tn casa rdposatului ca
s-0 devalizeze, nici peripetiile vadu-
vei pe care o consoleazi avocatul
familiei, nici povestea nepoatei dra-
gédlase indrigostita vag si postum
de unchiul regretat, nu reusesc sa
desmorteascd filmul si sa trezeasca
o pilplire de interes.

Istorioara se dilueazd si chiar °
wloviturile de teatru” — cum e
aparitia lui Mateja, peste trei ani,
in plind prosperitate a mostenito-
rilor care si-au ficut o frumoasid
avere pe ruinele situatiei sale —
nici macar asta nu creeazi un moment
de adevarati comedie.

Vuk Babi¢ a scontat probabil prea
mult pe virtutile textului literar de
la care a pornit, firi si mai caute
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mijloacele prin care piesele amintite
puteau sd devind film. Uneori rit-
mul este mai alert, dar mizanscena
ramine conventionald si multe sec-
vente fti lasi impresia unei piese
cinematografiate — fin stilul folosit
acum 'patru-cinci decenii.

JInainte de rizboi" este o farsi cu
tonuri prea fngrosate. Tn ‘modali-
tatea artisticd a regizorului se simte
vag o intentie de sarcasm, de perspec-
tivd voit caricaturald in care ne este
prezentatd burghezia din lugoslavia
dinaintea celui de al doilea rizboi,
dar intentia nu se concretizeazi
intr-o solutie artisticd. Cu toate ca
unele scene reusesc sd smulgd spec-
tatorului un zimbet, satira sociald
ramine facild si deci ineficientd.

Gagurile sint inabile si parci nu
vin niciodati la momentul potrivit.
Actorii — corect alesi tipologic —
fac tot ce le sti in putintd ca si
amuze, dar stradaniile lor nu duc

prea departe. Citeodatd amintesc

de comicul burlesc al lui Mack
Sennett sau de comicul absurd al
fratilor Marx — ceea ce nu € putin
— numai cd le lipseste spontaneita-
tea si inventivitatea acelora. Elemen-
tele comicului se Ingrimidesc fard
sd nascd decit rareori reactia mult
doritd — risul. Furia distructiva
din comedioarele lui Sennett este
aici folosita mecanic si rimine un
corp strdin; caderile pe jos, devas-
tarea vilei lui Mateja si toate trucu-
rile preluate din scoala Keystone nu
tnvioreaza filmul, care rimine pini
la urmad anost, fird vervi. Chiar ca
film comercial, ,Inainte de razboi*
este de o tristi modestie.

Marius TEODORESCU

SE
SPUNE
CA:

— Daniel Gélin va reveni
la regie turnind un film dupi
romanul lui Frédéric Dard,
»Cilaul plinge".

— Jean-Luc Godard, Fran-
gois Truffaut si Claude Cha-
brol, vechii prieteni care au
pus bazele curentului cunos-
cut sub numele de ,noul val”,
s-au hotirit si publice un
volum colectiv de povestiri si
nuvele.

— Anthony Quinn va juca
»Don Quijotte” pe una din
scenele londoneze.

AMARACIUNE

Anna Magnani a declarat
unui ziarist: ,Mi-e frici, mi-e
fricd de tot ce mi inconjoara.
Astizi existd atit de putin
elan pe lume, atit de putini
dragoste. lar eu nu pot trii
fara dragoste, fird entuziasm.
Meseria pe care mi-am ales-o,
am plitit-o cu oboseald si
suferinti. Mi-au trebuit ani
lungi si chinuitori ca si devin
cea pe care toti o cunosc
drept ,la Magnani". Acum
trudesc din greu ca si pistrez
aceastd imagine”.

R
DAR OCHII?...

«ALO, JAPONIA !

o productie a studiourilor din R.F.G.
Documentar realizat de Hans H,
Hermann si Walter Knoop.

Japonial Citeva insule mari si ‘o
sumedenie de insule mici undeva in
partea apuseand a Oceanului Pacific.
Citeva insule cu un relief capricios,
framintat, acoperit.de vulcani fume-
gdtori si zguduit de cutremure. Este
intructtva ciudat cid tocmai aici, In
acest peisaj aspru s§i inospitalier
(sau poate tocmai de aceea) s-a dez-
voltat o civilizatie puternici, fascis
nantd prin diversitatea aspectelor ei.
Din sumedenia de contraste pe care
le oferd Japonia, cineastii germani au
ales citeva care, impreund, creeazi
imaginea unui popor harnic si inzes-
trat. Filmul sugereazi fuziunea inti-
md, indestructibild, existentd fntre
om si peisaj, forta si stdruinta cu
care omul a disciplinat natura,
zmulgindu-i cele necesare vietii.
Exista o frumusete robusta si demni
in geometria teraselor sipate fn
dealuri pentru a extinde astfel, la
maximum, putinele spatii prielnice
agriculturii. Existd un dramatism al
migalei si stiruintei n rdbdarea cu
care este cultivat orezul, in cimpii
inundate finghesuite intre mare si
munti. Existd o nemdsurati sete de
a trai In vastele instalatii de cultivat
iarbd de mare construite de<a lungul
tarmurilor, Intilnim, in film, imagini
in care Inclestarea pe viatd si pe
moarte dintre om s§i naturd atinge
dimensiuni de poem. Sint bircile de
pescari avintate in largul oceanului,
barci care sub permanenta amenin-
tare a turtunilor scot din valuri, cu
ajutorul plaselor si harpoanelor,
enorme cantitdti de peste pentru a
completa astfel hrana insuficientd
oferitd de sol. Si mai existd un calm,
o liniste miticda n miscirile lente
ale culegitoarelor de scoici care
planeazi prin adincurile albastre,
in primejdicasa vecinitate a rechini-
lor, savirsind parcd un ritual miste-
rios,

Japonia, asa cum apare in film,
este poate cel mai ciudat amestec
intre doud planuri de existentd fun-
damental deosebite. Credinta in zeii
stravechi, dansurile religioase execu-
tate in costume traditionale, templele

cu arhitectura l'or atit de armonizatd
cu peisajul, coexistd cu clidirile de
beton ale marilor orase, cu me-
trourile, cu autostrazile, cu inter-
sectiile suprapuse, cu trenurile de
mare vitezd §i cu vapoarele gigantice
menite si Infrunte oceanul. Teatrul
traditional japonez cu limbajul siu
complicat, de sintezd a diverselor
arte, cu bogatele sale costume si cu
actori specializati in roluri feminine,
coexistd la rindul lui cu mari si
moderne ansambluri de estradd, cu
balerine in minuscule costume stri-
lucitoare, cu solisti care cintd melodii
de jazz in cel mai autentic stil ameri-
can.

»Alo, Japonia“ este un film al
puterii de adaptare si de asimilare,
un film care degajd incredere, robus-
tete, optimism, dar care, ca portret
al unui popor, Isi are si el sciderile
sale. In primul rind unele lungimi,
cum ar fi mersul copiilor prin zipa-
d3, In noaptea de Anul Nou. Pe
urmd, pentru ca portretul si fie
totusi complet, ni se pirea necesari
o cit de sumari investigare a planului
social, plan pe care Japonia nu este
mai putin siracd In contraste. Pre-
zenfa elementelor din aceasta cate-
gorie ar fi asigurat filmului o nous
dimensiune, ar fi fnsufletit Intregul
material. Mai mult decit atlt, investi-
garea intre altele, a planului social,
ar fi asigurat filmului o perspectiva
asupra sensurilor acestei civilizatii,
asupra direcfiilor ei de evolutie.
Asa finsd, intr-un portret de altfel
admirabil schitat, lipsesc, din picate,

ochii.
lon TUDOR

BRIGITTE* —
antidot

LDRAGA
BRIGITTE*

o productie 20-th Century Fox
REGIA: Henry Koster
SCENARIUL: Hal Kanter, dupd
romanul ,Erasmus pistruiatul* de
John Haase

IMAGINEA: Lucien Ballard
MUZICA: George Duning
INTERPRETEAZA: James Stew-
art, Fabian, Glynis Johns, Cindy
Carol, Billy Mumy, John Williams,
Jack Kruschen, Ed Wynn si Brigitte
Bardot.

Ai opt ani 5i pdringii hotirisc ci te vei
consacra artelor, chiar daci nu probezi altd
inclinagie decit o infinit adoratie pentru
Brigitte Bardot (cireia i scrii seard de seard
cu constiincioasd pasiune §i cerneald rosie,
cerind-o de nevast3). Ai opt ani §i paringii
te-au botezat Erasmus, in amintirea marelui
umanist, dar tu nu-ti descoperi altd tangenti
cu ,Elogiul nebuniei decit nebunia — ce-i
drept de un gen cu totul difer calculele
matematice pe care le rezolvi dintr-o suffare
ficind concurentd masinilor electronice. in
aceste condifii n-ai de ales. Devii sau erou

Toukt Tolos -

»,LAMIEL" PE ECRAN

Regizorul Jean Aurel va
incepe turnarea filmului , La-
miel" dupd romanul netermi-
nat al lui Stendhal, la care
Cécile Saint-Laurent a mai
adidugat vreo 100 de pagini.
Interpreta principala: Anna
Karina, in rolul Sansfin, medi-
cul infirm care este totodati
Pygmalion-ul si profesorul de
cinism al lui Lamiel. actorul
Michel Bouquet.

TURTA DULCE

Zdenek Smetana a adaptat
pentru ecran povestirea scrii-
torului J.S. Kubin, intitulati
»Apd proaspiti”, in care toate
personajele sint interpretate
de figurine din turti dulce.

DUBLU OMAGIU LUI
JEAN COCTEAU

Celebrul balet al lui Cocteau
#Tindrul si moartea” va fi
transpus pe peliculd de Roland
Petit. Rudolf Noureev va
incarna pe tindr, iar Zizi
Jeanmaire, Moartea.

*

in acelasi timp, Edouard
Dermithe, mostenitorul poe-
tului disprut, care a fost si
interpretul siu preferat (,Or-
feu" si ,Copiii teribili") rein-
vie amintirea lui Jean Cocteau,
reeditind _primul siu eseu
cinematografic, ,Singele unui
poet”, operd de avangardi,
realizatid in 1930.
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nagio ti harul spre propisirea
tehnicii moderne, sau personaj de comedie.
Dar cum la opt ani decid algii pentru tine,
jatd-te prin gragia unor producitori, cu mult
mai mult: erou comic internagional. E o
carierd, trebuie si recunosti!

Inciputi pe mina unui ,furios” al burlescului
modern, ca Billy Wylder, sursa fabuloasa de
comic — Erasmus-creier electronic — ar fi
stirnit © avalansa de zile mari. Asa, ninge
linistit peste povestea cu miracole moderne
,Dragd Brigitte”, ninge cu fulgi mai mari
sau mai mirunti de spirit, cu sclipiri mai mult
sau mai putin stralucitoare, dar viscolul geniu-
lui comic e departe.., in definitiv de ce si
cdutim  prea departe? Autorii ,Brigittei"
cunosc bine mecanismele declangarii risului
incepind cu alegerea numelor (Erasmus —
umanist predestinat cdruia natura ii joacd
renghiul, inzestrindu-l, darnicd, doar pentru
stiintele exacte); cunosc bine formula situa-
giilor paradoxale si a caracterelor comice
(un profesor de literaturd, ultim mohican
romantic In cetatea stiinelor pozitive, se
incapagineazd disperat si-si indrume odraslele
pe ,cardrile pierdute” ale artelor, dar desco-
perd cu stupoare ci acestia nu pot distinge
culorile, sint complet afoni si se mir ca de
a opta minune a lumii la auzul cuvintului ciu-
dat ,suflet” (cuvint se vede fard nici
pentru noua generatie de vreme ce ni
figureaz® in ultima Enciclopedie).

Dragi Brigitte” e o amuzantd scrisoare
expediat noud, celor de azi, de noi, cei care
am putea fi miine. Daci... Daci am alunga
din confortabila noastrd corabie pe acesti
Don Quijoti ai sentimentelor care se incipi-
tineazd si ne conving ci in fibra umani
existd gi un dram de nebunie care a imaginat
piramidele inainte de a le cldi cu sudoare
si tehnici. Numai 3 orice exces devine diu-
nitor, orice rigiditate genereazd ~comicul.
Monomania profesorului umanist, neaderensa
lui la viaga modernd sint Ia rindul lor ironizate
cu un umor duios ce contracareazd satira
amard a unei societdti supertehnicizate,
golite de sensibilitate, transformind totul in
profit imediat. O anticipagie mai pugin fan-
tasticd, mai putin fioroasa ca intr-o anume
literatur pesimistd. Incepem s ne despartim
de viitorul nostry, rizind. In loc de grav-
naivul ,Metropolis“, farse subtile tip ,Omi-
cron” sau ,Fahrenheit. ,Brigitte” e si ea
un antidot, reactia voioasicu carene apiram

rica noastrd fayd de ,Cea mai bunidintre

;

lum

Alice CRETULESCU
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JUANA GALLO

o productie a studiourilor
mexicane M

REGIA si SCENARIUL :
Miguel Zagarias
IMAGINEA: Gabriel Figu-
eroa

MUZICA: Manuel Esperon.
INTERPRETEAZA: Maria
Felix, Jorge Mistral, Luis
Aguilar, Ignacio Lopez
Tarso.

.

Tn focul revolutiei mexicane, Juana Gallo, femeie de la tard Insufletitd de tnalte sentimente patriotice,
dornicd de dreptate, se aruncd in lupti cu toati pasiunea si cu toatd forta de care este capabila. Filmul
se vrea fresci a evenimentelor petrecute in cursul revolutiei din anii 1910—1914. Dorinta realizatoritor
este insd numai partial Tmplinitd. Filmul nareazi cam decorativ intimplirile, el nu izbuteste si evite un ton
retoric, declarativ. Culoarea accentueazi nota de pitoresc cam dulceag, lipsind povestirea de un ton sincer
si firesc. Episodul liric intercalat tn epica filmului are un anume farmec, dar si rezolvarea lui rimine la nivelul
unui dramatism exterior. Mai reusitid este partea spectaculoasi a filmului. Batiliile dintre revolutionari si
trupele guvernamentale sint descrise in culori vii, sugestive. Aici culoarea este potrivitd si contribuie la
fixarea peisajului si a fizionomiilor umane.

Ceea ce rimine pe deplin din film este interpretarea pe care o di rolului Juanei Gallo, Maria Felix.
Cunoscuta actritd mexicand aduce o mare forti interioard, o vibratie dramaticd deosebitd in descrierea tem-
peramentului vulcanic al Juanei. Maria Felix stie si sublinieze si feminitatea indbusita a eroinei, rezolvind cu
discretie momentele de dragoste.

Al. RACOVICEANU

_EVADARE
IN TACERE,

o productie a studiourilor
»Defa",

REGIA: Siegfried Harmann
SCENARIUL: Edmund
Kieh!

IMAGINEA: Rolf Sohre
MUZICA: Karl Schinsky
INTERPRETEAZA: Fritz
Diez, Dieter Wien, Marita
Bshme, Regina Albrecht,
Jiri Vrstala, Hans Joachim
Hanisch, Hans Hardt-Har-
tloff, Heinz Liefers, Ernest
Georg Schwill, Rolf Ludwig.

Autorii peliculei studiourilor DEFA, utilizind cu destuld dezinvolturs mijloacele filmului de facturd
politistd, nu comit greseli flagrante si nici nu fac apeluri disperate la sfinta credulitate a unor spectatori.
Anchetarea omorului comis acum 20 de ani, la sfirsitul rizboiului, se desfisoars pe diferite planuri ce se
fntretaie oportun, cempletindu-se reciproc, inevitabilele flash-backuri risar la momentele potrivite, gi
cele citeva intentii de suspense sint aproape izbutite.

Filmul este insé lipsit de nerv si tensiune, pentru ci evitind, dupi cum am mai spus, greselile flagrante,
realizatorii nu le-au putut evita i pe cele minore, care dau filmului un iz de banalitate. Dintre ele, decons-
pirdrile premature se situeazi categoric in frunte. Astfel, de la inceput un personaj isi exprimd binuiala
cu privire la identitatea cadavrului descoperit, binuiald confirmata rapid. Din primele secvente o suspectim
pe eroind de vinovitie conjugald, iar nu de tridare criminald. Tntr-adevir asa se prezintd lucrurile, cu toate
strddaniile neizbutite ale realizatorilor de a ne indruma pe o pists falsi. Inci din pregeneric, intuim mobiluj
politic al trecutei crime si al actiunilor prezente, dar sperim ci pe parcurs ideea va fi dezvoltatd, va cipita
consistentd. Ceea ce, din picate, nu se intimpli.

Olteea VASILESCU

BATALIA
PENTRU
SANHAI

o productie a studiourilor
din R.P. Chinezi
REGIA: Uan Pin .
SCENARIUL: Chun Li
IMAGINEA: Cen Ciun
MUZICA: Li Vei-tai
INTERPRETEAZA: Ting
Ni, Kao Ai, Li Cin-tien,
Ciang Ciung-lun, Li Ciang-
hua, Uan len-Seng, Ciang
Liang.

Tn istoria revolutionars a poporului chinez, bitilia pentru Sanhai Tn anul 1949 a constituit una din
etapele hotdrftoare care au marcat victoria asupra trupelor gomindaniste.

Insufletiti de elan patriotic, un grup de cineasti chinezi condusi de regizorul Uan Pin au incercat si
reconstituie it mai fidel zilele frimintate ale asedierii Sanhaiului de citre armata populard. Creatorii filmului
§i-au propus s arate nu atit actiunile militare propriu-zise, it mai cu seami dedesubtul acestora, nu fnfrun-
tarea directd pe cimpul de luptd, cit infruntarea intre camenii care constituiau cele doud tabere aflate in
inclestare. Se dezviluie astfel superioritatea morali, tiria si abnegatia eroilor comunigti, contributia fiecirui
om simplu la cauza victoriei, in opozitie cu stibiciunea gi fragilitatea celor care apird cauza pierduti a lu
Cian-kai-si. Conceptia, care se bazeazd in ford pe ideea importantei hotirftoare a factorului moral §i uman
in victoria revolutiei, a slujit ca pivot principal al filmului. \ 2

Radu GABREA

MONDO
CANE

o productie a studiourilor
italiene

REGIA: Gualtiero Jaco-
petti, Paolo Cavara si
Franco Prosperi
IMAGINEA: Antonio Cli-
mati siBenito Frattari

La filmiri au mai partici-
pat operatori din Europa,
S.U.A., Australia, Borneo,
China, Japonia etc.
Adaptarea comentariului in
limba roméni: loan Gri-
gorescu.

A simti timp de 3 ore si jumitate ci ti se Inttmpli ceva rdu, ci un spirit iconoclast iti atacd umani-
tatea, prezentindu-ti aproape In exclusivitate urfciunea si turpitudinea spetei din care faci parte — aceasta e
poate vraja continua pe care ti-o impune Mondo cane, o vraji totusi, nu chiar atit de maleficd, zam s-ar pirea.

Adopt — probabil, impreuni cu regizorul — punctul de vedere care sustine cd nimic de pret nu poate
fi obtinut prin ignorantd. Prin urmare, a nu vorbi despre anumite lucruri sau a nu arita anumite lucruri
—1n ciuda argumentelor care s-ar putea invoca —este, in general, o atitudine de slibiciune a cercetitorilor
realitdtii. In acest sens, filmul lui Jacopetti dovedeste curajul de a se migca prin lume, fird prejudeciti si false
pudori.

Regizorul si colaboratorii lui au pornit la un fel de vinitoare de atrocititi, o antologie a ororilor
§i a absurditatilor, un inventar al modurilor diverse in care se manifesta, in diferite conditii, alimentarea
omului. Totusi filmul nu e lipsit de un anumit contrapunct liric, chiar daci puritatea este ciutati mai ales
n societatile primitive. Nu pot uita episodul de o sfisietoare poezie al visitorului trib care, pe culmea
unui munte, asteapta aterizarea unui avion — in imaginatia componentilor lui, o magici pasire care urmeazi
sd-i ducd fntr-o lume mai fericita — aprinzind focuri in noapte si improvizind din lemn §i somoioage de
paie, un fel de machetd de aeroplan care urmeazi si-si atragd suratele.

Cum zonele de noblete sint plasate cu precidere in' mediile neatinse de wstigmatul civilizatiei"—sa
fi vrut regizorul sa sugereze binecunoscuta forma ,tnapoi la naturs“? Nu cred ci aceasta ar fiideca filmului,
dupd cum nu cred nici ci teza lui ar fi aceea de a demonstra viciile intrinsece si iremediabile ale umanititii.
Dupd pirerea mea, lipseste caracterul de generalizare, demonstratia. Desigur, nu se poate nega luciditatea
autorilor atunci cind analizeazd resorturile social-economice care pun-fn miscare aceastd fantasticd lume desfi-
guratd. Totusi ei s-au ldsat atrasi mai mult de spectacolul aparentelor (plitind si un anumit tribut foamei
de senzational a publicului din tirile capitaliste), decit de mecanismul esentei acestei lumi. De aceea, ca si
documentarul ,Cartierele interzise®, ,Mondo Cane" prezinti o suma de intimpléri, evenimente, habitudini,
moravuri i mentalititi, lisind oarecum concluziile in sarcina spectatorului., Comentariul in limba romani,
semnat de loan Grigorescu, este in acest sens, adecvat si elocvent.

Existd, fard indoiald, un abuz al ororii in acest film. Ceea ce mi se pare important este insd faptul ca
el i oferd si posibilitatea de a te delimita de ele. Experienta lumii arati c#, dincolo de aglomerarea tempo-
rard a unor excese, existd un simt al echilibrului in istorie, al aspiratiei citre armonie si un inalienabil instinct
de supravietuire.

Fireste, acestea sint doar citeva observatii pe marginea unui material atit de bogat si de expresiv tncit
fiecare episod in parte ar merita o analizi multilaterals, sociclogici, filozoficd, psihologici, estetici.

Nina CASSIAN
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Am triit o clipd prea frumoasi la
Cinematecd — fIntr-o seari de sim-
bats, la concurentd cu ,Baronul*
— ca sd gdsesc energia de a md aven-
tura fntr-o discutie contradictorie
in jurul ,Maicii loana". Nu fincape
indoiald ci ar trebui si scriu despre
»Maica loana" — film important, grav,
de o rard fortd a concretului cinema-
tografic capabil si capteze jocul cel
mai metafizic al pasiunilor omenesti
si, prin urmare, capabil si deruteze.
Dar clipa aceea a fost prea frumoasi.
4Clipd, rdmlil" ofta elegant filozoful
§i, vai, acesta ar putea fi si suspinul
cinefilului. Triaim numai o dati.

»Trdim numai o datd" — iertati-mi
calamburul, dar uneori un oftat
inutil ‘merita tnlocuit chiar si cu un
calambur — e un film din *37 al lui
Fritz Lang, realizat in urmi cu exact
30 de ani §i care a rulat la Cinemateci
tn ianuarie '67, citeva ore. Ca si vi
povestesc clipa aceea ar trebui
sd va povestesc filmul si as risca si
tranform contracronica mea in cro-
nicd propriu-zisi, risc enorm pe
care mi-l asum, firid teamd. ,Trdim
numai o datd“ e al doilea film al lui
Lang In Statele Unite; plecase din
Germania, dupid venirea lui Hitler
la putere; realizase Tn Germania
citeva filme fundamentale pentru
istoria cinematografului, printre ca-
re ,Nibelungii®, dupd cunoscuta e po-
pee. Goebbels 1l chemase pe Lang
la Ministerul Propagandei cerfndu-i
deschis si serveasci nazismul. Dar
Lang pleca tn Statele Unite. Filmul
acesta e al unui om urmérit — urma-
rit de Destin si de o mult mai concretd
ntruchipare a acestei idei cu literd
mare : politia. ,In filmele mele, ,per-
sonajele urmirite de destin®
luptd (ca tn drama greacd) cu Zeii
sau Destinul, ¢i numai cu Imprejura-
rile din viatd, de pildd cu opinia ve-
cinilor, cu legile stupide si altele
asemeni acestora...” explicd Lang, tn
1964, redactoritor de la ,Cahiers dy
Cinéma"“. ,Triim numai o dati"
demareaza pe o pistd cunoscuti tn
acea perioadd de patos social a Hol-
lyweodului; din prima parte a fil-
mului lui Lang, alti regizori, la acea
vreme, ar fi ficut un film Intreg:
un pusciriag ispdseste a treia condam-
nare; dupd executarea pedepsei e
eliberat atrigindu-i-se atentia ci
@ patra oara !l asteaptd scaunul
electric. Taylor ar vrea si triiasca
cinstit, aldturi de femeia care I-a
asteptat rdbditoare si Indrigostiti,
Suspiciunile celor din jur sint insa
prea mari, omul rimine rapid, in
doud secvente, somer, in timp ce
femeia aranjeaza deja o noud locu-
inta, visind la o viatd comodi si cu-
ratd. Printr-o naivitate de care scena-
ristii acelei vre mi nu se temeau— pen-
tru cé loviturile naive ale destinului
sint cele mai ingrozitoare — Taylor
€ urmdrit ca faptas al unui atac armat.
Masina unei binci e jefuitd in plind
strada; dupi ce fumul gazelor lacri-
mogene se risipeste, anchetatorii
descoperd o pildrie purtind initialel
ET. ET. nu poate fi decit Eddy
Taylor, eroul nostru, cunoscutul pus-
cdrias. De ce? Asa. Taylor e prins si
condamnat la electrocutare. Aici s-ar
fi terminat alt film, hotdrit si ne de-
monstreze forta si absurditatea fata-
litatii (nu mai trebuie spus ci Taylor
€ nevinovat). Dar tot de aici incepe
filmul lui Lang hotarit si ne demon-
streze altceva: ,latd o problemi de
care fntotdeauna am fost preocupat
— pentru a nu spune obsedat: pro-
blema a ceea ce este, intr-un fel sau
altul, inevitabil. (subl. lui Lang). Se
declangeazd un proces si nimeni nu
i se mai poate sustrage. Dar, dincolo
de aceasta, am avut intotdeauna
intentia si arit, sd precizez atitudinea

0
CLIPA

LA
CINEMATECA..,

de
Radu COSASU

de luptd (tot subl. lui Lang) pe care
trebuie s-o adopte oamenii in fata
acestor evenimente fatale. Ceea ce
este important, esential, nu este victo-
ria n aceastd luptd; esentiald, vitald,
este lupta fnsdsi (subl. noastrd). Ca
atare — gi scriu: ,ca atare" fiindci
rareori mi-a fost dat sd vid un acord
mai clar intre operd si declaratiile
autorului ei — ca atare, cu citeva
ore fnaintea executiei, in conditii
care nu-i dau dreptul la nici o spe-
rantd, Taylor elaboreazi un plan de
evadare fnspdimintitor si sublim,
cum numai furia de a trdi poate con-
cepe. Inspaimintitor, sablim, sint
adjective, cuvinte ale literaturii.
Lang face film: la ,vorbitor" (numai
prim-planul ochilor lui Taylor) acesta
fi cere femeii sale 0 armd. Prim plan
al chipului femefi, tnregistrind ,,nebu-
nia". Pe chipul ei joacd acele doud
adjective, sau poate altele, dar din
aceeasi zond a spaimei. Femeia fi
aduce arma. Aici suspensie de mare
efect: pazni nchisorii sint gata s3
descopere arma, in ultima clipa feme-
ia o0 dd preotului-confesor al condam-
natului. Preotul o pune intr-un ser-
tar de birou. Arma nu va ajunge la
Taylor? Pazit in celuld — scurte prim
planuri ale detinutului si ale temni-
cierului — Taylor primeste ultima
sa cina. Nu vrea sa manince, dar
omu! care-i aduce tava insistd — nu-
mai din ochi — s& minince. Cu un
gest usor, omul fi descoperd sub
ceasca cu cafea, un bilet: arma e fin
salteaua patului din celula izolatoare.
Cum sa ajungd in celula izolatoare?
Acole ajung doar cei care fnaintea
executiei dau semne de dementd
si trebuie, deci, izolati. Planul lui
Taylor atinge dementa — si asta o
vedem tot fard vorbe, doar in prim
planuri, Taylor ia ceasca de cafea,
ceagca e de tabld; o ascunde la
spate §i — fixInd tot timpul paznicul,
noi nu vedem decit ochii si chipul
celui fnnebunit sd traiasci—Incepe s
rupi pur si simplu tabla intre degete.

E o energie dumnezeiasci in el, o
putere de zeu care ncearcd s schim-
be cursul vietii unui om, — toate
cuvintele acestea mari nu le auzim
decit privindu-i fata. Taylor isi taie
vinele cu tabla cestii — si aici ,de-
menta” lui descoperd un raport uman
cutremurdtor pe care doar un Dosto-
ievski l-a putut gindi pini la capit:
detinutul a intuit din cele citeva
secunde dinaintea executiei ci furia
lui de a ramine tn-viatd nu poate birui
decit swpunindu-se — alte citevaclipe
— furiei semenilor lui, furie pe cit
de primitivd pe atit de justificatd in
societatile ,civilizate”, de a ucide,
de a ucide cu mfinile lor, excluzind
orice ,intermediar", orice ,liber
arbitru". Legile stupide de care vor-
bea Lang sint ficute tocmai pentru
a evita orice liber arbitru. A te sinu-
cide Tnaintea electrocutirii e ilegal. E
ca i cum ti-ai face dreptate cu mina
ta, cind societatea a hotdrit si
facd dreptate cu mina ei. Legea e a
orgoliului ucigas. Dar tot ce e bazat
pe orgoliu, e vulnerabil si permite
fisuri pe unde poti evada. Taylor stie
asta: gisit cu vinele tdiate 1n celuld,
€ transportat la infirmerie pentru a
fi ,salvat". ,Salvat" pentru a fi apoi
electrocutat, asa cum s-a stabilit.
La infirmerie, detinutul simuleazi o
crizd de nervi. Si — normal — va
ajunge la celula izolatoare. Lung prim
plan al celui care cauti in sal-
teaua patului, arma. O giseste. Din
prim plan tn prim plan, Lang ne-a
povestitin 10 minute cel mai adevirat
si mai misterios basm despre om:
refuzul de a muri, dezgustul de a
muri. (,Filmul ne-a ficut martorii
misterului de .pe chipul uman, el
ne-a finvitat si citim de-a lungul
chipului mut i ne-a aritat de aproa-
pe sufletul in toate vibratiile sale®.)

Dar clipa aceea frumoasd abia acum
vine. Se dd alarma Tn toatd inchisoa-
rea: condamnatul la moarte are un
revolver, se apdrd cu un revolver.
Telefoanele zbirnfie, politistii aleargd
spre celula lui, va urma, oho, ,0
bataie ca in filme", cu gloante, morti
si ferestre zbirnfind n tinddri —
dar, vai, copia uzati a filmului nu ne
oferd nici o bitaie. Filmul pare rupt,
operatorul — nebun. Cum fsi per-
mite ,s3 taie”, ,sd sari" — tocmai
acum? Lumea bate din palme, in-
dignata. Intr-o clipd se- linisteste.
Taylor — fn locul ,b#tdii" — se
apleacd, sfirsit de moarte, peste
un telefon. Prim plan din nou: for-
meazd numirul de telefon al femeii lui
si fi spune tn soaptd abia auzitd sd
vind nu stiu unde... intr-o gari... lin-
gd niste vagoane... Prim planul ei,
ascultindu-l. Fird adjective. Publi-
cul a tnlemnit n fata acestui montaj
uluitor, in fata celei mai inspirate
elipse cinematografice vazute fin
ultimii ani la Cinematecd. Urmirind
doud chipuri aplecate peste telefon
n clipa cind ar fi trebuit si asiste la
o clasicd bitaie, — publicul a vizut
bitaia (fird de care nu putem trii
la cinema) a trait lupta din inchisoare
fard si o vadi, si-a imaginat-o, a
strins miscarea fntr-un chip, a com-
primat o energie vizuald intr-o ener-
gie afectivd, o energie dramaticd fn-
tr-o energie liricd, a ficut—prin
gratia Celui de Sus, adici a operato-
rului — cinema, montaj, elipsi.

Dar dacd asa a montat Lang? Dar
dacd Lang nu a montat asa si clipa
aceasta unica s-a datorat copiei fmba-
trinite si deteriorate de timp?
Lang, Timpul sau un om oarecare —
nu ma intereseazi din cauza cui am
trdit un moment de cinema mare. Ar
trebui si povestesc mai departe fil-
mui. Riscul de a scrie o cronicd de
film in locul unei contracronici md
tnspdimintd, recunosc,
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Filmele cehoslovace Curaj
in fiecare zi al regizorului
Evald Schorm si Cine vrea s-o
ucidd pe Jessie? realizat de
Vaclav Vorlicek, au obtinut
doud importante distinctii:
primului i s-a decernat Pre-
miul tinerilor critici la festi-
valul de la Locarno, iar celui
de-al doilea Premiul Mack
Sennett atribuit de juriul
Institutului international de
cercetiri prezidat de regizorul
Joseph von Sternberg.

*

Premiul Méli¢s, decernat de
gazetarii de cinema, a fost
remis autorilor a doud
filme, Razboiul s-a sfirsit si La
intimplare, Balthazar, adici
lui Alain Resnais si Robert
Bresson.

*

Premiul Umorului cinema-
tografic (Premiul Georges
Courteline) a fost acordat
filmului Domnul Presedinte~
Director General al regizoru-
lui Jean Girault,

*

Fructe amare, pelicula Jac-
quelinei Audry (adaptarea pie-
sei ,Soledad" de Colette Au-~
dry) a obtinut Marele Premiu
al cinematografiei franceze.
Filmul, turnat anul trecut la
Dubrovnik, are ca principali
interpreti pe Laurent Ter-
zieff, Emmanuéle Riva si
Beba Loncar.

*

Premiile Asociatiei Critici-
lor Cinematografici din New-
York pe anul 1966 au fost
acordate urmitoarelor filme:
pe locul 1—Un om pentru fie-
sare sezon (care a luat si
premiile pentru cea mai bund
regie — Fred Zinnemann, cel
mai bun scenariu — Robert
Balt si cel mai bun interpret
masculin — Paul Scofield); pe
locul Hls-a clasat Cui 1i este
fricd de Virginia Woolt si
pe locul Wl — Explozia lui
Michelangelo Antonioni. Cel
mai bun film striin a fost
considerat  Magazinul de
strada Mare al regizorilor
cehoslovaci Kadar si  Klos.
Pentru cea mai buni interpre-
tare feminind, juriul nu s-a
putut decide, asaincit au iesit
la egalitate Elizabeth Tgylor
(pentru ,,Cui ii este fricd de
VirginiaWoolf") si Lynn Red-
grave (pentru ,Georgy Girl").

CLASAMENT

Dupi pirerea criticului ci-
nematografic de la ,New
York Times" Bosle Crowthe,
cele mai bune filme rulate in
Statele Unite in cursul anului
1966, sint urmitoarele zece:

Magazinul de pe strada
Mare (regia Jan Kadar si
Elmar Klos);

Evanghelia dupa Matei (re-
gia Pier-Paolo Pasolini);

lubite John (regia Lars Mag-
nus Lindgren);

Cazul Morgan (regia Karel
Reisz);

Vin rogu, vin rosu (regia
Norman Jewinson); y

Cui i este fricd de Virginia
Woolt? (regia Mike Nichols);

Georgy Girl (regia Silvio
Narcazzano);

lubirile unei blonde (regia
Milos -Forman); -

Un om pentru fiecare sezon
(regia Fred Zinnemann);

Explozia (Michelangelo An-
tonioni).
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HE

DUMINICA

Si Lranddfir, ea a trdit

atita cit tofi trandafirii:

Doar spatiul unei dimineti.
Malherbe

Nimic nu piere mai jute ca versul
rostit in geamul bombat; imaginea
solicitd prea intens ochiul, urechea
devine lenesd, memoria n-are vreme
sa prindd sonurile si versul zboari
ca un funigel, dincolo de sticld, peste
crestetele noastre, spre locul de
unde nici amintirea n-a mai gisit
cale de fintoarcere.

De aceea cred cid mai curind decit
epigramele rostite duminicd dimi-
neata, la emisiunea sateascd, ramin in
mintea ascultitorilor interesati, mo-
bilurile care au iscat aceste epigra-
me. Pentru ca Intli se spune despre
cine va fi vorba, apoi apare un desen
(static) si pe urma, o voce nefor-
matd si nededata cu gluma, zice alb
cele patru versuri.

Desenul e "bun (desi ar trebui
s3 fie o compozitie dinamici, nu
o vignetd), epigrama are un fir
de sare (in cele mai multe cazuri),
numai “potriveala e cam strimbd.
Adicd montajul chestiunii. Nu cade
accentul pe silaba necesard.

Daci s-ar intocmi altminteri aceas-
ta parte a matineului duminical si-
tesc, siltiretele rime ar trece, pro-
babil, mai putin fulgerator ‘dinspre
autor spre uitare, ficind un mai sta-
ruitor popas in auzul cui trebuie
sd le auda,

O idee: concurs despre politete.
Cu scenete ilustrative.

Foarte bine.

A fnvata si triim impreuni in
locuri populate fird si ne calcim
unii- pe altii. A ne face atenti unii
pe altii fard ,ba’ si bataie cu latul
palmei pe umir. A ne imprumuta cu
delicatete femeile — la dans — si
nu a le darui cu indiferenta primului
care le zmuceste de  antebrat.
A gindi o clipa in plus la celdlalt, a fi
sensibil fati de omul tntimplat in
preajmd, a privi in jur intr-o arie mai
largd de cerc decit circumferinta
descrisd pe sol de propriile noastre
resurse pedestre.

Cu alte cuvinte, a dispretui aceas-
ta riie a sufletului care se cheami
grosolanie.

Sa invitdm politetea vizind.

Vizind emisiunea cu regularitate.

...Dar o s-0 mai vedem?

LUNI

~

Un chip a rdsdrit din luciul

apei$i m-a privit. Eu inapoi

m-am tras Si el la fel.
Milton

In fata aparatului cenusiu, scufun-
dat intr-o binemeritatd odihna, lec
turd.

Cineva scrie ca raspindirea uriasi
a televiziunii creeaza un nou tip de

Vi

umanitate: homo videns. (René
Lindekens, ,Histoire des spectacles",
Encyclopédie de la Pléiade, 1965).
Numaideclt tnsi se sperie si ne atrage
atentia asupra posibilitatilor de abru-
tizare prin televiziune, de care vor-
besc multi. Si-apoi, cu obiectivitate,
expune si argumentele contrarii.
O piarere a autorului e formulatd
insd cu certitudine: homo videns
e (va fi) un om informat.

Despre zmulgerea omului din fa-
gasul existentei sale normale si pro-
iectarea sa Intr-un univers aberant
s-a vorbit i In faza de expansiune a
cinematografului. Se prea poate ca
si inventarea rotii sd-si fi avut criticii
sdi — desi lipsa de documentatie ne
pastreazd aici doar in terenul ipote-
zelor. E sigur Tnsd cd aparitia jurna-
lelor a provocat, o datd cu enorma
curiozitate, si- mici scandaluri. Nu
inventia ca atare e nociva. Poti sd
te abrutizezi privind nu numai ecra-
nul televiziunii, ci gi turturii de sub
streasind sauun melc pe o frunzi de
laptuca. Se stie doar ci unora, care
privesc. multd vreme din turnuri
Tnalte, le vine 1a un moment dat si
se arunce in hdu. .

Abrutizarea, dereglarea sistemului
nervos, atrofia inteligentei pot fi
provocate de programe de televizi-
une abrutizante, exprimind o nevro-
z3, concepute de atrofici mentali.
Din fericire nu e cazul la noi — unde
mi se pare cd nu numai confinutul
si spiritul programelor sint in esenta
stimulative pentru gindire, dar si
varietatea de preocupiri si alternanta
acestora, ficutd cu chibzuiald.

Fireste Tnsd ci ar trebui sa se in-
treprindd si la noi unele studii de
psihologie n ce priveste raportul
dintre om s§i televiziune — cici im-
plicatiile practice nu vor intirzia
si se manifeste. In homo videns
se petrec fird Indoiald unele mutatii
spirituale interesante. Omul nu s-a
vazut incad niciodata atit de direct
si viu pe el insusi si e firesc ca In fata
acestei imagini plenare pe care i-o
ofera noul ecran si aibd misciri de
apropiere si misciri retractile.

Poate ca vom asista deci, inci in
cursul vietii noastre, la o sesiune
stiintifica comund a Institutului de
psihologie si a Televiziunii privind
problematica noului mijloc de a des-
coperi universurile morale si cosmice.

MARTI

Obisnuinta veche pe
urma ei ne duce...

Petrarca

Un spectacol teatral adus la tele-
viziune poate fi privit de catre a-
ceasta ca un organism viu sau ca o
fosild. Cum de obicei ni se finfati-
seazd reprezentatiile aflate in ago-
nie pe scena lor de bastind. Daca
mai sint si privite cu un ochi rece si
fix, sentimentul pe care ni-l inculca
e unul funerar.

Asadar, se fixeazd camera Intr-un
loc convenabil, operatorul admira
obosit spectacolul, responsabila emi-
siunii croseteaza linistita si imaginile

curg singure, fard stavila, Se aude
un glas tinguitor i ni se aratd in prim-
plan o mobild, de exemplu un dulap.
Doi insi se cearti si observim cum

intrd fn cadru, deasupra capetelor ~

lor nepisitoare, o pereche de pi-
cioare. Intre personaje se lasi o
ticere grea, cdutaturile lor sint
raticite; e tocmai momentul cind
auzim scirtiitul precaut al unei usi
nevazute, un rinjet fioros ,ha,
hal* — dar nimeni nu se misca.
Aparatul isi mutd moale obiectivul
pe usd, dar aceasta a fost Intre timp
inchisd, omul care intrase e in alt
colt (nevdzut) al odiii, totul capita
o aparentd de enigma din povestile
pentru copii extrase din E.T.A. Hoff-
man si reprofilate pe un gen poli-
tist acceptabil.

E clar ca tovarisii de la televiziune
n-au vdzut — Tnainte de a-l transmite-
spectacolul bucurestean |, Fizicienii®.
Ei si rezervd indeobste plicerea de
a-l viziona o datd cu telespectatorii,
ceea ce este legitim din punct de
vedere strict omenesc, dar cu efecte
uneori - catastrofale din punct de
vedere artistic. Actorul care rosteste
o replica lungi pe scend e impreuni
cu al{i doi care 1l asculti, Daci in
camera de prins vederi e izolat de
parteneri, ale cdror reactii nu le
vedem, actorul-vorbitor se trans-
forma fintr-un conferentiar abulic.
Ritmul piesei (lent din nastere),
conservat ca atare in fata ochiului
aparatului, deobicei dinamic, scru-
tator, face pur si simplu plictisitoare
o gramada de scene. Dacd aparatul
staruie pe actorul mai scund cind
acesta vorbeste celui mai fnalt, inal-
tul apare cu capul taiat si voceade
raspuns pare a-i iesi direct din epi-
glotd, din regiunea cunoscutid sub
numele de ,,omusor"

Totusi, poate ar fi nimerit ca spec-
tacolele de teatru sd fie vizionate,
inainte de transmisie, integral, de
creatorii emisiunii.

La ..Fizicienii", aparatul a surprins
fa un moment dat un actor din planul
doi care cidsca in timp ce in planul
intii era vorba, furtunos, despre viata
si moartea lui.

Acest cascat retransmis, mi s-a
parut a dobindi aici valoarea unui
certificat.

MIERCURI

Pdunul face rocta
Hazardul face restul.

Prévert

Reflectoarele rampei fsi irizeazd
fulgerele, zbuciumul scenei se dis-
tileaza in tonuri catifelate, gesturile
capitid evanescenta ideilor, publi-
cul dispare, autorii se topese, decorul
capata inconsistenta visului; din
penumbra misterului teatral vine
spre lumina si ocupd masiv patratul
scenei O noud realitate materiald,
nascutd din cealalta: critica.

. Gong

Criticul expune, argumenteazi,
discutd, intra in dialog cu sine fn-
susi. Si tace. Atunci intervine frag-
mentul filmat.
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BDOMADARIA

Care e legitura fragmentului
filmat cu cele rostite anterior?
E legdtura. lui ,spre exemplu®.
Criticul  zice: ,In acest spectacol,
Caragiale nu mai e el insusi. Veti
vedea, spre exemplu, scena,lecturii
ziarului*. $i o vedem. Dar tot cu
spre exemplu putem pune fragmentul
ce-l reprezintd pe Chiriac pupind-o
pe Veta. Sau acela in care Spiridon
ia inutilul bacsis de la Venturiano.
Dupi ce ,spre exemplu” a functio~
nat, dupd ce fragmentul a fost pro-
dus, criticul porneste pieptis pe alte
carari abrupte. Fragmentul cu
.spre exemplu“ a pierit. De ce? Pen~
tru cd filmarea se face indeobste 1n
afara cronicii. §i se adaugd, Tncastrin-
du-se bucitelele de film 1n cite o
crapaturd convenabild dintre doud
fraze. Nu e deci, de obicei, o cronicd
teatrald a televizitnii, ci o cronica
teatrald rostitd la televiziune cu mici
intreruperi cinematografice. Criticul
isi scrie constiincios articolul si si-l
citeste. Hazardul filmic face restul.
De obicei lateral, sau prin oarecare
tangenti. (Spre exemplu, ftn cazul
de fatd, cel ce citea ziarul, adicé Ipin-
gescu, a fost vizut mai tot timpul
dinspre ceafa. Demonstratia era
deci anulatd prin unghiul de filmare.)

Altminteri, cronica s-a ardtat ju-
dicioas3. Pacat ca numai una sing‘uré.
intr-o emisiune care ar trebui sd
aibd ambitia cuprinderii foarte largi
a fenomenului teatral.

Jjoli

De mult voiam sd scriu
si despre tine...

Gec Dumitrescu

Una din cele mai solide, mai spe-
cifice, mai eficiente emisiuni: ,An=
cheta TV*".

Cum concepe Emanoil Valeriu o
asemenea -ancheta? El urmareste
adevdrul, cu un scop declarat si
in mod concluziv. Std de vorba,
pe tema propusd, cu mai multi fac-
tori interesati — cum se zice. Nu
neglijeaza niciodata parerea ,omului
de pe stradi”. Pe urmd ordoneazd
materialul conform cu ideea direc-
toare, Decupeaza, dupd necesitatife
ideii, fiecare convorbire. Interlocu-
torul e pastrat astfel, cu toate opinidg
sale, dar e pus in colocviu cu ceilalti,
cu care nu s-a intilnit si se _trezeste
raspunzind fara veste, cuiva care
i-a pus o intrebare fara sa-l stie.
Reporterul, inteligent si abil, con-
duce astfel o convorbire multilate~
rald, de real interes cetdtenesc sl o
face fintr-un chip foarte propriu
televiziunii, montind tn relatii cu
totul noi imaginile culese aparent
intimplator.

Ancheta despre deservirea popu=-
latiei a avut un caracter cy deosebire
sistematic. Chestiunea a fost urmarita
in aspectele ei psihologice, statistice,
teoretice, materiale, a fost prospec-
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tatd din punctul de vedere al respon-
sabilitatilor implicate si al opiniei
publice. Aceastd urmirire tenace s-a
fdcut cu naturalete §i preocupare,
intr-un spirit critic moderat, dar nu
mai putin eficace. Activa, fluents,
interesantd, ancheta TV e o posibi-
litate reald de interventie cetite-
neascd .a televiziunii fn' realitatea
cotidiand. O posibilitate de carat
fnalt in ce priveste specificitatea.

VINERI

Pe-acei ce-n lumea asta
nu mai doresc nimic
De-i Intilnesti, deplinge-i...

Esenin

O emisiune satirici despre indo-
lentd, admirabild in corosivitatea
ei antitembelici, ne-a furnizat-o , Re-
flector"-ul in una din editiile sale.
_Ideea de a crea un foileton al tele-
viziunii e una din cele mai fericite.
Vigoarea sarcastica a imaginii comen-
tate poate deveni extraordinari.
Rubrica aceasta a televiziunii pro-
pune — dacd se poate zice astfel —
O -caricaturd serioasd. Imaginea e
reald, dar in brutala ei neconcordanta
cu normalul capiti deodati con-
tururi grotesti. Aici nu desenul
are linii frinte, ci faptul in sine. Seful
de atelier pe care nu-l intereseazs
cei ce asteapta zile intregi — dupa
ce au fost chematitelegrafic — masgi-
nile reparate, capiti un chip sadic.
Cei ce sint raspunzitori pentru
plecarea in clrsa a unor vagoane cu
geamuri sparte, usi fira inchizitoare,
instalatii electrice defecte dobindesc,
in fantezia noastrd, ' trisituri lem-
noase.

Aparatul umbli infrigurat printre
asemenea aspecte, cu o indignare
dreaptd, cu patos civic s satira
se naste spontan, stigmatizind cu
indelebile semne de fntrebare- stiri
de lucruri inadmisibile. Cej ce-si
lasd tn paraging ndatoririle, plicti-
itii si blazatii din vocatie, pe spinarea
obstei, tembelismul si maérginirea
nocivd in plan social au cipitat un
adversar nou.

'S<a ivit pe lume foiletonul televi-
ziunii.

Sa triiascil

SIMBATA

— Dd-mi o povad... =
— Sd-ti vezi de treabd.

Horatiu

In aceasts zi se transmit de obicei
» Varietatile",

Valentin SILVESTRU

T OURS ‘67

Desigur si peisajul uman, dar mal
mult poate ritualurile unui festival
international de scurt metraj diferd
—si nu neglijabil — de cele ale
unui Cannes sau ale unei Venetii
de pildd, populate, acestea din urma,
de mari vedete, mari regizori, mari
producdtori, mari gazetaribineinte-
les, si uneori chiar si de cite un mare
film.

La Tours, unde dupd o duzini de
manifestdri anuale de la rdzboi fn-
coace (rinduite dupd un calcul ce di

datd autentic — marelui Bufiuel.
Pe junior 1l cheamd Juan. Am avut
sentimentul cd la Tours s-a intentio-
nat mai curfnd o omagiere a nume-
lui, decit o recunoastere a personali-
tdtii artistice a cadetului Buiiuel.
Calanda este numele satului spa-
niol in care s-a ndscut regizorul
» Viridianei*, al"atitor filme aproape
intotdeauna de larg résunet in lume,
precum si al unui memorabil docu-
mentar de acum vreo trei decenii,
»Pamint fird pline“. ,Calanda“ lui

care are la bazi o foarte sumard
si naivd poveste folclorici de dra-
goste a unui pddurar, Filmul care se si
cheamd ,In padure la pindd“ amin-
teste de o seamd de alte pelicule mai
de demult. Povestea este simpla si
fara pretentiiz un pddurar fsi im-
puscd din greseald jubita si, neputind
supravietui, se Tmpuscd si el ca sd
poatd fi aldturi de ea. Desenul este
animat de autorul sdu cu gratie si
economie spre a cdpdta o sugestivi-
tate uneori miscdtoare. Fundalul

Corespondents de la trimisul nostru special

Mircea ALEXANDRESCU

regresiei un sens progresiv fn asa fel
ncit in 13 ani sd aibd loc 12 tntilniri,
iar in 1967 sd se tind festivalul din
1966), s-a perfectionat pe cit se pare,
in primul rind organizarea. O tine-
rete, dacd nu Tntotdeauna de virstd,
de dispozitie fnsd in mod sigur, a
conferit o anume notd de exube-
rantd si spontaneitate sdptiminii
festivaliere. E drept cd@ publicul
~— care se vrea aici nu numai pasio-
nat.si cunoscdtor dar chiar expert
n problemele scurt metrajului cine-
matografic — a fost cel dintfi care
sa-si dea obolul in penumbra silii,
in timpul proiectiei, acceptind sau
negind pe loc, zgomotos si violent,
cite o peliculd. Juriul (prezidat de
pictorul Vasarely, sustras dupd cum
singur o marturisea ,universului
abstract de forme si culori -pentru a
petrece 5 zile de repaos pe malurile
Loarei* pentru ca sd exclame apoi
»vai, dar ce muncd e de depus aici!*
si sd incheie mdrturisindu-si o pre-
ocupare de astddatd pur cinemato-
graficd pentru filmul despre propria
sa operd picturald), juriul deci mai
ponderat si poate preocupat si
gdseascd cel mai potrivit mijloc de
comunicare intre membrii lui (un
polonez Mrozek, o japonezi, actrita
Keiko Kishi, o americand, scriitoarea
Patricia Highsmith — care locuieste in
Anglia — un francez, Guy Coté, un so-
vietic, Andrei Petrov si fncd un
francez, José Cabanis) si-a ascuns
pind in ultima zi cutia cu surprize.
Criticii, ca de obicei, aveau pirerile
impartite si probabilcd uniiau si ple-
cat cu ele tot impdrtite, realizatorii
de filme se criticau ,, profesional® fatd
de terti, felicitindu-se cilduros cind
se intilneau pe la clubul presei sau
la vreo receptie.

CUTIA CU SURPRIZE

Palmaresul o datd anuntat, respi-
ratia tuturor a fost pentru o clipd
tdiata dupd ce timp de o sdpti-
mind parerile avuseserd rigazul si
se Infrunte, s se sedimenteze, in-
laturindu-se poate un accent prea
pdtimas Tn favoarea altuia, cel putin
mai calm, dacd nu mai convingétor in
continutul sdu. Palmaresul, asadar,
a produs lovitura de teatru, pentru ci
la cel de al 12-lea Festival de scurt
metraj de la Tours, filmul care a
polarizat quasi-unanimitatea pare-
rilor negative a obtinut Marele Pre-
miu. Este vorba de filmul ,Calan-

da"“,realizat de unul din fiii — de asti

Juan Bufivel este si ea o palmi de
pamint spaniol, un loc sub soarele
Spaniei de azi, unde stiruie ciudate
§i poate Intirziate obiceiuri amintind
de un ev nu prea luminos, un loc
unde o fintreagd colectivitate fsi
reduce pentru o zi §i o noapte exis~
tenta la a bate toba. De la copii
labdtrini, toate grditoarele din Calan-
da bat toba. Mfini de fete si femei,
miini de batrini izbesc cu furie, pind
la singerare, in tobe. Tobe mici, atir-
nate de gitul cite unei namile pin-
tecoase sau o tobd de fanfard ce
pare cd-l rdpune pe cite unul mai
firav — tobe de tot felul intr-un nu-
mdr cum nicdieri pe fata globului
n-ar putea fi concentrate atitea
pe metru - patrat, incep sd bubuie

lovite cu o furie mereu crescindd"

fara incetare, 24 de ceasuri, de la
vremea prinzului Tn vinerea mare
pind a doua zi, cind umbra axului
vesteste o noud amiazd pe cadranul
solar de pe turnul bisericiisAsa cere
obiceiul la Calanda pentruincheierea
sdptaminii pastelui. Un regizor ar fi
putut urméri fn aceste 24 de ore ce
se ofereau fédrd efort de punere in
scend, cum se traduce aceastd mani-
festare in constiinte, n expresii,
atitudini, ar fi putut s& caute sd in-
dividualizeze si sd surprindd fapte
semnificative sau gesturi care si
comenteze fird vorbe zgomotosul
ritual al unei colectivitdti tobosare
de o zi §i o noapte.

UN DOCUMENTAR FACUT DE UN
OPERATOR

Dar filmul lui Bafivel este din
picate un simplu film de operator,
si nu de regizor. Comentariul aces-
tuia din urmd este absent din peli-
culd, prezente fiind doar citeva fraze
de legdturd la nivelul unor informatii
de ghid profesionist sau al unui re-
portaj banal. Singura preocupare
mai vizibild a fost de a se alege
mereu noi unghiuri de filmare ale
unei mase ce ramine destul de infor-
ma, nu si de a se surprinde ceea ce
este realmente inedit si plin de
semnificatie. In felul sta, Juan Bu-
fuel a trecut pe lingd un subiect
generos (nu nsd si pe lingd pre-
miu).

UN DESEN ANIMAT

Cehoslovacul Jiri Brdecka a pre-
zentat si a obtinut al doilea Mare
Premiu cu un film de desen animat
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pe care se petrece drama sentimen-
tald este bineinteles padurea, imo-
bild dar expresiva a laDouanier Rous-
seau. Si cam atit.

$1 UN FILM DE FiCTIUNE

In- sfirsit, francezul Claude Guil-
lemot, cu filmul sdu ,Dialectica", a
dobindit cel de-al Ili-lea mare premiu,
incoronindu-se astfel cu laurii fes-
tivalului §i un scurt metraj de fic-
tiune. O idee interesantd si o trans-
punere nu lipsitd de haz: doi vind-
tori, dar mai ales unul din cei doi, mai
guraliv si mai pornit pe comentarii,
stau la pindd dupd rate sdlbatice s
filozofeazd pe un ton foarte coti-
dian §i prozaic, cu ajutorul unor ci-
tate din Platon despre om, societate,
morald etc. Din pacate, si faptul in
dit, ca si hazul situatiei sint sacrifi-
cate de lungimea peliculei.

Citeva alte filme, mai mult sau
mai putin scurt-metraje, au primit
diferite premii ca: premiul primei-
opere sau citeva premii speciale ale
juriului (destul de multe).

ALT REPORTA]

Criticii, din dorinta expres for-
mulatd de a nu semdna a juriu, au
decernat si ei un premiu care pind la
urmi s-a nimerit peliculei americane
»Vremea lacustelor®, un film inspi-
rat de evenimentele din Vietnam. Au-
torul videste unele intentii si unele
idei, numai cd realizarea este greoaie
si nu izbueste sd exprime limpede
intotdeauna din ce unghi priveste
cineastul o atit de gravd si de ph’n‘é
de semnificatii desfasurare de eveni-
mente. De altfel, distinctia acordatd
de ziaristi a cdzut asupra filmului
dupd patru tururi de scrutin, mai
mult ca o rdpunere a spiritului de
combativitate a-membrilor concilia-
bulului, decit cao rezultantd logicd,

Acestea "au fost premiile, deci si
ele par sa consfinteascd o contradic-
tie: s-au premiat exact acele pelicule
care pécituiesc prin lungimea lor,
unul din principiile festivalului fiind
tocmai incurajarea adevaratelor scurt
metraje. Dar acestea n-au lipsit nici
ele, si dacd editia 1967 a festivalului
de pe Loara meritd sa traiascd prin
ceva in amintirea noastrd, este toc-
mai prin aceea ci ea a gdzduit si o
seamd de cdutdri si de cineasti, din-
tre care unii vor imbogdti, poate,
miine, rindurile realizatorilor de
seamd ai lumii. Dar despre ei, in
numdrul viitor,

% Vil
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REZULTATELE Ca raspuns la ancheta initiata mediai  Cele mai bune zece filme striine
de revista noastra in rindul spec- l. Réscoala ...oovvennnns 4,02 e
ANCHETEI tatorilor, au sosit pe adresa g 5::3:::3 laoraé .... g,gg I. Procesul de la Niirnberg
redactiei un mare numir de 1. Tracusal slb 374 2. Zorba grecul
REVISTEI scrisori continind opinii despre 5. Golgota .... 3,32 3. Femeia nisipurilor
valoarea filmelor roménesti si g. ;austl )I(X . g,ég 4. Tom Jones
xe . unelul  .....ivie000as B i
«CINEMA" strdine Cf‘ire‘ El:J fost prezentate 8. Steaua fird nume...... 2.88 5. Noaptea iguanei
in premierd in anul 1966. 9. Serbirile galante ...... 2.87 6. Falstaff
Sintetizind punctajele acorda- 10. Vremea zapezilor ...... 2,45 7. Gustul mierii
IN RINDUL te filmelor romanesti (de la 1 I1. La portile pimintului <. 2,26 8—9. Diligenta si Coliba unchiului

la 5), am obtinut urmaitoarea 13

SPECTATORILOR ordine de preferinte: 14.

12. Sah la rege
. Calea Victoriei ........
Fantomele se gribesc ..

Tom
10. Cleopatra

SCURTA ISTORIE A CINEMATOGRAFULUI

-DA Biti CAILOR -2iSE MARELE
PREOT- Si DACK 2EUL DE PIRTRA
TE SAWTA RIDICIND BRATUL,
A TA FARPROANE E VIKTORVA!
A e

FIECARE STATUE
ERA ASCUNSAHA
DUPA O COLORANR
w TN GOANA
CRRULVI, VITER2UL
FARAON VEQER
CoAR o STRTVE
CARE ...

OE FAPT, 2EUL DE PIRTRA
ERA SCULPTAT DE g
PATRY ORi...

Z LV2IR OPTicA erAn

ASEMANKTOARE eV
Picio QUL TRAURVLUI . —

RipicA BRATUL

THCEPE CONSTRUCTIA
CELOR VPR MOHVMENTA
DECORURI...

SCENARIY 3i DESENE: 69P0-
N

[ 7RumosuL” | | PRimA veDETA” X
| I caPHTA A ECRANVLUL , SE
3 l DiMENSIVNER | |PREGRTESTE PENTRY

|- CANON - SUPERPRODYETIN.

N A UNUI (

| DEGET.

CLEOPATRA ,

____https://biblioteca-digitala.ro




de
Adina
DARIAN

- WM-am In*l in luna ce se zice a
nebuniloer - ay ie e]nct”oh hnic¥ din Timigoara,
am fost reparti; i orag. Cindva, ca gcolar, juca-

er in citeva piese de Le"tru. 1eori apuc de re ‘Je. Vise. lntr— s
s8, pagii m-au oprit in fata unui afig care u.un*a un examen preliminar al IATC
dJn PuL_A gti. M-am prezent nt Am spus o poezie, gtiam multe pe atunci. Am fost
admis. Am prins cura j. Examenul propriu zis, de 1a Bucuregti, l-am pierdut, Eram
1800 de candidati...

De atunci gi pin# astdzi, Amza Pellea a jucat In peste 40 de piese de teatru.
Goethe, Shakespeare, Cehov, Wilde, Caragisle...

- Fiind student, am f¥3cut figurstie in "Mitrea Cocor", am rostit dous cuvinte
"ar sz . ’ o i ™, - 19 ’
fn "Nepotii gornistului" gi o fraz# fn "Alarm& fn munti".

Au urmet rolurile. In "Setea", "Darc Jée "Dincolo de zare", "Tudor", "Neamul
Soimdregtilor", "R#scoala", "Haiducii" "Dacii”

- Spre ce tip de actor sinteti nﬁrﬁs 4

- Exist8,cred, dous tipuri de actori. Primul, tipul Gabin, care "trage" citre
el rolurile, imp rxr*ndu—le cu firescul personsl itatii lor. Dar s nu ne fmbAt¥m cu
ap# rece. Nu sint multi actorii care se pot bizui numai pe farmecul inn¥scut al fi-
rescului. Cred, ie exemnTu cH Laurence Clivier a investit foarte multX munci pen-
tru a parcurbe drumul 4ntorTocm1ﬁt ce duce de la Hamlet la Richard al III-lea. Sau
Anthony Quinn pentru a trece gitor de umanul Zorba la asprimea, la duri-
tatea rolului interpretat in "Warlock”. rsonal, tind citre acest ultim tlp de ac-
tor care fncear sf-gi compund cit mai diferit personajul de 1a un rol la celZlalt,
Dar oricum, fiecare actor are datoria de a juca. Mult regretatul Mihai Popescu, pe
care am avut norocul sd-1 am profesor, m-a 2jutat mult ca s¥ m8 cunosc si s¥ m¥ de-
fine

- Dacl8 ar fi s8 alegeti un regizor .str#in, la care v-ati opri ?

- Orson Welles, Poate gi pentru c# el incusi ca actor are stilul c#Htre care tind.
Dac¥ ne gindim numai la distania care separd pe Othello de Falstaff,

- Dar ca partenersd 7

- Jeanne lMoreau.

- Ce personaje din literatura rom&n# sau universal¥ v-au trezit interesul unei
transpuneri pe ecran ¢

ii noastre. Sau -ar place s8 joc un rol
i ira universal# Henry din "Adio,arme" sau
» 31 roluri de bdtrini. $i fncd multe sltele. Mese-

- In special figuri din istoris t?
de {#ran, oltean dac#d se poate, Din 1
Jordan din "Cui 1i bate
ria necastrd e cam nesﬁtjoasa.

S ane
tern

- Ce reprezintd testrul si filmul pentru dv. 7

- Ins8gi ratiunea de a fi.

- Ce alte pasiuni aveti ?

- Vin#toarea, poezia gi hoin#reala. Il iubesc jal:} Argle"i. La inceput nu l-am fn-
Dar l-am tit cu [erare, icu anﬂfﬁng:IO. Apoi am avut revela*la poezieil
A mt ar poezia populard, Pentru simplitatea gi forta ei de sin-
tez¥, pentru cﬂnac1tqteq ei de piitrundere fllh?OAJCﬁ. Mi-ar place s# colind m#rile
pe un pescador, pe urmele lui Vasco de Gama, u cu o expeditie tip Kon Tiki. Proba-
bil ci acesst cur1r71t te tine de meseria Ronstry care vegnic te imbie s# descoperi
ceea ce nu cunogti fnci,

- Farci

scrieti pentru QOana.

- Da. Pentru fet
ind am timp. Cred c:

1IC1 avea pa

itru. Scriu poezii si nuvele. Rar,
dtrinete,

o
5

1 ia mes la batr?

ere aveti despre virst

pdrere foarte buné, incH, s aturit8iii este de fapt virsta ideall a
« Nei sentimente, cu stdri sufietegti, ca s¥ le redém trebuie s3

cunoscut , parte.

-~ Care a fost ces mai fructuocas8 periosdd din vists dv. ?

- 5int un optimist. Cred c# inc¥ n-2 fost,



Cinematograful nu e o artd care are scoala bune-
lor maniere ca teatrul de pilda. La inceputurile sale,
acesta le cerea actorilor s& umble pe coturni si s&
poarte mésti. Publicul era ferit di contact prea
brutal cu proza existentei si scenele ei atroce tre-
buiau sa se petreacéi obligator in culise.

Prima grijd pe care o are Fortinbras intrind in
Elseneur este de a porunci ca mortii s& fie ridicati
sl dusi acolo unde se cuvine si stea. Spectacolul
acesta — spune el — se potriveste cu un cimp de
bétélie si nu cu o sala de tron (sau de teatru am
adéuga noil).

Ci ful, ca i |, avind o origine
plebeie, nu s-a Impiedicat niciodatd in astfel de
consi: nte. De la aparifia sa, el nu s-a sfiit sa arate
lucrurile oribile, pe care teatrul le-a renegat, cedin-
du-le Grand Guignol-ului, ba si-a facut din aceasta
chiar o predilectie.

Presimt insd o furtund de proteste. Cinemato-
graful intretine ca nici o alta arté iluzia unui univers
inexistent, populat cu fiinte de o frumusete neobis-
nuit, elegante si in spiritul ultimei mode. pind si
atunci cind poartd pantaionii cel mai botiti sau
rochiile cele mai ieftine (a se vedea «Omul din Rion)!
Cinematograful e sufocat de situdtii neverosimile
cérora le Imprumutd cu enorme strddanii aparenta
veridicitatiil Unde se intimpla mai des ca secretarele
sérace s& se marite cu miliardari tineri si sportivi,
vagabonzii s# mosteneascd peste noapte averi
fabuloase, fetele batrine sa tréiasca aventuri extra-
ordinare, terii s fie pedepsiti lar, drep-
tatea sd triumfe restabilitd de spirite justitiare ca
«Sfintul»?

CRONICA
CINE-
IDEILOR
de

Ov.S. CROHMALNICEANU

Nu a ajuns lumea sa identifice fictionalul cu plas-
muirile ecranului i s& spuné ca lucrurile se petrec
«ca la cinematografs, atunci cind n-au aspectul
vietii de toate zilele?

Toate acestea sint foarte adevérate, dar i afirma-
tia mea ramine in picioare. Printr-un paradox (al
cltelea?) arta prin lenta doxald, ci t
graful, s-a complécut mereu in imageria cea mai
naiva si in realismul cel mai crud. Mélies si Eisen-
stein, Cecil B. De Mille si Lang, Berkeley si Bufiuel,
e nevoie s& continui lista?

Existd neindoios doud feluri de cinematograt.
Unul care vrea sa- incinte pe spectator, altul care
urmareste sa-| socheze. Primul fi prezintd pe pinza
visele secrete, concretizate, amplificate, aduse la o
coherenta si pregnanta fascinantd. Celalalt 1 trimite
o lovitura violenta in stomac, cu intentia dimpotriva
de a-l trezi din reverie. Jean Louis Bory facea de
curind Tn «Le Nouvel Observateur» o distinctie

a . Un ci f — zicea el — are
ambitia s&-| {in& pe spectator «in picioare», al doilea,
s&- cufunde cit mai adinc in fotoliu.

Dar ce inseamnd s& inzestrezi ecranul cu puterea
de a soca spiritele? Problema merita, cred, atentie,
pentru ca astdzi o multime de filme pretind a avea
aceastd tinta.

VIOLENTA, MASACRE,
ACTE DE VANDALISM...

Forma cea mai elementar& sub care apare céutat
impactul cinematografic e violenfa. Aici sintem in-
tr-o traditie consacratd. Incierarile singeroase, ba-
téile crunte, cruzimile diabolice, masacrele §i actele
de vandalism au constituit insagl esenta serialului
si i-au asigurat uriasa-i popularitate. El ne-a pus

Cine scoate mai repede pistolul devine stipin pe
westernul (moment din «Cei 7 magnifici» ).

[@INEMATOGRAFUL

sub ochi o cantitate inimaginabil& de capete sparte,
automobile rasturnate, trenuri prabusite la trecerea
podurilor, trupuri azvirlite in ape care se rostogo-
lesc furioase, locuinte devastate, catastrofe, acci-
dente s.a.m.d. Violenta purd sfirseste ins& prin a
obosi. Cine ar intreprinde un studiu al batailor in
cinematograf ar observa repede cum ele se stili-
zeazd, cauta efecte plastice, comice, contr 4
cu un cuvint, estetice, spre a mai produce senzatie.
Toate posibilitatile au fost epuizate, ca figurile in-
tr-un balet: trimiterea adversarului cu o directa for-
midabild de-a berbeleaca din capul scarii pina jos,
trecerea lui prin us#, expedierea pe fereastra, sus-
d Al ;

p de bru, pr intre stive de
obiecte care s& se dérime, ingropindu-l sub ele.
Toate sub le au fost bili pentru a fi

transformate In arme neasteptate: apa sub presiune,
cerneala, frisca, aluatul, nisipul, pacura, funinginea,
fulgii...

...CA IN «<MONDO CANE»

Inventivitatea in aceastd directie a devenit, fatal,
extrem de dificila. Recentul film italian «Pentru un
pumn de dolari», o productie care cautd sa specu-
leze aproape savant elementele «western»-ului si s&
le dea expresia duritétii supreme,e nevoit s& recurga
la niste artificii laborioase, pentru a obtine situatii-
limit inedite. Eroul se expune focurilor de pusca,
sfidindu-si adversarul, primeste in piept repetate
salve ucigétoare, se rdsuceste lovit, cade si se ridica
iar. Secretul e cé si-a legat sub haind o placa
groasd metalic8, in care gloantele se opresc. A-
ceastd idee puerild (orice tintas incepator i-ar fi
putut ciurui ugor teasta) n-are alt scop decit sa
sporeasca violenta infruntérii cu orice pret. Nu mai
putin si corectia anterioara la care e supus eroul
mizeaza pe efecte identice. Sintem siliti s& privim
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maltratarea lui indelungaté si regizorul nu economi-
seste in acest film, de altfel excelent, cerneala rosie,
spre a ne da senzatia ci asistam efectiv la o bataie
sord cu moartea. Cinematograful a rdmas surd la
recomandatia lui Fortinbras dintotdeauna, dar parca
astézi ar céuta sé o inadins. Cadavrel
se aduna pe ecran In mormane uriase, focurile de
arme automate se intrec cu banda sonora, ororile
apar infatisate cit mai de aproape i cit mai detailat.
Violenta a patruns pe poarta cea mare in filmul
occidental: in filmul politist, in filmul de spionaj, in
filmul comic, in filmul muzical, in filmul istoric. Pina
si di tarul a adoptat-o, dovada atele
variante pe care le cunoaste in ultima vreme o peli-
culd ca «Mondo cane».

SINTET! «GROGGY»?

Intrebarea e dacé violenta purd poate sa-| tina cu
adevarat pe spectator «in picioare»? Personal, ma
indoiesc din ce In ce mai mult. Sigur cé initial o anu-
mita forta de soc rezida in spectacolul dezlantuirii
ei si Bufiuel a inteles bine aceasta incé din «Clinele
andaluz», deschizindu-gi filmul cu o imagine insu-
portabila: un brici care taie o pupila! Dar s-au adus
dupa aceasta pe ecran atitea scene «tari» si de o
violenta gratuitd, Incit spectatorul s-a cam blazat.
De la un anumit grad, pe urmé, agresivitatea trauma-
tizeaza. O izbiturd prea puternicad poate provoca o
stare de insensibilitate totald. Adesea in filmele care
prezinta incaierérile cele mai grave se intimpld ca
un personaj sé fie scos de la inceput din lupta. O
singura lovitura l-a trimis intins pe podea; deasupra
lui scaunele zboard, rafturile se prabusgesc, vitri-
nele se sfarima cu zgomot strident de sticlarie sparté,
tignalele politistilor tiuie asurzitor, beligerantii urld,
calcindy-l in picioare si pocnindu-se fara mila, dar el
nu mai aude si nu mai simte nimic cufundat intr-un
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Siin die patrund cuind 1a le-s

lesin dulce. Spectatorul are nu o daté aceeasi soarta
in cinematograful violentei neintrerupte. Lasat lat
in fotoliul sau, el ramine practic absent la tot ce se
petrece, pe pinza, a fost facut cum se spune cu un
termen pugilistic «groggy» si suride acum cel mult
fericit fiindca a atins starea de indiferentd absoluta.

INFERNUL MORAL

Socul fara implicatii psihice n-are nici efecte
adinci, nici ecouri prelungite. De aceea nu putine
filme actuale fac apel tot mai staruitor pentru a-I
provoca la «infernul sufletesc». E o a doua cale,
oarecum evoluatd, urmatd azi destul de frecvent.
La Venetia, anul trecut, Michel Cournot marturisea
ca se simtea ca intr-o casa de sénatate. Majoritatea
zdrobitoare a productiilor selectionate pentru festi-
val o alcatuiau filmele cu nebuni, invertiti, obsedati,
maniaci sexuali s.a.m.d. Estomacarea spectatorului
era cautata in reactia automata de repulsie pe care
o stirneste anomalia umana. Chiar Visconti plateste
in ultimul sau film, «Stelelele indepartate ale Ursei
Mari», un tribut acestei orientari, examinind, nu fara
finete psihologica si indré |4, drama impulsurilor
incenstuoase intre doi frati.

Dreptul cinematografului de a patrunde cu curio-
zitate i lipsa lui de jend tinereascé in zonele obscure
ale vietii nu-l pot disputa decit ipocriziile filistine.
Unde e aici insa hotarul care desparte temeritatea

icd de simpla speculare a dalosului? Ca
si in cazul cultivarii violentei pure se remarca in
multe din aceste filme consacrate explorarii spatiilor
tulburi ale inconstientului un gust pentru efectul
senzational, imediat. Pe o cale ocolita, care da iluzia
dimensiunii morale, se revine la ideea socului fizic,
visceral. Despre «Jocuri de noapte», filmul lui Mai
Zetterling, un comentator scria cu bun simt urmatoa-

rele rinduri aplicabile foarte multor productii ase-
maénatoare: «Regresiunea infantild nu-i e proprie
doar personajului principal, a cérui viatd ramine
blocata de un complex oedipian. Ea priveste insési
activitatea regizorului care, cu «Indragostitii», in
aparenta mai subtili, ne crease altddata o impresie
falsa». Co tatorul nu testd ca le so-
cante Infatisate de regizor prezintd un interes. «Dar
a te gindi la ele douazeci si patru de ore pe zi devine
grav. Mai Zetterling se preocupé de asemenea
lucruri de dimineatd pin& seara. Dintr-o scend-soc
in altd scena-soc, filmul trece prin lungi tuneluri
verbioase fard a avansa un pas».

Eroarea multor cineasti, care vor sa se situeze in
avangarda celei de a saptea arte (si Mai Zetterling
se numara printre ei) provine dintr-o disociere nefe-
ricitd. Anomaliile psihice umane sint examinate «in
sine», izolate de o problematica sociald si morala
mai larga. Altadata, cind Stroheim sau Bufiuel fa-
ceau aceasta, urmareau ca prin «cazul» studiat sa
implice o anumité ordine, sa-i discute valabilitatea.
Socul obtinut de ei nu-i ingaduia spectatorului s se
reculeaga repede expediind scenele privite cu o-
roare intr-un univers care nu-l include fiindca apar-
tine anormalitétii stricte. De aceea «Uitatii», «Viri-
diana» sau «ingerul exterminarii» reuseau sa fie
filme subversive. Cinematograful care s tina publi-
cul «in picioare» trebuie sa atingd intelectul la ori-
cite efecte izbitoare ar recurge. As spune chiar ca
socul adevérat nu se naste decit printr-o asemenea
tulburare spirituala si un film, fara cine stie ce ima-
gini agresive, ca recentul «<Morgan, nebun de legat»
al lui Karel Reisz, chiar cu o aparenta «traznita»,
«neserioasd», o dovedeste din plin.

| cel mai primejdios al ci afiei
contemporane este acefalia, care se ascunde sub
masti, de la instinctivi nuda pina la

sofistica snobd, amindoua situate la antipodul gin-
dirii vii, curajoase si cu priza strinsa asupra realului.
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O imagine griditoare si un titlu exploziv: «Docto-
rul dinamitd» (film japonez).

Banda care a terorizat timp de citeva saptamini
un oras italian a devenit... eroina filmului «<Banda
Cassaroli». In dosul ochelarilor fumurii: Jean
Claude Brialy.

Joan Crawford intr-o scend «tare» dintr-un film

bazat pe un i p p ic «Ce s-a
intimplat cu Baby Jane».

e ¢
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— «Cred ci nimeni nu banuieste citi bitaie de cap
mi-au dat piticii, spune Walt Disney. Este un secret al
studioului. Am impirtit aceleasi scene cu mai multe
personaje, mai multor desenatori — se intelege ci in
aceste conditii este foarte greu de pistrat unitatea an-
samblului. Fiecare pitic trebuia si aibi propria sa per-
sonalitate subliniatd de numele siu».

Pornind de la simple cartonase pe care scria pretul
portocalelor pe care le vindea pasagerilor in tren,
pictind suveniruri de rizboi in timpul serviciului
militar, devenind caricaturist de ziare, atras de film,
doreste si faci desene animate ca Paul Terry sau ca
Max Fleischer, care erau cunoscuti pe ecrane, si reali-
zeaza primul film: o mini (propria sa min3) scriind un
anung publicitar — acesta este cel care va deveni
celebrul Walt Disney, dirijorul celei mai mari uzine
de filme animate.

In studiourile sale triiesc si astazi desenatori care au
ceva in firea lor din personalitatea piticilor, iepurilor,
citeilor, ratelor atit de cunoscute noui pe ecrane.
Walt Disney aduni cei mai buni desenatori din lume,
creeazi o fabrici dupd modelul lui Ford si aplici divi-
ziunea muncii artistice. Aceasti diviziune a muncii
artistice este succesul si defectul filmelor Disney.
Desenatorii devin specialisti: unii stiu si deseneze
perfect capete, expresii — de preferintd ale unor
personaje ca Mickey sau Donald, sau Pluto etc. — altii
stiu si prindi atitudinea, miscarea corpului sau stiu

53 d cutele lor, sau sau copia-
73, coloreazi, fac decoruri. Aceste perfectiuni pe buci-
tele dau perfecti b i, per jele devin

oarecum «manieristey.

Am fost uluit de aceastd industrializare artistici,
cind am vizitat o sectie unde se recuperau miscirile.
De exemplu: Donald trebuie si se batd cu un cocos —
se cauti in fisier cite bitdi s-au desenat si se giseste ci o
bitaie intre Mickey si Pluto seamini cu ceea ce ar
solicita scenariul, se pune vechea bandi filmati cu
Mickey si se proiecteazi pe o hirtie de calc, unde un

desenator specialist aplici peste capul lui Mickey,

capul lui Donald. Ce se cistigd prin aceastd metodi?

20

Caleulul desenelor — numirul lor, distantele intre
desene si folosirea unei experiente ficute, ceea ce
economiseste atit timpul de lucru cit si pregul filmirilor
de prob¥, aparate. peliculd, laboratorul si... mina de
lueru.

Walt Disney a stiut si organizeze si si asambleze de-
senele sutelor de desenatori, ridicind calitatea tehnics
pe culmi care foarte greu vor putea fi egalate. Walt
Disney si-a legat numele de produsele studioului siu.
Multe dintre filmele desenate nu aveau micar un desen
ficut de mina lui — de aici a apirut si confuzia desena-
tor-producitor.

Walt Disney rimine insi cea mai mare figurd din
lumea filmului animat. Vom mai vedea filme cu Mickey,
cu Donald, cu Pluto, pentru ci desenatorii care le dau
viatd continud s¥ lucreze. lntregul studiou functioneazi
si va functiona si peste o sutd de ani. Uriasa uzini a

, fost pornits, dar vrijitorul a murit. Existi sau se va

naste un ucenic care si-i dicteze — ca in poveste —
miturd stai, miturd umbla?

Straniu, Disney lucra cu peste 3000 de oameni si
n-a avut nici un ucenic, secretul era divizat in mici,
foarte mici pirticele, citiva rebeli care voiau si facx
tot, ca John Hubley, au fugit si au ficut mici studiouri-
ateliere.

Se vorbea in lumea filmului animat de trei perioade:
inainte de Disney, in timpul lui Disney si dupa Disney.
Afirmatia se referea la pionierii filmului animat, perioada
de glorie a lui Disney si ultima perioada a filmelor reali-
zate de artisti totali — sau filme de autor. Disney a
supravietuit operei sale, in 1935 criticii l-au declarat
geniu — ca si pe Chaplin — care de doudizeci de ani
nu mai poate realiza un glorios Charlot. Disney nu s-a
putut depisi in ultimii douizeci de ani ai vietii sale.

Dar toate aceste ginduri se vor sterge, vor rimine
citeva idei scrise mirunt de cronicari prin dictionare,
dar pe Disney nu-l vom uita si vom spune inteleapta
vorbi:

Acest om a meritat si triiasci.
lon Popescu GOPO

http;://biblioteca-digitala .ro

~MESERIA NOASTRA
E ASPRA.

EXISTAM

ATIT TIMP CIT
PUBLICUL NE VEDE...*
ADEVARAT? _

SA FIE ADEVARAT?

CYBULSKI

«Actorul este un produs al timpului siu. Meseria
noastrd este asprd. Existim atit timp cit publicul ne
vede. Astizi esti dumnezeu, dupi 20 de ani lumea
nu-si mai aminteste de tine... Filmul trece, dispare,
actorul imbitrineste. Cindva il admiram pe James
Dean, as fi vrut si| zmulg de pe ecran, si-| imbritisez
ca pe un prieten. Pe urmi l-am uitat. Poate toate
astea tin de finsisi tineretea cinematografiei. Cine
stie, cindva vom putea si ne proiectim singuri filmele
acasd, si-i vedem ori de cite ori vrem pe actorii in-
drigiti, asa cum risfoim un album, o carten.

Astfel incheia Cybulski o lungd discutie — initial
un interviu pe care i-| solicitasem la Varsovia — despre
sine insusi, despre arta actorului de film, cu numai
citeva siptimini inaintea incredibilului siu sfirsit.

Un destin ciudat avea si-| lege printr-o moarte
tinird de fostul siu idol, de cel care intruchipase —
ca si Cybulski in primii ani ai carierei — un mit con-
temporan: mitul adolescentei; al acelei adolescente
inteleasd ca un refuz mindru de a intra in maturitate,
dacd maturitatea te obligd si te confunzi uneori cu
conventia ruginitd si cu lasitatea.

Cred ci din modestie actorul exagerase conditia
trecitoare a oricirei vedete. Nu se poate si nu fi
stiut, ca si noi, cd din cind in cind timpul ne dezme-
ticeste, ne scoate din aburul de vraji al mitologiei
filmului si ne indeamni si numirim scolireste, pe
degete, valorile adevirate. lar Cybulski nu poate
lipsi din rindul acestora. A adiugat artei moderne
interpretative ceva care nu poate fi raportat la ni-
meni altul si la nimic. E greu si desfaci in felii jocul
sdu tesut din nuante nesfirsite si derutante, s¥-| inchizi
in plasa atit de subtire a cuvintelor. Unii, neizbutind
si-i stabileasci apartenenta la cutare sau cutare stil
de interpretare, au inventat pentru el «o scoald Sta-
nislavski» revizuitd de sistemele de la Actor’s Studio.
Dar risucirile sufletesti ale personajelor sale sint
dovada nu atit a unui mod «de a jucan, cit a unui fel
de a simti si a gindi, esentialmente aplecat la obiectul
realititii contemporane si cu precidere izvorit din
experienta istorici a poporului polonez. «Apartin —
spunea Cybulski — unei generatii de oameni care nu
pot sd nu fie complicati, generatia cireia rizboiul i-a
dat peste cap primii ani ai tineretii. Multe din neli-
nistile, din intrebirile mele le-am fixat in eroi. A
trebuit mai intii si-mi astimpir eu insumi propriile
mele zbateri. Poate de aceea s-a spus ci am repre-
zentat acea generatien.

Cybulski ocolea cuvintul «idol». Nu-i plicea, il
irita: «Nu simt ci sint un idol. M-am temut de asa
ceva. De aici si pini la a deveni cabotin drumul e scurt.
E drept, noi actorii sintem predispusi spre o anume
boald profesionali: orgoliul de a ne sti admirati. E o
cochetirie aseminitoare cu cea a femeilor frumoase.
Totul e sa stii si te impotrivesti la timp ispitei de a
cocheta cu meseriay.

$i totusi a fost un idol. Unul dintre foarte putinii
care au stiut s impace, prin har si inteligent, aceasta
conditie dificili cu cea de artist si intelectual. Dupi
«Cenusd si diamant» (1958) pustimea se imbrica
a la Cybulski: pantaloni strimti, haini sport, ochelari
fumurii. Cei care siriser3 insi de virsta teribilismelor
nu i-au copiat inuta, ¢i s-au recunoscut, cutremurati,
in sfisierea liuntrici a lui Maciek Chelmicki, a acelui
biiat abia iesit din adolescentd, hirtuit si obosit de
jocul inexorabil al unei istorii pe care n-a avut puterea
sau ribdarea si o finteleagd pini la capit.




pe ecranele noastre, lisind incd dous d atii
actoricesti strilucite.

Artistul avea un singur criteriu in alegerea parti-
turilor. S& nu fie lineare: «Sint actori care refuzi
rolurile asa-numit negative. Gary Cooper, bunioari,
nu a vrut si distrugi o anumitd imagine idilicd pe care
spectatorul si-o formase despre el. Eu am interpretat
tot felul de indivizi, deopotrivd buni si rii, daci vreti.
Am refuzat doar rolurile ce nu-mi ingiduiau si-mi
exprim propria mea incredere in om, nu in personaj,
in omul care poate fi salvat».

Cineva spunea ci cei care poartd in suflet o cate-
drald, chiar daci n-au avut timpul s-o ageze pe pamint
lingd oameni, tot sint biruitori. Dispirut la 39 de ani,
Cybulski si-a lasat catedrala neterminati. Artistul e
nsd un invingitor.

M. MIHAILESCU

O ti te nelinigtitd, tulburatd de cruzi
Ir:zbrlulul si-a gésit in Cybulsky interpretul
eal.

Stranie — si se pare unicd in cariera actorului —
pozitia realizatd de Cy pentru filmul
«Pédpusa», regizat de Baratier.

o~

\ria Regizorul Andrzej Wajda se convinsese pe deplin
ne de structura artistici iesitd din comun a lui Cybulski
nea (absolvent al Facultitii de filozofie si al celei de arti
re, dramaticd din Cracovia, initiatorul si conducitorul FILMOBIOGRAFIE
nes teatrului studentesc din Gdansk si al cabaretului * Seimi £l
sez literar «Bim-Bomy) cind i-a spus fird nici un preambul: . Zblgmewlcybu'sm £ nésc.:ut ‘n,am{l 1927. k 1
ate «Miine plecim la"Wroclaw. Ai s&| joci pe Maciek. A absolvit Facultatea de filozofie si Scoala de artd dramatica din Cracovia.
ine Micul rol al «bliatwuluvi din Wolay in filmul «Generatia» * A debutat la Gdansk, in 1953 ca actor, regizor si conducétor al Teatrului studentesc.
fr': S’::II'z:r‘te“’:o:;lex:fd;)c::::l“‘;':d':":ﬂsc'ﬂﬁ'f"::e: * Primul rol in cinematografie I-a avut in filmul Generatia realizat de Andrzej Wajda in 1954,
tator, si celui rafinat si celui mai putin avizat, o cheie: “ A jucat In peste 30 de filme, din care amintim: Cenusd si diamant care i-a adus consa-
ial ea se numeste adevirul omenesc al eroilor si cu aju- crarea internationalé (1954, regia A. Wajda), Trenul de noapte (1959, regia Jerzy Kawalerowicz),
re torul ei putem pitrunde in universul lor, dar numai o : s 7 .
ehs pe primele trepte pisim comod. Actorul pare a fi Inocentii fermecatori (1960 regia A. Wajda), La revedere, pe miine (1960,regia J. Morgenstern),
it in conflict cu personajul siu, il suspecteazi, nu-i ac- Papusa, realizat in Franta (1961, regia Jacques Baratier), Dragoste /la doudzeci de ani, scheciul
te : f‘:g:’ if;:";‘{"(ll‘ff‘é’;}:"l‘;hl’;i' ;’I‘;:e:‘: ::v‘l’n;‘l':”:"":ﬁ polonez (1962, regia A. Wajda) Arta de a fi iubitd (1963 regia W. Haas), At Alska,realizat in Suedia
e distins poet polonez din sec. XVI, Cyprian Norwid, (1964 regia Jérn Donner), Salto (1965, regia Tadeusz Konwicki), Manuscrisul gésit la Saragossa
te % care numeda Ironi: «umbra inseparabili a vietii), (1966 W. Haas), Giuseppe /a Varsovia (1956, S. Lenartowicz).
o h ot u'rlnltgfp:gu::i‘e’ L‘:::;;“J:: gomeiaile * Ultimele filme: Toate pinzele sus, realizatin Africa de S. Lenartowicz si Cifrul, regia W. Haas.
fulgeritor momentul cind prea marea detasare ame- * Cu citeva luni inaintea mortii incepuse filmul Jowita in regia lui Morgenstern si pregétea
tia nintd s& inldture fiorul vietii si al adevirului, s3 com- sub conducerea lui Haas rolul Wokulski in ecranizarea romanului Papusa de Prus.
fi promitd personajul. Singele rece cu care ucide Maciek
e este doar o bravadi; tine priveste cu atentie tremurul
iei usor al degetelor pe pusci, ii biinuieste tindrului
pe drama etici si politici. El rimine un erou profund
te tragic, desi Cybulski nu s-a ferit si ni-| infitiseze cel
ne putin o dat si intr-o ipostazi vag comici, posibild
ni- pentru bdiatul nematurizat: asteptindu-si viitoarea A v o I
ul victimd, pe Szuczka, Cybulski isi manifestd febrili-
izi tatea nu prin gesturi nelinistite, ci prin niste pasi
nd usori de dans. Wajda insusi recunoaste ci personali-
til tatea actorului nu numai ci acoperea propriile sale
ta- intentii regizorale, ci il obliga uneori si si le revi-
0. zuiasci. Asa se explici de ce scena mortii eroului
nt (pe o imensi si hidoasi grimadi de gunoi), ginditi
fel de autor ca o d e severd a er i inutil,
ul capitd in interpretarea lui Cybulski semnificatii mult
lin mai amare: zvircolirea, agonia sa viscerali este —
e ne lasi si intelegem actorul — refuzul unei generatii
u ingelate de a accepta si moari nedemn, absurd, pradi
i-a unui mecanism istoric ce nu acordi circumstante
li- individului.
A Revelator pentru acest joc construit pe paradoxuri
le este si filmul lui W.Haas, «Arta de a fi iubiti», mai
e bine cunoscut la noi. Aici Cybulski este necrutitor
cu personajul siu, Victor Rawicz, o falsi glorie tea-
il trald si tot atit de fals erou si in viatd. [l penduleazi
sa citva timp intre ultima firimi de omenie si lasitate,
t. pentru ca apoi si-| despoaie de toate ifosele bravurii,
e sd opund tragismului — ridicolul, grandoarei — me-
o diocritatea.
e. Efectele sint si mai fascinante atunci cind demi-
a tizarea se face dintr-o singurd lovituri, ca in «Salto»
(1965) al lui Tadeusz Konwicki. Kowalski-Malinowski
i (acesta este numele eroului) e o fiinti stranie; tulburi
tx linistea unui orisel, zgiltiie oamenii din amorteals,
5 desclesteazd energii. Dincolo de ochelarii s¥i fumurii
ca par a se plismui nu fantasme, ci visuri usor de atins.
ri Constructia halucinanti a rolului, impins pina in apro-
r pierea tragicului pur, este dirimati insi brusc de o
i, fugd lasi si caraghioasi ce il demasci pe Kowalski 4 R , A 1 ¥
i drept un vinzitor de miraje, un mitoman, ) ¥ > 1N J \ " e g ¥ et v
e Cu infitisiri diferite, una sincer dramatici (in _ 3 v » A N Sage 0 3
g «Miine, Mexicul»), alta caricaturizata (in «Giuseppe Nimeni ca Cybulski n-a stiut sa puna atita viatd in moartea eroului siu, Maciek din «Cenusi si diamant» — »
la Varsovia»), Cybulski a trecut la sfirsitul anului 1966 personaj de care-l va lega un destin tragic. 3
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Noul film

al lui Tarkovski
(autorul
Copilariei lui Ivan)
poarta

titlul provizoriu
Wwiata
preacuviosului
Andrei*

si este

inchi nat
renumitului pictor
de

icoane

Andrei Rubliov

Filmul e inspirat de viata,
destul de putin cunoscuta,
a pictorului Rubliov.

NOUL FILM AL LUI TARKOVSKI

» VIATA PREA CUVIOSULUI ANDREI“

Noul film al lui Tarkovski (autorul «Copilariei lui Ivan»)
poarta titlul provizoriu «Viata preacuviosului Andrei» — si este
inchinat renumitului pictor de icoane Andrei Rubliov (scenariul
a fost scris de Tarkovski impreuna cu Andrei Koncealovski).
Filmul nu este conceput biografic, istoric (mai ales cé datele
despre viata lui Rubliov sint extrem de putine si de incerte).
Autorii isi propun sa analizeze mai ales psihologia creatiei,
locul artistului in societate, conditiile care-i fac vocatia eficienta
sau, dimpotriva, care-i strivesc harul.

Filmarile au fost terminate, dar filmul nu este inca gata.
Se afld acum in faza de montaj.

Tarkovski sta zile si nopti in sir in camera de montaj. Am
izbutit sa-l intilnesc intimplator, intr-un moment cind opera-
torul Vadim lusov I-a tras cu forta la bufet. Tarkovski e chinuit,
e obsedat de filmul s&u. «Viata preacuviosului Andrei» inca
nu a devenit titlul definitiv al filmului, dar defineste cit se poate
de bhine atmosfera filmului. Lui Tarkovski ii este greu, aproape
imposibil sa povesteasca despre film si iata-l glumind fara
prea multa veselie: «S& vorbesti despre un film la inceput este
preadevreme, la sfirsit — preatirziu, la mijloc lipsit de modestie».

Filmul este compus dintr-o serie de episoade-nuvele, in
care Rubliov nu apare intotdeauna, dar in care ii simtim prezenta.
Nuvelele nu sint legate printr-o cronologie traditionald, ci prin-
tr-o logica poetica interna. In centrul filmului este poporul,
purtatorul ideii de eliberare sociald, poporul, purtatorul pro-
testului social, poporul, creator iscusit. Filmul este patruns de
suflul epocii, desi o privire cercetatoare ar putea observa multe
inexactitati. In discutia avuta ulterior, Tarkovski mi-a confirmat
aceasta impresie. «lmaginea lui Rubliov am fost nevoiti sa ne-o
formém singuri. Materialul iconografic lipseste cu desavirsire.
Datele biografice sint sumare si inexacte. Se prea poate ca
Rubliov sa fi aratat altfel, dar acest lucru nu mi s-a parut si nu
mi se pare esential». i

Dupa vizionarea materialului mi s-au conturat doud intre-

. bari, de fapt doua laturi ale aceleeasi intrebari cu care m-am si

adresat regizorului.

— Care este legatura dintre istorie si contemporaneitate in
filmul dumneavoastra. Am impresia ca amanuntul istoric pro-
priu-zis nu va intereseaza prea mult.

— Este foarte adevérat. Istoria ca atare, dupé parerea mea,
nu poate constitui obiectul artei. Amanuntele, costumele, ele-
mentele de interior nu le-am privit cu ochii unor istorici, arheo-
logi, etnografi, care aduna exponate pentru muzee. Preocuparea

noastra permanenta a fost sa ne privim eroul cu ochii unor
oameni care traiesc in secolul XX, de pe pozitiile conceptiei
noastre despre lume. Ne folosim de materialul istoric, pentru
a exprima ideile noastre proprii, pentru a fauri caractere con-
temporane.

— nca o intrebare. De altfel este in continuarea precedentei.
De ce l-ati ales drept erou al filmului dumneavoastré tocmai pe
Rubliov?

— Rubliov a fost un geniu. Cu alte cuvinte un om care a
vibrat la mediul inconjurator cu o deosebita acuitate, care a
vibrat la ceea ce alti oameni nici nu acordau importanta. Artistul
este intotdeauna constiinta societatii. Rubliov a exprimat in
opera sa speranta, credinta in viitor, a creat un inalt ideal moral.

Si a mai fost un motiv: datele foarte putine pe care le detinem
despre pictor ne-au dat libertatea de a introduce conceptia
noastra, parerile noastre despre arté intr-o biografie inchipuita.
Tn film, Rubliov ajunge s& se elibereze prin chin, sa ajunga la
fericire prin pasiuni, pe care mai inainte si le refuza. lar aceasta
ardere in numele ideii care pune stapinire pe tine este ceea ce
am si vrut sa redam in filmul nostru.

Toatd cruzimea, toatd barbaria unui secol al intunecimii sint
readuse in acest film.
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DUPA ,,VOCI iN INSULA*

Cinematografia bulgari nu se mai afli de mult la prima ei tinerete.
Privind in urmi, privind in dreapta si in stinga, ea se simte tentati si-si
faca bilantul a doulzeci de ani de activitate. Aceasti retrospectivi este
insotitd de sentimente contradictorii: pe de o parte regretul ci au existat
atitea greseli care i-au frinat avintul, dar pe de alti parte bucuria ci in-
tr-un ristimp atit de scurt a reusit, in ciuda obstacolelor, si atingd un
nivel mutumitor.

Astizi, aceastd arta tinird si ambitioas3, nu se indepirteazi cu nimic
de la traditiile urmate de alte arte in Bulgaria. Totodats, bitiliile cele
mai crunte,care constituie etapa cea mai aprinsi a evolugiei sale, rimin
cele purtate impotriva dogmatismului, a tendintei de a fi prea ilustra-
tivisti si didactici. Astizi, nu mai avem racile, microbi, recidive. Mi se
pare ci abolirea lor reprezinti una din principalele probleme ale celor
care vor si fie in fruntea gindirii cinematografice in Bulgaria. Legati
strins de aceasti problem se afld aceea a miiestriei profesionale a auto-
rilor, a exigentelor actuale fatd de conceptiile estetice contemporane,
a limbajului cinematografic, a ciutirii unui contact mai intim cu viata

poporului. Se pune de asemenea problema evolutiei creatoare a cadrelor _

tehnice si artistice, ca si aceea a afluxului de tinere talente, ca si a expe-
rimentdrii, a cinematografului ca industrie si ca artd, a cinematografului
«divertisment» si «seriosy.

CEl CU SUFLETUL LA GURA

Toate aceste probleme, ajunse la maturitate in decursul anilor, au
fost puse in ultima vreme cu o acuitate sporits, cerindu-si dreptul la
solutionare. Cam pe la sfirsitul anilor cincizeci, o seami de creatori,
ciutind si dea viati ideilor care i insufleteau, au ficut si tisneascd un
val de opere cinematografice cum ar fi: «Voci in insuli» de Vilceanov
si Petrov, «Am fost tineri...» de Jealiazkova si Ganev. «Soare si umbri»

masinii cu aburi, iar altele — in ciuda calititilor — nu au ajuns pe ecran.
Realizatorii au incercat si se transforme in scenaristi, ori s-au inhimat
la corvoada modificirii de la A Ta Z a scenariilor incredintate. Initiativi
care a permis inregistrarea citorva succese mai certe («Pecetea» de Ko-
ratov, «Lupoaica» de Vilceanoy, «Hotul de piersici» si «Tar si generaly
de Veulo Radev), altele mai modeste («Almanah» de Petre Donev, «intre
doi»n de Dimitrie Petrov).

Dar cinematograful «de autor» s-a dovedit a nu fi Eldorado-ul scontat. ..
Acolo unde simbioza intre scenarist si regizor a fost fecunds, filmul de
autor apare totusi ca o notiune de prisos. «Cavaler fird armuri» al regi-
zorului Saraliev si al scenaristului Valeri Petrov constituie exemplul
cel mai fericit si mai izbitor. Mai putin strilucite si nereusind si atingd
nivelul precedentelor, desi meriti si ele calificatiyul de bune, au fost
filmul «Vicisitudini familiale» de lakimov, «Barbatii» de Mircey iar, prin-
tre cele mai vechi, «Lantul» lui Sarlangiev si Wagenstein si «intre sine»
de Tankov si Basvarova.

REFUZUL DE A AURI PILULA

Astfel, in aceastd etapi contemporani in care intilnim, pe de o parte,
ciutarea si experimentul, iar pe de alti parte, o pasivitate creatoare
si metode administrative, n-am rispuns inci la multe intrebari importante.
Sint ani de cind creatori ca Hristo Ganev, Ranghel Vilceanoy, Binka
Jeliazkova au amutit sau turneazi filme publicitare pentru televiziune,
In schimb, printre realizatorii si scenaristii de lung metraj apartinind
generatiei mijlocii, se remarci un aflux de noi forte: Lada Boiangieva
si lanus Vazov au terminat «Reintoarcerey, Eduard Zahariev a ecranizat
nuvela «Barieray, iar Grisa Ostrovski si Todor Stoianov, in colaborare
cu poeta Blaga Dimitrova, turneazi primul lor lung metraj «Subterfugiuy.
Pe de altd parte. regizori ca Veulo Radev reusesc si dibuiasci cite un

Printre succesele mai certe care au urmat «Vocilor in insuld» se inscrie si filmul dLupoaica»

(tot al lui Vilceanov). in fotografie actrita llka Zafirova.

tot de Vilceanov si Petrov, «Moartea nu existi» de Piskoy si Aktaseva.
Autorii acestor filme erau purtitorii de cuvint ai unor ciutiri libere
si ai experimentului cinematografic. Ca si aducem logica constatirii
noastre pini la capit, si notdm de asemenea c4 acest prim val de creatori cu
sufletul la gurd, dupi ce au spus tot ce au avut pe inimd, au purces la o
regrupare de forte. Forte care se regrupeazi si astizi, pentru ci evolutia
impetuoasd a vietii, transformarea nec itd a omului poran,
pretind si fie surprinse pe viu, cu mijloacele unei optici si a unor mij-
loace noi.

CINEMATOGRAFUL «DE AUTOR» NU ESTE
ELDORADO-UL SCONTAT

Brusc a reiesit ci rezerva de mirturii de valoare nu este atit de mare
cit se credea, ci existi o penurie de scenarii, ci d dministra-

«Noaptea cea mai lungd», filmul lui Veulo Radev in care apar,
in rolurile principale, Nevena Kokanova si Victor Rebengiuc.

scenariu bun si si apere astfel «mircile renumite»: nu de mult, el a ter-
minat cel de-al treilea film, «Noaptea cea mai lungi», cu actorul romén
Victor Rebengiuc in rolul principal.

Sint premise ce pot constitui tot atitea impulsuri asigurind avintul
cinematografiei bulgare. Mai intii si aritim ci regizorii si scenaristii
cei mai talentati nu-si fac nici o iluzie in ce priveste greutitile, obstacolele
si pricinile atit ale insucceselor, cit si ale succeselor lor, unele depinzind
de ei, altele de altii. O unitate de vederi si de intentii demni de invidiat,
absenta oricirei tendinte de a auri pilula si a admite compromisurile,
iatd ce caracterizeazi pe cei mai fnzestrati dintre cineastii nostri. i acest
lucru e pe jumitate o reusitd. Cealaltsy jumitate consti in mobilizarea
fortelor creatoare, forta elanului — adici opusul atitudinii de a te retrage
in turnul de fildes si a face dovada unui snobism sterp.

Se preconizeazi, pe de alti parte, o selectie a cadrelor, o indepen-
dentd a grupelor de creatie din cadrul studiourilor, criterii calitative
mai exi ca si o productie mai largi (poate pin la 20 de filme pe an).

tive continud incd, pe ici, pe colo, si joace un rol negativ. Rezultatul
afost c4, in ultimii ani, au vizut lumina zilei multe, prea multe filme amorfe.
Unele, pretinzind s fie originale, nu au depisit nivelul redescoperirii

Cineastii isi vor putea mai bine da friu liber talentului si se vor putea
face experiente mai indriznete, iar procentajul de filme bune va fi, spe-
rdm,* mai mare.
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american instalat de mai multi ani la Paris. Un film d

Spectatorul care vede acest prim lung metraj al lui William Klein poate fi usor derutat. Mai ales daci se asteaptd

la o poveste liniard, bine articulatd, conventionald. Daca insa ii vine buna idee si se afunde mai adinc in fotoliu si s&-i
acorde incredere autorului, atunci de la primele imagini va suferi infl ta covirsit a tui
farmecului si umorului care domina filmul siu. «Cine esti, Polly Maggoo» este un film specific francez, realizat de un

va sta sub semnul

modi d televi d

p 5 pre mijloace de comunicare,

girl americana stabilitd la Paris, Klein intreprinde o
moravurile si obiceiurile incetitenite in diul televiziunii f
tru televi , are

«Cine esti dumneata
Polly Maggoo» este po-
vestea unei cover-girl
americand stabilitd la
Paris. Nue un film odih-
nitor. Dar viata noastra
este odihnitoare?

«Cine esti dumneata
Polly Maggoo» esteun
film specific francez
realizat de un american
instalat de mai multi
ani la Paris.

«Cine esti dumneata
Polly Maggoo» esteun
film despre mod4, des-
pre televiziune, despre
mijloacele de comuni-
care, despre romanul-
fotogratfie.

1-fat £

Film stiintifico-fantastic sau tel

aceasti intrebare. $i totusi, ce este acest film? Analizind personalitatea Polly-ei Maggoo (D

ic? E greu pentru noi si rispundam cu exactitate la
hy Mac G ), cover-

hetd, de tipul hetelor TV, ii ind sd ne faca si intelegem

: hi Py 4+, hot

s t: sile

— William Kilein, ai fost pictor, apoi fotograf, iar acum iati-va
cineast. Considerafi aceste mutafii ca o desavirsire, sau doar
diferite forme ale unei aceleeasi exprimari?

— Am fost i rémin pictor. Dac& am devenit si fotograf este
pentru c& doream s& exprim anumite lucruri pe care altfel nu
aveam cum sd le spun. Faceam pictura abstractd, iar fotografia,
in ciuda aspectului experimental ce-l capata in miinile mele
uneori, a fost intotdeauna mult mai realista. Dar nici fotografia
nu m-a satisfacut pe deplin, si atunci m-am apucat de film.
M-a atras miscarea.

— Ce afi vrut sa exprimafi prin fotografie, mai bine zis, ce
reprezintd fotografia pentru dumneavoastra?

— Am fost reporter de moda la revista «Vogue» mai multi
ani la rind i trebuie s& recunosc ca am fost lasat sa experi-
mentez ceea ce credeam eu ca trebuie s fie fotografia de moda...
Pe vremea aceea, adicd acum 10 ani, nu se concepea decit
fotografia cu grainul fin, fara nici o alterare — prin flou sau
unscharf — a calitatii portretului, de pilda. Eu eram de cu totul
altd parere: mi se parea ca grainul mai mare, fotografia vag
neclaré putea, dimpotriva, sa exprime o realitate imposibil de
redat altfel. Ce vroiam s& exprim? Un dialog, un contact cu
publicul, ceva ce nu reusisem sa realizez cu ajutorul picturii.
in Statele Unite a fi fotograf este sinonim cu a fi artist, creator.
Ceea ce nu se intimpld in Franta, unde exprimarea prin scris
e mult prea importanta, mult prea serioasé pentry a se mai baga
in seama fotografia. $i apoi mai este si acea falsa aureola de
obiectivitate pe care fotografia o poarta in jurul ei, care face ca
un fotograf s& fie considerat in primul rind tehnician si mai pe
urma creator.

— Si totusi nici fotografia nu v-a mai mulfumit intr-o buna zi.

— Pentru c& acel dialog cu fotografia de care vorbeam, nu
I-am realizat cum as fi vrut. Si atunci... In 1959 am facut un film
in culori pe 16 mm despre reclamele luminoase de pe Broadway.
In anul urmator am lucrat cu Louis Malle si Queneau laadaptarea
vizuald a lui «Zazie in metro.

— Ce infelegeti prin adaptare vizuala?
— Traducerea vizuald a romanului. Trebuie s& gasim nu
llustrarea carfii lui Raymond Queneau, ci echivalentul ei prin

imagini la fel de revolutionare ca si cele din roman.

— Dupd care afi trecut la televiziune...
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si al modei

izi Klein, realizator de filme pen-

[

mai bine ca oricine forta si limitele.

— Am facut citeva reportaje. Cita vreme m-am ocupat de
probleme externe a mers ca pe roate. Cind a fost insa vorba de
critica sociald, totul a inceput s& schioapete.

— Alte reportaje pe care le-afi facut?

— O emisiune prin marile magazine («Marile magazine»)
cu Simone Signoret. S-a taiat insa toatd ultima parte in care
faceam un reportaj cu o vinztoare adevaratd, o vinzitoare
care sa-mi vorbeasca pe sleau despre munca ei. A plasa o
actritd ca Simone Signoret pe post de vinzatoare si a face
«cinema-direct» cu chipul ei —asa cum mi se ceruse — mi
se pdrea o escrocherie morald. Drept care incercam s& arat
toatd necinstea, toatd ambiguitatea unei astfel de metode.

— Ai realizat apoi scurt metrajul despre Cassius Clay, «Cas-
sius cel Mare», De ce ati ales acest personaj?

— M-am gindit ca boxerul Cassius Clay este un personaj-
cheie (fara joc de cuvinte). Aparitiile sale pe scend, in public,
aveau ceva extraordinar. Pentru mine el infitisa un EROU asa
cum il creeaza imaginatia noastra. Tot ce se putea spune despre
mitul si construirea unui Erou made in U.S.A., mi se parea ca
pot spune in legatura cu Clay.

— Ce numiti «construirea unui erou»?

— Clay este un om férd instruire, care are o incredere
oarbd si naivé in tot ce se refera la religie si care a fost cumpérat
— nu exista alt termen mai exact — de 11 personaje. Fiecare din
aceste personaje poseda una din cele mai mari averi din America
de Sud: trustul whisky-ului, al tigarilor etc., etc. Intr-o zi, Clay
s-a revoltat si a devenit un fel de simbol al lumii oamenilor de
culoare.

— Cum afi filmat?

—TIn trei perioade cu cite 6 luni distanta intre ele. Am rea-
lizat ceea ce s-ar putea numi un lung metraj a propos de Cassius
Clay.

— De ce «a propos»?

— Pentru ca Clay a devenit un pretext: am vrut s& spun alt-

ceva, am vrut s& adaug alte lucruri mult mai importante, astfel
incit deseori m-am indepartat de problema boxului.

ro



?  CINE ESTI DUMNEATA, WILLIAM KLEIN?

% — Ati intimpinat greutati la turnare? .

i

i — Nici una, dimpotriva. Sub pretextul unui reportaj sportiv
n despre box, am putut s filmez — in ciuda Mafiei si a intregului
), circ din aceste medii corupte — multe lucruri cu totul in afara
a boxului propriu-zis, printre altele, secventele despre cumpara-
= torii lui Clay. Evident f&ra ca ei sa-si dea seama.

n

- — De ce afi facut «Cine esti dumneata, Polly Maggoo» ?

— Nu stiu de ce; fara indoiala pentru c& subiectul a atras
atentia unui producétor.

— Care a fost scopul dumneavoastra? S& demistificafi mediile
Jurnalelor si expozitiilor de mods, de televiziune?

— N-am pornit a priori cu aceast4 intentie. Dar pin& la urma
de n-am putut face altfel. Mediul jurnalelor de moda — pe care
de eu il cunosc foarte bine — este absurd, ca si — oarecum —

cel al televiziunii. Televiziunea este o intreprindere minunata,
dar atit de prost folosita! Dupa parerea mea e chiar falimentara.
Majoritatea celor care lucreaza aici trec pe linga ceea ce ar
putea sa faca si s& spuna, chiar si cei capabili s-o faca. «Polly
Maggoo» este un film despre oamenii care minuiesc informatia
si care pot decide dacd e zi sau noapte numai cu ajutorul ima-

) ginilor. Dar nu-si dau seama, se b#lacesc in conventionalismul
re cel mai plat, pina intr-atit incit devin ridicoli. S& nu credeti Samy Frey in rolul Printului din «Polly Maggoo».
re cumva ca sint impotriva televiziunii. Sint doar impotriva felului
) in care este ea folosita astézi. Daca apar cérti proaste, asta nu
C? inseamna c& trebuie s& ne ridicam impotriva tipografiei.
mi
at “— Pe mine m-a surprins cel mai mult faptul c& pina la urma
e. filmul dumneavoastré este profund francez, iar autorul sdu pare

a cunoaste perfect gindirea fiecdrui cetifean al acestei tari.

— Eu nu cred. Mi se pare ca filmul e plin de erori de apreciere William Klein: «<Am fost reporter de modi la revista «<Vogue»... Mediul jurnalelor de moda
si de judecats. M-am straduit insa si folosesc un limbaj cit este absurd...» (Manechinul din fotografie e celebru. Se numeste Donyale Luna.)

Iag mai realist din toate punctele de vedere.

:_: — «Polly Maggoo» nu este ceea ce s-ar putea numi un spec-
tacol. Constructia sa nu e lineard, iar spectatorul este vesnic

cé 1 T i p i h s
solicitat de o anumiti agresivitate a imaginii care poate chiar sa-I
deruteze.

— Nu este de loc un film agresiv. Dar chiar de loc! E un film
despre viata de fiecare zi. Dumneavoastra nu credeti ca omul

o de azi este solicitat in permanent&? Indiferent daca e vorba de
rét imagine (afige, televiziune, gazete...), de sunete (radio, televi-
?m ziune, muzica etc...), spiritul sdu e vesnic la pinda, trebuie s&
ca fie receptiv la tot soiul de provocéri si solicitari. «Polly Maggoo»
ay nu e un film odihnitor? Tot ce se poate. Dar viata noastri este
de oare odihnitoare? Am vrut sa fac un film legat strins de realitate,
cu personaje sugerate de ea. In acelasi timp ins& nu este un
film ilustrativ, ci o constructie controlatd, in care fiecare cadraj
este aga cum |-am gindit eu.
,:; — Un film semnat de un pictor sau de un fotograf?

— Nici de unul, nici de celalalt, sau de amindoi in acelasi
timp, daca vreti. De la pictor a luat constructia, finalitatea;
de la fotograf — imaginea semnificativd, constatarea directs,

It fard intermediari; de la televiziune — montajul si metodele de
fel lucru, de reportaj direct. Confirmarea insé poate s-o dea numai

spectatorul.

https://bibliofeca-digitala.ro o



Ci
ne
AR

CORESPONDENTA
SPECIALA
DIN

NEWYORK

de la

Gideon BACHMANN

Orson Welles a prezentat la Cannes,
in 1966, «Falstaff», pentru care i s-a
decernat Premiul de onoare. Criticii
inteleg insé ci acest premiu «de onoa-
re» a insemnat de fapt un «premiu de
consolare».

Ginduri, sau mai degraba

semne de intrebare

privind

.«tribunele libere» la festivalurile cinematografice.

NE AUDE CINEVA?

In societatea de astizi a discuta a devenit o arti. Se poate oare
folosi o arti spre a se descrie alta? Ar picta Matisse opera altcuiva?

Dupi cum a dovedit Matisse, rispunsul este pozitiv numai in
cazul in care se realizeazi o noui creatie. Cu alte cuvinte, o discutie
despre film ar fi util3 sau creatoare numai in cazul in care ea insasi
s-ar afla la un nivel creator.

Care este cauza ci discutiile purtate la festivaluri, sipcdmini
ale filmului sau seminarii si seri de film orgamz:te special in acest
scop nu ating niciodatd un nivel creator, ci nu se face niciodati un
pas pozitiv spre imbunititirea situatiei?

Discutiile despre film si participantii la acestea se impart in
categorii usor de recunoscut. O unitate de misuri este pregitirea
lor: daci discutia urmeazi a fi televizati, ca cea pe care a organizat-o
televiziunea germani la Berlin, necesitatea pregitirilor tehnice
exclude aproape orice spontaneitate si in tot cazul orice participare
de public (si ca atare orice posibilitate a unei surprize). Daca un
numir mai mare de personalititi cu renume sint invitate cu luni
Tnainte la discutarea unei teme circumscrise, cum e uzul la Festivalul
de la Karlovy Vary, nu este surprinzitor ci acesti oameni se pre-
gitesc, cd vin cu un referat pe care il cunosc pe dinafari (si atunci
il si asculti ca atare) si cd aceasta oricum nu poate fi o contributie
la un schimb de vederi, pentru ci nici n-au auzit inci — cum esi
firesc — atunci cind au redactat referatul, pirerea celorlalti. $i
chiar atunci cind problemele puse in plan nu sint limitative, cind
cercul de invitagi nu este prea mare, cind tribuna nu este prea
oficioasd si se oferd posibilitatea de replici, posibilititile unei
cercetdri intr-adevir profunde a aspectelor specifice sint limitate,
fie si din considerentul procedurii uzitate la asemenea manifestiri.
Problemele reale se ating atunci numai in pauze, in discutii de la om
la om, lipsite de reticente, de politeturile de rigoare.

Daca se face abstractie de cei care sint direct interesati (adicd
de pildi un producitor care sustine «din experienti, cum ci omul
doreste si fie distrat si atunci cind consumd arti», sau un viitor’
docent ciruia fi serveste din punct de vedere academic o aparitie
publici, indiferent de ce ar spune, rimine si se defineasci inci, de
cesi acele putine suflete cinstite, pentru care filmul este intr-adevir
o problemi vitald si care ar putea contribui cu ceva insemnat la
discutii. vorbesc in van.

CINE SINT COMBATANTII?

Entuziasmul si cunostintele, sinceritatea si combativitatea nu
ajung nici pe departe si evite lipsa aspectului creator al unei discutii
(lipsa de auditoriu). Cici cei care p:ruclp: la discutgie, asculti oare
intr-adevir? $i daci da, isi vor aminti de cele auzite? Pini cind?
$i, in general, cine sint ei oare?

in primul rind se afla aici cunoscitorul care asteapti. La discu-
tiile despre film el asisti politicos si nu aude nimic, cici el asteapti
doar si se audi pe sine insusi. El este vorbitorul care urmeaza sau
autoritatea invitata. El sne ce-i important. Casca instalagiei de tra-
ducere n-o lolose;ce

Apoi e aici omul de stiinta care di din cap. Si el asisti politicos
si nu aude nimic, cici recunoaste in ceea ce se spune doar confir-
marea ideii sale proprii. El este acela care a tinut anul trecut cuvin-
tarea inaugurald si care acum un deceniu a publicat o operi teore-
ticd din a cirei glorie mucegiindi triieste si azi. E insi cel mai simpa-
tic. Are o mici chelie si zimbeste cind il recunosti.

Nici adversarul de profesie nu aude nimic, cici pentru el e
limpede ci tot ce se spune trece din nou pe lingi tintd; ci
se vorbeste prea mult si se intelege prea putin; ci nimeni —
intotdeauna — nu se sinchiseste de adeviratele probleme. El are
o infitisare incruntatd, pirul cret si cind vorbeste distruge tot.
Cafeaua care i se serveste o refuzi: nu este marca lui preferata.

Poliglotul, tipicar, nu aude nici el mare lucru, deoarece e ocu-
pat cu incercarea neastimpirati a butoanelor aparatului de transmi-
tere simultand a traducerii, pentru a «prinde» traducitoarele.

De fapt este de ingeles ci la discutiile despre film nimeni nu
ascultd, cd se poate prezice cu mare probabilitate ce se va intimpla
la o discutie. Depinde doar unde are loc. Daci festivalul are un
epitet, ca de exemplu «Mostra del Nuovo Cinema» din Pesaro,
atunci cu cea mai mare sigurantid cuvintul «nou» va fi desfiintat,
pentru ci nu exista cica un film «nou», ci numai o dezvoltare natura-
13, Dacd este un testival ca cel din Berlinul occidental, se va
discuta cu sigurantd despre probl ingelegerii inter
sau ale angajirii politice. Daci este un seminar intr-un oras de
colegiu iezuit, ca Assisi, este mai degraba de mirare ci problemele
dezbitute nu sint de loc clericale — dimpotrivi.

CINE SINT VINOVATII?

Si totusi existd, dumnezeu stie, teme care asteaptid solutii.
Daci privesti filmele si publicul ingelegitor, remarci imediat ci
faimoasa crizd a cinematografului depinde mai putin de oferta de
filme si de posibilitisile de intelegere ale publicului, cit in primul
rind de transmitere: de negustorii din templu care ar trebui si
mijloceasci filmul bun publicului bun si n-au invitat incd cum s-o
facd. $i spunind asta, nu inteleg de loc, cum ar crede cu siguranti
in mod prezumtios unii colegi critici, numai pe difuzori. Dimpotriva,
acestia i duc afacerile dupi obiceiul lor. Insi piloanele podului
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sint criticii de film si ei ar trebu si intareasca podul, astizi inca
comercial, de la film la spectator, cu o perspectivi spirituali. Ei
sint adeviratii vinovati.

Ei asistd la discutii, isi poartd zimbind fatalismul la butonieri,
nu se ascultd intre ei si fosnesc in buzunare biletul de avion pentru
proxima discutie. Deoarece stiu totul si publicul nimic, nu au con-
tact cu acesta. Au auzit de atitea ori si au spus atit de des, dind din
umeri: ci astazi filmul nu este incd adult, ci «marele public» decide
totul si anume fird gust; ci producitorii ar fi cu totii niste specu-
langi imbecili; cd adevirata artd nu se vinde, precum si tot felul de
astfel de «adeviruri» pentru auto-absolvirea de rispundere, incit
acum sint blazati. Dar care critic de film oare poate afirma despre
sine ci vreodati in cariera lui a ficut ceva palpabil pentru a justifica
pozitia lui de pilon al podului?

In fond, problema este desigur mai profundi si criticul nu este
singura verigi in lantul compromisurilor care reprezinti cinemato-
grafia de astizi. Fiecare regizor, fiecare scenarist, fiecare actor si
fiecare operator este la fel de vinovat, deoarece in ciuda a tot ce
stiu, a ingelegerii lor si a variatei lor experiente, aluneci mereu
pe vechea pirtie: fac filme care trebuie vindute masiv si de aceea
trebuie si fie accesibile maselor. Numai ci publicul vrea filme acce-
sibile dar bune, valoroase, cu idei si continut. Pentru ca poate si le
inteleaga foarte bine, la fel de bine ca si «specialistii».

CE ESTE DE FACUT?

Ce ar putea face un critic In loc si discute? Si se ridice la con-
stiinta acestor realititi, si incerce, in convorbiri particulare, si-i
convinga si pe altii de vederile sale. Ar putea colabora cu difuzori
inaintati, ca sa facd accesibile filme valoroase. Si influenteze comi-
siile de selectionare ale festivalurilor. Si combati teoria dupi care
filmul, ca si sportul, ar corespunde numai dorintei de distractie
a omului. Daci participi la discutii, si batd cu pumnul spiritual in
masi. Si-i spri]ine pe regizorii tineri. In cronicile sale sa fie nu atit
politicos, cit personal nu atit teoretic cit practic. Si-si inchipuie
cd asta e o sarcini vitald pentru el.

in tot cazul ar_putea deveni una.

Marele Premiu la ultimul festival de la Karlovy Varyl-a
luat filmul cehoslovac «O c#rutd spre Viena» realizat
de Karel Kachyna Cntlcil ar fi dorit insa ca filmului sa
i se acorde | de cristaly, cea mai i

a
distinctie a competitiei. (Actrita Iva lan]urova, eroina
«Carutein).
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1959

MICROFILMOGRAFIE

«Look back in anger» (Pri-
veste inapoi cu minie) dupa
Osborne. cu Richard Burton.
Mai degrabd un fel de anti-
Hamlet cu un happy-end de-
zastruos pentru erou. Eroul
tragic nu poate fi tragic fara
solitudine. Film cu nerv. Este
poate si un film despre prie-
tenie ca si «Jules si Jim» al lui
Truffaut.

1960

«The Entertainer» (Caboti-
nul), tot dup& Osborne, cu
Sir Laurence Olivier in jocul
de-a cabotinul, paradoxalul joc
pe care si-l permite unul din
marii actori ai epocii. E poate
cel mai crud film al lui Richard-
son. Si dincolo de sentimentul
de greata existentialisté ce pro-
duce, undeva poti recunoaste
ceva din cabotinajul existent
intr-o anumita conditie umana.
Film amar, atit de amar incit...

1961

«Sanctuary« — dupa Faulk-
ner — se pare un esec. Oare se
poate ecraniza Faulkner?

n acelasi an «Gustul mierii»
— cu Rita Tushingham, atunci
o mare descoperire. Film con-
tra egoismului si iresponsabi-
litatii unor parinti. Poate si cel
mai trist al autorului; cel putin
din punct de vedere sentimen-
tal. O mare sobrietate; mi se
pare cel mai neorealist film
englez.

1962

«Singuratatea alergatorului
de cursi lunga» dupd Allan
Sillitoe. Cu Tom Courtenay,
azi mare vedetd. Aceste doua
filme pun problema relatiilor
intre generatii, aceea a delic-
ventei si a precocitatii. Tema
prieteniei aminteste de «Cele
400 de lovituri» al lui Truffaut.
«Singuratatea» anticipeaza
simbolul «Vietii sportive» cu
aceeasi incrincenatéd violenta.

1963

«Tom Jones» — dupa Fiel-
ding — un film istoric? Poate,
in orice caz o «viziune contem-
poranay, fara sentimentalism,
asupra Angliei veacului XVIII.
O burghezie carnivora, dar
echilibratd, o tarad de pasnici
provinciali crescuti, ca Emile
al lui Rousseau, in cultul na-
turii. Film color cu Albert Fin-
ney. Ceva de falsa superpro-
ductie cu un mare apetit pen-
tru vizualitate. Aceeasi virtuo-
zitate dinamica, un alt senti-
ment. Un film de momente, cu
o unitate ideatica si cu un
livresc mai pronuntat. Poate
un film revolutionardin punctul
de vedere al comentarii pe
peliculd a textului unui roman
clasic.

1965

«Mademolselle»

1966

«The Loved One»

TONY
RICHARDSON
S|

ALBIONUL

FURIOS

de
Gelu IONESCU

Numele lui Tony Richardson, la 35 de ani posesor al unui frumos Oscar,
este legat de momentul unui reviriment artistic britanic binecunoscut, revi-
riment la care au contribuit «tinerii furiosi» in teatru si literatura si care a
trecut apoi in film sub tot atit de binecunoscutul nume free-cinema. Sint
zece ani de atunci, scandalul a ramas doar ca un fapt de istorie literard si
artisticd, nemultumirea si nervozitatea combatantilor exprimind de fapt o
stare veche si mocnita de insatisfactie in fata unei Anglii conservatoare,
ranité adinc in prestigiu, incapabila de a mai deveni o mare putere, tracasata
de strimtoarea economicé si mai ales de o moralitate anacronica. Un satiu
fatd de un anumit mod de a intelege ceea ce inca, de la Renastere, s-a numit
«natiune burgheza britanica», un protest impotriva dandysmului, impotriva
faimoasei morgi insulare, impotriva drumurilor spre inalta societate. Aceasta
stare a generat furiosii din literatur si film. Cu toate limitele, Anglia de azi
dé semne de orientare spre «stingan, o orientare prudents, dar reala. Furiosii
atentau la puritanism si arivism, sufocati de precepte morale si de legi ana-
cronice. Ei protestau impotriva somajului si a inarmarilor, atinsi de angoasa
veacului si disperati de lipsa de luciditate a unei Anglii care ascundea sub
o strélucire pompoasa un moment de criza istoricd. A urmat o Anglie a
beatles-ilor — salt la antipod, frecvent in traditia insularilor — dar ea a
trecut, ca orice moda, raminind doar senzatia unui tineret protestatar. Toate
acestea se leaga intre ele si Tony Richardson si-a capatat gloria servind
publicului un film realist, oscilind intre sentimentalism si revolta, intre excen-
tric $i realitatea imediata, intre individualism si o dorint4 de echilibrare co-
lectiva.

RICHARDSON A IMPUS UN TIP

Privind «Cabotinul», «Priveste inapoi cu minie», «Gustul mierii», «Sin-
guratatea alergatorului de cursa lunga, ca si filmele colegilor Karel Reisz,
Lindsay Anderson si Richard Lester, nu poti s& nu constati ca undeva exista
o inrudire cu neorealismul italian, dar si cu tendentionalitatea rece, intelec-
tuald, a «noului val» francez. O lume de oameni néscuté si crescutd in pri-
vatiune, la limita de unde incepe sérécia dar nu si resemnarea, petrecindu-si
viata in case reci, sordide $i cenusii, cu existente care nu oferd nimic altceva
decit o revolta trista, exprimata cu o violenta si mai tristd. Delicventa nu in-
tirzie s& apard la tineri, viciul, un viciu minor, mizer, stapineste pe maturi.
Promiscuitatea nu «stimuleaza» arivismul, ci o predispozitie de a distruge
semnele bunei stari, refuzul acceptérii unei complaceri in «ceva mai bine».
Insingurati in aparenta, eroii au slabiciunea de a comunica, de a avea mica
lor portie de satisfactii umane alaturi de cel iubit. De fapt nu se nasc drame,
sau se nasc drame in intelesul cel mai cotidian al cuvintului. Toti nu vor
decit s& dejoace, s& uimeasc# o morala si o ordine pe care o detesta si care
e si prezentatd ca detestabila. De fapt nu intreprind nimic, doar vor s& su-
pravietuiascd — si sint criza, materia prima a crizei, pe care nu o pot, nu
stiu si, Tn cele din urma, nici nu vor sa o rezolve. F&ra sperante si fara dispe-
rare filozofic4, ei au doar acea violenta de care vorbeam mai sus, o violenta
nonconformistd, dar paralizants. Ca s& folosim o perifrazi nascut din ala-
turarea titlurilor, desigur semnificative (perifrazi ce face deliciile gazetariei),
acesti eroi duc o cursé in singuratate, o curs# lunga si avind mereu gustul
mierii in gurd, un gust bizar dulce-amar, privind mereu Tnapoi cu minie,
profesind un cabotinai deliberat in tot prezentul acestei vieti «sportive» —
sportive féra Indoiald spus in batjocurd, céci sportivitatea gentlemanulur
nu mai existéd de mult. Existd numai mizeria, iresponsabilitatea, violenta si o
scirbitd complacere. Persiflarea izbucneste uneori cu violents, dar nu nu-
mai ea e o formé de exprimare specificd. Mai ales nu e cea proprie lui Ri-
chardson. Acesta preferd un nou tip de melodrama, o melodrama mai gra-
va céci e bine-ancorata in realitate, intr-o realitate respingatoare, insupor-
tabild pentru spectatorul admirator de maimutareli costumate si gros colorate.

Linga regizorii mai sus mentionati au stat mereu alaturi scriitori care au
azi in lume un’nume de rasunet: John Oshorne, Allan Sillitoe, precum sio
pleiadd de actori deveniti sau consacrati dinainte. Acestia au impus tipul,
fie ca era Laurence Olivier, fie Richard Burton (cind nu era sotul Elizabethei
Taylor si partener al gustului american pentru dramolete, mare actor cu
toate acestea), Tom Courtenay, Albert Finney, Richard Harris, Rita Tushin-
gham. Azi toti vedete din cele mai mari.

RICHARDSON A IMPUS VEDETE

Orice «cinema nou» a ndscut vedetele sale, numele oric&rui mare regizor
se leaga de cele ale unor mari actori. Exemplele le cunoaste azi fiecare spec-
tator. Cinematograful furios a pornit de la séracie si protest — azi contractele
«combatantilor au previzute sume imense. Celebritatea le-a adus tuturor si
recompense materiale, pe deplin meritate. Dar oare free-cinema mai exista?
Filmele mai noi «The Knack», «<Morgan, «Help, help» sint mai putin temperate
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in gaguri, dar cu mult mai luminoase si mai imb&tatoare decit «This sporting
life» sau «Look back in anger»? Protestul e mai amuzant $i mai amuzat, frun-
tile s-au descretit. Si «Tom Jones» contrazice intr-un fel creatia anterioard
a lui Richardson. Ecranizarea — cuvintul e mai putin potrivit aci, cici de
fapt e o interpretare actualizatoare si «cinematografica» (nu literara) a cele-
brului roman — ecranizarea zic, are izul unui regret pentru acea Anglie
burgheza a veacului XVIII, cind omul se abandona naturii cu un zimbet sio
inconstientd oarecum sublima. Albert Finney cu fata sa de mica bruta inteli-
genta si plind de umor e un fel de antierou, o replica la Hamlet metafizicul, un
personaj baroc si tonic in acelasi timp, un fel de strdbun mai bun al beat-
nicilor. Filmul are o mare degajare, o simplitate voioas4 si da, ca tot cinema-
tograful englez, libertate nelimitata actorilor. Un cinema clasic reinnoit de
libertatea ciné-vérité-ului.

RICHARDSON — AUTOR DE CINEMA CLASIC

Richardson e un autor de cinema clasic. Sobru, direct si simplu, in expu-
nere preferd un text si o naratie literars impecabila. El e de fapt un strélucit

RICHARDSON DESPRE FILM:

...«Cu industria englezi a filmului se intimpla acelasi lucru ca si
cu Marea Britanie actuald. Triieste intr-o casi la mijlocul drumului,
privind inapoi spre gloria trecutului, dar neputind si intreprind ceva
nou».

«Imi place si folosesc pentru rolurile principale actori necunoscuti
sau chiar oameni obignuiti. Descopdr invariabil c# obtin un joc mai
proaspdt, i ca regizor o coeziune mai mare in interpretare».

«..Infiintind studioul Woodfall cu John Osborne am vrut sd dim
tinerilor un prilej s& exprime idei noi, combative, si-si incerce fortele
impotriva Institutiei. $i sd cistige. S& nu ne amestecim in munca
lor. Noi vom oferi numai mecanismul si ei se vor asigura ci functio-
neaziy

«...Subiectele noastre sint despre oameni adevarati si despre viata
din Anglia de astazi. Vrem si ne departim de farmecul fals din filmele
engleze moderne».
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enria si cullura cinemaingrafics

'g ecranizator, la fel de stralucit ca si Visconti (cu stiluri total deosebite). Cine-
n- matograful sdu are o constanta capacitate de eliberare a eroului prin forme
ré teribile de izbucnire si de nonconformism. Pe aceastd muchie de cutit st&
le echilibrul filmului sau: spectatorul recepti & sentimentali | povestii,
1 dar i semnificatii mai adinci care reies din eroi si trame $i nu din constructia
e simbolic a acestora, alegorie sau metafora cinematografici. Dacé in toate
° filmele sale pluteste o mare tristete crincena si opusad melancoliei, in «Tom

i- Jones» e o invazie de bucurie naturald, de disponibilitate a neangajarii si

n chiar un fel de amoralitate vesela. Contrar poate restului creatiei sale. Dis-
t- cretia profesionald a filmului s&u contrazice parca, de fapt in mod aparent,
e gustul pentru o brutalitate acida a situatiilor si eroilor s&i. Richardson nu
e comenteaza, arata precis si fard menajamente. El nu e un eseist al filmului,

nu e nici m&car un «inovator». Nu cred ca se poate vorbi de un stil Richardson.
— Dar se poate vorbi de o lume, o tem& si un personaj ale lui Richardson.

Si deci de un autor in plina desfésurare, pe care trebuie s&-l asteptdm cu
HE sentimentul c va exista o continuitate $i nu o schimbare in creatia sa. Acesta
mi se pare, in citeva pagini, Richardson de pin azi. Din filmele pe care le
cunoastem noi pina azi. $i ca de la toti marii autori contemporani agtepti
parcé o urmare. Dacé e, cu adevérat, un mare autor.

Rita Tushingh in I Unul din actorii lansati de Richardson

mierii», trece acum drept una dintre — astdzi mare vedetd — Tom Courte-
cele mai interesante actrite ale filmu-  nay, intr-un moment de anti-fotogenie.
lui contemporan. '

RICHARDSON DESPRE FILM:

«De mult sustin ci scenele filmate in decoruri reale sint suti la
sutd mai autentice decit tot ce se filmeaza in studio; si nu ma refer
numai la fond. Dac3 imbraci un actor ca pe un arab si il plasezi in mij-
locul Saharei el se va simti ca un arab gi aceasta se va reflecta inevi-
tabil in jocul sdu. De aceea am vrut si filmez «Gustul mierii» in intre-
gime in decorurile reale care au inspirat pe Shelagh Delaney s scrie
piesa... Era hot#rit s3 evitim orice iz de artificialitate. Astfel incit am
lucrat cu o echipd redusd, cu minimum de utilaj si minimum de fast.
Vedetele noastre erau tratate ca niste fiinfe normale $i nu ca nigte
pépusi rasfitate. Dacd lucram pe o linie de cale feratd batutd de vint
si parul actorilor flutura iar fetele li se acopereau cu fum si praf, noi
asa ii filmam pentru ci asa aratd oamenii cind merg de-a lungul unei
linii de cale feratéd».

«In momentul in care aduci actori in atmosfera artificiald a unui
studio ei incep si reactioneze in mod artificial. Viata de studio este
un mecanism ficut s le aplice tratamentul de vedetd..»

Richard Burton in «Priveste
inapoi cu minie», pe vremea
cind nu era sotul Elizabethei
Taylor, ci numai... un mare actor

In «Tom Jones» e o invazie de
bucurie naturald, o dezldntuire
de sentimente elementare.

Insingurati in aparentd, eroii lui
Richardson au «slabici de
a céuta in aceastd lume ostild
mica lor portie de satisfactie
umand aldturi de «celdlalt».
(«Gustul mierii» cu Rita Tushing
ham).
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CE LEGATURA EXISTA INTRE

FILM SI ROMAN

Se pare ci cel mai inversunagi denigratori ai filmulul nu sint cei care nu au
nici o legiturk cu acest «copil al secolului XX», ¢l = numai aparent paradoxal
Py = scriitorii. Cel putin asa s-ar putea deduce dupi unele rispunsuri date la 0 mare

LAWRENCE DURRELL

afirm@ categoric cd:

«Cineastul modern esteinfirmul epo-
cii noastre in materie de arti, el migu-
leste tot,ce este debil si vicios in spiritul
it de grup».

Sceptic este si

JOHN DOS PASSOS:

i «Nu vad nici o inovatie (in film fatg
| de literaturd — n.n.), doar reluiri si
| adaptiri ca cele ce se gisesc in «Ma-
I rienbady, «Giulietta spiridusilor», «La
| dolce vitan.

| O iritare inexplicabild (poate vreun
scenariu refuzat?) il determing. pe

; ERSKINE CALDWELL

sd se lanseze in amenintdtoare decla-
ratii profetice:

30

anchetd internationald a revistel «Cahiers du Cinémay,

«Va veni timpul cind fabricantii de
filme vor recunoaste si vor solicita
scriitori-creatori, daci nu — vor fi
nevoiti si renunte la meserie. Cinema-
tograful nu inseamni nimic daci nu este
bazat pe povestire,.si numai roman-
cierii stiu s3 scrie povestiri».

Singurul scriitor de limbd englezd ce
se dovedeste a fi mai conciliant este

WILLIAM STYRON

care, fdrd sd se declare nici el un parti-
zan convins al filmului, comite o replicd
involuntard (dar excelentd!) la cele afir-
mate de Caldwell:

«Nu existd nici un romancier con-
temporan care si nu fi fost influentat
de cinema, constient sau inconstient,
nu numai prin intermediul mijloacelor
sale tehnice, dar si prin acest fenomen
brut, cuceritor, care este filmul, parte
integrantd in viata timpurilor noastre.
Scriitorul care il tigiduieste se face
vinovat de un riu orgoliu».

Mai receptivi “la fenomenul cinemato-
grafic sint. continentalii.

ITALO CALVINO

SE INFLUENTEAZA?
UNILATERAL?
RECIPROC?

DE LOC?

me-nou-roman, filme-poem-liric etc. Toa-

te acestea sint noi pentru cinema, mai

putin insd pentru literaturi. Filmul ri-

mine sub acest aspect - tributar litera-

turii; dar situatia este in plini evolutiey.
Marele «melancolic» este

ROMAIN GARY

care consemneazd cu tristete un avans
luat in ultimul timp de cinematograf
fatd de literaturd:

«Toate filmele sint romane §i toate
romanele filme, atit timp cit presupun
participarea spectatorului sau a lecto-
rului si personaje... Cinematograful de
astazi place mai mult decit romanul
pentru cd el «arati» intotdeauna ceva,
nu numai figuri, pe cind romanul con-
temporan nu arati nimic. Omul are
nevoie de imagini. Romanul este inca-
pabil acum si satisfaci aceasti nevoie.
Romanul_va redeveni intr-o zi o arti
vizuali. fnsi deocamdati, cinematogra-
ful implineste mai bine aceastd cerintd
eternd a omuluiy.

GEORGES SIMENON

schiteazd citeva delimitdri de structurd
intre cele doud arte, insinuind circum-
spect un viitor raport de forte neasteptat:

«Forta poeticid si mitici a cinemato-
grafului izvoriste dintr-o stratificare a
formelor culturale el e (litera-
tura populard, teatrul, circul, music
hall-ul, intrecerea sportivad); tendinta
sa este mai mult receptivd decit inova-
toare... Cinematograful de astizi de-
monstreazd o mare. bogitie de mijloace
narative: se pot face filme-ale-memoriei,
filme-jurnakintim, filme-auto-analizi, fil-

este inainte de toate un impartial umanist:
«Personal continui si cred ci la baza
oricdrei opere artistice este omul si c3,
pentru un film, lucrul cel mai important
este si vehiculeze personaje adevirate».
Laconicd si obiectivd
este cea care restabileste situatia reald,
impdcind (in principiu) pdrerile adverse
printr-o riguroasd definire a finalitatii
acestor arte — o exemplard profesiune de
credintd atit pentru un romancier, cit si
pentru un cineast:
«Nu vid cum pot fi comparate dou
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NATHALIE
SARRAUTE

torme de a povesti, a ciror mijloace de
expresie sint complet diferite. Ce ra-
port existd intre senzatiile produse de
© operd literard asupra unui autor sen-
sibil la calitétile proprii limbajului lite-
rar si cele produse asupra spectatorilor
de imaginile cinematografice? Cit despre
mine, eu nu vid niciunul... Nu-mi place
sd amestec genurile. Existd un tip de
senzatie pe care numai limbajul cinema-
tografic il poate da. Existi un aleul
care nu poate fi provocat decit prin
scris. Le doresc tinerilor cineasti - si
faci filme-filme si nu filme-romane, care
nu vor fi nici romane, nici filme. Cu
cit cinematograful isi va urma mai mult
calea sa proprie, cu cit — ca toate arte-
le — va ciuta mai mult sa-si' reinnoiasci
formele, cu atit mai mult se va adresa —
ca si pictura, muzica, poezia si romanul
actual —in special cunoscitorilor. Ca
intotdeauna, mai devreme sau mai tirziu,
acest public restrins va deschide dru-
mul marelui public. Am cea mai mare
incredere in viitorul artei cinemato-
grafice si al romanului».

$i in sfirsit, punctul de vedere al unui
scriitor care este si cineast — mai precis,
scenarist,

ALAIN ROBBE-
GRILLET-

El si-a declinat participarea la anchetd
sub_motiv cd:

«Nu am de loc impresia ci proble-
mele cinematografului’si romanului se
pun pentru mine in acest fel. Firi
indoiald ci mi insel. lertati-m».
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SCRIITORII
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FILMUL

NAPASTA
LUI
CARAGIALE
PE

ECRAN

Revi Rampa din 1928 apreciazd ca actorul Ghita Po-
pescu a redat un lon «<impresionant, cu izbucniri de revoltd
admirabil stilizate» (Cadru din filmul «Napasta» ).

Poate pérea curios cé prima ecranizare a unei piese de Cagagiale — dintre cele 12 cite s-au
realizat — nu este una dintre comedii, ci piesa singulara, in opera marelui scriitor, care este «Na-
pasta». Elementul de actiune senzationala al piesei, posibilitatea de a trata drama pe planul actua-
litétii imediate si — de ce nu? — ecoul la un public mai larg pe care.il putea avea drama téréneascs,
au determinat, poate, optiunea celor care acum 40 de ani realizau filmul «<N&pasta».

PRIMELE ECOURI

Ale unor intentii de realizare a filmului «Napasta» le intilnim in septembrie 1927 cind citim
in revista «Cinema»: «Concursul de scenarii al Casei Romania-Film». O dati cu aparitia acestui
numar concursul de scenarii al Casei Romania-Film se considera definitiv incheiat. Din cele 28
scenarii inaintate Comisiei de examinare, a tost ales un scenariu dupa «Napasta». Realizarea fil-
mului va incepe chiar in cursul acestei veri»! Pe parcursul filmarilor care par s fi durat, cu intreru-
peri, pind in_noiembrie, aceeasi revista noteaza: «DI. E. Vasilescu a plecat sa filmeze exterioarele
«Napastei». Intre altele s-au realizat citeva scene interesante la Tg. Ocnan..2 «DI. E.V. a terminat
cu obisnuitul d-sale ansamblu, aproape toate exterioarele filmului reincepind zilele acestea si
interioarele».’ i

Informatii mai ample in legétura cu realizarea filmului ne ofera, in amintirile lor, lon Cosma —
interpretul lui Gheorghe — si Eftimie Vasilescu — coregizor si operator al filmului.

«In anul 1927, militar fiind, am fost solicitat de E. Vasilescu si Ghitd Popescu s& colaborez
in putinul timp pe care-l aveam liber, la filmul «N&pasta». Am jucat aici rolul nvatatorului Gheorghe
alaturi de Ghita Popescu (lon), N. Manolescu (Dragomir), Ecaterina Nitulescu-Sahighian (Anca)...
Dacé pentru exterioarele filmului nu existau probleme, filmindu-se in imprejurimile Bucurestiului,
la Comarnic si la Ocnele Mari, cu interioarele a fost mai greu. In gradina cinematografului Marconi
de pe Calea Grivitei s-a construit, bineinteles,dup& terminarea sezonului de vars, o platforma pe
care s-a montat un decor al circiumii. Decorul, din motive de economie,a fost construit din pinza
pe rame de lemn, asa cum se fac decorurile de teatru. (De altfel, chiar autorul decorurilor era pictor
de teatru, Petrescu-Musca.) Fiind construit in exterior cind batea putin vintul se umfla ca o pinza
de corabie; nu mai spun c& sezonul fiind inaintat ne-a apucat frigul, iar acei care jucam in camasi
taranesti de vara trebuia sa ne captusim bine pe dedesubt cu flanele si din cind in cind s ne incal-
zim cu cite o tuica fiarta. Pina la terminarea filmérilor ne-a apucat zipada, dar de terminat filmul,
cu toate greutatile acelei vremi, tot I-am terminat»#

«Filmarile de exterior, cele de la Tg. Ocna si de la inchisoarea Vécéresti au folosit o figuratie
autenticd, puscariasi care-si ispaseau pedepsele aci. Contra unei «garantii» (pe care n-am mai
primit-o fnapoi niciodata) am primit autorizatia sa filmam si ni s-au dat costumele adecvate.. »®

Din relatarea subiectului pe care o cuprinde programul de sald precum si din studiul foto-
grafiilor de lucru care au ajuns pina la noi® putem reconstitui desfésurarea actiunii filmului, felul
in care realizatorii, plecind de la piesa lui Caragiale,au restructurat-o pentru ecran. Filmul incepea
cu intoarcerea Ancai si a lui Dumitru catre cas#; urma intilnirea acestora cu Dragomir, o infruntare
Anca-Dragomir si apoi crima. Dupa noué ani, actiunea filmului urmarea strict piesa introducind
doar un episod amplu care infatisa viata lui lon la ocna, evadarea si o scena la circiuma, in sat.

Filmul, o data terminat, este pregatit pentru premiera. Presa incepe sa inregistreze date
asupra filmului, s& insereze fotografii si texte cu caracter de reclama menite sa-i asigure succesul,
distribuirea lui pe ecran. Peste tot se subliniazi caracterul temerar al intreprinderii: «Filmarea unei
astfel de opere cu situatii atit de profunde — scria revista «Cine-film» — cu stari sufletesti care cer
nuantari perfecte si subtile, féra sa tradeze absolut-nimic din gindirea autorului insemna a avea
o mare, extraordinara chiar, doz& de curaj».’ =

PREMIERA FILMULUI

asa cum ne-o confirma anunturile din cotidienele «Universul» si «Dimineata® a avut loc la 21 ianuarie
1928 la cinematograful «Marioara Voiculescu». «Azi ruleazi marele film romanesc« Napasta» dupa
celebra drama a lui Caragiale»... «Marele eveniment al zilei la cinema «Marioara Voiculescu» unde
se reprezintd cel mai mare succes al stagiunii, «<Napasta», puternicd drama in sapte acte dupa
L.L. Caragiale»? Filmul e reluat la mai multe cinematografe din Bucuresti, apoi in intreaga tara.

E greu s& reconstitui imaginea mamutului dintr-un singur os. Totusi, in munca aceasta poti
avea date sigure pentru o apreciere, premise certe pentru o ipoteza. Asupra filmului nostru — care
nu s-a pastrat — e greu sa te pronunti numai dupé citeva fotografii ramase. Putem face unele con-
sideratii asupra autenticitatii tipurilor, asupra adecvarii fizionomiei actorilor, la datele personajelor
caragialesti. Dar numai atit. Din fotografii putem aprecia tipul creat de Gh. Popescu in lon, drama-
tismul figurii, incrincenarea gestului, perfecta adecvare a costymatiei. Tntr-o epocé in care adeseori
drama era exprimata prin holbéri si gesturi exagerate, infruntarile dintre Anca (Ecaterina Nitulescu-
Sahighian) si Dragomir (N. Manolescu), par a pastra decenta jocului, 0 anumitd concentrare dra-
matica interioara.

CONTRAZICERI

Tn ceea ce priveste opinia cronicarului asupra filmului, punctele de vedere diametral opuse,
lipsa de argumentare si in aprecierea si in negarea filmului pun sub semn de intrebare obiectivita-
tea gazetarului. latd, in confruntare, asemenea puncte de vedere:

«Asistam de citva timp la desfasurarea unui program de activitate a domnului Vasilescu,
care merité toaté atentiunea. Domnia sa si-a propus, si vedem cé e pe cale de a infaptui, s& realizeze
in film toate operele mari ale scriitorilor romani de seama. In prezent domnia sa a realizat «N&pasta»
lui Caragiale in conditii artistice si tehnice care dovedesc un vadit progres. «Napasta» e o piesa
care cere mai mult desfasurarea conflictului intim, decit fastul unei montari exceptionale... Subtil,
cu puternice resurse de patrundere si interpretare, cu o tinuta fireascé, naturald — care a intrecut
chiar cele mai optimiste asteptari — doamna Nitulescu ne-a dovedit ca coboar in fata aparatului
de pe scena Nationalului... DI.Ghitd Popescu ne-a redat un lon impresionant, cu izbucniri de revolts
sufletesti admirabil stilizate care-i fac cinste».

n schimb «Comedia ilustratasapreciaza ca: «B il cu filmul r a inceput s& nu mai
intereseze pe nimeni. Ultimul film a rulat citeva zile fara s atraga atentia cuiva. M4 rog, cine stie c&
un nou film, un film roménesc, s-a proiectat mai zilele trecute ? Desigur, aproape nimeni. Caragiale
a dat bietul mult de lucru cinematografistilor nostri. Dupa «P&cat», care a fost transformat intr-un
adevarat pacat cinematografic, iati-1 pe Caragiale parintele unui nou film luat dupa «Napasta».
Regizorul, operatorii si actorii s-au straduit din rdsputeri s& compromita inc o data acea idee a
filmului national, care acum 2 — 3 ani preocupase de bine de rau multd lume, astazi iremediabil
deziluzionata..." «Cinema» sustine cd: «publicul a primit cu deosebitd bunévoints aceasta pro-
ductie nationald, izbucnind chiar in aplauze, spontane, ceea ce dovedeste ca spectatorii nogtri
stiu s@ aprecieze producatorii de filme romanestin? :

Si adevarul? Numai vizionarea filmului, astazi, |-ar putea stabili... B.T. RIPEANU

2

1) ® «Cinema» — 16 sept. 1927 @ 2—3) «Cinema» — 1 oct. 1927; 16 noiembrie 1927@ 4)1. Cosma: «Amintirm», ma-
nuscris la Arhiva Nationala de Filme @ 5) Eftimie Vasilescu — «Amintiri», is la Arhiva Nationald de Filme
® 6) Fotografiile de lucru si programul de sala al filmului «Népasta» puse la dispozitie de I. Cosma si E. Vasilescu
® 7) «Cine-film» din 25 dec. 1927 @ 8) «Universul» si «Dimineata» din 21 ian. 1928 @ 9) «Universul» si «Dimineafa»
din 20, 22 i 23 ian. 1928 @ 10) «Rampa» din 27 ian. 1928, Cronicd semnata de |. Semo @ 11) «Comedia ilustratd»
din 4 febr. 1928 @ 12) «Cinema» din 1 febr. 1928 @
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CRONICA

CINEMATECII

CAVALCANTI,
LANG,

MARLENE

DELANNOY

LA
CINEMATECA

de
D.I. SUCHIANU

Solendid. &

de

P jucatd de un
Marais efeb, pe adol $i o Madel

Sologne 1mm1;ul, nu ca o femeie, ci ca o operd
de artd («Legenda indragostitilor).

31

N-a fost o idee rea ca Cinemateca sa ne ofere trei
filme de Alberto Cavalcanti. Vederea lor nu produce o
placere excesiva, dar e bine ca un public de Cinema-
teca s& stie ca a existat un englez, nascut in Brazilia,
din mamad italianca, trait in Paris, apoi devenit englez
si finalmente intors la locul séu de nastere sud-ame-
rican; un cineast de profesie arhitect si decorator, cu
idei de avangarda imbinate cu o mare pasiune pentru
filmul documentar. De altfel el se prenumeré printre
deschizatorii de drum ai documentarului englez. A
fécut multe filme. Vreo suté. De toate spetele. Cinema-
teca a prezentat unul de la inceputul carierei, din
epoca muté («In rad&») unde apar stele celebre odi-
nioar4, Natalie Lissenko (partenera preferatd a lui
Mosijukin) si Catherine Hessling (sotia lui Renoir).
Celalalt film («Cintecul marii») e din 1953; dar ca si
cel din 1927, e o poveste unde nu se petrece abroape
nimic. Filmele lui sint filme de atmosferd. Cavalcanti
este o personalitate, iar placerea moderata pe care o
fac filmele lui vechi si noi nu trebuie s& antreneze o
opinie nedreaptd despre el.

LANG SI VINOVATIA PURA

Pomenesc de opinii nedrepte deoarece cam asa
ceva s-a intimplat cu Renoir, si n-as vrea sa se mai
intimple si cu acel colos al ecranului care se cheama
Fritz Lang, ale carui filme au fost prezentate la Cine-
mateca foastrd in dozd destul de mare (vreo zece,
din cele peste %0 facute de el).

S# nu uitdm c& Lang este autorul unui film mondial
celebru, un film pe care nu l-a iscalit el, desi intreaga
idee 1i apartinuse. E vorba de «Cabinetul doctorului
Caligari» (care ar fi fost bine s& se proiecteze si el)
Pommer, producétorul sef de la DECLA (si apoi de
la UFA) i-a retras lui Lang conducerea «Cabinetului»
si i-a incredintat-o luiWiene, care a executat intocmai
prescriptiile lui Lang. De altfel succesul acestui film
se datoreste nu i, ci exclusiv lui Lang. El avusese
ideea unui prolog si a unui epilog in care publicul s&
inteleagd c4 toate cruzimile, ororile i sinistrele viziuni
de cogmar sint o poveste incoltitd in mintea unui
nebun, care a fost finalmente bagat la balamuc.

Asadar, Lang este creatorul expresionismului cine-

tografic german, c plastica potrivit careia
lucrurile nu trebuie aratate cum sint, ci cum le concepe
si le exprim# mintea creatorului. $i mintea cineastilor
acelei zone geografice se va exprima conform mo-
mentului de istorie respectiv. Moment al proximului
triumf al nazismului facut din cruzime, placere pentru

pectaculos si fabulos, cu nuanta fantastica si de-
mentiald. Insusi Lang a declarat ca povestea lui Ma-
buse, conducator al unui gang dirijat dintr-un bala-
muc, exprima (citez): «Terorismul hitlerian, lozincile
si doctrinele celui de al lll-lea Reich, teoriile naziste
asupra distrugerii intentionate a tot ce este util po-
porului».

Ca un precursor al lui Hitler a fost zugravit acel
«M», un monstru care omora copii dintr-o impulsie
in parte si homosexuald. Atitin «My, cit si in «<Mabuse»,
cit si in alte filme, ni se arata acel lumpenproletariat,
acea adunaturd de borfasi si cersetori, derbedei,
care fiind germani, sint foarte bine organizati. Din
interese strict profesionale, ei se hotérésc sa colabo-
reze cu politia, cu autoritatile oficiale. (Prima oara,
aceastd idee a aparut la Brecht si Pabst in «Opera de
trei parale».) Dar ceea ce nu s-a observat niciodata
pind acum si confirma perfect intentiile antinaziste
ale autorului, e ca aceastd drojdie a societaju este
exact oglinda nazismului.

Temperamentul sau, jumétate revoltat, jumatate
resemnat in fata destinului, I-a facut pe Lang s& in-
venteze o noud form& de deznodamint, de final al
povestilor sale. Este deznodamint dublu, triplu, mul-
tiplu, astfel ca spectatorul s& creadé ca povestea s-ar
mai putea termina inc& intr-un fel care nu i s-a
spus. Ca intr-un film (pe care din pécate nu-l avem)
«Beyond a reasonable doubt» («Dincolo de- orice
indoialad plauzibilé», 1956), unde gasim toate extra-
vagantele lui Lang. Aceeasi conceptie asupra fina-
lului o ga&sim mai umanizata (cici treaba se_petrece
in Statele Unite) in «Furien. Pe care |-am vazut la
Cinemateca, magnific film, unul din cele mai bune
din opera american a lui Lang.

Tn «Furie» gasim acea abundenta de portrete care
caracterizeaza pe acest fost pictor. Multimea oarba
si deliranta care asalteaza inchisoarea, multimea in-
fricosaté si lamentabild care populeazi sala de jude-
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catd a tribunalului, aceste multimi sint compuse din
zeci de portrete, unul mai original decit altul, mai
izbitor, mai halucinant.

Partea strict politistda comportd mici greseli ca de
pilda prezenta printre ruine a unui inel pe care Spen-
cer Tracy nu-l putuse da politiei fiindca nu iesea din
deget. Apoi, cind pardesiul si palaria lui se aflau la
politie, cum a putut iesi din incendiu cu paldria pe cap
si impermeabilul pe el ?.Dar astea sint fleacuri, pe care,
sper, spectatorul... nu le va baga de seama (vreau s&
zic: in seama).

MARLENE $1 VINOVATIA PURIFICATA

Poate nici unul din filmele Marlenei nu au redat asa
de complet personajul, ca «Sapte pacate». Aici acel
amestec de colpa e purezza de care vorbea un critic
italian, acea alianta de vinovatie cu care societatea a
incércat-o si nevoia de puritate pe care si-o satisface
nu atunci cind e in mizerie, ci atunci cind a ajuns la
avere si situatie sociald; adica atunci cind are de unde
da, cind aruncarea pe geam a acestor valori este in-
tr-adevar un sacrificiu; alianta intre acest dor de puri-
tate si vechea vinovatie care tot ii mai otréveste sufle-
tul, a fost, in filmul «Sapte p&cate», zugravita in modul
cel mai original. Un matelot care o adord ca pe o
zeita, aflé cé ea, orbité de fericire, se va marita cu ofi-
terul de marina pe care il iubea: ea, Bijou, dama de
santan expulzatd de pe toate insulitele Pacificului.
Asta inseamnd c& va nenoroci pe acel om admirabil
care o iubea asa de mult incit mergea, pentru ea, la
pierzare. Matelotul, in simplitatea lui, nu putea explica
n cuvinte aceste complicatii psihologice. Le va expri-
ma in limba lui. Ti va trage zeitei sale o buna bataie
périnteasca, care se va termina pe jos, sub pat, imbra-
tisati parinteste si plingind cu hohote. Bijou a priceput.
Si puritatea care doarme in sufletul ei se desteapta.
Femeia plecind trista i singurd, pésind la deal pe
scara vaporului care o va desparti pentru totdeauna
de fericire, aceasta femeie este cea mai curata femeie
din lume.

lar din punctul de vedere al timpului aedax rerum,
(mincator de lucruri), putem afirma c& vremea n-a
mincat nimic din prospetimea lui, din perfectia arti-
culatiilor sale. lar bataia monstra din local, desi dupa
asta cinematografiile de pretutindeni au mai incercat

si alte asemenea incierdri, n-a mai putut pina acum
sé fie... nu zic depasité, dar nici mécar ajunsa.

*

«L'éternel retour» («Legenda indragostitilor», titlul
exact «Eterna reintoarcere»), filmul conceput de Jean
Cocteau, realizat de Delannoy, desi are doudzeci de
ani vechime, este azi un film de uimitoare avangarda.
In roméanesgte nu s-a péastrat titlul original. $i poate ca
bine s-a facut. Caci ar fi d4unat filmului. Ar fi aratat
cé acest film splendid are un cusur (singurul, dar
foarte grav). Un cusur exprimat in vreo zece cuvinte,
scrise cu mina insdsi a lui Cocteau si iscélite de el.
Zice asa: «Aceasta idee (a vesnicei reintoarceri) e
luatéd de la Nietzsche, si inseamna cé legendele se
mai pot reintoarcen. Ei bine, nu asta este acel «Ewige
Wiederkunft» al lui Nietzsche. Mai exact, este exact
contrariul. El zice ca lucrurile in univers fiind limitate
ca numadr, iar timpul fiind infinit, acelasi lucru, aceeasi
situatie, aceeasi combinatie de intimplari se va repro-
duce, pe baza legii marilor numere; se va reproduce
nu aseménaétor, ci absolut identic. $i se va reproduce
nu de multe ori, ci de un numar infinit de ori. Pentru ca
introducerea lui Cocteau s& aiba un sens, el ar fi tre-
buit s& spuna cé lucrurile in lumea asta se pot uneori
repeta, dar nu cum zice Nietzsche, identice, ci cu figuri
cu totul noi, care intineresc bétrinele legende si, poa-
te uneori, chiar infrumusetindu-le. Spunind asa, am
povestit pe scurt splendida poveste jucaté de un Jean
Marais frumos si falnic ca un zeu, un Marais, efeb,
aproape adolescent, si de o Madeleine Sologne fru-
moasa nu ca o femeie, nu ca o zeitd, ci ca o operéd de
arta. Ceilalti actori, fara sa aiba intensitatea de simbol
a acestora doi, nu distoneaz niciodata, nu ne fac nici
un moment s iegim afaré din tara legendei. lar peisa-
jele, ele isi pot permite s& fie nu asemanatoare, ci poate
chiar identice cu acele vazute odinioard de Tristan' si
Isolda. Cuvintele au si ele ceva hieratic, mitologic. Ele
nu-s provocdri pentru réspunsuri la intrebéri, ci con-
cluzii la vechi situatii sufletesti, care se ased ca un
capac care inchide o poveste. O foarte frumoasa
poveste.
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