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organism unitar de productie, intemeiat pemijloace proprii,

nationalizate, 20 de ani de cind un efort amplu de constructie
si dotare tehnico-materiali isi Propune si creeze premizele afir-
mirii unei scoli de arti. Nationalizirii mijloacelor de productie,
infiptuite in 1948, ca act fund I al socialismului, i-a urmat,
in cinematografie — arti de o pronuntati$pecificitate — institui-
rea invitimintului superior pentru cadrele de regizori, operatori,
critici si tehnicieni,si mirirea constanti a numdrului anual de fil-
me, aproape fiecare nou an sporind cifra cu cite un film in plus. Desi
anii si realiziriledinalte ealevietii sociakculturale au mers
totusi uneori mai repede decit noi, titlurile unora din filmele pro-
duse au o rezonanti prestigioasi si nu putine sint cistigurile, mai
ales profesionale, de mestesug si expresivitate, dar si tematicede
gen si stil, inregistrate in cele 20 de filmografii.

S int 20 de ani de cind cinematografia roméneasci exist3 ca

noastri existi ca organism de sine stititor si constient de
sine, nu un simplu bilant e insi ceea ce isi cere ea siesi si
ceea ce ii cere opinia publici in intregul ei.

Este momentul ca, trecind de virsta debutului, a primelor in-
cerciri si incertitudini, filmul romanesc si se confrunte cu valorile
si cerintele majore ale culturii nationale si universale. Este mo-
mentul ca experienta acumulati, fie si sporadici sau inegal3, atit
in creatiile de pe peliculi, cit si in critica si organizarea productiei,
sd fie sistematizata $i triata, comparati cu experienta cinemato-
grafiilor de traditie si a noilor scolide film, in asa fel incit si se poa-
t3 ajunge la citeva concluzii limpezi, la elaborarea unui program
artistic concret si de perspectivi. Este o necesitate cireia i-a dat
expresie, recent, hotirirea Comisiei ideologice a Comitetului
Central al Partidului Comunist Romin,care indeamni cineastii,
critica si spectatorii si angajeze ei insisi o dezbatere de lucry, la
obiect, meniti si determine o innoire de fond si un progres calita-
tiv substantial in domeniul creatiei cinematografice.

Acesta este implicit un indemn de a depasi faza dezideratelor
general-valabile si a parveni, printr-un efort conjugat al criticii si
al creatorilor, la detectarea conditiilor reale si specifice ale afir-
mirii unei scoli nationale de film. Cinematografia noastri a acu-
mulat un numir considerabil de filme care, desi oarecum rarefiate
in timp, se intind pe o impresionanti gam3i tematici, de gen si stil
— de la filmul-fresci la filmul-eseu, de la ecranizarea clasici la
filmul de autor, de la evocarea istorici la filmul politist, de la poe-
mul eroic sau documentarul poetic la drama contemporani sau
ancheta sociali. Rezultatele sint diferite iar uneori disproportio-
nate, ceea ce creeazi astizi posibilitatea si obligatia de a misura
gradul de viabilitate al uneia sau al alteia dintre modalititi, de a
propune, pe baza unui studiu atent si calificat, optiuni si preferinte,
in scopul definirii unui profil propriu al filmului romanesc.

Desigur, in incercarea de a cintiri si selecta rezultatele sialu-
mina drumurile cele mai promititoare, bunele intentii tematice
trebuie incurajate cu cilduri, dar la fel de contraindicati ca scep-
ticismul aprioric este si dirnicia automati a superlativelor si con-
venientelor in fata unor rezultate mediocre. 5

Maturizarea spiritului critic si exercitiul intens si liber al con-
fruntirii de opinii se relevi astfel ca imperative de prim ordin
pentru rodnicia acestei dezbateri. - - : : :

n
I n pragul celui de-al treilea deceniu de cind cinematografia

gestiile unei perioade duble de incerciri anterioare,pot si

trebuie si conduci, prin rezultatele lor pozitive sau negati-
ve, la elaborarea unui sistem eficace de afirmare si consacrare a
unor personalititi de anverguri in cinematografie. Istoria altor
scoli si filmografiile marilor regizori sint Ia rindul lor utile pentru
definirea in termeni exacti a modului si ritmului de lucru capabile
sd confere continuitate creatiei regizorale, si-i atribuie sansa au-
todepisirii. a constituirii unei traditii de artd, intr-un gen sau altul.
Muititudinea formulelor si a modalititilor de lucru asupra ideilor
de film si a scenariilor, utilizate de decenii, cu succes, in cinemato-
grafiile avansate si despre care s-a discutat indelung si la noi in anii
trecuti, se cuvine inci o dati evocatd, de dataaceasta cu speranta
unui interes efectiv al studiourilor Pentru introducerea unor prac-
tici de lucru mai adecvate si mai rodnice in acest domeniu. Tot
atit de intinsi este si aria problemelor care-si asteapti solutia in
cimpul publicisticii, al criticii, al teoriei si istoriei filmului, ca si
in acela, mult mai larg, al culturii cinematografice a publicului.

O experientd sistematici de 20 de ani, la care se adauga si su-

rogramul artistic concret si cuprinzitor pe care cineastii,
critica si spectatorii sint chemati si-I elaboreze in comun
poate oferi adolescentei incerte si tineretii prelungite a
filmului roménesc perspectiva unei maturitdti care s3 ating3 stri-
lucirea realizirilor de geniu ale poporului romén.
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...imaginea Invingéatorului roman...

Cea dintii manifestare mai de seamé
a cinematografiei noastre a fost in-
cercarea de reconstituire a unui im-
portant moment istoric, Razboiul In-
dependentei (1912),ambitionindu-se s&
recompund cu exactitate de film docu-
mentar episoadele principale ale raz-
boiului de la 1877.

Obiectivul principal al lui Grigore
Brezeanu n-a fost, in mod evident,
obtinerea unui spectacol in sensul

bisnuit, nu l-au p t nici mi-
zanscena, nici montajul si nici pre-
zenta actorilor. In onestitatea si pru-
denta cu care au fost folosite mijloa-
cele de expresie artistica se afla si
meritele, dar si limitele filmului care,
inca de pe atunci, nu va ramine un
caz izolat.

Ci

- | ke e
catre cuplul Marioara Voiculescu—
Const. Radovici nu a sters ecourile
primei incercari de film istoric roma-
nesc. Putin timp dup& aceea o adap-
tare (probabil modestd ca valoare)
a piesei lui Vasile Alecsandri — Ce-
tatea Neamfjului — rascolea din nou
filele istoriei.

Tn deceniile urmatoare, gindurile rea-
lizatorilor se vor indrepta deseori ca-
tre paginile de cronica. Apérea mereu
marturisit dorinta de a explora tre-
cutul si de a reinvia personalitati si
evenimente istorice cruciale. Condi-
tiille tehnice si materiale au aminat
insa ani de-a rindul concretizarea in-
tentiilor sau le-au impins pe planul
compromisurilor artistice. Inregistra
doar o schema de biografi
graficd in Ecaterina Teodoroiu §i o
timida prelucrare a filonului epic al
povestirilor haiducesti in filmele lui
Horia lgirogeanu.

Aspiratii

Dar chiar si asa, ratate in mare ma-
surd, aceste filme marturisesc la re-
gizorii nostri existenta unui simt al
istoriei. Il regasim in primii ani dupa
Eliberare, atit in cronicile filmate care
fixau pe pelicula framintérile sociale
si politice ale anilor 1944—1948,cit si
in filmele artistice, in naivele incercari
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Asediul Sarmisegetuzei i apdrarea ei (Un dac desprins parcé din Columnd)

de fresca sociala de tipul Rdsund Valea
sau in ampla naratiune din Nepofii
gornistului si Rasare soarele. Nu dis-
cutdm acum calitdtile artistice ale a-
cestor filme, ci vrem sa& subliniem
aspiratiile lor. 3
Este adevarat cd in Rasund Valea
se pot descoperi la tot pasul incon-
secvente sn gresell de constructle
a-
nunta schematismele de mai tirziu.
Dar filmul este strabatut in acelasi
timp de un sincer elan si de un cald
atagament fatd de brigadierii de pe
santierele nationale ceea ce face ca,
astazi, dupd aproape doud decenii
de la realizare, opera de debut a noii
noastre cinematografii sa fie revizio-
natd cu interes si sa trezeascad ace-
leasi adeziuni ca si atunci cind apa-
ritia filmului pe ecrane a insemnat o
victorie, similard cu iesirea de pe poar-
ta uzinelor din Brasov a primului trac-
tor de fabricatie romaneasca.

Este de asemeni adevarat ca Nepo-
tii gornistului si Rasare soarele oferd
material de reflectie asupra tuturor
erorilor estetice ale perioadei. Povesti-
rea e greoaie, materialul faptic se su-
foc# sub avalangele de retorism, dialo-
gurile sint in permanentd declarative
si fara vibratie emotionald. Toate a-
cestea sint evidente, dar experienta
nu a fost lipsita nici de sens si nici de
rezultate. Pe de o parte,era o «incer-

asupra caruia din pacate atentia cri-
ticii s-a oprit prea putin sau a revenit
arareori: Desfagurarea, in regia lui Paul
Cilinescu. In microuniversul unui sat
de cimpie dundreand era cuprinsa rea-
litatea prefacerilor revolutionare care
aveau loc in anii ’55 in viata satului
romanesc. Era de fapt reluarea pe plan
artistic superior a temei din /n sat /a
noi. Filmul lui Paul Célinescu are me-
ritul de a fi gasit echivalente filmice
pentru proza sobra si viguroasa a lui
Marin Preda si, in acelasi timp, a con-
turat convingator in llie Barbu un tip
uman rep iv al unui

istoric.

Cea de-a doua tendinta se va solda
cu un cigtig de experienta, fara satis-
factia implinirii pind la capat a gin-
durilor si intentiilor: Balcescu, film
proiectat a fi realizat in doua serii, era
incercarea de creare a filmului istoric
national asa cum fusese el visat de
precursori. Bilcescu trebuia sd in-
semne realizarea aspiratiilor nutrite
decenii de-a rindul de pionierii ci-
nematografiei noastre. Dar cronica
anulua revolutmnar 1848, |mplema cu

patriot, n-a depa
din pacate stadiul decupajului regl»
zoral si al pregatirilor organizatorice.

In anii de dupa 1955, apar succesiv
Valurile Dunarii, Setea, Lupeni ’29 si
Strainul, precum si filme mai putin
ambitioase ca Soldafi fird uniforma
si Cerul n-are gratij, care nu abordau
formula epica ampla a celor dintii. ci
ancorarea intr-un cotidian lipsit in

care a puterilom p p i studio,
cu utilare si cadre inca in formare.
Pe de altd parte,reflecta preocuparea
pentru o artd angajata, implantata in
realitatea |stor|co-soma|é mérturisea
unui ti al {
poraneutétu cu desfasurarea prefa-
cerilor revolutionare.

S-au desprins in acei ani, 1950—55,
doua directii de preocupéri tematice
ale scenarigtilor si realizatorilor nog-
tri. Una continua linia filmului social
in care se reflecta istoria cc

p ta de incrincendri, sau de erois-
me.

Dintre filmele amintite, mi se pare
cé Setea, Strainul si Lupeni "29 contin
cea mai mare doza de istorie adeva-
ratd. Primele doud s-au modelat dupa
insési structura prozatorului Titus Po-
povici, autorul romanelor ecranizate.
Intelectual lucid, dar in acelasi timp
temperament exploziv si polemic, tra-
saturile creatiei sale se regdseau in
mare masurd si in dramaturgia filme-

rand, cealaltd va aborda noi zone ale
istoriei, mai departate in timp.
Prima tendintd a generat un film

https://biblioteca-digitala.ro

lor li de Mircea Dragan si
Mihai lacob.

Andrei Sabin din Strainu/ facea o
recapitulare a scurtei sale vieti si se
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pregatea — rafuindu-se cu cei din jur
— se pregdtea pentru aventura vii-
toarei sale conditii. Mitru Mot si Ar-
deleanu din Sefea au si ei o réfuiala
cu trecutul si o fac unul mai anarhic
iar celalalt cumpanit si perseverent.

Setea si Strdinul nu cautau cu orice
pret spectaculosul filmelor-frescé,desi
unele secvente il ating cu usurinta.
Momentele de descétusare si de dez-
lantuire nu pot s& nu fie spectaculoase.
Meritele principale ale filmelor citate
nu sint cuprinse numai in reusitele in-
scendrii unor momente care recompu-
neau cu meticulozitate si adevar is-
toric evenimente cérora le-am fost cu
totii contemporani. Ele reuseau intr-o
zona pe care filmele anterioare nu o
putusera atinge — sondarea in adin-
cime a gindurilor si sentimentelor ce-
lor care au participat la evenimentele
aratate. Dipticul lui Dinu Negreanu
Nepotii gornistului si Résare soarele
raminea la aparenta lucrurilor si fe-
nomenelor, le descria stingaci, iar regi
zorul si actorii se luptau din rasputeri
sa anime un material documentar si
istoric si o aglomerare deseori intim-
platoare de fapte. Mircea Dréagan si
Mihai lacob au creat citeva tipuri ce
caracterizeazd o epocd in aspiratiile
si idealurile sale. Istoria nu este pri-
vitd numai ca sursa de spectacole a-
tractive sau educative, ci inseamna
re-traire si re-evaluare.

Setea deschidea in 1960 drumul spre
reprezentarea realistd a primului de-
ceniu al revolutiei socialiste din tara
noastra. Mircea Drégan va reveni mai
tirziu asupra formulei, aplicind-o altei
perioade istorice — cea a marilor gre-
ve ale minerilor din Valea Jiului. Si i
«Setea» si in «Lupeni ’28» eroii traiesc
cu sentimentul ca ei fauresc istoria
si de aici isi trage esenta méretia pe
care o0 au eroi ca Ardeleanu si Varga.

«Cind primavara e fierbinte» (Mir-
cea Saucan) isi alege aceeasi epoca a
reformei agrare din 1945 dar nu-si mai
ia ca suport desfasurarea epica. Na-
ratiunea este directionata catre alte
teluri, intentia regizorului e de a de-
scrie tipuri si locuri vazute sub un-
ghiul pitorescului si al nuantelor de
limbaj, tonul liric invaluie personajele
si situeaza in mod evident filmul in
alt registru, ofera o altd modalitate de
abordare a unor momente istorice.

La o cit de rapida evaluare a filmelor
produse dup& 1950 de cinematografia
noastra, se poate constata ca deceniul
al saselea se caracterizeaza si prin re-
petatele incercéri de a cuprinde si
reprezenta epopeic evenimentele is-
torice, fie pe cele din contemporanei-
tate sau din trecutul apropiat (pregati-
rea insurectiei din august 1944 in
«Valurile Dundrii» si «Furtunay), fie
pe cele de la inceputul secolului. Ras-
coala taraneasca din 1907 este poves-
tita in tonuri grave in filmul lui Mircea
Muresan «Rascoala» sau reamintita
liric in «Ciulinii Baraganului» care
pastreaza in oarecare masura parfu-
mul prozei lui Panait Istrati. Razboiul
din 1916—18 se reflectd in drama lui
Apostol BologakPadurea spinzurati-
lor») — Liviu Ciulei —sau in cea a
profesorului si a fiului sdu din «Viata
nuiartay (lulian Mihu, Manole Marcus).

Cred cé tocmai in aceasté nazuinta
cétre opere care sa fie o continuare a
istoriei stau meritele citorva din fil-
mele perioadei amintite.

Mai tirziu, cinematografia noastra a
lunecat lent spre detasarea de per-
spectiva istoricd, s-a refugiat in fil-
mele muzicale, in comedia usoara lip-
sitd de orice substanta si in inutilele
si pastisatele filme politiste.

Contactu! cu istoria s-a reluat in
anii din urmé, investigatia indreptin-
du-se spre trecute evenimente si se-

6

Golgota din spatele frontului («Golgota»)

Ei au facut insurectia («Nepotii gornistului)




A

Un alt episod singeros:
1907 («Rascoala»)

Golgota ostasilor trimisi
intr-un razboi nedrept
4 («Padurea spinzuratilor»,

Cu «Rasuna valea» istoria
se scria pe ecran la timpu!
prezent.

v

cole, de la razboaiele dacice pina la
rdscoala pandurilor lui Tudor si de la
luptele rézesilor moldoveni din secolul
al XVl-lea la izbucnirea de revolta a
haiducilor de la inceputul secolului
al XIX-lea.

Tripticul haiducesc al lui Dinu Co-
cea foloseste cind formula filmelor de
capa si spada,cind pe cea a comediei
populare, inspirata din snoave si vor-
be cu duh spuse in clipe de obida si
revolté. Preocuparea regizoruluiamar-
cat preferinte diferite in cele trei serii
realizate pind acum. In prima parte
naratiunea este mai avintat epica, eroii
sint prinsi in virtejul aventurilor, ac-
tiunile lor sint pe primul plan al inte-
resului. In cea de-a doua parte, Dinu
Cocea intirzie mai mult asupra cadru-
lui social si politic, il descrie mai atent,
il analizeaza — pentru ca in cea de-a
treia parte sa revina in mare masura
la dinamismul actiunii.

Ceea ce isi propusese filmul «Bal-
cescu» a fost realizat in «Tudor,im-
pletirea dintre biografia eroului ras-
coalei de la 1821 si desfisurarea dra-
maticd a evenimentelor istorice care
au marcat un important moment de re-
desteptare sociala si nationala. Rigu-
rozitatea recompunerii cadrului social-
politic si veridicitatea citorva personaje
(in deosebi banul Brincoveanu) sint
calitétile principale ale acestei pelicule
care si-a propus de la bun inceput
sa nu se departeze cu o iotd de la
adevarul istoric consemnat in docu-
mente.

«Neamul Soimarestilor» isi ia mai
multa libertate in tratarea evenimente-
lor, nu urméareste exactitatea documen-
tara scrupuloasa, ci surprinderea ace-
lei aure romantice pe care a creat-o
Sadoveanu eroicelor sale povestiri
istorice

Recentul diptic cinematografic con-
sacrat razboaielor dacice si evenimen-
telor care au initiat procesul istoric al
formarii poporului roméan — «Daciin,
regia Sergiu Nicolaescu si «Colum-
nay, regia Mircea Drégan — sint poate
filmele noastre istorice cel mai deplin
realizate. Nu numai sub aspectul si-
gurantei profesionale, ci, mai ales,
sub acela al posibilitatii de a contopi
laolalta naratiunea epica si descrierea
aproape completd a cadrului epocii si
in plus viziunea istoricd precisé a au-
torilor, viziune care nu se impotmo-
leste in unicul scop al mizanscenelor
grandioase, ci oferd posibilitati de
intelegere contemporand a faptelor
si fenomenelor istorice prezentate.

Perspective

Asemenea filme marcheaza intra-
rea cinematografiei romanesti pe fi-
gasul obisnuit al filmului istoric de
viziune moderna. Este desigur de ne-
contestat importanta pe care o are
epopeea cinematografica inceputs, re-
trédire a trecutului istoric din perspec-
tiva pe care ne-o oferd gindirea noas-
tré filozofica. Dar conceptia generala
a acestei epopei nu trebuie si se li-
miteze exclusiv la perioade indepéarta-
te in timp. Dacé nu va exista si epo-
peea istoricd a contemporaneitatii, fil-
mul romanesc risca sa capete o tent3
paseistd. Curgerea prezenta a istoriei
o vor inregistra atunci doar actualitatile
cinematografice care vor deveni cu
timpul documentatie pentru cei ce vor
incerca mai tirziu sa reconstituie feno-
menele si faptele epocii noastre.

n esenta sa adevaratd, filmul isto-
ric nu trebuie s3 trdiasca numai din
reconstituiri, ci sa fie si reflectarea
prezentei noastre in istorie, sa oglin-
deasca propriile noastre zbateri, efor-
turi si greseli, poticneli, dar si victorii.

Marius TEODORESCU
7
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zat in ceea ce la tara s-ar nu-
mi o «vale» si acolo, in vale,
Blaier filmeaza secventa cher-
mezei, una dintre secventele
importante ale filmului sau
«Legenda». De sus de pe so-
sea, luminile colorate se vad
frumos, se vad ca-n «filme»
si stiu ca planul asta specta-
culos n-o s& apara in vecii
vecilor in filmul lui Blaier.
Chermeza «lui» este acolo,
induntru, in mijlocul multimii
de oameni, copii, tineri, ba-
trini. Chermeza lui inseamna
copiii care alearga printre
mese, fotograful cu hido-
senia aceea de siluetd din
placaj colorat prin care
poti s&-ti viri capul si
sa te fotografiezi in chip de
maur, femeile batrine care
stau asezate pe banci — in
rindul intii — i privesc cu ne-
incredere la orchestra numi-
ta «Sideral» (nu toti sint side-
rali), chermeza lui Blaier in-
seamna crenvursti mulfi cu
mustar, sticle de bere, chif-
tele—toate consumate intr-o
inghesuiald cumplita, prin-
tre tinerii care danseaza si
copii care se hirjonesc. Cher-
meza lui este, adica, o ade-
vérati chermeza. Pentru Bla-
ier totul a inceput cu planul
propiat al unui it
care maninca crenvursti.

Discut cu Stoiciu despre
scenariu — eu zic ca seama-
na cu «Diminetile unui baiat
cuminte», el pretinde cé nu,
si ma si convinge. De fapt,
imi dau seama ca ceea ce-mi
semana mie cu «Diminetile»
era atmosfera, oamenii, Dan
Nutu — care e un ait Vive,
mai tinar si mai tdcut —locul
actiunii, care e din nou un
santier. Dar un santier in
migcare. E o cale feratd pe

/ $trandul Glucozaeste ase-

indelung despre ea. Apoi
vorbim despre legende in
general, si despre cum se
nasc ele. Repetam ceea ce
stiam de mult, cé orice legen-
da are la baza un adevar si
chiar daci lucrurile nu s-au
intimplat chiar asa, obiectul
ei existd: o minastire sau o
cale ferata, facuta si una si
alta de oameni. Exista acel
ceva care ramine in urma o-
mului. Vorbim apoi despre
personajele filmului si ce

care o

si de care se indeparteazd
pe méasuré ce o construiesc.
Ca un drum pe care il par-
curgi si-l lasi in urma in
mod firesc, pentru ca nu exis-
& nici un drum pe care sa-l
poti lua cu tine. Lui Stoiciu
ii este foarte dragé ideea asta
a drumului care presupune
oactiune din mers. Imi spune
cé poate «Legenda» e faza
imediat urméatoare a acelui
«ia-o din loc» din «Dimine-
tiles. «Legenda» este poate
povestea oamenilor care «au
luat-o din loc», care se afla
in mers. Cineva i-a.spus ca
seamana intr-un fel cu legen-
da Mesterului Manole si el e
atit de bucuros de apropie-

it ele. Despre Redea,
acest mester trecut de 40 de
ani, care nu s-a asezat nicio-
data in viata lui intr-un loc,
despre dorinta de asezare
a omului care se luptd cu
dorinta lui de actiune, de
migcare si despre ceea ce
Stoiciu numeste «a trai con-
stient de tine, constient de
ce faci si de ce poti», vorbim
si despre celalalt fel de
a trai, la marginea realitatii,
intr-o lume inventatd, sear-
bada si devarata. Existd

Margareta Pogonat (Neta):

compus din scenele cele mai
dragi.

— Si atunci banditii sar pe
geam... Fata dormea cu bucle-
le pe pernd si visa. Banditii

feaza usa si in tul
acela masina frineaza. Scoate

cufilul...
In timp ce explic, lorgu
Jucreazé cu alfi citiva la lega-
rea ginelor. In continuare, il
ascultdm povestind pe imagi-
nea lui Mitu care sade aldturi
pe o movilitd si priveste spre...
... Redea care lucreaza la
drum. Dialogul lui lorgu cade
si pe aceastd imagine, deci
Redea care lucreaza inddusit,
dezbricat pind la briu. Timp
de citeva clipe ii urmarim cu
exactitate miscarile. Ajutd pe
citiva sd ridice o traversa,
schimbd citevavorbe cu cineva,
se di la o parte din fafa maca-
ralei care Inainteaza pe sine,
Isi leagd siretul de la pantofi,
mugcd dintr-un mar aruncat
de cineva, il aruncd inapoi,
inca. I vedem intr-un plan

in scenariu o secventad care
mi se pare ca explica foarte
bine ce spunea Stoiciu des-
pre asta.

«Mai intii il vedem pe lorgu
cel care p teste acelasi film

ea asta, incit imi p S

mai lung fara sa deosebim cu
precizie aspecte de munca.
Ne intereseazé, ca si pe Mitu,
numai Redea. Nu e nimic spec-
taculos in ceea ce face. Totul
seamiana cu o filmare pe viu.
— lorgu: Suie scérile in goa-

.

«numain o femeie:

nd. «Opriti-vd, {ipd Gerard.
«Te iubesc». «Sint aicin. O lo-
vitura, o fenta laterala, «love
you» si fata porneste in viteza
cu magina.

Mitu se ridica si decis por-
neste spre Redea. Vocea lui
lorgu se pierde.

lorgu este insasi fuga de
realitate. Refugiul inconsti-
ent in fabulos, in extraordi-
nar. Redea este omul cu pi-
cioarele pe pamint, omul ca-
re tréieste cu adevarat, indi-
ferent dacé acest fel de a
trdi il fericeste sau nu. De-
altfel mi se pare c& nici nu
este vorba de fericire in a-
ceastd «lLegendd». Blaier
ins& sustine ca «e o migcare
a diferitelor posibilitati de
fericire. Fericirea de unul sin-
gur, singuratatea in doi, feri-
cirea in doi...» Mie mi se pare
mai degraba ca e vorba de o
céutare febrild, de o incerca-
re de a trdi, cit mai aproape
de viata cu tot ce-{i oferd ea
bun si rau.

A-baby-

Pe o estrada pe care sce-
nograful Nicolae Dragan a
pictat-o cu buchete de flori
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roz, doi chitaristi, un bate-
rist si o cintdreata blonda —
care nu e, firegte, cintdrea-
{4 —cintd in fata multimii
acel monoton si obsedant
«A-baby-baby, bala-bala».
Plasat3 aici; melodia are ace-
easi lips# de contur real ca si
filmul povestit de lorgu. Cin-
tareata e blonda si suava,
béietii se migca frumos, lu-
mea se uité ca la urs. La sfir-
situl cintecului, fata trebuie
s# se curenteze agatindu-se
de ghitara unuia dintre ba-
ieti. Bitiiala celor doi zgilti-
iti de curent, strica efectul
frumos al spectacolului si
aduce un pic de realitate in
povestea asta cu o cintéreatd
blonda si suava. Blaier se
chinuie  indelung — (doud
ore aveam s# auzim acelasi
«baby-baby, bala-bala) sa
obtina de la cintareata o pa-
nica adevarata. Regreta chiar
c3 n-o poate face sé se curen-
teze cu adevarat. Apoi asis-
tentul Mihai Constantinescu
se suie pe estrada si demon-
streaz& practic toatd scena
dupé care coboara in mijlo-
cul publicului, incercind s-o
teleghideze de acolo. E o
i t: s&-l vezi zimbind
gratios pe sub mustati si fa-
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cind tot ce-i sta in putinta s-o
antreneze intr-un ritm care
nu-ial ei. Dupa doua ore sce-
na era, in sfirsit, filmata. Tna-
inte de asta insa, in timp ce
stateam de vorba cu Stoiciu,
in timp ce stiteam de vorba
cu actorii, Blaier repeta sce-
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Virgil Ogdsanu (Bomba): praful de pusca.

vreme, uitindu-ma la figura-
tia care nu seamani a figu-
ratie, la acel lorgu care nu e
actor si care mi s-a recoman-
dat: lon Nicolae din Tei, ba-
iat bun si foarte sentimental
— lorgu povesteste si in via-
ta de toate zilele filme, de di-

nele g le de ch 3
Secundul séu, Dimitrios Su-
kas, inegalabil in organiza-
rea de asemenea planuri ge-
nerale cu migcare multa, go-
nea grupurile de figuranti
dintr-un coltin celalalt al gra-
dinii, strigind de fiecare data:
«la loc, inca o datan. Toata
lumea credea ca se repeta.
De fapt, operatorul NicuStan
si secundul Dumitru Cons-
tantin, filmau pe furate.
«Nu-mi aranjez ambianta
pentru cadru — imi spune
Blaier — ci janfa in gene-

ta si pind seara — ma
uitam la toata aceastd atmos-
fera de viata adevarata si ma
gindeam cum i se vor integra
actorii. Margareta Pogonat
— Neta, care vine dintr-un rol
complicat cum e cel din «Me-
andren, llarion Ciobanu —
Redea, pina mai alaltaieri Ge-
rula in «Columna», Sidonia
Manolache, loana — Sidonia
a jucat si ea in «Columnan,
Dan Nutu... Nutu ma ingri-
jora poate tocmai prin ase-
manarea cu personajul din
«Diminetil ncerc, vorbind

ral, si pe urma caut s-o sur-
prind pentru ca sd nu existe
nimic intepenit, fix, ci sd simt
viafa pulsind in dreapta si in
stimga cadrului, dincolo de
ce se petrece pe ecran.»
Surprinderea asta era asa
de bine organizatd, incit am
fost convinsa multd vreme,
ca toata lumea, ca se repeta

Intrebindu-I pe Blaier ce
i se pare mai greu de rezolvat
la «Legenda», mi-a spus:

«Sd omogenizez trupa de
actori, sé o incadrez mediului,
§i sd obtin veridica, relafia
Redea-Neta, care, cel pufin
acum, in faza in care ne afldm
ni se pare anacronican».

Ma gindeam si eu mai de-

cu ei, sd-i vad in rol si nici
nu-mi trebuie mult pentru ca
s&-mi dau seama ca de fapt
toti sint in rol pina peste cap.
Margareta Pogonat imi vor-
beste cu ponderea si linistea
acelei vaduve, Neta, pe care
am senzatia ca si-a apropiat-
o pina la contopire.

«Imi place foarte mulf Neta.
E un rol mai complex decit ce
se scrie acum pentru o femeie.
De obicei, in scenariile noas-
tre, femeile sint puse doar ca
sd completeze rolurile mascu-
line, sd le puna in valoare.
Neta este insd un om cu exis-
tenfd proprie, cu o persona-
litate foarte bine marcata. Are
un simf al datoriei, foarte bine
agezat in caracterul ei. Toatd
viafa s-a simfit utild cuiva,

Sidonia Manolache (loana) si Dan Nutu (Mitu): dragostea ca-n filme?

toata viafa a trdit pentru cine-
va—de fapt asa incepe si lega-
tura ei cu Redea — si a stiut
sd se facd utild fard umilinta,
dimpotsivd, cu o mare dem-
nitate. E o femeie tacuta, linis-
tita, de o inteligen{d nativa
i foarte practica, o inteligenta
de om cu picioarele foarte bine
infipte in pamint/»
llarion Ciobanu — cu o su-
perbd mustatd de holtei —
pare mai detasat de perso-
najul sdu, dar asa pare el in-
totdeauna, pina cu o secun-
da inainte de filmare. Imi
spune cé se bucura sa joace
intr-un film contemporan, c&
isi dorea de mult un aseme-

nearol, ca-i place cum e scris.

1l intreb dacad nu-i e putin
peste minad acest mester de
santierl obisnuit cum e cu
roluri de tarani.

«Nu ma simt de loc strain
de rol. In general nu mi se
intimpla sa ma simt strain
de un rol. Poate daca ar fi fost
un conte... Dar personajele
astea adevarate, din viafa, imi
sint foarte apropiate. Apoi ro-
lul e foarte bine scris. E ca un
studiu asupra unui om. Mi
se pare chiar cd existi o dife-
renfa de nivel intre Redea si
celelalte personaje. Dar n-am
eu grija asta. Banuiesc cd
Blaier o sa faca un film omo-
gen, cd n-o sd lase ca acest Re-
dea sd fisneascd afara din sce-
nariu. Nici n-ar fi bine...»

Dan Nutu e Dan Nutu. Sta
si priveste asa zisele repe-
titii ale lui Blaier, se incinta
de atmosfera din jur i, cade

I

obicei, la prima intrebare ras-
punde cu ce-i trece prin cap:

«Imi place s& ma obosesc
asa. Sd stiu ca fac asta si pe
urma sa astept altceva si asa...

Despre rol. Il rog s vor-
beascé despre rol.

«Nu stiu prea muite. La
inceput scenariul semdna cu
«Diminetilen. Acum e putin
diferit si Andrei spune cd va
fi cu totul altceva. Stiu doar
ca Mitu ar trebui s fie o faza
mult anterioara lui Vive. Spu-
sele sint ale lui Vive, dar inva-
fate de la alfii. Ma handica-
peaza diferenta de virsta. Mitu
are 17 ani, mi-e greu sa mai
am albul acela din privire.
Dacé Vive stia cite ceva, dsta
nu stie nimic, e total gol, si
eu nu mai pot si fiu asa si
de asta mi se pare ca ceea ce
fac e fals. Pentru mine golul
nu exista. Lunad de luna afli
ceva si totul se schimba, asa,
o datd cu chenzina. N-as vrea
sa aflu ca ce-am facut a fost
intimplator. Vreau sa am in-
felegerea a ceea ce fac de la
inceput pina la sfirsit. Dar pe
pustiul asta nu-I dibui de loc
s/ mi-e teamad ca sint tot eu.
De fapt,cred cé e orgoliu tot
ce spun».

Ma intreb daca Nutu nu-si
da seama ca si Mitu, pustiul
pe care el «nu-l dibuie» e min-
catde orgoliul de a face ceva,
altceva, si de a intelege pina
la capat fiecare din actele lui.
Ma intreb, dar nu-l intreb. Ti
spun in schimb cit de tare
mi-a placut in «Napasta» si
asta-i face precis mai multa
placere decit intrebarea pe
care nu i-am pus-o.

Chermeza se termina pe
la patru jumétate dimineata,
intr-o atmosfera de ireal cum
numai un sfirgit de chermeza
in lumina diminetii poate s-o
aiba. Maestrul de lumini Ni-
colae Véaduva igi cheama oa-
menii si reflectoarele dispar
pe ticute. «Sideralii» isi scot
chitarele dintr-o priza fara
curent, coboard de pe es-
trada cu buchete roz pictate
pe pereti, lumea intepenita
de la ora 6 seara pe banci si
pe la mese, incearcd si se
trezeasca din amorteala. Cos-
tumele facute de Nelly Me-
rola n-au apucat si se sifo-
neze in noaptea asta pentru
ca actorii au filmat foarte
putin. Cadrele generale au
inghitit tot timpul. Bufetul
isi stringe chiftelele si cren-
vurstii i in multimea care
se urneste, in fine, spre ma-
sini, secretara de platou, Ro-
dica Constantinescu anunti
tuturor, cad miine la sapte
seara chermeza continua.,.
«Care miine»? Azi — spune
cineva «Azi» rectifica dispe-
ratd secretara si figuratia e
convinsa cé a inteles bine de
la inceput. Plecam mahmuri,
infrigurati, obositi. Si asta
a fost de-abia inceputul.
Chermeza lui Blaier a tinut
trei nopti.

In dimineata aceea insa,
sint convinsé ca toatd lumea
a visat o cintareatd blonda
si suavd, care cinta, incer-
cind s& zimbeasca, «A-baby-
baby, bala-bala».

Dar oare ce-a visat cinta-
reata?

Eva SIRBU 4
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«Filmul nu existd pentru miine»,spunea cineva voind si sub-
linieze o splendidid vocatie a ci grafului, curiozitatea lui
pentru prezent, pentru actualitate, vie, enormi, vitali. Universul
spiritual al generatiei tinere devine in chip firesc una din zonele
de investigatie predilecte (si mi gindesc laWajda, Truffaut. Hutiev,
Olmi, Forman, intre altii), e un cimp de observatie morali, psiho-
logica, sociald, vast, de o bogitie inepuizabila.

Nu s-ar putea zice ci cineastii nostri, care au explorat intr-o
anumitd masurd arii diverse de viatd contemporand, au ocolit
problematica tineretului. Incursiuni s-au ficut in lumea scolii,
a santierului, a uzinei, in mediul citadin sau in cel al satului, s-a
incercat cuprinderea unei tipologii largi, extinderea observatiilor
la virste si conditii felurite,scrutarea acestei realititi dinamice
s-a intreprins dintr-o multitudine de unghiuri. Ambitia e de a
cerceta fizionomia eticd a noii generatii, de a descifra o anume
viziune asupra vietii, dea patrunde in universul launtric al adoles-
centului, surprinzind h ea unei per li Filmele
cu tineri sint destule — «Nu vreau si mi-nsor», «Post-Restant»,
«Partea ta de vind», «Un suris in plini vard», «Dragoste la zero
grade», «Casa neterminatd», «La virsta dragostei». Filmele care
mediteazi asupra existentei tinerilor sint incd prea putine.

Neimplinirile multor incerciri, imaginea palidi pe care o
acrediteazi, vin, intii, din absenta conflictului revelator. Tinerii
care evolueazd pe ecran se consuma nu o datd, in bagatele cu
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pretentii dramatice, in ciocniri marunte, prea putin semnificative,
fird putere generalizatoare. De obicei, :omphca;ule — mici ne-
intelegeri sentimentale si false dileme profesionale — se rezolvi
iute, cu o facilitate surizitoare si pedagogici, din exterior. Pri-
virea aluneci gribita, la fel de gribiti, peste problemele care
meritd intr-adevir atentie si, de multe ori, o premizi inediti se
dezvolta conventional, previzibil. Izbitoare e, apoi, o anume su-
perficialitate care introneazi de la un film la altul, o perspectivid
unificatoare si simplificatoare asupra entitatilor umane, care sterge
particularititi de psihologie, de temperament, care artificializeazi
si face stereotlpa tipologia. Cei mai multi dintre adolescentii de
pe ecran par croiti dupi acelasi tipar, de aceeasi mini. lata, spre
exemplificare, eroii care iubesc: se plimbi privindu-se gales in ochi,
se siruti cu sfieli fotogenice, se joaci de-a v-ati ascunselea cu o ino-
centd fabricati, se dau in scrinciob, se fugiresc printre pomi, gi-
sesc o pipusi, se duc la ceaiuri care seamini unele cu altele ca doui
picituri de api, au gusturi care par regizorului incircate de poezie
— isi inldntuie miinile in asa zise coregrafii gratioase , pe trunchiul
unui copac ori sub abajurul unei lampi. Asistam la un adevarat
u, de sentimentalitate dulceagi care
vrea si aibi un aer copiliresc, care incearcd si treaci drept inge-
nuitate a desprinderii de copilirie. latd acum eroii problematizati:
umbli cu gulerul ridicat, vor si pard inchisi in sine ca intr-o cara-
pace, sint enigmatici ca scenaristii care nu le trideazi identitatea
omeneascd, s.a.m.d. Foarte adesea, daci au gresit, se indreaptd
fulgeritor in urma unei discutii de cinci minute cu logodnica
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DAR FILME DESPRE TIN

icative,
ici ne-
ezolvi
or. Pri-
e care
diti se
me su-
pectiva

sau moralizati de un sugubit la locul de munci. Didacticismul,
in forme violente sau disimulate, persisti. Dar toate acestea sint
lucruri bine stiute.

Despre filmul nostru de tineret se-poate-vorbi-cu-adevirat
numai uitind «La virsta dragostei» sau «Dragoste la zero grade».
uitind platitudinea cu panas si usuritatea revuistici, gindindu-ne
doar la citeva ultime incerciri. «Diminetile unui biiat cuminte»
al lui Blaier, «Ultima noapte a copiliriei» al lui Stiopul polemi-
zeaza cu idilismul peliculelor noastre mai vechi, au sinceritate
si vibratie, refuzi si treaci cu buretele, senin, peste complica-
tiile realita Luciditatea observatiei, gravitatea reflectiei lui
Blaier si Stoiciu nu pot fi decit pretuite. «Diminetile unui biiat
cuminte» fixeaza doud tipuri memorabile in care se pot recu-
noaste ipostaze morale ale unei intregi generatii. Fane exprima
o admirabild robustete sufleteascd, simplitate si cilduri umani,
o cordialitate afectuoasi. Vive, mai complicat psihologiceste,
traduce un refuz rece. tiios al sentimentalismului, asprimea ma-
turitdtii care detestd echivocurile si iubeste profunzimea. Ava-
tarurile eroului, oscilatiile nu lipsite de dramatism, sint imaginea
demersurilor prin care se incheagi o constiinti, un modus viven-
di. o sensibilitate noui in fata unui univers insolit, plin de intre-
biri. Experientele lui Vive se confrunti cu mediul ambiant, des-
cris de Blaier cu exactitate (viziunile santierului, diverse, urmind
una alteia dupa optica baiatului, mi-au amintit «lvan» al lui Dov-
jenko) si confruntarea devine adinc revelatoare in definirea unui

caracter. (De altfel, Cioba, Fane, inginerul semnifici posibile
conduite in viatd). Aceste personaje mi se par singurele care nu
pun capit aventurilor spirituale cind proiectia s-a sfirsit, singurele
care pot trece granitele ecranului. Romache insi e livresc,
etaleazi nelinisti-confectionate; rimine tributar-schemetor, stre-
coari o noti artificioasa intr-un film remarcabil tocmai prin vera-
citatea caracterelor, prin proiectia generalizatoare a gestului.
«Ultima noapte a copiliriei» izbuteste si sugereze, in cele mai
bune pasaje, momentul de derutid care insoteste despirtirea
adolescentului de seninitatea copilireasci, moment nu lipsit
de o delicatd aurid poetici, chiar daci regizorul eziti in descrierea
mediului, in reconstituirea ambiantei, chiar daci tensiunea ideii
scade adesea. La hotarul nebulos dintre adolescenti si maturizare,
eroul lui Stiopul triieste o experientd plini de gravitate — in-
cearca sa inteleagi dragostea — filmul fiind in fapt diagrama unor
tribulatii sentimentale, erotice. Lucian, Fana, Max sint portrete
convingitoare, au o anume prospetime si percutantd a liniei,
o anume finete a detaliului.

Oricum, in pofida ezitirilor si a inconsecventelor, aceste doud

filme pornesc la dinamitarea unor vechi prejudeciti care au stricat
atitea pelicule despre tineret. Cine va prelua stafeta?

George LITTERA




Redactia: Virgil Calotescu, sintem siguri ca nu
te vei supdra daca prima intrebare — citusi de
putin acuzatoare — care ne vine pe buze, gindind
la cazul dumitale, este urmatoarea: n-ai savirgit
cumva o «tradare» artistica trecind de la docu-
mentar la filmul artistic jucat? Documentarele
dumitale au dovedit mai mult decit o vocatie in
acest domeniu — au dovedit pasiune. Atunci?

Virgil Calotescu: Intrebarea mi se pare
fireasca si nu ma supara de loc. Cred c& nu
este vorba de nici o tradare, atita vreme cit eu
am incercat ca in domeniul filmului artistic
s realizez cu alte mijloace exact telul docu-
mentarelor mele: captarea unor mari vibratii
contemporane. Eu cred ca dezideratul actual
in privinta filmului romanesc, documentar
sau jucat, este contemporaneitatea. Preci-
zez: film contemporan — pentru cé exista
o confuzie atit la cineasti, cit si la cei din afara
care identifica filmul contemporan cu filmul
de li Filmul de litate are o sfe-
ra mult mai larga de cuprindere, in aria lui
putind s& intre — de exemplu — si filmul
istoric.

Redactia: Totusi, ce poate fi astizi mai contem-
poran pentru un documentarist decit filmul docu-
mentar?

Virgil Calotescu: Da, dar un regizor de do-
cumentar , intrind tot mai adinc in real —
discut despre mine personal, nu cunosc sen-
zatia celorlalti — are sentimentul tot mai
acut ca poate s& spund mai mult, cd poate
vedea si mai larg, depasind granita realului

concret si ca pe undeva limbajul filmului do-
C tar poate s&-i i zonele de in-
vestigatie si chiar sa-l tintuiasca. As vrea
s& precizez ca trecerea de la un gen la altul,
| de la o dimensiune la alta este o problema
nu numai de talent si pregatire, ci si de suflu,
de rezistentd la o cursa cu obstacole dupa
ce ai fdcut multd vreme sprint. Sint regizori
care au dovedit intr-o secventé sau doua ca
pot sa faca lucruri remarcabile, dar pe drum %
si pina la urma,in totalitate, filmul nu rezista. 5
Exact ca in literatura: ai un autor exceptional
de schite si daca se apuca sa faca roman, nu
| mai este acelasi. Sint convins ca existé re-
| gizori care pot claca in filme de lung metraj
| din cauza lipsei de suflu, in timp ce in genul
scurt ar deveni valori recunoscute. E in fond
problema alergatorului de cursa lunga.

Redactia: Si singuratatea lui?

Virgil Calotescu: Nu, asemenea regizori
nu sint singuri cu problemele lor, mai exista \
cei care ar trebui s& aiba «maiestria» de a-i
incredinta o lucrare. Lui i nu altuia. «Méaies-
trian detectarii talentului.
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Redlctla. Problema ni se pare foarte importanta
&, pind in | de fata
a renuntat voit sau nu Ia una din posibilitatile matu-
rizarii ei: o productie abundenta de filme-schite.
Arfifosto scoald, o primé triere a talentelor, o nece-
sitate chiar, o i intr-o ci fie care
nu poate da mai mult de 15 filme de lung metraj pe
an. Nu e un secret ca la Buftea pentru cele aproxi-
mativ 15 filme pe an regizorii zac, gesteazi foarte
multd vreme din conditii subiective, dar si din con-
ditii obiective. Atunci filmele scurte sau medii n-ar
constitui una din posibilitatile — nu unica, si poate
nici cea mai importanta — dar una din posibilitatile
ca regizorii sa aiba mereu de lucru?

Virgil Calotescu: As incerca si dau un
exemplu — si sper s& nu fiu gresit inteles.
Unul din colegii remarcabili, de talent indis-
cutabil, si care a realizat filme de lung metraj,
Savel Stiopul, a dovedit in filmul scheci «Ano
timpuri» ca poate prezenta eplsoade emotn-

ori noi am solicitat acest lucru, dar Consiliul
Cinematografiei ne-a refuzat, desi aceste
filme ar fi avut un pret de cost mult mai redus.
Cu ani in urmd, «Pietonul» lui Boiangiu sau
«80 000 de spectatori in goana dupd minge»
al lui Poplta au fost primite excelent de pu-
blic si in tard si peste hotare. In cinemato-
grafia mondiald studiourile de film docu-
mentar realizeazd in mod curent scurt me-
traje artistice.

Redactia: Ni se pare foarte interesanta aceasta
chestiune. Am avut ocazia s asist la festivalul de
la Cracovia, festival de scurt metraje, am putut sa
véd cam ce se lucreazi in lume in acest domeniu,
Un procent important de fllrne de scurt metra] sint
filme de ficti sau Ficti do-
mina azi in scurt. metraj,asa cum in literatura, in
acest secol al vltezel in care oamenii n-au timp s&

it a se cautd

genul scurt,relatama exacta si rapida Filmul si
isi rasp astfel. In cinematografie

onante, cu ecou la 1 A

insd era vulnerabil. S-ar putea sa nu fie asa,
dar personal am sentimentul ca genul scurt
artistic l-ar afirma pe Stiopul ca un creator
de valoare internationald. Genul scurt artis-
tic — acceptat ca un gen necesar pentru ar-
tist si public — ar putea deveni o tribuna de
afirmare a talentelor, o tribuni la fel de vala-
bila ca si aceea a filmului de lung metraj...

existd o presantd nevoie de rapiditate, de laconism
si studiourile din foarte multe tari o simt. In aceste
conditii cred c-ar fi momentul s& ne gindim daca
aceastd care impiedi dioul Sahia
s faca filme artistice de scurt metraj, n-ar trebui
s4 fie revdzuta si revizuitd. La Sahia exista o serie
de regizori foarte interesanti care au ceva de spus.
Dind posibilitatea studioului Sahia de a lucra in

prin snmpla donnﬁ a conducerilor studiou-
rilor, ci pnntr-un sir de mlsun care converg
cétre ei, de b scena-
riului pind la alegerea reglzorulm si asigu-
rarea conditiilor de lucru materiale si spiri-
tuale.

Redactia: Virgil Cal dem ca esti de
acord ca momentul de fatn e crucial in cinemato-
grafia tré; e un t de cautare a unui cli-
mat cit mai propice de creutle. de selectare a valo-
rilor, de sti a de refu-
zare a imposturii, de Iupﬂ Impotnva medvocntatu
care a napadit ci
crezi ca toate schimbdrile, toata li toata
trierea de valori |mpun crearea unei atmosfere de
totald solidaritate i solidarizare intre cei ce fac
filme si cei ce scriu despre filmele romanesti. Pe
de alta parte, diviziunea sociald a muncii (unii fac
filme, altii scriu despre filme) face greu posibild o
armonie deplind,si niciodata intre critici si creatori
nu va fi o stare de dragoste nemarginita; daca este
vorba de dragoste va fi o dragoste nabadaioasa,
dar in orice caz nu vad intelegerea dintre ei ca un
fel de somnolenta. Poate ne vom «bate» unii cu altii,
nu asta-i esential; totul este sé se creeze o stare de
solidaritate intre criticd si creator. De ce crezi
dumneata ci raporturile intre regizori si critica
sint aga cum sint si ce-ar trebui sa facem pentru
ca ele si capete suportul solidaritétii ideologice

§i artistice? (Continuare in pag. Il)

@® Pentru ce ignoram de atita vreme filmul-schita?

® Da! Documentarul e o scoald excelenta!

Dar de ce n-o folosim?
@ Pentru ce stagneaza studioul Sahia?

® Da! Acum este momentul unei solidaritdti ,critice
intre critict s1 autort!

la un
pe ecrane!

® Ce nu vreau sa fac? Nu vreau sd lucrez
film care imbdtrineste inainte de a apare

Redactia: Dar publicul? Publicul nostru — sa
fim sinceri — nu moare dupa scurt metraje...

Virgil Calot S& nu ne speriem de
public. El va accepta acest gen si-l va «con-
suma» cu interes daca acesta va exprima
unele cerinte legitime (demascarea unor vicii
acute, a unor atitudini conformiste sau anti-
sociale, efc.).

Redactia: Virgil Calotescu, daca filmul artistic
de scurt metraj este 0 asemenea scoald excelents,
de ce di ta si alti di sti ati trecut atit
de brusc la filmul artistic de lung metraj? De ce ati
evitat aceasta scoald excelenta?

Virgil Calotescu: N-am evitat-o. Studioul
Al. Sahia nu avea dreptul sa faca scurt
metraje si n-am avut optiune. De nenumarate

scurt metraj, poate cd cinematogratia noastra ar
avea de cistigat. Fireste, un scurt metraj ar lungi
durata spectacolului i nimeni nu este bucuros
sd se micgoreze numdrul de spectacole, dar 3—4
scurt metraje intr-un program unic, filme-scheci
pe probleme percutante ar putea si garanteze
si reusita strict comerciala.

Virgil Calotescu: O precizare: se pot
face si seriale de scurt metraje care ar aduce
spectatorul si a doua oara in sala de specta-

col. In general, eu cred ci este foarte bine
sd ne glndlm la renipblhznre, dar sa ne gln-
dim si la cigtigurile artei
rentabilizarea la aceastd ora incepe de la ca-
litatea artistica, de la atragerea spectatorului
in sala de cinema. Mai ales in contextul con-

i atit de ice si te a
ﬁslwlxluml Moneda forte care sa poata aco-
peri unele esecuri din ultima vreme nu poate
fi decit calitatea. $i ea nu poate fi obtinuta

https://biblioteca-digitala.ro

13



%

ey N,
. X

Bergman invinge prejudecata planului bidimensional («Persona») Antonioni invinge prejudecata fabulei («Noaptea»)

Cum cinematograful este arta care posedd secretul tineretii vesnice, s-ar
crede cd, printre inbitorii lui, prejudecatile nu prea gdsesc teren de incoltire.
Aici nimic nu s-ar fi modificat incd; toate surprigele ramin posibile. Nu
existd academii §i nimeni nu pretinde cd define «regula de aur». Ideile pre-
concepute sint insd ca muschiul: rdsar si reugesc sd trdiascd in cele mai neve-
rosimile locuri; le trebuie doar citeva fire de praf, un pic de umegeald si pu-

 tind umbra.

(Cititi in pag. VI articolul lui Ov. S. CROHMALNICEAN U)
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Ochii lor nu observa nobletea apropierii umane («Femeia nisipurilor»)

Ochii lor nu observé spiritualitatea chipului («Maica loana a ingerilor»)

Rula «Femeia nisipurilor». Aproape la fiecare vizionare cu acest Jfilm se
gdsean in sald cifiva spectatori care comentau vulgar; fluieran si strigan
obscenitdfi in timpul scenelor de apropiere fizicd dintre birbat $i femeie.

Acelagi lucru s-a intimplat si cu «Maica loana a ingerilor» si (la primele
repregentatii) cu «Hirosima, dragostea mea».

De ce?

(Cititi in pag. Vil articolul Anei Maria NARTI)
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Cronica unui
posibil cineast

MARIN SORESCU

Punctul
si linia
moarta

(Plastica
filmului)

MOTTO
,,In cincisprezece
figuri
eu iti voi expune
cosmografia
microcosmosului
in aceeasi ordine

pe care
a urmat-o,

inaintea mea,
Ptolomeu,
in cosmografia sa“

LEONARDO
DA VINCI

Nimic mai putin enigmatic, mai
acru, mai declarat acru, decit zim-
betul lui Leonardo da Vinci. Aceasti
babd, acest l&mfi fncruntat si stors,
arodit acel inepuizabil mister planind
pe buzele Giocondei, precum, Cu-
vintul, demult, deasupra api
Gura lui Leonardo da Vinci (privit
autoportretul de la Palais Royal,
nu cel de-la Milano): e de masci a
plinsului, care nu vrea si plingi si
fncearcd si-si findrepte suspinul,
sd nu se observe. ,Toate ramurile
unui copac, nota otaritul 'divin, Ein-
stein al relativitatii picturii, trebuie
sd egaleze, luate la un loc, la orice
indltime, grosimea trunchiului®, Deci,
sd ridem, s scincim, si ricnim, si
hohotim, ca si egalim... ce? Care

confundarea ideald. latd schema mer-
sului unui om pasibil de ideal:
Dacd ne gindim ci undeva, dincolo
de punctul fix al omului A se afld
omul B al cirui punct fix ideal e
punctul fix din capul omului A —
vinarea acestui punct.. Si de-ar fi
numai el! Dar existi foarte multi
care aspird la asta, Asa se fncurci
ecranul si din cauza asta aratd atit de
fncdrcat plastic. Unde sfirgeste plas-
tica si unde incepe filmul? Din punct
de vedere plastic, de exemplu, ris-
culatii lui Spartacus rastigniti pe
nu stiu care Via ficeau frumos. Doud
rinduri de cruci *— linii perpendicu-
lare si orizontale — pe vastitatea cim-
plei. La fel Golgota cu cele trei cruci
(intr-o vreme erau patru) e foarte

e Ba

Cloara, [nu mat poti
arpira chiaf la
wu eob)

dettfiw) '

trunchi de ris infinit ori tristete
catastrofald? Problema rdmfine des-
chisd. Retinem deocamdatd, nevoia
de echilibru plastic, de compensatie
si de pulsatie a formelor, pe ecran.

Linia e bilbiiala unui punct in
migcare. Actiunea unui punct. E-
cranul pe durata unui film se umple
de citeva milioane de astfel de puncte
aflate in treabd. Se poate spune ci
ntregul film e vinitoarea unui sin-
gur punct — a punctului fix care
aleargd c-o vitezd extraordinari.
Face In Tmpiedicirile lui case, pomi,
fel de fel de obstacole, ca-n poveste.
Se ntretaie cu alte puncte — fntr-un
haos pe care degeaba incerci si-1 dis-
ciplinezi. Vindtoarea punctului fix —
iatd un subiect demn de Breugel! Pe
o gheatd lucioasd — parcid o vid —
in care se oglindesc doud ciori
dintr-un artar, cu duldi cu limbile
aburind... $i punctul fix undeva in
zare, cu mari disponibilititi de fugi,
iscodind nu stiu ce neliniste care
tulburd intrucitva punctul fix, identic,
din capul vinitorului -— pregitit
de acasd pentru suprapunerea si

frumoasd. Dar? Deci unde se termini
pictura si Tncepe morala? Altd ches-
tiune deschisd. Vedeti in ce zoni
spinoasd ne-am virit cu buni sti-
intd. Noud ins3 ne plac zonele spi-
noase, ne complacem in ele, ca fa-
chirii. Daci in fiecare zi n-ai batut
un cui in cactusul pe care-ti culci de

obicei capul — ce rost are si mai
traiesti?
$i acum sa trecem la sistematiziri,

Omul, Cum
film. Cum sd
sd dea din m

Leonardo
a descoper

sd fie pus in
e miste. La ce distanid

ni.

, pictind omul,
cd face cosmografie.

wMiscdrile omului se invatd dupd a-
profundarea pdrtilor corpului =~ si a
ansamblului tuturor pozitiilor mem-

brelor si a articulatiilor; fixeazd prin
citeva notatii prescurtate actiunile
oamenilor, cu particularitdtile lor,
féird ca ei sd bage de seamd cd tu-i
observi; cdci dacd-si vor da seama,
asta-i va-intriga si actul care inainte
le ocupa intregul spirit isi va pierde
din energle. Ca de exemplu, cind doi
oameni fn minie se ceartd, si fiecare

crede cd are dreptate, ei miscd foarte
violent genele si bratele si alte membre,
fdcind ~gesturi apropiate intentiilor
si cuvintelor lor. Tu nu vei obtine
acest rezultat dacd le vei cere sd redea
dceastd minie, sau altd pasiune ca
risul, plinsul, durerea, emotia, teama
etc.” Citatul e cam lung, dar merita,
pentru ci nu fn fiecare zi fnvdtdm
de la clasici. Cine-i pune pe oameni
sd execute niste pasiuni oarecare
si nu-i surprinde fn stirile lor
sufletesti naturale?

Pleda oare pentru neorealismul
italian? Ce ne fnvatd anatomia unui
om? Nimic, daci nu stim s3 o desci-
fram. Totul — dac¥-I considerim pe
individ ca un microcosmos, ori cu
coaja plind de muschi antrenati, n
care poti sd-i citesti dinainte istoria.
| s-a zbirlit bicepsul? Razboiul punic
pluteste fn aer. A clipit de trei ori
din gene — pacea de la Passarowitz.
De mers deci pe nervuri in descifra-
rea faptelor, istoria e o cdlcare pe
nervi si o incdlcare de nervi.

in tngramidirile de oameni — mai
ntelegem din notele marelui pictor
— femeia trebuie s3 apard la mijloc.
De ce? Dumnezeu stie! Legea per-
spectivei, na!

Cum faci umbrd pdmintului — fn
film (tot din punct de vedere
plastic). Toate obiectele scot din ele,
prin toti porii, un fel de ceva care
le seam#nd. Un surplus, o suprastruc-
turd, o infrafdpturd ori o metacri-
ticd. Ceva cam pe aici. Se creeazi o
tesaturd, T spatele lumii, un soi de
plasd de circ fn care cad pind la sfir-
sit deopotriva i saltimbancii si spec~
tatorii. Marea plasd. Misterul. Zim-
betul. Rinjetul. Un om mare pe un
ecran mic va face o umbrd asemani-
toare unui om mic pe un ecran mare.
Dar dacd omul mare e fin actiune,
umbra lui va fi mai mare sa.a.m.d.
Ldsati loc pentru desfasurarea umbre-
lor. Ce-ar fi ficut Hamlet daci umbra
tatilui n-ar fi avut loc, spatiu unde
sd aparal

Cum apar muntii, casele, musuroa-
iele de cirtite. Chiar privit foarte de
aproape un musuroi nu trebuie si
intreacd in mdrime un munte. Chiar
dacd muntele e de-al vecinului §i mu-
suroiul e strivechi. Caséle trebuie
dispuse pe lingd oameni, trdiesc pe
lingd oameni. Formele , triunghiu-
lare, unghiurile ascutite maresc vi-
teza de percepere a unui peisaj.
De aceea un cadru cu piramide, de
exemplu, trebuie tinut Tn fata ochi-
lor jumitate din timpul cadrului cu
Coloseumul — ca si le percepem
egal. (Rotund-rotund dar coloseumul
tot s-a stricat fnaintea piramidelor te-
poase.Asta se explicd prinalti factori.)
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parere ai
Virgil
Calotescu?

{Continuare din pagina 12)

Virgll Calotescu: Nu stiu dac¥ as putea ri¥spunde
exact la tntrebare. Deocamdatd una din laturile ,fe-
ricite" ale raporturilor dintre cineasti §i criticd e
aceasta: criticii scriv §i cineagtii tac,

Redactia:..

Virgil Calotescu: Vreau si spun ¢d divorful dintre
criticd §i cineagti, care a existat pind in prezent, ar
fi bine sd nu mai existe in viitor cu atit mai mult
cu cit interesele sint comune; ar trebui si ajungem la
un mariaj in care cei doi parteneri, chiar daci nu se
ifubesc intru totul, sd-si poatd spune sincer pirerea,
s aib4 un dialog deschis. Cred ¢i este momentul ca
dincolo de unele pdreri discutabile, de o parte i
de alta, si se renunte la rifuiclile personale si sa
contribuim concret la consolidarea acelei scoli natio-
nale la care visim atit de intens. Ca regizor apreciez
criticii calificati si fac abstractie de cei care incearcd
s3 ajungd in diverse functii sacrificind adevirurile
artistice. Ei nu ne ajutd si blameazi poate inconstient
publicatiile in care scriu.

Redactla: Deci, dupd pirerea dumitale, unul
din motivele divorfului ar fi lipsa de calificare
a unor critici,

Virgil Calotescu: Sigur i da. Analiza critici nu pre-
supune numai o ureche bund §i un ochi bun, ci §i o
calificare corespunzitoare, Nu e plicut s3 fii criticat,
dar cind acest lucru se face temeinic, nu simtinici anti-
patia, nici exageririle. ,Injuriturile” ce mi s-au adresat
de citre oameni calificati m-au pus pe ginduri, cele
facute de impostori m-au ficut arici. Unde sint —
cu exceptia a vreo sapte (numir sfint!) personalitati
din critica cinematografici — camenii care s¥ judece
prin comparatie cu lucriri similare strdine, prin
comparatie cu evolutia realizatorului respectiv?
Citi critici cunosc (dincolo de greselile regizoru-
fui) si" frinele organizatorice care i-au oprit zborul,
grandoarea si decadenta in conceptie, determinati de
facturi extra-creatori? In prezent regizorii sint la
pim®nt. Dar citi regizori pot fi ficuti K.O. nu -din
cauza lor — asta a analizat cineva? Fird o contributie
complexd a criticii nu se va vorbi prea curind de o
fnviorare a filmului romanesc pentru ci regizorul
ru este singurul Moise care s3 facd semn cu tofagul
& apele si se desparti. In concluzie, cred ¢ un dialog

i

direct §i multiplu Intre cineagti si critici trebuie s3
existe continuu §i In diferite etape ale realizirii
filmelor.

Redactia: In leg¥turd cu acest dialog — de ce
nu combat regizorii pe critici?- De ce nu
participd regizorii la discutarea anumitor pro-
bleme de creatie tn presi, indiferent de pole-
micd?

Virgil Calotescu: Regizorii manifestd lipsd de com-
bativitate nu" numai fatd de critici (pentru a nu fi
i mai tare criticati Tn viitor) ci si fatd de conducerea
studiourilor; fatd de numarul regizorilor 'sint prea
putine filme n plan $i ca atare nimeni nu vrea s& se
pund riu cu cei care le incredinteazi sau le discutd
filmul. Filmul romanesc trece printr-o perioadd cri-
ticd, desi sint realizdri care afirmi talente si calititi.
Daci as fi in locul unor persoane care au datoria si
hotdrascd, m-as fintreba: — De ce mai ales ecrani-
zirile au constituit reusite ale cinematografiei noas-
tre? Citez: ,Pidurea spinzuratilor®, ,Setea", ,Des-
fasurarea®, ,Riscoala”, ,Moara cu noroc”. Si de ce
unii din aceiasi regizori au ficut filme slabe de actua-
litate pe scenarii originale? Nu cumva aceste scenarii
originale, desi semnate de scriitori de prestigiu, nu
au fost scrise fa nivelu! exigentelor pe care ei Ingisi
fe-ar avea fati de lucririle ce le publici? Nu cumva
scenariul cinematografic mai este considerat de scri-
itorul-scenarist ca un scurt intermezzo intre doud
lucrari ce se tiparesc pe hirtie si nu pe peliculda? Do-
vada cea mai bund o constituie exemplul a doi scrii-
tori — Titus Popovici si loan Grigorescu — care ,mun-
cesc” la literatura cinematograficd cu aceeasi pasiune
cu care scriu o carte, Rezultatul este pozitiv si demon-
streazd"cd seriozitatea autorilor elimind aparitia unor
rebuturi cinematografice. Pe un scenariu bun, chiar
dac3 este de actualitate, un regizor bun poate dirija
un concert bun. Ci doar aceiasi regizori, unii in pre-
zent criticati, au realizat §i excelentele ecraniziri
amintitel E adeviirat ins¥ ci filmul contemporan se
naste §i pentru scenarist 5i pentru regizor sub zodia
unor mari obstacole, Cele 20 de milioane de locuitori
ai tdrii se pricep cu totii la filmul contemporan §i nu
accepti falsul, In timp ce ,inventia® filmului istoric ei
o acceptd din capul focului 5i nu o discutd in sens ne-
gativ,

Redactia: S% fie aceasta o scuzi pentru cali-
tatea slabd a unor filme contemporane? Ob-
stacolul s# fie exigenta spectatorului?

Virgil Calotescu: Nu, nici vorbi... Remarc doar ci
intre filme despre trecut si cel despre ziua de azi
se naste un decalaj obiectiv in receptie, Acest decalaj
se amplifica si prin altceva: una din gravele lipsuriale
filmului contemporan constd, dupd pirerea mea, in
dorinta autorilor de a captiva cu orice pret si artifi-
cial atentia spectatorului. Li se pare ci faptul cotidian
nu poate oferi spectaculosul §i ca atare se cautd a se
inventa orice pe marginea lui. De aici artificialul si...
criticile. Citeam intr-o zi in ,Scinteia” parerile unor
critici si cineasti, fa o masd rotundi. Ei afirmau 3
primul Jucru necesar cineastului este cunoasterea
realitatii., Eu personal cred c& cineastii nostri cunosc
realitatea, ei nu fug de ea. Li se pare insd — si aici
este gresala — cd@ autenticul nu oferd spectatorului
suficient spectacol.

Redactia: Descoperim cu plicere in acest
elogiu al autenticitdtii, ,educatia” datd lui Ca-
lotescu de filmul documentar, de studioul
Sahia, Dar cum se face c2 in primul dumitale
lung metraj — ,,Camera albd" —se gasesc mult
prea putine lucruri invitate la Sahia? Elogiul
faptului divers netrucat, autentic, era acolo
profund contrazis, In schimb al doilea film,
wSubteranul®, era mult mai apropiat de spiritul
sahiot, ca sd-i spunem asa. De ce? De ce s-a in-
timplat acest fenomen nu numai cu Cailotescuy,
cisi cualti regizori plecati de fa Sahia la studioul
Bucuresti? De ce se poate spune astdzi ca
oamenti care au venit de la Sahia la studioul
Bucuresti n-au dat rezultate edificatoare? Este
oare adevarat? Poate ca nu este adevirat., Dar
daci este adevirat, de cel

Virgil Calotescu: Plecind de la studioul de documen-
tare la studioul de ,artistice”, am trecut, ca si spun
232, de pe o insuld pe-un continent. Fiecare forma de
relief are legile ei. $i eu nu vroiam ca sd fiu acuzat ci
nu cunosc legile filmului artistic. Ca atare m-am supus
tor orbeste. Am fost terorizat de mine insumi:  dom-
nule, imi spuneam, sd nu aduc cu mine aerul asta de
film documentar, s& nu se spund ¢ am ficut un film
documentar, in dezacord cu teoriile filmului artistic"...

Redactla: Bine, dar de ce ar fi fost inoportun,
de ce te-ai fi temut si existe o atmosferd de
documentar in ,Camera albid"?
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Virgll Calotescu; M-am temut pentru ci eram la pri-
mul-meu film artistic 5 nu vrolam 3 Incalc specificul
unui a2numit gen deartd cinematograficd care la noi nu
suportd latura documentari...

Redactla! Deci te-ai lisat dominat de prejudes
cata filmului artistic...

Virgil Calotescu: Absolut. Rezultatul e cunoscut sl
reprosurile le-am adresat in primul rind regizorulul
pentru inconsecventd si mai ales pentru cd a crezut
ci poate face un film bun, dup3 un scenariu fard sub-
stant, artificial. La ,Subteranul®, ca si trecem la al
doilea film al meu, cadrul documentar a fost cucerit
cu foarte mari eforturi. Unii dintre responsabilii de
atunci ai cinematografiei nu erau de acord ca sd am
o sondd reald, ,s3 vedem — ziceau unii — cum am
putea s-o facem prin trucaje”, Filmul a fost intrerupt
de trei ori pentru a se gisi niste solutii. Este adevarat
ci era mai costisitor din punct de vedere economic,
ns3 eu cred i dacd n-ar fi fost aceastd sondd reald,
ar fi fost inutil sd mai fac filmul.

Redactia: E de observat ci indiferent de tempe-
ramente — Calotescu, Francisc Munteanu,
Muresan, regizorii cu care am stat pind acum
de vorbd, sint fn aceastd privintd intru totul
de acord: ne lipseste neorealismul, ne-a lipsit
si ne lipseste filmarea vie, in plind realitate.

Virgil Calotescu: Cred cd neorealismul, desi incercat
in unele Jucrari, nu poate fi considerat ca o experien-
t4 epuizatd in filmul roménesc. Pornind de la esenta
neorealismului, mi se pare cd acesta este necesar
conturdrii unei scoli nationale, deoarece el impune
autorului iesirea Tn stradi, printre oameni, participa-
rea directila fenomenele vietii. Influentarea nu trebuie
confundatd Tnsd cu copierea, ca sd nu spun cuvintui
#furt”. Nu suport ca in numele asa-zisei ignorante a
spectatorului, autorii de film si-si incarce desaga
cu secvente din filme striine §i si le descarce apoi
sub semnitura lor, sub ifosele geniului neinteles (mo-
tivind c3 aseminirile sint simple coincidente). Dra-
ma care frineazi aparitia scolii nationale Incepe cu co-
pierea si cu ,,mutati care se fac in numele inovatiei
artistice, desi realititile unei comunititi au sint ' iden-
tice cu ale altora...

Redactia: Nu ne-ai rispuns Tnsi fa ultima parte
a intrebirii: de ce cei de la Sahia n-aurepurtat
victorii incontestabile la studioul Bucuresti?

Virgil Calotescu: Nu e chiar asa. Dacd am lua fil-
mele anului 1967, am vedea c3 cele mai interesante
— chiar dacd nu excelente — au fost realizate de
documentaristi sau fosti documentaristi Dacii* de
Sergiu Nicolaescu, »Maiorul §i moartea” de Alex.
Boiangiu, ,,Meandre" de Mircea Saucan, ,Ultima noapte
a copilariei” de Savel Stiopul, ,Subteranul” de Virgil
Calotescu: Prin aceasta nu vreau si umbresc meritele
colegilor de la studioul Bucuresti, ci doar sd restabi-
lesc o parte din adevir.

Redactia: N-am vrea si cidem fintr-un elogiu
nechibzuit §i elegiac al studioufui Sahia. Sahia
n ultimii ani Tnregistreazd o stagnare, desi nu
acesta e termenul cel mai aspru. De cel

Virgil Calotescu: Fenomenul framintd §i pe cineastii
documentarigti, Existd un ansamblu de conditii care nu
stimuleazd cdutarea; obignuinta unor stiri nefericite
de lucruri si-a pus amprenta asupra lucririlor unor
cineasti indeobste cunoscuti ca oameni in continud
efervescentd. Constatarea cea mai neplicutd este cd
asistim la o nivelare a valorilor in cadrul studioului
Sahia. La noi, perioada 1957—'64, a fost o perioadd
de virf in care valorile s-au detagat. Astdzi fac urmi-
torul calcu! matematic, desi nu mi-a plicut nicis
odatd matematica: dac3 ar fi si notdm evolutia de la
0 la 10, cei cu nota 10 au scizut la 5, din picate
nu pot s3-mi explic nici eu motivele, iar cei cu nota
0 au urcat la 5, pe bazid de megtesug. De aici cenusiul
si uniformitatea. Cred ci o cauzi trebuie ciutatd in-
tr-o practicd pe care sper ca noua conducere a cine-
matografiei — competentd §i stimulatorie — si o
lichideze: tdriginarea aprobirilor date unor filme
care aveau ca metoda ancheta sociali — ,Cazul D*
si ,Oltenii din Oltenia" (ambele de Alex. Boiangiu)
.Fabrica de Tmpachetat fum" (de l. Moscu). Aceste fil-
me au zdcut luni si luni de zile in sertare, ca apoi sd
apard masacrate pe ecrane. Elocvent este faptul cd
un film cum e, Cazul D", care a primit premiul criticii
la Mamaia, nu a intrat de loc in vederile juriului.
Directiile noi trebuie incurajate. Orice frind birogra=
tici este diunitoare artei si reali ilor. Refuzind

moedalitati atit de eficace ca anchetele sociale, refu-
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«3m decumentarului dreptul de a trii mai mult in
tontextul nestru socialist, dreptul de a ridica proble-
mele care frimintd societatea noastrd.

Redactia: Ajungfnd aici — te rugim si ne
spui, firi nimic formal, bineinteles, spre ce
fnclini? Cum iti vezi viitorul in cinematografia
romdneasci? Ce ai vrea si faci mai departe?
Parasesti Sahia, continui experienta ,Bucu-
resti“?

Virgil Calotescu: Nu pirisesc Sahia pentru ci sint
acolo. In legituri cu viitorul meu, mi-as dori si merg
pe doud coordonate: unul legat undeva §i de pregd-
tirea mea profesionald, ficind istorie. Fac insd o
precizare: nu m-ar interesa filmul de razboi, ci
momente de istorie caracterizate prin mari persona-
litdti si nu prin rizboaie. Lucrez acum fa filmul
uDragoste si tridare la Moldova dupd scenariul
lui Alecu Ivan Ghilia. Acesta porneste de la legenda
lui Negruzzi, unde de fapt nu se desfisoard nici un
rizboi. Existd insi rizboiul dintre si in cameni, fri-
mintirile din cetate, contradictiile §i dialectica situ-

atiifor care nu cer imagini de amploare §i nici o teh-
nicd foarte spectaculoasd. Repet, nu md intereseazd
super-productii, batilii spectaculoase, etc., etc., Un
lucru pe care mi-l doresc foarte mult este s fac un
film in lumea satului. Este luc rul pe care mi-l doresc
cel mai mult: s dirijez o partiturd literard excelentd
in care si interpretez o ,viatd la fard" contemporani.
(Ce nu vreau sd fac? Nu vreau si lucrez la un film
care imbdtrineste inainte de a apare pe ecrane).
Unul din cei mai pregnanti eroi ai cinematografiei
noastre i care va ramine, este llie Barbu, din ,Des-
figurarea”, unul din vechile noastre filme roménesti
dar dintre cele mai bune, Este un personaj pe cars-l
iubesc, un erou pe care-l iubesti dupd amni de zile.
Mi-as dori sa rdalizez un llie Barbu intr-un sat de
astézi,

Redactla: $i ca metodd artistica?

Virgil Calotescu: Filmarea directs. Numi plac
minciunile. care mbracid haina senzationalului i fal-

surile care se vind drept autentice,

PESARQO &8:

anul 4, anul 1

sau anul 0?

(Continuare din pag. 26

Argentinianul Fernando Sofanas si-a propusy
In Ore cuptoareior, film dedicat memoriei lui Che
un_par plex (in trei serii) al
realititilor {irii sale. Note si miarturii despre neos
colonialism, violentd §i eliberare — documentele
fice culese §i tate de Solanas au
cucerit plauzele indelungi §i unani-
me ale asistentei. Ne-am aflat In fata unei creatii
de o ireprosabild f{inuti etici §i estetic, In fata
unui . film de montaj" dintre acelea (nu prea multe)
eare definesc genul, prin forts, eficientd §i fru=
musete. Cubanezul Thomas Gutierrez Alea s-a
Impus §i el printr-un film cu insemnate virtuti de
document: ,Memorii despre subdezvoltare". De
retinut, pentru limpezimea mesajului, dar si pen-
tru calitatea ironiei, filmul cubanez Aventurile
lul Juan Quin Quin, regizat de fulio Garcia Espi-
nosa, §i creatia brazilianului Gil Soares, Peripeti-
lle lui Satana fn sotul leve-e-Traz. Am recunoscut,
tn ambele, scoala unui maestru al neorealismului
brazilian, Glauber Rocha, atit in modul de caracte-
rizare a atmosferei umane (cu pigmentiri pitoresti)
¢it si In conducerea intrigii. Dar nu toate filmele
latino-americane au constituit argumente, Bebel
wfotd de publicitate”, Fatd in faid — braziliene, Dins
colo de meridian — columbian, Teate se vor schim-
ba — argentinian, ca sd nu dim decit clteva exem-
ple, realizate intr-o manierd ultra-traditionals,
au fost sdricute ca substantd, incerte ca mesaj,
cbositoare prin lungimi.

»Centrul de greutate” al festivalului I-au consti-
tuit, prin forta lucrurilor (data fiind ,masa rctun-
dd" care a avut drept punct de plecare un studiu
al lui Glauber Rocha)filmele latino-americane,
Cel putin numeric. $i dintre celelalte pelicule pro-
lectate in timpul Mostrei de la Pesaro s-au deta-
gat insd citeva filme de real interes artistic, sem-
nificative pentru ciutirile de innoire a limbajului
i expresiei de care dau dovadid cineastii avangar-
disti de pretutindeni.  Anii fui Christ, filmul cehu-
lvi  Juraj Jakubisko, s-ar fi situat, probabil, In
fruntea palmaresului, dac3 Pesaro ar fi fost un fes-
tival cu palmares. Este o meditatie profundi des-
pre viatd si moarte, despre sensurile existentei,
provocatd de intimpliri foarte obisnuite, cotidie-
ne. Tn fruntea unui palmares personal a5 fi retinut
experimentul artistic al americanului James Mc
Bride, furnaful lui David Holzman. Un tindr re-

gizor, (personajul principal al filmului, nefiind
exclusd nici identificarea acestuia cu autorul) in-
cearcd si realizeze pe peliculdfilmul propriei
existente. Din observatii diverse, mu neapirat
unite pe firul unei actiuni. Ceea ce izbuteste fil-
mul, str¥lucit, este definirea unei stiri de spirit.
Intr-un fel, desi mijloacele de expresie sint diame-
tral opuse, creafia lui McBride se aseamind cu
creatia tindrului regizor francez Philippe Garrel
(de retinut: are 20 de ani si doud filme la activl)
Anemene: o analizi esentializatd a citorva particu-
laritdti psihologice definitorii tineretului contem-
paran.

Citeva alte titluri din festival au stirnit, par-
tial, uo anume interes: Tropici (Gianni Amico —
ftalia), Sdrbdtearea (Djordje Kadijevic — luge~
slavia), Cati (Marta Meszaros-Ungaria), Triunghiul
(G. Maljan — URSS). Multe alte filme insd au
ramas datoare publicului. Tintele (SUA), a fost un
Index de violente gratuite; principalul erou e
cuprins de o incurabild turbare: omuciderea in
mas3. Sdlbatic 90, datorat americanului Neorman
Mailer, nu izbuteste sd denunte spleen-ul, asa
cum fsi propune, pentru ci plictiseste pe specta-
tor pind la anularea oricdrei receptivititi. Sate-
litut (Mario Schifano-Italia), o succesiune originald
de perceptii audiovizuale intr-un interior, putea
convinge tn 5 minute. Dar dureazi 82. $i asa mai
departe. Nu mai fncircdm inutil, cu titluri, memo-
ria cititorilor. In ansamblul ior, filmele s-au situat
sub nivelul intentiilor programatice ale Mostrei.
Toemai de aceea sintem tentati s3 considerim
ci actuala editie, a patra, editie de cotitur3, cum
fi spun unii, ar putea fi denumitd, mai bire decit
Pesaro anul 1, Pesaro anul zero. Nu pentru ci
n-ar fi fnsemnat nimic. Dimpotrivi. Ca orientare,
ca atitudine, Pesaro’é68 a insemnat foarte mult.
Rimine ca filmele s& fie intru totul si Intr-adevir
reprezentative. Numerotarea va putea incepe, firid
grija, la proxima editie. Pesaro'68 a lansat premi-
zele unui nou tip de festival. Aceasta semnificad
mult. Ficind abstractie de nivelul productiilor
proiectate (balanta atirni de partea celor nesem-
nificative), putem desprinde, ca un corolar, cel
mai pretios Tovdtdmint desprins din desfisurarea
Mostrei. Esential, la Pesaro, a fost dialogul serios,
temeinic §i pasionant, pe care cinematografuf,
¢a artd, l-a sustinut cu problemele vii, ardente,
ale actualitdtii imediate,

Cilin CALIMAN
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— S4 ferim filmele valoroase de
caniculd, par sd ne spund in aceastd
lund autorii programirii. S& le
pistrim pentru toamndl Vreti s3
fixim premiera unui film ca ,Noap-
tea" de Antonioni tn august? Un
asemenea film dificil are nevoie de
conditii mai prielnice pentru lan<
sare; intr-un sezon cind interesul
publicului pentru viata artistica e
mai intens...

Nu putem s3 nu recunoastem cd
intr-o asemenea argumentare existd
o unda, fie si indepértatd, de adevar.
E firesc ca in timpul verii sd se pro-
ducd o anumitd adaptare a reperto-
riului la dispozitia specifica de sezon
a publicului. Dacd teatrele fsi incheie
stagiunea si fac fn schimb turnee sau
dau spectacole in gridini de vard,
daci orchestrele simfonice cedeazd
net terenul Tn favoarea formatiilor
de muzici usoara, cinematografele
rémin la post. Ele, ca si librériile,
nu iau vacantd, nu pleacd in vilegia-
turd. Cu fatadele fincinse si foto-
grafiile din vitrine  decolorate de
soarele pirjolitor, ele continud si
tind usile deschise, ademenind pe
trecitorul de pe trotuarul cu asfaltul
topit. Fard indoiald c@ efortul de
captare a bunivointei spectatorului
se cere a fi cu atit mai persuasiv Tn
acest sezon, cu cit silile noastre (de-
spre care am vorbit pe larg intr-o
anchetd din numerele trecute, la
care se pare cd vom fi nevoiti sd re-
venim) nu oferd acele conditii de
confort si de igiend (s& spunem, de
pilds, aerul conditionat), care ar fi
in masurd si le ajute In lupta cu cani-
cula si cu concurenta strandurilor.

Acesta este adevirul. Ar fi necesare
n acest sezon mai multe filme spec-
taculoase, mai multe filme vesele,
mai multe filme care s& destind3 si
s fncinte ochiul si spiritul, filme cu
distributii stralucitoare, cu decoruri
feerice, cu peisaje fantastice (dacd
se poate, de la poli), putindu-se in
genere conveni ci experimentele cele
mai ermetice si marile filme sortite
3 faci epocd ar putea sd apard in-
tr-un numir mai mic pe ecrane fn
aceastd pericadd si ar fi poate bine
ca unora dintre ele s3 li se rezerve
premierele pentru alte.luni ale anului,
cind camerele obscure §i in genere
interioarele si indemnul la reflectie
tenteazd mai mult.

Dar de ce spuneéam ci din acest
adevir ni se relevd in programérile
Directiei retelei cinematograficesi di-
fuzarii filmelor doar o undd — si
aceea findepirtatd, dacd nu chiar
denaturata? Pentru cd, in luma la
care ne referim (si asa se intimpld
din nefericire in fiecare vard), . nu a
avut loc de fapt o adaptare a reper-
toriului la cerintele sezonului. Am
asistat pur si simplu la eliminarea din
programare a celor 2—3 filme de
oarecare interes, cite se prezintd
de obicei tntr-o lund, nivelul obisnuit
al ,restului de 9—10 filme terne ge-
neralizindu-se, cuprinzind toate cele
13 premiere ale lunii. Adicd in locul
unui efort de restructurare a pro-
gramirii, care sd probeze o concep-
tie i o justd intuitie psihologicd i
— de ce nu? — comerciald, a cerin-
telor publicului, fntr-un moment
sau altul, ne-am multumit s3 ne des-
cotorosim mecanic de cele citeva
filme de artd .care si asa par s&

incomodeze  indezjuns 1n timpul
anului, socotind c3 aceasta este sufi-
cient pentru a spori gradul de atrac-
tiozitate a sililor de cinema in timpul
verii.

ntruclt meseria de programist al
retelei cinematografice e o profesiune
de inaltd calificare §i de mare rds-
pundere, care cere de la cel ce o prac-
tici o intuitie precisa a valorilor, a
gustului public §i a unui Intreg sistem
de metode capabil si stimuleze si
<3 nnobileze apetenta spectatorilor,
nu putem sd nu semnalim o seamd
de non-sensuri din programarile
D.R.C.D.F., in care par adesea sd
dicteze fintimplarea si poate chiar
diletantismul.

Da, si convenim ci e de infeles
de ce nu-s-a programat in august nici
un film ca ,Noaptea" de Antonioni
si ca alte zeci de filme caresi as-
teaptd rindul la achizitie si progra-
mare. (Publicim alaturat o primd
schitd a unei liste continind titlurile
unora dintre aceste filme. Ar fi o
sugestie, ne-o permitem.) Dar, dacd
aceste opere sint prea dificile, prin
ce sint mai atractive si mai adecvate
sezonului ecranizirile de facturd cla-
sics, statice, oneste si corecte pind
la manierism Tn cumintenia lor ilus-
trativists, de felul celor intitulate
,In orasul S* sau ,Roata vietii" —
prima inspiratd de literatura ces
hoviani a orasului de provincie, a
doua un corespondent cinematogra-
fic, actualizat, al ,Casei Budden-
brock”? Lor li se adaugd, in progra=
marea acestei luni de vard, productia
maghiard , Valea" si filmul polonez
Jintre noi" dedicate, ambele; tra-
gicelor consecinte ale crincenulul
rizboi, pe fundalul dramatic si aspru
al sumbrei perioade imediat postbeli=
ce, Infitisate de autori cu sobrietate,
pondere §i nu mai putind asprime.

Primul dintre aceste filme aflim
chiar c& ar urma si fie prezentat la
,Cinematograful de artd" Central.
Socotim fnsi cd acest cinematograf
de arta fiind unicul pe care-l avem,
dezavantajul numeric s-ar putea
transforma, in acest caz, intr-o fa-
voare, fintr-un privilegiu, el putind
lesne deveni, prin unicitatea sa,
un cinematograf al capodoperelor,
mai ales dacd le socotim si pe cele
ignorate din anii trecuti. Or, »Valea®,
film meritoriu, plin de bune intentii

si de reusite partiale, e departe de afi .

o capodoperd si e departe deci de a
fi exemplar. §i de data asta, ni se
pare, ci intr-o anumitd acceptie si
conceptie, filmele de artd ar fi acele
productii cam pretentioase §i cam
plictisitoare. care n-au audientd la
public si de care se poate scipa fn
modul cel mai simplu dindu-le la
acest mic cinematograf de pe bule-
vard, rimas cum fl stim, fird firmd
si fird aerisire. Tn aceastd acceptiune,
nu existi o prea mare deosebire
intre ,Valea" §i ,Cenusd si diamant"
— tot film de artd ar fi si unul si
celilalt. Totusi, din lunga listd a fil-
melor realmente de valoare sau cel
putin a divertismentelor de calitate
(fiindcd sint si divertismente rea-
lizate cu art3) s-ar fi putut, credem,
gési o solutie mai fericitd pentru
acest cinematograf, care si ofere
cinefililor cel putin o sansd, cel putin
o realizare de virf, in aceastd lund.
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Revenind la filmele... obisnuite,
constatim c3 se programeazd in
schimb, concomitent, trei filme dés-
pre si pentru copii — ,D# laba,
prietene* (e vorba de un cline),
Fantezistii" (e vorba de un biietel
,.care are o comportare uritd fatd de
cei din"jur" — cum rezumid cu justete
pliantul D.R.C.D.F. tema filmului)
si ,Trei copii minune" (din care
se poate vedea ce lucruri oribile ca
gust poate produce uneori si o cine-
matografie mare, dacd vrei si cauti
cu tot dinadinsul s le afli, printre
cele 100 de filme dintr-un an). Nu-
meric, ar fi vorba de un brusc revi-
riment in programirile pentru micii
spectatori. Dar, cum s& ne exprimam
oare mai vizibil parerea de rdu cd
achizitionim fincd pentru copii doar
filme produse la nivelul unui didac-
ticism primitiv si siclitor, inapt si
stimuleze fantezia si sd apeleze la
faculttile emotive ale celor cirora
le sint adresate? Va trebui s remar-
cim, apoi, de astd datd pentru ado-
lescenti, inca un film de aceeasi fac-
turd — ,O fatd ciudata". i astfel am
ajuns la cifra de 8, epuizind doud
treimi din programarea lunard.

Urmeazi doud filme de sezon care
se aseamini §i se caracterizeazd
reciproc — filmul ,Corabia Pasarea
Albastra" si coproductia romano-ma-
ghiard , Frumoasele vacante" (asupra
cireia vom reveni), In ele fiind vorba
de niste tineri in vilegiaturd, in pri-
mul film pe mare, in al doilea pe
uscat, S& sperim cd spectatorii vor
reusi si facd abstractie de actiune, de
interpretare si de glumele din filme
— adici de filmele ca atare — si s
vor multumi s3 priveascd peisajele,
atit cit se vid. In fine, ajungem la
capitolul comediilor, al filmelor polis
tiste §i de aventuri aflate, virtuals
mente, fntr-un moment de maximi
strilucire pe ecrane. Nu, lucrurile
stau exact invers, O comedie a cirei
programare a fost mereu aminatd,
fiindc3, o datd achizitionatd, nimeni
nu i-a putut gisi o justificare pentru
a vedea lumina ecranului, este in
sfirsit lansatd: .Mostenirea lui Achils
1e", Titlul original: ,Cu picicarele in
noroi®, Felicitari pentru titlul nou.
O modificare de ultim moment a
programirii a adus pe listd, la ora
¢ind inchidem editia, comedia itali=
an% de succes ,Sapte oameni de aur®.
Tn momentul cind trimitem acest
articol la tipografie, filmul este
de-abla vizionat in avanpremierd la
D.R.C.D.F. ,Premiere strict secrete®
este un film politist prin aceea cd
infitiseazd un autor de romane poli=
fiste plictisit mereu de ctre eroii
sii care incearcd, fard mare succes,
si-] faca complice. Lista se incheie
cu ,Tarzan", din seria binecunoscutd
a peliculelor americane de acum
30—40 de ani.

N-am putut semnala nici un film
intr-adevir spectaculos, nici un film
realmente vesel, n-am admirat dis-
tributit stralucitoare, nici peisaje
exotice, fird a mai vorbi de capitolul
atit de complicat al filmelor de artd.
Poate ¢, dupid , Viva Maria", difuzat
1n iulie, toate rezervele din depozitul
de filme achizitionate de D.R.C.D.F.
s-au epuizat. Ne facem in acest caz
datoria, semnalizind: ,5.0.S. Repers
toriul cinematografic!”

Val. S. DELEANU
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.Di laba,

en ‘ciine), O anumitd cantitate de filme mediocre pe piata cinematografici este inevitabila,
un biietel

O prea mare cantitate de filme mediocre devine daunitoare.

Sugeram D.R.C.D.F-ului ideea ci uneori calitatea unui singur film (cumpirat ce e
drept mai scump) poate fi mai rentabild decit o mare cantitate de filme ca acestea:

»Mumia intervine”, ,Sint §i eu numal o femeie", ,,lntilnlre fn munti, | Un hectar
de cer”, O fati cludati, ,Obsesia", ,Zoltan Karpathi“, ,Trel copii minune”, ,Oameni
in rulotd", Contele Bobby-spaima vestului silbatic", Jntre noi“, ,Simbad marinarul”,
»Caut o nevasti“, ,Blestemul rubinului negru”, ,Minunile doamnei Venus", ,Statornicia
raiunii¢,  Lordul din Alexanderplatz®, Mostenirea lui Achile", Testamentul Incasului®,
wPiramida zeului soare”. Ne oprim din motive de spatiu.
A Ne permitem si facem urmitoarele:

- s =
Propuneri — i
pentru achizitii de filme
(citeva din ele au frecut ce e drept fulgerstor pe la cinematecs)
¢ Din creatiile marilor regizori
Michelangelo Antonioni; Joseph Losey
»Noaptea“ «Pentru rege si tara"
‘ »Eclipsa® - »Accidentul“
wDesertul rosu" Chris Marker:
»Blow Up* nFrumosul mai“
Robert Bresson: « Munck:
wProcesul loanei d'Arc" wPasagera"
B vt Bufiuel: Alain Resnais: St o ;
=3, nimeni . Viridiana* #Anul trecut la Marienbad” «Cintind fn ploaie*
= peniru Federico Fellini: » 1€ iubesc, te iubesc”
[ ] »La dolce vita“ Karel Reisz B
.8 si jumdtate" »STmbiata seara,
Milos Forman: duminicd dimineata“
»Asul de picd“ Frangois Truffaut:
etia italis i f . »Concurs" JPielea Catifelats"
e de aur”. »Balul pompierilor" Andrzej Wajda
Jean-Luc Godard: nFermecdtorii inocenti”
- »Pierrot nebunul” Orson Welles:
Stanley Kramer: wCetateanul Kane®
LUltimul tarm* »Procesul”
Akiro Kurosawa ,,Othello®
,, Tronul Tnsingerat" »Macbeth® !

Alte filme

DELEANUY

Primul  strigit"

evidentiate la ultimul festival

,O ciérutd pentru Viena“ unional.
RN e Tn ziduful noptii” (Premiul
1at " pt
e Oscar —  1968)
si filmul pentru copii ,,Fuga*

— din noul cinematograf
cehoslovac

»Va place Brahms?“ —S.U A,
»Mincitorul de dovleac”

#My fair lady"
»Trei plopi la Pliusihe"” — Anglia*
»Incé o datd despre dragoste" »Viata lui Matej"
— din productiile sovietice — Polonia
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o

Nu existd multe prejudeciti in
materie de cinematograf? Ba dal o
cascadd fntreagdi — cum o numea
Camil Petrescu, care se rostogleste
peste noi de fndati ce intrim in
aceastd zoni primejdioasi, E o
nebunie — va sopti Sancho — si
iei fn piept cascada prejudecitilor
cu privire la ce trebuie si aibi si s3
nu aibd un film: cui fi trece prin min-
te sd se lupte cu Niagara? Firi in-
dofalz ci Sancho are intelepciunea
lui, dar de citeva micar din aceste
idei acceptate ca axiome si care nu
rezistd primului examen critic mai
sever, ar merita totusi si ne ocupim,
fie si fn treacit, daci vrem cu ade-
vérat sd facem filme bune.

® O prejudecata: Filmul Fabulg

S& pornim de la o problemi prin-
cipala: cum se obtine din partea pu-
blicului o atitudine fats de ceea ce
i se aratd peecran? Sau s vorbim mai
limpede: cum fsi exercitd cinemato-
graful cu mijloacele specifice artei
© operd civica educativa? Convenim
cu totii ca aceasta nu trebuie si fie
o didiceald primitivi. Spectatorul
nu intrd in sald ca sd redevind copilul
din clasele primare si si i se serveci
reguli elementare de comportare in
viatd. $i totusi o astfel de prejude-
catd persistd. Ideia preconceputi e
cd pedagogia cea mai eficace si in
materie artisticd rémine modelul. Cu
alte cuvinte, dacd un film prezinti
niste aspecte criticabile din viata,
se crede cd efectul lui educativ major
se realizeaza abia atunci cind fenome-
nelor intristitoare li se furnizeazi
si replica lor. Nici aceasta n-ar fi
incompatibild cu observatia realisti,
dimpotrivd, dar multi sint convinsi
cd finta moraldi nu poate fi atinsi
decit aritindu-se cum pind la urmj
reactia sociald sinitoasd are intot-
deauna succes. Eroarea e de a se
fnchipul cd astfel se obtine adevi-
rata mobilizare a spectatorului,
Practic, functioneazi aceeasi peda-
gogie naivd a modelului. Rezultatele,
la ancheta lucidd, sint mai degrabi
contrarii, Cind cineva vede cX fucru-
rile care lau indignat o clipi se re-
zolvd asa cum ar fi dorit, invariabil
si fard interventia lui, se consideri
degajat de orice rispundere si se
duce acasd si se culce linistit. 'Un
film efectiv mobilizator nu-l lasi pe
spectator sd plece din sald netulbu-
rat, plin de Intrebiri, cu sentimentul
¢id e implicat Tn ceea ce a vizut: mo-
bilizat cu adevirat el devine cind
imaginile urmirite ‘pe ecran izbu-
tesc s&-| facd a reflecta asupra anumi-
tor rele nu usor lichidabile si pentru
fnlaturarea ciroraise cere concursul,
Dati-i filmului fubirile unei b'onde"
o incheiere fericit¥ §i toatd valoarea
rdscolitoare a aspectelor de viatd
Infitisate de filmul lui Milos Forman

A

o0

I
f

se duce de ripi. Re;

i
L
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>
constat c3 reactia publicult
totul alta, Spectatorii nu se amuzau
nici o clipa, urmares istele peri-
petii ale eroinei ate
la sfirsit pidreau a fi consumat
mar, la care se gindeau ticuti §i
staruitor. Ironia crudid a filmului a
avut o adresd precisd si si-a gisit-o
fara preciziri didactice inutile si
fard sd-si piardd virulenta in consi-
deratii generale atenuante.

Orice fapt, cit de particular ar fi,
cind intri fn sfera artei, se ridicd Ia o
anumitd generalitate, Dar e o preju-
decatd a crede cd aceasta din urmi
acoperd fntreaga viatd sociald. Dacd
ar fi aga, ce ar trebui sd conchidem
dupd un film ca ,Am intilnit si tigani
fericiti®. Dar s¥ apelim si fa alt exem-
plu: are spectatorul o mentalitate
atft de puerild incit sd conchida ca
toatd lumea triieste in Franta ca
»~Domnisoarele din Rochefort"? De
ce atunci, o observatie criticd trebuie
ifiseratd imediat asupra celor mai
largi categorii sociale: tineretul, stu-
dentimea, intelectualitatea, tarani-
mea, g.a.m.d.?

Prejudecata modelului de compor-
tare reduce actiunca fiecirui film
la o fabuli. Totul trebuie s3 concure
cdtre o morald explicitd, indiferent
dacd, asa ca in viata, Intimplirile nu
se desfisoard cu o finalitate evidenti
si reclamd o reflectie mai complicat
asupra semnificatiilor lor. . Aventura®,
»Noaptea* sau ,Fragii silbatici”
sint filme cu o autentici fortd edu-
cativd, in sensul inalt artistic, pen-
tru cd@ nu-l trateazi pe spectator
drept un arierat mintal incapabil
sd deducd i singur ce e de retinut
din lucrurile care i s-au aritat.

® A doua prejudecata: Happy-
end-ul

Hollywood-ul a intretinut mults
vreme o prejudecatd indiradtnici:
publicului nu-i plac finalurile triste.
El vrea si plece de la cinematograf
cu satisfactia ci eroii, prin oricite
nenorociri au trecut, pind la urmi
au iesit bine. Am vizut recent un
wremake" dupd-,Taras Bulba®. Au-
torii nu s-au sfiit s& modifice tn sen-
sul acesta finalul vestitei povestiri
a lui Gogol, Dacd au admis s3 piara
Andrei, n-au mai fost de acord ca
¢i Ostap s¥-i urmeze soarta. Chiar
Taras 2 fost scutit de sfirsitul tra-
gic; filmul se sfirseste cu victoria
cazacilor si figiduiala unci ere de
pace intre ei §i adversarii lor. Oricine

bl
E

pede c3 o astfel de trans-
re ilustreazd o pliere lamenta-
fafa prejudeciiii ,happy-end-
Dar ez e mult mai adinc inrd-
decit s-ar crede. Afi vizut
laiorul §i moartea”? Filmul por-
de la o istorisire a cirei , poanti"
s a cd intreaga investigatie
3 nu e decit o cursd intin-
Inaintind in dezle-
cesta nu ficea declt
moartea. Ideia in-
§i originald (am mai fntil-
ar la Borges) a fost sacrifi-
ii happy-end-ului. In-
spectorul invie nevitimat intr-o ul-
tim3 secventi; totul se
pentru ca nu cu
autorit

un iremediabil
Dar s-a obtinut astfel
adeziunea spectatorului fa principiul
justitiei reprezentat de erou? Mi
indoiesc profund. Mai degrabid ag
zice cd vizind cum nu odati, cei care
luptd impotriva criminalilor plitesc
cu viata Tndeletnicirea lor plind de
riscuri, publicul ar ajunge s3 o pretu-
fascd la adevirata ei valoare sociald.

® A treia prejudecata: Pusca
lui Cehov.

O prejudecatd apdsitoare in cine-
matograf ¢ si ideia ci filmul nu
trebuie s3 ziboveascd asupra ami-
nuntelor fird legdturd strinsd cu
actiunea. Sub  steagul combaterii
naturatismului imaginile sint curi-
fate adesea de multimea detaliilor
vii care-i dau spectatorului sentimen-
tul autenti Numeroase spirite
inguste invecd pentru apararea aces-
tei prejudecati exemple ilustre, A
ajuns astfel de pomind pusca din
drama lui Cehov:-,Unchiul Vania®,
Dacd arma apare la fnceputul pie-
sei, e sigur c& unul dintre eroi va
trage cu ea pind la sfirsit.

Dintr-un principiu adevirat — lo-
gica aminuntelor si a convergentei
for catre o semni mai generald
— a rdsdrit prejudecata cd nimic
din ceea ce se intimpld pe ecran nu
trebuie si fie lipsit de o finalitate
stricta in ordinea intrigii filmului.
Daci eroul cascd ochii la o vitrin,
ceva urmeazd si aibd loc in maga-
zin. DacZaconstatat cd i s-a rupt talpa
la pantofi aceasta va avea sigur con~
secinte incalculabile. Bineinteles ci
o ingrémidire haoticd de aminunte
ny izbuteste pini la urmd sé-i spund
nimic spectatorului. Aceasta e si
primejdia care pindeste mult trim-
bitatul , ciné-vérité"” si un film foarte
ciudat ca ,, Joli Mai" al lui Chris Mar-
ker, care pe mine, s fiu sincer, m-a
plictisit de moarte. Dar de aici pina
fa a concepe imaginea cinematograficd
exact ca o teorem3, retinind din ea
numai ceea ce se dovedeste necesar
si_suficient, inseamnd a parcurge o
distantd enormd tn directia absolu-
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tizdrii dogmatice. Filme ca ,Asul da
picd" sau-,Balul pompierilor” ar fi
dupd asemenea principii adevirate
observatii estetice. Cite incidente ne-
asteptate nu survin in subiectul lor?
Cite detalii fir&o legiitura directd cu
actiunea nu umplu cadrul, comuni-
cindu-i palpitul vietii cotidiene tn
toatd autenticitatea ei? Camera e un
achi deschis, lacom asupra realitatii.
Desigur  cd inddratul ei creierul
lucreazd, selecteazd si interpreteazd
imaginile. Dar niciodatd, tocmai pen-
tru cd obiectivul fotografiazi ne-
mijlocit viata, nu poate sd impicdice
ca multimea datelor ei, citcodatd
divergente, accidentale, superflue
chiar, s dispar# complet dinaintea
lui. Izgoniti-le si senzatia autentici-
tatii imaginilor aduse din realitate
se evapord imediat, De aceea avem
atitea filme |, l4cuite”, ,aranjate®
vizibil §i Tn care mina peruchierului,
desenatorului de costume, decora-
torului si directorului de platou se
zdresc virindu-se peste tot cu o jal-
nicd impudoare,

*

N-am naivitatea sd cred cd prejude-
catile se spulberd de fndata ce bunul
simt le dovedeste netemeinicia. Ca-
fitatea lor e tocmai de a rezista evi-
dentei, Sa scoatem de aici o conclu-
zie scepticd, descurajantd Delocl
Repetind cu stiruinta citeva adevi-
ruri elementare, soclul masiv al pre-
judecitilor ajunge dupd o vreme si
se clatine. E nevoie in acest exer-
citiu de o obstinatie dezinteresatd
§i, poate, de putini nobild nebunie.
Nu, Don Quijotte n-a gresit atunci
cind a dat pinteni calului si si-a in-
dreptat lancea impotriva morilor
de vint,

Ov. S. CROMALNICEANU

Ca-n filmel...




la_ vizionarea cu ,Femeia nisipuri-
lor" nu era nici o deosebire fntre a-
cesti privitori si {3ranii din film care,
In binecunoscuta scend a violului pu-
blic, se nipustiserd cugloata si pro-
voace Tmperecherea prizonierilor din
ripd si 54 asiste la ea. Ceea ce i in-
teresa pe comentatorii zgomotosi
din sald nu avea nici o legdturd cu
artat dacd ar fi fost cu putintd, ar
fi urmarit cu acceasi aviditate un fapt
asemdndtor Tn realitate. Imaginea —
inspdimintdtoare, obsedantd — a
$aranilor beti, ascunsi dupi hohotele
grotesc incremenite ale mistilor
§i atitindu-si protagonistii involun-
tari cu chiote ascutite devenea, din-
tr-o datd, oglindirea hidos ingrosata
a atitudinilor si stirilor de spirit
reale a céror apropiere imediati o
simfeam vibrind in jurul nostru,

S-ar putea vorbi plectnd de la
asemenea manifestdri, despre gustul
spectacolului barbar — ceea ce nu
€ cazul in operele amintite — gust
care 1fsi gdseste marile satisfac
in viata si Tn artd, in spectacolul di-
rect al realititilor fizice: goliciunea,
jocul erotic, moartea, schingiuirea,
Dar pind s3 ajungem la o asemenea
discutie (pe care am s-o dezvolt pe
larg altid ste necesar si ne oprim
la primul aspect @l acestei atitudini:
pentru categoria de spectatori care
primesc astfel un film, granita dintre
realitate 5i arti nu existd, Vizut
astfel filmul este o ipotezd, o
experientd -a spiritului, o proiecti
in fapt si gest a fanteziei §i a puterii
de gind: el se desface Tn Intimplari
disparate, acceptate sau respinse
disparat, cam tot asa cum ar fi accep-
tate sau respinse, in viatd, impreju-
ririle asemanitoare. Un bun spec-
tator nu va avea niciodatd aceasti
relatie cu filmul. Chiar inecat de emo-
tie, pierdut, dizolvat in tensiunea
spectacolului cinematograf; ra-
mine tot timpul constient
ta filmu ca film, simte si Tn imagi-
nile cele mai impresionante mina si
gindul artistului creator, urmareste
si_reface mereu, spontan, firele de

tie, gind, atitudine, care conti-
nuindu-se si intrerupindu
ele; innodindu-se si apoi d
du-se pentru a. se regsi,
untru viata artisticd,, pling,
zutd si de sine stdtitoare a creatiei.
In filmul japonez nu faptul ca acest
barbat si aceasti femeie ajung s3
trdiascd impreund intereseazd pe
spectatorul initiat, ¢i felul tn care,
intr-o atit de crunti fnsingurare si
intr-o luptd atit de fncordati si
atit de istovitoare, ei se descoperd

~unul pe altul. Filmul existd nu pen-

tru a ardta actul fizic al dragostei,
¢i pentru a urmiri modul in care
legaturile dintre eroi inainteazs, de
la_contactul aspru si aproape dus-
minos al instinctului pur, 12 intele-
gere, iubire, acceptare. Cineastii
j2ponezi au creat o operi nobili §i

D)
2N

numai ochiul privitor
a putut s-o tobo:
tease.

amintite, credeau
au in fatd un lant de intimplari ade-
varate. Dar ei nu mai aveau de loc —
sau poate nu avuseserd niciodatd in
fata ecranului — congtiinga faptului
de orid. In absenta acestei constiinte.
a foptului de artd, orice film, cit de
cit curgitor, poate si devind vis
nducitor, betie a vizului si a au-
zului, amestec de iluzie si real. Spec-
tatorii care aplaudi §i aprobi cu voce
tare victoriile eroului din filmele de
aventuri, ca §i aceia care comenteazi
gilagios §, nu o dat3, grosolan, sce-
nele de apropiere fizica dintre bir-
bat 5i femeie, in filmele de dragoste,
ocupd aceeasi , pozitie” Tatd de rea-
lizarea cinematografici: filmul de
aventuri este pentru ei cam acelasi
lucru cu o frumoasd competitie
sportivd, iar povestea de iubire
se confundd tn ochii lor cu o indis-
cretd privire pe gaura cheii sau cu
rasfoirea revistelor cu fotografii de
femei goale.

Cind intrd In sala de concert, me-
lomanul stie ci va lua parte la un act
artistic ale cirui date specifice fi sint
cunoscute; si tocmai pentru a fntfl-
ni §i a trdi ceea ce. numai muzica
fi. poate da, vine el aici. Omul care
intrd intr-o expoz
plare, ci din real
picturd, nu pis
vadi,

sd prive:
de momentul el
felul in care cu S
culoare” devine emotie si
n care vorbesc jocul luminilor si al
formelor, inlantuirile de nuante si
contrastele, Citi spectatori vin asa
la cinematograf?

Absenta constiintei faptului de -

arti este unul din viciile posibile

in anumite paturi ale publicului de
film (si asta este o constatare, nu o
acuzati t3 stare de spirit

este rezultatu! unui Tetreg complex
de Tmprejurdri si nic um o atitu-
dine aleasd cu buni stiintd, aceasta
si pentru cd confuzia, amestecu! cu
realul constituie, intr-adevir, una din
marile dificultiti ale artei cinemato-
grafice).

Riscoalele provocate de vizionarea
unui film revolutionar (celebrul caz
wPotemkin®), epidemiile de sinucideri
care Tnsotesc moartea starului adorat
(vezi moartea lui Rudolf Valentino);
chiar dacd astizi, dupd 73 de ani de
la inventarea cinematografului, cri-
zele ‘confuziei film-realitate au fost
depdsite, multi spectatori mai cad
incd victimi, e drept in forme mai
putin agresive, acestei magii. Pentru
ei realizirile filmice continui si fie
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vizualizate,
prin obi-
el curiozitatilor
se pe stradd.

poate Ingadui 53 priveascd
rice realitate, oricit de crin-
s-ar teme, dacd gi-ar pune
granite, Au ar mai fi cunoagtere.
Dar ea s§i-a cistigat totdeauna acest
drept al cunoasterii, pentru ci nu
s-a multumit sd fabrice copii ale reali-
titii, ci a transformat realitatea Tn
adevdr, a zimislit din Infatisd

tisarile ei
siafixatinele o omeneas-
cd naltd.

Ce inseamnd deci a avea constiin-
ta faptului de ari¥? Firi indoiald a
simti prezenta artistului, a intra in
comunicare cu ea, Dar aceastd afir-
matie cere nuantdri foarte atente. In
opera de arté nu cunoastem atit un
om, cit cunoastem o lume, un univers
spiritual, Personalitatea creatoare a
artistului este mult mai cuprinza-
toare §i mai larg deschisi realitdtii
decit personalitatea lui de om; in-
tr-un fel actiunea creatorului existd
n obiectiv, ridictndu-si pini si cele
mai originale caracteristici la o alti
putere decit aceea a triirii de fiecare
zi, Prin ea, intrim in comunicare cu
un timp, un popor, o civilizatie —
oricum ar fi transformate si refor-
mate Tn opera de artd ecourile vii
ale acestor realjtdt indoiald,
filmele lui Alain ‘Resnais sint filmele
unui cineast “de neconfundat; dar

ele sint In acelasi timp — si atit de
puternic! — filmele unui intelectual
francez de Recuncastem fin
wHirosima, d i

lungatul exer
cific ccestei culturi, si antr
vizual, liber de orice prejudeciti,
care a devenit mai mult decit firesc
pentru lumea din care vine Res
tn film si intransi
tele politice si indeciziile
ale acestui mic univers uma
si pasiunea lui nemirgini

calitatea formei, pentru stil. Toa-

000
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te acestea sint wii §i sint minunate
tocmai pentru cd ni se diruie Tm-
pregnate de fiinja Creatorului, ri-
minind, In acelagi timp, $i ale reali-
t3tii, pentru <3 sint tot atit de dens,
tot atit de adinc ale lui Alain Res-
nais, ale lumii Tui §i ale tuturor.

Mai mult: a avea constiinta faptului
de artd Tnseamnd a trdi, a comunica
sensibil cu ceea ce este specific pen~
tru o_artd, a patrunde in imperiul
de actiune al unmor anumite disci-
pline creatoare. Cind incepem in-
tr-adevir sd jubim faptul de artd ca
fapt de artd, cu toatd Tncdrcitura
lui de viatd §i dincolo de ea, insesi
legile §i misurile acestei arte devin
pentru noi bucurie. Intrém fn jocul
acelor forme mereu aduse la desavir-
sire, mereu redescoperite, mereu
sfirimate, pe care se fntemeiazd
fabuloasa acumulare de frumos in
istoria artelor; siin ele recunoastem
nesfirsita putere de creatie sub toate
nenumiratele ei chipuri, Tn termi-
nologia ,,tehnicd" a criticii se spunet
wHirogima, dragostea mea“ a reali-
zat, in sfirsit, monologul interior
cinematografic. Pentru omul care
iubeste cinematograful ca arti, asta
inseamnd cd ochiul pitrunzitor al
filmului a tnvins ntr-o foarte grea
bdtilie, supunindu-si pentru prima
oard, deplin, si cu toate mladierile
imaginile nevazutei vieti dinduntrul
constiintei §i memoriei. Grafismul
aspru, necrutitor al viziunilor toride
din , Femeia nisipurilor* cu insectele
lor gigantic dilatate ca nigte enigma-
tice aparitii din altd viatd §i cu instan-
taneele de transcriere aproape orga-
nicd a tresdririlor pielii si muschi-
lor din corpul uman — are un mare
un bun spectator:

imagine; simturile
capdtd chip. Prin asta, una din cele
mai intime vibratii ale vesnicei lupte
a omului este luati in stapinire, in-
susitd, cuprinsd. Si astfel, ea devine
un bun al tuturor.

Ana Maria NARTI

Probd actoriceascd

‘pentru rolul lui Fléminzild
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Mimul Marcel Marceau va realiza,
la Hollywood, un foileton pentru
televiziune, si va fi propriul lui
regizor. Pe micul ecran el va incarna
faimosul s3u ‘personaj ,Bip“.

wMusée Grevin" — muzeul cu st
ile de cearid ale personalittilor
franceze — se pregdteste sd primeascd
doi noi ,locatari": pe De Fungs gi
pe Claude Rich.

L]

Olga Georges-Picot, tindra actritd
lansatd de Alain Resnais in ,Te iu-
besc, te iubesc”, a i obtinut un nou
contract cinematografic: ea va fi eroi-
na filmului lui Sergio Leone A fost
odatd America”. Olga Georges-Pi-
cot a avut drept ,concurente” pen-
tru acest nou rol, pe Julie Christie
§i Faye Dunaway.

.

Cu fruntea legatd cu o bandd alba,
dupd modelul manifestantilor japo-
nezi, Vanessa Redgrave a participat,
fa Londra, la o manifestatie ce s-a
tinut n Trafalgar-Square fmpotriva
razboiului din Vietnam., Cu aceastd
ocazie Vanessa Redgrave a tinut §i
un discurs.

L]

Anouk Aimée — termini ,Rendez-
vous” de Sidney Lumet la Roma (par-
tenerul ei e Omar Sharif) si este foar-
te tentatd de propunerea lui Jac-
ques Demy de a turna la Hollywood
o continuare a faimosului film ,Lola".
In acelasi timp fnsd este atrasd gi
de o altd ofertd, de a define rolul
titular in ,Justine" dupd Lawrence
Durrel, pe care il va pune in sceni
Joseph Strick (care a semnat regia
la ,Ulise”), Amintim ci s-a vorbit
mai intfi despre Ava Gardner (cea
mai apropiatd de eroina literar¥)
apoi de Sophia Loren si Liz Taylor
pentru acest personaj-cheie printre
figurile feminine ale romanului cons
temporan.

James Yvory este, in continuare,
sedus de climatul indo-oriental. Au-

vitl

documentarului despre arta

ia si flautul” si al recen-
tului succes ,Shakespeare Wallah"
(povestea unei companii teatrale
peariene ce colindd India) pre-
géteste un film care se va numi ., Gu-
I Subiectul: un cintédret i
o

. _pop!
hael York) venit in India pen-
tru a studiasiter-ul, cunoaste o tindrad
(Rita Tushingham) atrasd si ea de
misterele civilizatiei indiene.

Jack McGowram, unul din cei mal
apreciati comici ai scenei irlandeze,
a fost la rindul lui sedus de cea de-a
saptea artd. Dupd rolul pe care I-a
interpretat cu brio in ,Balul vampi-
rilor" el creeazd pentru ecran tipul
unui geniual stiintelor atras de micro-
scoape dar si de ideea de a putea tre-
ce dincolo de limitele realit
+Zidul minunilor, asa se intituleazd
aceastd noud comedie britanicd fn
care eroina viselor savantului e o
tesi a hippisilor, interpretatd
de debutanta din ., Blow Up", Jane
Borkin.

Serialul pentru TV ,El fugitivo®,
wEvadatul”, I-a scos pe David Janssen

din anonimat si |-a relansat pe marele
ecran. De curind i s-a fincredintat
un rol intr-un film pe care-l regizeazd
John Wayne.

»Nu am tratat cu nici un studio din
Hollywood. Nu am venit pentru ei";
a spus Jean-Luc Godard cu ocazia vi-
zitei sale in S.U.A., Regizorul fran-
cez socotit de studentii americani
drept ,cel mai important regizor
contemporan” a facut un turneu de
discutii—de la scend la sald —in uni-
versitatile californiene, Cu ocazia
acestor contacte el si-a precizat unele
din proiectele sale: adaptarea pentru
ecran a ,Jurnalului unui seducdtor*
de filozoful Kirkegaard.

Acum e seria sugrumétorilor. Para-
lel cu ,,Sugrumitorul din Boston" al
cirui erou e Tony Curtis, se turneazd
Nu asa se trateazd femeile", cu Rod
Steiger. Marele actor, detinitor al
Oscarului '68, joacd rolul unui uci-
gas maestru n arta de a se deghiza.
.Alexander Gill — spune actorul —
despre eroul pe care-l interpreteazd,
ia rind pe rind infdtisarea de ecle-
ziast, de politist, vinzitor de peruci,
barman etc. Am acceptat sd joc
rolul acestui criminal maniac pentru
cd mi-a dat ocazia s& md metamorfo-
zez in atitea personaje diferite",

Socotitd Tn Franta una din cele
Jtrei mari” cintirete, 4aldturi de
Juliette Greco si Petula Clark), Dalida
a avut recent n Italia un succes uriag:
16 siptimini de emisiuni la TV care
s-au incheiat cu triumful ei in fata
celor mai in vogd vedete italiene.

Tot ltalia i-a dat sansa sd se afirme
ca actritd de film. E drept, Dalida
a mai jucat pe ecrane, dar numai in
roluri de cintdreatd. (,Casitorie ita-
i Vorbiti-mi de dragoste”, ,Ne-
cunoscutul din Hong-Kong"). Tn ,Te
jubesc “tindrul regizor Margheretti
crede c¢i Dalida ne va demonstra
cd e o ,noud Magnani",

Nu e de mirare cd programul
de lucru al Anniei Girardot este
supraincircat: o actritd de talia ei
e solicitatd in acelasi timp de nume-
roase oferte pentru scend §i ecran.
Pentru moment, Annie Girardot
lucreaz3 simultan la trei filme: ,,Ban-
da lui Bonnot". ,Povestea unei fe-
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mei“ (alaturi de Bibi Anderson“) si
»Ploud in satul meu*, filmul iugosla-
vului Alexandr Petrovic.

Jean Richard nu e numai un
excelent actor dar §i un excelent or-
ganizator. In cunoscutul siu centru
dé atractii de lingd Paris, ce are prin-
tre altele un parc zoologic, el inten-
tioneazd s3 dea, in acest an, sase
gale in folosul casei pentru bitrini,
»Maurice Chevalier" si a Casei de
Ajutor Reciproc cinematografice.
Inutil si mentiondm ca la aceste gale
1si vor da concursul cele mai strilu-
cite stele ale Parisului.

In fine, se pare ci o vom reve-
dea pe Maria Schell: se vorbeste in-
sistent cd va juca in filmul lui Richard
Balducci intitulat-original ,Dacd I-am
invita pe James Dean?"

Hotdrit, meseria de cover
devine din ce in ce mai evident o
trambulind pentru cinema. latd doua
noi dovezi: Monica llahn, tipul de
cover-girl englezd’ anti-Twiggy si
anti-Verushka, pe scurt tipul de
covergirl cu un aer s3natos si natural
va fi eroina unui film-al noului val
englez ,lubeste doar". Frantuzoaica
Virginie Vignon care a debutat
in ,Week-end" de Godard si a avut
un rol scurt tn ,Marile vacante" —
la numai citeva luni dupd ce a pus pen-
tru prima oard piciorul pe un pla-
tou, a terminat al treilea siu rol in
sintimplare” de Marc Bourcau, pe
care l-a supervizat Claude Chabrol,

»Cahiers du cinéma" a sirbitorit
aparitia numdrului 200. Cu aceastd
ocazie Jean Renoira scris o originald
prefatd din care spicuim:

olubesc ,Les Cahiers”. Le iubesc
pentru cd l-am iubit pe Bazin si
pentru cd ,les Cahiers” sint copiii
lui. Le iubesc pentru ci in viatd nu
trebuie sd fi ingrat §i apoi, asta nu
ajutd la nimic. ,Cahiers" mi-au ficut
mult bine, mi-au oferit lecturi pla-
cute. Au explicat adesea clar ce sim-
team in mod confuz, si asta cu acel
entuziasm agresiv de care avem atita
nevoie fn aceastd meserie. ,,Cahiers”
mi-au ficut bine in diferite feluri.
Ele au vorbit de mine, Citeodatd de
riu. Mai adesea, de bine. Vedeam
numele meu amestecat printre cele
ale celor mai tineri decit mine cu
treizeci de ani. Il vid incd. Accasta
md face si uit anii care-mi apasi
umeril. ,Cahiers”, ocupindu-se de
mine, ma Intineresc, tubesc ,Cahiers"
pentru cd iubesc cinematograful si
e dificil sd iubesti pe unul fird celd-
falt",

»Zahisky Point" este titlul filmuluf
pe care Michelangelo Antonioni se
pregiteste si-| turneze in S.U.A.
Este, de asemenea, numele unui
ordsel din Arizona. ,Singurul mijloc
ca si scap de optica Hollywodului
a declarat Antonioni, este si reali-
zez un film despre tineri. Prin ochii
si miinile lor vor apare anumite
contradictii occidentale (sentimen-
tale si politice). ,Zahiski" va fi fil-
mul meu cel mai direct angajat”.

e S
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: Cincizeci

S,
Qluijote
pe Mures
la vale!

Cind vorbim despre Piulis, vor-
bim despre metamorfoza unui cine-
club sitesc. Infiintat tn 1965 de un
profesor entuziast, Virgil Jereghe,
cu un aparat de 16 mm. de prin 1928
la care, probabil, s-a adaptat un arc
n locul rizibilei manivele, cineclus
bul, format tn exclusivitate din elevil
scolii generale din localitate, a fn<
registrat totusi si realiziri; o suit3

de scurte filme (aproximativ 2 mi-
nute) in fapt, un adevirat jurnal de
actualitate al satului... apoi n-au
mai existat fonduri. Copiii au ince-
put s3d cotizeze pentru pasiunea lor-
comund, interventiile pentru peli-
culd sau acces la laboratorul intre-
prinderii ,7 Noiembrie" din Arad
s-au - iomultit-dar, cu toate acestea,
deznodimintyl era inevitabil, Cine-
clubuls%tese Piulis s-a transformat
intfun banal club-foto. Dintr-un
grup de 30 de elevi pasionati cine-
amatori, ar putea fi amintiti (micar
atita lucru) Avrimut Gh., Beleniuc
Gr., Schmidt L., Cozneac V., si
Bradin D. care ar fi putut deveni
talente cinematografice.

Departe de noi gindul de a dimi-
nua meritul unui club-foto, ins¥
atunci cind acesti tineri au avut un
aparat de filmat in ming, cel fotogra-
fic a ramas doar o jucirie. Dovada:
filmele realizate de ei.

»Accidentul”, prima lor peliculd;
nu se deosebeste cu mult, in liniile
esentiale, de filmele educative pre-
zentate de Directia Circulatiei: un
copil traversind strada, o masing,
frina §i cuvenita morali.

Celelalte filme despre care, pe buni
dreptate, spuneam cid reprezintd un
veritabil jurnal de actualititi, ne
Tnfitiseazd comuna Pdulis in momen-
tele ei memorabile; la sirbitoarea
recoltei, la clidirea noii scoli, etc.
Fdrd pretentii, dar oare cine ar putea
ridica, la niste copii care nu trec de
14 ani, pretentii, aceste scurte peli-
cule au totusi merite indiscutabile,
Ingrijit lucrate si ca developare dar
mai ales ca economie de mijloace,
despre ele si despre realizatorii lor
se poate spune intr-un cuvint ¢ sim=
plitatea i Tnnobileazd, pe ei si fil-
mele lor.

Mai, la vale, nu departe de acelas!
Mures martor impasibil (oare numal

el?!) al schimbirilor de care vor-
beam de la Paulis, am intilnit la
Sinnicolaul Mare un alt cineclub.
Ceva mai vechi decit primul, infiin-
tat la 20 mai 1963, cineclubul de pe
lingd fosta Casd Raionald de Culturd
nu s-a bucurat de o utilare mai buni
(un aparat de 16 mm. ,Kiev", restul
fiind improvizat, sau chiar construit
cu forte proprii). $i totusi acest cine-
club se bucurd de un binemeritat
renume: o mentiune la Festivalul
Filmului de amatori din 16—17 de-
cembrie 1967 pentru filmul docu-
mentar , Impliniri si citeva filme la
televiziune, dintre care am putea
aminti reportajele filmate la C.A.P.
Tomnatic, despre activitatea cine-
amatorilor sau despre cea a artistilor
,amatori.

Seria este completati de filmele
documentare ,,Sinnicolaul ieri si azi®,
de fapt primul film al cineclubului,
nceput fncd din anul 1958, si altul
»Pe ciriri binitene’. In plus s-ar
mai putea aminti i reportajul
»Schimb de experientd".

Dintre cei 20 de membri ai cine-
clubului, Tn marea majoritate tehni-
cieni §i muncitori, se distinge un
grup, de fapt o veritabild echipd de
filmare, in frunte cu principalul ani-
mator al cineclubului, metodistul
Ludovic Dama (regie), Tiberiu loa-
novici (scenarii), lon Huber (sceno-
grafie), Valeriu Bercea (sunet) i
Ecaterina Meleher (montaj).

Desi cu o situatie aseminitoare
cua celor de la Pulis, cineamatorii de
la Sinnicolaul Mare nu si-au Tncetat
activitatea.

wPoemul florilor®, un film color,
aflat aproape fin stadiul de montaj,
pornit de la melodia compozitorului
local lacob Hufnagel si ,File tngal-

benite", o pelicula pe teme educative,
aducind in preocupirile cineamatori-
lor rigurozitdtile filmarilor interi-
oare, nu fac decit si certifice perpe-
tuarea eforturilor echipei de filmare,
citate mai sus.

Din picate sincronismul imagine:
sunet (ca si acela intentii-mijloace)
lasi net de dorit. Desi calitatile
comentariului sint evidente, existind
o notd construit sobrd, usor liricd
(insd cu accente de buni calitate),
imposibilitatea de a sincroniza apara-
tul de proiectie specializat in ,salate"”
de peliculd si magnetofonul folosit
si pe la balurile cu ,doui muzicl,
doud", comparabil cu o risnitd de
cafea, duc totusi la o impresie usor
neplicutd,

Aproape cincizeci de oameni vor
»53 facd film" si mai ales stiu s3 le
facd (desi mai au multe de-nvitat).
Conditiile. nu le sint nici pe departe
favorabile. Drumul de la organele
locale administrative la UTC, ciu-
tarea unor fintreprinderi care si fi-
nanteze un film sau altul (automat —
cu un subiect din activitatea respec-
tivei intreprinderi) iroseste nu numal
timp dar si idealuri.

Am stat de vorbd cu multi dintre
acesti pasionati ai filmului de 16 mm.
si, cu citeva exceptii, amintite mal
sus, donquijotismul lor s-a metamors
fozat tntr-o tristd resemnare.

Si totusi, cincizeci de Don Quijote
pe Mures la vale inc# argumenteazi
speranfa cd viitorul... dar despre vi-
itor ¢red c3 vor vorbi mult mai bine
cele doud pelicule despre care am a-
mintit: ,File fngilbenite” §i , Poemul
florilor"; precum sl proiectul celor
de la Piulis de a prezenta activitatea
pionierilor din localitate, proiecte
nerealizate pind acum.

Radu George SERAFIM

CurS e

oF
MNNOT,

Ultimele pregdtiri (Sovietki Ekran)

Viva ciné-vérité-ull (Arts-Loisirs)
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CRITIC

Nlmic nu  respinge §i nu atrage mai
mult cinematograful ca fintelesurile ce le
poate avea cuvintul ,Jurnal. E imposibil
53 transpui pe ecran jurnalul |ntim, con-
fesis ndul sau it I formulat
lapidar. Dacl jurnalul face parte din 1i-
teraturd, atunci aceasta este singura lite-
raturd ce nu poate fi ecranizati.

Dir cc e mai palpitant in lumea ecranului
ca infafisarea presei filmate? Aceasta
e arma nr. 1.a televiziunii. Aparatul de
filmat face inutil comentariul scris. Totul
se poate ardta sau spune direct. De aceea
televiziunea ameninid mai intli  ziarul,
jurnalul faptelor zilnice in tiraj de milioane.
Aceasta e diversiunea de care mai poate
profita incd filmul de fictiune,

Serialul e o inventie diabolici: el combini
reteta filmului de fictiune, aventurile, cu
psihologia cititorului de presd, cu obisnu-
infa de a ciuta zilnic noutatile lumii.

Toate aceste succese sint insd ale tehnicii
si nu ale artei filmului. Micar s3 o stim
dacd nu -putem face altceva..,

*

Un critic nu trebuie si se arate spec-
tatorului. Puterea sa sti fn scris:’el e o
semndturd, nu o prezentd. Critica, dack e
o artd, are secretul ei — secretul criticului,
S& l4sdm actorii s& vorbeasci tuturor, Cri-
ticul trebuie si comunice cu fiecare in
parte. Un critic care face pe actorul fsi
reneagd profesiunea.

S3 nu ne miniem destinul incercind si
fim simpatici sau antipatici celor ce ne as-
cultd, Mai bine s3 nu'ne citeascal

*

VIitorul cinematografului sti fn reali-
tate. Victoria va fi a acelor ziaristi care vor
reusi s filmeze n loc s fotografleze si
sd scrie. Gindurile n-au epicitate. Deci
gindurile nu se pot filma. Cel mai bun sce-
nariu de film nu poate fi decit o literaturs
proastd.
; *

A vorbi despre un film fnainte de a-l
fi vizut este o incorectitudine, A vorbi
despre un film fnainte de a fi ,vizionat"
de public e inutil. In acest sens existi dous
feluri de a face criticd: cea de prezentare si
cea de meditafie. Poti opune un punct de
vedere spectatorului numai dupi ce acesta
1l are pe al séu. E singurul ajutor pe care
poti sd-l dai unui film: acela de a ariita c3
el poate fi vizut si altfel,

Nu cred in criticii care povestesc fil-
mele. Nici in spectatorii care citesc critica
fard a vedea filmul.

*

Orson Welles este cel mai mare om de

“ieatru pe care l-a avut cinematograful.

Spectacolul s&y, numai spectacolul siu,
face scena inutild. In rest, nu cunosc nici
un foc unde aceste arte se pot concura.

*

Un regizor (mediocru)

Lisind gluma la o parte, sint un
care cred cd un cri
dece public un f
aparatul de filmat in o
© confuzie In ceea ce pi
tul de lucru. N-am auzit nmuda.a un To-
mancier care si ceard criticilor si scrie §
i on roman pentru a primi calificarea de
a-5i spune opinia despre romanul siu.

*

intr—un film nu poti si povestesti de doui
ori acelasi lucru decit daci vrei s spui
cu totul altceva. Tn schimb se poate povesti
acelasi lucru intr-o suitd de filme fard ca
spectatorul sa se plictiseascd, Dimpotriva,
reactia lui este, de cele mai multe ori, iden-
ticd cu aceea a copilului care ascultd in
fiecare seard acelasi basm si care-si corec-
teazd bunicii atunci cind acestia uitd vreun
amanunt,

*

Filmul pe care l-am iubit cel mai mult
a fost ,8%," al tui Fellini, cici mi s-a parut
ci este singurul film care aratd c3 lumea
intreagd e un film.

*

Fitmu ~de montare" a rdmas apanajul
americanilor. (A nu se confunda cu ,fil-
mul de montaj” ~— creatie a cineastilor
sovietici). Nimeni nu stie ca ei sd faci un
spectacol miret, sa dramatizeze o calami-
tate, Nu numai pentru ci regizorul ameri-
can e un excelent tehnician al acestui ele-
ment, dar i pentru ci americanii sint cei
care au dat si continud si dea lumii cea mai
omogend echipd de mari actori care stiu
cum s ,joace” Tn calamitate.

Ce picat Tnsd cd se vorbeste atfta fir3
a se spune nimicl Suprematia in scenarii
mi se pare ci o detin italienii. Secretul
nu std numai in calificare, ci intr-o cola-
borare exemplard. De ce daci acest fapt
a devenit o evidents, nu folosim si noi
mai multi scenaristi, dialoghisti, la un film?

Ceea_ ce obsedeazd pe regizorul nostru
este ambitia autorului total. O ambitie
care ne-a costat prea multe filme proaste.

*

Ficcare sepocd" a cinematografului a
avut comicii ei. Cinematograful de dupi
rizboi n-2 mai dat ins3 strilucire comediei
si e un subiect de meditatie aceastd moarte
Tnceatd, prin vulgaritate §i epigonism. Un
singur mare comic dupd rizboi: Alberto
Sordi. El e ridicolul Tnsugi...

*

Entuziasﬁi, cred cd termenul e fndeajuns
de respectuos, vorbesc despre ,0 scoald”
a filmului rom@nesc. Ei confundd productia

ionald cu o ,5coald" dovedind unele lip-
suri in ‘estetica,

53 fim mai realigti: n-ar fi mai tntii cazul
si_dezvoltim industria cinematografica?

Sau, mai exact spus, si transformam
productia in industrie, o industrie care si
devind rentabild si sa-5i capete calitatea
firmei de Incredere?

%

Searul € poate cea mai impudica pre-
zentd a ci grafuluiz nici
nu i le poate ascunde.

Produs si victimda publicititii, ,steaua®
e fira indoiald manechinul ideal ‘al unei
mode de o fermecitoare stereotipie. Marii
actori ajung mult mai greu la populanum
lor pentru simplul motiv ¢3 nu-si permit
sa fie mereu aceiasi,

M3 intristeaza sd vdd cum un actor
adevdrat fincearcd sid devind star,

g

w*

la secolul 20, tehnica §i arta au niscut,
intr-o ,nunti" fird precedent — asa cum
in mitologie Achile, zeul muritor, se nas-
cuse din Thetis zeita si paminteanul Peleu
— doui institutii cirora le place s3 li se
spund nu firi dreptate ,monstri sacri“:
presa si cinematograful. Filiatia a continuat,
repede: televiziunea-copilul ce amenintd
sd devini paricid.

Cum presa §i cinematograful se influen-
{eazd reciprot, e de ajuns si deschizi o
revistd sau sd intri intr-o proiectie pentru
a te simti .in familie".

Existd cineasti care ,ecranizeazd" re-
viste sau cotidiene. Existd gazetari care fac
gazetirie ,cinematografica".

Ultimii 10 ani de jurnalistici atestd
nenumdrate mijloace comune.

Numirul spectatorilor creste, tirajele
nu au precedent. Arta place, arta surprinde,
arta captiveazi, O mare concurenti care
va duce pind a urm3 13 un deces, Poate ci
wboala" s-a 5i declansat; rimine sa stim care-~i
bolnavul.

*

CIaude Lelouch e un cineast gen Paris —
Match. Un ilustrator, fotograf fird egal,
reporter de mondenititi, care, cu toate
mondenitatile are wn scenariu  simply,
agravat de celebritatea celor in cauzi.
oA trdi pentru a trii“ e seria doua la ,Un
bdrbat §i o femeie", in aceeasi formuls, mai
garnisitd cu turism, reclame si comoditati.

Tntr-un “dictionar ad-hoc al cineastilor,
as propune definitia: ,Claude Lelouch =
strilucit ' reprezentant al cinematogra-
fului epidermic, autor de reclame senti-
mentalizate, initiator al filmului-ilustratie.
In fond sincer, cu precidere luxuos. Ficut
pentru festivitati."

Godard, regizorul despre care s-a vorbit
cel mai mult, de la Antonioni fncoace, n-a
fost, dupd cite stiu, premiat la nici un
mare festival. Ceea ce nu e un prilej de
laudd pentru festivaluri, anodinele i prea
circumstantialele festivaluri, a ‘ciror erd
pare si se fi pierdut printre afaceri, parti~
de artistice §i luxura“.

Godard are multi fanatici. El este, de-
sigur, si un politician al filmului. Am dubii
dacd va face vreodatd un film care si aspire
fa ,clasicii* acestei arte. Dar mi se pare ci
Godard este singurul cineast care gindeste
in mod curent cinematografic. Chiar daci
exprimarea lui este uneori ,retorici
— ci¢i existd un retorism al filmului care
nu trebuie confundat cu cel al textului.

Dar, asa cum este. Godard, in ciuda imen-
sei cantititi de peliculi ce se filmeazi
zilnic i care ne impiedicd s& vedem cu
claritate, cred ci el reprezintd un ,mo-
ment", poate’ esential,

Geluy IONESCU
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©  Amintiri despre Tisse

Ce fericit
!' era Goethe!

A scris
,Faust”

. timp de

40 de ani

Incerc s3-i recompun imaginea din mirturiile cele mai contradictorii: din cuvintele
lui Eisenstein:',fira Tisse n-ar fi existat Eisenstein”§i din expresia lui Tisse obisnuitd: ,eu
nu sint nimic",

Din faptul ci i-a ficut pe critici s& uite cd in artd nu existd superlativul ,cel mai®
si s3-1 denumeascd ,cel mai mare operator in viatd" sau micar ,cel mai mare operator
sovietic*.

Din ,tulburitoarea fotogenie si perfectiunea aproape de necrezut a imaginilor lui
Tisse" (Sadoul despre ,Que viva Mexicol") si din fotografia facutd de marele operator fetitei
lui in care Alionuska a iesit fard cap.

Din 1001 citate importante intrate in istoria cinematografiei despre colaborarea
dintre Tisse si Eisenstein si din amintirile inedite pe care a avut bundvointa si ni le Tm-
pirtiseascd sotia lui, Bianca Tisse, traducitoare din literatura romand, cu ocazia vizitel
pe care a ficut-o n fara noastrd — tfara ei de origine. -

— Cind a luat Tisse in mind aparatul de filmat?

— Inca de cind era copil. Primul reportaj l-a ficut involuntar, n ordselul lui din
Lituania, Pe Marea Balticd apidruse un vas de luptd care si-a indreptat tevile de tun spre apa-
ratul lui. Tisse credea ci sint manevre, dar izbucnise primul rizboi mondial, Mai tirziu, in
. Potemkin®, a reluat exact aceleasi cadre intr-o scend consideratd azi antologica.

— Dumneavoastrd, ca martor al nasterii unor filme ce aveau sd devind celebre, rezultate
din colabararea Eisenstein-Tisse, ce ne puteti povesti despre aceastd Intilnire artisticd devenitd
legendaral

— Am locuit ani de-a rindul practic fmpreun3, usd in us3, pe acelasi palier, la Alma-Ata.
In timpul razboiului pregiteau .Ivan cel groaznic" si lucrau Tmpreund, efectiv, la toate fazele
filmului, Tncepind cu scenariul. Eisenstein, autorul scenariului, sosea dimineata la noi, cu
citeva pagini scrise peste noapte si i le citea lui Tisse, care i le aprecia pe scurt: ,asta merge,
asta nu merge”., Alteori, se asezau in jurul mesei si lucrau. Din cind incind ii auzeai spunind
.asta-i pentru cog" §i aruncau pagini la care munciserd ore in sir. Febrilitatea cdutdrilor,
avalansa de solutii’pe care le analizau rapid si la care renuntau cind descopereau alta mai
apropiati de visul lor despre film, era aceeasi in toate fazele de creatie. Cind transpunea
plastic scenariul, lui Tisse i plicea sa stea linistit, Tn pat, cu creionul si hirtia si s3 deseneze
cadrele viitoarelor scene. Eisenstein deschidea usa de zece ori pe zi, ori de cite ori fi venea
o noui idee sau era curios ce idee avea Tisse. ,Interesnii" — obisnuia el s& spund, punindu-si
degetul la timpla. Tisse, vesnic nemultumit, scormonea incontinuuy, gésea zece solutii, dous-
zeci de solutii pentru un cadru, avea pe noptierd creion si hirtie si de multe ori noaptea se
trezea si desena. Cind veneamomentul turnirii aranjau aparatul de filmat in unghiul ales,
toatd lumea astepta obisnuitul ,motor®, dar de-o dati il auzeai pe Tisse spunind ,stop"s
muta aparatul in alt colt si filma cu totul altfel decit proiectase.

— Al participat la discutiile dintre Tisse si Eisenstein. Ce le caracterizal

— Conciziunea, Vorbeau extrem de putin. Se fintelegeau dintr-o privire i prin
Timbajul desenelor. De altfel si Eisenstein a spus: ,Conceptia noastra artistica nu se crea in
camere pline de fum si in discutii nocturne. Ea apirea spontan. O astfel de afinitate, o ase-
menea 1nti|nire de viziuni cum a existat intre mine si Tisse, niciodata si nicicind nu s-a mal
vizut."

Acésti doi birbati au lucrat impreund 25 de ani si totusi ei se adresau unul altuia cu
.dumneavoastr3”, Familia spirituald e una §i familiarismul e alta, Eisenstein spunea: ,poate
forma tu ar fi o parodie fatd de stima si apropierea dintre noi“.*

Bianca Tisse poate cita pe de rost tot, dar absolut tot ce au scris altii despre Tisse
si tot ce a scris sotul ei, de la amintiri la articolele despre arta operatorului si la nuvele.

— In 1957 Tisse a condus delegatia de cineasti sovietici fn vizitd in tara neastrd,
Care au fost impresiile luil

— Nu e un secret pentru nimeni atasamentul puternic al lui Tisse pentru poporul
romédn. Ceea ce a5 vrea si subliniez sint pérerile operatorului Tisse despre operatorii
rormdni. El a vizut atunci ,Moara cu noroc care i-a plicut mult §i care i I-a dezvaluit pe Ovidiu
Gologan.

— Intr-un interviu publicat in presa noastrd de atunci, 1l considera drept un ,.maestru".

— Tisse 1l numea un Figueroa al Roméniei §i, in felul lui glumet de a se exprima,
spunea ci ar trebuisi fie exploatat la singe...

— S-aconsumat multd cerneald in legdturd cu relatiile regizor-operator. Ce credea Tissel

— C3 nu trebuie s existe cuvintul eu ci cuvintul noi. C3 nu trebuie uitat nici o clipd
ca cinematograful e o artd colectivd. As mai aduce drept mirturie cuvintele lui Eisenstein:
.dacd m4 veti intreba unde incepe operatorul si termini regizorul i unde incepe regizorul
si termini operatorul, niciodatd nu va voi putea rispunde la aceastd intrebare, pentru cd
nici eu nu stiu,

— Cum considera Tisse cinematograful fn raport cu celelalte arte?

— In primut rind era de pirere ci un cineast trebuie s fie un om de mare culturd.
.Daci e un semidact, face semi-filme", obisnuia el s& spund. Tisse, o repet, nu era nicicdatd
multumit de el. Ti invidia pe artistii plastici, care dupd ani de zile mai pot lua pensula in mind
ca si-§i retuseze picturile, sau pe scriitorii care pot crea20—30 de variante ale aceleiasi opere
.Ce fericit era Goethe, zicea el. A scris ,Faust” timp de 40 de ani. Noi trebuie sd facem
un fim in 4 funi. Cinematograful e rulant, dar nu e bandi rulantd: artafnseamnd meditatie.
O meditatie pasionatd”,

«

Pasionati. Acesta este cuvintul — liantul care fncheagd impresiile atft de fragmen-
tate Intr-un mozaic.

Tisse inseamna pasiune pentru aparatul de filmat pe care-| ia chiar intr-o plimbare
cu barca, pe o ceatd de nu vezi lopetile, cu toate ¢ prietenii rid de tine. Daratunci filmeazd
una din cele mai minunate scene din istoria filmului (vestita ceatd din , Potemkin®

Tisse Tnseamnd pasiune pentru aparatul de filmat pe care-l urck Tn coliba din virful
piramidei mexicane unde locuieste. Drept risplatd acesta fi va dezvélui secretul statuilor
pe care lumina le trezeste la viatd.

Tisse tnseamn pasiunea pentru aparatul de filmat pe care o ai in singe §i care se trans-
mite prin singe: anul acesta, fiica lui, Eleonora Tisse, fsi sustine diploma de operator ci-
nematografic.

Maria ALDEA

® In articolul 25 §i 15* scris cu prilejul implinicii a 25 ani de creatie » tul Tise @ €& 15 ani de crestis
clnematografica a lui Eisenstein,

Xi
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Vectorul emisiunii

In Actudlitatea industriald s-a petrecut ceva, a
avut loc o osmozd fintre reportaj si problemd;
a devenit in primul rind actualitate, apoi o rubrici,
adica inserind fenomene de real interes din cim-
pu-i gravitational si nu mestecind pe apucate tot
ce cade; fin sfirsit,a dobindit o formuld publicis-
ticd. Cu alte cuvinte a patruns si aici spiritul jur-
nalului de actualitati, la ora aceasta cel mai bun
compartiment al televiziunii.

Ca un exemplu: ,invitatul” rubricii e, fie ajunctul
ministrului Energiei Electrice, Adrian Georgescu,
sau acad. Horia Hulubei, fie ministrul britanic al
Tehnologiei Anthony Benn (remarcabil intervievat
la Londra de Catinca Ralea, in preziua sosirii
sale in tara noastr¥) sau Laureen Gray, conducito-
rul cercetdrilor nucleare din Canada.

Comentariile sint sobre, la obiect, imaginile
extrem de diverse, temele atrigitoare, infitisate
multilateral,

Poate cd e un merit al regizorilor Andrei Bor-
deianu, Alexandru Cipusneac; poate si al celor
care au 2juns la concluzia importantei regizorului.

Compas aerian

Cum poate pitrunde cultura fintr-o emisiune
sportiva: un,Stadion" pe care evolueazd amintirile
unor promotori ai aripilor roménesti. Oameni virst-
nici, foarte virstnici, printre ei si unul-doi mai

« putin Tmpovirati de ani, asteptind cu gravitate
linistitd fntrebirile redactorului si spunind sim-
plu, pe scurt, aproape soldateste, lucruri extra-
ordinare. E evocat Vlaicu, de citre cel care l-a
cunoscut §i a colaborat cu el: ,nimeni nu stia
pe atunci, si nici Vlaicu nu stia, nu putea s stie
daci aparatul se va ridica de la sol. $i totusi a
indraznit’, In doud fraze e evocatd cutezanta de
Columb, tenacitatea, setea de infinit care |-a ridicat
la cer pe Aurel Viaicu, cind nimeni nu stia dacad
se poate ¢i cum. Ni se aratd apoi fotografia pri-
mului hidroavion romanes¢ sconstruit in fard,
dupi planuri roménesti §i cu material roméanesc”.
Acum vreo patruzeci de ani. A zburat. A amerizat
lin. A fost ,in serviciu“ ani tndelungati. Ni se po-
vesteste primul zbor al unui echipaj de-al nostru
peste Africa. S-a intrerupt: a fost reluat cu fin-
capatinare: a fost dus pind la capit; Bucuresti-
Capetown, peste locuri despre care hirtile nu
ofereau decit aproximatii, unde nu s-ar fi putut
niciodatd ateriza, prin furtuni de nisip i tempera-
turi foarte ridicate. Unul din acei temerari narea-
z3 azi calm si lent aventura extraordinard, fapta
memorabil3, Pilotul de fncercare §i constructorul
unuia din avioanele militare de azi istorisesc si ei
despre fnceputuri, dificultdti, realizari.

Nu, fiorul adinc al acestui neobisnuit colocviu
nu provenea din eposul siu — desi pasionant —
ci din fmprejurarea ci acesti eroi au fost toti pio-
nieri, deschizitori de drumuri, iar drumul deschis
de ei e azi o gosea modern3, uriagd, pe care se
umbld fird primejdie ca de cind lumea.

Se aflau printre noi si nu-i cunoastem; faptele
lor extraordinare erau'vag cunoscute. Televiziunea
i-a aflat, i-a rugat s3 se Intruneascs, sd ne vorbeas-

Televizor portabil
in culori

A fost lansat Por<
tacolor-ul, aparat por-
tabil de televiziune in
culori, fn fintregime
tranzistorizat (108 se-
miconductori). In 1968
vor fi fabricate de o fir-
mi francezd circa 20.000
asemenea aparate.

Teatru
in septembrie

— Sofia Stoicescy, fn
calitatea Dvs. de re-
dactor teatral, vd ru-
gam si ne spuneti ce
vom vedea pe micul
ecran fn septembrie?

— Intr-unul din_ci-
clurile noastre, ,Tar-
tuffe”, regizat §i in-
terpretat de lon Fin-
testeanu, ,,Omul cu mir-
toaga” de Ciprian (Le-
titia Popa), , Fintfna tur-
melor" de Lope de Vega
(Miron Niculescu),
wFlecirelile  femeilor"
de Goldoni (Lidia lo-
nescu); printre retrans-
misii, Tn sfirsit, celebrul
spectacol al Teatrului
de Comedie ,Troilus
si Cresida”. In alt ci-
clu: ,Michelangelo” de
Al Kiritescu (Letitia
Popa), ,5anda" de Du-
mitru Radu Popescu,
~Mustele" de Sartre si
o comedie ineditd de
Victor lon Popa ,,Sha-
kespeare in infern”.

Daci se va mai addu-
ga o zi de transmisie
pe canalul 2, atunci
vom studia posibili-
tatea unui foileton-tea-
tral (stmbita) §i aceea
a unei istorii ilustrate
a farsei,

O opinie a lul
Michel Mitrani

Unul din cei mai
vechi si solizi teleasti
francezi, raspunde,
printre altele, fntr-un
interviu solicitat de
»Cahiers du Cinéma":
»Cred cid dramaturgia
televizuald e un actspe-
cific. Pe deasupra, ea
si transformd teatrul.
Actorii prea teatrali au
esuat la televiziune si

a fost nevoie si fie
selectati ulterior mai
grijuliu. Pe de altd
parte, existd experien-
ta reportajului si a in-
terviului care are o
influentd cardinald a-
supra manierei de a
concepe o pies3 la tele-
viziune. De exemply,
ceea e cuvintul spune
Tntr-un gros-plan, obra-
zul nu e obligat s-o
arate — permitind ast-
fel actorului un joc
de duplicitate absolutd,
imposibil in teatru un-
de lucrurile se vid de
departe. — §i chiar
pe un plan pur tehnic,
faptul ci se vorbeste
cu glasul scizut 1i aju-
td enorm pe actori sd

X
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c3, si ne aminteascd si si _ne inculce acel adinc
sentiment de respect §i bucurie care inseamnd min-
drie nationald si care priveste faptul ci in bdrba-
teasca luptd a omului pentru cucerirea necunos-
cutului vibreazd si o particuld din fiinta ta§i a lor
tai.

Emisiunea purta titlul ei sportiv obignuit: dar
de data aceasta a fost un moment substantial de

culturd, luminat de o idee fericiti de program.
Calinerii
S3 parcurgem istoria dansului — de ce nu? Toti

dansidm Intr-un fel sau altul si e util sd afldm de ce
o facem, cum e bine si cum nu, §i mai ales cine a
ficut primii pasi de vals ori de foxtrot. Era cazul
s3 se ofere si unele informatii mai aplicate, even-
tual sd se sdvirseascd In termeni subtili o anatomie
a flecdrui dans celebrat, un desen descompus al
figurilor? Poate.

Comentariul iscalit de publicistul experimentat,
cult si spiritual care e Eugen Marian fsi asuma ri
cul elegant al unor periodizdri, incadrari, asocieri
#i explicatii, semnificind un efort simpatic de isto-
rizare intr-un domeniu unde picioarele avind
totusi si dintotdeauna rolul capital, nu ne-au
rimas prea abundente marturii cerebrale de certd
valoare reconstitutivd asupra fiecdrui capitol ba-
lerin 1n parte.

Se afld in textul prezentirii si oarecare fiori-
turd verbald excedentard. Flori stilistice de hir-
tie. Alint al vorbelor, rotocoale in jurul ideii,
putind literaturistici — dacd mi se ingiduie cu-
wintul. Prisoselnicd. Din cauza ei, tindrul si prefu-

itul actor Florian Pitis, rostind comentariul a
facut sute de dragilisenii inutile, contursionin-
du-se pe dupd subiect si predicat si jonglind
cu adverbele peste gardurile moi ale punctuatiei;
din cauza aceleiasi serpentine metaforice — dar
pentru a le evita — tindrul si stimatul actor Va-
lentin Pldtireanu a citit doctoral §i intre sfesnice,
dintr-un fel de condicd monahald, cum devine cu
ritmul sélteretelor dantele.

Dar partea cea mai incircatd de risfat e toc-
mai ilustratia, care, destinatd a fi functionald, a
ajuns a fi gratuiti. Se produc mici numere de
balet de operetd ori de estradd, intr-o montare
»cu libret”, cu ochiade, saluturi, mici certuri coco-
sesti si Tmpdcdri umede, salamalecuri — acea recu-
zitd fada §i tocitd a spectacolului facil care tine
de-altminteri in minorat coregrafia, fncastrind-o
intr-o reprezentatie sau alta doar ca agrement
pasager.

Nu s-ar fi potrivit aici o exemplificare inteligen-
t3, ma rog, chiar si de virtuozitate, in raport cu
scopul declarat de istorie @ dansului, de paradd a
ritmurilor? De ce si estradizim orice manifes=
tare spectaculard, indiferent de contextul care a
generat-o? Infuzia de poncife e cel putin contra-
rianti pentru o emisiune pe care altminteri o
astepti, o urmdresti si... o consulti.

Planul si cultura

S-a constituit un consiliu teatral al televiziunii
fiindcd vor fi 18 spectacole pe luni (cifrd conside-
rabild) si acest volum reclam3 o veghe continud
si competentd asupra calitdtii.

In fertila dezbatere marginal3 unde s-a dezbitut
laboriosul*plan intocmit de redactie, s-a insistat
mereu si s-a amintit mereu ci avind fn-fati cele
mai ample posibilitifl de selectie repertoriald,
televiziunea nu poate ‘opera cu alt criteriu «decit
cu-acela al culturii teatrale, decl cu eludarea sjste-
matici- a piesutelor, incropelilor manufacturiere,
fleacurilor, §i ci acelasi criteriu are a prezida §i
alegerea spectacolelor retransmise — cu o mentiune
speciald asupra caratului de artd dramaticd; fiindcd
titlul singur nu hotdriste niciodati in materie
de teatru.

La prima vedere e un truism, dar la a dous
vedere (retrospectivi) e un adevir care trebuie
mereu reafirmat §i confirmat, intrucit,de pild3,
la putini vreme dup# ampla discutie am vizut pe
micul ecran ,Mioara" de Camil Petrescu, ,Un
capricu” de Musset, care n-aveau nici o legaturd
cu cele discutate.

E finsd probabil ci eforturile de a directiona,
preciza i califica stridania teatrald a televiziunii
pe toatd Intinderea sa, vor incepe a se reliefa in
ultimul pitrar al anului — cind si comparatia
cu realizérile teatrelor va putea oferi etaloane,
presupunindu-se, printre altele, cd se va petrece
o fericitd si vasti osmozd intre cele mai finalte
realiziri ale scenei §i programele teatrale ale
teicviziunii.

Deocamdatd, cuovorbi de duh a lui Elia Kazan,
_ fie ci e buni sau rea, sau amindoud [laolaltd —
oricum televiziunea existd §i partea ei teatrald
sporeste, ceea ce ne fndatoreazd in sensul unei
sporite atentii la obiect.

Valentin SILVESTRU

mente muzicale §i de
materiale care asigurd
»inalta fidelitate" a re-
productiei sonore, pre-

musanteze jocul. Munca
regizorului devine un
travaliu de inteligentd",

cum §i specialisti ai

“"‘“:1’1' radiodifuziunilor §i te-
SHsRutY leviziunilor din  Aus-
Cel de-gl zecelea tria, Germania Fede-

Cyclope” in ,Le Figaro  Georges Poujouly, Anna
Littéraire". ,lLaud cea Gaél si Christiane Mer-
mai buni reprezentatie  lin.

teatrald pe care ne-a
dat-o televiziunea de
multd vreme fncoace:
nJocul de-a vacanta" de
Mihail Sebastian, foarte

Fraze prinse in stu-
dioul de televiziune

— Casa asta aratd

ferind — atunci 1l cauti
pe Jano Marinescu. Vezi
insd ci el joacd si la
Ploiesti si n cazul dsta
intri fn legdturd cu
Kiki Brezeanu. lar ca
rezervd, pentru orice

mai cintat niciodatd a-
ici si mi-i s@ nu ies
caraghioasd... Zice cid
sd ma transfigurez, da’
dracu gtie cum, cd nu-{i
aratd cum, i eu singurd
nu mé# pricep la asta.

festival international al
sunetului, care sa ti-
put anul acesta la Pa-
ris, s-a_desfisurat sub
egida Sindicatului in-
dustriilor electronice de
reproducere si finregis-
trare. Au mai partici-
pat, ca institutii, Con-
servatorul. national de
artd si meserii din Fran-
ta §i academia , Charles
Cross" (care oferd anual
marele premiu al dis-
cului,) Au fost prezenti
constructori de instru-

rald, Belgia, Danemar-
ca, Italia, Japonia, Fran-
ta, Marea Britanie, Nor-
vegia, Elvetia, S.U.A.
S-a organizat o expo-
zitie, au avut loc demon-
stratii muzicale si s-au
rezervat ,zile de studii*
pe grupe de specialisti.

Prezenfe romadnestl
pe ecrane strdine

Dintr-o cronicd de
televiziune a lui .le

bine tradusd de Raoul
Guylad si realizatd cu
desdvirsitd pricepere,
cu gratie si spirit de
Gilbert Pineau; e o
minunatd comedie ros
maneascd, In care regds
sesti uneori poezia dul<
ce-amiruie a lui Cehov
si piruetele pirandellis
ene. Ti aplaud din toat§
inima pe interpretii Oa
livier Husserd, Frans
gois Guérin, Harry Max,

foarte urit, n-am pu-
tea-o fnlocui cu un
pom, sau cu o cdrutd,
ori cu o banca?

— Dumneata fii a-
tent la indicatiile ope-
ratorului, acum, la re-
petitie, fi cum spune
el, agazi-te cum fiti in-
dicd el, cd diseard, la
emisie, e altul care nu
stie nimic din ce-i
spunem noi acum.

— Nene, cum si dau
din miini? C& eu n-am

- Dumneavoastrd eventualitate, avem si
pe cine ciutatil.. A, un baiat bun de la
pe minel.. Avem o Giulesti, am uitat cum

emisiune...? A, da, da...
Bine c¢# mi-ati adus
aminte,,., Fugiti numai<
decit. la machiaj.

— M-am gindit muit
la erou §i nu-l vid ins
terpretat decit de Re:
bengiuc. In mintea mea

personajul e " Reben-
giuc. Dar dacd nu-l
gisesti pe Rebengiuc

— e plecat, ori filmea-
z3, ori, mi rog, e sus

il cheami, trebuie si-|
stii, nu se poate, ne-a
povestit ci-si cumpd-
ri un Opel... Are un
cap foarte bun si fin
genere e disponibil.
— Mata daci esti cri-
tic, scrie acolo la mata,
nu te amesteca. aici
unde nu stii cite greu-
t8ti sint si toatd lumea
se pricepe si dea sfa-
turi...
V.S,
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De ce atit de putine
filme despre
intelectuali?

Nu de putine ori viziontnd filme
istorice am simfit un gust aemar.
De ce atitea tipare, de ce atita Inte-
peneald? QOare numci pentru a da
impresia de istorie, care numai pentru
osta cu fost cheltuite atftea energii?
Sau ce ragiune pot avea tonele de fier
vechi, de mugchi, de ldncii, pietroaie
§i — neapdrat! — cascadori care se
tnfruntd pind la epuizare timp de
doud ore pe ecran? Desigur cd pe
undeva existd si o idee §i oricit de
orb ai fi tot o vezi. Ce pdcat fnsd cd
aceastd idee e compromisd de pozi,
de glume seci, de un intreg balast
care ne Indepdrteazd  de adevdr.
Pacd istoria fnseamnd adevdr atunci
ea trebuie sd fie departe de mimd si
cochetdrie. Ea nu se poate rezuma
la respectarea cronologiilor sau la
adoptarea unui decor, a unei for-
mule, istoria inseamnd atmosferd sl
adevdr, adevir in toate! Comoditatea
facilului, seductia gratuitului, ab-
senta unui gust sobru, echilibrat sint
doar citeva din carentele care alte-
reozd aceste mari ,edificii istorice
si le degradeazd treptat-treptat. De
ce atita comoditate in gindire?

$i apoi — in altd ordine de idei— de
ce nu avem mimic despre viata inte-
lectualului, despre - framintdrile lui?
Cind vom Intfini In filmele, noastre
forta unui Camil Petrescu, a unui
Cdlinescu sau a unui Eugen Lovi-
nescu? De ce sd nu ne obisnuim cu
ideea cd si In film se poate atinge un
grad inalt de intelectualitate? Sint
multe de spus, se incearcd pe toate
cdile §i sub toate formele, dar nu se
spune mai ‘nimic care sd depdseascd
acea medie — ca sd nu-i spun medio-
critate, tipar, schemd, sclerozd. Se
simte nevoia noului. Asteptdm.

CRISTINA BLAU
Post-Restant Buzidu

Nu mai tratati
excelentul nostru
public ca o adundturd
de §incil

Citesc in fiecare lund cronici, recen-
2ii, opinii, vesti despre productid
cinematograficd internationald, aflu
pdrerile colaboratorilor dumneavoa-
strd despre problemele majore cle
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[: afiei ¢ ane, se jon-
gleazd cu fel de fel de noi ,valuri®,
cu nume ca Bufuel, Godard, Tony
Richardson, Antonioni sau Orson Wel-
les. Sint tinut la curent cu uitimele
proiecte ale ui Visconti sau Laurence
Olivier, dar nu prea am posibilitatea
de a judeca altfel decit prin ochelarii
celor care au reusit sd vadd aceste
filme. In acest timp, ne scufunddm in
superproductii fdrd nici o valoare
si fdrd nici o contingentd cu miscarea
artisticd contemporand. Nu clrtesc:
sint un credincios spectator al tuturor
fantomasilor, stanislasilor,  scara-
musilor si megiesilor lor. Mai mult
decit atit: de cind ne-am lansat
§i noi in asemenea productii, sint
singurele producii - romdnesti care
nu mi-qu cdzut greu la stomac.
Merg cu inima usoard sd le vid si
n-am nici o altd pretentie fn afard de
aceea ca autorii lor sd nu se apuce sd
se ia fn serios. Simon Templar si
Richard Kimble au tot respectul
i prietenia mea. Dar... parcd pentru
tmpiedicarea decalibrdrii mele inte-
lectuale mai am nevoie §i de altceva,
$i mai am un cusur: nici cind eram
elev nu puteam suporta manualele.
Manualele mele scolare de pe vremuri
ovegu un efect fdrd gres: descura-
jau elevii sd mai citedscd scriitorii
de care se ocupau. Personal, ca sd
pot gusta scriitoril a trebuit sd renunt
le muite manuale. Dupd ce profeso-
rii s-au ldmurit cd sint iremediabil
pierdut si nerecuperabil, totul a
mers bine. Ba mai mult: ei au obser-
vat cd uneori — ldsat In pace — ajun-
geam deseori la concluzii perfect
juste. Anticonformismul este o mare
fortd constructivd. Anticonformismul
intelectual a avut un mare rol fn
modelarea adevdratelor personalitdfi
artistice si intelectuale. Acestea nu se
recruteazd dintre snobi, dar sint
emanatii directe ale spiritulyl onti-
snob. Trebuie sd Inteleg oare ¢d ros-
tul revistei ,Cinema" este acela de a
multiplica fn proportii it mai mari
numdrul snobilor cinefili care vor-
besc toatd ziua despre ,Blow-Up"
sau ,Marat-Sade" si citeazd pe Alain
Rebbe-Grillet fard sd fi vdzut ,, Trans-
Europe-Expres“?... Intructt fmi tn-
chipui cd totusi vina nu-i a dumnea-
voastrd, vd sugerez sd cereti ca sd
vedem si noi, marele public, filmele
premiate la marile festivaluri, sd ni

se dea si noud ocazia sd verificdm ,

dreptatea_juriilor care acordd ,Osca-
rurile. Cereti sd se Infiinjeze si la
noi cinematografe ,d'artet d'essai”,
cereti* sd se Imbogdteascd  Cine-
mateca. Spargeii tiparele ‘cronicilor,
evitati stilul de manual, dovediti res-
pect fatd de excelentul nostru . public
si nu-I mai tratati, sau nu mai ldsati
sd fie tratat, ca o adundturd de {inci
cu pantaloni scurti.

RADU C. STANCESCU
tehnician, Cartier Brazda lui
Novac, Bloc G5, et.8
CRAIOVA.

Discutim — poate prea mult, e
drept—despre filme pe care publicul
nci nu le-a vizut, nu pentru a fi pe
placul snobilor ci: 1) pentru cd o
culturd cinematografici are nevoie i
de o} larga informatie, de menti-
nerea acelel constiinte ci lumea
filmuiui nu se termind cu aceea
prezentati pe ecranele noastre;
pubiicul nu are ce pierde din aceastd
informare, dupd cum publicul [ite=
rar e obisnuit a citi fn revistele
noastre despre cirti netraduse deo-
camdati; oricit ar fi de curiocs, ©
culturd cinematograficd nu se face
doar din ,vizute“, desecri pot fi
solicitati si ,ochii mintii. 2) Nu
putem astepta pini cind D.D.F-ul
se va indura si aducd toate marile
filme pe ecranele noastre si e de
inteles ci unii colaboratori — sub
impresia unor filme si a unor per-
sonalitigi puternice — fsi impir-

tisesc impresiile si opiniile despre
ele. Poate ci in felul acesta cream
acea ,presiune” intelectuala care
va obliga forurile de resort si se
ocupe cum se cuvine de importarea
filmelor valoroase, orientindu-se
mai_precis .spre cele ale unor mari
personalititi. Credem ci astfel ne
intiinim cu pateticul dumneavoas-
trd apel. Vi muljumim.

Despre .Gioconda
fara suris'™

.Mai bine 3 filme bune
decit 15 mediocre

De mult sund ca un leitmotiv intre-
barea: De ce regizorii nostri buni
fac filme atft de rar?... De mai bine
de un an nu am realizat nici un film
demn de @ ne prezenta peste hotare.
Oare ,Duminicd la ora 6" va duce
mesajul artei nogstre cinematogra-
fice 1a festivaluri internationale §i peste
Zzece ani? Vrem un singur lucru: fil-
me noi, bune. Filme fdcute de Pin-
tilie si Ciulei. Pot face grimase colegii
de breasld, dar care e numai o coin-
cidentd c& la noi cei mai buni regizori
de film sint regizori de teatru? Pro-
babil cd nu, probabil cd regizorii
de teatru stiu sd lucreze mai bine cu
actorii, probabil cd mai intervin si
alte lucruri. E timpul sd existe o
putere mai mare de discerndmint si
o mai justd cunoastere a valorilor fn
cadrul forurilor care aprobd filmele,
fondurile si regizorii. Este un fapt
de mult cunoscut c¢d cinematografia
noastrd e fn multe cazuri deficitard.
Ar fi cazul sd Inceteze acest fucru.
Dacd Pintilie face filme bune, sd facd
si zece fintr-un an! Dacd Francisc
Munteanu  cade Intr-un  monierism
obositor dupd atitea filme, sd nu mai
facd o vreme filme, ci sd se dedice
vocatiei sale scriitoricesti cu care a
obtinut rezultate remarcabile. Exem-
ple se pot da cu zecile dar pe noi,
spectatorii, ne intereseazd numai re-
zultatele. Oare filmele redlizate la
Buftea In ultima vreme nu reusesc
si alarmeze pe nimeni? Cred cd e
mai important sd realizdm trei fil-
me de lung metraj bune, decit cinci-
sprezece mediocre §i submediccre.
E un lux pe care nu si-I pot oferi nici
marii  producdtori americani. Sund
ca o somatie cele ce scriu aici, dar
chiar asta §i vreau — 0 somatie de
ultimd ord.

Ar:fi de asteptat si cred cd s-ar
obtine rezultate interesante dacd s-ar
face o confruntare (fie de numai

d
]

Intr-o ampld scrisoare, inginerul
TUDOR PERIAN IUGA din Bucuresti;
strada Caderea Bastiliei nr. 5, ana<
lizeazd cu multd atentie filmul .Gio-
conda fard surfs”. Corespondentul
nostry dd o bund apreciere n primul
rind scenariului pe care-l socoteste cu
totul deosebit in peisajul filmulul
romdnesc. O notd originald " ar fl
dupd pdrerea domniei sale, absenta
intr-un film de andlizd interioard @
flash-back-ului, a acelor ,imagini —
inapoi*. ,Un mare merit fn acest sens
— scrie dinsul — 1} au cei doi pro-
togonisti ai filmului ,care se bucurd
de osemenca de o analizd favorabild.
in ordinea calitdtifor, inginerul luga
trece si finalul filmului — .partea
cea mai frumoasd @ creatiei Mal<
vinei Ursianu®.

Foarte interesante — vddind um
ochi format de cinefil, ceea ce ne
si foce sd le acorddm un spagiu mal
larg — sint obiectiile de amdnunt
ale interlocutorului nostru: I_)acd
Jjocul celor doi interpreti principall
reuseste sd suplineascd relevarea prin
imagini a trecutului, fn schimb unele
personaje de umpluturd, folosite 7e-
toric, pu conving pe spectator §i pro-
duc o impresie nepldcutd. Profesorul
pensionar, de pildd, este machiat ne-
corespunzdtor, In rolul Ritei inter-
preta nu joacd natural, ,,pn.zfn.d
prea mult fdrd a ne face sd simtim
cd aceastd stingdcie s-ar datora timi-
ditdtii. Pare sarjat si faptul cd tind-
ra doctoritd are prea multd contin-
gentd cu cei doi eroi pe cqre~l fntfl-
neste cu totul accidental. Dinamica _;I
ritmica actiunii sint evident stinje-
nite in secventele fn care aceste
personaje secundare tsi nareazd amin-
tirile. Chiar si inginerul Cosma pare
prea ,doborit" de munca i sucgesels
realizate. Pind si acasd, fn mijlocul
familiei sale, cu care se laudd cd este
fericit, nu-l vedem migcindu-se con-
vingdtor; ceea ce se spune despre el
nu se acordd cu ceea ce expnn]a
figura si gesturile lui. In concluzie,
corespondentul nostru scrie: Gic-
conda fdrd surfs" este o creatie artis-
ticd originald si remarcabild. Mal-
vina Ursianu, ca regizoare §i scena-
ristd a filmului, dovedeste calitdi
deosebite. Detaliile nu trebuie fnsd ne-
glijate deoarece’ fn anumite cazurk
ele pot duce la scdderea valoril
tntregului film.*

o duminicd matineu la Ci t
a realizdrilor noii promotii de regizori,
o confruntare cu public fn care spec-
tatorii sd-si noteze impresiile si sd
rdspundd unui chestionar. Cdci pu-
blicul este acela care aduce cenfirma-
rea unui regizor.
- A.C.

N.R. De ce nu ati tinut si semnati
aceastd scrisoare? Chiar dacid nu
impirtisim exclusivismul dumnea-
voastrd in materie de regizori,
(si nu-l fmpirtisim pentru ci nol
stim ci la Buftea sint numerosi re-
gizori de film —nu de teatru — ta-
lentati, care nu si-au dat poate
misura deplind a talentului lor)
aveti totusi suficientd dreptate in
ton st atitudine, fn atacul la- adresa
mediocrititii, pentru a vi scrie
numele intreg.
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Haiducii nostri
— niste muschetarl?

De ce poleim vulgar
trecutul istoricl

As vrea sd vd fac cunoscute citeve
opinii- despre ,Rdpirea fecioarelor*.
Prima dintre aceste opinil, cea care
le-a prilejuit pe toate celelalte, nu-mi
apartine. Am auzit-0 inttmpldtor de
la un spectator:

— De ce Incercdm sd ne credm un
srecut istoric, cind avem deja unul?

fntr-adevir, de ce? Vedem astfel

nigte sate Infloritoare Intr-0 vreme ™.
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care mizeria poporului romdn era
neagrd (vezi insemndrile lui Golescu).
Térdncile sint rujate, cu ochii fdcuti,
§i se alintd mieste ca niste curtezane
experimentate —astea sint ,fecioarele”
filmubul, Pasa din Vidin locuieste
intr-e frumoasd fortdreaid din car-
ton, Limbajul amestecd arhaisme si
neologisme fdrd sir dind o impresie
penibild, Se vorbeste ,poetic” cu of
s ah, Incercindu-se astfel sd se dea
Incdredturd emotionald filmului; dar
osteg sint mijloacele teatrului de
acum 100 de ani, sau dacd vreti, ale
Kiutaritor de prin mahalale; sau poate
e o fncercare de romantizare? Nu
vedem, tot in acelasi film, o fatd im-
brdcotd tntr-o cdmdsutd si primind
20 de bice ca nimica, fdrd sd se pri-
busescd, fird sd geamd mdcar?
Realitatea e ¢d se fncearcd si se
facd din haiduci niste muschetari.
Realizatorii filmului se pare cd au
ocofit © Romdnie adevdratd pentru
ung mai lustruitd §i mai ardtoasd.
Rea inspiratie, cdci dacd Romdnia,
aflatd fntre trei mari imperii, a fost
asa cum a fost, nu din vina ei a fost
§i nu trebuie sd ne prezentdm decit
cu ceea ce am avut. Lui Panait Istrati
nu i-a fost teamd sd se prezinte
In fata strdindtdtii cu eroii sdi.
Totusi sd nu ludm ca termeni de in-
spiratie pe Istrati — sd compardm
wRapirea fecioarefor” cu ,Haiducii®.
wHaiducii* este fdrd discutie mai bun.
Ce-l drept, si aici se vorbeste cu of
si ah (fn mai wmicd mdsurd) si aici
ne Intfinim cu travestiuri de operetd
— dar tn ,Haiducii" Intilnesti la tot
pasul prospetimea populard; in ,Rd-
pirea fecioarelor" aceastd calitate se
degradeazd pind la vulgaritate. Céci
— dupd pdrerea mea — vulgaritatea
artisticd nu fnseamnd folosirea unor
cuvinte obscene, ci cdutarea cu tot
dinadinsul a unor efecte facite. Existd
totusi doud momente bune fn cel
de-ol doilea film. Boierul Belivacd,
refugiat tn pivnitd de teama nevestei
ti implord pe haiduci: ,scdpati-md,
oameni buni, c-am sd vd dau ceva"...
(replica e superbd, dar apoi se cade
iar In vulgaritate). Celdialt moment
bun e taaca de nogpte ta mdndstire.
E greu de conceput cd un regizor
care fpoate realiza asemenea scene,
sau In ,Haiducii* acea secventd anto-
logicd a pastilor la ocnd, sd comitd fn
acelasi timp secvente atft de discu-
sabile ca cele din , Rdpirea fecioarelor",
As dori sd cred cd aceostd boald a
lustruirii istoriei ca sd arate frumos
va trece cft mai curind. Sd nu uvitdm
€d dacd n-am avut un duce de Guise
sau un Cesare Borgia, am avut un
Alexandru cel Bun si un Stefan cel
Mare care-si asteaptd evocdrile cis
nematogrdfice.

N. DUMITRESCU —
B-dul llie Pintilie 37 scara B
ap. 10 BUCURESTI

Unde-s actorii de
altadatal

Ca simplu spectator, fmi ingddui
sd vd trimit aceste rinduri cu privire
la ancheta dumneavoastrd: ,De ce
mergem la Cinematecd?" Nu am
revdzut fncd vreun film vechi la unul
din cele doud cinematografe din
orasul meu, dar le-am vizionat la
televizor. E o mare diferentd. Totusi
sint fn stare sd vizionez astfel de filme

chiar pe micul ecran desi starea sd-
ndtdtii mele nu e prea bund. Sint pen-
sionat medical — diagnosticul e aste-
nie nervoasd. Aceastd astenie provine
75% din vizionarea filmelor actuaie.
Diferenta dintre filmele vechi si cele
nor e esentiald. Ceicare interpreteazd
filmele de azi nu sint actori, ¢l oameni
oarecari. Cu cft mergem fin trecut,
cu atit artistii erau mai artisti. Unde
sint filmele cu Lilian si Dorothy Gish?
Sau cu Pola Negri, Gloria Swanson,
Lon Chaney, Irgne Dunne, Corinne
Grifith, Ivan Petrovici, etc. etc. §i
pe cind, si orasul Giurgiu (care acum
e municipiu) va avea fericirea sd re-
vadd citeva din acele filme?

MARINEL POPESCU —
Str. Alexandru Viahuti 1— 5§
GIURGIU

N.R. Dupi pirerea noastri, sinteti
excesiv in atitudinea critici fati de
actorii contemporani. Avem con-
vingerea ci peste 30—40 de ani
se va vorbi despre actori ca Mastro-
tanni, Belmondo sau Annie Girar-
dot cu aceeasi nostalgie cu care
dumneavoastra vorbiti despre Lilian
Gish si Lon Chaney. Arta cinemato-
graficd este printre altele arta mari-
lor nostalgii. in alti ordine de idei,
ideea ci 759, din astenia dumnea-
voastri provine din filmele actuale
ne face totusi si binuim in dumnea-
voastri si un umorist.

Propuneri

@ Propun sd se facd un film dupd
romanul lui Radu Tudoran ,Toate
pinzele sus"

{ALEXANDRU ENYEDI —
Ministiurel)

@ Propun redactiel sd se ocupe
mai stdruitor de studiourile, regi-
zorii, octorii §i- scenarigtii- Africel,
Asiei §i Americii Latine.

(Simion STEFAN — Aiud)

@ Felicitdri Sectiel de criticd a
Asociatiei Cineastilor pentru initia-.
tiva de a patrona o sald de cinema

(G. P. — Loco)

@® Cred cd ati lat o mésurd
foarte bund refuzind a rdspunde
celor care vd cer adresele unor cu-
nosceti actori si actrite de film. Meni-
rea unei reviste de cinema nu este
aceea de a satisface gusturile minore
ale unor spectatori superficiali sau
naivi.

(IRINA PETRASCU — lasi)

@ V-os sugera co in fiecare numdr
sd publicati fotografia unei vedete
fndrdgite de marele public nu numai
pentru farmecul ei, ci §i pentru cali-
tatea artisticd o interpretdrilor cum
ar fi — doar ca un exemplu — Virna
Lisi.,

(D. CRUDU — Bucuresti)

NL.R. Ideea e buni sl chiar fnacest

numdr o puteti gisi materializatd
prin noua rubricd: ,Fotografia lunii“s
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MUNTEANU ALEXANDRINA —
Bucuresti

Este ciudat cd nu puteti si obtineti
abonament la revista noastrd. Poate
vi re‘eriti la o situatie mai veche. In
ultimele tuni tirajul revistei ,,Cinema*
a inregistrat o foarte importantd cres-
tere, asa ¢ si pentru dv. si pentru alti
cititori care ne-au scris in aceeasi or-
dine. de idei, publicdm urmitorul anunt:

Fatre 1-18 ale fiecdrel luni, Ia OFICIILE
POSTALE sau la FACTORH POSTALI,
se pot face

ABONAMENTE

pentru

REVISTA ,CINEMA“

Suspense !

(Arts Loisirs)
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KATHARINE HEPBURN

A apirut ca un tenomen. Nu
semina cu nimeni si mai ales nu
avea nimic comun cu canoanele
de frumusete la modi pe acea
vreme (1932), adici: gura mici,
obrajii bucilati, ochii mari si
rotunzi, sprincenele trase cu
penelul, trupul plin si rotindu-se
voluptuos intre muselinuri si pe-
naje. Katharine Hepburn purta
pantaloni, era numai piele si
oase, avea gura mare, ochii a-
lungiti, vocea sparti si pometii
iesiti. Aparitia ei la Hollywood
a constituit «o renuntare la
glamour in favoarea exigentelor
interioare». S-a impus prin in-
teligentd si talent.

A venit in film din teatru,
unde, pini la 26 de ani,isi cuce-
rise faima unei excelente actrite
si a unui caracter imposibil.
Imposibil de nonconformist. Fran-
cd, ironici, biietoasi si neindu-
ritoare cu suficienta celor din
jur ca si cu propriile-i defecte,
a ajuns in curind proverbiali
chiar si in Hollywoodul blazat
de monstri sacri si  extrava-
ganti. Se povesteste ci,jucind cu
John Barrymore, acesta, exas-
perat de indiritnicia ei in a nu
face decit ceea ce vrea, i-a dat
un sfat prietenesc: «Katharine,
incearci si reintri in pielea ta».
La care i s-a rispuns prompt
parafrazind vorbele nu mai pu-
tin celebrei si scheleticei Sarah
Bernhardt: «Nu pot, nu mai
am loc».

Inteligenti, cultd si spirituali,
Katharine Hepburn s-a luat la
trintd cu o lume, o lume cu to-
tul speciald, doborind recuzita
vampului «made in U.S.A», pro-
dus de un Hollywood ce sfida
criza economici. Ea a vestejit
tipul de femeie risfitati, arbo-
rind paiete si vulpi polare, si
a impus totodatid actrita care,
dispretuind artificiile (chiar si
machiajul savant), se bizuie pen-
tru a cuceri publicul doar pe
calitatile ei inndscute si cultivate
cu truda: talent, spiritualitate,
culturd si naturalete.

| s-a prezis o ciidere spectacu-
loasi: a cistigat primul «Oscar»
in 1933, cu cel de-al treilea film

personalitate
si har

al siu, «Gloria diminetii». S-a
spus ca firea ei crinceni si insu-
portabili o va impiedica si-si
apropie marile personalititi ar-
tistice ale timpului. Cei mai buni
prieteni ai ei, Paul Lukas si Spen-
cer Tracy, au indrigit-o tocmai
pentru ci era cum era. Cilitorind
cu avionul impreuni cu Paul
Lukas, acesta vizind-o nelinis-
titd a intrebat-o daci ii e frici.
«Bineinteles, teama mea e ci

daci mor alituri de dumneata
imi nenorocesti reputatial» lar
Spencer Tracy, in primul film
pe care lau ficut impreuni, a
avut plicerea s-o audi zicindu-i:
«Domnule Tracy, am impresia
ci-s prea inaltd pentru dumnea-
ta». Imperturbabil, rispunsul a
pecetluit prietenia lor de o viati:
«Nu te teme, o si am eu griji
sd te aduc la statura mea».
Vorbe de duh, desigur, dar

care contureaza o personalitate
puternici, o vointi de a nu
pleca fruntea in fata niminui, de
a rizbi — si a cuceri daci se
poate — fira compromisuri, fird
artificii mimetice numai pentru
cd se poartd altceva decit ii ve-
nea ei si spuni si si faci.

Am revizut-o de curind in
filmul lui Stanley Kramer «Ghici
cine vine la cind?», film pentru
care a obtinut «Oscar-ul» pe
anul 1967. Aceeasi frumusete so-
bri si fascinanti (pentru ci azi
stim cd este de omare frumusete),
o splendidi femeie de peste
60 de ani, inaltd, subtire, supli,
miscindu-se cu gratie si eleganti
cum numai ea stie s-o faci, cu
gesturi mici, frinte parci, cu
privirea verde si putin obositi,
cu miinile lungi si usor fanate,
si cu un aer foarte trist. Juca din
nou cu Spencer Tracy, marea ei
iubire din tinerete si marele ei
prieten dintotdeauna. Poate ci
impresia de tristete venea de
acolo de unde stia — stim si noi
acum, dar ea stia de atunci —
cd joacd alituri de el pentru
ultima oari. Nu stiu cit de bun
este acest film, cred ci este mai
putin reusit decit altele semnate
de Stanley Kramer. Am uitat
pind si de faima ce-l inconjura:
cel de al doilea «Oscar» pentru
scenariu. la luat pentru ci tra-
teazd o tem3 antirasisti si juriul,
impresionat de moartea lui Mar-
tin Luther King, a trecut peste
carentele artistice. neretinind
decit mesajul filmului. Si pe
buni dreptate: era un fel de
a-si manifesta solidaritatea cu
oamenii de culoare americani.
Am uitat tot si nu i-am privit
decit pe cei doi: Tracy si Hep-
burn, care jucau pentru ei,
care-si trdiau toatd viata in a-
ceste citeva scene, isi vorbeau cu
ochii, cu miinile, cu ticerile.
El a murit la citeva zile dupa
terminarea filmului. Ea a primit
«Oscar» pentru interpretare. Un
premiu care li se cuvenea in
egala misurd, amindorura. Si sint
convinsd cd ea |a luat stiind ci
il ia pentru amindoi.

Rodica LIPATTI
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Regizorul si actri
Liv Ullman (in vi
lara: sotia sa)

Cine esti [

INGMAR BER ‘

s Corespondentul nostru, gazetarul suedez
Nils Peter Sundgren,

a cerut lui

Ingmar Bergman

un interviu

pentru revista «Cinema.

La ora cind 1 se lua interviul,
Bergman

era dupd terminarea
ultimului sau film,

«ra lupului.

Din

discutia purtard reies

nu numai

coordonatele acestui film
dar si

explicatia crizei —

despre care s-a vorbit

atit in presa straind —
prin care a trecut

amonstrul sacrw al Suediet,
care ani de zile s-a ablinut
sa faca film,

pentru a se ocupa

doar de regie de teatru.

«Qamenii au nevoie de cineva
care sa le tina

«Umilinta este unul dintre ce:
oglinda in fafa..

mai groaznici tovarasi ai omu-

lui..n




de la
Nils Peter SUNDGREN

dumneata

GMAN::

— «Ora lupului e un titlu foarte su-
gestiv pentru un film, dar de fapt ce

vrea sa insemne?

— Intr-adevar «Ora lupului» suna
ciudat. Am citit undeva, de mult de tot,
cred cé pe vremea cind invitam latina
in scoald, ca vechii romani numeau
astfel momentul dintre noapte si zori,
exact clipa cind se crapd de ziua.
Oamenii credeau ca la ora aceea de-
monii dobindeau o forta si o vitalitate

— Exista... astazi. Realitatea este de
fapt atit de absurda si de oribila, iar
noi sintem intr-atit lipsiti de aparare in
fata ei de parca am fi in vis; nu cred ca
existd astazi cineva care si simta

. — Se intimpla oricui s& aiba uneori

nevoie de intregul utilaj. Daca urma-

resti o simplificare si o austeritate tot
mai mare, iti vine dintr-o datd pofta
nebuna sa folosesti toata...

— ...orchestra.

— Exact.

— Se simte in «Ora lupului» 0 mare
libertate, un firesc desavirsit, un fel de
fericire cinematografici. Cred ca Go-
dard zicea ca un film care e fericit cd e
film, isi atinge orice scop si-ar propune.

— Bine zicea Godard.

—Dar ca sa realizeze un asemenea
film paimintator ca «Ora lupului

— Ingmar Bergman a fost eliberat de
problemele sale metafizice si religi
pe masa de operafie?

— Indirect, da. Nu poti ins& cobori
in fiecare zi inlauntrul tiu.

—Deci nu filmul este cel care v-a
eliberat de fapt.

—Nu, nu eram constient in clipa
respectiva de ce se intimpla cu mine,
dar treptat experienta asta s-a dezvol-
tat in mine ca una constienta.

—Credeti ca asta ar fi explicafia...
cad gﬂ.suferil in ultimii ani un fel de

cred ca autorul sdu, cineastul, lrebuie:
sa aiba un echilibru mental extr: i

e? Cind a fost pe aici, america-
nul Charlie Clarck intreba: «Ce se

— Aveti dreptate! Si cind il scrie, si
cind il toarna. Momentul suferintei a
ramas mult in urmé, experientele in-

foarte clar granita dintre vis si

— Sim{iti intr-adevér in mod constant
imboldul real, original si personal de a
va reintoarce mereu la aceeasi expe-
rienta, trista, insuportabild, ca o rani?

— Da, presupun ci asta se intimpla

extraordinara, multi

se nasteau multi copii, era ora propice

cosmarurilor.

— Filmul dumneavoastri este un film
despre demoni si cosmaruri. Despre un
artist urmarit de demoni. Ei ii umplu
viata si visele, el ii umplu carnetele de
schife. Va viziteaza si pe dumneavoastra

acesti demoni?

—Da, cred c& multi dintre ei s-ar
recunoaste pe ecran daca s-ar duce
sd vada filmul. Pot spune asta cu atit
mai mult cu cit, de cind am terminat
filmul, au devenit ceva mai blinzi, mai

docili.

— Filmul a actionat deci ca un exor-
cism... Vi se intimpld des asa ceva?

—Da. Asa mi s-a intimplat cu «Al
saptelea sigiliun. Ma chinuia o teri-
bild spaima de moarte, ma urmarea
fara ragaz. Am scris atunci «Al sap-
telea sigiliu» si nu mi-a mai fost frica

de moarte.

—Dupé «Ora lupului» nu vefi mai

avea demoni?

— Ar fi totusi pacat, le-as simti lipsa.

— Filmele dumneavoastrd au adesea
un caracter de vis, in cazul de fafd un

cosmar, sau poate alfceva...

— Aveti dreptate. Va referiti proba-
bil la «Noaptea saltimbancilor». Am
sa va fac o marturisire: cu cit merg mai
departe si ma familiarizez mai mult cu
filmul ca mijloc de expresie, ca mijloc
al meu special de expresie, cu atit
fiecare film pe care il fac,il concep ca
pe un vis, nu ca pe un anume vis, Ci
mai precis ca pe un amestec de vise;
iar fiecare film inseamna pentru mine
ceea ce inseamna visele — adica
expresia unor amintiri, experiente, ten-

siuni, situatii, forte.

— Exista vreo legatura intre toate
acestea i faptul cd adesea considerati
viafa ca un vis, sau cd visul este mai
sincer si mai adevarat decit ceea ce

numim realitate ?

cu toti i $i ca o facem intr-un
mod mai mult sau mai putin obiectiv,
mai mult sau mai putin constrinsi;
cind te doare un dinte, il atingi mereu
cu limba, cind ai o rana esti tot timpul
constient de ea. Mai exista si dorinta
de a avea contacte. Caut ca oamenii
sa vorbeasca unii cu altii prin filmele
mele, probabil din credinta ci daca am
sa vorbesc altora despre ranile mele,
despre apasarile si problemele care
mé framinta, poate cé ei vor recunoaste
cite ceva din ceea ce le apartine, ceva
ce i-ar usura intr-o oarecare masura.

— Cred ca afi spus un mare adevar,
care.ar putea in acelasi timp si fie s
unul din secretele succesului dumnea-
voastrd caartist, mai bine zisa recunoas-
terii dumneavoastrd publice ca artist.

— Da, eu cred asta despre mine si...
in general despre teatru si film, si
despre noi toti, cei care lucrdm in
lumea teatrului si a filmului, actori si
regizori... Oameniiau nevoie de cineva
care s le tin& oglinda in fata si s& puna
diferite lumini asupra peisajului lor
mental — este in esent3d ceea ce fac
teatrul si cinematograful; iar cind devii
constient de acest imbold, caracteris-
tic omului, asculti de el cu un simt de
raspundere, o cinste si un spirit ne-
iertator ce se dezvolta an de an.

— Ceva m-a frapat la «Ora lupului»,
si anume faptul ca este foarte putin
inspirat de alte filme. Gasesc mai usor
o apropiere de Goya, Callot si Bosch,
mai ales de Bosch — ca stil cel putin.

— Normal, este unul din preferatii
mei.

— Admitefi deci ca indirect el a fost
o surséa de inspirafie?

— Bineinteles.

— Se pare ca «Ora lupului» inseamna
oarecum o revenire la filmele dumnea-
voastra din anii *50. Spuneati ca circul
cinematografic al lui Bergman s-a re-
deschis cu un spectacol de gala. In anii
'60 afi fost mai ascetic, mai temperat, v
era rusine sa folositi aceleasi cirlige
uzate, ca sa spun asa. Ati simfit nevoia
de contrapondere ?

fricos t:
ironica; de pilda, femeia care isi scoate
chipul este un cosmar care m-a urma-
ritani dezile; aici capata dintr-odata un
efect ironic. Si scena cu persoana
care zboara spre tavan, o vad uneori si
pe asta in visele mele si gasesc ca
este inspaimintitor ca oamenii sa
meargd pe pereti, pe tavan. Nimeni
insd n-ar fi in stare s& faca un film
de groaza in momentul in care-l in-
cearca groaza. Si aici trebuie o anu-
mita distantare, o anumita obiectivare,
pentru ca vrei sa creezi art, iar arta
este reflectare. Trebuie s& inveti si sa
stii cum sa tii oglinda. Daci o tii tre-
murind de frica, filmul va iesi neclar.
Asta poate uneori s& sé potriveascd
foarte bine cu tema filmului, ca de
pilda in cazul peliculei lui Rossellini,
«Roma, oras deschis». Intr-adevar lui
ii tremura oglinda in mina. La genul
de filme la care ne referim ins3, trebuie
sé stii foarte exact cum si unde pui
oglinda.

— Este valabila si reciprocd,adica si
faceti comedii in momentele de mai
putina fericire ?

— Vai, desigur. «Surisul unei nopti
de varé» l-am realizat intr-una din
perioadele mele cele mai negre.

— Ceea ce m-a impresionat cel mai
mult la ultimele dumneavoastra filme
este cd parefi a fi mai desprins de pro-
blemele religioase, metafizice si morale.
Gresesc cumva?

— Nu, nu gresitide loc. Cu«Comuni-
antii» si «Tacerea» am dematerializat
suprastructura religioasd. Ma ocupa-
sem de ea atit de mult, c& dintr-o data
toate datele problemei religioase au
dispérut pentru mine. Au disparut si
am devenit o fapturd umana, parasita,
alaturi de celelalte fapturi umane para-
site sub un cer gol. Mi s-a parut c& se
lasa asupra mea o pace nesfirsita si in
acelasitimp profund stimulatoare. Ciu-
dat este c& aceastd desprindere s-a
produs in timpul unei operatii chirurgi-
cale la care am fost supus; m-au
anesteziat si dintr-o datd am parasit
lumea inconjuratoare. Acele cinci or

cu g , este singurul
cdruia ii merge tot mai bine, an de an».
Nu i-am putut da un rdspuns satisfica-
tor. Dar probabil c& un motiv ar fi si
faptul ca ati renuntat la anumite idei
putrede ?

— Daca omul caré cu el acea groaz-
nicé povara ce ni s-a pus tuturor in
circd, acea atitudine oribila de a avea
tot timpul constiinta incércata, daca
omul se simte in permanenta vinovat
fata de lumea inconjuratoare, fata
de semenii s&i, lucrurile astea devin
teribil de ap#isatoare si atunci ai ne-
voie de o forta enorma ca sa poti rezista
si tréi mai departe. De cind am reusit sa
ma eliberez si deci sa liberez gi aceasta
forta dinlauntrul meu, am putut si o
folosesc altfel si cred c& intr-un fel
mai potrivit $i mai in armonie cu mine
insumi. Nu vreau s& spun ca omul
trebuie sa se impace cu sine asa cum
este, ar fi foarte neplicut. Fiecare
trebuie, desigur, sé incerce s&-si depa-
seasca treptat conditia morala, este-
ticd si umana. Insist ca omul sa faca
acest lucru fara vreun sentiment de
vinovatie, considerind toate probleme-
le ca total obiective.

— Filmele dumneavoastra sint ade-
sea filme despre umilinti. Credefi cd
umilinfa poate avea valoare pentru o
fiintd umana?

— Niciodata pentru victima ei. Con-
sider insd ca este foarte important
ca arta sa prezinte si umilirea, ca
arta s& arate fapturi umane care se
umilesc unele pe altele, pentru ca
umilinta este unul dintre cei mai groaz-
nici tovarasi ai omului, iar sistemul
nostru, intregul nostru sistem social,
se bazeazd pe un nesfirsit lant de
umilinte. Religia, pe care o profesdm
in mod oficial, inseamné& pentru ade-
rentii sdi un teribil lant de umilinte
launtrice.

— Cred ca afi incercat aceste lucruri
mai intens decit toti oamenii pe care ii
cunosc, cu exceptia lui Strindberg. Deci
viafa ar fi o serie de umilinfe de diferite
feluri. Credefi ca asa v-afi eliberat de ele ?

— Da, in masura in care orice forma
de umilinta imi provoaca o agresivitate

imi lipsesc din viata si am avut revelati

bruscé a faptului ca eram ca si mort,
ca inainte si dupa nu se mai afla nimic,
cé este vorba de un contact ce se stabi-
leste si se intrerupe si intre ele «tra-
ieste» un alt timp; ca trebuie s& cauti
ca timpul de existentd pe pamint sa fie
folosit cit mai bine. Sint foarte satisfa-
cut ca am ajuns la aceasta intelegere.
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insp , periculoasa deci, si
scoate la iveala din mine forte pe care
uneori nu le pot controla. Cred ca
sintem astazi multi cei care ne dam
seama cd... trdim sub semnul unei
mari umilinte. La ce poate duce ea in
viitor. nu indrézneste nimeni si se
gindeasca. Ce s-ar intimpla dacé toate
natiunile, toate rasele ar fi umilite?
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Fascinatia filmelor wvechi la

T1” vine din comoditate popit-

lara.

Schemele lor sint vigi-

roase, dramatice §i Uifinite ca
monotonie. Dar ceea ce neli-

te 111 aceste Do

vesti foarte

ibile cit finaluri omenest,

psa oricaror

mar? neli-

cloroform etic

estetic care

spectatorul vrajit

nocileasa in

de drama

si de actorul preferat...

Mai intii — dupé cum se stie
— a fost spectatorul, spectato-
rul in general. Cu vremea, oame-
nii s-au specializat si au aparut
cei care se uita in intuneric la
pinza prinsé pe perete: Ci

filmele epopeice, inclusiv pustii
pe care-i numim repede «bule-
vardigti» pentru ci nu le plac
decit western-urile si thriller-
urile cu poc-poc si pac-pac,

tatorii — ii putem numi asa, de
vreme ce existd i gi mai

pund de soar-

asa cum ar fi cel mai bine.
Oricum, fascinatia filmelor
vechila TV vine din comoditatea
populara. La placerea de a sta
in casa ta, in fotoliul tau, in
papucii tai, cu amintirile, curiozi-
: o aradl x 4

bramburiti ca, de pilda, «cine-
idei» sau «cine-limba». Cine-
spectatorul e la fel de batrin ca
i, sa zicem asa, cinelimba si

plaj $ silogod-
nicele lor caricaturizate de cari-
caturigti, caricaturistii ingisi $i
cei recunoscuti cu brevet ca
ici si ptici — toti si

dar P
e mult mai tinér decit cinespec-
tatorul. Existé o categorie si mai
tinara decit tel tat

si
toate stau la televizor si pier-
zindu-gi caracterele de bazé ur-
cu ochii mari cum un

cea a cinematecospectatorilor,
cei care se duc Intr-un intuneric
special pentru a vedea pe pinza

iscéri, cineidei gi_ cinelimbi
speciale, vechi si foarte vechi.
Tn sfirgit, au apdrut in ultimele
luni grupuri dense, extrem de
numeroase pe intreg teritoriul
tarii, de telecinematecospecta-
tori — oameni care nu se mai
duc intr-un intuneric special pen-
tru a vedea cinevechituri ci, pur
si simplu, sting acasa lumina,
se afunda in fotoliile lor si in ha-
lat si in papuci, privesc vechitu-
rile migcindu-se pe un ecran mic
si citeodata al dracului. De cind
TV-ul si-a lansat propria cine-
mateca, miercuri noaptea puteti
vedea oragele de provincie pus-
tii, din casele tarii razbat doar
stranii lumini vinetii, iar joia di-
mineata — in birouri, troleibuze,
tramvaie si licee — puteti auzi
cele mai ample discutii etico-
estetice din cite se pot lega
la lumina soarelui nostru.
E publicul cel mai divers, cel
mai neomogen, dar si cel mai
pasionat din cite publicuri exis-
ta: adolescente silitoare la fizica
si matematici, mai blazate sau
mai putin blazate, socotite «cini-
cen nu odatd de pedagogi —
bunici, mamele si tatii lor mai
mult sau mai putin conformisti,
dar uitind de toti si de toate
pentru a se intcarce la vremea
tineretii lor, matusi mai mult sau
mai putin bétrine, care au avut
sau n-au avut un dor de-al
lor nestins, fotbaligti, militieni,
itebisti care repard retelele de

barbat si o femeie... apoi incé o
femeie, etc. Marturisesc cd ma
simt legat si fac parte integranta

tatea si tel ul tau P

comoditatile infinite de pe
ecran. Un anume cinema — al
Hollywood-ului dinainte de raz-
boi — si-a facut un titlu de
glorie din a raspunde exact ne-
voii populare de comoditate spi-
rituald in fata problemelor inco-
mode, inconfortabile si etern

nu chiar fi

tale — ale speciei. S-au gasit
actori admirabili pentru a face
lesnicios i dul, conforta-

din acest public de

tecospectatori. Ma simt legat
prin comoditate, prin sentimen-
talism si placerea de a discuta
joia ce a fost miercuri. Dar nu
ma simt al lor — prin suspiciu-
ne, suspiciunea care se lasa
in suflet joi seara sau—
mai aproape de adevar — chiar
in miercurea respectiva, chiar
in orele acelea fascinante. E o
chestie complexa, sa fie al nai-
bii — si merit3 analizata cit de
cit.

Comoditatea e un sentiment
la fel de popular ca—de pilda —
spiritul de sacrificiu al parintilor
in favoarea copiilor lor. Ea are
partea ei bund, si-mi aduc amin-
te ca o data un erou al rezisten-
tei grecesti, intrebat cum de a
avut puterea sa reziste si sa
nu divulge nimic in chinurile la
care a fost supus — a raspuns
calm: «din comoditate, mi-a fost
mai ugor sa nu tradez»! A face
ceea ce e mai usor nu inseamna
intotdeauna a fi lenes sau re-
fractar la culturd — cum ne
sperie intelectualii ipocriti. Ca
atare, comoditatea — ca senti-
ment popular — trebuie inte-
leas3, adica acceptata si refuza-
14, refuzata si acceptata s.a.m.d.

bil inconfortabilul (Bette Davis,
Leslie Howard, Errol Flynn, Ro-
bert Taylor, etc.). S-au gasit
scenarigti abili —in acelasi sens
— si aceste filme au indiscutabil
tensiune, epicd sustinutd, no-
duri, puncte captivante. S-au
gésit muzicieni — cum e acest
nelipsit Max Steiner — care au
gasit melodiile care trebuiau
pentru a intretine atmosfera si
«ruperile» de inima si destin.
N-au aparut de aici cei mai
buni regizori, nici nu era nevoie
—dar tehnicieni (Curtiz, Rapper,
etc.) care si-ti dea siguranta
unei scene pline, incordarea
unui moment, a unui dialog si
chiar a unei intrigi conduse
exact, asta da. S-a gasit un
stil eficace, o tehnicd, o ima-
gine-standard — «existd  ima-
ginea filmelor dinainte de razboi,
o iubesc, imi place foarte mult» —
scrie surprinzator, Truffaut, au-
tindu-ce de talai

reactionaran... .
Cinema comod, cinema de

actor, cinema-teatru, cinema-
P i bk

hema la fel de tica si
monotond ca a filmelor de dupa
razboi, cu schemele lor. Dar

R it 1

schema dupé care lumea alear-

In acest proces de intt 4
fiecare e pe alté treapta, pe alt

ga la tribunale i se adund in
strada sau ramine pironitd la
cind perdelele sint ridi-

t, prea putini izk sa

fire, garderobiere, f te in
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respingé si sa pte simul

cate ca o cortina — de aici

FILMI
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caracterul ei teatral. Schema de
fapt divers din eposurile
populare, de care insd multa
vreme nu ne-am ocupat: o fe-
meie, de pilda, strica viata unui
barbat casatorit cu o altd femeie.
Cum dracu sa nu alergi, cum sa
intorci capul, cum sa inchizi
televizorul?

Eu cred c& o mind magica a
adunat la telecinemateca, intr-o
antologie a genului, tot ce s-a
construit mai tipic pe aceasta
tema. (Stiu ca n-a fost magie, ci
o conditie cu totul realistad, a
ofertei). «lubirea lor»: o guver-
nantd intré intr-o casa de nobili
si baronul... si copilul baronu-
lui... si nevasta baronului... «<Dor
nestins»: o femeie intrd in viata
unui barbat casatorit, care are
un copil... si copilul... si femeia...
«Intermezzom: o tindra pianista
se indrégosteste de un virtuoz
care isi are familia lui... i copilul
virtuozului... si pianista tinara...
«Cazul Paradin»: o nobila crimi-
nala si un avocat care se indra-
gosteste de ea, desi acasa, o
sotie... «Nu am fost singuri»:
0 guvernantd austriaca in casa
unui medic englez care are o
sotie imposibila si un copil ado-
rabil... si sotia...

Nu voi spune ca schema se
salveaza prin jocul actorilor. Nu
véd ce trebuie salvat in aceasta
schema. Ea e viguroas3, drama-
tica, infinitd ca monotonia. De
ce s-o salvezi? Fiindca azi sin-
tem antisentimentalisti? Anti-
melod ici? Cu isenti
mentalismul e ca si cu apolitis-
mul: e un fel de a spune cu mai
multe litere c& faci o anume
politica, respectiv — ca ai senti-
mente. Antisentimentalistii —o
stiu din proprie experientd —
nu sint decit ti tali mai

spune c# acasd, la televizor, am
vézut una din cele mai frumoase
lod &

de loc pe regizorii mari. (Pina si
«Alexandr Nevski» a ajuns si

hollywoodi «Nu
sintem singuri» cu Paul Muni
si Flora Robson, un Paul Muni
uluitor in fata caruia paleau
toti «ai nostri» de la Mastroianni
la Belmondo. O mindra
melodrama, o poveste de o dem-
nitate si o duiosie care intilnea
in final acel «cinic», <inuman» si
«stréin» Meursault al lui Camus
— din care se trage, zice-se
dar nu e adevarat, intregul nos-
tru modern cinism. E amuzant
ca — in investigatiile mele —
tocmai acest film, de departe tot
ce a adus mai frumos telecine-
mateca, a impresionat cel mai
putin publicul in halat si papuci:
lod «mar lad
spuneau amicii doboriti de «lu-
birea lor» — aceasta perfecta
sinteza, aceasta cibernetica pro-
gramare a marilor situatii de la
sublim la ridicol, de la Dostoiev-
ski (amantul siamanta gasindun
loc de reculegere pentru vino-
vatia lor la capétiiul unui copil
in agonie!) pina la nu vreau sa
spun cine (cei doi nu se vor
séruta in tot timpul filmului, iar
atunci cind odata el ii saruta
mina, in clipa aceea apare preo-
tul care ii vede...). Dar nu stiu
citi au inteles finalul din «Nu
sintem singuri» — cu dramatica
detasare de viata (citusi de putin
«melo») a lui Muni, cu superiori-
tatea camusiana a omului care
stie ca nu mai are de ce si cum
sé se impace cu lumea asta, cu
lumea asta natinga, natinga, na-
tinga.

in fona, de la aceste finaluri
incep toate banuielile mele. Nu
mé enerveazd conventiile lor —
care conventii in 1968 cind oame-
nii mari sint impuscati cu arme

concisi, cu mai putine cuvinte,
cu mai multe litere. Nu de pe
pozitia lor suspectez aceste fil-
me. Si nici de pe aceea a anti-
melodramei — si ea o opozitie
fara fundament. Mai mult: voi

co t le ca pusca si pisto-
lul? — nici caracterul teatral si
abundenta de dialog, nici cultul

fie p ca un film al lui
Nikolai Cerkasov!) Dar nu vreau
sd cad in cronica telegenica, sa
incalc teritoriile altora. Ceea ce
nelinisteste, in cazul acestor
filme date pe mina marelui pu-
blic sa se infrupte din ele cu
cafeluta alaturi, este lipsa orica-
ror mari nelinisti, doza de cloro-
form etic si estetic care se
inoculeaza in spectatorul vrajit
de drama si actorul preferat. Nu-i
vorba, desigur, de happy-end-
urile abundente, ironizarea si
refuzarea happy-end-ului sint
mindria unor cronicari automa-
tici, cu tot atitea prejudecati
nonconformiste, cit conformis-
mul clasic. Exista happy-end-uri
mai dureroase decit o sinuci-
dere — cum realizeaza, fara
a fi inteles, un Jacques Demy
sau pe o spirald de asta data a
geniului, Buster Keaton. Deci
nu happy-end-ul, ci cumintenia
— fie i in tragism — a povestii.
Povestea nu se depaseste ni-
ciodatd pe sine. Unul moare,
altul traieste, unul e judecat,
altul se intoarce acasa, virtutea
invinge, viciul e dezarmat —
totul te linisteste, te asigura ca
lumea nu cade in capul nimanui.
Joi dimineata discuti story-ul
cum ai discuta intimplarile stra-
zii gi inalti ode catre Bette Davis
sau Paul Muni. E o comoditate
dusa prea departe. Fireste, sint
filmele unei epoci care asa se
dorea, asa se visa— imperturba-
bila, stabila, din cind in cind
aruncind o privire cinematica
asupra etern-umanului si excla-
mind usor infiorata: ttt! Impre-
siafundamentalé ldsaté de aces-
te filme cu actori mari si regizori
mediocri, cu povesti foarte acce-
sibile si finaluri omenesti e de
«ttt» — cu tot ce e bun si rau
in onomatopeea asta fara fior,
feritéa de fior. Or tocmai asta ma
infioard mai nepl decit un

vedetei — la care, totusi, P

sabilii telecinematecii isi dau o
adeziune prea facild, ciclurile
fiind axate pe «<monstri sacri» si
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film «tare», de groaza...
Radu COSASU
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Moment de conjugare intre stiinta
si artd, anun lel
XIX si XX, secolele in care aparatele
de fotografiat si filmat d ins-

1aep

psihologia artistului si a privitorului
de artd. Momentul mi se pare asema-
nitor cu momentul descoperirii ci-

fiei; se i noi vi-

trumentele de lucru ale unor noi ar-
tisti: fotograful si cineastul.

Din relatarile lui Vassari, renumi-
tul arhitect Bruneleschi a realizat in

ziuni, noi coordonate spatiale. Pic-
tura renasterii cucerea adincimea spa-
tiald, cinematografia — migcarea in
spatiu.
La ince‘put, recurgind la o anume
L.k

secolul XIV un aparat optic comp
din doud panouri mici pe care erau
reprezentate cladirile familiare floren-
tinilor: Baptisterul, vazut din piata
centrald a Catedralei, si Palatul Se-
niorei. In jurul lor erau dispuse stré-
zile ce le inconjoard. Ochiul privito-
rului se plasa in dreptul unei mici
deschideri centrale a panourilor. Tn-
treg acest dispozitiv era urcat pe
un platou metalic care reflecta cerul;
in fata panourilor, la cealaltd extre-
mitate, era plasata o oglindd care
reflecta compozitia. Printr-un joc optic
de un mare rafinament, privirii i se
infatisa peisajul in care cladirile si
spatiul care le invaluia erau cuprinse
intr-un sistem unic, in raportul lor
de apropiere si departare.

Alberti, cunoscutul om de stiinta
si teoretician al artelor, a inventat
si el un aparat denumit intersectorul:
un cadru pe care era fixatd o pinza
foarte fina, stravezie, divizatd in pa-
trate egale, paralele cu cadrul. Pic-
torul trebuia sa tina acest cadru in-
tre ochiul sdu si obiectul pe care do-
rea si-l picteze. Rigurozitatea stiin-
tific4 I-a condus pe Alberti la aceasta
metoda de transcriere geometricd a
realitatii. Intre cele dou& conceptii,
intre virtualitatea imaginarad a apara-
tului lui Bruneleschi si valentele unei
redari veridice, ale aparatului lui Al-

daluri, ziduri, panouri
decorative, pictorii italieni din vremea
Renasterii plasau modelele indraz-
nind s& creeze in jurul lor doar un
spatiu scenic cubic, imaginar (Gioto,
Fra Angelico). Exista in ezitdrile a-
cestor primi pasi, ceva din sovaiala
celor ce minuiau la inceput aparatul
de filmat si inregistrau doar un tablou
teatral familiar ochiului si pshiologiei
lor.

Tntr-una din celebrele «batalii» ale
lui Ucello, in primul plan se infrunta
doua armate, amestec nedefinit de
trupuri, zale_si cai, fulgere de lumina
si umbra, in care doar linia lancilor
indica situatia ofensiva defensiva
a armatelor inclestate;cel de al doilea
plan: cardri dezordonate strdbat un
cimp tle liniste, indreptindu-se spre
tumultul bataliei din primul plan. Pen-
tru a sparge calmul acestei regiuni
a tabloului, un iepure este urmdrit
de un ciine intr-o goana paraleld cu
lupta. Din coltul spre care se indreapta
iepurele fugarit, intr-un al treilea plan
al actiunii, o armata de intdrire se
indreapta spre cimpul de batalie. «Fil-
mul» acestei lupte nu este numai vi-
zual; ordonarea compozitionald, su-
gestia plastica sint atit de perfecte
incit fiecare plan al actiunii isi are
parca si un fundal sonor. «Ecranul»
pictural capatd noi dimensiuni prin

berti, spatiul pi | t a-
ea sa-si defineascd coordonatele.
n ambele cazuri avem de a face cu
aparate intermediare intre realitate si
reprezentare, artistul fiind conside-
rat in dubla ipostazd de observator
stiintific si creator imaginativ. Mo-
ment de anticipare a aceluiasi raport
care avea si interpund intre lume si
Rt : toarafics ulids

ea unor planuri diferite de
actiune, prin alteranta ritmica a tu-
multului si a calmului, a petelor de
culoare,a liniilor verticale si orizon-
tale. Montajul, tehnica artistici pe
care ne-am obisnuit s-0 socotim spe-
cifica filmului, exista asadar, inca in
secolul XIV.

d e

GXI

lamind f3

/a

citeva exemple de

Am ales
i a picturii

tehnica
iste ita:

contact cu_un subiect si interesul
lui este inreptat in special cétre
c -

liene, pentru a arata cum se nastea un
limbaj pictural cu profunde urmari
si cum filmul,demn urmas al acestei
arte,inventindu-si propriul sau limbaj,
nu a putut sa nu tind seama de sin-
taxa si semnificatiile lui vizuale, pro-
fund inradacinate in psihologia pri-
vitorului. Cu ochiul astfel educat, ci-

tul cauta, selecti & si ordo-
neazi semnificativ un material fatd
de care are un mesaj specific de trans-
mis.

Leonardo da Vinci spunea: «Pic-
torii trebuie sa picteze doud lucruri:

omul si ideile umane» si pentru aceas-
ta le recomanda sa observe oamenii
atunci cind discutd, cind se enerveaza,
cind se intristeaza (in general in mo-
mentele de emotie), pentru ca in a-
cele clipe poate fi sesizatd migcarea

In iul innairilor fig ale

filmat — acest miraculos instrument
de redare fideld, dar si de transfigu-
rare artistica a realitatii.
Cadru pictural ecrar

Pregétita de cautarile creatoare an-
terioare — perspectiva, lege neclintita
de la Renastere i pind in epoca mo-
derna, semn plastic cu ajutorul ca-
ruia orice privitor de tablouri a invatat
s# citeasca realitatea spatiala cuprinsa
in suprafata plana a acestuia, a in-
semnat o cotitura in limbajul pictural.
Ne-am invatat intr-atit cu regulile a-
cestei gramatici picturale de valorare
si separare dimensionata a planurilor,
incit nici viziunea cinematografica nu
inseamna o selectie vizuala total dez-
legatd de ea. Noul orizont deschis
de persp: tie cu

tivaal toevolut
profunde consecinte in constiinta si

22

Renasterii italiene, un loc aparte il
ocupa veduta: deschidere spatiald, fe-
reastra de patrundere in cadrul pictu-
ral al unor actiuni paralele ori succe-
sive in afara obiectului propriu zis.
Veduta are aproximativ efectul unui
traveling cinematografic: apropierea
ori departarea de un detaliu (peisaj
sau personaj).

Pentru multi, ciutdrile creatoare ale
Renasterii au semnificat efortul cu-
ceririi unei fidele redari a realitatii.
A aparut astfel falsa idee a unui «na-
turalism» al Renasterii, idee ce amin-
teste nu mai putin falsa conceptie
dupd care filmul este o arta care prin
excelenta copiaza realitatea. Atit pic-
torul cit si cineastul insa cautd sa
exprime semnificatia acestui semni-

telor si ideilor. Dar,recoman-
da marele creator al Renasterii, a-
ceste observatii sd se faca cu mare
discretie, pictorul s& nu fie vazut,
pentru c& emotiile nu mai sint au-
tentice atunci cind oamenii se stiu
observati. (Nu ar putea prefata aceste
rinduri un studiu despre «ciné-vérité» ?)

dolel

Aleg: actorilor (| ), de-
corul, costumul sint pentru pictor
tot atitea etape pregatitoare — ca si
pentru cineast (atit filmul cit si pictura
aspird — nu o datd — la a fi documente
de epoca). In picturd insad cele trei
elemente sus -mentionate, asociate
gestului, trebuie s& «vorbeascé» pri-
vitorului despre un fapt adesea cu-
noscut dinainte. Privitorul nu cauta
intr-un tablou atit anecdotica de la
care s-a pornit cit modul cum ea a

ficant (realitatea) si s-o e
semenilor lor prin mijloace proprii.

fost ta. La un film, sp ul
este obisnuit s& vina pentru a lua
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Intersectorul lui Alberti — o «vertebra» a viitorului aparat de luat vederi.

ea intre ci t
si public se va face in primul rind pe
linia actiunii filmice.

Orice spectator de tablouri are un
dialog cu vizibilul cautind in semnele
plastice pe care a invatat séa le des-
cifreze semnificatia unor realitati. Spre
deosebire finsa de film, pictura o-
preste in loc un moment al miscarii.
Acest moment static al naratiunii pic-
turale poarta in el potentialul migcarii
atit in spatiu cit si in timp. Tabloul
este o sinteza a staticului cu dinamicul
totul se migca fara a se misca.

Spectatorul de film se integreaza
actiunii pe care o urmareste fard e-
fort in desfasurarea sa continud; pri-

vitorul de tablouri trebuie sa-si com-
pund propriul sau «film». De aceea
prin imagini-simbol, prin tafore
pi le, d gia tabloului s-a
perfectionat de-a lungul veacurilor.

Scriind despre pictura olandeza,
Claudel observa: «Aceste flori.
aceste fructe, pe o masa, acea sticla
pe jumatate plind, sunca si piinea
de pe un servet, acel bolnav céruia
i se ia pulsul, acel barbat care im-
preund cu femeia sint antrenati in-
tr-o conversatie,ori care ascultd mu-
zica, acei comeseni stringi in jurul
unei sticle de vin,ori al unui castron
cu supd, se fixeaza pe retina si dincolo
de ea in memorie, cdpatind importanta
solemna a unui lucru care nu va mai
dispare, incordind in DURATA (sub-
lini tra) un t de opri-
re si luminind prin aluzie misterele
bucétariei noastre psihologicen.

Moment de oprire, tabloul este ca-
drul unui montaj realizat de privitor
in chiar momentul contemplérii, prin
asociatii narative. Acolo unde cana
este pe jumatate plind,cineva a baut




Com-

sfore
s-a
or

anterior, acolo unde unui bolnav i se
ia pulsul, un diagnostic va fi pus ul-
terior s.a.m.d.

In filmul lui Alain Resnais, «Anul
trecut la Marienbady, aparatul de fil-
mat este intr-o continua miscare, per-
sonajele sint intr-o continud plim-
bare si totusi spectatorul ramine cu
imaginea unui cadru static. A fost
si in dorinta cineastului sa pecetluias-
cé soarta celor doué personaje intr-un
timp nedefinit, intr-un spatiu fix, im-
placabil ca si destinul lor; de aceea
a condus astfel migcarea aparatului
si a personaijelor de-a lungul coridoa-
relor si a gradinii, printre grupurile

de oameni si grupurile statuare, in-
cit impresia finala este aceea a unui
tablou ce infatiseaza douad personaje
fixate in peregrinarea lor spatiald si
temporald. Simbolul plastic al cara-
rilor care nu duc nicaieri sau se pierd
in tufisuri intunecate, al culoarelor
fara ferestre,poate fi comun atit pic-
turii cit si filmului si nu cred ca gre-
sesc spunind ca nici o semnificatie
nu-i va scépa tabloului care in felul
sau specific poate exprima ideile a-
cestui film. Mai mult, cred ca o pictura
cu titlul «Anul trecut la Marienbad»
ar fi socat mai putin decit filmul cu
acelasi nume, pentru ca ne-am obis-
nuit s& cautam in picturd, dincolo

Batalia lui Ucello — montajul, cadrajul, ritmul imaginii vin de departe.

de aparente, metafora picturala,
in timp ce sintem prea putin
adaptati sa descifram idei si metafore
i tografice, dincolo de acti
unui film. Tn acest sens, lectia suges-
tiei picturale mi se pare utild pentru
cinefil.

«Pictorul, prin operele sale, cauta
sd placd multimii», scria Alberti si
acest credo artistic devansa cu citeva
secole un alt credo artisti¢: cinemato-
grafia este o artd ce se adreseaza
marelui public.

NG GBI PRI AW Y PR D O |

Cultura picturald era la indemina
multimilor inca din bisericd (va mai
dura mult pina la primele muzee) si
totusi, incad de pe atunci, Leonardo
da Vinci formula dezideratul unui pu-
plic “avizat in problemele artelor.
Cultura cinematograficd nu se poate
realiza doar in sala de cinematograf,
primele notiuni trebuie deprinse in
contact cu marile opere ale artelor
ce participa la sinteza creatoare —
filmul.Dar acel public cult caruia i se
adreseaza arta filmului — ca arta —
nu este incd atit de numeros pe cit
si-l propune credo-ul mai sus enuntat.

Ne pronuntdm cu mai putina sfiald
atunci cind spunemca cinematografia
se apropie de tehnica si avem scrupule
si rigori atunci cind trebuie s& atragem
atentia cé arta filmului este ruda buna
cu pictura, cu filozofia, cu literatura.
Nu este deci de mirare ca spectatorul
insuficient pregatit pentru a veni la
un hilm ca la o manifestare artistica
pentru care este necesara o anterioara
educatie, va refuza adesea efortul
intelectual.

In trecutul de care ne-am ocupat,
au existat dispute in privinta accep-
tarii picturii printre celelalte arte. Si
filmului i s-a contestat multd vreme
acest drept. Astazi, socotita fara in-
doiald ca o artd, cinematografia, si
impreunad cu ea pictura,au menirea
s& educe artistic ochiul spectatorului.
Asimilind in unele din creatiile sale
remarcabile lectia picturii, cinemato-
grafia devine la rindul ei un magistru
al plasticii contemporane cu care
intretine un dialog viu pe linia spe-
cificului sau dinamic. Anticipind vii-
torul, as spune ca aceste doua arte
— pictura si cinematografia — cola-
borind, isi vor imbogati vocabularul
limbajului lor plastic si vor crea noi
orizonturi vizuale.

R. FLORIAN
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CASA

LUI
GEORGE

ALINESCU

Pe linga dorinta comund de a célatori.prin lume (ucisa
partial de filmele documentare tip Ivens) am intretinut
multi ani, vie, dorinta de a cunoaste casa in care trdia
George Calinescu. Pentru ca, marturisesc, il iubesc pe
Calinescu; pentru ca nu stiu o carte mai fascinanta decit
«lIstoria literaturii romane»; pentru ca aceasta carte m-a
invitat sa gindesc critic cultura. $i una din marile mele
mihniri este aceea ca «lstoria» lui Célinescu nu poate fi
tradusa.

Nu m-am l3udat niciodatd cu diploma Facultatii de
cinematografie, dar ma laud mereu ca detin un exemplar
al Istoriei lui Calinescu. Nu am avut norocul de a frecventa
un curs al lui Calinescu; il consider, totusi, profesorul
meu cel mai important, daca nu chiar singurul.

De multe ori declaratiile de dragoste par ridicole. To-
tusi, afisez aceste declaratii, mai ales de cind au i t

Tablourile numeroase pot ilustra toate capitolele is-
toriei picturii romanesti; au fost alese de un critic care
iubea arta in toate manifestarile ei. Célinescu compunea
muzicd, inventa figuri noi de balet, cinta la vioara, desena,
facea pictura si fotografia. (Rasfoind un album cu foto-
grafii, Costea lonescu a descoperit — cu surprindere —
compozitii si unghiuri originale care depaseau cu mult
amatonsmul) Totul cu amprenta lui Célinescu. Comanda
copii dupa tablouri celebre dar impunea modificari sau
adaugiri. Intr-un celebru Tizian a fost inclus si Fofeaza,
ciinele favorit al casei timp de 14 ani. Peisajul dintr-o
compozitie a lui Botticelli a fost inlocuit cu un pelsa| de
pe Valea Prahovei. Despre portretul in ulei pe care i l-a
facut, Ci sa p & urmatoarea
anecdota pictorul lucra zma,ssara dupa ce pleca —el,
Cilinescu, retusa portretul adaugind tusele sale proprii.
Clnd pictorul si-a terminat opera, scriitorul i-a marturisit

ind ca de fapt, portretul poate fi in-

s& apara destui anticalinescieni. Nu mi s-a parut niciodata
rusinos sa ma duc in Floreasca pe strada Vladescu si s&
privesc, din coltul unde intoarce inca tramvaiul 5, casa
aceea ciudaté, misterioasa, in care trdia de citeva decenii
George Cilinescu. Uneori, mi se padrea ca-l zaresc...

lata de ce, foarte sincer, cred ca sint un privilegiat al
soartei si, evident, al cinematografiei — pentru c filmez
in casa lui Calinescu. Un fel de privilegiat ca cei trimisi
prin marile orase cinematografice ale lumii. li sint recu-
noscétor, in primul rind, doamnei Alice Vera Céllnescu,
care a admis si fie filmata casa pentru cei care conti

tltula( si autoportret

i aparent ciudatd c itiesiinb 4. Nu
exlsﬂ i i clasificari le etc.
Alaturi de exemplars blbhoﬂle din clasicii latini — «Le
Vicomte de B: editie «p ; un eseu exis-

tentialist linga Dante si asa mai departe Pe o masuta
incrustata cu sidef, o editie rard din Diogene, deschisa
la un portret al filozofului.

Citeva totografii de la cursurile sale universitare. Audi-
lon mghesultl in amfiteatru, pe jos, pe culoare, in jurul
Ci ile lui Calinescu n-au fost obligatorii,

s&-l iubeasci pe George Cilinescu.

Filmez cu p! meu, ul Costea | -
Tonciu. Am facut impreuna aproape 20 de filme, in cele
mai diverse locuri; dar niciodata nu cred sa fi lucrat intr-un
climat mai emotionant.

Nu vreau sd anticipez in cuvinte imaginile filmului.
De altfel mi se par foarte antipatice declaratiile cineastilor
despre filmele la care lucreaza, mai antupatlce decit
copertile revistelor de cmema Deci, mérezum in rindurile
urmétoare la i

Casa lui Cilinescu este pasionantd ca o pagina din
«lstoria literaturii» si fiecare colt al casei este conceput
in stil célinescian. Cind a descris-o in «Bietul loanid:

dar nici nu era nevoie de indemnuri disciplinare pentru
ca fiecare prelegere era socotits, totdeauna, un eve-
niment cultural. Nu se gésea oricum o sala suficient
de inc3patoare pentru sutele de entuziasti care vroiau
s&-l asculte si sa-1 vada. Numai zvonul ca va vorbi undeva
Cilinescu, la o anumité ord, aduna sute de oameni, cu
un ceas mai devreme.

Citi dintre profesori ar indrézni s se lase fotografiati:

— intingi neglijent in iarba...

— in pantaloni scurti...

— cu capul virit intr-un panou din acela caraghios,
«marinari in furtuna», si cu expresia de rigoare...?

Un senal fotografic: Calmescu, mascat si cu un pistol
intator, ind it institutuiu al carui

Cilinescu pnvea prm oeamul blmulm séu: curtea mica
cu bazin si ar antica
raspindite printre plantele aparent crescute haotic, chi-
liile din zidul care imprejmuieste casa, corpul svelt al
cladirii mai non —cuc coloane din oﬁramma ros|e — broas-
ca testoasd se pe b i i cana-
rul Lil, cintmd in colivia atirnatd de o creangd a celui mai
batrin copac din curte. Toate acestea intr-un spatiu la
fel de mic ca al celorlalte ograzi din vecini. Ca sa se de-
taseze, sau ca sa se obi i fata de i casei
sale, ca si o vadid mai mare sau pur si simplu ca s o
vadi altfel — Calinescu privea printr-un binoclu intors,
prin lentilele care indeparteaza.

Noi am incercat sa privim casa altfel,prin lentilele care
apropie.

Cilinescu tinea foarte mult la aceasta casa, ziditd in
inima unui cartier nevoias. La inceput a fost o casa oare-
care, asemandtoare celorlalte din vecini; de-a lungul
anilor a addugat noi zidiri concepute dupa gusturile si
dormtele sale. A fost arhitectul, antreprenorul, inginerul
si chiar zidarul acestei case. Corpul mal nou are struc-
tura si farmecul celei mai ciudat i din Mold
Dragomirna.Prietenii arhitecti, cind au vazut planul, i-au
prezis c& n-o s tind, ca o sa se darime in mai putin de-un
an. Casa rezistid. (Povestea s-a repetat si in cazul ro-
manului «Bietul loanide» care rezista si el.)

Un palat venetian suprapus pe o gospodérie taraneasca.

Asa am rezumat in scenariu casa lui Célinescu.
Fiecare obiect din casa retine, ca un disc cu turatie
lentd, cite o amintire.

Mobilierul, obiectele, tablourile sint a!ese si rﬁspindlte

prm incaperi cu un rafi t cali care
orice canon decorativ. Intr-o cameri da cﬂlva metri pa-
trat| savant, obi unor culturi

si c:vuhzatn despartite de secole si contmente Alaturi de
o lada florentind, o tapiserie orientald, un scrin (da!
scrinul negru), cu picioare de caprioard, pe o scoarta
olteneasca; gravuri din evul mediu si, pe acelasi perete,
icoane pe sticla si tablouri impresioniste; intr- un colt,
instrumente populare ale muzicii mongole, si alaturi, pe
un trepied, o partiturd de Bach. Pe tavan sub o grinda ma-
sivé, o lustra de cristal. Si descrierea poate fi continuata
astfel, pe multe pagini.
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era, sd dintr-un buz «Ziss», cu mii-
nile ridicate, ca dintr-o diligenta far-west...

Colaboratorii jucau scenariile protesorului cu o pla-
cere intelectuald unica. De altfel toti colaboratorii pe
care i-am cunoscut si care ii spun cu veneratie dar fa-
miliar «Profesorul», au imprumutat cite ceva din farmecul,
degajarea originala, inteligenta omului linga care au
avut fericirea sa trdiasca. Toti par iradiati de geniul cali-
nescian.

Raﬂcm intr~unalhum — o carte de vizitd: «G. Calinescu

Atit. S Cind esti George Calinescu,
ce sa mai pui pe o carte de vizitad?

Pe birou, uitimul manuscris. Citeva rinduri si citeva
linii, incepind pe marginea hirtiei, un desen:

«Cronica optimistului» (subliniat) — «Citind pe poetii
tineri, la intimplare, spre a ma familiariza cu ei, fara nici
o intentie...»

Cu aceste rinduri se termina Opera lui G. Calinescu.
Cu un gind intrerupt despre tineri. A urmat prima zi de
vineri fard «cronica optimistului».

Material filmat, in arhiva? Extrem de putin.Citeva pla-
nuri vorbind la tribun&; dind autografe intr-o librarie;
un singur sincron, destul de scurt.

Tnregistrari? Putine. Le-a ficut singur, acasa, pe un
magnetofon troglodit.

lolanda Balas a fost filmatd cam de o sutd de ori mai
mult. (Toatad stima pentru sériturile ei, dar cred ca gin-
direa si opera lui Célinescu ar putea s poarte valorile
romanesti in lume cu un succes mai mare si mai statornic).

Ma resemnez: lon Barbu, Blaga, Vmea. nu au fost
filmati niciodata.

Desi nu este o superp! i desi nu
este decit un scurt metraj (llmatat strict la 10 minute),
sau «o completare» (cum o sd-i spuna tovarasu de la
Difuzarea filmelor), desi n-o sa aiba peisaje si nori pe
muzica de Bach (cum preferd, in ultima vreme, criticii,
documentarul nostru), filmarea «casei lui Calinescu»
este o sarbidtoare pentru un cineast.

P.S. Doamne,nu cumva sa-i vina unui arhitect sistema-
tizator ideea ca ar trebui extinse blocurile turn si pe
strada Viadescu!

Doamne, poate ii vine cuiva ideea ca strada Vladescu
s-ar putea chema «strada George Calinescu»!

Erich NUSSBAUM







Protagonistul filmului «Jurnalul lui David Holzman» — un om cu vocatie de regizor

PESARD'GE

anul 4, anul 1

Zburam la 6—7000 de metri in&ltime, cu 6—700 kilo-
metri pe ora, de la Zirich spre Roma. Un titlu din
«Corriere della sera» mi-a atras, subit, luarea aminte:
«In pericol la Pesaro — Mostra «Noului Cinema. Desti-
natia célatoriei mele era Pesaro, Mostra del Nuovo
Cinema. Firesc, am dat atentie maxima reportajului
consacrat evenimentelor (iesite din comun) care au
«insotit» cu o seard inainte inaugurarea festivalului.
«Vintul de nebunie» care a cutremurat in aceasta
primévara lumea osificaté a festivalurilor se abatuse,
deci, si asupra confruntarii cinematografice de la
Pesaro. Era o realitate. Dar imi lipseau o seama de
explicatii. Stiam, doar, c& Mostra de la Pesaro s-a
opus, inca de la prima sa edltxe,concesnlor comerciale
si extraartistice care s-au incetatenit in traditia festi-

sau anul 0°?

Dacé Pesaro ar fi avut un Palmares, «Anii lui Christ» s-ar fi situat in frunte.

: regizorul co ist Val Orsini, direc-
torul Mostrei — Lino Micciche, veteranul Cesare Za-
vattini si multi alti (tineri) regizori, ale caror nume sint
indeobste asociate «noului neorealism» italian, pre-
cum Marco Bellocchio, Liliana Cavani, Mario Schi-
fano, Paolo si Vittorio Taviani, Bernardo Bertolucci,
Gianni Amico — cineastilor deci, li s-au alaturat nu-
merosgi itori, numerosi i din Roma, din
Urbino, din Rimini, o0 mare parte din populatia orasului
Pesaro, pentru afirmarea cit mai plenard a caracte-
rului democratic al Mostrei. Si pentru apérarea,
pentru consolidarea Mostrei.
in contrast cu «traditiile festivaliere», numeroase
aspecte spet:lflce Mostrei de la Pesaro au scos in
ile grave ale préapastiei care separé
acest fastlval de altele, asemanatoare uneori doar

canisme extraculturale. Si s-a mai pornit de la
multe alte constatari, cel putin partial adevérate.
Unde s-a ajuns? S-a ajuns, firesc, la forme de
protest simplu-si direct impotriva falsificdrilor de
constiintd. Un fapt, dintre toate cele petrecute la
Pesaro, este, indeosebi, semnificativ. Dupé fel de
fel de incertitudini, cauzate de intreg arsenalul de
evenimente care zguduie exploziv si tot mai ritmic
societatea apuseana, Pesaro si-a cucerit o certi-
tudine: s-a demonstrat practic, in cele din urma,
c4 aceleasi linii de forta care s-au opus festivalului
de la Cannes au actionat la Pesaro in sensul sus-
tinerii i consolidarii Mostrei. Afirmarile si negérile
nu s-au nascut insa de loc comod, si nu numai in
focul unor convulsionate lupte de opinii. Ele s-au
ndscut pind si in «lupte de stradd». Termenul
poate soca, aseciat unui festival cinematografic.
Dar aceasta a fost realitatea la Pesaro. Provocérile
extremiste (fasciste) la adresa tendintelor angajate
ale Mostrei au fost adesea rezolvate prin forta.
Cineastilor — si ne referim, evident, la cei mai
combativi sustinatori ai ideilor novatoare si pro-

valurilor occidentale. Stiam bine, de asemenea, cd
Pesaro este locul de intilnire al «Noului cineman, si
deci, prin forta lucrurilor, festivalul are obiective si
functii diferite, mai progresiste in substanta lor, decit
alte competitii cinematografice ale zilei. Cum se ex-
plicé, atunci, incidentele produse la Pesaro? Aveam
s#aflu unele (subliniez unele) raspunsurila fata locului.

prin nume. Larg deschis tuturora, intrarea fiind —
pentru prima dat& — /ibera la toate manifestarile sale,
Festivalul a propus astfel, o idee noud, o platforma
noud pentru restructurarea relatiei (adesea viciate)
dintre film si spectator. Semnificativ, foarte semnifi-
cativ — spectacolul salilor din Pesaro. Renuntarea,
apoi, la tot arsenalul ci afic care coples
— prin mondenitate sau prin mercantilism — marile
festivaluri occidentale,a fost o alta realitate care poate
constitui o premizd pentru un nou tip de festival.
Nici vorbd, la Pesaro, de staruri si starlete, de acea
inflatie de fetiscane mai putin, sau mai mult, sau total
dezgolite care urca (prin festivaluri) «treptele gloriei»,
asa cum o cer savantele rigori ale publicitatii. Nici
urmé de fastuoase micro-sau macro-rochii de seara.
Nici urma de fracuri. Producétorii — cele mai active
je ale altor fi luri — au ramas acasd. Au
ramas acasd si juratii. Publicul, opinia public, a fost
singurul jurat. Premiile sale — aplauzele. Ce premii
“ frumoase puteau si fie la Pesaro!

La Pesaro, cerul era innorat. Norii — metafora prea
e la indemina pentru a putea fi ocolitd — planau
si asupra festivalului. A doua zi dupéd inaugurarea
agitatd a Mostrei (proiectiile au fost intrerupte de
nenumdrate ori), o incertitudine generald plutea in
aer. Nimic nu mai era sigur: nici ce filme figureaza in
programul zilei respectlve, nici ora spectacolelor
nici tema obi teri care i( pro-
iectiile. Sub semnul indoielii era insusi Festivalul.
Si totusi... Nu fara incidente, nu fara convulsii, Pesaro
4 a izbutit in cele din urma s&-si desfasoare lucrarile,
dac# nu normal, cel putin pina la sfirgit. Este, in con-
ditiile date, o mare performanté. $i un semn de fortd
al acestui festival, f&rd o deosebitd platformd mon-
diala, dar tindr prin definitie.

Absenta acestor auxiliare a gituit, oare, atmosfera?
Nicidecum. Principalul element de atmosferd a fost
Helena Iies, actrifa filmului brazilian «Fafa in fafa». entuziasmul public: aplauzele entuziaste, fluieraturile

Hotarit lucru,pe tarmul italian al Adriaticei, la Pe-
s entuziaste... Am asistat la secvente cu totul si cu totul

saro, cea de-a patra intilnire a «noului cinema» a iesit | '

din tiparele traditionale ale festivalurilor cinemato-
grafice. Este bine stiut faptul c&, inca de la prima sa
editie, Mostra de la Pesaro facea noté discordantd
cu multe din competitiile internationale ale filmului.
n aceasta priméavard, finalitatile confruntarii cinema-
tografice de la Pesaro s-au aprofundat. Pesaro anul
4 reprezintd, pentru multi, prin cotitura marcatd,
Pesaro anul 1. Si nu doar ca un joc de cuvinte, nu ca
o simpl& butada, se poate afirma ca in ordselul italian
s-a facut anul acesta o incercare de tranzitie intre
un feshval al «noului cinema» si un nou tip de festival

ic. Intre tra del Nuovo Cinema»
si «Nuova mostra del cineman...

n ce a constat, in ce consts, in ce ar putea consta
noul? Incd in manifestul-program al actualei editii
au fost evidentiate apasat citeva dintre premizele care
au determinat eliminarea brutala a «traditiilor» festiva-
liere. S-a pornit de la constatarea, nu lipsita de adevar,
ca problema cinematografului constituie astazi una
dintre cele mai urgente si mai generale «probleme
culturale» europene, si nu numai europene. S-a mai
pornit de la constatarea, nici ea lipsitd de adevar, ca
festivalurile cinematografice occidentale sint, aproape
fara exceptie, institutii evident subordonate unor me-

26

/ memorabile: realizatorii argentinieni Fernando So-

lanas si Octavio Getino, de pild3, au fost purtati pe
brate, minute in sir, dupa filmul lor din festival; altii,
de fatd sau nu, au fost violent sanctionati pentru ex-
perimente gratuite, sau pentru banalltatea creatiei lor.
Alt el t de &: Multi regizori, in-
deosebi tineri, aflatl Ia pnmele lor fllme ltalcem Iatlno—
americani,
(In festival au fost prezentate filme din 16 tan) Regl-
zori, deci. Dar si actori. Nu staruri, nu starlete. Actori.
Si critici. Critici de film, din mai multe téri decit cele
prezente cu filme. Festivalul de la Pesaro a fost in
cele din urma, o tribund de dezbateri, o prelunga si
vie «sedinta de lucru». Directiile principale ale discu-
tiilor, prelungite uneori mult dup& miezul noptii, au
abordat pieptis teme social-politice de cea mai strin-
gentd actualitate. Masa-rotund& consacraté «cinema-
tografului din America latina», de pilda, a reunit pre-
opinentii intr-o dezbatere aprofundaté privind realité-
tile unei lumi «in fierbere». Filmele, cele mai
bune, au devenit in acest context, argumente

Cilin CALIMAN

(Continuare in supliment)
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un festival sub semnul istoriel

LENINGRAD 68

Leningradul, ca loc al desfasurarii
unui festival, ar fi fost, poate, un loc
ca oricare altul. Leningradul, ca loc
destinat Festivalului Unional, capata
dintr-odata o atmosfera aparte, devi-
ne continuarea peliculelor proiectate
— cite 4 pe zi — in sala cinematografu-
lui «Auroray. lesi din intunericul salii
unde ai vazut «6 lulie» sau «Genera-
lul Rahimow», «Contemporanul tau»
sau «Nikolai Bauman, iesi din istorie
sau contemporaneitatea imprimata pe
pelicula si te intilnesti cu istoria sau
contemporaneitatea sovietica, cu oa-
menii, cu strazile, casele, monumen-
tele, inscriptiile care-ti fac cunoscut ca
aici a locuit, a murit, sau a luptat
cutare sau cutare erou. Leningradul
este un imens monument pe care
si-au pus amprenta doud epoci. Epo-
ca lui Petru. epoca revolutiei, a réz-
boiului. Leningradul are ceva de me-
morie precisd si necrutatoare, Le-
ningradul pare ca nu poate uita ni-
mic din ce-a trait: nici vremea lui de
glorie, nici vremea lui de eroism —
revolutia — nici vremea lui de durere
— blocada — in timpul céreia juma-
tate din locuitorii lui au pierit de foame.
Tunurile «Aurorei» stau cu fata spre
orag ca «atunci» si oricit ar fi de lus-
truite, oricit ar fi de argintie silueta
«Aurorei», oricit de zimbitori si ama-
bili ar fi marinarii care fac de garda
in jurul ei, nimic nu poate spala locul
de amintirea singelui care a curs
atunci. Leningradul a facut revolutia,
Leningradul a trdit razboiul, Lenin-
gradul a supravietuit blocadei si asta
nu se poate uita.

A ceeasi senzatie de memorie nein-
duplecata o lasa si tilmele prezentate
in concurs. Mai mult de jumatate din
cele 25 de filme poarta amprenta isto-
riei. Revolutia, razboiul, perioada ime-
diat urmétoare razboiului. Realizate
in toate formulele cinematografice si
in toate genurile cunoscute. De la film
istoric — «6 lulie», la epopee — «Valul
de fier, ae 1a film politist «Parola e
de prisos» pina la film-opereta «Nunta
la Malinovkan, nici un procedeu teh-
nic nu e nesocotit, nimic din ce-ar
putea face tema mai penetrantd nu
este lasat la o parte. Somptuozitatea
ecranului panoramic, expresivitatea
alb-negrului, rafinamentul culorii, pu-
nerea in cadru, montajul etc. In gene-
ral, imaginea pare si fi cistigat in
ultimii ani o pondere unanim recunos-
cutd, pentru c& pina si despre cel mai
slab film se poate spune cel putin
ca are «o imagine interesanta». Retin
pe aceasta linie a exploatarii tuturor
mijloacelor cinematografice, punerea
in cadru a filmului «Valul de fiem
(Mosfilm, regizor E. Dzigan, operator
A. Temerin) care avea adesea gran-
doarea unui «Spartacus», retin at-
mosfera de documentar poetic a fil-
mului «Piine amar&d» (Moldova-Film,
regizor V. Lisenko, operator V. Ko-
lesnikov), retin nervul si mobilitatea
imaginii din «Nunta la Malinovka»
(Lenfilm, regizor A. Tutiskin, operator
V. Fastovici), retin, mai cu seama,
«Triunghiul» (Armenia-Film, regizor
G. Malian, operator S. Israelian). A-
cest «Triunghi» a retinut dealtfel aten-
tia tuturor invitatilor la festival. Este o
micd poezie in alb-negru, o poezie
despre copilarie, despre copiléria unui
baiat de fierar. Cu mintea noastra de
oameni moderni ne-am dus cu totii la
film convinsi c& vom vedea o poveste
de dragoste in trei. Dar nu. «Triun-
ghiul» este de fapt atelierul de fierarie,

Dragostea pentru zilele noastre («Contemporanul tdu»)

Dragostea pentru dragoste («Din nou despre dragoste»)

lumea in care pustiul a deschis ochii,
pe care o descoperd, o iubeste si in-
cearca s-o inteleaga. N-am vazut de
mult o mai frumoasa si sincerd in-
cursiune in universul copil&riei, n-am
intilnit de mult atita prospetime a
notatiei pe peliculd. «Triunghiul» ale
ceva din naivitatea crudé si induiosata
a lui Rousseau—Vamesul

A steptat mult si de toatd lumea,
filmut lui luri Raizman, «Contempo-
ranul tdu». Asteptat, pentru ci era
«un Raizman», dar, cred, si pentru ca
era un film contemporan. Astepta-
rea nu ne-a fost dezamagitd. Am in-
tilnit un luri Raizman asezat, stiind
bine ce si cum spune, intr-un film
asezat, solid, serios si constient de
sine. Povestea inginerului care se
se lupta cu formule intepenite, pentru
dreptul de a gresi dar si pentru drep-
tul de a-ti repara la timp o gresal3, este
mai degraba pretextul unei incursiuni
profunde in viata contemporana so-
vieticd cu tot ce presupune ea: rela-
tiile dintre oameni, relatiile dintre ge-
neratii, prejudecéati invinse, prejude-
cati care se mentin inca. Filmul este
excelent interpretat si are — si gratie
interpretarii — acea notd de humor
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de buna calitate care il fereste de
patetismul uneori inerent temelor gra-
ve.

care frumusetea n-o fericeste, a unei
femei pentru care nu exista alta dra-
goste decit cea care se scrie cu ma-
juscule. E un film despre cautarea
dragostei, facut cu mare intelegere a
psihologiei feminine si spus cu sim-
plitatea adevarurilor evidente.

Daca «Din nou despre dragoste»
este «cautarean, «Trei plopi la Pliu-
sihe» este nostalgia dragostei pierdute.
O femeie care tréieste la tara cu sotul
si copiii ei, pierdutd printre treburile
gospodaresti, o femeie tandra si ro-
busta, nemacinata de false bovarisme,
intelege intr-o bund zi ca traieste
fara dragoste. «Nu m-ai mingiiat de
mult» — spune ea, iar replica sotului,
replicé-cheie a filmului este: «Da, ce
esti tu, viticd s& te mingii?»... ...Un
drum la orag — drum pe care-1 face ade-
sea incdrcata cu doua geamantane
cu carne de vinzare — un sofer de
taxi caruia i se face mila de neajuto-
rarea ei, o conversatie de rigoare din
care prospetimea femeii scoate o ade-
varatda minune de comunicare intre
doi oameni complet straini, un in-
ceput, poate de dragoste, apoi o in-
tilnire la care intii uité sa se duca, apoi
nu vrea, apoi se rasgindeste si final-
mente nu mai poate s& se duca pentru
cé a ratacit cheile apartamentului si
resemnarea ei in fata ferestrei de la
care il vede plecind, dupa un ceas
de asteptare, resemnare cumva feri-
citd, pentru ca, de fapt, asteptarea
aceea era foarte graitoare. Apoi in-
toarcerea acasa, cadourile pentru co-
pii, banii luati pe marfa pe care sotul
fi numard cu luare-aminte si o melo-
die la radio — emisiunea «Melodia Dv.
preferatd» — pe care ea o cintase,
fals si cu convingere, soferului de
taxi. $i dintr-odatd nostalgia, 0 nos-
talgie cumplitda a dragostei care a
trecut pe linga ea, poate pentru ul-
tima datd. «Trei plopi la Pliugihe»
este un fel de «Scurta intilnire» dar
cu mult mai adevarats, pentru ci
Tatiana Lioznova n-a literaturizat o
poveste din viatd, n-a facut si fie
nimic «ca-n filmey, ci a lasat simpli-
tatea si prospetimea intregi si neal-
terate.

Z ece zile, doudzeci si cinci de filme
in concurs cam tot atitea in afard de
concurs, un numar imens de documen-
tare, jurnale de actualitdti, desene
i pe care in mare parte nici

Din pacate, o schimbare stepta-
ta de program ne-a facut sa pierdem
doud dintre cele mai interesante filme:
«Cruce de piatra» si «Eu v-am
iubit». Am vazut in schimb — in cadrul
programului de filme in afara con-
cursului — doud foarte frumoase pe-
licule pe aceeasi temad, intotdeauna
contemporana: dragostea. «Din nou

n-am apucat sa le vedem, orele de’
proiectie fiind . aceleasi pentru toate
trei salile in care se vedeau filme. Se
poate spune ca bilantul a inceput sa
fie cu adevarat fructuos abia dupa ce
am vazut «Contemporanul tau», «Trei
plopi la Pliugihe» si «Din nou despre
dragoste», pentru ca, gratie lor,.fa-
ta | istorica a Leningra-

despre dragoste» de G. N,
si «Trei plopi la Pliugihe» de Tatiana
Lioznova. Amindoua se bucurd de
interpretarea excelenta a Tatianei Do-
ronina. Cind spun «se bucuid» nu
este o fiaurd de stil, ci adevarul in-
susi, pentru ca aceasta Doronina, ac-
trita de teatru si de putina vreme si
de film, are harul, foarte rar. de a inno-
bila cu persoana el orice rol. N-as
vrea sa se inteleaga prin asta ca fard
ea filmele n-ar fi existat, ci doar ca
le-a implinit frumos cu personalitatea
ei. «Din nou despre dragoste» are
la bazé o piesa de teatru. dar transpu-
nerea cinematografica facutd de G.
Natanson a stiut s& se sustraga peri-
colelor pe care le implic& o asemenea
baza de pornire. E-0 poveste trista
si delicata, povestea unei femei pe

dului, capata culoarea vie a contempo-
raneitatii.

Eva SIRBU




ARLOVY
VARY "68

un festival
cu trei jurn

La festivitatea de inchidere a celei de-a
XVi-a editii a festivalului ci tografi
de la Karlovy-Vary, presedintele aces-
tuia, profesorul Brousil,a tinut s& subli-
nieze ci intilnirea cinematograficd din
anul acesta gi-a propus si pund bazele
unui nou festival, a unei noi modalititi
de intilnire int tionald intre ci ti

filmele lor.
Cu incepere din 1969 Karlovy-Vary va de-
veni un festival anual.

Prima masurd luatd in acest sens incéd de la
actuala editie a fost infiintarea a trei Jurii: al auto-
rilor, al actorilor si al tehnicienilor, cu scopul de
a reduce si limita la maximum numarul de premii
acordate. Din picate, Juriul Autorilor nu a res-
pectat noul statut al competitiei, acordind un
numar destul de mare de premii, ceea ce a pus
prezidiul festivalului in situatia de a-gi exprima,
printr-o declaratie oficiald, dezacordul fatd de
Palmares.

Karlovy-Vary e un ordsel pagnic a carui ambianta
patriarhald invitd la calm. De aceea, in sala de
proiectii nu s-au auzit niciodata fluieraturi si pro-
teste vehemente ca la alte intilniri internationale.
Tn schimb, rare au fost peliculele la care publicul
s& ramina pina la sfirsit. «Selectia, selectia neri-
guroasd e de vind» se murmura p indeni

Katharine Houghton debuteazd intr-un film incununat cu doud premii «Oscar» 1967, «Ghici cine vine la cind ™

Zivozin Pavlovié jongleazd cu acel tragi-comic
specific filmelor iugoslave.

Printr-o idents tragica, proiectia filmului
american «Cu singe rece» (adaptare a best-seller-
ului lui Truman Capote), document violent asupra
acelei boli a Americii contemporane, numita «cri-
ma cu singe recen, a avut loc a doua zi dupé asa-
sinarea lui Robert Kennedy, ceea ce a facut ca
efectul sau asupra spectatorilor s& fie cu atit mai
zguduitor. Urmarind in primul rind s seziseze
mecanismul psihologic care i-a impins pe doi
tineri sa masacreze o intreaga familie, regizorul
Richard Brooks a reconstituit cu minutiozitate
faptele reale, respectind cele mai mici detalii, pind
a filma chiar in casa si pe locurile unde s-a produs

Dar oare ce putea face comisia de selectie in fata
secetei artistice ce bintuie mai toate cinemato-
grafiile, chiar si pe cele cu o productie masiva?

Considerate cele mai i filme ale Festi-
valului, «Amintiri ale subdezvoltérii» (Cuba) si
«Cind voi fi mort si livid» (lugoslavia), au luptat
pind in ultima clipd pentru trofee, impartindu-si
in cele din urma ex-aequo Premiul FIPRESCI si
obtinind fiecare cite un Premiu Special din cele
patru (!) acordate de catre Juriul Autorilor. (Fil-
mului cubanez, spre care au-mers majoritatea pre-
ferintelor i s-a decernat si Premiul Cinecluburilor).
Tn «Amintiri ale subdezvoltarii», Tomas Gutierrez
Alea — regizorul numarul unu al Cubei— ne-a
infatisat procesul de destramare morald a unui
individ incapabil sa se integreze ritmului de dez-
voltare a noii societiti. «Cind voi fi mort si livid»,
povestea unui bérbat care nu poate gasi de lucru
decit cu pretul unor serii de concesii si intimplari
ce il vor costa in cele din urma viata, a impresionat
audienta prin realismul sdu riguros (cu nuante
de naturalism) si abilitatea cu care regizorul
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tul. (Cu «Singe rece» a obtinut un premiu
special). S.U.A. a mai prezentat in competitie
filmul deja celebru in lumea intreagd «Ghici cine
vine la cina» de Stanley Kramer, pe al cérui generic
figureaza alaturi de regretatul si neuitatul Spencer
Tracy, Sidney Poitier, Katharine Houghton si Ka-
tharine Hepburn. Din pécate insé filmul deceptio-
neaza. Punctul de plecare —un negru si o albd
vor s& se cisitoreasca dar au de infrint prejude-
citile ambelor familii — era curajos $i pasionant.
Dar per jel ti i t

le si super-ideali o
decorul hollywood-ian luxuos in care se petrece
broe

Marele Premiu al Juriului Autorilor si Marele
Premiu al Juriului Tehnicienilor |-au it
invingitor al competitiei pe Jiri Menzel, pentru
«Vara capricioasad». Tntr-un minuscul tirg de pro-
vincie, sosirea unei rulote cu un cuplu de acrobati
va tulbura viata linistita a eroilor filmului, iar pleca-
rea ei va readuce tihna, lasind insa celor ramasi
in urmd, un gust amar. Ambianta de tablou de

Le D R ap lei e tuaté
de contrastul comic si absurd dintre realismul
fiunii si limbajul lului XVHI al dialogului. In

ciuda unor d bit de izbutite, incad

de un inceput $i un final excelent, substanta fil-
mului se dilueaza pe parcurs, trecindu-se de la
satira acidd a unui mod de existentd neautentic
la un comic mérunt si gratuit.

Premiile obtinute de «Vara capricioas&» trebuie
considerate in primul rind o recompensd adusa
activitatii de ansamblu a lui Jiri Menzel (recent
laureat al Premiului Oscar), unul dintre expo-
nentii de frunte ai Noului Val cehoslovac.

Premiul pentru cea mai bun interpretare femi-
nind a revenit actritei engleze Carol White (o noud
Julie Christie) protagonista filmului «Biata vaca»
de Kenn Loach, care desi realizat cu multa cal-
durd, imbinind in mod inteli iné-vérité-ul cu
fictiunea, ramine totusi doar o noud versiune re-
vazutd a lui «Dadlingy. In sfirsit, premiul celui mai
bun actor a revenit sovieticului Nikolai Plotnikov
pentru rolul detinut in «Contemporanul tau» de

actiunea, tonul paternalist si lacri p
de scenarist si regizor, anuleaza veridicitatea con-
flictului si i i lemica. C ionalismul

£

si de ampla d au prejudiciat
si filmului «Sechestru de persoana» (ltalia). Con-
siderat o speranté a filmului italian, tindrul Gian-
franco Mingozzi a desmintit de asta data astepta-
rile suporterilor si, transformind problema gravé
si de stringenta actualitate a banditismului si spe-
culei latifundiare din Sardinia, intr-un film de aven-
turi tip western.

https://biblioteca-digitala.ro

luri Rai peliculd ce pune cu curaj in discutie
unele probleme etice si sociale, apdrute pe par-
cursul dezvoltarii societatii comuniste.

Privind in urm4, la cele 16 editii ale Festivalului
de la Karlovy-Vary, nu ne rimine decit s& asteptam
cu interes si incredere noua formuld a acestei
manifestari, pe care ne-o va aduce 1969.

Manuela GHEORGHIU
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«Te iubesc, te iubescy, filmul lui
Alain Resnais ficea parte impreuna
cu «Les gauloises bleues» al lui Michel
Cournot si «24 de ore din viata unei
femei» in regia lui Dominique Delou-
che din selectia francezad a festiva-
lului de la Cannes.

Filme ale tarii gazda, ele au fost

(11

prog $
Dar Cannes 68 nu a mai avut sfirgit.
Cele trei filme au rdmas, ca multe
altele, sa-gi caute laurii prin alte festi-
valuri care se vor {ine, poate.

«Te iubesc, te iubesc» rdmine insa
si in afara competitiilor cu premii,
tot un film de festival.

Existd in «Te iubesc, te iubesc»
tot ceea ce iubim la Resnais. Ameste-
cul acela ciudat, de confuzie si clari-
tate, coexistind intr-un echilibru de-
licat. Obsesia mortii, a trecutului, a
neimplinirii dragostei perfecte. Ha-
zardul memoriei. Eroul anti-erou ira-
diind fortd prin omenescul sldbiciu-
nilor sale prin care luptd sa se im-
puna vietii. Sovaieli si refuzuri contem-
porane unei mentalitiii: care nu in-
telege s#-si caute eroii in suprareali-
tate.

Alain Resnais explica: «Pentru
mine personajul ae film intr-adevar
slab este James Bond, pentru cé este
pe de-a-ntregul fabricat, i inar. Prin
ezitarile sale, personajul meu repre-
zintd starea in care ne aflam noi
si lumea noastra. Claude Ridder face
parfedin generatia mea si a lui Stern-
berg (scenaristul filmului). Estecon-
temporanul meu... si ca toatd lumea,
fard indoiald, nu am facut decit sa
deseriu pe cei de o virstd cu mine,
care vin dintr-un univers care-mi este
familiar.»

Claude Ridder (interpretat de Claude
Rich) s-a sinucis. Intr-o clinicd doc-
torii luptd s& lege firul vietii pentru
o clipa curmat. Restabilit, Ridder pa-
raseste clinica.

Doi barbati il asteapta la iesire.
Ti propun s fie subiectul unui, expe-
riment stiintific in premierd. Ridder
a fost ales el primul pentru a fi tele-
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ghidat pentru citeva clipe, intr-o cala-
torie in propriul sdu trecut. Pactul
cu demonii gtiintei e semnat. O scoica
uriagé cu forme involburate sculptural
este nava in care Ridder, avind ca
partener un goricel, isi va retrospecta
amintirile.

Experienta reugeste. Ridder se rega-
segte exact cu un an in urma. Este la
15 septembrie 1967, ora 16. Este pe

Ridder isi aminteste de o crima.
O crima pe care a facut-o sau dorise
doar s-o faca. Era el adevératul ucigas
al femeii iubite sau numai ucigasul
ei imaginar? Cine poate sti? Cum se
poate cunoaste diversitatea realitatii.
Regésim tema lui R i ids
intotdeauna pe cei pe care ii iubim».

La un moment dat memoria lui
retraieste actul sinuciderii. Accident
Amintirea infepeneste aici

p!

Coasta de Azur, in apa, si best
despre pesti cu o fata blonda, cu
priviri galbene, care std pe mal.

Dar instalatia se defecteaza. Ridder
ramine blocat in acel minut al vietii
sale care se dilaté inglobindu-i parca
toatd existenta.

Imaginile revin: este sub ap3, iese
de sub ap3, vorbeste despre pesti
cu fata de pe mal. Si din nou.

Urmeazd o cadere spectaculoasa
si ireversibila in trecut, in care memo-
ria lui se ciocneste cind de un chip,
cind de un altul, cind de un gest,cind
de un altul, trece de la un decor la
un peisaj, asociind momente cruciale
cu fleacuri cuibérite in memorie fara
ca nimeni s stie de ce.

Reconstituim biografia afectiv-psi-
hicad a unui om: pasiunea lui pentru
o femeie, d ile cu soci

bratului de g fon in
sanful unui disc uzat. Prizonier al
propriului s3u trecut Ridder nu mai
poate evada. Implicatiile lui Resnais
sint mai adinci. Fiecare gind, fiecare
gest, fiecare act o datd infaptuit nu
mai poate fi ignorat. Si fiecare an-
gajeazd, obligd, prezentul, viitorul.

Aparatel ramin p 3
Stiinta deghizata in oameni cu halate
albe il abandoneaza.

«Te iubesc, te iubesc» privit in
raport cu precizia gi rigorile genului,
nu este un film de fictiune stiintifica.
Este mai sigur un film dominat de
o fictiune poetica, alcatuit din ima-
gini realiste, un film in care se in-
cearca sa se patrunda in obsedanta
taind a mortii, incercare privitd ca o
seducatoare experientd a vietii, lu-
minind, in mod paradoxal, sensurile
vietii. Resnais pare sa-si intrebe per-

in care traieste, incercdrile de eva-
Ziune.

I: «crezi cd se poate trai intr-
adevar la marginea vietii, crezi ca
poti s& petreci o viata intreaga stind
de-o parte?»

Multe scene respecta timpul real.
Ridder asteaptd indelung si in repe-
tate rinduri un autobuz. Réspunsul
la aceste diferente de ritmare ni-| da
Alain Resnais insusi cind spune:
«..poate pentru c& in viatd petrecem
o multime de timp in asteptarea unui
lucru, a unui autobuz, a unui tramvai
sau in agteptarea cuivan.

Alain Robbe-Grillet, Jorge Sem-
prun, Jacques Doniol Valcroze, Cha-
therine Robbe-Grillet fac figuratie.

Claude Rich intilneste cel mai in-
teresant rol din cariera sa cinemato-
graficd de pind acum si creeazd un
personaj. Ar fi fost desigur printre
primii candidati la premiul pentru cea
mai bun# interpretare masculind a
festivalului de pe Croazeta, dar cineas-
tii francezi au ficut printre altele si
o temporara lutie impotriva pre-
miilor. Olga Georges-Picot are un
chip si o prezenta cu totul cinemato-
grafice. Ceea ce este foarte mult.
Dar tot foarte mult mai are de invatat
pina sd devina o actrita.

Titlul filmului poate fi si motto-ul
sau. Nu este vorba numai de un «te
iubesc, te iubesc» goapta de dragoste,
ci si de un «te iubesc, te iubesc»
strigat cu elan, din pragul indoielilor,
vietii.

Adina DARIAN

\/
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despre

FLORIN
PIERSIC

Florin era pe deal inar-
mat cu palosul siu de fier,
cu briu, cu cizme, un fel
de «de-as fi Harap Alb».

— Gata! Strig  eu:
Motor!

Aparatul de filmat por-
neste si Florin,urlind voi-
niceste, coboari dealul in
fugi si sare in fintind. Am
dat stop si-am asteptat, s-a
ficut tacere, Florin nu ie-
sea din fintini (fintina era
o groapi de vreo doi metri
captusitd cu saci de paie).
Ne-am apropiat cu tea-
ma,speriati sd nu se ti lovit
in saritura.

Florin stitea in fundul
fintinii si-si scutura piliria
de praf.

— Nu mai sir, e peri-
culos! zise el mucalit. Cam
asa e Florin: intii le face
si pe urmi apreciaza riscul.
Cilirea ca un cow-boy,
sirea de pe cal, urca pe
dealuri cu calul cu un curaj
extraordinar. Odatd calul
a alunecat pe-o creasti de
deal si s-au rostogolit amin-
doi zece metri. Cind am
alergat noi, Florin era in
picioare si era ingrijorat
de cal.

E inzestrat cu forti si
curaj. Bitaia cu ursul a
fost adevirati. Ce-i drept,
ursul era dresat, dar o
mingiiere cu laba lui cu
gheare pe obraz ar fi putut
schimba cariera actorului.
As putea adiuga multe e
xemple de curaj si prega-
tire pentru calitatea sa
excelentd de actor de film,
dar Florin este la fel de
bun si pe spatiul limitat al
scenei, pentru ci are in-
tr-adevir talent.

Imi place s3I vid jucind
divers, roluri de tinir sau
de compozitie. In «Oameni
si soareci» a creat un per-
sonaj excelent; astept ne-
rabdator si-1 vid in filmul
sovietic, brunet, cu mus-
tatd si cicatrice. E o noui
compozitie, 0 masci exce-
lenta si, sint sigur, folositd
cu talent.
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canapeaua
extensibila

{ Recomandam canapeaua ex-
I tensibila Mures. Avind materialul,
| executia si finisajul de calitate
‘ superioara, canapeaua Mures in-
|
|

truneste unanime aprecieri. RE-
ZISTENTA, ELEGANTA si CO-
MODITATEA sint atributele care

r da cu pri intd acest

produs superior. Lada pentru as-
| § ternut, incdpitoare, precum si
' tapiteria realizatd cu stofe de
l calitate, in culori atrigatoare,

teaza fericit i irile a-
cestei canapele. Preturile de vin-
zare oscileaza intre 2 228 lei, 2 402
lei si 2576 lei, in functie de cali-
tatea stofelor folosite.

comoda. moderna,.
usor manevrabhila

TAPITAT
COMOD
DURABIL

(o ditat i sint
atributele  scaunului tapitat
LOTRU.

Pretul de vinzare:
188 lei tapiteria pe placaj
216 lei tapiteria pe chinga

_ corpuri cu diferite utilitati,
asamblabile in functie de
spatiu sau dorinta.

Doriti sa inzestrati apartamen-
tul dumneavoastrad cu o bucata-
rie moderna?

Bucidtdria MODUL raspunde
N igentelor functionale si
estetice. Se poate livra in ansam-
blu — 16 corpuri componente cu
utilitati diferite, masa si trei sca-
une superpozabile — sau in piese

te, dupad dorinta dum-

Prin simpla alidtu-
{ rare si sup a puril

p se pot | dife-
rite combinatii ale garniturii MO-

desti'nal bucatariei. Preturile de
inzare ale corpuril. p

te oscileazi intre 214 lei si 706 lei.
Pretul de vinzare al mesei este’ ||

de lei 161, iar al celor trei scaune

superpozabile — lei 139.

...PE CARE LE GASITI DE VINZARE LA MAGAZINELE DE SPECIALITATE.
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ANUL V! (68)

revistd lunard

de culturd

cinemato
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