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Coperta I 

MARGA BARBU sau Anita, doamna 
haiducilor. 
Acum filmează noile capitole ale serialulu i. 
lat-o in versiunea modernă a fotoreporte
rului... 
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CE VOM 
VIDEI IA 
CINEMATECA 
11'&9.:10? 

În lume există cinemateci 
care polarizează intelectualitatea 
unei ţări (Cinemateca franceză), 

care au determinat 
crearea unor scoli nationale 
(«Noul vah>, «Free ci,;,em<»>)) 

care conduc miscări culturale 
de interes naţi~nal (Cinemateca din Milano). 

Pentru ce Cinemateca noastră 
este încă atît de sfioasă? 

Pentru ce în fiecare an 
se deschide atît de anevoios? 

Pentru ce nu se găseşte 
o soluţie de înlocuire a acelei chinuitoare 
traduceri orale? 

Pentru ce rolul Cinematecii 
este încă atît de şters? 

(Continuare Tn pil!J. 14) 
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«Procesul 
de la 

Nurnber~> 
un film 

mare 

• 
«Război 
Şi paC(;J) 

un film 
mare 

• «Deşertul 
rosw> 

un film 
mare 

Dar 
sînt ele 

mari? 

CE ESTE UN 

<cCe este un mare scriitor?» Tudor Vianu 
s-a oprit odată asupra acestei întrebări, 
supunindu-ne-o meditaţiei. Şi observaţia 
pe care o făcea el de la început ne izbeşte 
şi în domeniul cinematografiei. Auzim 
vorbindu-se adesea de filme «mari»; pu
blicul e generos in calificative; «Procesul 
de la Ni.Jrnberg»? Da,1-am văzut, ăsta era 
un film mare! «Război şi pace» a fost 
iarăşi pentru mulţi un film mare. Un film 
mare susţin nu puţini că este şi «Deşertul 
roşu». Dar, cum remarca Tudor Vianu, 
dacă in unele cazuri epitetul ni se pare la 
locul lui, in altele ne deranjează, ne dă 
impresia a fi folosit cu uşurinţă. · Nu 
judecata estetică se simte contrariată in 
astfel de împrejurări, ci senzaţia exactită
ţii. Cu alte cuvinte, şi noi credem că fil 
mele despre care e vorba sint bune, 
interesante, poate chiar foarte reuşite . 
Dar sint ele şi «mari» ? 

Tudor Vianu ţ i nea să ne atragă atenţia 
ca grandoarea unei opere nu coincide cu 
perlectiunea ei estetică.. O curioasa. modi
ficare de conţinut a impresiei se produce 
in această distincţie pe care o operează 
spiritul nostru. cO opera lite rară perlectă 
nu este neapărat o mare operă literară. 
Perfecţiunea şi mărimea aparţin unor 
sisteme deosebite ale evaluări i. O poezie 
de MallarmO este poate un lucru perfect 
prin convergenţa absolută a mijloacetor 
sale, prin acel fel de a fi al organizării ei, 
din care nimic nu poate fi clintit fără ca 
întregul să sufere. Este insă poetul francez 
Stephane Mallarm&, un mare poet, in 
acelaşi mod ca Eschil , Dante, Shake
speare sau Goethe?» 

Tudor Vianu ajunge la concluzia că 
sP.ntimentul grandorii ii dă într-o operă 
de artă o dimensiune etică mai generalâ . 
Creaţiile mari nu se mulţumesc să ne 
smulgă doar aprobarea, ci ne tulbură, ne 
răscolesc, ne urmăresc multă vreme, lu
crind asupra noastră in adincime. De 
aceea se aseamănă prin efecte cu expe
ri enţele cruciale ale vieţii , adică , la fel ca 
ele, nu ne lasă aşa cum am fost, ci işi 
i mprimă urme puternice în noi, ne modi-

Fili MARE 

fic ă fiinţa. E cazul atunci să ne întrebam: 

Existl oare fil me «mari»? 

Unii vor rămine perplecşi. De unde a 
răsărit brusc îndoiala aceasta? Dacă exis
tă poeme, romane, piese, opere «mari» 
in cîmpul picturii, sculpturi i, muzicii şi 
arhitecturii, de ce n-ar exista şi filme care 
să aibă aceeaşi calitate? Şi totuşi, între
barea nu e fără rost. Cinematograful 
rămine o artă cu o cond iţ ie absolut sin
gu l ară; ceea ce in alta, parte e aproape 
imposibil, aici se dovedeşte mai mult 
decit uşor. Dar şi anumite privilegii de 
care se bucură o carte sau o statuie, 
filmului ii sint refuzate. «Mari le» opere 
literare, muzicale sau plastice işi exercita 
acţ i unea răscol itoare asupra fiinţe i noa
stre, aşa cum a răta Tudor Vianu. şi pen
tru că prilejul a o face le este asigurat in 
timp. Sentimentul grandoarei ne şi din
tr-un consens social pe care oria cui
luni n creeaz!i~ Once 0 01 c.u o 
educajie artis că ia cu~nia, 
du-se, de «11iada>. de «D · .a co 
sau de «Moise» aJ lut Michelangelo. Se 
intimpla oare la fel ş 1 cu filmele care "' 
avea şansete să joace un rol asema.; 
în e xi ste nţa noastră? e duce - :> 
fi resc sistemul educaţJe c e si ve-
dem •C ru ci şAlorul Potem •, ~ 
nul Kane» sau «lumini e oraş ·•• de 
pildă ? Pot trece ani şt. cu ome cinema
tec ile existente, pnlejuf acesu sa. nu se 
ivea scă. Filmele «mari• -nt osind te să-şi 
cişt i ge un asemenea tlu in existenţa 
efemeră pe care o cunoaşte arta ecranu
lui, cit t imp nu trec: la cartuvă> ş i se 
păstrează pe creţea>, cum se spune. 
De aci, o anumita reţinere a omului de 
cu!tura, sa opereze cu no ·unea grandorii 
in cimpoi cinematografiei. Cunosc multe 
persoane cu un gust incercat. receptive la 
noutate, dar nedispuses! ad mită vreo corn 
paraţie intre filmele cele mai bune şi 
marile opere l iterare sau artistice. A pune 
aUituri de «Don Qu11ott.e» sau «Umiliţii şi 
obidi ţi i» lui Dostoievski, pe Charlot ori 

personajele unui film ca «La strada» li 
se pare o adevărată impietate. O astfel de 
rezervă, dacă n-are adesea indreptă1iri 
principale, e pină la urmă i ntel ig ib i l ă . 

Misterul «mărimii» 

Să trecem insă peste aceste cr i spări pe 
care nu le încearcă spectatorul de rînd. 
Cită vreme cinematograful se va încăpă-
1îna să revendice un tratament egal cu 
restul artelor, va intimpina mereu alte 
afronturi fatale . El e, voind, nevoind, in 
cimpul culturii, un «parvenit». N-are tit
luri de nobleţe care se numă ră cu veacu
rile, n-a împlinit niciodată o funcţie sacră , 
şi-a inceput dimpotrivă cariera in bilciuri; 
nici pina asta.zi nu s-a lasat de uritele-i 
deprinderi comerciale; umblă du pa aplau
zele gloatei.. Dar puterea lui fa ntastică de a 
mişa nemijfoat suftetul m ulţim ilor, ii 
aduce te satisfacţii , ca să nu-l 
c:Jescura.e.ze asemenea etichetării umili
toare. Once s-ai spune, filme «mari» 
•-xrst.I. tocmai fiindcă cinematograful poa
e rea.a.a uimitor de rapid , ceea ce alte arte 

·l"':taptuiesc pe scară largă socială abia 
d p! deeeniî şi secole. Practic, asenti
~ntuf social are prileju / să se creeze 
alCi chiar într-un răstimp foarte scurt. 
Cind ins6 noţiunea «mărimii » acoperă 
efectiv sentimentul la care se referea 
Tudor Vianu? ln film, dimensiunea etică, 
relevată de el ca o condiţie a admiraţiei 
respectuoase capătă o evidenţă extra
ordinară. Sint creaţii cinematografice car"e 
ne farmecă. Cine ar putea uita incintarea 
resimţită urmărind un film ca «Domni~ 

şoarele din Rocheforta, de pildă, spre a 
ma păstra la exemple mai recente. Acolo 
totul avea o gratie desbirşiti, culorile, 
mişcArile, banda sonora.. Nicăieri nu se 
lovea vreo stridentă , nici un amănunt nu 
era nelalocul lui. Ceea ce se desfăşura 
înaintea ochilor noştri reuşea să fie amu
zant şi plin de f ineţe.Dar avem de a face cu 
un film mare? Hotilrit ci nu! Afară de 
senzaţia plăcerii n-am triit rumic i:lltceva. 
Din sală am ieşit ea î n e, fără nici o 
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• 
Mareei/o Maslroiann~protagonistul dramei 

din ,«NoaPlea»; 

zguduire lăuntrică. Dimensiunea de «mă
rime», care-şi asociază o semnificaţ ie 
etică mai generală, a lipsit. Să luăm acum 
şi un film tulburător ca «Deşertul roşu >1 
de Antonioni. Aici, nu senzatia pl ăceri i 
ne copleşeşte. Mai degrabă s-ar spune 
că spiritul nostru trece tot timpul spec
tacolului printr-o surdă încordare. Ima
ginile se succed într-o voită discontinui
tate. Ca să le legăm , ni se cere să împlini m 
mari goluri. Ne simţim siliţi să depunem 
un serios efort spre a «prinde» ce vrea 
să ne comunice autorul; stăm cu atenţie la 
pindă şi gindirea e mobilizată. Plăcerea 
se naşte desigur şi ea, dar abia pe o altă 
cale mai dificilă. Ne dăm seama că ni se 
propune un nou limbaj spre a putea 
percepe universul acixios in care se mişcă 
eroina, felul cum lumea ii asaltează con
ştiinţa şi o umple de spaime fără cauze 
precise. Am trăit o experienţă ieşită din 
comun, ni s-au făcut sensibile sub ex
presia lor vizuală obsesiile secrete ale 
unui suflet ameninţat de umbrele nebu
niei... Filmul e,cum spuneam, tulburător 
prin originalitatea mijloacelor cu care izbu
teşte să ne transmită senzaţi a acuta a 
acestei clătinări terifiante de ape inte
rioare. Arta lui Antonioni de a face ca 
obiectele inconjurătoare să dobindească 
o agresivitate insuportabilă n-are pereche. 
Filmul însă nu e «mare». Semnificaţia lui 
etica mai generală (vidul vieţii pe care ii 
aduce o societate hipertehnicizată) nu 
iese din planul secundar. Interesul prin
clpal se fixează pe starea patologică a 
personaj ului. Cu nişte «cazuri» avem de-a 
face şi în «Aventura» şi în «Noaptea» 
Dar acolo, implicaţii l e etico-sociale ale 
nevrozelo. contemporane apăreau lumi
nate cu o rară forţă sugestivă. Eram 
neîndoios mai aproape de nişte filme 
ccmari». 

Şi încă o condiţie capitală. .. 

Am atins un punct care, poate, în 
aspectul literar al problemei noastre nu 
se las! atit de bine precizat. Cind sintem 

in faţa unui film «mare», dimen siunea lui 
etică se inaltă pe o largă cupr1ndere socială: 
o secţiune vastă din viaţa omenească e 
cuprinsă in sfera problematizării morale. 
Un exemplu iarăşi din filmele mai recent 
proiectate pe ecranele noastre ne stă la 
indamină şi nu trebuie să cotrobăim in 
arhive ca să-l descoperim: «La dolce vita» 
a lui Fellini reprezintă, după părerea mea, 
un film «mare». Nu avem in faţă o operă 
perfectă din punct de vedere artistic. 
Autorul se bilbiie din cind in cind; pe 
âlocuri recurge ş i la efecte destul de 
ieft ine. Dar puterea de cuprindere so
cială a filmului şi convertirea ei într-o 
tragică dilemă etică e e1<cepţională. În 
cinematograf, actul identificării specta
toru lui cu personajele centrale devin& 
mult mai direct şi mai intim ca in literatură . 
Problematica morală trebuie să ofere aşa· 
dar o suprafaţă foarte largă de contact. 
Ca să se simtă răscolit sufleteşte, spec
tatorul are nevoie să descopere pe ecran 
un univers care-l implică, fie şi num'i 
prin dorinţele sale inavuabile. Dacă ma
rele public nu seduce/i reşte, «la dolce 
vita», măcar odată a jinduit după ea; 

într-o expresie paroxistică, delirantă, fu
ri oasă, Fellini supune discuţiei morale 
citeva din fascinaţiile societăţii moderne 
de consum. Nu e de mirare că filmul zgu
duie, că după ce l-a văzut, spectatorul 
are sentimentul de a fi coborit în infernul 
satisfacţiilor omeneşti fără frîu, de a le 
fi măsurat pentru o clipă vanitatea. Aştept 
ca publicul. nostru să vadă şi el «Odiseea 
s paţiului, 2001». Vom avea atunci pri
lej ul să reluăm discuţia, verificind reac
ţiile lui in faţa acestui halucinant vis 
contemporan, materializat şi problemati
zat. Poate ne va fi atunci şi mai uşor să 
înţelegem ce este un film «mare» 

Ov. S. CROHMĂLN ICEANU 
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CAPCAIA«SPECIF-
Cită cerneală va fi curs pînă acum pe tema specifi

cităţii artei actorului de film? Cite locuri comune 
va fi generat în critică dezbaterea : «teatralitatea» 
actorilor de teatru pe ecran, neputinţa actorilor 
de film de a «trece rampa». etc. , etc. Discuţiile des
pre actorul de film iau de reguli aspectul înşiruiri\ 
interminabile de nume şi date biografice. 

Sexul îngerilor 

Chaplin, zice-se, a încercat să facă teatru ş i tenta
tiva a dus la o cădere. Pe cind Jeanne Moreau a 
debutat în teatru, la Comedia Franceză! Bresson 
filmează numai cu neprofesionişti. Se ştie însă că 
Marilyn Monroe, în culmea gloriei (şi numai ea!) a 
pornit să se desăvî!"leasd urmind şcoali actoricească . 
Dar atîtea şi atitea alee vedete ale cinematografie i 

mondiale de azi n-au primit nic i odată instruqiune 
profesional~ ş i se llpsesc de ea cu u~ur i nţă ş i fără 

mustrări de cuget. 
Ce înţelegem în general din profesionalism cind 

torbim despre actori? Enorm de multe. Fireşte , şi 
mlădierea voci i, şi supleţea trupului, şi atenţia distri
butivă şi concentrată, şi memoria, şi capacitatea 
de orientare instantanee, şi emotivitatea, şi stăpini
rea ei lucidă, foarte, foarte multe. Şi totuşi , harul 
esenţial, piatra de încercare a înzestrării, dar, mai 
presus de orice, a meşteşugului unui actor, nodul 
care leagă însuşirile lui, unul singur, ar putea fi 
nu_mit organicitate. 

lmi trec prin faţa ochilor minţii scene de teatru 
şi de cinema memorabile, jucate de actori de toate 
soiurile şi de cele mai diverse evoluţii , debutanţ i, 
consacraţi, celebrităţi , neprofesionişti , profesionişt i 
şi neprofesionişti profesiOnalizati - în toate cazurile 

organicitatea cuvintului rostit, a gestului, a mimicii , 
a mişcării, realizată prin minuţia înlănţuirii lor, dau 
măsura profesionalismului actoricesc. Tot restul 
apare, într-o asemenea examinare, fie ea şi superfi
cială, drept o simplă chestiune de dozaj. 

Convenţia cinematografului 

La urma urmei, de ce se acordă importanţă hot5-
ritoare faptului că actorul de film, pus în imediata 
apropiere a camerei de luat vederi, trebuie să-şi 
adapteze jocul condiţiei acesteia de intimitate li mina~ 
ră care ii demască pe de-a-ntregul , mărindu- i la 
dimensiuni uriaşe şi porii pielei , şi picăturile de 
sudoare de pe frunte, şi r idurile, şi ceardnele, ş i 
pupilele ochilod 

Nu·i cerem oare actorului de teatru să se adapteze 
de frecare dată ambianţe i în ca.re evolueazU Nu-l 
dorim oare la fel de convîngător atunci cind j oacă 
într-o sală de trei mii de locuri sau intr-un studie 
de o sută? Preţuim oare detaliul revelator mai puţin 
în teatru decit în cinema? Să fie oare adevărat ci 
o minciună scenică este mai puţin supirătoare 
pentru spectatorul de la galerie decît pentru cel 
din fotoliul de orche.stră! Mi se pare absurd si 
conchidem, cum au aerul să o facă. unii, d teatrul_ 
prin însăşi condiţia lui, obligă la minciună. Filmul 
nu cunoaşte ş i el convenţiile lui, la fel de mincinoase ! 

Nu în apropierea scrutătoare şi perfidă a aparatulu i 
de filmat îmi pare a se afla «specificitatea» actorulu i 
de film, clei de termenul ăsta tot nu putem scipa . 
Examinarea serioasă a profesionismului actoru lui 
de film e înfricoşător îngreunată de situaţia aproape 
paradoxală , echivocă, în care cinematograful îş i 

pune interpreţii: ce le oferă cu dreapta, le ia cu 
stinga. 
Văd şi revăd scene din filme româneşti. Actorii 

urcă şi coboară scări, cind în goană, cind tîrşîind 
paşii , se tirăsc şi sar obstacole, se dau jos din trenuri 
şi se agaţă din mers de scara ultimului vagon, aleargă 

de-a lungul peroanelor, se caţ3ră pe dimburi , se 
rostogolesc la vale, sefugărescde-a lungul gardurilor, 
zidurilor, grilajelor, deschid şi închid uşi, porţi , 
portiţe, îşi fac loc prin mulţime pe stradă, în gară, 
în autobuz. Este de necrezut cit de numeroase sine 
în filmele noastre aceste cadre pur informative. Filmic 
vorbind . ori fi ele foarte expresive; doar că expresi
vitatea lor provine din efecte de imagine şi montaj . 
Ca efort interpretativ sînt nule. 

Să adăugim acestor cadre şi un număr foarte mare 
de prim-planuri mute care fixează faµ impasibilă a 
actorului. Ele semnifică, în intenţie, că eroul îşi 
aminteşte, gîndet(e, meditează, reflectează, visează, 
însoţit sau nu de o voce, a lui sau a altuia, din off. 
Departe de mine gindul de a pune la îndoială buna 
credinţă profesională a actorilor aduşi în asemenea 
situatii. Ei vor fi gindind, meditînd, rememorind, 
v1sind cu o sinceră trăire şi simţire. Dar nu jocul 
lor , neconcludent cind e rupt din context, umple 

aceste cadre. Aici se află exploatată, de fapt, expresi
vitatea intrinsecă a fizionomiei filmate. Din nou 
regizorul, operatorul, monteurul , neîncrezători par
că în vinuţile interpreutive ale actorului , i se substi
tuie, joacă în locul lui. 

Să adăugim la asta ş i sumedenia de planuri-detaliu, 
rupte şi ele d in lanţul la a cirui continuitate şi minu
ţ ioziute, verigi cu ve:rigi, cade în sarcina actorului 
de teatru să vegheze : degete care apasă pe butoane 
de sonerii , csovii tont sau cnervoS>> şi «insistent», 

te l 

Si t 

an 
si I 
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e ia cu 

Actori i 
ti~îind 

trag manete, mototolesc batiste, răsucesc robinete, 
se crispeazl pe cite o balustradă, rotesc «mecanic» 
cite un pahar, se inverşunea.zl împotriva unui chibrit , 
bat cu febr ilitate darabana, etc., etc., etc. Ah! mii ni le 
care, despărţite de trup, «Se caută» şi u:se găsesc», 
se string «crîncen » pumni şi se deStind umolatec». 
.Şi apoi cdlpile goale>t, pantofii, bocancii , cizmele, 
papucii, care pişesc, strivesc, se împleticesc, se 
băţîie nervos, ezită, tropăind pe loc ş .a .m . d . lncercaţi 
să stabiliţi cid măiestrie actoricească profesională a 
fost investită într-un film şi în ce consd ea, cind regi· 
zoru l a fost atit de «generos» cu actorul şi i-a «uşu
rat» în felul acesta considerabil misiunea. Atunci, 
într-adevăr, un diletant nu face faţă mai puţin onora
bil solicitări lor filmului decit un actor de cea mai 
î na l tă clasă . 

Invitaţie la diletantism 

Pe de a ltă parte insă, in momentele de cotitu ră, de 
maxim dramatism ale acţiunii, cind se recurge la 
dialog, dependenµ actorului de film faţă de regizor 
este mult mai mare decit a celui de teatru . Daci n-ar 
fi decit un text nedibaci sau de-a dreptul fals, peste 
care în scenă s-ar putea «trece uşor», care ar putea 
să fie escamotat, justificat, «pe glumb, «pe paro-
die», pe fald melodramă (în privinţa asta regizorii 
noştri de film sint uneori enervant lipsiţ i de simţul 
umorulu i). Pe ecran un asemenea text e «Înrămat» . 
se pedalează pe replici cu toată seriozitatea, iar 
interpretul e pus într-o situaţie care-ţi Inspi ră 
milă. În asemenea momente, actorul plăteşte mult 
mai scump în film decit în teatru lacunele de price
pere sau de gust ale regizorului. Aşa că un actor de 
cea mai înaltă clasă risd să se-nfăţişeze pe ecran 

În culmea gloriei Marilyn Monroe 
lua lecţii de actorie. 

publicului ca un diletant nevinovat. 

Stilul e actorul 

Actori de teatru d intre cei mai de seamă a1 scenei 
româneşti, solicitaţi să apară in roluri mai mult sau 
mai puţin episodice în film, actori cu individual i
tate bine definită, cu un «stil» propriu de neconfun
dat, care nu-şi desmint pe platou experienţa stră
lucită a atîtor ani de carieră dramatid, îmi par ade
sea mult mai convingători din punct de vedere 
cinematografic decit partenerii lor care se stră
duiesc' sirguincios să nu fie «teatrali». 

in mai toate rolurile pe care le joad în film, 
Ştefan Ciobotiraşu aduce aceeaşi frază largă, rotundă , 

sculptural intonad, niţel vicleană. Nimic mai puţin 
cinematografic decit felul lui Ciobodraşu de 
a-şi savura vorbele, de a le .lăsa să cadl greu, strecu

rate pard pe-ndelete printr-o uşoară răguşeală, 
su ite şi coborite ca o melodie. Inţelepci unea actori
ceasd a artistului se sinch iseşte, s-ar spune, prea 
puţin de exigenţele r itmice ale cinematografului. 
Şi ce ciudat! Rostite aşa, frazele cele mai puţi n 
cinematografice devin posibile, adevărate, se încarcă 
de emoţie ş i capiltă forţă de convingere. lncă mai 
ufuitoare (priviti prin prisma ideilor preconcepute) 
este prezenţa pe ecran a lui Emil Botta, actor tragic 
de covîrşitoare concentrare, care nu-şi dezice în 
film maniera. Inflexiunile unice, atit de personale 
ale artistului, muzicalizate, răsucite şi apăsate, cu 
goluri surde şi accente neaşte.ptate, pătrunzătoa
re, fac a proza încredinţată lu i Botta să 
sune pe ecran înnobilat, ca versurile. Secretul reuşi 
tei lui rezidă poate în conştiinţa actorului de factură 
shakespeari ană că fi ecare cuvint este un virtual carat, 

Colegii ei mai puţin glort.'oşi 
nu se sim~ vizuţi? 

că pentru a fi Inegalabil totul trebu ie să fie şlefuit 
şi transparent, că nici un detaliu nu trebuie văduv i t 
de expresivitatea lui latentl. În relaţi e cu persona
jele alăturate lor, eroi i cinematografici ai lu i Botta 

sint organici, normali , necesari. Dacă asta se nu
meşte «teatralitate» - ei bine!, teatralitatea a

ceasta este a lor, nem i jl()(ită şi foarte cinemato
grafică ! 

Noţiunea de «tipaj » 

Maeştrii încap cu greu în noţiunea de «t1pap>. 
Ei îşi aduc de pe scenă neştirbită personalitatea, dar 
îşi compun personajele cu amănunţime ş i migală. 
Se pretează mai anevoie «procedeelo r caracteristice» 
cinematografului, dar meşteşugul lor verificat şi 

sigur, pe care regizorii , se vede, îl «tolerea.zi» 
resemnaţi, se dovedeşte salutar clipelor de reali 
încleştare în fabula filmelor. Cit despre interpreţi i 
centrali, obsedaţi , terorizaţi, împreună cu regizori i, 
de comandamentul «firescului» cinematografic, ei 
pun atit de grijuliu surdină jocului lor, se reţin cu 
atita spaimă să nu «Sară peste cal», incit li se intim pi ă 
s5. înceteze cu totul de a mai juca! Şi asta tocmai 
atunci cind un muşchi care se contractă bolnăvicios, 
o contorsiune bruscă sau o izbucnire vehementă în 
glas .şi atitudine ar putea însemna o culminaţie. Oe 
unde se vede că ideea fixă a 4<Specificului» .. . poate 
funeţiona citeodată ca o capcană primejdioasă, mai 
de temut chiar decit aparatul de filmat cu temuta 
lui Indiscreţie. 

Gh. MILETINEANU 
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Unde , dom"u'" , 
cind vafa n 
aşa de sc:.i•td.1 .•• 

PADUREA 

~· ARBORII COTITI 

Această problemă, pentru lumea 
fi lmului, a fost si rămîne soarta 
vedetelor . Ele reprezintă omenirea 
în ce arc mai bun, mai tehnic, aşa 
cum arborii cotiţi a1 maşin ilar au 
legătură cu pădurea . Două CtJrente 
acţionează 2supra vedetelor, ca în 
oceane: unu l de suprafaţă , cald 
(entuziasmu l maselor), şi a ltul rece, 
pe dedesubt : uitarea . eroziunea 
timpului, banalitatea. Într-o poves
tire fantezistă a lui Borges întîln 1m 
următoarea observaţie: „Adevăru l 
e că trăim aminînd tot ceea ce 
poate fi am inat; poate că toţi ştim, 
în adincul fi1nţe 1 noastre , că sîntem 
nemuritori şi că , mai devreme sau 
mai tirz1u, fiecare dintre 001 va 
face totu l şi va şt i totul " . O pro
blemă de viaţă şi de moarte. Sîntem 
nemuritori prin reprezentanţ ii noş
tri. Vedete le fac totul, la un mo
ment dat , renuntă la aminarea 
admisă. Din cauza' asta se impun , 
intră în conştiinţe cum se zice. 
Intră în conşt i inţe ca-n urdă, întru
cît. studiind psi hologia maselor . 
vezi că acea aşa-zisă conştiinţă e ca ş i 

urda: fo rtc ieftină. I ntră pe-o ureche 
şi iese prin pori. Spuneţi primul 
nume de stea care vă vine în m iote . 
Prefe rabi l să fie mort , adică timpul 
să-şi fi spus cuvîntu I, să-ş i fi dat 
cu părerea despre el. Cutare I Da. 
merge. Ce a rămas după e l decît 
nişte kilometri de poziţii , grimase 
ş i atitudini? Atunci pentru ce 
toată lumea dă buzna să- l vadă 7 
Goana după ero i se exp I ică prin 
singurătate. Trebuie să pornim de 
la constatarea (amară) că nu avem 
nici un prieten. Dar absolut niciunul 
care să te ajute , nu la nevoie - i-a1 
cere într-adevăr prea mult - dar 
clnd ţi-e bine. Să te ajute niţel 

cind ţ i -e bine. Povestea cu cei doi 
am ic i - unu I a rămas să ţ i nă o z1 
locu l ce luila lt care fusese cond2m
nat şi trebuia să meargă să-şi 1a 
rămas bun - ştiind că dacă priete
nul va întîrzia un minut mănîncă 

papara în locu l lui - e frumoasă, 
foarte frumoasă, dar s-a petrecut 
demult . Prietenul de azi n-ar ră

m îne în locu I său la anangh 1e, să 

ştie nu că-şi sacrifică viaţa, ar 
fi prea mult, ci un deget - 1 se 
va tăia degetul mic , dacă tu vei 
întîrzia . Nu, să nu-l pui pe el la 

Motto: 

Daţi-mi un om treaz 
şi vă disc11t problema cheie. 

încercări de-astea că nu rezistă! 
Las'că ş1 u ai intirzia, sigur a1 
intîrz1a . Lepră! Pentru că mijloa
cele de transport sin! acum îngro
zitoare. Atunci se mergea pe JOS. 

Deci I ista noastră de persoane 
scumpe (veriiicată la miezu l nopţii , 
cînd , cu capu I sub pătură, n-are 
niciun rost să mai faci concesii, 
că tot adormi) - cade . Aşa s-a 
născut arta. Dintr-o insuficienţă 
pc lu-wa prietenilor adevăraţi. Din
tr-o insuficienţă pe linia iubir11. 
Că nici nu ne iubeşte nimeni. Şi 
aşa te pomeneşti că începi să urmă
reşti marii actori, să te pasioneze 
aceşti „prieteni". O istorie a cine
matografului ilust1·ată e mai eloc
•1entă decît o istorie a cinemato
grafului neilustrată. Pentru că. 
printre altele, te face să-ţi dai 
scama s1 de modu l cum a evoluat 
1dealu l

0

de frumuseţe prin decenii . 
Miss Univers din 1930 era înaltă, 
drăguţă şi ncpoc ită. Cea din anul 
u rmător deja avea un dram de 
urîţenie. Acum se tinde spre poci
tanii. O diagramă a taliilor fetelor 
astea ar fi demnă de tot interesu l 
şi s-ar putea trage, studiind-o cum 
am studiat-o eu , ani în sir, urmă
toare le concluzii: A) se. duce ş1 
talia la femei . Ne lasă. B) s-a 
schimbat 'oarte mult modu l de 
a l imentaţie în epoca războaielor 

moderne . Se bate prea mult pe 
făinoase , care depun grăsime. de
formează bustul, strică în dreapta 
şi-n stînga. C) mersul pe stradă 

nu mai are farmecul de odinioară. 
Mai mult se duc deci! vin . Vezi o 
femeie, pentru prima dată, într-un 
film ş1-ţi vine să exclami: a trecut 
şi asta! De fapt unde se duc toate? 
Unde, domnule , cînd viaţa e aşa 

de scurtă I Nu vedeţi că experien
ţele de transplant de cord n-au 
reuşit? Că sîntem lăsaţi pe spetele 
propriei 1n1mi - pînJ în pînzele 
albe ! 

La fel migrează idealul de vitejie 
la bărbaţi. Vitejii de demult erau 
mai vite) i. li ardeai o labă lui 
Tarzan, nici nu se cunoştea, de 
parcă ii pofteai la ceai. Acum îi 
dai un bobîrnac lui Hossein şi gata 
-uită în ce filme. Asta am văzut la 
mulţi actori cînd se bat: uită în 

(O vorbă În vînt) 

ce film se găsesc , ii apucj amnezia 
din te m1r1 ce. Apoi n1c1 gustul 
filmelor nu mai e acelas1. Gustul 
filmelor vechi c dulceag: de lacrimă 
tăvălită prin pudră, pe obr~z pină 
în colţu l gurii care tocmai se an
trena pentru zîmbetul Gioconde1. 
Al celor din peliculele moderne e 
amărui. Ar f1 mult de discutat la o 
cafea în plus despre toate cele ale 
vedete lor, (Tudor Vianu are o 
foarte interesantă cărticică despre 
„Arta actorului", care merită o 
ana I iză aparte, cind 'om avea oca
zia). Prin ce mijloace inrîuresc ele 
asupra noastră? De ce sint necesare? 
Care e-cu o formulă a lui Ralea, 
„Sociologia succesului" ş1 cum se 
face că dintre toate soarta actoru lui 
de teatru ş1 de film e pînă la urmă 
atît de ingrată ? 

Arborii cotiţi sînt de fier. Rugina 
se depune pc pădure. Greta Garbo 
rămîne un model de stea. Filmele ei 
te înfricoşează prin adevăru l sim
plu, ca D propoziţie simplă . A 
ştiut să se retragă la t imp - iată 
o mare înţelepciune. pe măsura 
marelui talent. O anali?ă a'i"dar 
a destinului vedPtesc se poate face 
şti1nţif1c. N-avem timp ş1 pentru 
ştiinţă. insă trebuie combătuta opi
nia mediocrităţilor car confundă 
succesu l instantaneu ş1 inter su l 
stîrnit în public cu lipsa de ;ocaţie. 
Nu orice vedetă e autentică. desi
gur . după cum nici toţi anonimii 
nu sînt genii. Dante nu are un cerc 
special pentru stelele de cinema. 
Acest cerc totuşi trebuie să existe. 
Poate în purgatoriu: să aştepte 

veşnic să se pronunţe verdictu l„ . 
Asta pentru că s-au făcut vinovate 
de pe poză cu premeditare. 

Există fluturi care nu trăiesc 
decît o z1. Se nasc dimineaţa la 
ora 5, cind pleacă lumea la slujbă, 
ma i devreme, şi mor seara, pe la 
11 ,30. cînd se iese de la spectacole. 
Dacă au noroc de o z1 ploioasă, 
imaginea despre lumea asta le e 
cam aburită. Dacă e soare - cred 
c-au trăit în rai, în raiu l pe pămînt. 
Oricum, fluturii sînt folositori so
cietăţii , pentru varietate în viaţă, 
;arietate în moarte. Iar în filme 
dau culoare. Stelele de mare, flu
turii şi frumoasele filmelor se nasc 
ş1 mor pentru noi cu o inconştienţă 
ş1-o generozitate de admirat. 

Marin SORESCU 
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În ultimul 

timp 

,,Studioul 

Alexandru 

Sahia" 

ne-a arătat 

cîteva 

filme 

remarcabile . 

Dar„. 

{0 

ULTIMUL 
R E FUGIU 
AL NURCILOR 

D ~~i;~:r;~;~~ 1a~~:â~~~~uş:;~~!i~~~tl~r~'~Duuş~~· f~I J:~e~ 
de experienţe, mai mult sau mai puţin fructuoase, s-a 
obţinut - nu de ieri de azi - o "reţetă" sui generis. 
care s-a ir.ceta.ţenit în practica studioului. Filmu l scurt, 
prin aceasta în\clcgindu-se filmul într-un act (maxi~um 
în două) domină de departe producţia documentariştilor 
şi nu vedem nimic râu in această „uniformitate". Dimpo
trivă, Este foarte bine aŞa. Nu numai pentru că, din
totdeauna, concizia, exprimarea lapidară şi la obiect 
au constituit principalele atu-uri ale filmului documentar 
(şi nu numai ale acestuia). Dar şi pentru că documenta· 
nşt11 dovedesc, pnn acest refuz al „taclalelor", dispon1-
bilitaţ1 mai mari, pot aborda un registru tematic mai 
amplu, işi pot diversifica şi adinci preocup.irile. Dacă 
în u1 mă cu ar.ide zife, puteam obiecta cu uşurinţă, „Iun· 
gimilc'' cut.1ru1 şi cut.1rui film documentar, astăzi ne vine 
mult mai greu sa facem această observaţie . pentru câ, 
din capul loculul, filmele se dovedesc - tn marea lor 
majoritate - „economicoase" cu imaginea, nu se întind 
decit atit cit le ţine plapuma. Această victorie împotriva 
timpvlui pierdut nu s-a cucerit uşor. fără luptă. dar s-a 
cucerit. 

Din timp în timp însă studioul Sahia simte necesitatea 
unor „fdme de bilanţ", A unor filme mai ample. care 
reprezinta Tn fond '1/tceva decît scurte incursiuni într-un 
nuc univers de viaţă s.1u de 1de1. Astfel de filme îşi au 
rostul lor, sintetizează o experienţa.. Cu attt mai mult, 
cu cit ele nu apar dintr-un hazard. cr apar în anumite mo
mente de „bilanţ general", atunci cind ţara întreag~ iş 1 
rememorează etapele parcurse, pentru a putea privi -
tri buna cunoştinţă de cauză, înainte. lată, de pildă, „Ro
mânia, or1zont'69", un film de sinteză. prin care cineaştii, 
documentarişti şi·au propus să cinstească anul celei 
de a 25-a aniversări a E liberării. Avem de·a face cu un 
film colectiv. Mai mulţi scenarişti (Eugen Mandrîc, ton 
Moscu, Dumitru Done), mai mulţi regizori (Ion Moscu şi 
Dumitru Done), mai mulţi operatori (Chiamil Chiamil, 
Paul Hol ban, Gheorghe Petre, Jean Mic he i) - ca să nu 
amintim decît pe aceia care „ţin afişul". şi-au dat înttlnire 
pe o aceeaşi partitură cinematografică. incercînd să cu
prindă în imagini panoramicul realizărdor obţinute de 
poporul flostru. în ultimii ani ş1 în diferite domenii de 
activ1ta1e. Aparatu I de filmat face salturi spectaculoase: 
de l.:t Combinatul s1Cerurg1c găldtean spre „orizontu l" 
ecluzelor de let Porţile de Fier, de la Centrala de cercetări 
atomice spre Universitatea tim1şorea„d, de la spectacolele 
ansamblului ,,Periniţa" spre Centrul de perfecţionare a 
cadrelor de Id Otopeni, în sfirşit de la insolita „Şură a 
Dacdor" dm Poiana Rraşovufu1 spre acea „năzdrăvană" 
cre~c tone de păsa,... de pe meleagurile Clujului. Salturi 
spectac1 loase, precum spuneam (Ş1 af amintit doar cite
val, care izbutesc s~ sc.h1ţeze un portr·et de ansamblu al 
ţării, la „or1zontul '69", adie~ azi, adică la „nivelul 25" al 
Rornânrei socialiste Un astfel de film îşi justificJ 
plenar existenţa, şi este necesar avînd menirea să 

închidă tn el suma unei prodigioase experienţe de 

viaţă Poate că. în cazul de faţa, comentariul nu serveşte 
cum e cuvenea imJg nde şi, oricum, fdmul de care vorbim 
este „deminat" de e'1-ef"l1ment, deanum1te(1nerente, poate) 
ser. tiwtl ale „bilanţul 1 . Dincolo ele acestea, cineaŞt1i au 
1zbut1t s.1 ofere spec torr.or - ş să lase posterităţii ~ 
o 1mag1ne ver C1cA, de ansamclu a · _r11, azi, şî acest lucru 
- lria1nte de o r~e e irnpor:.art şi meritoriu. 

$tt.;d10Li de ce telc'1-rzrune au rAsp1..ns însă mai con
vmg.itor-parcă - m1s11.1~11 de a r·cmemora, la acest „ni
vel 25", paginile unei 1stori1 aproo1ate, de atita impor
tanţă pentru destinele ţ5ri1. ln filmul .. August 44" , reali
zatorii- scenaristul Pau Anghel şi regizorul Virgil Calo
tesrn - au obţinot o sinteză riguroasă a momentu lu i Eli
berArii, a zilelor insureeţie1 victorioase din august. Au 
adu~. in sprijinul evocării, mărtun1 contemporane dintre 
cele mal diverse.„ Au însoţit narat1unea martori loroculari 
cu imagini elocven-le de arhivă. Au confruntat cuvinle şi 

imagini, intr-un dialog pasionant. patetic, de mare forţă 
emoţionala. Film de montaj, „Un sfert de veac din două 

Descriptivismul 
domină Încă 

filmele 

documentarzşti!or noştri 

milenii (semnat de Eugen Mandric} reface, de asemenea , 
cu multă putere evocatoare, cele mai importante momente 
prin care a trecut ţora tn ultimele decenii. Selecţia imagi 

ni lor de arhiv~ este revelatoare: memoria pclicu~ei, vie , 
e însoţită de un comentariu personal, atractiv, care des· 
p11nde semnele şi semn1ficaţtile unei ample deveniri. 

Arta g•nului n urt 

Sa revd'ltm insd ja con .atclrile de inC(:put. Filmul sCl·rt 
Comină. producţia documentarelor, şi bine face, pent u 
că în astfel de cazuri pe I icu la poate fi mult mai uşor ce!'l
trată pe o idee unică, fapt foarte important tn reuşita 

cinematografică. În primul rînd, pentru ca astfel - prin 
concentrare - se permite acea decantare a idei lor , acea 
sedimentare a „problemelor de fond", fărJ. de care filmul 
nt.J e film. şi documentarul nu e documentar. in a l doilea 
rind. pentru cd un film scurt evită, prin definiţie, proli xi
tatea. Excepţii există şi in această ordine de idei. S-au 
v~zut destule filme scurte care s-au dovedit a fi în cele 
din urrriăobos1tor de lungi şi sint, de asemenea, une le filme 
lungi în care „lungimea" nu se simte de fel . Excepţ11 
exis.tA. Dar regula e alta. 

Gîndurl , 1 Imagini 

incercind Sd ex1,;mpl1ficăm cJ citeva fdme recente, ne 
va f1 uşor - din d1fentc perspective -- dccă apelam la 
u I 1mele peticule semnate de Titus Mesaroş (ş1 operatorul 
Carol Kovac~): ,.Romănia medită" Şl „De fa trăbunt Id 

strănepoţi in .. Româr;.1.:t 1nediU". autorir ş1-au propus 
o idee limpede ş.1 simpla; aceea de a oferi spectatorilor 
priveliştea unor peisaje neştiute sau, în sfîrş1t. mai puţin 
familiare. Centrat pe această unică idee, filmul (un film 
- album. totuşi!) are posibilitatea să releve pregnant 
gîndul regizorului. Imaginile sint felurite - vedem podul 
natural de la Ponoare, cea mai mare padure de 11 liac din 
ţară, o peşteră unicd în lume (ascunsă în interiorul unu i 
crater vulcanic.), Delta Dunării, ca ultim refugiu european 
al nurcilor, sau o „poiană a narcise/or", necunoscută. la 
fel de spectaculoasă ca aceea atit de bine ştiută - dar 
autorii rămîn consecvenţi unei pa~iun• singulare, descope
rirea 1neditllf.11. Şt acest fapt se simte permanent. aqio· 
neaza direct ş1 prompt tn favoarea filmuli.,.11 Acelaşi lutru 
se p~trece ş1 tn caleidoscopul d~ rehcvc arheologice. 
alcâtutt de ace1aŞ cineaşti, prrn care se C::cmonstrează 

permanenţa ş1 vechimea poporului româ.1 pe mel~aguril~ 
noastre· ,.De la strabunr IJ sLrănepoţ1H const1tu1e ş1 

el un arcument 
Referirile noastre urmează ,.recolta" de filme prin carp 

C1ncaşu 1 docurTientanş•1 au cinstit even1m:ntele f~stive 
ale anwlu1 in cur~. Exemplele pct continlJa. ln „Lumina de 
pe Lotru", film din familia celor consacrate~ :drocentralei 
de pe Argeş sau conHruq1e1 g1gant1ce de la Porţile ~de 
Fier. re„izo<'ul Eri:J(n Szekler a marcat momentul de 1n
cepu tal unei alte mari lucr~r1 hidroenergetice (hidroccn
tral Ce pe Lotru. care va avea o putere de 500 MW. adică 
a!it cit pro~uc Bicazul ş1 Argeşul la un loc). Fără a avea~ 
,.personalitate" distincta, filmul impune cîteva discut•• 
„pe viu" cu constructori de pe şar.t1er, izbutind astfel 
sa dea cul0are ambianţei uma'le de l,1 ,,faţa locului". Tot 
despre oameni (şi fapte) i~i propune să „vorbească" Şi 
„Păuleşt 1 , doc1;rnentarsemnat de Florica şr Paul Holban. 
prin care autorn poposesc din nou in comuna Mariei 
Zidaru - la mulţ1an1 dupetccar.est sat devenit celebru 
în felul său prin hărnicie, dăruire şi devotament. Prezentul 

investigaţiei c1ncmatograf1ce se dovede~e el'! la sine ed•· 
ficatcr. 

De ce ne-am int1Lulat, totuşi, rindurile de faţă cu un 
t.itlu pitoresc şi aparent „perifer :'? Poate pentru a 
t;age un semna l de alar'Tiă: descnpt1v1smul domind , 
totuşi, întreaga produtţie, ci doci.mentanştllor de la 
„Sahia".Ş i acestfaptnuestedelocde'l tur sanebucure .. . 

Că'" CĂLIMAN 
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O CJNEMAT 
GRAP~E 
FARA VEDETE 

Gelu Mureşan , deţtn~torul premlu lui pentru f11 m experimental. 

Pasiunea omu.lui contem po ran pen
t ru arta f ilmului capătă forme 

tot ma i co mplexe. Simpla postură de 
s pectator pare sii nu mai sati sfacă 
setea de cunoaştere a omului de 
astăzi. Cinefilul are astăzi tendinţa 
de a a păstra cu sine camera de luat 
vederi în orice împrejurare pentru 
a înce rcasă descopere e l însuşi lumea, 
aşa cum se prezintă ea, văzută prin 
o biectivu l a paratului de filmat . Sub 
ochi i noştri se naşte astfe l o nouă 
ci vilizaţie, o civiliza-ţie a imagin i • 
care 1 aşa cum afirmă Cocteau, tinde 
s-o înlocuiască pe cea străveche, a 
scrisului. Edificatoare în acest sens 
este mişcarea cineaştilor amatori. 
În ţara noastră , de pildă, dezvoltarea 
a~este 1 mişc~ri s-a fdcut în progre
sie geometrică. Dacă acum zece an i 
cinecluburile puteau fi încă numa
r ate pe degete şi existenţa lor trecea 
neobservată, azi , pe: întreg teritoriu l 
ţărir , exisU peste 160 de cinecluburi, 
în care, oameni de virste şi profesii 
d iferite , reprezentînd toate sectoa
re le de activitate socială , încearcă 
să exprime. in captivantu l limbaj al 
fil mu.fui, un conţinut nou, specific 
e pocii noastre, României de azi. 
Aceşt i cineaşti ai anonimatului au 
creat în acest timp peste 700 de fdme 
d e scu rt metraj într-o luxuriantă 
varietate de genuri , de la jurnalu l de 
actuali taţ i c inematografi ce la filmu l 
experimental. 

Revelaţii 

Evident , în condiţiile une i acumu
l ă ri de asemenea propor ţii, ideea 
unui F~st i val Repu blican care să per~ 

m1 t 3 un schimb de experienţ3 la 
nive l . naţ i onal , selectind totodată 
va lorile create pină în prezent, nu 
putea fi decît sal utară. Filme ca: 
„Mozaic", „ Esenţa" , „O bsesia", ,.Lu
mini", ,,Punţ il e", „Foiţa de staniol" , 
„ Poveste neterminată", „C ărările ape
lor", „Ploaia nu cade din cer'' , "Requ
iem pentru o insula", ,,Dahsu l cer
bului", „Toamnă timişoreană", „Bega 
timişorenilor", „Pe vals de Chopin" 
şi altele au venit să răsplcltească din 
plin efortul zilelor de \.·izionare. 
Deseori, in aceste fdmc. gesturile 
obişnuite, prozaice ale existenţei 
de fiec.1re zi 1 şi-au dezvăluit sensuri 
no i de o ciudată şi tulburătoare fru
museţe. Goana ţevilor incandescente 
minuite de muncitori in volte oii
ne de graţie („Pe vals de Chop1n") a 
că pătat dimensiunile unui dans cos
mic, de o neasemuitJ. poezie. Alteori; 
trecutu l ş i prezentul s-au contra
punctat surprinzător, dezvaluindu
ne sensurile intime ale evoluţiei noa
s~re, in lucrări care surprindeau spe
cificul naţiona l mai bine decit au 
izbutit s-o facă adesea chiar studiou
rile profesioniste. „Ploaia nu cade 
din cer '', de p i l dă, se afirmă ca un film 
în care trecutu l şi prezentu l se in
terpăt rund sub imperiu l unui suflu 
unic, în coloana fără sfl rşit a istoriei. 

Încotro amatori 1 

Adinca înţe l egere a universului 
inter io r propriu ce lor ma i mic i 
dintre noi , a durerilo r ş i bucu~iilo r 
care umbresc ş i lu mineaz.i virsta co
pil ă rie i (,la iţa de st an iol"), curajo asa 

abordare a ra portu rilor d intre p :!. rinţl 
văzute d in ungh iul ce lor mic i („Oare 
se cunosc părinţ i i mei'' ?), poezia fâr ă 
egal a ado lescenţe i ( „Toamnă timi ... 
şoreană"), fa r mecul pămîntulu i nat al 
(..Bega timi şo reni lor'') sint a lte t e me 
care au întrunit sufrag iile spectato
rilor festivalului. O deosebită im
presie au produs-o filmele ex peri men
tale („Obsesia", „Lumini" , „Punţi l e" , 
etc), gen de creaţie cinematografică 
în care artiştii amatori au excelat 
în mod deosebit. 

Important este şi faptul el prin 
marele număr de filme pe care 
1-a reunit , Festivalul a prilejuit o 
privire de ansamblu asupra creaţie i 
cinecluburilor, permiţindu-ne să des· 
cifrăm specificu l cinematografiei de 
amatori, calităţile şi servituţile e i, 
direcţiile pe care tinde să le dez
volte. 

Prin realizatorii ei, care au cele 
mai difente profesii ş1 care provin 
din toate sectoarele de acfr1itate 
socială, unde se află in contact nemij. 
tocit cu problemele majore al omu
lui contemporan, cu mutaţiile rnfin1-
tezimale care au loc în psihologia 
acestuia, mişrarea de amatori se 
defineşte ca un avanpost a l artei cine
matografice în cotidian, un avanpost 
apt să surprindă şi să reflecte opera
tiv noul. Doui! sîn t specii le cinema
tografice care răspu nd cel mai bine 
acestui s pecific: sch i ţa cinemato
grafică şi fdmu l ex perimental. Ju
decată din acest unghi , cinematogra
f ia de amatori prezintă o fizionomie 
cert diferenţiată de cea a cinemato
grafie i profesioniste şi nu trebuie 
î nţe l easli în nici un caz ca o mimare 

Avem peste 
160 de cineclHburi. 

Le f o!osim oare aşa 
cum se cuvine? 

a acesteia, ci ca o cinematografte 
de sine ~tAtătoare, uplă şi operabvă. 
aptă să-şi cree.::c operele ei ma.}Ore, 
să acopere în peisajul cinematografic 
naţional golur le lăsate de 2rtişt11 
profesia„ -r1 

Amato r ţi d ile t a nt 

Din p cate pr de ... ori m con. 
fundat noţiunea de r.maior cu cea de 
diletant, prea deseori am udecat 
filmele produse pe acest tărim cu un 
zirnbet condescendent, cu idee<1. pre
concepută a obligafrdtăţi1 rabatuh.11 
de calitate. Nici ;.ur1ul Festi'./alulu1 n-a 
avut o concepţie prea clară în acca:ta 
direcţie. Astfel a premiat cinerh 
burile şi nu pe realizatoru f Jmelor 
inauiurind o practic~ curioasă !n 1sto· 
r la competiţiilor de aţ:est gen, a tl'f'C.ut 
cu dezinvoltură pe lingă„ una din 
speciile care d.'l t1Z1onom1t1. spe
cifică mişcării, filmu l ex:perimental, 
a <\rătat prefennţ.i pentru l.lnele 
irnitaţii după documentarele Sh.1-
diou lui Sahia („Minute, lei, tone") i'l 
dauna căutărrlor de tip Mc. laren 
(„Mozaic")ş1 a ideilor lut Joyce(„Esen· 
ţa"). Aceste admirabile filme ar f1 
trebuit de fapt s:I. figureze in pahr.arec;. 

Festivalu l a demonstrat urraşele 
resurse de pasiune, talent ţ1 e!"'erg e 
creatoare de care dispune poporul 
nostru pe tărîmu l artei cinemato
g rafice. El a demonstrat şi multe 
de fi cienţe în acest secto r de activi
tate. Decalaju l existent intre regi
uni, oraşe ş i cl uburi , coexistenţa 
opere lor de artă autentice cu simpla 
fotograf ie animată au pus în evidenţă 
insuficienta, uneo r i inexiste nta in
st ru ire a ci neaşt ilo r amato ri în s pi· 
ritul li mbaju lui specific arte i filmu-

-.... lui . Existenţa unor f ilme care du
bl ează pur şi simplu producţia stu
d iourilor profes ioniste vădeşte neîn
ţelege rea specificului ş i rostului 
acestei cinemato~rafii 

instruire t l .1pr ii1n 

În altă ordine de dei, baza tehnică 
a cinematogra.fiei de amatori oferă 
un peisaj eterogen. Aparatele de 
filmat de toate tipurile şi virstde, 
pe 8 mm ~' pe 16 ~m,_ ingreuneaz_a 
cons1derab1I posibi l 1t<1ţ1le amaton
lor de a se fa:iiiliariza cu elementele 
limbajului cinematografic. Posibili· 
t ăţ il e de sononzare ~int apr? a pe ine
xistente ş1 nu rareori decalaiu l dint re 
imagine şi !'i'Jnet (magnetofon) a 

.sch imbat fundamenta l sensur"de unt..i 1 
film. ln multe din cazur i filmele se 
realizează pe peliculă ~I cărei tf'rmen 
de garanţie a expire?·. Di!.tr1buirea 
teritorială a materialului tehnic n·J 
este n ici ea echilibrata:. 

Actualul stadiu de desfăşurare a 
mişcăm de amatori reclama măsuri 
care sa-1 favorizeze dezvoltarea ul
terioară. Este destu l de .-wdar 
ra o cinematografie laborioa~ă. ca 
aceasta să nu aibă spectatori ş 1 
de asemene;?. cJ spectatorii de 
film nu pot viz1oria tn prezent 
sub n1c.i o formâ realizari erno;•o
nante ale mişc.:'ini de cineama
tor i. Se ma.1 1'l1pune org1nrzarea 
unei masive part1cipân „ustinute 
a filmului roma1~sc de :o.n1\lor1 la 
Festivalurile internaţional't specia
lizate. unde putem ("oncu ra. cu suc.<es. 

Mircu MOHOR 
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REVOLUTllLE 
OBIŞNUINŢEI 

Odinioară, 

oamenii mergeau ld cinematograf 

din obişnuinţă, 

însă ... 

În săptămînile în care nimic deosebit nu îl atrage spre sălile de cinematograf 
- n1c1 prc.st1giul numelor de pe generic, nici faima tit lurilor de pe afişe - ceva îl 
a~ucc. totuşi •. p~ _sp~ctator în faţa ecranu lui: obişnuinţa. Este una din pîrghii le hotă
ntoare ale v1eţ11 c1nematograf1ce. 

Despre acea!.U faţă a relaţii l or film-public nu este uşor de vorbit. Istoria cine· 
ma~og~afulu1 cunoaŞte lun~i momente statice în care totul pare c lddit pe de pr inderi 
dd1nit1vc dar ş1 disturnăr1 neaşteptate de reacţii în stare să nege brusc stabilitatea 
lucrurll~r ca:e 1ntr~seră î~ obişnuit. Ex~~p l e se pot da în toate sens~ri l c . Perioada 
de glorie a filmului. „vorbit", după apariţia sonoru l ~i şi pînd la sfirş1tu l celui de-al 
doil_ca r.lzboi mondial, se întemeia pe ceea ce teoreticienii au numit atunci ,, movies
hab1t" - ob1cc1ul cinematografului - adică tocmai pe o foarte temeinică depri n
dere de a veni mereu la cinematograf, în afara oricărei curiozităţi se lective, numai 
de dragul fasi:.1n1ţiei e::ra:iului. Aces t mod de legătură cu producţia cinematografici 
părea atit de adlnc inrădăc1nat în psihologia spectatori lor incit se vorbea, atunci , 
despr.e o nouă ne.:esitate a omulu!, despre o sete vizua l ă pe care nimic nu ar fi putut 
s-o stingă. Vremea de după război, şi mai ales perioada care a început in juru l anul ui 
1956_ a fost, ~impotrr~j· o vreme~ destrămării _de prinderilor vechi , a revo lte i p~b l i
cu lu1 im potriva reacţ11lo1· sale de ieri, a naşterii unor no+ „reflexe cine matografice". 
l a Cannes „Aventura· înregistra un uriaş succes de critică însoţit de un v iolent scan
dal de public~ c.ronicarî1 prevedeau aşadar circulaţia rcstrinsă a o perei, Se vorbea 
de 5 OOO de spectci.tJr1, mai mult sau mai puţin de e l ită. inclusiv snobii." N imeni nu 
ş•:ar fi ~utut inchif_u1 că. io .citeva zil_e de proiecţie la Paris, Anton ioni "'.a deveni 1~nu_f 
din mar 11 favor1ţ1 a1 mulţimi', Acelaşi lucru s·a intim plat , du pa cu m ştim cu toţii, ş1 
la noi, nu cu „Aventura", care apăruse pe un teren puţ:n pregăti t , dar cu „Noaptea'', 
„Eclipsa", „Deşertul roşu". Faptul a fost confirmat şi de succesu l de public al unor 
cineaşti tineri, citeodată foarte dificili, ca Godard. El işi găseşte o cont inu itate in 
la rgJ p,itrundere p~ piJţa m<Jndiala a filmelor de artă cehos lovace şi ungureş ti , fi lme 
care nu fac nici o concesie tiparelor învechite de re laţie cu publicul. 

P lăce rea de a exp lora 

Nu putem privi, deci, obişnuinţele spectatoru lui su b un singur aspect....., ace la 
pasiv, al ine rţ iei de gust şi de reacţie. Există, fără îndo ia l ă , de pr inde ri active care pot 
ri destu l de u şor apri nse: deprinderea de a căuta act u l film ic neaşteptat, pl ăcerea de 
a cx: plo ra imagini 1i Î m i şcd ri încă neîntilnite, bucuria de a privi un film ca pe un spec· 
taco l deschis care poate să ne mulţumească intens bici uindu-ne recept ivitatea, tre
zindu-ne prin şocurile la care su pune inerţii l e noastre. ŞI în psihologia cinematogra"' 
fu lui , ca în orie~ domeniu.al psi hol11giei~ obişn u i~ţa poate.~c ţ iona 

4
fn sens.uri cont~re1 

c1' poate deveni au tomatism mort, golind ·de v iaţă relaţ11le prlv1torulu1 cu Imaginea 
de pe ecran, agăţindu-se cu încăpăţinare uscată de tot ceea ce este dinainte tncer„ 
cat şi Ştiut; sau poate elibe ra o mare energie creatoare tocmai pentru că transformi 
în reflex psihic ~esturile descoperirii, mişdrlle e x ploratoare. O politică inte l igentă. 
de public, o acţiu ne s i stematică de educaţie es t et i că se cl ădeşte ln primul rînd pe 
stimu larea acestor deprinderi act ive. 

S-ar putea ca vii toru l sd. aducă revo l uţii şi mai î nsemnate in lumea ci nemato
graficei. S-ar putea ca evo l uţia tehn i că a vieţ ii de f iecare zi să adu c ă odată reformu larea. 
tota l ă a deprinderilo r spectatoru lu i. De aceea es te mai mult decit greşi t obiceiu l -
iară51 obiceiu l, în sens negativ, desigur - de a privi ti parele de astă.li ale re laţie i 
cu p:Jblicu l ca eterne modele a le rece ptivităţ ii fil mice. 

Godard se întreabă ce se. va Tntîmpla cu întreg sistemu l de producţie şi difuzare 
atunci cind filmul nu va mai trăi în primu l rJnd în săli le de spectacol pub lic, ci va pl
trunde în fiecare casă , ca te leviziunea, devenind egalu l cărţii: cind pel icu la nu va mai 
fi exploatată în principal prin vizionări co lective, menite să t rezească un răs pu n s 
larg şi imediat a l masei , ci va fi vindută t re ptat spectatorilor care o vo r put ea 
cunoaşle in l ocuinţa lor, în intimitate, re luînd-o de cite o ri vor, aşa cum fac acum 
cu vo lumele literare sau cu discuri le. Ipoteza nu- i aparţine numai lui Godard ; _am 
intiln it -o. de pild ă . şi î n unele însemnări ale lui Mihai l Romm. încă îna inte de d iscuţii l e 
începute de cineastu l francez 

P l ăcere a de a s e l ecţiona 

Publicul va cîştiga astfel o libertate - faţă de producţie, faţJ de difuzare, faţd. 
de reclama ~ pe care ~stăzi nu şi-o poate închi pui. Natu ra succe~u l ui se va schjmba. 
se va apropia mult mai mu l.t de natura succesu lui li terar, în c.are d r~ ptu l de a lege re 
_,,spontaneitatea cititorului se mişcă incomparabil mai nest ingheri t decît în lu mea 
spcctucolu lui cinematograftc, unde reaeţia grupurilor poate fi uşor dirijată prin 
exploata.rea deprinderi Io'. dăunătoare, prin crearea unui c limat de iste_rie co l ~ct i vă. 
Ond privitoru l nu va f1 obligat să opteze pentru unu l sau două fdme din ce le 
zece titluri noi ale cinematografelor. ci va fi neintreru pt invitat să a leagă din sutele 
de titluri. noi şi vechi, expuse in „librăriile cinematografice" ; cind e l va putea să-ş1 
formeze p.irere1 nu in una sau douii vizionări grăbite . impuse, în t imp, de progra
marea cinematografelor, c1 se va bizui pentru asta pe mu ltip le şi linişt ite proiecţ11 
„cJsnke" : cînd. în sflrşit, el va a'lea posibilitatea să com pare on cind. d u pă criteri ile 
sale. un film cu altul, s-ar putea ca cele mai mu lte din reacţiile de astăz i a le consu
matoru lui de fi lm să se schimbe. Cine va avea gust să-~i invadeze locuinţa cu su pra
producţii pretins istorice p line de mongoli, soldaţi roman i, vik ingi? Cîţ i spectato ri 
se vor gr.1.bi să-şi inunde camerele de locuit cu stridente ş i agita te comedioare cu 
muzică? Nu putem şti . Dar este de crezut că pl ăceri le I nte ligenţe i, bucur ia concen„ 
t rării , gust u l contem plaţie i vor cîşt iga un loc nou în psihologia spectatorilor •. Filmul 
va rămine fără îndo i a l ă „cca mai de mase" dintre arte , dar, desf.tcîndu-se în milioane 
de uo i tdţ i care gindesc şi reacţionează origina l, şi recom punîndu-se d in e le, masa 
va dobfnd i o nouă personali tate. 

5pccta!o"ul c liber să cump~re filmul corc·i place ( „ La do/ce vita") An• Maria NARTI 
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11 CAMERA11 

SI 
PEDEAPSA 

Soţitt lui Polanski a fost măcelărită. 
Regizorul, care imagina cit umor 

crime macabre, a leşinat. 

Î".~~;adc~,~~av~~;.: fne ;~~~i~aă c~~~~~~~g:r: ~~:i~~ ;a~~~j;~~r~ 
tul roşu", tot la grci.dină, căci problema :c~p1.raţ1e1 p.e canlc~IJ. 
in sălile bucureştene rămîne cea mai 1n~1mă ~'?~lcmd a 
vieţii de cinefil şi trebuie tratată cu di_screţ1a spec1f1~a parfu
murilor excelente, în acele nop~1 frumoase. 1n acele 
zile cînd : 

- Bla1berg murea , 
un puŞti de 21 de ani, cintăreţ. pop. cddea elettrocutat 

într-lTTl concert la Londra, fulgerat de un scurt·circu•t al 
microfonului ţinut în mina dreaptă, _ • 

un cascador murea in Sena, cu maşuii cu tot~ rn~cr
cînd să bată recordul mondial la săritu rt automobl/1sticr ,_ 

- la Saint Mato avea loc sub preşedenţia_ domnului 
Robert S!Jrcouf cea de a cincea adunare a Asociaţiei nepoţi
lor ş1 strdnepoţi/or de corsari, 

- şi un american septuagenar pleca a patra oar~ P~ 
Ararat să găsească Arca lui Noe, aşa cum fusese informat 
foarte precis in v1ş, . . 

in acel timp doua filme de lung metraj s: pl1mb~u pnn 
ziarele epocii, pagin:itc. unul lingă_.altul, ~una-n m_1nJ, c~ 
dezi~voltura indrăgost1ţ1lor pe plăple tum11, la lumina soa 
relu1şialunii. 

Un film francez şi un film americ3n. 

Filmul francez avei\ un scenariu scris de Simenon, deşi 
- în mod excepţional - nu se petrecea in ceaţa portu"' 
rilor sau in Parisul brumos, ci sub soarele provensal (co11-
form titlului din ziarul „Le Figaro": „Asasinarea Luciei 
lsoatd: vn roman de Simenon, avînd tn plus soarele prover
sal"). Filmul avea un castel ruinat, castelul avea o singurd 
turelă intactă din secolul XVIII , un parc În paragină şi un 
proprietar bltrin, la 71 de ani. vicontele Jacques de Regis 
de Gastinel - ,,purttnd o vestă în zdrenţe, un pantalon de 
vagabond, o barbă de salahor, dar vorbind curtenitor, 1n 
tradiţia rangului său". Filmul începea cu tnmormîntarea. 
domnişoarei Lucie lsoard. guvernanta vicontelui, femeie 
voinică la 63 de ani, călcată de o maşină chiar tn faţa ca5te· 
lulul, tn timp cc se îndrepta spre oficiul te lefonic unde o 
chemase Un aviz. Maşina dispăruse. Tnmormintarea se desfcl. 
şura pe o căldură toridă de amiază şi, ca de obicei, în strictă 
intimitate - trei rude, un preot, patru gropari, flori puţine. 
o coroană şi o jerbă de gladiole. Şi cîţiva jandarmi discreţi, 
veniţi să constJ e dacJ d•n întîmplare nu a apărut la cimitir, 
cum 5cne li! ca•·tc, vreun necunoscut, asasinul. În buc.ităria 
murdarJ .i cas:clului, bind o cafea proastă, \licontele -
„rege care moare ca-n Ionesco" - concedia ziJri1ti1 · 

- MJ pl•ctisiţ1 cu povestea asta. domnilor - a fost un 
acciden· . 

A·ci~cnt? În tlip.i rind guvernanta era lovit., de ma
şinl, v·cor~cle di cuta vinz.i.rea cast~llllui cu un domn 
la 56 de ani şi o doa.mnJ superbă la 42. Castelul ruina~, 
plus cele Sil dt? b~ctare incd mai valorau 600.000 Ce franci. 
Doamna şi dorr.nul doreau o;.ă·I cumpere. GuvernantJ. se 
opunea de luni de zile. Vicontele ezita. Avizul te'cfoni 
nu se ştie de la cine venise. Maşina - un O. S. alb - dem"'
r.ase brusc ş~ in 500 de metri atin~cse 70 la ord, omorind 
pc loc victima ca1ic mergea pe partea stingă a şoselei. ŞofPn. I 
încercase să lichideze ş1 martorul scenei - o femeie pe 
o bicicletă cu motor - dar aceasta se aruncase într-o groJpă 
Nu era un accident. Se lucrase ca-n Maigret. Cuplul de la 
ca;tel e imediat anchetat, alibiurile sale sînt plauzibile 

Fi/mul american e cu Sharon Tate (vezi coperta acestui 
număr), soţia lui Polanski, lansată de el în „Balul vampir
Jor", gravidă in luna a opta, ca ş:i Roscmary din „Rosemary -
baby" al acell.liaşl regizor. specialistul nr. 1 al filmelor cu 
suspcnse îngrozitor, angoasă, singe, rîs negru, rîs galben 
şi crime luate peste picior .. ,Un impostor" - zic detrac. 
torii săi şi chiar mulţi critici „bine". Un impostor? lmpos· 
torule la Londra ca sa semneze două contracte no1. Doamna 
r•mîne în vila de lingă Hollywood - preţ de co>t: 200.000 
de dolari - pjz1tă de un b iat de 19 ani, condamnat cindva 
la doi ani închisoare cu suspendare pentru corupţie de 
minore. În noaptea de 9-10 august, poliţia e alertată de 
un cct4ţcan care, lrecînd prin faţa vilei , vede pc peluzd. un 
trup omcne:;c scăldat în singe. Poliţia soseşte şi numară 

mici cadavre. Shar?n Tatc, pc jumătate dezbrăcau, e strîns,t Cine 0 t1cis.o pe Sl1oron Toce? ScNu1 
de git cu o fringh1e de nylon al cărei ~apăt, trecut peste din „Pendulum". Unde·i gron•roî 
e bîrnă , o leagt de Jay Sebring 1 fostul ci logodnic, coafor de 

Viaţa face concurenţă artei, 
ntt mai e nimic de rîs ... 

reputaţie internaţională: faţa lui Jay c acoperită cu un 
capişon. În cămaşă de noapte, pc iarbă - Abigail Folger, 
fata unui rege al cafelei, asociată cu Sebring in exp loatarea 
unor saloane de coafură. În ţinută hippy, mai încolo, doi 
b.1rbaţ1 - unul mai în virstă, actorul şi scriitoru l Vojtek 
Frico.v~ki şi un băieţandru de 18 ani, Steven Parent , prieten 
al p1zn1cului, ajuns nu se ştie cum in această companie. 
Pc poarta vdei e scris cu singe; „ p1gs" (porci) . Regia şi 
enigma p:ir a fi dintr-un film al lui Polanski impostorul; 
după autopsie, nu se constată la victime urme de drog sau 
de alcool; nici un indiciu că s-ar fi dat vreo luptă între asasini 
şi asasinaţi; Sharon Tate a fost ucisă cu lovituri de cuţit în 
spate ca şi cei doi coafori asociaţi, ceilalţi doi au fost im puş
caţi. Niciunul di!'l cei cinci n-a murit din prima lovitură. 
pe loc. Se crede imediat că e vorba de un „masacru ritual'' 
tot ca in filmele lui Polanski. Nu. Şeful brigăzii de omucideri 
socoteşte că măcelu l n·a fost săvîrşit de un singu r om, de 
un dezaxat ci că - dimpotrivă -- citeva persoane au lucrat 
riguros machiind cu clemente absurde o crimă care nu avea 
ca mobil nki jaful, nici nebunia. la Londra. tn noaptea 
crimei, regizorul partic ipa la un dineu ; în clipa ctnd i s·a 
anunţat vcsteil era prins într-o conversaţie despre decesele 
spectaculoase ale marilor personalităţi . La auzul ve~tii. 
Polanski leşină. Ziarele comenteazd în stilul lor inimitabil: 
„Realitatea, această realitate pe care el o amesteca atît de 
des cu ficţiunea în filmele sale de umor macabru, l·a ajuns 
din urmă în toată oroarea ei'',„ În „Le Monde"', Cf"onicara 
de film Yvonne Baby seric: „Că aceastl lume Imaginata 
de un arti!t obsedat de sunete pc cit de stranii pe atît de 
crude, în ciuda interferenţei cu umoru l - poate dcve~• 
reală, iată ce ne îngheaţă de groilză"„. 

În ce mă priveşte sînt îngheţat nu de groază, ci ca fntr-o 
fascinaţie, de altceva: de forţa diavo l ească . de lupta dră
cească dintre aru ?i viaţă, care pe care su pune. ca-n „Cuţitul 
în apă''. Nu mai există teritorii cla r demarcate intre ele, 
nu mai există limite, legi, hărţi de estetică cu graniţi veşnice. 
E adevărat ce spunea Wilde ani de zi le, un paradox stră~ 
lucit şi suspect ca orice paradox: „Natura Imită arta'', Cri
mele au devenit adevărate ca în Simenon. Nevrozele sint din 
Antonioni. Sfişierile intelectuale au chipurile lui MarceHo 
şi Steincr din „Dolce vitJ", Viaţa devine \'/<''!Stern şi, cum 
zicea Shakespeare. lumea e un teatru. Trăim printre sus
pensuri. Îi spun unui filozof: „Sintcm intr·o zodie Hitch„ 
coci<„," Îmi răspunde: „Am fost intotdeauna dar nu ne~am 
dat seama"„, Poate că nu ne.am dat seama incă de pc vremea 
lui Homer că sintem intr·o zodie Homer, într·o zodie Cer
vantes ş1 trebuia. să ajungem la Balzac pentru a înţelege ca 
arta poate face concurenţă stării civile. Astăzi ne e clar c.l 
starea civilă face concurcn\d. artei. Viaţa capJ.tă puterea de 
expresie a rornal"'elorbune. cree1ză me1afore, hiperbolizează, 
e grotescă şi sublimă fJ.rj ruşine. fără teamă de livresc. 
Via.ţa c rom1nesd, rom'lrielc sint documente de viaţă. 

benzi de magnetofon, muzica e o maşină de cursd Porsche 
cu frinelc in flâcări. Îngheţaţi de groa?d ar trebui să fie 
proÎtli care m1i impută scriitorilor sufocaţi de viaţă că. sint 
livreşti ş1 tezişti. Viaţa c livrescd. ca scrie ca 81lzac şi nu 
poate scJ.pa de pastişa dostoievskiană. Viaţa e tezistă pinâ 
la a-\Î viri degetele în ochi ca Antonlon1 în „ Slow Up", ca 
moartea lui Sharon Tate: „Nu trebuia să riz1 de moarte, 
domnule Polanski I Nu trebuia să-ţi baţi joc de cadavre I 
Trebuia. să te temii Trebuia să tremuri!'' - i3tă cum ,j 

vorbeşte cu cel mai îngrozitor didacticism. ca o profesoard 
de grădiniţ3 ... Acum, ingenuncheJ·• Viaţa seric şi rescrie 
„Crimă şi ped~aps.J.", obsedat.1 - ca Srcsson - de Raskol
niko·1 c.izut la picioarele Sofiei Marmeladova. 

An• de zile, o anumită ~stetică a văzut în artă o fiică 
supusa a vieţii. Viaţa, bine cunoscutd. năştea artă. Probabil 
- n-am timp de polemică fiindcă oamenii merg pe lună 
ca în Jules Vcrne, cascadorii mor in Sena ca în Lelouch, 
filozofi vorbesc ca in Cehov visind la viaţa de peste două 
sute de ani, b~rbati şi femei se despart ca în ,,Seu rtaîntî lnire", 
pin,\ şi simplitate~ vieţii e visată ca în Jean Jacques Rousseau· 
Fiicâ supusJ. sau nu, arta trăieşte cu viaţa, viaţa procrec1zJ._ 
trtl. arta naşte viaţă - e un incest. Singurul rnre nu·m 1 
r~puenJ. Singurul care rn.J fasrineJ.z.l.. 

Ra du COS A ŞU 
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cu toate 

• 
traducerea 

orală 
ar putea fi 

înlocuită, 
dar încă 

nu ştim cum 

• 
nu av em 

sală, 
dar în 1971.„ 

• 
v om deschide 

stagiunea, 
dar Încă 

n-am fixat 
data 

• 
anul acesta 

14 

v om f i 
găzduiţi, 
dar Încă 

nu ştim 
unde ... 

CE VOM VIOIA 
D.F. : Căile sint diverse. 

Cinemateca franceza, de pi l dă, 

işi organizează programele mai 
ales prin retrospective pe 
autori; cea britanică preferă 
cicluri pe tematici, genuri de 
filme sau prezintă cite o 
tînără etnematografie a lumii 
Noi am încercat ambele for
mule, dar cred că prima gre
şe1Jă a fost aceea de a fi făcut 
oncesii criteriului comercial. 

~ Or fn programele de cinema
~ecă criteriul artistic , de cul-

j ~~r:~izadr:~ătr~b~i~t::oi~r;m~~~ 
sau nu sală plină. De altfel 
cinemateca franceză , cit şi cea 
britanica. ca să mă refer la 
cele mai cunoscute noua. pre
zintă un fdm într-unul sau 
rr.aximum două spectacole. La 
noi acelaşi film fJcca patru 
sau şase reprezentaţii. De 
unde şi nevoia de a se face 
concesi i unui gust mai larg 
şi implicit mai puţin selec
ţionat. 

Dumitr u Fe nc.agă: Cine- C.: în afară de educarea 
mateca este, dupa părerea gustului spectatorilor, c.in~

mea, un muzeu al ( dmului in matecile de care vorbeam au 
care cinefilul trebuie să gă- avut un rol precumpănitor in 
sească atit operele clasice cit crearea unor şcoli naţionale 
şt pe cele de avangardă, care , de film cum au fost „Noul val'' 
vor ~even: poate la rindut lor şi respectiv ,,Free cinema-ul". 
clasice. Cinemateo nu poate Credeţi că cinemateca noastră 
influenţa şi forma singura. ar putea grupa în jurul ei o 

gustul intregului public, dar asemenea mişcare de idei care 
tmpreună cu cinematografele să forţeze apariţia unor cu
de artă - care n-ar strica să rente de opinii printre crea
fie mai numeroase ş i cu pro- tarii şi criticii noştri. Sau in 
gramdri mai se lecţionate - ar ce fel ar putea asista la promo
putea să direcţioneze gustul varea tinerelor talente 1 
publicului cât re cele mar bune D.F.: O anume inrluenţl a 
opere cinematografice exis- Arhivei Naţionale asupra vieţii 
tente. culturale a existat şi la noi. 

Cinema : Acesta este unul Dar nu de n.ittură să declanşeze 
dintre şco;>urile prirlcipale ale curente in cinematografia na
tuturor cinematecilor din lu- ţională (de exemplu, nu am 
m~. Dar care sint căile pe profnovat in suficientă mă
care v-aţi propus sa le urmaţi sură filmele studenţeşti şi de 
în atingerea lut. loc pe ce le ale amatorilo r). 

Influenţa Arhivei s-a exercitat 
in~ă permanent, deşi intr-un 
fel mai puţin vizibtl din afară . 
Noi punem la d1spozi\la stu
denţilor l..A.T.C. 15-25 de 
filme saptămînal. Cineaştii văd 
filme la sediul nostru sau la 
Cercul de critică al AC.1.N.
ului. Arhiva ar fi bucuroasă 
ca la şedinţele speciale de 
documentare pentru cineaşti, 
pc lingă filme le noi vizionate 
în mod curent. să fie prezen
tate şi achiziţîde ei de ultimă 
o.ră. Mai dificilă mi se pare 
situaţia celor care nu se înca
drează direct în sistemul cine
matografic: mă refer la stu· 
denţii de la alte facultăţi, la 
literaţi sau plasticieni ,în rindu
rile ca.rorase află mulţi cineaşti 
amatori şi din mijloclJ/ cărora 
ar putea răsări talente in terc· 
sante. În anul viitor, Arhiva 
va participa împreună cu Uni
versitatea populară şi Asocia
ţia cineaştilor la org;tnizarea 
cursurilor de culturd şi istorie 
cir.ematografică din Bucureşti 
şi din alte 11 oraşe ale ţării. 

Cc asemene\ vom colabora 
la dirijarea cluburilor de cui. 
tură cinematografică 

C. : Restringind sfera discu· 
\iei , am dori să aflăm cite 
ceva despre programele Cine
matecii din stagiunea care 
începe. 

D.F. Schiţa de program a 
fost întocmită ţinind seama 
de toate reco mandările care 
ni s·au fâcut în anii din urmă, 
Am proiectat în deschidere o 
retrospectivă a filmului bul
gar. Apoi una a filmului din 
Republica Democrată Germa
nă şi a filmului ungar 

Cinema .: Ce v-a determinat 
Sd alegeţi aceste cinemato
grafii? 

D. F.: Fiecare dintre aceste 
ţăn organizează la rindul lor 

retrospective a le filmului ro· 
rnânesc, încit programele res· 
pective se incadrează in schim
bu r ile de reci proc ita te pe care 
Arhiva le în treţine cu foarte 
mul te ţări. De asemeni, în luna 
ianuarie vom prezenta filmu l 
modern d in Republica Federală 
a Ger maniei, iar în luna martie o 
ampl ă retrospectivă a filmu
lui suedez. Cinemateca sovie
tică ne va pune la dispoziţie 
in luna aprilie un mare număr 
de fi lme ined ite dedicate ani
versării centenaru lui naşterii 
lui Lenin. Tot cu începere din 
toamnă vom dedic.,.asăptăminal 
o zi comemorativă care să 

marcheze 75 de ani de la 
naşterea cinematog rafu lui. a
niversare care este î nsc r isă 

şi în planurile Federaţiei in
ternaţionale a arhive lor de 
film şi ale UNESCO-ului. 

C. : în cei nouă ani , de cînd 
funcţionează cinemateca noas
trd , cum credeţi că au fost 
reprezentate programele de· 
dicate filmului românesc? Ce 
părere aveţi despre posibil~ 
tatea de a prezenta o anto logie 
selectivă a documentarului ro
mânesc. sau de a relua filine 
artistice care nu au fost 
înţe l ese sau aprec iate pe de
plin la apariţie, cu m ar fi 
„ Viaţa nu iartă" al lui Mihu 
şi Marcus? 

D.F.: În decursul ce lor nou ă 
stagiuni au exist at programe 
se lective despre fi lmul nostru. 
Am prezentat activi t atea ca 
actor şi regizor a lui Jean 
Georgescu sau pe cea a lui 
Jean Mihail şi de asemenea 
citeva programe de f ilme mute 
sau de la începutul sonorulu i 
românesc. O preocu pare or
ganizată şi constantă în acest 
sens a lipsit tnsă. Acum ne 

Cinemateca 

esce un muzeu 

al filmului 

fn care„. 
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LA 
CINEMATECĂ 

gindim să întocmim paralel 
cu o lucrare de cercetare 
Ştiinţifică care va cuprinde 
ftlmografia completă a filmu
l~i românesc pî"ă la naţiona. 
l1zarea cinematografiei, şi o 
antologi~ în ima~ini cu frag~ 
mente din cele mai interesante 
producţii ale noastre. Tot cu 
prilejul sărbătoririi a trei 
sferturi de veac de istorie a 
cinematografului vom alcăt\..i 
şi o retras pectivă selecţionată: 
a ·storiei filmului românesc. 

C.: Faţă de interesantele 
programe pe care le propuneţi, 
ce măsuri aţi luat pentru 
îmbunătăţirea condiţiilor de 
vizionare care au fost pe 
drept criticate ca necorespun· 
zătoarel 

D.F. Sala Magheru a intrat 
in reconstrucţie generală pîn.1 
la sfirşitul anului viitor, c.ind 
sperăm sJ avem cea mai 
frumoasa sala din Bucureşti. 
Se va reduce nu m'ărul locu· 
ril~r pentru a se oferi cond1t 1 

mai comode de \'izionare, se 
~or. himba aparatele de pro-
1eq1c, de sunet, ecranul. 

C.: Dar sistemul de tradu
cere orală, care a chinuit 
literalmente spectatorii, va 
supravieţui? 

D.F. Traducerea simultană 
orală, atit de hulită de toată 
lu mea, ar putea fi tnlocuită 
int.r-un singur fe l şi anume 
prin sistemul lumitltlurilor, 
ceea ce presupune însă o 
investiţie financiară şi de mun
c.1 imens.i. Sau s-ar putea 
adopt;i alt sistem, practicat 
de altfel 1n toate cinematecile 
strline, şi anume acela de a 
prezenta filmul in versiune 
originala, chiar atunci cînd 
este vorbit în japoneză sau 
suedez.L În aceastJ. situaţie 
spectatond are la dispozitie 
f.şe biofifmografice comple

0

te 

despre principalii realizatori, 
subiectul, aprecierile asupra 
importanţei filmului respec
tiv. Cu timpt..I vom adopta 
ŞI noi acest procedeu dar în 
prezenta stagiune nu este 
posibil, deoarece Arhiva nu 
displme de utilajul corespun
zător pentru multiplicare ra
pida a materialelor explica· 
tive şi documentare. 

C.: În ce sală va funcţiona 
atunci programul Cinematecii 
în această stagiune de tran· 
ziţie? 

D. F.: Acum, cind stăm de 
vorbă, vă pot spune numai 
ca stagiunea se va deschide 
în jurul datei de 15 octom· 
brie, aşa cum ne obligă res
pectarea obligaţiilor noastre 
interna1ionaie. Cinemateca va 
f1 g.1.zduită , cu un singur 
spectacol pe zi, poate acci
dental două, fie de Casa prie
teniei Romino-Sovietice,f1e de 
un cinematograf obişnuit. 

C.: Ştim că Arhiva Naţio
nală desUşoară, pe lingă a
ceastă activitate de mare popu
laritate de organizare a spec· 
tacolelor de film în cadrul 
Cinematecii sau a altor insti
tuţii de cultură, şi o activitate 
publicistică şi redacţională 
de specialitate, care este mai 
puţin cunoscută. Vreţi să 
ne spuneţi ceva des pre aceas
ta? 

D.F.: La Congresul interna. 
ţional al arhivelor naţionale 
de film ţinut în primăvara 
acestui an la New York, 
activitatea redacţional.1. a Arhi 
vei române a fost apreciată 
a fi printre cele mai bune. Cu 
acest prilej am prezentat o 
bibliografie internaţională a 
cărţii de film realizată prin 
schimburi cu 62 de unităţi 

. „cinefilul 

or trebui sa afle 

opere ci os ice şi de 

avangardă 

bibliografice din lume, lucrare 
care va apărea şi în anul 
următor într-o ediţie\ adău
gită. Pe aceeaşi linie, 'in 1970 
urmează s.ă fie editat la un 
centru ooic, în România, un 
r'epertoriu internaţional al fil
mografiilor naţionale. Profe
sorul Jean Mitry a int~cm1t 
iri Franţa o astfel de filmogra
fie internaţională, dar în ea 
s-au strecurat zeci şi sute de 
greşeli, pentru că el nu a 
avut o informare corespunză
toare asu praf 1 lmografi i lor na
ţionale. De asemerea secţia 
de documentare şi cercetare a 
t\rhivei editează lunar un 
„Caiet de documentare cine
matografică" - . culegere de 
articole teoretice traduse din 
toate revistele de specialitate 
importante -şi bilunar .,Cine
matografia în presă'', apreciată 
de către Comisia de catalogare 
a Federaţiei ca fiind o lucrare 
unică în felul ei. Interesul 
stirnit cu prilejul Congresului 
internaţional de care vă vor
beam, ne-a determinat să luăm 
măsuri pentru a publica mate
rialele şi într-o limbă de 
circulaţie internaţională. 

C : Ce tiraj au aceste 
publicaţii! 

D.F.: „Caietul" lunar apare 
în 250 exemplare şi are 70 
de abonaţi , iar ,,Cinematogra· 
fia în presă" apare în 125 de 
exemplare şi„. avem 2 abonaţi. 
Vă surprinde, nu? 

C. : Poate că există o defec
ţiune de publicitate. Poate că 
cei interesaţi nu cunosc exis
tenţa acestor publicaţii sau 
le consideră d' uz intern. deci 
inaccesibile. De altfel reclama 
pare să fie o gravă lacună a 
activităţii dumneavoastr~. Ne 
gind1m şi la vizionările Cine-

matecii care nu au un anunţ 
corespunzător. Programul sălii 
Magheru se confundă în coti
diene cu cel al sălilor curente. 
Pot fi date şi alte exemple. 

D.F.: într-adevăr noi am 
vîndut prosto marfă bună. Dar 
să revenim la preocupările 

noastre editoriale. În 1970 
vom publica şi o broşură-d1c· 
ţionar cu date bio fii mografic.e 
ale cineaştilor noştri. 

C.: Ce alte relaţii inÎ:erna
ţionale întreţine Arhiva noas
tră? 

D.F.: Ele sînt multiple şi 
de mari proporţii. Nu voi 
insista însă asu pra lor acum. 
Vreau să menţionez doar ca 
în urma acestei activităţi 

România a fost aleasă drept 
gazdă pentru cel de-al 28-lea 
Congres al Federaţiei intern~· 
ţionale a arhivelor de film 
care va avea loc in 1972. 
În vederea acestui eveniment 
pregatim următoarele lucran: 
filmografia producţiei rom3-
neşti de filme, repertoriul 
producţiilor de filme jucate 
în România, ambele de la 
anul zero al cinematografiei 
şi pină in 1970: montăm o 
antologie a filmului românesc 
plnă în 1948, completată cu 
un album cuprinzind istoria 
ilustrată a filmului românesc, 
care va fi editat în colaborare 
cu o editură sau poate cu o 
revistă de specialitate, cum 
ar putea fi „Cinema". De 
asemeni întreprindem studii 
la Cluj, Arad, laşi, care să fie 
reprezentative pentru o isto
rie a fenomenului cinemato
grafic În ţara noastră de fa 
începuturile lui. 

C.: După un panoramic atit 
de vast şi care dă totuşi, după 
cite am înţeles, doar o schiţa 

asupra acti\lităţii Arh1ve1 na· 
ţionale, am reveni cu o intre· 
bare mar concretă: care sint 
achiziţide făcute de Arhivă în 
LJlt1mul timp şi pe care le 
considcrati mai interesante? 

D.F. · Sint destul Ce multe 
ţinînd seamă că anual Arhiva 
importă jumătate din numă· 
rul de filme aduse pc ecran 
de către Direcţia difuzării. 

Am Sd dau doar două e;.empie. 
Cu Cinemateca de ~la TouloLJse 
pregatim un program ined•t 
despre pnmitlVI 1 francezi, care 
se găsesc acum în unicat la noi. 
O parte din aceste filme au 

!~~:~ăs~fnla ~~;:cţ~~;a:~ir~~r~ 
altă parte la Toulouse. Cum 
in"ii în Franţa e>Cista o lege 
care 1ntcrz1ce transpunerea 
filmelor inflamabile. Arhiva 
noastră ş1-a luat obligat1a să 
restaureze şi să trarsfere pe 
pel1ClJlă neinflamabilă acesfe 
filme. O alU achiz1tic senza
ţionala este filmul Vrnea 
o moar.l. pc Siret'. O co: le <e 
află la un particular în Ccro· 
slovaci a. A fost descoperi tă 
de Arhiva naţional.l ceho· 
slovacă care ne-a înlesnit şi 
achiziţionarea ei. Acum în la
boratoarele noastre se rec.an· 
stituie pelicula fotogramă cu 
fotogramă. Măcar şi în treacăt 
trebuie să vă pomenesc de 
această muncă de restaurare 
care este una dintre cele ma i 
laborioase şi utile activităţ i 
ale noastre. 

C.: Vă mulţuMim, tovarăşe 
Fernoagă, pentru datele pre· 
ţioase pc care ni le-aţi făcut 
cunoscute asupra activită'ti i 
Arhivei şi Cinematecii, şi sin· 
tem convinşi că ele vor stirni 
interesLJI .c1t1torilor r.oştri. 
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GHEORGHE 
DINICA ŞI MUZA 
DE CELULOID . 

«F ~rţi~i~~lie.Ri~s~~-~g~~e;;,~~l~~~~~~-.fi~r~aăl~ !~ 
reflectă c.lleidoscopic imaginea lumn„. Plingc 
ride, suspina ... irnită cind ? femei~ zdro?ită 
de durere, cînd un bătrin scnd„. E runos. bl1nd, 
melancolic, inspirat, frenetic„. Natura rctră~ 
ieŞte în el cu ape vijelioase şi unde line. cu 
~uieratul vintului şi prăbuşirile trăznetului .. 
R 1mcau imită noaptea. umbra, chiar şi tăcerea, 
căCI, spune D1dcrot, şi „tăcerea poate r. vedctd 
prin sunete".t 

Aceste r~ndu ri suise de Valentin Lt p~tt 1 cu 
mult înaintea montdrii de l.i „Lucia Sturza 
Bulandra" ar ft trebuit sa-i inhibe sau cel 
puţin s1-i în. păi minte pe cei care- mal ml1lt 
de un an - au vegetat intre oglinzile lor 
mobile, gesturile, paşii. nemişcarea, rostogo
lirile ş1 zîmbete/e menite sa schimbe medita
ţia tn spectacol şr parantezele în evenimente. 
l::rau trei: regizorul David Esrig, actorul Marin 
Mor.1ru şi actorul Gheorghe Dinic De 
altfel - şi a~ta irni place cel mai mult - unul 
î1 include şi pc cei/al\1 doi. Cel care trebuia 
îmd. so reflecte caleidoscopic imaginea lumri 
erJ DinicJ. 

' În artd inCi vine talentul, pe urma o muncd 
d1otbol1că. Dinică a reuşit şi - în paranteză 

f•e zis - spcct~colul a comtitu·t un eveni
ment. Păcat cJ. Rameau n-are şi un echivalent 
nnematografic. Fireşte, pdcatul ii împărţim 
cu D1dcro1 

Toate reuşitele sint pilduitoare şi de acceJ 
ne ocupăm de D1nică. (Probabil şi nereuşitele 
sînt la fel de didactice, dar nu sînt compatibile 
cu biografia). Oricum, păstrind proporţiile 
obligatorii, tn film acelaşi Dinică a realizat, 
incepînd cu Zamfir din „Comoara de la Vadul 
Vechi" şi sfîrşind - pinii în clipa de foţ;; -
cu Bastus din .;Columna", o serie de roluri în 
ctre firescul rostirii se suprapune - rar 
luc.ru - p1;; o plasticei studiat.'!, de o uluitoare 
e'°'prcsivitate. Ş1 mai c ceva caracteristic l.i 
rest actor: o totală lips.l de caracteristic. 
o~ la personajele pozitive cu care a debutat. 
J.d•cd după Zamfir şi Duma (Străinul\ pe urmă 
Dumitrana (Procesul alb) .şi Maiorul (M.t.iorul 
şi moartea), trecerea la Bastus a schimbat 
radical optica regizorală încetăţenită la Buftea 
şi a reamintit de lupus din piesa ,.Centrul 
înaintaş va muri în zori". Mai exact a confirmat 
c.1 Dinică nu are numai o voce caldei, ci şi 
man posibilităţi interpretative. În teatru ele 
5,-. chemau ,.Umbra", „Proc~sul Caragiale'·, 
,,Troillus şi Cresida", „Capul de răţoi". 

Dar sa revenim la pildele reuşitei. Ma voi 
opri la dteva. pe care le-aş puteJ nma: munc3, 
modestie, crez artistic, prietenie. 

La punctul muncă s-ar putea nota că la un 
Moment dat foarte tinărul Dinică (c nJscut 
in 1934) vindea ziare prin anul 1949, făcna 
d1>1crsctreb~uri foncţionărcŞt1 ca să se întreţină, 
dar nu se sfia sd. se înfăţ1~czc la Oficiul de 
pla~arc de unde prelua pentru una sau mai 
multe zile atribuţii de muncitor necalificat; 
indeletn1<1ri pe care le apl1ea dezinvolt, la 
Obor, sau te miri pe unde, cu aceeaşi rîvnă 
cu care mulţi ani mai tirziu - după terminarea 
Jnst11utului - facea in fiecare zi, incepind de 
la ora nouă, exerciţii de mişcare scenic;i la 
f!,.'atrul de- Comedie, sau acasă la fosta profc· 

or.oarJ de la Institut, Doamna Sibylle , pentru 
, Umbra'', mai întii, şi pe urmă pentru fiecare 
spectacol şi chiar fără spectacol.„ Pină dnd 
profesoara a inventat şi pentru ceilalţi e le1,·i 
o figură. numit<lşiînziua deazi „figura Di ni că". 

Nu vreau s3 cred că biografii le accidentale 
de tipul Gorki sau Saroyan sînt abso lut obliga· 
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„. furios, b((nd, molanco11c, lnsplrot, frenetic„ , 

- Ar fi 
mai bine 

să te ocupi 
de alţii„. 

tori1 pentru cariera artistică, dar nu pot neg~. 
că observaţiile directe, varietatea mediilor, 
nemu l ţumirile şi bucuriile trecute prin gări, 
1-au furnizat actorului un bagaj de reacţu 
umane, de memorie emoţională, de detalii 
capabile să diferenţieze momentul autent1c 
de clişeu. 

La punctul modestie voi începe cu risul. 
Un om care ridc ca el, c foarte om. ~i oa.menii 
normali, oamenii întregi se plasează undeva 
în societate; întotdeauna vor găsi deasu pr.1 
lor destule trepte care să-i apropie de cei 
aşezaţi sub ci. Lăsind însă filozofia la o parte, 
voi încerca s.ă-l 1mit pe Adrian Paunescu şi sa 
reproduc cit mai fidel o parte din con>1ersaţ1a 
de dinaintea medalionului. 

- Ar f1 mai bine sd te ocupi de alţii, m1 -a 
spus el 

Am spus şi eu ceva. 
- Nu e bine. Toţi tinerii ăştiJ fac declaraţii . 

N-are nici un rost să mai fac ş1 eu. 
- Ce-ţ1 imaginezi că o să te întreb ce e 

arta7 1-am liniştitrpedid. 

- Eu de unde să ştiu l 
Cee.1 ce nu inseJmnă că la Dinică nu s-a 

manifestat o permanentă obsesie a fenomentJlui 
teatral. incepind cu debutul din 1952 în echipa 
P.T.T., unde a jucat rolul locotenentului Sta
matescu din „Titanic vals„ - regia Virgil 
Sacerdoţeanu - poate cea mai fixatJ. amintire. 
lucru mai mult decît firesc. 

Au urmat altele. Sogoiu din „Jocul de-a 
vacanţa'' de Mihail Sebastian, tot într-o echipă 
de amatori. De ast1 daU la C.C.S. Co legi în 
spectacol Marian Hudac - actualmente acto r 
la Teatrul Naţional . şi alţii deveniţi profesio
niştii Florescu la C.F.R. Giu l eştl, Herdan la 
Constanţa şi Gina Trandafircscu la Ploieşti . 
Regizorul spectacolului: Nic. Moldovan. 

Pină la intrarea în Institut, Dinică a perse
verat în dorinţa de a se crede actor. După 
acC.ea a început să s2indoiasc.\, semn că începuse 
să devin3 aşa c:eva. La clas:i Oinei Cocea s-~ 
împrietenit cu Marin Moraru, coleg de ba.nc.1. 
de speranţe şi de a'Ylbiţii. Foarte curînd li s-a 
adJ.ugat un al treilea. Un tină.r brunet, cu 
pârul cîrlionţat li cu ochi scăpărători. care 
voia să facă regie: se nu mea David Esrig. 

Şi aşa am ajuns la ultimu l punct, în care 
toate se împletesc ca-n Dickcns. şi unde la 
prima vedere primează prietenia, la o a doua 
o maro sarcină autoasumată. 1.i a treia o 
foa rte nob il ă pasiune, la o a patra o crincenă 
emu l aţie, fa o a cincea o neaşteptată responsa· 
bilitate social.l, la o a şa!:ea o permanentă 
şcoală şi pînă la urml o revenire la punctu l 
anterior, adic3 la ceea ce se cheam1 cu adevd· 
rat un bine definit crez artistic. 

Dar datoriile lui Dinică, raporturile lui cu 
muza de celuloid, sînt departe de a fi încheiate. 
Rolu! din ,,Sentinţa" nu e esenţiJI. Profesiunile 
de actor de teatru şi cca de actor de film sînt 
în bună măsură asemănătoare dar şi la fel 
de diferenţiate. Există rare şi fericite cazuri 
în care una şi aceeaşi persoană se poate - cel 
puţin virtual - integra în amindouă. 

E cazu l Dinică. 
În unele cinematografii se fac diferenţe între 

vedete şi actori. 
Di nică poat e fi un foarte bun actor de film. 
Numai că in această artă, atît de industria l ă, 

virtuţi l e individuale rec lamă un context mu lti· 
piu favorabi l. 

N u e numai cazul Dinică. 

Mihai JACO B 

https://biblioteca-digitala.ro



fi 
'le 
pi 

eg~ 

:or, 
ări, 

:.ţii 

:i.lii 
1t 1c 

.u l. 
•n11 

~va 

>r• 
cei 
tt'. 

sa' 
l„ 

ţ ii . 

s-a 
tui ,p. 

f,
ta-
gil 
re . 

[~: în 

or 
ii O~ 

la 
şti. 

,,;e -
p:i • 
se 

s-ll 

cd. 

-· cu 
are 

ore 
la 

>ua 
o 

en ă 

sa-
1lă 

tul 
v~-

cu 

l
tc . 
ilc 
înt 
fel 
uri 
cel 

"'-
.I!, 
lti -

OB 

Pentru ea 
anul '69 
a fost 
anul „marii 
speranţe" 

https://biblioteca-digitala.ro



Existl mari festivaluri: Cannes, Veneţia, 
Karlovy-Vary, Berlin, Moscova. Ele îşi au 
şi meritele, dar şi limitele lor. S5. nu ne 
ocuplm azi de ele. Oad soarta lor ar putea 
fi favorabili unei mai bune cunoqteri a 
a cinematografului mondial, o cunoaştere 
mai buni prin critici şi cineqti, care culeg 
toatl mierea, din care dau apoi publicului 
doar o linguriţl. - in fond folositoare ş i 
asta - ar fi un fapt sigur, un lucru, d~i 
contestat, totusi sigur. 

Planeta Avia:non 

At dori s1 vi vorbesc ul de pe o alti 
planetl, despre singurul festi'fal ol publicului 
care exist.I in lume, dupl cite ştiu, despre 
festivalul din Franţa, din Midi, - festivalul 
de la Avignon. 

Formula - în principiu - poate s1 pari 
nedreaptl. Ştiu bine şi ftlu din experienţa 
mal multor cu.uri pe care le voi evoca, ci 
publicul neprofesionist nu lipseşte nici de 
la Pala (Iugoslavia), nici de la Pesaro (pe 
ţJ.rmul iulian al Adriaticei), nici de la Craco
via), unde localnicii umplu mai bine de 
jumiute din salL lnteţionat n-am vorbit 
de Cannes, unde pini acum singurii specta
tori neprolesiomşti (nici ziarişti şi nici 
cineaşti) trebuiau si pllteasd un preţ atit 
de mare pentru un bilet de intrare, incit 
devenea un cen:ificat de snobism financiar, 
- pe cind invitaţiile pentru neprofesionişti 
erau distribuite dupl unicul criteriu al 
simpatiilor locale, oficiale şi oficioase, de 
la preşedintele cons111ulu1 municipal al ora
ş ului pini la portarii marilor hoteluri, 
care au relaţii foan:e serioase. Anul acesta 
la festivalul de la Cannes s-a schimbat ceva : 
s-au distribuit bilete gratuite la şedinţele 
S.F.R. (Societatea reallutorilor de film) 
dar aici nu a fost vorba decit de o manifes
tare exterioari festivalului propriu-zis, o 
manifestare marginali in raport cu progra
mele Iul, şl care din cauu lipsei unui public 
popular şi a unui public studenţesc in oraş, 
a reuşit sl atragă in mod exclusiv pe liceenii 
din Cannes, care fugeau de la şcoall şi 
veneau sl-şl petread in mod pllcut o di
mlneaţl; sau publicul profesionist- cineqtl 
şi ziarişti - recuperat insl după miezul 
nopţii , adică după închiderea programului 
comp«ltlv - pentru filmele cele mai atră
gJ.toare ale selecţiei Internaţionale stabilitJ. 
de S.R.F. 

Cineaştii voluntari 

Si revenim deci la cazurile bune, la 
Pola, Pesaro şi Cracovia, şi alte locuri din 
lume. Publicul doreşte sl aibă acces la 
proiecţii, e adevărat, şi intră, dupl ce plă
teşte - in general - un preţ modest. Dar 
este totuşi aceasta soluţia cea mai buni? 
Desigur, nu putem decit sl dorim ca această 
participare public6, deschisl, să continue, 
dar este oare suficient sl intri ca să-ţi poţi 
face o imagine de ansamblu asupra scurt
metrajelor internaţionale, numai pe motivul 
d eşti cracovian, - sl descoperi dintr-o 
datl producţia anuali a cinematografiei iu
goslave, sub pretextul d locuieşti la Pola 
şi nu la Rijeka, la cîţiva kilometri mai la sud l 
Şi aceasta firi. nici o pre1ltire, Bd nici o 
informare prealabilU Sub acest aspect Avig
non-ul poate oferi un exemplu bun, un 
subiect de meditaţie. 

Dupl rezultatele cifrice - deşi inferioare 
celor reale - au fost înregistrate in anul 
acesta cel puţin 36 OOO de bilete plătite la 
şedinţele ccinemn ale festivalului de la 
Avignon, care a avut şi sectoare de teatru, 
coreografie, muzici, coruri, plastici. etc., 
etc. Publicul local a avut acces la şedinţe 
plltlnd un preţ foarte modest. Dar ori1ina
litatea festivalului este d publicul neprofe
sionist şi neinvitat de direcţia festivalului 
nu este numai publicul local, care profită 
de o ocazie lesnicioasă, ci un public naţional 
şi internaţional de voluntari (care cel mai 
adesea îşi sacrifici cel puţin 10 zile din con
cediu ca sl consume filme in doze in
tensive). Pentru d politica A'fignon-ului 
este clari, este o politici de anti-selecţie; 
nu este cituşi de puţin vorba de o triere 
a filmelor reţinute pentru o «elitb privile
giat.I a culturii . Scopul lui este să prezinte 
maximum de filme realizate în maximum de 
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PE O ALTA PLANETA 
ţlri, genurile 1i «tendinţele» fiind indife
rente, cu condiţia doar s1 fie semnificative, 
deosebite de ceea ce se lucread în anul 
respectiv în Franţa sau oriunde. Regula de 
aur a festivalului de la Avignon este, in fond, 
abundenţo. Vreau să atrag atenţia celor care 
nu cunosc inel resursele acestei manifesdri 
necompetitive, ci nimeni nu vine pentru 
ca s1 culeagă o etiched glorioasi, un trofeu, 
un greier de pus sub un clopot de sticli , ci 
vine pentru a înfrunta interesul şi judecăţile 
pasionaţilor de cinemJ. Pentru a putea de
plasa un maximum de pasionaţi , e limpede 
el tot la maximum se mizeµă pe atu-ul 
ineditului, al originalului, al acelui «Ceva» 
nevizionat inel pină atunci. 

Un festival democrat 

Specutorii francezi şi striini au venit 
anul acesu la Avignon pentru d: 

1) ştiau că vor vedea filme diverse, practic 
Inedite in Franţa (chiar daci au fost văzute 
în mod excepţional de un mic grup de pro
fesionişti în cadrul unor mici festivaluri; 
anul trecut, de exemplu, eu am fost sinrurul 
critic francez prezent la pasionantul festival 
de la Mannheim); d aceste filme sint reali
zate deopotrivi de ţlri cu tradiţie şi produc
ţie importantă cinematografici, ca şi de 
ţlri incepltoare (astfel Elveţia a prezentat 
doul filme, de Mlchel Soutter JÎ Francis 
Reusser, ambele foarte personale, semnifi
cative şi pentru autorii lor ca şi pentru 
ţara pe care o prezentau); 

2) ştiau d vor avea dreptul la o retrospec
tivă Harry Langdon, consacrad acestui mare 
actor • american de comedie, demn de pus 
allturi de Buster Keaton, şi în anumite mo
mente chiar de Chaplin, ale drui filme ce 
se credeau definitiv pierdute au fost găsite 
(doar un număr de copii) printr-o intimplare 
fericită de conservatorul Muzeului de Artă 
Modernă din New York; 

3) ştiau d vor. avea dreptul la o viziune 
de ansamblu asupra tinărului cinematograf 
japonez (circa 10 filme) , asupra filmelor 
Bcute şi apoi refuzate, asupra marilor filme 
japoneze prea Independente, prea originale, 
prea îndrăzneţe, prea libere şi, in fond , 
prea marcate de intenţiile acelor are vor 
să continue şi, într-un anumit sens, chiar să 
deplşeasd cmarele cinema» a.re s-a realizat 
in sistemul, prin sistemul şi, in definitiv, 
împotriva uri~ului sistem apitalist şi de 
vocaţie strict comercială, care este cinema· 
tografia niponi (amintesc printre altele, 
filmele lui Mizoguki, Kurosawa). 

Asdzi condiţiile economice noi (concep
ţia realidrii filmului de mic buget sau cu 
buget relativ mic in comparaţie cu cel 
necesar superproducţiilor comerciale), con
diţiile tehnice (simplificarea materialului 
pentru turnări, întrebuinţarea din ce în 
ce mai sistematici a unor actori foarte 
personali, individuali - a.re nu sint în 
mod obligatoriu vedete sau star-uri\ -
duc la un cinema nou, care firi a fi uşor 
de flcut şi cu atit mai puţin uşor de difuzat 
din cauza vechiului sistem care rezisd, a 
devenit realizabil. 

Nu voi vorbi în amănunt despre prog:ra· 
mele de la Avignon, prea numeroase, prea 
bopte. S-au proiectat 120 de lung-metraje 
in doui etape : una de un ritm moderat 
(doui filme pe zi). timp in care publicul 
era atras şi de celelalte discipline artistice 
(premierele teatrele, muzicale, coreografice) 
şi totu1i gbea rigazul s1 se Intereseze de 
cinema - şi alta, de un ritm Intens (patru
cinci filme zilnic) pentru obsedaţii de ci 
nema, grupaţi pentru o perloadl de 10 
zile, şi care, graţie unui sistem de repetare a 
iedinţelor, puteau citeodati să găsească 
timp $1 pentru a vedea o pies1, un bal.et sau 
să asculte un concert de orgă, să viziteze 
expoziţiile de picturi, sculpturi şi ard 
fotografid. 

Voi spune numai d Avignon-sector «cine
ma, şi-a dovedit libertatea, programînd 
la numai 7 ani de la rizbolul din Al&eria, 
un foarte frumos film al tinărului algerian 
Slim Riad - cCalen - care aratl ce anume 
au fost în Franţa şi in Algeria, lagirele de 

«regrupare» (traduceţi «de concentrare») 
pentru partizanii independenţei algeriene. 
Voi spune doar că nu numai Elveţia, dar 
şi Belgia s-au prezentat bine la acest festival , 
în special cu foarte romanticul, fa.arte clasicul 
şi foarte rafinatul film cOomnul Hawarden» 
al lui Harry Kumel - un fel de basm inspirat 
din sensibilitatea romantică $i aproape fan
tastid a secolului XIX. Voi releva d filmul 
cGuru» al americanului James . lvory este, 
firi îndoială, una din cele mal frumoase 
mărturii consacrate vreodată civillnţiei In
diene, d «Dragostea leilor» al lui Agnt.s 
Varda este o schiţl despre ceea ce a mai 
rimu din Hollywood, cu accente critice. 
satirice, care musteşte de umor $i emani 
duioşie. • 

Voi trage concluziile, analizind în mod 
special I mportanţa dezbaterilor organizate 
in timpul festivalului. 

Să deschizi oortile unei astfel de mani-

festlrl pentru marele public. încă n-ar fi 
însemnat mare lucru, dad direq.ia festiva
lului n-ar fi realizat un acord cu organizaţiile 
de tineret ale Educaţiei Naţionale (şcoli , 
colegii , etc), previzind în localurile obţinute 
în aceasti perioadă de vacanţi, caz.a.rea şi 
masa pentru stagiarii voluntari, in schimbul 
unei contribuţii modeste. Mai mult, pentru 
acest public organiut, au fost prevb.ute in 
mod sistematic intilniri cu Jean Vilar, di
rectorul festivalului, cu Jacques Robert -
responsabilul sectorului «cinema», <:u Agnes 
Varda, Philippe Arthuys, G.!rard Vergez., 
cu tinerii japonezi, cu realizatorii prezenţi , 

etc. 
Rlmine doar regretul ci aceste dezbateri , 

in general foarte fructuoase - din care 
una a constat dintr-o confruntare intre 
criticii profesionişti $i cititori ori spectatori 
- n-au beneficiat de o publiciute mai mare 
care si le fad accesibile şi publicului larg, 

neorganizat, la întregul public participant 
la festivalul de la Avignon. 

Acest articol este un apel. Trebuie si se 
~tie pretutindeni, d manifestări a Hy~res şi 
Avlcnon exlsti, şi că din timp (ţinindu-se 
seama de anumite condiţii tehnice) tre
buie sl li se trimitl filme. Desigur, nici un 
cineast nu va revendica aici «palme d 1or» 
sau cleul de argint» sau «cupa de cristal». 
Dar va glsi, va intilni spectatori animaţi de 
o pasiune arzătoare pentru cinema, va face 
o spărturi în sistemul de obiJnuid lndife· 
renţl a distribuirii comerciale, va urca încă 
o treapd sore difuzarea în circuitul cine
matografului de artă, adid, spre o primă a
propiere cu publicul francez şi cel ~I ţărilor 
vecine. Pentru d nu pot crede d spectatorii 
s triini ai unui film vizionat la Avignon nu 
vorbesc de el la întoarcerea lor acul. -în 
Anglia, Germania, Suedia, America, Elveţia , 

Olanda ş.a . m.d . Albert CERVONI 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



Un film despre Mihai V i
teazul este deopotrivă ten
tat ie ~i îndrăzneală. Miha i 

~:od: a~~e:e~~:~o~~~: iun~ 
f5.ţişarea dăruită de alţii, cu viaţa născo
cită, presupusă, ci a fost, a existat şi 

coată lumea ştie cum. Chipul lui nu 
poate fi altul decit acela cunoscut. 
viaţa lui, faptele săvîrsite nu pot fi 
altele decit acelea lăsate nouă de 
istorie. Trebuie să-i fii foarte aoroaoe, 
să ajungi să-l cunoşti foarte bine, pen 
Lru ca filmul să-l aducă oamenilor ap 
cum a fost . Tentaţia e mare, spuneam, 
pentru că n-a existat în toată istoria 
noastră figură mai copleşitoare ca a 
lui. Îndrăzneala e mare, spuneam, pen
tru că nimeni nu va fi dispus să-i ierte 
pe cei care se încumetă să reconstitu ie 
figura lui M ihai Viteazul şi o dată. cu ea 
Japte ani din istoria ţăru, pentru nici 
cea mai mică greşeală. Şi totuşi , scena
ristul Titus Popovici şi regizorul Sergiu 
Nicolaescu s-au încumetat să-şi asume 
toate riscurile : îndelung pregătit, fil
mul «Mihai Viteazul» se aflâ pe platouri. 

20 

«Mihai Vodă care trebuia să fie o dipă - destul ca să ne ameţească 
cît vom trăi de acum înainte -

Craiul Mihai al românilor, 
sau înşirînd ca odinioară pisanii din cancelaria lui, 

domnul Ardealului, al Ţării Româneşti şi al Moldovei. 

Mihai Viteazul va fi Amza Pellea. Ima
ginea e în mîinile unui foarte bun ope
rator, George Cornea. O distribu ţie 
solidă - citez doar cîteva nume : 
Ioana Bulcă, llarion Ciobanu, Ion Beso1u. 
Florin r1ers1c, Uan Nasta, Aurel Ro
galschi, Septimiu Sever, Nicolae Sed
reanu, încă «tinăra speranţă» Andi 
Herescu şi însuşi regizorul Sergiu 
Nicolaescu într-un rol nu de mare 
în tindere însă foarte important. O 
ecnipă de filmare rodată - Nicolaescu 
îşi păstrează secunzii , Doru Năstase, 
şi Lucian Mardare, aşa cum îşi păstrează, 
de la film la film , aceeaşi monteuză , 
Iolanda Minculescu - şi o pregătire 
de aproape doi ani, cresc, cred eu, 
şansele ca «Mihai Viteazul» să iasă un 
film aşa cum îl a~teaptă toată lumea . 

Ce spune regizorul 

l-am întrebat mai intîi pe Serg iu 
Nicolaescu de cind dorea să facă «Mihai 
Viteazul»! 

- Imediat după «Dacii». De fapt, 
chiar in timp ce lucram la «Dacii», 

Ce vis nebun, doamne!» 

stiam că voi face «Mihai Viteazul ». Pro
blemo cea moi grea care m-a frămintat 
multă vreme, a fost alegerea interpretu
lui. Pregătirea însă şi documentarea a 
insemnat partea cea mai frumoasă a 
lucrului. A umbla pe urmele lui Mihai, a 
căuta să-i in~elegi caracterul, calităţile, 
defectele, au însemnat pentru mine mo
mente extrem de interesante şi care m-au 
apropiat teribil de el. . 

- De ce v-aţi ales tocmai rolul lui 
Selim Beyl 

- Selim nu e un rol de întindere, dar 
este un personaj foarte interesant. Deşi 
turc, prieten cu Mihai . Există intre ei 
un fel de amiciţie foarte bdrbăteascd ca 
intre «profesionişti ». Mi-a plăcut rolul 
lui Selim încă din perioada scrierii sce
nariului. Acum există un avantaj in plus : 
intre Amza Pelleo şi mine există o 
prietenie, ca intre personajele noastre, 
prietenie care sper să se reflecte şi în 
film. 

- Pentru că vorbeaţi, de «profesio
nişti». În scenariu există foarte multe 
relaţii umane de tip western. Nu numai 
amiciţia Mihai-Selim. dar şi foarte 

Nicolaie Iorga 
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Iorga 

multe situaţii se bazează pe acesc fair
play, pe psihologia filmelor cu oameni 
puternici .. 

- Aşa este. ş; dacd vrei, e împotriva 
legilor filmului istoric. Pentru că, in 
toată istoria cinematografului, filmul 
istoric este bazat pe relaţiile mori, 
intre imperii. Accentul cade pe grandoare. 
Mii de oameni, lupte (de unde şi lentoarea 
mişcărilor, cadrele lungi) . Acolo se in(runaj 
oştiri,nu oameni. Spre deosebire de wes
tern, care, după mine, este primul gen 
de film din lume care a făcut psihologie, 
înaintea filmului psihologic modern. Pen
tru că western-ul cere relaţii de la om Io 
om. Western-ul a creat acea scenă teribilă 
in care doi dusmani ce se vor ucide 
peste o clipă, se întorc cu spatele unul Io 
celălalt, se îndepărtează douăzeci de 
paşi şi apoi se intorc şi trog. Niciunul nu 
se gindeşte cd ar putea fi ucis pe la spate. 
Pentru cd n-ar fi cinstit. Mie-mi convine 
teribil această relaţie bărbătească intre 
oameni duri, t>entru cd ea imbogdţeşte 
filmul, ii dă carne, viaţă şi pentru cd in 
cozul acestui film, intr-adevăr se infruntd 
oameni nu imperii. De aceea îmi sînt 
importante toate personajele care-l incon
joard pe Mihai. Pentru că ele ajută sd-i 
înţelegi caracterul, forţa, personalitatea. 

- Filmul va avea două părţi. De ce? 
Nu se putea rezolva într-o singură 

serie? 
- Nu. Pentru că a stringe cei şapte 

ani - cei mai zdruncinaţi din istoria 
ţării noastre - într-o oră şi jumdtate şi a 
avea pretenţia de a-i reconstitui, mi s-a 
părut imposibil. Deci filmul va avea două 
părţi. Primo se încheie cu lupta de la 
Călugăreni iar o doua cu moartea lui 
Mihai la Turda. Sper să nu pară lung. 
Pentru mine ritmul filmului are foarte 
multă importanţă, de multe ori cred că- i 
acord mai multă importanţă decit merită . 
Sper că şi de data asta n-o să mă las 
trenat de lungimeo lui aparentă. 

Ce spune Amza Pellea 

- Cume, Amza Pellea, cind creburc 
să fii Mihai Viteazul? 

- Sigur că sint puţin copleşit de 
personalitatea omului care a fost una 
dintre cele mai măreţe figuri ale istoriei. 
Mihai mi se pare un vizionar. un individ 
care şi-a depăşit net epoca. Într-o Europă 
împărţită in stătuleţe, în ducate, unde 
aproape fiecare moşie era un stat, se 
găseşte un om care să aibă această ideie 
atit de progresistă, de a uni toţi oamenii 

unei ţări, intr-un singur popor. Era atll 
de temerară încercarea , incit nici n-a 
putut să reziste in acea vreme. Nici n-avea 
cum. Dor cu cit a fost mai temera ră. 

cu atit mai superbă ca simbol. De aici 
cred că şi decurge caracterul profund 
dramatic al personajului. E/ a fost singur. 
E.1 a fost neînţeles. Poate că nici el nu 
înţelegea prea bine. Intuia moi mult . 
Ştia, simţea că ore dreptate. Actul de 
unire este mai mult un act de credinţă 
dusă dincolo de posibilităţile umane. 
Asto mi se pare trăsătura principală -
şi formidabild - a personajului. Lucru pe 
care scenariul ii conturează foarte bine. 

- Îmi închipui că Mihai este într-un 
fel «rolul vieţii» .. . 

- Este, într-adevăr. Sint conştient că 
e cel mai important şi cel mai complex 
rol pe care l-am avut. Şi trebuie să spun 
cu nostalgie, cu greu mai întrevăd ceva 
<< peste>>. MOI dles câ, împreuna cu Sergiu 
Nicolaescu, ne-om propus sa scăpăm de 
tot ce este, in cinematografia noastră, 
retoric, demonstrat. Ne-om hotărit să 
credm un personaj profund uman. Să 
nu se simlă că e vorbo de un film ci să 

Mihai Viteazul - Amz,1 Pe llea in rolul vie/ii 

aducem. in faţa spectatorilor, un om cu 
cele mai formidabile meandre sufleteşti. 
Mi se pare cd pentru respectul pe care-l 
datordm unei asemenea figuri o istoriei , 
trebuie să înfăţişăm un om care este mare 
prin flacăra care l-o animat, prin ţelul 
pe care şi 1-a propus şi prin sacrificiul pe 
care /-o făcut in numele cauzei pentru 
care o luptat. ln toată această more res
ponsabilitate pe care o simt apăsind pe 
umerii mei, mă simt cumva asigurat 
de şansa de a lucra din nou cu Sergiu 
Nicolaescu, cu care am reuşit să ne 
creăm un fel comun de lucru, de înţele
gere. Cred că rolul mi s-ar fi părut mult 
mai greu, dacă ar fi trebuit să-l fac cu 
un alt regizor cu care n-am lucrat ... Nu 
ştiu dacă nu sună puţin pomposJ dar 
trebuie să spun că pe lingă bucuria de 
a face un rol , un asemenea rol, mai e 
şi sentimentul că îmi îndeplinesc o datorie 
patriotică creind un asemenea rol. 

Eva SiRBU 

Foto: A.. Mihailopol 
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BALADA 

PENTRU MARIUCA 
Din 

concesii 
în 

concesii 
la 
ce 

se ajunge? 

Producţie a MuJiou lui cinematografic •Bucureşti•. R1..•>:iu : Cons 
Lantin Neagu, Titcl Constantinescu. Scenariul: C~lin Gruia ;„ 
colaborare cu Tircl Constantincsc:u. lmaxinea: Viorel Todan 
Muzica: Grigore losub. Decoruri: f'. Dumitriu1 N. Teodoru. 

Cu: Brînduşa Hudescu, Ion Caramitru, N.N . Marei, Gelu 
Zaharia-Parsolea, Sabina Muşatcscu. 

~~~~~~~~~ 

Poate pentru ca eiusta spec 
tatori care au nostalgia notarii 
valorice a unui film nu global, ci 
pe compartimentele lui; 

poate pentru că exista cîndva 
bunul (?) obicei de a închina 
cronici separate imaginii, su
netului, ba chiar ... scenariului: 

poate pentru că există în cro
nicile de film obiceiul înrădăci
nat de a înregistra mai intii 
calităţile filmului şi abia apoi 
defectele lui; 

poate pentru că există in cro
nicile de film o inerţie (con
damnabili!) de a expedia munca 
operatorului intr-o fraza apre
ciativă la sfirşit; 

poate pentru că există in 
((Balada pentru Măriuca» a
proape un singur element 
aproape integral reuşit şi a.cesta 
este imaginea; 
aş începe cronica la acest 

fil m cu un elogiu trist, la adresa 
lui Viorel Todan. Elogiu pentru 
frumoasele concreteti ale ta
lentului său. Trist pentru îm
prejurările inegale in care a 
lrebLJit să facă dovada m•ies
li iei lui imtr.v i::t::.;>. Căc i, deou
tind in 1962, sub bagheta lui 
Mircea Săucan, a revenit la 
stilul sau şi al aceluiaşi regizor 
în 1966, cu «Meandre», după ce 
colaborase la o naraţiune 
cînematografică masivă ca 
ccStr~Hnul». Dar aooi am avu i 
surpriza să-l inlilnim pe acelaş i 
Todan ş i, mai mult, să-l recu
noaştem, într-o peliculă sub
mediocră, care se chema «Cas
telanii». Iar acum, divorţul din
tre imagine şi regie se repetă 
mai manifest in «Baladă pentru 

Măriuca». Neplăcut destm pro
fesional pentru un operator do
tat cu o intuiţie artistică sigură 
şi cu un dezinvolt simţ pictural , 
dar care semnează, pe de o 
parte, imaginea funcţională per
fect adecvată limbajului filme
lor lui Săucan, iar pe de alt ă 
parte imaginea superb cinema
tografică şi superb de gratuită 
la celelalte două filme. 

Cu «Baladă pentru Măriuca» 
se intimplă lucrul ciudat că 
exact încadraturile cele mai 
poetic-plastice (jocul copiilor, 
finttna, uliţa) sint cele care sub~ 
minează tensional ritmul sl at
mosfera filmului, printr-un idi
lism factice, excesiv floral şi 
nici măcar cu scuza de a se 
trăda prin vreun specific sătesc. 
Şi atunci, aceste compoziţii ela
borate filigranat, ca şi compo
ziţiile mai obişnuite, de esenţă 
primordial dramaturgiei, rămin 
exerciţii independente, fArl fi
nalitate în ansamblul filmului , 
reuşite - ce-i drept - cu evi
dentă siguranţă de Viorel To
dan. 

!:i-ar părea că scenariul şi-a 
propus să fie fidel titlului. Adică 
o poveste baladesca despre sa
crificiul eroic al unei fetiţe care 
nu apucă să-şi trAiascA copilă
ria. Dar a devenit o insailare 
bafadoidA, prin pasajele lirice, 
mult întinse şi di luate cu 
dulcegărie. Poate a fost 
o concesie făcuta formaţ1e1 de 
scriitor pentru copii a scena
ristului Calin Gruia. Concesie, 
căci de aici are de suferit spi
ritul dramatic pe care-l reclama 
filmul şi în definitiv structura 

Idilism factice, excesiv floral 

de tcbaladb, aleasa - ca in
tenţie nerealizată - de auton. 
Şi concesie cenzurabilă, de 
vreme ce însuşi regizorul Titel 
Constantinescu «a colaborat» 
(cum precizează genericul) la 
compunerea scenariului, dar de 
fapt debutant şi el, şi avind şi 
el la activ scrieri pentru copii. 
Adevarul este că, aşa cum se 
derulează filmul , uşor poema
tic, el pare mai degrabă o elegie. 
Nicicum insă nu reuşeşte să 
ajungă la valenţele tragice pe 
care le implica subiectul. Re
zonanţele sint palide, superfi· 
ciale. Mărăşeşti 1917, văzut prin 
prisma copilăriei şi trăit dure
ros pină la moarte de o Măriuca 
sensibilă şi ageră, presupunea 
un tablou, chiar dacă pe plan 
secundar, cu tuşe intense. Con
trapunctul idilic pe care-l crea· 
ză autorii este, ca procedeu, ar
tificios, impresie pe care o de
gaja mizanscena operatistică . 
Mai mult, falsităţile sini fla
grante. Filmul abundă in pla
nuri imaginare, perfect justifi
cate ca ţinind de lumea spiri
tuală a unui copil, dar care 
apar ca reverii imposibile -
orăşeneşti, militare - puse pe 
seama unei fetiţe de la ţară cu 
o experienţa de viaţă aproape 
nulă şi compuse într-un gro
tesc desuet care suprimă no
bleţea ideii. Momentele care 
s-ar fi vrut dramatice au rămas 
doar punctări paleative. necon· 
vingătoare, înecate în teeria 
cvasi-perpetuă a filmului. Ele 
suferă parcă influenţa secven
ţelor de onirism, in desfăşura
rea lor stranie şi pină la urmă 
suspendată in gol: prezenţa ne
bunului Ion Pasare, agitaţia dis
perată a femeilor, evacuarea 
satului, împărţirea scrisorilor 
de către bătrinul poştaş în ca„ 
sele pustii, prinderea moşului 
de către nemţi. Intenţiile meta
forice trebuiesc mai mult bă-

nulte, iar aceasta - datorită ... 
gratuităţii scenelor, care sini 
tot atitea episoade nelegate şi 
nefinalizate, fără repercursiuni 
intre ele sau asupra temei prin
cipale. Acţiunea curge trenant 
pinl'l spre sfirşit, cind dintr-o 
data e concentrată - dramatic 
şi dramaturgie - într-o singură 
secvenţa toată naraţiunea. 

Neîmplinirile sînt extinse: pe
licula e Ilustrată cu o muzică 
şablonarda şi tautologică, iar 
sunetul e filtrat foarte indecis, 
intre veridic şi stilizare, atin
gind chiar neverosimilul , de 
p il dă în secvenţa în care trec 
un şir de care şi oameni şi se 
aude doar in prim plan pasul 
unui tiran. 

În schimb, ciştigul neaştep
tat şi plin de prospeţime vine 
de la ... protagonistă. Brînduşe 
Hudescu se dovedeşte a fi o 
interpreta degajata, autentică 
şi lipsită de inhibiţii, o prezenţă 
vioaie şi agreabilă , in partitura 
căreia, din păcate însă, alter
nează moldovenismme şi repli
cile livreşti. Oricum, însă, un 
adevărat copil-actor. 

Un ultim şi repetat cuvint 
bun pentru acurateţea imaginii, 
care a făcut filmul mai supor
tabil la vizionare. Şi care este 
totuşi incA o dovadă că doar 
un mement component sau 
chiar doua (de obicei se peda
lează pe actori şi tot de obicei 
se spera în intervenţia salva
toare a regizorului asupra sce
nariului) nu pot salva un film 
de la mediocritate sau falsitate. 

Pe tema dată, cei doi regizori 
au baladat (la propriu neadevă
rat, iar la figurat, ineficace) cu 
instrumente improprii, pe care 
le-au devalorizat aplicindu-le 
unui subiect supraestimat pe 
plan artistic. 

Sergiu SELIAN 

O prezenţă agreabilă : Brinduşa Hudescu 
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Pro sau contra 

De fiecare dată, cu fiecare nou 
film românesc, ne vedem obli
ga(i sA repunem in discut1e cea 
mai veche şi mai flagrantă dintre 
carentele cinematografiei noas
tre: dramaturgia. Ce altceva este 
«Baladă pentru Măriuca» decit, 
aşa cum demonstrează cronica, 
un exerci(iu de virtuozitate opţ
ratoricească, splendid şi drama
tic prin gratuitatea sa, pe mar
ginea unui scenariu extra-artistic. 
Cu două mii de ani in urmă 
latinul spunea : «Ex nihiÎo, nihil». 

Mircea MOHOR 

• 
Nu trebuie sA ne grăbim să 

tragem o concluzie in privinta 
posibilitătilor regizorilor din acest 
prim film semnat de Titel Con
stantinescu şi Constantin Neagu. 
Eşecul este in primul rind al 
modului amatoristic, simplist , 
in care se elaborează sce
nariile. AJtminted, din acest 
film, corect şi convingă
tor apreciat de cronicar, nu 
lipsesc semnele unor cAulări re
gizorale, incă haol.ice, dar care, 
nefiind lipsite de interes, s-ar 
putea verifica m~i edificator, deo
camdaU, să zicem, in cadrul 
unor scurt-metraje. 

Val. S. DELEANU 

JANY HOLT: 
A ""' 

CAUT INCA 
RO.LUL IDEAL ... 

Ecater1na Vlădescu-Olt se intoarce in ţară după 
40 de ani. Adolescenta fragilă e astăzi cunoscuta 
actriţă de teatru şi film pe care critica vremii o anun
ţase : «După Duse, Elisabelh Bergner, Ludmlfa 
Piloeff, teatrul francez o va avea pe Jany Ho/I», iar 
în film fusese comparată cu Belle Davis şi Katha-

rine Hepburn. Modestia ei e inteligentă efasare 
pentru a-şi cunoaşte mai bine con locutorul. Studw 

de bună seamă folositor omului şi creatorului. Pentru 
că acrita Jany Hoit e astăzi autoarea citorva adap
tări de succes pentru micul ecran realizate la Tele
viziunea franceză. 

Nu ştiu de unde să încep discuţia 
cu actriţa pe care critica franceză de 
film o comparase cu Bette Davis şi 
Katharine Hepburn, iar cea de teatru 
cu Duse, cu Elisabeth Bergner. Jany 
Hoit îmi înţelege stinjeneala. Mă în 
treabă ea prima: 

- Ce părere ai despre obsesia tine
rilor regizori: erotismul? Mie imi face 
lehamite. Dar, ce simţ al montajulu i 
au! A i văzut «Z»-ul lui Costa Gavras ? 
Senzaţional! Cinematograful e inainte 
de toate foarfecă . De asta m-am decis 
să-mi remontez filmul pentru televiziu
ne, «Chioşcul cu muzică» după Sa
gan, pe care-l ratasem. 

- Regizati numai? Nu jucati? 

- Rar. Anul trecut am turnat în Bra
zilia «Le grabuge» cu Edward Luntz, 
un foarte interesant regizor de 37 de 
ani. La teatru am renunţat. Trebuie să 
înveţi să renunţi. Personalitatea noas
tră are 40 de eu-ri , sini de acord cu 
Proust. De ce ne-am incăpăţina în 
tr-una, ca Napoleon care, obsedat de 
Ir.dia, trecea prin foc şi sabie Europa ? 
Eu am nevoie de certitudini, de abso
lut. Cînd nu-l găsesc într-un loc ii caut 
în altă parte. Acum fac regie pentru 
micul ecran. Şi am căpătat certitudini. 
Am inceput cu ce era mai greu: Cehov 
- «Farmacista». Mi-am zis: dacă îm i 
!ring gîtul, mă potolesc. Spre surpriza 
mea,am reuşit. - Trei premii interna
ţionale şi comenzi pentru o intreagă 
serie de adaptări pentru televiziunea 
franceză şi germană . Mi-ar place să 
colaborez şi cu televiziunea din ţara 
mea. De asta sînt aici. 

- Ali plecat demult din Romănia? 

- De 40 de ani. Mi-e dor de cîmpia 
Dunării în care am copilărit. Era o haltă, 
Negoiul ... Oare o mai fi existind? Mi-e 
teamă însă de confruntarea cu trecu
tul. Aş vrea să-mi păstrez nostalgia. 

Oare de asta o fi renunţat la teatru? 
Nu îndrăznesc s-o întreb. Mă trezesc 
spunind: 

- Se spune că a/i fost eleva lui Dul//n. 

- Da de unde! ... Am asistat doar 
la citeva cursuri de-ale lui. Cind m-a 
întrebat ceva, n-am ştiut o iotă. M-a 
dat afară . De ce-o fi trebuind să ne 
romantizăm biografiile? 

- V-ali impus lotuşi cu roluri stranii, 
romantice. Succesul cu Kathv din «La 
răscruce de vinturi», cu Svbildin «Omul 
nap/ii». 

- Nu tocmai. Am debutat pe scenă 
in rolul unei fetiţe cleptomane din 
«Creaturile» lui Bruckner. Am jucat 
apoi «Inocenţii» - o mitomană per
versă . A fost un mare succes: 14 lăsări 
de cortină. Nu ştiam că sînt pentru 
mine; un prieten mi-a spus: «Citeşte 
ce scrie critica». Asta a fost greşala: 
m-au supraestimat. Aveam un fiz ic 
care corespundea rolurilor. ln teatru e 

foarte important. Tn film, asta-i totul. 
Vezi strălucita carieră a Brigittei Bar
dot şi a Elizabethei Taylor, pe deplin 
meritate. În cinema, porneşti de la 
exterior spre interior ca să-ţi cîştigi 
personalitatea. 

- Aţi imprimai personalitatea Dvs. 
unor eroine din teatrul lui Pirandello sau 
din piesa «lndiferentii• a lui Moravia , 
despre care Co/elte scria : «Miine tot 
Parisul o va aplauda pe Jany Hoit pentru 
marea ei scenă cu Raymond Rouleau. 
Iar despre <<Sfinta Ioana» ... 

- Am jucat adaptarea după Shaw 
in timpul ocupaţiei, la «Theatre de 
I' Avenue». Nemţii urmăreau spectaco
lul cu textul în mină. Se scosese orice 
referire la englezi, dar şi aşa ne-au 
interzis după 30 de reprezentaţii. 

- Ali activai in Rezistenta franceză 
şi aţi obtinut Crucea de război. 

- Mi-am ajutat prietenii : norocul 
făcea să am o casă fără portar. Asta- i 
tot! 
Mă impresionează modestia doam

nei Hoit; discreţia, care e poate dorinţa 
de a-şi studia conlocutorul, curajul 
cu care vorbeşte despre infringeri. 

- După «H<!loise şi Abelard» au 
urmat trei căderi, una după alta. Am 
înţeles că nu trebuia să insist. Dar 
teatrul e un catharsis. Nu mai poţi trăi 
fără el. Am jucat în filme. Peste 25. 
Nu m-au mulţumit. 

- Dar ati lucrat cu mari regizofl : 

Abel Gance, Renoir, Duvivier, Bresson; 
;-aţi avut ca parteneri pe Harry Baur, 
Jouvet, Stroheim, Gabin, ali realizat ro
luri importante in «.Baronul fanlom~>>. 
in <<Alibi», in «Ţara fără stele» sau <<ln
gerii păcatului». 

- «Îngerii păcatului» puteau deveni 
uşor o melodramă. Binele şi Răul se 
înfruntau patetic, eu eram fata pier
dută pe care călugăriţele căutau s-o 
salveze. Dar inteligenţa dialogurilor 
lui Giraudoux şi rigoarea pe atunci a 
tinărului regizor Bresson au evitat 
concesiile comerciale. Rezultatul? Fil 
mul se prezintă şi azi în numeroase ţări. 
Bresson e omul cel mai onest pe care-l 
cunosc. Ar putea fi bogat, dar nu face 
deci! ceea ce crede. E greu de lucrat 
cu el, nu ştie ce vrea, dar ştie perfect 
ce nu vrea. E greu de lucrat, dar e 
magnific. Are o calitate rară: omenia. 
E ceea ce apreciez cel mai mult la un 
artist. 

- Declarati cindva că aşteptaţi rolul 
important care să insemne recompensa 
şi orgoliul unei cariere. L-aţi găsit in 
teatru sau in film? 

- N-am încetat să-l caut. Am crezut 
multă vreme că e Lady Macbeth, a
ceastă stranie personalitate care-şi 
stăpineşte bărbatul prin magie şi viciu. 
Astăzi îmi pare bine că nu l-am jucat. 
Poate mă înşelam asupra lui. Piran
dello avea dreptate: arta e o chestiune 
de ooti~ă . 

Alice MĂNOIU 
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Are în palmaresul ei un număr mai mare de filme decît 
de ani (este acum în vîrstă de 29 de ani). 
Lucrul care mărturiseşte că a ajutat-o cel mai mult în activitate a fost de a fi 
jucat alături de actori proeminenţi şi sub conducerea unor mari regizori. 
Pînă acum ea a apărut pe ecrane în distribuţii împreună cu Yul Brynner, 
Heinz Ruhmann, Richard Widmarck, Christopher Lee, Albert Finney, 
Charlton Heston, Kirk Douglas etc. 
O vom revedea în curînd în filmul „ Testamentul doctorului Mabuse". https://biblioteca-digitala.ro



~~- Leul de aur fi-a încheiat 
existenţa după 29 de an i. 
A XXX-a Mostră inter
nazionala cinematografica 
şi·a propus să renunţe la 

criteriile de selecţie exigente, la ideea 
de competi ţie intre fimele preseleeţio
nate şi la însuş i simbolul de pină atunci 
al tradiţionalelor intîlniri cinematogra
fice veneţiene: Leul de aur. supremul 
~i rivnitul trofeu de dtre creatorii de 
pe toate merid ianele. S-a oferit part i
cipanţilor. invitaţi cu filmele lor în 
galele celor H seri . tot atitea după 
a.mieze şi d i mineţi . cite o «osella d'oro». 
un bănuţ de aur din antichitate, şi 
asta mai mult ca o amintire a ediţiei 
jubiliare. fn mod practic. moneda nu 
.are decît valoarea metalului conţinut 
în ea. dar nici o semnificaţie privind 
valoarea peliculei realizate de către 
posesorul unei astfel de osella. 

Mostra experimentală 

Îndată după încetarea manifestării, 
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s·a găsit cu cale să se proclame caracte· 
ru l ei experimental. Dar ce anume 
urma să se experimenteze, se întreba 
lumea. Dacă e mai bine să fie acceptate 
orice fel de filme , cu o largă îngăduinţă 
şi o minimă exigenţă? Dacă e mai bine 
să nu se mai acorde nici un fel de 
premiu, pentru ca să nu se mai supere 
niciunul dintre pretendenţii la trofee! 
Daci pseudo-eclectismul practicat În 
alegerea filmelor n·ar fi cumva mai 
fructuos pentru cinematograf decit o 
triere severă urmărind respectarea 
unor criterii artistice! 

S·a propus ca În fiecare an, retros· 
pectiVa să fie închinată uneia dintre 
marile personalităţi ale filmului şi s·a 
găsit cu cale că în 1969 e'ltrebuie consa
crată lui Chaplin. Dar nu s-a putut. S·a 
făcut sugestia unei retrospective Bunu. 
el. Nu S·a realizat nici ea. Ş i aşa a apă· 
rut pe catalogul fest ival ului cea de-a 
treia formulă, o retrospectivă parţială 
Hitchcock (doar perioada engleză) . Lu i 
Bulţuel in schimb i S·a decernat un fe l 
de premiu Nobel cinematografic pentru 
întreaga operă . Dar ca să asiste la această 
decernare (prima in felul ei) a fost 
nevoie să se trimită după el emisari la 
Madrid, care să·I convingă ş i de uti· 
litatea prezeriţe i sale fizice la mani· 
festa re. 

S·a experimentat, in sfirşit, la această 
a XXX·a ediţie şi o nouă conducere 
care S·ar părea că vrea să găzduiască 
În palatul festivalului şi filmul artistic 
şi pe cel numai comercial, găsind că 
in acest fel s-ar face un serviciu cine· 
matografulu i (ca industrie probabil). 

Mostra jubiliară 

Pentru buna desfăşurare a întîlnirii 
se fixaseră ciţiva pivoţi de siguranţă : 
Fellini, o:Satyricon»; Pasolini - «Por-

cii»; Hitchcock - retrospectiva; Bu· 
i\'uel - Premiul pentru întreaga operă . 
Se sconta desigur şi pe unele apariţii 
de ultimă oră care să mai coloreze pa· 
leta intîlnirii . 
Acum,după ce festivalul a devenit si 

el o amintire, se poate spune că d~ 
fapt aceste alte manifestări, aceste sur
prize au covirşit ediţia 1969 a Mostrei , 
in timp ce marile aşteptări n·au fost 
tocmai împlinite. Cinematograful trece 
probabil printr·o criză de conştiinţă 
ca şi omenirea căreia i se adresează 
sau pe care caută S·o oglindească . 
Meritul - căci ediţia din acest an are 
neîndoielnic un mare merit nescontat 
de animatorii ei - este de a fi făcut 

posibilă demonstrarea imposibilităţii de 
a coexista pe acelaşi plan a cinema
tografului de idei cu cel al formulelor 
artizanale. Iar instinctul de conservare 
ca şi maturitatea spectatorului au ope· 
rat seleeţia la care renunţaseră organi· 
zatorii intilniril. 

Mostra surpriză 

La Cannes. la fest ivalul dotat de 
astă dată cu destul de multe pre
mii. un film sud-american a apărut 
oarecum ca un out·sider - «Antonio 
das Mortes» al lui Glauber Rocha. Era 
de acelaşi nivel (aricit nu se poate 
pune în artă niciodată semnul egalităţii 
între opere) ca interes şi emoţie artis
tică cu filmele alese de juriu pentru 
Palme d' or sau pentru premiul special. 
Dar lui «Antonio das Mortes» i s·a 
acordat o dinstineţie de gradul trei. 
Despre filmul lui Rocha însă vorbea 
toată lumea. 

l<l; Veneţia, eşafodajul spectacolului 
avea la bază un film de Bresson, «0 
femeie blajină», un altul de Nelly 
Kaplan, «Mireasa piratului» (un fel de 

pastişă comico-erotică după «Cloche
merle», realizată cu meserie şi vervă 

dar neafirmind nimic nou), un film
japonez, «Băiatul» de Nagisa Oshima; 
un film suedez al lui Alf Sjoberg, «Tatăl» 
inspirat.de Ibsen şi fiind ca atare (deşi 
nu era obligatoriu) foarte teatral; un 
alt film reali:tat în Panama cu ciţiva 
mari actori din Statele Unite. «Sweet 
Hunters» (adică «Vînătorii plini de 
omenie») o naiv-romantică poveste cu 
sensuri didactice vetuste (se apără 
ideea că orice apropiere a omului de 
marile aglomerări sociale ii distruge 
poezia şi îi alterează pura existenţă , 

un fel de neo-rousseau·ism exotic). 
Marile evenimente aveau să fie în 
concepţia iniţiali «Porcii» lui Pasolini, 
menit să constituie un fel de treaptă 
spre Fellini - «Satyricon». 

Totul a fost însă bruiat de prezen
tările de filme făcute în zilele dintre 
evenimentele dinainte prevăzute. Au 
irumpt în arenă sud-americanii. Mai 
întii cubanezul Manuel Octavio Gomez 
cu filmul său «Prima şarjă cu maceta», 
cea mai emoţionanti ş.i mai viguroasă 
prezenţă, o evocare a naşterii spiritului 
revoluţionar cubanez, animînd intim· 
p lări petrecute către sfîrşitul secolului 
trecut. Imaginea - realizată în puter· 
nice contraste - creeuă o asociaţie de 
idei cu cea pe care la vremea respectivă 
o oferea atunci inventata dagherotipie. 
Se întrona astfel o atmosferă de epocă 
dar şi o distanţă între epocă şi noi, 
făcind să se nască cu atit mai viu senti· 
mentul de continuitate a spiritului 
revoluţionar ce stăpineşte un întreg 
popor. Un moment istoric, începutul 

~=:e;ev;~~~ p~~~~ar;(~ p;~li~ju~a:e~~ _ 

afirmarea unui cinematograf foarte nou . 
Brazilianul Carlos Diegues cu «Urma· 
~ii», film închinat generaţiei ajunsă 
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astăzi în pragul maturităţii 'i punîndu-şi 
problema unui nou drum pentru ţara sa, 
a fost prezentat la Veneţia, printr-o 
coincidenţă bizară , in cl ipa în care 
telegramele de presă anunţau captu
rarea ambasadorului american de la 
Rio de către membrii mişcări i de rezis
tenţă din această ţară ; «Macu namia», 
al altu i brazilian. Joaqu in Pedro de 
Andrade, e o îmbinare de spirit pic.a· 
resc, de tragic şi burlesc în cea mai 
autentică ambianţi de epos popular 
(narlnd de f.lpt peregrinările unei cete 
de desmoşteniţi ai soartei în d .utarea 
unui loc sub soarele, aici torid, nu

t rindu-se cu iluzii mai mult decit cu 
hrană, confundind mereu 
dorinţa cu realitatea, dar nădăjduind 
mereu şi suferind mereu);filmul acesta 
a constituit o adevărată bucurie după 
multe ceasuri cernite de vizionare a 
unor filme canibalice. «Singe de con
dor» al bolivianului Jorge Sanjines, 
un surprinzător amestec de sondaj 
sociologic proiectat pe un destin tragic 
dar inconştient al unei femei, a fost 
urmat de cea mai instructivă şi inteli
gentă conferinţl de presă ţinută la 
acest festival de dtre un realizator. 

Pe de altă parte, «Sierra mae$tre» al 
italianului Ansano Giannarelli şi «Be
nito Cereno» al francezului Serge Rou
llet '1.u căutat să se apropie de pe poziţia 
europeanului de ampla problematică 
socială , dramatică şi eroică totodată a 
vieţii sud-americane. Se poate afirma 
că cinematograful zilei sau momentul 
fi erbinte al acestei intilniri 1-a oferit 
filmul ..sud-american . În această parte de 
lume, se pare că filmul nu poate fi 
privit ca o elaborare detaşată şi abstrac
tizantă, o exprimare cu ajutorul unei 
modalităţi căutate de artist a unui 
punct de vedere estetic asuora unei 

probleme oarecare ş1 ca o izbucnire de 
viaţă ce capătă transfigurare artistică . 
Te întrebi adesea dacă nu cumva, aici,in 
acest cinematograf, arta nu aleargă să 
egaleze viaţa. 

Mostra consacraţilor 

Pe fundalul unor pelicule de ţrnulă 
artistică care au poleit blazonul fest i
valului veneţian - de pildă filmul lui 
Mi klos lancso «Sirocco de ia rnă», sau 
cel al lui Talan ki n «Stele de zi », sau 
filmul lui Mimica «:Eveniment», o~i 
filmul lui Bejart «Bhakti»(carelnseamnii 
de fapt «dragoste» şi filmul est~ închi
nat acestui sentiment exprimat prin 
dans în India), şi într-o oarecare mlsură 
chiar prin prezenţa filmului canadia
nului Kotcheff «:Apartamentul locuit în 
comun» (ca sl nu amintim de grosul 
filmelor neinteresante dar zgomotos 
popularizate). erau plantate două mo
mente-cheie ale intîlnirii: «:Porcii» lui 
Pasolini şi cSatyricon» al lui Fellini. 
Ambele filme valorează prin dorinţa 
lor de a face procesul condiţiei morale 
şi spirituale a societăţii in care triiesc 
autorii lor. Primul duce mai departe 
o anal i ză a dezalcătuirii morale a unei 
părţi de lume, analizi ce-l obsedează 
pe Pasolini, pentru d «Porcii» con· 
tlnuă cfe fapt sondajul necruţător săvir
şit de artist încă d in filmul său «Teo
rema>>, realizat anu l trecut. În faţa unui 
film de Pasolini ai sentimentul că auto
rul a scris filmul cu punct şi virgulă , 
gata să-l dea mai intîi la tipar, dupii 
care s-a apucat să-l tragă şi pe peliculă. 
Străbătut de sclipitoare observaţii şi 
de acide consideraţii, făcind din întreg 
universul uman o entitate în centrul 
căreia se află el, Pasolini, raportind 
totul la sine .şi pe sine la rest, această 

ultimă realizare a auto„ului Italian a 
fost primită cu respect şi condescen
denţă. «Satyricon» al lui Fellini, n-a 
fost în schimb primit nici cu respect 
.şi nici cu condescendenţl,ci cu iritare 
şi violente atacuri, la conferinţa de 
presi care i-a prilejuit autorului o 
destul de stingace apărare . Dar atmos
fera este dictată şi de anumite condiţii 
locale iar valoarea filmului nu se sta
bileşte printr-o conferinţl de presă. 
tcSatyricon » care este o viziune fan
tastid, o expresie a unui coimar apo
caliptic, ii face pe Fellini să încerce a da 
o imagine nouă unei obsesii deja expri· 
mată de el pinii acum, pentru că «Saty
ricon» este de fapt un fel de «La dolce 
vita» în straie antice. Fellini a vrut în 
mod evident să demonstreze riguros 
paralelismul istoric al decadenţei im· 
periului roman cu actuala decadenţă a 
unei pirţi de lume. Plastica domină 
întreaga montare, dar în această fantas
t ică imagine plastică, se scurge domol şi 
uneori dispare prin subetrane o con
strucţie dramatică firavă. (Dar acest 
film care este expresia unei mari per
sonalidţi, trebuje discutat pe larg în 
toate aspectele lui şi vom face acest 
lucru în nu mărul viitor) . 

Mostra şi noi 

«Baltagul» lui Mircea Mureşan a 
ajuns la Veneţia, cald încă, adică abia 
ieşit de pe platou . Transpunerea cine
matografid a lui Mureşan, după bine
cunoscutul roman al lui Mihail Sado
veanu, a fost urmărită cu tot interesul, 
iar în cercurile presei acreditate în 
festival se considera ci dramatismul 
puternic al acestei pelicule este în 
răstimpuri dominat de urmirirea prea 
i nsistentă a laturei etnografic-folclorice, 
dar că «Baltagul» revelează o lume de 
o mare vibraţie tragică, o lume călău-

zită în acelaşi timp de o lucidă raţiune 
Filmul «Muzica, mai presusdeorice» 

al Ninei Behar a fost de asemenea bine 
primit la secţia filmelor documentare. 

Epilog 

Lumea filmului î.ş~ are propriile e1 
drame. Ultima este de mari proporţii : 
cazul Sharon Tate. Nu-mi place să 

forţez analogii şi nici să pescuiesc 
coi ncidenţe. De aceea mă rezum să 
menţionez că organizatorii festivalului 
au vrut să ne ofere, ca un omagiu adus 
memoriei acestei actriţe, citeva mo
mente din ultimul ei film , rămas ne· 
terminat, realizat la Roma şi în care 
ea apărea alături de O rson Welles. 
Realizarea neîmplinită se intitulează 
«12 + h, pentru că, dintr-o supersti· 
ţie, gazdele unei sindrofii vroiau să 
evite a pomeni cifra 13. 

Pinii la urmă a poposit ~i Buiiuel la 
Veneţia. izolindu-se la hotelul Cipriani. 
pe cea mai greu abordabilă insulă a 
lagunei. Dar cafeaua şi doza builueliană 
de whisky aveau să fie consumate tot la 
Lido. Veşnic cu un zîmbet amar (la 
Bunuel zimbetul parcii porneşte din 
durere), marele spaniol trecea beetho
venian printre oameni. I s·a încununat 
întreaga operă cu un premiu. S-au mai 
gisit formule pentru a se acorda totuşi 
şi altora cîteva distincţii. Şi aşa, nici 
ou se terminase bine festivalul şi se 
simţise necesitatea unor răsplătiri şi a 
unor Ierarhizări (făcute b i neînţeles în 
grabă şi Impropriu de astă dată) . 
Poate că în viitoarea ediţie se vor readu· 
ce nu atît premiile (ca satisfacţii pue
rile) cit mai ales principiile selecţiei 
după criterii de valoare, alegerea pentru 
prezentarea în festival conferind o ga
ranţie .şi o distincţie în sine. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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I s-a imputat 
cinematografului 

că,fiind 
prea vizual, 

nu poate 
ajunge 

la abstracţie 
şi filozofie . 

Există ceva 
mai abstract 

decît noţiunea 
de timp ? 

Bresson, 
Fellini, 

Bergman, 
R esnais 

lucrează vizual 
·şi filozofic 

tocmai 
cu Timpul. 

Cum? 
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FILMELE CON.JUCA 
În cartea lui l:. Peters «Educaţia cine

matografică» am găsit un foarte intere
sant exerciţiu indicat elevilor care - para
lel cu limba maternă - ar studia limbajul 
cinematografic (este chiar o utopie?). 

Autorul propune ca atunci cind copiii ar 
ajunge la timpul verbelor să li se sugereze 
comparaţii cu procedeele cinematografice 
care redau temporalitatea. «Elevii - scrie 
Peters - şi-ar da seama că limbajul 
verbal este mult mai bogat in acest sens 
decit cel cinematografic ». 
Deşi se apreciază că redarea temporal i

tăţii presupune o anumită putere de ab
stractizare, de simbolizare, care lipseşte 
in general artelor vizuale şi este proprie 
mai ales artelor cuvintului, chiar şi ele au 
adesea de invins greutăţi in acest domeniu. 
(James Joyce, spre exemplu, inova teh
nica romanului incercind să redea si
multaneitatea în timp a unor situaţii). 

Sint artişti insă care-şi înscriu efortul 
creator in limitele artei ce-o practică. 
Pictorul Chirico, conştient de timpul in
cremenit al tabloului, face din acest obsta
col, expresie şi filozofie; suflul timpului 
este sugerat in picturile sale împietrit ca 
şi arhitectura pe care o reprezintă şi cite 
un ceas suspendat în vreme, ori o loco
motivă care parcă uneşte trecut, prezent 
şi viitor indică clipa unică şi eternă a 
tabloului. 

Filmul, incadrîndu-se în familia artelor 
vizuale, este arta percepţiei directe şi deci 
prezentul este timpul său de predilecţie. 
Fie cA este evocat trecutul apropiat ori 
îndepărtat (o clipă, ani ori secole), fie că 
se anticipează viitorul -(ce titlu sugestiv, 
aproape o sentinţă estetică, purta exce
lentul film american care încerca să redea 
faptele la viitor. «S-a intimplat miine!») 
- prezentul domină ecranul. Conştienţi 
de limitele şi posibilităţile artei lor, cineaş
tii «obişnuiţi» încearcă să cuprindă cit 
mai mult în cadrul modului lor de expresie. 
Ce altceva decit mindrîa de a arăta că 
cinematografia poate orice, înseamnă ex
perienţa întoarcerii timpului (derularea 
i nversă a peliculei) tn «Cinematograful
ochi» al lui Dziga Vertov? Era naiv si 
poate numai cu efect didactic să veÎ:i 
cum carnea din măcelărie se reîntoarce la 
abator, este integrată animalului sfişiat , 
care sub ochii noştri reînvie şi se realătură 
cirezii. Dar, dincolo de limitele formale ale 
procedeului, Dziga Vertov se entuziasma 
afirmind parcă: «Vedeţi, filmul poate şi 
a şa ceva,,, 

«Dacă ii mai privesc o dată, 
11 fac de doui ori » ... 

... spune un proverb românesc ş1 el c. u
prinde o mare posibilitate de care dispune, 
uzează şi chiar abuzează arta filmului: 
aceea de a privi in trecut, refăcind crono
logic sau nu destinul unor personaje. În 
vocabularul filmologului aceasta s-ar pu- . 
tea traduce prin: flash-back, supra-impre
sie, cu alte cuvinte am putea spune că 

sub ochii noştri trecutul este retrait ca 
prezent. 

în acest sens cineaştii au ciştigat o 
experienţă in expresie (nu numai tehnică) , 
care merită atenţia şi studiul amatorilor 
şi specialiştilor din domeniul filmului , 
dar şi al altor practicanţi ai disciplinelor 
umaniste. 
Mă gindesc la două mari filme care 

reprezintă trăirea retrospectivă a unor 
experienţe: «81/2» de Fellini şi «Fragii 
sălbatici» de Bergman. Nu o simplă re
întoarcere in timp, ci o introspecţie psi
hologică cu astfel de rezonante incit 
personajul privit şi cel reprivit devin două 
ipostaze ce se confruntă («dacă-l mai 
privesc o dată, ii fac de două ori»). Avem 
de-a face cu un timp regAsit, în care per
sonajele principale s-au înstrăinat, s-au 
obiectivat de ele înseşi. Afirmareh in 
ierarhia socială, abdicarea morală, defor
mările psihice ar putea fî pun~tul de 
reper ale devenirii in timp a ~cestor per
sonaje - la Fellini în imagini tumultuos 
baroce, iar la Bergman in imagini estom
pat poetice. 

Eroul unor asemenea filme se poate 
confrunta cu cel ce-a fost, poate insista 
asupra amănuntelor neînsemnate care 
i-au marcat totuşi existenţa. De cele mai 
multe ori acest moment de refacere a 
trecutului este necesar personajului pen
tru a se justifica şi pe parcursul filmulu i 
erou şi spectator găsesc fie accidentele 
fie firul calm al formării ori deformării in 
timp a caracterelor. Trebuie menţionat că 
schema unor astfel de filme «de confrun
tare in timp» este deschisă platitudinii . 

B EJART CINEAST 

Coregrafia este poate astăzi arta care 
tră ie.$te o adevărată explozie creatoare. sub 
imboldul unor maeştri ai genulu i . a unor 
personalităţi coviqitoare. Maurice Bejart 
este unul din ac~tia. Dansul - susţine el -
este cea mai un i versală dintre arte pentru că 
sintetizează gîndirea in gesturi de o ma re 
expresivitate. v i braţie ş i emoţie, deoportivă 
artist ică .$ Î intelectuală . 

Baletele sale stirnesc un imens interes şi 

proiectează coregrafia pe un nou firmament 
in preocupări le ş i viaţa culrnra.lă a omulu i 
modern. Filmul nu putea să nu-l seduti -
fie ş i numai pentru o încercare pe maestrul 

coregraf. Bejart a vrut insă chiar de la debut 
să fie un cineast complet. a ţinut adică să 
facă un fllm de autor. Deci «Bhakty»,adică 
dragoste, un adevărat poem coregrafo-cine· 
matografic are la bază un scenariu alcătuit 
din texte hinduse. alese de Bejar t, ilust rind 
nobleţea ca şi coviq itoare prezenţă ş i vibra· 
ţie in v i aţa omulu i a acestui sen t iment fără 
virsd.. care este dragostea. 

Filmul lui Maurice Bejart care a inaugurat 
festivalul internaţional de la Veneţia i·a 
prilejuit autorului să ia contact (după viaţa 
de platou ş i lumea ei) cu «Specialişt i i » vizio
nărilor pentru presă şi cu publicul galelor 

melodramei şi efectelor psihologice sim
pliste, fiind o putere cu două tăişuri a 
cinematografiei . 

Cred însă că există şi unele experienţe, 
poate unice in felul lor, care lărgesc sfera 
noţiunii de timp cinematoarafic,ce merită a 
fi consemnate atunci cind vrem să înţe
legem cit de mult ori cit de puţin poate 
această artă. 

«Timpul, la drept vorbind, nu există (in 
afară de prezent ca lim1lă}, şi loluşi lui îi 
sintem supuşi. Aceasta este condiţia noa
strA„, 

(Simone Weil) 

Regizorul Bresson işi... conj uga filmele 
la timpul prezent. Nu este o obligaţie im
pusă cineastului de arta pe care o practică, 
ci un mod de a-şi plasa eroii într-o în
fruntare in care acest timp constituie 
momentul lor de autentică trăire. Este 
vorba de criza integrării personajelor în 
societate, prezentul fiind singurul timp in 
care trecutul lor intră in proces, iar vii
torul le este posibil ori refuzat. Greuta
tea acestui timp al personajelor rezultă nu 
atit din înfruntarea unui destin implacabil , 
cit mai degrabă din propriile întrebări 
fără de răspuns, din imposibila lor adap
tare la lumea înconjurătoare. Preotul 
(((Jurnalul unui preot de tară»l simte fizic 
un prezent care înseamnă îndoiala într-o 
credinţă ce l-ar putea susţine în viitor. 
Cancerul lui, boala lui, este de fapt boala 
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unei conştiinţa nesatisfăcute. Condam
natul la moarte («Un conoamnat la moarte 
a evadat») nu are alt timp de existenţă 
posibil dacit prezentul pe care-l trăieşte 
cu răbdare şi luciditate sisifică. Tot astfel 
Mouchette, Maria şi poate chiar ... Baltha
zar. Există la acest cineast o preocupare 
curat clasici pentru unitatea de timp şi 
loc a filmului. Totuşi timpul este dimen
siunea expresivă în care sint proiectaţi 
eroii lui Bresson. Cinematografic, regi 
zorul se exprimă prin lungi planuri în care 
sintem solicitaţi mai mult auditiv decit 
vizual. Imaginea este statică, încărcată de 
semn ificaţii , dar austeră in compoziţ i e . 
Bresson nu-i incintatoeambianţa cadrulu i, 
~ nu rosteşte: «cadru, opreşte-te!» dacii 
sub fascinaţia cuvintului, ori a chipului 
actorului (s-ar mai putea vorbi de o tipo
logie bressoniană), spre deosebire de 
Renoir care rosteşte poate aceeaşi for
mula pentru a monta în cadru, sub 
inclntarea peisajului ori a plasticii deco
rului. 

Fiecare cuvint rostit chiar inexpresiv 
(In sensul lipsei de accent) fiecare gros
plan al personajului, se montează hotă
ritor,definind tragedia prezentă a acestuia. 
Bresson filmează timpul in dimensiunile 
lui reale; regizorul ascultă pauzele şi 
tăcerea, ne face să simţim timpul psihcr 
logic şi să participăm la prezentul semni
ficativ al personajelor. Nimic mai real 
dacit timpul bressonian şi totuşi pare un 
timp dilatat pentru că filmul ne-a obişnuit 
cu un timp montat, cu semnificaţii mai 
degrabă ritmice. (Ca spectatori, admitem 

lesne ralantiul şi filmările accelerate, pen
t ru că ne-am însuşit experienţa unui timp 
cinematografJC dinamic: «mişcarea devine 
ritm, iar ritmul limbaj» - E. Morrin.) 

Bresson nu-i preocupat însă de tempo; 
el filmează fără variaţii spectaculoase, 
pentru că timpul de rostire a unor dia
loguri ori monologuri, filmate static, este 
esAntbtl pentru concentrarea asupra per
sonajului. pentru î nţelegerea lui . Acesta 
este modul de expresie specific al cine
astului atit de anti-cinematografic, în sen
sul trad iţional al cuvintului (mişcare) . 
Vizionarea filmelor sale lasă senzaţia 
greutăţii ~i a tensiunii unui timp trAit. 

«Timpul cinematografic se leagA din ce 
in ce mai mult de ideea dinamicj ce ne-o 
creăm despre obiect.» 

(Elie Faurel 

O experienţă care a trezit deruta dar şi 
imitaţia a fost filmul «Anul trecut la 
Marienbad» de Alain Resnais. Mişcarea 
care sugerează staticul, şocul lipsei unui 
subiect tradiţional , dar mai ales subiec
ti vitatea viziunilor, singurul conflict de 
fapt âl filmului, au stirnit nedumerirea şi 
refuzul. De fapt, avem de-a face cu o 
încercare limită de a filma timpul: timpul 
care şterge amintirea concretă , timpul care 
amestecă senzaţiile, timpul care păstrează 
şi distruge, semnifică ori se topeşte ireal. 

Influenţat şi de scenarist (Alain Robbe
Grillet, promotor şi reprezentant de frunte 

veneţ iene (o temă bună. probabil. pentru 
Bhjart in vedere.a unu i nou spectacol core
grafic într-o viziune grotesd). Prezentarea 
filmu/u l n-a fost lipsită de peripeţii şi n-a 
lipsi t mult ca «Bhakty» să nu vadă lumina 
ecranului din voi nţa autorulu i. Pină la urmă 
însă a fon prezentat ~ i s-a cerut ch iar re
vizionarea lu i. pentru că, d~I este un spec· 
tacol coregn.fic filmat. Bejart a ~tiut să oblige 
camera de luat vederi să se apropie de inter
preţ i in ipostazele lor cele mai semnifica
t ive. Obiectivul a devenit in mina lui Bejart 
foarte subiectiv. 

aJ Noului Roman francez), regizorul şi-a 
satisfăcut o inclinaţie mai veche, vădită 
şi in filmele sale documentare (filmul 
despre Biblioteca Naţională din Paris) , 
aceea de a descifra in lumea însufleţită 
şi neînsufleţită trecerea, marca timpulu i. 
«Marienbad» este încercarea de a desprin
de din gestul impietrit al unei statui, din 
decorul îngheţat al unor arhitecturi, miş
carea in timp,· de a simţi în încremenirea 
unei lumi apropiate, re ificată, atingerea 
timpului care nuanţează miile de faţete 
posibile ale mişcării ei sufleteşti , de a 
surprinde corelaţia dinamică a timpului 
si a obiectelor. 

Resnais o face privind din toate unghiu
rile posibile, detailind ritmic timpul, incer
cind sa surprindă subiectivitatea privirii 
care investeşte cu amănunte contradic
torii o aceeaşi scenă ori obiect, alăturind 
imaginea negativă şi cea pozitivă, urmă
rind gindul prin imagini. Timpul filmului 
devine timpul in general, intimplarea s-ar 
fi putut petrece in vis ori in realitate. 

Putem să nu acceptăm «acest timp al 
fantomelor», cum l-ar denumi acelaşi 
Edgar Morrin mai sus citat (sociolog 
francez care în cartea sa «Cinematogra
ful sau omul imaginar» studiază raportul 
dintre om şi copia sa imaginară, in film) . 
Putem socoti «Anul trecut la Marienbad» 
o experienţă limită de la care totuşi se 
mai poate porni; şi chiar au fost preluate 

Orice operă de · artă 
rămîne 

deschisă 
către viitor 

in diferite filme procedeele de amestec 
şi topire într-un tot al timpului, iar specta
torul nu mai este chiar aşa de refractar 
atunci cind le intnneşte. Ceea ce a reuşit 
insă să ne demonstreze Alain Resnais 
este demn de analizat şi păstrat în deve
nirea filmului ca artă: privirea are puterea 
de a sintetiza temporalitatea, imaginea 
poate reda subiectivitatea unor viziuni, 
poate aprofunda şi reface universul eroi
lor, poate descifra raportul dintre timp şi 
obiect. Aceste date extrem de importante 
pentru dezvoltarea «scrierii» cinemato
grafice ajută la cucerirea unor puteri 
abstractizatoare dincolo de concretul ima
ginii. 

Orice operă de artă rămine deschisă 
către viitor. Orice film se continuă şi după 
«sfirşiht, după timpul proiecţiei. Atunci 
începe să funcţioneze cinematograful fie
căruia dintre noi. Propriile noastre ima
gini alcătuiesc filmul la timpul viitor. De 
fapt, creatorii ar trebui să le ofere spec
tatorilor cit mai multe sugestii pentru 
«a vedea» continuarea posibilă a timpului 
artistic. 

Exerciţiul unor... conjugări cinemato
grafice ne poate deprinde să depăşim 
chiar limitele mijloacelor de expresie ale 
acestei arte„. Puţină «gramatică cinema
tografică», deci, nu strică! 
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Westernul 
italian 

nu poate 
fi negat, 

dar 
poate fi 
analizat 

la rece 
(păcat că 

cei 
mai 

mulţi 
n-o fac) 

WESTERN
':'URI ~U OAMENI 
IMBRACATI 
ÎN COW - BOY 

Westernurile europene vor să fie salva
marul genului. Despre ele vreau s1 vorbesc 
ş i anume despre cele italiene. De ce despre 
cele italiene? Pentru el sint cele mai specifice. 
Sinteleindceeaceamnumitnoipinăacum 
westernurl?În afară de «Pentru ciţivadolari 
in pluS>t care mi-a plăcut foarte mult şi pe 
care-l iert, celelalte le-~ numi: filme cu 
oameni îmbrăcaţi in cow-boy şi alţi Ind i
vizi ca.re se bat şi se impuşd într-un decor 
cu multe stinci şi plante puţine şi in sate 
unde crişmele se cheamă saloon-uri şi jan
darmeria crsheriff office», cuvinte (in orice 
caz singurele din toiltă polologhia) de origină 
americană. 

Poate sine prea dur, dar cred că definiţia 
le caracterizeW într-o bună misurl. 

Replica s·ar formula cam qa : pentru cine 
sint făcute~ Pentru publicul care in nai\'itatea 
lui Î$1 închipuie d orice zboară se mănincl 
neapărat. Şi aici s·ar putea replica, de aceea 
precizez d mă refer la spectatorii care după 
ce înghit «filmele cu ... ş:.a .m .d . » le mai ş:i 

cad bine la stomac. Andre Bazin scria în 
celebrul articol «Westernul sau cinemato
graful american prin excelenţi» d cwester
nul iş:i manifestă \'igoarea prin aceea că 
suporti contrafacerile». Să ml ierte marele 
critic dar eu cred ci western-ul isi manifestă 
\'igoar-ea prin aceea d nu suportl contrafa
cerile, contrafacerile le suportl publ icul. 
Oe ce~ Pentru d sint bine condimentate cu 
ceea ce de obicei atrage Dar să Încep cu 
începutul. 

Westernul italian (ii numesc totuş:i wes
tern din comoditate, nu pentru că mi~ fi 
re\'izuit părerile) a aplrut ca singura ş:and 
de a salva marile case producătoare din 
impas. Ceea ce n-au reuşit mult trimbiţaţli 
Maciste (supranumit de altfel csheriffol an
tichităţii») ş:i Hercule plus superbicepş:ii 
interpreţilor Kfrk Morris ş:i Ste\'e Reevers, 
au reuş:it producţiile tip western . (Vreau 
să fie bine Înţeles: produeţiile cu subiect 
.antic au avut ş:i ele perioada lor de succes, 
dar mult mai scurtă în comparaţie cu cea a 
westernurilor). De fapt, nu sint de părere 
d westernuri ar putea face numai americanii 
$Î nici mlcar el dreptul le este rezervat 
exclusiv lor. Recunosc, ei ii Înţeleg cel mai 
bine, ei sint cei mai potriviţi pentru că sint 
l:a e i acasă, dar nu cred el o producţie exce
doari bună ar fi negată. Ar fi cel puţin ne
cinstit $Î absolut ridicol. Altce\'a vrea u să 
demonstrez: aceea c1 reali:r:atorii wester
nului italian cautl absolut numai succesul 
de public ş:i implicit business-ul . Acea.sta con
sider demn de condamnat. Şi cum succesul 
nu este atins decÎt prin spectaculos, el este 
folosit din plin . Mai e însl ceva de care italie
nii au uitat : spectaculosul atraie de ce le 

mal multe ori, dupl sine, falsul,ş:i în cinema, 
mai mult decit oriunde. 

Am obser\'at ceva. Westernurile ameri 
cane sînt mai variate ca subiect ş:i marile 
succese cinematografice dubleazl de multe 
ori succese literare. Cele mal bune wester
nuri vizionate la noi , vechi sau noi, sin t 
realizate dupl drţlle unor autori consacraţi . 
« Diligenţa» dupl Ernest Haycox, «Ultimul 
tren din Gun Hill» după. Gordon O. Shirreffs, 
de asemeni sint ecraniz.ări cHombre» $i 
«Wa.rlock». ln westernul italian scenariile 
sînt cam aceleql, ca temi. lipseşte colo
nistul, dutătorul de aur ş:i mai ales figura 
nobilă (poate cea mai nobili) a indianului. 
Astfel scenariul realizat cu grijă de ame-
ricanl de\'ine la. Italieni doar un fond pentru 
ispri..,ile bădioase ale eroulu i ş:i dacă la 
americani puşca şi pumnul sint totuş:i ac
cesorii , la italieni de\'in elemente de bază. 
Şi totuşi, În westernul Italian ar fl trei 
tendinţe: una perfect reprezentată prin 
filmele cu Giulllano Gemma (\'ai, pardon : 
Montgomery Wood), alta prin filmul lui 
Sergio Leone «Pentru ciţlva dolari în plus» 
li a treia prin «În umbra coltului». 

Judo în Vestul Sllba.tic? 

Cele mai proaste sint incontestabil primele, 
Regia eslabl,uneori pard lipseşte tota(« Pen· 
tru ind puţini dolari») şi a.cea.sta dl aerul 
acela ireal, aerul unei imitaţii prost executate 
Toate sint \'Orbite italieneşte. N-am nimic cu 
limba ca atare, dar nici o altă limbă nu va 
putea înlocui engleu tex.anilor cu accente 
dure şi expresii specifice. Şi muzica e pur 
speculativă, chiar dad Interpreţii se nu
mesc Fred Bongusto sau mai Ştiu eu cum. 
O consider aşa pentru d se vrea neaplrat 
autentid. Cel maJ prost imitaţi sînt însă 
eroii. Eroii principali sînt prea increrltori 
in sine $i se bat prea savant, eroii secundari 
sint prea omoriţl de scenarist numai ca 
acel principal Ă fle mal grozav, personajele 
negative sînt prea convenţionale $i persona
jele feminine sînt prea des nodul gord ian 
al acţiunii. Bltlile în special sint enervante, 
prin lungime ş:I procedee. Pumnii bărblteş:ti 
sint înlocuiţi aici cu salturi morule sau 
figuri de judo sau karate (nu exagerez: am 
vhut cu och ii mei figuri clare de karate ş:i 
chiar aikido). Prin Vestul silbatic, n-am 
auzit d se fi deschis o şc:oall de judo. Cu 
armele e ace~I po\'este. Clasicul colt •s e 
înlocuit tot mal des cu arme mai spectacu
loase dar ca.re nu salvează decit eroul din 
film. Wyatt Earp purt.a pe dreapu un colt 
Butllne dar el era Wyatt Earp ş:i de aceea nu 
suport sl vid Într-un banal sa.Ion din X City 
10 Bucline Ji alte 10 Pencemaker-url pentru 
d ttiu ci nu orice văcar le putea minul. 

Duşmanul morte bun a.mic? 

Al doilea tip e ·inst mult mai interesant 
(am spus «interesant» şi atit). Regia e bună 
$Î Sergio Leone e incontestabil un bun mese
riaş. Interpretarea. e uneori magistrală (cu
plul Clint Eastwood, Lee Van Cleef, Gian 
Maria Volonte din «Pentru ciţiva dolari 
în pluu sa.u C. Eastwood, Lee Van Cleef, 
Eli Walla.ch în «Bunul, rlul ş:i uritul», regia 
tot S. Leone) . Scenariul nu e complicat cu 
povesti slropaase ş:i chiar aerul filmului e 
mai autentic. Luptele sint altfel regiza.te $Î 
le lipseşte sofismul primelor. Eroii sînt alt
fel conturaţi şi se inceard chiar readucerea 
eroului clasic care apare ş:i d ispare cintind 
dupl o colină. Ele s-a.r putea numi westernuri 
pe drept CU\'Înt. Dar pldtuiesc prin alt· 
ceva. Prin acea duritate exagerat!, ş:ocantl. 
Eroii sÎnt aleş:I la limita de jos a pozitivismu
lui (tendinţl de altfel clari ş:i în policier·ul 
modern). Ei împu$d cu sînge rece, calmi 
ş:i calculaţi, sint caracterizaţi de acea cinste 
atit de dlscutad a ucigaşului scuzabil. Manco 
a. apărut pentru el «acolo unde viaţa nu are 
nici o valoare, moartea. îşi are uneori preţul 
ei» iar deviza lui Django este cduş:ma.nul 
mort e cel mai bun prieten.» Dar ei ciş:t igl 
simpatia pentru d în a.dineul sunetului fieca
re ar \'rea s.i poată împărţi dreptatea chiar 
cu procedeele lui Manco sau Oja.ngo. În 
aceste filme toate accesoriUe n-au decit un 
scop : mitizarea eroului . Sl-1 luăm spre 
exemplu pe Manco : ţigara, pelerina mexica
nă, pistolul, calmul în discuţii sint acum 
indispensabile pentru d firi ele nici chiar 
Clint n-ar salva- eroul de la mediocritate. 
ŞI muzic.a are alt scop (magistrali în «Pentru 
ciţiva dolari în plun, mai ales partea lui 
Hugo Montenegro): acela de a accentua 
aerul de teroare, nelinişte sau de a sublinia 
caracterul eroului (muzica de început din 
c Pentru ciţi\'a dolari in plun, de exemplu, 
ii c:ara.cterlzead clar pe călăreţul care se 
apropie: a\'enturier, singuratic, iubitor al 
marilor spaţii). 

Acene filme plac ş:i ar putea da descuie 
producţii onora.bile sau chiar bune dacă 
n-ar fi duritatea mai mult decit exagerată. 

Coltul 'i biblia? 

A treia. tendinţl ar fi reprezentată la noi 
prin «În umbra coltului». Acestea specu
leu:I tot ceea ce place din primele două 
tipuri. Sint vorbite ,1 englezeş:ce ş:i italie
neţte, eroii slnt cow-boy dar ,1 pistolari , 

luptete stnt destul de savante dar maJ mult 
cu arma. Eroii slnt enervanţi prin aceea d 
exagereazi ceea ce deja. era exagerat în cele-
lalte tipuri. Eroul tmpuşd perfect cu spatele 
dar nu se întoarce, e ţeapln ş:i singuratec dar 
iubeţte ta.ndru (Stephen Forslth). Asta s-ar 

mal putea trece cu \'ederea dad n-ar fi 
ceilalţi eroi, a acel din «Odlhneasd·se in 
pace» (din fericire ne..,hut la noi) care--ş:I 
are coltul le1ac cu o sfoarl ti citeşte Biblia 
peste trupurile omoriţHor, priveşte tlmp 
şi impusd. aproape firă motiv. Despre 3. 

cestJ eroi nu maJ nli ce sl crezi. Aceste filme 
au spectatori dar cred d nu vor rezista 
pentru d nu poţi juca la două nunţi deodad 
ş:i spectatorii vor observa odad ş:i odatl 
d aceşti eroi asta fac. 

ln concluzie, westernul iulian nu poate 
fi negat dar poate fi analizat la rece (păcat 
d cei mai mulţi n-o fa.c) . El va mai dăinui 
citva timp dar e sortit dispariţiei, pentru că 
spectatorii se \'Or plictisi de pumni perfect 
plasaţi ş:i cruzimi de dragul cruzimii. El 

~~~a~:~~ aproape nimic original ş:i nimic 

Marele regizor t-riu Lang spunea d 
«dacă cinematograful va renaşte, atunci \'a 
renaste la Hollywood „.fml iau oermisiunea 
să-l parafruez pe marele regizor ş:i d 
spun: dad westernul va renaşte atunci nu · 
mal in ~tria lui va renaş:te. Poate din pro
pria-i cenuşJ, poate de altundeva, dar nu
mai acolo. Sînt foarte optimist şi cred că 
nu singurul. 

Iacob MACAROV 
Hunedoara 
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N u trebuie 
sâ dărimi 

castele 
ca să 

le convingi 
crl sînt 

const mite 
din 

cărămizi 

KURT HOFFMANN 
UN CINEAST 
OBOSIT T 

Ştim de mult că exisd. di mai întortochiate 
decît a,le Domnulu i. Căile artei. Nu încape în
doială d la fiecare cotituri se află cite un de
mon care abia ~teaptă să prindă un rătăcit 
~ i să- i sucească gitul. Procedeul este vechi. 
vi ne din imemorialele vremuri fără imagini 
mişdtoare şi i s-a întimplat şi lui Dante «să 
se trezească la jumătatea vieţ ii, într-o pădure 
obscuri». Ce-i drept , din această rătăcire s-a 
născut Di'lino Comedie. Filmul, nu prea milo.s 
din fire , cum bine îl şt im , nu face nici el excep-
ţ i e . Periodic, 2-3 ci ne~ti scapă firul drept 
şi devin exemplele noastre de o:mar i rit.leiţi». 
«mari obos iţ i», cum ne pl;ice să le spunem, 
cu elepnţă. Bardem, Kurt Hoffmann, ne sint 
cei mai la indemină . in ult ima vreme. Mărtu
r isesc d , dacă înţeleg oboseala spaniolulu i 
care a luptat să mute munţii de unul singur, 
nu pricep, pină la capăt, indiferenţa ~i con
formismu l celui care a fost cîndva atit de tăios 
cu «Copiii minune». Pentru că - n-are rost 
să fim blinzi - Hoffmann nu este «Obosit». 
Ş i nici copleş it de cine şt i e ce întrebări a căror 
greutate ar duce-o, eventual, pe umeri. Hof
fmann , după toate aparentele (îm i iau mereu 
măsur i de precauţ i e) zburdă. La Spessart -
unde-l trage mereu inima să rev i nă , ori prin 
«Paradisul îndrăgostiţilor». Eu ii privesc pe 
Hoffmann ca pe un cineast care nu s-a ţi nut 

de cuvint. 

Nonconformistul 
Hoffmann 
s-a predat 

comediilor uşoare. 

.. ·.·. _....;.---
«Paradisul indrăgostililonnu este şi cel al spectatorilor 

«Hanul din Spessart» mult prea des vizitai 

Atitea ascensoare n-ar trebui reparate 

«Copii i minune» (1960)- de care asociem 
di n prima cl i pă numele regizor ului vest-ger
man - reprezi ntă momentul său de max imă 
împlinire artist i că . Este o operă născută din 
năduf şi incrincenare, din sete de răfuială cu 
o anum i tă istorie de loc îndepărtată, leagăn al 
unu i antiumanism legiferat ş i practicat cu 
sadism. 

Hoffmann se anunţa un nonconformist în 
faţa istoriei încă de la primul său film de noto
r ietate, Mărturisirile escrocului Felix (1957). 
în care răsturna, cu un zimbet iron ic, una 
cite un~ imaginile statornici te ale Germaniei 
di n «la belle epoque». Iron ia îşi ascute toţi 

colţ ii în Cop iii minune, pe loc, în faţa noastră: 
de la uşoara zeflemea la adresa unei ordini 
trad i ţ i onale («mare lucru spir itu l de familie 
german »), se face saltul la incizia necruţătoa
re , însoţ ită, in bună trad i ţ i e brechtiană, de 
songuri le încărcate cu dinamid (« profitaţi de 
epoca de după rizboi, dci se apropie cea din 
ajunul război ulu i».) Conceput in maniera u
nui r iguros pamflet gazetăresc, însuşindu-ş i 
ritmul specific acestuia, filmul este neiertător 
cu întreaga istorie a Germaniei de la 1913 
încoace, trecind prin anii fascismulu i ş i apoi 
ai aşa numitulu i «miracol economic» (qi veni 
minunea economică; nici nu e mirare după 
un război pierdut»). 

Ridicola moarte - prăbuşirea într"'° gură 
de lift - pe care cineastul a rezervat-o erou
lui ce a întruchipat de-a lungul întregului fi lm 
toate ipostazele spiritului nazist, era un a
vertisment tul mi nant adresl t celor in cauză : 

«Bruno Tiches a murit. Dar mai stnt mulţ i 
de teapa lui. Atitu ascensoare. n-ar trebui 
reparate. Îi prevenim pe cei vi i». 

Astfel se încheia un film care. la vremea 
aceea, anunţa un străluci t regizor-pamfletar, 
unul din puţ i n ii care şti au să facă din politică 
o ra ~ i une de a f1 a art istului contemporan. nu 
o chestiune de conjunctu ră . 

Copiii minune au rlmas tn urmi 

Ca şi cum şi -ar t1 luat asupră- i o mult prea 
grea povară , de care vrea si se scuture încet
incet, Kurt Hoffmann inceard să uite «Copiii 
minune» şi din păcate izbuteşte. Se reîntoarce 
la Spessart (prima «v izită» datează din 1959, 

înaintea uCopii lor minune:it, şi s-a concreti
zat in «Hanul din Spessart») însoţ it de citeva 
fantome pe seama cirora pune la cale un 
spectacol plăcut, dinamic, în care verva, mali
ţia, gustul fantasticului ş i o anumită graţie -
surprinzătoare - fac casă bună. Nu lipsesc 
nici aluziile-săgeţi cu ţ i nti precisă , căci după 
propria mărturisire a autorului «fantomele 
sînt întruchiparea unor secole de viaţă ger
mană. a unor mentalităţ i». Un ecou îndepăr
tat al vehemenţei sale antirăzboi nice se face 
auzit şi aici ; cuvîntul cineastulu i mai are încă 
greutate, nu se lasă înghiţi t de efectele plas
tice şi nici ameţit de virtejul peri peţiilor senti
mentale. Ne-am spus atunci d poate Hoffmann 
«vrea si-şi schimbe genul », ceea ce la urma 
urmei nu este chiar o nenorocire. cfanto
mefe .. 4 păreau si anunţe o comedie seni nă 
dar nu tocmai cu capul în nori , o comedie 
care nu uită să-ş i facă datoria faţi de unele 
comandamente sociale. Nu s-a întîmplat aşa. 
Cu raniţa în spate din ce în ce mai uşoară, 
cineastul a pornit pe alte căi, bine bătute de 
altii înaintea lui , la cap1tul cărora se aflau 
citeva reţete l ăsate de cei care trecuserl pe 
acolo : cum se prepară o farsă moralizatoare 
(«Dr. PrltoriuS», «Hocus-Pocus») cum se ac~ 
tualizează. cu maximă du ioşie , un basm ( «Albă 
ca Zăpada şi cei 7 salt imbanci »). ori cum să te 
îmbeţ i cu sirop de trandafiri («Paradisul în
drăgostiţi lor») . Un scurt ocol , o ultlmă ade
menire a Spessart-ului («Vremuri n1 inunate la 
Spessart») nu-l readuc pe Hoffmann pe drumul 
cel bun. Înscenarea se dovedea greoaie. troz
nea din toate încheieturile, satira anti răz

boi nică - pl imbati de-a lungu l epocilor -
pare mai degrabă un hatir pe care cineastul 
ii face foşti lor d i admiratori. decit o profe
si une de cred i nţă. 

Ceea ce sporeşte amărăciunea nu este con
statarea unei simple prezenţe a comicului de 
dol bani , a poveştilor didactice ori a senti
mentalismului plat, ci senzaţia ci Hoffmann 
nu opune rez istenţă în faţa acestora, pare că 
se predi cu bună ~ti inţi. A prins probabil 
gustul unei v i eţi mai uşoare . Nu poate fi vorba 
de a încerca «alte terenuri ». Nu trebuie si 
dărim i castele ca să te convingi că sînt con
stru ite d in cărăm izi. 

Magda MIHĂILESCU 
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CHARLOT 

«E o senza/ie ciudată, amestec unic 
de uimire neincrezătoare, de mindrie şi 
admira/ie neţărmurită să-li priveşti tatăl 
şi să şUi că ochii care iti zimbesc sini 
cunoscu/i şi aplaudaţi de o omenire în 
treagă , Pentru genera/ia epocii maşini
lor electronice şi a rachetelor, din care 
fac şi eu parte, cinematograful înseam
nă ceva ce există de secole, de aceea 
poate îmi este alil de greu să concep ca 
«papa» se numără printre pionierii lui. 
Mă impresionează întotdeauna să văd 
primele filme cu Char/ol - din perioada 
debutului său . Este a/ii de fantastică di
ferenţa dintre Chaplin de alunei şi cel 
de astăzi! De fiecare dală mă gindesc cu 
un fior, cit de greu trebuie să-i fi fost 
să-şi păstreze tinăr spiritul creator şi să 
nu se lase copleşit, de-a lungul anilor, 
de rapiditatea cu care se transforma in 
jurul lui lumea.» 

Geraldine Chaplin ar putea să vor
bească ore în şir despre tatăl ei , în 
schimbe foarte greu să o faci să spu
nă ceva despre propria ei persoană, 
Extrem de modestă - calitate cu atît 
mai preţioasă în cazul ei , întrucit de 
obicei copiii celebrităţilor sînt plini de 
ifose şi fumuri - Geraldine încearcă 
să-şi nege orice merit în fulguranta e1 
ascensiune pînă la rangul de vedetă 
i nternaţională . 

«Fără renumele tatălui meu n-aş fi 
reuşit niciodată nimic. Pentru că mă 
chmmă însă Chaplin , în clipa cînd -
fără să fi făcui vreodată o probă filmată 
- am spus că mi-ar place să incerc să 
j oc într-un film , am primii pe loc două
zeci de oferte de la lot felul de producă
tori, atraşi de avantaju/ publicitar pe care 
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«Fac parte din genera/ia maşinilor electronice„ .» 

îl vedeau în perspectiva de a lansa pe 
«fiica marelui Chaplin». 

Da, e adevărat că în calea Gerald i
nei toate porţile s-au deschis înainte 
ca ea să fi bătut la ele, dar la fe l de 
adevărat este că dacă nu ar fi fost în 
tr-adevăr înzestrată cu talent ş i perso
nalitate, ar fi rămas la debut ş i atît. 
Da, e adevărat, Geraldine şi-a început 
cariera în umbra protectoare a tală ! ui 
său , dar astăzi şi-o continuă gratie 
propriilor ei merite. 

Balet şi dresură de elefa nţi 

Ca să păstreze trad iţia fa milială , 
Geraldine şi-a făcut ucenicia t recind 
pe rînd prin mai toate domeniile legate 
de arta spectacolului. Prima oară a în
fruntat publicul sub semnu l Terpsi
horei , pe scena Operei din Paris. Re
vistele din lumea întreagă au publicat 
atunci fotografia unei fragile fetiţe de 
12 ani , care- sub privirea emoţionată 
a părinţilor ei Charlie ş i Ooria Chaplin 
- îşi făcea debutul în corpul de balet 
al elevelor, desemnat în franţuzeşte 
printr-o expresie plastică ce nu are 
coresoondent în limba română: Ies 
rats de I' Opera- şoarecii de la Operă . 

«Am abandonai lnsă destul de repede 
dansul, fără nici un regret de a/lminlen 
Nu eram suficient de dotală ca să sper 
că voi putea ajunge vreodată primă
balerină. Aveam doar perspectiva de a 
rămine în corpul de balet.» 

Abandonînd baletul , Geraldine şi-a 
continuat experienţele în lumea spec
tacolului, coborînd , fără şovăire, în 
arena circului, printre„ . elefanţi. O vară 

î ntreagă a colindat în lung şi în lat 
Franţa , împreună cu o tru pă de circ la 
care se angajase ca să execute un 
numă r de dans acrobatic în cadru l unei 
dresuri de elefanti. 

Circul a fost însă numai un scurt 
interludiu, ce-i drept destul de ne
obişnu i t prin caracteru l său senzaţio
nal, în cariera artistică a adolescentei 
pe care o aştepta adevărata ei vocaţie 
artistică: actoria. Debutul pe ecran şi-l 
făcuse de mult, în copilărie , interpre-
1înd un mic rol în filmul tatălui său :' 
«Luminile rampei ». La numai şase ani , 
dădea repl ica celebrului Buster Kea
ton . 

Fetifa cu codiţe 

Astăzi Geraldine este o stea con
sac rată a ecranului. Zece roluri prir. 
cipale, dintre care cele mai reputate 
sini: «Stră i n în casă », «Peppermint 
frapat», «Capcana», «Vizuina». Dar ea 
nu a abandonat tradiţia familială a ac
ti vităţii multi-artistice. şi din cînd în 
cînd consacră o parte din timpul ei 
scenei. 

«Anul trecui am jucai la New YorK 
într-un teatru de pe Broadway în fai
moa.sa piesă a lui Lilian Helmann -
«Micile vulpi» . A fost o experien/ă colo
sal de pre/ioasă pentru mine, deoarece 
m-a ajutai să-mi descopăr şi, deci impli
cit, să-mi corijez unele defecte , iar pe de 
altă parte mi-a dai mai muflă siguran/ă 
în fata publicul~i». 

Obsesia publicului , tracul. Oare cine 
ar crede că Geraldine - crescută sub 

~ur~~ns"tt:~f~~c!~!~~~~ f ~~a~:~~~~~~:: 
jelor mature şi sigure de ele pe care 
le interpretează în filme, avem tendin
ta să uităm că Gerald ine nu are dacit 
21 de ani. în viaţa de toate zilele, dac ă 
n-ar fi verigheta de pe mina stingă 
(s-a căsătorit de curînd cu cineastul 
spaniol Carlos Saura) - văzîndu- i co
di ţele de fetiţă , culorile de porţelan ale 
obrazului ş i mai ales incredibila timi
ditate - ai crede că e încă o liceană . 

Scenaristă debutantă 

Vorbeam mai sus de modestia 
Geraldinei. Cred că pot afirma, fără 
să exagerez, că dintre vedetele pe care 
le-am cunoscut, ea m-a impresîonat 
cel mai mult prin căldura, drăgălăşenia 
ş i farmecul firesc al fiinţei sale. A m 
întîlnit-o la Festivalul filmului din Ber
linul Occidental , unde venise să pre
zinte ultimul ei film,«Vizuina», la care 
participase în dublă calitate: de co
scenaristă alături de Carlos Saura şi 
de i nteroretă a ro lului orincioal. 

«Din toate filmele făcute pînă acum. 
«Vizuina» îmi este cel mai drag, poale 
şi pentru că mă simt intr-o oarecare 
măsură co-autoarea lui. Sper ca pentru 
noi amindoi acest film să reprezinte in 
cepulul unei fructuoase colaborări, iar 
pentru mine personal să fie primii paşi 
spre realizarea unui vis mai vechi -
acela de a deveni scriiloar.e». 

Succes Geraldine! 

Manuela GHEORGHIU 
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în faţa capodopere/or, sp1ntul se 
găseşte cel mai adesea paralizat. 
Ca şi cind dintr-odată instrurnentele 
cu care incearc.1 o pătrundere, o 
descifrare îşi dezvaluie incon~:stenţa, 
transparenta lor neputinţă. Î·1 aceas
tă luptă a descifrării, sensurile nu 
se învoiesc să se lase cunoscute, ară
tindu-ne mai degrabd faţa lor falsă. 
Ce fifm este „ Viridiana" şi mai ales 
cum este ci film? lată două întrebări 
la care încerc să răspund, doua între
b.ari dintre multe altele care ar putea 
sa contureze prezen~J aci:stui cineast 
mi tor: Bui'luel. 

Ca in toate filmele sale - creaţii 
subsumate unei poet ici a misteru
lui, dar c.lruia îl sint al.iturate un 
ii:iens cini~.m. un imcr,s grotesc, 
c1uda.t complex. in care se amest€C.l 
bun.lvoinţă dar şi mizantropie 
-desfăşurarea imagini tor, ceea ce se 
vede în primul moment este de 
i!.tita pregnanţă vizuală, incit şocul 
se produce aproape rănind retina. 
Literatura, sau ceea cc poate fi luat 

~~st~~~~t~!giadi~):~:tuf~1nt~ ~~= 
puţini din cineaştii moderni - şi md 
gîndesc doar la un Bcrgman sau Fel
finj - r<:-uşcsc s-o <1ting;i. Invadarea 
castelului de câtre suita de estro
piaţi, leproşi s~u pur ş1 simplu 
vagabonzi - m1tolog1c prin exce
lenţă spaniold - într-un moment 
11.1 filmului în care o linişte a adincu
rdor suflcte~ti ale eroilor, ale Viri
dianei, părea cil se instaurase pc 
deplin, demonstrează această păti
maşă căutare a imaginii capabilă să 
dea ea singură ml.sura adevărată a 
cinematografului. 

În „ Viridiana"se regitsesccueviden
ţă ceea ce constituie şi a constituit 
dintotdeauna universul cineastului 
spaniol; o repunere în discuţie a 
e:<istenţei sf..1rimat.l în toate ungherele 
~roilor. plimbată prin toute conşti
tnţele sau subconştiinţele, a existen
ţei văzută cu ochii unui creştin eretic 
care se dezice permanent de crcdin
\d. Viridiana descinde pură, crescută 
fntr-o permanentă supunere faţă de 
un Dumnezeu pe care nu-l vede, pe 
care nu- l cunoaşte dar în care s-a 
obişnuit să creadă, martor într-o 
lume fn care domneşte instinctul. 
reflexul imediat la viaţa imediată. 
Puritatea fecioarei, logodită cu dom. 
nul într-un lăcaş al tăcerii şi al ab
senţei patimilor este încercată de 
dorinţa viscerală, a amputatului su
fleteşte unchi, care vede in ca ima„ 
ginea miresei moartă odinioară în 
chiar timpul nunţii. E oare aceasta o 
tentaţie trimisă pentru a încerca 
credinţa Viridianej? - se întreabă 
Buiiucl. Nici măcar - căc.i odată cu 
somnul, puterile raţiunii, şi o dată cu 
ele cele ale rezistenţei, se întuned. 
se voalează. Dar dacă Viridiana scapă 
din această fncercarc pe care fntr-uo 

1oe ecrane! 

anumit sens a provocat-o, deşi fără 
vrere, idealismul ei ingenuu, lipsa 
totală de aparcriţă cu realitatea în 
care trăieşte, va fi sursa viitoarelor ei 
experienţe. 

Invitarea în castelul pustiu, prin 
moţ rtea bătrinului, a acelui cortegiu 
t„1~ic de invalizi şi cer'?etori, 
- ciţiva comentatori au încercat să 
vadJ o ooziţie critică social.! a spanio
lului Bui'\ucl, aLtoexilat de mulţi 
ani - reprezint.! desigur în ir'ltcnţia 
Viridianci un gest de caritate creş
tin<\ în spiritul celor învăţate . Dar, 
parc să spund Bui'iuel, există o pe dea p
sl totdeauna dat'\ celor care con
fundA planurile şi amestecă conclu
ziile. PJ.trunşi în castel ca nişte ade
văraţi stăpîni şi de loc stăpiniţi de 
pietatea gesturilor Viridianei, încep 
prin a-r distruge. prin a-1 aduce la 
condiţia lor. într-un fel prin a-1 U"na
niza. Pe cit sînt aceşti cerşetori de 
monstruoşi, de îmbăiaţi de zgura 
vieţii, pe atît de monstruoasă este şi 
Viridiana prin totalul refuz de încor
porare în substanţa rcal.l a vieţii, 
a'ia cum se desfâşoarJ. ea, fără idea· 
lizări şi mitizări inutile. Viridiana 
îşi pierde puritatea fizică dar nu şi 
pe cea morală, cJci un început de 
atenţie începe s-o redimensioneze 
şi prin aceasta s-o umanizeze. E aceas
ta o con ci uzie cc pa.re că s-ar des„ 
prinde din multele înţelesuri ale 
filmului. 

De ce spuneam că in raport Cll 
dogma creştină, arie în care se 
structurează. preocupările sale, Bu„ 
fiuel face faţă de eretic l 

Parodia grotescă a cer~torilor 
uniţi într-o convulsivă cină de taină 
este poate o expresie a acestei nein. 
credcri în creştinism de a înţelege 
lumea contemporană. Filmul im
pune aceasta cu violenţă , l'n imagini 
paroxistice, de o coroziune acută, în 
care se simt urmele experienţei sale 
suprarealiste. 

Iulian MEREUŢĂ 

„Viridiana este fnsuşi Bufiuell" 

Pro sau Contra 
Evident, pdn tnsăşi consistenţa lor. 

capodoperele s1nt refractare la anaflzd; 
o dovedesc cu prlsosinţd voi urnele 
de exegczd, toate relativ valabile, deşi 
contradictorii, cc urmeozd apariţia 
oricări.:I film „marc'". Cazul fiind şi 
al ,, Viridianci'' , rezervele faţă de cro„ 
nică stnt supuse. la rindul lor, cventu• 
alelor rezerve. 

ln „lupta dese1frări1", cronica se 
referă mai des la coniinutul exprimat 
ol sensurilor, decit la cel disimulat. 
Acea „magic o vizualului'' Fml pare 
a (I mai degrabd o „magie'' o gestu„ 
rilor, ca purtdtoare ale Inepuizabilei 
ambiguitdţi proprii omenescu/ul. Cit 
despre umanizarea Viridionel, per
fect rea/d, se face tocmai prin impun• 
(icare morold, faţă de care cea fizică 
rdmine neglljobild. Această umanizare 
egalizatoare este marea resemnare 
Intru raţiune a fui Buiiuef: fascinat 
de puritate, adică de monştri, (ie ei 
angelici ca Viridiana sau diabolici co 
grupul cerşetorilor, el te recunoaşte 
prin forţa cvo/utici, esenţa neviabild. 
/n „ Viridionau, constrtns de sine tnsuŞI, 
Bu1iuel eşuează cu disperare, pe 
chior calea refuzului e1 cu orice preţ, 
tn acceptarea inacceptabilei raţ;uni 
sociale. 

Eva HAVAŞ 
„ Viridiano'' este un co~mar pre/un.o 

gic rn trezie de ţipătul pe care ţi-1 
auzi deschizind ochii tn fntunenc, 
singur, torturat de amintirea chinului 
din vis. „ Vir;diana'' este tnsuş; Bufiuel. 
Pur şi ispitit de impuritate. Credin
cios şi rdzvrătit tmpotriva religie;. 
Vizionar, băttndu-şl joc de proprlîle-1 
viziuni şi crud cum numai copiii tn 
marea lor nevinovdţff; s1nt fn stare să 
fle, ., Vlddiano" este o conştiinţă adusei 
pe pellculil cu toţi lngerii şi monştri/ 
cf neobosiţi şi tnfricoşători . Cine poate 
fi 11contra" unei conştiinţe? 

F.va S!f\BU 

ORAŞUL 
VISURILOR 

* * 
Producţie a studiourilor aovictice. Regia1 
Suhrat Abbuov.S«nar/111: Andron Mlhalkov 
Koncealov~ki. lmoghieo: Hatam F1i:d•v. C.u 
Vova Vo„obei, VoV:a Kude:nkov, 8ahtii1r N:ablev. 
Na~lia Arinbu:arova, Nikol:il Tlmofut', 
V. Talizin~ A. Susnin. 

Dacă s-ar impune o clasificare, 
printre filmele despr~, pentru sau 
cu copii, 110raşul visllnlor" s-ar înca
dra doar în ultima grupă. Naraţi;, 
unea se concentrează pe un bă ieţa7 
ales ca erou şi în jurul căruia se pola„ 
rizeuă o succesiune de tablouri, 
unele de atmosferă, altele de psiho· 
logie, multe dramatice, cîteva chiar 
de aventură, toate compunind o 
suită dramaturgică variată, !n„ 
certă. Ceea ce nu înseamnă că 
filmul s-a ales cu o structură scă
moşată, anarhică. Exi~~J. aici o foarte 
interesantă unitate stdistidi, Jmpri„ 
mlnd acţiunii o necontestată. tonali· 
tate dramatică. Ea provine drn apar„ 
tenenţa, pe care autorii au dat-<! 
filmului, la şcoala clasică a unui 
Dovjenko, ca să ci Ulm cea mai ev.i • 
dentă sursă dintre marii regizori 
sovietici antebelici, Nu atît ca tema
tică: sărăcia şi dezorganizarea luptJ. 
pentru stabilizare ~litică şi econo
mică, în primii ani după Revoluţie 
(aici, 1921 tn satele di.n Asia): dar 
mai ales ca „orchestraţie" stilistica, 
Trama se derulează permanent în· 
tr-un cenuşiu aspru şt mohorit, mai 
precis într-o multitudine de nuanţe 
ale acestui cenuşiu, într-o variehte 
de griuri aplicate adecvat în cadn.J. 
Iar obiectul acestei aplicaţii ii con ... 
stituie chipul încremenit şi arid al 
pauperismului şi mişcarea dezorien„ 
Urii generale. Cu detalii. precise de 
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fizionomie, vestimentaţie, gestică, 
şi cu compunerea minuţioasă a mul
ţimii în exod urile ei haotice, e redată 
într-un spirit autentic atmosfera sor
didă a acelor ani tulburi. Prin ace
eaşi preocupare formală s-ar explica 
aparenta inadvertenţă care aduce în 
l?cul peisajelor solare ale Orientului 
t-'.ijlociu, cenuşiul apăsător al mize
riei. Poate ar fi locul să notăm că 
scenaristul nu este aJtul decît autorul 
unui film care se chema „Primul 
învăţător". Apropierile stnt evidente 
şi probabil contribuţia lui Mihalkov
Koncealovski nu se opreşte la 
transpunerea scenariului său pe pe
liculă, Dar in fond interesează mai 
puţin cum se împart responsabili
tăţl/e. Altfel ar trebui să ne întrebăm 
cine - şi nu de ce - se face vinovat 
de părăsirea dramaturgiei ascetice, 
dar cu profunzimi tragice, în favoa
rea unei anecdotici fac.ile. E drept, 
drumul micului Mişa spre Taşkcnt 
implica peripeţii felurite, în functie 
de mediile şi oamenii intilniţi, dar 
unele intimplări pur aventuroa'"O 
- cum ar fi prinderea banditului, in 
tren - au rezolvări banale, în stilul 
grandilocvent eroic cunoscut. Sint, 
totuşi, excepţii care afectează doar 
in parte tonul ponderat al povestirii, 
suficient de veridice. Mai cu seamă 
că, din perspectiva băiatului, filmul 
era pîndit permanent de riscul -
pe ansamblu evitat - al hiperboli· 
zării. A devenit însă ceea ce şi-au 
şi proput. desigur, autorii, un mo· 
zaic semnificativ al trecerii oamenilor 
spre zilele noi, ca experienţă de viaţ3 
pentru universul receptiv al unui 
copil. 

DON JUAN, 
FĂRĂ VOIE 

** 
Produc,ieauudiourilordinR.S.Cchoslovac1. 
Rrgio: Zdenek Podskal1ky, Ca: Vlastimil 
Brodsky, Jana Brejchovf. Jirina Bohdalov;f., 
Kveu. Flalov;i, Slavka Bud/no va, Karolina 
Sluncckova, Jan Libic<:k. 

Trebuie să venim aici cu apetit 1.1 I 
nostru pentru comedii. Un argument 
în plus, numele regizorului, care, 
dacă nu sună prea familiar, amint it 
însă ca semnatar al unei reuşite co-

~e~~~i~ ~·~~a~ţ7~. aju~ge diavolul", 

De data aceasta, nimic fantastic, 
cum se întîmpla cu alte filme ale 
comediografului ceh. Doar o trans
punere, in alţi termeni, a unei pove
şti cunoscute, Căd eroul nostru este 
un fel de Cassanova. De loc seducător 
-dezavantajat şi de virstă şi de fizic, 
este asaltat totuşi de femei, pe care 
fără să ştie cum, reuşeşte să le păs
treze, spre disperarea lui de soţ bine 
intenţionat. Se pare că tocmai pasi
vitatea lui exasperantă, împreună cu 
atitudinea sa respectuoasă, sînt armele 
infailibile care înving femeile. Lipsit 
de puterea de a respinge sau părăsi 
cuceririle sale şi neinţelegindu-şi con
diţia fatall a propriului tempera
rrent,ghinionistul şi polivalentul nostru 
muzicant va trebui, deci, să-şi poarte 
crucea cu resemnare. Aplicaţi aces
te date disponibilităţilor actoriceşti 
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Pe femei să nu le aungi nici cu o floare („Don Juan, fdrd voie") 

ale lui Vlastim1I Brodsky şi iată un 
filon al comicului. 

A1oi a Jost . .• femeia - Jana Brej
chova, felină şi „inocentă" - cea mai 
nouă achiziţie a domnului Ludvik, 
pe care n-a mai privit-o cu indiferenţă, 
Şi aşa apare al doilea filon, şi o dată 

cu el morala care ar fj: „şi nu ne duce 
pe noi în ispită". 

Dar, tot acum, a.venturile inutile şi 
nefiresc de întortocheate complică 
mai puţin comic (sau cu un haz for
ţat) existenţa noului don juan. Să 
fim drepţi, se poate ride şi aici, dar 

comicul de srtuaţi i mizează mai de
grab.ll pe gag-urile dispuse la inter
vale mai mult sau mai puţin regulate. 
Să-i dăm însă regizorului ce-i al regi
zorului: meritul de a înlănţui alert 
situaţ;ile nu neapărat veridice, şi de 
a fi pus în valoare acele personaje 
al căror aer lunatec nu aderă la in
tentiilc serioase ale partenerilor lor. 
Comicul şarjat culminează în urmă
rirea finală, care - pregătîtă de 
gag-uri şi de accente de umor absurd 
- descinde direct de la Mack Sennett. 
În sfir-=:it, eroul a devenit un argument 
al regizorului rnor~list: . nu blamat 
pentru succesele lu• erotu:e, ci com
pătimit, in postură de victimă. Ceea 
ce este mai în ton cu filmul sînt inter
venţiile - incepînd cu genericul -
ale unui amt.1z.ant cor ă la „Swingle 
Singers" care comentează muzical ~o
mentele dramatice şi pe alocuri emrte 
pe note. refrenul: „pe re.mei să "~ le 
atingi ntci cu o floare" (titlul original 
al f1fmuh.Ji). Şi pentru ca să fie sigur 
de eficienţa tecţ1ei sale .. regizoru~ _ 
măreşte schema interpreţilor cu doi 
copii plasaţi accidental pe stradă, 
respectiv un băieţaş sorcovindu-şi 
cu o floare partenera de Joacă şi admo
nestat pentru gestul necavaleresc tot 
de bunul no~tru flautist - Don Juan. 

Sergiu SELIAN 

TESTAMEN
TUL DR. MA

BUSE 

* 

Filmul incită, nepermis de hazardat. 
la comparaţie. Povestea doctor_ului 
Mabuse realizată acum 35 de an1 de 
Fritz Lang, fdm intrat ca operă im
portantj a expresionismului ger
man în istoriJ cinematografiei, se 
vede concurată cu intenţii vădit 
comerdale. Un remake după scena
riul original scris de Thea Van .Har
bon ar fi interesat doar satisfăcînd 
criteriul modernităţii, al mon'tleni
Uţi i chiar. Subiectul ?f~rea ? zonă 
de excepţie, excentnca (azilul. d~ 
alienaţi mintali), spectacolul anal1ze1 
freudiene, lumea fantastică a oniri
cului, aventura exacerbată, agentul 
superman, o tensiune fi'!alizată, .t~.re 
şi moralizatoare, toate 1n cond1ţ11le 

~~~~;0e~r~zi!e u\~~~!~ei~~:\1~e~~urr3~ 
folosinţă al textului in chip lamenta
bil, dindu-i lui Werner Klinger liber
tatea de a coborî la nivelul bana
lului o poveste care îşi dovedise de 
mult forţa. Ceea ce în tratarea expre
sionistd. a lui Lang devenea mira~ 
cu los şi tenebros obsedant, aici este 
rizibil şi jenant. Fantasticu l conţinut 
al expresionismului devine vu lgară 
bazaconie bună, vorba popor ului, 
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**** *** ** * 

de speriat copiii. Lipsa de adresă 
şi de har a realizatorilor e m·anifestată 
tn toate compartimentele. Nivelul 
e atit de scăzut incit se refuză ana
Jîzei. Personajul fabulos al lui Mabus:c. 
unul dintre acei demoni cu nume 
excentric, de anagramă, condamnaţi 
a trăi sub chip omenesc, răspindind 
o teroare atrac~ioasă, imbinind geni
alitatea cu nebunia, făcind parte din 
seria de monştri atit de dragi expre
sio~işti~or începută cu Nosferatu, 
Caltgari, continuată cu Dracula, Fan
tomas. Jeckyl.1, este t~ansformat într-o 
fantoşă oribil machiată, ridicolă, Cu 
greu poţi recunoaşte intenţia ini
ţială: investirea prin hipnoză, a unui 
oare~are, in director de azil, de către 
banditul , geniu al crimei. Nici urmă 
9in criticasoc~a/3 a originalului (lumea 
mterlopă criminală in osmoză cu 
r~alta societate) ceea ce făcuse ca la 
timpul său filmul să fie interzis de 
Goebbels tn Germania nazistă. Abia 
dac~ se deta.şeaz~ dintre interpreţi. 
m~s1vul nu numai ca apariţie, dar şi 
ca ta_lent, Gert FrObe,actordetradiţia 
j~nntngs, care cree3zd de unul singur 
tipul unui comisar neajutorat. Senta 
Berger e atît d'! palidă incit e de 
nerecunoscut . 

• 

. Intenţia de a da o lovitură corner~ 
c1ală eşucaz.! lamentabil, acest pro
d.us neputînd concura azi pa ecranele 
cinematografelor, nici măcar în se~ 
zon~l mort pentru care se pare că e 
destinat. jocul dragostei şi ol ,,_,mplarii („Bllrboţf ln deplasare") 

Savel STIOPUL 

r------Am mai văzut------"\ 
Bărbaţi în deplasare 

* * 
~~i1~:E.!P~~r~r:~=;:b:0~~:l~~~:::~ 
nova, GfMlo"lhl Cerkelov, Ivan Nalbanr.ov 

Cele trei schiţe adunate sub un 
titlu unic şi inspirate fiecare după 
cunoscute nuvele din literatura bui-

zenţJ. cinematografică de o parti· 
culară atracţie. Următoarele două 
momente, primul mai aproape de 
registrul comediei şi ultimul într-0 
tonalitate lirică discreO, aduc fie· 
care minutul lor de adevăr experien
ţei sentimentale pe care ne-a pro
pus-o filmul de faţă. 

Mal periculoasă decî t 
bărbaţii 

* * 
Reala· Ralph Tho1o1as 
Cu: Richard Johnson, E:lke Sommer, )yfn 
Koscina, Nigol Green, Sun.na Lei~ht, Steve 

dend. Şt atuncal Dar pină atunci să 
aprecrem in acest fifm antrenamentul 
sportiv al interpretelor, lecţia de 
jiu-l tsu şi în special scena finală a 
unei origi ate partide de şah a cărei 
m1zl nu sint punctele, ci tnsăşi viaţa 
şr moartea JUCatorîlor. Pentru un 
f ilm pal ;ist-criminalistic, este o idee 
de z te "'•r 

M:Jartea unui birocrat 

* * 
R~ '°:- 1or1h Alea. 
Cu: biva.dor Wood, Silvia Flanas, Manuel 
~~nollo, Ga:păr de Sant•liccs, Tani:i Alv.:r.· 

, gară contemporană, au in varianta 
lor cinematografică ca numitor co· 
mun: măsura. Măsura unui bun gust 
care fereşte realizatorii de capca
nele. mel~dramei 7a şi de tentaţiile 
unu i comrc vulganzant - amîndouă 
atît de la îndemînă pe terenul fide· filmul 1ncepe cu o înrnormintare ş1 
lităţii şi .infidelităţii în dragoste. pe Du pa ce toţi agenţii OOX ţ1-au '!ie termtnl la un ospiciu, dar genul in 

Carlson. Viril inla North 

care ~eg1zorul îl prospectează. Cele secat inventivitatea şi s-au bana.lizat c.areseincadreazăse numeştecomedie. 
două ipostaze ale aceluiaşi sentiment tn perfecţiunea luptelor corp f.i corp O comedie de altfel destul de aparte, 
sînt probate prin aventurile unor şi a tragerilor cu pistolul, iată·Î detro- chiar dacJ. nu egal susţinută.. Peri pe-
bărbaţi, celibatari sau nu, atunci cind naţi pe ecran de către partenerele ~itle eroului şi a actelor sale - ase· 
sint. plec~ţi în deplasări „de serviciu". lor. Femei-doctor în crime, femei- mănatoare celor a "răposatului Ma-

Sinceritatea cu care autorii urma- doctor ln jiu·jitsu, femei-doctor în thras Pascal" - urmăresc satirizarea 

~es~e8n~~;;ea~~~iodres~~10 ~~r~cc: ~~;;~~~ ~~ri:::af i:~~\~ ~:-afr~ ~~s~~~~~- :~~= ~;~~j:~~t5a~~~o~ I !~~f ~~~s~ăul;~ • a~a;~ 
tonul moraliza'!or. Faptele vieţii sînt este mascată de ingenuitate. Bărba· că de la o secvenţă la alta, regizorul 
luate aşa c1..m sint. dar pentru că. nu ţilor le r3mîne să moară, în planuri şi·a propus o imitare conştientă şi o 

~~~~i ~~~o~~~~~~~ni~~:a~ti~es;~:~d~~~ ~~~c~u~~ ~~~~~~n~~ş~fă~~~~~o~~~~ ~~:i~:e~~ e~~!~~~ur şf1~1 ~~~~r:a~':;; 
care fragmentează povestirea. Un surisuri, mingfieri sau confidenţe regizori şi vedete. De la început, ge-
comentariu stilistic în maniera come- Vechea schemă poliţistă.aventuroasă nericul ncanunţă că filmu l este dedi· 
dii/or n:iute, şi în intenţie un fel de - din care nu lipseşte şarmul turis- cal. lui: Luis Bui'luel, Stan Laurei, 
„ce-ar f1 dacă ... ", autorii propunîndu- tic al mereu altor oraşe, al yacht-urilor Oliver Hardy, lngmar Berg man, Ha· 
ne astfel mai multe variante pentru o sau al castelelor monument istoric rold Lloyd Akiro Kurosawa , Orson 
aceeaşi situaţie, şi aducind accente de - reluată fn forma acestui matriar· \Velles, Juan Carlos Tabia, Elia Ka-
comedie. Aşa este concepută prima hat al crimei, are o parte de inedit ian. Buster Keaton, Jean Vigo, Ma-

comică. Desigur, de toc tnttmplător, 
episodul cu Stan şi Bran vînzător i 
de brazi a inspirat regizorului unul 
dintre cela mai savuroase momente, 
cel al distrugerii unui aumotobil 
contra registrelor administraţiei ci· 
mitlrulul . Dar şi momentele li la 
Lloyd, Marf/yn Monroe, Buster Kea
ton merită a fi semnalate. 

Familia noastră 
trăsnită 

* keg10: Jan Va1hek 
Cu: Irina Jln.skova, Vladimir Mensik, Jirina 
Sojba l6va, Bohumila Houdkov1, larmlla 
Srb6va, Bohus Zahor1kl 

O familie de ochelarişti, pisălogi, 
certăreţi şi simpatici, se iubesc şi se 
sîcîie 24 de ore din 24 de ore, într-o 
comediecamdomestică. Ticuriletatei, 
mamei, bunicii şi a celor două fete 
sint urmărite prin lu pa ironiei dar şi 
a îngăduinţei. Regizorul contează 
serios pe prezenţa lui Vladimir Men
sik, dar cu mai puţin temei. Defici
enţa decurge, cred, şi din condeiul lui 
Jan J:.rochazka, care nu a adus in 
scenariu reffeXul implicaţiilor mai 
adînci, aşa cum talentatul, experimen
tatul şi sensibilul scenarist ceh ni s-a 
făcut cunoscut în atltea alte filme. 
Comicul e de suprafaţtt. Se mizează 
mai curînd pe cele cinci perechi de 
ochelari aşezaţi permanent pe nasu I 
celor cinci personaje, care reu~esc 
doar o schiţă de portrete pentru o 
pl ată comedie. 

schiţă, cea mai împlinită dintre cele captivantă. Desigur formula se va rilyn Monroe. Pa..ajele închinate 
trei,fncare JorjetaCiakrovaesteo pre- toci prin repetare ca şi cea pre:ce- fiediruia creeaza o originală suită Adina DARIAN 
~.,_~--::--~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~J 
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LECTURI 
LA RAZA 
TUBULUI CATODIC 

Selenari o 

... doru l de a vedea si 
neastîmpărul întregi i 
făpturi„ . 

La Fontaine 

S-a scris foarte mult despre posibi
litatea fantastică pe care ne-a dat-o 
televiziunea de a pătrunde în Cosmos 
o dată cu emisarii trimişi de Pămînt 
pentru a-1 descoperi. Neîndoios că 
a.şa cum am privit în direct străluci
rea ireală a şisturilor lunare , vom 
adrhira şi cristalele de gheaţă din 
calota polară marţiană şi vălătuc11 
de abur colorat în care e infăşu rată 
Venus. 

S-a vorbit insl1 mai puţin de ceea 
c:c s-a ÎRtim plJt în faţa televizoarelor, 
în a.cele minunate ore de basm cind 
oamenii unei emisfere au trăit o 
noapte albă de neuitat, fascinaţi de 
ceea ce Ic deivăluia fereastra albas· 
tră desc.hisă spre Univers. S·a creat 
aşadar o împrejurare nouă, extraor· 
dinară: umanitatea poate fi străbă· 
tută, pc deasupra geografiilor, fuse„ 
lor orare, modurilor de organizare 
ş i concepţiilor, de acelaşi unic fior 
î n faţa nelimitatei ci cutezanţe , 
re~l~zind o U)lanimitate instantanee• 
pnv1nd ..• 

În acea memorabilă noapte mulţi 
au pus, cred, o floare de vis pe amin· 
t irca inventatorilor te levîziunii, aşa 
cum luna însăşi a presărat omagial 
ctteva fire din netulburatul ei pînă 
.!tunci praf selenar pe genele ciudatei 
p leoape a aparatului, datorită căruia 
se privea cu pămîntul, pentru întiia. 
oară , ochi în ochi , 

Din A ugust 

Tnţelesu l faptelor rămîne 
adevăratu I scop a I isto
riei. 

Vasari 

În a_~gust, televiziunea a prilejuit 
1rttreg11 noastre naţiuni participarea 
la evenimentu l celui de·a l X·fea 
Congres al Partidului Comunist 
Român. transmiţînd cu sobrietate şi 
inspiraţie lucrările impunătorului fa· 
rum, Arevenind m~reu cu pelicule, 
punct1nd necontenit momentele car· 
dinale ale acelei s~ptămini de pros
pectare şi organizare a viitorul ui 
deceniu romanesc. 

Printr·o devotatăstr~danie, teleaştii 
au alăturat transmisiunilor din Sala 
Palatului un număr considerabil de 
interviuri, reporta1e. documentare, 
convorbiri colective. relatări ale 
ecourilor din ţară şi străinătate care, 
în ansamblu , luminau sensurile mul· 
tipie şi profunde ale istoricului 
~orr;c!lt. Teleprogramul acelei săp
tam1n1 de august a fost complex şi 
dens , valorind capacitatea redacto
rilor şi realizatorilor de a descoperi 
~~ţ~~~~:.aptelor cu o gîndire activa , 

Ev ident, o anali1ă meticuloasă va 
releva că unele filme documentare 
create în cinstea acestor c.ircum· 

ştanţe erau afectate de generalităţi 
şi monografism, că în unele discut1i 
înt:.eprinse reportcriceşte, telegaze„ 
ta r 11 se vădeau su bpregătiţi, meritînd . 
dteodată, surîsul ironic abia schiţat 
al interlocutorilor. 

S·a dernonsttat lnsă, în esenţă , că 
televiziunea noastrd e capabilă. sa 
fad politică - şi anume cu persona
lit~te - atunci cînd îşi încordează 
voinţa şi-şi adunl energiile în acest 
scop. 

Regeneră r i 

.„ înfloreşte pe ele mereu 
un fel de noutate , păs
trîndu-le aspectu l neati.1s 
de vreme, ca si cînd 
lucrările ar ave~ în ele 
un duh veşnic tînăr„. 

Plutarh 

~-a organizat şi o scurtă dar des tu I 
de consistentă telestagiune de dra
maturgie original şi 1 poate ceea ce 
a atras mai mult atenţia, a fost 

;r~~si~~~~~~:. u ~~r !~~s~1~~rc~0~d;ş~ 
uncre: Surollle Bogo, Passacaglia.„ 

La vremea ci, acum nouă ani, 
piesa lui Titus Popovici a avut parte 
de regia lui Liviu Ciulei şi o Inter
pretare remarcabilă, în care excelau 
Jllles Canban. Ileana Predescu, Fory 
Etterlc: cu toate rezervele critice, 
lucrarea .s-a impm discuţiei ca un 
moment 1nteresint al ace~ui anotimp 
teatral. Dar iată că Mihai Dimiu 
constringe pi.esa. în spaţiul zgircit 
al televiziunii , să se condenseze, şi 
c~>nc~pe.altfel pers~najele prind pale. 
d1str1bu1nd foarte tineri actori (prin. 
tre care unul cu o figurd iluminată 

d~ daf!1i:1t mes~anic), fâcînd un pilon 
dtn vmunea 1mprcsionantd. a lui 
Tudorei Popa asupra unui bătrîn 
profesor de muzică, reîmpărţind 
accentele. rcgîrdirid relaţiile afective 
ale eroilor, uitin~. total de figuraţie 
(amorfa), nu însa şi de starea de 
spirit evocată de lucrare. S·a obti· 
nut astrei un spectacol proaspăt, d~
monstrind că dr~mele inspirate sin
cer de revoluţia noastră nu se 
f~nează., ~i doar trebuie şi ele regîn
d1te scenic, o da~.ă cu trecerea imp_lz· 
cabilă a vrcm11, pe dimensiu nife 
s pirituale ale prezentului. 

Prin disponibiiitatea de a alcătui 
distribuţiile cele mai potrivite cu 
put.inţă_ şi a. alege cei . mai nimeriţi 
reg izori, prin obligaţia expresl de 
condensare a materialului literar. 
dar_ mai cu scamă printr-o privire 
l u cidă, actuală, asupra repertoriului 
;ornânesc: teleteatrul poate iR..(âptu1, 
1ntr·ad~var, o antologic vie de dra
matL:rg1e. 

Totul e să şÎ · O propună realmente 
cu _uri program de durat (nu pe 
'5ănte), fără pripeli, improvizaţn 

<şi fără concesii artistice. adică fard. 
sJ. mai fie nevoie de nefericita con
dică de explicaţii pe care oricum 
n-o citeşte nimeni. 

Diminuendo 

.„ Guorda e possa, pri
veşte şi treci! 

Dante 

Dacă 5C va decerna un premiu 
pentru cea mai u ~itd privelişte a 
unui an de televiziune - căci ar 
trebui distinse şi neizbînzi/c vir
tuoase, adică săvîrşite cu tenacitate 

apoi acela s·ar cuveni acordat, in 
acest an. transmisiei festivalului de 
muzică uşoară numit „de la Mamaia" 
şi petrecut la Constanţa. 

Experie'hţa atit de bogată şi fecun 
d_] din iarn3, de la Braşov, s·a liche· 
f11t complctamente pe litoral. Apa
ratele au in\epenit sub linia scenei, 
luind vrasăzică soliştii în colimator 
oarecum de jos in sus, ca in foto· 
&'.afiile care su prad1mensionează mii· 
nllc şi picioarele în raport cu restul 
rupului, O cameră stăruia obsesiv 

pe cele două-trei rînduri din fundul 
sJ.lii, oferindu.ne, ca niciodată, ima· 
ginea zimbărcaţă a personalului de 
serviciu încremenit admirativ fn uşi . 
Toate mişcările aparatului erau 
mocăite şi în contratimp. Sonorizato
ru I modela. prin convingeri acustice 
proprii, emisia vocalăacintăreţilor 
fn aşa fel incît tn timp ce operatorui 
ne arăta fn plan·detaliu cum se 
umflă vinele pe gitul so listei şi i se 
Tncreţoştc de efort pielea frun\11 
la acută, in auz ne ajungea un ton 
piţigăiat şi trandafiriu de exerciţiu 
fn o.daia capitonată . _ 

Avem un singur studio· central şi 
• profesionist, dar dacJ. ar fi să dăm 

un calificativ acelei emisiuni, i·am 
7ice manifestare provincială de am,1-
tori. 

Cu totul derutantă această tran~· 
misie su-O raportul continuităţii 
experienţei generale a ·televiziunii: 
se confirmă că. din ignoranţ.i. cuviin· 
cioasă pizmă sau pur şi simplu din 
lene, unii tclesalariaţi repudiază pur 
şi simplu realizarile anterioare exem
plare ale coleg~lor Io~. refăcind pe 
c~nt propriu mexpenento. Această 
situaţie e cum nu se mai poate de 
ciudaU, nu doar sub raport tehnic, 
hai să zicem şi profesiona l, ci şi 
etic - şi poate fi sesizată ca fenomen 
de ataxie, adie neregularităţi în 
mers şi în alte împrejurări din viaţa 
televiziunii. 

Noi, laicii, putem privi atari ano
malii şi trece mai departe , dar cei 
care vegheazd asupra destinului tele
vizrunii in chiar incinta ei . .• 

Ochii ocelcf fete ... 

. „strecoară din c1nd 
cînd cîte o bucurie prin
tre grijile tole 

Rabelais 

„Student·Club": calm reconfor ... 
tant , veselie măsurată, melodi i tinere 
c.u cuvinte bătrîne şi aurite. panto~ 
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mime no>time Şt aerate. l1ps.1 de 
afectare. pn~os d ch1p~r1 frumoase. 
teleorlogrJfic inso/.11a in moritarc.1 
episoadelor. Exer>1plu: intr-„na din 
emisiuni (ai.iton E. Ghr,ulescu, E. Tu· 
doran) se 1a c.1 imagine· pivot pentru 
punctuaţie i;1 alternare de planun 
capul inc.intdto1· ni wnei fete. apoi 
numai ochii: o pn)l1rc serioa:ă fără 
gravitate. un zimbet fin fără pet1,.;
lanţă, on chip o!J1şnuit, f-'ră crispări, 
uenţrc foJr,l efnrt. ~ceastă imag1-
ne-p1\'0t adauga poel1c1 serii - reaU. 
şi muzicii - simpatica. plui;.ul inc 
fabil al participdrll sincere. ir:tr-o 
atmosfcr.l adolcsccntind des. mâ . 

.,; Pe deplt11. just rint trsn. Tlitcrea 
în „lnterv1Z1l1ne'', car"', va•! de -
titea o•i n c .. 

Telefilie 

Termeni noi 

Un stud1u foarte amplu despre 
„lnfluen\a. tclc\iizioni1 ast.: pra slJb
culturii tineretul•;!'', de Pietro Prini, 
public:i. rcviSl.1 •. La Table Ronde" 
(nr. 251-252/1969). 

O dată cu apariţia televiziunii 
zice autorul - o luat s(irşit primatul 
cultural al şcolii, pentru ca ttn:t.ra 
generaţie c cca dintii care a fost 
su pusă de la naştere dezvo l tării 
impunJ.toare a mijloacelor de comu
nic~ţic de· mase. adică unui tip 
radica l nou de informaţie globald 
şi activ.I asu pra evenimentelor mon
diale. Put~m ~orbi azi de o gen&·aţie 
a relevizwnn. dinsa, televiziunea. 
devenind azi un nou mod de. acces 
la rcalita.tc, o nouă formă de înţele
gere a lumii. Deopotrivă. se crista 
lizeaz.i şi un nou tip de cultur.t. 
ţinest.cz1cd (;i senzaţiei globale) care 
nu m;i 1 egr.i.ficâ ct con:că .ş1 oud1tH·o. 
n.u mai c con~cm plativJ. ci participa· 
ovă. Televiz1unei execută azi o 
tc.motizorc vrzuola o fum1i pcrceot1· 
brie. 

Pietro Prini porneşte de la ideea 
că un anume st.1diu de subcultura 
a tineretului din ţările vestice se 
datoreşte parcurgerii prcJ grăbite, 
fără asimilari îndestulătoare, a unor 
etape de iniţiere - prin intermediul 
micului ecran - dar incl,·cie cu 
adevărul că televiziunea poate pro· 
duce o revo l uţie în formarea cullu· 
rală a individului. 

P5puşi le di n H av:ina 

Tcatf"o Nacional de Gutiiol - care 
a fost anul acesta în turneu ş1 J3 
Buc1Jreşti - asigură emisiuni regu· 
late cu păpuşi pentru copii şi 
adulţi, dind preeminenţă spectacole· 
lor folclorice. 

Dar p3puşa apare pe micul ecran 
~ 1 tndependenU . ca prezentatoare 
a unoremis~uni muiicale, publicitare, 
şc.ollre e tc. 

Acum, pdpuşarii cubanezi incean:ă 
s.1 rl xeze un personaj·p~puşă care 
•a a lbă valoare de simbol pentru 
televiziune. 

Desene de 
M1rcc:i MOHOR 

Vom putea scăpa 
vreodată 

de nefericita 
„condică de expLicatii"? 

Reviste 

Reviste de televiziune (sau care 
cu prind şi importante rubrici) con· 
su ltabitein bibliotecile publi~eromâ· 
neşt1: 

- „Gazettc" - Olanda 
- „Televis1on SocietY Journal" -

Angh.i. 
- .Revue de l"UER • (ed,tatd 

de această organizaţie nter· 
naţională la Praga) 

- „AvantscCnc·TelCvisiol"" -
F1an\.1 

- . Tc!lc!-Magasin"" Fran\a 
- „F.F. Funk i.;nd Fernseh~n" -

R.F.G 
.. Radio Corricrc" - Italia 

Tele
corespon
denţă 

e Sllv1a Colton, elevii - Cerna· 
vod ă, propune televiziunii române s:i 
se adreseze, pentru seriale. rnari1 
noastre literaturi. ln acest sens ea 
sugerează romanul lo.1 de Liviu 
Rebreanu. Cum dificultăţile reali
zării unui atare serial sînt importante. 
corespondenta mai sugerează copro· 
ducţii cu firme interesate din ţări 

strdine. Oe ce - se tntreaba ca -
puten1 produce in>prcună cu a l ţii 
filme pe subiecte neînsemnate şi de 
influenţă rcstrînsl şi t'\U ne putem 
asocia. intr·o întreprindere df'.' in· 
seninătate, cu efect de durată? 

Aceeaşi scrisoare propune tele· 
vi1iun1i lin concurs anual pel"ltru 
stabilirea (d.e cJtre spectatori) a 
celor mai populari artişti rom:tni de 
film ş:i tele. 

Totul e rc7.onabil 111 accastd seri · 
soare din Cerna1odJ. 

e EmlHa Matei. s tudentă la Con· 
servato r ul Geo rge Enescu din laşi 
„în numele unui grup" (denominali
zat). 

Pornind de la un articol apărut in 
aceste pa~ni, dumncavoast.ni vJ. 
manifestaţi Vehement impotn·.:a ori· 
cJ.rei comparaţii intre succesele inter· 
naţionale (şi trofeele corespunză

toare) ale unui cînUrcţ ş1 succesele 
internaţionale (şi trofeele corespun. 
zătoare) ale unui sportiv, considerind, 
dacă v.am înţeles bine, că mişcarea 
sportivă ar fi astfel înjosită ş1 spor· 
tivii respectivi jigniţi. 

Ce vă putem rdspunde? 
Dacă, 1nlr·adcvăr. s1ntefi swdentcl 

la Conservatorul de muz;ca. 1nseamnă, 
cu mîhnire din partea noastră, cd 
v.aţi ales rdu acest drum, drumul 
artei. Noi vom contint1â sd stfmăm 
pe toţi cei ce contribuie la gloria 
ţării, indiferent pc cc podiumuri 

Valentin SILVESTRU 
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I cur1er· 1 

Cronica spectatorului 

. Totul d e vi n1a re• 

Stelner d in „Oolce Vita„ 

38 

rnontul sliu Intelectual, tn;cleee asu - 'ii 
m;ii inţclc2e c.I nu cxisl.L scăpare. Actul care 
urmen..1estcocont1nuaref1reasd1. 

l.J polul opus se situeaziMarceJlo . .El nu 
aut.lliniştcaarnaaitoare(lnperso3naEmmel). 

~~~~~-ca~~11~~~~~.~~~~~f:~~z~5n°;1Î:.~~: 
tea lntr-un crotis~ pa.to.loaic, penţru u 
nu3$U 5.j nu deYm.l n1c1odata max1m1 ş1 
deci fatal.1. 

Erotismul anornlill $i creştinismul raţiona· 
l1ut pînl b morbiditate sint cei doi poli 
<IJ>Uiiai acestui film. Iar imposlbllitateade a 
1asisprijinln'\lrcunul din ei este m::.reacon· 
dr1io1ragicaa;acesteicreaţiifellinicne. 

Cristul cu m1inileintinse , care pareadlru• 
tuturor cu 2encrozi~te Umaduirea, nu este 
dedt o lncercaTe (eşuau) de a transforma" 

i:ae ;~~~~I~~'!~~ rn~'!~~ed!~/~t~!~1d::1~: 
Utcdeven1t1simbol;;i;lridicoluluişlneputin\ei," 

Alirx MARCOVICI 
Bd,lliefintilie37 

Bucure„ti 

Cont racronica 
spectatorului 

„Deferlul roşu• .„ ... Eduard Constantinescu afirma în 
cronica i;i din „~inema" c.1 „de la tnceput, 
n1sespune : Giul1anaindeznadejdeaeineYro· 
ud a devenit mai p1.1ţin cazul filoz.ofic al 
lnsingur.lri~ cit m:ii ckgrabl az~I ritloloaic 
ulne ... ro1ar1i".D.;ir,spuneu,trebu1es.lacuz~ 
n p<irat patologicul separtndu-1 total de 
„norm3\"l ŞI, in fond. ce este "normal"l 
Normal nu ln'Jeamnl..neaparat g,eneral şi la 
urm.J. urmei termenul c rela.tiy, Nimeni nu-i 
abso!utnormal,perf!!CţiunenuexlsU.Flecare 

:~~~~· viz\~il~,0 d~rj~l:~e~~e~~~ta 5:0 b:af~ 
secolului. Mal mult sau ma.I puţin, toţi suferim 
de ea. L.J. unii se manlfestamalacut,cumo 

~~~e~~i!1~t~~·h~;~ ~~a~i::t~ ~~tuc~:: 
Antonlonivorbcşte prin culoare aşacumvor
be.$te prin U.cere. Lumea apare sub alte 
dimensiuniş_lcapătlaltc.semnlf/caţii.Cuvintele 
îşi pierd din importanţ.1, ele devin slmple 

~~%~u~~ ~::. ~~a:;f~ 1 ~a~~~~l:ecum~t~~ ~'!:'"; 
autentic ce merge pin/I la documentar.Uneori 
totul o atit de perfect, de rotund şi de solid 

~l(~\[;~}~~~~§~;~:~i~f f l~ 
ş1 sonoritate articulat.1. filmul te ţine incor
doat, parcl ai merge nctncetat pe m:iriinN 
unei pr.aphtii. Fi1urilc se·estompcaza cu 

~;:;~;~~~~;~~~~~~~~:: ~:tb~~~~~cdi!il~~ 
atunci clnd vorbesc aceeaşi limb.i sau dnd 
nuin1c.leaoiot.adincespune ca,curnse 
intimpl.1 cu marinarul de pe vasul strAin. 

ti~t~:~:t~r~~!o~~~~~~~t~se:~~~_ţ~ll~'.O~e~; 
rozul :ilburiu l.J ro~ul c~r1miziu, 1ns1~tent ş1 
obositor, a.proJpe dureros." 

Liliana JINGOIU 
M.11pstrala 18, scara O. ap. 99 

Bucureftl 

e „„.Am ._izionat filmul uD~ertul ro,u" 
şi ca tot omul am citit cronica ln revista 
dumnea\l~trl. (Nu citesc niclodato\ nimic • 

:=r~il~nn:~J~~tr~:ifit~n1:fesai\n~~:~:!~~:~= 
rul cronicii o dovedeşte. Nu pretind CJ: ~..,, 
in1etes perr~ct filmul dar am 'lnţclcs-o pe 
Giulia.n:a, Dup.l Eduard Constantînescu. G1U" 
ltana a d~venit un caz după „accident", d~ 
vrcmeccspune:„Cond1mnarea lasine:ur.ltatc 
a Giulianei e~te şi rclmine un caz aparte a:ita 

~~~c~~~~„~~~~l~J~!:.~1~:r:4~~!:~!~~~15 
;~Eist~iB ·;l~i::1!~:;::~!r=:i!~~i~~~~1:~r 
s~rtacelordoi flJ\cscasemănătoarc pîn.lla 
„accident''? Bine, d:ir t~te astea sint fals~. 
G1ullan;\ su(ereademult. lnccrcareadcsinuc•· 
clCro ne-o demonstrt!azl. Giuli.J.na lupta cu 
sinaurătatca ei. Dar c o:iro sin1ural Nu. Ea 
c po.tto cea mai lucid:i, ea ma i doreşte cell'a 
C.3 s.l supo:-, ea n·a ajuns încă la o blaure 
total! ci c:ei l3l1i . Ceilalţiseaf llintM.1nstadlu 
m:ii înaintat. Lumca.-i un deşert, aşa cum 
remarci autorul cronicii, şi cabana e o oază 
'" ure Giulbn3 arc impresh o clipă d dcs
coper.l o posibilitate de evad3redin sinsur> 

tate. Dar lnsl$1 oau aceasta devine deşert 
ln cele: din urmi , ceuco naşte intr-adovlr 
tra.ged1.J", 

AS. - elev! 
Bucuref{1 

e „.„O analizJ atentă a filmului „Deşertu l 
~o~u" tl plasează al3turi de cete ant~rioore 
•n care Antonioni se referea la alienarea 
'ocieu.ţiiburghue.Cincastulitallan tinded 
exprime concepte ti reflecţii care lnsl la un 
moment d:it deYin confuze, printr-o dilatare 
excesivii a acţiunii, Desigur ci filmul acesta 
reprezint3 înd; o form:l de experiment Tn 
a.re a intervenit şi utllizarea elementului 
cromatic, Cilutînd sS rHmeze a.cest ansamblu 
do ldeişl abstracţii, cineastul a suportat 
riscul - ca.şi în pictura abstracţionist.a -.1 
nuaflafntotulcoresponde~ţcculumeafizic!, 
propice unei comunic.1ri vizuale, Înteleaerea 
spec:tatoruluiseafla deseori inJmpas. Viteu 

ji1~~:~1„:r~~i~7'f!~et~r~~~~e~cuenTa ~~~=\; 
dea vede.a filmul de cftevaorl. pin:t la iden
tificarea adevlratelor valenţe ale operei re§
pective„, fentru cei care văd asemene<1 filme, 
raportul film- public paro a fi r.tsturnat ~i 
Jrti$tlcaAntonionipotslap;lrliastfolimpopu
larJ," 

Gil PITI$ 
Str,Cazărmii47 

Bucur'*ti 

fo1N;~~ v~i1~a~:'~c~~!:'n/!i~;~~f,~~ur~ ,~r~~~~ 
vom publicoscr/soareoclliroareiOofna Pooe:;cu 
din 8ucureş1i), vil doved6c ccJ„Oeşertul roşu" 
nueunfi/mchlaratUdeimpopulor, deinaccl!
sJbl/,şlnuuebule scf f1iic:hiorQtlt de alarmat 
deimpoşu/spectotorf/or, Ş/apolcee 1rav fn 

· faptulc:dortolul.Antonionicereovlzlonore 
repetatdl Şl opo1 - sincer vorbind, aşa cum 
şi dumneovcoscr4 aţi (dcur·o fotd de noi -
mulţi cermenJ folosi'I de dumne0ll'oo.str4 ni 
$-Ou Pdrut mult mal „dinclli" şJ mol greu de 
lll;e/eJ dedt „Deşertul roşu" •• , 

„Noaptea generalilor• 

„„.Do curfnd em vhut „Neapt.oa generali• 
lor„. Flrl!.sli mlentutlasmcze,fllmul nu m-a 
lăsatnco.şl speram ca voi rcş:ls i fn cronica 
Evei Havaş dteva din propriile-ml părert. 
Dar, nenorocire. M·au cuprins preslmti~i 
nearelnteaAt urlcuflerulmeufnalefilmulu1. 
Credc!de:Jldispuntnddcunaparatbinopus 
la punct, cronica nu a atacat problemJ. din 
unahiul cel mai potrill'it. Oare o neaplrat 
n.ecesarca toatefllmelc proiectate în intune
r1e!-ll anilor 'J9-'"l5 sl-şi facil din r.tzboi 
unicul cal de bAtaie, mal ales dnd oamenii 
„jinduiescdup!ultarc"(slcl)?Eadev.1ratc.1 
mtceţul mondial era problema majoră 3 
vrem11, Dar asta nu-i un argument suficient 

!~ a~~z~xl!~~ndla~j~~j ş~/al~~J~;e~~ c~ 
s1naurlsecven1.lde r hboi ~inu 1-amaccept.l 
aş-a cum e, adică un recital Peter O'T0ole in 

faol~~~~e~ie:i.17eo~a~;~~;u crs~dci~~;~ ~~P1~ 
toatt?zilelocsteirailonaloric.eindi>Jidcare 
nu-ş1vededctreab!,adlc.J.denormelegcne· 
r:ile şi de convenienţe, ln acest context, 

~~~~~~:rigt~·~:g;î~!ţ,~;:E,:,7Eţ;~~ 
•r r1 Tanz mai ir.J.1ional decit ei, doar pentru 
d1feren1a de procedura? Vktimele tot cltre 
St)'x ajungeau. Şi apoi, Tanz lşi PQ.lte scoate 
P~ârla 1n faţa medicului Menaele, Existen'1:1 

~Y~,~~~~~~:z!~e!~~.J.~~nc'h%~~: Jn~~~ ş~~u '1;j 
„ir»trlrn.lrh d„ sine" •• , 

M.A.O. - ele\I 
Bucure$ti 

Pro lelouch 

. fn „A trli pentru a tr.1.i" culoarea e min. 
dună" - spune Ana M.lria Nartl Tn „Cinema" 
nr. 7/69. Oumneavoastrl,cl.revedcţi ncnuma· 
rate filme, dumneavoastră care citiţi multe 
cronicidinrcvisteledcspecialitato v5 adresaţj 
unul public care nu poate vedea mai mult 
dec.inc.irilme pos!pUmlnl(cazuri rare). Ne 
vorbiţi de depane - şi vă rog sl nu ztmbiţl 
superior, pentrucltrebuicsla'leticulzlmbi 
astrel.,„ •. Lelouchcstodeosebltdercceptiv 
ca orice om talentilt, d.Jr este complet lip~it 
de persoNlitate." Credeţi co\ Lelouche lipsit 
cu totul, chiar cu totul de personalitate } 
Oa,i-mlvoiosltlmbescşieu„,Viataarenevole 

„La inv,ctive 
se re' urge 

numai cînd 
nu există 
dovezi ... " 

de culo.J.re şi dumne-.voa5tr;i. ştiţi . lucrul 
acesu. Culoare:t ne Inunda tot mai mult , 
l'leji vrem mai multa lumină, mai mult senin. 
Alb-negro. început şi sflr-şlt, na.~tereşl moarte 
•intf1reit.i,,darortcTtdcfire,iiarrinule 

rn~~~";/~~VI e~~ t~~ti :u rl'd~:.u:~mnOO~~Ş~~ 
!~;~[ş~~in;, '~eÎ 1~~~~z~r~~~i:1e;:~im~~7'i~ 
ce1na1vr„.Adev!rul nuoatitdefnspA1mînt.1· 

:~~~Î~11s~~1n~~~~~ ~~,c~!::~ fr: ~~~a,;:;~~~: 
vor. n lmpuŞaţi tmpreun.t cu dumneavoastri. 
Unii.vor pllnae. allll se vor bate cu pumnii 
ln piept, alţii vor încerca s.1.-şi pun.\ capat 

!~~i1rl~bi'.n~t~0zf~b~i~~··d~rbi~~;:;r::~~1 
vedeii,cidemoarte. Într-o mare inţelepciune 
enevole1ideminciună.Spuneţl-luneibătrine 

;~~~1~;i~:~~l~::,;~.~\f i~~f ;t:~i~?2:~;1 
~~~~~~~~ :f1~1~ 1~·1: ~·~~a -;,i~1te~r~n~! 
pentru a nu no fnspalmTnt.i. Eu ii accept, 

Ion MAN EA 
:itr. Movilei nr. 36 

Galaţi 

Po,ta cronicii 1pectotorulul 

MIHAI BENONE - c;om. lanu, Judtţul 
Brida: Pre3 sumar. 

PAUL PETRU - Clu J, IACOB MACA
A.OV - Hun~doan, VASILE PATILINEŢ -
Sebq: Cron icrlo dumneavoutră, oricit de 
interesante, ne·au sosit pre,i tirziu, cind 

~scc~~~i!?i1!0'au~a:i~~~~r :~~t~einf~~:::: ~~~~~ 
;f~;~~a c'~1t~o1V~a ;i~';:~!emc~u n':iti~~~~i\ 

Snobismu I, o h snobismul! 

re·~;~~Î1~t~~n~~~be~~i·ala~~i dc;I pri~eul~~~ 
re1ula am penu-u snobismu\ mini şi snobismul 
maxi 1Aceeaşi1 „Ca să nu fi snob, f5 tu primul 

,ceea co face altul". Snobii copinzl snobii. 
Exemple? Cutare tlmbeştc ca Alain Delon 
dar ~i Dclon a copiat zlmbctul de la James 
Dean •• • Care e snobismul l Acelaşi can-can 
lncarefoterotundesauschclctlcofşîarat.1 
bunurile,vitrinelo cu co.,yMboy nep'ă!i:itori, 
barurile deoche.ne, o!pătăriie extrem de 
roşc.lteşl do guralive, etc„ etc. Dacă filmele, 
primele alo genului, nu ar fi mereu copi:itc. 
atunci am .sclpa de snobism. Filme bunel 

fi:::~~,~~~~t!e:r!~~t~~~~:E$10~~; 
d.ir nici fllme-.snob. Br.J.vol A• nQJtn nu slnt 
s~o.bi I Noi nu copiem pe nim4'ni, nu lu~~ 
n1c1 de la Godard. nici de la Viscontl, n•c• 
do la fellini, nici deh Lelouch. A'lem noi 
celebrit•tile noastre. Nu credeti ca aveml 
~las pe alti datJ , dac.! mi se ln.eiduic,.in 
Y1hoarea-mea·po~1btll· cron1că - 1mposlb1l 
c1,..casu, 1nob 1000%." 

SORELINA 
Caransebeş 

N.R.: Confundaţi tnobrsmul cu moda şi cu 
uno, rn timp ce uno dlfl crdsiftorile snobului 
esteu.corea,fieşlfor\ot6,otlgfnoldcuorice 
chip,tocmalaserkl,oobiţnui!ului,opdrerllor 
comune. D<lr o.,..q/ prea mule hoz co scJ nu 
a~i"p<dm tn continuare cronico promiSd lntitu
JoUlo!rdgdtor: „Ce/ebritoplenoostrene·snoi>iste·• 

Cititori i şi critica 

e „„.Am const.ltat de fo1rte multe ori ci 
l!xista ln aprcderc.1 ftlme'or divergenţe 
foarte serioase de păreri intre croniuri. Nu 
marefer laacelefilme-„probl~mc.",carcridica 
discuţliprintnsaşinat\lralor , cilafaptulccl 
foane frec\lent cronicarii de film aprecia11 
tnrri'odcutotulcontradictoriuunulşia.celilşi 
fllm , unii considerlndu-1 C'<celent sau cel 
pu'1irifoartebun, ia.ral11i-slabsauccl mult 
rncdiocru. 

Co1sider ci ~rrcicn1a unei cronici de film 
esrnunuldinfactoriicarecontribuio destu l 
de>ictivla.formareagustuluipublicului.Pentru 
mine, in odc.c ca:z,avlnd lnvedere po5ibllitâ· 
i1ledeseorilimitatcdetlmp.cronicalnsemna 
un chid in orienlare:i mc;i. , Am avut lnsl 
~esea de suportat cons-=r;1nţele fnr;redet1i 
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,„ .. dintre doi oameni care sînt 
În controversă, 

cel care nrt avea dreptate 
se v a supăra."' 

DIDEROT 

(. ,Cinema„ nr. '1(1969) , e<ct'..!lenU. Cred ci 
fntr·ildo..,..irartrebu i t&fieproiect:it«:.!icurt-mc
traje care s3 încerce nu num<il admoneo;tarca 
comport.trii neciviliz.:itc fn s:.liledecinemaci 
$1 se~slblliz,;irea act.lor indivizi Incapabili si 
aprecieze fllmc ca „No.'\ptea" sau „Hiroşima. 

~~·::~.~e~i;~~~~~f J~~~~j::~~r~~~~~d;:u; 
film·. Enumat uncxemplu.poatenaiv,dar ..• " 

OOMNICA VA.RZARU 
Sucea'ia 

•~„.Spredifercnţ3dcto'i NicolaeStepan1 
(Cinem;i nr. 6/969) eu nu cred că cinem.ato· 
grafia noastrl e.ste tn ceasul al 12-lea. O t 
des.pre filmele htor ice, vrem cit mai multe. 
Fiecare \ar,\ are istoria ei, e roii ei istorici 
pecare-1transpunepeecran,decesl nu-i 
t r01nsp„nem ~1 noi pe ai no$lrÎ1 Bineinţde5 
cJ nu este u~r. dar avem regi:.cori ta lentaţi 
caren-:i.u nt.voiedem1latoV3rfliulu1 Stepan . .• 
Nimeni s.\ nu a1bt „ im1t contra f ilmu lui 
1slor1c, mai •Ies daci eştc do bunacali~te. 

IOANA PREDA. 
Str, Ale)(. Vlahuţl 9 

Rm. Sâra t 
N.R. Moi a lt!S dacd este de b1.1nd ca litate. 

Eş,c«acesuSl'nco tJrc:o lat 5~an. 

Scurte întîlniri 

PROF. BARBU BORTEA (Str . l ize.anu 
nr. 21 - Bucu reJti )-_ „ ... Rec:unoa'itcţi ci 
poa lu1 V1vien L"it:ht cu Clark Gable din 
,.Pec aripde vlntul11.„ publicau de d.,.s_ , l!f'a 
d plor•Qil~". (N.R.1 RecunooHem, voi!) 

DOINA CI O BANU (Sos. YiUor - Bucu · 
rcşt i)· „Singurul lucrucaromănemul\umelt t' 

ste f•ptulciacordatiunspaţiu prea restrirn. 
.. curierului" d·1s •• • Nu crede\i ca. cititorii at.1 
totui:1 un cuvint important de s pus P.(N .R: 
Dodi nici noi nu crt"dem asta, otunc l ciru~?) . 

C. Postolache - T i mişoara: ,,Care e cea mai recentă. realizare a Annei Karina, ne_uitata n oastră ~eherezad ă?''.„ 
Neu;tata noastră etc., ere., joocd rolul unei fete tiroleze tn ..1nafnte de sosi rea 1erni1" - (1/m, zice-se, departe 

de o fi grozav. „ 

MARIN IONEL MARIAN (Str, BrltlJanca 
nr.19 - Bucureft i): ,.D.f\.C.0 .F.· ul a avut o 
idee ml nunat l cu acel cicl iJ de filme ro mlnl!fti 
înainte de 23 A1.11ust. „" ( N. R. 1 La celelo/tc 
fntrebd r i,vetl gdr l rdspuns citindchfarocest 

• nr.o/ revistei noastre), • 

prea rn:iri: am pferdut f ilm_e r eco mandat e ca 

~:~?!:~~i~~~~: ~~~~oas1J~~~f~~~ 
~1:~~eu:"iiiif~:l~3~.'~~i~!EJ~ :~~~; 
d1antii'", pc care aproape nic.i un.cronic.ar nu 
1._. lnţe.les (necuno5cind probabil c.ar~ $' 
nescsizind c.1. Grah•m Greene nu a urm..r1t 
•1 p„ezinte tabloul lupte•ors0(;1ale din Ha1t1 
ci dcstinulunorpersonar• t.îpicealeroma.-.e
!~ri)~le, puse Coiţi tn fJ\i cu anumito real.-

Cronica de film e$te, totu~i - sau se pre
t inde - parte comp0nentă a literaturii cr1 • 
t ice. Unde sint lltunci criteriile e5tctice ş• 
ax1ologiceoblective,carec:i.1ăuzescace;lit:i 

l1teratur•l Sa fu~ subiectivismul, „a:us.tul' 
personal.uniculcr1teriuincritlcadefilm? 
Ajun;em in ultimaanoilizasâconsider.J.m ca 
t:usturllc „publicului" şi reclama com"rtiaU 
reprezinta sinaurele criterii de aprec.ierc a 
vatorilot estetice in cinematografie. Ce poate 
i eşi din inta, 11~ 1.u $ă apreciaţi. 

f1 , BOO INGER - bibliozraf 
Str,Palutnr.1 

1-;i..i 

. „.„Ubtrt.:i1ii spir1tuale- 11 indiv1duu1 nu 
i'c pot impune austud sau preferinţe. Nu 
vor exist.a niciod11t.1 decret~. le:e• cart: s:i. obl•ao 
IJ.o anumitare.ic\ie degu~t .. • Nus1ntadeptut 
jndiferen1eicrit1cesaual prudenţei ce se 
manifesta printacere. Numadeclardeacord 
nie1 cu forma caritabila ..tii.mu!ui gust c~r.i 
suporU ~I admite tot cei sedă, doar pentcu 
ca C$le capabil do înţelegere Ar li insa c„.:.ul 
uşi cronlur11 noştri s.1.-şt•eca. atunci c1nd 
dauverdicte. rAmin$tei s>r•ZOnier1a1subiett1 
v1t.\til. Neutralitatea tou.!1 este 1mpo:;1b1l,\ 
Opţiunea - inevitabilă. GuHurde pot f 
orientate dar prin argumente vi<1.bile. ,.Ori·· 
dt de sus 1~1 pooria frumuseiea copul,eo 0Lln1e 
cu plcioorde Pilmlnluf''. Ş1 o;u-e oomenh nu 
trâimc pc pilmlnd Nu şint ei ce; care foc 
coad4 la Paul Sco(ield sau la neterminata 
Anecllca?Nustnteice1c1~facplanulf1r>ao
c1ar al DRCDF-ulu1 l 5,,, se acorde dec m•I 

mul t credit pubricului. f1inddsuc:cesu.I unul 
film nu-l d it.teaz..J. c.ntici1 ci spectatorii. 

Nicu DEMETRIADE 
Str, libert!.ţiiS6 

Rm . Vilcca 

N.R.~ Toatt' buN• şi frumoase, v-om fi cfasot 
.scrisoor~ to rubnco noostrd; „sintem de 
ccord c.., . . ,". dac6 r: -ar ft fon ultima froz6. 
Duf;(I <e .sus,1Mjl cu at'co [rrvotJre Jîbertatt!O 
de opinie ~I de rust. i.rorbifi dt dictatul spectata· 
r;ior. ~cearf1 el mai drept dedtdlcrctul 
cr•!IC11l fn rr.atertedeo~. nic11,1n diactnuc 
bun. 

• •• l·:J doare c;„d aud cite.o do<1mnl cu 

~~:~~~1:c~~~d;~~1id~~:elivf~~·e:fir!7.. ~e~~ 
film tlmpit din care nu ramineti cu nim1c"I 
Cronic1lenoastredcfilm,intfie pre;inarat•Yf>, 
fie prea explicite - lndcplrtlndu·i pe spec
t;i.tori de adevar. Oid.lctic15mul obos~te. Dar 
nu accept nici cronicarii plicti~i\i care trec cu 
vederea esenţa unui film ~au se mulţumesc 
cu opinti de re.lui: •. Ce să spunem dc,pre un 
fi1m atit de vechi ca „La dolce vita"' t ocmai 
cindruleazapeec:rane'". .• 

VALENTINA O. 
Bucureit• 

Dialog în ţre cititori 

• • .lnnr.S/1969:aire>'istei..cititorul Dumi. 

}:~ep~~ec~f~~'!~ţ~i1C:~ ~~~u~~ ~i~·t :~'!'c'."oC:~1.' 
referindu-se la oscnsoare dea mea ap:i.ruu 
laacee.i.JirubricJintitulau„Dccesebatcap 
tn cap cronic:tle crilicilor noi\f"i", Ma tem ca 

EE~t ~e ,i~~~:.i:~~~~t~~~~~~: 
lege. faisUf1lme controversate, e.icisu.filme 
l.1rg comen tate, e>1ist! fllmo care suscit;i 
palemici lnflacaratc, da, de acord. Zece 
cronicari au &usţinut el fi lmul „X" e imoral 

!:'i~~~c f~~~r alz:~~lu~I~ ~: :;:!T;~~I~=~ 
rea comerciallaf11mululva creftevertigino:; 
ln toate capltalc1e lumii. Valoarea artistica 
Ins„ nu va fi influenţata cu nimic de ccfo 
20 de cronici care se bat cap în cap. Dar 
eki~t.l.$i r ilme mari. filme eu.Ion do frumuse1e. 
filme rattinde, fllme perfecte, fil me ce rnar
chelZ;t o cotitura ln aru cinematograf1Ui. 
f1lmenemuritoarc,Acestoopere n-ausu portat 

şl nu vor suporta nic:lodat.l contracron_ica, 
po!emlca itlint1frc:I sau pseudo. Oe _ani ~i 
ani la diversele festivaluri , criticii de filmau 

~o;:er::~~~!~/ 1~i S~ra~0~5~i~~rt;~":t~~!~0~~: 
ma i bun film al t ut uror t impurilor. Trebuie 
oare sl vina un critic are sa susţina lnv-o 
cronicii pooptcoloanodf1lmulaccstaecel 

~rir!~;:f ,~f,i~ 1 r~~2~uc~fu~;;:~~;;;~ 
flutrcburesdsebatdcaplncap 

CONSTANTIN PRICOP 
Str.lzbinz:ii3l 

Bucure-;t• 

- Np~!1~ c:b/1~:~~";,~r:1~cci:~C::~:(î~~ 
se bota coi> rn cai>- Oor ce (ocem cu filmele 
care nu slnt capoda~r~ l STnt foaru mult.. 
S1 rnof srtit atit de muhe capele. li'! orice cor. 
\<,gooreo cu corevd s1.1sf'"e!1 de multd vrem" 
oprnro dumn~i.roo~rrd m-nuan:atd - chrar ~' 
dupd ce, o:o cumatl doric, cnr1ciiO .... s. Croh
mdlnrc:tcnu fi Ana Maria Nar!i 'l -a1.1 lămurit 
nuoniot opinia lor - oceastd vigoare nu ne 
dbplcce. 

• „ ... Nu-mi pot Ckplic:a dtt loc cum poate 
fi considerat mare actor Alain Delon ? Aft r 
matlile unor c ititoare ca Andreea Petrescu 

~j~ PB~~~~~;,Mr:,~~~lad~~~~.~!~ ~~u~~~: 
~~~1se;~~s ~ae ~:i~i1ile;;.;_~t~i~i t~af:::. n;~ 
5pccial tinoretulş1înspecialelevele,sin t 
înnebunite do „frumosul Alain'". Ac.est băiat 
frumu1el are fn toatefdmele po~z.J. rece 
$..1U zimbcuo gale~ are dreptul sâ intre in 
c.ateaor111 actor11or maril At:e d reptul •l 
stea a14turl de Betmondo, Jean G1bln. G&ard 
PhilipJ - cel mai mari actori francez• din 
ultimii anil Eu cred ci nu. Nu discut de 
„Samuraiul" sw de „Rolls Royce-ul ialben~ . 

doamne fereşte. f1 lme!esint f ilme, cu şc.J.ded. 
cuplu,uri. dar el.elcaactor,credc.lleste 
preamu!tsâflonu lt actormarc. Spuneţi-mi 
d<1caerc.-şesc''„, 

EMANUELA HIPES 
Institutu! A&ronomic anul III 

Bucureţli 

N.R.:Cevd vom cpunenoi nupreo conteoLd , 
fald de ce va u rma dm porteo cirnor1for i• 
mai ales a cititoare/or.„ Dornu Vd faceţi gr/Jj. 
Pro!.lema nu e nici de vlaţd, nrc:i de moot(e. 
e .G~es; Ide.ei. c ititoarei Mari"ela Belu 

MARCEL POPESCU (elev ci . XI-a -
Cllira,1) : .„ . .Tn fina!, st riz:„.Tr aiasd poveş· 
t ilededragostecarele-facv1u.c:are teinva1l 
sa aşte pţi şi s.J. parcurgi 11cncros drumul de1 
loitinelacelălalt", 

L0 RINCS Y TEREZA (TirnJven i): „Nic• 
crittca$i nici cit1tori1 n•au vorbi t prea mult 

~C::;f.~~~u\N~R~~;~~~~";i~~:i11~r~t;);:;;;,~ 
do~ ea c lrrnde ~· rlt •rm11' 

St nt• m de ocord cu: 

8 \JlJ PALEOLOGU - ( Bd Rep1.1b lic: li 120, 
Bucureţtil, MIHAIL O. YORONESCY ( BuC!J-

;~~.'.~du~~~ f;';~~:~f.11-:-.,. cJcS~~u at,;~· l~i ~~u~ 
Xorieldne-aucerutsa-1 public.\m fotograf ia. 
Rlisounsul no~tru 1-a,.., dat in num~rul prece
dent ;;ii revinei. Din p~c::ne.· pînll. acum. 

~~!1/:b~~. t~·:,:c~::~~:a~;:~~~lll:~~~t.: 
BUZNEA (Suceava), FISU SEIMA (Cl uj) , 
AURE L NIŢULESCU (S tr. v. Ale.csandri B 
- Carac:al)-darfiinddeacord,le propunem 
s.l d)teptim viz1onilf'ea r1lm1.1lui ~i n actri ţei 
desprccnrene•.:iuscris. 

DAMIAN NICOLAE (str. Taninulu i nr. 3 -
Plo i eţ;t i ) , VASILE MUREŞAN (Oei', Mt 
REILLE ( Bucuret~i ), DAMIAN. I. DUMITRU 
(Str. Pro1resulu1 144 - Piatra NearnO, 
SILV't A GEORGESCU (Boto1anil, ~i. mai. 
ales, c•J op ni1lc c 1 care MIO!"leau P.V.R 
Braşov . 

Te legrame 

ISUF MOISE (Str, HaJdeu -4S - Clu H 
Scrie11·n1 Tn cont inuare despre felul cum se 
deo;f~c>Jr.\ d1fuurea filmelo r in oraşul dv~ . 

GHEORGHE VĂLEANU ( U.H . 01057). 
Ab.o1ut indescifrabil. Fie-v! mită\ 

GRIGORE TACU (Corn . Per iJor, jud. Dolj) 
ş1 GH. BĂRBULESCU (com. Unirn jud. 
lalomi,a): N1.1 vi putem ajutoi cu nimic în 
problemele scenar iilor d'fs. Adrcsati-vl stu· 
d1oului BucureJt i 

SOLO. ION O INULESC U (Cluj) $1 VAS ILE 
MILL Y DUMITRA (NecQeJti - llfov}: Sincere 
mul1um1ri pentru felic i tări, 
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După zece 
ani regizoml 
se întoarce 
la sursă: 
Copilăria 
fmstrată 

Ml 

TRUFFAUT 
ACTOR„. 

... şi binein~elu regi
zorul filmului „ Copi
lul sălbatic", pentru 
care a făcut o seleccie . 
i ncre două mii cin~i 
sute de copii candidaţi, 
spre :t şi alege Interpre
tul pentru rolul unu• 
copil de 12 ani. Noua 
vedetă a lui Truffaut 
se numeşte Jean -Pierre 
Cargol şi are ;iproape 
virsu personajului, 

Truffaut se întoarce 
cu acest film şi după 
zece ani de la „Patru 
sute de lo'Vlcuri" la o 
temă ce- l obndează. 
Este într-un fel o în
toarcere la sur.să ; la 
filmul cu copil, despre 
copii şi cducatia lor. 
Mă gindesc la fimul 

ăsta, spune Truffaut,de 
acum cinci ani, de 
cind am citit „Memo
riile şi raportul des
pre cazul Victor din 
Aveyron", publicate în 
1806 şi re produn 
in cartea lui Luden 
Malson, „Copiii săl 

batici - mit şi real i
tato ·•. Este vorba aici 

prin codri, căţărîndu 

se prin copaci ş:i mer
gind în patru labe. Se 
ştie că aces t copil a fost 
prinsin 1798 , cindafost 
adus la Paris. Cazul a 
stirnit pe atunci o oa
recarevilvă, nu din cale 
afară de mare şi s -a 
scris despre el di „pri 
virea lui aluneca peste 
lucrurifă răţăSeopreas 

că asup r a nici unu 
ia". Un copil inadap
tab il pe care Truffaut 
vrea să - l readuci astă 

zi in preocupările oa
meni/or, studiindu- l în 
lumina ti?oriilor mo
derne, ca pe un caz 
psihotic de inadapta
b it:tatc . 

rn fond, vre au să 
povestes c istoria unei 
frustrări. in „ Patru su
te de lovituri" n ra o 
l i psă d~ tandreţe. in 
, Fahren hei t 451 
lipsă de cultu ră , în 
„Copilul sălbatic" - li
psă de cunoaştl!re . Fă

r5. civil i za~ ie adaugă 

regizorul francez. omul 
ar fi unul dintre: cele 
mai debile şi mal ne in
teligente. an imale ". 

Îl vom vedea deci 
pc Truffaut. de asta 
dată şi în fap şi înapoia 
camerei de luat vederi, 
pentru că el va fi inter
pretul educatorului în 
acest rnm, al cărui 

scenariu ii aparţine 
de asemenea. 

ANIMAŢIA.~. 

ÎNVATĂ 

Dar pentru ea 
nu există, 

· nicăieri, nici o şcoală. 
Să fie 
o „scăpare din vedere"? 

, 

D :~~:~~-:~~~~i l~~~seeş~~(~ei~~edn:~~i.~a~=·a~:1o~~)~~~fn~a1~~~~1ae;~.d:et~~~ 
şic 1ri.Jşti11ţe tchilicc de obicei aride 

Animaţia. întruneşte instinctul diafanult11 (fdră a c.Jdca niciodată in 
anemie) inteligenţa vie şi fantezia proaspăta pentru a d.i naştere acelor 
;isoc1a\11neaşteptate1zvorîte dintr-o inventivitate de savant ~i o fineţe de 
g1uvacrgaJ 

Departe de noi gindul de a neglija preţio,1sa contribuţie a acelor cali 
tăţi ce sc.1fl.1intn.initcinh-un orn şr care sint numite princuvintul „talent", 
dar tehnica animaţiei se invaţ3 ca orice meserie pnntr-o ucenicie plină de 
cl.u Jri, nc.s1gurantc şi muncă, pentru că spunea un cineast frc:incez. Robert 
ScnJyoun - „animatorul, acest came/eon leopard al artei grafice, este -
atunci (ind este - scenarist. pictor, regizor. arhitect. poet, inginer şi 
maşinist. 

Dar Jnin1at1a co iţrt.ă noi..:.l ~i poate de acecJ ş1 cursuri de animatie 
sint puţine. U st~idioul „Animafi/m" iniţiativele de acest fel nu au lips~t: a 
;i\i t loc astfel un curs de desen animat de mare amploare organizat sub 
au picii Ic Comitetului de Stat pentru Cult r:l şi Artă la care au înţeles să-şi 
ofere colJ.borarea cinca.Şti cunoscuţi: Ion Popescu Gopo, Dan Ionescu , 
Bob Călinc~cu, Olimp Vâr.Jşteanu 

PfJfliJI şi tcrr~t1ca n.rsului de animaţie au fost ifitocmitc Ci.J gri j ă şi cu 
simţul proporţ1ilor; noţiuni de anatomie artistică, de cu ltură generala 
cinematografică, de fotografie. studiul lin•dor şi mişcării, unghiuri le cor
pului sau ale feţei, cunoaşterea m1mici1, mersului şi at1tudiniloromeneŞt1 , 
precum ş; ore de dc!Ocn. desen şi iar desen, desene după model, c,-ochiun , 
desen din imaginaţie. desen ilustrînd povestiri. 

Cursul a fost impărţit în trei secţii : desen. carto.to decupate şi pă• 
puşi, unde „ekvii" au parcurs toJ.te ctapclr de studiu. de la decuparea 
cartonului sau construirea p puşii, pînd la animaţie şi filmare 

Bcncf1c1ind de priceperea şi expericnţ.\ profo;orilor. cle\111 r .rsurilor 
de .1ni m1ţic au fost sr.:utiti de multe din a".i pe1 itaţilc ş1 nCJrunsu r lfc inerente 
oncăr"u• încep( I de dr 1m. 

Cursu ri ~i profeso ;j 

Ion Popescu Gopo mdrturise1, de pildă. in lc1 ăt icu pnrnul ţ,.-t!J film 
de animaţii:o realizat in urmă cu 15 ani cJ., dup.t cc a r-.i. ut. s„1 speriat 

1t1nd du pa aceea cum h:crea2J al p1. Mareic public ii cunoa„tc doar ca dese
nator şi rcbizor pc acc:;t „diavol binefjccltor al acc'j;1u1 univers delicat şi 

tonic, pc cel care a ridicat Popeştii noştri luaţi pîna deuniz1 in glumă şi în 
răspdr, pînâ la prcstîg11.d mondial" - aşa vorbea Tudor Arghezi despre Ion 
Popescu Gopo. Noi l-am cunoscut~; pc Gopo-profesorul, fdcînd sondaje 
în complicata alchimie a descnlJlui animJt, însoţind proicc.ţia filme lor cu o 
scamă de consideraţii ce ilustrau expericn a şi .scnsib11tt.1tN 'a in această 
artJ. Alteori (ăcca incursiuni în destul de Jmplul istot ic nl .rn1rndţier româ· 
ncşt1 şi mondiale. 

Succesul acestui c1..1rs şi nivelul de profesionalism .:ttins in J>!·ezcnt de 
animatorii noştri a îndemnat conducerea studiouh11 no tni de a111matie 
la un pbn şi mai indrazncţ şi anume de a organiza în ţar,1 noac,tr.t un curs 
1ntcrna~1r.>nal de animaţie. Pind atunci ins.1 mai urgenta ni se parc infiin. 
ţarea unei ~cc.t•i de desen animat în cadrul ln<;t1tutulu1 de arte pla~tice din 
Bucureşti. ,dec cc na fost nici măcar formulat.l pină ac ,1.1. Sl f1c o ~impia 
se parc din vcderel Ort urmarea faptului că în 1stor1d artelor Şarp. rarica
tun nu-~1 au n loc b1'"lc tabit1t pentru t de fapt înt 1ncomodcJ 

Prima serie 

Pr'0Jspc\11at>solvcnţi de licee s<1u fi1.ult p de ~rte pa' !CC, ~l'"lo.irt de 
oameni de profe-;i1 din cele :na• diferite, foarte tineri sau destul de maturi , 
a"indcom.unt.ilentul şt a::iduita!ca, veneau dup.1 orck de producţie pentru 
alte 4 ore .. de odthnl a~tivă. Au cunor.cut zde de ~a1i~f;icţ11, dar şi altele 
nu1 cernite, pc care le-au deptlşit ,graţie indrumMii colegiale a 1nor ani
matori cu ex pcrienţa . 

Noii absolvenţi au devenit cobboratori ai studiou h1i Acea~ta va.consti
t11i a doua etapJ a uce~tei lor, urmind c.1 vi;tO<?l'cle ~dmc sau chiar fes. 
tivaluri de animaţie s:l spunl. socrjm , nia 1 multe de pre ci. 

Donadi CEAC(} 
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«Belmondo 
ar putea 
să joace 

cele mai bune 
roluri, 
ale lui 
Gabin, 

Fernandel 
St 

Gerard Philip~. 
E 

cel mai bun 
actor al 

generaţiei, 
actorul 

compleP> ... 
susţine 

Truffaut. 

BElMONDO: NU 
-AţJ turnat succesiv «Creierul» şi «Si

rena din Mississippi»: ce reprezintA aceste 
două filme pentru dvs. ca actor? ii întreabă 
1 cdactorul revistei CinCma '69. 

- Trebuie sa spun ca <c Creieru l» este 
o experienţă de superproducţie cum nu se 
face des in Franţa - pe planul satisfacţiei 
personale însă nu m-a pasionat. Prea 
multa supunere faţa de gestul mecanic, de 
gagul vizual; actorii sTnt sufocaţi de un 
buget prea mare, de mijloacele materiale, 
iie accesoriile care ajung sA devinA ade
văratele vedete ale filmului. Faptul că am 

~i~!~,c~ ~~l~~~~r;~daa~!'!t C:u~~~7:i~~,~~ 
sant cum aş fi crezut. pentru că nu aveam 
de fapt nimic de lucrat împreuni. Ceea ce 
e agreabil cind ai mari actori ca parteneri, 
este con~ctul; mingiile pe care le întorci, 
ca la tenis; e preferabil să joci cu un 
campion dectt: cu un ctrpaci. Dar, dacă 
nu lti vine nici o minge, unde e plăcerea 
jocului? Atenţie, nu vreau să spun că 
ml-a fost dezagreabil sa turnez in regia 
lui Oury, dimpotrivă: e foarte drăguţ, 
ştie să-i facă pe actori sA se simtă bine; 
turnarea a avut loc într-o ambianţă foarte 

buna, intr-o buna dispoziţie de altfel 
indispensabilA pentru acest gen de filme. 
Dar ca actor, eu personal am avut un 
sentiment de fru strare: orc fer filmele in 
care personajele trebuie sa existe cu 
adevlrat Aşa cum este cazul cu «Sirena 
din Mlssissippi». 
-Aş fi (ost /nefinal Sil cred - cunos

clndu-vl gustul pentru comic, pentru miş
care şi acest spirit i /a Feydeau pe care, 
dupi cum spunHţi, /-aţi reglsit ln timpul 
turnirii - cil ati fi apreciat mai curind 
AcHslA experientA Oury ... 

- Da, e adevărat. la început exista în 
«Creierul» latura situaţiei false1â la Fey
deau şi credeam că filmul va fi dezvoltat 
in acest sens. E adevărat că adesea prefe. 
rinţele mele merg către filme comice, nu 
numai pentru că nu joc atitea cite mi-ar 
place1 dar şi pentru că genul imi oferă 
multe posibilităţi ca actor ... Dar in «Creie
ruht, după părerea mea1 feydeau a fost 
umbrit de helicopter, de tren., de maşina 
care se despica in doua, de piscină, etc. 
Pentru un actor, comicul de situaţii şi 
comicul de accesorii - care se face ade
sea tn detrimentul personaj~or - nu este 
de loc acelaşi lucru. ln filmele lui De Broca: 
«Omul din Rio» şi «Tribulaţiile unul chinez 
tn China», dimpotrivl, personajele existau 
cu adevărat şi drumul era invers; ceea ce 
se urmlrea prin Intermediul povestirii era 
tocmai personajul de care spectatorul 
putea să se ataşeze: micul francez 
descurcăreţ, Tarzan firi voie, antrenat in 
situaţi i extraordinare şi care scapă nu se 
ştie cum... Pentru «Omul din Rio» am 
plecat foarte vioi în Brazilia, nu existau 
trucaje şi dacă trebuia să treci deasupra 
vidului de la o ferestr! la alta, ei bine1 
treceai! Cred că oamenii simt şi apreciază 
asta. 

- ln fond, credeţi ci pentru •Creierul• 
ne era indiferent daci juca Belmondo sau 
un altu/1 in timp ce oentru «Sirena din 

MAI VREAU 
Mississippi» Truf(aut spune ctl personajele 
nu pulHu fi decit Catherme Deneuve şi dvs. 

- Aceasta pentru ca «Sirena din Mis
sissippi» este un film de actori, dar un 
tllm de actori în sensul bun al cuvtntului; 
nu era vorba să facem un număr de actorie, 
ci să dim viaţă unor personaje care au o 
istorie, o profunzime. ŞI pentru mine a 
fost cu atit mai bine cu cit prin acest rol 
revin la un personaj pe care nu l-am jucat 
de mult personajul unui blrbat care e 
îndrăgostit de o femeie şi care se lasă 
inşmat de ea. O mare poveste de dragoste 
dramatică, aşa cum am avut arareori 
prilejul s4 joc. Şi apoi textul e minunat... 

Regizorii 

- ... Aceasta conteaza enorm pentru un 
actor. De ani de zile n-am spus un text 
aşa de frumos. Truffaut i1 scria chiar in 
dimineaţa turnării, ne dădea paginile, şi 
ii învăţam tn citeva minute, atit de bine se 
lega totul, atit de mult simţeam personajele 
şi povestea. Clei ce este îngrozitor pentru 
un actor, este un text prost, foarte greu de 
invitat; dar n-ar trebui sa spun asta1 
pentru că, dacă într-unul din filmele mele 
viitoare am goluri de memorie„. Truffout 
este pentru mine unul din rarii regizori 
care iubeşte actorii şi ii cunoaşte destul 
de bine ca să ştie exact pe cine doreşte în 
rolul cutare sau cutare. Multi regizori au 
tendinţa jenant6 de a vrol să-i Iaca pe 
actori mai şterşi, crezind ci acest lucru 
va f i in folosul mizanscenei sau al dialo
gului sau al oricărui element care depinde 
în primul rind de ei. Cred că este o gre
şeală, pentru că oamenii care se duc la 
cinema vor să se ataşeze tn primul rind de 
povestea unui personaj ... Nu vorbesc de 
cei care vin să vadA o vedetă, nu, dar, 
în fine,actorul este acolo pentru a incarna 
personajul. Şi Godard este pe acest plan 
ca Truffaut, - cu toate cA multor actori 
le e frică de el - şi plăcerea mea ca actor 
în «Sirena din Mississippht a egalat-o pe 
aceea pe care am resimţit-o jucind în 
«Pierrot nebunul». Acolo de asemenea 
Godard îmi dădea textul ln fiecare dimi
neaţa, şi acolo, tot aşa, era uşor de lucrat 
pentru ca era foarte frumos. Godard, 
Truffaut sint regizori care ştiu ce vor şi 
aceasta le permite sA fle foarte supli în 
timpul tunării, uneori chiar să improvizeze 
puţin cu actorii, dar sA improvizeze într-un 
cadru foarte strict. 

- Sini ceea ce se numeşte buni .Oirecl.oti 
de actori» .•. 

- Ştiţi, e o expresie care se foloseşte 
într-un fel cam vag şi adesea g4sesc că 
nu vrea sA spună nimic. De fapt. «un bun 
director de acţori» li pune pe actori într-o 
situaţie bună: este totul şi este mult Dacă 
face~ mline un film şi socotiţi ca Brialy 
sau Delon este personajul dvs., că niciun 
altul nu va putea fi, v6 veţi pune actorul 
tntr--o situatte buna şi el va fi automat 
«bine». lata directorul de actori bun. 
Uneori vAd regizorii incepind sl-şi tortu
reze actorii, sA le critice intonaţia, să-i 
modeleze fizic: e cel mai bun mijloc 
pentru a «face ·praf» un actor. 

Meseria 

Există regizori care-ţi explică persona
iul1 rolul, povestirea1 timp de opt zile; 
nu e de loc util; din moment ce actorul a 
acceptat rolul lnseamnA ca l-a lnţeles, 
1-a simSit; din moment ce regizorul a venit 
sA-~ propună rolul, înseamnă că el crede 
ci tu eşti personajul, nu? Sau atunci 
cădem in partea sordldA a meseriei: se 
apelează la tine pentru c6 ai un nume, 
pentru ci vei atrage lumea. 

- v; s-a intimplat asta? 
- O, desigur! nu adesea1 dar mi s-a 

intimplat. 
- Si nu ati refuzat rolul? 
- Ba, da, desigur. Dar ştiţi, înainte de a 

ajunge aici ... Se uita că am jucat zece ani 
teatru înainte de a face cinema şi ci, hai 
să spunem, timp de şapte ani nu am făcut 
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sA SPUN ÎNTOTDEAUNA // DA 
attceva declt sl deschid uşile. Apoi, tn 
ultimii trei ani am început să am roluri, 
şi deodatA am ajuns o vedetă de cinema. 
Mi-am spus: «Bine, asta nu va dura. asa 
că trebuie s~ profit ş i să ma avint». Cînd 
am văzut ca totul dura, am început să 
reconsider chestiunea ... Nu regret, căci 
fiecare experienţă, chiar rea, te îmbogă
ţeşte, fle şi numai pentru că te invatl ce 
să eviţi, în viitor. Aş fi putut, desigur, sA 
fiu mai sever chiar de la început, dar e 
foarte greu cind începi. Aş fi putut să-mi 
spun: «Am şansa de a fi făcut «Cu sufletul 
la gurb, un film care a plăcut şi publicului 
şi criticii - lucru destul de rari - atunci, 
stau în banca mea şi aştept sâ mi se ofere 
un rol asemAnător». Dar in fel ul acesta 
nu aş fi devenit Belmondo, n-aş fi ajuns 
să fac «Pierrot nebunul» şi «Sirena din 
Mississippi», pentru cA graţie acestor 
numeroase filme de inegală valoare am 
devenit mai puternic din punct de vedere 
comercial ... 

- Şi aceast~ incetinire În cariera dvs . 
dintre 1966 şi 1968 (trei filme ln trei ani) 
se datoreşte faptului cil •li devenii mai 
exigent? 

- Nu, ci unei nevoi de a face mai 
curind un bilanţ. După •Hoţul» am decis 
să nu mai turnez, şi m-am oprtt aproape 
doi ani. lntr-o vreme făceam cinci filme 
pe an, era multi încetul cu încetul , nu am 
mai avut chef sa spun intotdeauna «dA 
ceea ce mi se propunea nu imi plăcea. 
Am avut chef să voiajez, atunci am plecat 
să fac înconjurul lumii şi la înapoiere am 
avut din nou chef să turnez ... pină la halta 
următoare. Şi apoi1 pentru a reveni la 
ceea ce mi-aţi spus adineauri , apropo de 
greşeli, uneori se întimP'ă lucrul u rmător 
cind eşti actor: ţi se dă să citeşti un roman, 
ii găseşti bun, accepţi să-l turnezi şi 
atunci Intervin adaptatorii care sint, după 
părerea mea, oamenii cei mai periculoşi 
din cinema. Ei trebuie să-ş i justifice rolul 
de adaptatori. Atunci incep să dărime 
cartea şi se turnează cu totul altceva„. 
Astăzi, cind turnez o carte, pretind ca 
scenari ul sa corespundă cărţii pe care am 
citit-01 şi tn special să nu f ie modificat 
pe parcurs„. În sfirşit, nu poţi juca totul ; 
chiar dacă eşti un actor foarte mare de 
cinema şi de teatru ca Burton, există 
lucruri imposibil de făcut1 trebuie doar 
să-ţi dai seama, asta e totul. 

- N-a(i trebuii, după •Cu sufletul la 
gură», s.! vă apăraţi de personajul lui 
Michel Poiccard? 

- Ba da! E eternul pericol pentru un 
actor. Ai o pălărie, ochelari, un revolver, 
merge bine. Atunci eşti catalogat cu instru
mentele de lucru, devii erou de foileton la 
televiziune şi nu mai poţi scăpa. Un 
actor care joaca întotdeauna acelaşi lucru, 
e ceva teribil, ajungi să faci meseria asta 
ca şi cind te-ai duce zilnic la birou. M-am 
ferit întotdeauna de asta, şi în special am 
avut şansa ca un regizor ca Melville s6 
vină să-mi propuni\ «Ldon Morin, preob, 
Era nevoie de un om ca el, care cunoaşte 
foarte bine actorii - gindiţi-vil la distri
buţia din «Denunţătorul»1 fiecare e perfect 
în rolul lui - cineva care sa aibă imagina
ţia şi curajul ca să ma ia împotriva persona
jurui pe care publicul l-a adoptat cu prea 
multă uşurinţă. Oamenii erau într-adevăr 
derutaţi să mă vadă in sutană, dar pentru 
mine a fost un lucru bun, şi pină la sfirşit 
m-au acceptat. Dar dacă aş fi debutat cu 
«Lâon Morin, preot» şi dacă filmul ar fi 
avut succesul «Sufle1ului la gură», repede 
a ş fi fost imbricat din nou in s utană „. 

Lumea 

- N-at1 pr1mti mc1odatâ propuner1 dm 
S.U.A.? 

- Ba da, lucruri importante, şi destul 
de des, căci cei de acolo sint foarte 
atenţi cu mine. Dar trebuie să spun că 
America mă inspăimîntă, pentru că e un 
alt mod de viaţă şi a juca într-o altA limbă 
deeit a ta e cit se poate de greu. ln plus, 
nu cunosc mulţi actori francezi care să fi 
reuşit la Hollywood, care să facă intr-ade-

văr o carieră americana ... Sau m-aş duce 
să-l fac pe «Franchie», şi asta nu. 
in nici un caz! Bineînţeles, sînt de a
cord , America e o maşină uriaşă şi a-ti 
tace un loc acolo reprezintă un lucru 
important pentru un actor, dar pentru 
moment nu am de loc chef. Nu spun că, 
într-o bună zi„. De altfel am ezitat mult 
înainte de a refuza un film cu Hawks, un 
rrn american într-un context complet ame
rican, o poveste cu mercenari de prin 
1920. «Columbia» vroia sa facă acest film, 
şi pină la urmă proiectul nu a fost realizat. 
li voi face poate mai tirziu, dar pentru 
moment râmtn acasă„. 

La urma urmelor, cu toate că critic 
adesea felul in care se petrec lucrurile, 
îmi place să trăiesc la Paris, să fac cinema 
in Franţa şi nu mă prea văd instalindu-mă 
in altă ţară. Şi apoi, la noi, un cinematograf 
naţional totuşi existf: filmele franceze sau 
italiene care plac în America reprezintă 
ceva, o atmosferă„. 

Teatrul $Î TV-ul 

- Şi teatrul? De cind slnle(1 vedelâ de 
cmema, nu ati mai reapA.rut pe scen,„. 

- Spre marele meu regret. Dar nu mai 
î ndrăznesc să spun nimic despre acest 
subiect, pentru că de cite ori, de zece ani 
încoace, anunţ vreun proiect teatral, aces
ta cade. De fapt voi reveni la teatru cind 
mi se va propune o nouă piesă, care să-m i 

placă, căci mi se pare cam stupid să stai 
mai mult de zece ani fără să joci teatru 
şi să revii într-o reluare. Ar exista soluţia 
clasicilor: Feydeau, pe care nu l-am putut 
1uca niciodată din cauza drepturilor deţi
nute de Comedia Franceză, deşi odată am 
detinut un rol mic in «Hotelul liberului 
schimb»; «Vicleniile lui Scapin» pe care 
le-aş putea Interpreta înainte de a tmbă
trini prea tare, Figaro - care mă tentează 
enorm, dar aici îmi spun că, dimpotrivă, 
pe măsură ce avansez in virstă. am mai 

multe şanse să fac un bun Beaumarchais„ . 
- Dar toate aceste roluri care vi! tentează 

nu le-ati putea crea la televiziune? Desigur 
ci! vi s-au (3cut oferte În acest sens de lcr 
(<Cei trei muşchetari» În care ati jucat in 
1961)„ . 

- Da, desigur .. Voi fi însă foarte cate
goric: sint absolut împotriva televiziunii 
pentru o vedetă de cinema. ln primul rind 
pentru o raţiune materială: de cel atunci 
cind primeşti milioane ca să turnezi un 
Mm, să joci pe gratis la televiziune? 
Pentru că într-adevăr eşti plătit cu o ni
mica toată. Nu e onest. Şi atita timp cit 
nu vor fi retrib uţii normale, voi fi împotrivă. 

- Dar intr-o singuri! seară puteµ clştiga 
un public pentru filmele dvs. 

- Nu credi acelaşi public ii pot ciştiga 
ln citeva minute printr-un interviu. Recu
nosc că televiziunea poate revela sau 
lansa un actor şi că oferă o carieră. Dar 
pentru o vedetă deja consacrată, nu cred 
că aceasta i-ar putea face vreun bine. 

«Prefer filmele în care personajele trebuie să existe cu adevărat»„ . ( cc intr-o frumoasă dimineaţă de vară») 
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Atracţii 

Promotorii Festivalului de 
filme poliţiste americane or
ganizat la cinematograf~! 
parizian «Celtic» au folosit 
pentru atragerea spectato
rilor citeva «suveniruri» 
expuse in hol: scheletul gea 
mAn al lui Al. Capone, aşa 
cum poate fi admirat la Mu
zeul Criminologic din Ch i
cago şi craniul banditului 
Dillinger. 

«Camera» ş i scalpe lul 

Producătorul Pierluigi 
Torri i-a propus celebrului 
doctor Christian Barnard s ă 
devină actor: «Cred - susţi 
ne domnul Torri - că sub 
aerul dezabuzat de copil
minune, Barnard are o foarte 
puternică personalitate de 
actor». în ce-l priveşte pe 
cel vizat, acesta a declarat 
la Saint-Tropez , unde şi-a 
petrecut o parte din vacanţă 
(înainte de moartea lui Blai
berg): «Sînt mihnit că se 
publică totdeauna fotogra
fia mea cînd însoţesc o fe
meie frumoasă şi nu se vor
beşte niciodată de primi
rea pe care mi-o fac stu
denţii şi doctorii cind con
ferenţiez în universităţi. Ştiu 
ce-o să m-aştepte miine ta 
Roma cînd voi lua masa cu 
Sophia Loran; in fiecare tar-

O lume este filmul 
iar filmul e o lume 
furie va fi un aparat de fo 
tografiat»„ . 

Urmaş i i 

Urmaşii gangsterului Spi
rito au ameninţ~t cu ven
detta scenariştii filmulu i 
«Marsilia '30»,în care Jean
Paul Belmondo urma să 
joace rolul celebrului rău 
făcător Carbone. Regizoru l 
Jacques Deray a trebuit să 
remanieze serios scenariul. 

ln Haw ay 

Charlton Heston , Gera l
dine Chaplin,precum şi în
treaga echipă de filmare a 
filmului «Hawayer.ii» au fost 
bi necuvîntaţi de un vrăjitor 
local in ziua sosirii lor pe 
insula Maui din Pacific. Vră
jitorul John Kakahiko a pro
mis cineaştilor că,in urma 
binecuvintării, vor avea vre
me frumoasă pe toată durata 
exterioarelor. 

Specialist u l 

Johnny Hallyday a fost 
ars pe fată in timpul film ă
rilor la un western italian 
intitulat <<Specialistul». Sce 
na avea «ca subiect» o luptă 
cu pistoalele. A ctorul s-a 
rănit uşor deasupra ochiu
lui drept, dar f i l măr i l e au 

fost reluate în săptărnina 
următoare . 

Secolul v itezei 

- În filmul meu , «Vre
mea lup1lo1» - declară Ser
gio Gobbi - merg mai de
parte decit in filmele prece
dente atit în domeniul sus
pense-ului cit şi al acţiunii . 
Voi prezenta performanţe 
ine01[e ale cascadorilor ~I 
tremur deseori pentru echi 
pa lui Pier Rosso. Trebuie 
să-i vedeţi parcurgînd 80 m 
pe capota unei maşini lan
sată cu o viteză de 120 km 
la oră»„ . 

T im id a 

în ultimele opt luni, Natha
lie Delon a refuzat 30 de 
scenarii, a refuzat o propu
nere pentru publicarea jur
n·alului ei Intim pe care-l 
ţine de la 14 ani, precum şi 
ofertele de a poza cu pro
fesorul Barnard şi celebrul 
scriitor - fost ocnaş - Pa
pillon. «Nu-i cunosc pe a
ceşti domni...» 

Scurt-m etraje 

• 250 de mii de dolari 
furaţi dintr-un garaj di n Man
hattan in timp ce Ingrid 
Bergman şi Anthony Quinn 

filmau «Plilnbarea de pri
măvară». eRobert Taylor a 
lăsat o moştenire de 5 mi
lioane de dolari pe care şi- i 
vor Jmpărţi mama actorului , 
soţia şi cei doi copiL • Ta
nia Lopert , actriţă in <(Sa
tyricon»-ul lui Fellini , tele
fonează de la Roma unor 
prieteni din Paris: «De cind 
sint pe platou, am impresia 
că tri\iesc într-un azil de 
alienaţi , dar medicul şef e 
genial.» 

Pol i tic ă.-nefi cţiune 

Antonioni declară: «Înc~ 
in timpul vieţii lui Che Gue
varra, mi se propusese un 
film despre viaţa lui. Astăzi 
aş fi probabil la închisoare. 
Caci ar fi trebuit să filmez 
in pădurile boliviene.„)> 

u Politică-fi cţiune}) 

La Roma:un western care 
evocă asasinarea lui John 
Kennedy. În rolul principal , 
Van Johnson. Titlul : «Pre
ţul puterii».Regizorul Tonino 
Valeri susţine că westernul 
său e un film «politică-fic
tiune». În distribuţie, Giu
liano Gem ma şiWarren Wan 
ders. Producătorul Manini a 
ş 1 programat filmul la Roma, 
pentru sfirşitul anului. 

Scena-cheie din «Trecă 
torul prin ploaie„: cu ri\su · 
flarea tăiată , Melancolia in
tră în camera ei. Îngrozită, 
ea înch ide uşa şi apoi,şchio
pătind , intră in baie. Dar 
cineva încearcă uşa, scu
tură clanţa. Urmăritorul este 
acel Qărbat asupra căruia 
ea a tras un glonte, convinsă 
că 1-a omorît. Melancolia 
rămine împietrită la picioa
rele patului, terorizată, dar 
fericită totodată că nu l-a 
î mpuşcat... 

Rolul principal: Madeleine 
Jobert. Regizorul - Rene 
Clement, omul celebru pen-

tru exigenţa lui tehnică, «teh
nicianul» care se laudă că 
nu a refăcut niciodată un 
film. 

- Cei mai subtili vor ve
dea in c<lrecătorul prin ploa
ie» un studiu psihanalitic: 
Melancolia este într-adevăr 
o fată complexată de la 
virsta de 9 ani şi care, spu
nind tot timpul adevărul , a 
provocat despărţirea părin
ţilor ei. De atunci, ea prefera 
minciuna.„ Dacă văi aduceţi 
bine aminte, încă de la Ger
vaise sînt pasionat de pro
blemele legate de condiţia 
feminină. 

Olivia 
şi Leonard 

Noi perspective pentru ce
lebrul cuplu al lui Zeffirelli 
- Olivia Hussey (Julieta) 
şi LeonardWitting (Romeo): 

Ea va fi interpreta princi
pa lă în «Lovitură arzătoare» 
regizat de italianul Pietro 
Zuffi, o denunţare violentă 
a ravagiilor provocate de 

stupefiante in Statele Unite. 
El va juca alături de Sil

vana Mangano, sub condu-

~~:nae,1:~?~~~ţ~~u~ţii»~~r~~~ 
veste pe trama demult lan
sata de un anume Shakes
peare: fiul care bănuie că 
unchiul i-ar fi asasinat tatăl 
cu complicitatea mamei.„ 

Somnul Julietei alături de Romeo 
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Jacques Brei şi ClaudeJade, la începutul sec.al XVIII-iea 

Edouard Mol inaro, re
gizorul (c Oscar»-ului cu 
Louis de Funes, lucrează la 
«Unchiul meu Benj~min •. 
o poveste de la 1750, Jan
sind un nou cuplu în cine
matografia franceza: Jac
ques Brei şi Claude Jade. 

- ln film - explicA Moli
naro - 11 regăsim pe Brei, 
sub domnia lui Ludovic al 
XV-iea, în rolul unui medic. 
mare amator de băutură ş i 
jupoane, strAbătind luncile 
şi păd urile in galop pe calul 
său cenuşiu, salutat de ta-

rani şi oobiini. Căci sar1-
cimea li • beşte - domnul 
dodoE nKJOdata nu le cere 
bani pentru consultaţii. ln 
schimb. I mea buna se teme 
de ...,rbele lui dintr-o bucată 
şi fannecul cu care învăl u ie 
onorabtlele doamne .. . 

Jacques Brei, după ma
rele succes in opereta «O
mul de ta Mancha», nu ezită 
sa afirme despre acest 
• Unchi Benjamin»: 

- ln fi lmul acesta, chiar 
dac.a mi s-ar fi propus ro lul 
unui cal, tot J-aş fi acceptat. 

Cehov şi 
cartea poşta l ă 

Serghei l ut kevici a ter
minat filmul «Un subiect 
pentru o povestioară», des
pre care revista noastră a 
Informat la timp, in perioada 
filmărilor . E un film consa
crat dragostei dintre Cehov 
şi artista Lika Mlzinova. Jn 
rolurile principale: Marina 
Vlady şi Nlkolai Grinko. 
Du pă pararea generală , fil
mul este de o mare bogăţie 
plastică, scenografia şi de
corul avind un mare rol in 
desfăşurarea acţiunii. 

- Era necesar, spune lut-
14,erici, sA exprimăm faptul că 
anumite trăsături alţ rietii 

colidiene din acea epocă ob
tin, lcx;mai prin nairitatea lor, 
o valoare estetică nouă. Am 
folosit, de pildă, numeroase 
cataloage ale celebrei case de 
comert Muhr ş1 Meri/iz, pre
cum ş1 cirţJ poştale ale epocii. 
Ele ne fac astăzi să suridem, 
dar ochwl desluşeşte lucruri 
care treceau pe atunci ne
observate. Foiletind un album 
francez «Virsta de aur a cirtH 
poştale», am descoperit pre
figurări ale pop-art-ului. Am 
studiat indeaproape rechi (o
lografii -fundalurile prezen
lind tulburătoare asemănări 
cu pictura tcvameşului>) 
Rousseau. 

Din nou 
la Sarajevo 

Saraievo, oraşul atentatului temporane. Personajul prin
celebru, continuă să inspire cipal este un tinăr care soco
cinematograful. Cunoscutul teşte că atentatul nu este cea 
regizor iugoslav Fadil HadziC mai bună metodă în lupta 
a dat o nouă versiune, avind im potriva duşmanului. Totuşi 
în rolurile principale pe ac- el săvirşeşte crima. Pe acest 
trip poloneză Lucina Vinicka dezacord se bazează subiec
şi actorii iugoslavi Bert Sotlar tul filmului . imagine a fana
~i Predrag Finei. HadziC 3 tismului tragic, deloc inactual 
incercat să dea spectacolului in 1969.„ 
istoric, forţa unei c:tramecon-

Bette Davis 
«Prinţesa» 

ln ultimul său film, Bette 
Davis lasă să se creadă că 
ar fi o violon istă intr-o or
chestră. În realitate ea cintă 
pe stradă, în faţa teatrelor. 

- Ce inseamnă acest rOI 
pentru dr. ? 

- Da data aceasta în jurul 
meu nu se găsesc cu ţite , 
nici otravă, nici singe şi nu 
imi arăt ghiarele. Nu pori 
un fard exagerat. Pentru pri 
ma oară , poate, ioc rolul 

unei femei simpatice. Nu o 
scorpie, nu un monstru. 
Wanda, personajul meu, 
este o creatură decentă, nor
mală, care luptă să-şi ciş
tige viaţa ca muziciană, tra
ind aproape toată viaţa intr-o 
casă cu apartamentele de
gradate. Dacă alţii încearcă 
să mă exploateze, eu rămîn 
modestă şi ci nstită . Wanda 
şi-a consacrat toată viaţa 
muzicii ş i încearcă să facă 

binele opunindu-se neno
rocirilor din jurul ei, pen·tru 
care primeşte din cind in 
cind cite un «mulţumesc» 
care o umple de fericire. Un 
compozitor locuieşte la 
Wanda. El încearcă să se 
facă cunoscut. Wanda face 
tot ce poate pentru a-l ajuta, 
şi drept mulţumire el ii chel
tuieşte banii. Eu nu ignor că 
acest Mike este o mica lichea 
că ar călca pe cadavru l W an
dei pentru a obţine un con
tract - dar nu vreau să mă 
gindesc la asta. Sint, să 
spunem, pe j umătate îndră
gostită de farmecul lui şi nu 
rezist la felul în care îmi 
spune «printesâ». 

- Cu cine mai jucat/· in 
acest film? 

- Cu sir Michael Red
grave, omul lingă care gă-

sesc o adevărată intelege.re. 
Esf'e pentru amindoi o mare 
ferici re să turnăm , in sfirşit, 
împreună . 

Virna Lisi 
anti-sexy 

Virna Lisi acceptă să răs
pundă unor întrebări intime: 

- Deci , există trei lucruri 
esenţiale în existenţa dum
neavoastră: filmul, soţul şi 
copil ul.„ 

- Pardon! Fiul, soţul ş; 
filmul. Nu e acelaşi lucru. 
Sini mai lnifi mamă . dupâ 
aceea soţie, ş1 la urmă actriţă 

- Există scene care vai 
stingheresc cind filmaţi? 

- Ce fel de scene? 

- Scene de amor, scene.„ 

-Niciodată, pentrucădaca 
există asemenea scene, sau 
refuz filmul sau cer suprima
rea scenelor. Eu sini actri(ă . 

Dacă e necesar pentru film 
să dezvălui ceva din corpul 
meu, o fac. Dar deseori se 
adauga scene sexy, pentru 
ca filmul .să mai aduci ciţiva 
dolari in plus. Atunci refuz 
să turnez . Nu am neroie de 
asta. 

- Şi sărutările pe ecran? 

- Ele nu mă deranjează 
absolut deloc, pentru că să
rutul de pe ecran este un 
fals sărut. E ace/aş; lucru ca 
atunc; cind cineva e omorll 
pe ecran. Nu moare. 

- A tunci i nseamnă că tr i
şaţi, 

-Evident, trişez . 
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Cinerama 
Romanul 

în se ri'so ri 

Trei tineri marinari şi un crucişătorului «Otşakov» , la 
locotenent al flotei ruseşti cererea marinarilor răscu
din Marea Neagră au fos t lati. Viata lui ţine şi azi de 
împuşcaţi în zorii unei zile Jegendă şi e înconjurata de 
din luna martie 1906, pe o mcertitudinileei.Seştiefnsa 
insula pustie. Ei conduse- că înaintea arestării, omul 
seră răscoala din Sevasto- acesta întilnise la curse, la 
pol, în noiembrie 1905. Lo- Kiev, o femeie necunoscuta; 
cotenentul se numea Piotr se pierdură din vedere dar, 
Schmidt şi avea 38 de ani. noaptea tirziu, o reg!isi tn 
Se cunosc prea puţine lu- trenul cu care ea pleca acasă 
cruri despre acest ofiţer re- ta Darniţa. A fost singura 
voluţionar care in timpul lor lntilnire in libertate. A 
răscoalei luase comanda doua oarA, s-au revăzut cu 

puţin timp înaintea execu
tlrii lui Schmidt, într-o ca
zemata a închisorii. Intre 
.aceste două intilniri, n-au 
~xlstat decit scrisorile lui 
Schmidt, scrisori înflăcărate 
pe care această Zinaida 
Riesberg le-a păstrat in tai
nă. Condamnatul i-a scris 
pinA in ultima zi: «Aş pieri 
fericit dacă aş şti că spin
zurătoarea noastră va fi gra
niţa dintre vechea Rusie a 
ţarilor şi o Rusie nouă , li
beră. » 

Viata lui Schmidt, aşa cum 
o descopera scrisorile sale, 
stă la baza scenariului lui 
Daniel HJaboviţki, intitulat 
«Un roman in scrisori». În 
rolul principal, un debutant, 
actor la Teatrul Tineretului 
din Kiev, Aleksandr Parra. 

Revoluţionarul Schmidt (Alexandr Parra): «aş pieri fericit ... » 

~Jepu rele 
în capcană» 

Un «iepure» (Helga Anders) ln capcana /ui Steel 

Un nume nou intre rng i
zorii din R.F. a Germaniei: 
Roger Fritz. Fost asistent 
al lui Visconti. FotogJat. 
'Scenarist. Actor. Pasionat 
al filmelor accesibile, obse
dat de o largă audientă la 
public. ln filmul «Iepurele 
in capcana», la care lucrea
.zl acum, Fritz continuă lan
sarea unei tinere actriţe de 
proaspătă popularitate -
Helga Anders, cunoscută 
din filmul precedent al re
gizorului: «fete, fete». 

Noua realizare se desfA
şoară in lumea stralucitoare, 
morbid!, a rafinatelor 
cercuri artistice şi îşi .gă
seşte tersiunea în dragos
tea unei tinere pentru un 
dirijor celebru, mult mai în 
virstA decît ea. Fireşte - o 
dragoste nefericită! Fireşte, 
in final , tînara «va intilni 
adevArata iubire», marea iu
bire. Fireşt~. "" dirijoru l 
Fireşte ... 

• Alain Delon ii va 
regăsi pe regizorul său 
favorit Je•n-Pierre Mel
ville într-un nou film po
liţist: «Cercul roşu». 

• Katharine Hepbum 
deţine rol ul principal în
tr-o comedie muzicală a 
cărei premieră va avea 
loc la 18 decembrie ll• 
Broadway, în care eroina 
principală este celebra 
creatoare de modă, Coco 
Chanel. Partitura muzi
cală aparţine lui Andre 
Previn, dialogurile lui 
Alan J. Lerner, amindpi 
celebri prin contribuţia a
dusă la «My fair Lady». 

• Actorul iugoslav Be
kim Fehmiu («Am în
tilnit ţigani fericiţi») de
ţine rolul unui cow-boy 
singuratic şi dur în «Spi
narea dracului». 

• Fran~ois Reichen
bach, cunoscutul docu
mentarist francez, a tur
nat in Texas un film des
pre poliţia americană la 
invitatia şerifului din Hus
ton. ln octombrie, docu
mentaristul va semna r.e
gia primului său lung-me
traj de ficţiune: «Masa
crul>>, cu Nathalie Delon. 

• Cinci regizori tineri 
spanioli lucrează la un 
film-scheci intitulat «Spa
niolii şi amorul». 

• Francesco Rossi 
(regizorul «Miinilor pe o
raş» şi «Salvatore Giu
liano») va filma «Război 
rAzboiului», o evocare a 
conflictului din 1914-1918. 

• Veronica de Lau
rentiis, fiica marelui 
Oino, care a debutat în 
«Waterloo» sub conduce
rea lui Bondarciuk, va fi 
eroina viitorului film sem
nat de GrigOri Ciuhrai. 

•.Claude Lelouch a 
anunţat că va fi co-pro
d ucător al filmului «Stă
pinul timpului» (sau «O
mul stelelor») , ale cărui 
filmări vor începe în Brazi
lia, dirijate de Jean Paul
let. 

o Al cincelea festival 
internaţional al filmului de 
dans de la Genova a acor
dat «Orhideea de aurn 
filmului sovietic «lacul le
bedelor», iar «Orhideea de 
argint» lui Norman Mc 
Larren pentru al său «Pas 
de doi». „ Genevieve Page 
turnează la Londra cu 
BillyWilder (regizorul «A
partamentului»): «Viaţa 

privată a lui Sherloc~ Hol
mes». 

a.b.c„. 
... x,y,z 

• Se zvoneşte că pro· 
ducătorul Carto Ponti 
pune la bătaie un bugel 
«colosal» pentru a reuni 
într-un acelaşi film pe 
Sophia Loren şi Grace de 

Monaco. 
• Sergio Leone, re

gele westernului italian, 
s-a documentat un an de 
zile in SUA, pentru «A 
fost odată în vest». 

bibliorama 

Silvia Cinca 

JEAN GABIN 

Cine eşti dumneata, Jean Gabin? lată între
barea la care vrea să răspundă Silvia Cinca în 
monografia pe care i-o dedică marelui actor. 

Monografia este scrisă degajat, cu aderenţă 
la subiectul propus. Silvia Cinca preferă ana
lizei amănunţite asupra stilului de joc al acto
rului, analiză care i s-a părut poate obositoare, 
notaţiile fugare asupra drumului parcurs în 
lumea filmului de Jean Gabin. Ceea ce obţine 
este un portret «furat» al actorului, un lJOrtret 
viu care se adună la sfirşitul lecturii în cîteva 
trăsături esenţiale. «Majestatea sa Gabin» este 
prezentat in citeva din momentele de seamă ale 
carierei sale actoriceşti (rolurile din «Bestia 
umană», «Iluzia cea mare», «Mizerabilii»). 

Silvia Cinca schiţează cu mină sigură citeva 
din trăsăturile care l-au consacrat ca «monstru 
sacru» pe Jean Gabin: forţa de expresie a 
ochilor săi, căldura, umanitatea sa, profunda 
cunoaştere a eroilor pe care-i joacă. 

Interesantă traiectorie de destin artistic, scrisă 
plăcut şi cu observaţii percutante, monografia 
Silviei Cinca este atractivă şi in acelaşi timp 
instructivii. 

Al. R. 
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În numărul viitor: 

. Ce filme 
vom vedea 
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