o
¢

G,
\O\

: .“1?..-\

In acest numar:

Ce este
un film
mare?

nr.10

ANUL VI (82)

{ revistd lunary

de culturd m

inematografica (i
BUCURESTI — OCTOMBRIE 1969




Coperta |

MARGA BARBU sau Anita,
haiducilor.
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lat-o in versiunea moderna a fotoreporte-
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ancheta
noastra

® Wi clasic film al Cinematecilor de pretutindeni:
«Nibelungii» de Fritz Lang

CE VOM

VIDERIA
CINEMATECA
IN'69-70"

In lume existd cinemateci
care polarizeazd intelectualitatea
unei tari (Cinemateca francezd),

care au determinat
crearea unor scoli nationale
(«Noul vab, «Free cinemw ),

care conduc miscar: culturale
de interes nagional (Cinemateca din Milano).

Pentru ce Cinemateca noastrd
este inca atit de sfioasi?

Pentru ce in fiecare an
se deschide atit de anevoios?

Pentru ce nu se gdseste
o solutie de inlocuire a acelei chinuitoare
traducer? orale?

Pentru ce rolul Cinematecii
este inca atit de sters?
(Continuare in pag. 14)
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«Procesul

de la

Niirnberg

un film

| mare
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| «Razboi

si pacer
un film
mare
«Desertul
rosuw

un film
mare

Dar
sint ele
mari?

CE ESTE UN FIIM MARE

«Ce este un mare scriitor ?» Tudor Vianu
s-a Dpvi( odata asupra acestal 2ntrebérl

pe care o facea el de la mcepu( ne |1beste
si in domeniul cinematografiei. Auzim
vorbindu-se adesea de filme «mari»; pu-
blicul e generos in calificative; «Procesul
de la Niirnberg»? Da,l-am vazut, sta era
un film maref «Razboi si pace» a fost
iarasi pentru multi un film mare. Un film
mare sustin nu putini ca este si «Desertul
rosu». Dar, cum remarca Tudor Vianu,
dacé in unele cazuri epitetul ni se pare la
locul lui, in altele ne deranjeaza, ne da
impresia a fi folosit cu usurinta. - Nu
judecata estetica se simte contrariats in
astfel de imprejuréri, ci senzatia exactitd-
tii. Cu alte cuvinte, si noi credem ca fil-
mele despre care e vorba sint bune,
interesante, poate chiar foarte reusite.
Dar sint ele si «marin?

Tudor Vianu tinea sa ne atraga atentia
cé grandoarea unei opere nu coincide cu
perfectiunea ei estetica. O curioasa modi-
ficare de continut a impresiei se produce
in aceasta distinctie pe care o opereaza
spiritul nostru. «O opera literara perfecta
nu este neaparat o mare opera literara.
Perfectiunea si marimea apartin unor
sisteme deosebite ale evaluarii. O poezie
de Mallarmé este poate un lucru perfect

fic fiinta. E cazul atunci s ne intrebam

personajele unui film ca «La strada» li
se pare o impietate. O astfel de

Existd oare filme «mari»?

Unii vor ramine perplecsi. De unde a
résdrit brusc indoiala aceasta? Daca exis-
ta& poeme, romane, piese, opere «mari»
in cimpul picturii, sculpturii, muzicii si
arhitecturii, de ce n-ar exista si filme care

rezerva, dach n-are adesea indreptatiri
principale, e pina la urma inteligibila

Misterul «marimiin»

Sa trecem insa peste aceste crispari pe
care nu le incearca spectatorul de rind.
Cita vreme cinematograful se va incapa-
tina sa un egal cu

sa aiba aceeasi calitate? Si totusi, intre-
barea nu e fara rost. Ci

rémine o artd cu o conditie absolut sin-
gulara; ceea ce in alth parte e aproape
imposibil, aici se dovedeste mai mult
decit usor. Dar si anumite privilegii de
care se bucurd o carte sau o statuie,
filmului Ti sint refuzate. «Marile» opere
literare, muzicale sau plastice isi exercita
actiunea rascolitoare asupra fiintei noa-
stre, asa cum arata Tudor Vianu, si pen-
tru ca prilejul a o face le este asigurat in
timp. Sentimentul grand
tr-un consens social pe
turii il cree: o
educatie artistica ia
du-se,de «lliadas. de
sau de «Moise» al lui Mic
intimpla oare la fel si cu
avea sansele sa joace un
in existenta noastra? Ne
firesc sistemul educatie
dem «C ul Poter

prin absoluta a
sale, prin acel fel de a fi al organizarii ei,
din care nimic nu poate fi clintit fara ca
intregul sé sufere. Este insa poetul francez
Stéphane Mallarmé, un mare poet, in
acelasi mod ca Eschil, Dante, Shake-
speare sau Goethe ?»

Tudor Vianu ajunge la concluzia ca
sentimentul grandorii il dé intr-o operd
de arta o dimensiune etici mai generala
Creatiile mari nu se multumesc s& ne
smulga doar aprobarea, ci ne tulbura, ne
rascolesc,ne urmdresc multa vreme, lu-
crind asupra noastrd in adincime. De
aceea se aseamana prin efecte cu expe-
rientele cruciale ale vietii, adic, la fel ca
ele, nu ne lasa asa cum am fost, ci isi
imprima urme puternice in noi, ne modi-

nul Kane» sau «Lumin
pilda? Pot trece ani s

tecile existente, prilejul
iveasca. Filmele «mar:

cistige un asemenea
efemera pe care o cun:
lui, cit timp nu a
péstreaza pe arefeas

De aci, o anumita n
culturd, sa opereze cu unea grandorii
in cimpul cinematografiei. Cunosc multe
persoane cu un gust incercat, receptive la
noutate, dar nedispuse s3 admita vreo com
paratie intre filmele cele mai bune si
marile opere literare sau artistice. A pune
alaturi de «Don Quijotte» sau «Umilitii si
obiditii» lui Dostoievski, pe Charlot ori

dite sa-si
n existenta
arta ecranu-
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restul artelor, va intimpina mereu alte
afronturi fatale. El e, voind, nevoind, in
cimpu! culturii, un «parvenit». N-are tit-
luri de noblete care se numara cu veacu
rile, n-a implinit niciodata o functie sacra,
si-a inceput dimpotriva cariera in bilciuri;
nici pind astazi nu s-a lasat de uritele-i
deprinderi comerciale; umbla dupa aplau-
zele gloatei. Dar puterea lui fantastica de a
sca nemijlocit sufletul multimilor, ii
ce suficiente satisfactii, ca sa nu-l
escurajeze asemenea etichetarii umili-
Orice s-ar spune, filme «mari»
mai fiindca cinematograful poa-
uimitor de rapid, ceea ce alte arte
nfaptuiesc pe scara larga sociala abia
decenii si secole. Practic, asenti-
entul social are prilejul sa se creeze
aici chiar intr-un rastimp foarte scurt.
Cind insd notiunea «mé&rimii» acopera
efectiv sentimentul la care se referea
Tudor Vianu? In film, dimensiunea etica,
relovatd de el ca o conditie a admiratiei
respectuoase capatd o evidentd extra-
ordinara. Sint creatii cinematografice care
ne farmeca. Cine ar putea uita incintarea
resimtita urmarind un film ca «Domni-
soarele din Rochefort», de pilda, spre a
ma pastra la exemple mai recente. Acolo
totul avea o grafie desavirsita, culorile,
migcarile, banda sonora. Nicdieri nu se
lovea vreo stridentd, nici un amanunt nu
era nelalocul lui. Ceea ce se desfisura
inaintea ochilor nostri reusea sa fie amu-
zant si plin de finete.Dar avem de a face cu
un film mare? Hotarit ca nu! Afard de
senzatia placerii n-am trait nimic altceva.
Din salad am iesit ca inainte, fara nici o




Marcello Masllmanﬁ rotagonistul dramei
din «Noaptea»;

2zguduire launtrica. Dimensiunea de «mé-
rime», care-si asociaza o semnificatie
etica mai generald, a lipsit. S& luam acum
si un film tulburdtor ca «Desertul rosu»
de Antonioni. Aici, nu senzatia placerii
ne copleseste. Mai degrab3 s-ar spune
ca spiritul nostru trece tot timpul spec-
tacolului printr-o surda incordare. Ima-
ginile se succed intr-o voita discontinui
tate. Ca sa le legam, ni e sa implinim
mari goluri. Ne simtim siliti sa depunem
un serios efort spre a «prinde» ce vrea
$& ne comunice autorul; stam cu atentie la
pinda si gindirea e mobilizata. Placerea
se nagte desigur si ea, dar abia pe o alta
cale mai dificild. Ne dam seama c& ni se
propune un nou limbaj spre a putea
percepe universul anxios in care se miscd
eroina, felul cum lumea ii asalteaza con-
stiinta si o umple de spaime fara cauze
precise. Am trait o experienta iesita din
comun, ni s-au facut sensibile sub ex-
presia lor vizuald obsesiile secrete ale
unui suflet amenintat de umbrele nebu-
niei. ilmul e,cum spuneam, tulburator
prin originalitatea mijloacelor cu care izbu-
teste s& ne transmitd senzatia acutd a
acestei clatinari terifiante de ape inte-
rioare. Arta lui Antonioni de a face ca
obiectele inconjuratoare s& dobindeasca
0 agresivitate insuportabila n-are pereche.
Filmul ins& nu e «mare». Semnificatia lui
etica mai generala (vidul vietii pe care il
aduce o societate hipertehnicizati) nu
iese din planul secundar. Interesul prin-
cipal se fixeaza pe starea patologica a
personajului. Cu niste «cazuri» avem de-a
face si in «Aventura» si in «Noaptea
Dar acolo, implicatiile etico-sociale ale
nevrozelo, contemporane apdreau lumi-
nate cu o rard fortd sugestivd. Eram
neindoios mai aproape de niste filme
«mariy,

ie capitala.
Am atins un punct care, poate, in

aspectul literar al problemei noastre nu
se lasa atit de bine precizat. Cind sintem

in fata unui film «mare», dimensiunea lui
eticd se inalté pe o larga cuprindere sociald:
o sectiune vasta din viata omeneasca e
cuprinsa in sfera problematizarii morale.
Un exemplu iarasi din filmele mai recent
proiectate pe ecranele noastre ne st la
indemina si nu trebuie sa cotrobaim in
arhive ca s&-1 descoperim: «La dolce vitan
a lui Fellini reprezinta, dupa parerea mea,
un film «mare». Nu avem in fata o opera
perfecta din punct de vedere artistic.
Autorul se bilbiie din cind in cind; pe
alocuri recurge si la efecte destul de
ieftine. Dar puterea de cuprindere so-
ciald a filmului si convertirea ei intr-o
tragica dilema etica e exceptionala. In
cinematograf, actul identificarii specta-
torului cu personajele centrale devine
mult mai direct $i mai intim ca in literatura.
Problematica morala trebuie sa ofere asa-
dar o suprafata foarte larga de contact.
Ca sé se simta rascolit sufleteste, spec-
tatorul are nevoie s descopere pe ecran
un univers care-l implica, fie si numai
prin dorintele sale inavuabile. Daca ma-
rele public nu seducefireste, «a dolce
vita, macar odata a jinduit dupd ea;
intr-o expresie paroxistica, deliranta, fu-
rioasd, Fellini supune discutiei morale
citeva din fascinatiile societatii moderne
de consum. Nu e de mirare cé filmul zgu-
duie, c& dupa ce I-a vazut,spectatorul
are sentimentul de a fi coborit in infernul
satisfactiilor omenesti fara friu, de a le
fi masurat pentru o clipa vanitatea. Astept
ca publicul nostru sa vada si el «Odiseea
spatiului, 2001». Vom avea atunci p
lejul s& reluam discutia, verificind reac-
tile lui in fata acestui halucinant v
contemporan, materializat si problemati-
zat. Poate ne va fi atunci si mai usor sa
intelegem ce este un film «mare»

Ov. S. CROHMALNICEANU
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Sar, cintind, obstacclele.

filmul
romanesc

.devin asi ai tirului..

isi exercitd posibilitdtile muzicale...

Citi cerneali va fi curs pind acum pe tema specifi-
citatii artei actorului de film? Cite locuri comune
va fi generat in critici dezbaterea: «teatralitateay
actorilor de teatru pe ecran, neputinta actorilor
de film de a «trece rampay, etc., etc. Discutiile des-
pre actorul de film iau de regula aspectul insiruirii
interminabile de nume si date biografice.

Sexul ingerilor

Chaplin, zice-se, a incercat s faca teatru si tenta-
tiva a dus la o cidere. Pe cind Jeanne Moreau a
debutat in teatru, la Comedia Francezi! Bresson
filmeazi numai cu neprofesionisti. Se stie ins3 ci
Marilyn Monroe, in culmea gloriei (si numai ea!) 2
pornit s se desdvirseascd urmind scoald actoriceasci.

Dar atitea si atitea alte vedete ale cinematografiei
mondiale de azi n-au primit niciodati instructiune
profesionald si se lipsesc de ea cu usurinta si fira
mustrari de cuget.

Ce intelegem in general din profesionalism cind
vorbim despre actori? Enorm de multe. Fireste, si
mlidierea vocii, si supletea trupului, si atentia distri-
butivd si concentratd, si memo! §i capacitatea
de orientare instantanee, si emotivitatea, si stapini-
rea ei lucida, foarte, foarte multe. $i totusi, harul
esential, piatra de incercare a inzestririi, dar, mai
presus de orice, a mestesugului unui actor, nodul
care leagd insusirile lui, unul singur, ar putea fi
numit organicitate.

Imi trec prin fata ochilor mintii scene de teatru
si de cinema memorabile, jucate de actori de toate
soiurile si de cele mai diverse evolutii, debutanti,
consacrati, celebrititi, neprofesionisti, profesionisti
si neprofesioni: rofesionalizati — in toate cazurile

isi pierd urma in viltoarea strazii ...

organicitatea cuvintului rostit, a gestului, a mimicii,
a miscdrii, realizatid prin minutia inlantuirii lor, dau
misura profesionalismului actoricesc. Tot restul
apare, intr-o asemenea examinare, fie ea si superfi-
cial, drept o simpli chestiune de dozaj.

Conventia cinematografului

La urma urmei, de ce se acordi importanta hoti-
ritoare faptului ¢ actorul de film, pus in imediata
apropiere a camerei de luat vederi, trebuie si-si
adapteze jocul conditiei acesteia de intimitate limina-
ri care il demasci pe de-a-ntregul, mirindu-i la
dimensiuni uriase si porii pielei, si piciturile de
sudoare de pe frunte, si ridurile, si cearcinele, si
pupilele ochilor?

Nu-i cerem oare actorului de teatru si se adap:eze

pune interpregii: ce le oferd cu dreapta, le ia cu
stinga.

Vid si revid scene din filme romanesti. Actorii
urci si coboard sciri, cind in goand, cind tirsiind
pasii, se tirisc si sar obstacole, se dau jos din trenuri
si se agati din mers de scara ultimului vagon, alearga
de-a lungul peroanelor, se cairi pe dimburi, se
rostogolesc la vale, se fugiresc de-a lungul gardurilor,
zidurilor, grilajelor, deschid si inchid usi, porti,
portite, isi fac loc prin multime pe stradi, in gari,
in autobuz. Este de necrezut cit de numeroase sint
in filmele noastre aceste cadre pur informative. Filmic
vorbind. orifi ele foarte expresive ; doar ci expresi-
vitatea lor provine din efecte de imagine si montaj.
Ca efort interpretativ sint nule.

S$3 addugim acestor cadre §i un numir foarte mare
de prim-planuri mute care fixeazs fata impasibili a
actorului. Ele semnifici, in intentie, c3 eroul fsi

de fiecare datd in care ? Nu-l
dorim oare la fel de convingitor atunci cind joaci
intr-o sald de trei mii de locuri sau intr-un studic
de o suti? Pretuim oare detaliul revelator mai putin
in teatru decit in cinema? Si fie oare adevirat ci
o minciund scenici este mai putin supdritoare
pentru spectatorul de la galerie decit pentru cel
din fotoliul de orchestri? Mi se pare absurd si
conchidem, cum au aerul si o faci unii, ci teatrul
prin insisi conditia lui, obligd la minciund. Filmul
nu cunoaste si el conventiile lui, la fel de mincinoase?
Nu in apropierea s:rutitoare i perfidd aaparatului

de filmat imi pare a se afla «specificitatea» actorului
de film, cici de termenul ista tot nu putem scipa
ea serioasi a pr actorului

de film e infricosdtor ingreunatd de situatia aproape
paradoxald, echivocd, in care cinematograful isi

isi ineacd amarul prin crisme

gindeste, i r viseazi,
insotit sau nu de o voce, a lui sau a altuia, din off.
Departe de mine gindul de a pune la indoiali buna
credinti profesionald a actorilor adusi in asemenea
situatii. Ei vor fi gindind, meditind, rememorind,
visind cu o sincerd triire si simtire. Dar nu jocul
lor, neconcludent cind e rupt din context, umple
aceste cadre. Aici se afl3 exploatat, de fapt, expresi-
vitatea intrinsecd a fizionomiei filmate. Din nou
regizorul, operatorul, monteurul, neincrezitori par-
ci in virtutile interpretative ale actorului, i se substi-
tuie, joacs in locul lui.

Sd adiugim la asta si sumedenia de planuri-detaliu,
rupte si ele din lantul 12 a cirui continuitate §i minu-
tiozitate, verigi cu verigi, cade in sarcina actorului
de teatru s3 vegheze: degete care apasi pe butoane
de sonerii, «sovditor» sau «nervos» §i «insistenty»,

i extericrizeazd emotiile.
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In culmea gloriei Marilyn Monroe

anu! insorit

lua lectii de actorie.
Colegii ei mai putin gloriosi
nu se simt VIZUlL:

trag manete, mototolesc batiste, risucesc robinete,
se crispeazi pe cite o balustradi, rotesc «mecanic»
cite un pahar, se inversuneazi impotriva unui chibrit,
bat cu febrilitate darabana, etc., etc., etc. Ah! miinile
care, despirtite de trup, «se cauti» si «se gisescy,
se string «crincen» pumni si se destind «molatecy.
$i apoi «tilpile goale», pantofii, bocancii, cizmele,
papucii, care piasesc, strivesc, se impleticesc, se
bitiie nervos, ezitd, tropdind pe loc 5.a.m.d. Incercati
sa stabiliti citd miiestrie actoriceasci profesionald a
fost investitd intr-un film si in ce consti ea, cind regi-
zorul a fost atit de «generos» cu actorul §i i-a «usu-
raty in felul acesta considerabil misiunea. Atunci,
intr-adevir, un diletant nu face fati mai putin onora-
bil solicitdrilor filmului decit un actor de cea mai
inaltd clasi.

Invitatie la diletantism

Pe de alti parte insi, in momentele de cotiturd, de
maxim dramatism ale actiunii, cind se recurge la
dialog, dependenta actorului de film fati de regizor
este mult mai mare decit a celui de teatru. Daci n-ar
fi decit un text nedibaci sau de-a dreptul fals, peste
care in scend s-ar putea «trece usory, care ar putea
s fie escamotat, justificat, «pe glumin, «pe paro-
die, pe falsi melodrama (in privinta asta regizorii
nostri de film sint uneori enervant lipsiti de simtul
umorului). Pe ecran un asemenea text e «inrimaty
se pedaleazi pe replici cu toatd seriozitatea, iar
interpretul e pus intr-o situatie care-ti inspird
mili. In asemenea momente, actorul pliteste mult
mai scump in film decit in teatru lacunele de price-
pere sau de gust ale regizorului. Asa ci un actor de
cea mai inalti clasi risci si se-nfitiseze pe ecran

... cultiva

publicului ca un diletant nevinovat.

Stilul e actorul

Actori de teatru dintre cei mai de seama ai scenei
romanesti, solicitati si apard in roluri mai mult sau
mai putin episodice in film, actori cu individuali-
tate bine definitd, cu un «stil» propriu de neconfun-
dat, care nu-si desmint pe platou experienta stri-
luciti a atitor ani de carierd dramatici, imi par ade-
sea mult mai convingitori din punct de vedere
cinematografic decit partenerii lor care se stri-
duiesc” sirguincios si nu fie «teatralin.

in mai toate rolurile pe care le joacd in film,
Stefan Ciobotirasu aduce aceeasi frazi largd, rotunda,
sculptural intonati, nitel vicleand. Nimic mai putin
cinematografic decit felul lui Ciobotirasu de
a-§i savura vorbele, de a le .lisa si cadi greu, strecu-
rate parci pe-ndelete printr-o usoari riguseald,
suite si coborite ca o melodie. Intelepciunea actori-
ceascd a artistului se sinchiseste, s-ar spune, prea
putin de exigentele ritmice ale cinematografului.
Si ce ciudat! Rostite asa, frazele cele mai putin
cinematografice devin posibile, adevirate, se incarca
de emotie si capitd fortd de convingere. Inci mai
uluitoare (privits prin prisma ideilor preconcepute)
este prezenta pe ecran a lui Emil Botta, actor tragic
de covirsitoare concentrare, care nu-si dezice in
film maniera. Inflexiunile unice, atit de personale
ale artistului, muzicalizate, risucite si apasate, cu
goluri surde si accente neasteptate, pitrunzitoa-
re, fac «ca proza incredintatdi lui Botta si
sune pe ecran innobilat, ca versurile. Secretul reusi-
tei lui rezidi poate in constiinta actorului de factura
shakespeariani ci fiecare cuvint este un virtual carat,

ori pe cel...

ci pentru a fi inegalabil totul trebuie si fie slefuit
si transparent, c nici un detaliu nu trebuie viduvit
de expresivitatea lui latenti. In relatie cu persona-
jele aliturate lor, eroii cinematografici ai lui Botta
sint organici, normali, necesari. Daci asta se nu-
meste «teatralitate» — ei bine!, teatralitatea a-
ceasta este a lor, nemijlociti si foarte cinemato-
grafica!

Notiunea de «tipaj»

Maestrii incap cu greu in notiunea de «tipaj».
aduc de pe scen nestirbiti personalitatea, dar
isi compun personajele cu aminuntime si migali.
Se preteazi mai anevoie «procedeelor caracteristice»
cinematografului, dar mestesugul lor verificat si
sigur, pe care regizorii, se vede, il «tolereazi»
resemnati, se dovedeste salutar clipelor de reali
inclestare in fabula filmelor. Cit despre interpretii
centrali, obsedati, terorizati, impreuni cu regizorii,
de direscului» ci grafic, ei
pun atit de grijuliu surdind jocului lor, se retin cu
atita spaimd s nu «sari peste caly, incit li se intimpla
si inceteze cu totul de a mai juca! $i asta tocmai
atunci cind un muschi care se contracti bolnivicios,
o contorsiune bruscd sau o izbucnire vehementi in
glas si atitudine ar putea insemna o culminatie. De
unde se vede ci ideea fixi a «specificului»... poate
functiona citeodatd ca o capcanid primejdioasi, mai
de temut chiar decit aparatul de filmat cu temuta
lui indiscretie.

Gh. MILETINEANU
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unui
posibil

cineast

Unde, domnule,
cind viala e
@sa de scurts

PADUREA
S8
ARBORII COTITI

Aceastd problemd, pentru lumea
filmului, a fost si rdmine soarta
vedetelor. Ele reprezinta omenirea
in ce are mai bun, mai tehnic, asa
cum arborii cotiti ai masinilor au
legaturd cu padurea, Doua curente
actioneaza asupra vedetelor, ca in
oceane: unul de suprafatd, cald
(entuziasmul maselor), si altul rece,
pe dedesubt: uitarea, eroziunea
timpului, banalitatea. Intr-o poves-
tire fantezistd a lui Borges intilnim
urmatoarea observatie: ,Adevarul
€ ca triim aminind tot ceea ce
poate fi aminat; poate ci toti stim,
in adincul fiintei noastre, ca sintem
nemuritori si cd, mai devreme sau
mai tirziv, fiecare dintre noi va
face totul si va sti totul". O pro-
blemi de viata si de moarte. Sintem
nemuritori prin reprezentantii nos-
tri. Vedetele fac totul, la un mo-
ment dat, renuntd la aminarea
admisd. Din cauza asta se impun,
intrd in_ constiinte cum se zice.
Intrd in constiinte ca-n urda, intru-
cit, studiind psihologia maselor,
vezi ¢i acea asa-zisa constiinta e casi
urda: fearte ieftina.Intra pe-o ureche
si iese prin pori. Spuneti primul
nume de stea care va vine in minte,
Preferabil sa fie mort, adica timpul
sd-si fi spus cuvintul, sa-si fi dat
cu parerea despre el. Cutare? Da,
merge. Ce a ramas dupd el decit
niste kilometri de pozitii, grimase
si atitudini? Atunci pentru ce
toatd lumea da buzna sa-| vada?
Goana dupd eroi se explicd prin
singuratate, Trebuie si pornim de
la constatarea (amard) cd nu avem
nici un prieten, Dar absolut niciunul
care si te ajute, nu la nevoie — i-ai
cere intr-adevar prea mult — dar
cind ti-e bine. Sa te ajute nitel
cind ti-e bine. Povestea cu cei doi
amici — unul a ramas sa tind o zi
locul celuilalt care fusese condam-
nat si trebuia si meargd si-§i ia
ramas bun — stiind c3 daci priete-
nul va intirzia un minut ‘manfnca
papara in locul lui — e frumoasd,
foarte frumoasd, dar s-a petrecut
demult. Prietenul de azi n-ar ra-
mine in locul sdu la ananghie; sa
stie nu cd-si sacrifici- viata, ar
fi prea mult, ci un deget — i se
va tdia degetul mic, daca tu vei
ntirzia. Nu, sa nu-l pui pe el la

Motto:

Daji-mi un om treaz

st va discut problema cheie.

fncercdri de-astea ¢a nu rezistd!
Las'ca §i tu ai fintirzia; sigur ai
intirzia. Lepral Pentru cd mijloa-
cele de transport sint acum ingro-
zitoare. Atunci se mergea pe jos.
Deci lista noastra de persoane
scumpe (verificata la miezul noptii,
cind, cu capul sub paturd, n-are
niciun rost si mai faci concesii,
ca tot adormi) — cade. Asa s-a
ndscut arta. Dintr-o insuficienta
pe linga prietenilor adevarati. Din-
tr-o insuficienta pe linia iubirii.
Ci nici nu ne iubeste nimeni. Si
asa te pomenesti ca incepi sa urma-
resti marii actori, si te pasioneze
acesti ,prieteni”. O istorie a cine-
matografului ilustrata e mai eloc-
ventd decit o istorie a cinemato~
grafului neilustrata. Pentru «ca,
printre altele, te “face sa-ti dai
seama si de modul cum a evoluat
idealul de frumusete prin decenii.
Miss Univers din 1930 era fnaltd,
dragutd si nepocitd. Cea din anul
urmator deja avea un dram de
uritenie, Acum se tinde spre poci-
tanii. O diagrami a taliilor fetelor
astea ar fi demni de tot interesul
si s-ar putea trage, studiind-o cum
am studiat-o eu, ani n sir, urma-

toarele conclu; A) se duce si
talia la femei. Ne lasi. B) s-a
schimbat foarte mult modul de

alimentatie in epoca rizboaielor
moderne. Se bate prea’mult fe
fainoase, care deptln grisime, d
formeaza bustul, strica in dreapta
si-n stir
nu mai a
Mai mult se duc decit vin. Vezi o
femeie, pentru prima data, intr-un
film si-ti vine exclami: a trecut
si asta! De fapt unde se duc toate?
Unde, domnule, cind viaia e asa
de scurtd? Nu vedeti ¢d experien-
tele de transplant de cord n-au
reusit? Ca stntem lisati pe spetele
propriei inimi~— pind in pinzele
albe!

La fel migreaza idealul de vitejie
la barbati, Vitejii de demult erau
mai viteji. li ardeai o laba luj
Tarzan, nici nu se cunostea, de
parcd il pofteai la ceai. Acum 1}
dai un bobirnac lui Hossein si gata
—uitain ce film e. Asta am vazut la
multi actori cind se bat: uitd fin

s

(O vorbi in vint)

ce film se gasesc, fi apucd amn:
din te miri ce. Apoi nici gustul
filmelor nu mai e acelasi. Gustul
filmelor vechi e dulceag: de lacrima
tavalita prin pudrd, pe obraz pina
in coltul gurii care tocmai se an-
trena pentru zimbetul Giocondei.
Al celor din peliculele moderne e
amarui. Ar fi mult de discutat la o
cafea in plus despre toate cele ale
vedetelor. (Tudor Vianu are o
foarte interesanta carticica despre
" actorului”, care merita o
analiza aparte, cind vom avea oca-
zia). Prin ce'mijloace inriuresc ele
asupra noastra? De ce sint necesare?
Care e—cu o formuld a lui Ralea,
Sociologia succesului” i cum’ se
face ca dintre toate soarta actorului
de teatru si de film e pina la urma
atit de ingrata?

Arborii cotiti sint de fier, Rugina
se depune pe padure. Greta Garbo
rdmine un model de stea. Filmele ei
te infricogeazd prin adevarul sim-
plu, ca o propozitie simpld. A
stiut s3 se retragd la timp — fatd
o mare intelepciune, pe masura
marelui talent. O analiza asadar
a destinului vedetesc se poate face
stiintific. N-avem timp si- pentru
stiintd. Insd trebuie combatuta opi-
nia mediocritatilor care confunda
succesul instantaneu §i - interesul
stirnit in public cu lipsa de vocatie
Nu orice vedeta e autentica, desi-
gur, dupd cum nici toti anonimii
nu sint genii, Dante nu are up cerc
special pentru stelele de cinema.
Acest cerc totusi trebuie sa existe.
Poate in purgatoriu: sa astepte
vesnic s se pronunte verdictul...
Asta pentru ca s-au facut vinovate
de pe pozd cu premeditare.

JExistda fluturi care nu triiesc
decit o zi. Se nasc dimineata la
ora 5, cind pleaci lumea la slujbd,
mai devreme. si mor seara, pe la
11,30, cind se iese de la spectacole.
Daca au noroc de o zi ploioasa,
imaginea despre lumea asta le ‘e
cam aburitd. Daca e soare — cred
c-au trait in rai, in raiul pe pamint.
Oricum, fluturii sint folositori so-
cietdtii, pentru varietate in viata,
varietate in mearte. lar in filme
dau culoare. Stelele de mare, flu-
turii si frumoasele filmelor se nasc
51 mor pentru noi cu o inconstienta
si-o generozitate de admirat.

Marin SORESCU
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In ultimul
timp
SStudionl
Alexandrn
Sahia“

ne-a aratat
citeva
filme
remarcabile.
Dar...
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ULTIMUL
REFUGIU
AL NURCILOR

Descriptivismul

domina inca

filmele
documentarigtilor nojtri

D cumentarul romnesc si-a cistigat, nu usor, o bund

obisnuintd: aceea a ,scurt-metrajelor”.Dupa fel de fel
de experiente, mai mult sau mai putin fructuoase, s-a
obtinut — nu de ieri de azi — o ,reteta" sui generis,
care s-a incetatenit in practica studioului, Filmulscurt,
prin aceasta {ntelegindu-se filmul intr-un act (maximum
in doud) dominé de departe productia documentaristilor
$i nu vedem nimic riu in aceastd ,uniformitate®. Dimpo-
triva, Este foarte bine asa. Nu numai pentru cd, din-
totdeauna, concizia, exprimarea . lapidard si la obiect
au constituit principalele atu-uri ale filmului docutnentar
(51 nu numai ale acestuia). Dar i pentru ci documenta-
ristii dovedesc, prin acest refuz al ,taclalelor®, disponi-
bilitati mai mari, pot aborda un registru tematic mai
amplu, i5i pot diversifica si adinci preocupdrile, Daca
n urmi cy ani de zile, puteam obiecta cu'usurinta, , lun-
gimile" cutdrui §i cutdryi film documentar, astézi ne vine
mult mai greu sa facem aceastd observatie , pentru cd,
din capul locului, filmele se dovedesc — fn marea lor
majoritate — ,economicoase” cu imaginea, nu se intind
decit atit cit le {ine plapuma. Aceastd victorie impotriva
timpulul pierdut nu s-a cucerit usor, fard luptd, dar s-a
cucerit

Din timp in timp fnsa studioul Sahia simte necesitatea
unor .filme de bilant". A unor filme mai ample, care
reprezintd in fond altceva decit scurte incursiuni Intr-un
mic univers de viatd sau de idei. Astfel de filme isi au
rostul lor, sintetizeazd o experientd. Cu atit mai mult,
cu citele nuapar dintr-un hazard, ciaparin anumite mo-
mente de ,bilant general”, atunci cind tara intreagd isi
rememor etapele parcurse, pentru a putea privi —
in buna cunostinta de cauzs, inainte. latd, de pilda, ,Ro-
mania, orizont'69", un film de sinteza, prin care cineastii,
documentaristi si-au propus 'sd cinsteasca anul celei
de a 25-a aniversdri a Eliberdrii. Avem de-a face cu un
film colectiv. Mai multi scenaristi (Eugen Mandric, fon
Moscu, Dumitru Done), mai multi regizori (lon Moscu si
Dumitru Done), mai multi operatori (Chiamil Chiamil,
Paul Holban, Gheorghe Petre, fean Michel) —ca sd nu
amintim decit pe aceia care ,tin afisul®, si-au dat intilnire
pe o aceeasi partiturd cinematograficd, incercind si cu-
prinda Tn imagini panoramicul realizarilor obtinute de
poporul nestry, in ultimii ani si in diferite domenii de
activitate. Aparatul de filmat face salturi spectaculoase:
de la Combinatul siderurgic gilatean spre ,orizontul
ecluzelor de la Portile de Fier, de la Centrala de cercetdri
atomice spre Universitatea timisoreana, de la spectacolele
ansamblului , Perinita" spre Centrul de perfectionare a
cadrelor de la Otopeni, in sfirsit, de la insolita ,Surd a
Dacilor” din Poiana Brasovului spre acea ,nazdrivand"
crescatorie de pdsari de pe meleagurile Clujului. Salturi
spectaculoase, precum spuneam (5i am amintit doar cite-

va), care izbutesc si schiteze up portret de ansamblu al
tarir, la ,orizontul'é%", adicd azi, adica la ,nivelul 25" al
Roméniei socialiste. Un astfel de film fsi justific
plenar existenta, 5i este necesar avind menirea s
inchida in el suma unei prodigioase experiente de
viatd. Poate.cd, In cazul de fatd, comentariul nu serveste
cum se cuveneaimaginilesi, aricum, filmul decare vorbim

lominat" de eveniment, deanumite (inerente, poate)
ale ,, bvla";« fui”. Dincolo de acestea, cineastii au
lase posteritatii —
o imagine veridi azi, §i acest lucru
— fnainte de oriee — e important si meritoriu.

am

Studiourile de televiziune au raspuns insd mai con-
vingitor—parcd — misiunii dea rememora, la acest ,ni-
vel 25", paginile unei istorii aprooiate, de atita impor-
tantd pentru destinele tarii. In filmul , August 44", reali-
zatorii—scenaristul Paul Anghel si regizorul Virgil Calo-
tescu — au obtinut osintez3 riguroasia momentului Eli-
berdrii, a zilelor insurectiei victorioase din august. Au
adus, Tn sprijinul evocarii, marturii contemporane dintre
cele mal diverse... Au Insotit naratiunea martoriloroculari
cu imagini elocvente dearhivs, Au confruntat cuvinte i
imagini, intr-un dialog pasionant, patetic, de mare forta
emotionald. Film de montaj, ,Un sfert de veac din doud
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milenil* (semnat de Eugen Mandric) reface, de asemenea;
cumulta putere evocatoare, celemaiimportante momente
prin care a trecut tara In ultimele decenii. Selectia imagi-
nilor de arhivi este revelatoare; memoria peliculei, vie,
€ insotita de un comentariu’ personal, atractiv, care des-
prinde semnele si semnificatiile unei ample deveni

Arta genului ccurt

Sa reveim insd la constatdrile de inceput. Filmul scurt
domina productia documentarelor, si bine face, Pensru
czin astfel de cazuri pelicula poate fi mult mai usor c@~
tratd pe o idee unicd, fapt fearte important in reugita
cinematografica. In primul rind, pentru ca astfel — prin
concentrare — se permite acea decantare a ideilor, acea
sedimentare 2, problemelor de fond”, f3rd de care filmul
1 e film, si documentarul nu e documentar. n al doilea
rind, pentru ca un film scurt evitd, prin definitie, prolixi-
tatea. Exceptii existd §i in aceastd ordine de idei. S-au
azut destule filme scurte care s-au dovedit a fi fn cele
dinurma obositor delungi §i sint, deasemenea, unele filme
lungi in care ,lungimea” nu se simte de fel, Exceptii
existi. Dar regula e alta,

Ginduri si imagini

mplificdm cu citeva filme recente, ne
va fi usor — din diferite perspective — dacd apelam la
ultimele pelicule semnate de Titus Mesaros (si operatorul
Carol Kovacs): ,Roménia inedita” si .De la strabuni la
stranepoti”. In .Roménia ineditd”, autorii si-au propus
o idee limpede i simpl: aceea de a oferi spectatorilor
privelistea unor peisaje nestiute sau, in sfirsit, mai putin
familiare. Centrat pe aceastd unici idee, filmul (un film
—album, totusi!) are posibilitatea sd releve pregnant
gindul regizorului. maginile sint felurite — vedem podul
natural de la Ponoare, cea mai mare padure de liliac din
fard, o pestera unicain lume (ascunsd Tn interiorul unui
crater vulcanic), Delta Dundrii, caultim refugiueuropean
al nurcilor, sau o ,poiand a narciselor”, necunoscutd, la
fel de spectaculoasd ca aceea atit de bine stiutd — dar
autorii ramin consecventi unei pasiuni singulare, descope-
rirea ineditului, si acest fapt se simte permanent, actio-
neaza direct si prompt in favoarea filmului. Acelasi lugry
se petrece §i In caleidoscopul de relicve arhealogice,
alcatuit de aceiasi cineasti, prin care se demonstreazd
permanenta si vechimea poporului romdn pe meleagurile
noastre: ,De la strabuni la stranepoti” constituie si
el un argument

Incercind si ex

Referirile noastre urmeazd . recolta" de filme prin care
cineastii documentaristi au cinstit evenimentele festive
ate anulyi in curs. Exemplele pet continua. In, Lumina de
pe Lotru™, film din familia celor consacrate I idrocentralei
de pe Arges sau constructiei gigantice de la Portile de
Fier. regizoryl Erwin Szekler a marcat momentul de fn-
ceput al unei alte mari luerari hidroenergetice (hidrocen-
trala de pe Lotru, care vaavea o putere de 500 MW, adicd
atit cit produc Bicazul i Argesul fa un loc). Firaaaveao
.personalitate” distinctd, filmul impune citeva discutii
e viu“ cu constructori de pe santier, izbutind astfel
dea culoare ambiantei umane de la . fata locului®. Tot
despre cameni (si fapte) isi propune sa .vorbeasca” $i
Paulesti®, documentar semnat de Florica si Paul Holban,
prin care autorii poposesc din nou in comuna Mariei
Zidaru — lamultiani dupé ceacest sat a devenit celebru
in feluls3u, prinhirnicie, diruire si devotament. Prezentul
investigatiei cinematografice se dovedeste de la sine edi-

ficator.

De ce ne-am intitulat, totusi, rindur
mlu pitoresc §i aparent ,periferic
trage un semnal de alarma: des
totusi, Tntreaga productie, a documentaristilor de la
«Sahia". Stacest faptnu este de loc de naturdsanebucure...

e de fatda cu un

Poate pentru a
iptivismul domina,

Calin CALIMAN




cineclub

O CINEMATO-
GRAFIE
FARA VEDETE

Avem peste

160 de cinecluburi.
Le folosim oare asa
cim: se cuvines

Gelu Muresan, detindtorul premiului pentru film experimental.

Pasiunea omului contemporan pen-
tru arta filmului capati forme
tot mai complexe. Simpla postur de
spectator pare si nu mai satisfaca
setea de cunoastere a omului de
astdzi, Cinefilul are astizi tendinta
de a a pistra cu sine camera de luat
vederi in orice fmprejurare pentru
a incercasi descopere el insusi lumea,
asa cum se prezinta ea, vazutd prin
obiectivul aparatului de filmat. Sub
ochii nostri se naste astfel o noud
civilizatie, o civilizatie a imaginii
care, asa cum afirma Cocteau, tinde

s-0_inlocuiasci pe cea strave a
scrisului. Edificatoare n acest sens
este miscarea cineastilor amatori

n fara noastrd, de pildd, dezvoltarea
acestei miscri s-a facut in progre-
sie geometricd, Dacd acum zece ani
cineclubyrile puteau fi inci numa-
rate pe degete si existenta lor trecea
neobservatd, azi, pe intreg teritoriul
t istd peste 160 de cinecluburi,
in"care, oameni de virste si profesii

diferite, reprezentind toate toa-
rele de activitate sociald, incearca
sd exprime, in captivantul limbaj al
filmului, un continut nou, specific

epocii noastre, Romdniei de azi.
Acesti cineasti ai anonimatului au
creat inacest timp peste 700 de filme
de scurt metraj Intr-o luxurianta
varietate de genuri, de la jurnalul de
actualitati cinematografice la filmul
experimental,

Revelatii

Evident, in conditiile unei acumu-
Viri _de asemenea proportii, ideea
unui Festival Republican care s3 pers

mitd un schimb de experientd la
nivel national, selectind totodatd
valorile create pind in prezent, nu
putea fi decit salutard. Filme ca:
wMozaic", ,Esenta”, ,Obsesia", .Lu-
mini", ., Puntile”, ,Foita de staniol”,
Poveste neterminata’ drarileape-
lor", ,,Ploaia nu cade din cer”, ,Requ
iem pentru o insuld", ,Dansul ¢
ilui, ,To
nilor", .Pe

mni timisoreana”, , Bega
s dﬂ Chopin*

obisnuite
de fiecare zi, si-au dezviluit

noi de o ciudatd §i tulburat

musete. Goana tevilor incandes
minuite de muncitori in

ne de gratie (,,Pe vals de Cho
cpitat dimensiunile unui dans

mic, d& o neasemuitd poezie

trecutul s-

punctat dezviluindu-
ne sensui time ale evolutiei noa-
stre, Tn lucrari care surprindeau

cificul national ne decit au
izbytit s-o f chiar studiou-
rile profesionis ja nu cade
din cer”,de pilds, Im
Tn care trecutul s5i prezenty! se in-
terpatrund sub imperiul unui sufly

unicyn coloana fard sfirsit a istoriei.

Incotro amatori?

Adinca intelegere a universului
interior propriu celor mai mici
dintre noi, a durerilor si bucuriilor

care umbresc $i lumine; virsta co-
piliriei (,Foita de staniol), curajoasa

abordare a raporturilor dintre parinti
vizute din unghiul celor mici (,Oare
se cunosc pdrintiimei*?), poezia fara
egal a adolesce'nel oamnid timi-
soreani"), farmecul p lui natal

a acesteia, ci ca o cinemal
de sine statitoare, supla si ope
aptd si-5i creeze operele ei m
si acopere in p | cinema
national golurile
profesionisti

Din pi
fundat notiunea
diletant, prea ori am judecat
filmele produse pe acest tarim cu un
ziwbct condescendent, cu ideea pre-
onceputd a oblig tii rabatului

de calttate, Nict juriul Festivalut
avut o concep
directie. Astfel
burile si nu pe re
inaugurind o practi
ria competitiilor des

alizatorii filmelor
curioasdin i
gen, atrecut

cu dezinvolturd pe linga.una
speciile care fizionomia s pe-
cificd miscarii, filmul experimental,
a aritat preferinta pentru unele
imitatii dupd documentarele
dioului Sahia (,Minute, lei

dauna ciutdrilor de tip
(s Mozaic")siaideilor lui \'...
admirabile filme

Festivalul a demonstrat
resurse de pasiune, tal
creatoare de care dispune poporu
nostru pe tarimul artei cinemato-
grafice. El a demonstrat si multe
deficiente in acest sector de activi-
tate. Decalajul existent intre regi-
uni, orase si cluburi, coexistenta
operelor de artd autentice cu simpla
fotografie animatd au pus in evidentd
insuficienta, uneori inexistenta in-
struire a cineastilor amatoriin spi=
ritul limbajului specific artei filmu-
tui. Existenta unor filme care du-
bleazs pur si simplu productia stu-
diourilor profesioniste videste nein-
telegerea = specificului~ i rost
acestei cinematografii.

{,.Bega timisorenilor®) sint alte teme
care ay intrunit sufragiile spectato~

rilor festivalului., O deosebitd im-
presie au produs-o filmele ex perimen=
tale (,Obsesia®, ,Lumini*, . Puntile*,
tc), gen de creatie cinematograficd

in amatori au excelat

Important este si faptul ci prin
marele numar de filme pe care
I-a reunit, Festivalul a prilejuit o

privire de ansamblu asupra creatiei
cinecluburilor, permitindu-ne s des-
specificul cinematografiei de
amatori, calititile i servitutile ei,
directiile pe care tinde si l= dez-
volte.

care au cele

alizatorii ei,

mai diferite profesii si care provin
oate sectoarele de activitate
contact nemij-

sociald, unde se affa i
locit proble le majore al omu-
lui contemporan, cu mutatiile infini-
care au loc in psihologia
miscarea de amatori se
ca un avanpost al artei cine-
fice in cotidian, un avanpost
urprinda i sa reflects opera-
tiv noul. Doud sint speciile cinema-
tografice care raspund cel mai bine
acestui specific: schita cinemato-
graficd si filmul experimental. Ju-
decata din acest unghi, cinematogra-
fia de amatori pri 4 o fizionomie
cert diferentiati de cea a cinemato-
grafiei profesioniste si nu trebuie
inteleasa in nici un caz ca o mimare
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instruire si sprijin

Tn 2ltd ordine de ide
a cinematografiei d
un  peisaj ogen
filmat de toate tipurile §i virstele,
pe 8 mm si pe 16 mm, ingreun
considerabil posibilitatile
lor de a se familiariza cu €
limbajului cinematografic. Po
tatile de sonorizare sint aproape ine-
xistente §i nu rareori decalajul dintre

matori ofera
Apara 3

imagine si sunet (magnetofon) a
schimbat fundamental sensurile unui
film. In multe din cazuri filmele se

al cirei :n"‘.en

Di

realizeazi pe pelic

hilibrata

diu de desfisurare

u aibd

spectatori i

spectatorii  de
ona in prezent
realizari emotio-
niscarii de

mai impune or
unei masive | participiri
a filmului roménasc de
Festivalurile internationalz specia-

)izate, unde’ putem concura cu succes.

Mirces MOHOR
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publicul RE"OL“‘_".LE
Lo ]:]] §“u‘“!El din obisnuinta,

Odinioari,
oamenit mergeau lu cinematograf

A g
msa.

Spectatorul e lber sd cumpere filmul care-i place (.La dolce vita)

12

In sdptaminile in care nimic deosebit nu 7l atrage spre silile de cinematograf
= nici prestigiul numelor de pe generic, nici faima titlurilor de pe afise — ceva 1l
aduce, totusi, pectator in fata ecranului: obisnuinta, Este una din pirghiile hota-
ritoare ale Vietii cinematografice.
& fatd a relatiilor film-public nu este usor de vorbit. Istaria cine=
te lungi momente statice in care totul pare clidit pe deprinderi
a teptate de reactii in stare s3 nege brusc stabilitatea
a In obisnuit. Exemple se pot da in toate sensurile. Perioada
, dupd aparitia sonorului si pind la sfirsitul celui de-al
ntemeia pe ceea ce teoreticienii au numit atunci .movies=
matografului — adicd tocmai pe o foarte temeinicd deprin-
eu la cinematograf, in afara oricirei curiozitati selective, numai
i. Acest mod de legitura cu productia cinematografica
inat in psihologia spectatorilor incit se vorbea, atunci,
mului, despre o sete vizuald pe care nimic nu ar fi putut
oi, 5i mai ales perioada care a inceput in jurul anului
e a destramirii deprinderilor vechi, a revoltei publi-
e de ieri, a nasterii unor noi ,reflexe cinematografice®,
ias succes de criticd Insotit de un violent scan-
asadar circulatia restrinsi a operei. Se vorbea
au mai putin de elitd, inclusiv snobii, Nimeni nu
va zile de proiectie la Paris, Antonioni va deveni unul
asi lucry s-a intimplat, dupi cum stim cu totii,
use pe un teren putin pregitit, dar cu ,Noaptea",
| a fost confirmat §i de succesul de public al unor
d foarte dificili, ca Godard. El Tsi gaseste o continuitate in
ta mondiala a filmelor de arta cehoslovace i unguresti, filme
tipa nvechite de relatie cu publicul.

lucrurilor care intras
de glorie :

5-0 Stingd v
1956 a fost, dir

La C

de 5

din marii favoriti ai
la noi,
Eclipsa”, ., r
cineasti tineri, citeod:
larga pitrundere pe pi
care nu fac nici o con

Plicerea de a explora

Nu putem privi, deci, obignuintele spectatorului sub un singur aspect — acela
pasiv, al inertiei de gust si de reactie. Existd, fara indoiald, deprinderi active care pot
fidestul de usor aprinse: deprinderea de a ciuta actul filmic neasteptat, plicerea de
a explora imagini i miscari inct neintllnite, bucuria dea privi un film ca pe un spec=
tacol deschis care poate si ne I intens bicluindu-ne receptivi tre«
zindu-ne prin socurile la care supune inertiile noastre. $i in psihologia cinematogra<
fului, can orice domeniu al psiholegiei, obisnuinta poate actiona fn sensuri contrare?
% poate.deveni automatism mort, golind"de viata relatiile privitorului cu Imaginea
de pe ecran, agdiindu-se cu incipitinare uscatd de tot ceea ce esta dinainte Tncer-
cat §i stiut; sau poate elibera o mare energie creatoare tocmai pentru cd transforma
in reflex psihic gesturile descoperirii, miscirile e. O politicd inteli
de public, o actiune sistematica de educaie estetici se clideste tn primul rind pe
stimularea acestor deprinderi active.

S-ar putea ca viitorul si aduck revolutii si mal insemnate in lumea cinemato-
graficd. S-ar putea ca evolutia tehnici a vietii de fiecare zi s3 aducd odata reformularea
totald a deprinderilor spectatorului. De aceea este mai mult decit gresit obiceiul —
iardsi obiceiul, in sens negativ, desigur — de a privi tiparele de astizi ale relatiei
cu publicul ca eterne modele ale receptivitatii filmice.

Godard se Intreaba ce se va intimpla cu intreg sistemul de productie si difuzare
atunci cind filmul nu va mai trai fn primul rind n silile de spectacol public, ci va pa-
trunde in fiecare casi, ca televiziunea, devenind egalul cirtii: cind pelicula nu va mai
fi exploatata in principal prin viziondri colective, menite si trezeasci un raspuns
larg 5i imediat al masei, ci va fi_vindutd treptat spectatorilor care o vor putea
cunoagte Tn locuinta lor, in intimitate, reluind-o de cite ori vor, asa cum fac acum
cu volumele literare sau cu discurile. Ipoteza nu-i apartine numai lui Godard; am
tiinit-o, de pilda, §i in uneleir ndri ale [ui Mihail Romm, Incd Tnainte de discutiile
e cineastul francez

2| o libertate — fatd de productie, fatd de difuzare, fad
4zi nu $i-o poate inchipui. Natura succesului se va schimba,
ult mai mult de patura succesului literar, in care dreptul de alegere
a cititorului se miscd incomparabil mai nestingherit decit in lumea

unde reactia grupurilor poate fi usor dirijata prin
derilor diundtoare, prin crearea unui climat de isterie colectiva.
Cind privitorul nu va fi obligat si opteze pentru unul sau doui filme din cele
luri noiale ¢ or, ci va fi neintrerupt invitat sd aleaga din sutele
ariile cif ografice”; cind el va putea sd-si
puse, in timp, de progra-
multiple §i linistite proiectii

grabi
lor, ci se va bizui pentru asta p:
; rsit, el va avea posibilitatea sd compare oricind, dupi criteriile
sale, un film cu altul, s-ar putea ca cele mai multe din reactiile de astizi ale consu-
matorului de film s se schimbe. Cine va avea gust si-si invadeze locuinta cu supra-
productii pretins istorice pline de mongoli, soldati romani, vikingi? Citi spectatori
se vor gribi sd-si inunde camerele de locuit cu stridente §i agitate comedioare cu
muzica? Nu putem sti. Dar este de crezut ca placerile inteligentei, bucuria concens
t , gustul contemplatiei vor cistiga un loc nou fn psihologia spectatorilor. Filmul
va ramine fird indoiald ,,cea mai de mase" dintre arte, dar, desficindu-se in milioane
de unitati care gindesc i reactioneaza original, §i recompunindu-se din ele, masa
va dobindi o noud personalitate.

Ana Maria NARTI
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S CAMER A” Sotia [ui Polanski a fost micelarita.

Regizorul, care imagina cu umor
Si crime macabre, a leginat.

—
PEDEAPSE Viata face concurenta artei,

nin mai e nimic de ris...

reputatie internationald; fata lui Jay e acoperitd cu un
capison. Tn cimasi de noapte, pe iarbd — Abigail Folger,
fata unui rege al cafelei, asociatii cu”Sebring in exploatarea
unor saloane de coafur In tinutd hippy, mai incolo, doi
barbati — unul mai fn virstd, actorul si scrijtorul Vojtek
Fricowski 5i un baietandru de 18 ani, Steven Parent, prieten
al paznicului, ajuns nu se stie cum Tn aceasta companie.
Pe poarta vilei e scris cu singe: .pigs" (porci). Regia si
enigma par a fi dintr-un film al lui Polanski impostorul;
dupd autopsie, nu se constati fa victime urme de drog sau
dealcool; nici un indiciu cd s-ar fi dat vreo luptaintreasasini
§i-asasinati; Sharon Tate a fost ucisd cu lovituri de cutit in
spate ca 5i cei doi coafori asociati, ceilalti doi au fost impus-
cati. Niciunul din cei cinci n-a murit din prima lovitura
pe loc. Se crede imediat ci e vorba de un ,masacru ritual”,
tot cain filmele Jui Polanski. Nu. Seful brigizii de omucideri
socotegte cd micelul n-a fost savirsit de un singur om, de

d a cincea oard

i varace s-adus, pe vremea cind alergam sava
.La dolce vita” in gradina la Arta, siatreia oard ,Deser-
tul rogu", tot la gradini, cici problema respiratiei pe caniculd
in salile bucurestene ramine cea mai intima problemd a
vietii de cinefil si trebuie tratata cu discretia specifica parfu-
murilor excelente, in acele nopti frumoase,
zile cind:

— Blaiberg murea

un pusti de 21

intr-un concert la Lond
microfonului tinut in mi

- un cascador murea ena, cu masind cu t
cind s3 batd recordul mondial la sarituri automobil
a Malo avea loc sub presedentia domnului
Robert Surcouf cea de a cincea adunare a Asociatiei nepoti-
lor si strdnepotilor de corsari,
un american septuager

rat si giseasca Arca lui Noe, asa ¢
foarte precis in vis,

t pop. cadea electrocutat

fulgerat de un scurt-circuit

a dreapta,

ncer-
tice,

8

pleca a patra oard p=
fusese informat

in acel timp doua filme de lung metraj se phv:»tjl I prin un dezaxat ci cd — dimpotrivi — citeva persoane au lucrat
Gesivoitor indrSgensior pe pie i 13 urins o EE s ind e ot v ey L s e
e R e pla ca mobil nici jaful, nici nebunia. La Londra, fn noaptea
crimei, regizorul participa la un dineu; tn clipa cindi s-a

Un film francez si un film american. anuntat vestea era prins fntr-o conversatie despre decesele
Filmyl francez avea un scepariu scris de Simenon. desi spectaculoase ale marilor personalitati. La auzul vestii,
Polanski lesind. Ziarele comenteaza in stilul lor inimitabil:

por
al (con-

~— in mod exceptional — nu se petrecea in ¢
rilor sau in Parisul brumos, ci sub soarele prov
form titlului din ziarul ,Le Figaro": ,Asesinarea Luciei
roman de Simenon, avind in plus soarele provers
sal*). Filmul avea un castel ruinat, castelul avea o singurd
tureld intactd din secolul XVIil, parc n paragin
proprietar batrin, la 71 de ani, vicontele Jacques de Re;
de Gastinel — ,purtind o vestd in zdrente, un pantalon de
vagabond, o barbi de salahor, dar vorbind curtenitor, in
traditia rangului siu®. Filmul incepea cu fnmormintarea
domnisoarei Lucie Isoard, guvernanta vicontelui, feme
voinica |a 63 de ani, cilcatd de o masind chiar n fata caste-
Tulul, tn timp ce se indrepta spre oficiul telefonic unde o
chemase un aviz. Magina disparuse. Inmormintarea se desfi-
ura pe o cildura torida de amiazi si, ca de obicei, n strictd
Intimitate — trei rude, un preot, patru gropari, flori putine
o coroani §i o jerbi de gladiole. $i citiva jandarmi discreti,
{

wRealitatea, aceasta realitate pe care el o amesteca atit de
des cu fictiunea n filmele sale de umor macabru, I-a ajuns
din urmi fn toatd oroarea ei“... In ,Le Monde", cranicara
de film Yvonne Baby scrie: ,Ci aceastd lume imaginata
de un artist obsedat de sunete pe cit de stranii pe atit de
crude, in ciuda interferentei cu umorul — poate deveni
reald, iatd ce ne Ingheat de groaza’...

In ce m3 priveste sint inghetat nu de groazs, ¢i ca fntr-o
fascinatie, de altceva: de forta diavoleascd, de lupta dri-
ceasca dintre artd §i viatd, care pe care supune, ca-n ,Cutitul
Tn apa“. Nu mai existi teritoril clar demarcate fntre ele,
nu mai existd limite, legi, hirti de esteticd cu graniti vesnice,
E adevirat ce spunea Wilde ani de zile, un paradox stri-
lucit 5i suspect ca orice paradox: ,Natura imitd arta". Cris
mele au devenit adevirate cain Simenon. Nevrozele sint din
Antenioni. Sfisierile intelectuale au chipurile lui Marcelio

veniti si constate dacd din inttmplare nu a aparut la cimitir, $i Steiner din ,Dolce vita®, Viata devine western si, cum
cum scrie la carte, vreun necunoscut, a 1. Tn bucitaria zicea Shakespeare, [umea e un teatru. Traim printre suss
murdard a castelului, bind o cafea pr ontele pensuri. Ti spun unui filozof: ,Sintem intr-o zodie Hitche
wigge care moare ca-n lonesco” — edia ziaristii cock...* Imi raspunde: ,Am fost intotdeauna dar nu ne-am

R e S S PN R, dat seama... Poate ci nu ne-am dat seama fnca de pe vremea

lui Homer ca sintem intr-o zodie Homer, fntr-o zodie Cer-
vantes si trebuia si n 1a Balzac pentru a intelege ca
arta poate face concurentd stirii civile. Ast&zi ne e clar ci
n{d artel. Viata capatd puterea de
reeazi metafore, hiperbolizeazd,
fi 4 de livresc.

in

sind, viconte
la 56 do ani
plus cele e hect
Doamna i domnul doreau si
opunea de luni

superbi la 4

re inca mai valorau

fard tear

c

pere.

de zile. Vicontele ezita,

de magnetofon, mu

nu se stie de la cine venise. Masina — un D 5 7 .
rase brusc ¢ tn 500 de metri at 70 la orind cu frinele in fldcdri, Inghetati de groazd ar trebui s% fie
peloc victima carle mergea pe partea sting a soselei. Soferul projtii care scriitorilor sufocati de viatd cd sint
incercase si lichid §i martorul scenei — o femeie pe livresti si tezisti. Viata e livrescd, ea scrie ca Balzac §i nu

poate scipa de pastisa dostoievskiani. Viata e tezistd pina
la a-{i virf degetele in ochi ca Antonioni in ,Blow Up', ca
moartea lui i

domnule Polanski! Nu- trebuia si-ti bati joc de cadavre!
Trebuia si te tei Trebuia s3 tremuri!" — iatd cum fi
vorbeste cu cel mai ingrozitor didacticism, ca o profesoard
de gradini 3

o bicicletd cu motor.— dar aceasta se aruncase intr-o groapa
Nu era un accident. Se lucrase ca-n Maigret. Cuplul de. la
castel e imediat anchetat, alibiurile sale sint plauzibile

Filmul american e cu Sharon Tate (vezi coperta ace
numdr), sofia lul Polanski, lansatd de el in ,Balul vampir-
lor*, gravida 1n luna a opta, ca si Rosemary din ,Roser
baby“ al aceldiasi regizor, specialistul nr. 1 al filmelor cu
suspense ingrozitor, angoasa, singe, ris negru, f
§i crime luate peste picior. ,Un impostor” — zic detrac.
torii sai si chiar multi critici ,bine". Un impostor? Impos-

Acum, Ingenunchel” Viata scrie si rescrie
,Crima si pedeapsa”, obsedati — ca Bresson — de Raskol
nikov cizut la picioarele Sofiei Marmelado

ris galben

Ani de zile, o anumita esteticd a vizut in artd o filcd
supusa a vietii. Viata, bine cunoscutd, nistea artd, Probabil
— n-am timp de polemica fiindcs oamenii merg pe lu
ca fn Jules Veerne, cascadorii mor in Sena ca in Lelouc!
filozofii vorbesc ca in Cehov visind la viata de peste doud
sute deani, b.

torul e la Londra ca 53 semneze doud contracte noi. Doamna
pret de cost: 200,000

ramine in vila de Iing3 Hollywood —
de dolari — pizitd de un biiat de 19 ani, condamnat cindva
la doi ani inchisoare cu suspendare pentru coruptie de

minore. In noaptea de 9—10 august, polifia e alertati de :
un cetitean care, trecind prin faga vilei, vede pe peluzd un Bl slaumolitoten tiefn evisataka ot loan Jacduer DRt

u viata, viata procreeazd
care nu-mi

Fiicd supusid sau nu, arta traie
2 naste viata — e un incest. Sing
repugnd. Singurul ‘care mi fascineaza.

trup omenesc scaldat in singe. Politia soseste
cinci cadavre. Sharon Tate, pe jumitate dezbracats, e strinsa cine g ucis-o pe Sharon Tatel Scend
de git cu o fringhie de nylon al cirei capst, trecut peste gin ,Pendulum®, Unde-i graniral
@ birna, o leaga de Jay Sebring, fostul ei logodnic, coafor de S Radu COSASU
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Optimismul
nostru

ramine
neclintit

cn toate ca:

traducerea
orala

ar putea fi
inlocuita,
dar inca
nu stim cum

deocamdati
nu avem
.\‘ﬂ[ﬁ,

dar in 1971
®

vom deschide

stagiunea,

dar incd

n-am fixat

data

annl acesta
vom fi
gazduti,
dar inci

14

Dumitru Ferncagi: Cine-
este, dupi parerea
u al filmului in
. trebuie si ga-
easci atit operele clasice cit
, care
indut for
u poate
singura
intregului nunm, dar

anre und cu cinematografele
de artd — care n-ar strica sa
fie mai numeroase §i cu pro-
gramari mai selectionate — ar
putea s directioneze gustul
publicului catre cefe mai bune
natografice exis-

Acesta este unul

Cinema:
dintre scopurile principale ale
tuturor cinematecilor din lu-
me. Dar care sint ciile pe

+ sa le urmati

care v
in atingel

propus
a ui
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D.F.; Ciile sint diverse.
Cinemateca franceza; de pilds,
isi organizeaza programele mai
ales prin retrospective pe
autori; cea britanica preferd
cicluri pe tematici, genuri de
filme sau prezinta cite o
tindrd cinematografie alumii
Noi am incercat ambele for-
mule, dar cred ci prima gre-
seald a fost aceea de afificut
oncesii criteriului comercial
Or in programele de cinema-
tecd criteriul artistic, de cul
turalizare, trebuie si primeze
chiar dacd spectacolele fac
sau nu sald plind. De altfel
cinemateca francezi, citsi cea
britanicd, ca sa mi refer la
cele mai cunoscute noua, pri
zintd un film tr-unul sau
maximum doud spectacole. La
noi acelasi film ficea patr
say sase reprezentafii, De
unde si nevoia de a se face
concesii unui gust mai larg
si implicit mai putin selec-

tionat.
C.: In afari“de educa
gustului spectatorifor, cine-

matecile de care vorbeam au
avut un rol precumpinitor in
crearea unor scoli nationale
de film cum au fost ,,Noul val"
si respectiv ,Free cinema-ul”,
Credeti ci cinemateca noastri
ar putea grupa in jurul ei o
asemenea miscare de idei care
sd forteze aparitia unor cu-
rente de opinii printre crea-
torii si criticii nostri. Sau T
ce fel ar putea asista la promo-
varea tinerelor talente?

D.F.: O anume influentd a
Arhivei Nationale asupra vietii
cuiturale a existat si la noi.
Dar nu de naturi sd declanseze
curente in cinematografia na-
tionald (de exemplu, nu am
promovat in suficientd ma-
surd filmele studentesti si de
loc pe cele ale amatorilor).

InH uenta Arhivei s-a exercitat
permanent, desi intr-un
f(l mai putin vizibil din afar3
Noi punem la dispozitia stu-
dentilor LAT.C. 15— de
filme sip 1. Cineastii vad
nostru sau la
al AC.LN.-
- fi bucuroasi
speciale de
documentare pentru cineasti,
pe lingi filmele noi vizionate
in mod curent, si fie prezen-
i achizitiile ei de ultima
Mai dificild mi se pare
celor care nu

din mijlocul carora
iri talente intere-

tia cineast

cursurilor d.

nei vom colabora
cluburifor de cul-
turd cinematograf

C.: Restringind sfera d
tiei, am dovi s aflim cite
ceva despre programele Cine-
matecii din stagiunea care
incepe.

Schita de program a
fost Intocmitd tinind seama
de toate recomandirile care
ni s-au facut in anii din urmi,
Am proiectat In deschidere o
retrospectiva a filmului bul-
gar.”Apoi una a filmului din
Republica Democratd Germa-
ni si a filmulul ungar

Cinema.: Ce v-a determinat
si alege{i aceste cinemato-
grafiil

D.F.: Fiecare dintre aceste
tari organizeaza la rindul lor

ective ale filmului ro-
cit programele res-
p((trvc se incadreaza in schim-
burile de reciprocitate pe care
Arhiva le intretine cu foarte
multe t3ri. De asemeni, Tn luna
ianuarie vom prezenta filmul
modern din Republica Federald
aGermaniei, iarinlunamartieo
ampld retrospectiva a filmu-
fui suedez. Cinemateca sovie-
tici ne va pune la dispozitie
in luna aprilie un mare numar
de filme inedite dedicate ani-
versarii centenarului nasterii
lui Lenin. Tot cu incepere din
toamnd vom dedica sdptiminal
o zi comemorativd care si
marcheze 75 de ani de la
nasterea cinematografului, a-
niversare care este- inscrisa
si in planurile Federatiei in-
ternationale a arhivelor de
filmsi ale UNESCO-ului,

C.: In cei noud ani, de cind
unctioneazd cinemateca noas-
trd, cum credeti cd au fost
reprezentate programele de-
dicate filmului roménesc? Ce
parere aveti despre posit
de a prezentao antologie
selectivd a documentarului ro-
sau de a relua filine

care nu au fost
fntelese sau apreciate pe de-
plin la aparitie, cum ar fi
o Viata nu iartd" al i Mihu
si Marcus?

D.F.: In decursul celor nous
stagiuni au existat programe
selective despre filmul nostru.
Am prezentat activitatea ca
ctor §i regizor a lui Jean
Georgescu sau pe cea a lui
ean Mihail si de asemenea
citeva programe de fiime mute
sau de la inceputul sonorului
romdnesc. O preocupare or-
ganizatd §i constantd In acest
sens a lipsit insa. Acum ne

retros

Cinemateca
este un muzeu
al filmului

in care...
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CINEMATECA

IN "69-70

gindim sd intocmim paralel
cu o lucrare de cercetare
stiintificdi care va cuprinde
filmografia completd a filmu-
lui romanesc pid la nationa-
lizarea cinematografiei, §i o
antologie in imagini cu frag-
mente din cele mai interesante
productii ale noastre. Tot cu
prilejul sirbitoririi a trei
sferturi de veac de istorie a
cinematografului vom alcatui
§i 0 retrospectiva selectionata
a istoriei filmului roménesc.

C.: Fata de interesantele
programe pe care le propuneti,
ce masuri ati luat pentru
imbunititirea conditiilor de
vizionare care au fost pe
drept criticate ca necorespun-
zitoare?

D.F. Sala Magheru a intrat
n reconstructie generald pina
la sfirsitul anului viitor, cind
sperim sd avem cea mai
frumoasd sald din Bucuresti.
® va reduce numiryl locu~
rilor pentru ase oferi conditii
mai comode de vizionare, se
vor schimba aparatele de pro-
iectie, de sunet, ecranul.

C.: Dar sistemul de tradu-
cere orald, care a chinuit
literalmente spectatorii, va
supravietui?

F. Traducerea simultani
orald, atit de huliti de toata
lumea, ar putea fi inlocuits
intr-un singur fel si anume
prin sistemul lumititlurilor,
ceea ce
investitie
¢ imens

s-ar putea
adopta alt sistem, practicat
de altfel in toate cinematecile
striine, si anume acela de a
prezenta filmul in versiune
Originala, chiar atunci cind
€ste vorbit In japonezi sau
suedezd. Tn aceasta situatie
spectatorul are la dispozitie
fise biofilmografice complete

«.cinefilul

ar trebuj sd afle
opere clasice i de
avangardd

despre principalii realizatori,
subjectul, aprecierile asupra
importantei filmului respec-
tiv. Cu timpul vom adopta
5i noi acest procedeu dar in
prezenta stagiune nu este
posibil, deoarece Arhiva nu
dispune de utilajul corespun
zator pentru multiplicare ra-
pidi a materialelor explica-
tive §i documentare.

C.: In ce sald va functiona
atunci programul Cinematecii
in aceastd stagiune de tran-
zitie?

DiF.: Acum, cind stim de
vorbd, vi pot spune numai
ca stagiunea se va deschide
in jurul datei de 15 octom-
brie, asa cum ne obligd res-
pectarea obligatiilor noastre
internationaie. Cinemateca va
fi gdzduitd, cu un singur
spectacol pe zi, poate acci-
dental doua, fie de Casa prie-
teniei Romino-Sovietice, fie de
un cinematograf obisnuit,

C.: Stim cd Arhiva Natio-
nala desfisoard, pe linga a-
ceastd activitate de mare popu-
laritate de organizare a spec-
tacolelor de film in cadrul
Cinematecii sau a altor insti-
tutii de culturd, 5i o activitate
publicistici §i redactionald
de specialitate, care este mai
putin  cunoscutd, Vreti si
ne spuneti ceva despre aceas-
ta?

D.F.: La Congresul interna-
tional al arhivelor nationale
de film tinut in primivara
acestui an la New York,
activitatea redactionald a Arhi-
vei romine a fost apreciati
afi printre cele mai bune. Cu
acest prilej am prezentat o
bibliografie internationald a
cartii de film realizaté prin
schimburi cu 62 de unitati

https://biblioteca-digitala.ro

bibliografice din lume, lucrare
care va apirea si- fn anul
urmitor intr-o editie) adau-
gitd. Pe aceeasi linie, in 1970
urmeazd sa fie editat la un
centru unic, in Romania, un
repertoriu international al fil-
mografiilor nationale. Profe-
sorul Jean Mitry a intocmit
in Franta o astfel de filmogra-
fie internationald, dar in ea
s-au strecurat zeci §i sute de
greseli, pentru ci el nu a
avut o informare corespunzi-
toare asuprafilmografiilor na«
tionale. De asemenea sectia
de documentare si cercetare a
Arhivei editeazi lunar un
wCaiet de documentare cine-
matografici" — . culegere de
articole teoretice traduse din
toate revistele de specialitate
importante — si bilunar ,Cine-
matografiain presd”, apreciatd
de citre Comisia de catalogare
a Federatiei ca fiind o lucrare
unica tn felul ei. Interesul
stirnit cu prilejul Congresului
international de care vi vor-
beam, ne-a determinat sa luam
miasuri pentru a publica mate-

rialele §i fntr-o limbi de
circulatie internationald.
C.: Ce tiraj au aceste
publicatii?

D.F.: ,Caietul” lunar apare
in 250 exemplare §i are 70
de abonati, iar ,Cinematogra-
fia in’ presi" apare In 125 de
exemplare si... avem 2 abonati.
Vi surprinde, nu?

C.: Poate ci existd o defec-
tiune de publicitate. Poate ci
cei interesati nu cunosc exis-
tenta acestor, publicatii sau
le considera dé uz intern, deci
inaccesibile. De altfel reclama
pare si fie o gravd lacund a
activititii dumneavoastrd. Ne
gindim si la vizionarile Cine-

o

matecii care nu au un anunt
corespunzator. Programul salii
Magheru se confundi n coti-
diene cu cel al sililor curente.
Pot fi date si alte exemple.

D.F.: Intr-adevir noi am
vindut prost o marfa buna. Dar
sd revenim la preocupirile
noastre editoriale, Tn 1970
vom publica §i o brosura-dic-
tionar cu date biofilmografice
ale cineastilor nostri.

C.: Ce alte relatii interna-
tionale intrefine Arhiva noas-
tri?

D.F.: Ele sint multiple si
de mari proportii. Nu voi
insista fnsd asupra lor acum.
Vreau si mentionez doar cé
in urma acestei activitati
Romania a fost aleasd drept
gazda pentru cel de-al 28-lea
Congres al Federatiei interna-
tionale a arhivelor de film
care va avea loc in 1972,
Tn vederea acestui eveniment
pregitim urmatoarele lucriri:
filmografia productiei roma-
nesti de film repertoriul
productiilor de filme jucate
in Roménia, ambele de la
anul zero al cinematografiei
si pind in 1970: montim o
antologie a filmului romanesc
pind Tn 1948, completatd cu
un album cuprinzind istoria
ilustrata a filmului roménesc,
care va fi editat Tn colaborare
cu o editurd sau poate cu o
revistd de specialitate, cum
ar putea fi ,Cinema’. De
asemeni intreprindem stud
la Cluj, Arad, lasi, care sa fie
reprezentative pentru o isto-
rie a fenomenului cinemato-
grafic in fara noastri de la
inceputurile lui.

C.: Dupa un panoramic atit
de vast §i care dd totusi, dupd
cite am inteles, doar o schitd

.

i
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asupra activitatii Arhivei nas
tionale, am reveni cu o intre-
bare mai concreta: care sint
achizitiile ficute de Arhiva in
ultimul timp §i pe care le
considerati mai interesante?

D.F.: Sint destul de multe
tinind seama cd anual Arhiva
importd jumdtate din numa-
rul de filme aduse pe ecran
de citre Directia difuzarii.
Am si dau doar doud exemple.
Cu Cinemateca de |la Toulouse
pregitim un program inedit
despre primitivii francezi, care
se gisesc acum fn-unicat la noi.
O parte din aceste filme au
fost gasite la colectionari parti~
culari din tara noastrd, O
alti parte la Toulouse. Cum
insa in Franta existd o lege
care interzice transpunerea
filmelor inflamabile, Arhiva
noastrd gi-a luat obfigatia €3
restaureze §i si transfere pe
peliculd neinflamabild - aceste
filme. O altd achizitie senza-
tionala este filmul ,Venea
o moard pe Siret”, O cof le s
aftd laun particular in Ceno-
slovacia. A fost 'descoperita
de Arhiva nationald ceho-
slovaci care ne-a’inlesnit §i
achizitionarea ei, Acum 1n la-
boratoarele noastre se recon=
stituie pelicula fotograma cu
fotogramd. Micar §i in treacit
trebuie si vi pomenesc de
aceastd muncd de restaurare
care este una dintre‘cele mai
laborioase §i utile activitati
ale noastre.

C.: Va multumim, tovardse
Fernoaga, pentru datele pre-
ticase pe care ni le-ati ficut
cunoscute asupra  activitdyi
Arhivei §i Cinematecii, §i sin-
tem convinsi ci ele vor stirni
interesul cititorilor nogtri,
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nostri

— Ar fi
mai bine

DINICA §l “uzn sa te ocupi
DE CELULOID. de aljii...

inta Iui Rameau se fnmulteste parcd

torii pentru cari
privirile, in strigatele, in miscirile sale se

cd ot

ra artisticd, dar nu pot ne
rvatiile directe, varictatea mediilor,

«F

reflectd caleidoscopic imaginea lumii... Plinge nemultumirile si bucariile trecute prin ga
ride, suspind... imitd cind o femeie zdrobitd i-au furnizat actorului un bagaj de reactii
: 5t 1 N g
de durere, cind un batrin senil... € furios, bifnd, OPink, de- ot EAtEatl ds deH
SIne enetic. trd 2 : G
nela ohc, inspirat, frenetic... Natura re capabile si diferentieze momentul autentic
el cu ,:(p(’ vijelioase si unde line, ¢ He Bllech:

,,mulul vintuly le traznetului...
Rameau imita noaptea, umbra, chiar si ticerea,
poate fi vedety

La punctul modestie voi incepe cu risul.
Un om care ride ca el, e foarte om. Si camenii
normali, camenii intregi se plaseaza undeva

in societate: intotdeauna vor gisi deasupra
lor destule trepte care si-i apropie de cei

e Valentin Lipatt
cia Sturza
cel
care— mai mult
tre oglinzile lor
mobile, gesturile, pasii, nemijcarea, rostogo-
lirile si zimbet enite sa schimbe medita-
tia In spectacol §i parantezele in evenimente
Erau trei: regizorul David Esrig, actorul Marin
Moraru i actorul Gheorghe Dinici. De
altfel — i asta imi place cel mai mult — unul
i include si pe ceilalti doi. Cel care trebuia
insd si reflecte caleidoscopic imaginea lumii
era Dinicd

filozofia la o pa
rca si-1 imit pe Adrian P
reproduc cit mai fidel o parte din
de dinaintea medalionult

- Ar fi mai bine si te c
spus el

au vegetat

ocupl de altii, mi

le

Am spus si eu ceva.
— Nu e bine. Toti tinerii dstia fac decla
N-are nici un rost s3 mai fac si

— Ce-ti imaginezi ci o si te int
arta? l-am linigtite perfid

— Eu de unde si stit
Ceed ce nu fnseamnd c3 la Dinicd nu s-a
manifestat o permanentd obsesica fenomenului
teatral, incepind cu debutul din 1952 in echipa

Tn artd intii vine talent
diabolicd. Dinica a reusit 5t — ins parantezd
fie zis

pe urma o 'mincd

spectacolul a const

ment. Pacat cd Rameau n-as P.T.T,, unde a jucat rolul locotenentului Sta-
cinematografic. Fireste, pd matescu din ,Titapic vals" — regia Virgil
cu Diderot Sacerdoteanu — poate cea mai fixatd amintire,

lucru mai mult decit firesc.

Au urmat altele. Bogoiu din ,Jocu! de-a
vacanta” de Mihail Sebastian, tot tntr-o echipi
de amatori, De asti datd la C.C.S. Colegi in
spectacol Marian Hudac — actualmente actor
la Teatrul National, si altii deveniti profesio-
nisti? Florescu la C.F.R. Giulesth, Herdan la
Constanta si Gina Trandafirescu la Ploiesti.
orul spectacolufui Nic. Moldovan.
nics a perse=
actor. Dupi
aainceputsiseindoiascd, semncl incepuse
s devind asa ceva. La clasa Dinei Cocea s-2
imprietenit cu Marin Mo
de sperante si de ambitii. Foarte cur
adjugat. un al treilea. Un tinir

Toate reusitele sint pildui 5i de aceea
ne ocupim de Dinicd. (Probabil si nereusitele
sint la fel de didactice, dar nu sint compatibile
biografia), Oricum, pistrind proportiile
ligatorii, fn film acelasi Dinicd a realizat,
W incepind cu Zamfir dintyComoara de la Vadul
Vechi" §i sfirsind — pina In clipa de fatd —
cu Bastus din ;Columna®, o serie de roluriin
care firesctl rostirii se suprapune — rar
pe o plastica studiata, de o uluitoare

jele p
adica du pi Zam! (.n‘o
Dymitrana (Procesul alb) si Hu.m (Maiorul
§i moartea), trecerea la Bastus a schimbat
radical optica regi nitd la Buftea
si a reamintit de Lupus din piesa .Centrul
inaintas va muri in zori". Maiexact a confirmat

2la Incetdte

rul cirliontat ¥i cu ochi scapirdtori
Voia s3 facd regie; se num

Si asa am ajuns la ultimu! punct, in care
toate se impletesc ca-n Dickens, §i unde la
prima vedere primeazd prietenia, la 0 a doua
o mare sarcind autoasumatd, la a trela o
foarte nobild pasiune, la o 2 patra o crincend
emulatie, la o a cincea o neasteptati responsa-
bilitate sociald, la o a jasea o permanent
scoald si pind la urmi o rever a punctul
anterior, adici la ceea ce se che: cu adevi-
rat un bine definit crez artistic

Dar datoriile lui Dinicd, raporturile lui cu
muza de celuloid, stnt departe de a fi incheiate.
Rolul din ,Sentinta” nu e esential. Profesiunite
de actor de teatru i cea de actor de film sint
in bund misurd aseminitoare dar si la fel
de diferentiate. Existd rare si fericite cazuri
in care una §i aceeasi persoand se poate — cel
putin virtual — integra in amindou3.

E cazul Dipicd.

Tn unele cinematografii se fac diferente intre
vedete §i actori.

Dinici poate fi un foarte bun actor de film,

Numai ci Tn aceastd artd, atit de industriald,
virtutile individuale reclamd un context multi=
plu favorabil.

Nu e numai cazul Dinici.

cd Dinicd nu are numai o voce caldi, ci si
mari posibilitati interpretative. In teatru ele
se chemau ,Umbra”, ,Procssul Caragiale”,
wTroillus si Cresida”, ,Capul de rito
Dar sd revenim la pildele reusitei. Ma voi
oprilaclteva, pe carele-as putea rima: munca,
modestie, crez artistic, prietenie.

La punctul munci s-ar putea nota ca fa un
moment dat foarte tindrul Dinicd (e nascut
in 1934) vindea ziare prin anul 1949, ficta
diverse treburi functiondresti ¢ sdseintreting,
dar nu se sfia 5 se infatiseze la Oficiul de
plasare de unde prelua pentru una sau mai
multe zile atributii de muncitor necalificat:
ndeletniciri pe care le aplica dezinvolt, la
Obor, sau te miri pe unde, cu aceeasi rivni
cu care multiani mai tirziu — dupi terminarea
Institutului — ficea in fiecare zi, Tncepind de
la ora nous, exercitii de miscare scenics la
Teatrul de Comedie, sau acasi la fosta profe-
soard de la Institut, Doamna Sibylle, pentru
«Umbra', mai intli, i pe urma pentru fiecare
spectacol §i chiar fira spectacol... PIng cind
‘ profesoara a inventat §i pentru ceilalti elevi
o figurd, numita sitnziva deazi . figura Dinics".
Nu vreau s5 cred ci biografiile accidentale A
de tipul Gorki say Saroyan stnt absolut obliga- we [urios, bltnd, melancofic, inspirat, frenetic... HihahtAcop
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\S‘ur /_L' pont da
d’ Avignon se
on y danse, s7

on y danse..

Exists mari festivaluri: Cannes, Venetia,
Karlovy-Vary, Berlin, Moscova. Ele
si_meritele, dar si limitele lor. Si nu ne
ocupim azi de ele. Dac soarta lor ar putea
fi favorabili unei mai bune cunocasteri a
a cinematografului mondial, o cunoastere
mai buna prin critici i cineasti, care culeg
toatd mierea, din care dau apoi publiculu
doar o lingurig — in fond folositoare si
asta — ar fi un fapt sigur, un lucru, desi
contestat, totusi sigur.

Planeta Avignon

As dori si v vorbesc azi de pe o altd
planet, despre singurul festival af publicului
care existd in lume, dupi cite stiu, dzspre
festivalul din anu. din
de la Avigno

ju — poate s3 park

nedreaptd. Stiu bine §i stiu din experienta
mai multor cazuri pe care le voi evoca,
publicul neprofesionist nu lipseste nici de
la Pola (lugoslavia), nici de la Pesaro (pe

| italian al Adriaticei), nici de la Craco-
via), unde localnicii umplu mai bine de
jumatate din sali. Intetionat n-am vorbit
de Cannes, unde pina acum singurii specta-
tori neprolesionisti (nici ziaristi §i nici
cineasti) trebuiau si pliteasci un pret atit
de mare pentru un bilet de intrare, incit
devenea un certificat de snobism financi
— pe cind invitatiile pentru neprofesionisti
erau distribuite dupd unicul criteriu al
simpatiilor locale, oficiale si oficicase, de
la presedintele consiiului municipal al ora-
sului  pind marilor hoteluri,
care au relal
Ia festivalul de la Cannes s-a schimbat ceva:
s-au distribuit bilete gratuite la sedintele
S.F.R. (Societatea realizatorilor de film)
dar aici nu a fost vorba decit de o manifes-
tare exterioars festivalului propriu-zis, o
manifestare marginald in raport cu prog:
mele lui, si care din cauza lipsei unui public
popular §i a unui public studentesc in oras,
a reusit 53 atragd in mod exclusiv pe liceeni
din Cannes, care fugeau de la scoad si
veneau si-si petreac in mod plicut o
mineati ; sau publicul profesionist — cineasti
§i ziaristi — recuperat insi dupi miezul
noptii, adici dupé inchiderea programului
compekitiv — pentru filmele cele mai atri-
gitoare ale selectiei internationale st

e SR.F

Cineastii voluntari

Si revenim deci la cazurile bune, la
Pola, Pesaro si Cracovia, si alte locuri din
lume. Publicul doreste si aibi acces la

iectii, e adevirat, si intri, dupi ce pli-

in general — un pret modest. Dar

este totusi aceasta solutia cea mai buni?
esigur, nu putem decit s3 dorim ca aceasts
participare publicd, deschisi, si continue,
dar este oare suficient si intri ca si-ti poti
face o imagine de ansamblu asupra scurt-
metrajelor m(ernzynon:le, numai pe motivul
3 esti cracovian, — si descoperi dintr-o
datd productia anuali a cinematografiei iu-
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non-ul poate oferi un exemplu bun, un
subiect de meditatie

Dupi rezultatele cifrice — desi inferioare
celor reale — au fost inregistrate in anul
acesta cel putin 36 000 de bilete plitite la
sedintele «cinema» ale festivalului de ha
Avignon, care a avut si sectoare de teatru,
coreografie, muzici, coruri, plastici, etc..
etc. Publicul local a avut acces la sedinge
platind un preg foarte modest. Dar origina-
litatea festivalului este ci publicul neprofe-

Fean Vilar a facur din Avignon o Mecca a artelor | Ewiiibatuin gt
corespon- : ; de o ocazie lesnicioas, ci un public naional

Acest articol este un d/):."/ si_international de voluntari (care cel mai
dentd adesea isi sacrific cel putin 10 zile din con-
d[n 1 re b]’]L‘ sa se :‘.[‘.‘. P [/“‘l/]L/LA]“\ cediu ca si consume l,bme in doze in

: : tensive). Pentru ci
Paris ca Avignon exista

este clari, este o

nu este citusi de putin vorba de o triere
£ & = a filmelor retinute pentru o «eliti» privile-
Ca trebude sa 1 se trimitd filme giatd a culturii. Scopul lui este 3 prezinte

maximum de filme realizate in maximum de
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tiri, genurile 3i «tendintele» fiind indife-
rente, cu conditia doar si fie semnificative,
deosebite de ceea ce se lucreazi in anul
respectiv in Franta sau oriunde. Regula de
aur a festivalului de la Avignon este, in fond,
abundenta. Vreau si atrag atentia celor care
nu cunosc inci resursele acestei manifestiri
necompetitive, ci nimeni nu vine pentru
ca s3 culeagi o etichetd glorioasi, un trofeu,
un greier de pus sub un clopot de sticla, ci
vine pentru a infrunta interesul si judecitile
pasionatilor de cinema. Pentru a putea de-
plasa un maximum de pasionati, e limpede
i tot la maximum se mizeazi pe atu-ul
ineditului, al originalului, al acelui «ceva»
nevizionat inci pina atunci

Un festival democrat

Spectatorii francezi i strdini au venit
anul acesta la Avignon pentru ci:

1) stiau ci vor vedea filme diverse, practic
inedite in Frana (chiar daci au fost vizute
in mod exceptional de un mic grup de pro-
fesionisti in cadrul unor mici festivaluri;
anul trecut, de exemplu, eu am fost singurul
critic francez prezent la pasionantul festival
de la Mannheim); ci aceste filme sint reali-
2ate deopotriva de tiri cu traditie si produc-

tie importantd cinematografici, ca si de

tri incepitoare (astfel Elvetia a prezentat

doud filme, de Michel Soutter si Francis

Reusser, ambele foarte personale, semnifi-

cative 41 pencru autorii lor ca i pentry
ra pe care o prezentau)

2) stiau ci vor avea dreptul la o retrospec-
tiva Harry Langdon, consacrats acestui mare
actor american de comedie, demn de pus
alituri de Buster Keaton, si in anumite mo-
mente chiar de Chaplin, ale cirui filme ce
se credeau definitiv pierdute au fost gisite
(doar un numir de copii) printr-o intimplare
fericitd de conservatorul Muzeului de Arti
Moderni din New York:

3) stiau ci vor avea dreptul la o viziune
de ansamblu asupra tinirului cinematograf
japonez (circa 10 filme), asupra filmelor
ficute si apoi refuzate, asupra marilor filme
japoneze prea independente, prea originale,

i

prea marcate de intentiile acelor care vor
si continue i, intr-un anumit sens, chiar si
depaseasci amarele cinema» care s-a realizat
in sistemul, i i, in definitiv,

i list 5i de
vocatie strict comerciali, care este cinema-
tografia niponi (amintesc printre altele,
filmele lui Mizoguki, Kurosawa).

Astiizi conditiile economice noi (concep-
tia realizirit filmulol de mic buget sau cu
buget relativ mic in comparagie cu cel
necesar superproductiilor comerciale), con-
digiile tehnice (simplificarea materialului
pentru turnari, intrebuintarea din ce in
ce mai sistematicdi a unor actori foarte
personali, individuali — care nu sint in
mod obligatoriu vedete sau star-uril —
duc la un cinema nou, care fird a fi usor
de ficut §i cu atit mai putin usor de difuzat
din cauza vechiului sistem care rezistd, a
devenit realizabil

Nu voi vorbi in aminunt despre progra-
mele de la Avignon, prea numeroase, prea
bogate. S-au proiectat 120 de lung-metraje
in doud etape: una de un ritm moderat
(doud filme pe zi), timp in care publicul
era atras si de celelalte discipline artistice
(premierele teatrele, muzicale, coreografice)
si totusi glsea rigazul si se intereseze de
cinema — si alta, de un ritm intens (patru-
cinci filme zilnic) pentru obsedatii de ci-
nema, grupati pentru o perioadi de 10
zile, $i care, gratie unui sistem de repetare a
sedingelor, puteau citeodati si giseasci
timp §i pentru a vedea o pies, un balet sau
53 asculte un concert de orgi, si viziteze
expozitiile de picturd, sculpturd si artd
fotografici.

Voi spune numai ci Avignon-sector «cine-
man, si-a dovedit libertatea, programind
la numai 7 ani de la rizboiul din Algeria,
un foarte frumos film al tindrului algerian
Slim Riad — «Calea» — care arati ce anume
au fost in Franta si in Algeria, lagirele de

«regruparen (traduceti «de concentraren)
pentru p:munn independentei algeriene.
Voi spune doar ci nu numai Elvetia, dar
5i Belgia s-au prezentat bine la acest festival,
in special cu foarte romanticul, foarte clasicul
si foarte rafinatul film «Domnul Hawarden»
al lui Harry Kumel — un fel de basm inspirat
din sensibilitatea romantici $i aproape fan-
tasticd a secolului XIX. Voi releva ci filmul
«Guru» al americanului James .Ivory este,
fird indoiald, una dm cele mai frumoase
mirturii

Hollywood ? Dupa Ag

festiri pentru marele public, inci n-ar fi
insemnat mare lucru, daci directia festiva-
lului n-ar fi realizat un acord cu organizatiile
de tineret ale Educatiei Nationale (scoli,
colegil, etc), previzind in localurile obginute
in aceasti perioadd de vacanti, cazarea si
masa pentru stagiarii voluntari, in schimbul
unei contributii modeste. Mai mult, pentru
acest public organizat, au fost previzute in
mod sistematic intilniri cu Jean Vilar, di-
rectorul fe.mulul cu Jacques Robert —

eodatd
diene, ci «Dngosm lellor» al lui Agnes
Varda este o schits despre ceea ce a mai
rimas din Hollywood, cu accente critice,
satirice, care musteste de umor si emani
duiosie.

Voi trage concluziile, analizind in mod
special importanta dezbaterilor organizate
in timpul festivalului.

S deschizi portile unei astfel de mani-
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ului «cinemay, cu Agnés
Nt Phlllppe Ar(huys. Gérard Vergez,
cu tinerii japonezi, cu realizatorii prezenti,

etc

Rimine doar regretul ci aceste dezbateri,
in general foarte fructuoase — din care
una a constat dintr-o confruntare intre
criticii profesionisti si
— n-au beneficiat de o publicitate mai mare
care si le fack accesibile si publicului farg,

-digitala.ro

neorganizat, la intregul public participant
la festivalul de la Avignon.

Acest articol este un apel. Trebuie si se
pretutindeni, ci manifestiri ca Hydres si
Avignon existi, si ci din timp (inindu-se
seama de anumite conditii tehnice) tre-
buie s3 Ii se trimita filme. Desigur, nici un
cineast nu va revendica aici «palme dror»
sau «leul de argint» sau «cupa de cristal».
Dar va gisi, va intilni spectatori animati de
o pasiune arzitoare pentru cinema, va face
o spirturd in sistemul de obignuiti indife-
renti a distribuirii comerciale, va urca inci
o treapti spre difuzarea in circuitul cine-
matografului de arti, adica, spre o primi a-
propiere cu publicul francez si cel al tarilor
vecine. Pentru ci nu pot crede ci spectatorii
striini ai unui film vizionat fa Avignon nu
vorbesc de el la intoarcerea lor acasi, in
Anglia, Germania, Suedia, America, Elvetia,

Olanda s.2.m.d. Albert CERVONI
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«Mihai Voda care trebuia sd fie o clipd — destul ca sa ne ameteascd
cit vom trai de acum inainte —

Craiul Mihai al roméanilor,
sau insirind ca odinioard pisanii din cancelaria lui,

domnul Ardealului, al Tarii Romanesti si al Moldovei.
Ce vis nebun, doamne!»

Nicolaie Iorga

Un film despre Mihai Vi-

teazul este deopotrivi ten-

tatie si indrizneald. Mihai

Voda nu a fost doar un

erou al legendelor, cu in-

fatisarea diruitd de altii, cu viata nisco-

citd, presupusd fost, a existat si

toati lumea stie cum. Chipul lui nu

poate fi altul decit acela cunoscut,

viata lui, faptele sivirsite nu pot fi

altele decit acelea lisate noui de

istorie. Trebuie si-i fii foarte aoroape,

sa ajungi si-l cunosti foarte bine, pen-
tru ca filmul si-1 aduci oamenilor

cum a fost. Tentatia e mare, spuneam,

pentru ci n-a existat in toatd istoria

noastra figurdi mai coplesitoare ca a

lui. Indrizneala e mare, spuneam, pen-

tru ci nimeni nu va fi dispus si-i ierte

pe cei care se incumetd si reconstituie

figura lui Mihai Viteazul si o data cu ea

storia tari, pentru nici

ci greseald, Si totusi, scena-

ristul Titus Popovici si regizorul Sergiu

Nicolaescu s-ai cumetat si-si asume

ile: indelung pregitit, fil-

mul «Mihai Viteazul» se afla pe platouri

20

Mihai Viteazul va fi Amza Pellea. Ima-
ginea e in le unui foarte bun ope-
rator, George Cornea. O distributie
solidi — citez doar citeva nume:
ioana Bulci, llarion Ciobanu, lon Besoiu.
Florin riersic, Dan Nasta, Aurel Ro-
galschi, Septimiu Sever, Nicolae Seci-
reanu, inci «tinira speranti» Andi
Herescu i insusi regizorul Sergiu
Nicolaescu intr-un rol nu de mare
intindere insi foarte important. O
echipa de filmare rodata — Nicolaescu
isi pdstreazi secunzii, Doru Nistase,
si Lucian Mardare, asa cum isi pastreazi,
de la film la film, aceeasi monteuzi,
lolanda Mintulescu — si o pregitire
de aproape doi ani, cresc, cred eu,
sansele ca «Mihai Viteazuly si iasi un
film asa cum il asteaptd toatd lumea.

Ce spune regizorul

L-am intrebat mai intii pe Sergiu
Nicolaescu de cind dorea si facd «Mihai
Viteazuh?

— Imediat dupd «Dacii». De fapt,
chiar in timp ce lucram la «Dacii»,

stiam cd voi face «Mihai Viteazul». Pro-
blema cea mai grea care m-a framintat
multd vreme, a fost alegerea interpretu-
lui. Pregdtirea insd si documentarea a
insemnat partea cea mai frumoasd a
lucrului. A umbla pe urmele lui Mihai, a
cduta sd-i intelegi caracterul, calitdtile,
defectele, au insemnat pentru mine mo-
mente extrem de interesante si care m-au
apropiat teribil de el. y

— De ce v-ati ales tocmai rolul lui
Selim Bey?

— Selim nu e un rol de intindere, dar
este un personaj foarte interesant. Desi
turc, prieten cu Mihai. Existd intre ei
un fel de amicitie foarte bdrbdteascd ca
intre «profesionisti». Mi-a pldcut rolul
lui Selim incd din perioada scrierii sce-
nariului. Acum existd un avantaj in plus:
intre Amza Pellea si mine existd o
prietenie, ca intre personajele noastre,
prietenie care sper sd se reflecte si in
film.

— Pentru ci vorbeati, de «profesio-
nistin. In scenariu existd foarte multe
relatii umane de tip western. Nu numai
amicitia Mihai—Selim, dar si foarte
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Ciobanu. Piersic, Sever: Buzestii.
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Buzestii.

multe situatii se bazeazi pe acest fair-
play, pe psihologia filmelor cu oameni
puternici...

— Asa este. $i dacd vrei, e impotriva
legilor filmului istoric. Pentru cd, in
toatd istoria cinematografului, filmul
istoric este bazat pe relatiile mari,
intre imperii. Accentul cade pe grandoare.
Mii de oameni, lupte (de unde si lentoarea
miscarilor, cadrele lungi). Acolo se infrunti
ostiri,nu oameni. Spre deosebire de wes-
tern, care, dupd mine, este primul gen
de film din lume care a fdcut psihologie,
inaintea filmului psihologic modern. Pen-
tru cd western-ul cere relatii de la om la
om. Western-ul a creat acea scend teribild
in care doi dusmani ce se vor ucide
peste o clipd, se intorc cu spatele unul la
celdlalt, se indepdrteazd doudzeci de
pasi si apoi se intorc si trag. Niciunul nu
se gindeste cd ar putea fi ucis pe la spate.
Pentru cd n-ar fi cinstit. Mie-mi convine
teribil aceastd relatie bdrbateascd intre
oameni duri, pentru cd ea imbogdteste
filmul, ii da carne, viatd si pentru cd in
cazul acestui film, intr-adevdr se infruntd
oameni nu imperii. De aceea imi sint
importante toate personajele care-I incon-
joard pe Mihai. Pentru cd ele ajutd sd-i
intelegi caracterul, forta, personalitatea.

— Filmul va avea doui pirti. De ce?
Nu se putea rezolva intr-o singurid
serie?

— Nu. Pentru cd a stringe cei sapte
ani — cei mai zdruncinati din istoria
tdrii noastre — intr-o ord si jumdtate 5i a
avea pretentia de a-i reconstitui, mi s-a
parut imposibil. Deci filmul va avea doud
pdrti. Prima se incheie cu lupta de la
Cdlugdreni iar @ doua cu moartea lui
Mihai la Turda. Sper s nu pard lung.
Pentru mine ritmul filmului are foarte
multd importantd, de multe ori cred cd-i
acord mai multd importantd decit meritd
Sper cd si de data asta n-o sd md las
trenat de lungimea lui aparentd.

Ce spune Amza Pellea

— Cum e, Amza Pellea, cind trebuie
sa fii Mihai Viteazul?

— Sigur cd sint putin coplesit de
personalitatea omului care a fost una
dintre cele mai mdrete figuri ale istoriei.
Mihai mi se pare un vizionar, un individ
care si-a depdsit net epoca. Intr-o Europd
impdrtitd in stdtulete, in ducate, unde
aproape fiecare mosie era un stat, se
gdseste un om care sd aibd aceastd ideie
atit de progresistd, de a uni toti oamenii

Selim Bey: regizorul Sergiu Nicolaescu

unei tdri, intr-un singur popor. Era atit
de temerard incercarea, incit nici n-a
putut sd reziste in acea vreme. Nici n-avea
cum. Dar cu cit a fost mai temerard.
cu atit mai superbd ca simbol. De aici
cred cd si decurge caracterul profund
dramatic al personajului. El a fost singur.
El a fost neinteles. Poate cd nici el nu
inelegea prea bine. Intuia mai mult.
Stia, simtea cd are dreptate. Actul de
unire este mai mult un act de credintd
dusd dincolo de posibilitatile umane.
Asta mi se pare trdsdtura principald —
si formidabild — a personajului. Lucru pe
care scenariul il contureazd foarte bine.

— imi inchipui c& Mihai este intr-un
fel «rolul vietii»...

— Este, intr-adevdr. Sint constient cd
e cel mai important si cel mai complex
rol pe care I-am avut. $i trebuie sd spun
cu nostalgie, cu greu mai intrevdd ceva
«peste». Mai dles cd, impreuna cu Sergiu
Nicolaescu, ne-am propus sa scdpim de
tot ce este, in cinematografia noastrd,
retoric, demonstrat. Ne-am hotdrit sd
credm un personaj profund uman. Sd
nu se simtd cd e vorba de un film ci sa

Mihai Viteazul — Amza Pellea in rolul viefii

aducem, in fata spectatorilor, un om cu
cele mai formidabile meandre sufletesti.
Mi se pare cd pentru respectul pe care-|
datordm unei asemenea figuri a istoriei,
trebuie sd infdtisdm un om care este mare
prin flacdra care I-a animat, prin telul
pe care si I-a propus si prin sacrificiul pe
care |-a fdcut in numele cauzei pentru
care a luptat. In toatd aceastd mare res-
ponsabilitate pe care o simt apdsind pe
umerii mei, md simt cumva asigurat
de sansa de a lucra din nou cu Sergiu
Nicolaescu, cu care am reusit sd ne
credm un fel comun de lucru, de intele-
gere. Cred cd rolul mi s-ar fi parut mult
mai greu, dacd ar fi trebuit sd-I fac cu
un alt regizor cu care n-am lucrat... Nu
stiv dacd nu sund putin pompos, dar
trebuie sd spun cd pe lingd bucuria de
a face un rol, un asemenea rol, mai e
si sentimentul cd imi indeplinesc o datorie
patrioticd creind un asemenea rol.

Eva SIRBU
Foto: A. Mihailopol
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BALADA

PENTRU

‘ Din
concesti
| in
concesii

la

ce

se ajunge?

Regia : Cons

Productic a

tantin Neagu, Titel (nnsmmmcscu Scenariul :
colaborare cu Titel Constantinescu
Mugzica : Grigore losub. Decoruri :

Cu: Brindusa Hudescu, Ion Caramitru, N.N. My
arsolea, Sabina Musatescu.

Zaharia-

in Gruia in

maginea : Viorel Todan
F. Dumitriu, N. Teodoru
i, Gelu

Poate pentru ca exista spec
tatori care au nostalgia notarii
valorice a unui film nu global, ci
pe compartimentele lui;

poate pentru ca exista cindva
bunu! (?) obicei de a lnchma
cronici separate imaginii, su-
netului, ba chiar... scenariului;

poate pentru cé exista in cro-
nicile de film obiceiul inradaci-
nat de a inregistra mai intii
calitatile filmului gi abia apoi
defectele lui;

poate pentru ca exista in cro-
nicile de film o inertie (con-
damnabil) de a expedia munca
operatorului intr-o fraza apre-
ciativa la sfirsit;

poate pentru c& exista in
«Baladd pentru Mériuca» a-
proape un singur element
aproape integral reusit si acesta
este imaginea;

as incepe cronica la acest
film cu un elogiu trist, la adresa
\ui Viorel Todan. Elogiu pentru
frumoasele concreteti ale ta-
lentului s&u. Trist pentru im-
prejurarile inegale in care a
trebuit sa faca dovada maies-
tiiei lui imagictica. Céci, depu-
tind in 1962, sub bagheta lui
Mircea Séaucan, a revenit la
stilul s&u si al aceluiasi regizor
in 1966, cu «Meandre», dupa ce
colaborase la o naratiunc
cinematograficA masivd ca
«Strainul». Dar apoi am avut
surpriza sa-l intilnim pe acelasi
Todan si, mai mult, sa-l recu-
noastem, intr-o peliculd sub-
mediocra, care se chema «Cas-
telanii». lar acum, divortul din-
tre imagine si regie se repeta
mai manifest in «Balada pentru

Idilism factice, excesiv floral

Mariuca». Neplacut destin pro

fesional pentru un operator do-
tat cu o intuitie artistica sigura
si cu un dezinvolt simt pictural,
dar care semneaza, pe de o
parte, imaginea functionala per-
fect adecvata limbajului filme-
lor lui S&ucan, iar pe de alta
parte imaginea superb cinema-
tografica si superb de gratuita
la celelalte doua filme.

Cu «Balada pentru Mariuca»
se intimpl& lucrul ciudat ca
exact incadraturile cele mai
poetic-plastice (jocul copiilor,
fintina, ulita) sint cele care sub-
mineaza tensional ritmul si at-
mosfera filmului, printr-un idi-
lism factice, excesiv floral si
nici mécar cu scuza de a se
trada prin vreun specific satesc.
$i atunci, aceste compozitii ela-
borate filigranat, ca si compo-
lltllle mal obignuite, de esenta

de «balada», aleasd — ca in-
tentie nerealizatd — de autori.
$i concesie cenzurabild, de
vreme ce insusi regizorul Titel
Constantinescu «a colaborat»,
(cum precizeaza genericul) la
compunerea scenariului, dar de
fapt debutant si el, si avind si
el la activ scrieri pentru copii.
Adevarul este ca, asa cum se
deruleaza filmul, usor poema-
tic, el pare mai degraba o elegie.
Nicicum insa nu reuseste s&
ajunga la valentele tragice pe
care le implica subiectul. Re-
zonantele sint palide, superfi-
ciale. Marasesti 1917, vazut prin
prisma copildriei si trait dure-
ros piné la moarte de o Mariuca
sensibila si agera, presupunea
un tablou, chiar dac pe plan
secundar, cu tuse intense. Con-
trapunctu! idilic pe care-! crea-
23 autorii este, ca procedeu, ar-
tificios, impresie pe care o de-
gaja mizanscena operatistica.
Mai mult, falsitatile sint fla-
grante. Filmul abunda in pla-
nuri imaginare, perfect jus
cate ca finind de lumea spiri-
tuald a unui copil, dar care
apar ca reverii imposibile —
militare — puse pe

ramin
exercitii independente, fara fi-
nalitate in ansamblul filmului,
reusite — ce-i drept — cu evi-
denta siguranta de Viorel To-
dan

S-ar parea ca scenariul si-a
propus s fie fidel titlului. Adica
o poveste baladesca despre sa-
crificiul eroic al unei fetite care
nu apucd sd-si traiasca copilé-
ria. Dar a devenit o insdilare
baladoida, prin pasajele lirice,
mult intinse si dhua(e cu
dulcegarie. Poate a fost
o concesie facuta torma;le. de
scriitor pentru copii a scena-
ristului Calin Gruia. Concesi
céci de aici are de suferit spi
ritul dramatic pe care-| reclama
filmul si in definitiv structura

seama unei fetite de la tara cu
© experientd de viatd aproape
nuld si compuse intr-un gro-
tesc desuet care suprimé no-
bletea ideii. Momentele care
s-ar fi vrut dramatice au ramas
doar punctari paleative necon-
vingétoare, inecate in feeria
cvasi-perpetua a filmului. Ele
suferd parcé influenta secven-
telor de onirism, in desfasura-
rea lor stranie si pind la urma
suspendata in gol: prezenta ne-
bunului lon Pasare, agitatia dis-
perata a femeilor, evacuarea
satului, impartirea scrisorilor
de cétre batrinul postas in ca-
sele pustii, prinderea mosulur
de catre nemti. Intentiile meta-
forice trebuiesc mai mult ba-

O prezenta
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nuite, iar aceasta — datorita...
gratuitatii scenelor, care sint
tot atitea episoade nelegate si
nefinalizate, far& repercursiuni
intre ele sau asupra temei prin-
cipale. Actiunea curge trenant
pind spre sfirgit, cind dintr-o
daté e concentrata — dramatic
si dramaturgic — intr-o singura
secventd toatd naratiunea.

Neimplinirile sint extinse: pe-
licula e ilustrata cu o muzica
sablonarda si tautologica, iar
sunetul e filtrat foarte indecis,
intre veridic si stilizare, atin-
gind chiar neverosimilul, de
pilda in secventa in care trec
un sir de care si oameni i se
aude doar in prim plan pasul
unui taran.

Tn schimb, cistigul neastep-
tat si plin de prospetime vine
de la... protagonista. Brindusa
Hudescu se dovedeste a fi o
interpretd degajata, autentica
si lipsita de inhibitii, o prezenta
vioaie $i agreabild, in partitura
céreia, din pacate insa, alter-
neazd moldovenismele si repli-
cile livresti. Oricum, ins3, un
adevarat copil-actor.

Un ultim si repetat cuvint
bun pentru acuratetea imaginii,
care a facut filmul mai supor-
tabil la vizionare. $i care este
totusi incd o dovadd ca doar
un element component sau
chiar doua (de obicei se peda-
leaza pe actori i tot de obicei
se sperd in interventia salva-
toare a regizorului asupra sce-
nariului) nu pot salva un film
de la mediocritate sau falsitate.

Pe tema data, cei doi regizori
au baladat (la propriu neadeva-
rat, iar la figurat, ineficace) cu
instrumente improprii, pe care
le-au devalorizat aplicindu-le
unui subiect supraestimat pe
plan artistic.

Sergiu SELIAN

agreabild: Brindusa Hudescu
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De fiecare data, cu fiecare nou
film roménesc, ne vedem obli-
gati s& repunem in discutie cea
mai veche si mai flagranta dintre
carenfele cinematografiei noas-
tre: dramaturgia. Ce altceva este
«Baladd pentru Mariuca» decit,
asa cum demonstreaza cronica,
un_ exercifiu de virtuozitate ope-
ratoriceasca, splendid si drama-
tic prin gratuitatea sa, pe mar-
ginea unui scenariu extra-artistic
Cu doud mii de ani in urma
latinul spunea: «Ex nihilo, nihil»

Mircea MOHOR

Nu trebuie si ne gribim si
tragem o concluzie in privinfa
posibilitatilor regizorilor din acest
prim film semnat de Titel Con-
stantinescu si Constantin Neagu
Esecul este in primul rind al
modului amatoristic, simplist,
in care se elaboreazd sce-
nariile. Altminteri, din acest
film, corect si convinga-
tor apreciat de cronicar, nu
lipsesc semnele unor céutéri re-
gizorale, incé haotice, dar care,
nefiind lipsite de interes, s-ar
putea verifica mai edificator, deo-
camdatd, si zicem, in cadrul
unor scurt-melraje.

Val. S. DELEANU

interviul
nostru

JANY HOLT:
CAUT INCA
ROLUL IDEAL ..

Ecaterina Vlddescu-Olt se intoarce in fard dupa
40 de ani. Adolescenta fragild e astdzi cunoscuta
actrifa de teatru si film pe care critica vremii o anun-
fase: «Dupd Duse, Elisabeth Bergner, Ludmila
Pitoeff, teatrul francez o va avea pe Jany Holt», iar
in film fusese comparatéd cu Bette Davis si Katha-

Nu stiu de unde sa incep discutia
cu actrita pe care critica franceza de
film o comparase cu Bette Davis si
Katharine Hepburn, iar cea de teatru
cu Duse, cu Elisabeth Bergner. Jany
Holt imi intelege stinjeneala. Ma in-
treaba ea prima:

— Ce pérere ai despre obsesia tine-
rilor regizori: erotismul? Mie imi face
lehamite. Dar, ce simt al montajului
au! Ai vazut «Z»-ul lui Costa Gavras?
Senzational! Cinematograful e inainte
de toate foarfeca. De asta m-am decis
sa-mi remontez filmul pentru televiziu-
ne, «Chioscul cu muzica» dupd Sa-
gan, pe care-l ratasem.

— Regizati numai? Nu jucafi?

— Rar. Anul trecut am turnat in Bra-
zilia «Le grabuge» cu Edward Luntz,
un foarte interesant regizor de 37 de
ani. La teatru am renuntat. Trebuie sa
inveti sa renunti. Personalitatea noas-
tr& are 40 de eu-ri, sint de acord cu
Proust. De ce ne-am incapatina in-
tr-una, ca Napoleon care, obsedat de
India, trecea prin foc si sabie Europa?
Eu am nevoie de certitudini, de abso-
lut. Cind nu-l g&sesc intr-un loc il caut
in alta parte. Acum fac regie pentru
micul ecran. $i am capéatat certitudini.
Am inceput cu ce era mai greu: Cehov
— «Farmacista». Mi-am zis: daca imi
fring gitul, ma potolesc. Spre surpriza
mea,am reusit. — Trei premii interna-
tionale si comenzi pentru o intreaga
serie de adaptéri pentru televiziunea
franceza si germana. Mi-ar place sa
colaborez si cu televiziunea din tara
mea. De asta sint aici.

— A{i plecat demult din Roménia?

— De 40 de ani. Mi-e dor de cimpia
Dunariiin care am copilarit. Era o halta,
Negoiul... Oare o mai fi existind? Mi-e
teama insa de confruntarea cu trecu-
tul. As vrea sa-mi pastrez nostalgia.

Oare de asta o fi renuntat la teatru?
Nu indraznesc s-o intreb. Ma trezesc
spunind:

— Se spune ca afi fost eleva lui Dullin.

— Da de unde!... Am asistat doar
la citeva cursuri de-ale lui. Cind m-a
intrebat ceva, n-am stiut o iotd. M-a
dat afara. De ce-o fi trebuind s& ne
romantizdm biografiile ?

— V-ati impus totusi cu roluri stranii,
romantice. Succesul cu Kathy din «la
rdscruce de vinturi», cu Sybil din «Omul
nopiin.

— Nu tocmai. Am debutat pe scena
in rolul unei fetite cleptomane din
«Creaturile» lui Bruckner. Am jucat
apoi «Inocentii» — o mitomana per-
versd. A fost un mare succes: 14 lasari
de cortind. Nu stiam ca sint pentru
mine; un prieten mi-a spus: «Citeste
ce scrie critica». Asta a fost gresala:
m-au supraestimat. Aveam un fizic
care corespundea rolurilor. In teatru e

foarte important. In film, as
Vezi stralucita cariera a Brigittei Bar-
dot si a Elizabethei Taylor, pe deplin
meritate. In cinema, pornesti de la
exterior spre interior ca sa-fi cistigi
personalitatea.

— Ati imprimat personalitatea Dvs.
unor eroine din teatrul lui Pirandello sau
din piesa «Indiferentii» a lui Moravia,
despre care Colette scria: «Miine tot
Parisul o va aplauda pe Jany Holt pentru
marea ei scend cu Raymond Rouleau.
lar despre «Sfinta loanay...

— Am jucat adaptarea dupa Shaw
in timpul ocupatiei, la «Theatre de
I'A . Nemtii
lul cu textul in mina. Se scosese orice
referire la englezi, dar si asa ne-au
interzis dupi 30 de reprezentatii.

— Ati activat in Rezistenta franceza
si afi obtinut Crucea de razboi.

— Mi-am ajutat prietenii: norocul
facea sa am o casa fara portar. Asta-i
tot!

Ma impresioneazd modestia doam-
nei Holt; discretia, care e poate dorinta
de a-si studia conlocutorul, curajul
cu care vorbeste despre infringeri.

— Dupa «Héloise si Abélard» au
urmat trei caderi, una dupa alta. Am
inteles ca nu trebuia sa insist. Dar
teatrul e un catharsis. Nu mai poti trai
fara el. Am jucat in filme. Peste 25.
Nu m-au multumit.

— Dar ati lucrat cu mari regizori:
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rine Hepburn. Modestia ei e inteligentd efasare
pentru a-gi cunoaste mai bine conlocutorul. Studiu
de bund seama folositor omului si creatorului. Pentru
cd acrifa Jany Holt e astazi autoarea citorva adap-
tari de succes pentru micul ecran realizate la Tele-
viziunea franceza.

Abel Gance, Renoir, Duvivier, Bresson;
i-afi avut ca parteneri pe Harry Baur,
Jouvet, Stroheim, Gabin, ati realizat ro-
luri importante in «Baronul fantoma»,
in «Alibi», in «Tara fard stele» sau «In-
gerii pacatului».

— «lIngerii pacatului» puteau deveni
usor o melodrama. Binele si Raul se
infruntau patetic, eu eram fata pier-
duta pe care calugaritele cautau s-o
salveze. Dar inteligenta dialogurilor
lui Giraudoux si rigoarea pe atunci a
tinarului regizor Bresson au evitat
concesiile comerciale. Rezultatul ? Fil-
mul se prezinta si azi in numeroase tari.
Bresson e omul cel mai onest pe care-|
cunosc. Ar putea fi bogat, dar nu face
decit ceea ce crede. E greu de lucrat
cu el, nu stie ce vrea, dar stie perfect
ce nu vrea. E greu de lucrat, dar e
magnific. Are o calitate rara: omenia.
E ceea ce apreciez cel mai mult la un
artist.

— Declarati cindva ca asteptati rolul
important care sa insemne recompensa
si orgoliul unei cariere. L-afi gasit in
teatru sau in film?

— N-am incetat s&-1 caut. Am crezut
multd vreme ca e Lady Macbeth, a-
ceastd stranie personalitate care-si
stépineste bérbatul prin magie si viciu.
Astézi imi pare bine ca nu I-am jucat.
Poate ma ingelam asupra lui. Piran-
dello avea dreptate: arta e o chestiune
de ontica.

Alice MANOIU
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Are in palmaresul ei un numdr mai mare de filme decit

de ani (este acum in virstd de 29 de ani).

Lucrul care mdrturiseste cd a ajutat-o cel mai mult in activitate a fost de a fi

jucat aldturi de actori proeminenti §i sub conducerea unor mari regizori.

Ping acum ea a apdrut pe ecrane in distributii impreund cu Yul Brynner,

Heinz Riihmann, Richard Widmarck, Christopher Lee, Albert Finney,

Charlton Heston, Kirk Douglas etc.

O vom httpsi¢fbiblictedaddigitalad ., Testamentul doctorului Mabuse®.




r AN Leul de aur si-a incheiar

existenta dupi 29 de ani

A XXX-a Mostri inter-
L WA razionaia cinematografica

si-a propus si renunte la
criteriile de selectie exigente, la ideea
de competitie intre fimele preselectio-
nate si la insusi simbolul de pini atunci
al traditionalelor intilniri cinematogra-
fice venetiene: Leul de aur, supremul
si rivnitul trofeu de citre creatorii de
pe toate meridianele. S-a oferit parti-
cipantilor, invitati cu filmele lor in
galele celor 14 seri. tot atitea dupa
amieze si dimineti, cite o «osellad oro»
un binug de aur din antichitate, si
asta mai mult ca o amintire a editiei
jubiliare. In mod practic. moneda nu
are decit valoarea metaluiui continut
in ea, dar nici o semnificatie privind
valoarea peliculei realizate de citre
posesorul unei astfel de osella.

Mostra experimentali

indatd dupi incetarea manifestarii,

corespondentd
din

Venetia

26

s-a gasit cu cale si se proclame caracte-
rul ei experimental. Dar ce anume
urma si se experimenteze, se intreba
lumea. Daci e mai bine si fie acceptate
orice fel de filme, cu o largd ingaduinta
si o minima exigenti? Daci e mai bine
sd nu se mai acorde nici un fel de
premiu, pentru ca si nu se mai supere
niciunul dintre pretendentii la trofee?
Daci pseudo-eclectismul practicat in
alegerea filmelor n-ar fi cumva mai
fructuos pentru cinematograf decit o
triere severi urmirind respectarea
unor criterii artistice?

S-a propus ca in fiecare an, retros-
pecti¥a si fie inchinati uneia dintre
marile personalititi ale filmului si s-a
gasit cu cale cd in 1969 ea trebuie consa-
crati lui Chaplin. Dar nu s-a putut. S-a
ficut sugestia unei retrospective Bufiu-
el. Nu s-a realizat nici ea. Si asa a apa-
rut pe catalogul festivalului cea de-a
treia formuld, o retrospectiva partiala
Hitchcock (doar perioada englezi). Lui
Bufiuel in schimb i s-a decernat un fel
de premiu Nobel cinematografic pentru
intreaga operd. Dar ca si asiste la aceasti
decernare (prima in felul ei) a fost
nevoie si se trimitad dupa el emisari la
Madrid, care si-1 convingd si de uti-
litatea prezentei sale fizice la mani-
festare.

S-a experimentat, in sfirsit, la aceastd
a XXX-a editie i o noud conducere
care s-ar pirea ci vrea si gizduiascd
in palatul festivalului si filmul artistic
si pe cel numai comercial, gisind ci
in acest fel s-ar face un serviciu cine-
matografului (ca industrie probabil)

Mostra jubiliard

Pentru buna desfisurare a intilnirii
se fixaserd citiva pivoti de siguranti:
Fellini, «Satyricon»; Pasolini — «Por-

Principalul
oaspete’
45[‘1””/(’0/7))
de Fellini

ciin; Hitchcock — retrospectiva; Bu-

fuel — Premiul pentru intreaga operi.

Se sconta desigur si pe unele aparitii
de ultimi ori care si mai coloreze pa-
leta intilnirii.

Acum,dupi ce festivalul a devenit
el o amintire, se poate spune ci de
fapt aceste alte manifestiri, aceste sur-
prize au covirsit editia 1969 a Mostrei,
in nmp ce man!e a;teptarn n-au fost
tocmai lii aful trece

pastisi comico-erotici dupi «Cloche-
merley, realizatdi cu meserie §i vervi
dar neafirmind nimic nou), un film
japonez, «Biiatul» de Nagisa Oshima;
un film suedez al lui Alf Sjoberg, «Tatal»
inspirat.de Ibsen si fiind ca atare (desi
nu era obligatoriu) foarte teatral; un
alt film realizat in Panama cu citiva
mari actori din Statele Unite, «Sweet
Hunters» (adicd «Vinitol plini de

i © naiv-r veste cu

probabil prln(r-e crizi de constiinta
ca 5i omenirea cireia i se adreseazi
sau pe care cauti s-o oglindeasci.
Meritul — cici editia din acest an are
neindoielnic un mare merit nescontat
de animatorii ei — este de a fi ficut
posibila demonstrarea imposibilititii de
a coexista pe acelasi plan a cinema-
tografului de idei cu cel al formulelor
artizanale. lar instinctul de conservare
ca 5i maturitatea spectatorului au ope-

sensuri didactice vetuste (se apira
ideea c3 orice apropiere a omului de
marile aglomeriri sociale ii distruge
poezia si i altereazi pura existentd,
un fel de neo-rousseau- ism exot c)
Marile evenimente aveau si fie in
conceptia initiald «Porcii» lui Pasolini,
menit si constituie un fel de treaptd
spre Fellini — «Satyricony.

Totul a fost insd bruiat de prezen-
tirile de filme ficute in zilele dintre

rat selectia la care r 3 organi-
zatorii intilnirii.

le dinainte previzute. Au
irumpt in arend sud-americanii. Mai
intii | Manuel Octavio Gomez

Mostra surpriza

cu filmul siu «Prima sarfd cu maceta»,

La Cannes, la festivalul dotat de
asta dati cu destul de multe pre-
mii, un film sud-american a apédrut
oarecum ca un out-sider — «Antonio
das Mortes» al lui Glauber Rocha. Era
de acelasi nivel (oricit nu se poate
pune in artd niciodata semnul egalititii
intre opere) ca interes si emotie artis-
ticd cu filmele alese de juriu pentru
Palme d’or sau pentru premiul special.
Dar lui «Antonio das Mortes» i s-a
acordat o dinstinctie de gradul trei.
Despre filmul lui Rocha insi vorbea
toatd lumea.

La Venetia, esafodajul spectacolului
avea la bazi un film de Bresson, «O
femeie blajind», un altul de Nelly
Kaplan, «Mireasa piratului» (un fel de

https: //b|b||oteca dlgltala ro

cea mai si mai viguroasi
prezenti, o evocare a nasterii spiritului
revolutionar cubanez, animind intim-
plari petrecute citre sfirsitul secolului
trecut. Imaginea — realizatd in puter-
nice contraste — creeazi o asociatie de
idei cu cea pe care la vremea respectivd
o oferea atunci inventata dagherotipie.
Se introna astfel o atmosferd de epocd
dar si o distantd intre epocid si noi,
ficind si se nasci cu atit mai viu senti-
mentul de continuitate a spiritului
revolutionar ce stapineste un intreg
popor. Un moment istoric, inceputul
unei revolte populare,a prilejuit rea-
lizarea unui mare film epic dar si
afirmarea unui cinematograf foarte nou.
Brazilianul Carlos Diegues cu «Urma-
siiv, film inchinat genmeratiei ajunsd

ST By S .
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astazi in pragul maturititii si punindu-si
problema unui nou drum pentru tarasa,
a fost prezentat la Venetia, prm:r-o
coincidentd bizari, in clipa in care
telegramele de presa anuntau captu-
rarea ambasadorului american de la
Rio de citre membrii miscirii de rezis-
tentd din aceastd tard; «Macunamia»,
al altui brazilian, Joaquin Pedro de
Andrade, e o imbinare de spirit pica
resc, de tragic si burlesc in cea mai
autentici ambiantd de epos popular
(narind de fapt peregrinirile unei cete
de desmosteniti ai soartei in ciutarea
unui loc sub soarele, torid, nu-
trindu-se cu iluzii mai mult decit cu
hrania, confundind mereu
dorinta cu realitatea, dar nadijduind
mereu si suferind mereu);filmul acesta
a constituit o adeviratd bucurie dupa
multe ceasuri cernite de vizionare a
unor filme canibalice. «Singe de con-
dor» al bolivianului Jorge Sanjines,
un surprinzitor amestec de sondaj
sociologic proiectat pe un destin tragic
dar inconstient al unei femei, a fost
urmat de cea mai instructivi si inteli-
gentd conferinti de presi tinutd la
acest festival de citre un realizator

Pe de alti parte, «Sierra maestre al
italianului Ansano Giannarelli si «Be-
nito Cerenon al francezului Serge Rou-
llet au ciut.atsi se aprople de pe pozi
eur de ampla pi
sociald, dramatici §i eroici totodati a
vue;n sud-americane. Se poate afirma
1 graful zilei sau
fierbinte al acestei intilniri l-a oferit
filmul sud-american. In aceasti parte de
lume, se pare ci filmul nu poate fi
privit ca o elaborare detasati si abstrac-
tizantd, o exprimare cu ajutorul unei
modalititi ciutate de artist a unui
punct de vedere estetic asupra unei

probleme oarecare si ca o lxbu:mre de
viatd ce capitd transfigurare artistica
Te intrebi adesea daca nu cumva, aici,in
acest cinematograf, arta nu alearga si
egaleze viata.

Mostra consacratilor

Pe fundalul unor pelicule de tinuta
artisticd care au poleit blazonul festi-
valului venetian — de pilda filmul lui
Miklos lancso «Sirocco de iarnd», sau
cel al lui Talankin «Stele de zi», sau
filmul lui Mimica «Eveniment», ori
filmul lui Béjart «Bhakti» (careinseamni
de fapt «dragoste» si filmul este inchi-
nat acestui sentiment exprimat prin
dans in India), si intr-o oarecare misura
chiar prin prezenta filmului canadia-
nului Kotcheff «Apartamentul locuit in
comun» (ca si nu amintim de grosul
filmelor neinteresante dar zgomotos
popularizate), erau plantate doui mo-
mente-cheie ale intilnirii: «Porcii» lui
Pasolini si «Satyricon» al lui Fellini.
Ambele filme valoreazi prin dorinta
lor de a face procesul conditiei morale
si spirituale a societitii in care triiesc
autorii lor. Primul duce mai departe
o analizd a dezalcituirii morale a unei
pirti de lume, analizi ce-l

a festivc

A XXX-a editie
Uului de la Venetia

intat prusslcc_tzaMerma.
] mit, ururi.

ultimd realizare a autotului italian a
fost primitd cu respect si condescen-
denta. «Satyricon» al lui Fellini, n-a
fost in schimb prlmkt nici cu respect

zita in acelasi timp de o lucidi ratiune
Filmul «Muzica, mai presus de orice»
al Ninei Behar a fost de asemenea bine

primit la sectia filmelor documentare.

si nici cu
si violente atacuri, la conferinta de
presi care i-a prilejuit autorului o
destul de stingace apirare. Dar atmos-
fera este dictati si de anumite conditii
locale iar valoarea filmului nu se sta-
bileste printr-o conferinti de presa.
«Satyricon» care este o viziune fan-
tasticd, o expresie a unui cosmar apo-
caliptic, il face pe Fellini si incerce a da
o imagine noui unei obsesii deja expri-
mati de el pind acum, pentru ci «Saty-
ricon» este de fapt un fel de «La dolce
vita» in straie antice. Fellini a vrut in
mod evident si demonstreze riguros
paralelismul istoric al decadentei im-
periului roman cu actuala decadentd a
unei pirti de lume. Plastica domind
intreaga montare, dar in aceasti fantas-
ticd imagine plastici, se scurge domol si
uneori dispare prin subetrane o con-
structie dramatici firavi. (Dar acest
film care este expresia unei mari per-
sonalititi, trebuje discutat pe larg in
toate aspectele lui si vom face acest
lucru in numdrul viitor)

Mostra si noi

pe Pasolini, pentru ci «Porciin con-
tinud de fapt sondajul necrutitor sivir-
sit de artist incd din filmul siu «Teo-
reman, realizat anul trecut. In fata unui
film de Pasolini ai sentimentul ci auto-
rul a scris filmul cu punct si virguld,
gata si-| dea mai intii la tipar, dupd
care s-a apucat si-| tragd si pe peliculi.
Stribitut de sclipitoare observatii si
de acide consideratii, ficind din intreg
universul uman o entitate in centrul
cireia se afli el, Pasolini, raportind
totul la sine si pe sine la rest, aceastd

«Baltagul» lui Mircea Muresan a
ajuns la Venetia, cald inci, adici abia
iesit de pe platou. Transpunerea cine-
matografici a lui Muresan, dupé bine-
cunoscutul roman al lui Mihail Sado-
veanu, a fost urmiritd cu tot interesul,
far in cercurile presei acreditate in
festival se considera ci dramatismul
puternic al acestei pelicule este in
ristimpuri dominat de urmirirea prea
insistentd a laturei etnografic-folclorice,
dar ci «Baltagul» reveleazi o lume de
© mare vibratie tragici, o lume ciliu-
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Epilog

Lumea filmului isi are propriile ei
drame. Ultima este de mari proportii:
cazul Sharon Tate. Nu-mi place si
fortez analogii si nici si pescuiesc
coincidente. De aceea md rezum si
mentionez ci organizatorii festivalului
au vrut si ne ofere, ca un omagiu adus
memoriei acestei actrite, citeva mo-
mente din ultimul ei film, rimas ne-
terminat, realizat la Roma si in care
ea apirea alituri de Orson Welles.
Realizarea neimpliniti se intituleazi
«12 4 1», pentru ci, dintr-o supersti-
tie, gazdele unei sindrofii vroiau si
evite a2 pomeni cifra 1

Pin la urmi a poposit si Bufiuel la
Venetia, izolindu-se la hotelul Cipriani.
pe cea mai greu abordabild insuli a
lagunei. Dar cafeaua si doza bufiueliani
de whisky aveau si fie consumate tot la
Lido. Vesnic cu un zimbet amar (la
Bufiuel zimbetul parci porneste din
durere), marele spaniol trecea beetho-
venian printre cameni. | s-a incununat
. S-au mai

si altora citeva distinctii. Si asa, ni
nu se terminase bine festivalul si se
simtise necesitatea unor risplatiri si a
unor ierarhiziri (ficute bineinteles in
grabd si impropriu de asti datd).
Poate ci in viitoarea editie se vor readu-
ce nu atit premiile (ca satisfactii pue-
rile) cit mai ales principiile selectiei
dupi criterii de valoare, alegerea pentru
prezentarea in festival conferind o ga-
rantie si o distinctie in sine.

Mircea ALEXANDRESCU
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anatomia
filmului

I s-a imputat
cinematografului
ca,fiind

prea vizual,

nu poate

ajunge

la abstractie

st filozofie.

Exista ceva
mai abstract
decit notiunea
de timp?

Bresson,
Fellini,
Bergman,
Resnais
lucreaza vizual
51 filozofic
tocmai

cu Timpul.

Cum?
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Tn cartea lui L. Peters «Educatia cine:
matografica» am gasit un foarte intere-
sant exercitiu indicat elevilor care — para-
lel cu limba materna — ar studia limbajul
cinematografic (este chiar o utopie?),

Autorul propune ca atunci cind copiii ar
ajunge la timpul verbelor sa li se sugereze

cu

care redau temporalitatea. «Elevii — scrie
Peters — si-ar da seama c& limbajul
verbal este mult mai bogat in acest sens
decit cel cinematografic ».

Desi se apreciaza c4 redarea temporali-
tatii presupune o anumité putere de ab-
stractizare, de simbolizare, care lipseste
in general artelor vizuale si este proprie
mai ales artelor cuvintului, chiar si ele au
adesea de invins greutati in acest domeniu.
(James Joyce, spre exemplu, inova teh-
nica romanului incercind s& redea si-
multaneitatea in timp a unor situatii).

Sint artisti ins& care-si inscriu efortul
creator in limitele artei ce-o practica.
Pictorul Chirico, constient de timpul in-
cremenit al tabloului, face din acest obsta-
col, expresie si filozofie; suflul timpului
este sugerat in picturile sale impietrit ca

sub ochii nostri trecutul este retrdit ca
prezent.

Tn acest sens cineastii au cistigat o
experientd in expresie (nu numai tehnica),
care meritd atentia si studiul amatorilor
si specialistilor din domeniul filmului,

melodramei si efectelor psihologice sim-
pliste, fiind o putere cu doua taisuri a
cinematografiei.

Cred insa ca exista si unele experiente,
poate unice in felul lor, care largesc sfera
notiunii de timp cinematografic,ce merita a

dar si al altor ai
umaniste.

Ma gindesc la doud mari filme care
reprezintd tréirea retrospectivd a unor
experiente: «81/2» de Fellini si «Fragii
salbatici» de Bergman. Nu o simpla re-
intoarcere in timp, ci o introspectie psi-
hologica cu astfel de rezonante incit
personajul privit si cel reprivit devin doua
ipostaze ce se confruntd («daca-l mai
privesc o data, il fac de dou& ori»). Avem
de-a face cu un timp regasit, in care per-
sonajele principale s-au instrainat, s-au
obiectivat de ele insesi. Afirmarea in
ierarhia sociald, abdicarea morala, defor-
marile psihice ar putea fl punctul de
reper ale devenirii in timp a acestor per-
sonaje — la Fellini in imagini tumultuos
baroce, iar la Bergman in imagini estom-
pat poetice.

Eroul unor asemenea filme se poate

si a pe care o rep si cite
un ceas suspendat in vreme, ori o loco-
motiva care parcd uneste trecut, prezent
si viitor indica clipa unica si eternd a
tabloului.

Filmul, incadrindu-se in familia artelor
vizuale, este arta perceptiei directe si deci
prezentul este timpul sau de predilectie.
Fie c& este evocat trecutul apropiat ori
indepértat (o clip, ani ori secole), fie ca
se anticipeaza viitorul — (ce titlu sugestiv,
aproape o sentintd estetica, purta exce-
lentul film american care incerca s redea
faptele la viitor: «S-a intimplat miine!»)
— prezentul domind ecranul. Constienti
de limitele si posibilitatile artei lor, cineas-
tii «obignuiti» incearcd sa cuprinda cit
mai mult in cadrul modului lor de expresie.
Ce altceva decit mindria de a arata ca

poate orice,

perienta intoarcerii timpului (derulalea
inversd a peliculei) in «Cinematograful-
ochi» a! lui Dziga Vertov? Era naiv si
poate numai cu efect didactic sa vezi
cum carnea din macelérie se reintoarce la
abator, este integratd animalului sfisiat,
care sub ochii nostri reinvie si se realatura
cirezii. Dar, dincolo de limitele formale ale
procedeului, Dziga Vertov se entuziasma
afirmind parca: «Vedeti, filmul poate si
asa cevan.

«Daca il mai privesc o data,
il fac de doud oriy...

..spune un proverb romanesc i el cu-
prinde o mare posibilitate de care dispune,
uzeazd §i chiar abuzeaza arta filmului:
aceea de a privi in trecut, refacind crono-
logic sau nu_destinul unor personaje. In
vocabularul filmologului aceasta s-ar pu-
tea traduce prin: flash-back, supra-impre-
sie, cu alte cuvinte am putea spune ca

cu cel ce-a fost, poate insista
asupra amanuntelor neinsemnate care
i-au marcat totusi existenta. De cele m:
multe ori acest moment de refacere a
trecutului este necesar personajului pen-
tru a se justifica si pe parcursul filmului
erou si spectator gasesc fie accidentele
fie firul calm al formérii ori deformérii in
timp a caracterelor. Trebuie mentionat ca
schema unor astfel de filme «de confrun-
tare in timp» este deschisa platitudinii,

fi c atunci cind vrem s& inte-
legem cit de mult ori cit de putin poate
aceasta arta.

«Timpul, la drept vorbind, nu exista (in
afard de prezent ca limité), si totusi lui ii
sintem supusi. Aceasta este conditia noa-
stran.

(Simone Weil)

Regizorul Bresson isi... conjuga filmele
la timpul prezent. Nu este o obligatie im-
pusa cineastului de arta pe care o practica,
ci un mod de a-si plasa eroii intr-o in-
fruntare in care acest timp constituie
momentul lor de autentica tréire. Este
vorba de criza integrérii personajelor in
societate, prezentul fiind singurul timp in
care trecutul lor intrd in proces, iar vii-
torul le este posibil ori refuzat. Greuta-
tea acestui timp al personajelor rezulta nu
atit din infruntarea unui destin implacabil,
cit mai degraba din propriile intrebari
fara de raspuns, din imposibila lor adap-
tare la lumea inconjuratoare. Preotul
(«Jurnalul unui preot de tara») simte fizic
un prezent care inseamna indoiala intr-o
credintd ce l-ar putea sustine in viitor.
Cancerul lui, boala lui, este de fapt boala

BEJAR'I'

Coregrafia este poate astazi arta care
triieste o adevirati explozie creatoare, sub
imboldul unor maestri ai genului, a unor
personalititi covirsitoare. Maurice Béjart
este unul din acestia. Dansul — sustine el —
este cea mai universali dintre arte pentru ci
sintetizeazi gindirea in gesturi de o mare
expresivitate, vibratie si emotie, deoportivi
artistica si intelectuala.

Baletele sale stirnesc un imens interes si
proiecteazi coregrafia pe un nou firmament
in preocupirile si viata culturali a omului
modern. Filmul nu putea si nu-l seduci —
fie 5i numai pentru o incercare pe maestrul

CINEAST

coregraf. Béjarta vrutinsi chiar de la debut
si fie un cineast complet, a tinut adici si
facd un film de autor. Deci «Bhakty»,adici
dragoste, un adevirat poem coregrafo-cine-
matografic are la bazi un scenariu alcituit
din texte hinduse. alese de Béjart, ilustrind
nobletea ca si covirsitoare prezentd si vibra-
tie in viata omului a acestui sentiment fira
virsti, care este dragostea.

Filmul lui Maurice Béjart care a inaugurat
festivalul international de la Venetia i-a
prilejuit autorului si ia contact (dupi viara
de platou i lumea ei) cu «specialistii» vizio-
narilor pentru presi si cu publicul galelor
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LA

TOATE

TIMPURILE

Orice opera de arta
ramine

deschisa

cdtre viitor

unei constiinte nesatisfacute. Condam-

lesne ralentiul si filmarile accelerate, pen-

ma natul la moarte («Un condamnat la moarte tru c& ne-am insusit experienta unui ll(np
a evadaty) nu are alt timp de existenta  cinematografic dinamic: «miscarea devine

te, posibil decit prezentul pe care-l tréieste  ritm, iar ritmul limbaj» — E. Morrin.)

ra cu rabdare si luciditate sisifica. Tot astfel Bresson nu-i preocupat insa de tempo;

Aa Mouchette, Maria si poate chiar... Baltha- el filmeaza fara variatii spectaculoase,

te- zar. Exista la acest cineast o preocupare pentru ca timpul de rostire a unor dia-

ite curat clasica pentru unitatea de timp si loguri ori monologuri, filmate static, este

/|

loc a filmului. Totusi timpul este dimen-
siunea expresivd in care sint proiec(aﬁ
eroii lui Bresson. Cinematografic, regi-
zorul se exprima prin lungi planuri in care
sintem solicitati mai mult auditiv decit
vizual. Imaginea este staticé, incrcata de
semnificafii, dar austera in compozitie.
Bresson nu-i incintat de ambianta cadrului,
el nu rosteste: «cadru, opreste-tel» decit
sub fascinatia cuvintului, ori a chipului
actorului (s-ar mai putea vorbi de o tipo-
logie bressoniana), spre deosebire de
Renoir care rosteste poate aceeasi for-

esential pentru concentrarea asupra per-
sonajului. pentru intelegerea lui. Acesta
este modul de expresie specific al cine-
astului atit de anti-cinematografic, in sen-
sul traditional al cuvintului (miscare).
Vizionarea filmelor sale lasad senzatia
greutétii si a tensiunii unui timp trait.

«Timpul cinematografic se leagé din ce
in ce mai mult de ideea dinamicéa ce ne-o
cream despre obiect.»

| muld pentru a monta in cadru, sub (Elie Faure)

‘ incintarea peisajului ori a plasticil deco-
e rului. O experienta care a trezit deruta dar si
e Fiecare cuvint rostit chiar inexpresiv  imitatia a fost filmul «Anul trecut la
n (in sensul lipsei de accem) fiecare gros-  Marienbad» de Alain Resnais. Miscarea
n plan al hota- care staticul, socul lipsei unui
- mor definind tragedia prszentaaacestma subiect traditional, dar mai ales subiec-
- Bresson filmeaza timpul in dimensiunile tivitatea viziunilor, singurul conflict de
u lui reale; regizorul ascults pauzele si fapt al filmului, au stirnit nedumerirea si
l, tacerea, ne face s& simtim timpul psiho-  refuzul. De fapt, avem de-a face cu o
i logic $i s& participam la prezentul semni-  incercare limité de a filma timpul: timpul
- ficativ al personajelor. Nimic mai real  caresterge amintirea concrets, timpul care
il decit timpul bressonian si totusi pare un teca iile, timpul care
c timp dilatat pentru ca filmul ne-a obisnuit i distruge, semnifica ori se topeste ireal.
o cu un timp montat, cu semnificatii mai Influentat si de scenarist (Alain Robbe-
3 degraba ritmice. (Ca spectatori, admitem  Grillet, promotor si reprezentant de frunte

de Chivies

al Noului Roman francez), regizorul si-a
satisfacut o inclinatie mai veche, vadita
si in filmele sale documentare (filmul
despre Biblioteca Nationald din Paris),
aceea de a descifra in lumea insufletita
si neinsufletitd trecerea, marca timpului.
«Marienbad» este incercarea de a desprin-
de din gestul impietrit al unei statui, din
decorul inghetat al unor arhitecturi, mis-
carea in timp; de a simti in incremenirea
unei lumi apropiate, reificata, atingerea
timpului care nuanteaza miile de fatete
posibile ale migcarii ei sufletesti, de a
surprinde corelatia dinamica a timpului
si a obiectelor.

Resnais o face privind din toate unghiu-
rile posibile, detailind ritmic timpul, incer-
cind sa surprinda subiectivitatea privirii
care investeste cu amanunte contradic-
torii 0 aceeasi scena ori obiect, alaturind
imaginea negativa si cea pozitiva, urma-
rind gindul prin imagini. Timpul filmului
devine timpul in general, intimplarea s-ar
fi putut petrece in vis ori in realitate.

Putem s& nu acceptam «acest timp al
fantomelor», cum l-ar denumi acelasi
Edgar Morrin mai sus citat (sociolog
francez care in cartea sa «Cinematogra-
ful sau omul imaginar» studiaza raportul
dintre om si copia sa imaginara, in film).
Putem socoti «Anul trecut la Marienbad»
o experienta limits de la care totusi se
mai poate porni; si chiar au fost preluate

in diferite filme procedeele de amestec
si topire intr-un tot al timpului, iar specta-
torul nu mai este chiar asa de refractar
atunci cind le intilneste. Ceea ce a reusit
insé s& ne demonstreze Alain Resnais
este demn de analizat si pastrat in deve-
nirea filmului ca arté: privirea are puterea
de a sintetiza temporalitatea, imaginea
poate reda subiectivitatea unor viziuni,
poate aprofunda si reface universul eroi-
lor, poate descifra raportul dintre timp si
obiect. Aceste date extrem de importante
pentru dezvoltarea «scrierii» cinemato-
grafice ajuta la cucerirea unor puteri
abstractizatoare dincolo de concretul ima-
ginii.

Orice opera de artd ramine deschisa
cétre viitor. Orice film se continua si dupa
«sfirgits, dupad timpul proiectiei. Atunci
incepe sa functioneze cinematograful fie-
céruia dintre noi. Propriile noastre ima-
gini alcatuiesc filmul la timpul viitor. De
fapt, creatorii ar trebui sa le ofere spec-
tatorilor cit mai multe sugestii pentru
«a vedean» continuarea posibila a timpului
artistic.

Exercitiul unor... conjugéri cinemato-
grafice ne poate deprinde sa depasim
chiar limitele mijloacelor de expresie ale
acestei arte... Putina «gramatica cinema-
tografica», deci, nu strical

R. FLORIAN

‘ «Amorul» coregrafic...
..si vrdjitorul Béjart p

venetiene (o tema buna. probabil, pentru

Béjart in vederea unui nou spectacol core-
grafic intr-o viziune grotesci). Prezentarea
filmului n-a fost lipsita de peripegii 5i n-a
lipsit mult ca «Bhakty» si nu vada lumina
ecranului din vointa autorului. Pind la urmi
insa a fost prezentat §i s-a cerut chiar re-
vizionarea lui, pentru ci,desi este un spec-
tacol coregrafic filmat, Béjart a stiut si oblige
camera de luat vederi si se apropie de inter-
preti in ipostazele lor cele mai semnifica-
tive. Obiectivul a devenit in mina lui Béjart
foarte subiectiv.
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Westernul
italian

nu poate
fi negat,
dar
poate fi
analizat
la rece
(pdcat ca
cel

mai
mulri
n-o fac)

WESTHIN

=URl CU OAMENI
iMBRACATI
iN COW-BOY

Westernurile europene vor si fie salva-
marul genului. Despre ele vreau si vorbesc
si anume despre cele italiene. De ce despre
celeitaliene? Pentru ci sint cele mai specifice.
Sint ele insi ceea ce am numit noi pina acum
westernuri? In afari de «Pentru citiva dolari
in plusy care mi-a plicut foarte mult si pe
are-l iert, celelalte le-as numi: filme cu
ocameni imbricati in cow-boy si alti indi-
vizi care se bat si se impuscd intr-un decor
cu multe stinci si plante putine si in sate
unde crismele se cheam3 saloon-uri si jan-
darmeria «sheriff officen, cuvinte (in orice
cazsingurele din toata polologhia) de origini
americani.

Poate sint prea dur, dar cred ci definitia
le caracterizeazi intr-o bund misuri.

Replica s-ar formula cam asa: pentru cine
sint ficute? Pentru publicul care in naivitatea
lui isi inchipuie ci orice zboars se mininci
neapirat. §i aici s-ar putea replica, de aceea
precizez ci mi refer la spectatoril care dup
ce inghit «filmele cu ..5a.m.d.» le mai si
cad bine la stomac. André Bazin scria in
celebrul articol «Westernul sau cinemato-
graful american prin excelenti» ci «wester-
nul isi manifests vigoarea prin aceea ci
suporti contrafacerilex. S5 mi ierte marele
critic dar eu cred ci western-ul isi manifesti
vigoarea prin aceea ci nu suporti contrafa-
cerile, contrafacerile le suportd publicul.
De ce? Pentru ci sint bine condimentate cu
ceea ce de obicei atrage Dar si incep cu
inceputul.

Westernul italian (il numesc totusi wes-
tern din comoditate, nu pentru ci mi-as fi
revizuit pirerile) a apirut ca singura sansi
de a salva marile case producitoare din
impas. Ceea ce n-au reusit mult trimbitatii
Maciste (supranumit de altfel «sherifful an-
tichititii») si Hercule plus superbicepsii
interpretilor Kirk Morris si Steve Reevers,
au reusit productiile tip western. (Vreau
s fie bine inteles: productiile cu subiect
antic au avut i ele perioada lor de succes,
dar mult mai scurti in comparatie cu cea a
westernurilor). De fapt, nu sint de pirere
3 westernuri ar putea face numai americanii
si nici micar ci dreptul le este rezervat
exclusiv lor. Recunosc, i il inteleg cel mai
bine, ei sint cei mai potriviti pentru ci sint
1a i acasi, dar nu cred ci o productie exte-
vioari buni ar fi negati. Ar fi cel putin ne-
cinstit si absolut ridicol. Altceva vreau si
demonstrez: aceea ci realizatorii wester-
nului italian cautd absolut numai succesul
de public si implicit business-ul. Aceasta con-
sider demn de condamnat. $i cum succesul
nu este atins decit prin spectaculos, el este
folosit din plin. Mai e insi ceva de care italie-
nii au uitat: spectaculosul atrage de cele

«Cu colturile e ac
v %

mai multe ori, dupi sine, falsul,si in cinema,

mai mult decit oriunde.

Am observat ceva. Westernurile ameri-
cane sint mai variate ca subiect si marile
succese cinematografice dubleazi de multe
ori succese literare. Cele mai bune wester-
nuri vizionate la noi, vechi sau noi, sint
realizate dupi cirtile unor autori consacrati
«Diligenta» dupi Ernest Haycox, «Ultimul
tren din Gun Hill dupi Gordon D. Shirreffs,
de asemeni sint ecraniziri «Hombre»
«Warlock». In westernul italian scenariile
sint cam aceleasi, ca temi. Lipseste colo-
nistul, ciutitorul de aur si mai ales figura
nobila (poate cea mai nobil#) a indianului.
Astfel scenariul realizat cu griji de ame-
ricani devine a italieni doar un fond pentru
isprivile bitiicase ale eroului si daci la
americani pusca i pumnul sint totusi ac-
cesorii, la italieni devin elemente de bazi.

tendinte: una perfect reprezentatd prin
filmele cu Giulliano Gemma (vai, pardon:
Montgomery Wood), alta prin filmul lui
Sergio Leone «Pentru citiva dolari in plus»
si a trela prin «In umbra coltului».

Judo in Vestul Silbatic?

Cele mai proaste sint incontestabil primele,
Regia e slab3, uneori parci lipseste totalicPen-
tru inci pugini dolari) si aceasta di aerul
acela ireal, aerul unei imitatii prost executate
Toate sint vorbite italieneste. N-am nimic cu
limba ca atare, dar nici o alti limbi nu va
putea inlocui engleza texanilor cu accente
dure si expresii specifice. $i muzica e pur
speculativi, chiar daci interpretii se nu-
mesc Fred Bongusto sau mai stiu eu cum.
O consider asa pentru ci se vrea neapirat
autentici. Cel mai prost imitati sint insa
eroii. Eroii principali sint prea increzitori
in sine §i se bat prea savant, eroii secundari
sint prea omorifi de scenarist numai ca
acel principal si fie mai grozav, personajele
negative sint prea conventionale si persona-
jele feminine sint prea des nodul gordian
al actiunii. Bitiile in special sint enervante,
rin lungime si procedee. Pumnii birbitesti
sint inlocuiti aici cu salturi mortale sau
figuri de judo sau karate (nu exagerez: am
vizut cu ochii mei figuri clare de karate si
chiar aikido). Prin Vestul silbatic, n-am
auzit si se fi deschis o scoals de judo. Cu
armele e aceeasi poveste. Clasicul colt 45 e
inlocuit tot mai des cu arme mai spectacu-
loase dar care nu salveazi decit eroul din
film. Wyatt Earp purta pe dreapta un colt
Butline dar el era Wyatt Earp si de aceea nu
suport si vid intr-un banal salon din X City
10 Butline si alte 10 Pencemaker-uri pentru
¢ stiu ci nu orice vicar le putea minui.

eeasi povesten...

Dusmanul mort e bun amic?

Al doilea tip e insa mult mai interesant
(am spus «interesant si atit). Regia e buna
3i Sergio Leone e incontestabil un bun mese-
riag. Interpretarea e uneori magistrala (cu-
plul Clint Eastwood, Lee Van Cleef, Gian
Maria Volonte din «Pentru ciiva dolari
in plusy sau C. Eastwood, Lee Van Cleef,
Eli Wallach in «Bunul, riul si uritul», regia
tot S. Leone). Scenariul nu e complicat cu
povesti siropoase si chiar aerul filmului e
mai autentic. Luptele sint altfel regizate si
le lipseste sofismul primelor. Eroii sint alt-
fel conturati si se incearc chiar readucerea
eroului clasic care apare §i dispare cintind
dupi o colin. Ele s-ar putea numi westernuri
pe drept cuvint. Dar picituiesc prin alt-
ceva. Prin acea duritate exagerati, yocanti.
Eroii sint alesi la limita de jos a pozitivismu-
lui (tendingi de altfel clari si in policier-ul
modern). Ei impusci cu singe rece, calmi
si calculagi, sint caracterizati de acea cinste
atit de discutati a ucigasului scuzabil. Manco
a apirut pentru ci cacolo unde viaga nu are
nici o valoare, moartea isi are uneori pregul
ei» iar deviza lui Django este «dusmanul
mort e cel mai bun prieten.» Dar ei cistigh
simpatia pentru ci in adincul sufletului fieca-
re ar vrea si poath impirti dreptatea chiar
cu procedeele lui Manco sau Django. In
aceste filme toate accesoriile n-au decit un
scop: mitizarea eroului. Si-I luim spre
exemplu pe Manco: tigara, pelerina mexica-
na, pistolul, calmul in discutii sint acum
indispensabile pentru ci firi ele nici chiar
Clint n-ar salva eroul de la mediocritate.
$i muzica are alt scop (magistrali in «Pentru
citiva dolari in plusy, mai ales partea lui
Hugo Montenegro): acela de a accentua
aerul de teroare, neliniste sau de a sublinia
caracterul eroului (muzica de inceput din
«Pentru citiva dolari in plus, de exemplu,
il caracterizeazi clar pe ciliretul care se
apropie: aventurier, singuratic, iubitor al
marilor spatii).

Aceste filme plac 5i ar putea da destule
productii onorabile sau chiar bune daci
n-ar fi duritatea mai mult decit exagerati.

Coltul si biblia?

A treia tendintd ar fi reprezentati la noi
prin «in umbra coltului». Acestea specu-
leazi tot ceea ce place din primele doud
tipuri. Sint vorbite si englezeste si italie-
neste, eroil sint cow-boy dar si pistolari,
luptele sint destul de savante dar mai mult
cu arma. Eroii sint enervanti prin aceea ci
exagereazi ceea ce deja era exagerat in cele-
falte tipuri. Eroul impusci perfect cu spatele
dar nu se intoarce, e teapin si singuratec dar
iubeste tandru (Stephen Forsith). Asta s-ar
mai putea trece cu vederea daci n-ar fi
ceilalti eroi, ca acel din «Odihneasci-se in
pace» (din fericire nevizut la noi) care-si
are coltul legat cu o sfoari si citeste Biblia
peste trupurile omoritilor, priveste timp
si impusci aproape firi motiv. Despre a-
cesti eroi nu mai stii ce si crezi. Aceste filme
au spectatori dar cred ci nu vor rezista
pentru ci nu poti juca la doui nungi deodati
si spectatorii vor observa odati si odati
i acesti eroi asta fac.

In concluzie, westernul italian nu poate
fi negat dar poate fi analizat la rece (picat
€ cei mai multi n-o fac). El va mai dainui
citva timp dar e sortit disparitiei, pentru ci
spectatorii se vor plictisi de pumni perfect
plasati si cruzimi de dragul cruzimii. El
n-a adus aproape nimic original si nimic
novater.

Marele regizor Fritz Lang spunea ca
«daci cinematograful va renaste, atunci va
renaste la Hollywood ».Imi iau permisiunea
si-l parafrazez pe marele regizor si si
spun: daci westernul va renaste atunci nu-
mai in patria lui va renaste. Poate din pro-
pria-i cenusi, poate de altundeva, dar nu-
mai acolo. foarte optimist si cred ci
nu singurul.

lacob MACAROV
Hunedoara




KI.I RT HOF F M A “ B Nonconformistul
H
UN CINEAST e

comediilor usoare.

OBOSIT ?

: . $tim de mult ci existi cii mai intortochiate

Nu trebuie decit ale Domnului. Ciile artei. Nu incape in-

S (/Lil'/‘//// doiald ci la fiecare cotituri se afld cite un de-

mon care abia asteaptd si prindid un riticit

Lu_f/e/u si s&- suceasci gitul. Procedeul este vechi,

ca fi vine din imemorialele vremuri fird imagini

gt miscitoare si i s-a intimplat i lui Dante «si

¢ CONVINGL se trezeasci la jumitatea vietii, intr-o pidure

fe (wzl 1’{"‘ obscuri». Ce-i drept, din aceasti riticire s-a
cd sint

construte

nascut Divina Comedie. Filmul, nu prea milos
din fire, cum bine il stim, nu face nici el excep-
tie. Periodic, 2—3 cineasti scapi firul drept
i si devin exemplele noastre de «mari riticiti»,
am «mari obositi», cum ne place si le spunem,

TN cu eleganti. Bardem, Kurt Hoffmann, ne sint
(‘ﬂrﬂml:{il cei mai la indemind, in ultima vreme. Martu-
risesc cd, daci inteleg oboseala spaniolului
care a luptat si mute muntii de unul singur,
nu pricep, pin la capit, indiferenta si con-
formismul celui care a fost cindva atit de tiios
cu «Copiii minune». Pentru ca — n-are rost
si fim blinzi — Hoffmann nu este «obosity».
$i nici coplesit de cine stie ce intrebéri a ciror
greutate ar duce-o, eventual, pe umeri. Hof-
fmann, dupi toate aparentele (imi iau mereu
misuri de precautie) zburdi. La Spessart —
unde-l trage mereu inima si revind,ori prin
«Paradisul indrdgostitilors. Eu il privesc pe

de cuvint.

«Hanul din Spessart» mult prea des vizitat

Hoffmann ca pe un cineast care nu s-a tinut

<. "

«Paradisul indragostitilorsnu este si cel al spectatorilor

Atitea ascensoare n-ar trebui reparate
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«Copiii minune» (1960)— de care asociem
din prima clipi numele regizorului vest-ger-
man — reprezinti momentul siu de maxima
implinire artistici. Este o operd niscutd din
naduf si incrincenare, din sete de rifuiald cu
© anumiti istorie de loc indepirtati, leagin al
unui antiumanism legiferat si practicat cu
sadism.

Hoffmann se anunta un nonconformist in
fata istoriei inca de la primul siu film de noto-
rietate, Mdrturisirile escrocului Felix (1957).
in care risturna, cu un zimbet ironic, una
cite una, imaginile statornicite ale Germaniei
din «la belle époquey. Ironia isi ascute toti
coltii in Copiii minune, pe loc, in fata noastra
de la usoara zeflemea la adresa unei ordini
traditionale («mare lucru spiritul de familie
germany), se face saltul la incizia necrutitoa-
re, insotitd, in bund traditie brechtiani, de
songurile incircate cu dinamitd («profitati de
epoca de dupi rizboi, cici se apropie cea din
ajunul razboiului».) Conceput in maniera u-
nui riguros pamflet gazetiresc, insusindu-si
ritmul specific acestuia, filmul este neiertitor
cu intreaga istorie a Germaniei de la 1913
incoace, trecind prin anii fascismului si apoi
ai asa numitului «miracol economic» («si veni
minunea economici; nici nu e mirare dupd
un rizboi pierdut»).

Ridicola moarte — pribusirea intr-o guri
de lift — pe care cineastul a rezervat-o erou-
lui ce a intruchipat de-a lungul intregului film
toate ipostazele spiritului nazist, era un a-
vertisment tulminant adresat celor in cauza:
«Bruno Tiches a murit. Dar mai sint multi
de teapa lui. Atitea ascensoare n-ar trebui
reparate. li prevenim pe cei vii».

Astfel se incheia un film care, la vremea
aceea, anunta un strilucit regizor-pamfletar,
unul din putinii care stiau si faci din politici
o ratiune de a fi a artistului an, nu

inaintea «Copiilor minune», si s-a concreti-
zat in «Hanul din Spessarty) insotit de citeva
fantome pe seama cirora pune la cale un
spectacol plicut, dinamic, in care verva, mali-
tia, gustul fantasticului §i o anumiti gratie —
surprinzitoare — fac casi buni. Nu lipsesc
nici aluziile-sigeti cu tintd precis3, cici dupd
propria mirturisire a autorului «fantomele
sint intruchiparea unor secole de viati ger-
mand. a unor mentalititin. Un ecou indepir-
tat al vehementei sale antirizboinice se face
auzit i aici; cuvintul cineastului mai are inca
greutate, nu se lasi inghitit de efectele plas-
tice si nici ametit de virtejul peripetiilor senti-
mentale. Ne-am spus atunci ci poate Hoffmann
«vrea si-si schimbe genul», ceea ce la urma
urmei nu este chiar o nenorocire. «Fanto-
mele.. pireau si anunte o comedie senini
dar nu tocmai cu capul in nori, o comedie
care nu uitd si-si faci datoria fatd de unele
comandamente sociale. Nu s-a intimplat asa.
Cu ranita in spate din ce in ce mai usoari,
cineastul a pornit pe alte cii, bine bitute de
altii naintea lui, la capitul cirora se aflau
citeva retete lasate de cel care trecuseri pe
acolo: cum se prepari o farsi moralizatoare
(«Dr. Pratorius», «Hocus-Pocus») cum se ac-
tualizeaza, cu maximi duiosie, un basm («Alba
ca Zipada i cei 7 saltimbanci»), ori cum si te
imbeti cu sirop de trandafiri («Paradisul in-
dragostitilory). Un scurt ocol, o ultimi ade-
menire a Spessart-ului («Vremuri mlinunate la
Spessart») nu-l readuc pe Hoffmann pe drumul
cel bun. Inscenarea se dovedea greoaie, troz-
nea din toate incheieturile, satira antiriz-
boinici — plimbat3 de-a lungul epocilor —
pare mai degrabd un hatir pe care cineastul
il face fostilor sii admiratori, decit o profe-
siune de credintd.

Ceea ce sporeste amiriciunea nu este con-
statarea unei simple prezente a comicului de
doi bani, a povestilor didactice ori a senti-

o chestiune de conjunctura.

Copiii minune au rimas in urmi

Ca si cum si-ar 1 luat asupri-i o mult prea
grea povari, de care vrea si se scuture incet-
incet, Kurt Hoffmann incearci si uite «Copiii
minune» si din picate izbuteste. Se reintoarce
la Spessart (prima «viziti» dateazd din 1959,

i plat, ci senzatia c@ Hoffmann
nu opune rezistentd in fata acestora, pare ci
se predd cu bunid stiintd. A prins probabil
gustul unei vieti mai usoare. Nu poate fi vorba
de a incerca «alte terenuri». Nu trebuie si
darimi castele ca si te convingi ci sint con-
struite din cirimizi.

Magda MIHAILESCU
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exclusivitate

FHCA
LU

CHARLOT

«E o senzafie ciudata, amestec unic
de uimire neincrezatoare, .de mindrie gi
admirafie nefarmurita sa-fi privesti tatal
si sa stii ca ochii care ifi zimbesc sint
cunoscuti si aplaudati de o omenire in-
treagd. Pentru generatia epocii masini-
lor electronice si a rachetelor, din care
fac si eu parte, cinematograful inseam
na ceva ce exista de secole, de aceea
poate imi este atit de greu sa concep ca
«papa» se numara printre pionierii lui
Ma impresioneazd intotdeauna sa vad
primele filme cu Charlot — din perioada
debutului sau. Este atit de fantastica di-
ferenta dintre Chaplin de atunci si cel
de astazi! De fiecare datd ma gindesc cu
un fior, cit de greu trebuie sa-i fi fost
sa-si pastreze tinar spiritul creator si sa
nu se lase coplesit, de-a lungul anilor,
de rapiditatea cu care se transforma in
Jurul lui lumea.»

Geraldine Chaplin ar putea si vor-
beasca ore in sir despre tatal ei, in
schimb e foarte greu s o faci s spu-
néd ceva despre propria ei persoand.
Extrem de modestd — calitate cu atit
mai pretioasa in cazul ei, intrucit de
obicei copiii celebritatilor sint plini de
ifose si fumuri — Geraldine incearci
s#-si nege orice merit in fulguranta ei
ascensiune pind la rangul de vedeti
internationala.

«Fara renumele tatalui meu n-as i
reusit niciodatd nimic. Pentru ca ma
cheama insa Chaplin, in clipa cind —
fara sa fi facut vreodata o proba filmata
— am spus cd mi-ar place sd incerc sa
joc intr-un film, am primit pe loc doua-
zeci de oferte de la tot felul de produca-
tori, atrasi de avantajul publicitar pe care
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«Fac parte din generafia masinilor electronice...»

il vedeau in perspectiva de a lansa pe
«fiica marelui Chaplin».

Da, e adevarat ca in calea Geraldi-
nei toate portile s-au deschis inainte
ca ea sa fi batut la ele, dar la fel de
adevarat este ca daca nu ar fi fost in-
tr-adevar inzestrata cu talent si perso-
nalitate, ar fi raimas la debut si atit.
Da, e adevarat, Geraldine si-a inceput
cariera in umbra protectoare a tatalui
siu, dar astazi si-o continui gratie
propriilor ei merite.

Balet si dresura de elefanti

Ca sa pastreze traditia familiala,
Geraldine si-a facut ucenicia trecind

intreagd a colindat in lung si in lat
Franta, impreuna cu o trupa de circ la
care se angajase ca sa execute un
numar de dans acrobaticin cadrul unei
dresuri de elefanti

Circul a fost insa numai un scurt
interludiu, ce-i drept destul de ne.
obignuit prin caracterul sau senzatio.
nal, in cariera artistica a adolescentei
pe care o astepta adevarata ei vocatie
artistica: actoria. Debutul pe ecran si-I
facuse de mult, in copilarie, interpre-

tind un mic rol in filmul tatalui sau:

«Luminile rampei». La numai sase ani
dadea replica celebrului Buster Kea:
ton.

Astazi actritd
sl scenaristd.
zMzz‘ne scrittoare?

lumina reflectoarelor si a flash-urilor,
are astfel de spaime? In fata persona-
jelor mature si sigure de ele pe care
le interpreteazi in filme, avem tendin
ta sa uitam cé& Geraldine nu are decit
21 de ani. In viata de toate zilele, dac
n-ar fi verigheta de pe mina stingi
(s-a casdtorit de curind cu cineastul
spaniol Carlos Saura) — vézindu-i co-
ditele de fetita, culorile de portelan ale
obrazului si mai ales incredibila timi-
ditate — ai crede ca e inca o liceana.

Scenarista debutanta

Vorbeam mai sus de modestia

pe rind prin mai toate dt ile legate
de arta spectacolului. Prima oar# a in-
fruntat publicul sub semnul Terpsi

horei, pe scena Operei din Paris. Re-
vistele din lumea intreag au publicat
atunci fotografia unei fragile fetite de
12 ani, care — sub privirea emotionata
a périntilor ei Charlie si Oona Chaplin
— isi facea debutul in corpul de balet

A

al elevelor, il

Fetita cu codite

Astazi Geraldine este o stea con-
sacrata a ecranului. Zece roluri prin-
cipale, dintre care cele mai reputate
sint: «Stradin in casa», «Peppermint
frapat», «Capcanay, «Vizuina». Dar ea
nu a abandonat traditia familiali a ac-

printr-o expresie plasticad ce nu are
corespondent in limba romana: les
rats de 'Opera — soarecii de la Opera
«Am abandonat insa destul de repede
dansul, fara nici un regret de altminteri.
Nu eram suficient de dotata ca sa sper
ca voi putea ajunge vreodata prima-
balerina. Aveam doar perspectiva de a
ramine in corpul de balet.»
Abandonind baletul, Geraldine si-a
continuat experientele in lumea spec-
tacolului, coborind, fard soviire, in
arenacircului, printre... elefanti. O vara

tivitatii Iti-artistice. si din cind in
cind consacra o parte din timpu! ei
scenei.

«Anul trecut am jucat la New York
intr-un teatru de pe Broadway in fai-
moasa piesa a lui Lilian Helmann —
«Micile vulpi». A fost o experien{d colo-
sal de prefioasa pentru mine, deoarece
m-a ajutat sa-mi descopar si, deci impli-
cit, sa-mi corijez unele defecte, iar pe de
alta parte mi-a dat mai multa siguranta
in fafa publicului».

Obsesia publicului, tracul. Oare cine
ar crede cé Geraldine — crescutd sub
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Cred ca pot afirma, fara
sd exagerez, cé dintre vedetele pe care
le-am cunoscut, ea m-a impresionat
cel mai mult prin caldura, dragalasenia
si farmecul firesc al fiintei sale. Am
intilnit-o la Festivalul filmului din Ber
linul Occidental, unde venise sa pre-
zinte ultimu! ei film, «Vizuinay, la care
participase in dubl3 calitate: de co-
scenaristd alaturi de Carlos Saura si
de interpreta a rolului principal.

«Din toate filmele facute pina acum
«Vizuina» imi este cel mai drag, poate
$i pentru cd ma simt intr-o oarecare
masuréa co-autoarea lui. Sper ca pentru
noi amindoi acest film sa reprezinte in-
ceputul unei fructuoase colaborari, iar
pentru mine personal sa fie primii pasi
spre realizarea unui vis mai vechi —
acela de a deveni scriitoare».

Succes Geraldine!

Manuela GHEORGHIU




cronica

VIRIDIANA

x. X, K %

Productie & studiourllor spaniale.  Regia:
s ke Bui julio
Alejandro. fmaginca José Aguayo. Cu: Silvia
Pinal, P al, Farnando Rey,  Marga:
ita Lozano, Victoria Zinny, José Cal

alme d'OF — Cannes 1961;
Premiul SECT; Marele premiis ol inemato:
grafiel — Bruxelles 1961; terna
slonal ol Academici de cinema — 1962
Premiul Chevalier de a barre.

In fata capodoperelor, spiritul se
gaseste cel mai adesea lizat
a §i cind dintr-odatd instrumentele
cu care fncearcd o patrundere, o
d i5i dezvaluie inconsistenta,

descifrare
transparenta lor neputintd. In aceas-
4 ifrdrii, urile nu
se lase
tindu-ne mai degrabd fata lor
Ce film este ridiana” gi m
cum este el film? [atd doud fntrebiri
la care Tncerc sa raspund, doud intre-
béri dintre multe altele care ar putea
sd contureze prezenta acestui cineast
mitor: Bufiuel
Ca in toate filmele sale — creatii
subsumate unei a misterus
i, dar cdruia alaturate un
, uh imens grotese,
in care se amesteca
dar si  mizantropie
— desfisurarea imaginilor, ceea ce se
vede in primul moment este de
ita pregnantd vizuald, tncit soc
se produce aproape rinind retina.
Literatura, sau ceea ce poate fi luat
ca literaturd, dispare, pentru a se
instaura magia vizualulul pe care
putini din cineastii moderni — si ma
gindesc doar la un Bergman sau Fel-
lini — reusesc s-o atingd. lnvadarea

castelului uita de estro-
piati, leprosi sau pur si simply
vagabonzi — mitologie prin exce-
fentd spaniold — Intr-un moment

al filmului In care o liniste @ adincu-
rilor sufletesti ale eroilor, ale Viri-
dianei, pdrea ci se instaur;
daplin, demonstreazi aceastd
masd clutare a imaginii capabild si
dea ea singurd masura adevirata a
cinematografului.

In , Viridiana" se regiisesc cueviden-
14 ceea ce constituie si a constituit
dintotdeauna universul cineastului
spaniol; o repunere in discutie a
existentel sfarimatdin toate ungherele
eroilor, plimbata prin toate consti-
intele sau subconstiintele, a existen
{ei vazutd cu ochii unui crestin eretic
are se dezice permanent de credin-
Viridiana descinde purd
intr-o permanenta supuner
Dumnezeu pe care nu-l
nu-l cunoaste dar in care s-a
obignuit s3 creadd, martor fntro
lume fn care domneste instinctul,
reflexul imediat la viata imediata.
Puritatea fecioarei, logod:
nul intr-un lacas al ticer
senfei patimilor este incercatd de
dorinta viscerald, a amputatului su-
fleteste unchi, care vede n ea ima-
nea miresei moartd odinioard tn
chiar timpul nuntii. E oare aceasta o
tentatie trimis3 pentru a fncerca
credinta Viridianei? —se fintreabd
Bufuel. Nici micar — cici odatd cu
somnul, puterile ratiunii, si o datd cu
ele cele ale rezistentei, se intunecd,
se voaleazd, Dar daci Viridiana scapd
din aceastd incercare pe care intr-un

anumit sens a provocat-o; desi fars
vrere, idealismul ei ingenuu, lipsa
totald de aparentd cu realitatea fn
care trijeste, va fi sursa viitoarelor ei
experiente.

Invitarea Tn castelul pustiu, prin
moi rtea bitrinului, a acelui cortegiu
jc de invalizi §i  cersetori,
citiva comentatori au incercat si
vadi o pozitie crijica sociald a spanio-
lului  Budue!, altoexilat de multi
ani — reprezinta desigur i intentia

Viridianei un gest de caritate creg.
ting fn spiritul celor T
pare sispunaBufiuel, exista o pedeap-
si totdeauna dati celor care con-
fundd planurile §i amestecd conclu-
ziile. Pdtrungi in castel ca niste ade<
varati stipini si de loc stAaniﬁ de
pietatea gesturilor Viridianei, ncep
prin a-l distruge, prin 2-1 aduce la
conditia lor, intr-un fel prin a-l umas
niza. Pe cit sint acesti cersetori de
monstruosi, de imbaiati de zgura
pe atit de monstruoasi este i
Viridiana prin totalul refuz de incor«
porare in substanta reald a vietii,
a cum se desfisoara em, fard idea-
mitiziri inutile. Viridiana
isi pierde puritatea fizicd dar nu si
pe cea morald, cici un inceput de
atentie iIncepe s-o redimensioneze
i prin aceasta s-o umanizeze, E aceas-
ta o concluzie ce pare cd s-ar des«
prinde din multele intelesuri ale
filmului.

De ce spuneam cd in raport cu
dogma crestind, arie fn care se
structureaza preocupirile sale, Bu-
fAuel face fatd de ereticl

Parodia grotesci a cersetorilor
uniti intr-o convulsivd cind de taind
este poate o expresie a acestei nein-
crederi in crestinism de a intelege
lumea contemporand. Filmul  im-
pune aceasta cu violentd, in imagini
paroxistice, de o coroziune acutd, in
care se simt urmele experientei sale
suprarealiste.

lizari si

fulian MEREUTA

wViridiana este insusi Bufiuel!**

o sau Gontra

Evident, prin tnsdsi consistenta lor,
capodoperele sint refractare fa analizd;
o dovedesc cu prisosintd volumele
de exegezd, togte relativ valabile, desi
contradictorli, ce urmeozd aparitia
oricdrui r/m mare".. Cazul fiind si
al ,Viridianei", rezervele fatd de cro-
nicd sint sum.sa, ta rindul for, eventu-
alelor rezerve,

In lupta descifrdrii®, cronica se
referd mai des la coninutul exprimat
al sensurifer, decit la cel disimulat.
Acea ,magie a vizualului® Tmi pare
a fi mai degrabd o ,magie" @ gestu<
rilor, ca purtdtoare ale inepuizabilei
ambiguitdti proprii omenesculul. Cit
despre umanizarea Viridianei, per-
fect reald, se face tocmai prin impuri<
ficare morald, fatd de care cea fizicd
rémine neglijobild. Aceostd umanizare
egalizatoare este marea resemnare
Intru ratiune a. [ui Bufiuel; fascinat
de puritate, adicd de monstri, fie ei
angelici ca Viridiana sau diabolici ca
grupul cersetorilor, el le recunoaste
prin forta evolufiei, esenta neviabild,
In ,Viridiana", constrins de sine fnsusi,
Buiuel esueazd cu disperare,
chiar calea refuzului el cu orice p:c;.
in acceptarea inacceptabilei ratiuni
socigfe.

Eva HAVAS
wViridiana®™ este un cosmar prejun<
git tn trezie de {ipdtul pe care ti-l
auzi deschizind ochii in Intuneric,
singur, torturat de amintirea chinului
din vis. , Viridiana" este fnsusi Bufiuel
Pur si ispitit de impuritate. Credin-
cios §i rdzvrdtit Tmpotriva religiei.
Vizionar, batindu-si joc de propriile-i
viziuni §i crud cum’ numai copiii fn
marea lor nevinovdtie sint in stare sd
fie. ,Viridiana" este o constiintd adusd
pe peliculd cu toti Ingerii §i monstrii
i neobositi si fnfricosdtor, Cine poate

fi wcontra" unef cnn;mn;e!
STRBU
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ORASUL
VISURILOR

* *x

Productie a studiourilor sovictice, Re
Suhrat Abbasov. Scen: f: Andron Mv\valkov
Koncealovski, Imaghco: Hatam  Faiziev, Cu
Vova Vorobei, VosaKudsnkov, Bahtiar Nabiev.

aulia  Arinbasarors, - Nikolal Timofeer,
V. Talizina,"A. Susni

Daci s-ar impune o clasificare,
printre filmele despre; pentru_ sau
cu copii, ,Orasul visurilor" s-ar incas
dra doar in ultima grupd. Naraf
unea se concentreazd pe un biietay
ales ca c’cu si in jurul ciruia se pola<
rizeazé o succ“sxune de tablouri,
unele de atmosferd, altele de psiho+
logie; multe dramatice, citeva chiar
de aventurf, toate compunind o
suitd  dramaturgici  variatd, in-
certd. Ceea ce nu fnseamnd ci
filmul s-a ales cu o structurd sci-
mogatd, anarhicd. Existd aici o foarte
interesantd wunitate stilisticd, impri-
mind actiunii o necontestatd tonali-
tate dramaticd, Ea provine din apar<
tenenia, pe care autorii au dato
filmului, la gcoala clasicd a unui
Dovjenko, ca si citdm cea mai ev
dentd sursi dintre marii regizori
sovietici antebelici. Nu atit ca tema-
tica: siricia §i dezorganizarea lupta
pentru. stabilizare politici §i econo-
micd, in primii ani dupd Revolutie
(aici, 1921 in satele din Asia); dar
mai ales ca ,orchestratie” stilist
Trama se deruleazs permanent in-
tr-un cenugiu aspru §i mohorit, mai
precis intr-o multitudine de nuante
ale acestul cenusiu, intr-o varietate
de griuri aplicate adecvat in cadru,
lar obiectul acestei aplicagii 1l con-
stituie chipul incremenit si arid al

auperismulul §i miscarea dezorien+
tirii generale. Cu detalii precise de
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E ecrane

fizionomie, vestimentatie, gesticd,
$i cu compunerea minutioasi a mul-
1imii in exodurile ei haotice, e redata
intr-un spirit autentic atmosfera sor-
didd a acelor ani tulburi, Prin ace-
easi preocupare formald s-ar explica
aparenta inadvertentd care aduce in
locul peisajelor solare ale Orientului
Mijlociu, cenusiul apasitor al miz
riei. Poate ar fi locul s&@ notdm ca
scenaristul nu este altul decit autorul
unui film care se chema ,Primul
invatitor". Apropierile sint evidente
§i probabil contributia lui Mihalkov-
Koncealovski nu se opreste la
transpunerea scenariului pe pe-
licula. Dar in fond intereseazi mai
putin cum se impart responsabili-
tatile. Altfel ar trebui si ne intrebam
cine — si hu de ce — se face vinovat
de pirisirea dramaturgiei ascetice,
dar cu profunzimi tragice, in favoa-
rea unei anecdotici. facile. E drept,
drumul micului Misa spre Taskent
implica peripetii felurite, in functie
de mediile si oamenii intilniti, dar
unele intimpliri pur aventuroase
—cum ar fi prinderea banditului, in
tren — au'rezolviri banale, in stil
grandilocvent eroic cunoscut. Sint,
totusi, exceptii care afecteaza doar
in parte tonul ponderat al povestir
suficient de veridice, Mai cu seami
¢d, din perspectiva bdiatulyi, filmul
era pindit permanent de riscul —
pe ansamblu evitat — al hiperbol
28rii. A devenit insd cee:
§i_propus; desigur, autori
zaic semnificativ al trecerii oamenilor
spre zilele noi, ca experient de viatd
pentru universul receptiv al unui
copil.

DON JUAN,
FARA VOIE

* %

Producsie a studiourilor din R.S. Cehosloyaci,
Regio:  Zdenek Podskalsky. Cu: Vlastimil
Brodsky, Jana Brejchovd, Jirina Bohdalovd,
Kveta Fialovd, Siavka udinové, Karolina
Stuneckova, Jan Libicek.

Trebuie s3 venim aici cu apetityl
nostru pentru comedii. Un argument
in plus, numele regizorului, care,
dacd nu sund prea familiar, amintit
insd ca semnatar al unei reusite co-
medii, ,Unde nu ajunge diavolul”,
devine o garantie.

De data aceasta, nimic fantastic,
cum se intimpla cu alte filme ale
comediografului ceh. Doar o trans
punere, in alti termeni, a unei pove-
sti cunoscute. Cici eroul nostru este
un fel de Cassanova. De loc seducator
—dezavantajat si de virstd 5i de fizic,
este asaltat totusi de femei, pe care
fird s& stie cum, reuseste si le pas-
treze, spre disperarea lui de sot bine
intentionat. Se pare ci tocmai pasi-
vitatea lui exasperantd, impreund cu
atitudineasa respectuoasd,sintarmele
infailibile care inving femeile. Lipsit
de puterea de a respinge sau pardsi
cuceririle sale si neintelegindu-si con-
ditia fatald a propriului tempéra-
ment, ghinionistul si polivalentul nostru
muzicant va trebui, deci, s3-si poarte
crucea cu resemnare. Aplicati aces-
te date disponibilititilor actoricesti
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Pe femei sd nu [e atingi’ nici cu

ale lul Vlastimil Brodsky si iatd un
filon al comicului,

Apoi a fost... femeia — Jana Brej-
chova, felini si ,inocent” — cea mai
noud achizitie a domnului Ludvik,
pecare n-a mai privit-o cu indiferenti,
$i asa apare al doilea filon, §i o data

o

an, fdrd vo

cu el morala care ar fi:
pe noi in Ispita”s
Dar, tot acum, aventurile inutile i
nefiresc de intortocheate complicd
mai putin comic (sau cu un haz for-
tat) existenta noului don juan. S3
fim drepti, se poate ride si aici, dar

.51 nu ne duce
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comicul de situatii mizeazd mai de-
grabi pe gag-urile dispuse la inter
vale mai mult sau mai putin regulate.
4-i dim nsd regizorului ce-i al regi-
zorului: meritul de a inlantui ealert
situatiile nu neaparat veridice, si de
a fi pus in valoare acele personaje
al ciror aer lunatec nu aderd la in-
tentiile serioase ale partenerilor lor.

Comicul sarjat culmineaza in urma-
rirea finala, care — pregititi de
gag-uri si de accente de umor absurd
— descinde direct de la Mack Sennett.
Tn sfirsit, eroul a devenit un argument
al regizorului, moralist: nu blamat
pentru succesele lui erotice, ¢i com-
pitimit, In postura de victimi. Ceea
ce este mai in ton cufilmul sint inter-
ventiile — incepind cu_genericul —
ale unui amuzant cor 3 la ,Swingle
Singers” care comenteazd muzical mo-
mentele dramatice i pe alocuri emite
pe note refrenul: ,pe femei s nu le
atingi nicicu o floare” (titlul original
al filmului), Si pentru ca si fie sigur
de eficienta lectiei sale, regizorul _
mareste schema interpretilor cu doi
copii plasati accidental pe stradi,
respectiv un biietas sorcovindu-si
cuo floare partenera de joaca siadmo-
nestat pentru gestul necavaleresc tot
de bunul nostru flautist — Don Juan.

Sergiu SELIAN

TESTAMEN-
TUL DR. MA-
BUSE

*

ie a studiourilor vest-germane. Regio
ot Kl ngor. Seenatlul: Ls Fodor. R-A.Steme |
mie, Dupd povestirca lui Thea von Harbon.|
Imaginea: Alberc Benitz, Cu: Gert Frébe,
Senta Bergor, Walter Rilla, Helmut Schmide,
Charles Regnier, Wolfgang Prei

Filmul incitd, nepermis de hazardat,
la comparatie. Povestea doctorului
Mabuse realizatd acum 35 de ani de
Fritz Lang, film intrat ca operd jm-
portantd a expresionismului ger~
man in istoria cinematografiel, se
vede concuratd cu intentii vddit
comerciale. Un remake dupd scena-
riul original scris de Thea Van Har-
bon ar fi interesat, doar satisficind
criteriul modernitdtii, al mondeni-
tatii chiar. Subiectul oferea o zond
de exceptie, excentricd (azilul de
alienati mintali), spectacolul analizei
freudiene, lumea fantasticd a oniri-
cului, aventura exacerbatd, agentul
superman, o tensiune finalizats, tare
si moralizatoare, toate In conditiile
unei recuzite tehnice la 2i. Casa pro-
ducitoare a utilizat insi dreptul de
folosinta al textului In chip lamenta-
bil, dindu-i lui Werner Klinger liber-
tatea de a cobori la nivelul bana-
lului o poveste care isi dovedise de
mult forta. Ceea ce in tratarea expre-
sionistd a lui Lang devenea mira-
culos §i tenebros obsedant, aici este
rizibil si jenant. Fantasticul continut
al expresionismului devine vulgard
bazaconie bund, vorba poporului,




Vi recomanddm si vizionafi:

capodopera KK kk
neapirat * %%
pe rispunderea noastrd *%

pe rispunderea dvs. *

pe rispunderea D.R.C.D.F. -

de speriat copiii. Lipsa de adresd
$i de har a realizatorilor e manifestata
n toate compartimentele. Nivelul
e atit de scazut incit se refuzd ana-
lizei. Personajul fabulos al lui Mabuse,
unul dintre acei demoni cu nume
excentric, de anagrama, condamnati
a tréi sub chip omenesc, raspindind
o teroare atractioasd, imbinind geni-
alitatea cu nebunia, ficind parte din
seria de monstri atit de dragi expre-
sionistilor fnceputd cu Nosferatu,
Caligari, continuati cu Dracula, Fan-
tomas, Jeckyll, este transformat intr-o
fantosd oribil machiati, ridicol3. Cu
greu poti recunoaste intentia ini-
tiald: investirea prin hipnoza, a unui
oarecare, n director de azil, de citre
banditul , geniu al crimei. Nici urma
dincriticasociali a originalului (lumea
interlopd criminald in osmozd cu
fnalta: societate) ceea ce ficuse ca la
timpul sadu filmul s fie interzis de
Goebbels Tn Germania nazistid. Abia
dacd se detaseazi dintre interpreti,
masivul nu numai ca aparitie, dar si
ca'talent, Gert Frébe, actor de traditia
Jannings, care creeazi de unul singur
tipul unui comisar neajutorat. Senta
Berger e atit de palidd incit e de
nerecunoscut.

_Intentia de a da o loviturd comer-
ciald esueazi lamentabil, acest pro-
dus neputind concura azi ps ecranele
cinematografelor, nici macar in se-
zonul mort pentru care se pare ci e
destinat,

Savel STIOPUL

Jocul drogostei §i ol Intimplarii (,Bdrbati Tn deplasare)

Barbatl Tn deplasare

* %

Regio: Griga Ostrovski, Todor Stoianov

Cu: Jarjeca Ciakrova, Ivan Andonovi Nevena
Kokanova, Neicio Popov. Branimira Anto-
nova, Gheorghi Cerkelov, ivan Nalbantov

zentd ci afici de o parti-
culars atractie. Urmitoarele doui
momente, primul mai aproape de
registrul comediei si ultimul intr-o
tonalitate lirici discretd, aduc fie-
care minutul lor de adevir experien-
tei sentimentale pe care ne-a pro-
pus-o filmul de fati.

Cele trei schite adunate sub un
titlu unic si inspirate fiecare dupa
cunoscute nuvele din literatura bul-
gard contemporand, au in varianta
for cinematografica ca numitor co-
mun: masura. Masura unui bun gust
care fereste realizatorii de capca-
nele. melodramei ca si de tentatiile
unui comic vulgarizant — amindoud
atit de la indemina pe terenul fide-
litatii si infidelitatii in dragoste, pe
care regizorul 1l prospecteazi. Cele
doud ipostaze ale aceluiasi sentiment
sint probate prin aventurile unor
barbati, celibatari sau nu, atunci cind
sint plecatiin deplasari , de serviciu.

Sinceritatea cu care autorii urmi-
resc geografia, destul de accidentatd,
a sentimentelor eroilor, interzice
tonul moralizator. Faptele vietii sint
fuate asa cum sint, dar pentru ci nu
sint intotdeauna tocmai vesele, au-
torii 15i permit interventii parodice
care fragmenteaza povestirea. Un
comentariu stilistic in maniera come-
ditlor mute, si in intentie un fel de
wee-ar fi dac , autorii propunindu-
ne astfel mai multe variante pentru o
aceeasi situatie, si aducind accente de
comedie. Asa este conceputd prima
schita, cea mai Implinita dintre cele
trei,in care JorjetaCiakrovaesteo pre-

Mai periculoasa decit
barbatii

* %

Regia: Ralph Thosas
Cu: Richard Johnson, Elke Sommer, Syiva

scina, Nigel Green, Suzana Leight, Steve
Carlson, Virg

Dupa ce toti agentii OOX si-au
secat inventivitatea si s-au banalizat
in perfectiunea luptelor corp la corp
si a tragerilor cu pistolul, iat3-i detro-
nati pe ecran de catre partenercle
lor. Femei-doctor in crime, femei-
doctor in jiu-jitsu, femei-doctor in
marile finante le-au luat loc orta
nu mai exclude frumusetea, crima
este mascatd de ingenuitate. Birba-
tilor leé ramine s& moars, in planuri
doi, dupa ce inainte au servit drept
punct de sprijin Tnseldtoarelor lor
surfsuri, minglieri sau confidente.
Vechea schemd politistd-aventuroasd
— din care nu lipseste sarmul turis-
tical mereualtor orase, al yacht-urilor
say al castelelor monument istoric
— reluatd in forma acestui matriar-
hat al crimei, are o parte de inedit
captivantd. Desigur formula se va
toci prin repetare ca §i cea prece-

Am mai vazut

atunci? Dar pind atunci sd
n acest film antrenamentul
pretelor, lectia de
in special scena finald a
inate partide de sah a carei
punctele, ci insisi viata
si moartea jucitorilor. Pentru un

u tist-criminalistic, este o idee
mari

~

comicd, Desigur, de loc intimplator,
episodul cu Stan si Bran vinzitori
de brazi a inspirat regizorului unul
dintre cele mai savuroase momente,
cel al distrugerii unyi aumotobil
contra registrelor administratiei ci-
mitirulul, Dar §i momentele & fa
Lioyd, Marilyn Monroe, Buster Kea-
ton meritd a fi semnalate.

Mpoartea unui birocrat
* %

Reic: Tords Alea, <
Cu: Salvador Wood, Silvia Flanas, Manuel
Estznillo, Gaspar de Santelices, Tania Alva-
rade

jimu! incepe cu o Tnmormintare si
ermin® la un ospiciu, dar genul in
careselncadreazd senumeste comedie,
O comedie de aitfel destul de aparte,
chiar dacd nu egal sustinutd. Peripe-
tiile eroului §i a actelor sale — ase-
manitoare celor a yraposatului Ma-
scal” — urmiresc satirizarea
-sensurilor birocratismului, Par-
ticularitatea filmului constd Tn aceea
ca de la o secventd laalta, regizorul
si-a propus o imitare constientd 5i o
parodiere sagace a stilului marilor
comici al ecranului §i a citorva mari
regizori si vedete, De la inceput, ge-
nericul neanuntd i filmul este dedi-
cat lui: Luis Bufiuel, Stan Laurel,
Oliver Hardy, Ingmar Bergman, Ha-
rold Lloyd. Akiro Kurosawa, Orson
Welles, Juan Carlos Tabio, Elia Ka-
zan, Buster Keaton, Jean Vigo, Ma-
rilyn Monroe, Pasajele finchinate
fiecaruia creeazd o originald suitd

Familia noastra
trasnita

*

Regia: Jan Yaldsek
Cut Irina Jiraskova, Viadimir Mensik,
Sojbaléva,  Bohumila Houdkova,
Srbéva, Bohus Zahorski

O familie de ochelaristi, pisilogi,
certareti 5i simpatici, se iubesc si se
siclie 24 de ore din 24 de ore, Intr-o
comedie cam domestici, Ticurile tatei,
mamei, bunicii i a celor doui fete
sint urmirite prin lupa ironiei dar si
a ingiduintel. Regizorul conteazd
serios pe prezenta lui Viadimir Men-
sik, dar cu mai putin temei. Defic
enta decurge, cred, si din condeiul lui
Jan Brochazka, care nu a adus in
scenariu reflexul implicatiilor mai
adinci, asa cum talentatul, experimen-
tatul i sensibilul scenarist ceh ni s-2
ficut cunoscut Tn atitea alte filme.
Comicul e de suprafatd, Se mizeazd
mai curind pe cele cinci perechi de
ochelari agezati permanent pe nasul
celor cinci personaje, care reusesc
doar o schitd de portrete pentru o
platd comedie.

Adina DARIAN

‘
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O tele-
noapte
alba
pe
luna

[ ]

O tele-
stagiune
consistentd
de
dramaturgie
originala
Darsi...

[ ]

O tele-
inexperientd
pe

seama

Festivalului

de la

Mamaia

Selenaria

...dorul de a vedea si
neastimpdrul intregii
fapturi...

La Fontaine

S-ascris foarte mult despre posibi-
litatea fantasticd pe care ne-a dat-o
televiziuneadea punrundelncosmoi
o datd cu emisarii trimisi de Pamint
pentru a-| dcscopcr\ ind. cd

stante erau afectate de generalitdti
$i monografism, ci in unele discutii
intreprinse reportericeste, telegaze-
tarii se videau subpregititi, meritind.
citeodatd, surfsul ironic abia schitat
al interlocutorilor.

S-a demonstrat fnss, in esentd, ci
televiziunea noastrd e capabild sa
facd politici — §i anume cu persona-
litate — atunci cfnd i5i Tncordeaza
vointa si-si adund energiile in acest
Scop.

Regenerari

asacum am privit in direct straluci-
rea ireald a sisturilor lunare, vom
admira i cristalele de gheatd din
calota polard martiand si valdtucii
de abur colorat in care e infasuratd
Venus.

S-a vorbit insd mai putin de ceea
ces-aintimplatin fata televizoarelor,
tn acele minunate ore de basm cind
oamenii unei emisfere au trdit o
noapte albd de neuitat, fascipati de
ceea ce le dezval fereastra albas-
trd deschisi spre Univers. S-a creat
asadar o mprcwraxe noud, extraor-
dinard: umanitatea poate fi stribd-
tutd, pe deasupra geografiilor, fuse-
lor orare, modurilor de_organizare
;- conceptiilor, de zcelasu unic fior
in fata nelimitatei ei cutezantes
realizind o unanimitate instantanee,
privind...

Tn acea memorabild noapte multi
au pus, cred, o floare de vis pe amin-
tirea Ir\Vcr\lMOﬂlar televiziunii, aga
cum luna fnsdsi a presdrat omagial
citeva fire din netulburatul ei pina
atunci prafselenar pe genele ciudatel
pleoape a aparatului, datoritd ciruia
se privea cu pamintul, pentru intlia
oard, ochi in ochi,

Din August

Intelesul faptelor rdmine
adevdratul scop al isto-
riei.

Vasari

Tn august, televiziunea a prilejuit
Intregii noastre natiuni participarea
la evenimentul cefui de-al X-lea
Congres al Partidului Comunist
Romdn, transmitind cu sobrietate si
inspiratie lucrarile impunatorului fo-
rum, revenind mereu cu pelicule,
punctind necontenit momentele car-
dinale ale acelei siptamini de pros-
pectare §i organizare a viitorului
deceniu roménesc,

Printr-o devotatd stridanie, teleastii
au aldturat transmisiunilor din Sala
Palatului un numir considerabil de
interviuri, reportaje, documentare,
convorbiri colective, relatari ale
ecourilor din tard si strdindtate care,
in ansamblu, luminau sensurile mul-
tiple si profunde ale istoricului
moment. Teleprogramul acelei sip-
timini de august a fost complex §i
dens, valorind capacitatea redacto-
rilor §i realizatorilor de a descoperi
ntelesul faptelor cu o gindire activa,
fa obiect.

Evident, o analizd meticuloasd va
releva ci unele filme documentare
create Tn cinstea acestor circum-

...infloreste pe ele mereu
un fel de noutate, pds-
trindu-le aspectul neatins
de vreme, ca si cind
lucrdrile ar avea in ele
un duh vesnic tindr,

Plutarh

S-aorganizat 5i o scurtd dar destul
de consistenti telestagiune de dra-
maturgie originald si, poate ceea ce
a atras mai mult atentia, a fost
reconsiderarea unor piese care, fara
si fie bitrine, nu mai sint totusi
tineres Surorile Boga, Passacaglia...

La vremea el, acum noud ani,
piesa lui Titus Popovici a ayut parte
de regia lui Liviu Ciulei §i o inter-
pretare remarcabild, In care excelau
Jules Cazaban, lleana Predescu, Fory
Etterle; cu toate rezervele critice,
lucrarea s-a impus discutiei ca un
moment interesant al acelui anctimp
teatral. Dar iati cid Mihai Dimiy
constringe piesa, in spatiul i
al televiziunii, si se condenseze, si
concepealtfel personajele principale,
distribuind foarte tineri actori (prin-
tre care unul U o figurd iluminata

nea
Tudorel Popa
profesor de muzica, rcim').\r\vnd
accentele, regindind relatiile afective
ale eroilor, uitind total de figuratie
(amorfd), nu insi §i de starea de
spirit evocatd de lucrare. S-a obti-
nut astfel un spectacol proaspit, de-
monstrind ci dramels inspirate sin-
cer de revolutia noastri pu
faneazs, ci doar trebuie si ele’ regin-
dite scenic, o dati cU trecerea impla-
cabili a vremii, pe dimensiunile
spirituale ale ntului.

di tatea de 2 alcd
tiile cele mai potrivite cu
tintd 5i a alege cei mai nimeriti
gizori, prin obligatia expresi de
a materialului lit

upra repertor
»u'n.m sc, teleteatrul poate infapt
, 0 antologie vie de dra-

Totul e sd si-o propuni realmente
u un program de durati (nu pe
sdrite), fard pripeli, improvizatii
¢i fard concesii artistice, adica fira
s& mai fie nevoie de nefericita con~
dicd de explicatii pe care oricum
n-o citeste nimeni.
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Diminuendo

...Guarda e passa, pri-
veste si treci!
Dante

Dacd se va decerna un premiu
pentru cea mai uritd priveliste a
unui an de televiziune — caci ar
trebui distinse si neizbinzile vir-
tuoase, adica savirsite cu tenacitate
apoi acela s-ar cuveni acordat, in
acest an, transmisiei festivalului de
muzicd usoard numit ,de la Mamaia"
si petrecut la Constanta.
Experienta atit de bog..\m si fecun=
d3 din iarnd, de |2 Brasov, s-a liche-
rm completamente pe litoral, Apa-
ratele au Tnfepenit sub linia scenei,
luind vrasizica soligtii Tn colimator
oarecum de jos in sus,.ca in foto-
grafiile care supradimensioneazi mii-
nile si picioarele in raport cu restul
trupului, O camerd stdruia obsesiv
pe cele doud-trei rinduri din fundul
, oferindu-ne, ca niciodata, ima-
ginea zimbireatd a personalului de
serviciu incremenit admirativ in vsi.
Toate miscirile aparatului _eray
mociite si incontratimp. Sonorizato-
rul modela, prin convingeri acustice
proprii, emisia vocalka cintdretilor,
in aga fel incit tn timp ce operatorul
ne arita fn plan-detaliu cum se
umfla vinele pe gitul solistei si i se
ln(regastc de efort pielea fruntii
la acutd, Tn auz ne ajungea un ton
pitigdiat i trandafirlu de exercitiu
n odala capitonati. x
Avem un singur studio-central si
profesionist, dar daca ar fi si dam
un calificativ acelei emisiuni, i-am
Zice manifestare provinciald de ama-
tori.
Cu totul derutantd aceastd trans-
misie sub raportul continuitdtii
experientei generale a ‘televiziunii
seconfirma ca, din ignoranta. cuviine
cioasi pizmd sau pur §i simplu din
lene, unii telesalariati repudiazd pur
si simplu realizirile anterioare exem-
plare ale colegilor lor, reficind pe
cont propriu inexperienta. Aceastd
situatie e cum nu se mai poate de
ciudatd, nu doar sub raport tehnic,
hai sa zicem si profesional, ¢ si
etic — 5i poatefi sesizatica fenomen
de ataxie, adici nercgulantﬂ\\ in
mers si in alte imprejurdri din viata
televiziuni
Nol, laicii, putem privi atari ano-
malii §i trece mai departe, dar cei
care vegheaza asupra destinului tele-
viziunii in chiar incinta ei.e

~ Ochil acelei fete

...strecoard  din  cind
cind cite o bucurie prin-
tre grijile tale

Rabelais

,Student-Club": calm_reconfors
tant, veselie masurata, melodiitinere
cu cuvinte batrine si aurite, panto-




{
Vom putea scipa
vreodatd
de nefericita
wcondica de explicatii“?

emisigni (Buto
doran)

a.ca imagine-pivot pentru

punctuatie si alternare de planuri
capul_incintdtor al unei fete, apoi
numai ochil
gravitate, ur

Tantd, un chip obisn
atentie fira efort
ne-pivot adauga poeziei se
si muzicii — simpatica,
fabil al participarii

atmosferd )doh. {s (‘FUY\A d

Un studiy foarte amplu despre
Jnfluenta televi asupra sub-
culturii tineretului®, de Pietro Prin
publici revista ,La Table Ron,
(nr. 251—252/1969).

O datd cu aparitia televiziunii —
zice autorul — o luat sfirsit primatul
cultural al gcolii, pentru ca tinira
generatie e cea dintii care a fost
supusd de la nastere dezvoltdrii
impundtoare a mijloacelor de comu-
nicatie de- mase, adicd unui tip
radical nou de informatie globali
si activii asupra evenimentelor mon-
diale, Putem vorbi azi de o generatie
a televiziunii, dinsa, televiziunca,
devenind azi un nou mod de acces
la realitate, o noua formi de fntete-
gere a lumii, Deopotriva, se crista-
lizeazd si un nou tip de culturad,
Sinestezicd (3 senzatiei globale) care
i mai e graficd ci iconicd st oudit
nu mai e contemplativa ci pa
tivd. Telcvmunv_\ executd
tematizare vizuald o Jumii- p
bile.

Pistro Prini porneste de fa ideca
c& yn anume stadiu de subculturd
a tineretului din
datoreste parcurgerii prea
fara asimilari indestuldtoare, a unor
etape de initiere — prin intermediul
micului ecran — dar incheie cu
adevirul cd televiziunea poate pro-
duce o revolutie in formarea cultu-
rald a individului.

Pipusile din Havana

Teatro Nacional de Guifiol — care
a fost anul acesta in turreu si- la
Bucuresti — asigurd emisiuni regu-
late cu plpusi pentru copii i
adulti, dind preeminentd spectacole-
lor folclorice.,

Dar pipusa apare pe micul ecran
si_independentd, ca prezentatoare
aunoremisiuni muzicale, publicitare,
scolare etc.,

Acum, papusarii cubanezi incearca
53 fixeze un personaj-papusa care
+3 albd valoare de simbo! pentru
tefeviziune,

N\
Mﬂﬂ 4 Desene de
/7 Mircea MOHOR

Reviste

Reviste de televiziune (sau care
cuprind §i importante rubrici) -
sultabilein biblictecile publice rom
nesti:
— nGazette" — Olanda
— .Television Society Journal" —
Al

nationald la_Praga)
— .Avantscéne-Télévision” —

— ,Télé-Magasin® — Franta
— .F.F. Funk und Fernsehen"

wRadio Corriere" — ltalia

den;a

@ Silvia Colton, elevi — Cerna-
vodi, propune televiziunii romanesa
se adreseze, pentru riale, marii
noastre literaturi. In acest sens ea
sugereaza romanul fon de Liviu
Rebreanu. Cum dificultitile reali-
zirli unui atare serial sint importante,
corespondenta mai sugereazd copro-
ductii cu firme interesate din fari
strdine. De ce — se Intreabd ea —
putem produce fmpreund cu altil
filme pe subiecte nefnsemnate si de
influentd restrinsd i nu ne putem
asocia, intr-o fintreprindere de in-
semnitate, cu efect de duratd?

Aceeasi scrisoaré propune tete-
i it un concurs anual pentru
stabilirea (de catre spectatori) a
celor mai populari artisti romani de
film si tele.

Totul e m'nr"“u' In aceastd scrie

@ Emilia Matei, studenti la Con-
servatorul George Enescu din lasi
Jin numele unui grup" (denominali-
zat).

Pornind de la un articol aparut in
aceste pagini, dumneavoastrd Vi
manifestati Vehement fmpotriva ori-
carei comparatii fntre succeseleinter-
nationale (§i trofeele corespunzi-~
toare) ale unui cintlret §i succesele
internationale (si trofeele corespun-
23toare)ale unui sportiv, considerind,
daca v-am inteles bine, c& miscarea
sportiva ar fi astfel Tnjosita si spor-
tivii respectivi jigniti-

Ce va putem rdspunde?

Dacd, inte-adevdr, sinteti studentd
la Conservatorul de muzicd, inseamnd,
cu mihnire din partea nogstrd, cd
v-ati ales rdu acest drum, drumul
artel. Nol vom continug sd stimdm
pe toli cei ce contribuie la gloria
tdrii, indiferent pe ce podiumuri
s-ar ured.

Valentin SILVESTRU
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Cronica spectatorului
T 0 S SN e oAU (H

«Totul de vinzare”

Intr-0 noapte, un tren... Filmul lui Wajda
de fopt, filmul Iui Cybulski) incope acolo
unde 2 Tncetat viata marelui actor. W.
fcut un film despra Cybulski, nu j-a fntors
viata pe fat 5i pe dos, nu |-a scotocit prin
buzunare ca si ne ofere aminunts biografice,
Regizorul polonez ne-a dat un film adevirat

film adevirat despre viajd i moarte, despra
oameni 5i despre filme, despre diruirea totald
a actorului care-3) vinge artel

doud planuri
are se Intropitrund, care 5o continud unul
pa celdlalt: cel al viefi adevirate i col al
platoului de filmar
Cybulski atrecut pesici... A jucat pe platout
Acesta, @ stat intre oamenii aceitia care-l
iubesc. A fost In satul acesta, a vorbit oameni-
lor despre arta sa, le-a aratat cum se moare
In film. Care dintre camenil acestia s-a putut
gindi c& Cybulski le va arata, peste putind
yreme, 3] moarteo adeviratdi Fata scessta
e raghics, care viseazi
ca orica fatd de azl sﬂ devin acieits, do
nu stie 53 e, capitd deodatd o aureold.
Este ultimil o mg I-a vizut pe Cybulski,
sltimal ome ol stat de vorb3. Cybulski
tat canadiana scoasti py con dintro
1A a seartei, o va fmbrica si Din

tndrul sctor care-| divinizeazi. A luf e
3 do la un i

imi era pricten. Mai cu seama prin Macek,
In oTotul de vinzare" l-am cunoscut insa §i

altfel, Am vizut cea insemnat pentru el
cinematografia...
Ela, sofia lui, se Tntoarce acasa. E sboits

g afita ssteptire, do stla nesigurania.
stradd, vede in casd lumina aprinss, In siirsit,
s intors pare, Ela e acum
° r-m-x. “indirjita. Ele n baie, face un dus.

i+ poate si-i spund ce glndusux dIsWe

in camera
da baie ny se aude decit clipocitul monoton
al apol. ,S&-mi fau si peria de dingi*, Femeia
inird in baie:, uitase robinstul deschis 51 apa
curges T

Al alca aceasth scend petru ck ea the-
treazd modul fn care Wajda sugereazi pre-
26n1a omulul dispirut, 3 €Ol gare. - Tost
mina cea dreapts (s3u poate el, Wajda, a fost
mina dreapta a lui é)‘bu:i ki, ie

taliana chu
Magistrala Nord-Sud _nr.
Bu(urtsu

Steiner din ,Dolce Vita"

®...,Stainer din filmul lui Fellini n-are nimic
fals, Tn pofida afirmatiilor lui 1. Mereutd, Sa
spune c3 falsitatea lui reiess din faptul ca
inregistroaza pe banda de magnetofon sunets
ale naturii dezlanguite. Nu sths cee grav in
et cor fls Iy un om cu doic
care se intereseazs de .ncnw(:llcn intelec-
S 2 1ot Mareliots cel o
~ singura lui ratiuné de a
hu vede o schimbare n bine. Steiner nu ests
Un dezzat, nu este fals, nu este grotede prin
Ul it g4 e Saab i L
Rt losol  scaiseh cpeasiis +Nici o cronics

@t Este tipul intslectualului ratat care se
complace in aceasts ,aurea mediocritas® care
« Insisi viata-erollor lui Fellini 5i Antonioni.
Ew- limerprnlul ideal, Indraznesc s& scriu

Ulise VINOGRASCHI
. Vasile Lupy 2
afi

® parte de a i grotesc s2u hid sir-
b Tul Steimer este & ri consider ca
2 numi grotese esto o impietate 51 6 nedrep.
tate totodatd. Steiner 3 murit in liptd cu
nelinist paima de viclenia incre-
meni icis pe el. Insa linistea absoluta
cito tocmai finta spre cars aleargi cu ultimela
orte Stainer, Marcello 5i celelaits personsje
ale flmolul, Acesta o mobilul actiunil. Fiecsro
injelega Tnsd fn o poarte aceastd
Japes,Stainer i di'seama ch1n spstel scest
Jinigti nu se ascunde decit apssarea si teama,
©f Inregistreaza. fumoltul naturii gmd'nd i
nelinften naturi ar putev-o
Cindores linigith s Suava a copior n fics
ot Pl ity Uil
Jlo dhlectich, qevinovatie) = 03 & limith
persoana copiilor — se_transforma in
i linigtea lor sublima so conver-
teste la ¢l Tn angossi. $i Steiner, cu rafina-

38

mentul s8u intelectual, Tntelege asta —

mai intelege cd nu oexistd scapare. Actul care
urmeaza este o continuare firessci.
olul opus se situeszd Marcello. El nu
mei).
impreuna cu lumea pestritd. ce-l insoteste,
llo cautd 53 supra-dimensioneze neliniz-
entru ca
aceasts 53 ny devind niciodats maximd i
de

Eragimul anormal 31 crestinismul rationa-
limat pind la morbiditate sint cel dol poli
pusi ai acestui film. lar stea de a
aiat sprijin in vreunul din of este marea con-
dific tragica a acestei creatii felliniene,
Cristul cu miinile intinse, care pare a dirui
tuturor cu generozitate tamaduirea, nu este
declt o Incercare (ssuatd) de 2 transforma o
ides intanglbila in realitate, iar ruinele deasu=
ea cirora zboyra nu sint dect-o fostl really

Alex MARCOVIC!
Bd, llie Pintilie 37
Bucuresti

tate, Dar Inaigl owza acomta devine desert
cele din urmd, ceea ce naste intr-adevar

s, — eleva
Bucuresti

@....0 analiz3 atentd a filmului ,Desertul
roju” il plaseazs alatur de cele antericare
in care_Antonioni se referea I3 alicnarea
societayii burgheze. Cingastal italian tinde 53
exprime concepte §i reflectil care insa la
omang ot Sevin confuze, peintro dlstare
excesiva a actiunil, Desigur ci filmul acesta
reprezinta inca o forma de experiment in
care a_intervenit §i utilizarea elementului

atic, Cautind s3 flimeze acest anmmbly
do idei §i_ abstra tul a suportat
Fcul m Sangh I pocturs Sostrectioniets 3
nu afla fn totul corespondente cu lumea fizicd,
municar vizuale. Injelegerea

lectie 5i faptul conduce Ia nevoia
da 3 vadea Filmul do citeva orl, pias 1a iden-
tificarea valente ale of

Contracronica
spectatorului

«Desertul rosu”

®... Edurd Comstntinescy afirma tn

sl nevrozarii”, Dar, spun cu, rebuie 53 acuzam
neaparat p-l(olugi:nl separindu-l total de
normal*? 'Si, in fond, ce este unormal*l
Normal nu_Tnseamna neapirat general si la
urma urmei- termenul*e relativ. Nimeni nu-i
absolut normal, perfactiune nu exista. Fiecars
dintra noi are carente, mai muit sau mai
putin visibile, dar 1o are. Nevroza & bosla
secolului. Mai mult sau mai tofi suferim
e €a, La unii se manifestd mai acut, cum e
b Glul,ml. Asta nu fnseamnd tougl ed
etichetatd neaparat

Antonlon! vorbeste Prin cloaro 838 cum Vo
b‘ugu prin tacere. Lumea apare sub alte

e oriantt, e s e
b we !ma‘lnll. Eroll se migcd intr-o
tome ds vis, cu atit mai ireald cu cit e do un
autentic ce merge pind la documentar, Unear}
fotul o att de perfoct, ds rotund 3i de solid
Incit nu mai e nimic de spus. Culoarea a
invadat ecranuly civintelo nor
fﬂm’n undw fard. Lumina 5 obscuritatea

strigd, pling, triiesc cosmaruri, Linigtea, acea
Tinigte, Stribatots o sgomote-ale vier ita-
dine, industriale, pare uneori a capita forma
i sonoritate articulatd. Filmul te jine incor-
dat

Stincl cind vorbese aceedtt limbd sou cind
nu infeleg © jotd din ce spune e3, cum 58

intimpla cu marinarul de pe vasul striin.

§i pests toate i tot, roul obsedant al Deger-

wlui* care trece prin toste nuantele, de la

rozul atburiu la rogul caramiziu, ins o
abositor, aproape dureras.”

Lilisna JINGOIU

Magistrala 18, scara D. ap. 99

Bucuresti

:Am vizlonat filmul .Desertul rosu”

i ca tot omul am citit cr

dumneavoastra, s ok imie ™
despre_un film: inainte de o+l vedes), Oars
scest film ma putut 1 inteles 1 Insugi semnata-
n.u cronicii o dov Nu pretind ca am
et imul dar am Inteles-o_pe
Clilians; Dupa Eduard Constantinesco,
Yans o devenit un cax dups .accident”

uf
timp ¢t vechiu ecin_de spital,
muncitor Ia Sadicatopr i MInETAt perleet
ce muncitorul
suferise un accident, ca i eroina, ol i-a revenit
ebuie s Inteleg -cd 5i
53 se sinucids, dec

Giuliana suferea de mult. Incercarea de sinuci-
dero ne-o demonstreazd. Giuliana luptd cu
singurdtatea ei. Dar ¢ oare singura? Nu. Ea
o poate cea mai lucidd, ea mai doreste ceva
@ 5 scape, €a n-a ajuns Ined la o blazare
totald ca ceilalti. Ceilalti sa afl3 fntr-un stadiu
mai inaintat. Lumea-i un desert, asm cum
remarca autorul cronicti, §i cabana e o oazd
In care Giuliana are impresia o clipd ca des-
coperd o posibilitate de evadare din singurd

octive, . u cei care vid nsemenea lwv\e.

Faporadl flimepublic: para.a 1 risturnat i
artigtica Antonion| pot sd apard astfel impopu=
lari"

PITIS
Str, Cazarmii 47
Bucuresti

N.R.: Atit cele doud opinil care v preced
(ca 5i 0 viltoare tribund a cinefilului” la <are

aue un film chiar atlt de impopular, de inacce=

151 0 trbu 5 (i chior tic de alarmat
ul spectatarilor, $i apoi e e grov In

Jopal o3 aren et Vkoaions cere o vizionare

de culoare 5i dumneavoastra iy

. Culoarea ne inunda tot mai
desi vrem mai multd lumind, mal mult senin.
Alb-negru. inceput §i sfirgit, nastere §i moarte
sint firest, dar oric] i ar i nu le
putem privi in hu‘ nu ne pu(zm obisnur
Intratit cu_ele ridem, sa ne batem
Jac, urdtin ot aftora Grudl sdevEss UGt
pesimistl pe cei lucizi, numim optimisti pe

Adevirul ny e atlt de Inspaiminta-
tor pentry col care-Infalege dar adunatizece
oameni si spy 4 peste fix cinci minute
vor fi "'\Ouiﬂll Vmurmml ‘cu dumneavoastr3.

Unii vor plinge, alfii se vor bate cu pumnil
in piept, alfii vor incerca si-5i pund capat
Zielor Traintede sentints far Sumnesvowis
veti 2imbl. Veti zimbi nu de bilcidl pe care]
vedeti i de maarts, Intr.o mare Intelspciung
evole i de minciund, Spunetl=] unei bitrine
tl e uritd, ca pi -3 incretit §i curge m
pungi czn’e]ile. :i i-au clzut le, ca §i
pirdl i-a cazut, E o lege 3 haturii cruda, dar
sk TS i
sscundem, trebuie 0 negim — & cred o3
ilmele sale — daca mi

Lelo te, minte
ncnxru a nu ne inspaiminta, Eu il acunl.
IANEA

Stey Movnl:l nr. 36

Galafi

Posta cronicii spectatorului

MIHAI BENONE — com. lancs, judesul
edila: Prea sumar,
aCAUL PETRY -~ clul, IACOB MACA-
OV — Hunedoara, VASILE PATILINET —
fle dumnevossicd, orick de
interesante, cind
discuta 1o Jurel sclor [l Incatasay chia
In conditle spuritiel posere Tusars: e,
foi va raspundem cu Intirzierey
Sm(em mu. Va asgteptim cu noi opinil

ah !

i
el el sl
Tnieles decte aDegerton

§i mai greu de

.Noaptea generalilor*

we:De curlnd am vizut ,Noaptea generali-
Tor®, Fird s3 ma entuziasmeze, fllmul ny m-a

unghiul cel mai_potrivit. Oare e neapirat
necesar a toats filimsle profectate in Intuge:
‘39 S ﬂ-st lﬂ:i din rézbm
unicul, af do bita cind camenii
53 uitare GIeDT € sdevirat €3
mondial ert” probloms maloed. &
vremii. Dar asta nu-i un argument suficient
34 apol extstd calspoads i, calspoads. De o
am acuza atunci A Integlstressd-o
Singura secventd de Tishot §i nu l-am accepta
a5a cum e, adicd un recital Peter O'Toole in
rolul unui personaj care cred ca are dreptul
la reprezentare? Pentru societatea o= du
toate zilelo este irational orice ind
U4t vede do treabd adic 46 normele genee
rale 5i de conveniente, In acest context,
generalyl Tanz este Jlipsit de orice logica“1
Da, dacd yitam ca au’ existat un Himmier, un
Borman (putem spune varnmrl. Bormani)
i ca 58 Inchelem, marele ssain, Hitler. De ca
i fi Tanz mai irational de joar pentru
diferenta de prncedurl’ Victimele tot citra
Styx ajungeau. Si a anz i5i poate scoate
piliria In fata mediculul Mengsle, Existenta
lui evolueazd, dupi pirerea mea, pe un
singur plan: acela al inchiderii In sine 31 au 3}
instrdindrii de sine“...

MAO. — clev
Bucuresti

Pro Lelouch

in ,A trdi pentru a trdi* culoarea e mina
ciuni" — spune Ana Maria Narti In ,Cinem:
nr. 7/69, Dumneavoastrd, care vedeti nenum
rate filme, dumneavoastrd care cititi mults
cronici din revistele de specialitate va adresati
wnui public eare nu poste vedea maj mult
de cincl filme pe saptamini (cazuri rare). Ne
vorbiti de departe — 5i va rog si nu zimbi
superior, pentru cd trebule 53 aveyi cui zimbi
fel. ,.Lelouch este deosebit de receptiv
ca orice om talentat, dar este complet lipsit
de personalitate,” Credeti c& Lelouch e lipsit
cu totuly chiar cu totul de personalitatel
Dai-mi voie 53 zimbesc 5i eu... Viataare nevole
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otf sintem snabi, Toti cei care scriu
iitel slnt $nobl, In afard do primuls Ce
reguld am pentru snobismul mini §i Snobismul

maxi1 Aceeasit 4Ca & nu fi snob, f3 tu primul
goea co face altul’s Snobii copiaza snobil,
‘Exemple? Cutare zimbeste ca_ Alain Delon
dar gl ‘Delen copat Hmbotol de T James

snoblsmul? Acelagi_can-ca

b url feu rotunde siu. schalotics 15, arat
incle cu cow-boy neplsitori,
birurﬂ- de“hnm. ospatirite _extrem de
Daca filmele,

stuncl am scapa de snobism. Filme bunol
Prea pufine, deocamdatd. ,Un barbat si &
femeie*, .Ocolul", . Printes”, ,Jurnalul unei;

per:
dar nici fiime-snob. Bravol Al nogtri nu sint
snobil Noi nu_copiém pe nimeni, nu ludm
nici de la Godard, nicl du la Visconti, nici
de la Fellini, nici de la Lelouch. Avem noi
c:hbriti[ﬂc noastre. Nu credeli ci avem?
0 lis po sl datdy dack mi 3= ingadue, in
e posibll - cronici - imposioi -
Cinastd, snob 1000%%

SORELINA
Caransebes

N.R.: Confundafi snobismul cu moda $i cu
teria, In timp ce uno din trdsdturite snobulai
esta evitarea, fie i foriatd, originola cu orice
chip, tocmal a serlel, @ obignuitului, o parerilor
comune, Dar aveti preo mult hoz ca s3 nw
osteptdm n contiauare cronica promisd intitu=
lota atragator : , Celebritatile noostre ne-snobiste*

Cititorii si critica

@ ....Am constatat de foarte muite ori c&
existd In aprecierca filmelor divergente
foarte sericase de pareri intre cronicari. Nu
ma refer la acele filme-, probleme”, care ridici
diseuii prin Insti natura.dor, ci la faptul ca
foarta frecvent cronicarii de film apreciaza
i mod cu totul contradictoriu unul 5i acelasi
film, unii considerindu-l excelent sau cel
putin foarte bun, iar aliii — slab sau cel mult
mediocru.

Consider ca eficienta unei cronicl de film
este unul din: factorii care contribuie destul
de activ la formarea gustului publicului. Pentru
mine, In orice caz, avind In vedere posibilits-
tile deseori limitate de timp, cronica insemna
un ghid in orientared mea. Am avut fnsd
adesea de suportst consecintele Increderii




we-dintre doi oameni care sint

in controversd,

cel care nu avea dreptate

se va supara.”
DIDEROT

e %B

C. Postolache — Timisoara: |,

Neuitata noastrd etc., etc., Joncd rolul “unei fete tiroleze in .Inainte de sosirea iernii®
de

re m plerdut filme recomandate ca
pm.su. +(do ex. 1Casa mamei noastre™) pentru
e apoi cronicari cu Butoritato 53 & declare
valoroase, Am vizut ,Planets maimutelor
pe care unii cronicari o considerau un film
mediocruq s care mie mi =2 pirut towsil o
reali mare valoare, Am vazut ,Come-
dlangii’ care aproape nici un cronicar nu
12 lngeles (nocunoscind probabil cartes S
nesesizind ca Graham Greene nu & urmarit
5& prezinte tabloul luptetor sociale din Haiti
i destinul unor personaje romane-
lor. sale, puse ats fn fath cu. anumite cesli-

4t

Cronica de film este, totusi — sau se pre-
inde — parte componenta a literaturii cri-
tice. Unde sint atunci criteriile estetice ¢
axiologice cbiective, care calduzesc aceastd
literatura? Sa fie sublectivismul, .gus
personal, Unicul criteriu in critica de film?
Ajungem in ultima analiza si considerdm ca
susturile , publicului” §i reclama comerciats
Feprezintd singurele criterii de apreciere 3
valorlop.etatie In cineaiograie. Ce peste
iegi din astay va los =4 apreciaf
M, BODINGER — bibliograf
Str. Palat nr. 1
asi

wsLibertdfii spirituale 2 individului nu
ise pot impune gusturi sau preferinte. Nu

indiferentei critice sau al prudentsi ce se
manifesta prin tacere. Nu ma declar de acord
nici cu forma caritabila a=bunului gust car
suportd §i sdmite ot ce | se d3, doar pen

ca este capabil de infelegere, Ar cazul
€a §i cronicaril nogtri sa stie i atunci cind

dauyerdicte, ramin §i ei prizonieri ai subiecti-
vitdtil, Neutralitatea totald este imposibili
Opilunes — inevitabila, Gusturile pot fi
orientate dar prin argumente viabile.
<t de sus I5i poartd frumusetea capul, ca atinge
<u picioarele pamintul®, §i
triiesc pe pamint! Nu sint ci cei care fac
coadd la Paul Scofield sau fa neterminata
Angelica? Ny sint e cei care fac planu! finan-
ciar ol DRCOF-ului? Sa se acorde  deci mai

rie

e e cea mal recentd realizare a Annej Karina, neuuata noastrd Seherezady

a fi grozav.

mult credit publicului, fiindca succesul unul
film nu-l dicteazs criticil ci spectatorii.

Nicu DEMETRIADE

Ste. Livertifit 56

. Vilcea

N.R.: Toate bune 5 frumoase, v-am fi. clasat

atha ferv
i de gust, vorbit! de dictatul spectato-
e ce ar fi el mai drept decit dictatul
In materie de artd, nici un dictstaue

& doare cind aud cite o doamna cu
el mondene dind verdicte de felul
Scestar nCe v duceti drags 1 . Eciip

film timpit din care nu rémineti cu ni
Crombiia osstra da fi

nu accept nicf cronicarii plictisiti care trec cu
Vederea esenta unui film sau so mulfumesc
cu opinii de felul: ,Ce s3 spunem despre un
film atit de vechi ca .La dolce vita" tocmai
cind rulbazd pe ecrane®...

VAI.ENTINA D.

Bucuresti

Dialog intre cititori

®,.1n e, 511991 reviste, cititorul Dumi-
tru Popescu (str. Alex. Bucuresti,
face unele afirmatii cu (-l‘u ﬂu sint de acord,
referindu-se la o scrisoare de @ mea 2parutd
Ia aceessi rubricd intitulatd ,De ce se bat cap
in cap cronicile criticilor nostri®, Ma tem ca
punctul ds vedsre ol preopinentului meu
exprima o opinie periculoasd. D-sa ica
Sotamul . coltice cinomstografich 1a ring de
fege. Existd filme (m»trov&rsatu exista filme
larg comentate, existd filme care suscita
polemici inflacirate, da, dl: acord. Zege
cronicari au sustinut cd filmul X" ¢ imorml
impotriva altor zece care l-au declarat cel
mai. ponuc (|Im al anului. ]n mod precis valoa-
rﬂ comer filmut a cregte vertiginos
ol Vilowea aetitich

insa nu va. 11 influentath cu nimic de cele
20 de cronicl care se bat cap in cap. Dar
exista 5i filme mari, filme etalon de frumusete,
filme rotunde, filme perfecte. filme ce mar-
heazs o cotitura In arta cinematografichs
filme nemuritoare, Aceste opere n+au suporat

— film, zice-se, departe

sl nu vor suports niciodatd contracronica,
polemica stiintifica sau pseudo, De ani g
ani 1 diversele festivalur, ritict de film
fost_unani :nnsude icisitoryl
Potemkin® al lui Ser, senstoin drept cot
el bl s T
oare 54 vind un critic care sa susind Intr-o
cronica pe opt coloane c& filmul acesta e cel
mai_sublim spanac pentru ca .Potemkin®
< poata deveni arta? Nu. In cozul capodapere-
or cine rafice In mici un caz .crenicile
fu trebuie 53 se bata cap In cop.

CONSTANTIN PRICOP
Str.. tzbi 33
[

ucuresti
NR.:fo (axu’tapcdor-uvlo! cinematogrofice
= precum sublin criticile nu trebuie &
% baaa cap. In cape Der ce focem cu_filmele
Sint foarte ‘multe.

$i ,,a. <int otfc de multe capete, In orice caz.
23 Cu care va sustine(i de muhd vreme

o dumneavoaitrd nenuanta chigr gi
um e}l do i, critlcilOv.S. Crobs
i Ana Matia Nors waa omueie
nuonjat. opinla Tor- — ocoastALvigadrs: i ne
ple
@

Nu-mi pot explica de toc cum poate

categorla actorflor mari? Are dreptul sa
stea alituri de Belmondo, Jean Gabin, Gérard
Philipe — cei mai mari actori franeszi din
ultimil ani? Eu cred c& nu. Nu discut de
1ul" sa de ,Rolls Royce-ul galben®s
doamne fereste, Filmele sint filme, cu scaderi,
cu plusuri, dar el el ca actor, cred ca este
prea mult sé fie numit actor mare. Spuneti-mi
dacd gregosc’

MANUELA HIPES
il A oA A

Bucuresti

N.R.: Ce vd vom epune noi nu prea contedzd,
fotd de ce va urma din portea cititorilor 5
moi ales @ cititaarelor,.. Dor nu v faceyi griil.
Problema nu e nici de vioid, nici de moarte.
@.Gisesa Idesa cititoarei  Marinela Belu
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(.Cinema" ne, 4/1969), excelentd. Cred ca
Intr-adevir ar trebui sa fie projectate scurt-me-
traje care sa fnces

sau , Hirasima,
dragostea mea”; fie chiar_printr-un simply
sfat dat €a Tn anungurile publicitarc: .specta-
torule, gindeste-te dupd ce ai vazut acest
film". E numai un exemplu, poate nalv, dar..."

DOMNICA VARZARU

uceava

e. rentd de tov. Nicolae Stﬂnn‘
(Cmrnu o 61959) €y nu cred cd cinemato”
grefia noastra este Tn ceasul @l 12-lea. Cit
despre filmele istorice, vrem cit mai multe.
Fiecare fard are istoria ei, eroji ei istorici

re n-au nevoie de mila tovardgului §
Nimen, 2ibd nimic contra filmului

istoric, mai eles dacd este de bund call

IOANA PREDA.
[ Str. Alex. Vishugs 9
Rm. Sir

LR, Moi ales dacd este de bund calitate,
E 51 ceea ce sustinea Nicolae Stepan.

Scurte intilniri

PROF. BARBU BORTEA (Str. Lizeanu
ar. 20—~ Bucuresti): ....Recunoasteti ch
poza lui Vivien Leight cu Clark Gable din

Pe_aripile. vintului®, publicats de dvs., era
deplorabila”s (N.R.: Recunoastem, vai)

DOINA CIOBANU (Sos. Viilor — Bucu-
resti): ,Singurul lucry care ma nemultumeste
este faptul c& acordatl un spatiu prea restrins
scurierului* credeyi ca cititorii au
totusi un cuvint important. de spusB (N-R:

acd nici noi nu credem astay Gtunci Cinet).

MARIN [ONEL MARIAN. (str. Britigancs

ar. 19 — Bucuresti): ,D.R.C.D.F.-ul a avut o
dos minuinath clzaéel oielu de fiime rominest
Tnainte de 23 August...” La celelole
Intrebari, veyi gasi rispuns citind chiar acest
ar. of revistel noastre).

MARCEL POPESCU (elev_cl. Xia —
Calaragh): ,...In final, strig A poves-
tile de dragoste care te-fac vit, care te invatd
53 astepti §i 53 parcurgl generos drumul dei
Ia tine fa celalalt”,

LORINCSY TEREZA (Tirndveni): .Nici
eitica i i cititoril n-au vorbit prea mult
despre fifmul . Lustragiul®, N-a plcut niménu
acost filma* ( ’ngmuroarrlnx’nbﬂla Dar
docd ea cuprinde §i réspunsul?)

4

Sintem de acord cu:

B1JU PALEOLOGU — (Bd. Republicii 120,
Bucurept), MIHAIL D. VORONESCU (Bucu-
A (Oradea) — ca si cu toti cei care
e la superiativ despre arta lui Paul
Seofteld peoay congt skl publicam fotografia.
Raspunsul nostru lam dat in numérul prece-
dent al revistei. Din pacate, - pind _ acum,
situatia nu 5-a schimbats n-avem  deocamdati
poas izbutiteale marclul actor englez; MARIA

BUZ! Sucoava), FISU_ SEIMA (Clui),
AUREL NITULESCU (str. T Alsine
— Caracal) — dar fiind de acord e pr L
53 asteptim vizionared filmului 5i a actrited
despre care ne-au scris.

DAMIAN NICOLAE (str. Taninulul ar. 3
Ploiesti), VASILE MUR sAN ©ej), M-
REILLE (Bucureyti), DAMIAN 1. DUMITRY
(Str. Progresului 144 — Piatra Neamp),
SILWA GEORGESCU (Botosani): i, mai.
ales, cu opiniile celul care somneazd PV.R

Telegrame

ISUF MOISE (Str, Hajdeu 45 — Cluj)
Scriegi-ne In continuare despre felu! cum se
desfasoara difuzarea filmelor in orasul dvs.

GHEORGHE VALEANU (U.M. 01057):
Absolut indescifrabil. Fieva mildl

GRIGORE TACU (Com. Perijor, jud. Dolj)
5l GH. BM(IULESCU (com. Unirea jud
Talomiga): Nu utem sjuta cu nimic
problemele onmrior Adresati-va stu-
dioylui Bucuresti.

SOLD. ION DINULESCU (Cluj) 5i VASILE
MILLY DUMITRA (Negoesti-fifov): Sincere
malfumiri penteu felicitari,
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platourile

Dupa zece
ani regizornl
se intoarce
la sursa:
Copilaria
frustrata

TRUFFAUT
ACTOR...

... §i bineinteles regi
zorul filmului ,Copi-
lul silbatic’, pentru
care a ficut o selectie
intre doua mii cinci-
sute de copii candidati,
spre a-si alegeinterpre-
tul pentru rolul unui
copil de 12 ani. Noua
vedetd a lui  Truffaut
se numeste Jean-Pierre
Cargol si are aproape
virsta personajului.

Truffaut se intoarce
cu acest film si dupd
zece ani de la ,Patru
sute de lovituri” la o
temi ce-| obsedeazi.
Este intr-un fel o in-
toarcere la sugsa: la
filmul cu copif, despre
copii si educatia lor.

M3 gindesc la fimul
ista, spune Truffaut, de
acum  cinci  ani, de
cind am citit ,Memo-
riile si raportul des-
pre cazul Victor din
Aveyron”, publicate in
1806 si reproduse
in cartea lui Lutien
Malson, ,Copiii sil-
batici — mit si reali-
tate. Este vorba aici
despre un copil, care a
fost yazut pentru pri-
Mbawoari in 1797 eraind
prin codri, cigirindu-
se prin copaci §i mer-
gind in patru labe. Se
stie ci acest copil a fost
prinsin 1798, cind a fost
adus la Paris. Cazul a
stirnit pe atunci o oa-
recare vilvi, nu din cale
afari de mare si s-a
scris despre el ca ,pri-
virea lui aluneca peste
lucrurifarasase opreas-
ci asupra nici unu-
ia”. Un copil inadap-
tabil pe care Truffaut
vrea si-| readucd asti-
zi in preocupirile oa-
menilor, studiindu-lin
lumina  teoriilor mo-
derne, ca pe un caz
psihotic de inadapta-
bilitate.

In fond, vreau si
povestesc istoria unei
fruserari. in ,Patru su-
te de lovituri® ora o
lipsi de tandrete. in
JFahrenheit 451 o
lipsi de culturd, in
.Copilul salbatic” — li-
psd de cunoastere. Fi-
ri civilizatie — adaugi
regizorul francez —omul
ar fi unul dintre cele
mai debile si mai nein-
teligente animale.

il vom vedea deci
pe Truffaue, de astd
data i in fata si inapoia
camerei de luat vederi,
pentruciel va fiinter
pretul educacorului in
acest film, al cirui
scenariu Ti  apartine
de asemenea,

https://biblioteca

ANIMATIA...
INVATA

Dar pentru ea
nu exista,
‘micdieri, nici o scoald.
Sa fie *
0 ,scapare din vedere?

deprindea
aride

mai

. metoda

diafanyly

fantezia proaspata pentry

da nastere acelor
dintr-o inventivitate de savant s

i o finete de

lija pretioasa co

un om §i care sint numit

ributie a a

7

princuvint
tr-o.

poet, inginer si

Stat pentru Culturd i Arts |
ti: lon Popescu

natie au fost iftocw
ini de anatomie artistici, de culturd generala
liniifor si miscirii, unghiurile cor=
cii. mersului §i atitudinilor omenesti,

cu grijasi cu

5i iar desen, desene dupi model, croch
en ilustrind povestiri.
impartit in trei sectii: desen, cartoanc ate §i pds
curs toate etapele de studiu. decuparea
apusii, pind la animatie i filmare
Bencficiind de priceperea si experien fesorilor, elevii cursuritor
animatie a nulte din asperitatile surile inerente
o i incep
5 Cursuri 3i profesori
G r in legat
de cu 15 ani ci dupa

altii, Marele public fl.c

tor si reg

i gizor pe acest diavol binefd
tonic, pe cel care

nostri luati pina deun
a Tudor A
po-profesorul, ficind sonda
otind pr ilmelor cu o

ami de con ustrau experienta §i sensibi 2 eastd
artd. Alteor tul de amplulistoric al
si mondiale.

petii Iven Slastice, a i de
Same profesii din ce e, tineri sau destul de maturi,
omun tale neau dupa orele de productie pentru
4 or de je satisfactii, dar si altele
atie in i colegiale a unor anj-
o
Noii absolventiau devenit colaboratori avaconstis
tui a doua etapd a ucendeiei lor, 1 hiar fese
1'de animatie spund, sperdm, n

Donadi CEACU
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actorul se verifica
lucrind necontenit



«Belmondo
ar putea
sa joace

cele mai bune
roluri,

ale lu
Gabin,
Fernandel

st
Gérard Philipe.
E

cel mai bun
actor al
generatiei,
actorul
comple. ..
sustine
Truffaut.

MAIl VREAU

"2
AN

— Afi turnat succesiv «Creierul» si «Si-
rena din Mississiy ce inta aceste

buna, intr-o bund dispozitie de altfel

doud filme pentru dvs. ca actor? il intreab
redactorul revistei Cinéma *69.

— Trebuie s& spun ci «Creierul» este
o experienta de superproductie cum nu se
face des in Franta — pe planul satisfactiei
personale ins& nu m-a pasionat. Prea
multa supunere fatd de gestul mecanic, de
gagul vizual; actorii sint sufocati de un
buget prea mare, de mijloacele materiale,
de accesoriile care ajung s& devina ade-
vératele vedete ale filmului. Faptul ca am
jucat cu actori formidabili ca Bourvil, ca
Niven, ca Wallach nu a fost atit de intere-
sant cum as fi crezut, pentru c& nu aveam
de fapt nimic de lucrat impreuna. Ceea ce
© agreabil cind ai mari actori ca parteneri,
este contactul; mingiile pe care le intorci,
ca la tenis; e preferabil s& joci cu un
campion decit cu un cirpaci. Dar, daca
nu i vine nici o minge, unde e placerea
jocului? Atentie, nu vreau sa spun ca
mi-a fost dezagreabil s& turnez in regia
lui Oury, dimpotrivd: e foarte dragut,
stie sa-i facd pe actori s& se simt4 bine;
turnarea a avut loc intr-o ambianta foarte

pentru acest gen de filme.
Dar ca actor, eu personal am avut un
sentiment de frustrare; prefer filmele in
care personajele trebuie s& existe cu
adevarat. Asa cum este cazul cu «Sirena
din Mississippi».

— As fi fost inclinat si cred — cunos-
cindu-vd gustul pentru comic, pentru mis-
care si acest spirit a la Feydeau pe care,
dupd cum spuneafi, l-afi regdsit in timpul
turndrii — c& afi fi apreciat mai curind
aceastd experientd Oury...

— Da, e adevérat. La inceput exista in
«Creierul» latura situatiei false,a la Fey-
deau si credeam ci filmul va fi dezvoltat
in acest sens. E adevarat cé adesea prefe.
rintele mele merg catre filme comice, nu
numai pentru ca nu joc atitea cite mi-ar
place, dar si pentru c& genul imi oferd
multe posibilitéti ca actor... Dar in «Creie-
rul», dupd parerea mea, Feydeau a fost
umbrit de helicopter, de tren,de masina
care se despica in doud, de pisciné, etc.
Pentru un actor, comicul de situatii si
comicul de accesorii — care se face ade-
sea In detrimentul personajelor — nu este
de loc acelasi lucru. In filmele lui De Broca:
«Omul din Rio» si «Tribulatiile unui chinez
in China», dimpotriva, personajele existau
cu adevarat si drumul era invers; ceea ce
se urmérea prin intermediul povestirii era
tocmai personajul de care spectatorul
putea s& se atageze: micul francez
descurcéret, Tarzan fara voie, antrenat in
situatii extraordinare si care scapa nu se
stie cum... Pentru «Omul din Rio» am
plecat foarte vioi in Brazilia, nu existau
trucaje si daca trebuia sa treci deasupra
vidului de la o ferestrd la alta, ei bine,
treceail Cred c& oamenii simt §i apreciaza
asta.
— In fond, credefi cd pentru «Creierul»
ne era indiferent dacd juca Belmondo sau
un altul, in timp ce pentru «Sirena din

Mississippi» Truffaut spune cé personajele
nu puteau fi decit Catherine Deneuve si dvs.

— Aceasta pentru c «Sirena din Mis-
sissippi» este un film de actori, dar un
film de actori in sensul bun al cuvintului;
nu era vorba s& facem un numar de actorie,
ci s dam viata unor personaje care au o
istorie, o profunzime. $i pentru mine a
fost cu atit mai bine cu cit prin acest rol
revin la un personaj pe care nu |-am jucat
de mult: personajul unui bérbat care e
indragostit de o femeie si care se lasa
ingelat de ea. O mare poveste de dragoste
dramaticd, asa cum am avut arareori
prilejul s& joc. $i apoi textul e minunat...

Regizorii

— ...Aceasta conteaza enorm pentru un
actor. De ani de zile n-am spus un text
aga de frumos. Truffaut il scria chiar in
dimineata turnarii, ne dadea paginile, si
il invatam in citeva minute, atit de bine se
lega totul, atit de mult simteam personajele
si povestea. Céci ce este ingrozitor pentru
un actor, este un text prost, foarte greu de
invatat; dar n-ar trebui s& spun asta,
pentru cé, daca intr-unul din filmele mele
viitoare am goluri de memorie... Truffaut
este pentru mine unul din rarii regizori
care iubeste actorii $i ii cunoagte destul
de bine ca s& stie exact pe cine doreste in
rolul cutare sau cutare. Multi regizori au
tendinta jenantd de a vroi sa-i faci pe
actori mai stersi, crezind c& acest lucru
va fi in folosul mizanscenei sau al dialo-
gului sau al oricarui element care depinde
in primul rind de ei. Cred ca este o gre-
geald, pentru ca& oamenii care se duc la
cinema vor s& se atageze In primul rind de
povestea unui personaj... Nu vorbesc de
cei care vin s& vadd o vedetd, nu, dar,
in fine,actorul este acolo pentru a incarna
personajul. $i Godard este pe acest plan
ca Truffaut, — cu toate c& multor actori
le e frica de el — si placerea mea ca actor
in «Sirena din Mississippi» a egalat-o pe
aceea pe care am resimtit-o jucind in
«Pierrot nebunul». Acolo de asemenea
Godard imi dadea textul in fiecare dimi-
neatd, si acolo, tot asa, era ugor de lucrat
pentru ca& era foarte frumos. Godard,
Truffaut sint regizori care stiu ce vor si
aceasta le permite sa fie foarte supli in
timpul tunarii, uneori chiar s& improvizeze
putin cu actorii, dar s& improvizeze intr-un
cadru foarte strict.

— Sint ceea ce se numeste buni «directori
de actori»...

— $titi, e o expresie care se foloseste
intr-un fel cam vag si adesea gésesc ca
nu vrea s& spund nimic. De fapt, «un bun
director de actori» ii pune pe actori intr-o
situatie bun&: este totul si este mult. Daca
faceti miine un film §i socotiti c& Brialy
sau Delon este personajul dvs., c& niciun
altul nu va putea fi, va veti pune actorul
intr-o situatie bund si el va fi automat
«bine». latd directorul de actori bun.
Uneori véd regizorii incepind s&-si tortu-
reze actorii, sd le critice intonatia, sa-i
modeleze fizic: € cel mai bun mijloc
pentru a «face'praf» un actor.

Meseria

Existd regizori care-ti explicA persona-
jul, rolul, povestirea, timp de opt zile;
nu e de loc util; din moment ce actorul a
acceptat rolul inseamn& c& l-a infeles,
Il-a sim}it: din moment ce regizorul a venit
s&-fi propuné rolul, inseamna c el crede
cA tu esti personajul, nu? Sau atunci
cédem in partea sordidd a meseriei: se
apeleaza la tine pentru cd ai un nume,
pentru ca vei atrage lumea.

— Vi s-a intimplat asta?

— O, desigur! nu adesea, dar mi s-a
intimplat.

— i nu afi refuzat rolul?

— Ba, da, desigur. Dar stiti, inainte de a
ajunge ai Se uita ca am jucat zece ani
teatru inainte de a face cinema si ca, hai
sd spunem, timp de sapte ani nu am facut
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altceva decit s& deschid usile. Apoi, In
ultimii trei ani am inceput s& am roluri,
si deodatd am ajuns o vedetd de cinema.
Mi-am spus: «Bine, asta nu va dura, asa
¢ trebuie s profit si s& m3 avinty, Cind
am vézut ca totul dura, am inceput sa
reconsider chestiunea... Nu regret, caci
fiecare experientd, chiar rea, te imboga-
teste, fie si numai pentru cé te invata ce
s eviti, in viitor. As fi putut, desigur, s&
fiu mai sever chiar de la inceput, dar e
foarte greu cind incepi. As fi putut s&-mi
spun: «Am sansa de a fi facut «Cu sufietul
la gura, un film care a placut si publicului
si criticii — lucru destul de rarl — atunci,
stau in banca mea si astept s& mi se ofere
un rol aseménator». Dar in felul acesta
nu as fi devenit Belmondo, n-as fi ajuns
sé& fac «Pierrot nebunul» si «Sirena din
Mississippi», pentru ci gratie acestor
numeroase filme de inegald valoare am
devenit mai puternic din punct de vedere
comercial...

— Si aceasta incetinire in cariera dvs.
dintre 1966 i 1968 (trei filme In trei ani)
se datoreste faptului cd afi devenit mai
exigent?

—Nu, ci unei nevoi de a face mai
curind un bilant. Dupa «Hotul» am decis
s3 nu mai turnez, si m-am oprit aproape
doi ani. Intr-o vreme faceam cinci filme
pe an, era mult; incetul cu incetul, nu am
mai avut chef s& spun intotdeauna «da
ceea ce mi se propunea nu imi placea.
Am avut chef sa voiajez, atunci am plecat
sa fac inconjurul lumii si la inapoiere am
avut din nou chef sa turnez... pina la halta
urmatoare. Si apoi, pentru a reveni la
ceea ce mi-ati spus adineauri, apropo de
greseli, uneori se intimpla lucrul urmator
cind esti actor: {i se da sa citesti un roman,
il gasesti bun, accepti s&-l turnezi si
atunci intervin adaptatorii care sint, dupa
parerea mea, oamenii cei mai periculogi
din cinema. Ei trebuie sa-si justifice rolul
de adaptatori. Atunci incep s& darime
cartea i se turneaza cu totul altceva...
Astézi, cind turnez o carte, pretind ca
scenariul s& corespunda cartii pe care am
citit-o, si in special sa nu fie modificat
pe parcurs... In sfirsit, nu poti juca totul;
chiar daca esti un actor foarte mare de
cinema si de teatru ca Burton, existd
lucruri imposibil de facut, trebuie doar
sé&-fi dai seama, asta e totul.

— N-afi trebuit, dupé «Cu sufletul la
guréd», s va aparai de personajul lui
Michel Poiccard?

da! E eternul pericol pentru un
actor. Ai o palarie, ochelari, un revolver,
merge bine. Atunci esti catalogat cu instru-
mentele de lucru, devii erou de foileton la
televiziune si nu mai poti scapa. Un
actor care joacd intotdeauna acelasi lucru,
e ceva teribil, ajungi s faci meseria asta
ca si cind te-ai duce zilnic la birou. M-am
ferit intotdeauna de asta, si in special am
avut sansa ca un regizor ca Melville sa
vind sa-mi propuna «Léon Morin, preot»,
Era nevoie de un om ca el, care cunoaste
foarte bine actorii — ginditi-va la distri-
butia din «Denuntétorul, fiecare e perfect
in rolul lui — cineva care sa aiba imagina-
tia si curajul ca s& ma iaimpotriva persona-
jului pe care publicul I-a adoptat cu prea
multd usurinta. Oamenii erau intr-adevar
derutati s& ma vada in sutan, dar pentru
mine a fost un lucru bun, si pina la sfirsit
m-au acceptat. Dar daca as fi debutat cu
«Léon Morin, preot» si daca filmul ar fi
avut succesul «Sufletului la guray, repede
as fi fost imbracat din nou in sutana...

Lumea

— N-afi primit niciodata propuneri din
SUA?

— Ba da, lucruri importante, si destul
de des, céci cei de acolo sint foarte
atenti cu mine. Dar trebuie s& spun ca
America ma inspaimintd, pentru c e un
alt mod de viat i a juca intr-o alta limba
decit a ta e cit se poate de greu. In plus,
nu cunosc multi actori francezi care sa fi
reusit la Hollywood, care s faca intr-ade-

var o carierd americand... Sau m-as duce
sd-l fac pe «Franchie», si asta nu.
in nici un caz! Bineinfeles, sint de a-
cord, America e o masind uriasé si a-ti
tace un loc acolo reprezintd un lucru
important pentru un actor, dar pentru
moment nu am de loc chef. Nu spun ca,
intr-o buna zi... De altfel am ezitat mult
inainte de a refuza un film cu Hawks, un
rol american intr-un context complet ame-
rican, o poveste cu mercenari de prin
1920. «Columbian vroia s faca acest film,
?i pind la urma proiectul nu a fost realizat.
I voi face poate mai tirziu, dar pentru
moment rdmin acasa...

La urma urmelor, cu toate ca critic
adesea felul in care se petrec lucrurile,
imi place sé tréiesc la Paris, s fac cinema
in Franta si nu ma prea vad instalindu-ma
in alta tara. Si apoi, la noi, un cinematograf
national totusi exista: filmele franceze sau
italiene care plac in America reprezinta
ceva, o atmosfera...

«Prefer filmele in care personajele trebuie s& existe cu adevérat»...

Teatrul si TV-ul

— $i teatrul? De cind sintef vedela de
cinema, nu afi mai reaparut pe scend..

— Spre marele meu regret. Dar nu mai
indraznesc sa spun nimic despre acest
subiect, pentru ca de cite ori, de zece ani
incoace, anunt vreun proiect teatral, aces-
ta cade. De fapt voi reveni la teatru cind
mi se va propune o noua piesa, care sa-mi
placé, céci mi se pare cam stupid s& stai
mai mult de zece ani fara sa joci teatru
i s& revii intr-o reluare. Ar exista solutia
clasicilor: Feydeau, pe care nu l-am putut
juca niciodata din cauza drepturilor deti-
nute de Comedia Franceza, desi odatd am
detinut un rol mic in «Hotelul liberului
schimby»; «Vicleniile lui Scapin» pe care
le-as putea interpreta inainte de a imba-
trini prea tare, Figaro — care mé tenteaza
enorm, dar aici imi spun c&, dimpotriva,
pe méasurd ce avansez in virstd. am mai

multe ganse sa fac un bun Beaumarchais...

— Dar toate aceste roluri care v tenteaza
nu le-ati putea crea la televiziune ? Desigur
cd vi s-au fécut oferte in acest sens de la
«Cei trei muschetari» in care afi jucat in
1960...

— Da, desigur.. Voi i insa foarte cate-
goric: sint absolut impotriva televiziunii
pentru o vedeta de cinema. In primul rind
pentru o ratiune materiald: de ce, atunci
cind primesti milioane ca sa turnezi un
film, sa& joci pe gratis la televiziune?
Pentru ca intr-adevér esti platit cu o ni-
mica toatd. Nu e onest. $i atita timp cit
nu vor fi retributii normale, voi fi impotriva.

— Dar intr-o singura seara putefi cistiga
un public pentru filmele dvs.

— Nu cred; acelasi public il pot cistiga
in citeva minute printr-un interviu. Recu-
nosc cé televiziunea poate revela sau
lansa un actor $i ca ofera o carierd. Dar
pentru o vedet deja consacrata, nu cred
c& aceasta i-ar putea face vreun bine.

(«lntr-o frumoasé dimineatd de vara»)




O lume este filmul

iar filmul e o lume

Atractii
Promotorii Festivalului de
filme politiste i or.

furie va fi un aparat de fo-
tografiaty..

fost reluate
urmatoare

in saptimina

Urmasii

Secolul vitezei

ganizat la cinematograful
parizian «Celtic» au folosit
pentru atragerea spectato-
rilor citeva «suveniruri»
expusein hol: scheletul gea
man al lui Al. Capone, asa
cum poate fi admirat la Mu
zeul Criminologic din Chi-
cago si craniul banditului
Dillinger.

«Cameray si scalpelul

Urmasii gangsterului Spi-
rito au amenintat cu ven
detta scenaristii filmului
«Marsilia '30n,in care Jean-
Paul Belmondo urma sa
joace rolul celebrului rau
facator Carbone. Regizorul
Jacques Deray a trebuit si
remanieze serios scenariul

in Haway

Producatorul  Pierluigi
Torri i-a propus celebrului
doctor Christian Barnard sa
devina actor: «Cred — susti-
ne domnul Torri — cé sub
aerul dezabuzat de copil-
minune, Barnard are o foarte
puternicd personalitate de
actor». In ce-l priveste pe
cel vizat, acesta a declarat
la Saint-Tropez, unde si-a
petrecut o parte din vacanta
(inainte de moartea lui Blai-
berg): «Sint mihnit ci se
publica totdeauna fotogra-
fia mea cind insotesc o fe-
meie frumoasa si nu se vor-
beste niciodatd de primi-
rea pe care mi-o fac stu-
dentii si doctorii cind con-
ferentiez in universitati. Stiu
ce-o s34 m-astepte miine la

0| cind voi lua masa cu
Sophia Loren; in fiecare far-

Charlton Heston, Geral
dine Chaplin,precum si in
treaga echipa de filmare a
filmului «Hawayenii» au fost
binecuvintati de un vrajitor
local in ziua sosirii lor pe
insula Maui din Pacific. Vra-
jitorul John Kakahiko a pro-
mis cineastilor ca,in urma
binecuvintarii, vor avea vre-
me frumoasi pe toata durata
exterioarelor.

Specialistul

Johnny Hallyday a fost
ars pe fata in timpul filma-
rilor la un western italian

—In filmul meu, «Vre
mea lupilor» — declari Ser-
gio Gobbi — merg mai de-
parte decit in filmele prece-
dente atit in domeniul sus-
pense-ului cit si al actiunii
Voi prezenta performante
inedite ale cascadorilor si
tremur deseori pentru echi-
pa lui Pier Rosso. Trebuie

filmau «Plimbarea de pri
mavard». eRobert Taylor a
lasat o mogtenire de 5 mi-
lioane de dolari pe care si-i
vor imparti mama actorului,
sotia si cei doi copii. eTa-
nia Lopert, actritd in «Sa
tyricon»-ul lui Fellini, tele-
foneazi de la Roma unor
prieteni din Paris: «De cind
sint pe platou, am impresia
ca traiesc intr-un azil de
alienati, dar medicul sef e
genial.»

Politica-nefictiune

sid-i vedeti 80 m
pe capota unei masini lan-
satd cu o viteza de 120 km
la orén...

Timida

In ultimele opt luni, Natha
lie Delon a refuzat 30 de
scenarii, a refuzat o propu
nere pentru jur-

Antonioni declaré: «Inca
in timpul vietii lui Che Gue-
varra, mi se propusese un
film despre viata lui, Astazi
as fi probabil la inchisoare
Cici ar fi trebuit sa filmez
in padurile boliviere...»

nalului ei intim pe care-l
tine de la 14 ani, precum si
ofertele de a poza cu pro-
fesorul Barnard si celebrul
scriitor — fost ocnag — Pa-
pillon, «Nu-i cunosc pe a-
cesti domni...»

Scurt-metraje

La Roma;un western care
evocd asasinarea lui John
Kennedy. In rolul principal,
Van Johnson. Titlul: «Pre-
tul puteriinRegizorul Tonino
Valeri sustine ca westernul
sdu e un film «politica-fic-
tiunen, In distributie, Giu-
liano Gemma si Warren Wan
ders. Producatorul Manini a
filmu! la Roma,

intitulat I Sce
na avea «ca subiect» o lupta
cu pistoalele. Actorul s-a
ranit usor deasupra ochiu
lui drept, dar filmarile au

@250 de mii de dolari
furati dintr-un garaj din Man-
hattan in timp ce Ingrid
Bergman si Anthony Quinn

$ip
pentru_sfirsitul anului

a-digitala.ro

Melancolia
ucide

Scena-cheie din «Treca-
torul prin ploaie»: cu rasu
flarea taiata, Melancolia in-
tra in camera ei. Ingrozita,
eainchide usa si apoi,schio-
pitind, intrd in baie. Dar
cineva incearcd usa, scu-
tura clanta. Urmdritorul este
acel barbat asupra caruia
eaatras un glonte, convinsa
ca& l-a omorit. Melancolia
ramine impietrita la picioa-
rele patului, terorizata, dar
fericita totodatd ca nu I-a
impuscat...

Rolul principal: Madeleine
Jobert. Regizorul — René
Clément, omul celebru pen-

truexigentaluitehnica, cteh-
nicianul» care se lauda ca
nu a refacut niciodata un
film

— Cei mai subtili vor ve-
deaiin «Trecétorul prin ploa-
ie» un studiu psihanalitic:
Melancolia este intr-adevar
o fatd complexata de la
virsta de 9 ani si care, spu-
nind tot timpul adevarul, a
provocat despartirea parin-
tilor ei. De atunci, ea prefera
minciuna... Daca va aduceti
bine aminte, inca de la Ger-
vaise sint pasionat de pro-
blemele legate de conditia
feminina.

Madeleine Jobert — o fata numita Melancolia

Olivia
si Leonard

Noi perspective pentru ce
lebrul cuplu al lui Zeffirelli
— Olivia Hussey (Julieta)
si Leonard Witting (Romeo):

Ea va fi interpreta princi-
pala in «Lovitura arzatoare»
regizat de italianul Pietro
Zuffi, o denuntare violenta
a ravagiilor provocate de

Somnul Julietei alaturi de Romeo

stupefiante in Statele Unite.
El va juca alaturi de Sil-
vana Mangano, sub condu-
cerea regizorului Marcel
Carné,in «Incetosatii», 0 po-
veste pe trama demult lan
satd de un anume Shakes
peare: fiul care banuie ca
unchiul i-ar fi asasinat tatal
cu complicitatea mamei...



Brel
non-stop

Jacques Brel si Claude Jade,

Edouard Molinaro, re-
gizorul «Oscar»-ului cu
Louis de Funes, lucreaza la
«Unchiul meu Benjamin»
o poveste de la 1750, lan
sind un nou cuplu in ¢
matografia franceza: Jac-
ques Brel si Claude Jade

— In film — explica Moli-
naro — il regasim pe Brel
sub domnia lui Ludovic a
XV-lea, in rolul unui medic,
mare amator de bautura si
jupoane, strabatind luncile
i padurile in galop pe calul
sau cenusiu, salutat de {a-

la inceputul sec. al XV1il-lea

rani si ciobani. Cici sara-
cimea il iubeste — domnul
doctor niciodatd nu le cere
bani pentru consultatii. In
schimb, lumea buna se teme
de vorbele lui dintr-o bucata
si farmecul cu care invaluie
onorabilele doamne...

Jacques Brel, dupad ma-
rele succes in opereta «O-
mul de la Manchan, nu ezita
sa& afirme despre acest
«Unchi Benjamin:

—In filmul acesta, chiar
daca mi s-ar fi propus rolul
unui cal, tot |-as fi acceptat.

Cehov si

cartea

postala

Serghei lutkevici a ter-
minat filmul «Un subiect
pentru o povestioara», des-
pre care revista noastrd a
informat la timp, in perioada
filmarilor. E un film consa-
crat dragostei dintre Cehov
si artista Lika Mizinova. in
rolurile principale: Marina
Vlady si Nikolai Grinko.
Dupa pérerea generala, fil-
mul este de o mare bogatie
plastica, scenografia si de-
corul avind un mare rol in
desfagurarea actiuni

— Era necesar, spune lut-
kevici, s& exprimam faptul ca
anumite lrasaturi ale viefii

cotidiene din acea epocd ob-
tin, tocmai prin naivitatea lor,
o valoare esteticd noud. Am
folosit, de pildd, numeroase
cataloage ale celebrei case de
comert Muhr si Meriliz, pre-
cum si carfi postale ale epocii.
Ele ne fac astazi sa suridem,
dar ochiul desluseste lucruri
care treceau pe atunci ne-
observate. Foiletind un album
francez «Virsta de aur a cartii
postalen, am descoperit pre-
figuréri ale pop-art-ului. Am
studiat indeaproape vechi fo-
tografii — fundalurile prezen-
tind tulburatoare asemanari
pictura  «vamesului»

u. -

Marina Vlady in posturd cehoviand

Din nou
la Sarajevo

Saraievo, orasul atentatului
celebru, continui si inspire
cinematograful. Cunoscutul
regizor iugoslav Fadil Hadzié
a dat o noud versiune, avind
in rolurile principale pe ac-
trita polonezi Lucina Vinicka
si actorii iugoslavi Bert Sotlar
si Predrag Fincl. Hadzi€ a
incercat si dea spectacolului
istoric, forta unei drame con-

temporane. Personajul prin-
cipal este un tindr care soco-
teste ci atentatul nu este cea
mai buni metodi in lupta
impotriva dusmanului. Totusi
el sivirseste crima. Pe acest
dezacord se bazeazi subiec-
wwl filmului. imagine a fana-
tismului tragic, deloc inactual
in 1969...

S-a tras la Sarajevo...

Bette Davis
«Printesa»

In ultimul sau film, Bette
Davis lasa sa se creada ca
ar fi o violonista intr-o or-
chestra. In realitate ea cinta
pe strada, in fata teatrelor.

— Ce inseamné acest rol
pentru dv.?

— Da data aceasta in jurul
meu nu se gasesc cutite,
nici otrava, nici singe $i nu
imi arat ghiarele. Nu port
un fard exagerat. Pentru pri-
ma oard, poate, ioc rolul

unei femei simpatice. Nu o
scorpie, nu un monstru.
Wanda, personajul meu,
este o creatura decenta, nor-
mald, care lupta sa-si cis-
tige viata ca muziciana, tra-
ind aproape toata viataintr-o
casa cu apartamentele de-
gradate. Daca alfii incearca
sa ma exploateze, eu ramin
modesta si cinstitd. Wanda
si-a_consacrat toatd viata
muzicii $i incearca sa faca
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binele opunindu-se neno-
rocirilor din jurul ei, pentru
care primeste din cind in
cind cite un «multumesc»
care o umple de fericire. Un
compozitor locuieste la
Wanda. El incearca sa se
faca cunoscut. Wanda face
tot ce poate pentru a-| ajuta,
si drept multumire el ii chel-
tuieste banii. Eu nu ignor ca
acestMike este o micalichea
caar calca pe cadavrul Wan-
dei pentru a obtine un con-
tract — dar nu vreau sa ma
gindesc la asta. Sint, sa
spunem, pe jumatate indra
gostita de farmecul lui si nu
rezist la felul in care imi
spune «printesin.

— Cu cine mai jucali*in
acest film?

—Cu sir Michael Red-
grave, omul linga care ga-

Bette Davis... violonista

sesc o adevarata intelegere.
Esfe pentru amindoi o mare
fericire sa turnam, in sfirsit,
impreuna.

Virna Lisi
anti-sexy

Virna Lisi accepta sa ras-
punda unor intrebari intim

— Deci, exista trei lucruri
esentiale in existenta dum-
neavoastra: filmul, sotul si
copilul...

— Pardon! Fiul, soful si
filmul. Nu e acelasi lucru
Sint mai intii mamd, dupa
aceea sofie, si la urma actrifa

— Exista scene care va
stingheresc cind filmati?

— Ce fel de scene?

— Scene de amor, scene...

— Niciodald, pentru cadaca
existd asemenea scene,sau
refuz filmul sau cer suprima-
rea scenelor. Eu sint actrifa.

Daci e necesar pentru film
sa dezvalui ceva din corpul
meu, o fac. Dar deseori se
adauga scene sexy, pentru
ca filmul s& mai aduca citiva
dolari in plus. Atunci refuz
sa turnez. Nu am nevoie de
asta.

— Si sérutarile pe ecran?

—Ele nu ma deranjeaza
absolut deloc, pentru ca si-
rutul de pe ecran este un
fals sarut. E acelasi lucru ca
atunci cind cineva e omorit
pe ecran. Nu moare.

— Atunci inseamna ca tri
sati.
— Evident, trisez.

Virna Lisi: «Evident, trisez!»
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Romanul
in scrisori

Trei tineri marinari si un
locotenent al flotei rusesti
din Marea Neagra au fost
impuscati in zorii unei zile
din luna martie 1906, pe o
insuld pustie. Ei conduse
serd rascoala din Sevasto
pol, in noiembrie 1905, Lo-
cotenentul se numea Piotr
Schmidt i avea 38 de ani.
Se cunosc prea putine lu
cruri despre acest ofiter re
volutionar care in timpu!
rascoalei luase comanda

crucisatorului «Otsakov, la
cererea marinarilor rascu
1ati. Viata lui tine si azi de
‘egenda si e inconjurata de
incertitudinile ei. Se stieinsa
ca inaintea arestdrii, omul
acesta intilnise la curse, la
Kiev, o femeie necunoscut;
se pierdura din vedere dar
noaptea tirziu, o regasi in
trenul cu care ea plecaacasa
la Darnita. A fost singura
lor intilnire in libertate. A
doua oara, s-au revazut cu

Revolutionarul Schmidt (Alexandr Parra): «as pieri fericit...»
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Un «iepuren (Helga Anders) in capcana Jui Steel

depurele
in capcana»

putin timp inaintea execu
tarii lui Schmidt, intr-o ca
zematd a inchisol
aceste doud intilniri, n-au
existat decit scrisorile lui
‘Schmidt, scrisori inflicarate

care aceastd Zinaida
Riesberg le-a pastrat in tai-
na. Condamnatul i-a scris
pind in ultima zi: «As pieri
fericit daca as sti ca spin-
zurdtoarea noastra va fi gra-
nita dintre vechea Rusie a
tarilor si o Rusie nous, li-
berd.»

Viata lui Schmidt, asacum
o descoperd scrisorile sale,
std la baza scenariului lui
Daniel Hrabovitki, intitulat
«Un roman in scrisorin. In
rolul principal, un debutant,
actor la Teatrul Tineretului
din Kiev, Aleksandr Parra.

Un nume nou intre regi-
zorii din R.F. a Germaniei
Roger Fritz. Fost asistent
al lui Visconti. Fotograf.
Scenarist. Actor. Pasionat
al filmelor accesibile, obse-
dat de o largd audienta la
public. In filmul «lepurele
in capcanan, la care lucrea-
23 acum, Fritz continui lan-
sarea unei tinere actrite de
proasptd popularitate —
Helga Anders, cunoscuta
din filmul precedent al re-
gizorului: «Fete, feten.

Noua realizare se desfa-
soard in lumea stralucitoare,
morbida, a rafinatelor
cercuri artistice si isi ga-
seste tensiunea in dragos-
tea unei tinere pentru un
dirijor celebru, mult mai in
virstd decit ea. Fireste — o
dragoste nefericita! Fireste,
in final, tindra «va intilni
adevarata iubire», marea iu-
bire. Fireste, nu dirijorul
Fireste...

@ Alain Delon il va
regasi pe regizorul sau
favorit Jean-Pierre Mel-
ville intr-un nou film po-
litist: «Cercul rogu».

® Katharine Hepburn
detine rolul principal in-
tr-o comedie muzicala a

abc..
0

® Se zvoneste ca pro-
ducatorul Carlo Ponti
pune la bataie un buget
«colosal» pentru a reuni
intr-un acelasi film pe
Sophia Loren si Grace de

Monaco.

® Sergio Leone, re-
gele westernului italian,
s-a documentat un an de
zile in SUA, pentru «A
fost odata in vest».

cérei va avea
loc la 18 decembrie pe
Broadway, in care eroina
principala este celebra
creatoare de moda, Coco
Chanel. Partitura muzi-
cald apartine lui André
Prévin, dialogurile lui
Alan J. Lerner, amindoi
celebri prin contributia a-
dusa la «My fair Lady».

@ Actorul iugoslav Be-
kim Fehmiu («¢Am in-
tilnit tigani fericiti») de-
tine rolul unui cow-boy
singuratic si dur in «Spi-
narea dracului».

@ Frangois Reichen-
bach, cunoscutul docu-
mentarist francez, a tur-
natin Texas un film des.
pre politia americani la
invitatia serifului din Hus
ton. In octombrie, docu-
mentaristul va semna re-
gia primului sau lung-me-
traj de fictiune: «Masa-
crub», cu Nathalie Delon
inci regizori tineri
spanioli lucreazd la un
film-scheci intitulat «Spa-
niolii $i amorul».

@ Francesco  Rossi
(regizorul «Miinilor pe o-
rag» si «Salvatore Giu-
liano») va filma «Razboi
rézboiului», o evocare a
conflictului din 1914-1918.

® Veronica de Lau-
rentiis, fiica marelui
Dino, care a debutat in
«Waterloo» sub conduce-
rea lui Bondarciuk, va fi
eroina viitorului film sem-
nat de Grigori Ciuhrai.

® Claude Lelouch a
anuntat ca va fi co-pro-
ducator al filmului «Sta-
pinul timpului» (sau «O-
mul stelelor»), ale carui
filmari vor incepe in Brazi-
lia, dirijate de Jean Paul
let.

o Al cincelea festival
international al filmuluide
dans de la Genovaaacor-
dat «Orhideea de aur»
filmului sovietic «Lacul le-
bedelor», iar «Orhideea de
argint» lui Norman Mc
Larren pentru al siu «Pas
de doi».

® Genevieve Page
turneaza la Londra cu
BillyWilder (regizorul «A-
partamentuluin): «Viata
privaté alui Sherlock Hol-
mes».
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bibliorama——

Silvia Cinca

JEAN GABIN

Cine esti dumneata, Jean Gabin? laté intre-
barea la care vrea sa raspunda Silvia Cinca in
monografia pe care i-o dedica marelui actor.

‘Monografia este scrisi degajat, cu aderenta
la subiectul propus. Silvia Cinca preferad ana-
lizei aménuntite asupra stilului de joc al acto-
rului, analiza care i s-a parut poate obositoare,
notatiile fugare asupra drumului parcurs in
lumea filmului de Jean Gabin. Ceea ce obtine
este un portret «furat» al actorului, un portret
viu care se aduna la sfirgitul lecturii in citeva
trasaturi esentiale. «Majestatea sa Gabin» este
prezentat in citeva din momentele de seama ale
carierei sale actoricesti (rolurile din «Bestia
umana», «lluzia cea mare», «Mizerabilii»).

Silvia Cinca schiteaza cu mina sigura citeva
din trasaturile care |-au consacrat ca «monstru
sacru» pe Jean Gabin: forta de expresie a
ochilor sai, caldura, umanitatea sa, profunda
cunoastere a eroilor pe care-i joaca.

Interesanté traiectorie de destin artistic, scrisa
plicut si cu observatii percutante, monografia
Silviei Cinca este atractiva si in acelasi timp
instructiva.

Al R.




FUSTE, TAIOARE
tesdturi poliester
se spald nu se calci)
in carouri,
garnituri metalice.

ROCHII STOFA,
PALTOANE

Uni, carouri,
croiala moderni din:
tesdturi carouri

tesituri poliester cu celo
(se spald nu se calca)




In numarul viitor:

- Ce filme-
‘vom vedea
in 70
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