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HAIDUGIL

Marga Barbu, Florin Piersic, Toma Caragiu si Dinu Cocea, atenti... la obiectivul foto-reporterului nostru

In valea Coman, la aproape 30 de kilo-
metri de Rucar, intr-un cadru de o ului-
toare frumusete, am intilnit echipa lui
Dinu Cocea care isi completeaza serialul
cu dou# noi filme: «Haiducul $apte-cai»
si «Saptamina nebunilory.

De-alungul soselei, ca izvoriti din legen-
de, se insirau arnauti calari, cascadori-hai
duci, cai, masini, costume, aparate de
filmat si din loc in loc asistenti inarmat
cu mici aparate de radio-emisie-receptie.

T descoperim si pe Dinu Cocea care
din virful unei ridicaturi de teren cuprinde
cu ochii, asemeni unui general, intreaga
panorama. Il auzim comandind: motor!

Apare o caleasca. In urma ei o nume-
roasd trupad de poterasi. In caleasca,
haiducul Anghel,interpretat de Florin Pier-
sic. Haiducul e legat fedeles. Alaturi,
negru ca un corb, cu priviri sumbre, ame-
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nintatoare, Mamulos, care a imprumutat
chipul lui Colea Rautu. In fata lor, Caliopi,
rol in care debuteaza Carmen Strujac

Un arnaut calare opreste caleasca. Ma-
mulos coboara. Arnautul il ia deoparte.

— Haiducii pindesc drumul, Arhonda

Am z&rit o iscoada de-a lor.

Mamulos cade pe ginduri. Dinu Cocea
care a condus totul cu calm opreste
filmarea si se declara multumit
Profitim de ragaz si ne apropiem de
caleasca

Piersic e fericit

Nici nu asteapta sa-i punem vreointrebare.

— Eu am facut institutul de cinemato-
grafie ca sa joc roluri de cow-boy — ince-
pe Florin Piersic. Era visul viefii mele
La cinematograful «Rio» din Cluj vedeam
«Zorron, «Omul cu mascan i altele. Eram

elev pe atunci, si-mi doream sa joc intr-un
film de aventuri cu cavalcade, impuscatu
ri si inclestari spectaculoase. Am ter
minat institutul cu «Peer Gynt». In teatru
am jucat roluri exceptionale fara cai s
fara impuscaturi. Cu timpul mi-am dat
seama ca totul a fost un vis care tinea de
copilarie. Si tocmai cind ajunsesem la
concluzia asta, hop si Dinu Cocea cu caii
si cu impuscaturile lui.

— Si nu l-afi intrebat cum a rasérit asa
dintr-odata?

— L-am intrebat de ce nu m-a distr
pina acum. As fi un mare mincinos
as spune c& n-as fi vrut sa fiu unul
haiducii lui Besoiu sau ai lui Petrut. Mi-a
raspuns ci prea aveam fatd de copil
Poate ca fata asta s-a mai schimba
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anii. Poate si faptul c& pe lume a mai venit
un Florin Piersic,sa-l fi convins pe Dinu
Cocea ca intr-adevar anii au trecut peste

— Ce deosebiri exista intre Anghel si
Amza?

— Cred ca Anghel este un personaj mai
conturat. El trece prin situatii mai diferite,
mai colorate. Este mai dur, mai aspru.

Despre parteneri?

— Joc pentru prima oara cu Marga Bar-
bu, Toma Caragiu si Colea Rautu. Ma
mpac foarte bine cu toti trei. De haiducii
mei, Constantin Gurita, Florin Stroe, Ma-
nea Enache, Ernest Maftei, Dorel lacobes-
cu, Vasile Boghita, cu totii colegi si par-




Piersic — douazeci de ani dupa ce I-a vazut pe «Zorro»

teneri admirabilineleaga un destin comun.

Toti au la fel ca si noi spectacole in
Bucuresti. Cu tofii plecm spre Capitala la
13,30, a 19,30 jucam, la orele 23 cind se
termina spectacolul pornim inapoi spre
Rucar, unde ajungem la 2,30 pentru ca
la 7 dimineata sa reincepem filmarile.

—Ne putefi semnala o intimplare iesita
din comun

— Da, una formidabila. Calul pe care-|
célaream in «Harap Alb» se numea Gazal
Intimplarea a facut ca aici, in aceste
filme, sa calaresc pe fiul lui Gazal. Asta
ma face sa cred, si sper din toatd inima
sa fie asa, cd intr-o zi 0 sa-l intilnesc si pe
nepotul acestuia.

Intilnire cu aventura

Drucman si lliut, cei doi operatori ai
echipei, au instalat aparatele de filmat in
alte locuri si acum sint din nou gata sa
«traga». Dinu Cocea si-a schimbat si el
locul. Sta linga unul din aparate, pe
malul unui piriy, intr-un punct care ii
ii permite s& cuprindd dintr-o privire so-
seaua. O comandd scurtd. Caleasca isi
reia drumul printre stincile masive. Mamu-
los caldreste acum in fruntea convoiului.
Pe capra, Dobre, unul din haiducii prinsi
impreuna cu Anghel,izbuteste sa-si dez-
lege miinile. Drumul coboara catre un
pod de lemn. Arndutii urmeaza caleasca.
Dobre da un brinci vizitiului care se pra-
buseste peste cai,alunecind apoi in ripa.
O clipa am inchis ochii de teamé sa nu-
vad pe cascadorul Pascu Mircea, care
a executat aceasta figurd, strivit sub
copite si roti.

Se pareinsa ca echipa noastré de casca-
dori este foarte buna,(ni s-a relatat ceva
mai tirziu c&, la o altad echipa de filmare,
doi dintre ei, Mihai Danescu si Gheorghe
Cherestes au schimbat roata unui atas
de motocicletd, din mers, la viteza de

100 de kilometri pe ora).
1l vad pe Dobre cum ia haturile si mina

Cea mai bund distributie

a serialului nostru

turneaza
contra cronometri

— Mi-au strivit cindva piciorul pentru
ca i-am tradat. De atunci haiducii sint
dusmanii mei. Mai intii am fost arnaut.
Pe urméa Voda m-a ridicat in rang. Acum
ma razbun pe haiduci. Vreau sa-i fiu pe
plac lui Voda si daca voi izbuti,Vodé o sa
ma faca Aga al arnautilor. O iubesc pe
Anita. As face orice pentru ea, daca ar
avea un sentiment pentru mine. In rest
sint un om rascolit de pasiuni, crud,
feroce.

Anita si femeile de azi

Si pentru c& un film de haiduci nu se
poate concepe fard Anita, am cautat-o
pe Marga Barbu, neobosita ei interpreta.

— Care este cea mai mare satisfactie
pe care a dat-o Anifa interpretei sale?

— Odata, intr-un sat de munte, un copil
m-a vazut si a strigat «Uite-o pe Anital,
Uite-o pe Anital.) Poate nici nu stia ca
mé& numesc Marga Barbu, dar strigatul
acela a insemnat pentru mine mai mult
decit cea mai elogioasa cronica.

— Ce aduce nou Anita in aceste doud
filme?

— Schimbarea relatiilor, a imprejurari-
lor in care este pusa eroina,vine sa adauge
uneleaccente noi trasaturilor el tundamen-
tale de caracter. lubesc foarte mult acest
personaj. As dori sa-i accentuez nota
de umor, acolo unde este posibil, astfel
incit,desi actiunea se petrece in alt secol,
femeile zilelor noastre sa se poata re-
cunoaste in Anita.

Cocea si «Haiducii» lui

caleasca in goand, de ar-
nauti. Pe pod, un haiducin careil recunoag
tem pe Vasile Boghita aprinde fitilul unui
butoi cu pulbere. Cind fitilui incepe
sa arda sfiriind si fumegind, haiducul o
rupe la fuga. Caleasca trece peste pod
aproape zburind. In urma ei podul sare
in aer oprindu- pe Mamulos cu arnautii
lui. Acestia se invalmasesc neputinciosi
printre grinzile sfarimate, invaluiti in fu-
mul exploziei

Ne apropiem de Mamulos

— Ce aveli cu haiducii?

Caii si calaretii, operatorii, masinistii,
parasesc imprejurimile podului. Trec pes-
te o creastd spre o alta portiune a soselei.
Ne apropiem de Cocea.

— Prin ce se deosebesc aceste doud filme
cu haiduci de realizérile dvs. anterioare?

— Caracterele sint mai viabile, mai pu-
ternice, ele se manifesta intr-o mai boga-
ta gama de imprejurari. Relatiile dintre
eroi sint mai dramatice. Ele definesc o

structura sociala anormala care exprima
H‘r(ls(!c dimensiunile epocii. Tot aici am
si cea mai buna distributie din intregul
serial.

— Si un debut despre care ar trebui spus
ceva?

— Da, Carmen Strujac debuteaza in
Caliopi. Am ales-o destul de greu dintre
sapte candidate.

Desi n-avea calitati fizice ideale a de-
monstrat, cu ocazia probelor, c& are auten-
ticitate si forta pentru a exprima datele
launtrice ale eroinei. Cred ca poate fi
socotitd drept una dintre sperantele fil-
mului nostru.

—Ce rafiuni au stat la baza alegerii
acestei regiuni ca loc de filmare?

— Pe aceste paminturi a tréit haiducul
Radu Anghel. Rucérenii si-| amintesc pe
poterasul care |-a prins. Cind ei erau
copi, iar el foarte batrin, il huiduiau de
fiecare datd cind iesea pe ulitd. Acolo
jos se vad niste ruine. Sint ale cetatii lui
Negru Voda. Deasupra lor, pe pantele
muntelui, a avut loc o batalie intre
Mihai Viteazul si turci. Zilele trecute
filmam cu Piersic intr-un loc in care se
aflau urmele vechilor noastre transee din
1916. Pentru a acoperi un stilp am insta-
lat aparatul intr-o asemenea fosta transee.
Sapind, am gasit cranii si casti. E ca si
cum intreaga noastra istorie s-ar fi stra-
tificat aici, iar noi, noi incercdm sa scoa-
tem la lumina un astfel de strat.

Am ajuns pe sosea. Pregatirile sint
gata. Din nou incepe febra filmarii.

Regizorul si operatorii se afla acum intr-
o masina. Gonesc pe sosea tirind in urma
for, ca pe o imensa trend, coloana de ar-
nauti calari. Este un cadru scurt. Dupa
citeva minute masina se opreste. Calaretii
curma galopul, dar caii, niste armasari
rai, bine hraniti, supérati ca nu sint lasati
sa galopeze in voie,se incaiera. Calaretii
se caznesc sa-i desparta. O vreme
cai si calarefi par sa execute un dans
bizar, exploziv, apoi treptat, totul se linis-
teste. O zi de filmare, cu frigul, oboseala
dar si satisfactiile ei, ia sfirsit. O parte
din actori se intorc la hotel,alfii se arunca
in masina pentru a ajunge, la timp, in
BucurestiJa spectacolul de seard.

Mircea MOHOR
Foto: 'A. MIHAILOPOL

Anita (Marga Barbu) fericita ca dupd o cronica elogioasa
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Dormea, in tot cazul. $i acest lucru
s-a observat cind a explodat bomba
evenimentelor «revolutionare» din mai
1968: s-a produs o trezire brusci.
Singur Godard, gratie sensibilitatii sale
foarte vii si a inteligentsi lui in vesnici
actiune, simtise venind ceva, «ceva»
mirturisit in «La Chinoise», dar nu in
mod direct, mai mult intuitiv, la
nivelul ingrijordrii si al intrebirilor.

Timp de o luni, cinematografia fran-
cez a fost in plind revolutie, pe bari-
cade si la mitinguri in acelasi timp,
cu citiva cineasti, filmind cu camera
in mind, ca o pusca, si aproape toti
cineastii participind activ la lungile
discutii ale Statelor Generale ale Cine-
matografiei, pentru a pune la punct
un proiect de reformi privind produc-
tia si distributia fimelor. Si apoi, cind 3
sosit ceasul bilangurilor si al dezamigi-

rilor, cind unii au reluat lucrul si
pentru altii a venit vacanta, toatd lu-
mea pirea si fi adormit la loc — in mod
oficial. cel putin.

Francezii cu sufletul...

Dar iati ca sase luni mai tirziu, explo-
deazi o alti bombi: «Z» — filmul lui
Costa Gavras. Succesul siu comercial
fantastic (700.000 spectatori in primele
8 luni de exclusivitate numai la Paris)
demonstreazi ci publicul este intere-
sat de problemele politice care-i sil
prezentate intr-o maniera spectaculoa-
si 5i dramatici, Lucru care lui Godard
nu i-a izbutit niciodatd, cu tot talentul
lui. $i nu trebuie si uitim ci Costa
Gavras este de origine greacd si ci a
pus in scend o problemi care-l priveste
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mai direct decit pe majoritatea france-
zilor; si nu trebuie uitat, de asemeni,
ca cel mai bun film politic francez inain-
te de «Z», «Rizboiul s-a sfirsity al lui
Resnais, trateazi tot o problemd in
parte exterioarid contextului national
si ca celelalte filme politice «franceze»
au fost ficute de citre striini, deveniti
parizieni prin adoptiune: americanul
William Klein (eMister Freedomy) —
un pamflet viguros si burlesc impotriva
imperialismului american — si olande-
zul Joris Ivens («Poporul si pustile lui»)
— un film asupra rizboiului de elibe-
rare din Laos. un model de cinemato-
graf politic

Acesti doi francezi cu inima partici-
paserd inainte la realizarea colectivd
a filmului «Departe de Vietnam», pe
care ar fi nec 3-1 vitam. Dar, in
afard de faptul & pelicula 2 reprezentat
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un esec comercial total (ceea ce nu-i
pune insi in discutie calitatea, ci eficaci-
tatea), trebuie si recunoastem ci trisi-
tura sa de caracter foarte «intelectua-
lism de stingan, foarte «parizian de pe
malul sting al Senei», l-a ficut mai
degrabd un instrument de meditatie
decit de luptd si c firi indoiald, marea
sa probitate intelectuald si subtilitatea
sa dialectic3,sint cauza ineficacititii sale
practice relative. «Z» este insi tocmai
opusul: o operi spectaculoasi si dra-
matica, un film de aventuri politiste
pe o temid politici, mai mult decit un
film politic propriu-zis. Nu e cazul
sd discut aici despre notiunea de film
politic, totusi pot si spun ci, intr-o
perspectiva marxistd pind acum strilu-
cit reprezentatd in teatru de Brecht,
© operd politici trebuie si faci apel
la luciditatea spectatorului si nu la
pasiunea lui, la meditatia constientd
boldurile

si obtind o «distantare», dupi maniera
brechtiana, dar trebuie si constatim
ci felul in care el a conceput-o nu este
citusi de putin eficace. Evolutia lui insi
demonstreazi hotirirea de a refuza
cinematograful-spectacol si de a face
din acesta o arma de lupti ideologici:
el nu mai vrea si fie un «artist, ci nu-
mai un militant revolutionar a cirui
armi si fie camera de luat vederi, dupi
cum altii se lupticu pusca; el ar dori
ca ultimele sale filme si nu mai fie
prezentate in sili comerciale obisnuite,
adicd date spre consum, ci exclusiv
in uzine, licee, universititi, intruniri
politice, iar proiectia lor si fie urmati
de o discutie asupra temei dezbitute
in film. in acest sens, oricare ar fi luci-
ditatea si eficacitatea filmelor sale,
trebuie si recunoastem ci Godard
este, poate, singurul cineast francez
care a ramas credincios spiritului re-
din mai, ficind din filmele

sfirsity al lui Resnais se
apropie fir indoiali mai mult de acest
ideal.

...francezii de bastini...

Desigur ca in cazul unui cinema care
vrea si fie politic, notiunea de eficaci-
tate are o importanti reati: e mai
important — se pare — un film discu-

sale altceva decit simple bunuri de
consum.

Toti ceilalti cineasti au «tridaty». De
la sfirsitul lunii mai 1968 s-a constituit
societatea realizatorilor francezi care
a inceput si discute cu autorititile,
intr-o perspectivi «reformisti», ca si
obtind imbunitigiri in industria si pro-
fesiunea cinematografici. Majoritatea

i care militaserd in Statele

tabil (la nivelul ) cum este

«Z», care si fie vizionat de nenumirati

spectatori de toate opiniile, decit un

mic film militant, care va rimine clan-

destin, din cauza cenzurii sau din cauza
: terabile: 4

e tie.
Drama cinematografiei franceze este
cé intre aceste doud categorii nu mai
existd nimic sau aproape nimic, in
afard citorva filme sociale oneste si
onorabile care denunti, in esentd, fari-
delegi individuale din societatea de
consum: este-cazul lui «Pierre si Paul»
al lui René Allio, si mai ales al filmului
«Timp pentru a trii» al lui Bernard
Paul, care, amindoud, denunti aliena-
rea muncii; al «Copiliriei goaley allui
Maurice Pialat, emotionant tablou din
viata unui mic orfan; al filmului «Sapte
zile in altd parte» de Marin Karmitz
meditatie asupra dificultitii de a tri
in lumea moderni, al filmului «Cal-
cutta», acel teribil documentar al lui
Louis Malle asupra mizeriei din marele
oras indian. Poate ci ar trebui inclus
in aceastd categorie si filmul lui Claude
Lelouch, «Viata, dragostea, moarteay,
care stabileste un rechizitoriu viguros,
dar confuz, impotriva pedepsei capi-
tale. Se asteapti cu oarecare curiozitate
si noul film al lui Michel Drach, «Eliza
$i viata adeviaratin, care adapteazi un
roman in care se povesteste dragostea
dintre o tinari francezi si un militant
politic algerian din timpul rizboiului
cu Algeria, dar acest film, chiar reusit,
va suferi fard indoialdi de handicapul
de a veni prea tirziu.

...si. bineinteles, Godard

§i. bineinteles, Godard. Oricum ar fi
apreciate lucririle lui, trebuie si-i re-
cunoastem meritul de a fi aproape
unicul cineast francez care abordeazi
direct problemele politice. Ultimele
sale filme sint deliberat concepute ca
anti-spectacol, s-ar putea spune chiar,
anti-public. Sint construite pe baza
unei alternante dintre dou linii drama-
tice paralele, una — oarecum docu-
mentard, cealalta — o meditatie de or-
din politic. In «Un film ca altele» exista
o alternanti intre actualitatea «eveni-
mentelor» din mai si o discutie dintre
studenti si muncitori; in «Una plus
unay», o paraleli intre o repetitie a
grupului «pop» englez, Rolling Stones
§i preparativele revolutionare ale unui
grup de militangi din Black Power. Re-
zultatul: ambele filme sint neconvin-
gitoare si chiar plicticoase. Ne stri-
duim sa pricepem ci Godard a vrut

Generale au fost total «reintegrati»
in cercul vicios al productiei-distribu-
tiei din capitalismul liberal. Si nici nu
putea fi altfel: aproape jumatate din
i francezi actioneazi conform
conditiilor lor sociale. Fie ¢i vor sau
nu, ci sint constienti sau nu, ei fac
parte dintr-un sistem (ideologic. eco-
nomic, estetic) si suporti sau acceptd
legile atunci cind se exprimi in cali-
tate de cineasti: forta acestei presiuni
este constatati evident si surprinzitor,
in cazul unui om ca René Allio (moral-
mente si politiceste ireprosabil), care
face din munca lui de regizor de teatru
o avangardi inteligenti, pe cind in
filme recurge la o dramaturgie si o
esteticd pur «clasicey.

..igi calesc armele in focul actiunii

Adeviratele filme politice nu tre-
buie deci ciutate in productia comer-
ciaia normali: ele se situeazi (aproape
toate) intr-un domeniu fird existentd
legali, atit din punct de vedere politic
cit si economic. Cele mai multe dintre
ele, inspirate de «evenimentele» din
mai 68, au rimas «in afara legii». pentru
i autorii lor n-au vrut, din principiu,
sd ceard viza cenzurii: difuzarea lor este
deci ilegald, ceea ce nu o impiedica sa
fie foarte largi (in cinecluburi, sindi-
cate, uzine, aduniri, etc.). Multe dintre
filmele acestea au fost realizate cu
materialul filmat chiar in cursul eveni-
mentelor si astfel numerosi noi cine-
asti si-au cilit armele in focul actiunii.

Deci se vede limpede, daci vrem si
fim impartiali, ci cinematografia noas-
trd s-a trezit cu adevirat in anumite
sectoare: dar cum aceste sectoare sint
mai mult sau mai putin secrete, mai mult
sau mai putin clandestine, aceasti ani-
mare nu este deloc vizibili, de unde
impresia justi si eronati in acelasi
timp, cd cinematografia francezi doar-
me. Si este adevirat ci e departe de a
avea combativitatea cinematografiei iu-
goslave sau braziliene, ci nu are, din
nefericire, opere puternice (pe plan
politic) ca «La hora de los hornos» a
argentinianului Fernando Solanas sau
«Artistii sub cupola circului» a vest-
germanului Alexander Kluge.

In presa cinematografica francezi s-a
discutat mult despre notiunea de cine-
matograf politic. Si sperim ci acest
lucru va atrage atentia tinerilor nostri
cineasti si ii va incita si dea artei lor un
caracter mai combativ.

Marcel MARTIN
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Dupa
Gopo,
regizoarea
care

a adus
tarii

cele

mat

mitlte
premii,

ELISABETA
BOSTAN

Ea a ingeles,
ca putini aljii,
ce fel de film

i merge

cel mai bine;

. a inaintat,
sirguincioasd,

dinspre bine

spre mai bine.

stii ce filme face: ca mistile noastre din Vrancea;
ibrate, de ofrumuse- Imparatia vietii fira de moarte
te plastici reconfortanti, Doar e cetatea de scaun a unui domn
zimbetul subtire trideazd neli- moldovean. Cronos devine un

conduse, Autoarea Tsi va cistiga pune pentru copiii de pretutin-
de buna sedma, cu ambitia ce o deni, basmele noastre, de peste
caracterizeazd, gratia, eleganta Dundre, chiar dacd Ispirescu,

nisti zévorite de ironie, O ironie

pentru cind va fi nevoie s-o arunce
in urmi, ca peria lui Fit-Frumos,
. Si Gopo plecase de la filmul oElisabetel
pentru copii, cotind-o spre bas-
mul filoZofic sau eseul miniatural,

asigurindu-si ~ succesul tuturor
virstelor prin cheia universald

lisabeta Bostan tatoneazd deo-
camdata aceste posibilitati, Ea
converteste fabulosul n  liric,
In liric  autohton. Ursitoarele
au voci blinde, de tirinci ce-si
leagini in copaie pruncili zina
zinelor isi cearcd dorul pe un fir
de romanitd; voinicul o pedep-
seste pe vrdjitoare ficind-o' si
topiie pe o invirtitiardeleneascd;

sfitos Mog-Vreme tnvirtind roata
vietii pe o ciuturd din Birigan,
De aceea te simti bine, ca acasi,
adipostit de primejdii, infilmele
Bostan. Ea creeazd
basmului un cadru familiar, ca o
yacantd Is tard, In schimb, am-
bianta nazbitiilor lui Naici (mai
mult reverii pasnice decit pata-
nii) e stilizatd conventional, po-
trivit opticii copiliriei. Dar si
ntr-o directie si in cealaltd, re-
zultatele nu sint intotdeaunacele
scontate. Feeria poate aluneca
spre banalitate diurnz (ve:
ra olandezd unde trebiluieste
Fit-Frumos sau cusca cu pasdri
domestice adipostind o stingace
marionetd cu pene, de muzeu),
tn timp ce satul serialului , Naica"

cu care trebuie sa conjuge ,a fi*
§i nar putea fi"

Niici reprezintd un personaj
cu farmec si personalitate fn ta-
bloul portretisticii noastre cine-
matografice. Un fel de Finita-
copil, la care primeazi poezia
§i nu hazul, Un copil frumos
care reuseste sd nu pozeze, ci sd
fie cu adevirat emotionat de o
barzi schioapd ce devine Tn 1
chipuirea lui lebidi gratioas
iar veverita ciufulitd —
proaspat al unei diminet
ni la vinitoare, Raticind prin pa-
dureatroienitd, de mind cu zgitia
de fatd — excelent aleasd —N;

c3 si prietena lui par Hansel si
fn dumbrava

Gretl
Concre

minunata,

chiar daca Creangd, fn versiune
cinematografica, pierd confrun-
tati cu originalul. Dar cite cirti
filmate se tiparesc azi in lume
alaturindu-li-se originalul?

Important e ca dupd ,Amintis
ri", care picituiau prin pistra-
rea anecdoticei nu §i a savoarei,
hazului cartii, regizoarea fsi Ia
cu ,Tinerete fird bitrinete” mai
multd libertate fatd de text. $i
procedeazd ca povestitorii popu-
lari, seara la sezdtoare! fantazea-
23 pe o tema anume dupd ce 3
asimilat multe basme ale romani-
lor, s-a Imbibat de frumusetea
peisajului, a versurilor sau a pics
turilor anonime.

O autoare la care Intiinim,
plicut armonizate, masura, am-
bitia, bunul gust si dragostea

cronics
unui

posibil
cineast

regele mincinosilor e un lungan e pustiu ca un cosmar bergma- site se
nian, Trecerile de lavis la reali- betei Bostan cu
supugii Iui au chipuri mucalite tate nu sint ncd destul de abil nul basm al cop

care sfordie ca dupa o 2i de sapi;

vente ale filmelor Elisa-

pentru  fructificarea peisajului
nostru moral §i estetic,

Alice MANOIU

actul, eter-
v Ea recoms=

| FILME
Sud-nord

Sint cu totul de acord -
Sd mai punem sud la nord,

Un kil-doud, cit o fi,

Pind s-o mai desmorti.

Am gdsit si-un melc cu coarne
Care aflu ¢d nu doarme

Si-i dispus sd care-n cired
Polul sud care tot urcd

Si pe polul nord se spurcd.

PENTRU COPII

Hotul prins

O.spargere aseard:

Un vierme intr-o pard
Voia sd intre, dracul,
Si folosea speraclul.

Dar vrabia, dormind,
Aude scirtiind.
la_pe borfas in gheard
$i il predd la gard.
Marin SORESCU
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Socotiti ca modificarile limba-
Jjului cinematografic modern au
creat un nou stil de interpre-
tare actoriceasca?

Considerati actorul un instru-
ment docil in mina regizorului
sau un creator de Importantd
egala?

Care este stilul de lueru pe
care-/ apreciafi cel mai fertil
in experienfa dumneavoastra cu
diferiti regizori? .

Aun binevoit

sd

ne raspunda

opt personalitifi
binecunoscute

in lumea
ecrannlui

din generatiile
cele

mai diferite

~
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LILIAN GISH

diangii"s

WAstdzi actorul inceteazd sd mai fie un creator”

Record de longevitate in filmul american, reusind si reziste pe gene-
rice de la debutul ei in 1912 ‘pind astazi. Actritd de o rara expresivi-
tate, 2 atins sub conducerea lui David Griffith apogeul cariere si popu-
laritasii ei. Printre algi regizori cu care a lucrat, se mai numir Victor
Sjgstrom, King Vidor si — foarte recent — Peter Glenville, in ,Come-

Lilian Gish: Sesizez in cinemato-
graful modern o tendintd tot mai
accentuatd spre o anume imobili-
tate, o incremenire a expresiei, co-
relatd cu o voce intentionat stearsd,
nemodulati. Actorii din generatia
mea fincercau, dimpotrivi, si fie
cit mai aproape de viatd, de compor-
tarea cotidiana a omului obignuit. S3
nu lasi publicul s& observe c3
sa nu-ti refulezi expresia, s3 nu ste

https ://biblioteca-qigijala .ro

de pe chipul tiu emotia, iatd care
erau obiectivele noastre, $i nu pot
si nu consider mai aproape de exi-
gentele eterne ale artei actorului,
maniera noastrd ,traditionald”, n
comparatie cu aceastd comportare
la moda,

Michel Simon: De cind existd
teatru pe lume, au existat intotdeau~
na actori ai firescului si actori sofis~
ticai, a cdror necesitate nu vreau
totusi s-o0 neg. Interpretii naturali
emotioneaz pubficul, dar si cei
sofisticati fsi au momentele lor de
justificare. Aici nu poti sa dai.retete
definitive. Opera de arti este aproa-
pe de natura si, ca Tnsasi natura, este
haotica, deci nu se supuns-regulilor
prescrise,

Lucyna Wynnicka: Cinematograful
modern inseamnd, inainte de toate,
diversitate. Stilul oricdrui actor va
depinde, deci, de directia, de orien-
tarea estetica a regizorului cu care
lucreazd. Dar oricare ar fi acest
regizor, actorul si-si pastreze pers
sonalitatea!

Ronald Moody: Mi se pare ci
intreaga evolutie a cinematografului




MICHEL SIMON

satul Mathias Pascal”, , Citeaua’
musetea diavolului”,

wMilitarii pot fi comandati, nu actoril..

Pe numele siu adevirat Frangois Simon, niscut in Elvetia in 1895,
ajuns in cinematograf dupi ce a practicat meserii din cele mai diverse:
boxeur, fotograf, acrobat etc. Aceasti cunoastere multilateraldi a
vietii a contribuit — probabil — la formarea lui ca un interpret ciru-
ia 1i sint posibile toate registrele. Cele mai importante filme: ,Ripo-
Atalanta”, , Cheiul ceturilor”, ,Frus

LUCYNA WYNNICKA

pentru cea mai buni interpretare.

#El, bine, da, octorul este un instrument® 1

Actriti polonezd niiscutd in 1928. Debuteazi in filmul ,Sub steaua
frigiand" al tindrului regizor Jerzy Kawalerowicz, care-i va deveni mai
tirziu sot. Acelasi Kawalerowicz ii va oferi de altfel §i rolul care o va
consacra pe scard internationali: ,Maica foana a ingerilor”, rol pentru
care primeste in 1963, din partea Academiei franceze de film, Premiul

|
|
1
i
|
|
|

modern conduce spre stilul realist
§i numai Tn aceastd mapier3 se poate
simti ‘astizi actorul ¢ adevirat ac-
tor.

Frangoise Arnoul: Dar la ce bun s¥
Introducem aici atitea teorii? Prin-
cipalul este si te’ straduiesti sd fif
personajul, i sd fii personajul in
raport cu fintreg ansamblul filmu-
lui, pentru ci e foarte grav atunci
cind un interpret Incepe si-si redea
rolul In raport cu el nsusi. Cit
despre stil, vi mirturisesc i nici-
odati nu m-am sinchisit de asta, Lucre-
2Zi cu cameni, ai o istorie de povestit
si trebuie s-o faci cit mai bine §i cu
mijloacele cele mai personale.

Irina Petrescu: Dup pirerea mea
actorul face parte din limbajul cine-
matografic al regizorului, In conse-
cintd, el este dator si-5i adapteze
stilul de interpretare, modului de
formulare cinematograficd a aces-
tuia. Evident ¢, cu cit regizorul se
plaseazi mai In avangardi, cu atit
actorul trebuie si se adapteze mai
bine sistemului siu de creatie,

Gabor Miklos: Am impresia cd
jocul de platou, ca si jocul de scend,
tinde s3 devind mai putin sentimen<
tal, mai pu(m patetic. N-as zice pur

naturalul este o not:une fluidd, care
se schimbid de la an fa an... Dar con-
sider semnificativ faptul < multi
reg:zon preferd si lucreze astizi cu
oameni de pe stradd. In ce ma prives-
te, cind joc in filme incerc si Invidt
de la acest ,om de pe strada",

Daniel Olbrychski: Dup pirerea
mea, un bun actor, trebuie s3 fie
astdzi, bun, In orice stil cinemato-
grafic. Hamlet spunea ci teatrul
este oglinda vietii. Astizi teatrul a
devenit mai curind sinteza vietii,
far oglinda ei este cinematograful.
In aceastd oglindd actorul ar trebui
s& fie cristalul, dar pentru aceasta
e obligat s3 fie mai inteligent decit
fnainte. Actorul an este

timplitor improvizatia lor este atit
de reusitd. Or, In cinematograful
modern, se improvizeazs foarte mult,
Cinematograful alunecd spre docu=
mentar §i, aruncat In acest univers,
actorul trebuie mereu s& se autode:
pageascy,

dator s3 gindeasci. Cindin ,Un birbat
si o femeie" Trintignant discutd cu
Anouk Aimée, se vede clar ¢ s-au
Intllnit doi camenl interesanti care
au ce-si spune unul sltuia. Nu in=

Lillan Gish: Intrebarea aceasta
mia amintit_cum lucram dndva cu
Mr. Griffith, El nu se ocupa de noi,
avea alte troburi, era absorbit de
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lucryl la scenariu. Nimic nu era scris
pe_hirtie, Griffith ticluia totul 5i
noi trebuia si descoperim singuri
personajele, comportamentul aces-
tora, calea spre psihologia eroului,
masca lui, pind §i costumul. Griffith
ne urmirea §i dacid pliceau perso-
najele-noastre, dac ele se potriveau
povestii sale, atunci spunea: ,Dal*
§i pornea camera de filmat. Dacd era
oNul’, ne corecta. Astizi, se ia un
actor, i se curdtd bine fata, i se aran-
jeazd pirul, se pun hainele pe el i
pe urmi un aft domn cu scenariul in
ming, ascultd dack ,zice" bine rolul
si, In cele din urm3, face ce spune re-
gizorul. Actorul fInceteazd sd mai
fie un creator, o parte a filmului,
cel putin in masura in care eram noi
dndva. _

Michel Simon: Ceea ce mé revoltd
astdzl, fiindcd o aud §i o citesc zil-
nic, este notiunea de .directeur
d'acteurs”. Cind criticii elogiazd un
film ,bine dirijat", mi se pare stu4
pid. Militaril, da, ei pot fi comandati;
nu actorii. Nu cunosc afirmatie mai
stupidd si mai orgolioasd, declt a
wdirija actorul’, Un actor e o fiintad
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anicheta;
noastra

RONALD MOODY

wlUn mare regizor 1si pune peceteo pe jocul

S fie fubit™

DANIEL OLBRYCHSKI

Una din cele mai tinere i mal
promititoare aparitil ale cinema-

uEste Seniorul.*

MIKLOS GABOR

Debuteazd imediat dupa rizbol,
in teatru, la Budapesta. Prima

tografulul polonez
Descoperit de Andrze] Wajda in
WCenusa”, s-a relevat ca unul din
cel mai dotai-elevi ai maestrulul
polonez. A fost protagonistul fil-

aparitle afica §i-o face
in celebrul film al Jui Géza Radva-
nyl, .Undeva in ‘Europa”. Un alt
succes important i aduce rolul
din ,Alba Regia” unde joacd ala- 4

mului , Totul de vinzare” pe care | turl de Tatiana Samoilova. Alte
Andrzej Wajda |-a consacrat ac- | filme importante In palmaresul lui
torului Zbygniew Cybulski. Danlel | Gabor Miklos: ,Erkel”, .Celetrel |
| Olbrychski a devenit si asistentul | nopgi ale unei iubiri®,
| de regie ai lui Andrzej Wajda.
\

Desi si-a Inaugurat cariera prin studii de sociologie si psihologie-
s-a dedicat in cele din urmi tot vechii sale pasiuni, teatrul muzical.
1215 ani joaci in comedii muzicale, §i.a §i scris citeva. in ulumu!umps a
consacrat activititii cinematografice, obtinind o faimi internationald
datoritd strilucitei sale creatii din ,Oliver". La Festivalul cinemato-
grafic de 1a Moscova din 1969 a fost distins cu Premiul pentru cea mai
buni interpretare masculini. |

vie, cu Tndoielile sale, ¢ ale Renoir rat cu multi rsale. Este foarte bine ca cele mai insignifiante detalii ale miig-
tzrcleL Curm vreti dvs. ca un altul si i vi, dar nici unul nu-mi s bucu- regizorul si-i acorde importantd, dar  carj srafulieste Unis
se substituie §i si-i spuna ce sa faca sfactia n \m pe care actori 5 4 & Y

i spun ; 2 . actorul trebuie sd fie un instrument. AT R e A
Daci regizorul stie mai multe decit j ety ey $3.AR3R care poaty spectacotul
un actor, n-are decit 3 joace ell.. ; e ea s unei individualitati fascinante.

dui 3
decit o

Lucyna Wynnicka: Ei  bine, da,
actorul trebuie i se resemneze:

Daniel Otbrychski: Dacd un actor

e un instrument. Dar inacelasi timp care risipi fortele. de talent hu prea st ste prin
el poate §i trebuie si fie un c inteligentd, este fatal ca regizoral
tor. In clipa in care nu e decit Gdabor Mik! nsul fa aceas- si facd din el un instrument. De
instrument, in clipa In care perso ta intrebare depinde film, de fapt, este o chestiune de alegere.
nalitatea sa nu  se face simiitd, a . regizor, de interpret.Cred fnsd intr-o Reglzorul trabuie ¢4 aleag® umiotars
incetat sa mai fie actor. “;‘f’_“ml‘» e i 2 — de cind pret care sisi poatd infelege s
xtraordina 5500 y regizor ar ului. asa cu ¥ i :

Ronald Mosdys Asta depinde 31 fu care fin fosrte mult finded o dat - tostrul & arts actoralur curtoste ame -t bt o T A
de actor §i de regizor. Un starare In-  lucruri ex nale e reputatia ntele care-l caracte a nterpretul stie fntotdeatins
totdeauna mai multe de spus decit un €& ar consids ictoral un simplu mente, Am consideras despre personajul sidu mai muit
actor marunt, care joacd un rolisor obiect. Eu n-am lucrat cu el, dar cred regizorul este ,seniorul” si cind autorul insusi. Wajda ‘mi-a
oarecare. Un mare regizor isi va pune ¢ tocmai de aceea pre terpretii m-am dus s& filmez, m-am supus spus mereu: ,Te-am ales, cred ci
intotdeauna pecetea pe jocul acto-  neprofe pentru c3 acestia vointei sate. Tn acelasi t; tu esti cel pe' care-l'cititam, dar dach
rglui. Aici nu existd reguli. Unii reproduc exact ceea ce yrea el, Bres- timentul cd nu este tu esti personajul, atunci tu stii
gctori se dezldntuie si si ai cei son refu; atea actorului tor hpw cé o lte despre el decit mine. Eu

care ,dau”, altii, mai rec vi, nu sl cred ci
susesc decit sa reactioneze lastimu- ma Tmpac ¢u o asemenea situatie,
lentele regiei.

pot si stiu pentru un film, dar pen-

tru ntreaga-i’ viatd, stii tu, Eu pot

nos sa-ti suflu, din cind Tn cind, o indicatie,

e te jar reactiile persoanajului trebuie s&
{ opui tul"

care existd o artd
bilitatea, ca timp
u expri- urmireasc un om. pe ecrdn. Ta m

Irina Petrescu: Inte
Francoise Arnoul: Tocmai m-am  parte din totalul clement
refntilnit pe platou,dupd ani de zile,  se foloseste un re
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FRANGOISE ARNOUL

duiesti sd fii personajul®

A inceput prin a studia baletul, la Rabat, dar a ajuns si Joace teatru
¢} film la Paris. A jucat alituri de Jean Gabin in filmul ,,
Importanta” si In ,French-cancan”. Personajul din ,French-cancan”—isi
aminteste Frangoise Arnoul — a fost primul rol omenesc din cariera
mea. Pind atunci jucasem numai ,femei fatale'

IRINA PETRESCU

vesze sentimentald’
sul

»Actorul foce parte din limbaj

p-Descoperick de Liviu Ciulel, debuteaz 1a 18 ani in ,Valurile Dunss
. A mai jucat apoi in ,Nu vreau si m3 insor", ,Pasi spre lun3", ,Po-
Strdinul”, , Seful sectorului suffete” 51 , Rauticio-

* i-a adus Premiul

“. Rolul din

Pentru ces mal buni Interprecare fominind I ultima edigle a Festivas
lului cinematografic de la Moscova — 1969.

Lilian Gish: Stilul lui David Grif-
fith, pentru,_c3 actorul care avea
norocul si lucreze cu el, se simtea
un creator.

Michel Simon: Din cele 143 de
filme pe care le-am turnat, doar
citeva mi-au dat-satisfactia cea mai
adincd. Si asta mulfumita unor oa-
meni ca Jean Renoir, Duvivier, C!
Carné, multumita unui Sacha Guitry,
scenarist, dialoghist si regizor pe
nedrept dat uitdrii. Acesti oameni

stiau s respecte actorul, sd-l sti-
muleze, s3-i asigure o totald libertate
de creatie.

Llucyna Wynnicka: Pretuiesc mai
ales acei regizori, care pot fincirca o
peliculd cu tot ceea ce se afld intr-un
actor.

Ronald Moody: Carol Reed si
Richard Lester sint singurii mari
autori de cu care am lucrat, $i
cea mai fertila metod3 mi se pare co-
laborarea si o incredere totald i
reciproci.

Frangoise Arnoul: Un film este un
intreg, este creatia unui ansamblu.
Si cea mai rodnica metodi de lucru
pe platou este colaborarea intregu-
lui colectiv, strins unit in jurul unei
mari personahtaw a unui conduc’iwr
receptiv la ideile colectivului, Est
metoda lui Jean Renoir.

Irina Pe u: Inacest sens, exem-
plul cere numele luiLucian Pintilie.
lata un regizor care isi supune total
actorul, felului siu de a gindi. Vitanidis
este incomparabil mai agreabil pe
platou. Este omul care primeste
sugestii s cultivi o perfectd tntele~

gere cuactorul. S3 nu ma Intrebati ce
preferinte am... M-am finteles intot-
deauna foarte bine cu ambele tipuri de
regizoril

Gébor Miklos: Existi regizori de
mare personalitate, a céror valoare o
recunosc, dar cu care n-as lucra cu
placere. Sint constient ci In conceptia
for despre arti nu poate_ si-si gi-
seasca loc conceptia mea. Imi phcc.
de altfel, ca fnainte de a Incepe tur-
narea si pot discuta cu regizortl
constructia Intregului film si chiar
— in detaliu — a unor scene. Tin
de asemenea la libertatea de a im-
proviza. Cred ci regizorul poate sd
obtind maximum de la un actor,
dacd este in stare s foloseasci
prospetimea improvizagiei.

Danlel Olbrychski: Actorul este
un animal caruia §i place si fie iu-
bit. Asta este cel mai evident in
teatru, Cind un actor intrd in scend
i simte cd publicul reactioneaza viu,
atunci creste, devine mai mare decit
este cu adevirat, prinde aripi. Dar
daci intimpind un public de gheats,
chiar §i cel mai bun actor se simte

htmi://biblioteca-digitala .ro

demontat §i joacd prost. As zice 3
in cinematograf, pe platou, rolul
publicului 1l preia regizorul, El tre-
buie si fie, Tn acelasi timp, cel mai
bun public al actorului si criticul cel
mai crud, lubindu-l, trebuie si-i
ceard mereu mai mult. Wajda, cu care
am lucrat de trei ori ca interpret
si odatd ca asistent de regie, sinte~
tizeazd admirabil ambele ipostaze.
Cu Wajda, actorul se deschide, d&
mai mult decit ar fi binuit el insusi
ci posedd. Niciodatd n-o si-| sur-
prinzi dind indicatii tehnice unui
actor, spunindu-i: ,F3asa" sau ,aga";
el nici nu stie micar cum trebuie
wsd facd" actorul, el 1i dd numai at-
mosfera n care si se realizeze.
Wajda este In stare si aprobe
totul, chiar lucrurile gresite, pentru
ai da interpretului increderea in
sine, §i apoi Tncepe si aleagd: ,Asta
eral Asa si joci!" El nu propune de-
talii, ci spune: ,E munca tal Ce s3
caut eu acolo? Propunerile le astept
de la tine". $i atunci cind i alege
actorii bine, rezultatele sint’ de
necrezut.

= T. CARANFIL
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publicul

Cum se poate

sa citesti cu acelagi interes

,» Muntele magic si

colectia' ,, Femei celebre?

Cu clteva numere ale revistei ,.Ci-
nema" Tn fat3 incerc s3 deslusesc, in
minunchiul de mirturii ale cititori-
lor — scrisori, raspunsuri la sondaje
— unele linii mai precise, mai cu-
prinzitor desenate din nestiutul
portret al publicului, Un lucru, re-
petat de diferiti oameni, izbeste:
este amestecul de filme foarte bune
§i foarte slabe din ,palmaresurile”
alcituite de multi spectatori, Anto-
nioni apare agezat cu liniste aldturi
de Sara Montiel — ceea ce din punc-
tul de vedere al celei mai elementare
reactii estetice este o aberatie pen-
tru ca, estetic vorbind, Sara Montiel
nicl nu existd, ,Lustragiul”, un film
care nu poate fi calificat nici macar
drept slab, fiindci se situeazi sub
normele prime ale meseriei, chiar
dincolo de regulile realizirii comer-
ciale banale, este pomenit laudativ
impreuni cu , Ziua in care vin pestii”,
lucrare de o impecabild stipinire a
profesiei. ,Roata vietii", ,Femeia
necunscutd”, ,Comedianti pi-
trund, In acelasi fel, printre filme
care au intrat in istoria cinematogra-
fului.

Uimitor nu este faptul c& macula-
tura f5i are ‘publicul siu — se vor
glsi Intotdeauna grupuri de specta-
tori pentru toate nivelurile produc-
tiel — dar ¢ acelasi spetactor poate
fubi In acelasi fel filme care firesc ar
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fi fost s34 se exclud¥ intre ele..Era
de asteptat ca Sara Montiel sd-si g
seasca admiratori; dar cum sa-ti
chipui cicinevacare a primit cu h
cintare ,Noaptea” Tsi va pastra pa-
siunea pentru melodramele facute
anume pentru cintireata spaniola?

Fluxul informativ
nu ajunge

Asemenea amestecuri se fntilnesc
greu in alte arte. Este drept ci am
cunoscut mai de mult o adolescentd
pentru care ,Femeile celebre" si
romanele lui Dostoievski erau la fel
de pasionante, dar nu mi-o pot in-
chipui pe aceast3 fata citind, sa zi-
cem, pe Thomas Mann sau pe Samuel
Beckett. Chiar prin felul in care sint
date, treptat, operele citite, pe ma-
surd ce omul se apropie de maturi-
tate si intrd in ea, exercitiul lecturii
dezvoltd, in constiinte dotate cu o
minimd sensibilitate literard, pla-
cerea alegerii, gustul selectiei. Ace-
lagi lucru se intimpla in muzica sau in
picturd: nu se poate imagina un iu-
bitor al concertelor care si rabde
maculatura sonord comerciald, sau un
cunoscitor al artelor frumoase ci-
ruia tablourile de gang si-i mai spu-
ni ceva, $i literatura §i muyzica §i
pictura cer — pentru ase lisa cuce-
rite — concentrare, efort constient,

ciutare voits, Un om care incepe si
se initieze cautd §i, maiales, se supu-
ne firese, cu bunavomﬁ Indrumiri-
lor oferite de istoria §i de intreaga
teorie a acestor arte, El fsi formeazd
ca de lasine puterea de alegere, dis-
cerndmintul; de la primii pasi a
pitruns intr-un sistem de ghidaj
cristalizat In multe decenii de exer-
citiu a educatiei estetice §i intoar-
cerea Inapoi, afard din acest sistem,
spre subprodusul care se pretinde
artistic, devine imposibili.

De ce nu se inttmpl acela;i lucru
cu publicul cinematografic?

Pentru cX sistemul de tndrumare,
care s-a constituit ferm in anii de
existentd a culturii filmice, a pi-
truns inci prea putin in viat. Intr-o
gcoald de artd cinematograficd nu
este greu s3 aduni elementele acestui
sistem, dar dincolo de cercurile spe-
cializate cirtile se ivesc rizlet, co-
mentariile se pierd Intre stirile care
nu au nimic de-a face cu inte'ege ea
artei, 4Fluxul informativ" — ca s
folosesc un termen la modd — este
haotic i dd nastere stirilor haotice.

Mai trebuie i un
reflex estetic

Multi spectatori au parcurs la noj
numeroase trepte — cum am maj
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spus o datd Tn alt articol — In Tntes
legerea cinematografului i ei au cu-
cerit-mult din foarte putin. Sint
privitori care nu mai resping fil-
mele ,grele”, asa cum au ficut mai
de mult cu ,Insula®, privitori care fsi
antreneazd cu plicere curiozitatea
fatd de nou. Dar pentru ci nu si-au
putut fixa Incd puncte sigure de spri-
jin in atitudinea fat de cinematograf,
acesti ,consumatori® sovile, dibuie
incd, N-au izbutit si-si creeze refle-
xul estetic, Citeva imagini din ,Lus-
ragiul® sau citeva secvente din ,Co-
mediantii* ar fi fost deajuns pentru
a declansa reflexul unui cunoscitor,
ficindu-1s4 recunoasci afectiv, tnain-
te de orice judecats, prezenta pro-
dusului neartistic. Un spectator bun
triieste spontan factura filmului, o
simte ca pe o sum3 de semnale pri-
mite viu, cu o luciditate aparte a
sensibilului. Este, de fapt, prima mig-
care a simtului critic.

Dup3 acceptarea ,Noptii“, pasul
urmator va fi ficut in clipa in care
spectatorul — nu toti spectatorii,
ci spectatorul care vrea intr-adevir
sd cunoascd, si inteleagd — va re-
cunoaste spontan timbrul nonartef
§i va incepe s& o respingd instinctiv.

Ana Maria NARTI




]

/4

m

ICTION

Probabll €3 0 altd judecatd decit cea
_omeneasca ne va dezlega motivul
misterios pentru care la fiecare sfir-
it de an bipezii ginditori si sensibili
se duc cu mintea la ce vafi peste 10
ani, peste o sutd sau chiar o mie. Se
zice —'lejer — c& ista-i un semn al
optimismului neobosit, al poftei de
viat, al bunitatii sufletesti, al aspi-
ratiei la fericire si al altor minunate
sentimente care, tocmai acum, la 31
decembrie al fiecdrui an, ne ndpa-
desc si explodeazd in jerbe fastuoase,
fca o invazie de maci intr-un lan de
wrzici, E un mister de ce nu ne gin-
dim cum va fi viata peste o sutd de
ani, in ziua de 14 mai a fiecdrui an.
La 12 martie, la 16 iulie, 1a 20 sep-
tembrie sintem cum sintem, dar in
noaptea de 31 decembrie, toti in cor,
sintem buni, utopici §i facem ,coeur-
fiction"... Rdmine de asemenea un
mister de ce {n fiecare 31 decembrie
ne avintim cu gindul spre anul 1984,
'94 si etcatera, fn loc s& ne gindim
'3'1514‘ la 1631 sau chiar la 820,
ani care ar fi putut s arate mai fru-
mos la fatd decit cei pe care-i cautam
pe pereti.

La sedinl
organizajici umaniste
8. 0. 8.~ Amicitie
(sectia film)

am petrecut

o noapte de revelion
teribila...

Dar dacd asta-j azi comanda socia-
B, mid supun si v3 voi relata ce mi
s-afntimplat in noaptea de 31 decem-
brie 1969, in calitate de résponsabil
al unei retele ,5.0.5.-Amicitie", spe-
cializatd in depresiuni de ordin ci-
nematografic., Cred ci numai o mi-
noritate de spectatori nu stie ce re-
prezintd ,S.0.5.-Amicitie” — asa ci
nu mi voi intinde in explicatii su-
perflue; ,5.0.5.-Amicitie" e o so-
cietate de umanism Intirziat care gi-a
propus sd vind in ajutorul tuturor
acelora care, ziua, dar mai ales noap-
tea, triiesc mari crize sufletesti,
deprimiri, angoase, spaime, ajun-
gind chiar Tn pragu!a ceea ce nu are
prag. In ultima clipi sau fn prima,
poti da un telefon (la Paris, nr, 825.
70.50) si la capétul firului vei gasi
un om care te va linisti, te va obloji
din punct de védere nervos, moral,

" e existd institutii
si idei mai urite. Dupi cym se stie,
datoriti avintului popular spre ci-
nematograf, datoritd pasiunilor de-
clansate de fiecare film in fiecare ce-
titean, s-a considerat necesar ca
w5.0.5.-Amicitie” si creeze o sectie
speciali care si Incerce a salva pe cei
aflati in disperare dupd vizionarea
unui film, La aceastd sectie se lucrea-
zd n ture de critici, Sint cite doi pe
fiecare noapte, unul in timpul zilei
—cind apelurile sint evident mai
putine, Natural, nu lucreazi aici totl
criticii Romaniel. Principiul de bazd
a fost cel al voluntariatului. Nu toti
s-au ardtat dispusi sd-5i piardd o
noapte pe siptimind pentru a pansa
~psihic si fizic, Gogule" — cum
zice Mazilu — pe cei rinifi, pradi

=

Una din cele mai
privatd @ lui Sherlock Holmes'

recente si mai

hemoragiilor nervoase, Eu lucrez,
de pildd, cu T, Caranfil, Ne intelegem
in sfirsit foarte bine. Didacticismul
lui i incapacitatea mea de a da lectii
se allazd perfect, Dimineata, tn tura
noastrd, soseste Ana-Maria Narti,
cici femeile nu fac de serviciu noap-.
tea, Dracu s3 stie de ce, dumnezeu a
ajutat-o pind acum si nu rispundd
unor telefoane de la adoratorii lui
Lelouch. Crizele felouchiene se fac
dupd 12 noaptea si ele cad pe capul
nostru, al birbatilor. Pot spune cd
noaptea de 31 decembrie a inceput
cu un telefon lelouchean. In timp
ce majoritatea lumii dansa si fsi
ura un an nou, o femeie cu glas su-
grumat ne-a sunat §i ne-a avertizat:

— Innebunescl

— Doamnd — i-am r3spuns ey,
fiindca tovarisul meu Tsi ascutea un
creion — doamn¥, v stau fadis pozitiel

— Sint Candice Bergen!

— E minunat ceea ce sintetil

— Sint Candice Bergen, in camera
de aldturi Yves Montand valseaza cu
Annie Girardot... Nu mai suport, nu
mai suport, Toatd lumea m-a fuat
drept o americincutd frivold si s3-
nitoasy, care incerc sispdrg un me-
naj, dar eu... dar eu...

~ Doamni, nu vi nelinistiti, vi<
itorul e al dumneavoastrd: Annie
Girardot va muri, Yves Montand va
fi al dvs, si veti valsa Tmpreund cu
inima impécat3, ca fn fata oricirui
fenomen obiectiv... Disparitia prin
moarte e un fenomen obiectiVe.. *

~— Credeti asta sincer, sau...? (E
uluitor cit de linistit 1i devenise
glasul auzind de moartea rivalei).

—Ca si vedeti cit de sinceri
sintem, vi vom trimite dubita noas-
tri cu fnsemnele .S.0.S.-Amicitie",
care vi va aduce aici pentru a vi
destinde. Dati-mi adresal

Trei minute mai tirziu ne sunZcine
prin minte nu-ti d4 si prin cap nu-ti
treces un responsabil de la D.D.F.

nestiinifice  fictiuni
Maestrul §i asistentul

engleze — ,Viata
sdu, Watson.

= Sint la ora bilantului financiar,
domnilor] Sint singurele bilanfuri
serioase...

— Excelentd formulare!

— Constat o realitate zguduitoare:
WMy fair lady" nu a fost o loviturd
de ,casa", .My fair lady" fu a adus
banii pe care-i asteptam. ,My fair
lady" poate fi socotitd o cadere.
Or... (5i aici demnitatea vocii sale
ajunse la capitul puterilor si fraza
se tirl ca un cline rinit), or dacd
nici My fair lady” nu mai place,
dacA nici Audrey Hepburn... atunci
€U... NOi...

Am auzit pe fir un declic straniu.
§3 fi fost piedica revolverufui? In
noaptea de revelion, o sinucidere din
cauza fui Cukor? Dubita, dubita,
dubita.., l-am trimis a doua masind
a serviciului nostru, implorindu-| s&
astepte fncd doud minute pind la
actele fatale., Tnsusi T. Caranfil a,
plecat cu soferul pentru a dovedi
convingitor §i cu pretul propriei
persoane cit greseste D.D.F-ul cind
1l acuzd de negativism...

Nu trec 30 de minute §i sund pro-
vincia, un glas vadit anormal:

~— Domnilor! Domnilor! S.0.S.!
M-auziti? Sint singurul cetitean din
orasul nostru de pe malul facului...
lac fira lebede... singurul care-l ador
pe Antonioni | Plasatorii m-au denun-
tat populatiei ¢i am fost... am fost
singurul om 1n sali fa ,Desertul
rosu“... sint Inconjurat, Incercuit
€a un cow-boy... Mi s-a trimis In loc
de sampanie, o cutie infernald care
continea dou colturi, trei perechi
de pinteni si_un inexprimabil al

Angelicdi... Afar, in clipa asta,
necheazd un cal... auziti? Sub balco-
nul meu..

Intr-adevar, asaera, Prin bunavoin-
ta Aviasanului am trimis fn 10 minute
un avion sanitar Tn acea localitate
ciudatd,
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Spre trei dimineata m-atrezit -un
glas feminin, suay, dar care marturi-
sea de la primele silabe o adincd
neliniste:

— Domnilor, as vrea catn noaptea
asta si vorbesc cu Bufuel...

Am pasat receptorul lui T.C. —
tot ce tine de experimental, tine de
el. Suava voia de doud luni s& discute
cu Bufvel, pe marginea acestei
probleme dureroase: de ce Viridiana
nu se cisatoreste de la bun inceput
cu acel unchi minunat, lingd care ar
fi dus o viatd minunat3, pentru cd i
se vedea in ochi bunitateal E exact
drama ei, dar nu cu un unchi, ci cu
un prieten mult mai fn virstd, cu
aceeasi frumusete in ochi,

= §i ce i-ai spus?

— Am trimis magina — Tmi explicd
generos tovardsul de noapte.

Pind in zorii zilei, serviciul nos<
tru de ,5.0.5.-film" a mai transpors
tat:

—un critic cinematografic gata
sd se converteascd la budism, fiindcd
nimeni nu-| citeste si caracterul sdu
nu suportd — din- gradinifi —
insuccesul si ridiculizarea...

— o fatd de 16 ani, traumatizatd
psihologic fn urma unei altercatii
violente — chiar In noaptea de reve-
lion — cu o verisoard, conflict tisnit
din patima sa pentru Ben Quick...
(telefon primit din partea mamei
care a avut timp s& ne precizeze c3
idealul ei ramine Charles' Boyer).

— un birbat la 50—55 de ani,
care o ciuta prin restaurantele fes-
tive ale noptil pe Bette Davis pentru
a-i spune ce a insemnat in viata tut.,

—un adolescent la paroxism,
fmbrécat in togd §i cu cufit dac la
briu, dind buzna prin baruri si foca-
turi lacto-vegetariene, casd-| gaseascd
pe Nicolaescu §isd-i cad la picioare,
rugindu-l s¥ fie ficut cascador in
wMihai Viteazul

Aceste patru personaje plus cele-
lalte trei (cici avionul l-a adus pe
baricadatul antonionist abia la prinz)
formau un grup de 7 magnifici; i-am
fasat sa se odihneascd fn fotoliile
anticamerei noastre spaticase §i —
de comun acord cu T.C..— fa orele
10 dimineata, in ziua de 1 _ianuarie,
am telefonat si fui D.l. Suchianu;
ca de obicei, Suchianu 2 rdspuns
pozitiv apelului nostru, si-a Imbricg(
n dous clipe un trening si a sosit
la ,5.0.5.-film" incircat de rachete
pentru_tenis. Din magazia nodstrd
am dat fiecirui magnific — un
trening. Femeile — Candice Bergen,
Viridiana, Ben Quick — s-au schim-
bat dupd un paravan. Barbatii —
.My fair lady", daco-romanul, Bette
Davis si criticul — dupd alt paravan,
Au apirut In treninguri, au luat cite
o rachets, D.. Suchianu — cu o
vervi si o elegantd demne de Anatole
France — a inceput s3-i invete tenis;
socul a fost atit de puternic Incit
magnificii au uitat cine sint, cascado-
rul a ficut dublu-mixt cu Viridiana
impotriva lui Candice Bergen si a

birbatului — Bette Davisj eu cu
Caranfil eram .biieti de mingi",
umili §i modesti, fintr-un consens

emotionant, etc., etc, Cind la prinz
a apdrut, cu pirul vilvoi, halucinat,
antonionistul de pe malul lacului,
omul a strigat din pragul usii —
entuziasmat, superb, transfigurat pe
data de spectacolul deconectant al
meciului de tenis:

~ Blow-upl 3
Radu COSASU
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actorii
nostrit

CCTAVIAN
COTESCU:
EU SINT VINOVAT!

., Nu ma simt

inci asa cum trebuie

in fata
obiectivului®.

~ Mergem pe modestiel

— Adicd cum?

— Adicd pe adevir, Adici si evls
tim artificiile gazetiresti, din care
trebuie s3 iasd bine atit cel intrebat,
cft si cel care intreabd, 53 iesim noi
rdu, Ce-o sd se intimple?

— Perfect, sd iesim...

— Din capul locului trebuie si

spun ci am fost, sint si voi rimine *

surprins multi vreme, ori de cite
ori cineva imi va acorda calitatea de
actor de film.

— Deci mergem pe modestie. Bun,
mal departe...

— Stai putin, Trebuie 3 subliniem
3, dacd ar fi s caracterizim cumva
aceastd discutie a noastrdin paginile
revistei ,Cinema”, eu n-as putea-o
numi decit surprinzatoare.

~— Dupd trei filme?

— E o fintrebare insidioas3, Stiu
ce astepti de la mine. N-am s& spun
<& cinematografia noastrd e proast,
& Tcenariile sint proaste, ci regi-
zorii sint nepriceputi; am si dau
vina pe mine,

— Asta e al patrulea film?

— Da, dar considerd ci am ficut
aceste afirmatii, dupd ce l-am ter-
minat si pe al patrulea.

— Inseamnd cd te bazezi pe teatru,

— Da. Pentru simplul 5i comodul
— dacd vrei — motiv, cd In teatru
am fnceput s mi simt prefesionist,
Pe citd vreme In film n-am inceput
incd nimic,

— Asto sund foarte rdu.

— De ce? Pentru ci e adevirat,
nu?

— E incomod. Dupd ,, Tange't, dupd
WDrale carnavalului®, dupd recitalul
din , Tandrete 5} abjectie”, dupd ,Ble-
dermann si incendiato dupd No
stnt Turnul Eiffel", O singurs viets",
wAmooor", etc., e un adevdr com greu
de Inteles, Ori filmul are vino lui,
ori actorul n-0 gdsit tncd modalitatea
de a se gcomoda unui alt limboj, Hoi
s4 ne explicim.

~ i vorbesc foarte sincer. Eu
nu mi simt incA asa cum trebuie Tn
fata obiectivului, Sigur ¢ e vorbs si
de experientd, pentru ¢i dupa fil-
mele lui Blaier am simgit nevoia sa
fac Incd un film; am simtit ca am
acumulat ceva, E vorba de deplina
fibertate a actorului de film. Asta e
prima treabd, Dupd aceea urmcazi
sinteza. cinematografic, faptul ci
intre interpret si spectatorse inter-
pun o'serie de factori, care pot ajuta
sau nu la completarea, la transmite-
rea emotiei trdite pe platou. Deci,

‘dupi asta.am putea. s3 tecretizim,

~ Capitolut 1, paragraful 1, literc a;
wConditiile de lucru*,

— Conditia mea intima.

— Pregdtirea roluiui, libertatea in-
terpretului In roport cu textul, nu?
Asta implicd stapinirea lul, o anumitd
degajare rezultatd din studiv si fn
acelagi timp libertateo de a improviza,
ocomodared o conditiile concrete
in care se desfdsoard octiuneo, Nu e
totung s3 joci fntr-un gong sau fn-
tr-un polat, Trebuie sd te raportezi
la mediu.

— Teoretic, aceste conditii 1i sint
necesare i actorului de teatru. Noi
avem capacitatea §i disponibilitatea
de a_improviza tn repetitii, dea
venta reactii intericare sau e
rioare, de a situa un personaj in
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Am debutat oare in film?

imorejurdri care nu siat continute
in dramaturgie pentru a-l descoperi
in toatd-bogatia lui. Dar noi, ca ar-
tisti, trebuic si obtinem sinteza
acestor manifestdri.

— §& selectdm, sd esentiolizdm.

— Da, esenta pusd n stujba unui
anume scop artistic, O trierelucidd.
Cum s3 spun? Elaborarea totald a
personajului, fn care se include fin-
tregut gesturilor sale fizice si emo-
tionale. Dupa parerea mea, fn cine-
matografie, aceastd sinteza, aceastd
esentializare nu mai std la.indemina
actorului, In film, atunci cind impro-
vizezi... improvizezi, definitiv. Cum
pot fi fiber improviZnd, atita vreme
cit stiu c& nu pot refine numai ceea
ce @ esential? in cinematografie,
sinteza, esenfa, e deja elaboratd. in

secventdpe care o filmez, regizorul
trebuie sd obtind, In ziua respectivd,
n clipa prevazuta, reactiile, chipul,
comportarea eroului, conform date-
for tnscrise anterior in decupaj. $i
uite c3: oriclt ar fi de ciudat, impro-
vizatia e limitatd. De asta i invidiez
pe interpretii care’ depisesc dezin-
volt aceastd mare dificultate a pro-
fesiei de actor de film.
E o invidie pozitivd:  osadar,
limito pocte fi depdsitd.

— Da, asta-mi §i doresc.

= Din pdcate, e un lucru core nu se
poate rechiza dect factad film.

— E aspiratia “mea modestd §
adevirata.

—~ Ping oici unul din noi a iesit
bine. Sd-! justificam si pe cetdlal

Totusi- medatioonele astea sint dedi-
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cate In exclusivitate actorilor de film.
$i Incd nu celor mai prosti, Cu ce al
debutat?

— Cu ,Pidurea" lui Ostrovski.g

— Nu, nu. In film?

—In film?

— Pdi, de film era vorba...

— Da’ am debutat care?

~ Statistic, da. s

— Asa sint de acord, In filmal
wPortretul unui necunoscut”,

— $i mal departel...

~ Filmul lui Horea Popescu, ,,Dras
goste lungd de-o seard", ,Diminetile
unui bdiat cuminte® al lui Blaier ¢l
wBalul de simbatd seara" al lui Saia
zescu,

—In ,Diminetile...%, rolul nu era
rdu. Adicd interpretarea. E totusl
un personaj care se refine.

— Ti-am mai spus, si eu am sim-
tit acolo cd fac primii pasi, cd fn
citeva momente am atins acea libers
tate de care-ti vorkeam. $i apoi, ca
spectator, m-am descoperit tocmal
in acele momente intr-o infitisare
care mi s-a pirut convingitoare §
in care m-am plicut,

— In sftrsit. Asa trebuia sd fnces
pem. Dar cum niciodatd nu e prea tir~
ziu i cum nu cred cd un actor care @
Inregistrat niste succese atit de cine-
matografice In teatru — adicd niste
interpretdrl foarte neteatrale, foarts
veridice — nu cred cd un asemenea
actor nu este un virtual foorte bum
interpret de film, Deci s-o ludm de la
tnceput, Cind te-ai ndscut?

— 1931

— Facultatea?

— Institutul de arts din lasi, L-am
terminat la 19 ani, Tn 1950, Repar~
tizat la teatrul ,Lucia Sturza Bulane
dra®,

tii cite roluri ai jucot?

— Neam tngeput incisile numir.

— Bun, Aténei sd urmd putin
evolutia artisticd ¢ lui- Octavian Co-
tescu: De lo 19 ani. Debutul-am dffats
Cu ,Padurea”, Mai coporte?

—'Mai departe a urmat ucenicia,
Roluri multe si diverse, inspectaco-
le bure, alaturl de maestri de talia
Bulandra, Cazaban, Ciobotdrasu, Bot-
ta. Asta a fost perioada in care, chiar
daci tinjeam dupd ,marea lovitura®,
am acumulat ceva mai pretjos declt
un succes imediat; mi-am Tnsusit o
bund parte din zestrea mea profe-

.sionatd, Au urmat prémii la concury

sul tinerilor actori.

— Asteo fe-ai numdrat, cfte erau?

— Doud, Plus unud la maturi

- Deei te-gi §i maturizet
timp. Sint unul dintre spectator
pot confirma asta. ,Tange’
pldacut foorte mult. Mi se pare o mare
reughtd profesionald. 3 D'ale car-
navolujui® — foarte cinematogrofic.
Acolo relatio dintre Noe si lordache,
complicitateo lor, se dezvdiuie dincolo
de replici, din priviri, din gesturite-
lectionate, subtife §i semnificative.
Personcjul era denaturat de (vjsa
conceptie despre .epocd”, defoc sarjat,
era un individ scos’ din viaid. La fel
de cinematografick mi se pare inter-
pretarea din.Cicotricea" (ciclul. Tan-
drete si abjectie" ), sceno din chcru‘mzi
in care’ personcjul e urmdrit pind
ia limita unui realism ,de film" —
desi. acolo tentatia clrligelor” tea-
trale ar fi putut pune In- pericol multl
actori Mncercati,

Mihai IACOB







i La cé
mergem

La
«Viridiana»
sau la
«Mar
periculoase
decit
barbatin ?
Vecinii

si prietenti
' dau
primul
verdict,
spunindu-

le gasesc
bune
sau
proaste.

HLMUL .. CRITICA

m belais sau Kaﬂxa au timp s-a;leple,«My [a,r Lady», nu

Incerc de multa vreme sa fac I\

Ati observat cd pe .|ngé aceasta,

aceastd rubrica o mica

ul se arata

cinematografului. Cu alte cuvinte ma
straduiesc sa discut ideile aparute
in lumea lui mai ales sub o asemenea
laturd, adica traducind reactiile unei
anumite mase omenesti, publicul
spectator, fatd de a saptea arta. Nu
stricd, la sfirsit de an, asa cum se
obignuieste, s& aruncdm o privire
indarat. Din toate observatiile pe care
le-am facut,
raspuns la o intrebare mai generala:
cum se exercita practic critica publi-

cului asupra productiei cinematogras
fice? Cred c& da si iata de ce. In pri-
mul rind,fiindca aceasta critica capata
o expresie mai directd ca oriunde;
nu doar popularea sau nepopularea

salilor de cinematograf o face s& se _

concretizeze foarte viu si imediat, dar
si altceva. Despre filme, lumii ii place
sé vorbeascd; lectura ramine un act

singular, spectacolul cinematografic ~,

e esentialmente social. Oamenii citesc
diferite carti, fars sa se simta neaparat
impinsi a-si comunica impresiile a-
supra lor. Filmul e subiect de conver-
satie in societate; la cinematograf
ne ducem cu totii si vrem sa stim
dacd merita sau nu sa vedem
«Testamentul doctorului Mabuse» ori
«Viridiana». Pe urma, judecatile critice
asupra filmelor sint de o arzitoare
actualitate. Rabelais si chiar Kafka
au timp s& astepte; despre «My Fair

Lady» sau «Corabia nebunilor» se

cere s& ne pronuntam «hunc et hocy,

ele sint acum si nu altadata la ovdmea-«(5 :

zilei.

se poate oare scoate ur .

si mai usor dispus sa-si exprime
chiar in scris parerile despre filmele
vazute, Revista noastré n-a trebuit sa
faca deosebite eforturi ca un numar
foarte mare al cititorilor ei s&-i comu-
nice sistematic asemenea opinii. In
publicatiile literare consultari de aces-
Iea se realizeazd cu greu sx nu pma

«Annix Christie» e Garbo. $i atit.

au nerv. Pe spectatorul cinemato-
grafic nu-lintimideaza judecatile «spe-
cialigtilor», el nu ezita s le conteste,
fiindca atunci cind e vorba de filme,
se simte «acas#» si nu-! parahzeaza
complet inhibitiile culturale.

Dacé lucrurile stau asa, s& cercetam
putin pe ce cale se infaptuissle a-
ceasté criticd a publicului in cinema-
(ogral Laslao parte actul plebiscitar
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«Noaptea genelalllol» e Pelel [0} foole Si ajunge.




Si atit.

mato-
«spe-
teste,
filme,
zeazd

etdm
te a-
lema-
scitar

‘:,1\\.§ e

La urma urmei
toti sintem spectatori

mai mult sau mai putin

specialisti.

pur. El e mut si teribil; cu aceasta am
spus totul despre caracterul lui.
Publicul face imposibila circulatia la
anumite ore in fata unor cinematografe.
‘Municipalitatea a avut ideia nastrus-
nicd s& cu

y+ tuziasmat de la cLupii albi». Tn astfel

cé a plictisit-o. Sande! a venit en-

de cazuri, se opereaza cu date con-
crete si fara riscul surprizelor nepla-

cute. Ecuatia gustului nu cuprinde *
zeci de necunoscute; spectatorul se

misca intr-un univers familiar.

Apoi cronicarul cinematografic re- _

prezintd o parere. Ce spune lumea

exprima o experienta colectiva, Critica -

orald a publicului da sentimentu! a-

cesta, chiar atunci cind nu e rezultatu! -
unei statistici. Prin insasi natura sa, .

ea se prezinta astfel. Despre anumite

filme se aude ca sint bune, proaste o

sau mediocre.
Aici isi spune un cuvint homﬂgo_r

> ol :
Judecatile vin fulgerator din mii de

directii, se infiltreaza difuz in constiin-
ta individuala. Cu cita iuteald se pro-

duce aceasta influenta, putem sa ne

dam seama, fiind atenti la ce se in-
timpl& cind se goleste o sala de cine-
matograf, Critica orald a publicului
incepe sd functioneze de cum se
aprinde lumina. Toata lumea comen-
teaza filmul. Parerea asupra lui s-a

prin usile de iesire ale cinematogra-

fului. Thibaudet distingea o critica‘(j@

literara a «saloanelor». In materie de'®
cinematograf expresia ei e, metaforic
vorbind, strada.

Memoria

materializat instantaneu, se revarsi |

ok 2 IAD AT

Din zeci de filme Gary Cooper fabrica Eroul.

Publicul mai are un mijloc de a face
critica filmelor pe care le vede: si
le uite sau sa le tind minte. $i dupa ce

4 aiesit de pe piata, o creatie cinemato-

graficd — se spune — poate continua
sd trdiasca: pentru aceasta s-au in-
fiintat arhive si cinemateci. Dar e
vorba aici mai mutt de o viata virtuala,
comparabild cu aceea care s-ar pas-
tra prin congelare. De fapt, un film
tréieste cu adevarat exclusiv in me-
moria spectatorilor. Ea poate sa-! in-

balustrade metalice in aceste puncte.
Pin& si cine umbld cu capul in nori
va avea astfe! prilejul s ia act de jude-
cétile cinematografice ale publicului
sub o forma materializatd cum nu se
poate mai expresiv: ghionti, imbrinceli,
calcaturi pe picioare, etc. Dar s& ne

oprim la alt mijloc sensibil evoluat, >

Conversatia

Despre filme se discuta, spuneam,
peste tot, in familie, !a birou, in auto-
buz, la cantina. Repertoriul cinemato-
grafic saptaminal e supus unei ano-
nime si neobosite actiuni selective
prin cuvint. Formule ca «du-te nea-
parat s&-| vezin, «nu cumva s&-| scapin,
«asa un spanac mai rar», «nu meritad
s&-ti pierzi timpuly, circuld cu o viteza

ica Tn uni vietii cotidi:
lucrind asupra noastré. Publicu! face
«pres#&» orald unui film. Fatd de ea,
cea scrisé, are o putere infinit mai
scazutd. Avem aici de-a face cu o
superioritate pe care i-o da primei
mai ales valoarea experientei comu-
nicatd nemijlocit. Aprecierile citite in
ziar au ceva abstract. Pe semnatarul
cronicii cinematografice, spectatoru!
nu-l cunoaste personal. In schimb,
lonescu,care e un om serios, |-a asi-
gurat cd la «Mai periculoase decit
barbatii» se va distra copios. Tanta a
vézut «Noaptea generalilor» si spune

definitiv sau s&-i pre-
lungeasca existenta. latd o arma cri-
tica de temut, pe care publicu!
spectator o are la indemina, S& re-
n{atcﬂm cé el manifesté si in felul cum

éo_
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Din zeci de westernuri John Wayne fabrica cow-boy-ul

rizante, ului le

isi emoria
fica destuld ind d Panteo-

nul lui nu coincide cu cel «oficial».

Publicul isi permite s& uite complet
un film ca «Regula jocului», dar sa
seinduiogeze pina la lacrimi pomenind
de altele ca «Sonny Boy» sau «Lilly».

In critica exercitatd sub aceasta
form& nemiloasa, masa spectatori-
lor cinematogratici se revanseaza de
toate presiunile facute asupra ei. Ca
sa folosesc o terminologie psihana-
liticd, memoria publicului lucreaza sta-
pinita de numeroasele refuldri la care
gusturile lui autentice au fost silite.
Eunfel de revansa postuma, luaté asu-
pra reclamei ca si a criticii speciali -
zate. Toate aceste mecanisme tero-

treptat, ca sd scoatd
din strafundurile sale preferintele ab-
solut sincere. Ramine de scris incé o
istorie paraleld a cinematografului.
Interesul ei principa! ar consta in
relevarea actelor necontenite de miti-
zare sub forma carora memoria pu-
blicului se manifestd ca o instanta
criticd pe acest tarim. Spectatorul
cinematografic opereaza in amintirile
lui despre imaginile urmarite pe ecran
cu extracte sintetice. Subiectele fil-
melor le reduce la o scena cheie, sau
portretistica morala la figura unui in-
terpret. «Doamna din Shangai» i s-a
fixat in minte doar prin halucinanta
urmarire finald. «Regina Cristina» e
Greta Garbo si atit. Memoria publi-
cului spectator are o pronuntata ten-
dinta spre reductia caracterizanta. Din
zeci de filme ale lui Gary Cooper, fa-
bricd o singurd imagine rezumativa,
tipul uman intruchipat de el. Genurile
preferate sint tocmai acelea care in-
gaduie prin ins&si natura lor elabo-

- rarea unor astfel de concentrate min-

tale. Intr-o scrisoare foarte inteligents
adresata revistei «Cineman, o cititoare

~ araté c& pe ea o di gata pura situatie

arhetipald din western-uri. «Daca la
o extremitate a imaginii vizuale e un
pistol — mérturisea cu umor semna-
tara — la cealaltd coada unui cal si la
mijloc un cavaler negru al preeriei
sau un viteaz serif, mecanismul re-
laxdrii e declansat, iar din starea de

=~ beatitudine nu mé poate smulge decit
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apocalipsuly,

...$i pe mine,tovardse inginer Vir-
ginia Uta! Pentru c4 oricite articole am
scrie la gazetd, public sintem si noi
«specialigtii», c& o recunoastem sau
nu, si la tipul de criticd anonima,
spontand, al spectatorului, participam

¢, vrind-nevrind.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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Pierre Clémenti cel de acum citeva secole din pelicula lui Pasolini..
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Intr-un
singur
film :

o alegorie,
o tragedie,
o satird
petrecindu-
se

in

Evul

Mediu

st in

prezent.

Anne Wiazemski si Pierre Léaud doua victime: una pentru ca iubeste,

PASOLINI DESPRE SUBIECT:

«Un tinar traieste prin locuri pustii, aproape sfirsit de
foame. Un alt tinar locuieste intr-o vila somptuoasa linga
Bonn si,desi se arata spiritual si volubil,el este macinat
pe dinduntru.

Primul intilneste dupa indelunga singuratate un soldat
pe care-l ucide si nu rezista tentatiei de a-I devora. Cel
de al doilea, desi iubit de o foarte atragatoare fata de virsta
luiy nu impértaseste acest sentiment si singura placere
sau singurul refugiu al existenfei sale este sa se rupa
de mediul in care traieste, simfindu-se mai bine in cocina
porcilor dintr-o curte dosnicd. Un prieten de-al tatalui
sau, un mare industrias, ii descopera anomalia de care
ar vrea sa se foloseasca impotriva propriului sdu prieten
Dar tatal tinarului detine la rindul sdu un secret: indus-
triasul fusese un notoriu criminal de razboi. Si astfel,
argumentele converg spre o tranzacfie in afacerile res-
pectivilor pe terenul secretelor detinute de f/ecare, dar

i sy

.

PASOLINI DESPRE FILM:

«In acest film, cel mai paroxistic
din cite am realizat pind acum, vreau
sa ma adresez spectatorului atit pe
planul sensibilitatii cit si al inteligen-
tei lui si astept ca el sa gaseasca toate
semnificatiile posibile.

Filmul meu este o alegorie, aparent
condusa pe doud planuri, dar care de
fapt are un teren comun: intre episo-
dul din desert, ce pare a se desfasura
cindva si undeva in Evul Mediu si cel
care il are ca erou pe acest tinar al
zilelor noastre din societatea hiperin-
dustrializata exista un personaj si un
actor care apare si ieri §i astazi,
adica in ambele episoade.

De asemenea,ce/e doud episoade se

cu sacrificiul tindrului abulic si maladiv care, refuzind sa
faca jocul si sa se integreze in aceasta lume, se auto-
comanda la pieire. Pentru ca de ny

at ! printr-un montaj alter-
nanl care dd prilejul sa se masoare si

accepta nici abulici, nici insubordonati, ci numai docili.
Tinarul din desert plateste la rindul sdu cu capul vina
de a fi cazut in pasiuni canibalice pe care le ridicase la
rangul de principiu al existenfei sale. latd asadar ca atit
nesupusul, cit si abulicul, platesc acelasi pref.»
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tata diversitate stilistica cu ajuto-
rul careia am infeles ca tratez nara-
fiunea. Alegoria, ca si referirea la

se amesteca, filmul nefiind decit o

" el

realitatea acuta, tragedia ca si satira,

intrepatrundere intre trecut si prezent,
\ intre alegoric si real »




Mru ca iubeste,

cealalta pentru ca e incapabild sa iubeasca.

Dupid «Oedip» si «Teoreman,
care inseamni un moment de coti-
turd si, de fapt, inaugurarea unui
nou ciclu in creatia lui Pasolini
(cu «Evanghelia dupi Matei» el
realizase in primul rind un film de
perfectiune estetici care aduce poa-
te cel mai subtil si mai elaborat
cadraj si cea mai frumoasi imagine
a ecranului),autorul italian cunoaste
acum, cu filmul prezentat in pre-
mierd mondiald la Festivalul de. la
Venetia, «Cocina de porci», o cu
totul altd preocupare si o cu totul
altd conceptie de film. El pare si
subsumeze acum estetica proble-
maticii si eticii,cdutind si forjeze o
estetici pusd in serviciul pozitiei
sale fatd de fenomenul social. Fru-
mos sau urit sint limitele filmului
conventional — pare a se fi convins
Pier Paolo. Distanta dintre tra-
gedie si satird,el o parcurge acum
prin socuri, prin lovituri date sen-
timentului confortabil al specta-
torului placid deprins cu legile

Pasolini
totul!
Chiar

st filmul.

contestd

R A Pt e el il

e Clémenti cel de astézi, prezentind filmul

CINA

9

devenite imuabile pentru el, ale
filmului ; alegoriei i se alituri foarte
realiste scene de canibalism tratate
cu ajutorul unor mijloace pur natu-
raliste, in timp ce realitatea din
film se sublimeazi intr-o finalitate
exclusiv alegoricd, (Este vorba,de
pildd, de pitimasa preferintd pe
care unul din eroii filmului o arata
unor prozaici porci, refuzind in
schimb oamenii).

Pasolini si restul lumii

Esti obligat vizionind ultima rea-
lizare a autorului italian si cauti
tilcul unei secvente foarte realiste
in refugiul ei simbolistic. Scriitorul
si cineastul italian este din ce in ce
mai greu de urmirit, uneori greu
de acceptat, tocmai prin ceea ce
avanseazi ca punct de vedere spec-
tatorului. El este vidit preocupat
si stabileascd un raport special
intre sine si restul lumii revizuind,
intr-omanierifoarte proprie, relatia

artist-public. El cere si fie ascultat
asa cum asculti un vizionar sau cel
putin si fie considerat un fel de
creuzot viu al lumii contemporane,
oferind deocamdatd ca orizont al
meditatiei sale o intunecatd imagine
de cosmar si ca observatie imedidta
otransformare adestinelor proziice
care le face si atingd zonele unei
tragedii reci, de o evidentd elabo-
rare cerebrali. (De pild3, sfirsitul
unuia din eroii filmului, devorat
de porci).

O privire care nu ucide

Pasolini cultiva dialogul amplu
3i o exprimare clasicizanti, ritmata
versului  al drin al

marilor exemplare clasice ale dra-
mei; cultivd descriptia, naratiunea,
printr-un abundent dialog (care
de fapt tine in loc actiunea; dar
daci ne gindim mai bine, singura
dinamici a filmului sdu st in ceea
ce se spune si in constructia argu-
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la Venefia, au ceva comun: sfidarea.

mentatiei aduse si de loc in ceea ce
efectiv s-ar intimpla pe peliculd).

Pier Paolo avanseaza cert spre
filmul prin excelentd de scriitor,
mirturisind ci este vorba de o
evidentd si precumpinitoare preo-
cupare a sa de a face literaturd
care si capete apoi viatd prin actori,
dialogul fiind transmis prin glas,
atmosfera continind muzici iar in-
gemanarea ideilor ficindu-se cu
ajutorul mijloacelor si tehnicii cine-
matografice.

Pasolini arunci asupra lumii o
privire de cercetitor oarecum dis-
tant si chiar superior ce urmireste
parcd forfota intr-un insectar viu.
El animi fauna cu niste betisoare pe
sub capacul de sticld,pe care nu-l di
la o parte cu totul. Privirea sa este
uneori feroce, dar ferocitatea lui
este literari.

Mircea ALEXANDRESCU

21
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Productie a Casei de filme «Bucuresti»

Regia: Virgil Calotescu
cenariul: Alecu Ivan Ghilia

maginea: Constantin lonescu-Tonciu
Comentariul muzical: Theodor Mitache
Cu: Stefan Ciobotarasu, llinca Tomoroveanu, llarion Ciobanu, Amza Pellea,
loana Drigan, Matei Alexandru, lon Dichiseanu

v
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Asediatorii asteptind si spund:

Cinematografia romaneasca sta, in
bund masura, sub semnul filmului
istoric. La originile ei strajuieste «Raz-
boiul independentei». Traditia aceas-
ta nu este, asadar, de data recents,
trebuia doar descoperita.

Ca este asa, o dovedeste si filmul
lui Virgil Calotescu, film care pastrea-
24, in prima jumétate a titlului, o vizi-
bilé influenta a stramosului. Diferenta
o da insa unghiul de tratare: «Razbo-
iul domnitelor» este intr-un fe! o pa-
rodie. Cum ar putea fi de altfe! serios
«un razboi al domnitelor»?

Insa, mai inainte de toate, chiar
aparitia acestui film este un fapt sem-
nificativ: din moment ce avem de-a
face cu o parodie.de film istoric, in-
seamna ca acesta exista i e bine
consolidat. Apoi, nu trebuie sa uitdm
cé existd si un paradox al parodiei,

https://bibliot

paradox care ramine — cel mai ade-
sea — nerelevat. Aparent, parodia ar
avea o functie distructiva, rolul ei
fiind acela de a surpa din interior,
imitind adica. Sa fie insa chiar asa?
Mai degraba efectul parodiei este unul
tonifiant. Oare nu pentru ca a fost
parodiat de Topirceanu, e astazi cu-
noscut Alexandru Depardteanu? Si
nu e chiar curios cum o onesta, onora
bila si serioas nuveld a lui Duiliu Zam
firescu, desiil avea caerou, nul-aim

¥ - LS
‘Urmmdplanls“i cancanier

«Acum e momentul»

pus. de loc pe nefericitul poet?
Marea voluptate a lui Virgil Calotes-
cu in acest film este de a scoate in
evidentd o serie de locuri comune,
de clisee ale filmului istoric. Este ade-
varat ca nu in putine cazuri este vorba
de pacate inca neintilnite in productia
romaneasca de gen, dar un proverb
oriental spune cé tatal isi bate copilul
cind il trimite la izvor si nicidecum dupa
ce a spart ulciorul. «Razboiul domnite-
lor» are deci si o menire didactica,

'A-‘ F N
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HAZBnI"I. DOMNITELOR ©

dind o multime de asa-zise «exemple
negative, atragind adica atentia asu-
pra unor pericole evitabile. «Razboiul
domnitelor» are de aceea infatisarea
unui glosar de sabloane. Cum o enu-
meratie — chiar succintd — nu strica
niciodat, iata acum si citeva din cli-
seele pe care le dinamiteaza Virgil
Calotescu si Alecu Ivan Ghilia in
acest film.

Este parodiatad, mai intii, insasi
structura filmului istoric, de o anumita
factura, de obicei axat pe un razboi
sau o batalie, prezentate fie esalonat,

e etape, fie doar in momentul decisiv.
n loc de mari desfasurari ostasesti,
intiinim in «Razboiul domnitelor» - o
armatd muritoare de foame trecind
operetistic prin Tara Moldovei si care
va asedia o cetate aparatd de citiva
tarani, cam dedati la placeri bachice.
Titlul chiar d& o sugestie a climatului
de parodie, un «Razboi al domnitelor»
neputind fi altfel decit galant si can-
canier.

Sint apoi ridiculizate coincidentele
$i antinomiile asa de des intilnite in
unele filme istorice: tiitoarea princi-
pelui stréin e blonda, fata din cetatea
asediatd e brund. Amorul blondei
pentru un tindr din tabara adversa este
serafic, alcatuindu-se dintr-o suita de
angelice peripetii, dragostea brunei
este teluricd. Ambele iubiri sfirsesc
tragic, moartea celor doi parteneri
ai «domnitelor» este anticipatad de
cite o ingropare de viu. Numai ci in
vreme ce tinarul lon e ingropat maies-
tuos de o ghiulea vrajmasa, tradatorul
Ghinda va fi acoperit cu pamint in
chip pedepsitor. Nu e uitat nici ele-
mentul «sexy»: intr-un gros-plan ve-
dem palpitind ademenitor sinul dom-
nitei strdine, aparatul intirziind cu
vadita placere pe medalionul acolo
aflat, iar in cadrul urmétor — tot un
gros-plan — ochii lui lon se tulbura

si se dilatd. Bineinteles, asediatii o
urmaresc pofticiosi — sint doar ase-
diati, nu? — pe ispititoarea intrusa
prilej de vijelioase izbiri cu pumnii
intre ei si indragostitul curat la suflet
si sentiment.

Durerea paterna in fata mortii na-
praznice a fiului este de asemenea
parodiata. Vazindu-si urmasul in co-
ma, batrinul plaies (Stefan Ciobota-
rasu) exclamad melodramatic: «Ahly,
iar cind acesta moare’de-a binelea,

ST,

Obiceiurile pamintului infaisate cu gravitate

intristatul périnte rosteste in nestire:
«Asal Asal». Desigur tot cu asemenea
rosturi vor fi fiind investite si scenele
de inceput (névala tatéreasca seama-
na pind la a se identifica cu prapadu-
rile turcilor din serialul haiducesc al
lui Dinu Cocea) ca si unele ecouri in
coloana sonora a leit-motivelor muzi-
cale din epopeea daca. Cam nelalocu!
ei este perindarea pe cimpul de lupta
a unei misterioase temei in negru,
insa aceasté enigméa potenteazd doza
de taina pe care orice emotie o are.

Daca «Razboiul domnitelor» este
o parodie de film istoric, aceasta se
datoreste in buna masurd nu numai
regizorului, ci si scenaristului Alecu
Ivan Ghilia. Am mentionat citeva re-
plici de efect; sa mai adaugam inca
una: in momentul in care in interiorul
cetatii printesa stréina si junele ostean
se saruta lung si infocat, afaré,gene-
ralul comandant al ostirii declanseaza
asaltul cu o vorba memorabila: «Acum
e momentul!». Peste capetele “celor
doi, transportati de amor, se revarsa
o ploaie de ghiulele, pietre, pamint,
praf, etc.

Cei doi autori au stiut sa intretina,
cu o abilitate demna de invidiat, o am-

igui d. parcursul
filmului. Anume c& niciodata nu esti
foarte sigur daca e intr-adevér o pa-
rodie sau un film istoric «serios».
Se stie insa ca glumele cele mai bune
se spun pe un ton grav, cu oarecare
solemnitate chiar, contrastul fiind inca
un element generator de comic.

Dar daca nu e parodie?

Dar daca am porni de ia ideea initia-
14 a studioului si anume de a face un
film istoric propriu-zis, un film care
s& aduca pe ecran un fapt de vitejie
strabuna?

Mircea IORGULESCU

eca-digitala.ro

Pro sau co

Nu, nu e parodie. Si acesta e lucrul cel
mai trist, ca filmul cumuleaza o sume-
denie de poncife ale genului — denun-
tate cu fina ironie in cronica — asimilin-
du-le cu totald seriozitate. Ca autorii,
din ignoranfa sau din condamnabila
comoditate, au preferat unei parodii
(cum sagalnic califica pelicula Mircea
lorgulescu) ori unui film istoric de
introspectie, o naiva insailare de clisee

si
domnitelor» a devenit astfel, din pacate,
nu un argument pentru genul pe care
pretinde a-/ reprezenta, ci un foarte
discutabil reprezentant al artei filmului,
indiferent de gen. Discufia despre filmul
istoric roméanesc ramine deschisa...

Sergiu SELIAN

Ar fi poate de preferat sa ne reprimam
pornirea spre ironie, desi recunosc cd,
involuntar, filmul te impinge spre o
asemenea pantd prin defectele lui de
constructie si de realizare. Este cert cd
in acest «Razboi al domnifelor» nu a
ramas mai nimic din sensurile si tonali-
tafile legendei care pare sd-| fi inspirat.
Efortul de a da o turnura noud, specta-
culoasa si de divertisment, intimplari
istorice, desi nu-1 vad reprobabil in sine,
n-a cunoscut dezvoltarea scenaristica si
regizorala scontata, oprindu-se pe un
plan intermediar, unde erorile de gust
si de gen au devenil inevitabile. Cu
totul nefericitd, in acesl sens, intreaga
desfasurare fals-psihoiogizanta si paro-
dic-elegiaca, cu sirul de morti si inmor-
mintari care copleseste o.bund parte
din film gi-1 si incheie.

Valerian SAVA
23
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BRIGITTE
BARDOT

. — actrird al carei nume s-a imortalizat in iniiale. Bardotismul este de fapt o ince
de a ridica Za rangul de legendd pe micura midinetd dornicd de piine, amor si frenezie. B.B.
isi intrepine mitul prin aparipii-surprizd — fie in show-uri tv, fie pozind ca manechin de
modd. Insuccesul pe platouri o face sa mediteze. Filmul «Shalako» a fdcut-o, de pilda, sa
declare «c@ un actor nu poate emigra intr-o altd cinematografie fara riscul de a se rata.

rcare
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opinii

.FOS1.... ... FAST?

Vrind -nevrind, decembrie este o luna
a bilanturilor. Dacé ne punem intrebarea
din titlu, referitoare la productia de filme
documentare a anului 1969, este indeosebi
pentru a incerca sa apreciem in ce mésura
studioul «Al. Sahia» a réspuns, de-a lun-
gul unui an, imperativelor vietii de toate
zilele. Pentru c& oricum am lua-o, si
it ar vrea unii s facd abstractie

std evidentd, filmul

citeva filme dintre cele pe care n-am avut
incéd prilejul sa le comentam la aceasta
rubricd destinatd documentarului. Cea
mai placutd surprizd a anului a consti-
tuit-o, cred, filmul lui Mihai Dumitriu
«Quo vadimus ?» De ce «surpriza»?Poate
pentru ca filmele de pina acum ale re-
gizorului (si indeosebi mai vechiul «Miine
incepe azi») nu prevesteau aceastd in-
ild reusitd. Filmul lui Mihai Di-

di

tar a fost, este si va fi intotdeauna
dator vietii, realitatilor unei vieti in per-
manenta devenire si transformare. Spu-
nind aceasta,nu facem nici o descoperire,
nu spunem nici o noutate. Dar este bine,
din cind in cind, mai ales acum — cind
incercdm s& rememoram productia de
filme a unui an intreg, s& ne reamintim
(s& privim «cu luare aminte», cum se

mitriu atrage atentia prin «incércatura»
sa meditativa: este un film de reflectii, cu
profunde implicatii filozofice, despre om,
despre destinele omului, despre conditia
umana In general. Este un inteligent film
«de montaj» (si cit de rare sint aceste
filme in productia studioului!), cu un co-
mentariu subtil si substantial, care in-
cearca sa raspunda unor dileme specific
ale omului de pe strada,

spune) acest adevar care gu-
verneaza insesi ratiunile de existentd ale
filmului documentar,

ale omului din sala de cinematograf. E
putin acest lucru? Alt film recent care

Inainte de

P! criticii este «De
2x8 minute despre Timigoara». Cerem

..a incerca, insd, un raspuns la intrebarea
pe care, intr-un fel, sintem chiar datori
sd ne-o punem, vrem s& aducem in discu-
fie o anume situatie, nu tocmai fireasca.
Creatorii reprosau pind nu de mult cri-
ticii ca neglijeaza acest sector important
de creatie filmicd, Acum s-a ajuns la
extrema opusa. Mi s-a reprosat, de pilda
(si scriu aceasta la persoana intii, ne
angajind nici un alt cronicar), ca «am
ceva» cu filmul documentar romanesc,
ca-! «forfechez» in toate ocaziile. Dincolo
de coeficientul de adevar pe care-! con-
tin ambele ipostaze ale reprosului (negli-
jarea si «super-atentia»), ar fi de mentio-
nat «amanuntul» cd productia de filme
a atudioului «Al. Sahia» exista, indepen-
dent de constatérile mai mult sau mai
putin placute, mai mult sau mai putin
operative, mai mult sau mai putin exacte
ale criticii. Periodic (prea adesea prost
popularizate, si nesatisfécator difuzate, si
intrind accidental in relatie cu specta-
torii) pe ecrane apar noi filme documen-
tare, mai bune sau mai rele, culeg aplauze
— cum s-a intimplat, la propriu, in diverse
séli, cu «Permanente» si, mai recent, cu
«Quo vadimus?» — sau «se strecoara»
neobservate, ca si cum nimic nu s-ar fi
intimplat... Datoria criticii este sa parti-
cipe la acest proces creator, si cind spu-
nem «sé participe» nu ne gindim la alt-
ceva, fireste, decit la utilizarea «aparata-
jului» critic, pe care il avem la indemina.
lar daca filmul documentar nu iese tot-
deauna tocmai bine din aceste «incer-
céarin, de ce sa interpretdm gestul criticii
drept «act de persecutien? Oare inter-
ventiile critice, destul de frecvente din
ultima vreme, nu dau de gindit documen-
tarigtilor? Oare filmul documentar, azi,
se infitigeazd spectatorilo cea mai
bund conditie posibila?

Indirect

ajungem la intrebarea din titlu. Si tot
«indirect» (nu neaparat din motive diplo-
matice) s& cautam raspunsul cel mai po-
trivit. A fost — deci — un an fast pentru
K ;

sd acorddm acestui
film un paragraf special.

in acest film

regizorul Mirel lliesiu face o experienta
insolits. Imparte «minutele» Timisoarei
(prin minute infelegindu-se cele opt capi-
tole aparte ale filmului) in doua: jumétate
le realizeaza in «stil Sahia, adica asa
cum documentarul roméanesc ne-a cam
obisnuit in ultima vreme — cu generali-
tati, cu frumoase imagini color, cu fraze
suprasaturate de cifre; cealalta jumatate
o realizeaza «mimind» creatia unor cine-
asti amatori, adica insuflind peliculei un
;ertineresc. spontan, dezinvolt, dind aten-
o s .

pelicula (ecranul e alb-negru de aceasta
datd) cu momente de umor degajat, sur-
prinzind — concluziv — mult mai fidel
viata. Filmul este consacrat Timisoarei,
celor 700 de ani de existenta ai frumosului
oras de pe Bega si izbuteste sa
poarte pe spectator dincolo de aparente,
dincolo de crusta de ziduri a orasului,
spre inima lui. Regizorul si

»De 2°X 8 minute despre Timisoara": dincolo de aparente.

minat copios filmele etnografico-peisa-
gistice (nu discutdm acum calitatea lor;
am avea destule alte prilejuri de nemu!-
tumire). Nici in anul acesta, si nici in anii
din urma, filmul-ancheta n-a capatat pon-
derea cuvenitd in ansamblul productiei.
Nu avem nici un exemplu la indemina
lel

simplu la intilnirea — doritd, asteptatd,
impus3 — cu spectatorii. S& concretizam,
Alexandru Boiangiu nu a fost de mult
prezent pe «piata cinematografica» cu
vreun film nou, desi numele sdu este
legat de citeva dintre cele mai interesante
documentare din productia anilor trecuti.

(desiam «p: ,d I
cam 80% din filmele realizate in 1969)
pentru a evidentia o interventie activa,

ptam de mult — si stim de ce — un
film nou, semnat de Slavomir Popovici.
Regizoarea Nina Behar, personalitate

directd, eficienta a i roma-

nesc, in angrenajul vietii sociale (aceasta

in timp ce, cum spuneam si cu alt prilej,

prezentind spectatorului un adevar brut,

direct, epidermic — e drept — citeodats,

televiziunea a redat spectatorului gustul
citat, al ol

Doru Segal, amindoi foarte buni profesio-
nisti, mimeaza foarte bine creatia cineama-
torilor timisoreni (cunoastem, de pilda,
filmul lui Sandu Dragos, «Retrospectivan,
consacrat aceluiasi eveniment, un film-
metafora original, poetic si inspirat), si —
cistigati probabil de ideea buna pe care
au avut-o — merg pina la inducerea pre-
meditata in eroare a spectatorului, lasind
senzatia cé o parte din «minutele» Timi-
goarei este realizatd de cineamatori. Unii
spectatori si unii critici (printre care si
subsemnatul) au si fost — ori s-au lasat
premeditat — indusi in eroare. Faptul in
sine nu mi se pare de importanta capi-
tala. Mult mai importantd mi se pare o
anumitd concluzie, fireasca: iegirea din
anumite «tipare», dintr-o rutind care
a cam plafonat si sclerozeaza produc-
tia studioului «AlL Sahia», nu poate
fi decit de bun augur. In cazu! de mai
sus, meritele revin — integral — echipei
de cineasti a studioului Sahia (si nu cine-

? in-
termediar (cale de acces spre adevaratul
raspuns) ar fi: n-a fost un an nefast.
Nu. Anul 1969 nu a fost un an rau pentru

A sint
destule. Nu vom relua titluri de documen-
tare izbutite pe care in mod periodic le-am
citat si discutat, de-a lungul anului, chiar
in aceste coloane. Nu vom insista nici

> ol

cum am apreciat
cu alt prilej, lasindu-ne furati, cu buni
i rea stiintd deopotriva, de «jocul» pe
care-| propune regizorul); din pacate,acest
film tineresc si spontan este o «floare
raré», alaturi de alte citeva «flori raren,
in productia pe *69 a Studioului A!. Sahia.

Ca s& obtinem

i i i desi
acel «Palme d’'Or» pe care l-a obtinut
filmul lui Mirel Iliesiu «Cintecele renas-
terii» la Cannes nu se gaseste pe toate
drumurile, ba, dimpotrivd, am spune ca
este unul dintre cele mai importante pre-
mii pe care le-a obfinut vreodats filmu!
roméanesc (de mic, mijlociu sau mare
metraj). Ne vom referi, concret, doar la

26

réspuns la i pe care
ne-am pus-o in titlu, am vrea doar sa
enumerdm (f&rd comentarii) alte citeva
realitati din productia pe anul 1969 a
documentaristilor nostri. Cu riscul de a
ne repeta, acest inventar de fapte ni se
pare neaparat necesar discutiei. Deci...
Si in anul acesta, ca si anul trecut, in
productia studioului Al. Sahia au predo-

mai imediate

$i mai izbitoare a realitatii). Cineastii re-
prezentativi ai studioului au lipsit pur si

,Quo vadimus?“

https ://bibliotega-digitala .ro

-- un film de reflectii,..,

pe tarimul filmului de arts, a
fost prezents pe ecranele lui’69 printr-o
creatie de acum citiva ani. Operatorul
Doru Segal — care si-a certificat cu brio
aptitudinile regizorale — n-a mai realizat
de mult vreun film in calitate de regizor
Am asteptat zadarnic in ultima vreme un
«film de autors, semnat lon Moscu. Sau
Gabriel Barta,sau Dona Barta, sau Pave!




S-a spus cd «am cevar cu documentarul nostru.

Da!
«Am ceva.

Am o mare incredere in el.

.dincolo de crusta de ziduri a orasului.

Constantinescu. (Ni se va putea replica
c& unii dintre regizorii amintiti, si altii,
pe care i-am putea aminti, au colaborat
la filmele pe care studioul Al. Sahia le-a
consacrat momentului festiv al celei de
a XXV-a aniversdri a eliberarii. $tim a-
ceasta. Am scris, nu de mult, tot aici,
despre aceasta contributie. Referirile
noastre vizeaza, insa, productia intregului
an — oferitd ecranelor pina la inceputul
lui noiembrie — si mai vizeaza de aseme-
nea, indicele de personalitate al creatiei
documentaristilor.) Alti cmeasll, la fe! de
reprezentativi, sau pe cale sa devina, au
realizat cre: sub nivelul oblgnult
Nu este acesta motiv de reflectie?
Poate fi comparat ultimul film al lui lon
Bostan cu pelicule ale sale din anii tre-
cuti, precum «Sub aripa vulturului» sau

despre om,.

cHistria, Heracleea si lebedelen? Jean
Petrovici s-a indepértat mult de «stilul»
filmelor care l-au consacrat, pierzindu-si
pecetea originalitatii. «Anul trecut la Bra-
sov», film-hibrid de Octav lonita, poate
rivaliza cu lzvoaren? Titus Mesaros, desi
prolific, a mai fécut vreun film de talia
acelui mult si pe drept citat «4000 de
trepte spre cer»? «Paulestiin Floricai Hol-
ban nu reprezintd, cumva, un pas inapoi
faté de cele mai bune filme-ancheta ale re-
gizoarei? S& trecem insa peste aceste
revenind la de
ordin mai general. Nu este gresita oare
tendinta de a ajunge la abstractizare cu
ajutorul abstractiunilor (si generalitatilor),
desi — indeosebi in filmul documentar —
faptul concret de viat trebuie sa consti-
tuie «materia primé»? Nu este cazul s&

deplingem abssnta sau slaba reprezon-

atunci acest «ceva» e departe de a fi
c incredere in

tare in
tarului satiric, de pilda, a allov genuri (cu
trecut si viitor), precum reportai
zis, sau «publicistica in imagini»?
in alts ordine de idei: citi regizori tineri —
desi studioul are multe forte proaspete —
au debutat in 1969? Hotarit lucru, cele mai
multe din observatiile noastre critice nu
sint reprosuri la adresa regizorilor. De-
ficientele tin de un anume mod rutinier
(si depasit) de a concepe «repertoriul»
tematic si stilistic al productiei, de o inte-
legere unilateralda a rosturilor filmului
documentar.

N-as vrea ca aceste consideratii critice
sa fie interpretate drept o noud «forfe-
care» abuziva. Dacs «am ceva» cu filmu!
documentar roménesc, si «am cevay,

capacitatile si talentul creatorilor de la
studioul Sahia, in posibilitatea documen-
tarului roménesc de a-si depasi conditia
actuald, printr-o ancorare mult mai di-
rectd, prompta, decisa in realitatile com-
plexe ale Romaniei socialiste. $i mai este
o incredere (fard margini) in virtualitatile
genului. Poate de aceea, acum, in prag
de nou calendar, tin s& inchei aceste su-
mare consideratii — cerind consimtamin-
tul si asentimentul cititorilor, al redacto-
rului sef si al secretarului genera! de re-
dactie — cu un sincer «La multi ani!» pe
adresa tuturor «locuitorilor» casei de la
gosea unde se faureste viitorul filmului
documentar romanesc.

Cilin CALIMAN

.despre destinele lui
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La
Shepperton

s-au
turnat :
«Richard

al I1I-lea»,
«Moulin
Rouge,
«Camera

in formd
det=) L».

st

multe altele.
Iar

acum
«Cromwelb

Londra

LA O CEASCA
DE CEAI

...Am ajuns la Shepperton o zi dupa ce
Carol | Stuart, rege al Angliei, Scotiei,
Walles-ului si Irlandei fusese executat in
Piata Parlamentului iar Anglia se declara-
se republicd. Nu mi s-a parut insa deloc
ciudat sa-l vad pe monarhul decapitat
teri, plimbindu-se astazi maiestuos prin-
tr-0 resedint regal, care, mi s-a spus, ar
fi cea de la Oxford. Nu mi s-a parut ciudat
nici sa vad cit de mult semana Carol | cu

colonel din «C: iantiin, cu
nefericitul colonel din «Podul de pe riul
Kway» si cit de mult aducea cu silueta
aceea prelungd si distinsa din «Marile
sperante». Trasaturile erau aceleasi, dar
mersul, vocea, gesturile se articulau dife-
rit. Alec Guiness semana de fapt cel mai
bine tot cu Carol |, asa cum il vazusem
cu citeva zile in urma in galeria portretelor
de lingad Trafalgar Square.

u
I

Moda se repetd

fm imensul hol de marmura (de hirtie)
construit pe unul dintre cele patruspreze-
ce platouri de la Shepperton, Alec Gui-
ness il acuzd pe printul Rupert — Tim
Dalton — de o dezastruoasa infringere.
Scena este grava, dramatica, dar nu-mi
pot retine un zimbet gindindu-ma c& daca
printul Rupert, saturindu-se de filmare,ar
pleca astfel costumat pe strazile Londrei,
nimeni, absolut nimeni nu s-ar mira. Cos-

tumul sau albastru, ornamentat cu tlori si
fireturi, parul lung si cam murdar, il fac
teribil de asemanator cu unii dintre tinerii
de pe strazile londoneze care,in ciuda
ideilor lor pretins avangardiste, arboreaza
costume inspirate din garderoba stra-
strabunicilor. Sa-mi fie iertatd aceasta
paranteza necinematografics, dar atunci
cind strada in sine se travesteste, este

greu s& nu te gindesti cit de fara savoare
trebuie s li se pard acum bietilor actori
costumele, la care pina ieri numai ei aveau
dreptul

Istoria se repeta

Ken Hughes — regizor cunoscut mai
putinlanoi, iar in lumea filmului mai ales cu
citeva documentare din anii '40 si printr-o
versiune cinematografica a mult discuta-
tului «Proces al lui Oscar Wilde» — con-
duce acum aici, de la Shepperton, confi-
guratia politic a Angliei din anii razboiului
civil (1642—1649). Devenit arbitrul artistic
al destinelor lui Carol | (Alec Guiness) si
ale viitorului lord protector (Richard Har-
ns), Ken Hughes este prea ocupat cu
istoria pentru a mai avea timp de interviu-
i in linigte, asa cum sint invétati gazetarii
Din frinturi de conversatie inteleg ca mai
bine de zece ani regizorul a dat tircoale
marelui subiect care a fost revolutia
engleza. Lipsea insad —ca adesea aici
— producétorul. Omul cu bani care sa
spuna: de acord. In sfirsit, el s-a ivit in
in persoana lui Irving Allen, acelasi care
a finantat si pe Fred Zinnemann la «Un
om pentru eternitaten (filmat tot la
Shepperton). Allen este foarte adesea
prezent pe platou si se ocupé sé dirijeze
echipa a doua de filmare.

Ken Hughes nu mi s-a parut atras doar
de mantia singeroasa a acelei epoci din
istoria Angliei, epocé care a deschis zorile
— cu 147 de ani inaintea Revolutiei France-
ze — lumii moderne. Mi s-a aratat mai ales
fascinat de cei doi oameni care au jucat
cele doud roluri-cheie in rézboiul civil.
Unul semnificind trecutul, celalalt viitorul.
$i astfel acesta din urma a dat chiar nume-
le filmului: «Cromwell». Doi oameni cov-
vingi fiecare ca lupta pentru cauza cea
dreapta. Hughes cauta sa lase sa vorbeas-
ca cu precadere ce e omenesc in persona-
jele sale, de mult celebre, mai cu seama
in tara de bastina. Spectatorul va putea
s& judece singur — mi-a accentuat regi-
zorul — ce e bine si ce e rau in caile alese
de fiecare. Filmul incearca de asemenea
(] a i ilorla di iuni:
le marilor tragedii antice.
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Recuzita din Turnul Londrei

in timp ce Alec Guiness 1l mustra pe
platou pe printul invins, echipa a doua
filmeaza sub cerul liber, caci de multe
saptamini la Londra cerul este complet
senin.

Cromwell are statura unui campion
olimpic. Armele, scutul, coiful sint cele
de la muzeul din Turnul Londrei, iar chipul,
cit se mai poate zari, aduce cu cel al lui
Richard Harris. In timp ce péarul sau
destul de lung, e ascuns sub peruca tot
blonda, Harris repeta replica. Apoi se
agita calare in Piata Parlamentului unde
ma aflu. si in sfirsit se filmeaza. «In toata
credinta, jur in fata lui Dumnezeu, sa asez
maipresus de orice datoria meafaté de Par-
lament, de Dumnezeu si de tara». O voce
aspra, patrunzatoare. O privire albastra
cu stréluciri metalice, ca si sabia pe care
jura. O clipa si te poti crede intr-adevar
un personaj din Mark Twain, descins,
datoritd unei vréjitorii, in Britania de la
mijlocul secolului XVl

Dar in afara de magnetismul actorului,
perfect potrivit cu datele personajului pe
care-l tréieste in aceste zile la Shepper-
ton — ceea ce este hotéritor in a te face
sa te crezi proiectat parca aievea in trecut
este decorul. Piata Parlamentului, cu enor-
mele fatade de la Westminster Abbey, de
I de la turnul lui i
Hall, replici arhitectonice aidoma origi-
nale‘or. se inaltad pe o larga suprafata.
Bolovani mari de piatra — pe care-i cau-
tam apoi in adevarata piata a parlamen-
tului — o paveaza. Peste ei, un strat gros
de zgura neagra e rascolit cu fiecare tre-
cerea cailor. Zgura, pietre, cai reconstituie.
cred, pina si_mirosul orasului de acum
trei secole. Decorurile — mamut, intr-o
executie tehnicé ireprosabila, sint una din-
tre traditiile i mindriile studiourilor engle-
ze ai caror tehnicieni-artisti sint conside-
rati printre primii din lume. Tot pentru
«Cromwell» am vazut ultimele finisaje in
decorurile ridicate pe platou reproducind
la scara 1/1 Dinning-Hall-ul din Windsor
Castle sau incaperi din White-hall-Palace.
Tablourile monarhilor si nobililor din
trecut sint copii dupd originalele din
muzeele londoneze, ca si tapiseriile de




RONMWELL

Pe platourile engleze

se lucreazd ultramodern,

dar se respectd
st traditia.

pomplet

ampion
int cele
Fchipul,
o al lui
pul sau,
fuca tot
ipoi se
i unde
In toata
s3 asez
ide Par-
O voce
pbastra
pe care
-adevar
jescins,
2 de la

forului,

altfel. Mobilele, o parte din ele originale,
vechi de patru, cinci sute de ani, sint din
recuzita studiourilor. Nici cea mai sensi-
bila peliculd, nici cel mai atent ochi nu
ar putea sesiza vreo imitatie.

Tot aici a fost ridicatd catedrala din
Canterbury pentru Beckett, ca si palatul
lui Richard al lll-lea. Apoi, dreptul de au-
tor al fiecarui film cere ca decorul sa nu
mai fie folosit, iar constructia ridicatd
in citeva saptamini este distrusa dupa
doua sau cinci zile de filmare.

Cascadorul recrutor

Gerry Crampton este un cascador. Este
cascador de 20 de ani. S-a dat peste cap
cu automobile de curse, s-a batut cu pum-
nii sau cu spada si se poate lauda ca a
participat la toate marile batalii ale isto
riei din ultimii 2000 de ani. Desi pe ecran
chipul s&u nu apare niciodata, si il poti
ghici sub hainele lui Cromwell doar atunci
cind esti sigur cad nu se vede Richard
Harris, Gerry Crampton este pentru oame-
nii din lumea filmului la fel de mare vedetd
ca si Alec Guiness. In orice caz este la
fel de greu sa-iiei un interviu. In timp ce-si
tine calul in pinteni, pentru c& un machior
il vopseste la culoarea pe care o avea cu
citeva luni in urma in bataliile din Spania,
Gerry Crampton imi povesteste cite ceva
despre arta meseriei sale. El a fost cel ca-
re a antrenat cei 3000 de oameni din arma-
ta parlamentara si regala care s-au intil-
nit in lupte, timp de sase saptamini, in
nordul Spaniei, pe cimpiile de la Pamp=-
lona. 3.000 de oameni au fost invatati cum

sa poarte costumele si armurile acelui
timo, cum s& minuiasca tunurile si artile

ria acelui timp, cum sa loveasca, sa se
spintece, s& se omoare — fard sa se
taneasca. Din luna martie, Gerry Cramp.

ton s-a instalat in imprejurimile Madri-
dului cu 60 de recruti, care impartiti in
grupe de cite 20, au primit primele lectii
de spadasini. Dupa doua saptamini, alti
90 veneau s le sporeasca rindurile. Alte
doua séptamini si alti 150 de figuranti
invatau aceleasi miscari. acum de la cei
avansati. Acesti 300 de experti ai armelor
au devenit conducatorii celor 3000 de
luptatori de linga Pamplona, pe la juma-
tatea lunii aprilie. Secvente dupa secvente
au fost repetate ca intr-o piesa de teatru.
Tn acelasi timp 40 de cascadori erau antre-
nati s minuiasca armele calari si sa exe-
cute manevre de calarie. Gerry Crampton
ne-a mai amintit ca alegerea si dresarea
cailor, confectionarea armamentului, a
inceput inca din iarna lui 1968.

..La ora 5, absolut orice activitate pe
platouri inceteaz. Toata lumea bea ceai
cu lapte la barul aflat in cea mai veche
constructie de pe teritoriul studioului.
Un samovar din secolul XVlll-lea, zid de
caramida rosie, ancadramente albe la
ferestre si mobile care au apartinut regi-
nei Elisabeta. lata «cadrul» unde se bea
ceai.

Muza istoriei isi traieste aici tacuta
amintirile, lasindu-se din cind in cind
monumental aureolata de filme, in doua
serii, pe ecran lat si in culori — cum este
si acest «Cromwell».

Adina DARIAN

Cu o zi inainte, in Piata Parlamentului, avusese loc scena esafodului




[ estivaluri

Prima calitate a celui de-al cincilea
festival al filmului maghiar de la Pécsi,

«Piatra aruncata» — autobiografia unei generaii

care se creeaza in jurul acestei cine-
matagrafu ci un fel de febr creatoare,

a fost absenta usoare,
goale de continut, desi este lesne de
imaginat ca ele trebuie sa existe intr-o
oarecare masurd, Nu ni s-au aratat
insa nici comedioare roz, nici super-
productii, nici pasionante filme poli-
tiste. Principiul fals al «diversitatii
unui program de festival» n-a func-
tionat, spre binele nostru al tuturor.
Cu foarte putine exceptii, nu am vazut
decit acele filme care au ceva de spus.
Nu ne-am intilnit decit cu acele ade-
véruri fierbinti, care constituie, de
fapt, combustibilul necesar mersului
inainte al artei si al societatii deopo-
trivd. Cinematografia maghiara a atins.
cred, acea virstd a ratiunii, a maturi-
tatii asezate, la care selectia intre
ceea ce este esential si ceea ce este
mai putin, sau deloc esential, se face
de la sine. lar trasatura ei principald
la aceastd ord a matun(A‘n asezate,

constructiva, profund
pozitivd si vie ca o gindire in perma-
nenta miscare. Peisajul pe care-| oferd
aceastd cinematografie, este acela a!
unor ochi foarte expresivi, in care poti
urmari activitatea fascinanté a creie-
rului, nagterea unui gind cu mult
inainte de formularea lui in cuvinte.

Despre ieri, azi, miine

Intre ciudatu! film a! lui lancsé
Miklds, «Vinturi stralucitoare» — ciu-
dat pentru ca nici o clipa nu stii exact
unde se termina povestea despre Co-
legiile anilor 1947 din Ungaria si unde
incepe meditatia asupra migcérilor in-
noitoare din toate timpurile, cu toate
dificultatile lor inerente — si ace!
foarte direct si sobru «Zone interzisen
de P&l Gébor, organizat limpede in

mi se pare a fi
ascutita, o dorinta ﬁerbmte de a merge
in profunzimea lucrurilor, de a scor-

jurul unor actuale de ehca
sociala, intre aceste doua

acelei luciditati de care vorbeam mai
inainte.

Capu! de serie pe aceastd linie a
luciditatii mi se pare a fi filmu! lui
Péter Bacso «Impuscaturan. Este un
film despre tineri, adresat de fapt ma-
turilor. Pentru c&, de toate faptele
celor trei eroi — doi baieti si o fatd —
soldate cu sinuciderea unuia dintre
ei, responsabili sint maturii. Nepu-
tinta lor de a-gi intelege si apropia
copiii, neputinta de a-i tine in mina,
neputinta, poate, de a le oferi ceva
mportant si pasionant, care sa le

giile greu de

ale virstei.

Lucid — dar cu cit altfel lucid! —
filmul Liviei Gyarmanthy, «Cunoasteti
Sunday-Monday?», o pastila intepa-
toare,in culori acide, de peISB] indus-
trial, servita in coa]a unei comedii
landre Ca si pe Péter Bacsé, pe Livia

Gyarmanthy o intereseaza cei tineri.

Nu soarta virstnicilor — tréind intr-o
locamate a carel smgura ratiune de a

de a aborda filmic realitatea, registru!

moni si iceei de
stiut despre ele. O sinceritate inteli-
genta in a se povesti, in a se dezvalui
lumii, fard menajamente si fara teama
de a fi rdu infeleasd. O voluptate
aproape, in a-si biciui relele, dar nu
orbeste, ci cu Intelegerea necesard a
cauzelor. Poate de aceea nu depri-
marea dezarmanta este atmosfera
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socotite demne a fi
puse in discutie, este foarte larg. Se
poate vorbi despre trecut, despre pre-
zent, despre problemele general uman
valabile, despre cazuri particulare. Se
poate reconsidera trecutul prin prisma
zilei de azi, se poate arunca chiar,
prin aceeasi prism#, o privire spre
ziua de miine. Si totul sub semnuy!

pecareoada-
posteste — si care isi construiesc un
simulacru de existentd, asa cum isi

«Vinturi stralucitoare» — intre viafd si meditatie

LA VIRSTA RA

putin fascinatd de ceea ce-i poate
oferi un baiat, duminica, in groapa de
la marginea orasului. Ce facem cu
Juli, care iata, vrea s& se intoarca aici,
dupa terminarea scolii? Filmul Liviei
Gyarmanthy lanseazd cu un fel de
voiogie amar# aceasta intrebare ne-
formulaté nicéieri, dar care ti se naste
spontan in minte la capatul celor
90 de minute de proiectie.

Aceeasi preocupare pentru tineri,
demonstratd Ins& pe la!ura ei nega-
tiva, n filmul Mértei Mészéros, «Ma-
ria». «Maria» e povestea unei femei,
mama a doi baieti mari, care dupa
moartea sofului doreste sa traiasca
conform principiilor ei. Césatoria nu
fusese fericits, de fapt ar fi trebuit
desfacutd demult, si numai pozitia
sociald a sotfului a impiedicat acest
lucru. Femeia vrea sa renunte la toate
drepturile pe care i le confera situatia
de vaduva a unui om important, pentru
c& moralmente nu are de fapt aceste
drepturi. Fiul cel mare considera ins&
aceasta dorintd a ei un gest de fronda
$i de intinare a memoriei tatélui. Prin-
tr-o subtild rasturnare de roluri, Marta
face din tinar aparatoiul

portretele ilor de

sociale si a conformis-

footbal, sau isi ocupa duminica cu o
noud cucerire amoroasd.~ci soarta
practicantei Juli o intereseaza. A-
ceastd Juli, fascinata de tevile si
tuburile pe care trebuie sa le dese-
neze o sdptdmind intreagd, si mai
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mului. Filmul e sobru, despuiat de
orice artificiu si poate de aceea are o
mare forta de transmitere a ideilor
sale, iar interpreta principals, Mari
Toroksik — care cu acest rol a obti-
nut premiul de interpretare feminina




«Maria» — llnérul mai bétrin ca mama..

«Cunoasteti Sunday-Monday ?» — ce facem cu Juli?
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pe anul acesta — face din personaju!
sdu o aparitie de mare complexitate
si adevar omenesc.

aruncatéd» e un fel de ber. E

Alaltdieri: revelatie
Ieri: speranta

Azi: certitudine

multa tristete si gravnme inelsi mu‘(
respect tandru, Fllmt_:lul i s-a reprosat

Pasiunea de a se povesti

Cred c& exemplul cel mai bun il
constituie filmul lui Sandor Sara —
operator de altfel, si aflat la primul sau
lung metraj ca regizor — «Piatra arun-
cata» (Premiul special al juriului).
Poate c& nu as gresi prea mult spu-
nind ca e un film autobiografic, dar
cred ca sint mai aproape de adevar
dacd spun ca el reprezintd de fapt
autobiografia unei gener: «Piatra

fara cusur
al imaginii. Tn ce ma privegte nu-mi
pot inchipui «Piatra aruncaté» in alte
imagini decit acelea, intr-adevar foarte
frumoase, intr-adevér foarte poetice,
intr-adevar foarte caligrafice, realizate
de Séndor Séra.

As cita in cadrul «pasiunii de a se
povesti» si «Impostorii» de Félix Ma-
riassy. O satird politicd ascutitd cu
actiunea situata in anii Republicii Con-
siliului, oscilind poate prea mult intre
grotesc $I traglc As cita si filmul lui

este filmul

din anii’50, iar Baldsz, erou! prmcnpal
(interpretat de un foarte tinar si foarte
talentat actor, Lajos Balazsovits, ne-
lipsit din nici un film care are nevoie
de un erou romantic si care, de altfe!,
a obtinut premiul de interpretare mas-
culina al anului), este reprezentantu!
lor. Biografia lui intilneste multe alte
biografii ale anilor acelora: un tata
arestat, dintr-o neintelegere poate,
studiile intrerupte apoi reluate la un

Imre gybssy, «Paste inflorit», un
fel de legendd aproape biblica, pla-
sata in aceeasi epocd, un film plin de
o poezie grea gi ciudata, la care insa
accesul nostru a fost limitat de impo-
sibilitatea traducerii foarte exacte a
textului. $i ag mul putea cita tot aici
filmul lui lancsd Miklds, «Vinturi stra-
lucitoare», pentru latura lui care tine,
sau poate credem noi ca tine, de
istorie.

moment dat in urma indeplinirii unor
sarcini sociale, cu buna credinta si
cu tot entuziasmul virstei. Studiile
reluate — acest Baldsz ca gi Sara de
altfel — doreste s& devina regizor si
incearcé sa reconstituie intr-un film
experienta anilor acelora. Dar oare
anii aceia pot fi recanstituiti? «Piatra

Vorbind despre cu totul altceva

Premiul publicului a fost obtinut de
filmul lui Zoltan Fabri, «Baietii din
strada Pal» De ce acest film, care e

cu maj i tilor stréini —
sinu un altul, a obtmul acest premiu,
nu se poate mtelege decit daca stii ca
e facut dupa foarte popularul roman
cu acslasl nume, scris de Ferenc Mol-
nér si devenit un fel de carte de capa-
tii a citorva generatii de tineri. E un
film cu o

neasca si limitele ei. Devine adica,
dintr-un film cu specific national, un
film pentru toate meridianele.

Sa-i convingi pe ceilalti

care-! transforma in final — dar exact
in final — dintr-un film pentru copii
despre lupta a doud grupuri pentru
suprematia asupra unui teren de joaca,
intr-un film pentru oameni mari, despre
eroism si lupta si victorie si singura-
tatea conducéatorului de osti, dupa ce
victoria a fost cucerita. As fi crezut
cé aceastd intorsaturd este intimpla-
toare, daca n-as fi vazut un alt film de
Zoltan Fébri,«Familia T6t» dup4 piesa
cu acelasi hume de Istvin Orkény,
«Familia Tét» incepe ca o comedie
patriarhala, senind, amuzanta si usor
lirica, desfa$urati in linigtea unui sat
maghiar si in cadrul 'onrte roz al fa-

miliei pompierului Tét, respectat de
lume si adorat de ai s&i. Apoi devine
o falsd comedie, in care familia Tot
se straduieste — pentru binele fiului
aflat pe imnt — sa intre In gratu.

maior, tiran si

venit sa-si refaca nervii in linistea ca’
minului lor. Apoi, dintr-o daté, spre
final, te afli in fata unei tragi-comedii
dureroase si usturatoare, despre umi-
Imta si inutilitatea ei, despre tiranie si

o cop t g
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Festivalurile — ca si oamenii de
altfel — pot fi revelatii, deziluzii, sur-
prize, sperante, certitudini. Cel de-a!
cincilea festival al filmului maghiar de
la Pécsi a fost o certitudine. Filmele
prezentate in concurs, si nu numai
ele, inspird incredere in soliditatea
acestui fenomen numit «cinemato-
grafia maghiara», care nu cu multa
vreme inainte era doar o speranta,
dupé ce fusese surpriza si revelatie.
Si asta nu e putin lucru. Pentru cé,
daca e usor sa «faci explozien,nu mai
e atit de usor sa pastrezi in spatiu,
locul, forma, dislocata de explozia ta.
lar sa pastrezi ace! loc finseamna,
de fapt, sa reusesti sa-i convingi pe
ceilalti de importanta lui. Cred ca fil-
mul maghiar a reusit s& convingad pe
toatad lumea ca existenta lui este im-
portanta si are deci dreptul, daca nu
la vesnicie, cel putin la durata. La o
duraté egald cu aceea a problemelor
pe care le sondeaza. Ceea ce, pentru
viata unei arte, este foarte mult.

Eva SIRBU
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Union se numeste liliputana sala de 200
de locuri, unde la 3 noiembrie au reinceput in
Bucuresti spectacolele de arhiva. Ele sint,
si in tot cazul trebuie mai mult sau mai putin
s fie, o istorie a filmului. Ginditi-va la isto-
riile altor arte. De pilda, istoriile literare.
Capitolele lor nu-s decupate dupi criterii
de clasificare unice. Materia se imparte si
in epoci (uneori secole) si in genuri, si in
scoli, si in autori, dar, mai ales, in opere. Is-
toriile filmului (si sint, vai, inutil de multe)
vorbesc de regizori, de scoli nationale, de
curente, darnu vorbesc aproape nimic despre
opere, despre filme. Intr-o istorie a literaturii,
biografia autorilor este expediatd repede
(in Lanson ea e relegatd in nota scrisa cu li-
terute infinitezimale). Textele sint aproape
numai analize de opere. lar opera inseamna
tema gi stil. Asta ma face s& ma gindesc la o
cinemateca unde ciclurile diverse ar repre-
zenta, ar ilustra, diterite teme. O tema poate
grupa opere foarte deosebite intre ele. De

celor mai reprezentative). Asta ar permite
s&-l cunoastem pe acest mare cineast.
Céci nu-! cunoastem. Despre el s-au spus
numai prostii. De pilda,c4 ideea lui originala
este aceea a «falsului vinovat». Dar toate
povestile politiste din lume sint pline de

invazie fioroasa de dugmani ai genului uman.
Dar si celelalte tilme citate sint prezentari
tot atit de originale ale inamicului fascist.
Alte filme fioroase ca Fringhia, Strdin in
tren, Fereastra dinspre curte, Psycho
privesc spaima, oroarea, dintr-un alt punct
de vedere, extrem de moral, extrem de inalt.
Este punctul de vedere indicat de marele
sociolog francez Durkheim si scoala sa.
Ei zic (si asta a fost ceva foarte nou, foarte
original), ca nu trebuie sa judecam gresit
acea pasiune a maselor pentru crima, Nu
este o curiozitate morbida, ci cea mai sans-
toasa atitudine din cite exista. Oroarea, zgu-
duirea, tulburarea in fata crimei este o
dovadd ca societatea reactioneaza puternic
la ceea ce o loveste, la ceea ce o darima.
Daca ar privi crima cu nepasare, acea soci-
etate ar muri.

Asta e ce vrea sa zugriveasca Hitchcock.
Psycho nu are nici subiect prea interesant,
nici actori foarte buni. nici tipuri de criminali
prea originale. Este un simplu caz patologic.
lata. O tinara primeste de la patronu! ei 60 de
mii de dolari ca sa-i depuna la banca. Ea ii
pastreaza si fuge cu ei in masina. Poposeste
!a un hote! unde tinaru! patron, un june timid
si sentimental, se plinge ci maica-sa, pe
care o adord, ii face o viata infernala. Ramasa
singura in odaie, tinara se dezbraca si face
un dus. Atunci intra in odaie mama baiatului,
cu un lung cutit in mind, si o taie pe fata in
vreo zece bucdti. Peste citva timp, intra in
odaie i baiatul, urlind, disperat: singe! ma-
ma!l mama! Apoi, cu pietate filiala, sterge
toate urmele crimei, stringe fragmentele de
cadavry, le vird in port-bagaj-ul masinii vic-
timei, masina pe care o impinge in lac. Dis-
paritia fetei ingrijoreaza pe logodnicu! ei,
care alarmeaza politia. Dau de urmele hote-
lului. Hotelieru! se cam fisticeste. Cu nici
un pret nu lasa pe cei doi barbati s& ia con-
tact cu maicé-sa. Acestia se il i
Rezultatul? Logodnicu! va fi si el taiat de
batrina maniaca. Misterul creste cind poli-
tistul afla c& mama hotelierului murise de
zece ani. Atunci cine e nebuna? O va afla.
Caci gasita si scuturata, lasa sa-i cada pe-
ruca. Mama si fiu! erau una si aceeasi per-
soana.

Acest film a costat numai 800 de mii de
dolari, si a produs, numai in Statele Unite,
13 milioane beneficii. Dar victoria cea mare —
zice Hitchcock — este c& publicul din sald
urld. Spectatorii tipau de groaza. Socul co-
lectiv,chezésie a sénatatii morale a unei so-
cietati, acesta e sensul! groazei cultivate de

falsi culpabili, care ne i de-a lun-
gu! naratiunii, ne fac sa pariem mereu gresit,
pentru ca la urma s& ni se serveasca adeva-
ratul criminal. Hitchcock face si e! asta ca
toti autorii de filme politiste (as zice,chiar
de filme pur si simplu). S-a spus de ase-
menea ca el este regele «suspense»-ului
Dar nu numai filmele polifiste; nu numai fil-
mele de aventuri, ci toate filmele bune de
orice categorie sint cladite pe «suspense».
Poate ca Hitchcock a gasit un soi nou de
«suspensen? Dar tocmai asta nu ni
se spune. Tot asa si cu un alt slo-
gan: «Hitchcock este regele filmului de
groaza». Sint sigur ca el practica un fel per-
sonal, original, relativ nou de a inspira groaza.
cat Lo

pilda,acea purtare odioasa a filisti i mic-
burghez (a fortiori a milionarului sau minis-
trului) fatd de delincventi, ace! ostracism

lael, are o baz& mai grava,

Tot in acest sens, sau inca si mai bine,
adica in sens invers, este filmul Supdrarile
lui Harry. Harry e gasit mort in padure.
Asta nu numai ci& nu impresioneazi
pe nimeni din acel ordgel, dar - toti
cei care fuseserd pe acolo in momen-
tu! mortii se lauda ca au fost autorii acelei
morti. De pilda, unu! din ei vina. Sigur ca un
glont de-al lui, in loc s& cada pe vinat, se
ratacise pe numitul Harry. Bineinteles, toti
cautd s& ascunda mortul. Un doctor declara
cé decesul fusese urmarea unui atac de cord,
dar adauga c& faptul invocat de ceilalti pre-
tendenti la paternitatea indirectd a crimei,
a fost cauza incontestabila a acelui atac de
cord. Unul din personaje,pe cind transporta

mai adincad decit la hi:
secaturi care fac azi filme la moda. Sint in-
i de asta. $i voi spune indata de ce.

nemilos, acea a
spatelui catre ce! ce a pacatuit si si-a ispasit
vinovétia. Aceastd cruda, necrutatoare con-
duitd se poate manifesta prin actiuni mul-
tiple de la o poveste la alta. lata,de pilda,pa-
tru filme foarte neasemanatoare pe care o
cinemateca le poate prezenta reunite sub
aceeasi tema a filistinismului neiertator: / am
a fugitive (Sint un evadat) de Melvin Leroy:

Dar biografii gi criminaligtii lui Hitchcock,
ei, nu o spun. laté rostul si datoria unei cine-
mateci. Sa alcatuiasca cicluri, grupe de filme
in care s& se arate, s& se explice, sa se adin-
ceascd aceste trasaturi originale ale operelor
si autorilor.

Temele hitchcock-iene

Adna e sue (Adna si pri ei)
de Pasolini; C i de
Hitchcock; Crainquebille de Jaques Feyder.
Foarte interesant ar fi ca cinemateca noastra
sa poata da, sub forma de ciclu omogen,
aceste atit de diferite povesti.

Acelasi lucru il poate face, adica totodata
unitar si divers, omogen si variat, cu opera
unui anume autor. De pilda, interesant ar fi
un amplu ciclu Hitchcock (pe baza filmelor

De pilda,o prima grupa va invedera cum
uneori, nu totdeauna, ba relativ rar, in sase
filme din cincizeci, Hitchcock ataca teme
politice; in spetd una singurd, si anume:

5 di b el

tirig lesul def pentru a-! pune un-
deva mai la adapost, intilneste pe drum, in
padure, o domnisoara batrina, distinsa puri-
tand, care ii spune, cu solicitudine foarte
moderna: «Aveti suparari, vad, domnule ca-
pitan»; si isi vede, glacial, mai departe de
drum,

Aceasta anestezie la crima este reciproca,
reversul, contra-panoul groazei din celelalte
povesti. Si este egal de groaznica cu cele-
lalte spaime. Poate chiar si mai groaznica.

Am dat aceste citeva exemple pentru a
arata cum trebuie organizate programele, re-
pertoriile, ciclurile, grupele de filme prezen-
tate intr-o cinemateca, astfel incit specta-
torul s& se informeze, sa-si educe gustul
si s beneficieze de cistiguril lturale pe

adica
mul. Astfel sint: O doamna dispare, Coloana
cincea, Corabia viefii, Corespondent, Noto-
rious si Pasdrile, acesta din urmi inteles
in sens larg, vast si profund metaforic, ca o
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care le poate aduce aceast uimitoare, mi-
nunata artd a saptea.

D.l. SUCHIANU
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Caldura

Productie a Casei de
filme ,Bucuresti“. Regi
Serban Creangi. Scenariul:
Horia Pidtrascu §i Serban
Créangd. Imaginea: ‘Tibe-
riu Olasz. Decorurile: Ste-
fan Mariugan. Cu: Vladi-
mir Giitan, Emilia Do-
brin, Nicolae Volcz, Se-
bastian Papaiani, Stefan
Mihiilescu - Briila, Elena
Soltuz, Maria Cumbari,
Nicolae Secireanu, Ernest
Maftei, Mihai Badiu, Geor-
ge Mihdiga.

»Caldura" este un film care se
cuvine nu numai salutat, dar siex-
plicat cu precizie, ca unul dintre
foarte rarele debuturi, atit de nece-
sare cinematografiei noastre — are
toate datele, tot farmecul, toate
naivitdtile si toate incertitudinile
catrenului de debut, Primul semn
bun este cii, chiar Intre copertile
pretentioase ale wunui lung metraj,
acesté date se prezintd unitar, [Ie
poartd. pecetea vizibila 3 reg
rolui /si-l reprezintd n acest sm-
diu. Incepind de la scenariy, al
cirui co-autor este, impreund cu
Horia Patragcu, scenariu care nu
.promitea mai,mult”, cum s-a pre-
tins in virtutea. unui automatism
polemic, ci era, cu diferente strict
cantjtative, exact ceea ce este filmul:
© evocare plind de ¢
crimpeie in amintirile unui
Faptele capitale erau §i sint reusi
sau nereusita la examen, inielegerea
sau neintelegerea pirintilor fad de
prima dragoste a junilor eroi, prima
ntilnire cu moartea, dcscoperirea
prieteniel d acestea
erau §i si
ilustrati
tineri fn prima secventd —
ieti si o fatd —5i fata ramine. cu
altul decft cu cel pentru care venise,
fapt care nu pare s aibd nici un fel
de implicatii, in afara aceleia a unei

ple informatii; iata- tingrul
avantajat ciutindu-se zacarnic pe
ista celor reusiti la ex
apoi retras la tar3, asistind la vl
mele clipe ale tatilui s.aim.d. Unele
zone ale acestor evocdri juvenile
ramineay in scenariu s ramin §i in
film uniforme, cum sint scenele de
militirie, inserate pentru a ilustra
un sentimant de camaraderie, cu
vagi tente de umor bonom sau
i La fel sint si
civile
dintre cei doi tinerl care-si disputa-
serd in surdind fata, pe ideca priete-
niei care triumfd, fictnd elogiul unui
wprieten drag" dispus si ofere .un

Lirism pur, Ingenuy, cu concursul operatorului...

surls, o povatd". Filmul are de altfel
propriul siu refren de muzica usoard;
care intrerupe din cind in cind dis«
cursul narativ, pe ideea ca fn dras
goste §i prietenie ,s3 pastrim ce-am
cistigat”, solutia fiind indicatd in
titlu: caldurdl!

In schimb, unele momente cipitay
si capitd un neasteptat relief dra-
matic, cum e cererea in cdsitorie,
la care se decide la un moment dat
eroul,. neajutorat n fata unor pa-
rinti opaci, inabordabili §i tiranici. In
acelasi spirit, af fectind Insd de data
aceasta si un subit snobism, sint sce-
nele din mediul rural cu tinarub
cazut la examenul de la facultate §i
devenit director de cimin cultural
la tara, unde sensibilitatea sa fragild
se izbeste de duritatea ambiantei §i
a unor cameni care ru-l inteleg siau
© cinica §i cbscurd pornire de a i-se
Tmpotrivi, de a-i face rdu i a-} lua
n derfdere. Nu lipseste Insd printre
siteni, undeva In planul doi, tdcutd,
o aparitie suava, blonda care-! urma-
reste pe tinar cu p revelatoare
— nicicdatd abordats, dar reprezen-

n (p prin mufenia sa pier-
dutd in o satisfaciie dats
orgoliului ise i Cak rerdi aE. Sb
sean, inconjurat astfel de un nimb
de inaccesibilitate.

Dintre tcate aceste inocente gens
tile — specifice, cesi nu toate fatale,
debutului - s¢ detaseazi clteva sem-

ne ale unui spirit de cbservagie sen-
sibil §i_pe alccuri cu momente de
acuitate, In Cecsebi in sensul surprin-
derii tarelor unor tipuri sau stiri
socizle. Astfel, pe fundalul In genere
fad al tipologiei de prim plan, citeva
aparifii episodice au pregnantd si
chiar o savoare aparte, cind e vorba
de tipur} pe care, evident, autorul le
iubeste mai putin si in raport cu
care devine incisiv. Este astfel un
secretar de Consiliv caracterizat
printr-o opacitate brutald si onctuoa-
. personaj care are un rol ceva mai
intins, reprezentind spiritul autori=
tar rutinier §i obtuz. Dar chiar i o

aparitie de un singur cadru, a unul
brunet la baia ostiseascs, autopre-
zentindu-se: int din Floreasca,
biietasl” ii e suficienta autorului pen~
_tru a ne transmite o sugestie de ca~
racter. Uneori, cind aceste virtuali-
tati par s3 se organizeze mai cursiy,
prind viatd mici tablouri de o anu~-
mitd suculentd ironicd, desi regizo-
rut oscileazd mereu fntre discretie
si grabd, cum e, de p\!da mom t
tribulatiilor unei bitrine nec
mutatd din casa veche de mahala
intr-un apartament nou, invadat de
larma copiltor din cartier, cu robi-
nete defecte §i cu pmnmnlc trintite
de curent. In sfirsit, ca o dova
riscul unei plafondri a posibilita
este Incd mdcpavta{ $cr‘\*r\ Creangi
Tncearcd §i sugestii mai de anvergura,
mergind pind la compunerea uneisec-
vente alegorice — o sedin{a la tarl,
pe pajiste, cu un ceremonial absurd.
Masa de sedintd, cu cana §i paharele
de apd, devine un personaj impor-
tant, purtat in posturd de nasalie
si aftndu-si cu greu locul, pind cind
oratorii fsi tncep partiturile scrise de
scenarist cu un condej acid. Regizo-
n_l se-dovedeste insd de exer-
<itiu. Efectele'se degaja greoi, decu-
pajul este aproximativ, reactiile per-
sonajelor si ale asistentei sint orches-
trate global, in forma de cor, cu
detalii de comportament inserate
strident. Autorul este inca Tn stadiul
cind' + se pare ca simpla trimitere
polemicad e suficientd §i procedeazd
ca intr-0 schitd sau un scurtmetrsj,
fiind mai pL\m atent a rezonanta i
dialectica ansdmblului, De aceea,
pus Tn situatia de a i
tiile intr-un lung mcm
nesimtite i cu gratle, dar cade in
conventionalismul cel mai comun.
Transformarea eroului o faciliteazd
betia singulerd la care-l ademenesc
cu perfidie taranii de Hngd un cazan
cu tuica, prilej pentru regizor de a
face risipd de mijloace expresioniste
pentru a arita toate reverberatiile
interioare ale afestui soc cu alcool,
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(uCdldura" ).

dublat de o crizi de constiintd. Inters +

venind si vizita cu povati a prietes
nului rémas la oras, faptul se trans-
formd, surprinzitor, intr-o expe-
rientd cruciald de viaid, suficientd
parca pentru a-l determina pe erou
si devind sociabil §i s3 adopte o
atitudine mai comunicativa.
Rarefiat ca substan{d. si incert ca
modalitate §i limbaj, ,Cildura" ne
propune totusi cu convingere un
gust si, fard a defini Incd un regizor,
marcheazi destul de bine o fnclinatie
stilisticd. La un debutant, acestea ni
se par semne prefioase: o anumita
finete a spiritului de observatie fata
de diformarile in ordine morald §iso-
ciali, oroarea tn fata grandiiccventei si
imposturii, ciutarea unui ton scazi
disqret, o certd candoare reflexivd
a tipologiei preferate. Prin distribu-
{ia aleasd, in care remarcam debutu-

rife actoricesti ale' lui. Vladimir Gai-
tan, Emilia Dobrin, precum si-prezen-
ta unuivaloros actor tindr din teatrul
nostru Nicolae Volez, regizorul nu ne
di deocamdatd prilejul de a constata
ocreatie sau o aparitie fulgurantd,

al vedetei, el evitd, prin gratia reald
a actorilor alesi, riscurile si erorile
curente. In fine, cu concursul unuia
dintre cei mal buni operatori pe
-i avem, Tiberiu Olasz, Serban
C,canga traduce aceste optiuni de
gust In imagini aerate, transparente,
strabitute de un lirism pur, in-
genuu. De aceea credem ci, daci se
poate merge §i de la formd spre
continut, am putea admite §i eviden-
tia unui bun gust ca un. punct de ple-
care spre artd. Cu conditia ca, la
rindul sdu, studioul s& dubleze dis-
pommhtatea fa{d de tinerii regizori
prin diversificarea atentd a cdilor de
acces pe platouri, fird a se neglija,
in drumul spre maturitate, scurts
metrajul, filmul-scheci sibogata ex pe-
rientd specifici a descoperirii, con-
ceperii, structurdrii i definitivarii
scenariilor.

Val. 5. DELEANU
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Liniste
si strigat
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rodictie » swudiourilor din R.P. Ungaria.
Rngm Mikles lan

di i Miklos lan
Cu: Andras Konk‘
Torécsik, Andrea Drahota.

Latinovits, Mari

Filmul se deschide cu un insert
punere in temd, din care aflim ci
actiunza se petrece la Inceputul dom-
niei regimului horthyst, putin dupi
infringerea Republicii Consiliilor. Ca
o exemplificare imediatd urmeaza
o executie.

Dincolo de aceastd punere in tema
de o claritate aptosos brutals, nu
ni se mai explica nimic. Sintem I3
sa{i — ca de obicei in Mmclt: Jui Miklés
fancsé — in fata unei desfisurari de
viats, cu tot ce presupune ea ca 50c,
surprizi sau neintelegere de moment.
Personajele ne sint aritate, nu pre-
zentate, In plind desfisurare a unei
vieti despre care nu stim nimicsi puse
tnsituatii care, lipsite multd vreme de
conflict, nu ne ajutd de foc s3 leid
tificim. De aici, din acestrefuz al
prefiguririlor explicative, vine o
senzatie de neliniste, de suspense,
de mister pe care te simtiincapabil
sd-] descifrezi. Apoi, incetul cu
Tncetul, Tncepi sa reperezi punctele
de contact dintre personaje, relatiile
§i natura lor: reprezentantii ordi
horthyste, familia de tirani car
afld sub supravegherea lor, rev

mentul acela, asupra Intregulul
se instaleazi albd si coplesitoare
teroarea. Ea se construieste din
miscdrile camenilor, din gesturile

Un

for frinte, din ticerile lor, din acel
sentiment de pericol permanent
care interzice comunicarea obignuitd
prin cuvint. Oamenii se Inteleg din
priviri, din gesturi, din jumatati de
vorbe. Aceeasi ticere grea de subtex-
tul tercarei se intinde asupra spatiu-
lui in care se desfisoari actiunea.
Peretii albi ai casel, curtea, cimpul din
jurul ei, orizontul, totul e o imensd
ticere coplesitd, dezarmati, totul
e un pustiu Impietrit, amutit de
spaimd. Singura posibilitate de co-
municare ramine deci miscarea. Ges-
tul. Privirea. Gestsi priviri suprain-
circate de sensuri,cu expresivitatea
exacerbata de obligatia de a tine locul
cuvintelor. Aparatul le Tnregistreazi
la rindul fui din miscare, o miscare
permanenti, obsedat parci si nu
piardd nimic din ceea ce-si vor co-
munica acesti exilati intr-un univers
al tacerilor. lar miscarea lui le con-
tureaza de fapt biografiile, le dezvalu-
ie senzatiile, sentimentele. Panica.

pre violentd, despre relatiile dintre
oameni pusi in situatii-limita i,
finalmente, despre soarta unui po-
por intr-unul din momentele cele
mai grave ale existentei sale.

wLinistea si strigatul” incepe cu o
executie 51 sfirgeste cu doud: inainte
de a fi ucis, stiind ca va fi ucis, cel
urmirit Isi ucide urmaritorul. Impus-
cdtura aceea rasuni ca un raspuns
Intirziat, ca o replicd, singura posibi-
13, singura adevarat3, singura dreapti
la teroare. Impusmma aceea este,
la capatul a 80 de minute de liniste,
strigatul.

E. S.

Femeia
Indaratnica

Zeffirelli a fost mai Intii scenograf
(precizarea este importantd din toate
punctele de vedere), De Shakespeare
s-a apropiat fard timorare, Incepind
cu opera caritald aacestuia, ,Hamlet®,
pe scena teatrului Eliseo din Roma,
cu Georgio Albertazzi si Ana Pro-
clemer ca principali interpreti. In
acea montare, Zeffirelli dadea in
primul rind un spectacol de scemo-
grafie. Atmosfera piesei era reali-
zatd din lumini si umbre, In timp ‘ce
in prim plan eroii tréiau ,la rampa®
o tragedie mai mult ,spusa”, rostitd;
in costume neutre (maiouri §i rochi
negre). Exista insd in embrion ideea
de 2-] citi pe
rat la indltimea
i undeva mai jos, intru descoperirea
unor cauze de un ordin personal,
intim, generatoare de conflicte dra-
matice dar nu de tragedi

n . Romeo si- Julietta”, filmul
realizat In Anglia, Zeffirelli a izbutit
s integreze actiunea scenicd Intr-o

Nelinistea. Dragostea, D
de o clipa. $i din nou panica. Simti
hdituiala §i o datd cu ea voluptatea
vinitorilor si disperarea celui vinat,
Simti pericolul i o dat3 cu el Tncrin-
cenarea celui care incearcd s¥ i se
sustragd. Snmgn spatiul slrlnglndu se
neputincios fn jurul acestuia, ficin-
du-se cerc — ca -acela descris de
plimbarea batrinei in bitaturé dupé

* %k %

O produile SUA Regio: Franco Zeftiral

wald Moryis, Lucisno. Trasseei|
O eiieabeth Taylor, Richard Burton, Cyril
Cusack, Michael Hordern, Natasha Pyne,
Alan Webb, Victor Spinetti.

Cinematograful Fa redescoperit
Se vorbeste si se

ce i s-a dat
un cerc din care nu se poate scipa
decit prin moarte. Atunci ti se pare
ci ai Inteles tot. Ti se pare cdai vizut
o poveste simpld despre un revold-
tionar urmarit de autoritdti. Incepi
3 astepti deznodidmintul, astepti s3
fie prins, si fie executat. Tn momentul
acela Tnsd'— adici in final — realizezi
ci povestea asta simpld con;vne
implicatii foarte profunde si c3 ea
a apucat si-ti comunice, fird vorbe,
o multime de [ucruri despre soarta
omului prins k& rascrucea vremii,
despre putere, despre umilin{s, des-

e s
gcrie din ce in ce mai mult in uitima
vreme despre acest neasemuit sce-
narist de acum patru veacuri. Marii
regizori, ca §i marii actori simt ne-
voia si treacd examenul scolii de
Ja Stratford. Laurence Olivier, Orson
Welles, Castellani, Kozintev, Smok-
tunovski, Vanessa Redgrave, john
Gielgud sau japonezul Kurosawa —

oate meridianele, Shakespeare
devine pentru cinematografie si cre-
atorii &i momentul maturitatii, mo-
mentul constiintei si poate pragul
universalizirii lor.

turi §i priviri {,Linigte si strigdt").
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desfasurare mai ampli, fn decor

natural ; ceea ce in piesd exista doar

ca ecou, in film devine partici
prezentd; nu se sugereazd traglcul

d se triieste o dramd, nu se tinde

la depigsirea de sine, ci'se coboard in

sine — Romeo i Julietta, fiind doi

tineri care descoperd sentimentul iv-

birii, dar descoperirea lor se transfor-

mi In dramd din pricind ci sint

frustrati in_implinirea {ui.

Femeia indiritnica®, Zeffirelli
ca bun italian ce este a ajutat co-
media shakespeariani carese petréece
fn Halia s3 devind intr-adevar ita-
fiana, Si aici n-a gresit, pentru ci
uScorpla imbiinzita" era o piesd ce
se juca deja atunci ¢ind Shakespeare
fncepuse si scrie (sorgintea ei
era obscurd, poate chiar italian3).
lar piesa era prilej de spectacol
popJ‘r injghebat/ prin tirguri’ si
ulite. Shakespear€ a reluato §i a
nd cato pe o alta treaptd prin am-

s Plificarea si consolidarea unor carac-

% tere care -au devenit exemplare.
Catarina este astfel unul din cele
mai  puternice caractere feminine
din intreaga sa opera. §i apoi Zeffi-
relli a scos din limitele rlguraase s

4 i §i de sub

luminile rampei o lume care pe

vremea lui Shakespeare se misca fn
alt cadru (mai farg) si mai  ales
in aer liber. Zeffirelli a dat am-

ploare, mai i tot ca scenograf
$i apoi a t unei- comedii
in care primeazi caracterele si

nu situatiile (pe acestea din urma
el le-a ficut mai veridice, re-
fuzind in acest (Ll © anume traditie
teatrald ‘care inc nise, c2 pe o
virtuozitate, sarja caricaturals). Re-
gizorul italian 2 scos spactacolul in
dd 5i a reintrodus personajele Tn
multimea din jur; ceea ce In plesa
riey, el a transformat in co-
mentariu, in convorbire intre erou
si publicul din fata sa. Si mai ales
meritul lui Zc!ﬁrelh este de a fi creat
o lume: it cu actori englezi.
Exegetii i-ar reprosa regizorului
© pirasire a traditiei (care este ori-
ulterioard Iui Shakespeare). Ca
st, Zeffirelli a ficut tn mare
13surd ceea ce trebuia, Desi piesa
se cheamd ,Femeia indiritnics” jar
filmul este condus mai mult de Pe-
trucchio.

M. Al
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® Catarina Inddrdtnicd §i un Petrucchio fncdpdtinat (.Femeia fnddrdtnicd" ).

Valea
papusilor
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O producgie S.U.A. Regia: Mark Robson;
Imagineos; William . Daniels: Cu: Barbara
Pt putat ) Burke, Sharon

Foa Tony Scotti

Faima vedetelor are, se stie, scli-
piri inselatoare §i reversul gloriei —
incremenirea singuratici a celebri-
tatii in propriul ei mit — ia adesea
chipul dezolant al neurasteniei, dez-
nidejdei si sinuciderii. E o temd
care a ficut si se consume multd
cerneald §i multd peliculd.

Abordind-0, Mark Robson nu re-
gonfirmd nici spiritul acid, nici

umorul 5i nici simtul ritmuluf demon-
strate In comedia ..Pfttt". U
noscitor incontestabil al lumii pe
care o descrie in . Valea papusi-
tor (titlului romanesc ii scapd al
doilea inteles al cuvintului .dolls",
care inseamni si casete cu droguri),
cineastul a trecut, regretabil, pe
Iingd o analizd patrunzitoare §i lu-
cid3, preferind s& ia un roman de
succes §i sa faca din el 0 melodrama
multipla. Amatorii nu vor avea de ce
si fie nemultumi Efectiv, filmul
inventariaza toate poncifurile genu-
lui si toate resursele de compasiune
dulceag amiruie ale “temei. Nu
lipsesc rivalitatile, sforariile si cioc-
nirile dure din mediul actoricesc,
toboganul necrutitor al virstei pe
care aluneci mai ales stelele femi-
nine, indiscretia agr:swéa publicita-
{ii care transforma orice detaliu din
viata pnvalé a vedetei in subiect de
cancan si in fapt de notorietate pu-
blics, mizeria spirituald, jocul hazar-
dului §i interesele comerciale guvers

nind culisele Hollywoodului, boala,
necrutatoare care distruge cariere si
arunca in dizgratie pe cei pind mai
ieri rasfitati de soartd, capcana pe-
riculoasd a tratamentului cu calman-
te si droguri s.a.m.d.

Accentele critice ale filmului vi-
2ind star-sistemul si conditia artistu-
lui de peste ocean sint anihilate in
sosul lacrimogen al intrigii; momen-
tele atracticase (cintece, dansuri,
repetitii, numere de revistd) atenuea-
23 dramatismul in doze distribuite
metodic; tensiunea unor confrun-
tari e imediat destramatd deo sceni
dragilas-surizitoare; totul e ficut
de dragul spectacolului si al efectu-
lui facil. Astfel, cele mai crincene
zguduiri rdmin conventionale i
nu ne coplesesc nici o clipd, far ac-
tiunea treneaza indelung, desi pre-
tinde sa fie captivanta cu cele citeva
povesti care isi tes firele pe parcurs.

u ce riminem pind la urmal
Cu imaginea straniu-tragici a fru-
moasei Sharon Tate, cu aparitia tre-
citoare, dar memorabild a unei ac-
trite de clasi, Susan Hayward, .ju-
cindu-si intr-un fel propriul per-
sonaj cu o clarviziune taioasi i

exploziva, folosind ambalajul de sta- -

niol care, fireste, se aruncd dupi
ce bomboanele fondante au fost con-
sumate.

Mihail LUPU

Galileo
Galilei

*

O producsie a studiourilor din R.P. Bulgaria.
Regia: Liliana Cavani; Imoginea: Alfio Con-
tini; Cu: Kiril Kusak, Gheorghi Caloiancey,
Giulio Broggi.

Despre Galileo Galilei s-a vorbit,
s-a povestit, s-a studiat §i s-a confa-
bulat;"a fost defaimat si preamarit in
egala masurd; In orice caz nu s-a
putut plinge de indiferenta uitarii.
De fiecare dati personalitatea Iui
reintrupatd a avut ceva de spus, a
fost privilegiatd, purtitoare de sen-
suri §i grele intelepciuni, Exceptie
face insd, fira retineri sau complexe,
creatia Lilianei Cavani. Ce are de
spus prin Galileo Galilei e greu de
aflat; s-ar parea ca nimic deosebit;
yrea doar sa povesteasca despre el.
Ca urmare, filmul ei se mentine con-
stant In limitele intentiei de populari-
zare — implicit si vulgarizare — sti-
intifica informeazd despre epoca,
viata si munca marelui savant. Dar
chiar si materialul exclusiv faptic isi
are servitutile lui, nu ingaduie evi-
tarea tuturor tangentefor cu un plan
filozofic care e parte integranta din
subiect. Asa ca Liliana Cavani bijbiie
stingaci si nesigur, schematizind citeva
idei, citeva adevaruri ce nu s-au
lasat ocolite. Ceea ce reugeste sd
puna in imagini se poate rezuma fn
putine cuvinte, si anume c3 cea mai
retrogradd i criminald institutie a
timpurilor a fost Inchizitia — In
prim plan, iar in plan secund, c&
fiecare adevar s-a platit scump,
mult ‘mai scump decit obisnuim sd
ne inchipuim, Plind de bune si senti-
mentale mtent ea uraste aprig In-
chizitia §i ale ei ticalosii, varsi o
lacrima pe rugul lui Giordano Bruno
¢i aseaza un suspin pe autorenegarea
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lui Galileo Galilei, Pe criterii pi
gogice este cit se poate de util si
instructiv. Cit despre atitea altele,
despre adevaratul pret al adevarului
care s> intinde de la disperata
doial3 de sine pina ladisperata re
tare de sine pe tot cuprinsul unei
vieti, despre frica de indoiala §i frica
de corlitudine, despre curajul de a fi
singur intru certitudine si puterea de
a muri singur intru adevir, cespre
toate acestea si despre atitea altele
atit ce dezinvolt trecute cu vederea in
film , doritorilor nu le ramine decit
<4 cugete singuri, dupd proiectie,
in pacea propriului lor camin.

Eva HAVAS

matineele
pentru copii

Un matineu pentru copii (cinema-
tograful .Doina" din Capitald, pro-
gramul de duminic3, 16 noiembr
prilejuieste pe lingd observ.
obisnuite vizind programarea Int,
platoare, fara criterii (patru feerii
lirice 5i o singurd aventurd pseudo-
marina) sau neconcordanta dintre ce
anuntd an;ul tipdrit si ceea ce s
expediat in dxrnmeaza respectivd ci
nematografului — prilejuieste deci si
citeva reflectii mai speciale privind
creatia cinematografica autohtona,

Primo: filmul nostru de copi
«Cline rau” al lui Qlimp Viristeanu
apirea, in contextul celorlalte filme
arimate prezentate in acel pro-
gram, cam fara sare. Solemn, scortos,
cu toate c4 se straduiasa povesteascd
o intimplare hazlie cu un catelus fri-
cos luat in réspir de niste gliniiro-
nice pe care le salveazd totusi intim-
plitor din gura vulpii.. Apirea
si-fird culoare, in ciuda risipei de
roz-bombon, verde marifi-si albastru
selenar, de o somptuozitate baroc-
modernd, tip hippy— intentie sceno-
grafici poate frumoasi In sine dar
inoperanta pentru ochiul copilului
stimulat mai degrabd de tonuri
delicate decit de extravagante coloris-

tice.

In schimb, ,Gargarita” polonezd,
beneficiind de o elegantd in stilizare
grafics, de o cromatica aleasi, de
ciluste fragile, sprintare, conduse
intr-un cadril epic hmpcde i poetic,
l3sa loc infinit mai mult participaril
fanteziei micului spectator.

Secundo: Daca = poiana §i casa-
ciuperca, lacul cu nuferi al ,Gargd-
ritei" sau tulpina de trandafiri ai
. Ratustelor"chinezesti devin fami-
liare copilului prin ingeniozitatea
decorurilor si filmarea in planuri
detailate, in filmul lui Virdsteanu
simti tot timpul unghiul rece, neatry,
din care se mreglstreaza actiunea;
simti masa de lucru si perelii pla-
toului de la Animafilm, intre care sint
vizibil minuite siluetele prea greoaie,
decorurile prea incdrcate.

Terto: Muzica filmului ,Clinele rau”
e in cel mai bun caz ilustrativd, si nu
se retine, ca acel mars eroic, inteli-
gent parodiat, care insoteste actiu-
nile celor doi pirati de balta din
,Ciutatorii de comori”, melodie re-
fuats si fredon.ta cu entuziasm de
sala de spectatori-co|




Ne apro-
piem

oare

de

clipa

cind

vom putea
urmari
hebdoma-
dar

viata
artelor?
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X : tele-

niciotlat3 fabrica, ori micar procesul de fabri- -

Descoperirea catie; adicd a fost uitat tocmai subiectul. corespondenta
Dacd numirul de amnezii ar fi invers pro- e o o VT

Un teleast autentic isi leagd numele, micar
© datd, de o descoperire — cici televiziuneae
un tinut nou, cu tot atitea pete albe cite aveau
hirtile p¥mintului In perioada neguroasi a
evului mediu.

Descoperirea aduce la lumind un fapt, tri-
mite un fascicol de lumind pe un chipsau relevd
un procedeu, di certificat de nagtere uneifor-
mule, etc.

Simion Macovel si Boris Stegirescu au deés-
coperit Tntr-o ,Realitate ilustrats”, Arhiva
nationald de filme. Unii spuneau: yn-am stiut
pind acum ci exist3 o peliculd care arde §i aita
care nu arde"; ,habar n-aveam ci dispunem
de atitea mii de kilometri de filme roménesti
« e foarte interesant cd o cinematecd
francez3 s-a adresat specialistilor nogtri In re<
cuperdri — si asa mai departe,

Gindindu-te la enorma capacitate a

portional cu numirul celor care privesc cu ochi
de specialist programele inainte de a le vedea
noi, laicii...

Rubrica

UN'GRUP DE CITITOR! din
Orasul Victoria observa ca sint
telespectatori, printre ei i criti-
ci, cirora nu le place serialul
Lunga vard fierbinte. ,De ce atita
" sintem Intrebati.

A fost, In sfirsit, rubricat si comentariul ci-
nematografic, existd un .carnet” sdptiminal,
Istoria celor ,sapte arte” pe micul ecran e
foarte complicats, cici prihtr-o misterioasd
incoincidentd, cind se instala in post fix critica
plasticd, dispirea critica muzicald, cind devenea
periodic ,Gongul", se volatiliza comentariul
cinematografic.

«.Ne apropiem totusi de clipacind vom putea
urmiri hebdomadar viata tuturor artelor, in-
tr-un tele-expozeu suplu, informat, operativ,
divers, expresiv,

d: carnetul afic nu e

nii de a explora ineditul, aproape ci-ti vine si
parafrazezi, cu numele ei, vechiul proverb gre<
cesc pomenit de Pliniu: sempex alquid novi
African offer — Africa aduce totdeauna la ivea-
13 cite ceva nou — televiziunea descoperd mes
reu ceea ce nu aflasem Tnci,

Gestul

Cum cei mai mul{l oameni manifestd pe plas
tou, intr-o formisau alta, inhibitii, 5i cum pres
zenta In cadru Impune o tinut3, orice gest
degajat, orice dezinvolturd produce si tnsufletul
telespectatorului o bucuroas? detentd. Cici
aspiratia secretd a privitorului e s aib3 tn mi~
raculoasa oglind¥ a lumii, care e micul ecran,
lumea cit mai adeviratd cu putintd.

De aceea, tupa de sampanie pe care abiut-o
comentatorul nostru sportiv cu ziaristii striis
ni, noaptea tirziu, dupd meciul cu Portugalia,
mi s-a pirut un gest extraordinar. Totul fusese,
evident, pregitit §i premeditarea nu putea fi
pusi latndolald — stiteau mirturie pentru asta
sticla si paharele. Dar gestul avea ofncirciturd
de insolit i o valoare de verosimilitate atit de
mare incit producea Incintare,

Nemaivorbind de adecvarea la Imprejurare
— care era perfectd,

 Amnezie

Dacd un neofit, invitat In fata camerel, uiti
fa un moment dat unde se afla 5i oferd, de pilds,
un urias ciscat, se considerd ci a fost un acci~
dent. Dacd un realizator uita conditiile elemen-

tare ale unei transmisii, atunci amnezia trebuie
s se considere culpi de i

D
astfel, dar sint temeiuri s credem ci redac-
torii sk, ajungind pe un platou unde se tur-
neaz3 un nou film roménesc, nu se vor multumi
doar s ne arate bucitiria filmirii, ci ne vor
prilejui cunoasterea ideilor cineastilor; vor se-
lectiona mai grijuliu interlocutorii roméni si
strdinl, tn cazul interviurilor; vor tria stirile
prin sita deasi ainteresului maxim si vor sonda
nu numai realitdtile cele mai permeabile si zo<
nele mai de adinc ale creatiei.

Autonomia unei rubrici obligh la diversitate
Interioard pe nivele diferite de cuprindere; pe
de altd parte, solicitd o anume continuitate de
preocupiri, o idee unitard si tenace care s¥-i
deseneze, cu timpul, fizionomia,

Conservarea

Vizind filmul documentar ,Campionatels
europene de box", mi-am amintit de precautiile
lui Moligre in prefata la ,Preticasele ridicole";
necdjit ci trebuie si tipireasci piesa dupi ce
se jucase, comediograful francez se temea s3
nu | se aplice zicala ,aceastd femeie atit'de fru-
moas¥ la lumina lumindrii, ziua stricd totul”,

Ratiunea unui atare film nu poate fi strict
documentard, cici este imposibil s¥ fac altceva
decit 33 rezume competitia, uneori phni la
comunicarea — si Inc3 fragmentard — a rezul-
tatelor finalei. Cine iubeste sportul cu manusi
si aurmirit toate fazele sau relufirile lor copios
servite In editii de noapte, nu-1 mai pot inte-
resa segmentele atit de reduse, montate acum
laolalts.

Pentru teleasti-ar fi fost insX o posibilitate
s3 comunice o versiune proprie, potenfatd de
teleculturs, a acelor finfruntiri barbatesti,
mixind momentele de luptd cu cele de pregi-

Dup¥ ce simpatica noastra crainicd ce arbos
reazd fndeobste o jumitate de 2imbet incon-
venient ne-a informat ci vom vedea spectaco-
lul brasovean ,Madame Sans Géne" de Sardou
si Maro (de fapt Emile Moreau), actorii au in-
trat impetuosi intr-un asemenea hal cu cizmele
napoleoniene pe scindurile scenei incit impresia
auditivd permanentd era a unui bombardament
pe o linie apropiatd de front. Nu e vina tea-
trului, fireste, dar teleregizorul, apoi persoana
care std cu cistile la urechi, n-au putut observa
in prealabil, fenomenul indezirabii?

Altidati ni s-a infitisatintr-o oarecare emi=
siune de varietdti, fabrica de vinuri de la Foc-
sani. Am vazut vinoteca, un numir de butoaie,
citeva medalii, o priveliste generald a orasului,
o firmd. un strugure, o cirutd, un obraz, un
cal, un alambic de laborator dar nu nis-a aritat

tire, atit de pitoresti ale silii, detalii
ale personalititii marilor sportivi aflati tn
ring, momentele dramatice ale judecitii si
punctirii, clipa singuraticd — pe care nu o mai
stie nimeni — de dupi infringere, tumultul
si linistea, ciderea, asteptarea, biruinta... A
existat un asemenea film. Fusese ficut dupd

_Turul Frantei. De Lelouch, S-a proiectat i

pe micul nostru ecran.
$i ca film, sica lucrare de televiziune, filmu!
de televiziune trebuie si fie potrivnic manierei
de proces-verbal asupra unui eveniment spor-
tiv. El e o creatie autonomi, inspirats de eve-
niment, nutritd de substanta acestuia, impunind
© viziune sinteticd, generalizatoare, lisind o
mirturie nu numai despre fapt ci §i despre re-
verberatiile sale,
r—

Valentin SILVESTRU
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JDe ce nu e privit adevirul in
fagan*
Ne face plicere si va informim

- ¢d §i cei care nu gustd serialul

in cauzd — si 15i manifestd pu=
blic inadeziunea — sustin ci
privesc adevirul in fatd, desi —
dupd cum vedeti si dumneavoas:
trd — nu e simplu s3 stabilim
fncotro s tine fata acest adevir.
Discutia n jurul unei productii
ce se supune judecdtii generale e
un fenomen pozitiv §i n-avem nici
o posibilitate — evident si nici
[ 1nchnare de a stigmatiza si
wopri” vreuna din opiniile care
vizeazd acea productie. Propu-
nerea pe care ne-o faceti, de a
initia un fe] de plebiscit cu pris
vire la serial, e, din picate, ino<
perantd. La pubhcarea rindurilor
de fatd, probabil ci lungul film
se va fi istovit.

Un rispuns aseminitor si luf
M. SOLOMON, din Bucuresti,
care sustine cd’are incredere, pe
lume, numai In do criticicinema-
tografici si cere unufa din ei,
stimatului nostru coleg D.l. Sus
chianu, si-i spund raspicat dacd
Lunga vard fierbinte e un film
bun ori ba, DacX el 1i va rispunde
<@ aceastd peliculd ,fird prea mari
pretentii de culturalizare" e rea;
atunci :crespcndentul se anga-
jeazd, si nu mai cricnesc nicio-
datd in fata criticilor de specia-
litate”,

Nu numai pentru a nu vi rlpi
sfintul drept de a ericni In fata
criticilor, dar si din motivul expus
maisus, nu-l deranjim pe reputa-
tul nostru filmolog in sceasts
chestiune.

Cit despre dorinta dvs, de a
vi transforma intr-un ,razbuna-
tor" impotriva celor care au
wimpliat" pelicula cu pricina, ea
denotd o frumoasd trisiturd de
caracter, consecventa opiniei, me-
ritind, desigur, pretuire, Poa!e
cd Inversunarea ce o manifestati
In scris e intrucitva dispropor-
tfionatd in raport cu obiectul ei,
dar, fireste, faptul rimine fapt
§i e stimabil.

CORNEL CIUNGU din Plo=
festi se oferd si ne povesteascd
pe larg viata sa, pentru a servi
unui serial roménesc de televie
ziune.

Vi rugdm s va adresati chiar
Studioului, Bucuresti, str Mo-
ligre 2, redactia cinematograficd.

.
oCe s mi fac dacd nu pot su-
porta concertul simfonic pe m;cul
ecran? — fntreabd cu vaditd
rere de riu MARILENA DUMN




Televiziuna trebuie si descopere
meren ceea ce

nu a aflat

inca.

TRACHESCU, studentd, sotie
si mamd. Imi dau seama cé e o
pierdere de culturs si c& nu poa-
te fi ficut mai atractiv decit
este. Cu toate acestea, imaginea
mi deranjeazd §i prefer sa in-
registrez muzica pe magnetofon
ca s-o ascult ulterior linistita",
E vorba, probabil, de o idio-
sincronizare, Dupd pirerea mea,
avantajele televizarii concertelor
sint importante. Dacd regizorul
de transmisie, operatorul si alti
telelucritori au oarecare culturd
muzicala, sau micar cautd s se
informeze asupra obiectului trans-
misiei, ei vor putea urmari pen-
tru noi, findeaproape, creatia
dirijoral, intririle feluritelor in-
strumente §i partide, ne vor dez-
vilui cu apropiere arta particu-
lard a solistului, treptele dialo-
gului siu_cu orchestra — vor
face, cu alte cuvinte, §i o subtild
introducere a telespectatorului
n materia sonori si in universul
specific al acelui concert.

UN CITITOR din Botosani,
T.N., vrea si stie daci va mai fi,
in viitor, vreo formi de dialog
cu telespectatorii pe micul ecran,

$i noi.

SABIN CRAIESCU ;i EMIL
TUDORA din Oradea fac un sir
de foarte aspre observatii asupra
telecronicilor din felurite publi-
ca’ll si ne cer si-i informidm dacs
telecronicaril au vreun contact

profesional cu te funea ., pro-
priu-zisa",
Cum s3 va spun? Sigur; adesea

telecronicarii, mal cu seamd cei
bucuresteni, vorbesc la ‘televi-
ziune. La reflectoarele de pe pla-
tou adica. Pentru ¢a, oricum, sint
i Lritici 'de teatru, de film, zia-
risti...

Sugestii pentru programare:
V. BADEA din Gaiati ar dori
0 ,cronicad astronomicad”, macar
odatd pe luni. GRATIAN CON-
STANTIN (Baciu) ar vrea mai
mult loc pentru sport far Monica
Panaghie din lasi mai puiin.
Trei eleve din Alba-lulla propun
wun colt s3ptiminal al actorului
de teatru ‘si film". Invititorut
1.D. din judetu! Dimbovita ™
treabd daca nu ¢ posibik
bricd ,, Viata mea. in s
& intelectuaiilor tineri — sub
formd de confesiuni filmate —
aflati In mii de comune la postu-
ri de ra3spuridere’ civici. Cineva
care semncazd , UN TELEPRIE-
TEN" e mirat ¢i televiziunea
atit de sdrac
lelor 5i suge-
ne mixte des-
pre. fauna domesticd —
copii — apoi despre pis
fiarele padurilor carpatine i,
in sfirsit, despre ceca ce avem'in
gridinile si colturile zoologice
MARIOARA M., clujeancd, vrea sa
se transmitd nunti si botezuri
«in extenso”. Cum adica?

V.S,

Diana Rigg

Telespectatorii o cunesc in postura Emmei Peel,

partenera {ui John Steed din serialul ,Rizbunicorii®.
Dar au vifzut-o si pe scend la. Bucuresti in 1964 cu
prilejul turneulul lui Royal Shakespeare Theatre.
Alternind scena (unde continud si joace cu pasiune in
repertoriul shakespearian) cu platoul, unde a devenit
noua partenerd a lui James Bond (apirind ,costumatd”
i asa cum o vedeti in fotografie], ea si mai giseste
timp sl pentru televiziune, unde este vizutd in diverse
emisiuni i filme tv. Se vorbeste chlar de un nou

serial in care va detine rolul principal. Deocamdati...

doar atit?

tribuna
tele-
spectatorului

Jocul In permanentd ambiguu al actorilor,

SERVITUTIILE

LSERVITORULUI*

Eroul tragic al romanelor, -al pieselor de teatru, al filmelor,
este foarte frecvent omul depersonalizat si supus presiunii ci-
vilizatiei moderne.

Procesul de alienare a individulul In aceastd societate se pros
duce n doud sensuri, fie prin absorbirea rizvratitului intr-o
mas3 amorfi, mediocrd si pind la urmd conformistd ca in
wPriveste tnapoicu minie" sau .Epitaf pentru George Dillon" de
Osborne, sau, dimpot , prin oblgarea fa revoltd, la actiune
protestatara intocmai ca. pagnicul Béranger din inocerii”,
fritre acesti doi poli se desfisoars o intreagd gami de drame.
ervitorul™ lui Pinter (transpus cinematografic de Losey)
abordeaza mistuitoarea luptd. a individului prins intre aceste
dous forte. Farsa crudd a slugii care isi domina stapinul; care-}
face s& renunte la idealuri (constructiile-dim Brazilia), la dra-
goste, la demnitate, prefigureaza(schemati nd’nsd)aczst conflict
{man i social puternic. Limitarea filmului la simp'a anecdotica
fns3 nenuantatd, limitarea doar larelatiile fizico-obsesionale intre
un stapin si oslugh atingind adesea chiar patologitul, nu potcon-
stitul — asa cum se vede din acest film — otema i sine pentru
o drami a zilelor noastre. Este cel mult o deshidratare a unui
real conflict dramatic spre-a se obiine simboluri in stare pura.

De altfel, tot jocutactorilor, 5i mai cu seamd cel al- interpre-
tului Jservitorului® (Dirk Bogarde), 2pare in permanentd- ambi-
guy, insolit, ingrijordtor prin nefiresc, sti joc care
ne sugereazd preocuparea'de abstract, de ailustra o idee precon-
ceputd, de a pleca de lasimbol si nu de a aj
de la oameni: vii cu biografii, sentimente si actiuni concrete.
Servitorul sare peste peréoand spre a.deveni un personaj atipic”
(in vederile lul Pinter si ale lui-Losey, precum se vede).

Servitorul. de la prima apari ativ 5i dubios, Isi cuce-
reste autoritatea asupra victimei sale prin grijite de care il scu-
teste, prin comoditatile pe care ile creeaza, fari si imbrace apa-
rentele cacacteristice ale unui adeviirat servitor. n- aceastd pri-

44 costumul perscnajului, care s-ar putea situa intre ciocly
si borfas, este revelater prin totala contradictie cu funegia celui
be care f}imbracd, costum, care denuntd. de la bun Inceput in-
tentiile autorilor filmului de 2 se mentine fn lumea abstractd a
<imbolurilor, De la inceput si pina in final percepem prezenta
actorului si a perconajului ca pe a unui vedjitor care fsi fese ma-
glaca pe o plasd tn care.victima trebuie In mod fatalsd se prindd
si-in care, dup¥ citeva zbateri inutile; va fi devoratd.

Astfel mi-a aparut, dincolo de anecdotica aparentd, marea dra-
ma a omului modern care se chinuie steril intru apirarea id.ea!u-
rilor sale, a dragostelor 5i a demnitatii sale In fatainamiculuiten-
tac jvilizatia de consum, o civilizatie mirificd, plin& de
{agdduieli de cire, cirora trebuie si le sacrifici totul, o ci-
vilizatie necritétoare §i-sufocantd, »

Aceasth pledogrie constituic §i partea emotionants a filmutui,
care devine unapel alumanitatii tn_primejdie, un strigdt fn fata
ciruia vibreazi orice constiint., :

Dar numai §i numai in acest fel, se explic prezenta ,Servito-
rului” pe ecranu! televiziunii noastre.

Rodica SFINTESCU
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curier

Cronica”
spectatorului

»Angelica® neichli draga...

«+«N-am -ascultat de sfatul ce
mi l-a sugerat caricatura prezentd
n .Informatia" cea de toate zilele si
sub care (sub caricaturd, fireste) poti
citi titlul ispititor, palpitant, sublim:
w»Angelica si sultanul”, N-am ascultat
§i nu-mi pare rau; trebuia si-mi iau
rimas bun de la mult-discutata,
mult-hulita si mult-iubita Angelica,
lar ea la rindu-i nu putea si ne
dezamigeascd tocmai acum. Drept
care, ne-a oferit prilejul s3 cilitorim
Tmpreund prin praful si arsita Alge-
rului, s& admirim consecventa cu
care-si respinge drepturile de ,rara
avis" n_haremul temutului sultan,
sd suferim, asemenea celor schingiu-
iti cu bice muiate nu in venin de

viperd, ci In narcotice, iar

sd privim cu satisfactie imaginea ca
o pozd de medalion infatisind-o —
cu sau fird voie — alituri de dragul

filme foarte bune pe care
I sub cerul

Ce-as mai putea spune despre
wMy fair Lady" in afara unui noian
de superlative, care la un moment
dat, din cauza abundentei, ar incepe
sd sune cam fals? S-ar mai putea ca
tnecindu-m# In superlative si devin

/ sentimental si subiectiv. Multi critici

§i cititori ai revistei ,Cinema" con-
siderd ci la un film care le-a plicut
trebuie s3 scrie neapirat o recenzie
cit o zi de post. Personal cred invers.
Inci o remarcd: in .My fair Lady"
existd un mare nedreptdtit: Stanley
Holloway. Acest om mi aduce aminte
de desenele animate ale lui Walt
Disney care te cuceresc prin simpli=
tatea si sinceritatea lor, prin veselia
§i pofta lor de sotii. Cred cd merita
un Oscar pentru rolul secundar,
dar cum pina acem nu m-a consultat
nimeni n aceastd problem3, rimin
mai departe...*

G.M.S.

Bucuresti

ei Joffrey, capabil s-o r e
prin dezviluirea secretului pietrei

. filozofale.

$3 nu mal fim supiratl pe

Angelica: ne-aservit de atitea

ori drept tigara, revista ilus-

tratd, roman de aventuri.

«+$i apoi, totul e bine cind se
termind cu bine,.*

THEO DOREANU

Bucuresti

e ,.5i eu socotesc ca 5i Dan
landa (vezi ,Cinema® nr. 8/1969) ci
nNeimblinzita Angelica® e un film
mediocru, o insiruire de scene crude.
Totusi exists o scend care m-
emotionat — si anume scena Intil-
nirii dintre cei doi sofi, atunci cind
el, ignorind imensele sacrificii ficute
de ea pentru a-l regisi, crede ci a
fost inselat. Pentru aceastd rizleats,
riticitd scend, eu cred — dupi
modesta mea pirere — i acest film
nu trebuie hulit atit de mult. Mai
cred cd

atitea cronicl critice asupra
Angelicii au avut — cred —
un efect diametral opus

&

celui dorit: lumea se imbuizea
la bilete, convinsi cX va vedea un
film relaxant. Eu n-am intentia si
mai vizionez vreo Angelici si nu
indemn pe nimeni s o facd, dar cei
care au ficut-o sau o fac nu trebuie
s regreteratit de mult §i si dea cu
pietre in regizor, pentru ¢i au vizut
2-—3 scene bune, ceea ce nu-i putin.
Alte filme n-au nici atit,
RODICA D.
Lugoj
N.R.: Mai cu mild, mal cu sild,
de bine de rdu — bine cd s-a terminat
cu binel Sau mai stil.,.

Lupli albi

e ... Stiti cit de mult ne bucurdm
noi, pustimea, de filmele western.
Dar ce si retii dintr-un film ca
wLupii albi* care te indoapd cu per-
sonaje grotesti, cu capete de diferite
dimensiuni, cu burti lisate peste
centuri, cu indieni care vorbesc
Intr-una de nu stiu ce ,Ochi de
Soim* sau ,Cutit Lung"”, dar care
in realitate nici ei nu-stiu ce vor.
Intre un western adevdrat §i unul
gen ,Lupii albi” singura aseminare
este aceea a folosirii cailor, $i acum

i la care vd implor s&-mi rispundeti
oare John Ford a vizut vreodatd un
western din acestea? Eu sint tindr,
am doar 17 ani, noui la scoald ni
se spune si luZm din filme tot ce-i
frumos 5i bun, dar
mi gindesc daci am si mal
apuc sd vid ceva asemindtor
cu o diligentd care pleacd
spre El Dorado pentru a
prinde ultimul aous de soa-
re"?

ALEXANDRU IVANOV.
elev Sc. prof. de poligrafie
Bucuresti

N.R.: S3 vd ojute John Ford si
cine trebuie sd mai prindeti ,Un
ultim apus de soare", o ,Diligents"
spre El Dorado. Fiti optimist, ca orice
nHombre*.

Pro Marienbad

Mdrturisim ¢d nu ne-am asteptat

My fair lady

®,... Socotesc .My fair Lady" drept
unul din cele mai mari evenimente
ci?ematograﬁce ale anului, De alt-
fel.

fird frici pot spune ci 1969
este anul cel mal bogat in
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trd cfteva opinii favorabile acestui
film primit cu otfta riceald §i de
criticd si de public. Totusi:

® ... nMarienbad" m-a impresio=
nat dupd ,La strada”, cel mai mult.
Am vrut 53 scriu i eu revistel ,Cine-
ma" despre el, dar am prea putini
culturd cinematografics pentru a
Indrizni din prima clipi. Totusi,

dupd plrerea mea, la noi In tard
nu s-a scris fn mod judicios despre
acest film. Eu cred ci s-a depasit
epoca aceea fn care artistii isi expli-
cau clar ideile, actiunile, crezul lor.
Astizi artistii pretind s fie intelesi
dintr-o linie dreaptd pe pinzi,
dintr-o stridents in muzici. lar noi
avem datoria si-i intelegem. Filmul
are povestea lui eterni. ~Birbatul
care insistd, femeia care refuzd
sperind si nu facid un pas comun.
olardsi usi care se inchi mi s-a
pirut esenta Intregului film. $i acel
magnific: ,poate ti-e birbat, poate
nu®. ,Cei din jurul lor erau statui”,
vd scrie un corespondent, $i noi
sintem statui pentru cei din jurul
nostru cind nu-i fntelegem. Sintem
mult mai putin receptivi si mult mai
plini de prejudecati decit ne place
s-0 credem, lar cind iesim din inchi
soarea egoismului nostru, nu oda
blamim anumite relatii dintre se-
menii nostri. Noi nu sintem statui?

N-ar strica si impietrim o clipd,

€a si eroina din ultimele secvent:
fnainte de-a lua o hotirire fatali..
V4 rog si luati misuri ca filmele care
nu au succes de casi si care sint
prea repede considerate proaste
(probabil de personalul de serviciu
din cinematografe sau de cei care
rup biletele) s3 nu fie scoase de pe
afis a doua zi.
Aici la Bala Mare, la sugestia
revistel dvs., m-am dus s3
vid .Criclun cu Elisabeta”,
Exact a doua zi a fost scos
de pe afis si fnlocuit cu
wHombre®, "

VIORICA PAVEL

Str. T. Viadimirescu 82

Baia Mare

N.R.: §i fncd ati avut noroc — ce

s-ar fi fIntImplat dacd Eliscbeta”

ar fi fost Inlocuitd cu ,Omul care
valora miliarde"?

® .. Filmul nu mi s-a pirut de
loc .prea rece si prea dur” — cum
tl caracterizeazd G.M.S, Prefer o
astfel de dragoste amorurilor desuete
din ,Angelica et Co®. In ,Marienbad”
m-a fermecat, m-a fascinat o ima-
gine: cea a parcului privit de pe
balcon. Are o extraordinard forti
de atractie — acea alee dreaptl,
presiratd pe margini cu triunghiuri
negre si cu niste oameni nemiscati
ca niste umbre. Nu stiu nici eu prea
bine de ce, dar simt ¢3 n-o voi putea
uita niciodat3"

ION CIOBOTARU
elev. cl. Xl
Rm. Viicea

Posta cronicii spectatorului

L. Nagy (str. Clujului 127 - Org-
dea): Foarte interesant ceea ce ne
scrieti, foarte incisiv, dar a sosit la
redactie cu o prea mare Intirziere.
Vi rugdm insistent s3 reveniti cu
noi opinii.

Daniel Barbulescu (Str, Lapusneany
106 — Constanta): Stiti prea bine ci
apelurile dvs. ne sint foarte simpa-
tice, dar de data aceasta ati fost mult
prea laconic. Reveniti mai pe larg
$i mai pe romdneste.
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Lupu Toni (Str. Linistel nr. 7 —
Focsani): $i noi tinem la Bardem e
si dvs., dar ,Pianele mecanice" ni se
pare un film minor pentru a angaja
o polemici. Vi asteptdm cu pareri
la filme mai importante.

G. Brucmaier (Suceava): Am apre-
ciat intotdeauna concizia dvs., dar
in cazul celor ce ne-ati scris despre
wLa dolce vita", concizia nu a fost de
loc n favoarea calitatii. ¥

Suffet de plumb (Bucuresti): Ori~
cit ne conjuratisi nu discutdm des pre
acel film ,cd nu meritd", furia dvs.
ne dovedeste totusi ci e cite ceva
de discutat despre el. Reveniti, fie
chiar si mai blind, Nu he vom supira
nici daci veti ramine de plumb.

Dialog intre cititori

Conform traditiei, dim mai jos
cuvintul /cititorului nostru  Stefan
Kulcsar dip Resita, aspru criticat
pentru opiniile sale defavorabile la
adresa unui film ca ,Noaptea” §i a
altora in acelasi gen .greu”. Scrisoa-
rea d-sale are citeva accente emotio-
nante, care cer atit atentie it §i
intelegere din partea preopinenti=
lo

:Eram hotdrit s nu vd mai scriu,
dar condamnarea prea aspré a celor
citeva rinduri ale mele de unii cititori
prea zelosi m-a determinat sd iau
farssi condeiul fn mind, Spectatori
fideli, buni cunoscitori cinefili, nu
au Intirziat s3 intervind cu obiectiuni
contra, unii chiar m-au socotit vul-
gar, un adevirat analfabet in a
saptea artd. Tovarigul Mihai Pre-
deanu din Bucuresti crede ¢ un film
semnat de Antonioni e neapirat
necesar si placi tuturor. Tov. Mircea
Pop din Cluj, omul cu atita wlucidi-
tate excesivd” n arta cinematogra-
fics, are probabil timp s& reflecteze
ore Intregi asupra unui film. Eu nu.
Eu sint ocupat aproape toatd ziua
cu problemele de.serviciu, Un film
mi distreazd, m3 recreeazd. Tov.
Kelemen Ferencz din Tg. Mures
doreste ca fiecare, cu mic cu mare,
indiferent de ‘ virstd §i pregitire
profesionald, si fie de acord la
unison asupra unui film, Dacd d-sa,
ca pedagog, crede posibild o aseme-
nea situatie, s3 mid ierte — dar
trebuie s3-1 contrazic.

Voi spune deschis ¢ nu sime
neveia lui Antonioni,

ca si nu mai spun de aiti jonglerj
ai sufletelor care vor si méd educe
in aceastd directie. Revenind la
scrisoarea mea anterioard, subliniez
ci sustin mai departe tot ce-am
scris acolo. Doresc totusi si-mi cer
scuze pentru unele cuvinte vulgare
folosite nechibzuit. Citind articolul
inginerei Virginia Uts (.Resping
bon-ton-ul* — Cinema B8/69) am
rimas plicut impresionat. Aprob
total ceea ce a scris dinsa. Tn acel
articol, e scris tot ceeace ag fi dorit
3 scriu §i eu. Cu stimd §i respect,
KULCSAR STEFAN

Aleea Tineretului 1. ap. 31

Resita.



'3
Multumim corespondentilor nostri pentru seriozitatea §i pentru sinceritatea
cu care ne-an scris in “69.
Fira-public nu exista film. /
Ii rugim deci si ne ajute si formim un public matur,
pentru. a putea spera mai realist la o mare cinematografie romdneasci.
¥ ¥

Raspuns Rodicai din  Plolestl

I Cinema nr. 9/69, tov. Rodica
Petrescu din Ploiesti criticd articolul
lui. Ov. §. Crohmilniceanu ,Cit de
prost poate fi un film"? Din picate
sint Incd mii si mii de spectatori in
lume si la noi pe care nu poti si-l
facl s& Inteleagi §i s3 diferentiezs
odatd pentru totdeauna un film bun
de un film prost, E adevirat ci
termenii pe care criticul suspomenit
1i intrebuinteazi la adresa lui Nor<
man Wisdom sint prea tari, Dar in
celelalte consideratii puteti spunecd
nu are dreptate! Rodica Petrescu
considerd oare c&

ziu conte:
sillle pline ata
sint 3i_bune?

lar dacll la alte filme silile nu stnt
pline decit pe sfert, fnseamnd ci
sint neaplirat proastel De ce nu se
face ceva pentru ca astfel de spec~
tatori s& fie ajutati In aprecierea
valorick & unui film, a unui actor?
Stiu, o sk spuneti ci faceti totul,
c¥ v datl ostensala din suflet, dar
doamne dumnezeule e nemaipomes
nit cft de n urmi a rémas o bund
parta a publiculuj nostru... Nu am
idee ce s-ar putea intre prinde pentru
astuparea acestor prea multe lacune
din gustul spectatorului, Poate mal
multe cinematografe de arti, mal
multe cinemateci, mai putin zel din
partea D.D.F-ului in achizifionarea
filmelor proaste. Nu ati putea si vi
adresati fierbinte Difuzirii filmelor
§i s-0 rugati sd nu mai aduci atitea
wAngelici, cow-boy si vedete de
fhuzicd usoard care deformeazd gus~
tul publicului?*

CATALIN C.
Student
Bucuresti
Consonante

» ,SInt de acord cu Nelu Cirunty
care spune ci ,Papajani e nascut
pentru 2-] juca pe Picald. Eu cred
cé Sebastian Papaiani 5i Florin Piersic
ar juca foarte bine rolurile lui Picald

indald.”

MARIN DOGARU
Laborant
Slatina

.Sint de acord cu tov. Serban
Florin: da, filmul nu va deveni
niciodata un simplu mijloc de relaxa-
re, pentru ci nici o artd n-a ajuns
pind acum In acest stadiu. Nu neg
dorinta de relaxare. Eu unul o
gidsesc In parodii si comedii bufe.
Filmele proaste le ignor chiardaci
le-am vizut, De aici rezultd direct

inutilitatea lor.”
TUDORA NICOLAE

Str. G. Sincai 2

Lupeni

e ,Cred ci cele scrise de profeso+
rul Mihai Spataru din Ridduti ar
trebui si le dea de gindit acelor
critici care si-au permis si defiimeze
filmul ,Cind voi fi mort si livid"
sau s3-| vire intr-o oald cu cele mal
proaste filme. Am impresia cd unil
critici de-ai nostri fug de realititile

prea dure®...
M. IRIMIA
Constanta

N.R.: Restul opiniilor dvs. ni s-a
pdrut de o ironie inconsistentd.

Soarta cinecluburilor

e n ictionaire du cinéma®
de Jean Mitry se afirm ca cineclubus

wSocotesc My fair Lady drept un mare eveniment cinematografic"
Bucuresti)

rile sint organizatii aleiubitorilor
de film unde se prezinti si se discutd
filme de arté care de obicei, mai ales
in provincie, nu ajung in circuitul
comercial. Existenta cinecluburilor
a dus in Franta la crearea unui larg
public avizat. Poate voi fi considerat
snob, dar cuvintul tipdrit intr-un
Larousse si care apartine unui profe-
sor la I.D.H.E.C. imi impune respect
si consider ci are dreptate. Tocmai
de aceea imi face impresia c3 directia
de dezvoltare a cinecluburilor din
tara noastrd nu este cea mai buni.
Dupi cum s-a vizut la ultimul Festi-
val, toate cinecluburile s-au axat
pe linia creatiei de filme., Insisi
organizatorii festivalului au conside-
rat probabil ci acesta este singurul
lucru important, deoarece in timpul
celor 6 zile cit a durat festivalul nu
a avut loc nici o actiune de culturd
cinematograficd, asa cum se ficuse

mai tnainte, In decembrie '67 sl
aprilie '68. Desigur ci este foarte
bine ca cei ce iubesc filmul s3 devind
§i creatori de film, Este foarte posibil
ca dintre amatorii talentati de astaz|
sd apard profesionistii buni de miine.
Dar aceasta nu se poate intimpla cu
toti cineamatorii §i nici nu este de
dorit. Multi dintre ei sint oamenl
maturl, cu o meserie pe care ©
practicd de mult timp si pe care nu
au nici o dorintd s¥ o schimbe. Ei
au venit in cinecluburi dornici si
afle cite ceva despre o artd pe care
o Indrigesc, dornici sd faci si el
filme. Dar pentru a fi creatorul
unei opere de artd consider ci este
indispensabild o culturd artistici,

(GM.S.=

Nu cred in talentul spontan, tn
opera de artd care apare In pofida
oricdrei legi artistice §i care nu tine
seam3 de ceea ce nu s-a mai ficut.
Ca s3 se porneascd in cinecluburi
de la gag-uri ca , Stropitorul stropit",
31 s& redescopere poantele comediei
mute sau legile ciné-vérité-ului pens
tru a se ajunge poate la subtilitatile
filmului psihologic modern ar fnsem=
na o risipd zadarnica de forte, timp
si bani. De aceea consider c¥

in fiecare cineclub ar trebul

s3 existe o larga activitate
de_cult nematografica.

Aceasta cred cd ar fi bine si fie
principala preocupare a tuturor
cineclubistilor, activitatea de creatie
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de filme fiind doar o activitate cola
terald, existentd numai in masura
n care membril cercurilor de culturd
cinematograficd sint convinsi ci au
ceva deosebit de spus pe calea fil-
mului*

ING. SILVIU ZIMEL
Str. Harezu nr, 18
Craiova

VALERIU PANASIU (Bd. Tineretii
nr. 9 — Timisoara): Un rispuns la
scrisoarea dvs, nu intrd in compe-
tenta revistei noastre. Problema
socotim c¥ ar fi rezolvabild printr-
un contact direct cu ACIN-ul.

PAUL SARPE — (Lic. Birca, jud,
Dolj), Redactia noastrd ar fi foarte
multumitd s3 poatd publica o pagind
consacratd cineamatorilor, proble-
melor lor, dar cu sprijinul acestora.
Socotiti raspunsul nostru drept o
invitatie la colaborare,

Din  nou problema relaxaril

nEste o rusine sd spui ci te ducl
Ia film ca sX te relaxezi. Este o jluzie
cind spui cX ai fost la film si te-ai
relaxat, Eu cred ci publicul nu cu-
noaste ce fnseamni relaxare. Cine
se poate relaxa la ,Becket
wHamlet" sau la filmele lui Chaplin?
Ci 1ti plac sau nu, e cu totul altceva;
$i aici e gresala majorititii celor ce
v-au scris, Ei confundd relaxarea
cu plicerea, Mai toti spun: mi-a
plicut cutare film sau cutare. Dar
constat cd unii se relaxeazi la filmele
bune si altii la filmele proaste, Cei
ce se relaxeazi la filmele proaste
fnseamni ¢& le acceptd mediocrita-
tea. Altii se relaxeazi la filmele
bune. Dar oare filmele bune nu sint
acelea care-ti pun probleme reale,
care fac din tine mai mult decit un
spectator, filme la care stai cu sufle-
tul la gurd doui ore si apoi te mai
gindesti laele incd nu §tiu cftd vreme?
Se poate numi aceasta relaxare?
A rulat ,Parisul vesel* — cel putin
o siptamind, am ris de unul singur.
A rulat ,O chestiune de onoare.
Si acum m3 intreb dacd trebuia si
rid sau s¥ pling. A rulat ,Hirosima,
dragostea mea”, $i acum mi Intreb
§i caut o interpretare care sk mi
multumeascd. A rulat o serie de
filme de aventuri si western-uri —
§i acum mai imi pare incd riu de
bani,

M3 duc la cinema nu pentru
a ma relaxa. Pentru asta am
un pac acas. Filmul este artd
§i arta du-l ficuta pentru ca
s te relaxeze.”

SORIN CORBU
Str. Pictor Andreescu nr.1
Bucuresti
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CE V-A ADUS ANUL ’69?

(raspund protagonisti ai filmelor romdnesti °69)

Scurte intilniri

® ...Anul acesta, cind am fost
n concediuin tara noastra, am rimas
surprins de cite melodii frumoase
romdnesti s-au creat in uitimul
timps: ,S& nu uitdm trandafirii”, .la
din viata" acd nu iubesti®, . Trecea
fanfara militara”, , Baiatul cu ghitara"
etc,, §i md gindesc:
oare niminul nu i-a trecut
prin_cap sa faca un film, o
comedie in care sd introduci
aceste melodii?

Chiar dac¥ sint ascultate la radio
§i televizor, eu sint convins ci aceste
melodii ar avea un mare succes
ascultate si In filme artistice...”
(Nelu Cdruntu — Str. Lensoviet 55
— Leningrad).

® ,..Sint direct legati de profe-
sia de aviator. Prin revista dvs., a5
vrea sd comunic ¢ sint oricind dor-
nicd s3 colaborez cu regizori sau
scenaristi interesati in filmele avia-
tice®,

(Elena  Tudorache — pilot
, str. Rosmarin nr. 8, Bucu-

De acord cu
opiniile cititorilor:

§TEFAN GRUMAZESCU — Bucu-
restl (...Daci sint pdreri pro si
contra In revisti, asta nu-i-riu; daci
nu ar fi, ar firau*).

C.B. — Baciu: (,..Vrem si gisim
pe ecran, filme in care s& predomine
problemele sericase al ciror ,fin"
sd nu coincidi cu fatala fncHe
bine sau In rdu a conflictului®)

AMATOR — Tg. Mures: Valsim
uneori prea superficial prin mean-
drele filozofice prefabricate, cu egar-
fe lungi de cuvinte alese §i ne cam
ferim “s& spunem lucrurilor pe
nume.., S& ldsdm regizorii in pace,
fiindcd noi muritorii de rind nu le
pricepem intentiile, cautirile i fil-
mele? Nu cred ca avem acest drept.
Miraculosul filon al ideii se giseste
In vibratia marilor prefaceri®).

Telegrame

PETRU BATRINUL — Com. Piltinis
120 — Caras-Severin: Nu avem nici
o posibilitate si vi ajutim in ceea
ce propuneti. In alegerea actorilor
revista noastrd nu poate decide ni-
mic. Adresati-va sectiei de actori a
Studioului Bucuresti,

AUREL LASCU, Str. George Cos-

buc nr. 57 — Fagdras: Nu stim ca
Robert Hossein si fi regizat vreunu)
din filmele cu Angelica.
ION MITRU Drumul Taberei nr. 2
— Bucuresti: Am comunicat celor
1n drept propunerile dvs. Maiscrie-
ti-ne,

40

(in pog. 8, de Ja stinga la dreapta)
Emilia DOBRIN:

Am fnvitat putin din ceea ce
altii stiu foarte mult. Consider ci
cel de-al doilea rol pe care l-am
jucat a Insemnat fn  primul rind
o experientd de viatd i, dupd
aceea, una artisticd. Intr-un cuvint,
pentru studenta in anul il Emilia
Dobrin, 1969 e sinonim cu satisfactii.

fon CARAMITRU:

O experientd urias3: si gtiu cX

trebuie siam grija de mine Tnsumi; .

de_atunci port ochelari, Cind se
schimba anul, parcd se schimbi apa
fntr-un bazin. E mai limpede. Un
timp m-as bdlici retroactiv,

Sidonia MANOLA CHE:

Tot ce trebuia si nu tot ce ar fl
fost posibil. In orice caz mai putind
ezitare §i mai multd incredere in
fortele mele — poate fiindcd taran-
cuta moldoveancd din ,,Baltagul"
mi-era mai aproape decit tinira
dacd din ,Columna“,

Mircea ALBULESCU:

Filmul terminat cu totul si cu
totul In 1969 e ,Prea mic pentru
un rizboi asa de mare”, primul
film Tn care am awut ca partener un
copil, iar modul de a lucra cu un
copil diferd de cel cu un actor sau
chiar cu un amator: trebuie creati
o atmosferd de lucru, de un realism
total. Relatiile dintre noi au trebuit
s3 existe §i 1n afara platoului, si ne
cunoastem, si ne Tmprietenim, s3
capete Incredere in mine.

1969 mi-a adus §i un baiat, Matei
Albulescu. M-a Tnvitat deci roiul da
a lucra cu un copil n film i Tn viata.

Maria ROTARU:

Am fnvitat de fapt doar primele
notiuni ale meseriei de actor de
film. Doar Inceputul alfabetului, primi
pasi, actoria de film fiind total di-
feritd de cea de pe scend. Cred ci
ap cistigat 5i ca actritd de teatru
in sobrietate, n arta de a te exprima
simplu, laconic, datoritd muncii pe
platou. Concret, nu mi-2 adus insi
nimic; filmul nu a apirut inci pe
ecrane, Numai speranti,

Irina PETRESCU
Un lucru deosebit. Medalia de aur

pentru cea mai bund interpretare
feminina la Festivalu! de la Moscova.
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lurie DARIE:

Un rol de facturd psihologicd (un
contemporan cu un profil
inedit tn ,Riuticiosul adolescent”) si
un rol §i mai inedit: primul meu rol
negativ, in filmul jugosiav ,Pretul”
(nu e coproductie) de Lublja Gheor-
ghevski,

moral

lon DICHISEANU:

“Una din cele mai mari bucurii
pe care le poate avea un actor de
virsta mea:. si joace Othello. Pe
plan cinematografic a fost un an mai
sdrac pentru ci mi-am canalizat
activitatea pentry acest rol din
teatru. Totusi mi-a oferit doud
roluri de print in ,Batilia pentry
Roma" si ,Rizboiul domnitelor" si
un rol secundar in ,Castelul condam-
natilor,

Alexandru HERESCU: .

500 de eleve. Un director de
liceu §i un colectiv exceptional ‘
profesori care a stiut si aprecieze
un cadru didactic tindr — chiar daci
acesta joacd §i film.

2 filme terminate: scurt metrajul
wAnul trecut la Brasov" si ,Razboiul

domnifelor”,

$i un film In lucru:  Mihai Viteazul*
n care joc dubly rol; — Jonici —
Hassan,

In concluzie 1969 mi-a adus tncer
carea foarte grea de a echilibra mese-
ria mea de bazd cu cea cinematp-
graficd §i nu mi-a adus nici o clipa
fiberd.

loana BULCA:

Primul rol In costum de epocs
(doamna Stanca in ,Mihai Viteazul").
Dar nu e vorba doar de costum, ci
de frumuse\eé_l. de patetismul 5i de
substanta rolului,

Viadimir GAETAN:

Libertatea de a nu m3 mai teme
de aparatul de filmat, acest monstru
ce te urmireste cu ochi necrutitori.
Mi-a oferit prima premierd: ,Cal-
dura”. Un nou film, , Eclipsa de soary
in regia lui Mircea Moldovan si
pregitirea unui rol frumos pe scena
teatrului Casandra fn ,Cartofi pra-
iiti la orice” de Wesker,
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Mihai PALADESCU:

Doud roluri. Unul de compozitie
{vrdjitoarea din ,Tinerete fird ba-
trinete"). Altul, care mia oferit
prilejul s3 joc fird mijloace de exs
presie exterioare, un rol pozitiv
(cdpitanul Dima din ,Doi dommi
fird ymbrele”). i e enorm. Pe linga
faptul ca orice rol constituie o
experientd In plus, trecerea imediata
de la un rol negativ la altul atit de
diferit, Imbogiteste mult paleta in=
terpretativa,

(in pag. 17, de la stingo lo dreapto)
Dan NUTU:

Un plus de prudenta. 53 fiu mai
atent cu anii care vin. In orice caz,
Toncret, unrol intr-un film de rizboi,
«Prea mic pentru un rizboi atit de
mare”); este o experientd noud, di=
feritd, degi am ficut armata.

llinca TOMOROVEANU:

In teatru: ‘mia dat In sfirsit
ocazia si ies din tiparele de.ingenud.

In cinema: primul costum de
epocd in ,Razboiul domnitelor”,

Mircea BASTA:

Dupi ce am intruchipat pe ecran
ocameni din zilele noastre, am avut
anul acesta prilejul s3 apar intr-un
rol de compozitie. Filmul , Virstele
omulul”, pagind vie de folclor ro-
manesc, mi-a prilejuit acest rol
de o factura deosebita.

Virgil OGASANU:

A fost primul an de contact mal
intensiv cu platoul de filmare. Doud
deosebit de “interesante 7n
wDoi

rofuri
wRiutaciosul adolescent” si
domni fard umbrele”.

loana DRAGAN:

1969 mi-a Intdrit convingerea cd
esentialul e sd ai incredere In regizo-
rul cu care lucrezi. Apoi mi-a adus o
fetitd, loana, §i confruntarea persoas
najului loana din ,Rizboiul” domnis
telor” cu publicul.

Emanoil PETRUT

O serie' de roluri negative, §i
In teatru $i pe ecran (Teja din
»Bitilia pentry Roma"). Schimba<
rea aceasta de gen mi-a Tmbogitit
paleta interpretativi, Pe lingd nega«
tivi, un dubly rol Tn'basmul Elisas
betei Bostan.




Mitologie XX

¥

In 1969, Alain Delon a fost foarte disputat : de platourile franceze,
de platourile strdine, de coproductii, de presd... si a mai aparut un soli-
citant : justitia; pentru care el n-a mai fost o glorie,ci un caz  (si incd
nu oarecare). Succesele intre care si «Fata de pe motocicletd, realizat

in Anglia, unde il vedem alaturi de Mariane Faithful,se parc ca nu-l
- scutesc de grijile civice.
, : https://biblioteca-digitala.ro



tribuna
cinefilului

In loc de
motto:

De la
Adam si Eva
incoace,
tot iubim
st tubim
st tar ubim...

Y
Au fost odata... Anouk Aimée si Louis Trintignant...

Pro sau contra
Lelouch

«Un biarbat si o femeie»n. A fost
odatd ca niciodatd; el — automobilist,
vdduy, cu un biietas; ea — secretarid
de platou, viduvi, cu o fetiti. Situatie
de o aparenti egalitate. Se cunosc, el o
place, o doreste, ea pare ci va rispunde,
dar ii desparte ceva; sincer

leti» — Antonioni, «Eclipsa»). Dezo-
rientat, se reintoarce la ea, acum apa-
rent fericiti cu un altul. In final,
sotia are revelatia permanentei legitu-
rii lor si-l va astepta (cu teamid si
speranti) in propria lui masina, intru
multumirea lor si a noastri.

Aceste doui filme — variatiuni des-
tul de oarecari pe tema dragostei
(observati lipsa ostentativa de origi-
nalitate a titlurilor!).

i exterioare coincid in-

cu un nou birbat face ca ei si-i singe-
reze (stingaci, dar frumos) memoria,
cdci ea a avut nesansa de a vedea moar-
tea celui iubit, pe cind el... Si totusi,
pare-se ¢i prezentul va triumfa...

«A trii pentru a trii». A fost
odati ca niciodati; dar el 5i ea intr-o
cisnicie relativ maturd (in care, deci,
el a avut timp si stribati si citeva
aventuri) au senzatia de stinghereald
reciprocd, pentru ci fiecare din ei s-a
indepirtat de celilalt de-a lungul anilox
de convietuire mai mult sau mai putin
comuni. Intr-o buni zi, ea constata
goliciunea reald a vietii lor: «Nu mai
avem ce si ne spunemy. In continuare
el reintilneste o femeie cunoscuti in-
timplitor si, in Africa, are loc apogeul
acestei noi iubiri. Reintors la Paris, el
intreprinde impreuni cu sotia un soi de
pelerinaj la Amsterdam, cilitorie care
accentueazd insid si mai mult despirti-
rea spiritual-fizici a sotilor. In plus,
si noua iubire se destrami, nu mai
sintem in Africa, ci pe continent («imi
plac muntii Africii pentru ¢ sint raz-

timplitor sau nu cu cele interioare. «Un
birbat...» — o cursd ilistica

filmele sale se pot integra armonios
nu numai serpuielile sambei, dar si
ondulirile lui Debussy sau mingiierile
lui Adamo; atmosfer predispusi spre
lirism, parfum de sansonetd, romantism
de Sena, francezul, marele indrigostit
dintotdeauna, vinul si femeia (ameri-
canul — whisky-ul s1 masina), Lelouch,
un sentimental incurabil (si ziu, avem
nevoie si de dragoste!).Actorii joaci cu
plicere (si asta se vede!), noi partici-
pim cu plicere (si asta se vede!)
actritele principale (care nu sint fru-

hotiritoare e cistigatd in momentul de
maximi ciutare a celor doi. A trii...»
— Africa e un simbol al iubirii incandes-
cente; statiunea montana poate semni-
fica aparenta riceald supremi intre soti.
dar zipada e numai in virf, jos, in vale...

Lelouch e un magician gingas, elastic
(relatiile dintre personaje par a fi
autentice) si bagheta lui fermecatd e
imaginea — voluptuoasd, senzual, fe-
lini si de multe ori artificiald. E drept
ci euforia coloristici a lui Lelouch
estompeazi realitatea, o aureoleazd
chiar, dar in felul acesta ea devine cu
mult mai suportabili si Lelouch ne-o
apropie, dirijind-o pe circuitul cel mai
pur posibil, de la inimi la inimd (si
avem nevoie de-o inimi, a noastrd.
personald, de neinlocuit). Viata privitd
de Lelouch capiti, intr-adevir, frumu-
sete de basm, deci de nenatural, de vis
(«Un birbat...» incepe cu o poveste
spusd de ea fetitei), insd dacd ne gindim
mai| bine avem nevoie si de basm. In
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museti g sint j de
filmele lui Lelouch, ele iau premii de
interpretare (s-ar putea si ma insel,
dar cred ci Candice Bergen nu o si ia
niciodatd un astfel de premiu!); oame-
nii (barbatii mai ales) au ocupatii spe-
cifice secolului 20 (in continuare, el ar
putea si fie cosmonaut, navigator soli-
tar, operator de film, barman sau re-
prezentant la ONU); nu pot uita nici
micar personajele episodice: fata din
casi si chelnerul, care au apirut in
ambele filme si totul e tratat cu suplete
si dezinvolturd, intr-un fel specific
francez, amintindu-ne de gratiozitatea
lirismului lui Ronsard.

Prin finalurile sale (care-i multumesc
pe majoritatea si nemultumesc pe cir-
cotasi si fiecare tabiri are argumentele
ei...), Lelouch ne oferi simgimintul
tonic al optimismului. Il vid pe Le-
louch la vinitoare de fluturi, zburdind
printr-o poienitd surizitoare, in care
s-au mai ritdcit i citeva cioturi.

Dar mai ginditi-vd, v rog, si la alte




— s
-

Altadata... Candice Bergen

filme frantuzesti, fie ele «Fericirea» sau
«Aventurieriiy.

...Yves Montand

bire disloca straturi aparent consoli-
date si continuarea ei, presupunind
abandon total in prezent, ar insemna
renuntarea definitivi la un trecut ce
nu poate fi uitat, cici aici trecutul,
purtind numele rizboi. e un trecut
cu mult mai universal decit cel din
«Un birbat..» (O temid aproximativ
aseminitoare in romanul «Vestibul»
de Al. lvasiuc). Si totusi, desi un trecut
universal, el a fost impirtisit de eroind
intr-un fel particular (dragostea unei

frantuzoaice pentru un soldat neamt),

asadar... Resnais, fateta tragici a me-
moriei?

«Anul trecut la Marienbad». Con-
sider ci un aport considerabil la rea-
lizarea acestui film |-a avut scenariul lui
Alain Robbe Grillet; s-au intilnit doi
morocinosi, doi negurosi, cu voluptiti
pentru aerul umed, cetos, misterios.
Binuiesc cd se aseamind ca structuri
psihice, ca dovadi «l'lmortelle» la te-
levizor. Tandemul acesta ar trebui si
incerce si ecranizarea inecranizabilei
e seci a lui Grillet, «Labi-

Pro sau contra
Resnais

«Hirosima, dragostea mea» — si
in filmul acesta e o situatie (bineinteles
cu nuantele respective) de aparenti
egalitate intrei cei doi parteneri. Brus-
ca infiltrare a trecutului in prezent il
dezavantajeazi net pe acesta din urmi,
memoria isi trimite in carnea inci nein-
chegatd a prezentului tentacule vigu-
roase si tot mai agresive. O noud iu-

rint». Labirintul ii defineste, de altfel,
pe cei doi creatori. in «Anul trecut...»
pe Resnais continui si-l preocupe me-
moria. $i ce-i memoria altceva decit
un labirint, zeci, sute de coridoare —
sopirl3 a pasilor pierduti, a pasilor pe
care-i auzi, dar ii poti sau nu recu-
noaste, a pasilor pe care i-ai auzit,
dar nu i-ai ascultat, sau i-ai ascultat
cu sau fird folos, un labirint atit de
splendid construit dupid repere unice
ale urmelor lisate de tine? Asadar,
din nou tema memoriei drept suport,

..si Annie Girardot

slujindu-se de o poveste ambigui de
dragoste, in care El intreprinde o
inepuizabild cursd de urmirire a Ei, o
urmirire ondulati, o tentativa dispe-
ratdi de a reinvia un timp triit cu
intensitate. El striduindu-se si recom-
puni fiecare imbuciturd a trecutului,
pasul si secunda, gestul si eternitatea.
lar Ea? A uitat? Se preface ci nu-si
aminteste? N-a fost adevirat, nu vrea
sau nu poate si-si aducd aminte?

Cu cit plonjeazi el mai insistent in
trecut, scormonind nemilos propria sa
memorie si indirect, pe a ei, cu atit se
reinsufleteste acest trecut, pind se
ajunge in prezent din nou la situatia
din trecut, pini ce trecutul se (re)
identifici cu prezentul (sau invers).
Nu se pune nici un moment problema
personajelor, a psihologiei lor, a actiu-
nii in sine (dispare astfel latura propriu
zis umand) si se incearci redarea unei
senzatii generale, un fel de experienti,
o operatie originaldi de disectie, o
reluare exasperanti a jocului cu betisoa-
rele in nidejdea de a cistiga micar o
datd. Dar o datd va insemna definitiv.
Nimic mai optimist decit a afirma capa-
citatea omului de a infringe actiunea de
perpetud micinarea vietii de catre timp,
triumf realizat prin iubire, simgamint
uman pe cit de trecitor, pe atit de
etern. («Eternul se coace sub coaja unei
clipe» — V. Voiculescu).

Filmul e si o demonstratie putin
bizard, dar concludenti, ci soarele sti
si noi ne invirtim; ci timpul e un hiu,
nemiscat, difuz, pe care volens-nolens
il stribatem, sperind in eternitatea
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clipei unice de fericire; ¢ timpul nu
curge, doar noi curgem prin el, fird
si-i atingem vreodatd inexistentele-i
hotare, dar ca de obicei, vedem invers.
Viata e un strict, dar alambicat ritual al
parcurgerii. In film, timpul ar putea
avea o exprimare vizualdi bidimensio-
nali, o imbinare de verticald incilcitd
(barocul castelului) si de orizontald
mult prea limpede ca si nu fie neclard
(geometria dezarmanti a parcului); tim-
pul (pe care-l subinteleg acum ca me-
morie, uitare, amintire, deci ca trecut,
deoarece timpul ne apartine in masura
in care e trecut) din care cei doi, si
mai ales el, incearcd si smulgi si si se
smulgd — metafora statuii.

«Anul trecut...» e parci o inversare
a unei ciudate conceptii proprii Evului
Mediu: chiar daci femeia nu-l putea
iubi de la bun inceput pe birbat, acesta,
prin insistenta dragostei lui, prin perse-
verenta cu care luptd pentru a cistiga
inima doritd, reusea si o determine
pe ea si-| jubeascd intr-un mod la fel
de pitimas, cum o iubea el, deci un fel
de transfuzie a fluidului iubirii. Numai
Cé toate acestea se petreceau din pre-
zent spre viitor. pe cind in «Anul
trecut..» transfuzia are loc din prezent
spre trecut. Recistigind treptat tre-
cutul, implinirea nu poate fi departe.

Si «Anul trecut...» are o atmosferd
semilesinatd, soviditoare, buimaci. usor
medievali, cu infiltragii de ireal si
nitel grotesc, cu nuante amestecate de
sumbru-absurd-straniu  (comportarea
stil «la donna angelicatay a Delphinei
Seyring. aschia mohorita care e Sacha
Pitoeff ). Filmul, desi devine cam lung
spre final, pierzindu-si din tensiunea
initiald si cea acumulatd pe parcurs,
ajungind sa se cam invirteasca in gol si
capitind un aer melodramatic (pseu-
do-impuscarea ei), e o incercare su-
premi de a riscoli haosul aluvionar
al memoriei. Decorul e savant gindit,
iar camera are o alunecare de me-
duzd, actorii evolueazi intr-un uni-
vers de acvariu. Constat inclinatia sa
persistentd pentru tenta generald de
cenusiu — total opus lui Lelouch —
vrind probabil si sublinieze perma-
nenta fondului siu grav. Recompu-
nerea trecutului e o adevirati tor-
turd, care o datd inceputdi nu se mai
sfirseste i filmele lui Resnais au aspec-
tul unei lamentatii tragice, sint un fel
de jupuire lenti, dureroasi. inumani.
Si-mi inchipui c3 acesta e motivul pen-
tru care lui Resnais nu-i scapi nici cel
mai mic zimbet (intr-un film, nu pe
chip). cici altfel am certitudinea ci
si-ar spinteca buzele (pe chip, nu intr-un
film). Mi intreb totusi dacd nu-i o
reprimare voitd a oricarui impuls de
vitalitate?

Recunosc ci dupi contactul cu aceasti
superbd monotonie, simti nevoia si te
Pipdi ca si strigi. exist! si stai pe o
banci la soare, la sosea, si admiri
minijupe, si bei bere, s mininci cren-
vursti sau chiar si suporti un meci de
campionat, dar trebuie si se giseascd
cineva in mijlocul nostru, unul la un
milion, care si incerce sa indrizneasci
sa forteze poarta neobisnuitului, care,
de altfel, poate fi intilniti la fiecare pas.
scirtiind ribditoare din balamalele unse
cu vint, dar unicd totusi, tocmai pentru
acel unu la un milion.

Dan OZERANSKI
Student
Universitatea din Bucuresti



O lume este filmul
iar filmul e o lume

Record

Monica Vitti este in apogeul carierei
sale. Dupi ce a fost actrita «intelectu-
aldy», inspiratoarea filmelor lui Antoni-
oni, de citiva vreme s-a specializat in
comedie. Anul acesta, datoritd «Fetei
cu pistolul» de Ma Monicelli, a
bitut recordul premiilor: «Panglica de
arginty a criticii italiene, «Globul de
aury, decernat de Asociatia presei stri-
ine din Italia si Premiul pentru cea mai
buni actritdi de comedie a Italiei. In-
trebatd cum priveste acest succes, ea
a raspuns:

— Aprecierea publicului, dupd 15 ani
de cind lucrez in cinematografie, mi se
pare extrem de importantd pentru cd
pentru prima datd spectatorii italieni isi
dau votul unei actrite de comedie. Pind
acum doar bdrbatii se bucurau la noi de
acest privilegiu: Sordi, Tognazzi, Man-
fredi, Gassman. Imi pare bine cd detin
aceastd prioritate.

Autocritica

Publicul de astizi se duce cu mai multa
tragere de inimi s vadd un film cu o
trami interesantd, decit un film cu mari
vedete. Constatare (statistici) care a
ficut ca actori foarte bine «cotatin
(Michael Caine, Marlon Brando si chiar
Liz Taylor) si se afle in impas. lar pe
Steve Mc Queen si declare: «Nici un
actor nu meritdi un onorariu de un
milion de dolari de film».

Sinceritate

Ingmar Bergman, de care religie apar-
tineti ? A

— De nici una. Imi confectionez sin-
gur proprii mei ingeri si proprii mei
demoni.

Sd vorbim atunci putin de filmele Dv.?

— Nu le comentez niciodatd. De ce
sa stric plicerea spectatorilor si exe-
getilor?

Discutia se cam impotmoleste. Sd vor-
bim despre viata Dv.

— Nu. Niciodati n-o si vorbim de-
spre viata mea.

Atunci despre ce sd discutdm?

— Habar n-am. Dv. sinteti platit si
scorniti povesti pe seama mea. Daci
nu sinteti in stare, doar n-o s va con-
solez eu.

filmului «12+41» cu un an, cind pe-
licula va fi apreciati doar in functie de
calitatea ei artistici. $i asta intr-un
moment in care ceilalti producitori
reprogrameazi in mare graba pelicule
mai vechi in care apare riposata Sha-
ron Tate, agrementind reclamele cu
titluri de prost gust, legate de crima
de la Bel Air.

Originalitate?

Regizorul Roman Polanski rimine
credincios sie insusi chiar si dupd ma-
cabra tragedie familiald pe care a tri-
it-o recent. Viitorul siu film, «Ziua
delfinului», va fi tot un film de su
pense, cu nenumirate scene care si-
inghete singele in vine. Se pare chiar
ci Polanski vrea si incerce si batd
recordul in materie de suspense. Ori-
citd surprindere ar provoca afirmatia,
el declard ci suprema lui fericire e s
bage groazd in spectatorii sii.

Domnul Cinema

Este fird indoiala una din siluetele

cele mai familiare ale televiziunii fran-
ceze. Este in tot cazul una din figurile
cele mai simpatizate. Pierre Tchernia,
pentru ci despre el e vorba, intruneste
unanimitatea popularitatii. | se spune
«domnul de la televiziune» sau «Dom-
nul Cinema». Produce, realizeazi si
prezinti filme, regizori, actori, ani-
meaza tot soiul de emisiuni cinemato-
grafice.
Secretul meu? spune Tchernia. Nu
existd. Nu poate fi vorba de o retetd a
succesului. Md incred in instinctul si
experienta mea. In aceastd meserie noi
n-am avut predecesori. Era deci de dato-
ria noastrd s inventdm reguli. Pentru
mine esential este respectul fata de
public. Dacé n-as avea consideratie pen-
tru el, n-as putea face munca asta; amo-
rul meu propriu md impiedicd s lucrez
pentru imbecili. Inseamnd, adica, cd tre-
buie sd faci totul cit mai bine cu putintd.
Pot sd spun cd pind acum nu mi-a fost
niciodatd rusine de ce am produs, realizat
sau prezentat. Pentru cd imi iubesc me-
seria, o fac cu o mare pldcere si cred ca
acesta este cel mai bun mijloc de a face
pldcere si celorlalti.

Autenticitate!

«Hoarda silb. este cel mai vio-

Menire

Henry Miller, la 77 de ani. si-a vazut
cartea «Tropicul cancerului» transpusa
pe ecran. Paralel, Robert Snyder ii
dedici un portret cinematografic in
care marele scriitor poate fi auzit
spunind:

— De ce ne afldm pe pdmint dacd nu
sd rezolvdm cit mai multe «problemey,
sd aducem pace si bucurie celor din jur
i sd ldsdm in urma noastrd aceasta atit
de dragd si de «sacra lume un pic mai
bund si mai suportabild decit era atunci
cind ne-am ndscut.

Intelepciune

Producatorul Claude Giraux nu in-
telege si profite de publicitatea si
vilva pe care i le poate aduce o impre-
jurare ca moartea vedetei sale, Sharon
Tate. De aceea, el preferi, in dauna
intereselor sale, si amine premiera

44

lent si mai baroc din toate westernuri-
le care s-au ficut vreodati. Regizorul
Sam Peckinpah confirmi spusele celor
ce afirmd ci numai americanii sint
capabili si redea acestui gen o viati
noud.

— Toatd lumea triseazd cu notiunea
de violentd — spune Peckinpah, mai
ales in western. Cind primesti un glonte
nu mori ca la operd. Singele tisneste si
totul in trup face explozie. Nu este nici
amuzant i nici frumos. In «Hoarda
sdlbatica» ardt cu maximum de autenti-
citate oroarea si cruzimea mortii. Vreau
ca spectatorul sd simtd cit mai puternic,
mai cumplit,violenta cataclismicd, irespor
sabild care-l poate cuprinde pe omul
ce nu se controleazd. Singura metodd
de a condamna violenta este de a ardta,
repet, cu maximum de onestitate, ceea
ce de obicei se ascunde, acele lucruri
de care ne este rusine. Trebuie sd tratdm
spectatorii ca pe niste oameni adulti,
maturi.

Ei si stilul
Hippy

Marile star-uri si-au gasit — pentru
publicitate — un nou amor exotic:
indienii. Indienii — fie cei din America,
fie chiar cei din India — fac ravagii
Julie Christie se fotografiazi inconju-
rati de afise cu «Big Brother» si alte
piei-rosii, Marlon Brando pozeazi di-
rect in intelept indian (asa-numitul

Ea... hippy d.e.n.

guru) cu o floare rosie in mini si semn
rosu la frunte. Bon-ton-ul cere printre
hippies si aibi ca dumnezeu zeul si
filozofii indieni. Ce cred insa mari;
autenticii intelepti indieni despre ﬁl-
mele in care joaci — de pildi  Julie
si Marlon-e o alta poveste.

| ...hippy i.e.n.

Fleur Forsythe
la Monte-Carlo

Ea a fost tulburitoarea Fleur Forsythe din serialul de televiziune care ne-a

Iasat atit de melancolici...

De asti datd Susan Hampshire (impreuni cu Tony Curtis)

se cizneste si cistige, pe lapovitd si ninsoare, raliul de la Monte Carlo din anul
1920, pe o masina Mercedes, «ultimul tipy, in filmul «Ori ajungem la Monte
Carlo, ori sirim in aer». Se zice c-au sirit in aer...

Enigmatica Fleur in versiune sportiva
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Ei si...

femeia ideala

Seducitorir...

O mare revistdi americand a pus o
intrebare cruciald celor trei mari se-
ducitori ai ecranului, 1) Lee Marvin
(stilul brutal), 2) James Garner (stilul
sportiv-elegant) si 3) Robert Wagner
(stilul baiat simpatic): Cum trebuie sd
fie femeia ideald?

Raspunsurile lor :

1) Si fie la locul ei.

2) Sa fie discreta, frumoasd, inteli-
genta.

3) Si-mi placa mie.

Exigentele lor si-au gasit un numitor
comun in actrita canadiana Candice
Bergen, datd de toti trei ca exemplu

...§I seducatoarea lor

<z

Ben Quick
cu sotia

Parteneri in serialul de televiziune
«Cotropitorii». Roy Tynnes (faimosul
Ben Quick din «Lunga vari fierbinte»)
si Lynn Loring sint sot si sotie in viata
de toate zilele. In fotografia noastri ei

Ben Quick cu Clara visurilor sale.

se afli alituri insi pentru a turna o
scen din «Cilitorie inspre partea cea
mai indepirtati a soarelui», un film
stintifico-fantastic inspirat de expedi-
tia navei cosmice Apollo-11

O napolitana
buna la suflet

Sophia Loren a revenit pe platouri
dupd 13 luni de absentd ca si turneze
«Floarea soarelui»,in regia lui Vittorio
De Sica si avindu-| ca partener pe Mar-
cello Mastroianni. Ne aflam astfel in
fata trio-ului care a asigurat marele
succes al filmelor «Cisitorie in stil
italian» si «leri, azi, miine». Reamintim
ci De Sica i-a prilejuit Sophiei si obtini
premiul Oscar pentru creatia din «Cioc-
ciara». Actiunea din «Floarea soare-
luin —al cirui scenarist este Zavattini —
se desfisoard la Napoli, Milano si in
Ucraina, Eroina filmului, o tinira napo-
litana,pe nume Giovanna, este despar-
titd, a doua zi dupd nunti, de sotul ei,
mobilizat pe frontul din Ucraina. Dupi
terminarea rizboiului. Giovanna. care
dupi primele scrisori nu mai primise
nici o veste, pleaci si-si caute sotul
atit de asteptat, sot la care va renunta,
ca o napolitani buni la sufiet, pentru cd
intre timp barbatul ei de-o zi isi clidise
o alti familie in Ucraina. Filmirile
au avut loc in Italia si in Uniunea
Sovietica.

Dupa 13 luni...

Nu bea...
palavrageste

Annie Girardot va fi vedeta celui de
al treilea film realizat de Michel Audiard
si intitulat: «Ea nu bea, nu fumeazi,
nu se drogheazi,dar pilivrigesten
(Audiard este faimos ca specialist in
titlurile supralungi). Pind atunci insi,
Girardot (care abia a terminat cu Bel-
mondo «Un barbat pe placul meuy») va

turna inci doui filme: «Clar de pamint»
(vizut fard indoiali de pe luna!) si
«Canibali in Sicilia» de Guy Gilles.
E un program destul de incircat chiar
si pentru o vedeta.

Are un singur defect: palavrageste

Vedetele
cinta

One-woman-show

Natasa
in S.U.A.

...«Aceasti actriti va fi, fird indoiala,
una din cele mai indrigite de public...
Ea intruchipeazi bucuria dragostei si
prospetimea primiverii...» scria «New
York Post»dupid vizita Ludmilei Sa-
velieva, protagonista filmului «Rizboi
si pace», in Statele Unite.

Natasa '69

https ://bibliotecajdigitala.ro

O femeie—15 milioane discuri

Yves Montand a fost primul «cura-
jos» care a sustinut de unul singur un
recital intreg. Intre timp, tipul de
spectacol «one-man-show» a devenit
uzual. Chiar si «one-woman-show» s-a
incetitenit. Desigur, nu pot sustine
asemenea spectacole, decit talentele
plurivalente, cu un suflu deosebit. Prin-
tre acestea se numdrd si cintireata
greacd Nana Muskouri. Ea are 15
milioane de discuri vindute. Cu ultimul
ei spectacol la «Olympia» a cucerit pe
deplin sufragiile publicului parizian.
A prezentat 30 de cintece. 8 in greceste.
Orchestra ei, «Atenienii», are patru
membri. Unul din ei, Georges Petsilas
— cel din fotografie. cintind la ghitard
— este sotul Nanei.

Multe vedete — citeva discuri

Se pare ci furia cintecului a ficut
ravagii printre vedetele de film. To-
tusi vinzarea discurilor merge destul
de prost: maximum 5000 de discuri
vindute de fiecare cintiret. lati ordi-
nea «box-officen-ului vedetelor care
au imprimat cintece:

1. Jeanne Moreau: «jules si Jim»

2. Brigitte Bardot: «Harley David-
son»

3. Mireille Darc: «Helicopteruly

4. Christiane Delaroche: «Vals de
Chopin»

5. Annie Girardot: A trii pentru a
triiy

Urmeazi de-a vaima: Mariéne Jobert,
Valérie Lagrange, Anna Karina, Kiki
Caron si Elsa Martinelli.

Exceptie face doar Barbra Streisand,
ale cirei discuri se vind in jur de
2 milioane exemplare.
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abicis
X,Y,Z

Maurice Chevalier despre:

Jacques Brel «Mi inspira. in sensul
cel mai bun al cuvintului. Diferi total
de toti profesionistii pe care i-am
cunoscuty.

Catherine Deneuve «Daci as avea
cu 50 de ani mai putin, e sigur ci m-ay
indrigosti de ea».

Brigitte Bardot «Mi se propune o
emisiune cu ea la televiziunea ameri-
cand. Mi tem ci nu prea ne potrivimy».

*

Catherine Deneuve turneazi din
nou in regia lui Bufiuel. Titlul filmului
«Tristanax. In ultimele secvente, Cathe-
rine va trebui si schioapete. (Din
pricina unui accident i s-a amputat un
picior).

*

Brigitte Bardot nu se teme de
discutii publice in legituri cu persoana
ei si nici de procese. Recent a dat in
judecatd un ziarist care a scris despre
ea ci si-a ficut o operatie esteticd
(impotriva ridurilor).

Anouk Aimeé a dat nastere unei noi
orientdri in moda femininid a anului.
Cum? Filmul in care joaci, «justine»,
noua productie «20-th Century Fox»
care s-a impus in toamna aceasta pe
ecranele lumii (ecranizarea tulburito-
rului roman al lui Lawrence Durrell)
a inspirat si moda din acest sezon.
Colectiile prezentate in toamna-iarna
'69—'70 de casa Louis Féraud prezinti

bluri «Harem», «Djellabas», esar-

Henri Colpi, dupi foarte multi yreme,
lucreazi iar! A inceput turnirile la
«Ferigjt ca Ulisse» cu Fernandel, Rellys
si Henri Tissot in rolurile principale
Turnat in regiunea Arles, filmul istori-
seste povestea unui om $i a unui ca
Omul este Fernandel si din dragoste
pentru animalul siu ajunge aproape
si fure. Un aminunt: tot Fernandel a
fost protagonistul filmului «Vaca si
prizonierul».

*
Georges Lautner se reintoarce la
Hollywood si la filmul «Pe drumul spre
Salinay cu Mimsy Farmer (vedeta din
«More»). Rita Hayworth va interpreta
un rol de mami.

*
John Huston, regizorul, a jucat in mai
multe filme ca actor. intrebat de ce, 2
rispuns: «La virsta mea e preferabil
sd ai de lucruy.

*

Elizabeth Taylor si Richard Bur-
ton vor interpreta in 1971, la Toronto,
«Diavolul si bunul Dumnexeu» piesa
lui Jean-Paul Sartre.

*

Filmele cele mai scumpe din lume:
1) «Cleopatra» (1963); 2) «Ben-Hur»
(1959) si 3) «My Fair Lady» (1962).

Filmul cel mai lung din lume: «Con-
ditia umani» al japonezului Masaki

fe drapate si coborite pe frunte, cum
se poartd in desert, bijuterii cizelate
si incrustate cu smaragde, toate acestea
in culori a ciror gami cuprinde tonu-
rile Orientului.

hi: 8 ore si 50 minute.

*
Filmul cel mai vizionat din lume:

«Pe aripile vintului» (1939) vizut de
120 milioane spectatori,

Daci orice istorie cere, prin defi-
nitie, confortul distantirii, atunci
ambitia lui Freddy Buache de a
fnscrie traiectoria cu totul recentd
a cinematografiei italiene, «de la
Antonioni la Rosi», implicd un
act de temeritate. Pentru ci istori-
cul elvetian de film isi incepe expu-
nerea de acolo de unde se termind
indeobste retrospectivele consacra-
te unei cinematografii atit de bogate
(vezi Lizzani sau Leprohon), adici
de la opera lui Michelangelo Anto-
nioni §i o continui pind la cele mai
noi evolutii ale scolii — sau scolilor !
— italiene, adici pini la «<Romeo si
Juliettay al lui Zeffirelli sau «Strii-
nul» de Visconti. Ai sentimentul ci
aparitiain libririi aelegantului volum

si coincida cu premiera unoradintre
filmele comentate in cuprinsul siu.

N

scos de editura La Thiele a izbutit

bibliorama

Orson Welles (afirma «Paris Match»)
obignuieste si punid o ghicitoare prie-
tenilor sdi: «Cum se poate deosebi o
musci femeld de o muscd mascul?
Riaspuns: tuturor mustelor le place si
se aseze pe sticli, numai ci femela se
ayeazi pe oglinzi, iar masculul pe carafa
de viny.

In afara
obiectivului

Dupa acest sarut a urmat despar[/na

® Sophia Loren asteapti un al
doilea copil. Inceputul a fost greu...

® Mia Farrow (fosta sotie a lui
Frank Sinatra) va fi mami. Tatil este
dirijorul orchestrei simfonice londo-
neze,André Prévin.

® Audrey Hepburn, care s-a cisi-
torit de curind cu medicul italian
Andrea’ Dotti, va naste in ianuarie.
Actrita a divortat de Mel Ferrer cu care
are un baiat.

Sonja Henie
a murit

De 9 ori campioana a lumii

Pe ecran, Sonja Henie n-a apirut de-
=it in filme surizitoare ca i chipul ei...
La 11 ani intrecea pe cele mai celebre
patinatoare. La 14 ani era campioand a
lumii, titlu pe care I-a cucerit de 9 ori.
De trei ori a fost campioani olimpici.
S-a retras din sport in plini glorie, ca
Greta Garbo din film. N-a fost nicio-
datd actriti. Hollywoodul a angajat-o
ca atractie scenici. confectionindu-i
scenarii-pretext, pentru unicele sale
piruete pe gheati si slalom-uri pe zipa-
da. De curind Sonja Henie a murit, la
56 de ani, de leucemie, in avionul care o
ducea. in agonie. spre orasul ei natal:

«LE CINEMA ITALIEN D'ANTONIONI A ROSI»

‘Socant si exemplar, efortul prom-
ptitudinii nu epuizeazi totusi cali-
titile lucririi. Critic cinematografic
de recunoscutd autoritate nu numai
in publicatiile tirii sale — Elvetia

Oslo.

cu indirjire influenta «lustrului
verbal al unor mizgilitori fird
scrupule, ciini de pazi ai celui
mai respingitor dintre confor-
misme, cel degﬁlu( in noncon-
for

— dar i in cele pariziene, i
tor de cinemateci la Lausanne si
director al Festivalului de la Locar-
no, Freddy Buache videste in cartea
sa o largd si avansatd perspectivd a
unei abordiri cu adevirat istorice
a fenomenului artistic, a unor jude-
citi de valoare perene care refuzi
— cu vehementd — capriciile modei
efemere. Dorinta de a promova
numai valorile care i se par sigure
diadesea un caracter polemic pagini-
lor cirtii, in focul cireia autorul isi
determind pozitia independenti, ex-
cluzind «prosternareainfataunei
anumite critici pariziene extra-
ordinar de versatile» si refuzind

» organi-
zare 2 matzmluhu. excluzind tot
ceea ce poate fi speculativ siambiguu,
o dezvoltare cronologici exactd pe
autori §i teme fundamentale, pagini
scrise cu scipiriri de condei, desi
fird dorinta de a epata, fac din
cartea istoricului de film din Lau-
sanne un excelent instrument pen-
tru cinefil, imbinind calititile unui
«aide mémoire» adus la zi, cu
farmecul unui interlocutor original
si inteligent care — si asta este
cel mai important! — nu simuleazi
meditatia, ci gindeste cu adevirat...

T.C.
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In anul

b

st-au dat
concursul

in paginile
revister
noastre
urmdtorii
colaboratori:

e
Din striinitate

Asenin Serghei
Azernikova Elena
Beylie Claude
Beretta Vinicio
Borowczyk Walerian
Braucourt Guy
Cervoni Albert
Darc Mireille
Demy Jacques
Gloor Kurt
Grelier Robert
Holt Jany
Kalinova Agnesa
Kosovac Milutin
Martin Marcel

Valp Alexandra

Din tara

Baranga Aurel
Banica Stefan
Blandiana Ana
Blaier Andrei
Bogdan Lucia
Bostan Elisabeta
Botez Demostene
Breban Nicolae
Bron Simelia
Brucan Silviu
Bulca loana

Busulenga Zoe-Dumitrescu

Calotescu Virgil
Caranfil T.

Cassian Nina
Ciliman Cilin
Caprariu Alexandru
Ceacu Donadi

Constantinescu Eduard
Cotescu Octavian
Crohmilniceanu Ov.S
Darie lurie

Esrig David
Fernoagid Dumitru
Florian Rola
Girdescu Irina
Georgescu Irina
Gheorghiu Manuela
Gita Letitia
Grigorescu loan
Havas Eva
Herescu Mihai
Huzum Sergiu
lacob/Mihai
lonescu Gelu
lorgulescu Mircea
losifescu Silvian
Jalea lon

Kerim Silvia

Kivu Dinu

Littera George
Lupu Mihail
Mandric Eugen
Marcus Manole
Marinescu Marghit
Mazilu Dan
Mereuti lulian
Mesaros Titus
Mihdileanu lon
Mihdilescu Magda
Mihu lulian
Miletineanu Gh.
Mirodan Alexandru
Munteanu Francisc
Munteanu Stefan
Narti Ana Maria
Nicolaescu Sergiu
Ogisanu Virgil
Ozeranski Dan
Pacea lon

Palli Zenaida
Pellea Amza
Penciulescu Radu
Petrescu Irina
Piersic Florin
Pircilab lon

Pislaru Margareta x

Popa Magdalena
Popa Cornel
Popescu Gopo lon
Popescu Petru
Popovici Silvia
Predescu lleana
Puran Aura
Ripeanu Bujor
Saizescu Geo
Siucan Mircea
Segal Paula
Silvestru Valentin
Sorescu Marin
Suchianu D.I.
Stancu Zaharia
Starck Alexandru
Stanescu Tudor
Stiopul Savel
Stoian Mihai
Szeles Ana
"Toma Atanasie
Tiranu Sanda
Topescu Cristian
Ursianu Malvina
Visu lon
Vitanidis Gheorghe
Wald Henry
Zbircea George

i

Multumim celor care
au scris revista,

celor care
au tiparit-o
si celor care
au citit-o.

Tuturor le urim

fericire!

la multi
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