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u în fiecare zi se trage scena cea 
mare. Scena cu mii de figuranţi 
ţau cea în care un actor, singur 
cu rolul său, În faţa aparatului 
de filmat, trebuie să găsească 

exact acea vibraţie care va sparge 
ecranul şi va pătrunde direct în sufletul 
spectatorului. Nu. Sint şi zile oarecare 
în care se pregătesc filmirile, în care 
se aşteaptă ca decorul să se usuce, în 
care se lucrează costumele, se lipesc 
cap la cap benzile de celuloid, se mixea
ză sunetul, adică zile în care se desfi
soară toată munca migăloasi şi nespec
taculoasă care însă creeazi spectacolu l. 

lntr--o astfel de zi oarecare am fost 
Io Buftea. 

DireCtorul general adjunct al stu
dioului , Dumitru Fernoagă. e optimist. 
«Pină la sffrşitul anului se 'fOr ;ncepe şi 
termina douăsprezece filme-ne spune
dinrre care numai unul 'fO fi o co-producţie, 
«Mihai Viteazul», pentru care s-a şi 
indltot, pe o suprofoţd de 5 hectare, un 
Bucureşti vechi, Io Ciocăneşti. Mirceo 
Mureion se află În prospecţie pentru 
«Baltagul». Manole Marcus face probe 

pentru «Singur», Radu Gabrea pentru 
«Prea mic pentru un război prea mare», 
Şerban Creangă pentru «Căldura» ... 

Pe lingă cele douăsprezece filme 
autohtone, aflăm că ·se vor realiza şi 
trei colaborări cu studiourile italiene: 
Alessandro Blasetti va filma la Buftea 
«Benvenuto Cellini», Claudio Gora 
comedia «Astă seară te-am visat», în 
schimb Mircea Mureşan va turna o 
parte din «Meşterul Manole» la Cine
citd, lingă Romo. 

Cum spuneam, directorul general 
adjunct e .optimist. 

Poi~e Şi pentru că, în afara acestor 
începutud, există şi certitudinea unor 
filme care sînt pe sfirşite. Unele se 
P~r~ că a~ ieşit bine. Dar să nu spunem 
n1m1C mai mult deocamdată . 

Pe sfirşite 

filmul o dată terminat în ce măsură 
reprezintă ceea ce aţi vrut d faceţi 

incepîndu-1 ~ - întrebarea asta am 
putut s-o adresăm mai multor regizori. 

Virgil Calotescu nu ne-a răspuns la 
această întrebare. Era dus cu gîndul 
la viitorul său film . Se va petrece la 
ţară, astăzi . Despre filmul terminat, 
«Sîmbăta morţilor», care intre timp 
a fost rebotezat «Sîmbăta neagră», 
nu mai vrea să vorbeasd el, ci pelicula. 
Ne invită la masa de montaj. Ilinca 
Tomoroveanu e mereu purtată în braţe 
de Andy Herescu. Din cind în cind 
apare llarion Ciobanu şi are multe de 
spus. Banda nu are însă sunet. Aşa 

că Eugenia Gorovei (monteud.), Con
stantin lonescu-Tonciu (imaginea)şi Vir
gil Calotescu improvizează de vi'fa voce 
un post-sincron la faţa locului. pentru 
noi. O scenă eroică , o scenă de dragOste, 
foarte frumos filmate. Mai mult n-am 
văzut în cele 10 minute la masa de 
montaj. 

Gheorghe Vitanidis era la mixaj . Îi 
amintesc ceea ce ne-a spus la începutul 
filmărilor : «Va fi cel mai bun film turnat 
in 1968» ... Iar astăzi ? «Un regizor, otito 
timp cit nu crede că filmul pe care-l 
începe va Fi şi cel mai bun, mai bine 

se lasă. Acum nu mai e cozul să fac 
afirmaţii. Ele revin publicului »-

Alecu Croitoru se plimbă pe coridor 
cu un teanc de poze colorate în braţe . 
Sint pozele de reclamă de la filmul 
său . 

După cit se pare. Alecu Croitoru e 
superoptimist. E la fel de încrezător 
acum, la sfirş:itul filmului, pe cit era 
la început. Doar cu titlul a fost mai 
puţin constant. «La izvoarele frumu
seţii» s-au metamorfozat în «Virstele 
omului». 

Titel Constantinescu şi Constantin Nea
gu, doi regizori, la două benzi, sint şi 
ei la fel de încrezători în privinţa 
«Măriucăi» lor. Ne spun: «lese foarte 
frumos», sau «e un film deosebit» . 

Să-i credem pe cuvînt, pe nevăzute? 

Lucian Pintilie e tot la montaj. Cu el 
e mai simplu . N-a făcut declaraţi i 
despre filmul său la început , nu face 
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Probe ln interior pentru un film de extehor. 
Radu Gabrea şi Dinu Tănase 

La război. 
Jean Constantin 

nici acum . E, în fond , un om consec-

După 1500 m de pe li culă 

.. . adid la j umătatea drumului, se 
afll Zizi Bostan . Decorurile pentru 
«Tinereţe fără bătrîneţe» ocupau pla
tourile 1, 2 şi 4. Casa babei, d in plase 
de paianjeni şi trunchiuri de copac 
aduse special din pădurea de l ingă 
Babele, era pe dărîmate . Sala poleită a 
palatului era gata de filmare. Grota 
cu stalactite şi stalagmite în mărime 
naturală, vopsită negru, şi alb, şi cenu
şiu , se usca. Ioana Cantuniari, co
autoarea decorurilor împreuni cu Liviu 
Popa, alerga de la un platou la celălalt . 
«E foarte greu ca totul să fie ca in basme. 
De la schiţe pină la realizarea în trei 
dimensiuni, viziunea fantasticului nu tre
buie să te părdseascd. Pentru decorurile 

din exterior am vopsit păduri intrqi in 
argint, aramă sau aur, am pictat trestia , 
am colorat apo zinei cu c.erneolă, am 
patinat flori. incercind tot timpul să 
ddm cromiei un sens. Verdele e culoare<J 
babei. Mov. culoore<J mincmoşilor, iar 
z ina şi prinţul apar numai pe tonuri de 
postei. Acum nu pot sd •â spun decit 
cd e atit de greu ca totul să fie ca-n 
basme„. 

Z izi Bostan e la montaj . Tot ceea ce 
vrea e să izbuteasc.i cun ba.sm cinstit 
pentru copii•. c8osmefe sint Întotdeauna 
pe muchie de cuţit . Ori sini prea realiste 
şi atunci seamănă cu un fi lm obişnuit , 
ori sint supra-încărcate ş i alunecă pe 
o pontă grotescd». 

Zizi Bostan s-a inspirat din hieratica 
frescelor bisericetti bucovinene. Culoa
rea, costumul şi chiar mişcarea, pentru 
care maestrul de balet Petre Bodeuţ 
stilizează coreografic mizanscena, ca-

Singur, dar nu tocmai. 
Manole Marcus cu Florin Gabrea şi Maria Rolaru 

Cum să fie culoarea? Cum să fie cadrajul? 
Sandu lntorsureanu 

plt:ă. toate, funcţiuni simbolice. Car
men Stănescu, împărlteasa, ne spune 
d. mai mult tace decît vorbeşte . Nu 
pare să regrete, pentru că într-adevăr 
compoziţia mi~rii va stabili , în pri
mul rînd, dialogul între personaje. 

La «Mihai Viteazul» deşi nu s-a tras 
nici un metru de peliculi, se poate 
spune că filmul a început să fie realizat. 
Bucureştiul. vechi e, cum spuneam, 
construit, costumele sînt croite, săbiile, 
suliţele, zalele, armurile ce vor năpădi 
Cîmpia Turzii stau acum frumos aliniate 
la zid, aşteptînd caii şi oamenii. 

La Început 

Radu Gabrea (regia) şi Dinu Tănase 
(imaginea) fac probe de interior cu 
Jean Constantin costumat în cătană 
şi Mircea Albulescu tot în haine ostl-

şeşti , pentru filmul care in mare parte 
se va petrece însă sub cerul liber. 

Pe Mircea Albulescu ii vizusem cu 
două ore înainte îmbrăcat cu o jiletcă 
de piele ş i cu fularul atirn indu-i după 
git. Atunci Bcea pe avocatul, sub reflec· 
toarele dirijate de operatorul Sandu 
Întorsureanu pentru fitmul lui Marcus, 
«Singur». 

«Ioan Grigorescu a scris un scenariu 
despre un tin6r îndrdgostit de •iaţ6, 
indrdgostit de oameni, îndrăgostit de 
dragoste», ne spune Manole Marcus. 
şi care in ultimele clipe ale vieţii r6mine 
singur, p6rdsit». Tinirul acesta, pe rol 
de multi-îndrăgostit, este Florin Ga
brea, nonprofesionlst . El va muri dege· 
rat, iar în senzaţiile lui audio-vizual e. 
realitatea se va Împleti cu ficţiunea 

«.Spectatorul nu trebuie să distingă 
ţ>re<J bine, pentru că in însăşi stările 
subconştiente ole eroului, planul reoi 
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ş i cel imaginar nu sînt bine determinate ». 
Maria Rotaru, actriţă la Teatrul din 

Braşov , are drept prim rol. . . două 
roluri. Va fi ş i nevasta unui muncito r, 
o femeie obosită de griji, dar şi secre· 
tara unui avocat, o femeie cochetă, 
răsfăţată . Această du bl ă distr ibu ire nu 
este întimplătoare pentru că tinărul . 
din al drui unghi e scrisă povestea, 
vede cu ochii minţi i , în toate femeil e, 
doar chipul iubite i sale. 

Al:a a fost la Buftea o z i oarecare. 
Dar cu greu puteţi bănu i cită imagina
ţie, ·cite idei, cit suflet ş i cită muncă se 
adună în orele unei astfel de zile. 

Adina DARIAN 

FILMUL 
UN 
VIITOR 
MIRACOL 

Nicolae Breban, scriitorul prezent in libririi, in ziare fi reviste, rn redacţii, este pre· 
zent ~i pe platoul de filmare. Dar nu ca simplu scriitor. Pentru elin privinţa filmului, unde abia 
debuteazi, are păreri categorice, afirmate de pe o poziţie de forţi . intr-o altl rubridi, un alt 
scriitor, Ioan Grigorescu, face la rlndul du interesante consideraţii despre poziţia scriitoru lui 
pe platou . 
Valerian Sava 1-a lntrebat pe Nicolae Breban cu ce sentimente a lnceput colaborarea la filmul 
slu «Rlutlciosul adolescent» 'icu ce plrerl despre filmul romlnesc a venit ln cinematografie. 
ln paginile IO •i 11 puteţi citi rlspunsurlle date de autorul ultimului roman de succes, «Anima
le bolnave». 
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PREA MIC 
PENTRU UN RĂZBOI 
ATÎT DE MARE 

P.imul lung metraj al regizorului Radu Gabrea, «Prea 
mic pentru un război atit de mare», e un film care, în virtu
tea unor automatisme, s-ar înscrie în categoria «filme 
de război». De fapte povestea unui copil care Iace răz boiul , 

care întîlneşte moartea - poate ar fi mai bine de spus 
marţile - este vorba de acea foarte frumoasă şi veche 
temă a lumii văzute cu ochii copilăriei , dar de data asta 
nu in condiţii normale, ci in cele ale războiului . Scenariul 
e. scris de scriitor<il D.R. Popescu, imaginea va li făcută 
de Dinu Tănase - şi el la primul lung metraj - in distri
buţie, care la ora aceea nu era nici delinitivă,nici completă , 
Mircea Albulescu, Ernest Maltei, Dan Nuţu , Ileana Popo
vici, Ovidiu Schumacher şi copilul Marian Cuzdrioreanu. 

Oe ce nu film de actualitate? 

Filmul sfiindu-se in pregătire, am vorbit cu Rad~ Ga
brea despre debut, pornind de la o uşoară nedumerire 
de-~ mea: de ce un proaspăt absolvent al l.A.T.C.-ului 
nu debutează cu un film de actualitate? 

- ln primul rlnd, pentru că nu exisLă un scenariu de 
actualitate pe care să vreau foarte tare să-l fac film. Iar eu 
nu poi să aştept - nu poi să-mi permit să aştept - marele 
scenariu pe temă contemporană, pentru d sini regizor de 
film. Un regizor de teatru poate să pună ln scenă plnă la 
patru piese pe an. Un regizor de film are posibilitatea să 
facă, ln cel mai bun caz, un film pe an. Eu nu aveam voie 
să ratez aceasLă posibilitate, pentru că ln regie, poale ca ln 
orice altă meserie, trebuie să lucrezi. Altfel eşti mort ... ln al 
doilea r/nd, am arul norocul să dau pesLe un scenarisL ca 
DR. Popescu.a cărui proză poale sLa oriclnd la baza un'ui 
film contemporan (ln special «Dor», pe care l-aş face oric/nd 
cu mare bucurie). Dar şi aeesL scenariu «Prea mic pentru un 
război allt de mare» /mi permite să fac nişte legături cu 
'contemporaneitatea. ln fond esLe un film lmpoiri va războiu
lui şi cum din păcate războiul esLe departe de a fi ieşii din 
actualitate, cred că se poate vorbi la fel de bine lmpoirira 
lui făclnd un film despre Vietnam sau un film despre războiul 
trecui. Şi apoi, am mai acceptat acest film şi pentru că o 
convingere de-a mea mai veche, /mi spune că lucr/nd lnlr-o 
bună colaborare cu un bun scenarisL, poli să realizezi un 
scenariu bun pornind de la absolut orice subiect. 

Nu sintem chiar aţit de tineri 

- Mă lntrebai de ce un regizor alil de llnăr nu face film 
de actualitate. Dar noi nu slnlem deloc al/I de tineri. Slntem 
exact aşa cum trebuie să fie un regizor de film. Avem mai 
toti - vorbesc de cei care au absolvii insLilulul o dală cu 
mine - o experienlă de viaţă, s/nlem maluri, formaţi, unii 
dintre noi am făcut lncă o facultate, deci mai avem o meserie. 
Slntem exact la momentul la care trebuie să spunem ce 
avem de spus, după această experienţă de viată şi nu ln 
afara ei. Nu s/nlem nişle copii veniţi de pe băncile şcolii. 
Da, - acolo, ln şcoală, ne-am clşligal meseria, dar restul 
ştiam dinainte. Noi n-am venii să descoperim viata ln film , 
ci poate mai degrabă am descoperii filmul ln viată. L-am 
găsit acolo. Chiar şi cel mai llnărdinlre noi, Şerban Creangă , 

are ln spate nişte ani de experienţă şi ştie să facă şi altceva 
dec/I film . 

• 
Despre «Prea mic pentru un război atit de mare», Radu 

Gabrea nu vrea să vorbească. El - ca şi Lucian Pintilie 
- crede că despre filmul pe care-l Iaci, se poate vorbi 
într-un singur fel : lăcindu-1. 

6 

Nu un film de război ... 

. .. dar lmpoiriva războiului 

Războiul prin ochii copilăriei 
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CĂLDURA 
CARE NUSE 
MASOARA 
c :~~ :::::~::~~ ~~l~.r~-~.-:::~~:;~:1 ~=:~:;:;,~~~: 
dura» era împrăştiat pe tot felul de hîrtii: decupaj, schiţe 
de costum, schiţe de decor, etc. iar el căuta pentru inter
preta principală, o fată care să fie şi frumoasă şi expre· 
sivă, să aibă şi stil, şi personalitate, şi talent, şi se mira cil 
de rară este o asemenea pasăre. Probabil căutarea asta 
care dura de multă vreme îl dusese la concluzia că «o 
distribuţie se face foarte greu». 

- Oricum, e greu de făcut o distribuţie. Sini lntrebuintati 
mereu aceiaşi actori, drept care filmele lncep să semene 
Intre ele. Poale cumva şi din cauza asta oamenii nu mai 
cred ln ceea ce povesteşti. Dacă vrei să fii crezut, trebuie să 
aduci,mai ales /n filmul contemporan.figuri necunoscute, 
prezenţe noi care să-i creeze spectatorului odată ln plus, 
senzaţia că ceea ce vede este adevărat. Dar o distribuţie cu 
oameni necunoscuţi, care să fie şi foarte buni, se obţine 

greu. Mai ales pentru un film contemporan. Şi ln cazul unui 
film cu tineri, şi mai greu.La probe, fiecare - actor sau ne
profesionist - vine lnarmat cu o mască şi trebuie să ştii 
să pătrunzi dincolo de ea, să-/ descoperi aşa cum e de fapt. 
Trebuie să-i cunJ)şli . bine ca oameni, pentru ca să-li dai 

seama ce poli obline de fa fiecare, trebuie să te apropii de ei 
dacă vrei să-i schimbi, să-i transformi ln personajele tale. 
Clnd te laşi păcălit de faţadă nu reuşeşti să faci nimic. 

De unde pleci şi unde ajungi 

- De pornit am pornit bine. Cu un scenariu scris de un 
autor talentat Horia Pătraşcu , cu o poveste simplă şi poate 
de aceea adevărată un scenariu adevărat un scenaJiu despre 
acei tineri, pe care el şi eu fi cunosc foarte bine. Dar de la 
un moment dai şi poveştile cu tineri lncep să semene Intre 
ele. Ca să nu semene, cau/i să• lmbibi toiul, cu nişte glnduri 
ale tale, să-i dai ceva din experien(iJ la. Şi eu sini llnăr, şi 
ideea pe care vreau să construiesc filmul, mi-e foarte aproape, 
am descoperii-o lntr-o anumită fază a existentei mele. 

E faza ln care-li dai seama că nu se poate trăi lntr-o perma
nentă frondă. Că nu se mai poale să judeci tăios şi fără 
milă toiul, fnceplnd cu cei din jur şi sf/rşind cu line. lntelegi 
că ln fiecare om e loc şi pentru bine şi pentru rău, că tu 
lnsuti greşeşti - chiar dacă nu lndrăzneşli să ţi-o mărturi
sesti - şi le recunoşti în greşelile celorlal(i. Alunei incepi, 
de fapt , să ln(elegi că trebuie să renunti la unele exigente 
absolule,la o parte din line poale, dare o renuntare conştientă. 
Şie şi o împlinire ln renuntarea asta. Şie şi necesară. Pentru 
că altfel, rişti să rămli singur. Sau poale cu un om, sau poale 
cu doi. Dar cine poale trăi o viată cu un om sau doi ln jurul 
lui? Sigur că filmul nu se opreşte la asta. E doar o idee, o 
idee la care ţin foarte tare ... 

Cum e clnd debutezi? 

Cînd l-am întrebat ce senzaţie ii dă debutul , Şerban 
Creangă mi-a răspuns : 

- De spaimă. Mai multe feluri de spaime. Mi-e teamă 
de maşinăria asta foarte mare care se pune ln mişcare 
pentru realizarea unui film. Mi-e teamă pentru că ştiu răs
punderea care-mi revine - ştiu că un film costă, ştiu că nu 
trebuie să-l stric, ştiu că trebuie să-l fac foarte bun. 
Mi-aş dori foarte tare să lucrez 11egajal să am sentimentul 

că slăpînesc toate mijloacele, sentimentul că echipa e o 
Jamilie care se bucură lmpreună cu mine de film. Dar ştiu 
ca nu se poate încă. Probabil e o chestiune de exerciţiu. 
Sau de rodaj. 

Despre «Căldura» a rămas să vorbim mai pe larg, 
~înd filmul va fi pe platou. Dar, pentru că am citit scena
riul, pot să spun că în el nu e vorba despre căldura aceea 
care se măsoară !n grade Celsius sau Fahrenheit, ci 
despre aceea pentru care nu s-au născocit încă termo
metre, deci nu se poate măsura, dar există, căldura pe 
care noi oamenii ne-o dăruim, sau nu ne-o dăruim , unii 
altora. 

Eva SIRBU 

ABC ... -------------------- ... 
e După multă aşteptare, 
timp în care la studiou l 
«Bucureşti» s-au succedat 
multe proiecte, un scenariu 
scris după romanul Baltagul 
a intrat, în sfîrşit, în faza de 
pregătire şi filmare. Forma
ţia de cineaşti care are şansa 
de a trece la-realizarea aces
tui vechi şi ambiţios proiect 
este următoarea: regizor: 
Mircea Mureşan ; operator: 
Nicu Stan; decorator: Marcel 
Bogos. Echipa a prospectat 
cu minuţiozitate itinerariul 
parcurs de Vitoria Lipan şi 
descris cu atila măiestrie de 
Sadoveanu, pentru ca prime
le cadre să fie filmate inaint<! 
de dispariţia zăpezii. 

e De ce? 

Regizorul de teatru David 
Esrig îşi face debutul în filmu l 
artistic de lung metraj în 
calitate de scenarist şi regi
zor, cu un subiect original. 
Punctul de i nspiraţie al auto
rului sini schiţele caragia
lene. Dintre intenţiile regizo
rale reţinem pe aceea de a 
folosi i nterpreţi cu care a 
obţi nut succese în distribu
ţiile de teatru, iar ca loc de 
filmare (atil pentru exterioare, 
cit şi interioare) optarea pen
tru un oraş din Moldova. Nu 
ştim de ce regizorul,deocam
dată, nu dezvăluie numele 
oraşului. De altfel şi titlul 
producţiei este «De ce?» 

e 6.000 de luminări 

- În aşteptarea primului tur 
de manivelă, pentru cele 
două serii ale filmului «Mihai 
Viteazul» (scenariul Titus 
Popovici, regia Sergiu Nico-

X Y Z 

laescu) s-au confecţionat a
proape 8 OOO de costume. 
- După ultimul tur de mani
velă la «Sîmbăta neagră», 

putem dezvălui o cifră de 
asemenea impresionantă. La 
filmările unor cadre s-au fo
losit nu mai puţin de 6 OOO de 
luminări! 

• Ţuculescu şi filmul 

La filmările efectuate pen
tru «Nămolul curativ» (regi
zor Dumitru Dădirlat; dr. Di
nu Borundel) au contribuit 
şi studiile biologice ale lui 
Ţuculescu, referitoare la ape
le Lacului Techirghiol. 

• Eu şi cu mine 

Ion Popescu Gopo deschide 
zăvoarele imaginaţiei cele
brului său omuleţ spre ... ge
nul filmului de aventuri. Para
doxal, titlul promite mai de
grabă un film intimist «Eu şi 
cu mine». Gopo revine astfel 
la desenul animat, adică la 
sine. 

• Unde există ... 

animale care reacţionează ca 
şi oamenii vom afla vizionind 
filmul de desen animat «Leul 
şi şoricelul». Cunoscuta fa 
bulă a lui La Fontaine va fi 
transpusă în imagini, într-o 
viziune modernă , de către 
regizorul Horia Ştefănescu 
şi va fi inclusă într-un mare 
serial iniţiat de firma franceză 
EDIC, cu care Animafi!m 
Bucureşti se află în copro
ducţie. 

• Autoareagraţiosului 

«Pe geamul îngheţai» - An 
gela Buzilă, şi-a ales pentru 
al doileafilmal său un subiect 

nu mai puţin graţios <ffîrgul 
de fete de pe muntele Găina» 
(scenariu!: Cecilia Rădule

scu). Intrat aproape în mito
logie, frecventat de folclorişti, 
etnografi, documentarişti şi 
mii de vizitatori, originalul 
tirg face acum obiectul unui 
film de animaţie , în care, de
sigur, costumaţia şi decoru l 
vor fi esenţiale. 

• Carte de v izită 

Regizor, interpret, scenograf, 
creator de măşti tradiţionale, 
culegător, textier şi autor al 
unei cărţi biografice în ver
suri, arheolog, colecţionar, 

sculptor şi organizator al 
unui muzeu. lată o parte din 
elementele care compun car
tea de vizită a creatorului 
popular Nicolae Popa din 
Tîrpeşti . Vasile Mănăstirea
nu (scenariul) şi Gh. Hor
vath (regia) vor portretiza 
într-un documentar pe pose
sorul acestei interesante căr
ţi de vizită. 

• Pasiune... sportiv i 

Cei 50 de ani de existenţă 
ai Clubului sportiv univer
sitar din Cluj fac obiectul 
unui documentar («Gaudea
mus„.») în realizarea lui Eu
gen Popiţă. Regizorul va cău
ta să axeze pe firul istoric, 
atit pe întemeietorii clubului, 
cit şi portretele unor sportivi 
de seamă cu rezultatele şi 
succesele obţinute atit în 
ţară , cit şi peste hotare. 

• O imagine de sezon 

ne oferă filmul «Primăvara» 
la a cărei realizare debutează 
în regie Gelu Mureşan. 

Primăvara /n viziunea lui Gelu Mureşan 
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Unghiurile ascuţite 
se vor mai ascuţi. .. 

ZGUDUITURI REPETATE 
IN CUTIA 
CU CHIBRITURI 

r Fosforul, substanţa luminoasă din creier, situează chibriturile pe locul trei - după l 
om şi delfin - în ce priveşte inteligenţa. Viaţa lor - în genere scurtă - le face să 
trăiască grămadă, în cutii. Asta nu le împiedică însă să-şi aib ă univ ersul lor şi să 
gîndească la anul 2000. ·~. 

~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-

E ;ii:::e ':i~~~rş:~r~:~~:"~!0~a 0sf~;;i~~~ 
de trimestru. Oamenii fierb, se izbesc 
unii pe alţii P,:e coridoare , nu -şi cer măcar 

scuze, aleargă, se fntorc pentru că au 
uitat ceva, nu mai găsesc, drăcuie ş i 

aruncă cu ochelarii după liftul care nu 
mai vine. Sftrşit de mileniu. Aşa a fost şi 

la celăl~lt. N-aş fi vrut să trăiesc în anul 
990 şi nici tncă o mie de ani în urmă. 
Trecerea dintr-o unitate de timp aşa de 
fnsemnată tntr-alta se face prin salturi, 
care se pot compara cu nişte cascade, 
cu mult peste volumul Niagarel. Nu e 
vorba de nlfte căde ri de timp, nici pome
neal ă I Chiar dacă timpul se lasă, ca apa, 
rt!rnind valuri şi spu mă şi vuiet extra
ordinar - şi du pă aceea, cînd mai trece 
fncă un mtleni u, se lasă d in nou, şi la 
urmă Iar. Există un număr fix de milenii 
ale omenirii, care dau unele tn altele, 
fiecare mai sus decît celălalt, mai more 

decît celălalt - şi realizînd un cerc per
fect. Nu-i bine să pici între ele - sau 
poate tocmai acolo e de noi - naiba 
ştie. N-am fost personal la Niagara -
n-am avut drum - dar am auzit de vreo 
cîteva ori un urlet nemaipomenit, era 
noapte, ieşiseră stelele, creind un fel de 
rarefiere a aerului - şi deodată urletul 
acela - asta e Niagara mi-am zis - am 
trăit s-o aud şi pe-asta. Şi atunci m-am 
g7ndit că dacă apuci cu corabia la vale -
e ceva! Aşa se pune problema şi acum. 
Am apucat-o la vale pe mileniul ăsta -
şi vrem să ştim unde mergem. Evident, 
toate sectoarele şi-au cam făcut socote
lile. Ce-o să se-ntimple cu noi care ne 
mişcăm în desenulanimat?Cumo sădăm 
atunci din coate 1 Asta e chestiunea. Că 
noi pe-aici ne-nvîrtim, de-aici ciupim 
bucăţica noastră de existenţă. 

Unghiurile ascuţite se vor mai ascuţi, 
iar cele obtuze se vor crăcăna şi deşela 
şi mai mult - asta e clar. Că cine duce 
greul, tot pe el o să se încarce mai mult, 
pe laturile unghiurilor obtuze. Aud 
scrîşnetul de drepte care cedează sub 

greutate. Dar spirala, ce se va alege de 
spirală în anul 20007 Primul care trebuie 
să-şi pună întrebarea asta e melcul -
care merge cel mai în spirală - dar Şi 

desenul animat. Ştiţi de ce mi-e teamă 
mie - în privinţa asta, a spiralei 1 De 

cercul vicios. Dacă se generalizează 1 Un 
cerc vicios colea, unul dincolo, altul mic 
de tot, la dreapta, şi altul abia percept i
bil la stinga şi deodată - fuzionează ş i 

t e pomene~ti într-un imens cerc vicios. 
E adevărat că animaţia a făcut mari pro
grese în ultimii ani - oamenii nu mai 
merg la filmele care nu au mdcar ge
nericul animat - las' că nici oamenii nu 
mai sint naturali sută la sută - li s-au 
introdus cît~a desene pe ici pe colo -
econom iei Adică nu: progres! A fi un 
om de carne, adică un om viu - com
pacte, nu numai o ruşine, dar şi o încăl
care a unui consens general: împănarea. 
Va tnvinge linia dreaptă în materie de 
linii sau zigzagul 1 Asta e o altă chestiu
ne. Cercul va fi el vicios - nici vorbă 
- dar nu va fi un cerc vicios simplu, ci 
fMcut din zigzaguri. Să-ţi baţi capul, să-ţi 
toceşti coatele şi să-ţi frîngi picioarele 
pînă să observi că e aşa. 

Vru să mai zică ceva.O zguduitură, 
un fel de cutremur. Cutia se casc;t şi ceva 
păros întunecă orizontul. Chibritul fu 
apucat de coadă, tras afară. Se auzi un 
scăpărat ca de pal mă. 

Unde rămâsesem 1 - se pomeni ur
mătorul că-i continuă gindu r ile. (Într-o 
cutie de chibrituri spiritul de colecti
vitate e foarte dezvoltat şi ideile se trans
mit din generaţie în generaţie). Da, anul 
2 OOO nu trebuie să fie desigur o sperie
toare pentru nim~ni. O relig ie nouă e 
aproape sigur că n-o s.1 ni se dea. Profe
ţii care cam bintu ie începuturile de mi~ 
leniu, ca licur icii pe putregai, n-or să 
poată face faţă tehnicii celei mai avan
sate (numai dacă nu se inventează poate 
o maşină electronică de profeţ11 apo
cal ipt ice. Acuma, mahomedanism, creş

tinism, brahmanism, budism, taoism ... 
Pină la urm\ noi tot a.şa o să ardem 
dins pre partea cu fosfor spre degetele 
Lw - nu ştiu dacă peritru chestia asta 

trebuie şapte mii de religii. 
O noua. zdruncinătură, iarăşi dihania 

aceea infernală. 

- Care dintre tendinţele de acum se 
va impune 1 Cib~rnetica 1 Geometriza

rea 1 Absurdul ancestral? De ce se fac cu 

noi atitea poveşti stupide - să se clari

fice o dată încotro mergem! Poate 

că atunci totul va fi numerotat - va dis
pare orice deosebire între sexe la chi
britu r i - n işte săgeţi indicatoare Tn sus 
sau în jos - ăsta va fi tot un iversul. 
Pictura sub aparat nu cred să ai bă prea 
multe şanse, nici linia animată. Ideile -
ideile clare vor înghiţi confuzia şi totul 
se va organiza după leg i precise. Apa 
Sîmbetei, la anul 2000, va fi deja loca
lizată - şi se va şti atunci pe unde cu rge 
această apă misterioasă pe care s-au 
dus atitea iluzii şi~o să ne putem uita la 
ea, şi-o să ne putem fotografia măcar 

iluziile care se duc. 
O muscă fu imbrîncită înăuntru, cu un 

şut de bobîrnac în spate. Bîzlitul de Icar 
interzis tl stinjeni o vreme pe gind itor. 

- Dar farfuriile zburătoare? O să ne 
mai bizîie mult la cap 1 Războiul care se 
va încinge între desen, păpuşi şi obiecte 
animate, dumnezeu ştie cum o să se ter
mine - nu ştie nimeni ce-o să aducă ziua 
de miine. Pentru că e clar, după ce oa
menii vor arunca cu pietroaie şi cără

mizi în sus şi se vor băga sub ele; după ce 
se vor bate pînă la unul - pînă la ni 
ciunul - va veni vremea rdzbooielor 
animate. Lucrurile, invăţînd de la oameni, 
vor începe să-şi caute pricină. Cana de 
apă se va răsturna singură de pe masă 
udînd parchetul: tavanul se va prăbuşi 
peste can ă, s-o spargă; uşa îşi va ieşi din 
ţîţîni. Nu zău, tare sînt curios cum va fi 
atunci -tn orice caz trebuie gindil pro
fund. E de datoria noaslră să pregătim 
trecerea pragului. 

li venise însă rîndut să aprindă ţigara. 
Afară, tn camera metalică , era fum. Un 
om stătea cu coatele pe masă şi cugeta. 

- De cite ori să-ţi spun că n-a1 voie 
să fumezi cînd gindeşti? se răsti o voce 
in microfon . Ştii că e dăunător unu i 
robot? 

- Mă gîndeam„. Cum o să arate anul 
20001 
-Aşa! 

Omul se pomeni scos din priză ş i 

aruncat în stradă. 

În cutie, tot mai nervoasă, musca mai 
continuă să bîzîie şi astăzi , chibr ituri le 
s-au terminat iar anu l 2000 e încă 

neclar (în ceea ce pr i veşte an ima ţia). 

Marin SORESCU 
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- Nicolae Breban, cu ce sentimente 
of tnceput colaborarea Io acest fi/m, 
„RdutcJclosul adolescent" l Cu ce pdrerl 
despre fflmuf romdnesc ai venit fn 
cinematografie l 

- Sentimentele mele de început 
erau vaci. aproximative. Spun asta, 
dintr-un fel de politeţe faţl de.„ 
dintr-un fel de„. optimism faţll de 
vlito1rea mea activitate fn film.„ 

- Sau din prudenţd„. 

- Da, prudenţii, stnt cunoscut a. 
un om prudent. 

- Cine ştie? Poate cinematografla 
• tn stare sd schimbe unele obiceiuri. 

- Da. s-ar putea să devin şi mal 
prudent, ln legătură cu sentimentul 
pe care l-am încercat dnd am fost 
invitat sJ scriu un scenariu, vreau 
sl spun el el a fost unul de optimism. 
Va părea paradoxal, dar aşa a fost, 
deşi sfaturile din sttnga şi din dreapta. 
ale coleellor mei - unii încercaţi da 
film, alţii distruşi de film, alţii doar 
speriaţi de film - 1u fost negative, 

- Fdnuş Neagu anticipa chior, 
fntr-un Interviu din „Romdnia literord", 
zlc,nd cd aşteaptă tristeţea lui Breban 
'upd aceastd experienţd: 

- Fănuş, !mi pare rău, se va Tn· 
tala de data asta. Nu voi avea ocazia 
11 flu trist. Deşi, pe parcursul celor 
trel ani - de cind am scris acest sce
nariu, plnă ctnd el şi-a găsit forma fil
mlcl - nu aveam nici un fel de mo
tive ca sl fiu vesel. Şi o spun nu din 
punctul de vedere al scriitorului, ci 
dintr·un punct de vedere foilrte ge
neral, adicl al „omului de pe stradă", 
al cetăţeanului care speră,' speri şi 
lmbltr!neşte tntr-un fel în speranţa 
de a vedea filme rom!neşti mai bune. 
Acest lucru, în primul rtnd, acest 
eust, această dorinţă patriotică de 
a exista şi în RomAnia filme - m-1 
adus spre această artă attt de il seco
lului XX, atit de reprezentativă şi a 
clrei fnttrziere în afirmare e atît de 
amară. De la început însă vreau sl 
precizez că totdeauna cfnd vorbesc 
despre insatisfacţiile filmului nostru, 
vorbesc nu tn sensu I că n-ar exisU 
filme realizate sau direcţii posibile, 
Incipiente. Eu tot timpul ml refer 
la o şcoall de film românească ine· 
><lstentă. Firă o ~coală de film, este 
evident, nu există film. Cu atit mal 
mult, atlta timp cit această şcoall 
nu există, atîta timp cit această struc· 
turl. această gfndire şi viziune unici, 
profund originală şi personală care 
va trebui să fie filmul românesc -
nu există, aşa cum există filmul polo. 
nez sau ceh, pînă atunci cele mal 
tnalte şi cele mai puternice forţe 
din afara cinematografiei, cele mal 
mari talente din cîmpul artei şi cui· 
turii, ar trebu i să conlucreze pentru 
ca acest miracol să se producă tn 
sfîrşit: filmul românesc. De aceea 
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şi scriitorii, care sînt un factor destu l 
de important in crearea acestui 
viitor miracol, trebuie să-şi facă 

simţită participarea, 
Şi - pentru că vorbim de senti

mente - experienţa cu filmul e 
pentru mine fascinantă, la fel de 
fascinantă ca atunci cînd aveam 14 
sau 9 ani şi mă instalam într-un stal 
de cinematograf de provincie. E 
aceeaşi fascinaţie pe care o simte 
omul modern ctnd merge la cinema 
- fascinaţia faţă de vizual, care e o 
fascinaţie de tip major a secolului 
nostru. Atîta timp cit acest vizual 
viu, de tip industrial, mişcător -
filmul şi televiziunea, nu vizualul 
încremenit, cum ar fi pictura sau 
sculptura - atita timp cit vizualul 
acesta mişcător ne captivează şi ne 
fascinează, sigur că scriitorul nu 
poate rămine rece şi nepăs:itor în 
cuşca sa de creaţie, 

- Mai concret, ce of vrut cu filmul 
acesta şi tn ce măsurd, văz1ndu-/ gata, 
te consideri reprezentat? 

- Filmul a leşit bine, N-aş patea 
spune că e o capodoperă, dare certa
mente un film bun, cred eu. Şi aş 
dori să fiu crezut pe cuvint. Aştept 
cu aceeaşi emoţie premiera filmu lui 
ca şi prietenul meu Vitanidis şi cu 
aceeaşi emoţie cu care am aşteptat 
premiera primei mele cărţi „Fran
cisca" şi a celei de-a doua şi a celei 
de-a treia. 

- Mi-oş permite sd formulez o 
fntrebore, cam aşa: Satisfaqio pe care 
ţi-o dă filmut reof"zat este oare rezul
tatul valorii lui propriu-z!se, co film, 
sau poate intră aici mufe din satisfaqio 
scriicoru/ui care-şi vede personajele 
tncarnat.e, Tşi vede literatura tron· 
spusd„.l 

- Emoţia pe care o simte scriito· 
rul văz~ndu-şi personajele care se 
mişcă trebuie să fie una pur spe
cioasă, adică să-şi vadă personajele 
filmice mişc;ndu-se, nu pe cele din 
roman . Cele din roman se mişcă 

într-un spaţiu al lor, foarte specific, 
foarte strict delimitat şi ele nu tre
buie să iasă din acest spaţiu, ca să 
nu se transforme, să nu se pulveri
zeze, să nu se calomnieze pe ele 
tnsele. 

- lntreb, pentru că o serie tntreagd 
de scriitori care au venit fn ciilema· 
togra(ie cu un spirit de exigenţd acut 
ou renunţat treptat Jo o serie de am
biţii, '!lultumindu-se cu simplul (apt 
cd stnt ecranizaţi. 

- Nu ştiu dacă unii din colegii 
mei au avut comoditatea sau au avut' 
doar puerilitatea de a crede că arta 
filmului e o simplă transpunere a 

unor cărţi. ln ce mă priveşte, sint 
împotriva ecranizări lor, din princi· 
piu, cu atît mal mult cu cit nici în 
ţările cu mare experieriţă şi tradiţie 
cinematografică, ele nu dau rezul
tate. 

- Tn genere, se consideră cd nu se 
poate transpune literatura tn film 
dec1t cu multe, foarte multe renunţdri. 
Ai scris un scenariu special pentru 
film, nu ţi-oi ecranizat o operă Jite
rard. Consideri tnscl cd toate inten
ţiile, toate valorile gtndite la tnceput. 
foto/mente, mai mult literar, ou fost 
rn egald mdsurd valorificate rn pefi· 
culo pe care ai vizionat-ol 

- Evident că scenariul pe care 
l-am scris acum trei ani se preta la 
citeva interpretări filmice posibile. 
Asta poate să fie o caracteristică a 
scenariului sau a imaginaţiei mele. 
Pentru mine e însă tot atit de evident 
că felul în care scenariul a fost tran· 
scris de cure Vitanidis este reuşit. 

El nu exceleaz3 prin performanţe 

formale, de inovaţie tehnică, ceea 
ce în cazul acesta e un lucru rău şi 
un lucru bun. 

Un lucru rău, să spunem, pentru 
d el arată în general starea tncă 
timidă şi lipsită de propriul orgoliu 
al şcolii noastre de film inexistente 
ca atare şi care, evident. nu poate 
îndrăzni virtuozităţi formale - foar· 

• te necesare în artă attta timp cît 
înt.ă nu există un sol foarte clar şi 
foarte solid al artei respective. Deci 
un lucru rău care derivă din starea 
generală rea a filmului nostru de 
actualitate. 

Un lucru bun, pe.ntru că scenariul 
acesta avea o formulă puţin mai 
neobişnuită , ,,intelectualistă", o in
trigă puţin abstractă, neobişnuită 
chiar şi pentru filmele occidentale, 
o dezvoltare psihologico-morală -
termenul e puţin repulsiv. Şi aici 
Vitanidis a găsit o formulă fericită -
aceea a unei rezolvări „cuminţi", 

adică a unei formule clasice a miş
c~rii.„ 

- Şi o asemenea rezolvare „cu
minte" or fi fdcut „lntelectuolismul 11 

mai acceJJbil - sa.u cum l 

- Da, şi asta e important. Sînt 
tmpotriva filmelor fără succes de 
public, pentru că filmul este ln pri· 
mul rînd un spectacol - deşi aş 

putea spune printr-un paradox că 
romanul însuşi e un spectacol. Dar, 
ceea ce mă timora pe mine c?nd se 
punea problema alegerii unui 
aizor era în primul rtnd.„ 

- Sd nu fii trddot. 

- Da. Mai mult decit atît, mi-era 
teamă de grave erori care s-ar fi 
putut face în transpunerea filmică, 

de o interpretare care tn planul 

acesta foarte delicat al formulelor 
al tiparelor mele româneşti pe care 
le-am transpus tn acest scenariu, 
putea trivializa chiar, foarte uşor, 
fntreaga materie. 

• Vreau să 

debutez 

încă o dată. 

'.,<l!F 

• O fascinaţie 

de ttp~major: 

vizualul. 

• Bunuel, un 

Dostoievski 

al ecranului. ,Pi 
; 

• Scepticii? 

Virtuali 

entuziaşti. 
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·FILMUL 
UN,-.V ,llT.oR· 

../ . 

- Vrei sd spui, că sensul scena
riului, al personajelor, a fost sezisat, 
respectat şi că filmul are astfel o va„ 
/oare, eh.ar rn aceostd formă o lui 
• cuminte'', 

- Nu „cuminte''. să zicem clasi
c3. „Cuminte" înseamnă altceva. 

- Dor şi „clasic" lnseomnd puţin 

altceva . 

- Da ... Dar mai grav declt faptul 

că scenariul meu ar fi putut fi tran
spus cu era.ve erori, care-l puteau 
trivializa, ml temeam de o proastă 
colaborare cu regizorul. Eu sînt un 
temperament puţin sangvinic, înşe

lător uneori în aparenţe. Şi mi-era 
teamă de un regizor mai puţin bun 
psiholog. 

- Psiholog rn raporturile de CO/O" 

borOre cu scenaristu/ sau cu perso
naje/el 

- Cu scenaristul. Totul derivă, 

repet. din starea foarte ciudată în 
care se găseşte filmul nostru. 

- li 

- Noi nu ne aflăm acum 20 de 
ani, la începuturi. Nu mai stntem 
nici măcar la începuturi. Stntem 
undeva pe parcurs, avînd formele 
lnceputului. Aceasta e o boală foarte 
gravă şi niciodată nu vom merge 

prea repede pentru a o remedia. 
Vezi că nu pot vorbi deloc despre 
filmul meu fără a vorbi despre starea 
prezentă a filmului nostru de actua
litate tn general. Trebuie să reme
diem această boală - fiindcă e o 
boală şi trebuie să o tratăm ca o 
boală, nu ca... . 

- „.un fenomen de creştere. 

- Acest copil de 20 de ani care 

n-a învăţat încă să meargă, trebuie 
învăţat rapid să meargă sau trebuie 
să fie operate rapid sechelele sale 
care ·11 reţin în articulaţiile esenţiale 
ale mersului. 

- Tn ce mdsurd, crezi c~. fn acest 
efurt de constituire a unei şcoli na~io

nale, or n posibil ca scrlicorii, oarr:enii 
de teatru, oamenii de artă, sd se afir
me şi ln reg ia de fi lm l Ţi-oi manifestat 
oceostiJ dorinfă, ch iar tn mod formal. 
printr-o cerere rămasă, pare-se, făr6 
rdspuns. 

- ln ceea ce mă priveşte, eu voi 
face regie de film, indiferent dacă 
studioul Bucureşti îmi va aproba 
cererea sau nu. 

- Asta e cam greu, nefiind sufi
ciente htnia şi creionul. 

- O să-mi inventez eu hîrt ia şi 
creionul. 

- Vrei sd devii cineast nmator 1 

- Nu, nu. cineast profesionist. 
Vreau să spun că indiferent dacă 

conducerea s-tudioului va răspunde 

sau nu, într-tln fel sau altul, la ce
rerea mea, aM s:ă fac regie. În sensul 
că atunci ctnd doresc ceva foarte 
mult ....• 

- Reuşeşti. 

- Da, m ... am obişnuit cu ideea 
unei voinţe.. dusă pină la ultima con-

• secinţă. Am să fac film, chiar dacă 
va fi o singură dată, pentru a mă 
convinge eu însumi de propriul meu 
eşec tn materie de regie. Dar nu 
despre asta e. vorba, ci - aici mă 
întorc din oou la ceea ce spuneam 
despr" participarea scriitorilor la 
arirmarea unei şcoli naţionale de 
film - vreau să spun ci scepticismul 
generalizat c;are există la noi în ma
terie de film, tn lumea oamenilor 
de artă şi cultura, poate fi schimbat 
radical. Există intre atiţia sceptici şi 
plictisiţi, de la scenografi la scriitori, 
toţi attţia virtuali entuziaşti. Sînt 
convins că foarte mulţi oameni scep
tici, ajunşi la indiferenţă blazat\ în 
materie de film şi de colaborare cu 
cinematografia, pot fi transformaţi 

„peste noapte" tn tot atîţia entuzi
aşti, fn tot atîţ~a sprijinitori ai mare
lui film românesc de mtine, cu con
diţia foarte simplă a unei organizări 
de tip realist şi eficace. 

ln acest sens, relaţia scriitori-cine
matografie tşi va găsi adevăratele 

forme de colaborare. Pentru că for
mele în care acea.stă colaborare există 
tn prezent sint false. Scriitorul, ca 
scriitor1 nu trebuie să aibă atita im
portanţă în film, cit o are la noi acum. 

Ceea ce vreau să spun, in ceea ce 
mă priveşte, e că gindul care mă 
animă pe mine nu este gîndul unui 
scriitor care vrea „să colaboreze" 
sau să facă film de amator. Pe mine 
mă animă gtndul profesionis t de a 

face film . Vreau să debutez încă o 
dată. Cred că am acest drept de a 
de buta încă o dată în viaţă . Chiar 

dacă ar fi sJ ratez. Adică cer dreptul 
pe care- l cer şi pentru reg izorii din 
România, dreptu l de a rata, dre ptul 
de a gr~I. Ideea de a !ntreprinde 
art.\ fără acest drept elementar este 

com plet fakă. De aceea nu se naşte, 

tn sfirşi t 1 filmu l. De aceea nu se naşte 
iniracolul. 

- Vorbeam despre diferite tipuri 
Ce re.g ie: moi cuminte, mai puţin 

cu minte, mol speculativă sau mai 
terre-d-terre. Care ar n formula de 

film care te-or interesa ca viitor ret 
gi2orl 

- Am să dau două exemple. Cel 
mai mare reg izor„ . sau e poate o 
simpatie pur temperamentală„. dar 
cele mai bune filme pe care le-am 
văzut ?U vreodată au fost cele sem
nate de Luis Buiiuel. Aş spune că 
este un Dostoievski al filmului. 
Spre această direcţie se tndreapU 
tipul meu de alegere din real. Tipul 
Bu?îuel mă atrage foarte mult şi-i 

consacru întreaga mea admiraţie. 
Acesta ar fi un maestru posibil. Ca 

şcoală de film, mă simt apropiat de 
şcoala poloneză, de Wajda, Kawa-
1erovicz, Polanski şi ceilalţi. N-am 
să uit niciodată fi I mele lui Kawa
lerovicz - „Maica Ioana a îngerilor" 
sau „Adevăratul sfi'1it al războiului", 
filme care au rulat la noi fără prea 
mare strălucire pe pi:)ţă, dar slnt 
filme superbe . Parcă tot Kawale
rovicz a semnat - şi aş spune asta 
ca on exemplu de virtuozitate în 
sine - unul din cele mai bune filme 
de superproducţie pe care le-am 
văzut eu - „Faraonul", un exemplu 
Insolent aproape de sfidare a for
mulei de superproducţie care consU 
ln dolari mulţi şi vedete mari. „Fa
raonul" este un mare film de super
producţie, făcut fără bani mulţi 11 
ffră vedete mari. Deci iată, toate 
aceste criterii de tip exotic, occi
dental, ce rapid se năruiesc atunci 
ctnd apare în adevă r o şcoală reală 
de film şi ctnd apare un mare creator 

de film. 

-Literatura pe care o scrii ne-ar face 
să presupunem că vei aborda rn spe
cial tematico foarte ocutd a acwali"'l 
tdţi/. 

- Poate surprinde, dar nu am 
prefigurarea foarte exactă a deta
lii lor şi a formei concrete a filmului 
sau a filmelor pe care vreau să le 
fac. Vorbesc de şcoala poloneză ca 
un aer posibi I. Există filme care-ţi 

placşi există filme pe care le iubeşti, 
există filme pe care le admiri şi există 
filme pentru care ai ucide. În ce 
priveşte filmele mele viitoare, deşi 
tntr-un fel vagi, ele sint totuşi foarte 
concrete, ele nu vor putea fi dife
rite de cărţile mele. Şi dacă eu voi 
putea face 1-2 filme bune, ele se 
vor apropia mult de cărţile mele sau 
invers, cărţile mele ulterioare se 
vor apropia de ele. Nu voi ieşi din 
aria de investigaţie psihologică, de 
Investigaţie abisală, cum se zice în 
critică. 

Discuţie între 
N icolae BRE BAN şi Valerian SAVA 

înregistrată pe bandă de m a g n e t o fon 
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• 
într-o sală 

din centru 

• Două-trei 

zile 
la un 

cinematograf 

peri/ eric 

• Două-trei 

zile 
pe o caravană 

sătească.„ 

• Efemeridele 

de la Sahia. 

12 

.DAI.TA, 
OGL·INDA. :51 PERMA
NilNTELI;: .s ·PIRITUA.LE; 

Un microfon, un reporter şi o 
problemă de viaţă : 

,,Fabrica de lmpachetat fum" 

Î0~e~~~u lde~oc5:m:~;a~~şl~~ dr~~~e_ 
ncsc. Nu este o invenţ i e a criticii, 
Tn căutare de subiecte „tari". Nu e 
o invenţie a nimănui. Semnele de 
tntrebare care însoţesc momentul 
actua l şi destinele filmului docu ... 
mentar îş i au o motivare firească, 

nu sînt nicidecum extravaganţe pu· 
blicistice, ou sînt nicidecum fa lse, 
sau pripite. sau improprii sem nale 
de alarmă. Declinu l filmului docu· 
mentar este o realitate obiectivă. 

Concluzia nu este arbitrară, şi·o 
însuşesc, de altfel, ş i mulţi dintre 
creatorii acestui pasionant gen cine
matografic. Documentarul în de„ 
clin l Da, răspunde Titus Mezaro-; la 
întrebările reporterului, explicind 
impasul prin neglijarea calităţii în 
goana după cantitate. Oa, răspunde 
Virgil Calotescu, documentarul ro· 
m:!nesc stagnează, deoarece în ca
dru l stud ioului ,.Sahia" există ,, un 
ansamblu de condiţii care nu stimu„ 
lează căutarea" . Da, răspunde Al. 
Boiangiu, anallzind dificultăţile de 
naturi diferite care prejudiciază pro
cesul de creaţie al filmelor-anch,etă. 
Da, da, da .•. Anii 1957-1964, îndeo
sebi, au marcat un moment de virf 
în evoluţia genului ; a rost o perioadă 
în care va lori le s-au detaşat, filmul 
documentar românesc izbutind ast
fel să atragă atenţia chiar dincolo de 
hotarele ţării. „Şcoala românească 

de scurt-metraj a devenit pentru 
mine o realitate vie şi captivantă 
de care vor trebui să ţină seamă de 
acum înainte suporterii acest ui gen 
diricil" - scria regretatul critic fran
cez Georges Sadoul. „M-a uimit 
nivelu I profesional al scurt-metraje
lor româneşti" - declara John Grier
son, patriarhu l şi veşnic tînăru l 

animator al şcolii documentaristice 
engleze„. Ultimii ani au fost însă 
mai puţin darnici în satisfacţii. Sub-
stanţa scurt-metrajelor realizate de 
studioul nostru specializat s-a diluat , 
erervescenţa creatoare a început să 
pîlpîie. Unii au vorbit - cuminte -
despre stagnare. Personal, nu numai 
din pricini semantice, prefer cuvîn
tul declin, Dintr-un motiv foarte 
simplu. Stagnarea se poate produce 
la ori ce nivel. Cuvîntul „declin11 ne 
aminteşte cu încăpăţinare, şi bine 
face, că a existat un apogeu. 

Într-un raft de a rhivă 

Preiau (din mîini bune) ştafeta 
critici i documentarului românesc, 
reluind după o scurtă absenţă, o 
bună şi necesară obişnuinţă: aceea 
de a lua în discuţie problemele cu
rente de creaţie ale filmelor care 
ies periodic pe poarta Studioului 
Sahia. Înainte de orice constatara 
valorică, fmi permit însă o paran
teză sentimen tal ă. Bune, rele, multe 
din aceste filme ies pe poarta stu
dioului pentru a se pierde în neant. 
Rămîn pierdute undeva, pe o orbită 
lunară să zicem. sau într-un raft de 
arhivă, unde exact nu ştim, fărlS. a 
stabili relaţia firească şi imperios 
necesară cu spectatorii. Dou ă-trei 

zile într-o sală din centru, două-trei 
zi le la un cinematograf periferic, 
două-trei zile pe o caravană săteas
că .. . Cam aceasta e soarta, cea mai 
propice, a documentarelor. Fie-ne 
iertate exagerările. conştiente. Şi 
nimeni nu se va revolta de soarta 
crudă a unor filme fără valoare. 
Dar dacă un fi Im bun, făcut pentru 
a fi vdzut , făcut pentru a spune ceva 
contemporanilor despre ei înşişi, 
despre g'indurile şi preocupările lor, 
îşi consumă existenţa într-o clipă, 

ca o efemeridă din fi I mele Donei 
Barta, orice discuţie e de prisos; 
fil mul însuşi e de prisos. chiar dacă 
un critic privilegiat. aşezat în foto
liul unei săli private, Ti va dedica 
ode, elogii sau sonete ... Închei paran
teza sentimentală: sint convins că 

atracţia filmului documentar nu se 
va exercita niciodată cu fo rţa prin 
care un film de fic,iune, cu mari 
actori, cu frumoase vedete. cu mon
tări fastuoase îţi recru tează specta
torii: dar sînt la fe l de convins că 

difuzarea documentarelor e încă 

haotică, arbitrar~. ineficace, sînt 
convins că ea poate - şi trebuie -
să fie radical şi decisiv perfecţionată . 

Implicaţiile unu i fapt diversz 
„Ursul" 

FJră a diforma realităţile actuale 
ale documentaru lui românesc, adică 
preluînd ipoteza unui dEcli n cronic 
drept premiză a invest i gaţie i noast re 
la .. orizontu l 1969", putem desprinde, 
din ansamblul unei producţ ii masive, 
cTteva (doar citcval) scurt-metraje 
care reuşesc să depăşească stereoti· 
pia unor filme de serie. Le vom acor
da prioritate. Nu dintr·o „politeţe" 
formală, ci pentru a semnala celor 
preocupaţi - vorba vine - de pro
blemele transmiteri i filmulu i spre 
public că, deşi momentu l de ansam· 
blu al producţiei documentaristice 
este re lativ critic (sau tocmai de 
aceea) există des tu le argumente 
care pledează pentru o mai r igu
roasă şi atentă politică de difuzare. 

Poeţi - fll ozofl - re porteri 

Pe Slavomi r Popovici îl cunoşteam 
de mult (deşi înfăţişările sale publice 
sînt atît de rare) drept un poet-fil o„ 
zof al imagin ii cinematografice. Ulti
mu I său film, „ Soarele negru" , ii re
prezintă . Din rirele de aur şi arg int ale 
unor vechi broderii româneşti . el jz ... 
buteşte să recompună o lume, un uni· 
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vers de gfndu rl ,şi senti mente, o viaţă 
de demu lt, Imagine $Î text (acesta 
d in urmă scris tn colaborare cu Ga
br iela Ionescu) se lnte rferează într-un 
d ia log dens, încărcat de frumuseţi 
poetice . "Bezna e sufletul soarelu i. 
Raza e măduva tntu ne riculul . Murim 
de bu curie, de veghe, de toate . Nu 
sîntem vinovaţi de viaţă ş i moarte, 
a.şa cum soarele nu e v1novat de lu
mină şi întuneric".„ Metafora tit lu lui 
copleşeşte ecranul. Se produc parcă 

efecte stereofonice tntre cuvînt şi 

Im 1gine, fi totul se transformă fn 
muzică. Fluidul abstractiză rii dizolvă 

obiecte, şi spaţii, şi timp. „Soarele 
negru" devine, ca un corolar, un 
film al permanenţelor s pi r it uale 
care au răzbătut pri n e poci s pre 
e poci. 

Este ceea ce încearcă să întrepri n
d ă , dar la a l tă sca r ă şi dintr-o altă 
pers pect i vă, şi Octav I o n iţă !n „lz
voare le0. De data aceasta ecranu l 
t răieşte o explozie de culoare ş i 

viaţă: obiceiuri străvechi, desprinse 
d in tezaurul de frumuseţ i inestima
bile al tradiţiilo r noastre fo lclor ice, 
t l perpetuate printr-un nesfîrşi t ş ir 
de 1en.eraţii, prelungesc 1n contem
poraneitate ecoul unei lumi de odi· 
nloarl. Filmul nu este (mai exact : 
nu este numai) o reconstitui re etno-
1raficl. Poate că li li pseşte concizia, 
poate ci juxtapunerea episoadelor 
solicită o gradaţie mai eficientă, dar 
nu-l lipseşte Ideea continuiUţii unei 
revelatoare spiritualităţ i, Ş i nu-i 
lipseşte, sigur, poezia. 

S-a p ierdu t ceva 

Documentarul nu trebuie să se 
mulţumească însă a fi un motiv de 
emoţie, o exaltare mai mult sau mai 
puţin literară tn faţa frumuseţii ma· 
teriei, ci are misiunea de a interveni 
ca un ferment activ în miezul eve· 
nimentelor, detcrminî_ndu-le sau di· 
recţionînd u- le evoluţia. Privit prin 
aceasU. pris mă, stocul recent de do. 
cumentare al Studioului Sahia nu 
conţine nici un titlu care ne-ar putea 
reţine, cît de cît, atenţia. Nu sîntem 
primii care contrapunem „documen· 
tarul·daltă" (cum îi spunea un crea
t or al genului). documentarului
ogllndă. Primul îşi exercită princi
pala sa menire printr-o intervenţie 
decid şi lucidă în ansamblul eveni
mentelor investigate. Devine instru
ment. Instrument de modelat (şi 

reparat) conştiinţe, factor activ în 
1nlăturarea unor neajunsuri morale 
şi, fireşte, nu numai morale. Docu
mentarul-ogl indA„. oglindeşte. Dacă 

oglinzile nu sînt strîmbe, sau difor
mate, oglindeşte corect, înregistrează 
adesea. documente valoroase despre 
oameni şi lume. Diferenţa dintre 
cele două facturi diferite de docu
mentar, este lnsă evidentă. Şi toc
mai de aceea numărul mic al filme-

Se tndoieşte cineva? 
.Perfecţiunea e rotundă" 

1or-anchetă înfăţişate publ icu lu i este 
de natură să neliniştească. Ştiu că 
mulţi dintre creatori încearcă să se 
apropie, sau cel puţin au încercat, 
de ancheta socială. Unii au renunţat , 
alţii continuă să încerce, dar mai 
timid, există unele prejudecăţi obiec
tive care im piedică afirmarea plenară 
a filmului-anchetă. Şi astfe l se face 
că pe piaţa cinematografică fi lmele 
de acest gen sînt rare, deşi posibi
lităţile unor creatori (Al. Boiangiu, 
I. Moscu, Florica Holban, Gabriel 
Barta) sint verificate. „Cazul D", 
„Ursul", „Fabrica de împachetat 
fum" „Invenţia" sau mai vechiul 
„A cui e vina" l stau mărturie. Am 
amintit, precum se vede, t itluri relativ 
vechi. Le-am preferat fortuit unor 
titlu ri mai recente. Densitatea sub
stanţei tematice a filmelor Studiou
lu i Al. Sahia a scăzut simţitor. S..a 
pierdut, parc ă, şi cite ceva din mobi
litatea şi profunzimea „camerei", în 
sondarea cotidianului. Or, ce'ea ce 
ne interesează îndeosebi este forţa 

cu care se impun în documentar 
observaţia, investigaţia camerei, cu 
tot ceea ce implică aceasta: atitudine, 
analiză l ucidă, spirit critic, privire 
obiect i vă asupra unei lumi cercetate 
febri l. 

Cu aceste gînduri pornesc la drum. 

Călin CĂLIMAN 

UN REGIZOR 
ROMANTIC: 
PAVEL 
CONSTANTINESCU 

I n rindul documentariştilor de la studioul Al. Sahia, acest regizor plin de eliM 
nuri romantice, neimbătrinit , neblazat, ocupă un loc aparte. 
l-am văzut de curtnd u ltimul său reportaj „A treia Constanţa", L-am regăsit, 

alături de operatoru l Costea-Ionescu Tonciu, în tot ce avea mai bun , mai pur , mal 
neîntinat de t recerea an ilor. "A t reia Constanţa" este un film făcut cu că ldură, cu 
pasiune, nu numai cu meşteşug. Sigur că experienţa şi-a spus cuvfntu l. Pavel Con
stantinescu l ucrează azi altfel decit lucra acum ciţiva ani. Dar entuziasmu l nu s-a 
pierdut pe drum. Şi tocmai de entuziasm avea nevoie acest reportaj cinematogra
fic dedicat brigăzilor de tineret de pe şantierul Bumbeşti-Livezeni. 

Dar creaţia cinematografică a lui Pavel Constantinescu nu poate fi redusă doar 
la ultimu I film. Fiindcă şi în acest caz am fi nedrepţi cu un autor pentru care repor
tajul şi ancheta cinematografică sînt genuri familiare. Să ne reamintim filmele sale 
dedicate Vietnamului. Documentarele închinate vieţii şi luptei pentru supra.vie„ 
ţuire a Vietnamului eroic au în ele acel fior tragic pe care numai imaginile auten
t ice ţi-l pot da. Dintre acestea ne-a plăcut ce l mai mult filmul intitulat „Copilăr ie 
furată". Alternanţa fotografiei alb-negru cu cea color, alternanţa imaginilor de zi 
cu cele de noapte, alternanţa vieţii cu moartea, toate duc la crearea unei intense 
emoţii în rîndurile spectatorilor. 

Regizorul Pavel Constantinescu ştie să fie nu numai reporter de actualităţi, 
ci şi un reporter subtil, un investigator pe peliculă al vestigiilor trecutulu i în· 
depărtat. Pledează în acest sens documentarul său intitulat „Cîntece fn lemn". 
Turlele bisericilor maramureşene, insolite ochiului spectatorului, capătă un farmec 
nou pe ecran. Reporterul ştie să fie liric, dar nu desuet, nici lacrimogen. Comen· 
tari ul muzical este laconic, dar spune destul pe lingă o imagine atotconvingătoa
re . Poate ca filmul să pară incomplet unui cercetător, dar pentru publicu l la rg 
el esteaccesibilşi,tn sala ln care l-am văzut, a trezit ecouri vii. Cunoşteam pînă acum 
mă,1stirile din Nordul Moldovei, le cunoşteam şi pe cele d in Moldova de sus, dar 
şt iam foarte puţ;n despre acele stranii biserici lucrate cu migală de meşterii mara
mureşeni - Dad ne-ar fi făcut doar acest serviciu de cunoaştere şi filmul lui Pavel 
Constantinescu ş i-ar fi atins scopul. Dar, cum am spus la început, în „Cîntece î n 
lemn• i...am desoperit şi poezia de bună calitate a reporterului activ. 

ln ultima vreme Pavel Constantinescu a fost preocupat de Hunedoara. De 
mai bine de doi ani, în tovărăşia aparatu lui de filmat şi a magnetofonului, a pornit 
la lucru. Marele combinat siderurgic l-a atras - şi era firesc acest lucru pentru un 
temperament de reporter care n-are răbdare să stea pe loc - prin tot ceea ce 
are el majestuos. impunător, dar şi în tot ceea ce are uman, cotidian. Şi dacă docu
mentarul acesta va fi dus la capăt aşa cum a fost început, atunci el va fi mare le 
film al lui Pavel Constantinescu. 

Cum să încheiem schiţa noastră de portret? Poate dorindu-i lui Pavel Constan„ 
tinescu sl termine cit mai repede filmul despre Hunedoara pe care să- l confrunte 
cu spectatorii la faţa locului. Poate exprimindu-ne dorinţa sl-l vedem mai des 
numele pe generice le studiou lui Al . Sahia. Sau poate urîndu- i să rămîn ă ş i pe mai 
departe acelaşi om integru, cinstit, acelaşi îndrăgostit de adevăr, acelaşi reporter 
cinematografic al zi lelor noastre. 

Al. RACOVICEAN U 
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Participă; 

Ioan 
GRIGORESCU 

ltdian 
MIHU 

Din partea 
revistei 

„Cinema" 
Ecaterina 
OP ROIU 

Mircea 
ALEXAN
DRESCU 

Valerian 
SA VA 

ENIGMELE 

Ce respinge? 

• M ediocritatea şi atitudinea 

administrativă 

Ce intrigăf 

• Greutatea cu 

tărîre 

Ce atrage? 

Speranţa că 

se poate ... 

Cinema : Să începem cu un 
subiect care vă este şi apro
piat şi comun : scenariul „ln· 
terzis minorilor", realizat după 
romanul „ Enigma Otiliei". 
Ne-ar interesa colaborarea 
d umneavoastră la acest pro
iect, pentru că dorim să ve
dem in ce măsură eforturile, 
deziluziile şi speranţele le
gate de întreaga dumneavoa
stră muncă la acest scenariu. 
reprezintă o experienţă tipi
că. În primul rînd, din punc
tul de vedere al raporturilor 
literaturii cu cinematografia, 
ale romanu lui cu filmul. 

literatu ra, calul nă:idrăvan 
11 o lta bîna nă 

Ioan Grigorescu : În cine
matografia noastră, literatura 
a fost calul de bătaie care 
a tras din greu la ham şi a 
suferit cel mai mult. A fost 
calul acela pe care urma să-l 
hrănim cu jăratec ca să devină 
înaripat, numai că jăratecul 

ar fi fost taientu I cineaşti lor 
care făceau ecranizările, ş i în 
lipsă de jăratec, i-om dat 
cărbuni stinşi. In felul acesta, 
am reuşit nu să descoperim 
literaturii române, în fi Im, 
noi dimensiuni, ci să-l redu
cem dime,1siunile iniţiale, cu 
a lte cuvinte, şi nu mă tem de 
gravitatea t ermenului, să o 
pervertim. Pentru că orice 

lncercare de o transpune o 

care se ia o ho-

totuşi 

operd literarii dat/I rn elemen• 

tele aftei ane, obligd nu numai 
la respectarea valorilor ini-

ţiale, dar şi la g/lslrea unar 

rezolvări viabile care sc'J dea o 

exlstentd nouc'J, reald, acelei 

Altfe l încercarea de trans
punere nu se justifică şi nu 
se susţine. 

Să mă fac explicit. Au venit 
unii colegi de la televiziune 
cu ideea de a transpune pe 
ecran celebra baladă româ
nească „Mioriţa", Eu i-am 
întrebat cum s-ar putea tran
spune „Mioriţa" pe ecran . Şi 

ei mi-au spus: - Prin perso
nificarea eroilor. Atunci am 
întrebat mai departe: - Şi 
cine să fie oaia - Mioriţa? 
- Să fie o actriţă, mi-au spus 
ei.( ... ) - Dar care ar fi ra
ţiunea unei astfel de operaţii? 
Ş( s-a găsit răspunsul: - ln 
felul acesta vom da o mai 
mare circulaţie baladei. 

Eu cred însă dl în felul 
acesta noi n-am face altceva 
decit să pervertim opera lite
rară şi am comite o mare 
impietate faţă de geniul popu
lar şi scriitoricesc. 

C. : Pietatea trebufo deci sd 

porneascd de la intelegereo a 

ceea ce se poate sau nu se poate 
traduce dintr-un gen tn alwl. 

Pentru că în propunerea pe 
care aţi citat-o, nu ne îndoim 
c ă actriţa ar fi fost vîrîU 

Ioan Grigorescu : „Forţo de atracţie e mo/ more '.' „. 
fntr-o piele de oaie cu cea 
mai mare pioşenie, dar.„ 

I. G.: De aceea, revenind 
la „Otilia11

, de nimic nu mi-ar 
fi fost mai frică decît de 
solicitarea unei ecranizăr i ilu
strative, decît de această obli 
gaţie pe care ne-ar fi putut-o 
impune studioul, de a ne 
viri în pielea altuia ş i încă 

sub cea mai incomodă dintre 
piei le literaturii române. Ni
mic nu mi se părea mai 
inabi I, nimic nu mi se părea 
mai grav, mai plin de impie
tate, decit a încerca, noi, cu 
puţinul nos.tru talent, să tra
ducem cuvint cu cuvint, într-o 
fidelitate şcolărească, opera 
scriitorului genial care a fost 
George Călinescu . 

De aceea, cine se aşteaptă 
ca „Enigma Otiliei" să fie după 
ex.presia unui critic „o trans
punere cinstit lăutărească", 

se înşeală. 

Am asistat Io deswle profa-

nări afe literaturii române 

prin „transpuneri cmst1t-lcJutd~ 

reşti„ , pentru ca sd acceptdm 

a continuo rn acelaşi sp1nt. 

Mă refer la modul cum a 
fost „ecranizată" uneori dra
maturgia şi proza lui Caragiale, 
la o încercarţ de transpunere 
din Jean Bart, la fii mele rea
lizate după „Domnişoara Nas
tasia" de G. M. Zamfirescu şi 

„Calea Victo riei" de Cezar 
Petrescu ş i la multe alte Ins 
cercări, 

Nu aş vrea să spun insl 
că tot ce s-a făcut în domen iul 
ecranizărilo r t rebuie aruncat. 
S-au făcut şi luc ruri frumoase. 
O ecranizare foarte bund d 

turnat Jean Georgescu dupd 

„O noapte (urtunoasd". La (el 

„Pădurea splnzuratifor" fi 

„Rdscoolo". transpuse cu mul· 

td aplicaţie dupd celebrele 

opere ale lui Rebreanu. Ctteva 

nuvele de Alexandru Sahia au 

fost excelent retopite pentrl,f 

ecran rn mult controversatul 

„ Viata nu iartd''. La fel, „Moara 

cu Noroc", după Slavici, re

creatd pentru ecran de Victor 

11/u. 

C: Acum, după ce am ci tat 
aceste antecedente, am v.rea 
tocmai să- l înt rebăm pe re1 

gizor ce probleme aparte 
pune totuşi 

. Enigma .„• ca 1pe clacol 
cinematografi c . 

IULIAN MIHU : Eu am ln• 
ceput prin a lucra la o ecrani
zare foarte cu minte a romanu
lui. STnt vreo 10 ani de atunci . 
După vreun an, C ă l inescu a 
citi t scenari ul şi a fost în parte 
mu lţ um i t, dar în cea mai mare 
parte nemu l ţumit. Citind sce
nariul, el ad ăuga tot timpul 
ceea ce fu sese omis din carte. 
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-ECRANIZARl'I 

Iulian Mihu: „Tn cinema se poate reda orice" .„ 

Rescria cu minuţiozitatea care 
fi era caracteristică, pe fiecare 
contrapagină din scenariu, 
textul care lipsea. Se oprea la 
toate detaliile, la elementele 
d~ y,pocă, foarte folosito.a.re 
ln parte şi altele mai puţin 

folositoare, în sensul că aveau 
mai puţină• legătură cu ceea 
ce voiam noi să facem, ră

mintnd la documentu I roma
nului, la imaginaţia scriitoru
lui. Dar in t:mpuJ discuţiei, 

Cdl/nescu a crecur deodot.d la 

o o/tcJ idee, pamdo.<olă. Voia 

co filmul să (re cfntot.. 

I. G.: Cu ctţi ani înainte de 
„Umbrelele din Cherbourg"l 

I. M. : Cu mulţi - cu şase
,apte ani. Şi cînd spunea că el 
ar vedea un rilm in care· să 
g:e cînte, pard nu se referea 
numai la „Otilia ... ", ci la ceea 
ce ar fi vrut el să fie cinema
tograful, ca un vis al său. 

Ideea m-a şocat şi am renun
ţat E:umva la proiect. Pe par
curs, lutrlnd la alte filme, 
nu m-am mai gindit la „Oti
lia". Apoi, apelînd la colabo
rarea lui Ioan Grigorescu, odi
seea filmului a reînceput, s-a 
fntrerupt din nou, a fost 
reluau.„ 

Am văzut cu toţii „Anul 
trecut la Marienbad". Mie 

• personal filmul ca atare nu 
mi-a plăcut. Dar consider că 
din punctul de vedere al 
experienţei cinematografice, 
acest fi Im demonstrează că rn 

cinema se poate reda orice, ori
cft de mult, cqşi fn literatură.şi 

tn sfera psjhologicului, şi o ac
ţiun.l.i, şi a caracterelor. Dar, evi
dent, dupd un fli m co „ An ul 
trecut la Morienbad" nu se 

mai poate face cinema numai 
co tn timpul lui Eisenstein. 

Eisenstein a fost un geniu, a 
exprimat o anumită sferă a 
existenţei, in aşa măsură şi 

cu atita strălucire, incit nici 
azi nu ne putem imagina saltul 
pe care el 1-a realizat la timpul 
său în cinema. Dar formulele 
de lucru evoluează. 

ln ceea ce ne priveşte. fncer
cdm sd cvdtdm că existil ţ;OSf:' 
bil1talea unui ciriemo total. 

Nu ştiu dacă termenul inco
modează„. 

C.: E un termen care cir
culă. 

I. M.: Sig~r că nu toate 
subiectele, nu toate filmele 
pot fi încadrate tn această for~ 
mulă. Dar în efortul de a glsi 
ech;valenţe!e cinematografice 
de care \lorbeam. a.m ţinat 

seama de faptu I d existenţa 
omului, chiar viaţa lui curentă, 
prozaică, nu se reduc la. ceea 
ce se vede. El visează adesea. 
Cind vorbeşte despre ceva 
sau cînd ascultă pe cineva 
\lorbind, gîndul lui m11i 'i 
zboară, cu cite o imagine fu
gară, chiar dacă ascultă foarte 
bine şi înţelege ceea ce i se 
sp.une. Acest lucru, în cinema, 
s-a exprimat foarte puţin. 
Este ceea ce am încercat în 
,.Interzis minorilor", deocam-

dată în scenariu, cu intenţia 
de a reda 1n imagine şi ceea 
ce Călinescu a lăsat în sub
textul uEnigmei Otiliei", tn
cercînd să depăşim limitele 
cadrului cinematografic obiş
nuit şi să ajungem Tn stratu
ri le poeziei. 

Cu toate cd are o mare duri~ 
tote pe parcurs, cu toate că 

are şi nuanţe satirice, filmul 

trebuie sa fie ca un poem des~ 
pre un vis, un vis de dragost.e 
care nu s-a putjlt împlini, dar 
spre care toată lumea t inde, 
De aceea, sîntem convinşi d, 
de la prima la ultima imagi~e 
a filmului, spectaforul va reac
ţiona perfect şi va înţelege 
perfect acest film, indiferent 
de gradul lui de pregătire 
cinematografică. Cred că 
spectatorul, nec;unoscînd to
pica cinematografică obişnuită 
- ceea ce înseamnă schimbare 
de cadru, racord ş.a.m.d. -
vo înţelege poate mai mult 
şi mai repede decît un critic 
plin de prejudecăţi, 

Cum au căpătat preJude că
ţlle drept de ce ta te 

C.: De altfel dificultatea de 
a transmuta valorile literaturii 
nu ţine numai d'e domeniul 
nostru, al cinematografiei. 
Istoria aceasta se repetă şi în 
teatru şi În muzică ... 

l.M.: Eu am văzut specta
colul cu „Troilus şi Cresida" 
la Teatru I de Co medie. M-am 
dus la acest spectacol cu anu
mite prejudecăţi. Primele 15 
minute au fost pentru mine 
un şoc, un duş rece. După 
aceea, încetul cu încetul, vă
zînd spec.tacolul lui Esrig, 
p'ină la capăt. cu răbdare, 

mi-am dat seama d şi ace..>.-U 
tot Shakespeare e. 

C.: Şi, de ce să nu ne iJ.mÎri

tim, „Troilus P Cres:i<b.„ s-a 
bucurat Ja noi de o primire 
acră, nejnţeleg:.toar"e, p CU.. 
sită şi agasatl din par~ cri
tic.ii. Şi a ~Î't a specta
colul să aibl-= de P'Jl>llC 
şi sl aibl sw:ces în s~:ljaă

ta e.. •• 
l.M. : ln primul r! d publi

cu I roml"esc ~ ţtri;nic foarte 
b•ne specticolul. 

C.: „. pentru a apoi. •şor, 
să convenim d se poate şi 
aşa. E vorba de prejudeăţile 
care au dpmt drept de ce
tate extraordinar de mult. 
Shakespeare işi juca însă pie
sele pe un podium cu doui 
cartoane şi tatul se rtzolva 
prin caractere, spectacolul se 
năştea prin oamef1L A inter
venit însă secolul XIX, cu 

viziunea aceasta pompieristic3 
de montare şi atunci s-a f'US 

accentu I pe tot ce era aparat 
exterior, Tn afara textulu~ şi 
a posibilităţilor actoriceşti. 

Noi am rdmas cu această 
ima~ine despre ShakespMre, 
care e falsă, pentru cd Sht.Jkes
peare făcea teatru novator, 
polemizlnd cu conformismu/. 
Esrig nu face dedt să re
aducă - folosind ceea ce 
a d.ştjgat omenirea în cultură 
în atîtea secole - să readucă 

pe Shakespeare la ceea ce 
era el. 

1.M.: Dă-i voie, deci, fie
cărei generaţii să extragă 

din geniile omenirii ceea ce 
consideră ea d. fi este nece
sar pentru a le face actu
ale - aceasta este concluzia. 
De asta geniile sint genii, 
pentru că ele pot să alimen
teze multe, foarte multe 
generaţii şi fiecare generaţi e 

sl găseasă în opera lor un 
răspuns la problemele actu
alităţii. La un mare roman, 
de pildă, o infinitate de 
viziuni cinematografice. 

C.: Dar cînd Călinescu a, 

formulat ideea că filmul ar 
putea fi cintat, n-aţi vă
zut tn asta o sugestie pentru 
eliberarea.de formula romanu
lui? 

l.M.: Nu, la început mi s-a 
părut o extravaganţă. 

I. G.: Aşa cum li s-a p~rut 
altora mai tîrziu ceea c2 .m 
propus noi. 

J.M.: După filmele care 
s-au turnat între timp, mi-âm 
dat însă seama că această 

extravaganţă avea ceva de 
geniu În ea . Călinescu inţele· 
gea cinematograful în evoluţ)e. 
Pentru tă la un moment dat 
începe îl'I orice actă o plicti
seală. şi oamenii -doresc alt
ceva, altcum. Dar vre.'ll s.1 fim 
expliciţi. 

Noi nu facem un film expe
riment. Nu ne putem propune 

~peri.menU.m pe seama 
unui roma:i atit de cunoscut, 
cu o cheltuială. de energie şi 
de bani ca aceea pe care o 
ne-:esitd acest film. Experi
mentele se pot desfăş-ura în
tr-un laborator, cu mijtaace 
sirr.ple. Nu e vorba, în ceea 
ce ne priveşte, de nici un 
e>< periment. Noi pornim de 
la. o bazl foarte sigură.. În
doiala şi neînţelegeri le stîr
ni te de acest scenariu n.u deri
vă decit din prejudecăţi, nici~ 
decum din realitatea acestui 
scenariu. Filmul va ieşi oricum 
bine. Dacă va ieşi fcrrmidabî I, 
aceasta n-o putem prevedea. 
Dar d va ieşi bine, d va fi 
urr film serios şi grav, este 

absolut cert, cu toate extra
vaganţele care par cumva sl 
existe în scenariu. 

C.: Fie că vrem, fie că nu 
vrem, problema aceasta a 
fidelităţii în ecranizare se 
pune totuşi'. 

Şi ni se pa re cd v-o punefl 
şi dumneavocstrd. Fidefiwteo 

care rezu/td din comunitatea 
de sens şi de criterii o roma
nului şi o fi/mutul. din apar

tenenţa lor la aceeaşi spirituo, 

I.tote. 
IJ:1.: Da. pentru că moda
litatea pe care eu însumi o 
i1,;besc în cinema este cea 
realistă. Chiar momentele de 
poezie. cele care ţin de dome
niul gîndulul, al sugestiilor de 
psit-:ologie, vor fi redate cu 
mijloacele cele mai reali;
te. Actorii vor juca realist, 
chiar acolo unde e vorba de 
satiri. De pildă , personajul 
Co~che~ care e un avar, e 
in acelaşi timp şi un sentimen
tal. SUnic.ă e un parvenit, 
dar el ne lasă să observăm 
dezechilibrul său demn de 
compasiune, pentru d are o 
anumită inteligenţă practică ..• 

Tot subiectul filmului şi toate 

caracterele stnt raportate la 
realitate. la realitatea cea mal 
directCJ şi mal accesibi/d, şi 

filmul va fi, ca şt romanul, 
foarte moral. Eroii, toţi, îşi 
~I tn chip moral. 
Unii slnt pedepsiţi, alţii clştl 
gă. alţii suferi, ca ln viaţii. 

l.G.: Ca d lncheiem cu 
acest capitol despre filmul 
„Interzis minorilor" - pen
tru cil aşa se va intitu la, tn 
spiri t călinescian, ecranizarea 
„ Eniirnei. •. ° Cred d pînă 
se \'a turna filmul va mai curge 
ceva apă pe Dunăre. Speram 
ir.sl c.a !ie va face. Va fi un 
film in spirit călinescian. Va 
fi un film realist, cu o distri
buţie. in care cele mai multe 
roluri vor fi susţinute de către 
ac.tari romini sau de către 
interpreţi români care n-au 
mai iuc.at pină acum şi pe 
care îi vom descoperi. Pro
babil că, prin colaborarea cu 
unii producători striiini, ne 
vom bucura şi de participarea 
uneia sau a două vedete străi
ne. Regizorul are şi o altă 
idee foarte fndrlz.neaţă. Ar 
vrea ca în unul dln roluri să 
o sotic.ite pe Elvlra Popescu. 
Ar vrea d mai caute şi alţi 
ci~iva actori rom1ni care au 
dus faima teatrului românesc. 
pe meridiane, şi care, astăzi, 
ra vîr!ta concluziilor, ar putea 
rosti din nou un cuvînt. ro
minesc pentru artele romt„ 
neşti. 
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ENIGMELE 
ECRANIZĂRI.I 

Trebuie să mărturisesc că 
eu l-am chemat pe Iulian 
Nihu spre infidelitate - in
fidelitate faţă de viziunea edi
torilor asupra lui Călinescu 
ş i fidelitate faţă de Călinescu 
tn viziune cinematografică. Şi 
cred că, lndepărtîndu-ne de 
Călinescu, am reuşit să ne 
apropiem mai mult de el. 
Cred că formula de ecrani
zare pe care o propunem 
poate constitui o experienţă 
Interesantă pentru ecraniza
rea romanului românesc în 
şeneral. Deoarece în lite
ratura română - dintre cele 
două războaie - şi de astăzi 

&ăsim foarte mul te romane, 
foarte multe subiecte demne 
de a fi onorate de ecran şi 
nu dezonorate, cum s-a fn
ttmplat prea adesea: demne 
de a oferi spectacole inspirate 
din literatură, dar care să nu 
mai fie literatură ca atare, 
pe care publicul a şi consu
mat-oi demne de a oferi 
cinematografiei o sursă de 
subiecte, aş zice inepuizabile, 
şi una din şansele de a ieşi 
ea însăşi de sub zodia medio
crităţii. 

C.: Dar 

Ce Ht• de natură i ci 
I ncurajeze 

un scriitor şi un regizor ca să 
vină spre cinematografia ro
mânească şi 

Ce • •te de natură 1i deza• 
mă9ea1că 11 să tndepărtezet 

1.G.: Eu consider că nimic 
nu împedică scriitorul român 
să se apropie de cinemato
grafie cu excepţ ia acesttd 
cuvînt care uneori triumfă : 

mediocritatea. Eu. ca şi alţii, 
Iubesc şi iu bim filmul cu pa
siune. Ceva ne aduce aproa
pe involuntar spre această 
pasiune. de la consumul de 
filme şi lecturile despre a. 
ceastă artă a epocii moderne 
care ne fascinează. pînă la 
scrierea de scenarii, în spe
ranţa mereu nutrită că vom 
reuşi să dăm pe ecrane opere 
reale. Din fericire. în ceea 
ce mă priveşte, divorţul ad
ministrativ care a trebuit să 
se producă la un moment dat 
fntre mine şi vechiul studio, 
nu m-a rupt de această artă. 
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A fost mal tare dragostea 
pent ru f i Im. 

Probabi I că aceste senti
mente pozitive îmi erau ins pi• 
rate de cinematografia gravă, 

profesionistă, de către aceşti 
reprezentanţi ai cinematogra
fiei române care se iau foarte 
în serios, care suferă imens 
pentru fiecare eşec, care nu 
respiră decit prin film şi nu 
vor face tot restul vieţii lor 
altceva, manifestind o atitu· 
dine serioasă chiar faţă de 
scriitorii mai sceptici cu şan„ 
sele pe care le oferă cinema
tografia. 

Ce respinge? Respinge o 
atitudine formalistă faţă de 
această artă, o atitudine ad-
ministrativă. 

I. M.: Eu cred că în cine· 
matografie există foarte multă 
bunăvoinţă. Astăzi mai mult 
ca oricind. Toţi doresc ca 
cinematografia română să re
nasdl, nu din propria sa ce
nuşă, că n·a ars încă nimic„. 

Toată lumea ar dori ca 
lucrurile să ia un curs mai 
rodnic. 

Ceea ce este 1nsă greu tn 
cinematografie şi ceea ce este 
pentru mine fnexpticabif e fn„ 

t1rziereo cu care se ia O hotă
rtre. 

Cu toată bunăvoinţa despre 
care am vorbit, lucrurile se 
mişcă încă greoi. Şi acest 
lucru se reflectă în faptul că 
o mulţime de oameni de ta
lent au rămas în afara cine
matografiei. Luaţi ciţiva regi· 
zori, cum ar fi Esrig, Moisescu. 
Todea sau Horea Popescu. 
care au stat şi în anu I trecut 
ş i stau şi acum pe margine. 
Dacă ar Intra în studio un 
astfel de grup mai mare, de 
10-15 regizori foarte buni, 
atunci ar exista o stimulare ... 

O şcoald naţionolc1 nu se 
pcote naşte altfel. 

I. G.: Eu cred totuşi, ln 
consecinţă, că forţa de atrac
ţie a cinematografiei este mai 
mare decit forţa de respin
gere. Trebuie într·adevăr să 
discutăm, dar trebuie să luăm 
şi hotăriri . Dacă la Adunarea 
genera l ă a cineaştilor, care 
se apropie, ne-am spune des
chis părerea în aceste privin
ţe, în spirit partinic creator, 
am reuşi, sint sigur, să limpe„ 
zim perspectivele şi să intensi
ficăm ritmul evoluţiei noastre. 

Cine este 
,,Mister Freedom"? 

După „Cine eşti Polly Maggoo l" -
un spectaculos şi dramatic sondaj în 
lumea dezuman izată a manechinelor 
caselor de modă - William Klein se 
războieşte direct cu America lui 
nata l ă, într-un film realizat tot tn 
Franţa. „Mister Freedom" sau Dom„ 
nu l Libertate sau Domnul Luptător 
pentru Libertate este un fel de „su
praom11 de inspiraţie transoceanică 
(tansat pe alte meridiane, de pre
ferinţă în ţări subdezvoltate, spre a 
Impune faimoasa Pax-Americana). 
Mister Freedom are alura unui anga
jat al unităţilor speciale de berete 
verzi, costumat Tntr·un fel care ne 
aminteşte de jucătorul de base-ball, 
dar pe costumul căruia sclipesc şi 
stelele drapelului american. 

Klein mărturiseşte fără reticenţe 
şi cu mindrie chiar influenţele pe 
care le-a suferit şi de care s-a fo roslt 
pentru „a da nota şi spiritu l0 fil 
mului · său: Ubu, m~şti le japoneze, 
spectacolele tradiţionale chineze şi 
mai ales o scenă reală din documen
tarul lui joris lvens, „Parale la 42", 
fn care imediat fn spatele frontului 
patrioţi lor vietnamezi o trupă de 
teatru joacă o secvenţă cu clovni 
groteşti, lnfăţişînd pe leaderii ame
ricani, cu mustăţi vopsite '$Î sprîn
cenele zburlite, sttrnind entuziasmul 
scurtului răgaz al luptătorilor. 

Mister Freedom - după propria 
afirmaţie a lui Klein - nu este o 
simplă şarjă, nu este numai o cari
catură (pentru că astăzi, susţino 
autorul, caricatura nu mai este viru„ 
lentă), ci este poate o caricatură 
grotescă, dar în primul rînd 1 este 
un film violent, De/ph ine Seyrfg Tn „Mr. Freedom" 
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.... ,APOI S-A NĂSCUT 
LEGENDA'' 

Interpretarea actorilor llarion Ciobanu şi Margareta Pogonat se integrează perfect ansamblului. 

Filmul acesta vine după un şir de nereuşite, după 
o perioadă în care tirul critic dezlănţuit în cadrul 
prielnic al unei largi dezbateri despre cinematogra 
fia naţională a cunoscut o intensitate nemaiîntilnită . 
De bună seamă astfel de circumstanţe pot influenţa 
opiniile, abătindu-le de la o dreaptă, cumpănită 
judecată. Chestiunea este de a evita pornirile extre
miste, indiferent de sens. Pentru că în jurul a cel 
puţin trei filme turnate în 1968, s-au creat vaporoase 
nimburi de speranţe. O dată intrate în circuitul 
public, o dată deci supuse confruntării cu specta
torii şi, implicit cu critica, unele speranţe vor fi 
poate infirmate, iar altele împlinite. Nu este deci 
exclus ca filmele lui Blaier, Vitanidis şi Pintilie să 
constituie începutul unui necesar şi aşteptat reviri
ment, după cum n-ar fi deloc uimitor ca unele pro
nosticuri ale reportajelor de platou şi ale <trticolelor 
de anticipaţie să trebuiască a fi amendate. 

Acest al doilea film al cuplului Blaier-Stoiciu 
continuă şi nu continuă «Dimineţile unui băiat 
cuminte». Şi acum, ca şi mai înainte, modalitatea 
preferată este explorarea psihologiilor, investigarea 
unor subtile mutaţii în· conştiinţe. Dar, dacă în 
«Dimineţile ... » era ţintită conturarea evoluţiei unor 
caractere într-un cadru anume, ceea ce imprima 
filmului un uşor aer tezist, de astă dată cei doi autori 
sint mult mai ambiţioşi . «Apoi s-a născut leQeoda» 
are ca substanţă dezvăluirea mecanismului for
mării unui mit. A ltfel spus, intentia de a da la o 
parte orice umbră de mister, de a înlătura «legenda», 
adică cu un cuvin! la modă, de a demistifica. Care 
e «legenda» nu se spune. ln schimb, asistăm la 
faptele care ulterior vor sta la baza întemeierii ei. 

Fabula, de o mare simplitate, ascunde în fond, 
o metaforă. Drumul pe care ii construieşte echipa 
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lui Redea nu este unul oarecare, ci un simbol, 
este însăşi DRUMUL. El e făcut pentru că aşa 
trebuie, sens evidenţiat prin intercalarea secvenţei 
în manieră clne-v~rite despre strămutarea Orşovei. 
Locu itorii vor înălţa în altă parte un oraş nou pentru 
că «aşa trebuie», acum le este «oarecum». La fel, 
oamenii meşterului Redea ştiu că trebuie să con
struiască acest drum. Pe şantier ei au venit nu în 
căutarea unui Eden extrapămîntean, nu totdeauna 
din cine ştie ce înălţătoare impulsuri, ci uneori din 
întimplare, iar ciţiva minaţi de porniri prozaice. 
Sini nişte indivizi obişnuiţi, nici_ unul din cei pe 
care-i urmărim nu are calităţi excepţionale: abia 
mai tirziu vor fi eroizati, vor deveni adică personaje 
de legendă . Deocamdată totul e «aşa cum e în 
viaţă». Nu au loc înfruntări neobişnuite, nu se pe
trec lucruri leşite din comun, singura duritate este 
cea a banalului. 

Pe de altă parte însă,DRUMUL exercită asupra 
lor o influenţă aproape ocultă. Constantă şi tenace, 
acţionează înăuntr ul personajelor o dominantă nă
zuinţă constructivă. Dar aceasta nu este nici decla
rativă, nici patetică. Festivitatea de inaugurare a 
căii ferate se va cupla perfect cu eforturile acestor 
oameni abia în legenda ce va lua naştere. Acum 
e artificială şi chiar un pic stridentă . Construind 
drumul, oamenii se construiesc pe ei înşişi - iată 
unul din sensurile mari ale filmului . 

«Apoi s-a născut legenda» este o pledoarie 
pentru autenticitate. Sub acest aspect, Blaier ş i 
Stoiciu polemizează în subtext cu atîtea producţii 
festiviste şi ilustrativ-entuziaste. Realitatea vieţii 
de şantier este adusă pe ecran evitîndu-se, cu 
obstinaţie aproape, tonul roz-bonbon. Naivitatea 
uneori, grotescUI alteori, dar mai cu seamă un doi 

nedefinit, o amărăciune discretă constituie climatul 
filmului. Nu mai avem nişte «eroi» care înţeleg 
totul şi ştiu totul. Muncitorii, Redea însuşi , vor să 
se aşeze, să se fixeze undeva. Viata consumată 
în tr-o continuă peregrinare nu-i satisface, este 
timpul stabilirii temeinice. «Cind se va termina 
drumul»? - se întreabă Redea, cel care de două
zeci de ani tot construieşte. Tîrzia dragoste dintre 
el şi Neta Crişu ii adînceşte frămîntările surde. 
Interesant este că unul tinjeşte după o existenţă 
stabilă, iar celălalt este sufocat de amb ianţa domes
tică. «Aşa nu se mai poale» - repetă ca un leit
motiv Domnu' Mare. Cum însă se poate, asta nu 
ni se spune. Dar drumul înaintează mereu. Un rol 
deosebit ii au episoadele menite să sugereze atmos
fera specifică (nunta, chermeza, emisiunea TV. 
apa1111a contrapunctică a neobositului povestito• 
de filme etc.). Si~t şi cele mai izbutite părti ale 
acestui lilm, nu prea bine propor11onat, de altfel. 
Pentru că nu lipsesc nici excrescenţele parazitare, 
cu totul inutile (secvenţa cimitirului, de pildă), nici 
lungimile nefuncţionale (Orşova). 

Nota fundamentală o constituie tocmai scoate
rea în evidenţă a gesturilor şi întîmplărilor care să 
impună conturarea unor anume stări de spirit. 
Notele esenţiale sini de obicei înglobate în simbo
luri, cuprinse în replicile eliptice, totdeauna cu 
mare încărcătură semnificativă. Ţinuta este una 
gravă, interiorizată, de surdină a sentimentelor. 
Interpretarea cu multiple nuanţe a lui llarion Cioba
nu şi Margareta Pogonat (totuşi parcă mai bine 
valorificată de Săucan) este perfect integrată ansan> 
blului. George Calboreanu şi Ştefan Ciobotăraşu , 
prin jocul lor cu largi rezonanţe , sporesc în densi
tate sugestiile filmului. De altfel, amintindu-i pe 
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Realitatea vielii de pe şantier constituie ln film o pledoarie pentru autenticitate 

Dan Nuţu , Virgil Ogăşanu şi Mihai Mereuţă, com
pletăm echipa la al cărei recital actoricesc asis
tăm. Aeriană , imagine graţioasă a purităţii ado
lescentine, Sidonia Manolache confirmă debutul 
din «Columna». 

«Apoi s-a născut legenda» este un film care 
nu îngăduie exclamaţiile. De la imaginea cu ade
vărat excepţională a lui Nicu Stan la muzica sub
tilă compusă de Radu Şerban, totul pledează pen
tru o meditaţie intimă, reţinută şi discretă. A • 
însemna să-i trădăm pe autori dacă am face altfel. 

Mircea IORGULESCU 

Pro sau Contra 

Nu ştiu dacă simbolul, metafora filmului uApoi s-a 
născut legenda» este drumul - aşa cum sus/ine cro
nicarul. Drumul, sau mai exact dormta de a porni 
la drum, de a o lua din loc, li călăuziseră pe Vive, 
eroul filmului «Dimineţile unui băiat cuminte». Cred 
că de data asta pe Stoiciu şi Blaier li preocupă stabili
tatea, regăsirea echilibrului uman la vlrsta maturi
tăţii, ln mijlocul unor familii, a unor colectivităti 
umane. Redea nu mai este nici la vlrsla, nici la men
talitatea lui Vive. Redea a găsit demult drumul, dar 
el s-a săturat să-l facă de unul singur. 

Ca şi f ilmul, cronica nu lngăduie - li citez chiar 
pe autorul ei - exclama/iile. Ea spune aşezat, aproape 
toi ce se putea spune despre un film aşezat.. . Pentru 
mine lnsă, noul film al lui Blaier continuă să fie un 
fel de «Dimine/ile unui băiat cuminte». Şi fără să fiu 
lmpolriva «variatiunilor pe lemă», mărturisesc că aş 
vrea să văd un Blaier nou, pe o lemă nouă . Un 
Blaier care să-şi exploateze din plin acea dragoste 
de autentic pe care aici o mărturiseşte numai cu 
jumătate de voce„ . 

Eva SIRBU 

• 
Introducerea puţin ambiguă a cronicii lu i Mircea 

Iorgulescu (altfel excelentă) mă obligă la o precizare: 
filmul nu m-a dezamăgit deloc. Andrei Blaier este 
singurul nostru regizor care (ca şi Jean Petrovici in 
domeniul documentarului) propune cu consecventă, 
de la film la film, dacă nu o poetică, cel puţin o for
mulă proprie de abordare a rea/ilă/ii contemporane. 
De aceea e, deocamdată, printre putinii c;are pro
bează o evolu/ie valorică certă. Impresia de cadril de 
gesturi şi efuziuni generoa.se1 poetizante - care anu
lase prin facilitate «Casa neterminală» - s-a atenuat 
considerabil. A clştigat ln schimb spaţiu şi profun
zime, observatia realistA, uneori incisiv~ şi revela
toare, a mediilor şi a tipologiilor, finalizată deocam
dată ln elemente episodice, cum este figura acelui 
brigadier care povesteşte filmele lui Jean Marais şi 
lncheie filmul cu o pregnantă sugestie grolesc-duios
tragi-comică. 

Valerian SAVA 

CUM 
IEŞI 

SE POATE 
LA PENSIE? 

însemnarea de faţă n-are pretenţia de-a «învăţa» 
pe cineva cum să scrie un scenariu, dar încearcă 
să descrie fapte de viaţă, fapte diverse, aşa cum 
reporterul le-a putut surprinde ln realitate. 

L.M. are acum 67 de ani. E pensionar. Toată viata 
lui a fost pădurar, undeva'prin părţile Făgăraşului. 
Dar, într-un ' sens, cel mai ciudat pădurar. 

La ora actuală, L.M. vinde citeodată păsări (găi ni 
şi rate) pe p iaţa Bucureştiulu i. Face citeva drumuri 
pe an in Capitală. Probabil că el aşteaptă momen
tele acestea cu oarecare nerăbdare, deşi tot atit 
de bine s-ar putea să-i fie absolut indiferenţ oraşul 
în care vine, el fiind, de-o viată, omul pădurii , inte
grat altui univers. Locuieşte, de altfel, de peste 
40 de ani, ln aceeaşi casă de pădurar, în care 
pădurarul tînăr, numit după el, nu s-a mutat,de
oarece are propria lui casă într-un sat apropiat. 

Fireşte, un om de 67 de ani, crescător de păsări, 
(omul e absolut singur, nu s-a căsătorit niciodată, 
n-are rude), obligat la bătrînete să-şi ducă în spate 
gospodăria, să «dea» la păsări, etc. - iată doar 
cîteva amănunte hazlii pentru optica unui pădurar 
lînăr, bărbat în puterea vîrstel, sigur de el şi de tine
reţea sa vajnică. Mai ales că M.L. fusese, chiar cit 
fusese tînăr, cel mal neobişnuit pădurar din lume: 
pădurarul care n-a tras nici un foc de armă! Adică 
nu„. Avusese, se înţelege, puşcă, dar nu împuşcase 
niciodată vreo vietate, mică sau mare, bună sau 
rea. !şi jurase, cîndva, să nu mai apese vreodată pe 
trăgaciul puştii şi izbutise să-şi respecte jurămin
tul de-o viată pină mai acum trei-patru ani, cînd o 
vulpe - ah! şireată vulpe, ce personaj legendar -
îi jucase festa. Căci unde-s găini, apar şi vulpile. 
Era una roşcată. Acum apărea, acum dispărea. Şi 

· păsările se împuţinau . L.M. a făcut tot ce-a putut 
ca să nu pună mina pe armă: a reparat coteţul cu 
o migală nemaipomenită, 1-a întărit, degeaba: vulpea 
reuşea să fure găini. 

Pînă-ntr-o zi în care s-a răsturnat totul, jură
mîntul acela neobişnuit, de-o viată, iar omul, în
dîrjlt, a luat puşca din cui, a încărcat-o cu gesturi 
sigure, ca într-o amintire de neuitat şi s-a aşezat 
la pîndă. Dar vulpea-I vulpe: trei nopţi a trebuit să 
rămînă L.M. de veghe, pînă cînd a apărut hoaţa 
(care-l batjocorise atita, de parc-ar fi ştiut cu cine 
are de-a face, cu un pădurar - auzi dumneata! -
care şi-a jurat să nu mai împuşte). 

A împuşcat-o! Iar a doua zi, spre uluirea tuturor 
care şi aşa îl socoteau cam ieşit din comun, ca să 
nu spunem cumva mai urît, s-a prezentat cu puşca. 
a predat-o şi a cerut (împlinise demult virsta) să 
i se facă formele pentru ieşirea la pensie. Aşa a 
ieşit la pensie actualul vînzător de păsări care, 
cite odată, poate fi zărit prin una din pletele Bucu-
reştiului „. · 

Motivul care-l determinase, în tinereţe, să facă -
faţă de propria sa conştiinţă - jurămîntul mereu 
invocat, pare destul de simplu: L.M. luptase pe 
frontul din Moldova, în primul război mondial, şi 
decimase, cu un eroism fantastic, de legendă -
el singur - ci teva <;ompanii de duşmani. Tn casa 
lui de pădurar există şi astăzi binemeritatele deco
raţii. Iar într-un colţ, pe perete, se ghiceşte în ca urma 
puştii de vînătoare care-a sfat acolo, în cui, mai bine 
de 40 de ani. Ancestrala lui nevoie de pace şi cură
ţenie sufletească, e copleşitoare. 

Mihai STOIAN 
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DOI CRITICI DISCUTĂ. 

GENUL SCURT 
S-A IMPUSI 

«0 mare abilitate dramaturgică. 
Un spectacol organic.lipsit de artificii, 

dispreţuind pretextul.» 

N~~~~~fiT~r~l-~c~~~~~\~ăe,a:r~'.ad~~:::ni;;z~~~:~ec~~~r:C~ 
tiei, de spectacolul ordonării riguroase a discursului, de această 
sclavie benefică pe care o instaurează exigentele compozitiei. 
Dacă primele musical-uri sini f ilme-omnibuz în care se alătură 
printr-un comperaj primitiv numere . coregrafice, scene din 
spectacole shakespeariene şi evolutii acrobatice, f ilmele lui 
Duvivier, Intre care •Carnet de bal» e faimos, au dat pilda unei 
mari abi lităli dramaturgice. Dar filmul-scheci şi-a cîştigat cu 
adevărat titlurile de noblete, a învins prejudecăţile şi reticentele 
(puriste), numai atunci cînd neorealistii au tăcut dintr-o simplă 
culegere de nuvele un spectilCol organic, lipsit de artiticii, dispre
ţu ind pretextul. ln «Pai sa», Rossellini reface cronica eliberării 
Italiei privind evenimentele dintr-o multitudine de unghiuri şi 
filmul , traverslnd o diversitate caleidoscopică de întimplări , de 
fapte, de realitătl , recompune imaginea un itară, amplă a procesu
lui istoric. Fiecare povestire - povestea soldatului ş i a copilului, 
cea a fetei uc isă de naz işti, istoria prostituatei, episodul din 
mînăstire, de o tandrele fellin lană, reportajul luptelor de st radă 
la Florenţa sau nuvela partizanilor de pe Po, scri să cu o tortă 
epică ieşită din comun- are o functionalitate precisă ln arhitec
tura lntregulul; diverse ca factură, epice sau lirice,fictiuni sau 
documente, nuvelele stau sub semnul unei profunde coerente 
stilistice. stau sub aceeaş i zodia a expresiei austere, nude.A cea
sta articulare a filmului tntr-o suită de episoade distincte, acea
stă organizare a discursului dintr-o compozitie «stelară», ner
voasă, reportericească ,semnifică o magnifică renuntare la o 
anume conventionalitate pe care poetica şcolii de la Roma o 
înscrie printre marile el victorii. «Dragostea in oraş» - un film 
incisiv, de o extraordinară densitate a observatiei realiste - e o 
anchetă m inutioasă desfăşurată in medii diverse, o pagină de 
sociologie in spiritul acelui neorealism Integral pe care li visa 
Cesare Zavattinl. Tristetile şi bucuriile mărunte ale unei sărbă
tori populare, ecourile lnspăimîntătoare ale unul anunt matri
monial, reconstituirea' unei sinucideri neizbutite ai cărei actori 
au trăit drama, un episod din existenţa mizerabilă a prostituate
lor sau .taptul divers» al părăsirii unui copil , vor constitui mate
ria unot reportaje acute, vii, concentrate. «Dragostea în oraş• e 
un nou triumf al conciziei. 

Şcoala conciziei 

Cele mai bune dintre încercăr ile mai noi - scheciurile lui 
Wajda ş i T ruffaut din «Dragostea la douăzec i de ani• - scheciu
ri le lui Fcllmi şi De Sica din «Boccaccio • 70» (singurele, poate, 
care ne tnmn la sp111tu1autorului 1ta11an) spun lncă o dată acest 
adevăr simplu ş i bine cunoscut- scheciul constituie o excelentă 
şcoală a /apidarilălii. Dimensiunea relativ restrînsă a unei nuvele 
ob ligă cineastul la o extremă rigoare, i i constringe să scrie 
concentrat, li învaţă ce e densitatea. · 

Cu mulţi ani in urma, Jean Georgescu adusese pe ecran citeva 
dintre schitele lui Caragiale (într-un film ignorat azi, pe nedrept, 
ca şi «Directorul nostru»). «Anotimpuri• al lui Savel Stiopul 
continua experimentarea formulei, ai cărei sorti de izbindă se 
anuntaseră şi puteau fi chezăşiţi de o tradille literară bogată, 
aplicînd-o la un subiect original. Ultima lncercare - «De trei 
ori Bucureşti», a survenit după un lung timp de aşteptare. După 
cum se vede, cineaştii care s-au lăsat ispilili de un asemenea 
exercitiu sini putini. Şi rezultatele? Dacă scheciurile din •Ano-
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PENT R U 

Un aperitiv atractios ? Vadim ne propune «Melzengerslein» cu Jane Fonda 

timpuri» erau inegale ca valoare,schitele din filmul despre Bucu
reşti sini egale în slingăcie şi primit ivism. Dacă filmul lui Stiopul 
urmărea să parvină la unitate printr-o metaforă-regentă, episoa
dele lui Iacob, Gopo, Horea Popescu nu şt i u să fo losească 
resursele bogate ale pretextului şi imaginea Bucureştiu l u i 
însumată din cele trei sch iţe e conventională, confectionată 
fără prea mu ltă bătaie de cap. Fiecare din cele patru "schile din 
«Anotimpuri» recompune la o scară miniaturală un univers: 
cel al copilăriei , graţios , suav, cu o uşoară co loraţie onirică, 
cel al ado le~centei (cu o puritate, din păcate bana lă , curentă) , 
cel al virste1 aauJte cu pas1un11e e1 arza1oare ş i anx1e tăţ 1le e1 
erotice, cei al natrineţel, aflat Tn pro1ecţ1a senină , calmă a moi tii 
iminente. Coerenta episoadelor din «Anotimpuri» vine dintr-un 
anume lirism cosmic, pe care realizatorul îl mărturiseşte ln 
destule pasaje. 

E păcat că avind un Caragiale în literatură , avînd scriitori tineri 
care excelează in schilă ş i nuvelă.nu ne exersăm mai mult în 
genul scurt al cinematografului. Ar fi un exercitiu, printre altele, 
foarte util unora dintre regizorii de la studioul «Bucureşti», 
ispitili prea adesea de păcatu l d il uţiei. 

George LITTERA 

https://biblioteca-digitala.ro



SAU CONTRA 

GENUL SlllT 
NU S-A IMPII 

«0 experienţă fără succes. 
Nici o operă mare. 

Totul a rămas.la nivelul divertismentului» 

D e cel Este oare publicul cinematografic conservator în 
gusturi l Ţine foarte mult la ce i-a plăcut odad. ş i vrea să vadă 
acelaş i lucru .mereu? S-a obişnu i t cu un singur limbaj artistic. 
d rept care nu agreează formele de expresie inedite, întîmpinîn
d u-le cu suspiciune? -Orice ar spune criticii $i oricite exempl e 
amare ar da, aceasta nu e de loc aderirat. Nicăi er i publicul nu 
s-a arătat atit de receptiv la noutate ca în cinematograf. Prestigiul 
fimelor «clasice» aici nu prea există şi puţini' se grăbesc d «re
vadă» produeţiile care s-au bucurat de o mare faimă în urmă 
numai cu cîţiva ani. Ineditul i ntră ca un factor decisiv în gustul 
spectatorulu i cinematografic. Filmele pe care le-a «văzut» o 
dată i~:i pierd automat interesul pentru el , se demonetizează, 
nu mai «merg» decit în sălile de cartier. fn materie de cinematograf, 
publicul a primit fără nici o rezistenţă marile transformări ale 
artei ecranului . Casandrele care au deplins pie irea filmului mut 
ca o catastrofă ireparabilă n-au reuş i t să sperie pe nitneni şi 

au trebuit să se înscrie la cursuri de d i cţiune. Spectatorul S·a 
deprins extrem de repede şi cu «ecranul lat»; acum, imaginile 
eroiectate în alt cadru îi par uşor desuete, ca n işte fotografi i 
de pe vremea bunicilor. 

Şi totuşi, ex istă experienţe care prin rezultatele lor amendează 
un astfel de sentiment. Mă întreb. de pildă, pentru ce nu a prins 
formula filmulu i.compus din citeva istorii scurte şi independente. 
Nu cu mulţi an i în urmă asemenea producţii erau foarte la modă; 
au contribuit la ele un ii d intre cei mai buni regizori contempo
ran i. Antonioni , Fellin i, Godard, Polanski, Malle, Viscontl , Berg
man cuprindeau adesea episoade excelente, dar n-au ciştigat 

simpatia spectatorilor. Filmul alcătu i t din scheciuri a fost o expe
ri enţă fără succes. N-a dat nici o operă mare care să se fi reţ Îţlut 
şi despre care să se vorbească. Totul a rămas la nivelul divertis· 
mentului agreabil. Azi se fac din ce în ce mai puţi ne asemenea 
filme l i ultimul, «Povestirile lui Edgar Allan Poe• . (Vadim, Malle, 
Fellin i) n-a avut nici o pri ză asupra publicului occidental. Ex pe
rienţa e pe ca.le să fie ingropati firă pompă, firi mul te discursuri , 
într-o tăcere respectuoasă. 

Frag m e ntarism.ul şi co m poz itul 

Ce ar fi însă conservator în această reaqie ? Dacă a.ş risca o 
comparaţie cu literatura, filmul obiJnuit de lung metraj a r co~ 
respunde nuvelei sau chiar romanului ; «Scheciul>> e o schiţă, 
un «moment». Filmul alcătu i t din asemenea bucăţ i mici ş i inde
pendente ar echivala cu o culegere de «short stories», pe care 
le semnează adesea diferi ţi autori. Ce stirneşte aici rezistenţa 
spectatorului l Un anumit caracter compozit ..,JI spectacolului 
cinematografic - mă gri.besc să spun . «fragmentarismul » con
stitu ie însă o caracteristi că a artei moderne care preferă opera 
«desch isă». E un fapt obse rvat nu numai de Rene Hocke, c i şi 
de alţ i numeroşi cercetători ai literaturii. muzici i Ji plasticii 
contemporane. 

lată că spectatorul cinematografic, deş i se arată atît de re
ceptiv la noutate, ne rezervă în d i reeţ i a aceasta o surpri ză : îm
bucătăţirea spectacolulu i, hotărît nu-l entuziasmeuă ! Tend inţa 
de a-i menaja această susceptibilitate prin anumite artifici i n-a 
lipsit . Stilul mozaical a apărut în cinematograf ocoperit». Epi
soadele se prezentau legate cit de cit într-un fel spre a da măcar 
iluzia unităţi i. erimele filme de acest t ip au recurs instinctiv Ja 
o convenţie epică . Ceva urma să joace rolul liantului aşa cum 
ciuma fusese pretextul «Decameronului». fn «Povestir i d in 

FILMULUI-SCHECI? 

O scurtă demonsua1ie ae virtuozitate? Fellini li aleae oe Tererice Stamp pentru «Toby Damii» 
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Manhattan» aveam istoria unui trac pe care îl îmbrăcau succesiv 
diferite persoane. Fragmentarismul se înfăţişa astfel atenuat 
prin revenirea obiectului sortit să treacă din mină in mină şi 
să dea lntimplilrilor aparenţa cil se desfăşoaril totuşi dupil o 
logică fatală. Alecsandri a folosit şi el cu succes procedeul în 
«Povestea unui galbin şi a unei parale». Tendinţa aceasta s-a 
păstrat pînă azi sub diferite forme . Filmul compus pur şi simplu 
dintr-o serie de budţi absolut autonome. «piese de forţă», e 
foarte rar. O temă anumid„ păcatele capitale, decalogul, excro
cheria ultra ingenioasă bazată pe principiul «;\ trompeur, trom
peur et demi»; un personaj care reapare în toate episoadele, 
dracul, seducătorul, impostorul, candidul, o reluare moderni
zată a ciclurilor celebre de povestiri, vin să corijeze disparitatea, 
să o ascundă. E ca şi cum Caragi~le s-ar fi ferit să scrie pe coperta 

volumelor sale «momente», ar fi fugit de acest termen compro
miţător, sau Borges şi-ar intitula culegerile de povestiri fan
tastice romane mttafizice şi nu «fictioneS>>. 

Nervum rerum gerendarum 

Practic însă tipul filmelor de care vorbim nu s-a născut dintr-o 
necesitate artistică ci dintr-una comercială. De cele mai multe 
ori, ele au urmărit. cu bani puţini, să ia ochii spectatorului. Trei 
ori chiar patru regizori vestiţi, două vedete măcar de primă 
mărime în fiecare episod, pe afiş - cum se spune la noi - «rup 
gura». Filmul compus din «scheciuri» îngăduie o distribuţie de 
supraproducţie cu o cheltuială relativ redusă. Principiul lui 
comercial e al «cupoanelor» sau magazinelor «monoprix» . Cu 
aceeaşi bani puteţi avea aici o grămadă de lucruri care v-ar costa 
triplu În altă parte. ldeia realei unităţi artistice trece fatal în 
planul al doilea; aşa se întîmplă d, în ciuda marei mobilizări 
de forţe regizorale şi actoriceşti, rezultate~e să fie cel m~i adesea 
mediocre. «Boccaccio '70» n-a adus nimic inteli2ent : nici o ten
tativă de relectură cu ochii vremii noastre a textului, nici o 
polemică subtilă cu ideile autorului asupra naturii umane. nici 
o notă mai acută În surprinderea unui stil si traducerea lui mo-
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O excelentă şcoală a lapidarităţii? - «Rogopag» de Roberto Rossel/ini. 

dernă . Cu Poe, ~m asistat (vizionind undeva filmul) la un egal 
eşec. Oe fapt în astfel de produeţii fiecare regizor îş i execută 

«numărul » său şi se grăbeşte apoi să se retragă cit mai repede. 
Visconti ţine să pună in valoare greoaiele lui reconstituir i de 
ambianţă socială. Vad im, <<nurii» unei femei , Fellini, maş inăria 
publicitară sub aspectele ei apocaliptice, ş . a . m . d . 

Ceea ce publicul miroase în asemenea încercă ri e «bric i 
brac»-ul, «bazarul » care i se oferă sub titlul unui film. Nu e vorba 
de fragmentarism, ci de cirpeafă ; nu gustul formelo r «finite». 
«Închise» ii dictează reţinerile, ci improvizaţia. În fond produc
ţiile acestea ţin să transforme spectacolul cinematografic într-un 
soi de «hors d 'oeuvre» atraeţios dar nu substanţial. Sînt «aperi· 
tive» de filme la care e invitat spectatorul şi el reacţioneazl 
cu instinct dnătos, în consecinţă. C iuguleşte de ici, de colo, 
dar se rezervă pentru masa serioasă . 

Ş i mai e ceva 

Ori de cite ori spectacolul cinematografic u i tă că nu reprezi ntă 
doar o sat istacţle estetică, publicul are grijă să i-o am intească. 
În lumea noastrl modernă, arta ecranului e şi un r itual. Specta
torul se duce la cinematograf (am repetat·o de atîtea ori) nu 

numai ca să se distreze sau să se instru iască, ci şi spre a participa 
cu lum ina stinsă la o ciudată comuniune emotivă. Într-o sală 
goală sau populată de ciţiva inşi se poate desfăşura o «vizionare». 
a.şa cum se spune, nu un «spectacol ». La acesta di.n urmă factoru l 
masă. ceremonial. miracol colectiv, sociologie a cinematografu
lui capătă o i mportanţă enormă. Filmul din bucăţi distruge 
magia ec.ranului, nu-i' dă timpul să se realizeze conform legilor 
ei trainice. Vrînd-nevrînd, se naşte o senzaţie de joc. farmecul 
s-a rupt , ideea că te poţi ridica după primul sau al doilea scheci 
ş i pleca din saJl , «esteti zează» spectacolul. Nu mai participim 
la un ritual, ci sintem chemaţi să apreciem nişte demonstraţi i 
de virtuozitate. Ci ele pot fi opere de artă admirabile, nu se 

~~~~~~c~n:rc,c~~~~,i~ ~:;:::;:::.0fn~=~ ~~ :~t~;~!~~ ~~~~~;::!~~ 
ne trezim frecventînd o expoziţie, o librlrie şi,cîteodad., mai 
grav, o sală de cabaret. S-ar putea st ne simţim bine, dar conţi
nutul emoţiei noastre s-a modificat esenţi al . 

Spectatorul cinematografic nu e conservator in gusturi. El 
are sentimentul exact a ceea ce reprezintă pentru existenţa 

lui într-o lume «desacralizată» a şaptea artă ca fenomen social 
ireductibil ş i nu face decît să-i apere instinctiv natura specifică . 

Ov. S. CROHMĂLNICEANU 

Autorul declară: 

„Filmul din 
bucăţi distruge 

magia ecranului7 

Întrebarea este: 
„Ce părere au 
şi spectatorii/' 
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De trei ori 17 
certitudini: 
• ale cinema
tografiei noastre 
• ale publicului 
• ale criticii 

r-~!frr-n 
fJi~{"A 

De sus în jos: (1) Iurie Darie; 
(2) Il inca Tomoroveanu; (3) 
Ştefan Tapalagă; (4) Dan Nu
ţu ; (5) Virgil Ogăşanu; (6) Irina 
Petrescu; (7) Ioana Bulcă ; (8) 
Simona Bondoc; (9) Silviu Stăn
culescu; (10) Florin Piersic; 
(11) llarion Ciobanu; (12) Irina 
Gărdescu ; (13) Ioana Drăgan ; 
(14) Amza Pellea; (15) Mariella 
Petrescu; (16) Ion Besoiu; (17) 
Andi Herescu 

Foto: ~Ctu Scinteil" - N Mihli\Sfu 
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C un 

- Problema pe care aş dori s-o discut 
cu dvs . ar fi aceea a raportului intre ela
borare şi improv izaţie în film . Perimarea 
canoanelor dramaturgiei tradiţionale. ne
cesitatea innoirii expresiei artistice a 
fil mului, in sensul unei moi depline con
cordanţe cu viaţo, a adus un suflu nou 
în cea de a 7-o artd, dar, cum se intimpld 
de obicei in asemenea situaţii, excesele 
n-au lipsit nici ele. 

- Fil mul tradiţional s-a ocupat mai 
curînd de partea exter i oară a lucrurilor. 
Tendinţele contemporane ale drama
turgiei cinematografice se îndreaptă 
spre sondarea esenţelor. Recurg la 
anumite fapte în filmele mele nu spre 
a le prezenta in sine, ci spre a dezvllu i 
ceea ce se a.scunde înapoia lor. N-am 
să prezint niciodată în film o in mor
mîntare, ca atare, ci cel mult ca un 
pretext spre a arăta ce gindesc oamenii 
despre moarte, sau cum reacţionează 
în faţa ei. 

În filmul pe care l-am terminat de 
curind («Jocul» - N.R.) există o v1-
nătoare care de fapt nici nu se vede, 
dar care mă ajută să exprim un anume 
su btext - frica de moarte a eroinei. 

- Credeţ i că improvizaţia este o bund 
metodă de creaţie? 

- Unele dintre dialogurile din «Jo
cul » s-au nbcut pe platou, fiind «scrise » 
de interpreţ i, bineînţeles, pe baza unor 
situaţii date de scenariu. 

J. Kawalerowicz schiţează pe şerve
ţelul de pe misuţă un brad pe care 
începe să-l împodobească, în vreme ce 
conti nuă explicaţia .„ 

- E ca şi cind a.ş avea un pom de 
i arnă pe care l-am ornamentat parţial 
dar in ca.re la latitud inea actorulu i 
rămîn încă destule goluri. 

- Faptul că actorii au scris dialogurt 
pentru unele dintre secvenţele date de 
scenariu, nu pare să presupună neapărat 
o muncă spontană, de improvizaţie. S-or 
putea spune mai curind că ei s-au raliat 
Io elaborarea scenariului. Pe de altă 
porte, nu credeţi că aricit de preţioase 

or fi pentru rezizor talentul interpretativ 
şi iniţiativa lăsată actorului. senzaţia 
deplinei autenticitdţi a vieţii care se 
naşte spontan nu se poate obţine decit 
dac6 şi conflictul şi compoziţia dramatic6 
au aerul de a nu fi premeditate? 

- Tocmai acest lucru vreau să-l spun . 
Scenariul nu prestabilise totul şi am 
făcut completări pe ban unor inter
venţii spontane, venite pe platou, d in 
partea actorilor. Este neîndoielnic că 
astăzi nu se mai poate povesti un film 

ca acum 20 de ani. 

jocul din ultimul său cc joc \) 

- Cu toate acestea s-ar pdrea că 
ultimul dvs . film - m6 refer la «faro
onuh>, deoarece «Jocul» nu a ajuns încă 
pe ecrane - nu se depărteoz6 prea mult 
de rigorile filmului clasic de care vd 
indoiţi ... 

- «Faraonul» este un caz special. 
Aici stilizarea a.jucat un rol mult mai 
mare decit într-un film cu subiect 
inspirat din faptica zilelor noastre. 
lupta pe care am diil.t-o în acest film -
şi care a cerut un mare efort - a fost 
de a dezbăra pe i nterpreţi de toate 
servituţile omului modern . Gesturi cu
rente, cum ar fi mina în buzunar, a
prinsul ţigării , aranjarea ~ cravatei , sau 
altele, din arsenalul obişnuit al acto
rului, n-aveau ce căuta ăici. Or , se 
dovedeşte că este foarte greu să ros
teşti un text - dezbrăcat sau acoper it 

doar cu o togă. Tocmai de aceea am 
făcut probele de actori pentru acest 
film într-o sală goală, îmbrăcindu-i pe 
pretendenţi doar cu un prosop sau cu 
un cearceaf. Cei mai mulţi se pierdeau 
complet sau se simţeau extrem destin
jeniţ i în această s ituaţie. Este ştiut că 
am acceptat pentru rolul Faraonului 
un actor mai puţin cunoscut. Am avut 
de ales intre un actor mai bun şi unul 
foarte bine făcut din punct de vedere 
fizic. M-am decis pentru ultimul gin
d indu-mă d-i va fi greu spectatorului 
să- l accepte şi să-l urmărească pe ecran 
dezbrăcat , vreme de două ore, pe 
primul. 

Aceasta nu este, oare. un tribut 
plătit concepţiei despre eroul de film I 

- Cred ci nu - în cazul de faţă -
şi iată de ce. Faptele contemporane pe 
care le oglindim în film ne vin de undeva 
de aproape. Cîn d le interpredm, tin
dem ca interpretarea noastră să fie dt 
mai conformă cu amănuntul real, cel 
puţi n pe plan formal . Cit despre un 
subiect ca «Faraonul», în care amănun-

«„.am lncercat să-i de zoi 
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tele directe nu mai exi~U .şi despre care 
ni s-au transmis doar nişte date gene
rale - istoria după cum se ştie păs 
trează mai curind rezultatele - reali
tatea pe care o prefigurăm acolo n-aş 
fi avut la ce s-o raportez dacă aş fi re
nunţat la concepţia istorid, general 
acceptată. a faptelor şi la nimbul pe 
care imaginaţia noastră ii conferă unu i 
personaj atit de îndepărtat. De altfel , 
eu am B.cut acest film cu totul altfel 
decit se fac în mod curent superpro
ducţiile pe teme similare. Am eliminat, 
după cum ştiţi, luptele şi am păstrat 
doar esenţa relaţiilor dintre personaje. 

Pe acelaşi petec de hîrtie, J. Kawale
rowicz face o nouă schiP,. O linie ori
zontală intretăiad de o curbă sinuoasă , 
cu maxime şi minime de valori pozi
tive şi negative, ca in geometria ana
litică . 

- Dramaturgia tradiţională - con· 
tinuă regizorul polonez - urmărea 
fiecare moment al conflictului, curba 
lui pe tot parcursul, pe cind eu elimin 
tot ceea ce este ·deasupra axei , tot 
ceea ce este dedesubt, păstrînd în film 

,\, 
« ... gesturile curente din arsenalul actorului n-a•eau ce căuta ln «Faraonul~ 

doar momentele revelatoare, cele mai 
sugestive pentru exprimarea esenţei 

fenomenelor. . ........, 

Godard, Brt.:n şi «Blow· U P'> 

- Spuneaţi, pe bună dreptate, că 'dro· 
maturgia closkd, bozatd pe o anume 
rigoare nu mai corespunde azi, deoarece 
nu mai solicitd gindireo şi cd este nece
sar sd ldsăm mai ml}lt loc improvizaţiei, 
solufiilor spontane. ln această ordine de 
idei, •·OŞ întreba dacă •ă place Godord ? 

- Godard face colaje pe care doar 
el le descifrează. 

- Se pare cd le descifreazd şi critica 
- Critica se preface mai curînd că 

le descifrează. Ea a deven it astăzi un 
fel de artă în sine. Vrind să spună nea
părat, ceva, criticul descoperă adesea 
felul său de a gîndi în opera respect i vă . 
Iar autorul acesteia, încîntat că cineva 
a descoperit virtuţ i la care nici măcar 
nu se gîndeşte , acceptă s i tuaţi a creată 

şi partici pă şi el la joc. 

-. Credeţi că vor învinge, totuşi , ten· 
dinţele desdramatizării in film l 

- Cred că da, după ce se va elimina 
tot ceea ce este «făcut» , bluful şi im
postura, întotdeiuna prezente atunci 
cînd se distruge o ordine, fie ea şi 

esteti că . 

- De ce atunci Robert Bresson nu se 
bucură de o more popularitate 7 -

- Cred că Bresson nu e un regizor 
bun . Nimeni nu recunoaşte că nu-l 
î nţelege pe Bresson . Cred că el nu a 
adus nimic nou dar a sintetizat ş i a el i
minat ceea ce az i apare inutil în dez
voltarea dramatici a filmulu i. 

- Nu yi se pare că argumentele sale 
teoretice sint ademenitoare l S-or putea 
ca 8resson sd fie excesiv cind crede că 
senzaţia de autenticitate se poate obţine 
doar dacă se filmează faptul in starea 
sa nativă , spontană . Firqte, acest exces 
ar putea să nu fie altceva decit reacţia 
sa impotriva acelei rigori invechite din 
dramaturgia tradiţională , la care vă re
fereaţi mai înainte. Cert este cd el nu 
neagă nevoia elaborării in creaţia ortis· 
tică o unei baze solide de la care să plece 
improvizaţia , ceea ce mi se pare un punct 
de vedere foarte judicios. 

- Aşa este dar, în practica creaţiei . 

Bresson nu mă convinge de nimic d in 
toate astea .. «Au hazard. Balthazar ... » 
bunăoară , care se spune d·I reprezintă 
foarte bine, m·a plictisit. 

- Credeţi că Antonioni e un mare 
regizor? 

- M·am îndoit de acest lucru pînă 
la «Blow-up•. Cred că este cel mai bun 

film al său şi dupi părerea mea este 
prima oară că Antonioni dovedeşte că 
este un bun regizor. Filmul ista este 
foarte modern şi din punct de vedere 
al creaţie i şi al spectatorului. A făcut -
e drept -din spectator un snob. Eroul 
are tot ceea ce un băiat ar putea să vi
seze la vîrstalui . Tot filmul este constru· 
it pe acest snobism al spectatorului 
mijlociu . Acest lucru poate fi reproşat 
lui Antonioni , în afară de faptul d. este 
prea calculat - reproş care nu s-ar 
putea aduce, bunăoară, lui Fellini, un 
creator cu adevărat excepţional, mult 
mai sincer, mai spontan .şi mai dinamic 
decit Antonioni. 

- Credeţi că lupto contra rigorilor 
perimate din dramaturgia trodiţionold 
poate fi confundată cu renunţarea Io 
orice rigq,ril 

- Acest radicalism ascunde adesea, 
repet, impostura, incapacitatea .şi în
greunează afirmarea cerinţelor reale 
ale noii dramaturgii. O rigoare e>ristă , 
fără îndoială, în orice gen de artă ade
vărată , deoarece, cu toate imponde
rabilele sale, arta este totuşi un produs 
conştient. Dar aceste cerinţe nu pot 
fi concepute ca ceva. osiflcat, date odată 
pentru totdeauna. Ele se schimbă con
form unor necesităţi interne. proprii 
artei .şi altor condiţii sociale şi tocmai 
de·aceea nu mai putem astizi reveni 
ta tipul de film din anii '3~'40. 

jerzy Kawalerowicz nu dă sentinţe 
dar vorbeşte cu certitudinea unul om 
ce posedă o mare speranţă. Nu are 
tonul afectat, nu pozează şi nu vorbeşte· 
cu sentimentul ca teoretizează . Esle 
calm şi desenează mereu cînd vorbeşte , 
mai ales cînd vorbeşte. Poate că e un 
timid . Titus MESAROŞ 
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Brazi 
din plastic, 

sănii 

din 
carton presat 

trase 
de căprioare 

din 
carton presat, 

În care 
se află 

Moşi Crăciuni 

din carton 
presat, 

În decorul 
natural 

al unui oraş 

cu cetina 
tot verde: 

28 

Anul Nou 
la 

H ol!J111ood. 

SINU TOCMAI 

Filmul nr. 1 pe problema nr. 1: rasismul -
«ln arşi/a nopţii» cu Sidney Poi/ier şi Rod Sleiger. 

E ~:~·c~~~ră7~şi;;'fn~~~~i~li~eăn!~~~~;~~~u~ă~~Î 
imagineze Anul Nou şi anotimpul iernii pe melea
gurile Californiei. Los Angeles, oraşul care îmbră
ţişează colinele faimoase ale Hollywood-ului, ră
mine verde douăsprezece luni pe an. Tributar mai 
bine de o jumătate de secol acestei îmbrăţişări 
geografice, Los Angeles împrumută în preajma 
sărbătorilor de iarnă totala artificialitate a unui 
platou de filmare. 
Imenşi brazi de plastic verde, împodobiţ i cu mii 

de lumini multicolore care ar alimenta o uzină 
întreagă cu energie electrică, sănii de carton pre
sat trase de căprioare din carton presat ş i un 
număr imens de supra «bonomi» Moş Crăciun i, 
tot de carton presat, stlrnind in goană furtuni de 
zăpezi artificiale, sini agăţaţi pe marile şi micile 
bulevarde intre palmierii uriaşi, cactuşii gigantici 
şi colosale tufişuri de poinsettia in floare. Oraşul 
rămine însă cu încăpăţinare verde, pe fundalul 
acestui decor, semnalizind parcă, pe ac~astă cale 
vegetală, fabricanţilor de plăsmuiri de la M.G.M., 
Warner Bross, Universal, 20 Century Fox etc., că 
are o viată proprie pe care alchimia scenografică 
a studiourilor citate izbuteşte temporar să o hibri
dizeze artificial, dar nu să o falsifice. 

Concurenţa trecutului ... 

Sfirşitul unui an vechi şi începutul unui an nou 
se traduc, simbolic, de-a lungul tuturor meridiane
lor şi paralelelor, cu o scadenţă : scadenţa realiză
rilor trecute, perspectivele anului viitor. Scadenţa 
anului 1968 este pentru Hollywood deficitară pe 
plan estetic. Este de ajuns să faci o incursiune 
pe marile bulevarde şi să treci in revistă firmele 
luminoase ale cinematografelor de premieră , ca 
să-ţi dai seama că recolta anului care s-a sfirşit 
este cel puţin precară. Două din marile cinemato
grafe de premieră au rulat în 1968 realizări din 
·~'67: «Absolventul»- regia Mike Nichols. Inter
preţi prlncipali,Dustin Hoffman şo Anne Bancroft
(un an şi jumătate in exclusivitate), o ascuţită şi 
admirabil realizată satiră la adresa moravurilor 
·burgheziei pusă in conflict cu tinăra generaţie ; 
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şi «Un bărbat şi o femeie» - mult comentatul film 
al lui lelouch, care este îndeajuns de cunoscut 
publicului românesc pentru a mai fi nevoie de o 
prezentare. Competitori ai acestor două neobiş
nuite performante de longevitate şi succes au fost 
«West Side Story• - regia Robert Wise, reluat 
cu mare succes, şi «Pe aripile vîntului» - regia 
Victor Fleming, film readaptat pentru ecran lat 
după 30 d~ ani de la premieră, dar jinînd afişul de 
mai bine de nouă luni într-un oraş deja saturat 
cu decenii tn urmă ae peripateticele peripeţii ale 
celei mai faimoase eroine ale literaturii americane: 
Scarlett O' Hara . 

... Şi valorile «la modă» 

Concurenţa trecutului a fost, după cum se vede, 
serioasă, şi Hollywood-ul a încercat din 1968 să 
o supraliciteze cu valori «la modă». ln primul rînd, 
pseudo-estetica ororilor al cărei controversat pro
totip, filmul «Copilul lui Rosemary» - regia Roman 
Polanski - a făcut să curgă multă cerneală de 
tipar. Eroina filmului, Rosemary (interpretă: Mia 
Farrow, una din tinerele actrije americane care a 
dominat frontispiciul ziarelor în timpul căsătoriei 
ei cu Frank Sinatra) concepe şi dă naştere unui 
copil făcut cu diavolul, prilej pentru gratuite scene 
de groază, nudităji antiestetice şi morbide, un 
film care se vrea descins din Infernul lui Dante 
şi eşuează lamentabil la periferia povestirilor lui 
Hoffman. 

ln al doilea rînd - excrescenţe ale lui James Bond 
în filme ca «Femeia în ciment» şi «Detectivul», 
ambele portrete ale eternului d~tectiv particular 
cu uşoare pretenjii şi implicajil sociologice, avor
tate de Interpret (Frank Sinatra) şi de regie care 
a vrut să acopere toate gusturile, dar n-a acoperit 
nici măcar cerinjele elementare ale filmului polijist. 

ln al treilea rlnd - noua orientare impusă stu
diourilor de protestele violente din ultima vreme 
ale populaţiei de culoare. prin filme ca: «În arşija 
nopţii», «Ghiceşte cine vine la cină?» etc.; ma

JOritatea - schematice, neconvingătoare. cu toate 
că primul a luat un Oscar pentru interpretare (Rod 
Steiger), iar al doilea a marcat sfîrşitul carierei 
unuia din cei mai mari actori ai Cetăjii Filmului, 
Spencer Tracy, şi s-a bucurat de interpretarea ex
celentă a actorului de culoare Sidney Poitier, 
neuitatul erou al remarcabilei producjii a lui Stanley 
Kramer, «lanjul». 
Dacă adăugăm la acestea, încercările deocam

dată controversate ale actorului Paul Newman care 
semnează regla filmului «Rachel, Rachel» (inter
pretă principală fiind soţia sa, Joanne Woodward) 
şi interesantul exerciţiu cin~matografic al actoru
lui John Cassavetes, tot în regie, «Chipuri», despre 

ţ~~ ~~~::, ~~~~: ~<~~ iii~ ;;;:i~~ ~i~~uî~~î;'~~~ 
îţi vine să crezi» - am acoperit cu mici şi nemen~ 
jionabile rezerve cîmpul realizărilor hollywoodiene 
pe anul 1968. 

Tot nu s-a des~operit praful de puşcă 

S-ar mai putea desigur cita citeva titluri de filme 
din categoria celor în care nu s-a inventat praful 
de puşcă . Citeva comedii tributare marilor succese 
de pe Broadway, ca de pildă «Perechea stranie» 
după piesa dramaturgului Neil Simon, un agreabil 
prilej de a-l revedea pe Jack lemmon, o serie de 
filme muzicale ca «Star» cu. Julie Andrews ş i 
«0 fata ~ostimă» cu Barbra Streisand; plus puz -

Duoă treizeci de ani, «Pe aripile vlnlului» este iar 
cap de afiş. Dar Clark Gable este doar o amintire ... 

Filmul «0 fală nostimă» n-a inventai praful de 
puşcă ci doar pe Barbra Slreisand. 
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deria de filme de categoria B şi C, care la Holly
wood n-au decit unicul merit de a echilibra cit de 
cit bugetele caselor de producţie şi de a menţine 
«şeptelul» peliculei americane la o cifră de trei 
numere. 

Cu o excepţie, asupra căreia . voi face un popas 
mai lung: la 17 decembrie a avut loc premiera 
pentru publicul din Los Angeles a filmului «Leul 
în iarnă», după scenariul lui James Goldman, tn 
regia lui Anthony Harvey. 

Un veto ca o piatră funerară 

Cind în urmă cu ci\iva ani am citit piesa lui Gold
man care purta atunci titlul «O zi din viaţa lui Henric 
al II-iea», am fost impresionată de impecabila ei 
structură dramatică, de vitalitatea şi modernismul 
neconformist al dialogului, de acurateţea portre
tistică . Principalul personaj al acestei drame isto
rice - Eleonora de Aquitania - este cunoscut 
lectorului dintr-una din piesele lui Shakespeare. 
«Leul în iarnă• a fost prezentată la New York în 
1966 şi cu toate că critica i-a prezis, aproape în 
unanimitate, via\ll lungă, a rezistat abia 92 de re
prezentaţii. Veto-ul categoric opus de Stanley 
Kaufman, criticul oficial din acea vreme al lui 
«New York Times•, i-a fost fatal. Cei 150 OOO dolari 
investiţi în spectacol au fost trecuţi la rubrica 
pierderi şi veto-ul lui Kaufman a echivalat cu o 
piatră funerară. 

Un an mai tirziu, producătorul Martin Poli, care 
tocmai turna în Europa «Sky bum», după romanul 
lui Romain Gary, cu Peter 0'Toole, sedus de far
mecul neobişnuit al acestei drame, i-a propus 
cunoscutului actor rolul principal într-un film bazat 
pe piesa lui Goldman. Peter O'Toole, familiar cu 
personajul lui Henric al II-iea pe care de curîntl 
ii interpretase în «Beckett>>,a spus DA, magicul 
cuvînt al vedetelor, şi astfel leul lui Goldman a 
renăscut din cenuşă. Rolul Eleonorei de Aquitania 
i-a fost oferit marei actriţe Katharine Hepburn; e 
primul rol pe care ii acceptă de la moartea tovară
şului ei neoficial de viaţă, Spencer Tracy, moarte 
care a pus capăt, aşa cum se ştie, uneia din cele 
mai pure şi mai frumoase poveşti de dragoste ale 
Hollywoodului. 

ln felul acesta neobişnuit avea să se nască unul 
din cele mai interesante filme istorice produse în 
ultima decadă de cinematografia americană. 

«Beckelb> a fascinat o serie întreagă de specta
tori (în ciuda pertormanţei greoaie şi monocorae 
a lui Richard Burton) tocmai datorită !ineţei inter
pretative a lui Peter O•T oole. «Leul tn iarnă» este 
un pas înainte în biografia acestui controversat 
şi interesant personaj istoric. Celebra zi de Crăciun 
din 1183,in cadrul căreia se desfăşoară filmul , o 
prezintă pe Eleonora de Aquitariia (acest legendar 
personaj al secolului al XII-iea care, într-o primă 
căsătorie, l-a însoţit pe Ludovic al VII-iea al Franţei 
în cruciade, în fruntea unei armate de amazoane 
sumar îmbrăcate) ca pe prizoniera soţului ei, că
reia i se îngăduia o dată pe an să asiste la ritualele 
sărbătoriri de la Curtea Angliei. Un Henric al li-le~ 
îmbătrînit, îndrăgostit de logodnica unuia dintre 
fii i săi, Alais, încearcă să contracareze eternele 
comploturi ale soţiei sale pentru succesiunea la 
tron, comploturi al căror rezultat de mai tîrziu avea 
să fie urcarea pe tron a lui Richard Inimă de Leu. 

Cu excepţia cîtorva exterioare menite să fixeze 
cadrul medieval (turnate în Europa), filmul păstrea
ză unitatea şi calitatea i nestimabilă a dialogurilor 
lui Goldman care excelează ln acurateţe psjho
logică. 

Mult zgomot pentru nimic 

ln Hollywoodul înfeudat criticii pînă la autoani
hilare, intreprinderea lui Martin Poli a echivalat cu 
o provocare la duel. Realizarea lui Anthony Harvey 
şi performanţele protagoniştilor au împins lucru
rile mai departe, astfel incit «Leul în iarnă» a de
venit ceea ce francezii numesc o palmă pe obrazul 
criticii teatrale. 
După cum se vede, cortina lui 1968 cade pe un 

spectacol nu prea satisfăcător pentru gloria Cetăţii 
Filmului; lozinca pare să fie cea shakespeariană: 
mult zgomot pentru nimic. Ce are viitorul în raftur i 
pentru 1969 - ca să folosesc o expresie tipic ame
ricană - va face obiectul unei corespondenţe vi 
itoare. 

Alexandra V ALP 
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la minus 1 4 grade ca şi la plus j J, filme bune şi 
foarte bune rulează la Cinematecă ignorate de 
public, de publicul care cere insistent filme bune 
şi foarte bune. 

Vera Chytilova: lotule ln ordine ? 

C e se poate face? Ce se poate face cind la minus 
14 grade, pe ger de crapă miţele, eşti pus în 

situaţia de a începe să gindeşti şi să spui exact 
ceea ce spuneai şi gindeai vara, la plus 35 grade, 
cind acelaşi miţe leşinau de căldură? Nu poţi să 
faci nimic. Spui acelaşi lucru. Te repeţi, fără ruşine. 
De ce să te supui variaţiilor de temperatură dacă 
realitatea e aceeaşi, vara şi iarna? Nu te supui şi 
spui că realitatea - sau parcela aceea de realitate 
numită Cinematecă - e aceeaşi, vara şi iarna. Nu 
moare nimeni din repetarea- chiar fără originalita
te - a adevărulu i. Ca atare trebuie spus, la minus 
14 grade ca şi la plus 35; că filme bune şi foarte bune 
rulează la Cinematecă ignorate de public, de publi
cul care cere insistent filme bune şi foarte bune, 
de Marele Judecător. Scriam în vară (Cinema nr. 'I' 
1968) după ce văzusem •Pickpockel», «Concurs», 
Schorm: «„.cind în sfîrşit filme bune, foarte bune, 
capodopere necunoscute se ţin lanţ într-un cine
matograf al capitalei, la Cinematecă - marele 
public nu aleargă, nu ia cu asalt sala». ln ianuarie, 
după Chytilova, Skolimowski, Huţiev , situaţia e 
aceeaşi . De ce? Vina ea publicului sau a Cinema
tecii? E lipsa de organizare, de popularizare sau 
comoditatea, sau prejudecata, sau incultura, sau?.„ 
Habar n-am. lntrebările astea sini ca povestea cu 
cocoşul roşu , ca problema tntiietăţii intre ou şi 
gă i nă. N-a fost nici oul, nici găina. A fost'altceva. 

Trei detectori 

Cine-s aceşti Chytilova, Skolimowski, Huţiev? 
Nişte actori, nişte filme, nişte eroi? Cosmonau\i , 

planete de science-fiction, cratere lunare, stele cu 
emisie secretă? Cred că ceva în genul acesta din 
urmă, dar e prea metaforic spus. Nu-mi place să 
fac comperaj de televarietă\i - să leg o replică de 
alta printr-un calambur, să înaintez \inindu-mă de 
un cuvin! pentru .11 apuca un altul - dar Chytilova, 
Skolimowskl şi Hu\iev sini altceva. Sini trei regizori 
care fac altceva, care spun altceva în perimetrul 

a ceea ce simţim şi gîndim în zilele faste cind mintea 
şi sufletul ni se deschid mai larg ca de obicei. Fireşte 
că afirmaţiile mele sini incontrolabile - nu necon
trolate - şi a argumenta printr-o analiză a filmelor 
e zadarnic. Filmele n-au tost văzute de Marele 
Judecător care era in şedinţă cu «Profesioniştii», 
cu delicvenţii aproape perfecţi, cu alţi criminali, 
mai mari sau mai mici. Desigur cei trei numiţi 

sînt şi ei detectivi - ca orice creator în puterea 
cuvîntului - dar ei nu se ocupă cu crimele, ci cu 
erorile. Ei sint detectori, adică detectivi care se 
ocupă cu erorile. Analiza fiind i nutilă - ar rămine 
să povestesc subiectele. Asta nu pot face nici sub 
amen inţarea că voi fi silit să văd incă o dată «Valea•.• 
Subiectele unor filme foarte bune e interzis a fi 
povestite. Nu-mi mai rămine deci! să prezint Mare
lui Judecător - titlurile şi un fel de forşpan, ca in 
cazul filmelor necunoscute. E superficial dar nici 
cronicarul şi nici cititorii nu au de ce să piardă 
timpul cind unul a văzut una şi ceilalţi alta. E super
ficial dar eficace. lntr-atît de eficace Incit cunosc 
numeroşi păminteni care văd milioane de f~lme 
ştiindu-le numai titlurile. Va veni ziua cind vom 
discuta despre filme prin titluri : - «Mayerling»? 
- <eBlow·up». - Dar «Aventura»? - Vax «Aven~ 
tura»! «Aventuriefii»„. Vom spune «Un cartof, doi 
cartofi» ş i vom înţelege «Marile manevre», care de 
fapt nu vor f i decit o confuzie cu «Marile speranţe», 
ş. a .m . d . Va fi frumos şi concis. 

Chytilova 

Filmul Verei Chytilova se numeşte chiar aşa : 
«Despre altceva». Despre ce altceva? Altceva decit 
ce? Ş i mai ales de ce despre altceva? Fiindcă ani 
de zile, filme multe şi cărţi şi mai multe, au ţinut-o 
morţiş şi neadevărat că totul e în ordine, că omul 
e în deplină armonie cu omul, că e suficient să 
respiri ca să te simţi fericit ca pasărea in zbor, că 
e de-ajuns să-li faci din muncă un ideal ca să te 
simţi în rai. Nu e aşa, după cum prea bine se ştie, 
dar nefiind aşa e necesar, e obligatoriu să spui că 
nu e aşa, că e altfel, că trăind într-o societate mai 
dreaptă viata nu e deloc mai simplă şi pericolul ero
rilor nu s-a stins. Chytilova filmează îndelung doua 
femei care habar n-au una de alta, pe care subiectul 
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TREI DETECTIVI CAUTA ALTCEVA ••• 

Obsesia lui Sl<olir!JOWsili: jocul. 

nu le leagă nicicum; le filmează îndelung, tenace . 
Una dintre ele e casnică şi .sta toată ziua la copil. 
Cealaltă e o gimnastă - o gimnastă reală, o mare 
campioană , Eva Bosakova - care se pregăteşte 
pentru un concurs. Amindouă nu fac altceva deci! 
ceea ce vă spun: viaţă acasă şi viaţă în sala de sport. 
Sini două montaje în paralel, două existente care 
nu se ciocnesc una de alta. La început, interesul 
vine din studiul exact al gesturilor şi fizionomiilor . 
După aceea, paralelismul încetează şi constaţi -
secvenţa cu secventă - că cel două existente sini 
strîmbe şi se intilnesc în punctul numit eroare. 
Cele două existenţe sînt strîmbe fiind prea drepte, 
prea unilaterale. Tandră şi răbdătoare, maliţioasă 
şi demnă, regizoarea - fără nihilism, negativism 
şi alte cele - demistifică viata armonioasă şi ne 
duce pe craterul unui vulcan. ln adinc e plictisul, 
bolboroseala erorii, a lavei nestinse şi ceea ce se 
fixează îndelung nu sini deci! emanaţii de gaze, 
două fire de fum paralele. Viaţa nu e nici rai, nici 
iad. E altceva şi noi trebuie să căutăm zilnic ce e, 
făcind gimnastică şi crescînd copii. «Despre alt
ceva» e un film foarte bun. 

Skolimowski 

«Walkovern- cum se numeşte filmul polonezului 
Skolimowski - e un termen englez în competiţiile 
sportive.«Walkover» e cursa la care nu ia parte 
decît un singur concurent. E concurentul al cărui 
adversare declarat forfait sau a fost eliminat înainte 
de luptă . Termenii sînt pur sportivi, Skolimowski 
nu-i părăseşte nici o clipă, viziunea lui asupra lumit 

«Ploaie de iulie» - o tristele care nu strigă. 

e pur competiţională . Ne învîrtim tot timpul într-o 
uzină (pînă şi uzina asta e un altceva) şi sîntem de 
fapt în ring. Rareori am văzut un film în care fiecare 
secvenţă, fiecare plan să aibă o tensiune de pumn, 
să plesnească de dorinţa de a sări la luptă, de a 
lovi, de a se apăra. Obsesiile lui Skolimowski -
coscenarist la «Cuţitul în apă», la «Fermecătorii 
inocenti», alt film rătăc it prin pustiul Cinematecii 
- sînt viaţa trăită sport, fair-playul dus pină la dure
re, vanităţile de campion ratat, visul după medalii 
imposibil de ciştigat, într-un cuvînt jocul. Jocul 
ca metaforă cuprinzătoare a existenţei, jocul în 
care cu .cit pierzi mai mult- ş i eşti sigur că pierzi 
- cu atît lupţi mai sălbatic pentru ciştigul iluzoriu. 
E o mare sănătate în f ilmele lui Skolimowski, în 
pofida cenuşiului lor bolnav, în pofida sarcasmelor 
lui juvenile şi a unei acreli (de bună calitate). Multă 
demnitate şi o nobleţe de palid cavaler rătăcitor 
în acest erou - jucat chiar de regizor - cu un păr 
blond fascinant. «Walkoveno e un film foarte bun. 

Huţiev 

«Ploaia de iulie• a tui Huţiev - filmul la care din 
multe motive ţin cel mai mult din acest triptic- e o 
haină pe care un tînăr (a cărui mutră o uităm de la 
bun început) i-o dă unei fete necunoscute, în timpul 
unei ploi de vară, în Moscova. Omul nu mai apare, 
dar din clnd în cind, şi apoi tot mai des, o caută la 
telefon şi ea, pentru a vorbi cu el, trece de pe cori
dor- unde o aud toţi din casă - în baia apartamen
tului.Şi nu mai vedem decit un fir de telefon. Filmul 
baladează incintător cu acele accente profunde, 

de neuitat, descoperite de Cehov şi Babei în bana
litatea cotidiană. Huţiev e profund cinstit, nu minte 
şi are acel har rusesc incomparabil - cum spunea 
Sadoveanu - de a povesti cum se varsă Volga în 
Caspica, cum ies d i plomaţii de la o recepţie, cum e 
o casă în care moare tatăl , cum se uită o fată la 
mama ei, cum cîntă un om la ghitară, cum un alt 
om stă şi nu face nimic - şi fără să ridice odată 
glasul, fără a căuta un efect deosebit iii aduce în 
ochi o lacrimă, două·, şi inima ţi se strînge de tristeţe. 
Filmul pare nearticulat şi cu o miză mică. Dar Hutiev 
e din acei oameni loviţi cu barda norocului (şi a 
talentului) care jucind doar 3 lei la loto, prinde toate 
numerele cîştigătoare. «Ploaia de iulie» e un film 
foarte bun 

Dupa ce am scris în vară, tără lamentaţii -fiindcă 
omul conştient nu se plinge nici zeilor, nici semeni
lor săi - ce soartă au avut filmele de excepţie la 
Cinematecă, un corespondent s-a arătat indignat 
că am recomandat «Pickpocket» drept o capodo
peră. Ca şi în acel caz, şi acum aş fi mulţumit să fiu 
hulit pentru elanul cu care iridic cinefililor aceste 
filme din genul •altceva». Căci asta ar însemna că 
eventualii contestatari le-au văzut. Deocamdată 
nici nu doresc mai mult. Perfide în orgoliile lor, 
filmele acestor însinguraţi intru artă nu cer altceva 
decît ca, în primul rind, să fie văzute . 

Radu COSAŞU 

• Doi cititori, O. luarovici 'i Nemea G,Ora, wu ridicat vehemen( 

~~~~;~":1~'::~.d:!'':i:b!~~~'::: fi~~ij;;;m~~W\~1~!°~ 
uernen„diferenţldeaprecier•,polemicanucrllddarermtfifiecare 
rimtne pe poziiiil• sale. Eu am lml linift,u ci 11 Budapesta, in octombrie 
1968, dir.c:torul casei exportatoare de rilme mqh1ire, al drui arbitn11 
~: :: va~":.c ln controvena noastri, mi.a confirmat din plin jud„ 
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Luind fHlrodiile in serial.O/fa SWercwa a ajuns Yedetcl. Al treilea rol ln (llm («Joe Li,,_dcl• - 1966) 
o consacrcl nu numai pe ecranele cehe dar fi peste lrocare. fteclzori en11ez1 fi prmanl nu inUrzle 
set ofere contracte acettel «Ursula Andress cu farmec sla„ • . O schimbare de nume. mal audlo-fenkil, 
ln Olinl<a llenwo, un zbor la Los Anfeles fi, desipr, talentul fi farmecul adus de acasd, li desdtl4 
persj>eefilta - roluri la Hollywood. Spectotorli şi telesoectatorll llO$Ui au rewizut-o, lflenfm, 
ln cClne a ucis-o IJe jelsie ht 

https://biblioteca-digitala.ro



!Pe ecrane! 
OAMENI 

I MPIETR I TI 

* * * • 

Un om singur ară lncăpliţ!nat un 
deşert de stlncă, creztnd ln rodul izbă
vitor, aparent imposibil. Tocmai spe· 
ranţa aceasta tn perpetuarea unei 
meniri ne-a tndreptăţit-o Leonid 
Osîka Tn memorabilul său film de 
debut „Oameni împietriţi" („Crucea 
din piatră" - titlul original). 
Aş putea tncepe prin a face exegeza 

Ideilor, consemntnd filmul ca un poem 
ai despărţirii. Al despărţirii de iluzii, 
de viaţă, de pămlnt, de casă, de rădă
cină în sensuf de obtrşie, de eresuri
obiceiuri1 de ficţiune-visul ancestral, 
de fiinţa colectivă, de cei de-un sfn· 
ge, de cet de-un neam, de o ere· 
dinţă. Oe tot ce „a fost" - pentru 
tot ce "va fi'._ 

Dar, aşa cum se TntimpllcuopereJ1 
Importante, alţii vor descoperi tn 
acest film. în felul său exemplar, 
soarta omului obligat mereu de des· 
tin, la fapte fund amentale, hotărf

toare, care schimbă sensul vieţii 

pînă la schimbarea unică şi fatală, 

fapte totdeauna ireversibile. Şi atunci 
s-ar vorbi des pre acest film ca despre 
o baladă a acelui eroism obligat, sum„ 
bru şi sublim, deci tragic. S-ar ·putea 
ca alţii să vadă în acest film o fan„ 
tastică transpunere a. unei drame 
ţărăneşti, relevtnd condiţiile paupera 
ce au dus ţărănimea Ucrainei sub
carpatice de la începutul secoluluf 
în acea stare de criză ce a însemnat 
distrugerea obştei, fărîmiţarea fa
miliei, pierderea bunelor obiceiuri, 
proletarizarea şi părăsirea pămtntu

rilor natale ... , filmul fiind un do
cument realist. cutremurător prin 
pregnanţa detaliilor sale. S-ar putea 
ca şi aceştia să aibă dreptate. Şi aşa 

mai departe. 
Dincolo de toate acestya, .filmul 

are însă acea densitate a frumosului 
care dă fiecărei fotograme greutatea 
specifică a uraniului. Ele aparţin 

integral acestui original cineast, Leo

nid Osîka. Sub bagheta sa a lucrat 

desigur talentatul scriitor Ivan Draci 
'ctnd a prelucrat, înmănunchind solid 

în scenariu două nuvele ale seri itoru

lui ucrainean de la sfirşit de secol 
Vasili Stepanika; a lucrat desigur 

o,peretorul Vala<'Î K""5 clod reg)lscş-

te tonalităţile nete, pfnă acum Inimi
tabile, de pe paleta unui Tisse, Mosk
vin sau Golovnia: aşa şi-a compus 
desigur V. Guba formidabila u par
titură muzicală, singura care de ia 
Prokofiev dirijat de Eisenstein, mal 
poate constitui un manifest al graiu
lui muzical al zilelor noastre auziOil 
de pe vreo pe licull. 

Spre a defini, în modul cel mal 
puţin eficace, cel mai comparativ, 
aici totuşi indicat prin nevoia de 
singularizare: Leonid Osîka ne apare 
ca primul continuator al drumului 
genial croit de Eisenstein, e primul 
care, fără nici o servitute epigoni că, 
jalonează !n filmul modern al zilelor 
noastre permanenţa unei concepţii 

structural perenă. 
Aş semnala cîteva frumuseţi. F1'4 

nalul: aparatul ridicîndu-se izoleazl 
„casa", casa ţărănească părăsitl1 urni· 
lă dar statornică, dezmembrau dar 
lncă culcuş cald de viaţă, o izoleazl 
pe albul zăpezii într-o lnslngurare 
tnspăimintătoare, precum o corabie 
a lui ~oe, simbol al permanenţei, 

purtătoare aatitordestine pe nemăr„ 
ginirea oceanelor, într-un drum nJ„ 
ciodată sffrş:it. Sau acea imagine"' 
şoc a apariţiei şi imobilismului fami
liei tmbrăcată în s~ie orăşeneşti, 
transformată parcă tntr-o fotografie· 
document zguduitor de epocă, Su
perbă portretizare cinematografid 
de cîteva secunde, prin acea micro· 

dinamică a expresiei, sub trăsăturii& 

cunoscute cu care eram obişnuiţ1 

pînă acum, trăsăturile viitorilor ce

tăţeni desrădăcinaţi dar tenace ai 

unei alte lumi. Eroii mor spre a face 

Joc în fiinţa lor, altora, obligaţi a 

trăi de aici înainte tmpreunl cu cei 
dispăruţi. Osîka o spune încă o dată, 

sămînţa vieţii nu piere. 

O moarte aduce pr:in sine o altă 

viaţă. Despărţirea e crudă, rea, du

reroasă pînă la limita posibilă a du

rerii (despărţirea de viaţă a hoţului 

din episodul al doilea), dar acceptatl 

tn numele devenirii. Vechile eresuri, 

vechile credinţe (hoţul trebuie ucis), 

conţin în ele sămînţa unui tragism, 

dar şi a unei înţelepciuni. 

Ca nişte ciudate simboluri ne apar 

şi chipurile candide, izbăvite, ale 

muzicanţilor orbi. Amintind plastica 

care a concurat totdeauna cu poezia, 

aceste chipuri (datorate desigur gus· 

tulul rafinat şi culturii alese dar şi 

juvenilei îndrăzneli a autorului) par 

să spună prin felul în care sînt intra-. 

duse în montaj, că suferinţa um~nă 
n-are limite,~ deştinul umane în

finit !n posibilităţi dar, în acelaşi 

timp, că viaţa e puternică, răzbeşte. 
Aidoma marilor sli înaintaşi, Ei· 

senstein, Dovjenko, Pudovkin, fil

mul are un specific profund naţia„ 

nai, aşa cum sînt icoanele lui Rubliov, 

proza lui Dostoievski, poezia lui 
Esenin, adică fn acel fel inimitabil 

care e geniul artistic al unui popor. 

Cum au fost la timpul lor „ Vechiul 

şi noul''. „Pămint", "Lunca Bejin'\ 

.Ivan cel Groaznic. 

Savel STI O PUL 

PY-o 'sau Comra 

Ciudat, cum a spune „frumos• n• 
tnseamnd a spune totul. Frumusetea 
acestul film s~ar mai putea numi urtţe-
1tie, sau cruzime, sau inocenţd. Subiect 
şi simbol, urcarea dealu/ul uneşte ln 
viziune tronsporent<l de primitiv slsifM 

cui mit pdgln (aratul) cu gaTgota bibll
<il (o cruce sdpotd ln plotrd). Ma rile 
penitenţe ale vremurilor, eliberate de 
memorie, rdmtn doar gest-sau gestus 
- firesc diurn al acestei Tuml hieratice 

cu atmosferd de esenţială şi orlglnard 
creatlune. ŞI nelnchipuita dimensiune 
mltlcd a omenescului lndreptdţeşto 

„Frumosul" relevat de cronicar. 

Eva Havq 

Tn „Oameni tmpietrlţl" l-am gdsit 

mai mult pe Dovjenko declt pe Eisen

stein, cum susţine cronicaru/ (deşi cu 
aprecierea acestuia cd filmul este 

,,un poem al despărţirii" stnt de acord). 
Tntreoga povestire cfnematogra(icd res· 
ţ>lrd oerur (docd ne putem exprima 
astfel), mlrosur tare ol pdmlnturilor 
Ucrainei: tntreaga povestire vorbeşte 

despre pămlnt şi despre om. despre 
stfncd şi despre sufletul ca sttnca, 
dest>re dragoste şi despre dragostea 
devenltd unJ. Poemul regizorului 
Leonid OsTka şi al scenaristului lvon 
Draci are tn el ceva dintr-un cinema
tograf ol sublimului. „Bun" sau „foarte 

bun" slnt categorii de calificare care 
nu ne mai ajung. Foarte bun fusese 
filmul „America, America I" al lw Elra 
Kazan -tot o dramd a despdrtiril 
de pdmlnt (Anatolia de la acea dotd). 

„Oameni lmp1etriţi" m1 se pare o 

operd singu/ord de o frumusete şi de 
o simbolistica aparte, o operd de mare 
premiu la Cannes sau Veneţia. 

Al. Racoviceanu 

Aceast6 rubricd o fost Tntoc
mită pe bazo programării co

mumcate de D.R.C.D.f. , fa 

dato tncheierfl numărului. 

PIPELE 

* * 
Âeg1a: Voitech Jun)'; Scenariul: VoitecL 
juny. Adoli Hoffmelner; lmarrnea: Josef 
Vani1; Muzica: Svatoplu1' Havelka: Cu: W•'
ur Giller, Gicte Haennin1. Vaclav Lo1ni1kl, 
larosln Şterţ, Jana Brejchov,, Vit Olmar. 
Jan Kac:er, Vivi Bach. 

lată, în sfîrşit, ne este dat să vedem 
acest film al unuia din cei mai talen· 
taţi cineaşti cehi, Voitech jasny. Fi l
mul îşi păstrează astăzi doar interesul 
său comercial, desigur de bună cali
tate, Este un exerciţiu de stil admi
rabil, fermecător, o demonstraţie d• 
virtuozitate excepţională. Tnttlnim 
un Jasny maturizat, cu o siguranţl 
profesionistă clşt\gată, cu un comic 
de calitate bine copt, pe care „Ctnd 
vine pisica11 abia ne făcea să-l între ... 
vedem. 

Prizonier al formulei liber alese, 
facilă undeva, jasny uneşte sub „Pi
pele" trei scheciuri, ecranizări lejero 
a trei din povestirile lui Ehrenburg, 
apărute sub titlul „13 pipe". Ca da 
obicei, filmul-omnibuz incită la ie• 
rarhizare, deci şi noi vom plasa, 
victime ale preferinţei noastre per• 
sonale, „Pipa actorului„ pe primul 
plan al calităţii. Aici ironia (antinomia 
chiar, fiind vorba de cinema şi de lu• 
mea lui) este scăpărătoare, formulele 
mereu noi, acţiunea condusă cu ver
vă, tipurile fermecătoare. Pare el 
jasny ar epigona „Tăcerea e de aur„ 
a lui Clair, attt de evidentă e calita• 
tea, dar şi factura. Sl fie o poliţii 
tntoarsă admiraţiei mereu manifes
tată faţă de Clair, un omagiu ai unul 
elev în ale comediei, prea entuziast? 
Faptul nu impieteazii însă asupra 
satisfacţiei pe care totdeauna co micul 
reuşit a adus-o orişicui. Deci şi cri
ticului cusurgiu, dar aici, mai ales 
publicului prea bucuros la reîntîlnlrea 
cu genul îndrăgit. 

Dacă tn „Pipa actorului 11 unele Iun„ 
gimi erau pauze binevenite de reia· 
xare tn urma solicitării hazului, in 
„Pipa lordului 0 şi „Pipa Sf. Hubert" 
Cu toate calităţile de execuţie ire
proşabile (o montare într-adevăr 
de prim rang, costisitoare, chiar 
luxoasă - jasny si filmul o meritau) 
temele sînt mai puţin generoase sau 
regizorul mai inhibat, aşa că hazul 
trenează, ironia se diluează, prea ceai 
englezesc („Pipa lordului") sau satiră 
exagerată, deci ineficientă („Pipa 
Sfintului Hubert"). Actorii sînt exce
lenţi Tn continuare. Filmul acesta ne 
face s~ ne gînd im cu nostalgie la ade• 
văratul jasny, la fenomenul jasny, 
să aşteptăm acel film care <ă·I repre
zinte din nou, ca gînditor în primul 
rtnd, şJ apoi ca meseriaş. 

S. LEO NTIH 
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IPB ecranai 
PRELUDIUL 

** 

filmul Verei Panova şi al lui Igor 
TaJankin are tn el ~va frumos, chiar 
dad. nu inedit: farmecul copilăriei. 
E o copilărie tristă în ace.astă poves
tire dnematografică, o copilărie care 
n-a tnvăţat ce înseamnă surîsul , o 
copillrie frustrată, care nu maitrece 
.ca norii lungi pe şesuri". 

Filmul Verei Panova şi al lui Igor 
Tafankin este un film de război. Dar 
nu de r ăzboi pur şi simpl.u. Deşi sint 
secvenţe dnd eşti înclinat să spui 
„am mai vhut asta", fifmul în an
s.ambful său nu este „d~jă. vu". Nu 
este, fiindcă regizorul Talankin ştie 
să povestească sincer, cald, firesc. 
Nu aste fiindcă Valea Ji Volodea 
eroii principali, ca şi Nastenka sa~ 
Lusea sau a.Iţi copii şi adolescenţi din 
acest film, trăiesc cu naturaleţea 
vtrstei un eveniment tragic, o expe
r ienţă capitală pentru ei - războiul. 

Totuş i este ceva obositor în „ Pre
ludiul" . ŞI cred că acest obositor nu 
\lne at!t de regie cit de povestea fil
mulu i. Scriitoarea Vera Panova nu 
s-a putut elibera, de la schiţă la sce
nariu, de o tntreagăsuită de metafore 
pur literare, de un şir nesfîrşit de 
figuri de stil poetice, frumoase în 
s ine, dar inutile în limbajul cinemato
grafic. Uneori se vorb~şte prea mult. 
dnd ne-ar fi fost deajuns imaginea, 
privirea lui Volodea pe geamul 
1n&heţat al trenului ce-l ducea spre 
Leningrad. Asta n-a înţeles Panova. 
ŞI e păcat, pentru că filmul e bogat 
fn sugestii, fn cadre poetice, în tn
ttmpld.ri semnificative pentru virsta 
dnd părăseşti copilăria şi treci pra-
1ul adolescenţei. 

„Preludiul" ne-a adus aminte de un 
art film sovietic, tot de război, tot 
despre copilărie: „Copilăria lui Ivan" 
al lui Tarkovski. Dar de la filmul lui 
Tarkovski la cel al lui Tala11kin dis
tanţa nu se măsoară în ani, ci între 
opera de virtuozitate şi rucrarea de 

• art izan cor'ştiincfos . 

Al. RACOVICEANU 

A TRĂI PENTRU 
A TRĂI 

* * 

nCunoaşte viaţa" sau uhabar n-are 
de viaţă, o tlcluieşte" se spune des pre 
Lelouch cu convingere filozofică, 

fiecare în ţelegînd prin viaţă, viaţa 
lui. Am o părere oportunistă in 
treaba asta: au dreptate, cred eu, 
şi cei ce-l admiră sincer - plîngind 
şi rîzind după voia lui, şi cei ce-l 
privesc oarecum circumspect -
bănuindu-l de ceva, nu se şt ie de ce 
anume, şi cei ce-l critică pentru că, 
fn simplitatea lui cuceritoare, n-are 
nimic de spus. Dacă prin idei înţe
legem ceva nou, atunci Lelouch se 
căzneşte să nu ne deranjeze. Găsel
niţa lui mare, urfaşă (şi cu ea înlo
cuieşte şi ideile) este că, din simpli
tatea conţinutului slujit cu o măies
trie a exprimării, el a făcut o artă . 
Este un fel de Godard pe înţelesul 
tuturor, ceea ce, trebuie s ă con
venim, nu e puţin lucru. Nu pentru 
că Godard ar fi prea mare pentru 
muritorii de rtnd, ci pentru că 
ne-.:ir fi dus cu greu mintea ~ un 
soi de godard ism comercial. Pînă la 
Lelouch. 

Acum mintea ne duce şi, privindu-i 
cel de-al doilea film, „A trăi pentru 
a trăi'', după fiorul călduţ, moale, 
plăcut ii pastelat, lăsat de „Un 
bărbat şi o remeie", disponibilitatea 
noastră la găselniţe a maj scăzut. 
Ne--am măcinat, foarte repede şi în 
profunzime, la tocila adevărurHor 
sale molcuţe şi sentimentale, ca să 
mai contempllm, la fel de proaspeţi , 
necazurile unui crai tomnatec (în 
treacăt fie zis, Yves Montand este 
din ce tn ce mai puţin convingător, 
ca să nu spun penibil, in asemenea 
ipostaze), rupt între o nevastă, mai 
multe iubite şi o mare dragoste. 
Nu ne tndt1plecă nici meseria erou
lui, de reporter, (ceea ce la Anto
nioni, în "Blow-up" - reporterul 
fotograf - înfăţîşa o generaţie, o 
epocă, un mit al lumii moderne, aici 
este un pretext-clişeu de a contem
poraniza epidermic), nici inserturile 
de actualităţi din Vietnam sau Congo. 
Mai întii pentru că, graţie lui Godard, 
şi nu numai lui, ne-am obişnuit şi 
cu această metodă, şi apoi pentru 
că, scăpaţi de mercenarii congolezi, 
nu ne mai rămîne dedt să ne afun
dăm pină la bărbie în apa de roze 
binecunoscută. 

„A trăi pentru a trăi" mi se pare 
a fi mai puţin reuşit decît ,,Un 
bdrbat şi o femeie". Şi i-aş reproşa 
în primul rînd lipsa de fantezie, 
autopastişarea ce ne dă veşnic sen~ 
zaţia periculosului „d~ja viu". Chiar 
dacăl·am m3.i v3zut numai la Lelouch. 

Este drept insă. că se repetă - şi 
pentru asta îi sîntem recunoscători 
- şi în minunatele dovezi de exce
lent, adevărat ş.i pur cinematograf 
{secvenţele, numeroase, în care se 
vădeşte strălucitoarea sa tehnică şi 
debordanta sa fantezie în tehrică), 
ca şi dăltuirea pen.onajelor ce 
poartă pecetea omului născut şi nu 
făcut, a acelor personaje care gîndesc 
~i trăiesc ca nişte fiinţe adevărate. 

Iar Intre aceşti un bărbat şi două 
femei, de departe cea mai împlinită 
rămîne Annie Girardot. Care, şi de 
data asta, ar putea fi, ea singură, 
obiectul şi subiectul . unei cronici. 
O Annie Girardot reţinută şi caldă, 
inteligentă şi cicălitoare, uşuratecă 
şi înţeleaptă, cu un glas al cărui 
timbru vibrant şi inimitabil ni se 
cuibăreşte în creier, vorbind uşor 
sacadat, precipitînd cuvintele ca şi 
cînd ar vrea să scape de ele mai 
repede pentru că, oricum, nu-i sînt 

de mare folos în tot ceea ce are de 
spus. Pe lingi!. ea. superba Candice 
Bergen este doar una din nuanţele 
paletei magice a lui Lelouch. Singură 
n-ar putea exprima nimic. Poate 
că nici Lelouch fărl culoare 'i 
mişcare. 

Rodica LIPATTI 

CASA 
MAMEI NOASTRE 

* * 
Rt-1ie1: Jack Clayt.on 
C.u: Dirk Bo1ardt, Yootha Joyce, ClaJre o„ 
"idlOn 

Un Inocent film de groul. Pragul 
dintre viaţd şi moarte e trecut cu 
firescul vîrstei care nu cunoa.Jte 1paJ
ma nefiinţei . Opt copil cu bucle ~au 
cozi blonde, cu ochii albaştri •i obraji 
bucălaţi nu lnţeleg să se despartă 
de Mama numai pentru el ea a murit. 
Pentru ei, ea va continua sl.trUasd. 
Jocul , actul cel mai serios din viaţa 
copiilor, va fi dus la capăt cu toatl 
credinţa. Macabru tn planul real prin 
încălcarea legilor firii , angelic ln pla
nul ficţiunii pentru că singurele legi 
acceptate de copii stnt cele ale ima
ginaţiei lo r pure, jocul negării 
morţii capătă potenţe fabuloase ere~ 
ind un aliaj ciudat de inocenţă şi 
groază. Acolo unde Jack Clayon işi 
aminteşte de uitatele lui furii sociale 
şi aduce pe ecran un fals ta.tă, corupt, 
şi domnişoare de-un-pol·sărutul, pen
tru a le condamna atitudinea, se de
balansează ambiguitatea fi lmului tn 
detrimentul farmecului ireal, in fa
voarea unei prea ieftine intrigi rno
ral izatoare. 

PAŞA 

* * Ree .ci : Gcora•.* Laucncr 
Cu: )ean Gab1n. Dany Carrel, Felix Man.en, 
Je.an Gavin 

Un roman poliţist apărut Tn editu
ra ,,Gallimard", dialoguri- rescrise 
pentru cinema de Michel Audiard 
şi rostite, Tn rolul prim, de Jean Ga
bin, sint destule argumente ca să 
închege dintr-un hold-up de fiecare 
zi o poveste filmică, dinamică, cu 
ritm şi s~pense, conştiincios profe
sională şi corect-banală. Victimele 
cad la datoria intrigii, într-un decor 
fantezist, după ce au practicat o vio
knţă lmblinzit:i de sentimentalisme. 

Jean Gabin într-adevăr un paşă, 
un împărat, un lord„ un senior, un 
Monsieur al ec:ranuru;. 

CîND VOI FI MORT 
ŞI LIVID 

• 
Mediul pitoresc f i brutal ~I mahal~ 

lei, Tnvecinat cu ce l din „Tir anii feri
ciţi" al lui Petrovid e reţinut de asu
dată cu mal puţini poezie 11 fn alt.
negru tn „Ctnd voi fi mort şi livid", 
Un borfaş cam picaresc, furtnd dra
gostea fetelor ,1 banii ori!lcui , ar
borînd un ae r de silă exlstenţia!l 
cam pedant, cu o conştiinţă de dol 
bani şi o lncon,tlenţl seducltoare, o 
pedepsit ln final printr-o metaforl 
moralizatoare (moare împuşcat prin 
scîndurile unui WC de maidan) care. 
te vrea dJJrl dar este doar prozaici. 
Poezia zvlrctf>lirii peste 1unoaie, a 
morţii lui Haclek ln „Cenuş~ şi dia
mant", este o aluzie foarte indep~r
tad. Vulgaritatea mediului a con
taminat şi viziunea artistică . hptt.d 

· de ar fi fost pro pus pentru Oscar 
pe anul 1968 ne obligă să vedem r~ 
mul, nu si-i 1i acceptlm. 

ROLLS-ROYCE-UL . 
GALBEN 

* * 
Rolls-Royce-ul galben este sing urul 

personaj comun celor trei schiţe ale 
filmului lui Asquith, ambalate per.tru 
export tntr-un sirop sentimenta.I da 
factură internaţională. Rex Harrison 
şi Jeanne Moreau fac un clasic joc în 
doi cu trei personaje, într-un decor 
englezesc pur stnge, din anii' 20. 
Shirley Maclaine şi Alain Delon 
fac acelaşi joc tn doi cu trei personaje, 
de data asta tnsl cu un deznodămint 
diferit, proiectat pe un decor medi
teranean al anilor '30. Ingrid Bergman 
şi O mar Sharif interpretează o dr1-
goste la primă vedere tntr-un decor · 
autentic iugoslav, pe un fundal de 
idei revoluţionare, tratate c1m ,... ... 
vuistic, tn anii '-iO. 

Trei tntîlnirl cu şue mari actoi"l, 
în roluri mii mici. Un regizor allt 
de profesionist incit face dintr-uft 
subiect oarecare un bun film-ant~ 
nevralgic. 

MICUL FUGAR 
* 

~~~i0Î1h~~a~~ai!!~~·H1~ik! ·:~i~~~u, ~~r~': 
li.ulin 

„Omul cu pantaloni scurţi"' sa• 
11 Lustragiul" tn versiune sovieto--
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i~~1n~~l~ă~i/;:' c~:~~f;u 1~of.~I~ f~~fo"'. 
dramei tn gros plan ~I pot fi fermecaţi 
de peripeţiile, cu totul previzibile, 
ale unui bă ieţel cu och ii oblici . 

DRUMURI 

* P.e1lo; Metodi Antonov 
Cu: Apo1tol Karam ltn, Elena Ralnova, Do· 
rotela Tonceva, llk1Zafirova 

Fiecare om cu viaţa sa. Fiecare 
viaţă un roman. Leit-motiv de mult 
fredonat. Nu mai că nu şi fie care 
viaţi este convertib i lă tntr-un cine
roman. 

Răgazul forţat lntr-o cameră do 
spital prilejuieşte profesorulu i Alek
sandrov o recapitulare a drumur ilor 
vieţii sale. O iubire nelmplin itil . o 
clsnlcle senină, nedrept curmată, 
visuri neatinse, merite ne răs plătite. 
Luminoase izbtnzl ala minţ ii sau ră
tăciri mincinoase sînt acum doar gin

.duri ce se împletesc cu o imensă 
oboseală ce duce la renunţare. Ome
nescul şi firescu l ţintesc simplitatea 
d in „Ocolul". Dar cllle regizorului 
Metod l Antonov slnt cu mult mai 
ocolite, cu mult mal lungi, mal for
ţate. 

PE TEREN 
PROPRIU 

• 
Re1/o : Paluthy Gy6rCY 
Cu: Pexl Sandor, Lat inovlt1 Zoltan, Horvath 
T•rl, Goornqhy Maria 

La lnce put au fost probabil · in
tenţiile unei comedii de situaţi e , 
unei comed ii de caracter. La sffrş it 
a rămas doar o comed ie vu lgară, cu 
satiră lozincară, şi ceea ce-i mai rău , 
fără haz. Pe te ren de fotbal propr iu 
poate, dar fn nici un caz pe teren ul 
bunei comed ii . 

)lĂGÎNll 
DIN KUMMEROV 

• 
Re1lo:Wernerjacobs 
Cu: Ralf Wo lther, Paul Dahlke, Fritz Till. 
mann, Teo Llnaen 

„ Păginii" sînt doar n işte copii poz
naşi tn mtinile unui regizor fără fa n
tezie. Film pentru s pect atorii pină 
tn opt an i ş i bunici de sacrifici u, 

Adina DARIAN 

~~~E RAT Ă~~~ 

I 
tl~n a";~0:~9·:e01r~~Zt~: ~~ cr~n~ P~i7i:: I 
Lero)', protaaon lrtul film ului, menţionat 
,1 fn aeneric, •apărut din eroare numele 
actorului Nino Manfred i, 

Victimele cad la 
datoria Intrig ii 
- Dany Carrel 
fi Jean Gabln 

(„Paşa") 

Pipa dragoste/ 
~Vivi Bach 
(„Pipa SfTn
tu/u/ Hubert") 

Ptna la /Imita 
posibila a du
reri I („Oameni 

Tmpietrlţi") 

Vl recomandăm să vizionaţi: 

capodopera 
neapărat 
pe rlspunderea noastră 
pe răspunderea dvs. 
pe răspunderea D.R.C.D.F. 

*** * *** ** * • 
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P1~a~~~; :;:~,/t. ~f ~~!· ~~~i~~~~ 
e mult mai cunoscut şcolarilor dectt 
părinţilor lor, deoarece a descoperit 
teorema despre relaţii le laturilor 
fnt r-un triunghi dreptunghic şi a 
întocmit tabla înmulţirii. Totuşi era 
un filozof adînc şi, lăsînd deoparte 
mistica unora din credinţele ce le 
răsplndea , te poţi întllni ln chip folo
sitor cu acele adevăruri profesate de 
el tn consecinţa unei minuţioase 
observări a naturii umane. A studiat 
mult şi a fost studiat de mulţi ln 
toate ştiinţele căci era un enciclope
dist ln felul lui şi 1-a interesat tot 
ce cade sub simţuri şi chiar ce ni se 
nhare tn lumea mută a visului. 

Sosicrates povesteşte că filozofu I 
asemuia viaţa cu o adunare festivă 
în care unii vin să ia parte la între
ceri , alţii să vindă scump ~i să cum
pere ieftin, dar cei mai mulţ i sînt 
spectatori. Stnt, într-adevăr, foarte 
mulţi spectatori tn toate domeniile 
şi dacă te gîndeşti bine oare cîţi nu 
se află chiar şi în viaţa televiziunii -
dincolo de ecran căci pentru din
coace avem oarecari statistici. Se 
pornesc telecompetiţii cu crupuri 
de spectatori aduşi anume, a căror 
unică funcţie e bătutul din palme 
şi pe care nu-i vedem niciodată decît 
ca pe o colecţie îngrămădită de cefe, 
plete şi omoplaţi. Care ar fi rostull 
Se iniţiază dialozuri, colocvii, măsuţe 
rotunde pe diverse teme, cu doi- trei 
pînă la şapte-opt participanţi. Unul 
vorbeşte, ceilalţi tac în vid - ce-ar 
putea săvîrşi oare tntre timp 1 -
spectatorizîndu-se, cînd de fapt dis
cuţia de asta e discuţie, ca să se dis
cute. Pe urmă, în diverse Îlllflreju
r3ri, sint jurii, jurii care asistă şi 

notează, examinatorul şi ajutoarele 
sa.le consultîndu-i pe onoraţii membri 
absolut formal şi doar cînd le vine 
la tndemină. 

Nu-i cam aglomerat uneori micul 
ecran de pre'Zenţe figurative 1 N-ar 
trebui seriate şi prezenţele în cadru 
după• sfîntul criteriu al funcţionali
tăţii I 

Favorin us pretlnde, tn ale sa le 
„Istorii felurite", că Pitagora inter
zicea d iscipolilor săi mîncarea vietă
ţilor şi căuta să-i obişnuiască a trăi 
simplu, cu lucn.iri uşor de găsit, 
puntnd pe masă numai hrană nepre
gătită la foc şi bînd apă de toate 
zilele - idee excelentă sub raport 
dietetic, igienic, fiziologic dar care 
devine destrămătoare ctnd e transfe
rată în alt regn. Căci nu se poate 
tră i cu ce se găseşte şi pe nepreg ătite 
oricîtă tragere de inimă ar avea tn 
:această direcţie unii călători prin 
tărîmuri le creaţiei ş i pesemne că 
dintr-o atare cauză nu izbuteşte tele
viziunea încă a-şi organiza - să zic 
nu o emisiune proprie, stabilă, cu 
profil distractiv - ci o metodologie 
a preocupărilor în acest domeniu. 
Zig-zagările repetate sint rodu l ali
mentării perpetue cu apă de izvor 
şi bucate nepreparate. Orchestra 
vine cu repertoriul ei, balerinii vin 
cu maieurile şi gîndurile lor, uneori 
chiar b ravînd cu pieptu l gol ca la 
bătălie, pentru a executa dincolo de 
saturaţ ie aceleaşi cinci figuri meca
nice, tntre care una e neapărat pozi
ţia denumită în limbaj popular cră
cană şi al cărei efect artistic s·a spul
berat de m\olt, iar cînlăreţii vin cu 
ctntecele lor, realizatorilor rămi
ntndu-le sarcina însclilării programu
lui şi pigmentării cu artişti comici 
pe bază de cuplete. 

Cînd se folosesc cu i691'S:inţă şi 
studiu prealabil posibilităţile speci
fice, atunci apar remarcabile filme 
care iau şi premii peste graniţă, 

11 pellcufe de divertisment" de carat 
înalt (îndeobşte semnate de Lazarov), 
glume izbutite ca acel montaj nostim, 
tot pe film făcut, parodie la „Cam
pionii" (într-un „magazin duminical" 
din ianuarie), sau excelentul montaj 
comic din programul de re ... elion 
Idolul Nr. I (Skătuit de un om 
realmente înzestrat cu simţ al umo
rului, Dăn Mihăescu). 

Ce ar însemna oare aici pregăti re 1 
Poate un portofoliu de idei, scenarii , 

conspecte comice, care să ofere 
putinţa unui stud iu prealabil; una
două persoane cu funcţ ie de reali
zator, cumuli'nd adică redactoru l cu 
regizorul persoane specializate ne
întrebuinţabile în alte activităţi în· 
tîmplătoare, care să aibă , răgazul 
călăto riei prin ţară în vederea depis
tării ta lentelor şi care să dispună de 
posibilitatea angajării in termene 
lungi :a protagoniştilor celor mai 
ind icaţi: consultul şi utilizarea siste
matică a marii literaturi umoristice 
româneşti şi străine, a ediţii lor con
temporane de telescenarii; angre
narea, in alcătuirea fiecărei rubrici 
de divertisment, a uneia sau mai 
multor persoane cu calificare umo
ristică autentică (e un talent la fe l 
de real ca acela al suflători l or din 
orchestră - posturi în care nu vo r 
fi pri miţi niciodată ageamii) - per
soane care în unele cinematografii 
şi televiziuni se numesc gag-mani, 
avînd rostul de a îmbogăţi cu poante, 
vorbe de duh şi chiar idei vesele 
producţia gata realizată. 

Cu timpul, televiziunea îşi va for
ma probabil specialiştii ei şi în acest 
domeniu, şi va lungi mult perioada 
de pregătire scurtînd în aceeaşi mă
sură caducitatea formulelor încropite 
şi plictisul improvizaţiilor de mo
ment. 

Nu e simptomatic faptul că, de la 
începuturile ei. în timp ce a lansat 
crainici, re porteri, cintăreţi, co pii
minune, balerini, etc., televiziunea 
n-a acrediwt niciun umorist şi doar 
un singur realizator propriu de te/e-

l divertismente 7 Dacă umblăm pe ur
mele lu i Pitagora şi Înmulţim numă
rul mediu de persoane par ticipante 
la fiecare emisiune distractivă cu 
numărul total de ore rezervate aces
tor emisiuni căpătăm o cirră impu
năto3.re care ar fi justificat stabili„ 
tatea unor experienţe şi a unor com
petenţe remarcabile in sectorul res
pectiv. 

Diogenes Laertios pretinde că 
prim.u l lucru pe care-l cerea Pitagora 

celui ce voia să-i fie discipo l era ca 
cinci ani să tacă . O metodă didactică 
bună: după această trecere de vreme 
elevii erau numiţ i de el „prieteni" 
şi primiţi tn casă. 

Să riscăm o analogie: fl"ltrucît au 
trecut vreo cinci ani de cînd criticii 
cinematografici nu se mai ocupă de 
filmele româneşti pe micul ecran, 
poate că e momentu I să fie recbnsiM 
deraţi , în sensu l pitagoreic, drept 
prieteni ai televiziunii şi repri miţi 
în studio. Există în teleprograme -
de bine, de rău - un comentariu 
critic teatra l, plastic, muzical, foarte 
rar li tera r, dar ce l cinematografic 
a operat, pină de curînd, exclusiv în 
teritoriul istoriei filmului. 

Paradoxa l, întrucît: producţia ro
mânească s-a maturizat şi îndes it, 
filmele străine se cer supuse exege
zei, publicul imens al cinematogra
fe lor simte şi-şi declară nevoia de 
îndrumare autorizată, criticii talen
taţi s-au înmu l ţit şi au sporit în se
riozitate, f ilmu l ocupă oricum un 
loc foarte tnsemnat în preocupările 
televiziunii. 

Argumentele contrarii nu le cu
noaştem. 

Poate că soluţia dorită a unei for
mule statornice de critică literară 
şi artistică hebdomadară, care să 
consemneze, cu mijloacele televi
ziunii şi din punctul ei de vedere, 
operativ, cele mai reprezentative 
fenomene de creaţie din săptămîna 
respectivă, să fie cuprinsă în noua 
rubr ică Şapte arte. Poate la data cind 
scriem de-abia a debutat. S-o privim 
deci cu luare·aminte. 

O l egendă siracuzană pretinde că 
Tntîlnindu„se cu Hermes, Pitagora a 
fost întrebat de zeu cu ce ar dori 
să fie dăruit pentru meritele sale de 
înţelept. Filozofu l a rugat să i se 
dăruiască ţinerea de minte pentru 
toate cîte i se vor tntîmpla pe lume. 
Adică să nu poată uita nimic nicio
dată. 

De unde şi ideea că e bine să ne 
amintim mereu de înţelepciunea 
celor din vechime. 

Valen tin SILVESTRU 

Desene de Octavian Andronic 
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I 

rl Festivalul de la Monte Carlo a demonstrat ...,J 

că televiziunea tinde să devină un cinema în 

format redus. 

în vreme ce aproape toate festi
valurile cinematografice se află în 
pragul falimentului - ameninţate 
fie de desfiinţare, fie1 Tn cel m~i bun 
caz, de o radicalii restructurare, 
festivalurile de televiziune prosperă, 
vrfnd parei d demonstreze că, în 
antagonismul acerb dintre marele 
t1 micul .ecran, victoria va fi (pentru 
o daU) da partea •.. celui mai mic. 
Dintre toate competiţiile interna
ţionale de televiziune cea de la 
Monte Carlo, ajunsă deja la a IX-a 
sa ediţie, se numără nu numai 
printre cele mai prestigioase ci şi 
cele mal concludente, atîta vreme 
cft tn cadrul ei pot lua parte toate 
tipurile de emisiuni (regulamentul 
nu prevede nici un fel de restricţie 
referitoare la genul sau durata 
acestora, iar selecţia operefor este 
lăsau la latitudinea fiecărui orga
nism TV, de stat sau particular, 
participant la concurs). 

Una dintre inovaţiile Festivalulul, 
devenitl de altfel şi una dintre 
atracţiile el, este „Clubul Festivalu· 
lui", o emisiune TV cotidiană, ves
perală, de o jumătate de oră, ln 
cursul căreia personalităţile pre ... 
zente - realizator i, producători, 
directori de programe. actori, zia
ri~ti şi vedete ale muzicii uşoare -
sînt invitate să dialogheze direct 
!n faţa camerelor de luat vederi. 
Mijloc eficace şi agreabil ln acel"ll 
timp, de a prezenta telespectatorilor 
opiniile unor „teleaşti0 de renume. 
Un amănunt demn de reţinut este 
ci spre deosebire de manifestările 

cinematografice similare, aici din 

numărul total de participanţi pro
centul de regizori şi actori e!te 
extrem de redus, tn favoarea 
ziarişti lor şi mai ales a persoanelor 
d in conducerea oficiilor de TV din 
toate ţările, venite la Monte Carlo 
pentru a avea o perspectivă asupra 
nivelului şi tendinţelor televiziunii 
po plan mondial. 

Cea de•a noua edili• 

Desfăşurată Intre 4-15 februarie 
ea a prilejuit- trecerea tn revistă 

a 66 de emisiuni, reprezentind 46 de 
organisms producătoare din 27 de 
ţări (pentru prima oară în compe· 
ti_ţie au figurat şi Cuba, Israel şi 

Olanda). Locul tradiţional de desfă
fU!'1ro a Festivalului este Palatul 
Congreselor, construit dnpă un prin· 

cipiu arhitectural cu totul particu ~ 

Iar: etajele nu merg în înălţime, 
ca I& orice clădire normall, ci în 
adinci me. Intrarea în acest graţios 
imobil , îngemănat tn faleza abrupU. 
de pe malu 1 mării , se face deci la 
etajul al JV ... lea, coborindu·se apoi 
nenumărate scări pînă se ajunge la 
parter, la nivelul mării, Absenţa 

ferestrelor şi permanenţa luminii 
artificiale dl o senzaţie stranie, 
neliniştitoare, de adăpost anti·ato
mic. De altfel, fn fiecare dimineaţl 
clnd părăseam albastrul exploziv 
al cerului mediteranean pentru a 
coborî tn subteran şi a ml instala 
tn faţa unuia dintre zecile de drept
unghiuri albe-fosforescente din sala 
de proiecţie rezervatl presei, ml 
se plrea d ml metamorfozez lent 
fi implacabil lntr-o clrtiţl. Din 
fericire, majoritatea emisiunilor ofe„ 
rite ochilor noftrl zilnic timp de 
cite opt ore, au rlsplătlt efortul. 
(Şi trebuie spus ci un festival TV 
e triplu istovitor faţl d• unul cino< 
matografic: spre final, toatl lumea 
se văita de migren l , ascunzlndu-fl 
ochii înroşiţi ln spatele lentilelor 
protectoare ale ochelarilor de soare). 
Comparativ cu ediţiile anterioare 
s·a constatat un net progres tn 
calitatea emisiunilor şi a selecţionă• 
rilor pc ţări. 51 fie oare aţ~~ pro
gres expresia unei evoluţii rapide şi 
simultane a televiziuni i pe plan 
mondial I 

Intre didacticism 11 divertisment 

Cele trei categorii do emisiuni 
dominante (documentar, dramatizare 
;i varietăţi muzicale) au reflectat 
preocuparea care continui sl fie 
primordială pentru teleaşti: găsirea 
unui Just echilibru între valoarea 
educativă şi latura atractivi a pro ... 
gramelor. ln acelaş i timp a ieşit 
în evidenţă faptul că televiziunea 
renunţă din ce tn ce mai mult la 
mij loacele ei specifice de expresie 
pentru a Ic tmprumuta pe cele ale 
cinematografulu i. ln consecinţă, în
cercarea definirii televiziunii ca o 
artă aparte devine practic imposibilă 
şi lipsită de sens. televiziunea redu
cîndu-se tn cele din urmă la a fi de, 
fapt „cinema în format redus" . 

Printr~o coincidenţă care s-ar pu
tea să fie totodată şi un simptom 
semnificativ, majoritatea emisiunilor 
documentare au tratat subiecte ista„ 

rice : „25.000 de ani pe acest pămlnt" 
de Nestor Matsas (Grecia) - In
cursiune Tn mijlocul saracatsanilor, 
„descendenţi direcţi" ai omului din 
paleolitic, care continuă asuzi tn 
secolul a l XX-iea să trăiasci ca la 
tnceputurl i „Istoria neagră, pier· 
dută. furau sau rătăcită" de Perry 
Wolf (S.U.A.). episod dintr-o vastl 
serie dedicată problemei seg regaţiei 
rasiale; şi, tn sfîrş it , extraordinarul 
document 11 Bătălia Atlanticu lui" de 
Daniel Costellc (Franţa), dramatici 
reconstituire, cu ajutorul filme lor 
de arhivă şi mărturisirile clto rva 
dintre supravieţuitorii al (printre 
care amiralul Doenitz) a acestei 
tragice epopei navala din cel de-al 
doilea război mondial. 

Tv color t l rege le •I Averl'f 

Cîteva zile ale festivalului au fost 
consacrate exclusiv emisiunilor ln 
culori. (ln parantezi fle s pui, '" 
general nuanţele variul de la uft 
aparat la altul, dcmon1trlnd a datl 
mai mult el din punct do vedere 
tehnic, televlziunea european l tn 
cu lor! nu poate ţin• Inel puul cu 
rafinamentul la. care au ajuns reali• 
zatorii de cinema ln utilizarea cu• 
lorii).Doul balete. „Romeo fi Julieta•, 
pe muzica lui Ceaikovski (U .f\ .S.S.), 
regizor: Vododarskl f i „Mandarinul 
fermecat„, pe muzică de Bela Bartok 
(Ungaria), regizor: Szinetar, au ex
perimentat îndrăzneţ utilizarea dra
matică a culorii, primul în mod 
fericit ;I inspirat. al doilea mal 
puţin. Dar cele mai frumoase emf ... 
siuni color ni le-a oferit, ca şi fn 
anul trecut, Franţa cu „Dubla in· 
constanţi.", o tncintătoare şi delicatl 
adaptare dupl Marivaux, realizau 
do Marcel Bluwal şi cu show-u1 
• Yves Montand clntă Pr~vert" al luJ 
Jean Christophe Averty. Acest Aver
ty, a cărui fantezie pare că nu vrea 
să se epuizeze nicicînd I Timp de 
45 de minute ne-a ţinut cu sufletul 
la gură, urmărind fascinantul joc 
caleidoscopic de culori şi arabescuri, 
de pătrăţele, romburi, cercuri, cu~ 
buri şi desene tn mijlocul clrora 
clnta şi dansa Yves Montand. A 
fost unu l din rarele momente, alături 
de „O asemenea dragoste", drama· 
tice (şi nu de televiziune autentică 

. şi nu de film format redus) ale acestul 
festival. 

Manuela GHEOR.GHIU 

MEMORJ~ PELICULEI 

Francesca 
BERTINI 

Pieia~s~!~! î~~re el:~i~nţf 91 ~c~Î 
1921 era supranumită la diva 
delle dive", au rămas p;~ve r bia
le. Părerile stnt aproape unan l· 
me a~u Pra acestor două cal ităţl 
ale e1. În ceea ce priveşte însă 
talentul actriţei, opiniile stnt 
foarte diverse. 

Lou is Delluc, marele cineast 
francez, scria în „Cint!maet Cie": 
„Francesca Bertini este perfecof 

~~~.n:~:~~t~~ăcup~e~~r:r"ti~Fpeudrt 
lor şi al splendorii Francescăi 
Bertini 11

, 

Umberto Barbaro afirmă ln 
„Grandeua e servitiJ def cinema"J 
„Francesca Bertini n-a fost numai 
o femeie frumoasă ci şi o actriţă 
excepţională''. 

Georges Sadoul opinează că 
Francesca Bertini a avut un talent 

:~acÎ~=~tt~~ilfi~~~a~~~~~~.păcate, 
Alţi autori. cel francezi. mal 

!~~~~~!,~nf;)"c~0t~~~,1~· d~aa1, 
ln majoritatea cazurilor, o rld l
culizeaz!. 
Adevărul e că Francesca Ber

tlni a fost o actriţă foarte inegală. 
ln acelaşi film, ea putea să dea 
spectatorului emoţii profunde şi 

~n':r~ ~1::~1~ ~~ţ~a!~fa~~s~~~I 
gest sa1.1 prin culoarea prea vie 
a unei mimici, să·I facă să se slmtll 
nedumerit, dacă nu chiar jenat. 

Francesca Bertin i a fost totuşi 
o mare actriţă. 

N-a avut model căci s·a născu1 
din nimic, din ea lnsăşl şi a fos t 
In i mitabilă, deşi multe actriţe 
au tnccrcat s-o imite. 

Celebră ln lumea lntreagă, fi l
mele ei se cereau peste tot şi se 
vindeau în cutii închise: iar nume„ 
le el tipărit pe afiş era o garanţie 
de succes: „Astă seara, Francesca 
Bertinil„ 

Dintre cefe 125 de filme pe care 
l~a turnat tn cariera ei, meritl 
d fie menţionate: „Povestea 
unui Pierrot", „Nel/y.ra-gigolet• 
te", „pama cu camelii", „Fedora", 
,,Tosca1

', „Odette", „Frou ... frou"' , 
„ Don Pietro Caruso", „Contesa 
Să.rah". „Izvorul", „Afacerea Cfe.„ 
menceau", „Madeleine" , „Ferat", 
şi, mai ales, „Assunta Spina", 
socotit ca primul film realist tn 
istoria cinematografului. 
Născutl la Florenţa ln 1888, 

Francesca Bertinl arc astăzi 80 
de ani. Este tncă miraculos de tf· 
nlră, apare din nou în programele 
televiziunii italiene, îşi scrie me· 
moriile şi ar vrea să joace din nou 
tn film. Dar nu accepU rolurile 
de mamă sau de bunică care i ss 
oferă. Ea vrea să rămină pentru 
admiratorii ei de altădată mereu 
tin~ră şi frumoasă. 

Emil CONSTANTINESCU 

37 

https://biblioteca-digitala.ro



Cronica 
spectatorului 

„Samuraiul• 

Un film î l judecăm ca rea· 
lizare, ca efect al ficţ iunii şi 
Tn acest sens, Ana Maria Narti 
socoteşte „Samuraiu l" ca „un 
e xem plar des:lvirşit": Eugen 
Atanasiu, a cărui obiectivitat e 
am admirat-o întotdeauna, tl 
socoteşte film bun tn selecţia 
„Rominiei libere", ia r T. Ca· 
ranfil - film mediocr u, 
aducfnd tn sprijinul păreri lor 
sale însăşi părerea regizo r ului 
Melvillcl l Dar pentru a-ţi 
face o părere trebuie să vezi 
filmu l - atit. Nic i măcar d. 
asculţi ceea ce s pune regiza · 
rul. Fi lmu l înce pe cu un motto. 
Deci pe ecran vom u rm~rl 
demonstraţia - ca să zic a.şa -
a acestui motto. Asta ne 
Interesează, dacă Jeff este un 
singuratic, ce viaţă duce el. 
Asta ne anunţă fi lmu l la ln· 
ceput ş i asta ne demonst reaz l 
Alain Delon. Se spune, am au
zit cu urechile mele, d Jeff 
moare ca un prost. Dacă cu
vÎntu 1 „erou„ supărl, atunci 
a.ş fi mulţumit să zk ci moare 
ca un brav bărbat. Un om ca
re-şi pregăteşte alibiu l la pr ima 
crimă cu atîta pricepere, nu 
putea merge în gura lupu lui 
nepregătit - doar dacă avea 
un alt gind. Şi Jeff avea un al t 
g!nd. În astfel de pamcni ori
cfnd poate exista o sclipire. 
Asta nu înseamnă că sint ca
zuri patologice. „Samuraiu l" 
lui Melville nu poate fi acuzat 
nici ca film, nici ca om. Pentru 
faptele lui, Jeff plăteşte. Nici 
o clipă, autorul nu te. îndeamnă 
să fii ca .Jeff, să ucizi, să te 
tic.!loşeşti. Ca film. dacă nu-i 
o capodoperă, „Samuraiul" ră
mîne totuşi un rilm bun. N-am 
găsit însă în nici o cronică o 
idee despre culoarea filmului. 
Ea caută să sublinieze atmosfe
ra apăsătoare, nesigură. Este 
acela~i procedeu ca in „O ale
gere de asasini'', film de ase
merea nedreptă\it. 
Aş vrea să mă mai refer la 

cronica ele11ului Virgil Sorin 
Costea privitoare la „Aventu· 
rierii" şi apărută în „Curierul" 
revistei (nr. 10/1968.) Acest 
elev, dacă va ajunge cronicar 
cinematografic. va da cu barda 
în filmele romantice. Dad 
stntem ironici şi atotştiutori, 
ajungem să nu ne mai placă 
nimic. Or, nu cred cli acesta ar 
fi cazul „Aventurierilor". E 
adevărat că Dialon este eclip· 
sat de Ventura, dar oare asta 
Interesează? Filmul pledeaz~ 
admirabil pentru adevărata 
prietenie şi În ce mă priveşte 
am fost profund impresionat. 
Poate că acum, În secolu I vi
tezei şi al maşinilor electroni
ce, personajele de acest gen 
nu ne mai spun mare lucru şi 
ni se par neverosimile. Eu -
repet - am fost profund 
impresionat. 

ULISE VINOGRASCHI 
Str, Vasile Lupu 21 - Gafaţ i 
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+ „„.Mi-e foarte greu să 
vorbesc despre Idolu l Oelon Po,ta Cronicii Spectatorului 
tn„Samu raiu l ". O rice afirma.ţie, -------
în defavoarea lui, fie ea chiar Vasile Vatră _ Bacău: Cro· 

nica dumneavoastră ni se pare 
mult prea sumară. 
E. Flăcău - Lic. nr. 2, C luj: 
Nu. Să mai lăsăm în pace „ Vin 
C icliştii I" 

AJex. Marcovlcl - Bd. Il ie 
Pint ilie 37- Bucure!(!: Pînă 
la intrarea filmului În reţeaua 
largă do difuzare, nu putem 
publica foarte interesanta dum
neavoasfrl analiză. Vil aş· 
t epUm cu alte cronici, fiindcă 
ne e limpede că aveţi ce spune. 

şi justificată, mi-ar aduce ln~ 

juriile contemporani lor şi bla
mări le posterităţii ; pentru el 
Alain O.Ion este fru n)useţea 
masculi n ă visată l Î do riU de 
orice fată la 17 a.ni sau fe meie 
retnt ineriU la 70. Dar cum eu 
nu·mi do resc glori• d in cri t i· 
ca cinematografic ă , în~rlznesc 
să s pun ci. Tn „SaTT(uraiul" 
Idolu l lnşea l ii aşteptări le ; nici 
măcar nu se mai duelead , nici 
nu mai escaladează fe restrele 
castele lor medievale ca tn „La· 
leaua neagrl" . Idolul e calm, 
schimbă doar două pardesie, „Mă 1lmt mal pre.sus decil 
capătă pe neaşte ptate 0 rană, cel vulgari, Sini lnglmfatl" 
intră lntr-un splendid bar de 
noapte, omoarl un o m ş i e Mă numesc Blumen Sergiu 
lnşe lat de o clntlreaţl de cu- ş i slnt e lev ln clasa X·• I• 
loare. Şi pentru ce toate fap· Liceul Cantemir. Aş fi fericit 
e le acestea mărunte 1 Pentru ca ce le de mai jos d ajungă la 

că idolu l vrea bani. Despre 
film şi regizor ce să spun? De 
la titlu şi pinii la FIN totul e 
greu ii plktisitor. De ce 
Jean-Pierre Melvil le ii crede 
pe eroul său un samurai în 
singurătate 1 Jeff are o iubită, 
Jeff are banda pentru care lu
cra. Sfîrşitul eroului sună fals. 
E la fel ca în „A fost cîndva hoţ" 
(tot cu Alain Delon). Dacă ln 
filmul anterior am acceptat 
tipul eroului criminal, hoţ, 

meschin, care tocmai în mo
mentul purificării este tm· 
puşcat de unul din oamenii 
unui comisar nătîng, de ce ar 
mai fi acceptăt acum 1 Ceva 
mai reuşită tn fi Im este acea 
urmărire şi poate chiar ace l 
sistem ingenios de schimbare 
a numerelor de automobil. 
În rest"„. 

ANDA GOANGĂ 
Craiova 

unu l din criticii revistei dum· 
neavoastră care m-au ajutat 
Să înţeleg multe filme şi pe care 
astăzi ii citesc cu o plăcere de 
meloman. Ştiu că sfnt mulţi 
cei care cumpără revista dum
neavoastră numai pentru „ po
ze". De mult am părăsit aceas· 
tă categorie al cărei reprezen: 
tant poate tipic eram (ş 1 

cred că numai atunci era nor
mal să fiu) pe ta zece ani. Mi-e 
team·ă că rindurife care urmea· 
Ză să nu fie scrise sub impulsul 
furiei şi vă cer scuze de la fn
ceput. Dar nici nu vreau ca 
durerea care mă stăpineşte 
acum să dispară, căci o simt 
legitimă. S-au creat Cinema
teci, s-au scris zeci de pagini 
în revista Cinema despre ne
cesitatea înţelegerii filmului de 
artă, despJ'e necesitatea unul 
public apt să- l înţeleagă pe 
Antonioni, un public (sau ,,pu· 
biicuri" dacă vrea Radu Cosa
şu şi are dreptate) care să 

deosebească „Prinţesa" de 
„Neînţelesul„ llU .Faraonul" 
de „Mongo lii"„, Şi în timp ce 
se iau inte rviur i, se fac anche
te, se creează cinec luburi, la 
unicul nostru cinematograr de 
artă, a~olo unde tim p de o 
săptămînă un afiş anunţă c2 
un „mare eve ni ment cinema· 
tograricl" fil me le „Aventura 
JÎ „ Noapteau precedate de o 
conferinţ ă a domnului D.f . 
Suchianu, ln sflrş i t acolo, fa 
cinematoe rafu l Central o ci
nespectatoare (n-o numesc in· 
dividă pentru a nu-l plagia pe 
Costel al Tanţei) li lnt reru pe 
pe domnul Suchi1nu a re chiar 
de la înce putul ex punerii sale 
arătase de (e un film ca 
,,Aventura" t rebuie explicat· 
A fost lntreru pt tntr-un mod 
oribi I, cerÎndu-i-se sl vorbeas· 
d de Antonioni "firi a po
vesti filmul", ca 11 cum arta lui 
Antonioni ar putea fi Tnţe-

leasăfilrăa şti nimic despre ea. 
În plus, se mai ştie că talen
tu I domnului Suchianu este ca 
povestind un film să-l analizeze 
aproape pe nesimţite, mai 
profund decît orice analiză 
propriu-zisă. Şi atunci se pune 
întrebarea: de ce publicul 
acestui cinematograf (de artă) 
a permis una ca aSta 1 De ce n-a 
luat poziţie împotriva celei 
care mal tîrziu avea să dove
dească un tota l dezintere3 faţă 
de arta lui Anton ionil Din CO· 

meditate 1 Poate, dar mai ales 
fiindcă publicul nu ştia nimic 
sau aproape nimic despre ce 
avea să vadă şi, ceea ce-i mai 
rău, obişnuit cu p roducţii ca 
„Obsesia" (în care acţiunea 
poate fi perfect tnţeJeasă in
tre două sau mal multe sforăi
turi) nici nu voia să ştie. Iar 
dacă articolele din presă des
pre menirea filmu lui de artă 
stnt scrise cu cap şi slnge rece. 
în sala de ftlm minţile •int 

mult mal lnfierblntate. Oe ce f 
Nu pot glsl răspuns. Ml s-a 
spus de atttea ori că sint tn~ 
gîmfat şi uta fireşte m-a pus 
pe gfn durl . Dar cTnd am leş i t 
din sala de spectacol mulţumit 
că am reuşit d lnţe leg ceva 
din arta lui Antonionl, m·am 
simţi t mal presus declt cei 
ce-au aplaudat criticul ca s1 
„te rmine" şi apoi au plecat la 
mijloc răcind comentarii ob· 
scene şi ne!nţeloglnd nimic· 
Nu trebuia d ml simt mal 
presus de el, totuşi fi acu:r. Gire„ 
ş ese oare l 

kUMEN SERGIU 
ltr. Oţetari 6 b. 

Bucureş!j 

N.R. Nu, •• 1roşl1I de loc 
şi vli multumlm pentru emo· 
ţlonanta dumneavoa.atri de'" 
pozi ţ i e ta acest .dosar„ - din 
picate prea valumlno1 -
al vul1arltlţU la sala do cine-

Aurel Canja: 
„Moara cu noroc" 
- o dovodll 
elocwntt'l 
ca cele mal bune 
fii me a le noastre 
au fost 
realizate 
dupll opere 
literare va loroase„. • 

ma. Vi işteptim cu noi pS. 
rerl du, mal fntti , succes la 
lnvă\ătură. 

„Credetl ca Bergman IGU 
Ântonfonl ar face filme 
bune du-pd 1cenarllle n:oattre 

.octuale• t• 

Urmăresc revista dumnea„ 
voastră de la apariţia sa (po
sed colecţia comp letă). în 
aproape fiecare număr !e gl· 
seşte cineva care, 1nalizÎnd 
unul sau mai multe din filmele 
româneşti de actualitate, a jun· 
ge la concluzia că acestea „nu 
reflectă aspecte ale realiU
ţii" sau c:i'.s!nt lipsite do idei 
majore" sau că „trebuie &ă· 
site nişte istorii adevărate şi 
emoţionante despre oame nii 
de azi". Se fac discuţii şi co
locvii asu pra ro lu lui sce nariu„ 
lui, regiei, montaju lul, inter
pretării, etc •• etc. PJrerea mea 
este că avem rei lzorl ş i Int er-
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preţ! foarte buni, punctul 
slab al filmelo r noastre fiind 
numai ~I numaJ scenariile. 
Acea.su afirmaţie este ates
tau do faptul ci cele mal 
bune filme romlneştl („Moara 
cu noroc• „R~coata„, "Setea". 
.Pădurea splnzuraţllor") au 
fost realizato dupl opere li
terare valoroase. ln schimb, în 
filmele 110astre are prezlntl 
actualitatea, lucrurlla so pe
trec ca-n povestirile pentru 
preşcolari. De exemplu 1 cum 
e tratau problema cooperatl· 
vlzlrtl la noi 1 lntr-o etapă, cu 
ani tn urmă, a.e sugera viaţa 

ţăranilor lnalntea cooporatl
vizlril. munca grea, nemeca„ 
nlzatl, Jecolta slabă. Apoi 
ln sat vin unul sau dol activişti 
care conving 98% din numărul 
•ătenllor de avantajele coope
ratlvlzlrll. Cooperativa este 
lnfilnţatli, se aduc maşini, se 

munceşte cu lnsufleţlre, se 
aduni recoltă bogată. Mai 
poate fi introdusă o pereche
două de lndrăgostiţl care se 
sărută în amurg, sub clar de 
1ună. Mai apar vreo două per
sonaje cu priviri piezişe. fn„ 
tr-o etapă mal apropiată.„ Dar 
există filme actuale despre 
ţărănime! Credeţi că Anto
nionl sau Bergman ar putea 
face ceva cu astfel de scenarii l 
Atunci de co sl avem pre
te nţii exagerate de la regizorii 
noştri 1 De ce nu se fac sce
narii fn care să se arate lu· 
crurilo tntr-o lumină cit mai 
pµţln idilică? ln locul amor 
discuţii, ne trebuie scenarii 
mai realiste, nemaiacceptîn· 
du-se tot felul de materiale 
siropoase. 

AUREL O,NJA 
Bd. Leontin Sălăjan 31-A; 

Bloc D. t
Sucureşti 

Critica zboară prea sud 
Critica lnhibă pubJlcull 

De ce critici de tana lui Ov. 
S. Crohmălnicea.nu nu sTnt 
mai drepţi în faţa reaJiUţii I 
Mă refer la articolul publicat 
la cronica cineidellor (nr. 11/ 
1968) referitor la t:aUban, etc., 
etc. Sînt obilnuită să judec 
simplu şi nu complicat. Dwn· 
neavoastră, .a:iticii, cronica· 
rii, vă legaţi la ochi şi vă aJ1ln· 
taţi cu viteze mari atlt de sus 
şi de departe I Prea vreţi trans· 
formări mari şi rapide tn rtn
durile publicului care evoluea· 
ză. Vreţi binele cu forţa . Aco
modaţi-vă nivelului şi grăbi· 
ţi-vă încet! În felul dumnea
voastră de a vedea lucruri le, 
riscaţi doar să încurajaţi sno
bismul şi lipsa de sinceritate, 
Este preferabil ca un specta
tor gen Caliban să spună of· 
tind sănătos despre un film 
că este un ·11 rahat" (dacă nu 
i-a plăcut) declt să dea epi
tetul „sublim0 areluiaşi film, 
pentru că aşa şade frumos, 
pentru că aşa este moderni 

Blumen Sergiu: 
• „. un public 
apt 
sll deosebeascll 
frumuseţea 

„ Prinţesei" de„." 

Genu l Caliban nu este ln mă· 
sură să !nţeleagl tot (deficit 
de subrtanţă cenuşie) sau n-a 
fost format, ajutat, sl tnţe
Jea&l i sau pur ,i simplu nu 
vrea să înţeleagl fiindcl dum
neavoastră 11 inhibaţi. lnţe
leg ci vă este greu, dar nu fiţi 
egoişti i Coboriţ i din lnllţlmile 

~ar~:~~:,r~:rţ~~W-~~ ~~ş:!~~i 
obol la educarea publ icului. 

B.C. 
Braşov 

N.R. Ov.S. Crohmiilnlcnnu • 
scria un articol foarte aspru 
fl tăios la adresa snobismului . 
Ne pare rlu că nu ne-aţi spus 
părerea despre acest articol, 
apirut înaintea celui citat de 
dumneavoastrl. Noi credem 
- împreuni cu apreciatu l cri
tic - el atlt snobism ul t: i t 
şi simplismul ln lnţelegerea 
artei cinematografice trebuie 
combltute cu aceea1I vehe
menţi. Nu sintem s11url ci 
aveţi dreptate clnd scrieţi el 
critica lnhlbi publicul. Cu· 
noa.ştem numeroase cazuri In
verse. În orice cu, apeluJ 

Anda Goangă: 
„Ce să spun 
despre 

dumneavoastri pentru o cri
tică legată cit mal strins de 
cer i nţel e educaţiei artistice, 
ni se pare demn de reţinut 
şi de aceea l-am făcut loc 
în coloanele noastre. 

Gînduri în cîteva 
rînduri 

- „Ar fi necesara organiza
rea unor avanpremiere cine· 
matografice urmate de dis
cuţii în centrele univers itare. 
S-ar putea realiza prin acesta 
avanpremiere, urmate de dis
cuţii, un interesant mijloc ds 
educare a tineretu lui studios . 
Foarte indicat ar fi ca aceste 
discuţii, conduse de un critic 
de arU, să antreneze nu numai 
studenţii de la facu l tăţile cu 
profd literar-umanist, ci şi pe 
cei de la facultă\ile tehnice"„. 

LAURENŢIU ŞTEFĂNESCU 
Complexul Studenţesc 

Copou- laşi 

- „.A:; dori sl Intru ln co
respondenţă (în limba romlnl 
şi în maghiar:i) cu tineri care 
doresc să devină regizori, ope
ratori sau actori de film. Adr~-

BORBELY ERNO 
Sfintul Gheorghe 

Str. N. Bălc„cu 7 -
Jud. Covasna 

„Eu susţin că ln nr. ?-/1969, 

~c!;'r~~a p~i3;t~~~ ~~!u~~~~~~ 
contrariu l. Rog insistent să-ml 
spuneţi adevărul" „. 

GETA BUCUi'. 
Foqanl 

N. I\ . Jurăm cu mina pe Inimi 
d acela e Roger Moore, 
Obi1nu i ţ i-vă cu Ideea d şi ml„ 
turlle Tmbătrinesc, sau măcar 
ci, din cind in cind, li 
schimbi la faţil 

Telegrame 
Valent1n Leonida - Str. Toma 
Ionescu 15 - Clmplna: Adre
saţi.vă cu toaU tncrederea 
secţiei de scenaril a Studioului 
„Bucureşti",Bd . Gh . Gheorghiu 
Dej 65 - Bucureşti, sect. IV. 
lsuf Moise - Str. Hajdeu 
45- Cluj: Vă mulţumim pen
tru sugestiile dvs., pline de 
grijă. Vom ţine seamă de ele. 
Paulică Lalu - Str, (;le. 
cebal 17,laşi şi Ion Susnovici 
- Beregsău I Mare - Jud. 
Timiş. ln problema caro 
vă interesează, adresaţi-vă 
Studioului „ Bucureşti", secţia 
actori, Bd. Gh. Gheor&hlu
Dej, 6S - Bucureşti. 
Un grup do iubitori al filmu
lui - Fălticeni: N-avem nici 
o posibilitate de a impune 
rularea filmului "Cleopatra" 
pe micul ecran. 
Vasile Mihalaicu - Str. Cătu· 
nu lui 3 - Buzău 1 Oricît 
de frumos ne rugaţi, oricîtă 
înţelegere avem pentru pa· 
siunea dumneavoastră, vă re
petăm ceea ce am scris di n 
primele numere ale „Curieru1 

regizorul 
0
Samuraiului 11? 

De fa titlu 
fa FIN 
totul e plictisitor". 

- lui" nostru: Nu răspundem 
celor care ne solicită adresele 
unor actori rominl şi străini 
de film. 
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PREA MULTE 
HOPURt 

• Suspense prelungit: 
ce filme vedem? 

• Condiţie fizică 
pusă la încercare: 
vizionări la temperatura 
(naturală) a anotimpului. 

• Atenţie distributivă: 
la proiecţie 

şi (mai ales) 
la scaunul pe care stăm. 

De ce nu vedem mal multe documentare de lung metraj? C,Mondo Cane") 

De ce să nu rtdem cu Stan şi Bran 7 
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Unele cinematografe din Bucureşt i par să se fi nl scut sub zodlf 
cu totul nefaste şi îşi tfrăsc zile le fără ca filmele, spectatorii, sau rnaf 
ales cei ce numai t eoretic le poartă de gri j ă să le dea o mtnl de aju. 
tor ca să-şi transfere dest inul pe o orbită mai fastă. Printre acestea 
se numără şi cinematograful Ti mpuri Noi, 

Mai intii aş vrea să adresez o întrebare cititorului acestor rfn• 
duri, care se socoteşte şi cinefil. „De cite ori tntr-un an cum păraţ i 
un bilet la Timpuri Noi 7 Pină la ra.spunsurile dumneavoastră am cer
cetat de unul singur cauzele pentru care acest CÎQ.ematograf a ajuns 
să aibă mai mult aspectul -şi parcă şi funcţia - unei să l i de aîttP" 
tare CFR ci. li-a, declt a unei sdli de cinema. 

Fiime do 1acrlflclu 

Specificul acestui cinematograf impune un proa:ram de filme 
scurte. Genul scurt a fost de mult consolat poetic cu porecla de 
„cenuşăreasa celei de-a 7-a arte''. Şi gata. Acolo unde rulează filme 
lungi nu mai rămine spaţiu pe unitatea de spectacol pentru filmele 
scurte. Acolo unde rulează numai filme scurte cine să int re, daci 
de pe afiş nu surîde Claudia Cardinale sau nu te ameninţă, protector, 
pumnu l lu i Burt Lancaster. Să trecem însă peste acest ho p şi să ve• 
dem tn ce alt fel ne atrag documentarele prezentate la cinematogri 
ful sus-amintit. 

Cu regizorii? Cum să te atragă numele acestor artizani artişti, 
cum să te familiarizezi cu caracteristicile fiecăruia, cum să-ţi fixezi 
preferinţe cînd autorul nu e niciodaU anunţat pe afişul pe care, cu 
foarte mare economie de spaţiu, figurează doar titlul filmului. 
Titluri adeseori prea modeste. Cine poate fi condamnat că nu intră 
să vadă Jurnalul Nr. 51 sau Nr. I, sau Orizont ştiinţific Nr. 11, sau 
chiar un film intitulat „Algele" l (Cam aşa erau anunţate „fn detaliu" 
filme le unui program din ianuarie în vit rina cinematografului. Ace
leaşi fi lme erau anunţate în ziarele cotidiene „en gros" prin: program 
de filme documentare). Trebuie d fii cu adevărat tncăpăţfnat, pa
sionat, ca să faci abstracţie de această reclamă-antireclaml , ; d-ţl 
cumperi totuşi un bilet. Dacă treci tnsă şi peste acest hop, nu odatl 
filmele te scutesc de regrete. Autorii lor iscodind ştiinţa sau topind 
emoţia tn observaţia exactă fac din imagini filele unui calendar,care 
reţine o mniprezent tot ceea ce este semnificativ tn cultura, fn arta, 
tn ştiinţa noastră sau tn viaţa de fiecare zi. Dar spectatorii tncăpă
ţînaţ i, pasionaţi, stnt p uţini. Am avut astfel impresia cli zeci şi zeci 
de filme de sacrificiu rulează tn faţa unor priviri lipsite de curiozi„ 
tate, firă a reuşi să trezească interesul. 

Un publlc flotant 

La Timpuri Noi programul rulează tn continuare. E un bun obi
cei la care nu trebuie renunţat. Dar iată că acest avantaj se transfo rmă 
uneori tn comod itate de circumstanţă. Am întrebat la întîmplare 20 
de spectatori (poate din totalul de 60 aflaţi în sală): „De ce aţi venit 
la cinema, acum?" Cu două excepţii (spectatorii veniseră pentru 
filme) răspunsurile au fost: „am luat bilet la alt film şi pină începe ... ": 
„nu am găsit bilet la „Profesioniştii" şi ca să nu plec acasă.„"; „am 
Tntilnire cu o fată ... " 

Unii veneau să se înCălzească. Aceştia însă dădeau greş. Cinema
tograful Timpuri Noi are un sincronism dezarmant cu temperatura 
din stradă. Tn Auguste cald afară şi dogoare înăuntru . Tn ianuarie, 
afară sînt -10°, înăuntru + 100. (Ne·am interesat asupra cauzelor. 
Erau obiective). Desigur că diferenţa de temperatură nu era de na
tură să invite spectatorii înăuntru. Cu paltonul în spinare şi căciula 
pe cap nu e îmbietor să vezi un spectacol. Iar scaunele ... dar cu 
scaunele e altă poveste, se pare generalizată. 

Să nu ne mai mirăm atunci de ce acest cinema are în loc de un 
public fidel, un public cu viză de flotant. În loc de un public iubitor 
de filme, unul dornic să·şi piardă vremea. Pentru că: tote mai cald 
decît pe bulevard I 

Co ·I de făcui! 

Aflăm că au fost totuşi unele programe care au atras o altă cate• 
gorie de spectatori . Un documentar de lung metraj, oricum cu renu· 
me : „Mondo cane"; scurt metraje cu comici celebri: Stan şi Bran, 
Harold Uoyd; sau desene animate de lung metraj şi multă fantezie: 
„Tom şi Jerry". 

Dacă nu se pot face reparaţii capitale.dacă nu se poate instala 
încălzire centrală proprie, dacă nu se pot schimba scaunele, măcar o 
programare mal atracţ ioasă , mai diversă şi mai bine lansată să mai 
astupe ceva din hopu r ile ce stau în calea spectatorului. 

Adina DAR IAN 
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Pri111ul 
111are fili11 

african 
realizat 

de un 
african 
despre 

Africa. 

DAKAR 
NE .TRIMITE 
UN MANDAT 

P ~~~~hc:rit~r a~î~~u\nsăve~!r:i~: 
~u , francez, prezint cititorilor români 
filmul «Mandatul» al senegalezului 
Sem bene Ousmane, dacă n-ar fi vorba 
tocmai de un film al lui Sembene. 
Prietenia personală care mă leagă de 
autor de mai bine de 20 de ani e o 
mărturie sigură că atitudinea mea 
nu este dictată de nici o «superiori
tate» culturală, de nici un fel de pa
ter,nalism, ci de stima pe care o am 
pentru filmul în sine. Dacă îmi place 
«Mandatul» este pentru că acest film 
îi seamănă lui Sembene, după cum şi 
prietenia mea pentru el este de felul 
celei pe care nu puteai să n-o resimţi 
anterior, văzînd «Borrom Sharret», 
«Niaye». 

Cine este Sembene? 

Un personaj ciudat, de o t imiditate 
bolnăvicioasă şi totuşi plin de îndrăz
neală în lupta pentru o cauză dreaptă. 
După ce a fost , în ado lescenţă , pescar 
pe coasta senegaleză la Cazamance, 
debarcă în Franţa în 1944 cu armata 
de eliberare, devine docher, mil itant 
politic şi sindicalist revoluţionar şi 
ajunge conducătorul studenţilor afri
cani din Marsilia (fără să fi fost vreo
dată student!) . Scrie citeva romane 
foarte frumoase despre viaţa mizeră 
a muncitorilor africani din ghetou
rile instalate în centrul mai multor 
oraşe franceze; scrie despre marea 
grevă feroviară din timpul regimului 
colonial (pe linia «Mediteranee -
Niger») ; scrie despre Africa cu acel 
lirism propriu peisajului african . Toate 

Această 
lume 
a Africii 
pe care 
o 
cunoaştem 
alil 
de pu/in„ . 

.„şi 

pe care 
Semhene 
Ousmane 
ne-o face 
alil 
de 
apropiată . 

aceste obsesii ale lui Sembâne din 
romanele şi nuvelele sale revin în 
filmul «Mandatul» (adaptare după una 
din nuvele) . 
Să mai precizez că Sembene îngri

jorat de faptul că romanele sale sînt 
prea puţin citite de compatrioţi (în 
majoritate condamnaţi la analfabetism) 
s-a îndreptat spre cinematografie pen
tru a găsi un mijloc de comunicare 
mai eficace pe continentul african. 
Ca să ajungă la film, el a făcut în 
prealabil un stagiu la Institutul de 
cinematografie din Moscova, fiind asis
tentul de regie al lui Mark Donskoi. 

Un film bilingv 

«Mandatul» - primul film senega
lez cu adevărat profesion ist (de durata 
unui lung metraj tradiţional , în cu
lori etc.) - este rentabilizat în Franţa , 
care l-a şi finanţat în bună măsură . 

«Mandatul» trebuia turnat în două 
versiuni , una în oulof (dialect vorbit 
într-una din regiunile Senegalului), 
alta în franceză . Dar ce mi se pare 
paradoxal în existenţa copiei franceze 
este că ea nu încearcă ambiţia de a 
face o carieră largă în Franţa (deoa
rece publicul sălilor «d'art et d'essai» 
este mal obişnuit cu versiunile sub
titrate, preferate versiunilor dublate) 
cit mai ales de a răspunde impera
tivelor dictate de distribuţia a(ricană. 
ln afara populaţiei senegaleze care, 
într-adevăr, vorbeşte dialectul ouiof, 
nu putea fi vorba de întrebuinţarea 
subtitlurilor (tot din cauza analfabe
tismului!) . A fost deci nevoie să se 

recurgă la o limbă vorbită sau înţe
leasă de cei mai mulţi : şi astfel a fost 
aleasă limba foştilor colonizatori! Să 
ne înţelegem deci: nu este vorba de 
o versiune originală şi de alta dublată. 
Fiecare versiune e originală. Fiecare 
plan al filmului a fost turnat de două 
ori, de actorii înşişi, mai mult sau 
mai puţin pricepuţi în limba franceză. 
Acest bilingvism, pe care-l regăsim 
şi în dialogurile din versiu~ea oulof, 
ne spune deajuns de multe despre 
situaţia pe care Sembltne a vrut să 
ne-o înfăţişeze în «Mandatul». 

Destinul unui mandat 

Acest mandat, trimis de 'un nepot 
emigrat la Paris unde lucrează ca 
măturător de stradă, este destinat 
unui lucrător din Dakar, şomer de 
ani de zile, bigam şi tată al mai multor. 
copii. ln această familie domnesc mi
zeria, subalimentarea, datoriile per
manente. Dar problema care se pune 
e aceasta: cum să se încaseze man
datul? Şi aici toată birocraţia şi toată 
mizeria lumii neo-colonialiste intră în 
acţiune. Ca să încasezi un mandat 
trebuie un act de identitate, cu foto
grafie. Or, destinatarul mandatului nu 
are acte (un lux administrativ!) şi 
n-are bani nici să se fotografieze. El 
trebuie deci să se îm prumute ca să 
se ducă la fotograf. Se ivesc noi di
ficultăţi administrative, la care se a
daugă şi asaltul vecinilor, la fel de 
nenorociţi ca şi eroul, dar care afla
seră de «norocul» lui. Pînă la sfîrşit, 
se face apel la un nepot funcţionar, 
aparţinind «elitei• unei burghezii ri
dicate pe stricte funcţii administra
tive (nepotul vorbeşte de altfel o fran
ceză foarte rafinată - iarăşi bil ing
vismul de care am amintit!) . Dar acest 
nepot, inatacabil, graţie situaţiei sale 
oficiale, îşi va lnsuşi mandatul. Filmul 
se termină cu proclamaţia unui poştar 
cerind senegalezilor de a-şi lua în 
propriile lor mîini soarta: «Tu, eu, 
soţiile tale, copiii tăi„.» 

Fireşte, nu se poate reduce un ase~ 
menea film la rezumarea subiectului. 
Trebuie văzută forfota plină de vita
litate a străduţelor din Dakar, lumi
nile şi umbrele, hrana, îmbrăcămin
tea, culoarea - niciodată fad pito
rească , ci vie şi adevărată - gestu
rile care, străine modului nostru de 
viaţă, de educaţie , ierarhiei noastre 
de valori, ne trimit la o altă compor
tare, la o altă scară de valori. Ar trebui 
să împărtăşeşti chinurile foamei , ale 
îndopării cu mincare (înghiţită de în
dată ce soseşte speranţa banilor), să 
trăieşti prieteniile, mîniile, afecţiunile, 
dragostea acestei lumi pe care o cu
noaştem alil de puţin dar pe care 
Sembene, cu primul său mare film 
african, primul film făcut de un african 
despre Africa, ne-o aduce alil de 
aproape. 

Albert CERVONI 
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A~i~~~~la '::°:n~r!~f,~~ 
participant la Colocviul pe 
tema cinematografului sovie
tic (asiatic şi transcaucazian) 
organizat de FIPRESCI (Fe
deraţia internaţională a pre
sei cinematografice) în co
laborare cu Uniunea Cineaş
tilor sovietici şi secţia de cri
tică cinematografică a Uniu
nii ziariştilor sovietici. 
Două săptămîni ce-mi vor · 

rămîne neşterse în memorie 
şi nu numai din motive cine
matografice: pe lingă Taş
kent, capitala Uzbekistanului, 
am avut fericirea să vizităm 
două oraşe de basm- Buha
ra şi Samarkand, aflate pe 
•drumul mătăsii» şi al lui 
Marco Polo, drumul carava
nelor ce se îndreptau spre 
India şi Kitai, al hoardelor lui 
G i ngis Han şi Tamerlan. 

De data asta e cazul însă 
să vorbim numai de- cinema
tograf. Colocviul de la Taş
kent a fost însoţit bine înţe
les şi de filme: am văzut vreo 
douăzeci, produse în cele 
opt republici asiatice şi trans
caucaziene ale Uniunii So
vietice, în Uzbekistan şi Ka
zahstan, Georgia şi Tadji
kistan. Iar proiecţiile ne-au 
produs surprize îmbucură
toare. 

Mai toţi participanţii (şi în 
deosebi cei care, la fel ca 
subsemnatul, veneau din ţări 
capitaliste) cunoşteau de bi
ne. de rău cinematograful 
georgian. Era singurul ba
gaj de cunoştinţe cu care so
siseră la Taşkent. lntr-ade
văr, două dintre filmele cele 
mai frumoase ce s-au putut 
vedea la colocviu, erau rea-

Cinematograful l<irghiz, liric şi melancolic(«Primul lnvăţăton>}. 

lizate tocmai la Tbilisi, in 
Georgia, unde se face cine
matograf din 1921 şi unde 
există tradiţii demne de res
pect. «Cînd cad frunzele» de 
Aliai Cicinadze, un studiu 
social polemic şi delicat în 
acelaşi timp şi «Implorarea» 
de Tenghiz Abuladze, cel 
mai cunoscut ·cinea_st geor
gian care comentează în ima
gini splendide, adesea de ta
lia şi gustul lui Fellini, cîteva 
poeme de Vaja Pshavela, 
faimos poet georgian din se
colul trecut. 

Celelalte cinematografii, 
de curind născute, ne erau 
total necunoscute. Aici sur
prizele au fost şi mai fericite. 
Un film uzbec, delicios în 
prospeţimea sa («'tandreţe» 
de Elier lşmuhamedov), un 
film armean plin de umor şi 
căldură umană («Triunghiul» 
de Henric Maljan), un alt film 
uzbec de mare satisfacţie, 
cu nişte actori neprofesio
nişti extraordinari («Cercuii 
de Damir Salimov) şi, în sfîr
şit, o adevărată capodoperă 
sosită din Kirghizia (<Păşu
nile din Bakai» de Tolemus 
Okeev). 

Minunatul film kirghiz ne 
i~făţişează liric şi melanco
lic ruptura dintre două gene
ralii: cea veche, ancorată în 
tradiţiile pastorale (herghe
liile de cai nomazi, viaţa şi 
păşunile înalte, corturile) şi 
cea nouă, tinără, îndreptată 
spre viitor (tinerii mai colin
dă încă văile şi păşunile doar 
vara, în vacanţă; ei preferă 
oraşul cu şcolile lui). ln Re
publica Kirghiză , cinemato
graful s-a nliscut abia în 
1950 şi pînă azi această tară 

(de două milioane de locui
tori doar) a produs în total 
14 lung metraje. Ca unul din
tre ele - aceste «Păşuni din 
Bakai» - să fie o capodope
ră autentică. mi se pare de-a 
dreptul uluitor. Şi asta cu a
tit mai mult cu cit in Kirghi
zia s-a realizat încă un film 
onorabil ca cPrimul învăţă
tor» (ce-i drept sub semnă
tura unui regizor rus: Kon
cealovski) şi un metraj mediu 
de valoarea • Castelelor de 
nisip» - premiul I, in iunie, 
la Cracovia. 
lmpreună cu filmele au 

sosit la Taşkent cineaştii şi 
colegii lor, criticii, din cele 
opt republ ici asiatice şi trans
caucaziene ale Uniunii So
vietice. Cunoştinţa cu ace
ste cinematografii pînă acum 
necunoscute s-a putut face 
deci în cel mai izbutit chip. 

Am luat contact astfel ş i 
cu culturi profund diferite 
de ale noastre ş i tot atit de 
bogate, ceea ce a oferit pen
tru noi cei din Occident pri
lejul unei meditaţii salutare: 
de multe ori noi, europenii, 
ne grăbim să cons iderăm că 
noţiunea de «cultură» nu are 
sens decît intre frontierele 
noastre. 
Dacă aş fi întrebat care 

sini constantele cele mai e
vidente ale cinematografi ilor 
cu care am făcut cunoşt1n1a 

~u~~r:~~~;,~a~z~c~ig~i~: 
ghize, tadjice şi georgiene, 
armene şi kazahe, azerbaid
jane şi turcmene, există a

. proape permanent o prod i
gioasă capacitate de •a res
pira în aer liber». Multe ş i 
frumoase filmări în exterioa-

re. în peisaje magnifice. Munţi 
ş i vai, fluvii şi lacuri, turme şi 
herghelii de cai sălbatici, o 
viajă pastorală, veche de cînd 
lumea. Dacă vreţi, un aer de 
«western», dar un western 
de mare şi nobilă tradiţie, 
aşa cum face John Ford, să 
fim bine înţeleşi. Şi atît de 
mulţi copii, adesea în postu
ră de protagonişti; şi atîta 
tandreţe, atîta dragoste -
infinită aş spune - pentru 
pămîntul natal. 

Am descoperit în filmele 
asiatice şi transcaucaziene 
şi un mod aparte de «a trăi 
în tren»: acele convoaie ce 
străbat imensul teritoriu so
vietic şi în care oamenii gă
tesc şi dorm, gările în care 
fac baie şi spală rufe. Din 
nou o trimitere: aceste ima
gini de «viaţă în tren» văzute 
la Taşkent mi-au adus în min
te o anumită literatură ameri
cană a «anilor '30», literatu
ra lui John Dos Passos, John 
Steinbeck şi Erskine Cald
well. 

ln concluzie, întorcindu-ne 
de la Taşkent, ne-am sim
ţit îmbogăţiţi din punct de ve
dere spiritual. Au fost dis
cuţii complet libere, adesea 
de ascuţită polemică; am cu
noscut şi ne-am împrietenit 
cu lumi noi, cu oameni pî
nă ieri necunoscuţi . Absolut 
că merită să mergi la T aş
kent. Chiar dacă n-ar fi exi
stat pe aproape strălucirile 
de basm ale Buharei şi Sa
markandului, ale «drumului 
mătăsii», ale amintirii lui Mar
co Polo, Tamerlan şi Gingis 
Han„. 

V inicio BERETTA 

TOT 
TĂCEREA 
E DE AUR 

•Timp de o ori, o aall lntreagă 
hohote,te de rts firi întrerupere. 
Miracolul se petrece acum la 
cinematograful Marlgny. Adevă
ratul vinovat este Buster Kea
ton». A'8 începe tn •Le Monde» 
cronica filmului Croaz~a na'll-
11atorulul. Este pentru a treia 
oară în acelaşi an cind impa
sibilul Buster Keaton, omul care 
nu a t1• nlciodati, cucereşte 
firi sl f opteascl o vorbi, apla
uzele parizienilor. 

Film-reporter, cu suflet tan
dru, fn goanl dupl senzaţional, 
nu de dragul gloriei ci de dragul 
Iubitei («Cameramanul•), me
canic erou care face rlzboiul 
avtnd drept arml o locomotivl 
(«Mecanicul generaleseht), mi
liardar pe care banii nu-l ajută 

Omul care nu a ris niciodată 
(Buster Keaton} 

sA fiarbă un ou («Croaziera na
vigatorului»). ln orice ipostază 
Buster Keaton este numai: ge
nial. Peripeţiile slnt doar un 
schelet, un fel de cuier pe care 
Keaton ffi agatl gag-urile, lfi 
etaleazl fantezia fi înţelepciunea. 
Impasibil lnclplttnat, triat-op
timist, Idealist - pentru Keaton 
idealul e o certitudine, el corl
jeazl neobosit erorile naturii, 
ale omului, ale obiectelor. Co
medii perfecte. Comedii ca toate 
marile comedii la hotarul tra
gicului. 

Dupl aproape 40 de ani, fil
mele sale entuziasmează atlt 
pe critici clt fi publicul de toate 
vlrstele, dovedind cinematogra
fului palavragie de 11tizl, ci 
tot tlcerea e de aur. 

«Este o capodoperl firi o 
fisuri, firi un rid. Gag-ul ln 
stare puri, poezia ln atare purb, 
scria Jean-Louis Bory despre 
aceastl ,cCroazlerl a navigato
rului» iar Pierre Blllard fn 
ttC Expresu rncheia cronica cu 
cuvintele: tcBuster Keaton, spre 
Imensa noastrl bucurie, este 
un mic dumnezeu straniu, exilat 
printre oameni.• 

N-am putea l!IP&ra fi noi la o 
relntflnire? 
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ANDA SONORA 
Gerard Philipe ,i... Fernandel. 
Credeţi-mă, Bebe! e un actor 
unic in lume. Io o:Sirenadln Mis
sissi ppi» vreau sl folosesc mai 
ales gravitatea lui J~an-Paul ». 
.Mick Jauer, ,eful «Rolling

Stonu-ilor : «Am făcut un film 
cu jean-luc Godard filndcl este 
un bun regizor şi fiindci afacerea, 
aşa cum se prezentl, nu ascundea 
nici o combinaţie de afaceri. Dar 
filmarea a mers foarte repede , 
4-5 zile ; nu ne-am vorb it deloc , 
doar ne.am privit. Enorm de 
mult. Dar pe de ald parte, nu 
pot spune ci l-am vhut şi nu 
putem şti cu cine seamlnl ». 

ca a mea, «Comicul cu ch ip de 
aht„. Da. făceam comedie sol · 
dlţească. Oe la ri.zboi încoace 
s-a terminat cu ea , viaţa cazoni 

n9r;,aii~:~~!s~c~i1~:;~ ~~-
t ra Mrs. Peel , crrh.bunltoarea», 
are pârerile ei categorice în ceea 
ce priveşte blrbaţli : crOestul cu 
cei pe care franţuzoaicele ii nu· 
mese «pisoi„: Ajunge cu acel 
cîntlreţ i asexuaţi care, nemul
ţumiţi cu părul lor lung de fe
meie, şi-l mai şi vopsesc in nuanţe 
înnebunitoare de blond. Vor
b iţi-mi de bărbaţi, de forţa unu i 
Cary Grant, Garry Cooper $i 
Se:ln Connery! it 

• Michel Cournot (temutul 
critic de la o:Nouvel Observa· 
teun , inaintea celu i de-al doilea 
film regizat de el) : «Primul meu 
film era bazat pe emoţie ; cel de-al 
doilea se va baza. pe comic. Aş 
vrea si lovesc spectatorul în 
obişnu inţele ş1 convenţiile sale, 
alclrorcaracterburlesciisapi ... 
Am oroare de naturalism. Nicio
dati nu vo i face foto-copia unui 
roman sau a unei piese ... Nu 
sint impotri-n actorilor profe
sionişti , dar în anumite caz:uri 
trebuie să te l i pseşti de ei. Bres
son esingurul care a înţeles asta. 
Din nenorocire, el ii face sl joace 
pe amatorii sli ca pe nişte imbe· 
ci li» . 

• Pierre Brice râspunde re
v1-tfe1 «Cinimonde» : 

- Ce vl revoltă~ - Neinţe
Ieierea. 

-Ce vi exaltll - Prietenia . 
- Ce vi ingri joreazi l - Me-

seria mea. 
-Aveţi vreo deviză? - Dacă 

te muşcd, muşcă-i I 
- Ce vi uimeşte l - Interesul 

oamenilor foţd de actori. 
- Romancierii preferaţi ? -

Balzac, Tolstoi, Proust ... 

Pierre Brice:«Personajul preferat: Don Quijolle». 
- Filozoful preferatl - Kir

lcegoard. 

.Julie Christie : «Am fost o 
modă . Unii au vrut ca si devin 
un simbol , alţii au aşteptat să 
mi identific cu un simbol. Bine
î nţeles, m-am hrinit doaf cu ceai 
tare, mi-am invlţat meseria în 
modeste turnee teatra.le de pro
vincie. Nu sint singura.. Ml în
conjur de prieteni boemi, îmi 
place pictura moderni, dansez, 
rid, cumplr rochii trhnite .. . Nu 
sint obsedatl de chipul meu. As
thi încerc sl·mi fac meseria de 
artlsticelebri.citmai bine. Miine~ 
Nu-mi fac proiecte. Timpul de a 
exista al unei actriţe poate ff 
scurt . Darnuşl cel al unei feme i>>. 
.Louis de Funb: «ln fond , 

dacâ asthi ocup locul întii in 
clasamentul actorilor preferaţi de 
publicul nostru , asta se intimplă , 
probabil , pentru el în Franţa nu 
există ui unadeviratartistnr.1». 
• Fra~ois Truffaut (despre 

filmâri le la ultima sa realizare) : 
«Subiectul Sirenei din Mississ1ppi 1 
Un bărbat, instalat în insula Re
·union, se căsltorqte prin mii · 
locirea unui anunţ la mica publi· 
citate ; dar, după citeva lun i de 
fericire, a.cest om îşi di seama 
că scrisorile pecareea i letrimi· 
tea erau redactate de altcineva. 
Totuş i acest om continui sl·şi 
iU.bească soţia . Nimlc din toate 
acestea nu arfl prea.origina.I. Dar 
am remarcat ci toţi mari i regi · 
zori a.u realizat într-o buni zi 
un film pe tema femei i şi a ma· 
rionetel. Sint mai multdecît mul · 
ţumit d dirijez un asemenea 
cuplu de actori , Catherine De
neuve-Belmondo. Belmondo este 
de departe cel mai dotat actor 
al generaţie i sale. El ar putea să 
reia toate rolurile lui Jean Gabin, 
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• Lev kulidjuov: crCon· 
sider" c.Crimd şi pedeapsd» a 
lui Dostoievski ca a carte anti· 
fascistă şi eu vreau să foc 
dupd acest ramon un film anti
fascist în care să demasc cu 
cea mai more severitate m itul 
reacţionar ol supraomului». 

• Fernandel (înaintea noulu i 
său recital pe scena Teatrului de 
Varietlţi din Paris) : cAm început 
prin a amuza copiii care au deve
nit părinţi, care au avut copil, a.
re ... Ce vreţi, am avut noroc. Să 
zicem că talentul meu a evoluat. 
Pe vremuri făceai lumea sl ridl 
altfel , aplsind pe efecte. Cînd îmi 
revăd vechile filme, nu ml. plac 
$Î·mi spun : e imposibil să şarjezi 
atit de mult. Mal ales cu o fa.ţi 

- Opera poetică preferată~ -
c Cintarea cintărilont . 

- Cindreţli preferaţi l - Nat 
Kini Cole , Beatles, Becaud, Azna· 

-Savantul preferat?- Leo
nardo do Vinci. 

- Personajul istoric? -Ghan· 
di. 

- Personajul de fieţiune r -
Don Quijotte. 

- Piesa de teatrul - Hamlet . 
- Filmele prefera.tel - «}u· 

fesetjim»,«Tomjones», «lvoncel 
Groaznic». 

-Actorii francezi~ - Gobin, 
Ventura, Belmondo, Delon. 

- Actorii stri.ln i ~ -Cli~. Qu· 
inn, Burton. 

- Actriţele franceze l - 8or
dot, Moreau, Signoret. 

- Actriţele striinel - Ma· 
rilyn Monroe, Julie Christie, Shirley 
Mc. Laine. 

Diana Rigg: «Vorbi/i-mi de bărba/i, de (orta unui Cary Grant , 
Garry Cooper şi Sean Connery». 

filmele 
lunii ••• 

MAYERLING 
Deschidem în acest număr o 

noUd rubricd prin care vom În· 
cerea sd stimulăm un anume apetit 
ol cititorilor noştri . Nu apetitul 
informaţional - care nu mai ore 
nevoie de stimulent. Nu apetitul 
pentru actori şi filme - şi acesta 
foarte substanţial. Ci apetitul cri
tic, adicd plăcerea şi interesul de 

semnate de Litvak, ne-au emo· 
ţlonat odatl pentru totdeauna . .. 
in 1936. Încerci o agreabili sur· 
priză la noua versiune, fastuoasă, 
majestuoasi, şi demni de ceea 
ce Terence Young ne înflţişeazi 
cuprivirelaamoruldintreprkiţul 
Rudolf şi Maria Vetsera . Vers.iu
ne pe care povestitorul o agre
mentează cu fugitive referinţe 
laactualitate, prinţulputindtrece 
in acea vreme ca un om favorabil 
mişcărilor studenţ~ti contesta · 
ta re iar contestatarii de astăzi 
neflcind nici un miste r din pa
siunea lor pentru romantism ... 
Pe rsonajele sint bine caracteri· 
za.te, limbajul le defineşte foarte 
bine . Chiar daci filmul nu aduce 
i novaţii geniale, logica, fau.lîs · 
mu l şi eleganţa desfăşuririi sale 
inspiră un interes constant. Omar 
Sharif ÎJi confirmi puterea de 

«Ava Gardner : e suficient să apar~ ca scena să se ridice la 
cel mai Ina/I nivel». 

o citi critică cinematografică de 
calitate, într-o expresie clară, cu 
puncte de vede re tranşante care 
laolaltă formează acel spectacol 
fascinant - al opiniilor care se 
lovesc cop în cop. Orice cinefil 
trebuie sd se obişnuiascd printr-un 
exerciţiu salutar cu această lume 
a criticilor pledind contradictoriu. 
Chiar dacă filmele vor fi deocam· 
dată necunoscute publicului nostru 
(deşi din teancurile de informaţii 
risipite prin revistă sint mulţi cei 
care au năzut» filme şi ou ch ior 
opinii despre ele) ne rindim că 
acest exerciţiu va folosi cititorului 
tot atit de mult cit cunoaşterea 
«.la zi» a unei distribuţii şi o unui 
subiect «formidabil ». Dacă nu mai 
mult. 

Turnarea filmulu i uMayerllng» 
afosturmărităcusufletul la gură 
de toţi reporterii agen ţiilor de 
informare cinematografld. Fil
mul a avut premiera mondiali 
la Londra. unde critica şi publicul 
i-au făcut o foarte buni primire. 
Oar la Paris ... 

• Louis Chauvet «Figaro»: 
.. . «Ne aşteptam la variaţ iuni 

melodramatice pe tema dramei 
de la Mayerling ale cărei imagin i, 

a traduc<!, pri n expresii foarte 
naturale, ceea ce suferinţa unu i 
bl rbat conţine în a.dineul ei, folo
sind un zimbet care semnifică 
fie tandreţea dragostei, fie amă
răciunea . Catherine Deneuve : 
dacă ascultaţi ceea ce se şopteşte, 
veţi constata că i se reproşează 
trăsături prea puţin mobile, un 
fel de răceală insolubilă. Poate . 
Du ch ipul e i e frumos, foarte pur , 
aerul de melancolie te învăluie 
şi niciodati nu se exprimi greş i t. 
Ava Gardner: ii e suficient să 
apară ca scena ei d se ridice la 
cel mai înalt nivel.. .» 

• Michel Mardore («le 
Nou vei Observateunt) : 

«Sinuciderea istorici cea mai 
dragă presei de inimă ... Dar vai, 
broderiile rămîn broderi i, melo
drama melodramă, Iar Terence 
Young împinge manierismul pină 
la o regie care ar fi apărut desuetă 
chiar pe vremea împăratul ui 

Franz Josef. » 

••• în focul 
criticii 
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Catherine Deneuve şi Omar Shari(lntr-o «versiune majestuoasă 
a amorului dintre printul Rudolf şi Maria Vetsera». 

• Henry Chapier («Com
bat1>): 

cauzele decepţiei noastre. La care 
fări îndoială trebu ie s1 adăugim 
maniera i~ care realizatorul tra
teazi provestea de dragoste. Că
lăuzit de intenţia (lăudabilă) de 
a evita orice romantism găunos. 
el aluned in uscăciune ... Dar 
să mai spunem d Ava Gardner 
este superbă in rolul impărăte· 
!Ci Elisabeu şi că Genevieve Pa,ge 
di un relief neaştepUt unul per
sonaj episodie». 

M ichete Morgan inceard, din 
nou , emoţiile debutului! Deşi 
are la activ peste 50 de filme! 
Cunoscuta actriţă, cu o carleri 
are durează de peste 30 de an i, 
trăieşte acum din nou momentul 
de înfrigurare şi incerti tud ini al 
primului contact cu publicul. Nu 
e un paradox. După cum au a
nunţat agenţiile de presă, vedeta 
atitor filme memorabile desch ide 
prima ei expoziţie de pictură. 
25 de pinze - un nou debut. 
Vocaţie descoperită tardiv~ Ca
priciu~ O îndeletnicire menită 
si compenseze o cari eră cinema· 
tografid ajunsă la ufinţitl 

Descoperită prin '935 in filmul 
lui Marc Allegret, cGribouille», 
Michele Morgan a avut o ascen-

« ... Pe fundalul politic şi social 
se desfăşoară idila dintre Maria 
Vetsera şi arhiducele Rudolf ; Te
rence Young a dorit în contra
punct mişa.rea agitati, iar mizan
scena a conceput-o în perspec
tiva elegiei. .. Totuşi sufletul nos
tru e mult mai bluat decit cel al 
publicului iar în acest domeniu 
nu existi altă lege decit cea a 
temperamentu lui: să recunoa.ş
tem deci cel puţin că melodrama 
a fost evitată şi d s-a încercat 
o apropiere mai mare de Cehov 
decit de Puccinht. 

Julie Chrislie: „.«Nu sini obsedată de chipul meu». 

• Jean de Baroncelli («le 
Mo11de»): 

« .. .ln acest film foarte lung 
(2 ore şi 20 de minute) - şi 
care--ţi dl impresia de a n şi 
mai lung - Terence Young pare 
să fi avut ambiţia de a trasa un 
portret psihologic in profunzime 
al arhiducelui Rudolf.. . Terence 
Young explid drama de la Mayer
ling atit prin eşecul răscoalei 
maghiare cit şi prin imposibili
„atea in care se glsea Rudolf de 
a se dsltori legal cu Maria Vene
ra. Compromis intr-un complot 
de o extremi graviute. amenin
ţat de a fi separat pentru totdeau
na de femela pe care o adora, epu
izat, nervos, arhiducele nu putea 
decit si se încredinţeze sinuci
derii. Acusti analiz.1 de caracter 
este foarte interesantă din punct 
de vedere istoric . Din· păcate, 
ea nu i-a inspirat lui Terence 
Young decit un film mediocru 
'i i de cele ma.i multe ori plicticos, 
1n eluda frumuseţii decorului (a
partamentele de la SchOnbrunn 
Hofburg-ul , manejul sp•rnlol...) 
şi a unei regii consta.nt-somptuoa
se. Firămiţarea pov~tii, ruptu
rile de ritm provocate de inter
minabilele discuţii, gustul luiTe
rence Young pentru secvenţe 
de spectacol pur sint print re 

siune prod igioasă, afirmindu·se 
ca o i nterpretă profund originală , 
in imitabilă. Feminitatea ei spon
tană, stilul ei de joc modern. au 
irupt irezistibil in cCheiul ce~u · 
ritor» (Carne), în «legea nordu
lui» (Feyder) , in «.Simfonia pasto
ralb (Delannoy). ca să nu amin· 
tim decit citeva dintre peliculele 
de neuitat din deceniul al ~lea. 
Cu vocea ei gravă, puţin deubu
ud. cu ochii ei limpezi, azurii, 
ln a căror seninătate se oglindea 
pard nostalgia întregii lumi , Mi
chele Morgan a cucerit publicul 
- indiferent de personajul in
terpretat. 
După război , Michf:le Morgan 

are apariţii la fel de răsunătoare ; 
de pildă, in«Minutuladevăruluht 
unde, din nou sub bagheta lui 
Oelannoy, ii reintîlneşte pe Jean 
Gabin (la 10 ani du pi ce ii avusese 
partener în cCheiul ceţurilor») 
sau în «Marile manevre» (Clair) 
unde joad alături de Gerard 
Philippe şi de o tinări necunos
cuta atunci - Brigitte Bardot .. . 

Deci , cum rămine cu pictural 
Admiratorii vedetei pot fi liniş

tiţi. Pasiunea pentru pictură este 
doar.„ complementară. Nu sem
nifid deloc amurgul carierei ei 
cinematografice. De altminteri , 
în 1968, in filmul lui Deville, 
cBenjamin», a repurtat, alături 
de Catherine Deneuve, un succes 
colosal. Tot in 1968, după sta
t ist ica oficiali, alături de acelaşi 
Gabin , Michf:le Morgan a fost 
cotată drept cea mai iubiti actri
ţă a Franţei. Şi daci. ne gindim 
la Bardot , la Belmondo, la De
neuve, la Moreau, la Delon, la 
Fernandel, ne dăm uşor seama 
d concurenţa nu era minimă. 

Aşadar nu încape îndoială ci 
pictura e o «pasiune complemen
tari» a actriţei. Şi nu e unica.! 
Michele Morgan este a.sociali la 
o cad de mode, unde suprave
ghează personal crearea modele
lor, de la schiţă pini la finisare, 
imprimindu-le amprenu bunu
lui el gust. «Ceea ce mi interesea
ză este arta, nuc~tigul :i.aaft rmat 
actriţa, referindu-se la aria largi 
de preocupări care pot cap'ta 
interesul unu i om de gust. De· 
zinteresul ar putea fi contestat , 
dad avem în vedere participarea 

„.şi ultima viză la bijuterii„. 

ei la conducerea unui atelier de 
bijuterii de ard. Dar aflăm tot 
din presă că Michele Morgan a 
refuzat un contract f03rte ten
tant al americani lor pentr u o 
marei de lenjerie. Deci ... 

În ce priveşte pictura, specula
ţiile sint premature. Mulţi îşi 
amintesc d, după primele ei a
pariţii pe ecran, s-a Insinuat d 
Michele Morgan o copiază pe 
Greta Garbo. Insinuare toul dez
minţit5 ulterior. Aşa d rămine 
devhutcitdeoriginalesintacua.
relele actriţei, care va fi destinul 
lor artistic. Parizienii care pre· 
ferii certitudinile, s·au gribit să 
vadă «Benjamin» .. . 

Laura COSTIN 
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• Un producător din 
Hong-Kong anunţă tn publi
citatea unul western realizat 
de «casa sa» că «în acest 
film curg patruzeci de litri 
de slnge»! • Televiziunea 
poloneză a început din luna 
octombrie 1968 un ciclu de 
filme sub titlul «Cinemato
graful filmelor Interesante». 
S-au vizionat şi se vor vi 
ziona «Roma, oraş deschis», 
«Cetăţeanul Kane», «8 şi ju
mătate•, «La Dol ce vita», «Oe 
tombrie», «Hamlet-ul• lui Ko
zlntev, «lngerul mortii» de 
Bulruel. • Regizorul ceh An
drei Lettrich a realizat un 
foileton poliţist - «Chema
rea demonilor»; printr-o cla
sici! intrigă poliţistă sini adu-

IDEI 

se în prim plan acele delicte 
care scapA tribunalelor, dar 
care pot cauza nenorociri 
umane. • Subiectul unei co
producţii · ceho-germane, 
cVremea senină a Kalimag
dorei•: eroul trăieşte fiecare 
primăvară la fel de pur ca 
un copil, dar odată cu schim
barea anotimpurilor el îşi mo
difică firea, contaminlndu-se 
de imperfecţiunile lumeşti; 
în primăvara următoare se 
purifică din nou .. . • Pentru 
1969, UNESCO hotărăşte or
ganizarea unei reuniuni in
ternaţionale care să discute 
efectele violentelor populari
zate prin marile mijloace de 
informaţie (inclusiv cele au
dio-vizuale) asupra tinerilor 

. şi adulţilor. 

PREMIERE 

• Berlin: La Zoo-Palast, 
premieră de gală a «Bătăliei 
pentru Roma» în prezenta 
lui Laurence Harvey (care a 
făcut un voiaj special de' 
28 de ore de la Los Angeles), 
'Florin Piersic (foto 1) şi a 
regizorului Robert Siodmak. 
• Londra: Incidente la pre
miera mondială a filmulu i 
lui Jean-Luc Godard d:Jnu 
plus unu»j înaintea prezen
tării filmului regizorul s-a 

urcat pe podium şi a cerut 
spectatorilor . să renunţe a 
mai vedea filmul, să ceară 
banii plătiţi pentru bilet îna
poi, să adauge 10 şilingi şi 
întreaga sumă s-o trimită or
aanizatiei «Puterea neagră». 
Publicul, printr-un vot ma
siv, cu mina ridicata, a re
fuzat propunerea; Jean-Luc 
Godard a părăsit sala furios, 
pălmuind pe unul dintre pro
ducAtori. 

FESTIVALURI 

• Paris: «Festival de filme 
ale tlnlirulul cinema sovietic» 
la cinematograful Ranelagh; 
în program: «Căderea frun
zelor», primul lung-metraj al 
georgianului Olar Losseliani 
(Premiul «Georges Sadoul• 
1968), «Competiţia», primul 
lung-metraj al lui Bulat Man-

surov (Turkmenistan), «Re
gatul femeilor» de Aleksis 
Saltikov, «Nunti de toamnă» 
al lui Boris laşin şi «Căsă
toria lui Balzaminov• de 
Konstantin Voinov. • Tot la 
Paris, tot la cinema Rane
lagh - Săptămlna filmului 
turc. Mare succes. 

ACTORI 

• Ingrid Bergman se re
întoarce în Statele Unite du
pă 20 de ani pentru a fi 
protagonista filmului «O.plim
bare în ploaia de primăvară». 
Rolul: o femeie sofisticată. 

• Eric Porter- domnul Soa
mes Forsyte din serialul TV 
- joacă rolul principal în 
filmul anglo-german «Con
tinentul celor pierduţi». Par
teneră: Hildegard Knef (fpto 

2). • Barbara Steele e con
sacrată «marea preoteasă a 
filmelor de groază»; în ulti
mele ei filme («Masca demo
nului», «Camera torturilor», 
«Dansul macabru» şi «Aman
ţii de dincolo de mormînl») 
actriţa joacă - respectiv - o 
fantomă, o vrăjitoare, o moar
tă vie, . o vampiră (foto 3). 

PUBLIC 

• Ancheta de sfirşit de 
an printre spectatorii ameri
cani şi canadieni ii consacră 
pe Sidney Poitier ca actorul 

nr. 1; în ordinea preferinţe
lor, vedetele cele mai popu
lare sini: Paul Newman, Julie 
Andrews, John Wayne, Clint 
Eastwood, Dean Martin, Jack 
Lemmon. Lee Marvin ş1 -
·prima femeie din clasament, 
abia la urmă - Elizabeth 
Taylor. • Paris: ultima săp
tămlnă a anului 1968 aduce 

186 386 spectatori la filmul 
lui Walt Disney «Cartea Jun
glei», dupA Rudyard Kipling; 
fenomen rar în exploatarea 

cinematografică, numărul de 
spectatori la acest film a 
crescut de la săptămînă la 
săptămlnă; proiectat în cinci 
săli deodată, filmul a fost 
vizionat în prima săplămînă 
de 96 484 spectatori, în a 
doua - de 130 349, în a 
treia - de 186 346 (foto 4). 
• Criticul Pierre Biliard, în 

11Exµress)) nr. 912: «Dar ves
tea cea mai semnificativă a
dusă de anchetele printre 
spectatori la sfirşitul anului 
1968 este aceea că publicul 
francez a apreciat şi a făcut 
să triumfe filmele franceze 
iar dintre acestea operele 
care-i restituie Imaginea cea 
mai liniştitoare şi cea mai 
călduţă a vieţii noastre coti
diene. Printre cele 12 filme 
aflate în fruntea «exclusivi
tăţii» · pariziene, se găsesc 
10 filme franceze şi 2 ame
ricane 1oin arşiţa noptii», 
clasat al 5-lea, «Bonnie şi 
Clyde»,al 6-lea). Actorul anu
lui a fost de departe Louis 
de Funes. Nu s-a mai văzut 
niciodatli un asemenea val 
naţional. Unele ţări ca Italia, 
care ocupa în mod obişnuit 
un important loc pe piaţa 
noastră, au fost literalmente 
măturate de pe harta cine
matografului. 

ETERNA LUPTA 

• Astăzi - apreciază «Ci
nema lnternational• - după 
o lungă perioadă de criză, 
afluenta publicului în sălile 
de cinema este în creştere. 
Numărul de spectatori la fil
me in 1968 depAşeşte pe cel 
din '67 şi ' 66. Revista soco
teşte că acest fapt se dato
rează unui început de satu
raţie fatll de TV, programe
le de televiziune slabe şi 
prea acaparatoare, interpre
ţii de categoria a treia, pre
cum şi «regizorii netalentaţi 
care confundă prim-pla
nul cu radiografia porilorn. 

MllNE 

• Din proiectele studiou
lui DEFA (R.D. Germană) : 
în 1969 vor fi realizate 18 
filme artistice. De reţinut: 
•Reţeaua» (un film despre 
construcţia unei mari uni
tăţi industriale), «Timp trăii» 
- în care actorul polonez 
Leon Niemczyk joacă rolul 
unul şef de intreprindere ca
re în ciuda unei grele boli 
lşi indeplineşte misiunea, co
media «!nălţimea sa tova
răşul print» şi, în sfirşit, fil
mul cel mai ambiţios, «Mohr 
şi corbii din Londra» - cea 
dintii transpunere cinema
tografică a personalităţii lui 
Karl Marx, în care se evocă 
un episod din perioada emi
graţiei londoneze a fondato
rului socialismului ştiinţific 
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ABANDONAf f PROCEDEELE VECHI! 

TEHNICA VINE_ TOT' MAI MULT ÎN AJUTORUL GOSPODINELOR! 
NOUL TIP DE ASPIRATOR DE PRAF «PRACTIC», DE O CONSTRUCŢIE 
MODERNĂ, VĂ SCUTEŞTE DE EFORT ŞI VĂ ECONOMISEŞTE TIMPUL. 

Aspiratorul de praf PRACTIC înlătură praful şi impurităţile de pe duşumele, 
pereţi, mobilă, covoare, haine, tapiţerie şi din locurile greu accesibile (radia
toare). 

PRACTIC poate fi utilizat şi pentru pulverizarea de lichide. 
PRACTIC are un consum redus de energie electrică (15 bani pe oră) . 
Preţul aspiratorului de praf PRACTIC este de 785 lei. 
Se vinde şi cu plata în 7 rate lunare, acontul fiind de numai 118 lei. 
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