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Actrita de teatru llinca Tomoroveanu,
pe care o veti revedea in «Simbita neagri,
film realizat de regizorul Virgil Calotescu.
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u in fiecare zi se trage scena cea
mare. Scena cu mii de figuranti
sau cea in care un actor, singur
cu rolul siu, in fata aparatului
de filmat, trebuie si giseasca
exact acea vibratie care va sparge
ecranul si va pitrunde direct in sufletul
spectatorului. Nu. Sint si zile carecare
in care se pregitesc filmirile, in care
se asteaptd ca decorul sd se usuce, in
care se lucreazi costumele, se lipesc
cap la cap benzile de celuloid, se mixea-
7a sunetul, adici zile in care se desfi-
soard toatd munca migiloasi si nespec-
taculoasi care insi creeazi spectacolul
Intr-o astfel de zi oarecare am fost
la Buftea.
Directorul general adjunct al stu-
dioului, Dumitru Fernoaga, e optimist.
«Pind la sfirsitul anului se vor incepe si

pentru «Singur», Radu Gabrea pentru
«Prea mic pentru un rdzboi prea mare»,
Serban Creangd pentru «Cdiduray...

Pe lingda cele doudsprezece filme
autohtone, aflim ci se vor realiza si
trei colabordri cu studiourile italiene:
Alessandro Blasetti va filma la Buftea
«Benvenuto Cellini», Claudio Gora
comedia «Astd seard te-am visaty, in
schimb Mircea Muresan va turna o
parte din «Mesterul Manole» la Cine-
cittd, lingd Roma.

Cum spuneam, directorul general
adjunct e optimist.

Poate si pentru ci, in afara acestor
inceputuri, existd si certitudinea unor
filme care sint pe sfirsite. Unele se
pare ci au iesit bine. Dar si nu spunem
nimic mai muit deocamdati.

termina doudsprezece filme pune —
dintre care numai unul va fi o co-productie,
«Mihai Viteazul», pentru care s-a si
indltat, pe o suprafatd de 5 hectare, un
Bucuresti vechi, la Ciocdnesti. Mircea
Muresan se afld in prospectie pentru
«Baltagul». Manole Marcus face probe

Pe sfirsite

Filmul o datd terminat in ce masura
reprezintd ceea ce ati vrut si faceti
incepindu-I? — intrebarea asta am
putut s-0 adresim mai multor regizori

S ile
« rel'd V“t
sint Pl fatlll

Virgil Calotescu nu ne-a rispuns la
aceastd intrebare. Era dus cu gindul
la viitorul siu film. Se va petrece la
tard, astizi. Despre filmul terminat,
«Simbita mortilor», care intre timp
a fost rebotezat «Simbita neagrin,
nu mai vrea si vorbeasci el, ci pelicula.
Ne inviti la masa de montaj. llinca
Tomoroveanu e mereu purtatd in brate
de Andy Herescu. Din cind in cind
apare llarion Ciobanu si are multe de
spus. Banda nu are insi sunet. Asa
ca Eugenia Gorovei (monteuzi), Con-
stantin lonescu-Tonciu (imaginea) si Vir-
gil Calotescu improvizeaza de viva voce
un post-sincron la fata locului, pentru
noi. O sceni eroici, o sceni de dragoste,
foarte frumos filmate. Mai mult n-am
viazut in cele 10 minute la masa de
montaj.

Gheorghe Vitanidis era la mixaj. li
amintesc ceea ce ne-a spus la inceputul
filmirilor: «Va fi cel mai bun film turnat
in 1968>... lar astizi? «Un regizor, atita
timp cit nu crede cd filmul pe care-l
incepe va fi si cel mai bun, mai bine

ercrzz'ﬂlt"lf"~

se lasd. Acum nu mai e cazul sd fac
afirmatii. Ele revin publicului »

Alecu Croitoru se plimbd pe coridor
cu un teanc de poze colorate in brate.
Sint pozele de reclama de la filmul
sdu. -

Dupi cit se pare, Alecu Croitoru e
superoptimist. E la fel de increzitor
acum, la sfirsitul filmului, pe cit era
la inceput. Doar cu titlul a fost mai
putin constant. «lLa izvoarele frumu-
setii» s-au metamorfozat in «Virstele
omului».

Titel Canslan!mescu si Constantin Nea-
gu, doi regizori, la doud benzi, sint si
ei la fel de m:renton in privinta
«Miriucii» lor. Ne spun: «lese foarte
frumos», sau «e un film deosebit».

Si-i credem pe cuvint, pe nevizute?

Lucian Pintilie e tot la montaj. Cu el
e mai simplu. N-a ficut declaratii
despre filmul siu la inceput, nu face
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Probe In interior pentru un film de exterior.
Radu Gabrea si Dinu Tanase

La razboi.
Jean Constantin

nici acum. E, in fond, un om consec-
vent.

Dupi 1500 m de peliculi

..adici la jumitatea drumului, se
afli Zizi Bostan. Decorurile pentru
«Tinerete fird bitrinete» ocupau pla-
tourile 1, 2 si 4. Casa babei, din plase
de paianjeni si trunchiuri de copac
aduse special din pidurea de lingd
Babele, era pe dirimate. Sala poleiti a
palatului era gata de filmare. Grota
cu stalactite si stalagmite in mirime
naturald, vopsitd negru, si alb, si cenu-
siu, se usca. loana Cantuniari, co-
autoarea decorurilor impreun cu Liviu
Popa, alerga de la un platou la celilalt.
«E foarte greu ca totul sd fie ca in basme.
De la schite pind la realizarea in trei
dimensiuni, viziunea fantasticului nu tre-
buie sd te pdrdseascd. Pentru decorurile

din exterior am vopsit paduri intregi in
argint, aramd sou gur, am pictat trestia,
am colorat apa zinei cu cerneald, om
patinat flori, incercind tot timpul sa
ddm cromiei un sens. Verdele e culoarea
babei. Mov, culoarea mincinosilor, iar
zina si printul apar numai pe tonuri de
pastel. Acum nu pot sd vd spun decit
cd e atit de greu co totul sd fie ca-n
basme».

Zizi Bostan e la montaj. Tot ceea ce
vrea e si izbuteascd «un basm cinstit
pentru copii». «Basmele sint intotdeauna
pe muchie de cutit. Ori sint prea realiste
§i atunci seamdnd cu un film obisnuit,
ori sint supra-incércate si alunecd pe
0 pantd grotesca».

Zizi Bostan s-a inspirat din hieratica
frescelor bisericesti bucovinene. Culoa-
rea, costumul si chiar miscarea, pentru
care maestrul de balet Petre Bodeut

coreografic mi ca-

Singur, dar nu tocmai.

Manole Marcus cu Florin Gabrea si Maria Rotaru

Eu montez, nu vorbesc.
Lucian Pintilie

Cum sé fie culoarea? Cum si fie cadrajul?

Sandu Intorsureanu

piti, toate, functiuni simbolice. Car-
men Stinescu, impdriteasa, ne spune
<3 mai mult tace decit vorbeste. Nu
pare si regrete, pentru ci intr-adevir
compozitia miscirii va stabili, in pri-
mul rind, dialogul intre personaje.

La «Mihai Viteazul» desi nu s-a tras
nici un metru de peliculd, se poate
spune ci filmul a inceput si fie realizat.
Bucurestiul. vechi e, cum spuneam,
construit, costumele sint croite, sibiile,
sulitele, zalele, armurile ce vor nipidi
Cimpia Turzii stau acum frumos aliniate
la zid, asteptind caii si ocamenii.

sesti, pentru filmul care in mare parte
se va petrece insd sub cerul liber.

Pe Mircea Albulescu il vizusem cu
doui ore inainte imbricat cu o jiletca
de piele si cu fularul atirnindu-i dupa
git. Atunci ficea pe avocatul, sub reflec-
toarele dirijate de operatorul Sandu
intorsureanu pentru filmul lui Marcus,
«Singur.

«loan Grigorescu a scris un scenariu
despre un tindr indrdgostit de viatd,
indrdgostit de oameni, indrdgostit de
dragostey, ne spune Manole Marcus,
si care in ultimele clipe ale vietii rémine
singur, pardsn». Tindrul acesta, pe rol
igostit, este Florin Ga-

La inceput

Radu Gabrea (regia) si Dinu Tinase
(imaginea) fac probe de interior cu
Jean Constantin costumat in citand
si Mircea Albulescu tot in haine osti-

e
brea, nonprofesionist. El va muri dege-
i tiile lui audio-vizuale
realitatea se va impleti cu fictiunea
«Spectatorul nu trebuie sa distingd
prea bine, pentru cd in insdsi stdrile
subcongtiente ale eroului, planul reai
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Doi actori, trei roluri.
Maria Rotaru si Mircea Albulescu

si cel imaginar nu sint bine determinate.

Maria Rotaru, actritd la Teatrul din
Brasov, are drept prim rol... doui
roluri. Va fi si nevasta unui muncitor,
o femeie obositd de griji, dar si secre-
tara unui avocat, o femeie cocheti,
rasfatata. Aceasta dubla distribuire nu
este intimplatoare pentru <a tindrul,
din al cirui unghi e scrisi povestea,
vede cu ochii mintii, in toate femeile,
doar chipul iubitei sale.

Asa a fost la Buftea o zi oarecare.
Dar cu greu puteti binui citd imagina-
tie, ‘cite idei, cit suflet si citd munci se
aduni in orele unei astfel de zile.

Adina DARIAN

Foto: A. MIHAILOPO!

scriitorii
si
filmul

HLMUL zize=..

Nicolae Breban, scriitorul prezent in libririi, in ziare si reviste, in redactii, este pre-
zent si pe platoul de filmare. Dar nu ca simplu scriitor. Pentru ci in privinta filmului, unde abia
debuteazi, are pireri categorice, afirmate de pe o pozitie de forta. intr-o alta rubrici, un alt
scriitor, loan Grigorescu, face la rindul siu interesante consideratii despre pozitia scriitorului

pe platou.
Valerian Sava |-a intrebat pe Nicolae Breban cu ce i a inceput colal la filmul
siu «Riuticiosul adolescent» si cu ce pireri despre filmul r avenitinci -afi

in paginile 10 5i 11 puteti citi rispunsurile date de autorul ultimului roman de succes, «Anima-
le bolnave».
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PREA MIC #
. ESSEN PENTRU UN RAZBOI
. AN ATIT DE MARE

I)nmul lung metraj al regizorului Radu Gabrea, «Prea
mic pentru un razboi atit de mare», e un film care, in virtu-
tea unor automatisme, s-ar inscrie in categoria «filme
de razboin. De fapt e povestea unui copil care face razboiul,
care intilneste moartea — poate ar fi mai bine de spus
mortile — este vorba de acea foarte frumoasa si veche
! temé a lumii vazute cu ochii copildriei, dar de data asta
nu in conditii normale, ci in cele ale razboiului. Scenariul
e scris de scriitorul D.R. Popescu, imaginea va fi facuta
| de Dinu Tanase — si el la primul lung metraj — in distri-
| butie, care la ora aceea nu era nici definitiva,nici complets,
Mircea Albulescu, Ernest Maftei, Dan Nutu, lleana Popo-
vici, Ovidiu Schumacher si copilul Marian Cuzdrioreanu.

De ce nu film de actualitate ?

Filmul aflindu-se in pregatire, am vorbit cu Radu Ga-
brea despre debut, pornind de la o usoard nedumerire
de-a mea: de ce un proaspat absolvent al .A.T.C.-ului
nu debuteaza cu un film de actualitate?

—In primul rind, pentru ca nu existd un scenariu de
actualitate pe care si vreau foarte tare si-l fac film. lar eu
nu pot s astept — nu pot sa-mi permit sa astept — marele
scenariu pe teméa contemporand, pentru cé sint regizor de
film. Un regizor de teatru poate si pund in scend pina la
patru piese pe an. Un regizor de film are posibilitatea si
facd, In cel mai bun caz, un film pe an. Eu nu aveam voie
sa ratez aceasta posibilitate, pentru ca In regie, poate ca In
orice alta meserie, trebuie sa lucrezi. Altfel esti mort... In al
doilea rind, am avut norocul si dau peste un scenarist ca
D.R. Popescu,a carui proza poate sta oricind la baza unui
film contemporan (in special «Dor», pe care I-as face oricind
cu mare bucurie). Dar si acest scenariu «Prea mic pentru un
razboi atit de mare» imi permite si fac niste legaturi cu
‘contemporaneitatea. In fond este un film impotriva razboiu-
lui si cum din pécate razboiul este departe de a fi iesit din
actualitate, cred ca se poate vorbi la fel de bine impotriva
lui facind un film despre Vietnam sau un film despre razboiul
trecut. $i apoi, am mai acceptat acest film si pentru cd o
convingere de-a mea mai veche, imi spune ca lucrind intr-o
buna colaborare cu un bun scenarist, pofi sa realizezi un
scenariu bun pornind de la absolut orice subiect.

Nu sintem chiar atit de tineri ~dar Impotriva razbolului

— Ma intrebai de ce un regizor atit de tinar nu face film Razboiul prin ochii copilriei
de actualitate. Dar noi nu sintem deloc atit de tineri. Sintem %
exact asa cum trebuie sa fie un regizor de film. Avem mai
tofi — vorbesc de cei care au absolvit institutul o daté cu
mine — o experienta de viafa, sintem maturi, formati, unii
dintre noi am facut incd o facultate, deci mai avem o meserie.
Sintem exact la momentul la care trebuie si spunem ce
avem de spus, dupd aceasta experienfd de viafa si nu in
afara ei. Nu sintem niste copii venifi de pe bancile scolii.
Da, — acolo, in scoald, ne-am cistigat meseria, dar restul
stiam dinainte. Noi n-am venit sa descoperim viafa in film,
ci poate mai degrabd am descoperit filmul in viafa. L-am
gdsit acolo. Chiar si cel mai tinr dintre noi, Serban Creanga,
are In spate niste ani de experienta si stie sa faca si altceva
decit film.

Despre «Prea mic pentru un rizboi atit de mare», Radu
Gabrea nu vrea sa vorbeasca. El — ca si Lucian Pintilie
— crede ca despre filmul pe care-l faci, se poate vorbi
intr-un singur fel: facindu-l.

6
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CALDURA
CARE NUSE
MASOARA

ind am vorbit cu Serban Creanga — 24 de ani, proas-
C patabsolvental ILA.T.C.-ului,— primul s&u film «Cal-
dura» era impréastiat pe tot felul de hirtii: decupaj, schite
de costum, schite de decor, etc. iar el cauta pentru inter-
preta principald, o fata care si fie si frumoasa si expre-
siva, s3 aiba si stil, si personalitate, si talent, si se mira cit
de rara este o asemenea pasire. Probabil ciutarea asta
care dura de multa vreme il dusese la concluzia ca «o
distributie se face foarte greun.
— Oricum, e greu de facut o distribufie. Sint intrebuinfafi
mereu aceiasi actori, drept care filmele incep si semene
Intre ele. Poate cumva si din cauza asta oamenii nu mai
cred in ceea ce povestesti. Daca vrei s fii crezut, trebuie sd
aduci,mai ales in filmul contemporan, figuri necunoscute,
prezenfe noi care sd-i creeze spectatorului odata in plus,
senzafia cd ceea ce vede este adevdrat. Dar o distributie cu
oameni necunoscufi, care sa fie si foarte buni, se obfine
greu. Mai ales pentru un film contemporan. Si in cazul unui
film cu tineri, si mai greu.La probe, fiecare — actor sau ne-
profesionist — vine inarmat cu o masca si trebuie sa stii
s patrunzi dincolo de ea, sa-I descoperi asa cum e de fapt.
Trebuie sd-i cunosti bine ca oameni, pentru ca sa-fi dai
seama ce poli obline de la fiecare, trebuie s te apropii de ei
daca vrei sd-i schimbi, si-i transformi in personajele tale.
Cind te lasi pacilit de fafada nu reusesti si faci nimic.

De unde pleci si unde ajungi

— De pornit am pornit bine. Cu un scenariu scris de un
autor talentat Horia Pétrascu, cu o poveste simpla si poate
de aceea adevdrata un scenariu adevarat un scenariu despre
acei tineri, pe care el si eu Ii cunosc foarte bine. Dar de la
un moment dat si povegtile cu tineri incep s semene intre
ele. Ca sd nu semene, cauti sa imbibi totul, cu niste ginduri
ale tale, si-i dai ceva din experienfa ta. $i eu sint tindr, si
ideea pe care vreau sd construiesc filmul, mi-e foarte aproape,

am descoperit-o intr-o anumita faza a existenfei mele.

E faza in care-{i dai seama ca nu se poate trai intr-o perma-
nentd frondi. Ca nu se mai poate sa judeci taios si fard
milé totul, incepind cu cei din jur si sfirsind cu tine. Infelegi
cd in fiecare om e loc §i pentru bine si pentru rdu, ca tu
insuti gresesti — chiar daca nu Indraznesti s fi-o marturi-
sesti — si te recunosti in greselile celorlalli. Atunci incepi,
de fapt, sd infelegi ca trebuie s renunti la unele exigenfe
absoluteja o partedin tine poate, dar e o renuntare constienta.
Si e si oimplinire In renunfarea asta. $i e si necesara. Pentru
cd altfel, risti sa ramii singur. Sau poate cu un om, sau poate
cu doi. Dar cine poate tréi o viad cu un om sau doi in jurul
lui? Sigur cé filmul nu se opreste la asta. E doar o idee, o
idee la care {in foarte tare...

Cum e cind debutezi?

Cind I-am intrebat ce senzatie ii da debutul, Serban
Creanga mi-a raspuns:

— De spaima. Mai multe feluri de spaime. Mi-e teama
de masindria asta foarte mare care se pune in miscare
pentru realizarea unui film. Mi-e teama pentru cé stiu ras-
punderea care-mi revine — stiu ca un film costa, stiu cd nu
trebuie sd-1 stric, stiu ca trebuie si-| fac foarte bun.

Mi-as dori foarte tare sé lucrez degajat s& am sentimentul
ca stapin toate mijl i cd echipa e o
familie care se bucura impreuna cu mine de film. Dar stiu
ca nu se poate inca. Probabil e o chestiune de exercifiu.
Sau de rodaj.

Despre «Caldura» a ramas s& vorbim mai pe larg,
cind filmul va fi pe platou. Dar, pentru ca am citit scena-
riul, pot s& spun c# in el nu e vorba despre céldura aceea
care se masoard in grade Celsius sau Fahrenheit, ci
despre aceea pentru care nu s-au nascocit inca termo-
metre, deci nu se poate masura, dar exists, caldura pe
care noi oamenii ne-o daruim, sau nu ne-o daruim, unii

L Eva SIRBU
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@ Dupa multd asteptare,

timp in care la studioul

XY <

laescu) s-au confectionat a-
proape 8 000 de costume.
— Dup4 uitimul tur de mani-

s-au
multe proiecte, un scenariu
scris dup romanul Baltagul
a intrat, in sfirgit, in faza de
pregétire si filmare. Forma-
tia de cineasti care are sansa
de a trece la realizarea aces-
tui vechi si ambitios proiect
este urmatoarea: regizor:
Mircea Muresan; operator:

vela la «Sis neagran,
putem dezvalui o cifra de
2 : is

nu mai putin gratios «Tirgul
de fete de pe muntele Gaina»
(scenariul: Cecilia Radule-
scu). Intrat aproape in mito-
logie, frecventat de folcloristi,

filmérile unor cadre s-au fo-
losit nu mai putin de 6 000 de
luminari !

@ Tuculescu si filmul

La filmarile efectuate pen-
tru curativ» (regi-

Nicu Stan; Marcel
Bogos_. Ec_hipa a prospectat

zor Dumitru Dadirlat; dr. Di-

cu
parcurs de Vitoria Lipan si

nu au
si studiile biologice ale lui
1 P 1

descris cu atita mai de
Sadoveanu, pentru ca prime-
le cadre s fie filmate inainte
de disparitia zapezii.

@ De ce?

Regizorul de teatru David
Esrig isi face debutul in filmu!
artistic de lung metraj in
calitate de scenarist si regi-
zor, cu un subiect original.
Punctul de inspiratie al auto-
rului sint schitele caragia-
lene. Dintre intentiile regizo-
rale refinem pe aceea de a
folosi interpreti cu care a
obtinut succese in distribu-
tiile de teatru, iar ca loc de

fil

le Lacului Techirghiol

si
mii de vizitatori, originalul
tirg face acum obiectul unui
film de animatie, in care, de-
sigur, costumatia si decorul
vor fi esentiale.

@ Carte de viziti

Regizor, interpret, scenograf,
creator de masti traditionale,
culegator, textier si autor al
unei carti biografice in ver-

@ Eu si cu mine

lon Popescu Gopo deschide
zavoarele imaginatiei cele-
brului sdu omulet spre... ge-
nul filmului de aventuri. Para-
doxal, titlul promite mai de-
graba un film intimist: «Eu si
cu mine». Gopo revine astfel
la desenul animat, adic la
sine.

@ Unde existi...

animale care reactioneaza ca
si oamenii vom afla vizionind
filmul de desen animat «Leul

s B

suri, ! f
sculptor si organizator al
unui muzeu. lata o parte din
elementele care compun car-
tea de vizita a creatorului
popular Nicolae Popa din
Tirpesti. Vasile Manastirea-
nu (scenariul) si Gh. Hor-
vath (regia) vor portretiza
intr-un documentar pe pose-
sorul acestei interesante car-
ti de vizita.
@ Pasiune... sportiva
Cei 50 de ani de existenta
ai Clubului sportiv univer-
sitar din Cluj fac obiectul
unui

cit gi interioare) optarea pen-
tru un oras din Moldova. Nu

i
bula a lui La Fontaine va fi
transpusa in imagini, intr-o
viziune de catre

stim de ce regi; d

data, nu dezvaluie numele
orasului. De altfel si titiul
productiei este «De ce?»

@© 6.000 de luminari

— In asteptarea primului tur
de maniveld, pentru cele
doua serii ale filmului «Mihai
Viteazul» (scenariul Titus
Popovici, regia Sergiu Nico-

mus...») in realizarea lui Eu-
gen Popita. Regizorul va cau-
ta s& axeze pe firul istoric,

regizorul Horia
si va fi inclusa intr-un mare
serial initiat de firma franceza
EDIC, cu care Animafilm
Bucuresti se afla in copro-
ductie.

@ Autoareagratiosului
«Pe geamul inghetat» — An-

gela Buzila, si-a ales pentru
aldoileafilmalsauunsubiect

atit pe i ii clubului,
cit gi portretele unor sportivi
de seama cu rezultatele si
succesele obtinute atit in
tara, cit si peste hotare.

@ O imagine de sezon

ne ofera filmul «Primavara»
la a cérei realizare debuteaza
in regie Gelu Muresan.

Primavara in viziunea lui Gelu Muresan
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Unghiurile ascutite

se vor mai ascufi...

ZGUDUITURI REPETATE
IiN CUTIA
CU CHIBRITURI

Fosforul, substanta luminoasi din creier, situeazi chibriturile pe locul trei — dupi
om §i delfin —in ce priveste inteligenta. Viata lor — in genere scurti — le face si
Asta nu le impiedici insi si-si atbd wniversul lor §i si

trdiasci gramadd, in cutii.

gindeasca la anul 2000.

xistd la sfiritul mileniilor o nervo-

zitate si-un balamuc, ca la sfirsitul
de trimestru. Oamenii fierb, se izbesc
unii pe altii pe coridoare, nu-si cer micar
scuze, aleargd, se Intorc pentru cd au
uitat ceva, nu mai gisesc, dricuie s§i
arunci cu ochelarii dupa liftul care nu
mai vine. Sfirsit de mileniu, Asa a fost i
la celdlalt. N-ag fi vrut s traiescin anul
990 si nici incd o mie de ani in urma.
Trecerea dintr-o unitate de timp asa de
fnsemnata Intr-alta se face prin salturi,
care se pot compara cu niste cascade,
cu mult- peste volumul Niagarel. Nu e
vorba de nigte cideri de timp, nici pome-
neald| Chiar dac3 timpul se lasi, ca apa,
stirnind valurl §i spumi si vulet extra-
ordinar — 5i dup3 aceea, cind mai trece
tncd un mileniu, se lasd din nou, i la
urmi lar, Existd un numdr fix de milenii
ale omenirii, care dau unele In altele,
flecare mai sus decft celdlalt, mai mare
declt celdlalt — si realizind un cerc per-
fect. Nu-i bine si pici intre ele — sau
poate tocmai acolo e de noi — naiba
stie. N-am fost personal la Niagara —
n-am avut drum — dar am auzit de vreo
citeva ori un urlet nemaipomenit, era
noapte, iesiserd stelele, crefnd un fel de
rarefiere a aerului — si deodatd urletul
acela — asta e Niagara mi-am zis — am
trait s-o aud §i pe-asta. $i atunci m-am
gindit i daci apuci cu corabia la vale —
e ceval Asa se pune problema si acum.
Am apucat-o la vale pe mileniul %sta —
si vrem s3 stim unde mergem. Evident,
toate sectoarele si-au cam
lite. Ce-o si se-ntimple cu n
miscim in desenul animat?Cum o 53 dim
atunci din coate? Asta e chestiun
noi pe-aici ne-nvirtim, de-aici ciupim
bucitica noastra de existent;

Unghiurile ascutite se vor mai ascuti,
iar cele obtuze se vor cricina si desela
si mai mult — asta e clar. Ca cine duce
greul, tot pe el o 54 se incarce mai mult,
pe laturile unghiurilor obtuze. Aud
scrisnetul de drepte care cedeazi ‘sub

greutate. Dar spirala, ce se va alege de
spirald in anul 20007 Primul care trebuie
si-si pund intrebarea asta e melcul —
care merge cel mai in spirald — dar §;
desenul animat. $titi de ce mi-e teama
mie — in privinta asta, a spiralei? De

cercul vicios. Dac¥ se generalizeazi? Un
cerc vicios colea, unul dincolo, altul mic
de tot, la dreapta, si altul abia percepti-
bil la stinga si deodatd — fuzioneazi si
te pomenesti intr-un imens cerc vicios.
E adevirat ci animatia a ficut mari pro-
grese in ultimii ani — oamenii nu mai
merg la filmele care nu au mdcar ge-
nericul animat — las’ cd nici camenii nu
mai sint naturali sutd la sutd — li s-au
introdus citeva desene pe ici pe colo —
ecohomie! Adici progres! A fi un
om de carne, adicd un om viu — com-
pact e, nu numai o rusine, dar si o incal-
care a unui consens general : Impinarea.
Va tavinge linia dreaptd in materie de
linii sau zigzagul? Asta e o alts chestiu-
ne. Cercul va fi el vicios — nici vorb3
— dar nu va fi un cerc vicios simplu, ci
ficut din zigzaguri. Sa-ti bati capul, si-ti
tocesti coatele i si-ti fringi picioarele
pina s observi ci e asa.

Vru si mai zici ceva.O zguduiturd,
un fel de cutremur. Cutia se cascd 5i ceva
pdros intunecd orizontul. Chibritul fu
apucat de coadd, tras afard. Se auzi un
scipirat ca de palma.

Unde rimisesem? — se pomeni ur-
matorul cd-i continuad gindurile. (Intr-o
cutie de chibrituri spiritul de' colecti-
vitate e foarte dezvoltat si ideile se trans-
mit din generatie in generatie). Da, anul
2000 nu trebuie si fie desigur o sperie-
toare pentru nimeni. O religie noud e
aproape si . Profe-
tii care ¢

r ¢ n-o0 51 ni se d
7 bintuie incepu

i
iarasi dihania

— Care dintre tendintele de acum se
va impune? Cibsrnstica? Geometriza-
rea? Absurdul ancestral? De ce se fac cu
noi atitea povesti stupide — sa se clari-
fice o dzti incotro mergem!  Poate

cd atunci totul va fi numerotat — va dis-
pare orice deosebire intre sexe la chi-
brituri — niste sigeti indicatoare fn sus
sau in jos — #sta va fi tot universul.
Pictura sub aparat nu cred si aiba prea
multe sanse, nici linia animatd, Ideile —
ideile clare vor Inghiti confuzia si totul
se va organiza dupd legi precise. Apa
Simbetei, la anul 2000, va fi deja loca-
lizatd — 5i se va sti atunci pe unde curge
aceastd apad misterioasd pe care s-au
dus atitea iluzii si-o s ne putem uita la
ea, si-o si ne putem fotografia micar
iluziile care se duc.

©O musci fu imbrincitd Induntru, cu un
sut de bobirnac in spate. Biztitul de lcar
interzis 1l stinjeni o vreme pe ginditor.

— Dar farfuriile zburitoare? O si ne
mai biztie mult la cap? Razboiul care se
va tncinge ntre desen, papusi si obiecte
animate, dumnezeu stie cum o s3 se ter-
mine — nu stie nimeni ce-o si aduci ziua
de mitine. Pentru ci e clar, dupa ce oa-
menii vor arunca cu pietroaie §i cird-
mizitn sus 5i se vor biga sub ele; dupi ce
se vor bate pind la unul — pind la ni-
ciunul —va veni vremea rdzboaielor
animate. Lucrurile, invatind de la oameni,
vor incepe si-si caute pricifd. Cana de
api se va rasturna singurd de pe masi
udind parchetul; tavanul se va prabusi
peste cani, s-0 spargd; usa isi va iesi din
titini. Nu z&u, tare sint curios cum va fi
atunci — In orice caz trebuie gindit pro-
fund. E de datoria noastra s pregitim

lui

nsa rindul s aprindd tigara.
Afarg, In camera metalicd, era fum. Un
om statea cu coatele pe masi si cugeta.

— De cite ori si-ti spun ci n-ai voie
sa fumezi cind gindesti? se rasti o voce
in microfon. $tii cd e daunator unui
robot?

— M gindeam... Cum o si arate anul
20007

— Asal

Omul se pomeni scos din prizd i
aruncat in strada,

In cutie, tot mai nervoasd, musca mai
continud s biziie §i astdzi, chibriturile
s-au terminat iar anul 2000 e incd
neclar (in ceea ce priveste animatia).

Marin SORESCU
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scriitorii
si
filmul

NICOLAE BREBAN:

— Nicolae Breban, cu ce sentimente
al Inceput colaborarea la acest film,
»Réutdciosul adolescent" 1 Cu ce pdreri
despre filmul romdnesc ai venit in
cinematografiel

— Sentimentele mele de inceput
erau vagi, aproximative. Spun asta,
dintr-un fel de politete fatd de...
dintr-un fel de... optimism fatd de
viltoarea mea activitate in film...

— Sau din pru

— Da, prudentd, sint cunoscut ca
un om prudent.

— Cine. stie? Poate cinematografia
« In stare sd schimbe unele obiceiuri.

— Da, s-ar putea si devin §i mal
prudent, In legaturd cu sentimentul
pe care l-am incercat cind am fost
invitat s¥ scriu un scenariu, vreau
sd spun ci el a fost unul de optimism,
Va pirea paradoxal, dar asa a fost,
desi sfaturile din stinga si din dreapta,
ale colegilor mei — unii incercati ds
film, altii distrusi de film, altii doar
speriati de film — au fost negative,

— Fanus Neagu anticipa chiar,
Intr-un interviu din,,Romdnia literard®,
zicind cd asteaptd tristetea lui Breban
dupd aceastd experientd.

— Fanug, Tmi pare riu, se va In-
#ela de data asta. Nu voi avea ocazia
s¥ fiu trist, Desi, pe parcursul celor
trei ani — de cind am scris acest sce-
nariu, pin&cind el si-a g3sit forma fil~
micd — nu aveam nici un fel de mo-
tive ca s¥ fiu vesel. Si o spun nu din
punctul de vedere al scriitorului, ci
dintr-un punct de vedere foarte ge-
neral, adicd al ,omului de pe strad”,
al cetiteanului care sperd, sperd gl
tmbXtrineste Intr-un fel in speranta
de a vedea filme roménesti mai bune,
Acest lucru, in primul rind, acest
gust, aceastd dorintd patriotici de
a exista si in Romania filme — m-a
adus spre aceastd artd atit de a seco-
lulul XX, atit de reprezentativi si a
cirei intirziere in afirmare e atit de
amari. De la fnceput Tns¥ vreau si
precizez ‘ci totdeauna cind vorbesc
despre insatisfactiile filmului nostru,
vorbesc nu in sensul ci n-ar exista
filme realizate sau directii posibile,
Incipiente, Eu tot timpul mi refer
la 0 scoald de film romaneasci ine-
xistentd, Firi o ycoald de film, este
evident, nu existd film, Cu atit mal
mult, atita timp cit aceastd scoald
nu existd, atita timp cit aceastd struc-
turs, aceastX gindire §i viziune unici,
profund originald si personald care
va trebui sd fie filmul roménesc —
nu existd, asa cum existd filmul polo-
nez sau ceh, pind atunci cele mal
fnalte §i cele mai puternice forte
din afara cinematografiei, cele mal
mari talente din cimpul artei §i cul-
turii, ar trebui s3 conlucreze pentru
ca acest miracol s se producd Tn
sfirsit: filmul romanesc. De aceea

10

or destu!
acestui
i fa

si scriitorii, care sint un fact
de important in crea
viitor miracol, trebuie
simtitd participarea.

ru ci vorbim de ‘senti-
cperienta cu filmul e
pentru mine fascinants, |
fascinantd ca atunci cin
sau 9 ani §i mi instalam fntr-
de cinematograf de provin:
aceeasi fascinatie pe care o simte
omul modern cind merge la cinema

zual,

nostru. Atita timp cit
viu, de tip ial, misc
filmul §i televiziunea, nu vizualul
incremenit, cum ar fi pictura sau
sculptura — atfta timp cit vizualul
acesta miscitor ne captiveazi si ne
fascineazi, sigur cd scriitorul nu
poate rimine rece si nepisitor in
cusca sa de creatie,

— Mai concret, ce ai vr
acesta 5i In ce mdsurd,

tatul valorii lui ¢
sau poate intrd aici m

scriito-
onajele care se
una pur spe-
d3 personajele
nu pe cele din
roman se migcd

se pulveri-
pe ele

treagd
in cinema-

tografie cu
au renungat
bitii, multu
€d sint ecran,

— Nu stiu daci unii din colegii
mei au avut co:
doar puerilitatea
filmului e o

unor cirti, Tn ce mi priveste, sint
impotriva ecranizdrilor, din pri
piu, cu atit mal mult cu cit nicitn
tirile cu mare experientd si traditie
cinematografici, ele nu dau rezul-
tate.

— In genere, se considerd cd nu
poate transpune literatura In
decft cu multe, foarte multe renuntdri.
Ai scris un scenariu special pentru
film, nu ti-ai ecranizat o operd lite-
rard. Consideri fnsd cd toate inten-
tiile, toate valorile gindite la Inceput,
fatalmente, mai mult literar, au fost
in egald mdsurd valorificate In pelis
cula pe care ai vizionat-ol

— Evident c¥ scenariul pe care
l-am scris acum trei ani se preta la
citeva interpretiri fil
Asta poate si fie o cara
scenariului u a

ormante
inovatie tehnicd, ceea
e acesta e un lucru rau §i
un lucru bun,

Un lucru riu, si spunem, pentru
ci el aratid in general starea tncid
timid si lipsita de propriul orgoliu
al scolii noastre de film inexistente
ca atare si care, evident, nu poate
ndrazni virtuozitati formale — foar-
te necesare fn artd atfta timp cit
incd nu existd un sol foarte clar i
foarte solid al'artei respective, Deci
un lucru rdu care derivi din starea
generald rea a filmului nostru de
actualitate,

Un lucru bun, pentru ca scenariul
acesta avea o formuld putin mai
neobignuitd, ,intelectualistd", o in-
trigd putin abstractd, neobisnuitd
chiar si pentru filmele occidenta
o dezvoltare psihologico-morals —
termenul e putin repulsiv. Si- aici
Vitanidis a gisit o formula fericita
aceea a unei rezolviri ,cumint
adici a unei formule clasice a mig-
Caril.

— §i o asemenca
minte" ar fi facut ,inte
mai accesibil — sau cum?

— Da, §i asta e important. Sint
fmpotriva filmelor fird succes de
public, pentru c3 filmul este fn prit
mul rind un spectacol — desi ay
putea spune printr-un paradox ci
romanul insusi e un spectacol. Dar,
ceea ce mi timora pe mine cind se
punea problema alegerii unui r
gizor era in primul rind...

— Sd nu fii trddat.

— Da. Mai mult decit atit, mi-era
teamd de grave erori care s-ar fi
putut face in transpunerea filmics,

al formulelor

acesta foarte d
al tiparelor mele ro sti pe care
le-am transpus fn scenariu,
putea trivializa chiar, foarte usor,
intreaga materie,

® Vreau si
debutez

inca o data.

® O fascinatie
de tipgmajor:

vizualul.

® Bunuel, un

Dostoievski

al ecranului.

entuziasti.
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— Vrei s spul, c¢d sensul scena-
riului, al personajelor, @ fost sezisat,
respectat si cd filmul are ostfel o va<
loare, chiar In aceostd formd a lul
wCuminte",

— Nu ,cuminte”, sd zicem clasi-
ci. 4Cuminte" fnseamnd altceva,

— Dar si clasic" Inseamnd putin
altceva.

~ Da... Dar mai grav decit faptul
i scenariul meu ar fi putut fi tran-
spus cu grave erori, care-l puteau
trivializa, m3 temeam de o proastd
colaborare cu regizorul. Eu sint un
temperament putin sangvinic, nse-
litor uneori Tn aparente. $i mi-era
team3 de un regizor mai putin bun
psiholog.

— Psiholog fn raperturile de cola<
borare cu scenaristul sau cu perso-
najelel

— Cu scenaristul. Totul derivd,
repet, din starea foarte ciudatd in
care se giseste filmul nostru.

-

— Noi nu ne 2aflim acum 20 de
ani, la Inceputuri. Nu mai sintem
nici micar la inceputuri, Sintem
undeva pe parcurs, avind formele
fnceputului. Aceasta e o boali foarte
gravd si niciodatd nu vom merge
prea repede pentru a o remedia,
Vezi c& nu pot vorbi deloc despre
filmul meu fira a vorbi despre starea
prezentd a filmului nostru de actua-
litte tn general. Trebuie si reme-
diem aceastd boald — fiindci e o
boali §i trebuie si o tratim ca o
boald, nu ca..

— ,.un fenomen de crestere.

— Acest copil de 20 de ani care
n-2 inviitat Tncd s3 mearg3, trebuie
fnvatat rapid si meargd sau trebuie
sk fie operate rapid sechelele sale
care 1l retin n articulatiile esentiale
ale mersului.

— In ce mdsurd, crezi cd, fn acest
efort de constituire @ unei scoli natio-
nale, ar fi posibil ca scriitorii, o
de teatru, oamenii de artd,
si tn regia de film1 T
oceastd dorin| A
printr-o cerere rdmasd, pare-se, fard
rdspuns.

— In ceea ce md priveste, eu voi
face regie de film, indiferent daci
studioul Bucuresti Imi va aproba
cererea sau nu.

— Asta e cam greu, nefiind sufi=
ciente hirtia si creionul,

— O si-mi inventez eu hirtia sl
creionul.

— Vrei sd devii cineast amatorl

— Nu, nu, cineast profesionist.
Vreau si spun cd indiferent dacd
conducerea studioului va rispunde
sau nu, intr-un fel sau altul, la ce-
rerea mea, am s3 fac regie. In sensul
€ atunci cind doresc ceva foarte
mult...

— Reugest.

— Da, m-am obisnuit cu ideea
unei vointe dusd pind la ultima con-

. secinti. Am si fac film, chiar daci

va fi o singurd datd, pentru a md
convinge eu insumi de propriul meu
esec in materie de regie. Dar nu
despre asta e vorba, ¢i — aici md
intorc din pou la ceea ce spuneam
despre participarea scriitorilor la
afirmarea unei gcoli nationale de
film — vreau s3 spun ci scepticismul
generalizat care existd la noi in ma-
terie de film, tn lumea oamenilor
de arti §i culturd, poate fi schimbat
radical, Existd intre atitia sceptici si
plictisiti, de la scenografi la scriitori,
toti atitia virtuali entuziasti. Sint
convins ci foarte mulfi oameni scep-
tici, ajunsi la indiferentd blazatd in
materie de film §i de colaborare cu
cinematografia, pot fi transformati
wpeste noapte” in tot atijia entuzi-
agti, In tot atitia sprijinitori ai mare-
fui film roméanesc de miine, cu con-
ditia foarte simpla a unei organiziri
de tip realist §i eficace.

Tn acest sens, relatia scriitori-cine-
matografie 1si va gisi adeviratele
forme de colaborare. Pentru ca for-
mele in care aceastd colaborare existd
In prezent sint false, Scriitorul, ca
scriitor, nu trebuie s aibd atita im-
portantiia film, cit oare la noi acum.

Ceea ce vreau si spun, in ceea ce
mi priveste, e ci gindul care mi
anim3 pe mine nu este gindul unui
scriitor care vrea ,si colaboreze”
sau s facd film de amator. Pe mine
ma animi gindul profesionist de a

face film. Vreau si debutez 1

| de a rata, dreptul
deea de a Intreprinde
est drept elementar este

De aceea nu se naste,
1. De aceea nu se naste

— Vorbeam despre diferite tipuri
je: mal cuminte, mai pugin
mai speculativd sau mai
rre. Care arfi formula de

film care te-ar interesa ca viitor res
gizor?

— Am si dau doud exemple. Cel
mai mare regizor... sau e poate o
simpatie pur temperamentald... dar
cele mai bune filme pe care le-am
vizut su vreodatd au fost celesem-
nate de Luis Bufiuel. Ag spune cd
este un Dostolevski al filmului.
Spre aceastd directie se Tndreaptd
tipul meu de alegere din real. Tipul
Bufiuvel m3 atrage foarte mult gi-i
consacru fntreaga mea admiratie.
Acesta ar fi un maestru posibil. Ca
scoali de film, mi simt apropiat de
scoala polonezi, de Wajda, Kawa-
\erovicz, Polanski gi ceilalti. N-am
si uit niciodatd filmele lui Kawa-
lerovicz — ,Maica loana a ingerilo
sau , Adeviratul sfirsit al razboiului”,
filme care au rulat la noi fird prea
mare strilucire pe piati, dar sint
filme superbe. Parci tot' Kawale-
rovicz a semnat — si ag spune asta
e un exemplu de virtuozitate in
sine — unul din cele mai bune filme
de superproductie pe care le-am
vizut eu — ,Faraonul”, un exemplu
Insolent aproape de sfidare a for-
mulei de superproductie care constd
"n dolari multi §i vedete mari. ,Fa-
raonul” este un mare film de super-
productie, ficut fird bani multi §i
fira vedete mari. Deci iatd, toate
aceste criterii de tip exotic, occi-
dental, ce rapid se niruiesc atunci
cind apare in adevir o scoali reald
de film si cind apare un mare creator
de film.

—Literatura pe care o scrii ne-ar face
sd presupunem cd vei aborda n spe-
cial tematica foarte ocutd o actualis
taii.

— Poate surprinde, dar nu am
prefigurarea foarte exactd a deta-
litlor si a formei concrete a filmului
sau a filmelor pe care vreau si le
fac. Vorbesc de scoala poloneza ca
un aer posibil, Existd filme care-ti
plac §i exista filme pe care le iubesti,
existd filme pe care le admiri gi existd
filme pentru care ai ucide. In ce
priveste filmele mele viitoare, desi
fntr-un fel vagi, ele sint totusi foarte
concrete, ele nu vor putea fi dife-
rite de cirtile mele. $i dacd eu voi
putea face 12 filme bune, ele se
vor apropia mult de cirtile mele sau
invers, cirtile mele ulterioare se
vor apropia de ele. Nu voi lesi din
aria de investigatie psihologici, de
investigatie abisald, cum se zice in
criticd.

Discutie Tntre
Nicolae BREBAN si Valerian SAVA
inregistrata pe banda de magnetofon
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® Doundi-trei

zile
intr-o sald

din centru

® Douna-trei

zile
la un

cinematograf

periferic

® Douni-trei
zile
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® Efemeridele
de la Sabia.

DALTA .
OGLINDA Sl PERMA -
NENTELE SPIRITUALE

Un microfon, un reporter si o
problemd de viad:
nFabrica de impachetat fum"

des se vorbeste des
documentarului - ro
nesc. Nu este o inventie a critic
in cdutare de subiecte ,tari". Nue
o inventie a niminui, Semnele de
fntrebare care fnsotesc momentul
actual si destinele fitmului doc
mentar {5i au o motivare firea

int nicidecum extravagante
tice, nu sint nici
sau pripite, sau improprii semnale
de alarma. Declinul filmului docu-
mentar este o realitate obiectiv.
Concluzia nu este arbitrard, si-o
insusesc, de altfel, i multi dintre
creatorii acestui pasionant gen cine-
matografic. Documentarul in  de-
clin? Da, rispunde Titus Mezaros la
intrebdrile reporterului, explicind
impasul prin neglijarea calitatii in
goana dupd cantitate. Da, rdspunde
Virgil Calotescu, documentarul ro-
manesc stagneazd, deoarece in ca-
drul studioului |, existd ,un
ansamblu de conditii care nu stimu-
leazi cdutar Da, rispunde A
Boiangiu, analizind dificultatile de

naturi diferite care prejudiciaza pro-
cesut de creatie al filmelor-ancheti.
Da, da, da... Anii 1957—1964, indeo-
sebi, au marcat un moment de virf
in evolutia genuluis a fost o perioada
in care valorile s-au detasat, filmul
documentar roménese izbutind ast-
fel sa atrag atentia chiar dincolo de
hotarele tarii. .Scoala roméneasc

de scurt-metraj a devenit pentru
mine o realitate vie si captivants
de care vor trebui sa tin seami de
acum fnainte suporterii acestui gen
dificil" — scria regretatul eritic fran-
cez Georges Sadoul. ,M-a uimit
nivelul profesional al scurt-metraje-
lor romanesti — declara John Grier-
son, patriarhul si vesnic tindrul
animator al scolii documentaristice
engleze... Ultimii ani au fost tnsi
mai putin darnici in satisfactii. Sub-
stanta scurt-metrajelor realizate de
studioul nostru specializat s-a diluat,
efervescenta creatoare a inceput si
pilptie. Unii au vorbit — cuminte —
despre stagnare. Personal, nu numal
din pricini semantice, prefer cuvine
tul declin, Dintr-un motiv foarte
simplu, Stagnarea se poate produce
la orice nivel. Cuvintul ,declin” ne
aminteste cu Incapdtinare, si bine
face, cd a existat un apogeu.

intr-un raft de arhiva

ciau (din miini bune) stafeta
criticii  documentarului roménesc,
ulnd dupd o scurtd absentd, o
buni §i necesard obisnuintd: aceea
de a lua In discutie problemele cu-
rente de creatie ale filmelor care
fes periodic pe poarta Studioului
Sahia, Inainte de orice constatare
valoricd, Tmi permit tns& o paran-
tezd sentimentald. Bune, rele, multe
din aceste filme ies pe poarta stu-
dioului pentru a se pierde In neant.
nin pierdute undeva, pe o orbitd
lunard si zicem, sau intr-un raft de
arhiva, u firi a
stabili rem.a fireas perios
necesard cu spectatorii. Doud-trei
zile Intr-o sald din centru, doua-trei
zile la un cinematograf periferic,
siteas-
e soartz, cea mai
ntarelor, Fie-ne
iertate e stiente. Si
nimeni nu va revolta de soarta
crudd a unor filme firi valoare.
Dar dacd un film bun, ficut pentru
a fi vdzut, ficut pentru a spune ceva
contemporanilor despre ei insisi,
despre gindurile 5i preocupdrile lor,
f5i consumid existenta intr-o clips,
ca o efemeridd din filmele Donei
Barta, orice discutie e de prisos;
filmul insusi e de prisos, chiar daci
, asezat In foto-
te, 1i va dedica
Tnchei paran-
convins cd

cd... Cam aceasta
propice,

i cu forta prin
care un film de fictiune, cu mari

actori,
tiri fa il recruteaza specta-
torii; dar sint la fel de convins cd
difuzarea documentarelor e fncd
haot arbitrard, ineficace, sint
convins cd ea poate — gi trebuie —
e radical §i decisiv perfectionats.
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Implicatiile unui fapt divers:
Ursul*

Fird a diforma realititile actuale
ale documentarului romanesc, adicd
preluind ipoteza unui declin cronic
drept premizd a il
la,orizontu} 1969"
din ansamblul unei productii masive,
clteva (doar citeval) scurt-metraje
care reusesc si depdseasc stereoti-
pia unor filme de serie. Le vom acor-
da prioritate. Nu dintr-o ,, politete"
formald, ci pentru a semnala celor
preocupati — vorba vine — de pro-
blemele transmiterii filmului spre
public ¢, desi momentul de ansam-
blu al productiei documentaristice
este relativ critic (sau tocmai de
aceea) existd destule argumente
care pledeazi pentru o mai rigu-
roasd si atentd politicd de difuzare,

Poeti — filozofi — reporte,

Pe Slavomir Popovici il cunosteam
de mult (desi infatigirile sale publica
sint atit de rare) drept un poet-filo-
zof al imaginil cinematografice. Ulti-
mul sdu film, ,Soarele negru®, 1l re.
prezintd. Din firele deaur siargint ale
unor vechi broderii romanesti, el iz
buteste s recompund o luma, un unis




UN REGIZOR
ROMANTIC:
PAVEL
CONSTANTINESCU

wers de gindurl i sentimente, o viat2
de demult, Imagine §i text (acesta
din urm3 scris n colaborare cu Ga-
briela lonescu) se interfereaza intr-un
dialog dens, Incircat de frumuseti
poetice. ,Bezna & sufletul soarelui.
Raza e miduva Intunericulul. Murim
de bucurle, de veghe, de toate. Nu
sintem vinovati de viatd §i moarte,
asa cum soarele nu e vinovat de lu-
mini §i Intuneric"... Metafora titlului
copleseste ecranul. Se produc parcd
efecte stereofonice Intre cuvint si
Im1gine, si totul se transforma in
muzic3, Fluidul abstractizirii dizolvd
obiecte, si spatii, i timp. ,Soarele
devine, ca un corolar, un
permanentelor spirituale
care au razbitut prin epoci spre
epoci,

Este ceea ce Tncearc¥ si Intreprin-
¢4, dar la altd scard §i dintr-o altd
perspectivi, si Octav lonitd in ,lz-
voarele", De data aceasta ecranul
triieste o explozie de culoare §i
viati: obiceiuri strivechi, desprinse
din tezaurul de frumuseti inestima-
bile al traditiilor noastre folclorice,
§i perpetuate printr-un nesfirsit sir
de generatii, prelungesc in contem-
poraneltate ecoul unei lumi de odi-
nicard, Filmul nu este (mai exac
nu este numai) o reconstituire etno-
grafick, Poate ¢X 1i lipseste concizia,
poate ci juxtapunerea episoadelor
solicitd o gradatie mai eficientd, dar
nu-I lipseste ideea continuitdtii unei
revelatoare spiritualitsti, S§i nu-i
lipseste, sigur, poezia.

S-a pierdut ceva

Documentarul nu trebuie si se
nsd a fi un motiv de
mult sau mai
umusetii ma-
de a interveni

nimentelor, det
rectionfndu-le evolutia. Privit prin
aceastd prismi, stocul recent de do-
cumentare al Studioului Sahia nu
contine nici un titlu care ne-ar putea
retine, cit de cit, atentia. Nu sintem
primii care contrapunem ,documen-
tarul-dalt3" (cum i spunea un crea-
tor al genului), documentarul
oglinda. Primul Tsi exercits princi-
pala sa menire printr-o interventie
decis¥ si lucid nblul eveni-
mentelor i ate. Devine i
ment. In nt de modelat (5i
, factor activ n

reparat)

i, fireste, nu numai morale. Docu-
mentarul-oglinda... oglindeste, Dack
oglinzile nu sint strimbe, sau difor-
mate, oglindeste corect, Inregistreazi
adesea documente valoroase despre
oameni si lume, Diferenta dintre
cele doud facturi diferite de docu-
mentar, este insd evidentd, $i toc-
mal de aceea numirul mic al fi

Se fndoieste cineva?
Perfectiunea e rotundd"

lor-anchets tnfatisate publicului este
de naturid si nelinisteascd. Stiu ci
multi dintre creatori incearca si se
apropie, sau cel putin au fncercat,
de ancheta sociald. Unii au renuntat,
altii continui si fincerce, dar mai
timid, exist unele prejudecati obiec-
tive care impiedica afirmarea plenar
a filmului-anchetd, §i astfel se face
ci pe piata cinematograficd filmele
de acest gen t rare, desi posibi-
litatile unor creatori (Al. Boiangiu,
I. Moscu, Florica Holban, Gabriel
ficate, .Cazul D",
de fimpachetat

pierdut, parci, §
litatea si profunzimea ,
sondarea cotidianului. Or, ce®a ce
ne intereseazd indeosebi este forta
cu care se impun in docume
observatia, investigatia camerei, cu
tot ceea ce implicd aceasta: atitudine,
analizd lucidd, spirit critic, privire
obiectivd asupra unei lumi cercetate
febril.

Cu aceste ginduri pornesc la drum.

Cilin CALIMAN

n rindul documentaristilor de la studioul Al. Sahia, acest regizor plin de elas
|nuri romantice, nefmbatrinit, neblazat, ocup3 un loc aparte.

l-am vizut de curind ultimul s3u reportaj .A treia Constanta". L-am regsit,
alituri de operatorul Costea-fonescu Tonciu, in tot ce avea mai bun, mai pur, mal
netntinat de trecerea anilor. A treia Constanta” este un film ficut cu cildurd, cu
pasiune, nu numai cu mestesug. Sigur ca experienta §i-a spus cuvintul. Pavel Con-
stantinescu lucreazi azi altfel decit lucra acum citiva ani, Dar entuziasmul nus-a
pierdut pe drum. $i tocmai de entuziasm avea nevoie acest reportaj cinematogras
fic dedicat brigazilor de tineret de pe santierul Bumbegti-Livezeni.

Dar creatia cinematografici a lui Pavel Constantinescu nu poate fi redus3 doar
fa ultimul film. Fiindc3 §i in acest caz am fi nedrepti cu un autor pentru care repor-
tajul si ancheta cinematografica sint genuri familiare. & ne reamintim filmele sale
dedicate Vietnamului. Documentarele fnchinate vietii §i luptei pentru supravie-
tuire a Vietnamului eroic au in ele acel fior tragic pe care numai imaginile auten-
tice ti-1 pot da. Dintre acestea ne-a placut cel mai mult filmul intitulat .,Copildrie
furata", Alternanta fotografiei alb-negru cu cea color, alternanta imaginilor de zi
cu cele de noapte, alternanta vietii cu moartea, toate duc la crearea unei intense
emotii in rindurile spectatorilor.

Regizorul Pavel Constantinescu stie s3 fie nu numai reporter de actualitdtl,
ci si un reporter subtil, un investigator pe pelicul al vestigiilor trecutului fn-
depirtat. Pledeazi in acest sens documentarul s3u intitulat ,Cintece in lemn".
Turlele bisericilor maramuresene, insolite ochiului spectatorului, capta un farmec
nou pe ecran. Reporterul sti i t, nici lacrimogen. Comen-
tariul muzical este laconic, dal o imagine atotconvingatoa-
re. Poate r, dar pentru publicul larg
el est; t ecouri vii, Cunosteam pindacum
m 5i pe cele din Moldova de sus, dar

lucrate cu migala de megterii mara-
acest serviciu de cunoastere si filmul lui Pavel
opul. Dar, cum am spus la Inceput, in ,Cintece in
de buni calitate a reporterului activ.,

Pavel Constantinescu a fost preocupat de Hunedoara, De
in tovarasia aparatului de filmat si a magnetofonului, a pornit
Je combinat siderurgic |-a atras — si era firesc acest lucru pentru un
de reporter care n-are ribdare si stea pe loc — prin tot ceea ce
s, impunator, dar si in tot ceea ce are uman, cotidian. §i daci docu-

a acesta va fi dus la capit asa cum a fost inceput, atunci el va fi marele
n al lui Pavel Constantinescu.

Cum sa fi

heiem schita noastra de portret? Poate dorindu-i lui Pavel Constan~

tinescu st termine cit mai repede filmul despre Hunedoara pe care si-| confrunte
cu spectatorii la fata locului, Poate exprimindu-ne dorinta si-I vedem mai des
numele pe genericele studioului Al. Sahia, Sau poate urlndu-i s& rimfna sI pe mai
departe acelasi om integru, cinstit, acelasi ndriagostit de adevir, acelasi reporter
cinematografic al zilelor noastre.

Al. RACOVICEANU
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»Cinema®
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Valerian
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Ce respinge?

Mediocritatea i atitndinea

administrativd

Ce intriga®
tarire

Ce atrage?
Speranta ca
se poate...

Cinema: S3 tncepem cu un
subiect care vi este i apro-
piat §l comun: scenariul ,In-
terzis minorilor", realizat dup#
romanul ,Enigma  Otiliei",
Ne-ar interesa colaborarea
dumneavoastrd la acest pro<
iect, pentru ci dorim s3 ves
dem in ce misurd eforturile,
deziluziile si sperantele le-
gate de Intreaga dumneavoa-
stré muncd la acest scenariu;
td o experientd tipi.
. Tn primul find, din punc-
de vedere al raporturilor
literaturii cu cinematografia,
ale romanului cu filmul,

Literatura, calul nazdravan
st oifa birsana

loan Grigorescu: In cine-
matografia noastri, literatura
a fost calul de bitaie care
a tras din greu fa ham §i
suferit cel mai mult. A f
calul acela pe care urma s
hrénim cu jératec ca s devi
tnaripat, numai ci
tatentul cin

ar fi fost

cérbuni stinsi. Tn
am reusit nu

s3 de

alte cuvinte, 5i nu ma
gravitatea termenului,
pervertim. Pentru cid orice
de a

tncercare transpune_o

Greutatea cu care se ia o ho-

totusi

operd llterard dotd tn elemens
tele oltel arte, obligd nu numal
la respectarea valorilor ini=
tiale, dor si la gésirea unor
rezolvdri viabile care s& dea o

existentd _noud, reald, a
opere.
Altfel fncercarea de trans-

punere nu se justifici §i nu
se sustine,

S3 m3 fac explicit, Au venit
unii colegi de la televiziune
cu ideea de a transpune p
ecran celebra baladd
«Miorita", Eu
intrebat cum s-ar
spune ,Miorita’
ei mi-au spus

neasci

— Prin perso-
area eroilor,

il tunci am
intrebat mai depafte: — §i
cine si fie oaia — Miorita?
— Sdfieoactrits, mi-au spu
€i. (...) — Dar care ar fi ra
tiunea unei astfel de ope
Si s-a gasit raspun

rtim opera lit

comite o ma
impietate fatd de geniul popu-
lar i scriitoricesc.

Pentru

fn propunere
care ati citat-o, nu ne indoim

cd actrita ar fi fost viritd

IGMELE

loan Grigorescu: ,Forfa de atraciie ¢ mal mare"...

intr-o piele de cale cu cea
mai mare piosenie, dar...

I. G.: De aceea, revenind
la ,Oftilia", de nimic nu mi-ar
fi fost mai frici decit de
solicitarea unei ecraniziri ilu-
strative, decit de aceasti obli-
gatie pe care ne-ar fi putut-o
impune studioul, de a ne
pielea altuia si incd
ai incomodi dintre
aturii romane. Ni-
se pirea mai
nu mi se pirea
mai plin de impie-

2, noi, cu

viri in

mic nu mi

inabil, nimic

ai a,

se asteaptd
sa fie dupd

Nu as vrea s¥ spun insd
i tot ce s-a ficut in domeniul
ecranizirilor trebuie aruncat.
S-au fécut §i lucruri frumoase.
O ecranizare foarte bund a
Georgescu  dupd
La fel
ea  spinzuratilor® gl

at_Jean

apte furtunoasd’

coala", transpuse cu muls

3 oplicatie dupd

celebrele

Citeva

e ale lui Rebreani

nuvele de Alexandru Sahia au

excelent retopite pentry
ecran fn  mult controversatul

. La fel, ,Moara

WViata nu iarts
cu Noroc", dupd Slavici, re-

d pentru ecron de Victor

: Acum, dupi ce am citat
aceste antecedente, am vrea
tocmai sa-l Intrebim pe res
gizor ce probleme aparte
pune totusi

acceptam

LEnigma..” ca spectacol
i fi

lasi spirit.

za lui Caragiale,
rcare de transpunere
din Jean Bart, la filmele rea-
liz dupd ,Domnisoara Nas-
t de G, M. Zamfirescu i
«Calea Victoriei* de Cezar
Petrescu §i la multe alte fns
cercdris
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IULIAN MIHU: Eu am In¢
ceput prin alucra la o ecrani-
zare foarte cuminte a romanus
lui. Sint vreo 10 ani de atuncl.
Dupi vreun an, Cilinescu
citit scenariul 5i a fost In parte
multumit, dar in cea mai mare
parte nemultumit. Citind sce-
nariul, el adiuga tot timpul
ceea ce fusese omis din carte.




lulian Mihu: ,[n cinema se poate reda orice”...

Rescria cu minutiozitatea care
1i era caracteristic, pe fiecare
contrapagind din  scenariu,
textul care lipsea. Se oprea |a

cinema se poate reda orice, ori-
cit de mult, cgsi in literaturd, si
In sfera psihologicului, 5i a ac-
fiunii, 5i @ caracterelor. Dar, evi-

toate detaliile, la
de gpocd, foarte folositoare
n parte si altele mai pufin
folositoare, in sensul ci aveau
mai putind®legiturd cu ceea
ce voiam noi s3 facem,
minind la documentul roma-
nului, la imaginatia seriitoru-
lui. Dar )

ré-

Voia

ca filmul sd fie cintat.

L. G.: Cu cti ani inainte de
«Umbrelele din Cherbour

1. M.: Cu mulfi — cu sase-
sapte ani. $i cind spunea ci el
ar vedea un film in care-si
se cinte, parcd nu se referea
naumai la ,Otilia...", ci la ceea
ce ar fi vrut el sd fie cinema-
tograful, ca un vis al sau.
Ideea m-a gocat §i am renun-
tat cumva la proiect. Pe par-
curs, lucrind la alte filme,
nu m-am mai gindit la ,Oti-
lia", Apoi, apelind la colabo-
rarea |ui loan Grigorescu, odi-

seea filmului a reinceput, s-a
tntrerupt din nou, a fost
reluatd.

Am vizut cu totii ,Anul
trecut la Marienbad”. Mie

personal filmul ca atare nu
mi-a plicut. Dar consider ci
din punctul de vedere al
experientei cinematografice,
acest film demonstreazd ci in

dent, dupd un film ca ., Anul
trecut_la_Marienbad”_nu_se
mai poate f numai
ca_In_timpul stein,

Eisenstein a fost un geniu, a
exprimat o anumiti sferd a
existentei, in aga masurd gi
cu atita strilucire, fncit nici
azi nu ne putem imagina saltul
pe care el l-a realizat la timpul
sdu In cinema. Dar formulele
de lucru evolueazd.

In ceea ce ne priveste,
cdm sd qratdm cd exi:

bmfﬁlea unui
Nu stiu daca termenul inco-
modeazi

C.: E un termen care cir-
culd.

LM ci nu toate
subiecte u toate filmele

cadrate Tn a
Dar in efortul
tele cinema

emului, chiar viata lui curents,

prozaici, duc la ceea
ce se vede. El viseazd adesea.
Cind vorbeste despre ceva
sau cind ascultd pe cineva
vorbind, gindul lui mai i
zboard, cu cite o imagine fu-
gard, chiar dacid ascultd foarte
bine §i intelege ccea ce i se
spune. Acest lucru, in cinema,
s-a exprimat foarte pufin.
Este ceea ce am incercat in
JInterzis minorilor”, deocam-

datd Tn scenariu, cu intentia
de a redafin imagine §i ceea
ce Cilinescu a ldsat in- sub-
textul ,Enigmei Otiliei*, n-
cercind si depisim limitele
cadrului cil afic obis-

viziunea aceasta pompieristicd
de montare §i atunci s-a pus
accentul pe tot ce era aparat
exterior, n afara textulut §i

nuit si s4 ajungem fn stratu-

rile poeziei

Cu toate c& gre o mare du
tate pe parcurs, cu toate cd
are si_nuane satirice, filmul
trebule sd fie ca un poem des-
pre un

care nu s-2 putut Tmplini, dar
spre care toatd lumea tinde,
De aceea, sintem convinsi ci,
de la prima la ultima imagine
a filmului, spectatorul va reac-
tlona perfect si va fintelege
perfect acest film, indiferent
de gradul lui de pregitire
cinematografici. Cred cd
spectatorul, necunoscind to-
pica cinematograficd obignuitd
— ceea ce inseamnd schimbare
de cadru, racord ga.m.d. —
va Intelege poate mai mult
si mai repede decit un critic

absolut cert, cu toate extra-
vagantele care par cumva si
existe Tn scenariu.

C.: Fie c& vrem, fie cd nu

a posibilititilor actoricegti. vrem, problema aceasta a
Noi am rdmos cu aceastd fidelitatii in ecranizare se

imagine despre Shakespears, ~Pune totush.

core ¢ falsd, pentrucd Shokes- 3.1 se pare ¢d y-o_punel

peare fdcea teatru _novator, L0 _"d' -

polemizind €U _eonformpmuf.  COre_fezultd din comunitoted

[mdm de sens si de criterii @ roma-

aducd — folosind ceea ce
a cistigat omenirea in culturd

in atitea secole — sd readucd
pe Shakespeare la ceea ce
era el

LM.: Di-i voie, deci, fie-

cirei generatii si extragd
din geniile omenirii ceea ce
considerd ea cd Ti est= nect
sar pentry a le fac
ale — aceasta este comcluzia.
De asta geniile sint ge
pentru ci ele pot si alimen-
teze multe, foarte multe
generatii i fiecare generatie
si giseasd In opera lor un
rispuns la problemele actu-

plin de prejudeciti. alitatii. La un mare romanm,
de prldﬁ o infinitate de
viziuni ¢ ice.

Cum au capatat prejudecd-
tile drept de cetate

C.: De altfel dificultatea de
atransmuta valerile literaturii
nu tine numai de domeniul
nostru, al cinematografiei.
Istoria aceasta se repetd si in
teatru §i fn muz

LM.: Eu am vizut specta-
colul cu ,Troilus §i Cresida"
la Teatrul de Comedie. M-am
dus la acest spectacol cu anu-~
mite prejudeciti. Primele 15
minute au. fost pentru mine
un soc, un du§ rece. Dupd
aceea, fncetul cu incetul, vi-
zind spectacolul lui Esrig,
pind la capdt, cu ribdare,
mi-am dat seama i §i asesta
tot Shakespeare e.

C.: Si, de ce 53 nu ne
tim, ,Troilus §i Cresida™
bucurat la noi

asa. E vorba de prejudecatile
care-au cipitat drept de ce-

re T5i juca insd pie-
sele pe un podium cu doud
cartoane si totul se rezolva
prin caractere, spectacolul se
nigtea prin cameni. A inter-
venit insd secolul XIX, cu

nului si a filmului, din_apar-
tenenta lor la acecasi spirituds

1.M.: Da, pentru ci moda-
litatea pe care eu insumi o
iubesc n cinema este cea
realists. Chiar momentele de
poezie, cele care {in de dome-
il ginduluf, a sugestiilor de
ogie, vor fi redate cu
mijloacele cele mai realis-
Aqoru vor juea realist,

De pilds, personajul

Sana
Cogtas care e un avar, e
n acelagi timp §i un sentimen-
tal. Stdnicd e un parvenit,
dar el ne las¥ s¥ observim
e:echilibru! siu demn de

C.: Dar cind Cilinescu a
formulat ideea ci filmul ar
putea fi cintat, n-afi vi-
zut Tn asta o sugestie pentru
eliberarea de formula remanu-
Jui?

LM.: Ny, la inceput mi s-a
pirut o extravaganta.

I G.: Asa cum li s-a parut
altora mai tirziu ceea ce @m
propus noi.

LM.: Dupi filmele care
s-au turnat fntre timp, mi-am
dat fnsi seama cd a
extravagantd avea ceva de
geniu n ea. Cilinescu in
gea cinematograful Tn evoluf
Pentru ¢3 la un moment dat
incepe h orice artd o plicti-
seald i

iali de energie §i
2 pe care o
film. Experi-

or, cu mijloace
Nu e vorba, in ceea
e priveste, de nici un
experiment. Nai pornim de
la o bazi foarte siguri. Tn-
doiala §i neintelegerile stir-
nite de acest scenariu nu. deri-
va decit din prejudecdti, nic
decum din realitatea acestui
scenariu, Filmul va iesi oricum
bine. Dacd va iesi formidabil,
aceasta n-o puterr prevedea,
Par ci va iesi bine, cd va fi
um film serios 5i grav, este
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pentru cd are o
anumua inteligent3 practici...

Tot subiectul filmului si toate
raportate la

sint

coracterel
realitate, la_realitotea cea_mai
Qirects i _mal_accesibild, sl
Filmul ca si

Ernii, totl,

romantl,
5

Unii smt pedepsiti, altil cml.
g3, altii suferd, ca In viatd,

1.G.: Ca s& Incheiem cu
acest capitol despre filmul
minorilor — pen-

terzis

tru ci aga se va intitula, tn

scian, ecranizarea

Cred c& pind
ilmul va mai curge
3 pe Dunire, Sperdm
va face. Va fi un
f spirit cdlinescian. Va
fi un film reafist, cu o distri-
in care cele mai multe
roluri vor fi sustinute de citre
actari roméni sau de cdtre
terpreti romdni care n-au
ai jucat pind acum si pe
care i vom descoperi. Pro-
babil cd, prin colaborarea cu
unii. producdtori straini, ne
vom bucura §i de participarea
uneia sau a dould vedete strdi-
ne. Regizorul are §i o altd
idee foarte Indrizneatd. Ar
vrea ca in unul din roluri s3
o solicite pe Elvira Popescu.
Ar vrea si mai caute si alti
citiva actori romini care au
dus faima teatrului romanesc
pe meridiane, §i care, astazi,
Ia virsta eoncluziilor, ar putea
rosti din nou un cuvint, ro-
minese pentru artele romd-
nesti.
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ENIGMELE

Cine este

,Mister Freedom*?

Trebuie si mirturisesc ci
eu l-am chemat pe lulian
Mihu spre infidelitate — in-
fidelitate fatd de viziunea edi-
torilor asupra lui Cilinescu
§i fidelitate fatd de Cilinescu
n viziune cinematograficd. $i
cred cd, indepirtindu-ne de
Cilinescu, am reusit si ne
apropiem mai mult de el.
Cred ci formula de ecrani-
zare pe care o propunem
poate constitui o experientd
interesantd pentru ecraniza-
rea romanului roméinesc in
general, Deoarece fin lite-
ratura romini — dintre cele
doul rizboaie — 5i de astizi
gisim foarte multe romane,
foarte multe subiecte demne
de a fi onorate de ecran si
nu dezonorate, cum s-a fn-
timplat prea adesea; demne
de a oferi spectacole inspirate
din literaturs, dar care si nu
mai fie literaturd ca atare,
pe care publicul a si consu-
mat-o; demne de a oferi
cinematografiel o sursi de
subiecte, as zice inepuizabile,
sl una din sansele de a iegi
ea tnsdgl de sub zodia medio-
critagil.

C.: Dar

A fost mai tare dragostea
pentru film,

Probabil ci aceste sentis
mente pozitive tmi erau inspl-
rate de cinematografia gravi,
profesionistd, de citre acesti
reprezentanti ai cinematogra-
fiei romane care se iau foarte
in serios, care suferd imens
pentru fiecare esec, care nu
respird declt prin film si nu
vor face tot restul vietii lor
altceva, manifestind o atitu-
dine sericasd chiar fati de
scriitorii mal sceptici cu san-
sele pe care le oferd cinema-
tografia,

Ce respinge? Respinge o
atitudine formalistd faia de
aceastd artd, o atitudine ad-
ministrativi,

L M.: Eu cred c& fn cine-
matografie exista foarte mults
bundvoints, Astizi mai mult
ca oricind. Toti doresc ca
cinematografia romni si re-
nascd, nu din propria sa ce-
nusd, ¢i n-a ars Tnca nimic

Toatd lumea ar dori ca
lucrurile s3 ia un curs mal
rodnic.

Ceea ce este fnsd greu fn
cinematografie si ceea ce este

de natura sa

tru_mine Inexplicabil e fn-
ti

rea cu care se ia 0 h

(A W S T S S

un scriitor i un regizor ca s%
vind spre cinematografia ro-
méneascd §i

Co este de naturd sa deza-
méageascd sl sa indepartezel

—

LG.: Eu consider ci nimic
nu Tmpedica scriitorul roman
sd se apropie de cinemato-
grafie cu exceptia acestul
cuvint care uneori triumfa:
mediocritatea. Eu, ca si altii,
fubesc si iubim filmul cu pa-
siune, Ceva ne aduce aproa-
pe involuntar spre aceasts
pasiune, de la consumul de
filme si lecturile despre a-
ceastd artd a epocii moderne
care ne fascineazi, pini la
scrierea de scenarii, in spe-
ranfa mereu nutriti ¢i vom
reusi s3 ddm pe ecrane opere
reale. Din fericire, fn ceea
ce mi priveste, divortul ad-
ministrativ care a trebuit si
se produci la un moment dat
ntre mine si. vechiul studio,
nu m-2 rupt de aceastd arta.

16

rire,

Custoatd bunivointa despre
care am vorbit, lucrurile se
miscd incd greol. $i acest
lucru se reflectd tn faptul ca
o multime de oameni de ta-
lent au rdmas in afara cine-
matografiei. Luati cltiva regi-
zori, cum ar i Esrig, Moisescuy,
Todea sau Horea Popescu,
care au stat §i in anul trecut
si stau si acum pe margine.
Daci ar intra In studio un
astfel de grup mai mare, de
10—15 regizori foarte buni,
atunci ar exista o stimulare...

O scoald nationald nu se
e naste altfel.

.t Eu cred totusi, tn
consecintd, c3 forta de atrac-
tie a cinematografiei este mai
mare decit forta de respin-
gere. Trebuie intr-adevir s
discutdm, dar trebuie si luim
si hotiriri, Daca la Adunarea
generald a cineastilor, care
se apropie, ne-am spune des-
chis parerea in aceste privin-
te, in spirit partinic creator,
am reust, sint sigur, s4 limpes
zim perspectivele si 53 intensi-
ficim ritmul evolutiei noastre,

Dupi,Cine esti Polly Maggoo?" —
un spectaculos si dramatic sondaj tn
lumea dezumanizats a manechinelor
caselor de mod3d — William Klein se
rizboieste direct cu America luj
natal, intr-un film realizat tot in
Franta. ,Mister Freedom" sau Dom-
nul Libertate sau Domnul Luptitor
pentru Libertate este un fel de ,.su-
praom“ de inspiratie transoceanici
(lansat pe alte meridiane, de pre-
ferintd in tiri subdezvoltate, spre a
impune faimoasa Pax-Americana).
Mister Freedom are alura unui anga-
jat al unititilor speciale de berete
verzi, costumat Tntr-un fel care ne
aminteste de jucitorul de base-ball,
dar pe’ costumul ciruia sclipesc si
stelele drapelului american,

Klein miarturiseste fir3 reticente
si cu mindrie chiar influentele pe
care le-a suferit i de care s-a folosit
pentru ,a da nota si spiritul* fil-
mului-sdu: Ubu, mistile japoneze,
spectacolele traditionale chineze s
mai ales o scend reald din documen-
tarul lui Joris Tvens, ,Paralela 427,
n care imediat Tn spatele frontuluj
patriotilor vietnamezi o trup¥ de
teatru joaci o secventi cu clovnj
grotesti, Infatisind pe leaderii ame-
ricani, cu mustati vopsite §i sprin-
cenele zburlite, stfrnind entuziasmul
scurtului riigaz al luptatorilor,

Mister Freedom — dupi propria
afirmatie a lul Klein — nu este o
simpla sarj, nu este numai o cari-
caturd (pentru c3 astdzl, sustine
autorul, caricatura nu mai este viru~
lentd), ci este poate o caricaturd
grotescd, dar in primul rind leste
un film violent.

y Mr. Freedom
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..APOI S-A NASCUT
LEGENDA’

Interpretarea actorilor llarion Ciobanu si

=
}:‘ ilmul acesta vine dupa un sir de nereusite, dupa
o perioada in care tirul critic dezlantuit in cadrul
pnelmc al unel largi dszba(erl desple cmemalograr
fia
De buna senmé astfel de circumstante pot influenta
opiniile, abatindu-le de la o dreapta, cumpanits
judecata. Chestiunea este de a evita pornirile extre-
miste, indiferent de sens. Pentru c& in jurul a cel
putin trei filme turnate in 1968, s-au creat vaporoase
nimburi de sperante. O data intrate in circuitul
public, o data deci supuse confruntirii cu specta-
torii i, implicit cu critica, unele sperante vor fi
poate infirmate, iar altele implinite. Nu este deci
exclus ca filmele lui Blaier, Vitanidis si Pintilie sa
constituie inceputul unui necesar si asteptat reviri-
ment, dupa cum n-ar fi deloc uimitor ca unele pro-
ncshcun ale reportalelor de plal?u siale amcolelm
de

Acest al duma hlm al cuplulu: Blaier-Stoiciu

«Di

si nu tile unui hanal

Pogonat se g perfect

lui Redea nu este unul oarecare, ci un simbol,
este insdsi DRUMUL. El e ficut pentru ca asa
trebuie, sens evidentiat prin intercalarea secventei
in maniera ciné-vérité despre stramutarea Orsovei.
Locuitorii vor inalta in alta parte un oras nou pentru
ca «asa trebuie», acum le este «oarecumm. La fel,
oamenii mesterului Redea stiu c& trebuie sa con-
struiasca acest drum. Pe santier ei au venit nu in
cautarea unui Eden extrapamintean, nu totdeauna
din cine stie ce inaltitoare impulsuri, ci uneori din
intimplare, iar citiva minati de porniri prozaice.
Sint nigte indivizi obignuiti, nici_unul din cei pe
care-i urmarim nu are calitdti exceptionale: abia
mai tirziu vor fi eroizati, vor deveni adica personaje
de legenda. Deocamdata totul e «asa cum e in
viata». Nu au loc infruntari neobisnuite, nu se pe-
trec lucruri iesite din comun, singura duritate este
cea a banalului.

Pe de alta parte insa, DRUMUL exercita asupra
loro mfluenta aproape oculta Constant si tenace,

cuminte». $i acum, ca si mai mamte,

per o na-
zuinta . Dar aceasta nu este nici decla-

unor subtlle mutatii in constiinte. Dar, daca in
«Di ile...» era tintita evolutiei unor
caractere intr-un cadru anume, ceea ce imprima
filmului un usor aer tezist, de asta data cei doi autori
sint mult mai ambitiosi. «Apo- s-a n&scut Iegenda»
are ca for-
marii unui mit. Altfel spus, intentia de a da la o

rativd, nici patetica. Festivitatea de inaugurare a
caii ferate se va cupla perfect cu eforturile acestor
oameni abia in legenda ce va lua nastere. Acum

O productie a Casei de filme

«Bucuresti», studioul 3
\ndrei Blaie

Constantin Stoic

Serban.
reta Pogonat, Ila
reanu,

Sidoniz

Nutu

2 Manolac
Virgil Og:

1sanu si altii

o a discreta ie climatul
filmului. Nu mai avem niste «eroi» care inteleg
totul si stiu totul. Muncitorii, Redea insusi,vor sa
se aseze, sa se fixeze undeva. Viata consumata
intr-o continud peregrinare nu-i satisface, este
timpul stabilirii temeinice. «Cind se va termina
drumul»? — se intreabd Redea, cel care de doua-
zeci de ani tot construieste. Tirzia dragoste dintre
el si Neta Crisu ii adinceste framintarile surde.
Interesant este c& unul tinjeste dupa o existenta
stabild, iar celalalt este sufocat de ambianta domes-
tica. «Asa nu se mai poate» — repeta ca un leit-
motiv Domnu’ Mare. Cum insé se poate, asta nu
ni se spune. Dar drumul inainteaza mereu. Un rol
deosebitil au epi: le menite s& atmos-
fera ifi (nu'ﬂa. isi TV.
apariia i
de filme etc). Sint si (‘P|F mai izbutite parti ale
acestui tilm, nu prea bine proporfionat, de altfel.
Pentru c& nu lipsesc nici excrescentele parazitare,
cu totul inutile (secventa cimitirului, de pilda), nici
lungimile nefunctionale (Orsova).

Nota fundamentala o constituie tocmai scoate-
rea in evidenta a gesturilor i intimplarilor care sa
impuna conturarea unor anume stari de spirit.

e artificiald si chiar un pic stridents. Cor
drumul, oamenii se construiesc pe ei insisi — iata
unul din sensurile mari ale filmului.

«Apoi s-a néscu( legenda» este o pledoarie

parte orice umbra de mister, de ainlatura
adica cu un cuvint la mod3, de a demistifica. Care
e «legenda» nu se spune. In schimb, asistam la
faptele care ulterior vor sta la baza intemeierii ei.

Fabula, de o mare simplitate, ascunde in fond,
o metaford. Drumul pe care il construieste echipa
18

pentru Sub acest aspect, Blaier si
Sto u polemnzeaza in subtext cu amea productii
vietii
de santier este adusa pe ecran evitindu-se, cu
obstinatie aproape, tonul roz-bonbon. Naivitatea
uneori, grotescui alteori, dar mai cu seama un dor

https://biblioteca-digitala.ro

Notele sint de obicei inglobate in simbo-
luri, cuprinse in replicile eliptice, totdeauna cu
mare incarcaturd semnificativd. Tinuta este una
grava, interiorizats, de surdind a sentimentelor.
Interpretarea cu multiple nuante a lui llarion Cioba-
nu si Margareta Pogonat (totusi parcd mai bine
valorificati de Siucan) este periect integratd ansam-
blului. George Calb si Stefan Ci

prin jocul lor cu largi vezonante, sporesc in densi-
tate sugestiile filmului. De altfel, amintindu-i pe




Realitatea vietii de pe santier constituie in film o pledoarie pentru autenticitate

Dan Nutu, Virgil Ogasanu si Mihai Mereut3, com-
pletam echipa la al carei recital actoricesc asis-
tam. Aeriand, imagine gratioasi a puritatii ado-
lescentine, Sidonia Manolache confirma debutul
din «Columnan.

«Apoi s-a nascut legenda» este un film care
nu ingaduie exclamatiile. De la imaginea cu ade-
varat exceptionala a lui Nicu Stan la muzica sub-
tila compusa de Radu Serban, totul pledeazi pen-
tru o meditatie intima, retinutd si discreta. Ar
insemna sé-i tradadm pe autori dacd am face altfel.

Mircea IORGULESCU

Pro sau Contra

Nu stiu daca simbolul, metafora filmului «Apoi s-a
ndscut legenday» este drumul — asa cum sustine cro-
nicarul. Drumul, sau mai exact dorinfa de a porni
la drum, de a o lua din loc, il calduziserd pe Vive,
eroul filmului «Diminefile unui bdiat cuminte». Cred
cé de data asta pe Stoiciu si Blaier ii preocupé stabili-
tatea, regdsirea echilibrului uman la virsta maturi-
tatii, in mijlocul unor familii, a unor colectivitafi
umane. Redea nu mai este nici la virsta, nici la men-
talitatea lui Vive. Redea a gésit demult drumul, dar
el s-a saturat sa-I facd de unul singur.

Ca si filmul, cronica nu ingaduie — il citez chiar
pe autorul ei — exclamatiile. Ea spune asezat, aproape
tot ce se putea spune despre un film asezat... Pentru
mine insa, noul film al lui Blaier continud s fie un
fel de «Diminefile unui baiat cuminte». Si fara sa fiu

i iatiunilor pe tema», ma i cd as
vrea sd vad un Blaier nou, pe o temad noud. Un
Blaier care séa-si exploateze din plin acea dragoste
de autentic pe care aici o marturiseste numai cu
Jjumaétate de voce...

Eva SIRBU

Introducerea putin ambigué a cronicii lui Mircea
lorgulescu (altfel excelentd) ma obliga la o precizare:
filmul nu m-a dezamagit deloc. Andrei Blaier este
singurul nostru regizor care (ca si Jean Petrovici in

7 ) propune cu ¢ a
de la film la film, dacd nu o poetic, cel puin o for-
mula proprie de abordare a realitatii contemporane.
De aceea e, deocamdatd, printre putinii care pro-
beazd o evolufie valorica certd. Impresia de cadril de
gesturi si efuziuni generoase, poetizante — care anu-
lase prin facilitate «Casa neterminata» — s-a atenuat
considerabil. A cistigat in schimb spafiu si profun-
zime, observafia realistd, uneori incisivd si revela-
toare, a mediilor si a tipologiilor, finalizatd deocam-
data in elemente episodice, cum este figura acelui
brigadier care povesteste filmele lui Jean Marais si
Incheie filmul cu o pregnantd sugestie grotesc-duios-
tragi-comica.

Valerian SAVA
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sugestii
pentru

scenaristi

CUM SE POATE
IESI LA PENSIE?

de fata n-are de-a «invata»
pe cineva cum sa scrie un scenariu, dar incearcd
sa descrie fapte de viata, fapte diverse, asa cum
reporterul le-a putut surprinde in realitate.

L.M. are acum 67 de ani. E pensionar. Toat4 viata
|ui a fost padurar, undeva prin partile Fagarasului.
Dar, intr-un’sens, cel mai ciudat padurar.

La ora actuala, L.M. vinde citeodata pasari (g&ini
si rate) pe piata Bucurestiului. Face citeva drumuri
pe an in Capitala. Probabil c& el asteaptd momen-
tele acestea cu oarecare nerabdare, desi tot atit
de bine s-ar putea s&-i fie absolut indiferent orasul
in care vine, el fiind, de-o viats, omul padurii, inte-
grat altui univers. Locuieste, de altfel, de peste
40 de ani, in aceeasi casd de padurar, in care
padurarul tindr, numit dupa el, nu s-a mutat,de-
oarece are propria lui casa intr-un sat apropiat.

Fireste, un om de 67 de ani, crescator de pasari,
(omul e absolut singur, nu s-a casatorit niciodata,
n-are rude), obligat la batrinete sa-si ducé in spate
gospodaria, s& «dea» la pasari, etc. —iatd doar
citeva amanunte hazlii pentru optica unui padurar
tinar, barbat in puterea virstei, sigur de el si de tine-
retea sa vajnica. Mai ales c& M.L. fusese, chiar cit
fusese tinar, cel mai neobignuit padurar din lume:
padurarul care n-a tras nici un foc de arma! Adica
nu... Avusese, se intelege, pusc, dar nuimpusgcase
niciodata vreo vietate, mica sau mare, bund sau
rea. Isi jurase, cindva, s nu mai apese vreodaté pe
tragaciul pustii si izbutise sa-si respecte jurdmin-
tul de-o viata pind mai acum trei-patru ani, cind o
vulpe — ah! sireata vulpe, ce personaj legendar —
ii jucase festa. Caci unde-s gaini, apar si vulpile.
Era una rogcatd. Acum apérea, acum dispérea. Si
.pasarile se imputinau. L.M. a facut tot ce-a putut
ca s& nu puna mina pe arm: a reparat cotetul cu
omigald itd, I-a intarit, vulpea
reusea sa fure gaini.

Pina-ntr-o zi in care s-a rasturnat totul, jura-
mintul acela neobignuit, de-o viaté, iar omul, in-
dirjit, a luat pugca din cui, a incarcat-o cu gesturi
sigure, ca intr-o amintire de neuitat si s-a agezat
la pinda. Dar vulpea-i vulpe: trei nopti a trebuit s&
ramind L.M. de veghe, pina cind a aparut hoata
(care-| batjocorise atita, de parc-ar fi stiut cu cine
are de-a face, cu un padurar — auzi dumneata! —
care si-a jurat s& nu mai impuste).

A impusgcat-o! lar a doua zi, spre uluirea tuturor
care si asa il socoteau cam iesit din comun, ca s&
nu spunem cumva mai urit, s-a prezentat cu pusca,
a predat-o si a cerut (implinise demult virsta) s&
i se facs formele pentru iesirea la pensie. Asa a
iesit la pensie actualul vinzator de pasari care,
citeodata, poate fi zarit prin una din pietele Bucu-
restiului...

Motivul care-l determinase, in tinerete, sa facad —
fatd de propria sa constiintd — juramintul mereu
invocat, pare destul de simplu: L.M. luptase pe
frontul din Moldova, in primul razboi mondial, si
decimase, cu un eroism fantastic, de legendad —
el singur — citeva companii de dusmani. In casa
lui de padurar exista si astazi binemeritatele deco-
ratii. lar intr-un colt, pe perete, se ghiceste incd urma
pustii de vinatoare care-a stat acolo, in cui, mai bine
de 40 de ani. Ancestrala lui nevoie de pace si cura-
tenie sufleteascd, e coplesitoare.

Mihai STOIAN
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polemici

DOI CRITICI DISCUTA:
PENTRU

GENUL SGURT
‘A IMPUS!

«O mare abilitate dramaturgica.
Un spectacol organic,lipsit de artificii,
dispretuind prerextul.»

tractia pe care o exercitd asupra unora — printre care ma

numar—ﬂlmul scheci gme, cred, de mgemomatea construc-
tiei, de lui, de aceast
sclavie benefici pe care o il i
Daca primele musical-uri sint filme-omnibuz in care se , alatura
printr-un comperaj pnmmv numere ‘coregrafice, scene din

si evolutii i filmele lui

Duvivier, intre care «Carnet de bal» e faimos, au dat pilda unei
mari abilitti dramaturgice. Dar filmul-scheci si-a cistigat cu
adevarat titlurile de noblete, a invins prejudecitile si reticentele
(puriste), numai atunci cind neorealistii au ticut dintr-o slmpla
culegere de nuvele un spectacol organic, lipsit de artiticii, dispre-
tuind pretextul. In «Paisan, Rossellini reface cronica eliberarii
Italiei privind evemmentele dintr-o multltudme de unghlun 9|
filmul, do leid de
fapte, de realitati, recompune imaginea unitara, amplaapmcesu»
lui istoric. Fiecare povestire — povestea soldatului si a copilului,
cea a fetei ucisd de nazisti, istoria prostituatei, episodul din
minastire, de o tandrete felliniana, reportajul luptelor de strada
la Florenta sau nuvela partizanilor de pe Po, scrisa cu o fortd
epica iesita din comun — are o functionalitate precisa in arhitec-
tura intregului; diverse ca facturd, epice sau lirice,fictiuni sau
documente, nuvelele stau sub semnul unei profunde coerente
stilistice. stau sub aceeasi zodie a expresiei austere, nude. Acea-
sta articulare a filmului fntr-o suita de episoade distincte, acea-
sta a di I dmtro ner-
voasd, reporteri ifi la o
anume conventionalitate pe care poetlca scolii de la Roma o
inscrie printre marile ei victorii. «Dragostea in orag» — un film
incisiv, de o extraordinara densitate a observatiei realiste — e o
anchetd minutioasa desfasurata in medii diverse, o pagina de
sociologie in spiritul acelui neorealism integral pe care il visa
Cesare Zavattini. Tristetile sl bucuriile marunte ale unei sarba-
tori ecourile ale unui anunt matri-
monial,  unei i al cérei actori
au tréit drama, un episod din i il
lor sau «faptul divers» al pavasurn unui copil, vor consmm mate-
ria unor reportaje acute, vii, concentrate. «Dragostea in orag» e
un nou triumf al conciziei.

Scoala conciziei

Cele mai bune dintre incercarile mai noi — scheciurile lui
Waijda si Truffaut din «Dragostea la douizeci de ani» — scheciu-
rile lui Fellini i De Sica din «Boccaccio * 70» (singurele, poate,
care ne trimit la spiritul autorului italian) spun -m:a o data acest
adevar simplu sil bine —scheciul o
scoald a lapi Di i relativ insa a unei nuvele
obliga cineastul la o extrema rigoare, il constringe sa scrie
concentrat, il invatd ce e densitatea.

Cu multi ani in urma, Jean Georgescu adusese pe ecran citeva
dintre schitele lui Caragiale (intr- un film ignorat azi, pe nedrept,
ca si «Di I nostrun). i» al lui Savel Stiopul
continua experimentarea formulei, ai carei sorti de izbinda se
anuntasera si puteau fi chezasiti de o traditie literara bogata,
aplicind-o la un subiect original. Ultima incercare — «De trei
ori Bucuresti»,a survenit dupa un lung timp de asteptare. Dupa
cum se vede, cineastii care s-au lasat ispititi de un asemenea
exercitiu sint putini. $i rezultatele? Daca scheciurile din «Ano-
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Un aperitiv atractios? Vadim ne propune «Metzengerstein» cu Jane Fonda

timpuri» erau inegale ca valoare,schitele din filmul despre Bucu-
resti sint egale in stingacie si primitivism. Daca filmul lui Stiopul
urmérea sa parvina la unitate printr-o metafor-regent, episoa-
dele lui lacob, Gopo, Horea Popescu nu stiu sa foloseasca

bogate ale p si
insumata din cele trei schite e conventionala, confectionata
fara prea multa bataie de cap. Fiecare din cele patru’schite din
«Anotimpuri» recompune la o scard miniaturald un univers:
cel al copildriei, gratios, suav, cu o usoara coloratie onirica,
cel al adolescentei (cu o puritate, din picate banala, curenta),
cel al virstei adulte cu pasiuniie ei arzatoare si anxielatile ei
erohce cel al batrinetei, a!lut in proiectia senina, calma a morlii

Coerenta epi: din i» vine dintr-un
anume lirism cosmic, pe care realizatorul il mérturiseste in
destule pasaje.

E p&cat ca avind un Caragiale in literatura, avind scriitori tineri
care exceleaza in schitd si nuveld,nu ne exersam mai mult in
genul scurt al cinematografului. Ar fi un exercitiu, printre altele,
foarte util unora dintre regizorii de la studioul «Bucuresti»,
ispititi prea adesea de pacatul dilutiei.

George LITTERA
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SAU CONTRA FILMULUI-SCHECI?

NU S-A IMPUS!

«O experientd fard succes.
Nici 0 operd mare.
Totul a ramas la nivelul divertismentului»

Dc ce? Este oare publicul cinematografic conservator in
gusturi? Tine foarte mult la ce i-a plicut odatd si vrea si vadi
acelasi lucru mereu? S-a obisnuit cu un singur limbaj artistic,
drept care nu agreeazi formele de expresie inedite, intimpinin-
du-le cu suspiciune? Orice ar spune criticii si oricite exemple
amare ar da, aceasta nu e de loc adevirat. Nicaieri publicul nu
s-a aratat atit de receptiv la noutate ca in cinematograf. Prestigiul
fimelor «clasice» aici nu prea existd si putini se gribesc si «re-
vadi» productiile care s-au bucurat de o mare faimi in urmi
numai cu citiva ani. Ineditul intrd ca un factor decisiv in gustul
spectatorului cinematografic. Filmele pe care le-a «vizut» o
datd isi pierd automat interesul pentru el, se demonetizeazi,
nu mai «merg decitin silile de cartier. In materie de cinematograf,
publicul a primit fird nici o rezistentd marile transformiri ale
artei ecranului. Casandrele care au deplins pieirea filmului mut
ca o catastrofd ireparabild n-au reusit si sperie pe nimeni si
au trebuit si se inscrie la cursuri de dictiune. Spectatorul s-a
deprins extrem de repede si cu «ecranul laty; acum, imaginile
proiectate in alt cadru i par usor desuete, ca niste fotografii
de pe vremea bunicilor.

$i totusi, existd experiente care prin rezultatele lor amendeazi
un astfel de sentiment. Mi intreb, de pildi, pentru ce nu a prins
formula filmului.compus din citeva istorii scurte si independente.
Nu cu multi ani in urmi asemenea productii erau foarte la modi;
au contribuit la ele unii dintre cei mai buni regizori contempo-
rani. Antonioni, Fellini, Godard, Polanski, Malle, Visconti, Berg-
man cuprindeay adesea episoade excelente, dar n-au cistigat
simpatia spectatorilor. Filmul alcituit din scheciuri a fost o expe-
rientd fira succes. N-a dat nici o operd mare care si se fi retinut
si despre care si se vorbeasci. Totul a rimas la nivelul divertis-
mentului agreabil. Azi se fac din ce in ce mai putine asemenea
filme si ultimul, «Povestirile lui Edgar Allan Poex,(Vadim, Malle,
Fellini) n-a avut nici o prizi asupra publicului occidental. Expe-
rienta e pe cale si fie ingropati firi pompd, firi multe discursuri,
intr-o ticere respectuoasi.

Fragmentarismul si compozitul

Ce ar fi insd conservator in aceastd reactie? Dacd as risca o
comparatie cu literatura, filmul obisnuit de lung metraj ar co-
respunde nuvelei sau chiar romanului; «scheciul» e o schiti,
un «momenty. Filmul alcituit din asemenea buciti mici si inde-
pendente ar echivala cu o culegere de «short storiesy», pe care
le semneazi adesea diferiti autori. Ce stirneste aici rezistenta
spectatorului? Un anumit caracter compozit al spectacolului
cinematografic — mi gribesc si spun. «Fragmentarismul» con-
stituie insd o caracteristici a artei moderne care preferd opera
«deschisiy. E un fapt observat nu numai de René Hocke, ci si
de alti numerosi cercetitori ai literaturii, muzicii si plasticii
contemporane.

latd ci spectatorul cinematografic, desi se aratd atit de re-
ceptiv la noutate, ne rezervi in directia aceasta o surprizi: im-
bucititirea spectacolului, hotirit nu-l entuziasmeazi! Tendinta
de a-i menaja aceastd susceptibilitate prin anumite artificii n-a
lipsit. Stilul mozaical a apirut in cinematograf «acoperity. Epi-
soadele se prezentau legate cit de cit intr-un fel spre a da micar
iluzia unititii. Primele filme de acest tip au recurs instinctiv la
o conventie epici. Ceva urma si joace rolul liantului asa cum
ciuma fusese pretextul «Decameronului». In «Povestiri din

—
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Un spectacol organic disprefuind pretextul ?-«Pipele» de Vojtech Jasny.

- GENUL SGURT NU S-A IMPUS!
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Manhattan» aveam istoria unui trac pe care il imbricau succesiv
diferite persoane. Fragmentarismul se infitisa astfel atenuat
prin revenirea obiectului sortit si treacd din mina in mini si
si dea intimplirilor aparenta ci se desfisoari totusi dupi o
logici fatald. Alecsandri a folosit si el cu succes procedeul in
«Povestea unui galbin si a unei parale». Tendinta aceasta s-a
pastrat pini azi sub diferite forme. Filmul compus pur si simplu
dintr-o serie de buciti absolut autonome, «piese de forti», e
foarte rar. O temi anumiti, picatele capitale, decalogul, excro-
cheria ultra ingenioasi bazati pe principiul «a trompeur, trom-

Un univers la scard miniaturald ? — «Anotimpuri» de Savel Stiopul.

volumelor sale «momentey, ar fi fugit de acest termen compro-
mititor, sau Borges si-ar intitula culegerile de povestiri fan-
tastice romane metafizice si nu «fictionesy.

Nervum rerum gerendarum

Practic insi tipul filmelor de care vorbim nu s-a niscut dintr-o
necesitate artistici ci dintr-una comerciali. De cele mai multe
ori, ele au urmirit, cu bani putini, si ia ochii spectatorului. Trei
ori chiar patru regizori vestiti, doui vedete micar de primi
mérime in fiecare episod, pe afis — cum se spune la noi — «rup
guray. Filmul compus din «scheciuri» ingiduie o distributie de
supraproductie cu o cheltuiald relativ redusi. Principiul lui
comercial e al «cupoanelor» sau magazinelor «monoprix». Cu
aceeasi bani puteti avea aici o grimadi de lucruri care v-ar costa
triplu in altd parte. Ideia realei unititi artistice trece fatal in
planul al doilea; asa se intimpld ci, in ciuda marei mobiliziri
de forte regizorale si actoricesti, rezultatele si fie cel mai adesea

peur et demi»; un personaj care reapare in toate
dracul, seducitorul, impostorul, candidul, o reluare moderni-
zatd a ciclurilor celebre de povestiri, vin si corijeze disparitatea,
sd o ascunda. E ca si cum Caragiale s-ar fi ferit si scrie pe coperta

diocr ’70» n-a adus nimic inteligent ; nici o ten-
tativd de relecturd cu ochii vremii noastre a textului, nici o
polemici subtild cu ideile autorului asupra naturii umane, nici
© notd mai acutd in surprinderea unui stil si traducerea lui mo-
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O excelenta scoald a lapidaritdfii? — «Rogopag» de Roberto Rossellini.

derni. Cu Poe, am asistat (vizionind undeva filmul) la un egal
esec. De fapt in astfel de productii fiecare regizor isi executi
«numirul» siu si se gribeste apoi si se retragi cit mai repede.
Visconti tine si pund in valoare greoaiele lui reconstituiri de
ambiantd sociald, Vadim, «nurii» unei femei, Fellini, masiniria
publicitari sub aspectele ei apocaliptice, s.a.m.d.

Ceea ce publicul miroase in asemenea incerciri e «bric a
bracy-ul, «bazaruly care i se oferd sub titlul unui film. Nu e vorba
de fragmentarism, ci de cirpeali; nu gustul formelor «finite»,
«inchise» ii dicteazi retinerile, ci improvizatia. In fond produc-
tiile acestea tin si transforme spectacolul cinematografic intr-un
soi de «hors d'oeuvrey atractios dar nu substantial. Sint «aperi-
tive» de filme la care e invitat spectatorul si el reactioneazi
cu instinct sdndtos, in consecinti. Ciuguleste de ici, de colo,
dar se rezervd pentru masa serioasi

Si mai e ceva

Ori de cite ori spectacolul cinematografic uiti ci nu reprezintd
doar o satistactie esteticd, publicul are grija si i-o aminteasca.
In lumea noastrd modernd, arta ecranului e si un ritual. Specta-
torul se duce la cinematograf (am repetat-o de atitea ori) nu

numai ca si se distreze sau sa se instruiasci, ci si spre a participa
cu lumina stinsi la o ciudati comuniune emotivi. Intr-o sali
goali sau populat de citiva insi se poate desfisura o «vizionare».
asa cum se spune, nu un «spectacoly. La acesta din urmi factorul
masi, ceremonial, miracol colectiv, sociologie a cinematografu-
lui capatdi o importantd enormid. Filmul din buciti distruge
magia ecranului, nu-i' di timpul si se realizeze conform legilor
ei trainice. Vrind-nevrind, se naste o senzatie de joc, farmecul
s-a rupt, ideea ci te poti ridica dupa primul sau al doilea scheci
si pleca din sala, «estetizeazay spectacolul. Nu mai participdm
la un ritual, ci sintem chemati si apreciem niste demonstratii
de virtuozitate. Ci ele pot fi opere de arti admirabile, nu se
discutd; ci spectacolul cinematografic in natura lui extraestetici
inceteazi insi o simgim imediat. In loc de un templu chiar profan,
ne trezim frecventind o expozisie, o libririe si, citeodats, mai
grav, o sald de cabaret. S-ar putea si ne simtim bine, dar conti-
nutul emotiei noastre s-a modificat esential.

Spectatorul cinematografic nu e conservator in gusturi. El
are sentimentul exact a ceea ce reprezintd pentru existenta
lui intr-o lume «desacralizatd» a saptea artd ca fenomen social
ireductibil si nu face decit si-i apere instinctiv natura specifica.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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Sfilmului.

— Probiema pe care as dori s-o discut
cu dvs. ar fi aceea a raportului intre ela-
borare si improvizatie in film. Perimarea
c dramaturgiei ne-
cesitatea innoirii expresiei artistice a
filmului, in sensul unei mai depline con-
cordante cu viata, a adus un sufiu nou
in cea de a 7-a artd, dar, cum se intimpid
de obicei in asemenea situatii, excesele
n-au lipsit nici ele.

— Filmul traditional s-a ocupat mai
curind de partea exterioari a lucrurilor.
Tendintele contemporane ale drama-
turgiei cinematografice se indreaptd
spre sondarea esentelor. Recurg la
anumite fapte in filmele mele nu spre
a le prezenta in sine, ci spre a dezvilui
ceea ce se ascunde inapoia lor. N-am
sd prezint niciodati in film o inmor-
mintare, ca atare, ci cel mult ca un
pretext spre a arita ce gindesc oamenii
despre moarte, sau cum reactioneazi
in fata ei.

fn filmul pe care l-am terminat de
curind (¢ocul» — N.R.) existi o vi-
nitoare care de fapt nici nu se vede,
dar care mi ajuti si exprim un anume
subtext — frica de moarte a eroinei.

— Credeti ca improvizatia este o bund
metodd de creatie?

— Unele dintre dialogurile din «Jo-
culy s-au niscut pe platou, fiind «scrise»
de interpreti, bineinteles, pe baza unor
situatii date de scenariu.

). Kawalerowicz schiteazi pe serve-
telul de pe misugd un brad pe care
incepe si-l impodobeasci, in vreme ce
continui explicatia.

—E ca§i cind as avea un pom de
iarni pe care |l-am ornamentat partial
dar in care la latitudinea actorului
ramin incid destule goluri.
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« Am eliminat luptele si am péstrat esenta relatiilor dintre personaje.

— Faptul cd actorii au scris dialogurs
pentru unele dintre secventele date de
scenariu, nu pare sd presupund neapdrat
0 muncd spontand, de improvizatie. S-ar
putea spune mai curind cd ei s-au raliat
la elaborarea scenariului. Pe de altd
parte, nu credeti cd oricit de pretioase
ar fi pentru regizor talentul interpretativ
si initiativa Idsatd actorului, senzatia
deplinei autenticitdti a vietii care se
naste spontan nu se poate obtine decit
dacd si conflictul si compozitia dramaticd
au aerul de a nu fi premeditate?

— Tocmai acest lucru vreau si-I spun
Scenariul nu prestabilise totul si am
ficut completiri pe baza unor inter-
ventii spontane, venite pe platou, din

partea actorilor. Este neil ca

doar cu o togi. Tocmai de aceea am
ficut probele de actori pentru acest
film intr-o sald goald, imbricindu-i pe
pretendenti doar cu un prosop sau cu
un cearceaf. Cei mai multi se pierdeau
complet sau se simteau extrem de stin-
jeniti in aceastd situatie. Este stiut ci
am acceptat pentru rolul Faraonului
un actor mai putin cunoscut. Am avut
de ales intre un actor mai bun si unul
foarte bine ficut din punct de vedere
fizic. M-am decis pentru ultimul gin-
dindu-mi ci-i va fi greu spectatorului
si-| accepte si si-l urmareasci pe ecran
dezbricat, vreme de doud ore, pe
primul.

=~ Aceasta nu este, oare, un tribut

astizi nu se mai poate povesti un film
ca acum 20 de ani.

Jocul din ultimul siu «joc

— Cu toate acestea s-ar pdrea cd
ultimul dvs. film — md refer la «Fara-
onuly, deoarece «jocul» nu a ajuns inca
pe ecrane — nu se depdrteazd prea muit
de rigorile filmului clasic de care va
indoiti...

— «Faraonul» este un caz special.
Aici stilizarea a jucat un rol mult mai
mare decit intr-un film cu subiect
inspirat din faptica zilelor noastre.
Lupta pe care am dat-o in acest film —
si care a cerut un mare efort — a fost
de a dezbira pe interpreti de toate
servitutile omului modern. Gesturi cu-
rente, cum ar fi mina in buzunar, a-
prinsul tigirii, aranjarea’ cravatei, sau
altele, din arsenalul obisnuit al acto-
rului, n-aveau ce ciuta aici. Or, se
dovedeste ci este fcarte greu si ros-
testi un text — dezbricat sau acoperit

.

pidtit despre eroul de film?

— Cred ci nu — in cazul de fagi —
si iatd de ce. Faptele contemporane pe
care le oglindim in film ne vin de undeva
de aproape. Cind le interpretim, tin-
dem ca interpretarea noastri si fie cit
mai conformid cu amidnuntul real, cel
putin pe plan formal. Cit despre un
subiect ca «Faraonuly, in care aminun-

«..am Incercat sa-i

dez
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tele directe nu mai existd si despre care
ni s-au transmis doar niste date gene-
rale — istoria dupi cum se stie pis-
treazd mai curind rezultatele — reali-
tatea pe care o prefiguram acolo n-as
fi avut la ce s-o raportez daci as fi re-
nuntat la conceptia istoricd, general
acceptatd, a faptelor si la nimbul pe
care imaginatia noastrd il conferd unui
personaj atit de indepirtat. De altfel,
eu am ficut acest film cu totul altfel
decit se fac in mod curent superpro-
ducgiile pe teme similare. Am eliminat,
dupad cum stiti, luptele si am péstrat
doar esenta relatiilor dintre personaje.

Pe acelasi petec de hirtie, |. Kawale-
rowicz face o noui schiti. O linie ori-
zontali intretdiatid de o curbi sinuoasi,
cu maxime si minime de valori pozi-
tive si negative, ca in geometria ana-
litica.

— Dramaturgia traditionald — con-
tinud regizorul polonez — urmirea
fiecare moment al conflictului, curba
lui pe tot parcursul, pe cind eu elimin
tot ceea ce este deasupra axei, tot
ceea ce este dedesubt, pistrind in film

«...gesturile curente din arsenalul actorului n-aveau ce cduta in «Faraonul

doar momentele revelatoare, cele mai
sugestive pentru exprimarea esentei
fenomenelor. -

si participd si el la joc.

— Credeti cd vor invinge, totusi, ten-
dintele ii in film?

%=
Godard, Bresson si «Blow-Up»

— Spuneati, pe bund dreptate, cd-dra-
maturgia clasicd, bazatd pe o anume
rigoare nu mai corespunde azi, deoarece
nu mai solicitd gindirea si cd este nece-
sar sd ldsém mai mult Joc improvizatiei,
solutiilor spontane. In aceastd ordine de
idei, v-as intreba dacd vd place Godard?

— Godard face colaje pe care doar
el le descifreazi.

— Se pare cd le descifreaza si critica

— Critica se preface mai curind ci
le descifreazi. Ea a devenit astizi un
fel de arti in sine. Vrind si spuni nea-
pirat, ceva, criticul descoperd adesea
felul siu de a gindi in opera respectiva
lar autorul acesteia, incintat ci cineva
a descoperit virtuti la care nici micar
nu se gindeste, accepti situatia creati

dezobisnuiesc pe interprefi de toate servitufile omului modern »

ca-digitala.ro

— Cred ci da, dupi ce se va elimina
tot ceea ce este «ficuty, bluful si im-
postura, intotdeauna prezente atunci
cind se distruge o ordine, fie ea si
estetica.

— De ce atunci Robert Bresson nu se
bucurd de o mare popularitate?

— Cred ca Bresson nu e un regizor
bun. Nimeni nu recunoaste ci nu-l
intelege pe Bresson. Cred ci el nu a
adus nimic nou dar a sintetizat si a eli-
minat ceea ce azi apare inutil in dez-
voltarea dramatici a filmului

— Nu vi se pare cd argumentele sale
teoretice sint ademenitoare? S-ar putea
ca Bresson sd fie excesiv cind crede cd
senzatia de autenticitate se poate obtine
doar dacd se filmeazd faptul in starea
sa nativd, spontand. Fireste, acest exces
ar putea sd nu fie altceva decit reactia
sa impotriva acelei rigori invechite din
dramaturgia traditionald, la care vd re-
fereati mai inainte. Cert este cd el nu
neagd nevoia elabordrii in creatia artis-
ticé a unei baze solide de la care sd plece
improvizatia, ceea ce mi se pare un punct
de vedere foarte judicios.

— Asa este dar, in practica creatiei,
Bresson nu mi convinge de nimic din
toate astea. «Au hazard. Balthazar...»
bundoard, care se spune ci-l reprezinta
foarte bine, m-a plictisit.

— Credeti cd Antonioni e un mare
regizor?

— M-am indoit de acest lucru pina
la «Blow-up». Cred ci este cel mai bun

film al siu si dupd parerea mea este
prima oari ci Antonioni dovedeste ci
este un bun regizor. Filmul ista este
foarte modern si din punct de vedere
al creatiei si al spectatorului. A ficut —
e drept — din spectator un snob. Eroul
are tot ceea ce un biiat ar putea si vi-
seze la virstalui. Tot filmul este constru-
it pe acest snobism al spectatorului
mijlociu. Acest lucru poate fi reprosat
lui Antonioni, in afard de faptul ci este
prea calculat — repros care nu s-ar
putea aduce, bunioard, lui Fellini, un
creator cu adevirat exceptional, mult
mai sincer, mai spontan si mai dinamic
decit Antonioni.

— Credeti cd lupta contra rigorilor
perimate din dramaturgia traditionald
poate fi confundatd cu renuntarea la
orice rigori?

— Acest radicalism ascunde adesea,
repet, impostura, incapacitatea si in-
greuneazi afirmarea cerintelor reale
ale noii dramatur; rigoare exista,
fird indoiald, in orice gen de artd ade-
virati, deoarece, cu toate imponde-
rabilele sale, arta este totusi un produs
constient. Dar aceste cerinte nu pot
fi concepute ca ceva osificat, date odatd
pentru totdeauna. Ele se schimbi con-
form unor necesititi interne, proprii
artei si altor conditii sociale §i tocmai
de-aceea nu mai putem astizi reveni
fa tipul de film din anii '30—'40.

Jerzy Kawalerowicz nu di sentinte
dar vorbeste cu certitudinea unui om
ce posedi o mare sperantd. Nu are

tonul afectat, nu pozeazi si nu vorbeste:

cu sentimentul ca teoretizeaza. Este
calm si deseneazi mereu cind vorbeste,
mai ales cind vorbeste. Poate ci e un

Titus MESAROS
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SI NU TOCMAI

Bragi

din  plastic,
sanii

din

carton presat
trase

de cdprioare
din

cartfon presat,
in care

se afld
Mosi  Craciuni
din carton

Foto: United Artists

presat,
™ Filmul nr. 1 pe problema nr. 1: rasismul —
in decorut «In arsita noptiin cu Sidney Poitier si Rod Steiger.
natural
a/ unut oras greu, dacd nu imposibil, pentru cititorul ro-
A man care traieste intr-o clima temperata sa-si
cu celina imagineze Anul Nou si anotimpul iernii pe melea-
gurile Californiei. Los Angeles, orasul care imbra-
tot l/er{{e al figeaza colinele faimoase ale Hollywood-ului, r&-
mine verde doudsprezece luni pe an. Tributar mai
Aﬂu[ Nou bine de o jumatate de secol acestei imbratisari
fice, Los Angeles ii in preajma
[a sérbatorilor de iarna totala artificialitate a unui
platou de filmare.
Hol!)’”’oﬂd. Imensi brazi de plastic verde, impodobiti cu mii

de lumini multicolore care ar alimenta o uzina
intreaga cu energie electrica, sanii de carton pre-
sat trase de caprioare din carton presat si un
numér imens de supra «bonomi» Mos Créaciuni,
tot de carton presat, stirnind in goana furtuni de
zépezi artificiale, sint agatati pe marile si micile
bulevarde intre palmierii uriasi, cactusii gigantici
$i colosale tufisuri de poinsettia in floare. Orasul
rémine insd cu incapatinare verde, pe fundalul
acestui decor, semnalizind parca, pe aceasta cale
vegetald, fabricantilor de plasmuiri de la M.G.M.,
Warner Bross, Universal, 20 Century Fox etc., ca
are o viata proprie pe care alchimia scenografica
a ilor citate i s& o hibri-
dizeze artificial, dar nu si o falsifice.

Concurenta trecutului...

Sfirgitul unui an vechi si inceputul unui an nou
se traduc, simbolic, de-a lungul tuturor meridiane-
lor si cuo d realiza-
rilor trecute, le anului viitor. S
anului 1968 este pentru Hollywood deficitara pe
plan estetic. Este de ajuns sa faci o incursiune

% pe marile bulevarde si sa treci in revista firmele
corcspondenta lumi ale ci f de i ca
din sé-ti dai seama c& recolta anului care s-a sfirgit

este cel putin precard. Doua din marile cinemato-
Los Angeles grafe de premiera au rulat in 1968 realizari din

'66—'67: «Absolventul» — regia Mike Nichols. inter-
preti principali,Dustin Hoffman 1 Anne Bancroft —
(un an si jumatate in exclusivitate), o ascutita si
admirabil realizatsd satird la adresa moravurilor
‘burgheziei pusa in conflict cu tindra generatie;
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$i «Un barbat si o femeie» — mult comentatul film
al Lelouch, care este indeajuns de cunoscut
publicului roméanesc pentru a mai fi nevoie de o
prezentare. Competitori ai acestor doud neobis-
nuite performante de longevitate si succes au fost
«West Side Story» — regia Robert Wise, reluat
cu mare succes, §i «Pe aripile vintului» — regia
Victor Fleming, film readaptat pentru ecran lat
dupd 30 de ani de la premiera, dar tinind afisul de
mai bine de noud luni intr-un oras deja saturat
cu decenii in urma de peripateticele peripetii ale
celei mai faimoase eroine ale literaturii americane:
Scarlett O'Hara.

«la moda»

Concurenta trecutului a fost, dupa cum se vede,
serioasd, $i Hollywood-ul a incercat din 1968 si
o supraliciteze cu valori «la moda». Tn primul rind,
pseudo-estetica ororilor al carei controversat pro-
totip, filmul «Copilul lui Rosemary» — regia Roman
Polanski — a facut s& curgd multid cerneald de
tipar. Eroina filmului, Rosemary (interpretd: Mia
Farrow, una din tinerele actrite americane care a
dominat frontispiciul ziarelor in timpul casatoriei
ei cu Frank Sinatra) concepe si da nastere unui
copil facut cu diavolul, prilej pentru gratuite scene
de groaza, nuditati antiestetice si morbide, un
film care se vrea descins din Infernul lui Dante
si esueazd lamentabil la periferia povestirilor lui
Hoffman,

Inal doilea rind —excrescente ale lui James Bond
in filme ca «Femeia in ciment» si «Detectivul»,
ambele portrete ale eternului detectiv particular
cu usoare pretentii si implicatii sociologice, avor-
tate de interpret (Frank Sinatra) si de regie care
a vrut sa acopere toate gusturile, dar n-a acoperit
nici mécar cerintele elementare ale filmului politist.

Tn al treilea rind — noua orientare impusa stu-
diourilor de protestele violente din ultima vreme
ale populatiei de culoare, prin filme ca: «In arsita
noptii», «Ghiceste cine vine la cina?» etc.; ma-
Joritatea — schematice, neconvingétoare, cu toate
c& primul a luat un Oscar pentru interpretare (Rod
Steiger), iar al doilea a marcat sfirsitul carierei
unuia din cei mai mari actori ai Cetatii Filmului,
Spencer Tracy, $i s-a bucurat de interpretarea ex-
celentd a actorului de culoare Sidney Poitier,
neuitatul erou al remarcabilei productii a lui Stanley
Kramer, «Lantul».

Dac# adaugam la acestea, incercirile deocam-
daté controversate ale actorului Paul Newman care
semneazd regia filmului «Rachel, Rachel» (inter-
preta principala fiind sotia sa, Joanne Woodward)
si interesantul exercitiu cinematografic al actoru-
lui John Cassavetes, tot in regie, «Chipuri», despre
care Renata Adler, unul din crit ziarului «New
York Times» spune: «Un film atit de bun incit abia
iti vine s& crezi» — am acoperit cu mici $i nemen-
tionabile rezerve cimpul realiz&rilor hollywoodiene
pe anul 1968.

Tot nu s-a descoperit praful de pusci

S-ar mai putea desigur cita citeva titluri de filme
din categoria celor in care nu s-a inventat praful
de pusca. Citeva comedi utare marilor succese
de pe Broadway, ca de pildad «Perechea stranie»
dupé piesa dramaturgului Neil Simon, un agreabil
prilej de a-I revedea pe Jack Lemmon, o serie de
filme muzicale ca «Stam cu. Julie Andrews si
«O fata nostima» cu Barbra Streisand; plus puz-

Dupé treizeci de ani, «Pe aripile vintului este iar
capde afis. Dar Clark Gable este doar o amintire...

Filmul «O fatd nostima» n-a inventat praful de
puscd ci doar pe Barbra Streisand.




deria de filme de categoria B si C, care la Holly-
wood n-au decit unicul merit de a echilibra cit de
cit bugetele caselor de productie si de a mentine
«septelul» peliculei americane la o cifrad de trei
numere.

Cu o exceptie, asupra céreia.voi face un popas
mai lung: la 17 decembrie a avut loc premiera
pentru publicul din Los Angeles a filmului «Leul
in iarn&», dupd scenariul lui James Goldman, in
regia lui Anthony Harvey.

Un veto ca o piatra funerard

Cind in urma cu citiva ani am citit piesa lui Gold-
man care purta atunci titlul «O zi din viata lui Henric
al ll-lea», am 1os( mpreslonnﬂ de mpecablla ei

de vitali si

mist al di de portre-
tistica. PrIncxpalul porsonm al acestei drame isto-
rice —
lectorului_dintr- una dm piesele Iui Shakespeara
«Leul in iarna» a fost prezentatd la New York in
1966 si cu toate ca critica i-a prezis, aproape in
unanimitate, viatd lunga, a rezistat abia 92 de re-
prezentatii. Veto-ul categoric opus de Stanley
Kaufman, criticul oficial din acea vreme al lui
«New York Timesb, i-a fost fatal. Cei 150 000 dolari
investiti in spectacol au fost trecuti la rubrica
pierderi si veto-ul lui Kaufman a echivalat cu o
piatra funerara.

Un an mai tirziu, producatorul Martin Poll, care
tocmai turna in Europa «Sky bum», dupa romanul
lui Romain Gary, cu Peter O'Toole, sedus de far-
mecul neobignuit al acestei drame, i-a propus
cunoscutului actor rolul principal intr-un film bazat
pe piesa lui Goldman. Peter O'Toole, familiar cu
personajul lui Henric al ll-lea pe care de curind
il interpretase in «Beckett»,a spus DA, magicul
cuvint al vedetelor, si astfel leul lui Goldman a
renascut din cenusa. Rolul Eleonorei de Aquitania
i-a fost oferit marei actrite Katharine Hepburn; e
primul rol pe care il accepté de la moartea tovara-
sului ei neoficial de viatd, Spencer Tracy, moarte
care a pus capat, asa cum se stie, uneia din cele
mai pure si mai frumoase povesti de dragoste ale
Hollywoodului.

Tn felul acesta neobisnuit avea s se nasca unul
din cele mai interesante filme istorice produse in
ultima decada de cinematografia americana.

«Beckett» a fascinat o serie intreaga de specta-
tori (in ciuda per i greoaie i
a lui Richard Burton) tocmai datorita finetei inter-
pretative a lui Peter O'Toole. «Leul in iarnd» este
un pas inainte in biografia acestui controversat
si interesant personaj istoric. Celebra zi de Craciun
din 1183,in cadrul careia se desfasoara filmul,o
prezinta pe Eleonora de Aquitania (acest legendar
personaj al secolului al Xll-lea care, intr-o prima
casatorie, I-a insotit pe Ludovic al Vll-lea al Frantei
in cruciade, in fruntea unei armate de amazoane
sumar imbrécate) ca pe prizoniera sotului ei, cé-
reia i se ingaduia o daté pe an s asiste la ritualele
sérbatoriri de la Curtea Anyllel Un Henric al ll-lea

ini d unuia dintre
fiiii s&i, Alais, incearcd s& contracareze etemele
comploturi ale sotiei sale pentru la

camera
si stiloul

La minus 14 grade ca i la plus 35, filme bune 5i
Sfoarte bune ruleazd la Cinematecd ignorate de
public, de publicul care cere insistent filme bune
st foarte bune.

Vera Chytilova: totul e in ordine?

c e se poate face? Ce se poate face cind la minus
14 grade, pe ger de crapa mitele, esti pus in
situatia de a incepe si gindesti si si spui exact
ceea ce spuneai si gindeai vara, la plus 35 grade,
cind acelasi mite lesinau de caldura? Nu poti sa
faci nimic. Spui acelasi lucru. Te repeti, fara rusine.
De ce sa te supui variatiilor de temperaturd daca

tron, comploturi al céror rezultat de mai tirziu avea
s4 fie urcarea pe tron a lui Richard Inima de Leu.

Cu exceptia citorva exterioare menite sa fixeze
cadrul medieval (turnate in Europa), filmul pastrea-
z3 unitatea si calitatea mesnmabnla a dialogurilor
lui care in psiho-
logica.

Mult zgomot pentru nimic

In Hollywoodul infeudat criticii pina la autoani-
hilare, intreprinderea lui Martin Poll a echivalat cu
o provocare la duel. Realizarea lui Anthony Harvey
si performantele protagonistilor au impins lucru-
rile mai departe, astfel incit «Leul in iarnd» a de-
venit ceea ce francezii numesc o palma pe obrazul
criticii teatrale.

Dupa cum se vede, cortina lui 1968 cade pe un
spectacol nu prea satisficétor pentru gloria Cetatii
Filmului; lozinca pare s& fie cea shakespeariana:
mult zgomot pentru nimic. Ce are viitorul in rafturi
pentru 1969 — ca s folosesc o expresie tlplc ame-
ricand — va face obiectul unei vi-

i e aceeasi, vara si iarna? Nu te supui si
spui c realitatea — sau parcela aceea de realitate
numitd Cinemateca — e aceeasi, vara si iarna. Nu
moare nimeni din repetarea — chiar fara originalita-
te — a adevarului. Ca atare trebuie spus, la minus
14 grade ca si la plus 35, cé filme bune si foarte bune
ruleazi la Cinemateca ignorate de public, de publi-
cul care cere insistent filme bune si foarte bune,
de Marele Judecator. Scriam in vara (Cinema nr. 7
1968) dupa ce vazusem «Pickpocket», «Concurs»,
Schorm: «...cind in sfirsit filme bune, foarte bune,
capodopere necunoscute se tin lant intr-un cine-
matograf al capitalei, la Cinematecd — marele
public nu alearga, nu ia cu asalt sala». In ianuarie,
dupd Chytilova, Skolimowski, Hutiev, situatia e
aceeasi. De ce? Vina e a publicului sau a Cinema-
tecii? E lipsa de organizare, de papulunzare sau

dif sau sau

Habar n-am. astea smt ca p cu
cocosul rosu, ca problema intiietatii intre ou si
g4ina. N-a fost nici oul, nici géina. A fost altceva.

Trei detectori

itoare.
Alexandra VALP

Cine-s acesti Chytilova, Skolimowski, Hutiev?
Nigte actori, nigte filme, niste eroi? Cosmonauti,
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« Walkover» sfideaza si cere lupta.

planete de science-fiction, cratere lunare, stele cu
emisie secretd? Cred ca ceva in genul acesta din
urmd, dar e prea metaforic spus. Nu-mi place sa
fac comperaj de televarietati — s& leg o replica de
alta printr-un calambur, s& inaintez tinindu-méa de
un cuvint pentru a apuca un altul — dar Chytilova,
Skolimowski si Hutiev sint altceva. Sint trei regizori
care fac altceva, care spun altceva in perimetrul
aceea ce simtim si gindim in zilele faste cind mintea
si sufletul ni se deschid mai larg ca de obicei. Fireste
ca afil iile mele sint — nu necon-
trolate — gi a argumenta printr-o analiza a filmelor
e zadarnic. Filmele n-au fost vazute de Marele
Judecator care era in sedinta cu «Profesionigtii»,
cu delicventii aproape perfecti, cu alti criminali,
mai mari sau mai mici. Desigur cei trei numiti
sint si ei detectivi — ca orice creator in puterea
cuvintului — dar ei nu se ocupa cu crimele, ci cu
erorile. Ei sint detectori, adica detectivi care se
ocupé cu erorile. Analiza fiind inutilda — ar ramine
sa povestesc subiectele. Asta nu pot face nici sub
amenintarea c voi fi silit sa vid inca o data «Valea»”
Subiectele unor filme foarte bune e interzis a fi
povestite. Nu-mi mai rdmine decit sa prezint Mare-
lui Judecator — titlurile si un fel de forgpan, ca in
cazul filmelor necunoscute. E superficial dar nici
cronicarul i nici cititorii nu au de ce s& piarda
timpul cind unul a vazut una si ceilalti alta. E super-
ficial dar eficace. Intr-atit de eficace incit cunosc
numerosi paminteni care vad milicane de filme
stiindu-le numai titlurile. Va veni ziua cind vom
discuta despre filme prin titluri: — «Mayerling»?
— «Blow-up». — Dar «Aventuran? — Vax «Aven-
turan! «Aventurierii»... Vom spune «Un cartof, doi
cartofi» i vom intelege «Marile manevre», care de
fapt nu vor fi decit o confuzie cu «Marile sperante»,
s.a.m.d. Va fi frumos si concis.

Chytilova

Filmul Verei Chytilova se numeste chiar asa:
«Despre altceva». Despre ce altceva? Altceva decit
ce? Si mai ales de ce despre altceva? Fiindca ani
de zile, filme multe si carti si mai multe, au tinut-o
mortis si neadevérat ca totul e in ordine, c& omul
e in deplind armonie cu omul, ca e suficient sa
respiri ca s te simti fericit ca pasarea in zbor, ca
e de-ajuns s&-ti faci din munca un ideal ca sa te
simti in rai. Nu e asa, dupd cum prea bine se stie,
dar nefiind asa e necesar, e obligatoriu sa spui c&
nu e asa, ca e altfel, ca traind intr-o societate mai
dreapta viata nu e deloc mai simpla i pericolul ero-
rilor nu s-a stins. Chytilova filmeaza indelung doua
femei care habar n-au una de alta, pe care subiectul




TREI DETEGTIVI GAUTA ALTCEVA .

Obsesia lui Skolimowski: jocul.

nu le leaga nicicum; le filmeaza indelung, tenace.

Una dintre ele e casnica si sta toata ziua la copil.

Cealalts e o gimnastd — o gimnasta reald, o mare
i Eva Bosak — care se

e pur competitionald. Ne invirtim tot timpul intr-o
uzind (pina si uzina asta e un altceva) si sintem de
fapt in ring. Rareori am vazut un film in care fiecare

pentru un concurs. Amindou nu fac altceva decit
ceea ce va spun: viatd acasa si viatd in sala de sport.
Sint doua montaje in paralel, doud existente care
nu se ciocnesc una de alta. La inceput, interesul
vine din studiul exact al gesturilor si fizionomiilor.
Dupé aceea, paralelismul inceteaza si constati —
secventa cu secventd — ca cele doua existente sint
strimbe si se intilnesc in punctul numit eroare.
Cele dou existente sint strimbe fiind prea drepte,
prea unilaterale. Tandra si rabdatoare, malitioasa
$i demna, regizoarea — fara nihilism, negativism
si alte cele — demistifica viata armonioasa si ne
duce pe craterul unui vulcan. In adinc e plictisul,
bolboroseala erorii, a lavei nestinse si ceea ce se
fixeaz& indelung nu sint decit emanatii de gaze,
doua fire de fum paralele. Viata nu e nici rai, nici
iad. E altceva si noi trebuie sa cautam zilnic ce e,
facind gimnastica si crescind copii. «Despre alt-
ceva» e un film foarte bun.

Skolimowski

cum se ste filmul
Skolimowski — e un termen englez in competitiile
sportive.«Walkover» e cursa la care nu ia parte
decit un singur concurent. E concurentul al carui
adversar e declarat forfait sau a fost eliminat inainte
de lupts. Termenii sint pur sportivi, Skolimowski
nu-i paraseste nici o clipa, viziunea lui asupra lumii

fiecare plan s& aiba o tensiune de pumn,
s& plesneasca de dorinta de a sari la lupta, de a
lovi, de a se apara. Obsesiile lui Skolimowski —
coscenarist la «Cutitul in apa», la «Fermecatorii
inocentin, alt film ratacit prin pustiul Cinematecii
— sint viata traita sport, fair-playul dus pin la dure-
re, vanitatile de campion ratat, visul dupad medalii
imposibil de cistigat, intr-un cuvint: jocul. Jocul
ca f pril a exi i, jocul in
care cu cit pierzi mai mult — si esti sigur ca pierzi
— cu atit lupti mai salbatic pentru cistigul iluzoriu.
E o mare sanatate in filmele lui Skolimowski, in
pofida cenusiului lor bolnayv, in pofida sarcasmelor
lui juvenile i a unei acreli (de buna calitate). Multa
demnitate i o noblete de palid cavaler ratacitor
in acest erou — jucat chiar de regizor — cu un par
blond fascinant. «Walkover e un film foarte bun.

Hutiev

«Ploaia de iulie» a lui Hutiev — filmul la care din
multe motive tin cel mai mult din acest triptic —e o
haina pe care un tinar (a carui mutra o uitam de la
bun inceput) i-o d& unei fete necunoscute, in timpul
unei ploi de vara, in Moscova. Omul nu mai apare,
dar din cind in cind, si apoi tot mai des, o cauta la
telefon si ea, pentru a vorbi cu el, trece de pe cori-
dor— unde o aud toti din casd — in baia apartamen-
tului.$i nu mai vedem decit un fir de telefon. Filmul
baladeaza incintitor cu acele accente profunde,
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«Ploaie de iulie» — o tristefe care nu striga.

de neuitat, descoperite de Cehov si Babel in bana-
litatea cotidian&. Hutiev e profund cinstit, nu minte
si are acel har rusesc incomparabil — cum spunea
Sadoveanu — de a povesti cum se varsa Volga in
Caspica, cum ies diplomatii de la o receptie, cum e
o casa in care moare tatdl, cum se uitd o fata la
mama ei, cum cintd un om la ghitard, cum un alt
om sta si nu face nimic — si fara sa ridice odata
glasul, fara a cauta un efect deosebit iti aduce in
ochi o lacrima, doud, si inima i se stringe de tristete.
Filmul pare nearticulat si cu o miza mica. Dar Hutiev
e din acei oameni loviti cu barda norocului (si a
talentului) care jucind doar 3 lei la loto, prinde toate
numerele cistigatoare. «Ploaia de iulie» e un film
foarte bun
Dupa ce am scris in vara, tara lamentatii — fiindca
omul constient nu se plinge nici zeilor, nici semeni-
lor s&i — ce soarta au avut filmele de exceptie la
Cinemateca, un corespondent s-a artat indignat
c& am recomandat «Pickpocket» drept o capodo-
pera. Ca si in acel caz, i acum as fi multumit sa fiu
hulit pentru elanul cu care irdic cinefililor aceste
filme din genul «altceva». Cici asta ar insemna c&
eventualii contestatari le-au vazut. Deocamdata
nici nu doresc mai mult. Perfide in orgoliile lor,
filmele acestor insingurati intru arta nu cer altceva
decit ca, in primul rind, si fie vazute.
Radu COSASU

asemenea diferentd de apreciere, polemica nu cred ci are rost §i fiecare
rimine pe pozigiile sale. Eu am Ins3 linistea ci la Budapesta, in octombrie
1968, directorul casei exportatoare de filme maghiare, jicraj
ar fi fird echivoc In controversa noastri, mi-a confirmat din plin jude-
cata de valoare.
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eLGA
SKGBERSV

»

Luind parodiile in serios,Olga Skoberova a ajuns vedetd. Al treilea rol in film («Joe Limonadd» — 1966)
o consacrd nu numai pe ecranele cehe dar si peste hotare. Regizori englezi §i germani nu intirzie
sd ofere contracte acestei «Ursula Andress cu farmec slavy. O schimbare de nume, mai audio-genicd,
in Olinka Berova, un zbor la Los Angeles si, desigur, talentul si farmecul adus de acasd, ii deschid
perspectiva unor roluri la Hollywood. Spectatorii si telesbectatorii nostri au revdzut-o, sperdm,
in «Cine a ucis-o pe Jessie?» ;
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DE ecrane

Aceastd rubricda fost fntoc-
mitd pe baza programdrii co-
municate de D.R.C.D.F., la
data incheierii numdrului.

* k k ok

gia: Leoni
Imaginea: Valeri Kvas: Muzic
Cuz Daniel licenko, B. Brondul
kov, V. Simcici.

a;: scenoriul: Ivan Dracly
icg: V. Gubal
. Seepan-

Un om singur ard Incipdtinat un
desert de stinci, crezind In rodul izb3-
vitor, aparent imposibil. Tocmai spe-
ranta aceasta fn perpetuarea unel
meniri ne-a Indreptitit-o Leonid
Ostka tn memorabilul s¥u film de
debut ,Oameni Impietriti" (.Crucea
din piatra” — titlul original).

As puteatncepe prin a face exegeza
ideilor, consemnind filmul caun poem
al despirtirii. Al despirtirii de iluzil,
de viat3, de pimint, de cas¥, de rada~
cind insensul de obfrsie, de eresuri—
obiceiuri, de fictiune—visul ancestral,
de fiinta colectivd, de cei de-un sin=
ge, de cei de-un neam, de o cre-
dint4. De tot ce ,a fost" — pentru
tot ce ,va fi".

Dar, asa cumse tntimpld cuoperele
Importante, altii vor descoperi In
acest film, in felul siu exemplar,
soarta omului obligat mereu de des-
tin, la fapte fundamentale, hotrf-
toare, care schimbd sensul vietii
pini la schimbarea unicX §i fatals,
fapte totdeauna ireversibile. $i atunci
s-ar vorbi despre acest film ca despre
o baladi a acelui eroism obligat, sums
bru §i sublim, deci tragic. S-ar putea
ca altii s vadd in acest film o fan.
tasticd transpunere a unei drame
tardnesti, relevind conditiile paupere
ce au dus tirinimea Ucrainei sub-
carpatice de la fnceputul secolului
in acea stare de crizd ce a fnsemnat
distrugerea obstei, farfmitarea fa-
miliei, pierderea bunelor obiceiuri,
proletarizarea §i pardsirea pamintu-
rilor natale..., filmul fiind un do-
cument realist, cutremuritor prin
pregnanta detaliilor sale. S-ar putea
ca §i acestia sd aibd dreptate. $iaga
mai departe,

Dincolo de toate acestga, filmul
are nsi acea densitate a frumosulul
care da fiecirei fotograme greutatea
specifica a uraniului. Ele apartin
integral acestui original cineast, Leo-
nid Osika. Sub bagheta sa a lucrat
desigur talentatul scriitor Ivan Draci
cind a prelucrat, fnmanunchind solid
1n scenariu doud nuvele ale scriitoru-
tui ucrainean de la sfirsit de secol
Vasili Stepanika; a luerat desigur
operetorul Valesi Kvas cind regiscs-

te nete, pinZ acum inimi=
tabile, de pe paleta unui Tissé, Mosk~
vin sau Golovnia; asa §i-a compus
desigur V, Guba formidabila sa par-
titurd muzicald, singura care de la
jat de Eisenstein, mal
poate constitui un manifest al graiu-
lui muzical al zilelor noastre auzibil
de pe vreo peliculd.

Spre a defini, in modul cel mal
putin eficace, cel mai comparativ,
aici totusi indicat prin nevoia de
singularizare: Leonid Osika ne apare
ca primul continuator al drumulul
genidl croit de Eisenstein, e primul
care, fard nici o servitute epigoni ci,
jaloneazi in filmul modern al zilelor
noastre permanenta unei conceptil
structural perend.

As semnala citeva frumuseti. Fia
nalul: aparatul ridicindu-se izoleazd
casa®, casa {Arineascd parisitd, umi-
1% dar statornici, dezmembratd dar
ncd culcus cald de viatd, o izoleazd
pe albul zipezii intr-o Insingurare
nspaimintitoare, precum o corabie
a lui N(ac, simbol al permanentei,
purtitoare a atitor destine pe nemdr=
ginirea oceanelor, intr-un drum ni-
ciodatd sfirjit. Sau acea imagine-
soc a aparitiei §i imobilismului fami«
liei tmbrécatd Tn s“ain or¥senesti,
transformaté parcd Intr-o fotografie-
document zguduitor de epoc3. Su-
perbd portretizare cinematografici
de citeva secunde, prin acea micro-
dinamic3 a expresiei, sub trisiturile
cunoscute cu care eram obisnuitl
pind acum, trésiturile viitorilor ce-
titeni desrddicinati dar tenace ai
unei alte lumi. Eroii mor spre a face
loc in fiinta lor, altora, obligati a
trai de aici tnainte Tmpreuni cu cei
dispdruti. Ostka o spune ncd o dati,
siminta vietii nu piere.

O moarte aduce prin sine o altd
viatd. Despirtirea e crud3, rea, du-
reroasd pind la limita posibild a du-
rerii (despartirea de viatd a hotului
din episodul al doilea), dar acceptatd
tn numele devenirii. Vechile eresurf,
vechile credinte (hotul trebuie ucis),
contin Tn ele siminfa unui tragism,
dar si a unei intelepciuni,

Ca niste ciudate simboluri ne apar
si chipurile candide, izbdvite, ale
muzicantilor orbi. Amintind plastica

care a concurat totdeauna cu poezia,
aceste chipuri (datorate desigur gus-
tului rafinat si culturii alese dar si
juvenilei indrazneli a autorului) par
si spund prin felul in care sint intro-
duse In montaj, c& suferinta umani
n-are Hmite, @ destinul uman e in-
finit tn posibilitdti dary In acelagi

timp, ci viata e puternicd, rizbeste.

Aidoma marilor sdi tnaintasi, Ei-
senstein, Dovjenko, Pudovkin, fil-
mul are un specific profund natios
nal, asa cum sint icoanele lui Rubliov,
proza lul Dostoievski, poezia lul
Esenin, adici in acel fel inimitabil
care e geniul artistic al unui popor.
Cum au fost fa timpul lor , Vechiul
si noul®, ,Pimint", ,Lunca Bejin“,
wlvan cel Groaznic,

Savel STIOPUL

Ciudat, cum a spune ,frumos® ne
fnseamnd a spune totul. Frumusetea
acestui film s-ar mai putea numi urites
nie, sau cruzime, sau inocentd. Subiect
§l simbol, urcarea dealulul uneste fa
viziune transparentd de primitiv sisifi«
cul mit pagin (aratul) cu golgota bibli-
ed (o cruce sdpatd In platrd). Marile
penitente ale vremurilor, eliberate de
memorie, rdmin doar gest— sau gestus
— firesc diurn al acestei lumi hieratice
cu atmosferd de esentiald si originard
creatiune. §I nelnchipuita dimensiune
miticd a omenesculul Indreptdteste
wFrumosul” relevat de cronicar.

Eva Havag

In ,Oameni fmpletriti® l-am gdsit
mai mult pe Dovjenko decft pe Eisen~
stein, cum sustine cronicarul (desi cu
aprecierea acestuia ¢d filmul este
wun poem al despdriirii* sint de acord).
Intreaga povestire cinematograficd res-
pird cerul (dacd ne putem exprima
astfel), mirosul tare al pdminturilor
Ucrainei ; Intreaga povestire vorbeste
despre pdmint si despre om, despre
stincd si despre sufletul ca stinca,
despre dragoste si despre dragostea
devenitd urd. Poemul regizorului
Leonid Osfka si al scenaristului Ivan
Draci are In el ceva dintr-un cinema-
togrof al sublimului. ,,Bun" sau ,foarte
bun" sint categorii de calificare care
nu ne mai ajung. Foarte bun fusese
fitmul . America, America I ol lui Elig
Kazan —tot o0 dramd a despdrtirii
de pdmint (Anatolia de la acea datd).
Oameni Impietriti® mi se pare o
operd singulard de o frumusete si de
o simbolisticd aparte, ooperd de mare
premiu la Cannes sau Venetia.

Al Racoviceanu
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PIRELEE

*

ja: Voitech Jasny; Scenariul:
Jasny, Adoli Hoffmeister; Imaginea
Vanis; Muzica: Svatopluk Havelka; Ci
ter Giller, Gitee Haenning, Vaclav Logniskl,
laroslav Sterg, Jana Breichovd, Vit Olmar,
Jan Kacer, Vivi

latd, Tn sfirsit, ne este dat s3 vedem
acest film al unuia din cei mai talen-
tati cineasti cehi, Voitech Jasny. Fil-
mul Isi pastreazd astizi doar interesul
siu comercial, desigur de buni cali~
tate, Este un exercitiu de stil admi-
rabil, fermecitor, o demonstratie de
virtuozitate exceptionald, Intilnim
un Jasny maturizat, cu o sigurantd
profesionistd clstigatd, cu un comic
de calitate bine copt, pe care ,Cind
vine pisica® abia ne ficea si-l intres
vedem.

Prizonjer al formulei liber alese,
facil3 undeva, Jasny uneste sub ,Pi-
pele” trei scheciuri, ecraniziri lejere
a trei din povestirile lui Ehrenburg,
apirute sub titlul ,I3 pipe". Ca de
obicei, filmul-omnibuz incitd fa ie=
rarhizare, deci si noi vom plasa,
victime ale preferintei noastre per=
sonale, ,Pipa actorului* pe primul
plan al calitatii. Aici ironia (antinomia
chiar, fiind vorba de cinema si de lus
mea lui) este scipiritoare, formulele
mereu noi, actiunea condus3 cu ver=
vd, tipurile fermecdtoare, Pare ci
Jasny ar epigona ,Ticerea e de aur®
a lui Clair, atit de evidentd e calita-
tea, dar §i factura, Si fie o politd
intoarsd admiratiei mereu manifes-
tatd fatd de Clair, un omagiu al unul
elev Tn ale comediei, prea entuziast?
Faptul nu impieteazd insd asupra
satisfactiei pe care totdeaunacomicul
reusit a adus-o orisicui. Deci si cri-
ticului cusurgiu, dar aici, mai ales
publicului prea bucuros la reintilnirea
cu genul Indragit.

Daci In ,Pipa actorului” unele lun=
gimi erau pauze binevenite de rela-
xare in urma solicitirii hazului, in
.Pipa lordului” si ,Pipa Sf. Hubert®
cu toate calititile de executie ire-
progabile (o montare intr-adevir
de prim rang, costisitoare, chiar
luxoasd — Jasny si filmul o meritau)
temele sint mai putin generoase sau
regizorul mai inhibat, asa ci hazul
treneaz3, ironia se dilueazd, prea ceai
englezesc (,Pipa lordului) sau satird
exagerats, deci ineficientd (.Pipa
Sfintului Hubert"). Actorii sint exce-
lenti in continuare. Filmul acesta ne
face s& ne gindim cu nostalgie la ade-
viratul fasny, la fenomenul Jasny,
s agteptdm acel film care s3-l repre-
zinte din nou, ca ginditor in primul
rind, §l apoi ca meserias.

S. LEGNTIN
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PRELUDIUL

* %

fiecare tntelegind prin viaty, viata
lui. Am o pirere oportunistd in
treaba asta: au dreptate, cred eu,
§i cei ce-l admira sincer — plingind
si rizind dupa voia lui, i cei ce-l
privesc oarecum circumspect —
binuindu-1 de ceva, nu se stie de ce
anume, sn cei ce-| criticd pentru ca,
n

Scenoriul: V. Paneva;
o V. Minaev; Muzica

Cu: Boria Tokarev, N. Urgant,
- ‘:‘lkev, Kolia Burlisev, Nataga Bogunova,

Talankin
ladim

Filmul Verei Panova si al luilgor
Talankin are in el ceva frumes, chiar
daeld nu inedit: farmecul copilariei.
E o copildrie tristd in aceastd poves-
tire cinematografici, o copilirie care
n-a tvitat ce fnseamnd surfsul, o
copildrie frustratd, care nu maitrece
w€a norii lungi pe sesuri“.

Filmul Verei Panova si al lui Igor
Talankin este un film de rizboi. Dar
nu de rizboi pur §i simplu. Desi sint
secvente cind esti inclinat si spui
wam mai vizut asta”, filmul in an-
samblul sau nu este déja vu". Nu
este, fiindca regizorul Talankin stie
si povesteascd sincer, cald, firesc.
Nu este fiinded Valea si Volodea,
eroil principali, ca si Nastenka sau
Lusea sau alti copii si adolescenti din
acest film, triiesc cu naturaletea
virstei un eveniment tragic, o expe-
rientd capitald pentru ei — razboiul,

Totusi este ceva obositor in ,,Pre-
fudiul**. §1 cred ci acest obositor nu
{ine atit de regie cit de povestea fil-
mului, Scriitoarea Vera Panova nu
s-a putut elibera, de la schitd la sce-
narly, de o Intreagi suiti de metafore
rur literare, de un sir nesfirsit de
iguri de stil poetice, frumoase fn
sine, dar inutile in limbajul cinemato-
grafic. Uneori se vorbeste prea mult,
cind ne-ar fi fost deajuns imaginea,
privirea lui Volodea pe geamul
Tnghetat al trenului ce-l' ducea spre
Leningrad. Asta n-a inteles Panova.
$1 e picat, pentru ca filmul e bogat
fn sugestii, in cadre poetice, tn fn-
ttmplari semnificative pentru virsta
cind pirfisesti copiliria §i treci pra-
gul adolescentei.
ne-a adus aminte de un
alft film soviet lo( z: rizboi, tot
despre copilirie a dui lvan®
&l lui Tarkovski. D1r de la filmul lui
Tarkovski la cel al lui Talankin dis-
tanta nu se masoard fn ani, ci Intre
opera de virtuozitate si lucrarea de
artizan constiincios

Al. RACOVICEANU

A TRAI PENTRU
A TRA

ogte ¢ sonesd
Petrick Pougec

Cunoasle viata" sau ,habar n-are
de viati, o ﬂc!uleste sespune despre
Lelouch cu convingere filozofici,
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lui cuceritoare, n-are
nimic de spus. Daci prin idei inte-
legem ceva nau, atunci Lelouch se
cazneste si nu ne deranjeze. Gisel-
nita lui mare, urfasa (si cu ea info-
cuieste si ideile) este ¢, din simpli-
tatea continutului slujit cu o miies-
trie a exprimirii, el a ficut o artd.
Este un fel de Godard pe fntelesul
tuturor, ceea ce, trebuie sa con-
venim, nu e putin lucru, Nu pentru
cd Godard ar fi prea mare pentru
muritorii de rind, ci pentru ci
ne-ar fi dus cu greu mintea k2 un
soi de godardism comercial, Pini la
Lelouch.

Acum mintea ne duce si, privindu-i
cel de-al doilea film, ,A trdi pentru
a trii*, dupd fiorul cildut, moale,
plicut "si- pastelat, lisat de ,Un
birbat §i o femeie”, disponibilitatea
noastrd la giselnite a mai scizut.
Ne-am micinat, foarte repede si in
profunzime, la tocila adevrurilor
sale molcute si sentimentale, ca s&
mai contempﬂm la fel de proaspeti,
necazurile unui crai tomnatec (in
treacdt fie zis, Yves Montand este
din ce Tn ce mai putin convingitor,
ca si nu spun penibil, in asemenea
ipostaze), rupt intre o nevastd, mai
multe iubite §i o mare dragoste.
Nu ne Tnduplecs nici meseria erou-
lui, de reporter, (ceea ce la Anto-
nioni, in ,Blow-up" — reporterul
fotograf — Infitisa o generatie, o
epoc, un mit al lumii moderne, aici
este un pretext-cliseu de a contems
poraniza-epidermic), nici inserturile
de actualitati din Vietnam sau Congo.
Mai ntii pentru c4, gratie lui Godard,
si nu numai lui, ne-am obisnuit si
cu aceasti metodd, si apoi pentru
i, scipati de mercenarii congolezi,
nu ne mai ramine decit sa ne afun-
dam pina la birbie fn apa de roze
binecunoscuta.

LA trii pentru a trii” mi se pare
a fi mai putin reusit decit ,Un
birbat si o femeie®, 5i i-as reproga
in primul rind lipsa de fantezie,
autopastisarea ce ne di vesnic sens
zatfa periculosului ,déja viu®. Chiar
daci l-am mai vizut numai la Lelouch.

Este drept insi ca se repetd — si

de mare folos in tot ceea ce are de
spus. Pe lingd ea, superba Candice
Bergen este doar una din nuantele
paletei magice a lui Lelouch. Singurd
n-ar putea exprima nimic. Poate
cd nici Lelouch fard culoare ¢i
migcare,

Rodica LIPATT!

CASA
MAMEI NOASTRE

* %

Regic: Jack Clayto
Cu: Dirk Bogarde, Yootha Jaycs, Claire Da-
n

vidsor

Un Tnocent film de groazi. Pragul
dintre viatd si moarte e trecut cu
firescul virstei care nu cunoaste spal-
ma nefiintei. Opt copii cu bucle sau
cozi blonde, cu ochii albagtri i obraji
bucilati nu Inteleg si se desparid
de Mama numai pentru cd ea a murit.
Pentry ei, ea va continua s& triascd.
Jocul, actul cel mai serios din viata
copillor, va fi dus la capit cu toatd
credinta. Macabru In planul real prin
ncilcarea legilorfirii, angelic in pla-
nul fictiunii pentru ci singurele Iegi
acceptate de copii sint cele ale ima-
ginatiei lor pure, jocul negirii
mortii cap: 3 potente fabuloase cre-
i iaj ciudat ‘de inocentd si
groazi. Acolo unde Jack Clayon fsi
teste de uitatele lui furii sociale
si aduce pe ecran un fals tatd, corupt,
si domnisoare de-un-pol-sirutul, pen-
le condamna atitudinea, se de-
anseazd ambiguitatea filmului tn
detrimentul farmecului ireal, in fa-
voarea unei prea ieftine intrigi mo-
ralizatoare.

PASA

pentru asta i sintem recunoscitori
— i in minunatele dovezi de exce-
fent, adevirat i pur cinematograf
(secventele, numerc in care' se
videste strilucitoarea tehnicd si
debordanta sa fantezie n tehnica),
ca §i diltuirea personajelor ce
poartd pecetea omului nascut si nu
ficut, a acelor personaje care gindesc
¢i triiesc ca niste fiinte adevarate.

lar intre acesti un barbat §i doud
femei, de departe cea mai implinitd
rimine Annie Girardot. Care, si de
data asta, ar putea fi, ea singurs,
obiectul si subiectul_ unei cronici.
O Annie Girardot refinuta si cald3,
inteligenta si cicalitoare, usurateci
si inteleapta, cu un glas al carui
timbru vibrant si inimitabil ni se
cuibdreste in creier, vorbind. ugor
sacadat, prempxlmd cuvintele ca si
c¢ind ar vrea si scape de ele mai
repede pentru ci, oricum, nu-i sint
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Regia: Georges Lautner
Cu: Jean Gabin, Dany Carrel, Felix Marten,
Jean Gavin

Un roman politist apirut In ed
ra ,Gallimard"”, * dialogurl” resci
pentru cinema de Michel Audiard
si rostite, in rolul prim, de Jean Ga-
bin, sint destule argumente ca si
inchege dintr-un hold-up de fiecare
zi o poveste filmicd, dinamic3, cu
ritm i suspense, congtiincios profe-
sionald §i corect-banald. Victimele
cad la datoria intrigii, intr-un decor
fantezist, dup: ce au practicat o vio-

lentd

CIND VOI FI MORT
Sl LIVID

*

Reglo: Zivojiny Pavievié
Cu: Dragan Nnm. (Jhica Sekié, Nede
Spasojerté, Dara Ca

Mediul pitoresc gi brutal al mahala~
fei, Invecinat cu cel din ,Tiganii feri-
citi" al Iui Petrovid e refinut de asti-
datd cu mai putind poezie §i In alb-
negru In ,Ctnd voi fi mort §i livid",
Un borfas cam riaresc. furlnd dra-
gostea fetelor §i banil origicui, ar-
borind un aer de sili existentiald
cam pedant, cu o constiintd de dol
bani §i o incongtientd seducitoare, @
pedepsit In finab printr-o metaford
moralizatoare (moare fmpuscat prin
scindurile unui WC de maidan) care.
se vrea durdl dar este doar prozaick.
Poezia !Vlf(Q‘!!ll peste gunoaie, a
mortii lui Maciek tn ,Cenusd 5i dia-
mant", este o aluzie foarte indepir-
tatd, Vulprlﬁ'el mediului a con-
taminat §i viziunea artistica, Faptuf

* de ar fi fost propus pentru Oscar

pe anul 1968 ne obligh si vedem fi%
mul, nu s&- §i acceptim.

ROLLS-ROYCE-UL
GALBEN

* %

Anthony Asqui
Cut Jesnne Moresi,

le Harrit ictey
Wactaine, Alain Delon, Ingrid  Rargmaay

Omar Sharif

Rolls-Royce-ul galben este singurul
personaj comun celor trej schite ale
filmului lui Asquith, ambalate pertru
export Intr-un sirop sentimental de
facturd internationald. Rex Harrison
§i Jeanne Moreau fac un clasic joc tn
doi cu trei personaje, intr-un decor
englezesc pur singe, din anii' 20.
Shirley Maclaine §i Alain Delon
fac acelasi joc In doi cu trei personaje,
de data asta fnsd cu un deznoddmint
diferit, proiectat pe un decor medi-
teranean al anilor '30. Ingrid Bergman
§i Omar Sharif interpreteazi o dra-
goste la primd vedere fntr-un decor
autentic iugoslav, pe un fundal de
idei revoluhonare. tratate cam re~
vuistic, In anii

Trei Tntilniri cu sase mari actorl,
n roluri mai mici. Un regizor atit
de profesionist incit face dintr-um
subiect oarecare un bun film-antis
nevralgic.

MICUL FUGAR

*

Regio: Eduard Biciarov, Teincske Kinugase
Tiharu Insiosi, Mikiko Isimaru, turi Ni=

kalin

de
Jean Gabin intr-adevir un pasd,
un fmpdrat, un lord, un senior, un
Monsieur al ecranufui.

«Omul cu pantalo
wLustragiul® In  versiune

scurfi* saw
sovieto-
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V& recomanddm si vizionati:
capodopera 2 *
neapdrat - *
pe rispunderea noastrd 7 *
pe rispunderea dvs. )
pe rispunderea D.R.C.D.F. -

Japonezi. Film pentru coplii foarte Victimele cad la
copii ce rimin creduli in fata melo- datoria intrigil
dramei In gros plan $i pot fi fermecati D Cared
de peripetiile, cu totul previzibile, — Dany Carre
ale unui baietel cu ochii oblici. sl Jean Gabin
(,Pasa”)
*

Reglo: Metodi Antonov
postol Karamitev, Elens Rainova, Do-
Tonceva, iika Zafirova

roteia

Fiecare om cu viata sa. Fiecare
viatd un roman. Leit-motiv de mult
fredonat, Numai cd nu si fiecare
viatd este convertibild Intr-un cine-
roman,

Rigazul fortat Intr-o camerd de
spital prilejuieste profesorului Alek-
sandrov o recapitulare a drumurilor
vietii sale, O iubire netmpliniti, o
casnicie senind, nedrept curmati,
visuri neatinse, merite nerisplitite,
Luminoase izbinzi ale mintii sau ri-
ticiri mincinoase sint acum doar gin-
duri ce se impletesc cu o imensd
oboseald ce duce la renuntare. Ome-

nescul si firescul tintesc simplitatea

din ,Ocolul", Dar cille regizorului P'P"V,d’"’gg“e’
Metodi Antonov sint cu mult mai Eo NN S
ocolite, cu mult mai lungi, mai for- (.Pipa  Sfin-

e, tului Hubert")

PE TEREN
PROPRIU

Regia: Palasthy Gydrgy
Cu: Pexi Sandor, Latinovits Zoltan, Horvath
Goornaghy Maria

La fnceput au fost probabil “in-
tentiile unei comedii de situatie,
unei comedii de caracter, La sfirsit
a ramas doar o comedie vulgard, cu
satird lozincard, si ceea ce-i mai rau,
fird haz. Pe teren de fotbal propriu
poate, dar In nici un caz pe terenul
bunei comedii,

PAGiN" Pin(?i lla limita
DIN KUMMEROV mplécrigt”)

Regia: Werner Jacobs
Cu: Ralf Wolther, Paul Dahike, Friez Till-
mann, Teo Lingen

«» Paginii'* sint doar niste copii poz-
nasi Tn mtinile unui regizor fir fan-
tezie. Film pentru spectatorii pina
in opt ani §i bunici de sacrificiu,

Adina DARIAN

ERATA

In nr, 269, pag. 35, In cronica ,Un de-

lict aproape perfect”, n loc de Philippe

Leroy, protagonistul filmului, mengionat

$i In generic, a aparut din eroare numele
actorului Nino Manfredi,
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Plugcu grec din Samos, fiul unul
gravor etrusc de pietre pretioase,
e mult mai cunoscut gcolarilor decit
pirintilor lor, deoarece a descoperit
teorema despre relatiile laturilor
Intr-un triunghi dreptunghic §i a
Intocmit tabla tnmulti Totusi era
un filozof adinc si, 13sind deoparte
mistica unora din credintele ce le
raspindea, te poti intini In chip folo-
sitor cu acele adeviruri profesate de
el In consecinta unei minutioase
observari a naturii umane. A studiat
mult §i a fost studiat de multi in
toate stiintele cici era un enciclope-
dist tn felul lui §i l-a interesat tot
ce cade sub simturi §i chiar ce ni se
nizare In lumea mutd a visului.

Sosicrates povesteste cd filozoful
asemuia viata cu o adunare festivd
fn care unii vin s¥ ia parte la intre-
ceri, altii s4 vindd scump §i s4 cum-
pere ieftin, dar cei mai multi sint
spectatori. Sint, Intr-adevidr, foarte
multi spectatori in toate domeniile
si daci te gindesti bine oare citi nu
se afla chiar i Tn viata televiziunii —
dincolo de ecran cici pentru din-
coace avem oarecari statistici, Se
pornesc telecompetitii cu grupuri
de spectatori adusi anume, a caror
unica functie e batutul din palme
5i pe care nu-i vedem niciodat¥ decit
¢a pe o colectie Ingrimadits de cefe,
plete si omoplati. Care ar fi rostul?
Se initiaza dialogurl, colocvii, misute
rotunde pe diverse teme, cu doi-trei
pind la sapte-opt participanti. Unul
vorbegste, ceilalti tac in vid — ce-ar
putea savirsi oare intre- timp? —
spectatorizindu-se, cind de fapt dis-
cutia de asta e discutie, ca si se dis-
cute, Pe urmd, in diverse imereju-
véri, sint jurii, jurii care asistdsi
noteazi, examinatorul §i ajutoarele
sale consultindu-i pe onoratii membri
absolut formal si doar cind le vine
la indemind.

Nu-i cam aglomerat uneori micul
ecran de prezente figurative? N-ar
trebui seriate si prezentele in cadru
dupiesfintul criteriu al functionali-
tagiiz

AMINTIREA
LUl
PITAGORA

Favorinus pretinde, In ale sale
wlstorii_ felurite”, ca Pitagora inter-
Zicea discipolilor sai mincarea vietd-

conspecte comice, care si ofere
putinta unui studiu prealabil; una-
doud persoane cu functie de reali-
2ator, lind adic redactorul cu

tilor si cauta si-i a tral
simplu, cu lucruri ugor de gisit,
punind pe mas3 numai hrana nepre-
gatita la foc si bind apd de toate
zilele — idee excelentd sub raport
dietetic, igienic, fiziologic dar care
devine destrimitoare cind e transfe-
ratd in alt regn. Cici nu se poate
trii cu ce se giseste 5i pe nepregitite
oricitd tragere de inima ar avea in
aceastd directie unii cilatori prin
térimurile creatiei §i pesemne cd
dintr-o atare cauza nu izbuteste tele-
viziunea incd a-5i organiza — si zic
nu o emisiune proprie, stabild, cu
profil distractiv — ci o metodologie
a preocupdrilor in acest domeniu.
Zig-zagirile repetate sint rodul ali-
mentdrii perpetue cu apd de izvor
:n bucate nepreparate, Orchestra
vine cu repertorlul ei, balerinii vin
cu maiourile si gindurile lor, uneori
chiar bravind cu pieptul gol ca la
bitilie, pentru a executa dincolo de
saturatie aceleasi cinci figuri meca-
nice, Intre care una e neapirat pozi-
tia denumita Tn limbaj popular cré-
cani §i al clirei efect artistic s-a spul-
berat de mult, iar cintaretii vin cu
cintecele lor, realizatorilor rami-
nindu-le sarcina insdildrii programu-
lui §i pigmentarii cu artisti comici
pe bazi de cuplete.

Cind se folosesc cu iscusintd §i
studiu_ prealabil posibilitatile speci-
fice, atunci apar remarcabile filme
care iau §i premii peste granitd,
wpelicule de divertisment" de carat
fnalt (indeobste semnate de Lazarov),
glume izbutite ca acel montaj nostim,
tot film ficut, parodie la ,Cam-
pionii” (intr-un ,magazin duminical"
din ianuarie), sau excelentul montaj
comic din programul de revelion
Idolul Nr. | (flcatuit de un om
realmente Tnzestrat cusim{ al umo-
rului, Din Mibdescu).

Ce ar insemna oare aici pregdtire?
Poate un portofoliu de idei, scenarii,

regizorul. persoane specializate ne-
timplitoare, care si aibi ,rigazul
calitoriei prin tard in vedere depis-
tarii talentelor §i care s3 dispund de
posibilitatea angajérii in termene
lungi a protagonistilor celor mai
indicati; consultul §i utilizarea siste-
maticd a marii literaturi umoristice
roménesti si striine, a editiilor con-
temporane de telescenarii; angre-
narea, in alcituirea fiecdrei rubrici
de divertisment, a uneia sau mai
multor persoane cu calificare umo-
risticd autenticd (e un talent la fel
de real ca acela al suflatorilor din
orchestrd — posturi in care nu vor
fi primiti niciodatd ageamii) — per-
soane care in unele cinematografii
si televiziuni se numesc gag-mani,
avind rostul de a fmbogati cu poante,
vorbe de duh si chiar idei vesele
productia gata realizata.

Cu timpul, televiziunea fsi va for-
ma probabil specialistii ei 5i in acest
domeniu, si va lungi mult pericada
de pregitire scurtind in aceeasi mi-
sura caducitatea formulelor incropite
si plictisul improvizatiilor de mo-
ment.

Nu e simptomatic faptul c3, de la
Tnceputurile ei, in timp ce a lansat
crainici, reporteri, cintdreti, copii-
minune, balerini, etc., televiziunea
n-a acreditat niciun umorist si doar
un singur realizator propriu de tele-

; divertismente? Daci umblim pe ur-

mele lui Pitagora si inmultim numi-,
rul mediu de persoane participante
la fiecare emisiune distractivd cu
numdrul total de ore rezervate aces-
tor emisiuni cipitim o cifraimpu-
nitoare care ar fi justificatstabili~
tatea'unor experiente §i a unor com-
petente remarcabile in sectorul res-
pectiv.
*

Diogenes Laertios pretinde ¢4
primul lucru pe care-l cerea Pitagora

celui ce voia si-i fie discipol era ca
cinci ani sd tacd. O metodd-didactici
buni: dupi aceast3 trecere de vreme
elevii erau numiti de el ,prieteni"
si primiti fn casa.

S riscam o analogie: Intrucit au
trecut vreo cinci ani de cind criticii
cinematografici nu se mai ocupd de
filmele rominesti pe micul ecran,
poate cd e momentul s3 fie reconsi-
derati, in sensul pitagoreic, drept
prieteni ai televiziunii i reprimiti
in studio. Existd in teleprograme —
de bine, de riu — un comentariu
critic teatral, plastic, muzical, foarte
rar literar, dar cel cinematografic
a operat, pind de curind, exclusiv in
teritoriul istoriei filmului.

Paradoxal, intrucit: productia ro-
méneascd s-a maturizat s§i indesit,
filmele straine se cer supuse exege-
zei, publicul imens al cinematogra-
felor simte si-si declars nevoia de
fndrumare autorizatd, criticii talen-
tati s-au Tnmultit §i au sporit inse-
riozitate, filmul ocupd oricum un
loc foarte fnsemnat in preocupirile
televiziunii.

Argumentele contrarii nu le cu-
noastem.

Poate ci solutia doritd a unei for-
mule statornice de criticad literard
si artistici hebdomadard, care sd
consemneze, cu ml]loacele televi-
ziunii §i din punctul ei de vedere,
operativ, cele mai reprezentative
fenomene de creatie din sdptamina
respectiva, Sa fie cuprinsd in noua
rubricd Sapte arte. Poate la data cind
scriem de-abia a debutat, S-o privim
deci cu luare-aminte,

O legendd siracuzand pretinde ci
fntilnindu-se cu Hermes, Pitagora a
fost intrebat de zeu cu ce ar dori
s3 fie diruit pentru meritele sale de
intelept, Filozoful a rugat si ise
diruiascd tinerea de minte pentru
toate cite i se vor intimpla pe lume.
Adica s nu poatd uita nimic nicio-
data.

De unde §i ideea ci e bine sine
amintim mereu de fntelepciunea
celor din vechime.

Valentin SILVESTRU

Desene de Octavian Andronic
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Coreéponden‘;a
din
Monte Cario

OFENSIVA
MICULUI
ECRAN

~

Festivalul de la Monte Carlo a demonstrat

ci televiziunea tinde si devinid un cinema in

format redus.

7

)

Tn vreme ce aproape toate festi-
valurile cinematografice se afld in
pragul falimentului — amenintate
fie de desfiintare, fie, In cel mai bun
caz, de e radicald restructurare,
festivalurile de televiziune prosperd,
vrind parci s¥ demonstreze c3, in
antagonismul acerb dintre marele
¢l micul ecran, victoria va fi (pentru
o dat%) de partea... celui mai mic.
Dintre toate competitiile interna-
tionale de televiziune cea de la
Monte Carlo, ajuns3 deja la a IX-a
sa editie, se numiri nu numal
printre cele mai prestigioase ci si
cele mai concludente, atita vreme
ctt Tn cadrul ei pot lua parte toate
tipurile de emisiuni (regulamentul
nu prevede nici un fel de restriciie
referitoare la genul sau durata
acestora, iar selectia operelor este
ldsatd la latitudinea fiecirui orga-
nism TV, de stat sau particular,
participant la concurs),

Una dintre inovatiile Festivalulul,
devenitd de altfel 5i una dintre
atractiile ei, este ,Clubul Festivalus
lui”, o emisiune TV cotidian3, vess
perald, de o jumitate de ori, In
cursul cirela personalitatile pre-
zente — realizatori, producitord,
directori de programe, actorl, zia
risti §i vedete ale muzicii usoare —
sint invitate s3 dialogheze direct
In fata camerelor de luat vederi.
Mijloc eficace si agreabil in acelasl
timp, de a prezenta telespectatorilor
opiniile unor ,teleasti” de renume,
Un aminunt demn de retinut este
¢ spre deosebire de manifestirile
cinematografice similare, aici din
numirul total de participanti pro-
centul de regizori §i actori eSte
extrem de redus, ™ favoarea
Ziarigtilor §i mai ales a persoanelor
din conducerea oficiilor de TV din
toate tdrile, venite la Monte Carlo
pentru a avea o perspectivi asupra
nivelului si tendintelor televiziunii
pe plan mondial.

Cea de-a noua editie

Desfiguratd tntre 4—15 februarie
ea a prilejuit” trecerea In revisti
8 66 de emisiuni, reprezentind 46 de
organisme producitoare din 27 de
téri (pentru prima oard in compe-
titie au figurat si Cuba, lsrael §i
Olanda). Locul traditional de desfi-
gurare a Festivalului este Palatul
Congreselor, construit dupi un prin-

cipiu arhitectural cu totul particu~
lar: etajele nu merg in tniltime,
ca la orice clidire normald, ci in
adincime. Intrarea in acest grafios
imobil, fngeminat in faleza abruptd
de pe malul mirii, se face deci la
etajul al IV-lea, coborindu-se apoi
nenumirate sciri pini se ajunge la
parter, la nivelul mirii, Absenta
ferestrelor §i permanenta luminii
artificiale di o senzatie stranie,
nelinistitoare, de ad¥post anti-ato<
mic, De altfel, In fiecare dimineatd
cind pidriseam albastrul exploziv
al cerului mediteranean pentru a
coborf In subteran si a mi instala
in fata unuia dintre zecile de drept-
unghiuri albe-fosforescente din sala
de proiectie rezervatd presei, ml
se pirea ci mi metamorfozez lent
¢i implacabil fIntr-o cirtits. Din
fericire, majoritatea emisiunilor ofe-
rite ochilor nostri zilnic timp de
cite opt ore, au risplatit efortul,
(§i trebuie spus ci un festival TV
e triplu istovitor fatd de unul cines
matografic: spre final, toatd lumea
se viita de migren¥, ascunzindu-sl
ochii frogiti tn spatele lentilelor
protectoare ale ochelarilor de soare).
Comparativ cu editiile anterioare
s-a constatat un net progres In

rice:,25.000 de ani pe acest pamint®
de Nestor Matsas (Grecia) — in-
cursiune in mijlocul saracatsanilor,
wdescendenti directi® ai omului din
paleolitic, care continui astdzi In
secolul al XX-lea s& traiasci ca la
inceputuri; .Istoria neagri, pier-
dutd, furatd sau riticitd" de Perry
Wolf (S.U.A.), episod dintr-o vastd
serie dedicatd problemei segregatiel
rasiale; §i, In sfirsit, extraordinarul
document ,,Bitilia Atlanticului* de
Daniel Costelle (Franta), dramatick
reconstituire, cu ajutorul filmelor
de arhivd si mirturisirile cltorva
dintre supravietuitorii el (printre
care amiralul Doenitz) a acestel
tragice epopei navale din cel de-al
doilea razboi mondial,

Tv color sl regele el Averty

MEMORIA PELICULEL
Francesca

BERTINI

Frurpusexea si eleganta ace.

leia, care fntre anii 1913 sl
1921 era supranumiti ,la diva
delle dive", au rimas proverbia-
le. Parerile sint aproape unani-
me asupra acestor doud calitatl
ale ei. In ceea ce priveste ins§
talentul actritei, opiniile sint
foarte diverse.

Louis Delluc, marele cineast
francez, scria in , Cinémaet Cie*s
uFrancesca Bertini este perfecs
tiunea plastici pe ecran, ,Fedos
ra" este un document al timpuri-
for si al splendorii Francescal
Bertini”,

Umberto Barbaro afirm% In
wGrandezza e servitd del cinema®s
wFrancesca Bertini n-a fost numal
o femeie frumoasd ci §i o actritd
exceptionald‘s, »

Georges Sadoul opineazi ci
Francesca Bertini a avut un talent
il pe care, din picate,

Citeva zile ale festivalului au fost
consacrate exclusiv emisiunilor tn
culori. (In parantezd fie spus, In
general nuantele variazd de la um
aparat la altul, demonstrind o datk
mai mult ¢i din punct de veders
tehnic, televiziunea europeand fta
culori nu poate tine Incd pasul cu
rafii | la care au ajuns realls

calitatea emisiunilor gi a selectiond-
rilor pe tirl. S& fie oare acest pro-
gres expresia unei evolutii rapide si
simultane a televiziunii pe plan
mendial?

Intre didacticism ¢i divertisment

Cele trei categorii de emisiunl
dominante (documentar, dramatizare
si varietafi muzicale) au reflectat
preocuparea care continui si fie
primordiald pentru teleagti: gisirea
unui. just echilibru fntre valoarea
educativd §i latura atractivi & pro-
gramelor. In acelasi timp a iesit
in evidentd faptul ci televiziunea
renuntd din ce In ce mai mult la
mijloacele ei specifice de expresie
pentru a le fmprumuta pe cele ale
cinematografulul. In consecints, tn-
cercarea definiril televiziunii ca o
artX aparte devine practic imposibils
si lipsitd de sens, televiziunea redu-
cindu-se in cele din urmi la a fi de
fapt ,cinema In format redus”.

Printr-o coincidenta care s-ar pu-
tea sd fie totodatd §i un simptom

ificativ, majoritatea emisiuni

documentare au tratat subiecte isto«

zatorii de cinema In utilizarea cu-
lorii).Doui balete, ,Romeoi julieta®,
pe muzica lui Ceaikovski (U.R.S.S.),
regizor: Vododarski g1 ,Mandarinul
fermecat”, pe muzic de Bela Bartok
(Ungaria), regizor: Szinetar, su ex-
perimentat indriznet utilizarea dra-
maticd a culorii, primul fn mod
fericit ¢i inspirat, al doilea mal
putin. Dar cele mai frumoase emi-
siuni color ni le-a oferit, ca si tn
anul trecut, Franta cu ,Dubla in-
constantd”, o Incintitoare si delicatd
adaptare dupd Marivaux, realizatd
de Marcel Bluwal §i cu show-u;
w»Yves Montand cintd Prévert" al luj
Jean Christophe Averty. Acest Aver-
ty, a cirul fantezie pare ci nu vrea
s se epuizeze nicicind! Timp de
45 de minute ne-a tinut cu suflstul
la gurd, urmirind fascinantul Joc
caleidoscopic de culori sl arabescurl,
de pitritele, romburi, cercuri, cu-
buri si desene in mijlocul cirora
cinta §i dansa Yves Montand. A
fost unul din rarele momente, alituri
de ,O asemenea dragoste®, drama-
tice (si nu de televiziune autenticd
si nu de film format redus) ale acestul
festiv

Manuela GHEORGHIU
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I-a irosit fn filme proaste,

Alti autorl, cel francezl, mal
ales: Charensol, Mousinac, Ma
© ignoreazd iar cel tinerl, de azl,
n majoritatea cazurilor, o ridle
culizeazs,

Adevirul e ci Francesca Bere
tini 2 fost o actritd foarte inegald.
In acelasi film, ea putea s3i dea
spectatorului emotli profunde gl
de cea maibuni calitate artistic,
pentru ca apol, prin emfaza unu'
gest sau prin culoarea prea vie
a unei mimici, s3-1 faci s4 se simta
nedumerit, daci nu chiar jenat,

Francesca Bertini a fost totugl
© mare actrit.

N-a ayut model cicl s-a néscut
din nimic, din ea fnsisi §i a fost
Inimitabils, desi multe actrite
au Incercat s-o imite,

Celebr In lumea tntreag, fil-
mele ei se cereau peste tot si se
vindeau In cutiitnchise ; iar nume-
le el tipXrit pe afis era o garantie
de succes: , Astd seard, Francesca
Bertinil"

Dintre cele 125 de filme pe care
Iea turnat In cariera ei, meritd
sé fie mentionate: ,Povestea
unui Pierrot”, ,Nelly-la-gigolete

te", .Dama cu camelii”, ,Fedora®,
wTo: »Odette", ,Frou-frou®,
»Don Pietro Caruso", ,Contesa

Sarah", .lzvorul®, ,Afacerea Cle-
menceau", ,Madeleine”, ,Féra
¢l, mai ales, ,Assunta Spina",
socotit ca primul film realist fn
istoria cinematografulul.

Niscuts la Florenta tn 1888,
Francesca Bertini are astizi 80
de ani. Este Inci miraculos de tte
nird, apare din nou fn programele
televiziunii italiene, i scrie me-
moriile siar vreasa joace din nou
n film. Dar nu acceptd rolurile
de mami sau de bunici care i se
oferd. Ea vrea s rimind pentru
admicatoril ei de altidatd mereu
tinard §i frumoasd.

Emil CONSTANTINESCU
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Cronica
spectatorului

~Samuraiul®

Un film 1l judecim ca rea-
lizare, ca efect al fictiunii i
n acest sens, Ana Maria Narti
socoteste ,Samuraiul” ca ,un
exemplar desivirsit"; Eugen
Atanasiu, a cirui obiectivitate
am admirat il

..Mi-e foarte greu si
vorbesc despre Idolul Delon
tn  Samuraiul®, Orice afirmatie
in defavoarea lui, fie ea chiar
i justificatd, mi-ar aduce in-
juriile contemporanilor si bla-
mirile posteritiii; pentru ci
Alain Delon este frumusetea
masculing visatd i doritd de
orice fatd la 17 ani sau femeie
reintineritd la 70. Dar cum eu
nu-mi doresc glorie din criti-

socoteste film bun In selectia
wRoméniei libere", iar T. Ca-
ranfil film  mediocru,
aducind tn sprijinul pirerilor
sale ins¥si parerea regizorulul
Melvillel? Dar pentru  a-ti
face o parere trebuie si vezi
filmul — atit. Nici micar sd
asculti ceea ce spune regizo-
rul. Filmulincepe cu un motto,
Deci pe ecran vom urmiri
demonstratia — ca sa zic asa —
a acestui motto, Asta ne
intereseazd, dack Jeff este un
singuratic, ce viatd duce el
Asta ne anuntX filmul la tn-
ceput si asta ne demonstreazd
Alain Delon, Se spune, am aus
zit cu urechile mele, ci Jeff
moare ca un prost. Dacd cu-
vintul ,erou” supiri, atunci
a5 fi multumit s¥ zic ¢ moare
caun brav birbat. Un om ca-
re-si pregiteste alibiul la prima
crimid cu atita pricepere, nu
putea merge in gura lupului
nepregitit — doar daci avea
un alt gind. §i Jeff avea un alt
gind. In astfel de pameni ori-
cind poate exista o sclipire.
Asta nu fnseamnd ¢ sint ea-
zuri patologice. ,Samuraiul®
lui Melville nu peate fi acuzat
nici ca film; nici ca om. Pentru
faptele lui, Jeff pliteste. Nici
oclipd, autorul nute indeamnd
sa fii ca.Jeff, s& ucizi, si te
ticilogesti. Ca film, daci nu-i
o capodoperd, ,Samuraiul” ri-
mine totusi film bun. N-am
g3sit tnsd n nici o cronicd o
idee despre culoarea filmului,
Ea cautd s3 sublinieze atmosfe-
ra apisitoare, nesiguri. Este
acelasi procedey ca in ,O ale-
gere de asasini®, film de ase-
menea nedreptiiit.

As vrea si md mai refer la
cronica elevului Virgil Sorin
Costea privitoare la ,Aventu-
rierii si aparutd tn ,Curierul”
revistei (nr. 10/1968.) Acest
elev, daci va ajunge cronicar
cinematografic, va da cu barda
in filmele romantice. Dacd
sintem ironici §i atotstiutori,
ajungem si nu ne mai placi
nimic, Or, nu cred ci
fi cazul ,Aventuri .
adevirat c3 Delon este eclip-
sat de Ventura, dar oare asta
intereseaza? Filmul pledeazd
admirabil pentru adevarata
prietenie si in ce md
am fost profund im
Poate ci acum, Tn secolul vi-
tezei 5i al masinilor electro
ce, personajele de acest g

en

nu ne mai spun mare lucru §i
ni se par neverosimile, Eu —
repet — am fost profund

impresionat.

ULISE VINOGRASCHI
§te, Vasile Lupu 21 — Galati
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a ci afics, indriznesc
s3 spun cd In ,Samuraiul*
idolul inseald asteptarile; nici
micar nu se mai dueleazi, nici
nu mai escaladeazi ferestrele
castelelor medievale cafn ,La-
leaua neagrd”. Idolul e calm,
schimbd doar doud pardesie,
capitd pe neasteptate o rand,
intrd Intr-un splendid bar de
noapte, omoard un om s§i e
tngelat de o cintdreatd de cu-
loare. $i pentru ce toate fap-
ele acestea mirunte? Pentru

¢ idolul vrea bani. Despre
film si regizor ce s spun? De
fa titlu §i pind la FIN totul e
greu s plictisitor. De ce
Jean-Pierre Melville il crede
pe eroul siu un samurai fn
singuratate? Jeff are o iubitd,
eff are banda pentru care lu-
cra. Sfirsitul eroului suni fals.
Ela felcain A fost cindva hot"
(tot cu Alain Delon). Daci in
filmul anterior am acceptat
tipul eroului criminal, hot,
meschin, care tocmai fn mo-
mentul arii este im-

mai fi acceptat acum? Ceva
mai reusitd in film este acea
urmirire si poate chiar acel
m ingenios de schimbare
a numerelor de automobil.

In rest”...
ANDA GOANGA
Craiova

D

Posta Cronlcii Spectatorulul

Vasile Vatri — Baciu: Cro-
nica dumneavoastr¥ ni se pare
mult prea sumari,

E. Fliciu — Lic. nr. 2, Cluj:
Nu. §3 mai l3sdm Tn pace , Vin
ciclistiit*

Alex. Marcovici — Bd. lfie
Pintilie 37—Bucuresti: Pini
la intrarea filmului Tn reteava
largd de difuzare, nu putem
publica foarte interesanta dum-
neavoastrd amalizi. Vi as-
teptim cu alte cronici, fiindca
ne e limpede c% aveti ce'spune.

.Ma simt mal presus decit
cei vulgari. Sint ingimfatl”

M3 numesc Blumen Sergiu
§i sint elev In clasa X-a la
Liceul Cantemir. As fi fericit
cacele de mai jos s3 ajungd la

unul din eriticii revistei dum-
neavoastrd care m-au ajut
sd inteleg multe filmesi pe care
astizi il citesc cu o plicere de
meloman, Stiu ci sint multi
cei care cumpdra revista dum-
Neavoastrd numai pentru ,po-
ze". De mult am pirdsit aceas-
ta categovie al cirei reprezen®
tant poate tipic eram (§'
cred cd numai atunci era nor-
mal sa fiu) pe la zece ani, M
teamd cd rindurile care urmea”
2353 nu fie scrise sub impulsul
furiei si vé cer scuze de la in-
ceput. Dar nici nu vreau ca
durerea care ma stipineste
acum s3 dispard, cici o simt
egitima. S-au creat Cinema-
teci, s-au scris zeci de pagini
Tn revista Cinema despre ne-
cesitatea Inelegerii filmului de
3rtd, despre necesitatea unui
public apt si-l Inteleagd pe
Antonioni, un public (sau
blicuri* daci vrea Radu Cosa-
su §i are dreptate) care sd

deosebeasci Printesa* de
wNeintelesul” sau ,Faraonul”
de ,Mongolii®... §i in timp ce
se fau intervluri, se fac anche-
te, se creeazd cinecluburi, 12
Unicul nostru cinematograf de
arti, agolo unde timp de ©
sdptimind un afis anuntd @
un ,mare eveniment cinema”
tograficl" filmele ,Aventura
$i .Noaptea" precedate de o
conferintd a domnului D.l.
Suchianu, tn sfirgit acolo, la
cinematograful Central o ci~
nespectatoare (n-0 numesc in-
divid3 pentru a nu-l plagia pe
Costel al Tantei) 1l Intrerupe
pe domnul Suchianu care chiar
de la inceputul expunerii sale
aritase de ce un film ca
«Aventura® trebule explicat:
A fost Intrerupt Intr-un mod
oribil, cerindu-i-se s¥ vorbeas-
ci de Antonioni ,fird a po-
vesti filmul”, ca ¢i cum arta |
Antonioni ar putea fi finte-

leas3 fird a sti nimic despre ea,
Tn plus, se mai stie ¢4 talen-
tul domnului Suchianu este ca
povestind un film s&-l analizeze
aproape pe nesimtite, mai
profund decit orice analizd
propriu-zisd. §i atunci se pune
Intrebarea: de ce publicul
acestui cinematograf (de art%)
a permis una ca asta? De ce n-a
luat pozitie Tmpotriva celei
care mal tirziu avea si dove-
deasci un total dezinteres fat3d
de arta lui Antonioni? Din co-
moeditate? Poate, dar mai ales
fiindcd publicul nu gtia nimic
sau aproape nimic despre ce
avea sd vadd si, ceea ce-i mai
riu, obisnuit cu productii ca
,Obsesia® (in care actiunea
poate fi.perfect inteleasa in
tre doudl sau mai multe sford
turi) nici nu- voia & stie. lar
daci articolele din presd des-
pre menirea filmului de artd
sint scrise cu cap§i singe rece,
1n sala de film mintile

https://biblioteca-digitala.ro

mult mai Infierbintate. De ce?
Nu pot gisl rispuns. Ml sa
spus de atltea ori ci sint In-
gimfat §i asta fireste m-a pus
pe gindurl, Dar cind am lesit
din sala de spectacol multumit
cd am reusit si tnteleg ceva
din arta lul Antonionl, m-am
simtit mal presus dectt cei
ce-au aplaudat criticul ca s
wtermine” gl apol au plecat la
mijloc ficind comentaril ob-
scene si nentelegind nimic:
Nu trebuia s m3
presus de el, tot
gesc oare?

BLUMEN SERGIU
$tr. Otetari 6 b.
Bucurest)

N.R. Nu, se gresitl de loc
sl v multumim pentru eme-
tlonanta dumneavoastri de”
pozitie la scest ,dosar* — din
picate prea voluminos
al vulgariedgh tn sala de clne-

Aurel Canja:
wMoara cu noroc®
— o dovadd
elocventd

& cele mal bune
filme ale noastre
au fost

realizate

dupd opere
literare valoroase...*

ma. Vi asteptim cu nol pi
reri dar, maliintli, succes la
Tnvititur,

»Credetl cd Bergm sau

Antonionl ar face flime

bune dupa scenarille noast
«actuale*1”

Urmiresc revista dumnea<
voastrd de la aparitia sa (po-
sed colectia complets). In
aproape fiecare numir se gi-
seste cineva care, analizind
unul sau mai multe din filmele
romanesti de actualitate, ajun-
ge la concluzia c3 acestea ,nu
reflectd aspecte ale realiti-
1ii" sau ¢ ,sint Jipsite de idei
majore” sau ci ,trebule gi-
site niste istoril adevirate sf
emotionante despre oamenil
de azi", Se fac discutii §f co~
locvii asupra rolulul scenariu-
lui, regiei, montajulul, inter~
pretdrii, etc., etc. Pirerea mea
este cd avem regizori §i inter-




preti foarte bunl, punctul
slab al filmelor noastre fiind
numal si numal scenariile.
Aceastd afirmatie este ates-
tatd de faptul ci cele mal
bune flime rominesti (,Moara
cu noroc® ,Riscoala”, ,Setea”,
wPidurea spinzuratilor”) au
fost realizate dupd opere Ii-
terare valoroase. In schimb, in
filmele noastre care prezintd
actualitatea, lucrurile sa pe-
trec ca-n povestirile pentru
prescolari, De exemplut cum
e tratatd problema cooperati-
vizirii la noi? Intr-o etap¥, cu
anl th urmi, se sugera viata
tiranilor Inalntea cooperati-
vizhril, munca grea, nemeca-
nlzatd, recolta slabi. Apol
1n sat vin unul sau doi activisti
care conving 98% din numarul
sitenilor de avantajele coope-
rativizdrii. Cooperativa este
tnfilntatd, se aduc masini, se

munceste cu Insufletire, se
adund recoltd bogatd, Mai
poate fi introdusd o pereche-
dou? de Indrigostiti care se
saruti Tn amurg, sub clar de
Juni. Mai apar vreo doui per-
sonaje cu privirl piezise. In-
tr-o etapd mal apropiati... Dar
existd filme actuale despre
tarinime? Credeti ci Anto-
nion! sau Bergman ar putea
face ceva cu astfel de scenarii?
Atunci de ce s¥ avem pre-
tentii exagerate de la regizoril
nostri? De ce nu se fac sce-
narii Tn care si se arate lu-
crurile Totr-o lumind cit mai
putin idilica? In locul atitor
discutii, ne trebuie scenarii
mai realiste, nemaiacceptin-
du-se tot felul de materiale
siropoase.
AUREL CANJA
Bd. Leontin Silijan 31-A;
Bloc

Bucuresti

Critica zboara prea sust
Critica inhiba publicul?

De ce cri de talia lui Ov,
S. Crohmainiceanu nu sint
mai drepti in fata realitagii?
Ma refer la articolul publicat
la cronica cineideilor {(nr. 11/
1968) referitor fa Caliban, etc.,
etc. Sint obisnuitd s3 judec
simplu si nu complicat, Dum-
neavoastrd, criticii, cronica-
rii, v legati la ochi §i v avin-
tati cu viteze mari atit de sus
si de departel Preawretitrans«
formari mari i rapide Tn rin-
durile publicului care evoluea-
24, Vreti binele cu forta. Aco-
modati-vd nivelului si grabi-
ti-va Incet! In felul dumnea-
voastrd de a vedea lucrurile,
riscati doar s3 incurajati sno-
bismul si lipsa de sinceritate.
Este preferabil ca un specta-
tor gen Caliban si spuna of-
tind sdndtos despre un film
cd este un jrahat" (dacd nu
i-a plicut) decit si dea epi-
tetul -, sublim" aceluiasi film,
pentru ci asa sade frumos,
pentru ¢d asa este modern?

Blumen Sergiu:
wees UN public
apt

sd deosebeascd
frumusetea
wPringesei* de..."

Genul Caliban nu esta In m3-
sura si ineleagd tot (deficit
de substantd cenusie) sau n-a
fost format, ajutat, si Inte-
leagi; sau pur si simplu nu
wvrea s4 inteleagh fiindcd dum-
neavoastrd 11 inhibati. Inte-
leg ci vi este greu, dar nu fiti
egoistil Coboriti din InZitimile
mari la care ati ajuns, cu efort,
cu talent, dar dati-vd obstescul
obol 1a educarea publicului.
BC.

Brasov

N.R. Ov.S. Crohmilniceanu a
scris un articol foarte aspru
§i tilos la adresa snobismului.
Ne pare riu ci nu ne-ai spus
pirerea despre acest articol,
apdrut fnaintea celui citat de
dumneavoastrd, Nol credem
— impreuni cu apreciatul cri-
tic — ci atit snobismul cit
5l simplismul in intelegerea
artel cinematografice trebuie
combitute cu aceeasl vehe-
mentd. Nu sintem sigurl ci
aveti dreptate cind scrieti c&
critica inhibd publicul. Cu-
noastem numeroase cazurl in-
verse. In orice caz, apelul

Anda Goangi:
Ce sd spun

o despre

regizorul
wSamuraiului“?

De la titly

la FIN

totul e plictisitor".

https://biblioteca-digitala.ro

dumneavoastrd pentru o crl-
tici legatd cit mai strins de
cerintele educatiel artistice,
ni se pare demn de retinut
si de aceea i-am ficut loc
in coloanele noastre.

Ginduri Tn citeva
rinduri

— .Ar fi necesard organiza-
rea unor avanpremiere cine-
matografice urmate de dis-
cutii in centrele universitare.
S-ar putea realiza prin aceste
avanpremiere, urmate de dis-
cutii, un interesant mijloc de
educare a tineretului studios.
Foarte indicat ar fi ca aceste
discutii, conduse de un critic
de artd, si antreneze nu numal
studentii de la facultitile cu
profil literar-umanist, ci §i pe
cei de la facultatile tehnice”...

LAURENTIU STEFANESCU

Complexul Studentesc
Copou-lagi

— ...As dori s Intru tn co-
respondentd (fn limba romsnd
si in maghiars) cu tinefi care
doresc 54 devin3 regizori, ope-
ratori sau actori de film. Adre-
sa mea:

BORBELY ERNO
Sfintul Gheorghe
Str. N. Balcescu 7 —
Jud. Covasna

Eu sustin c Tn ar, 2/1969,

za cea mare nu e a lui Roger

oore, prietena mea sustine

contrariul, Rog insistent sa-mi
spuneti adevirul®..,

GETA BUCUR

Focganl

N. R. Jurim cu mina pe Inim¥
c3i acela e Roger Moore,
Obisnuiti-vi cu ideea ci §i mi-
turile imbitrinesc, sau macar
ci, din cind in cind, se
schimbd la faga!

Telegrame

Valentin Leonida — Str. Toma
lonescu 15 — Cimpina: Adre-
sati-vi cu toatd Tncrederea
sectiei de scenarii a Studioului
. Bucuresti”,Bd.Gh, Gheorghiu
Dej 65 — Bucuresti, sect. |V,
Isuf Moise — Str. Hajdeu
45—Cluj: Vi multumim pen-
tru sugestiile dvs,, pline de
griji. Vom tine seamd de ele.
Paulici Lalu — Str. De-
cebal 17,lasi si lon Susnovici
— Beregsdul Mare — Jud.
Timis. In problema care
vi intereseazd, adresafi-vd
Studioului ,,Bucuresti”, sectia
Gheorghlu-
Dej, 65 — Bucuresti.

Un grup de iubitorl al filmu-
lui — Falticeni: N-avem nici
o posibilitate de a impune
rularea filmului ,Cleopatra®
pe micul ecran,

Vasile Mihalascu — Str. Citu-
nului — Buziy, Oricit
de frumos ne rugati, oricitd
intelegere avem pentru pa-
siunea dumneavoastrd, vd re-
petdm ceea ce am scris din
primele numere ale ,Curierus
lui" nostru: Nu rispundem
celor care ne solicitd adresele
unor actori roméni §i strainl
de film.

39




0 PREA MULTE

® Suspense prelungit:
ce filme wvedems
® Conditie fizica
pusa la incercare:
wviziondr: la temperatura
(naturali) a anotimpulu.
@ Atentie distributiva:
la proiectie
st (mai ales)
la scaunul pe care stam.
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Unele cinematografe din Bucuresti par s se fi niscut sub zodH
cu totul nefaste si tgi tirisc zilele fira ca filmele, spectatoril, sau mal
ales cei ce numai teoretic le poartd de griji si le dea o mini de 2ju~
tor ca si-si transfere destinul pe o orbitd mai fastd. Printre acestea
se numira si cinematograful Timpuri Noi,

Mai Intli a5 vrea si adresez o Intrebare cititorului acestor rin-
duri, care se socoteste si cinefil. ,,De cite ori Intr-un an cumpirati
un bilet la Timpuri Noi? Pind la rispunsurile dumneavoastrd am cer-
cetat de unul singur cauzele pentru care acest cinematograf a ajuns
s aibd mai mult aspectul — si parcd si functia —unei sili de astepy
tare CFR cl. Il-a, decit a unei sdli de cinema.

Filme de sacrificlu

Specificul acestui cinematograf impune un programde filme
scurte. Genul scurt a fost de mult consolat poetic cu porecla de
ncenusdreasa celei de-a 7-a arte”, $i gata. Acolo unde ruleazX filme
lungi nu mai rimine spatiu pe unitatea de spectacol pentru filmele
scurte. Acolo unde ruleazi numai filme scurte cine si intre, dacd
de pe afis nu suride Claudia Cardinale sau nu te ameninti, protector,
pumnul lui Burt Lancaster. Si trecem Insd peste acest hop si sd ves
dem In ce alt fel ne atrag documentarele prezentate la cinematogra-
ful sus-amintit.

Cu regizorii? Cum si te atragd numele acestor artizani artisti,
cum si te familiarizezi cu caracteristicile fieciruia, cum si-ti fixezi
preferinte cind autorul nu e niciodats anuntat pe afisul pe care, cu
foarte mare economie de spatiu, figureazd doar titlul filmului.
Titluri adeseori prea modeste, Cine poate fi condamnat c3 nu intrd
s& vadi Jurnalul Nr. 51 sau Nr. 1, sau Orizont stiintific Nr. |1, sau
chiar un film intitulat ,Algele”? (Cam asa erau anuntate ,n detaliu"
filmele unui program din ianuarie in vitrina cinematografului. Ace-
leasi filme erau anuntate in ziarele cotidiene ,en gros" prin : program
de filme documentare). Trebuie s& fii cu adevirat incapitinat, pa-
sionat, ca sa faci abstractie de aceastd reclam¥-antireclamd §i sa-{i
cumperi totusi un bilet. Dac# treci Insd si peste acest hop, nu odatd
filmele te scutesc de regrete. Autorii lor iscodind stiinta sau topind
emotia In observatia exactd fac din imagini filele unui calendar,care
retine omniprezent tot ceea ce este semnificativ In cultura, in arta,
fn stiinta noastrd sau in viata de fiecare zi. Dar spectatorii Incapa-
tinati, pasionati, sint putini, Am avut astfel impresia ci zeci si zeci
de filme de sacrificiu ruleazi In fata unor priviri lipsite.de curiozi
tate, fird a reusi si trezeascd interesul.

Un public flotant

La Timpuri Noi programul ruleazi n continuare. E un bun obi-
ceilacare nu trebuie renuntat. Dar iatd cd acest avantaj se transforma
uneori Tn comoditate de circumstantd. Am intrebat la intimplare 20
de spectatori (poate din totalul de 60 aflati in sal): ,De ce ati venit
la cinema, acum?* Cu doud exceptii (spectatorii veniserd pentr
filme) raspunsurile au fost: ,.am luat bilet laalt film si pin&incepe..."
wnu am gisit bilet la ,, Profesionigtii” si ca s3 nu plec acasd. wam
intflnire cu o fat:

Unii veneau sa se Incilzeasca. Acestia insi dadeau gres. Cinema-
tograful Timpuri Noi are un sincronism dezarmant cu temperatura
din stradd. In August e cald afard si dogoare Induntru. In ianuarie,
afara sint —10°, induntru - 10°, (Ne-am interesat asupra cauzelor.
Erau obiective). Desigur ca diferenta de temperatura nu era de na-
tura sa invite spectatorii induntru. Cu paltonul In spinare §i ciciula
pe cap nu e imbietor sa vezi un spectacol. lar scaunele... dar cu
scaunele e altd poveste, se pare generalizata.

S& nu ne mai mirim atunci de ce acest cinema are in loc de un
public fidel, un public cu vizi de flotant. In loc de un public iubitor
de filme, unul dornic s&-5i piarda vremea, Pentru ca: tot e mai cald
decit pe bulevard!

Ce-i de facutl

Afla % au fost totusi unele programe care au atras o alti cates
gorie de spectatori. Un documentar de lung metraj, oricum cu renu-
me: ,Mondo cane"; scurt metraje cu comici celebri: Stan si Bran,
Harold Lloyd; sau desene animate de lung metraj §i multd fantezie:
JTom si Jerry".

Daca nu se pot face reparatii capitale,daci nu se poate instala
Incilzire centrald proprie, daci nu se pot schimba scaunele, macar o
programare mai atractioasd, mai diversd si mai bine lansatd sd mai
ceva din hopurile ce stau in calea spectatorului.

Adina DARIAN
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Publiphoto

Foto

A fost cintaretul melodiilor soptite. A fost solistul celebrelor orchestre de jazz
si Tommy Dorsey. A fost Vocea anilor 1939—1945. A fost idolui tinerilor de atur
a trecut la filme muzicale si apoi la filmele realiste ale lui Fred Zinnemann si
" trei ani de la debutul in cinema obtine primul Oscar. Dupd 12 ani, al doilea.
_ printre primii zece pe lista «vedetelor-aducdtoare-de-bani». De curind I
colonelului von Ryany. g 2
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DAMAR
NE TRIMITE
UN MANDAT

Primul
mare  film
african
realigat

de un
african
despre
Africa.

corespondentd
din
Paris

oate ca ar trebui s& ma simt
P stingherit, avind in vedere ca
eu, francez, prezint cititorilor romani
filmul «Mandatul» al senegalezului
Sembene Ousmane, daca n-ar fi vorba
tocmai de un film al lui Sembéne.
Prietenia personala care ma leaga de
autor de mai bine de 20 de ani e o
marturie  sigurd ca atitudinea mea
nu este dictatid de nici o «superiori-
tate» culturala, de nici un fel de pa-
ternalism, ci de stima pe care o am
pentru filmul in sine. Daca imi place
«Mandatul» este pentru ca acest film
ii seaména lui Sembéne, dupa cum si
prietenia mea pentru el este de felul
celei pe care nu puteai sa n-o resimti
anterior, vazind «Borrom Sharrety,
«Niaye».

Cine este Sembéne?

Un personaj ciudat, de o timiditate
bolnavicioasa si totusi plin de indraz-
neald in lupta pentru o cauzi dreapta.
Dupa ce a fost, in adolescentd, pescar
pe coasta senegalezd la Cazamance,
debarca in Franta in 1944 cu armata
de eliberare, devine docher, militant
politic si sindicalist revolutionar si
ajunge conducitorul studentilor afri-
cani din Marsilia (fara sa fi fost vreo-
datd student!). Scrie citeva romane
foarte frumoase despre viata mizera
a muncitorilor africani din ghetou-
rile instalate in centrul mai multor
orase franceze; scrie despre marea

3 3=

cunoastem
atit
de pufin...

S

pe care
Sembene
Ousmane
ne-o face
atit

de
apropiata

aceste obsesii ale lui Sembéne din
romanele si nuvelele sale revin in
filmul «Mandatul» (adaptare dupa una
din nuvele).

S& mai precizez c& Sembéne ingri-
jorat de faptul ca romanele sale sint
prea putm citite de compatnotl (in

s-a indreptat spre clnematogmﬁe pen-
tru a gasi un mijloc de comunicare
mai eficace pe continentul african.
Ca s& ajunga la film, el a facut in
prealabil un stagiu la Institutul de
cinematografie din Moscovafiind asis-
tentul de regie al lui Mark Donskoi

Un film bilingv

«Mandatul» — primul film senega-
lez cu adevérat profesionist (de durata
unui lung metraj traditional, in cu-
lori etc.) — este rentabilizat in Franta,
care l-a si finantat in bund masura.

«Mandatul» trebuia turnat in doud
versiuni, una in oulof (dialect vorbit
intr-una din regiunile Senegalului),
alta in francezi. Dar ce mi se pare
paradoxal in existenta copiei franceze
este ca ea nu incearca ambitia de a
face o cariera larga in Franta (deoa-
rece publicul salilor «d'art et d'essai»
este mai obisnuit cu versiunile sub-
titrate, preferate versiunilor dublate)
cit mai ales de a raspunde impera-
tivelor dictate de distributia africand.
ln aiara populatlel senegaleze care,

ti ste dialectul oulof,

greva feroviard din timpul reg
colonial (pe linia «Mediteranée —
Nigem); scrie despre Africa cu ace!
lirism propriu peisajului african. Toate

nu putea il vorba de intrebuintarea
subtitlurilor (tot din cauza analfabe-
tismului!). A fost deci nevoie s& se
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recurgd la o limb& vorbita sau inte-
leasa de cei mai multi: si astfel a fost
aleasd limba fostilor colonizatori! S&
ne intelegem deci: nu este vorba de
o versiune originala si de alta dublata.
Fiecare versiune e originald. Fiecare
plan al filmului a fost turnat de doua
ori, de actorii ingisi, mai mult sau
mai putin priceputi in limba franceza.
Acest bilingvism, pe care-l regasim
$i in dialogurile din versiunea oulof,
ne spune deajuns de multe despre
situatia pe care Sembéne a vrut si
ne-o infitiseze in «Mandatul».

Destinul unui mandat

Acest mandat, trimis de un nepot
emigrat la Paris unde lucreaza ca
maturator de strads, este destinat
unui lucrator din Dakar, somer de
ani de zile, bigam si tata al mai multor.
copii. In aceasta familie domnesc mi-
zeria, subalimentarea, datoriile per-
manente. Dar problema care se pune
e aceasta: cum sa se incaseze man-
datul? $i aici toata birocratia si toata
mizeria lumii neo-colonialiste intra in
actiune. Ca s& incasezi un mandat
trebuie un act de identitate, cu foto-
grafie. Or, destinatarul mandatului nu
are acte (un lux administrativ!) si
n-are bani nici s& se fotografieze. El
trebuie deci s& se imprumute ca s&
se duca la fotograf. Se ivesc noi di-
ficultati administrative, la care se a-
dauga si asaltul vecinilor, la fel de
nenorociti ca si eroul, dar care afla-
serd de «norocul» lui. Pina la sfirsit,
se face apel la un nepot functionar,
apartinind «elitei» unei burghezii ri-
dicate pe stricte functii administra-
tive (nepotul vorbeste de altfel o fran-
ceza foarte rafinatd — iarsi biling-
vismul de care am amintit!). Dar acest
nepot, inatacabil, gratie situatiei sale
oficiale, igi va insusi mandatul. Filmul
se termina cu proclamatia unui posgtar
cerind senegalezilor de a-si lua in
propriile lor miini soarta: «Tu, eu,
sofiile tale, copiii t&i..»

Fireste, nu se poate reduce un ase-
menea film la rezumarea subiectului.
Trebuie vizutd forfota plina de vita-
litate a stradutelor din Dakar, lumi-
nile i umbrele, hrana, imbrécamin-
tea, culoarea — niciodats fad pito-
reascd, ci vie i adevarata — gestu-
rile care, strdine modului nostru de
viatd, de educatie, ierarhiei noastre
de valori, ne trimit la o altd compor-
tare, la o alta scar de valori. Ar trebui
sd impartasesti chinurile foamei, ale
indopérii cu mincare (inghitita de in-
data ce sosegte speranta banilor), s&
tréiesti prieteniile, miniile, afectiunile,
dragostea acestei lumi pe care o cu-
noastem atit de putin dar pe care
Sembéne, cu primul sdu mare film
african, primul film facut de un african
despre Africa, ne-o aduce atit de
aproape.

Albert CERVONI
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m petrecut doud sapta-
mini in Asia Centrald, ca
participant la Colocviul pe
tema cinematografului sovie-
tic (asiatic si transcaucazian)
organizat de FIPRESCI (Fe-
deratia internationala a pre-
sei cinematografice) in co-
laborare cu Uniunea Cineas-
tilor sovietici si sectia de
tica cinematografica a Uniu-
nii ziarigtilor sovietici.

Doua saptamini ce-mi vor
ramine nesterse in memorie
si nu numai din motive cine-
matografice: pe lingad Tas-
kent, capitala Uzbekistanului,
am avut fericirea sa vizitam
doud orage de basm — Buha-
ra si Samarkand, aflate pe
«drumul matasii» si al lui
Marco Polo, drumul carava-
nelor ce se indreptau spre
India si Kitai, al hoardelor lui
Gingis Han si Tamerlan.

De data asta e cazul insa
sé vorbim numai de cinema-
tograf. Colocviul de la Tas-
kent a fost insotit bine inte-
les si de filme: am vazut vreo
doudzeci, produse in cele
optrepublici asiatice si trans-
caucaziene ale Uniunii So-
vietice, in Uzbekistan si Ka-
zahstan, Georgia si Tadji-
kistan. lar proiectiile ne-au

Cinematograful kirghiz, liric si melancolic («Primul invététor» ),

lizate tocmai la Thbilisi, in
Georgia, unde se face cine-
matograf din 1921 si unde
exista traditii demne de res-
pect. «Cind cad frunzele» de
Altai Cicinadze, un studiu
social polemic si delicat in
acelagi timp si «implorarea»
de Tenghiz Abuladze, cel
mai cunoscut cineast geor-
gian care comenteaza in ima-
gini splendide, adesea de ta-
lia si gustul lui Fellini, citeva
poeme de Vaja Pshavela,
faimos poet georgian din se-
colul trecut.

Celelalte cinematografii,
de curind néscute, ne erau
total necunoscute. Aici sur-
prizele au fost gi mai fericite.
Un film uzbec, delicios in

sa («Tandret

(de doua milioane de locui-
tori doar) a produs in total
14 lung metraje. Ca unul din-
tre ele — aceste «Pasuni din
Bakai» — sa fie o capodope-
r4 autentica, mi se pare de-a
dreptul uluitor. $i asta cu a-
tit mai mult cu cit in Kirghi-
zia s-a realizat inca un film
onorabil ca «Primul invata-
tor» (ce-i drept sub semna-
tura unui regizor rus: Kon-
cealovski) si un metraj mediu
de valoarea «Castelelor de
nisip» — premiul 1, in iunie,
la Cracovia.

Impreuna cu filmele au
sosit la Tagkent cineastii si
colegii lor, criticii, din cele
opt republici asiatice gi trans-
caucaziene ale Uniunii So-
vietice. C inta cu ace-

de Elier I$muhamedov).un
film armean plin de umor si
caldurd umana («Triunghiul»
de Henric Maljan), un alt film
uzbec de mare satisfactie,
cu niste actori neprofesio-
nisti extraordinari («Cercub
de Damir Salimov) si, in sfir-
sit, o adevaratid capodopera
sositd din Kirghizia («Pasu-
nile din Bakai» de Tolemus
Okeev).

Minunatul film kirghiz ne

produs surpnze imbucura-
toare.

Mai toti participantii (si in
deosebi cei care, la fel ca
subsemnatul, veneau din tari
capitaliste) cunosteau de bi-
ne de rdu cinematograful
georgian. Era singurul ba-
gaj de cunostinte cu care so-
siserd la Tagkent. Intr-ade-
vér, doud dintre filmele cele
mai frumoase ce s-au putut
vedea la colocviu, erau rea-

liric gi ;
lic ruptura dintre doua gene-
ratii: cea veche, ancorata in
traditiile pastorale (herghe-
lille de cai nomazi, viata si
pasunile inalte, corturile) si
cea noud, tinara, indreptata
spre viitor (tinerii mai colin-
da inca vaile si pasunile doar
vara, in vacanta; ei prefera
orasul cu scolile lui). In Re-

ste cinematografii pina acum
necunoscute s-a putut face
deci in cel mai izbutit chip.

Am luat contact astfel si
cu culturi profund diferite
de ale noastre si tot atit de
bogate, ceea ce a oferit pen-
tru noi cei din Occident pri-
lejul unei meditatii salutare:
de multe ori noi, europenii,
ne grabim sa consideram ca
notiunea de «culturd» nu are
sens decit intre frontierele
noastre.

Daca as fi intrebat care
sint constantele cele ma| e

TOT
TACEREA
E DE AUR

«Timp de o or, o sald intreaga
hohoteste de ris fard intrerupere.
U rece acum la

gatorului. Este pentru a treia
oara in acelasi an cind impa-
sibilul Buster Keaton, omul care
nu_a ris niciodata, cucereste
féra sd sopteascd o vorbd, apla-
uzele parizienilor.
Film-reporter, cu suflet tan-
dru, in goana dupd senzational,
nu de dragul olovl-l ci dn dragul
iubitei (¢ me-
canic erou care 'IC' rlzbolul
avind drept armé o locomotiva

re.in peisaje ifice. Munti
si vai, fluvii si lacuri, turme si
herghelii de cai salbatici, o
viaté pastorala, veche de cind
lumea. Daca vreti, un aer de
«western», dar un western
de mare si nobila traditie,
asa cum face John Ford, sa
fim bine intelesi. Si atit de
multi copii, adesea in postu-
ra de protagonisti; si atita
tandrete, atita dragoste —
infinitd ag spune — pentru
pamintul natal.

Am descoperit in filmele
asiatice si transcaucaziene
si un mod aparte de «a trai
in tren»: acele convoaie ce
strabat imensul teritoriu so-
vietic si in care oamenii ga-
tesc si dorm, garile in care
fac baie si spald rufe. Din
nou o trimitere: aceste ima-
gini de «viata in tren» vazute
la Tagkent mi-au adus in min-
te 0 anumita literatura ameri-
cana a «anilor '30», literatu-
ralui John Dos Passos, John
Steinbeck si Erskine Cald-
well.

Tn concluzie, intorcindu-ne
de la Taskent, ne-am sim-
titimbogatiti din punct de ve-
dere spiritual. Au fost dis-
cutii complet libere, adesea
de ascutita polemica; am cu-
noscut si ne-am imprietenit
cu lumi noi, cu oameni pi-
na ieri i. Absolut

vidente ale
cu care am facut cunostinta
la Tagkent, n-as sta pe gin-
duri. In filmele uzbece sx kir-
ghize, tadjice si geovgwne

ca meritd s& mergi la Tas-
kent. Chiar daca n-ar fi exi-
stat pe aproape stralucirile
de basm ale Buharei si Sa-

i, ale i

armene si kazahe,
jane si turcmene, existad a-
proape permunent o prodi-
gloasa de «a res-

publica Kirghiza,
graful s-a nascut abia in
1950 si pina azi aceasta tara

pira in aer liber». Multe si
frumoase filmari in exterioa-

matasiin, ale amintiri
co Polo, Tamerlan si

Han...

Vinicio BERETTA
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mi-
liardar pe care banii nu-l ajuta

Omul care nu a ris niciodata
(Buster Keaton)

sé fiarbd un ou («Croaziera na-
vigatorului»). in orice ipostaza
Buster Keaton este numai: ge-
nial. Peripetiile sint doar un
schelet, un fei de cuier pe care
Keaton Isi agatd gag-urile, isi
etaleaza fantezia si intelepciunea.
lmpa:lbll lnclpltlnll, trist-op-

eat
lul e o cmnudlnc el cori-
neobosit erorile naturii,
omuiul. ale_obiectelor. Co-
medii perfecte. Comedii ca toate
mari'e comedii la hotarul tra-

Dupé aproape 40 de ani, m-
mele sale entuziasmeazd
pe critici cit si nubllcnl de lolle
virstele, dovedind cinematogra-
fului_palavragic dc astdzi, ca
tot ticerea e de aur.

«Este o capodoperd fird o

Billara in
uL Express» incheia cronica cu
cuvintele: «Buster Keaton, spre
imensa noastrd bucurie, este
un mic dumnezeu straniu, exilat
prl;lra oameni.»

-am putea spera si noi I;
reintiinire? " % T
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@ Julie Christie: «Am fost o
oda. Unii au vrut ca si devin
un simbol, altii au asteptat si
m3 identific cu un simbol. Bine-
ingeles, m-am hrinit doar cu ceai
tare, mi-am invifat meseria in
modeste turnee teatrale de pro-
vincie. Nu sint singura. Mi in-
conjur de prieteni boemi, imi
place pictura moderni, dansez,
¥id, cumpir rochii triznite... Nu
sint obsedati de chipul meu. As-
tizi incerc si-mi fac meseria de
artistd celebri cit mai bine. Miine?
Nu-mi fac proiecte. Timpul de a
exista al unei actrife poate fi
scurt. Dar nusi cel al unei femei.
@ Louis de Funés: «in fond,
daca astizi ocup locul intii in
clasamentul actorilor preferati de
publicul nostru, asta se intimpla,
probabil, pentru ci in Franta nu
existd azi un adeviratartist nr.1».
Frangois Truffaut (despre
filmarile la ultima sa realizare):
«Subiectul Sirenei din Mississippi 7
Un barbat, instalat in insula Re-
union, se cisitoreste prin mij-
focirea unui anunt la mica publi-
citate; dar, dupi citeva luni de
fericire, acest om isi di seama
c scrisorile pe care ea i le trimi-
tea erau redactate de altcineva.
Totusi acest om continud si-si
iibeasci sotia. Nimic din toate
acestea nu ar fi prea original. Dar
am remarcat ca toti marii regi-
zori au realizat intr-o buni zi
un film pe tema femeii si a ma-
rionetei. Sint mai mult decit mul-
fumit ci dirijez_un asemenea
cuplu de actori, Catherine De-
neuve-Belmondo. Belmondo este
de departe cel mai dotat actor
al generatiei sale. El ar putea sa
reia toate rolurile lui Jean Gabin,
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Pierre Brice:«Personajul preferat: Don Quijotte».

.. Fernandel.
Credeti-ma, Bf.bel e un actor
unic in lume. In «Sirena din Mi:
sissippi» vreau si folosesc mai
ales gravitatea lui Jean-Paul».
Mick Jagger, seful «Rolling-
Stonew-ilor: «Am ficut un film
cu Jean-Luc Godard fiindci este
un bun regizor si fiindca afacerea,
asa cum se prezenta, nu ascundea
nici o combinatie de afaceri. Dar
filmarea a mers foarte repede,
4—S5 zile ; nu ne-am vorbit deloc,
doar ne-am privit. Enorm de
mult. Dar pe de alti parte, nu
pot spune ci l-am vizut §i nu
putem sti cu cine seamini ».

@Lev Kulidjanov: «Con-
sider «Crimd i pedeapsdy o
iui Dostoievski ca o carte anti-
fascistd 5i eu vreau s fac
dupd acest roman un film anti-
fascist in care sd demasc cu
cea mai mare severitate mitul
reactionar al supraomului».

@ Fernandel (inaintea noului
sau recital pe scena Teatrului de
Varietiti din Paris): «Am inceput
prin a amuza copiii care au deve-
nit piringi, care au avut copii, ca-
re...Ce vreti, am avut noroc. Si
zicem ci talentul meu a evoluat.
Pe vremuri ficeai lumea si ridi
altfel, apisind pe efecte. Cind imi
revid vechile filme, nu mi plac
si-mi spun: e imposibil 53 sarjezi
atit de mult. Mai ales cu o fagi

casimey «comicul cu chip de

Da, ficeam comedie sol-
di;eud. De la rizboi incoace
s-a terminat cu ea, viafa cazond
nu_mai amuzi pe nimeni ».
@ Diana Rigg — celebra noas-
tra Mrs. Peel, «rizbuntoarean,
are parerile ei categorice in ceea
ce priveste barbatii: «Destul cu
cei pe care franguzoaicele ii nu-
mesc «pisoi»: Ajunge cu acei
cintireti asexuati care, nemul-
tumiti cu parul lor lung de fe-
meie, 5i-1 mai si vopsesc in nuante
innebunitoare de blond. Vor-
biti-mi de barbati, de forfa unui
Cary Grant, Garry Cooper si
Sean Connery!»

Michel Cournot (temutul
critic de la «Nouvel Observa-
teury,inaintea celui de-al doilea
film regizat de el): «Primul meu
film era bazat pe emotie ; cel de-al
doilea se va baza pe comic. As
vrea si lovesc spectatorul in
obisnuintele si conventiile sale,
al ciror caracter burlesc i scap...
Am oroare de naturalism. Nicio-
dati nu voi face foto-copia unui
roman sau a unei piese... Nu
sint |mpmr|v: actorilor profe-
dar in anumite cazuri
trebuie s te lipsesti de ei. Bres-
son e singurul care a ingeles asta.
Din nenorocire, el ii face i joace
pe amatorii sii ca pe niste imbe-
cili »,

@ Pierre Brice raspunde re-
vistei_«Cinémonde»

— Ce va revolta? — Neinte-
legerea.

— Ce va exalti? — Prietenia.

— Ce vi ingrijoreazi? — Me-
seria mea.

— Aveti vreo devizi? — Dacd
te muscd, muscd-i!

— Ce v uimeste? — Interesul
oamenilor fatd de actori.

— Romancierii preferati? —
Balzac, Tolstoi, Proust...

— Filozoful preferat? — Kir-
kegaard.

— Opera poetici preferati? —
«Cintarea_cintdrilor».

— Cintiretii preferati? — Nat
King Cole, Beatles, Bécaud, Azna-
vour.

— Saranul profersc? — Leo-
nardo da Vinc

S pesonafulisont

Ghan-
di.

— Personajul de fictiune? —
Don Quijotte.

— Piesa de teatru? — Hamlet.

— Filmele preferate? — «fu-
les et Jim», «Tom Jones», «lvan cel
Groaznicy.

— Actorii francezi? — Gabin,
Ventura, Belmondo, Delon.

— Actorii straini? — Clift, Qu-
inn, Burton.

— Actritele franceze! — Bar-
dot, Moreau, Signor

— Actrigele strlme' — Ma-
rilyn Monroe, Julie Christie, Shirley
Mc. Laine.

Diana Rigg: «Vorbifi-mi de barbati, de forfa unui Cary Grant,
Garry Cooper si Sean Connery».

MAYERLING

Deschidem in acest numdr o
noud rubricd prin care vom in-
cerca sd stimuldm un anume apetit
al cititorilor nostri. Nu apetitul
informational — care nu mai are
nevoie de stimulent. Nu apetitul
pentru actori si filme — si acesta
foarte substantial. Ci apetitul cri-
tic, adicd pldcerea si interesul de

semnate de Litvak, ne-au emo-
tionat odati pentru totdeauna...
in 1936. Incerci o agreabild sur-
priza la noua versiune, fastuoass,
majestucasi, i demni de ceea
ce Terence Young ne infatiseazi
cu privire laamorul dintre pringul
Rudolf si Maria Vetsera. Versiu-
ne pe care povestitorul o agre-
menteazi cu fugitive referinge
laactualitate, printul putind trece
in acea vreme ca un om favorabil
miscrilor studentesti
tare iar contestat;
neficind nici un mister din pa-
siunea lor pentru romantism...
Personajele sint bine caracteri-
zate, limbajul le defineste foarte
bine. Chiar daci filmul nu aduce
inovatii geniale, logica, fatal
mul si eleganta desfasuririi sale
inspird un interes constant. Omar
Sharif isi confirma puterea de

&

«Ava Gardner: e suficient si apard ca scena sd se ridice la
cel mai inalt nivel».

a citi criticd cinematograficd de
calitate, intr-o expresie clard, cu
puncte de vedere transante care
laolaltd formeazd acel spectacol
fascinant — ‘al opiniilor care se
lovesc cap in cap. Orice cinefil
trebuie sd se obisnuiascd printr-un
exercitiu salutar cu aceastd lume
a criticilor pledind contradictoriu.
Chiar dacd filmele vor fi deocam-
datd necunoscute publicului nostru
(desi din teancurile de informatii
risipite prin revistd sint multi cei
care au avdzuty filme i au chiar
opinii despre ele) ne gindim cd
acest exercitiu va folosi cititorului
tot otit de mult cit cunoasterea
«la zi» a unei distributii si a unui
subiect «formidabil». Dacd nu mai
mult.

Turnarea filmului «Mayerling»
a fost urmiriti cu suflecul la gurd
de toti reporterii agentlor de
informare cinematografici. Fil-
mul a avut premiera mondiali
fa Londra unde critica si publicul
i-au ficut o foarte buni primire.
Dar la Paris..
@ Louis Chauvet «Figaro:
«Ne asteptam la variagiuni
melodramatice pe tema dramei
de Ia Mayerling ale cirei imagini,

https://biblioteca-digitala.ro

a traduce, prin expresii foarte
naturale, ceea ce suferinga unui
birbat conine in adincul ei, folo-
sind un zimbet care semnifici
fie tandretea dragostei, fie ami-
riciunea. Catherine Deneuve:
daci ascultati ceea ce se sopteste,
veti constata ci i se reproseazi
trisituri prea putin mobile, un
fel de riceali insolubils. Poate.
Dar chipul ei e frumos, foarte pur,
aerul de melancolie te Tnviluie
§i niciodatd nu se exprimi gresit.
Ava Gardner: ii e suficient si
apari ca scena ei si se ridice la
cel_mai inalt nivel..
Michel Mardore (dLe

Nouvel Observateury):

«Sinuciderea istorici cea mai
dragi presei de inima... Dar vai,
broderiile rimin broderii, melo-
drama_melodram, far Terence
Young impinge manierismul pini
1a o regie care ar fi aparut desueta
chiar pe vremea impiratului
Franz Josef.»

«.in focul

criticii




«Catherine Deneuve: chipul ei e frumos, foarte
pur si aerul melancolic te invaluiex.

Catherine Deneuve si Omar Sharif intr-o «versiune majestuoasa
a amorului dintre prinful Rudolf si Maria Vetsera».

@ Henry Chapier («Com-

«...Pe fundalul politic si social
se desfisoari idila dintre Maria
Vetsera i arhiducele Rudolf; Te-
rence Young a dorit in contra-
punct miscarea agitats, iar mizan-
scena a conceput-o in perspec-
tiva elegiei... Totusi sufletul nos-
tru e mult mai blazat decit cel al
publicului iar in acest domeniu
nu existi alts lege decit cea 2
temperamentului:
tem deci cel puti
a fost evitatd §i ci s-a incercat
© apropiere mai mare de Cehov
decit de Puccinin.

@ jean de Baroncelli (cLe
Monden):

«..in acest film foarte lung
(2 ore si 20 de minute) — si
care-ti di impresia de a fi si
mai lung — Terence Young pare
s fi avut ambitia de a trasa un
portret psihologic in profunzime
al arhiducelui Rudolf... Terence
Young explici drama de la Mayer-
ling atit prin esecul riscoalei
maghiare cit si prin imposibili-
.atea in care se gisea Rudolf de
a se cisitori legal cu Maria Vetse-
ra. Compromis intr-un complot
de 0 extremd gravitate, amenin-
tat dea fi separat pentru totdeau-
na de femeia pe care o adora, epu-
izat, nervos, arhiducele nu putea
decit si se incredinteze sinuci-
derii. Aceastd analizi de caracter
este foarte interesanti din punct
de vedere istoric. Din- picate,
ea nu i-a inspirat lui Terence
Young decit un film mediocru
s5i de cele mai multe ori i
in ciuda frumusetii decorului (a-
partamentele de la Schonbrunn
Hofburg-ul, manejul spaniol...)
sia unei regii constant-somptuoa-
se. Firimitarea povestii, ruptu-
rile de ritm provocate de inter-
minabilele discutii, gustul lui Te-
rence Young pentru secvente
de spectacol pur sint printre

cauzele deceptiei noastre. La care
fari indoiala trebuie si adiugim
maniera in care realizatorul tra-
teazd provestea de dragoste. Ci-
lsuzit de intentia (liudabili) de
a evita orice romantism giunos,
el aluneci in usciciune... Dar
3 mai spunem ci Ava Gardner
este superbi in rolul impirite-
i Elisabeta si ci Genevieve Page
di un relief neasteptat unui per-
sonaj episodicn.

CUNOASTET!I ACEASTA PICTORITA ?

lat-o pe Michele Morgan, in locuinta ei de pe cheiul Senei,

M chtte Morgan incearcs, din
nou, emotiile debutului! Desi
are la activ peste 50 de filme!
Cunoscuta actrii, cu o carierd
care dureazi de peste 30 de ani,
triieste acum din nou momentul
de infrigurare si incertitudini al
primului contact cu publicul. Nu
e un paradox. Dupa cum au a-
nuntat agentiile de presi, vedeta
atitor filme memorabile deschide
prima ei expozitie de picturi.
25 de pinze — un nou debut.
Vocatie descoperiti tardiv? Ca-
priciu? O indeletnicire meniti
s3 compenseze o carieri cinema-
tografica ajunsi la asfintit?
Descoperita prin '935 in filmul
lui Marc Allegret, «Gribouille»,
Michele Morgan 2 avut o ascen-

Julie Christie

«Nu sint obsedata de chipul meu.

siune prodigioasi, afirmindu-se
caointerpreti profund originali,
inimitabili. Feminitatea ei spon-
tand, stilul ei de joc modern, au
irupt irezistibil in «Cheiul cegu-
rilor» (Carné), in «Legea nordu-
lui» (Feyder), in «Simfonia pasto-
rali» (Delannoy), ca si nu amin-
tim decit citeva dintre peliculele
de neuitat din deceniul al 4-lea.
Cu vocea ei grava, putin dezabu-
zats, cu ochii ei limpezi, azurii,
in a ciror seninitate se oglindea
parci nostalgia intregii lumi, Mi-
chéle Morgan a cucerit publicul
— indiferent de personajul in-
terpretat.

Dupé rizboi, Michéle Morgan
are aparitii la fel de risunitoare ;
de pild, in «Minutul adevirului»
unde, din nou sub bagheta lui
Delannoy, il reintilneste pe Jean
Gabin (1a 10 ani dupi ce il avusese
partener in «Cheiul ceturilor»)
sau in «Marile manevre» (Chair)
unde joacd alituri de Gérard
Philippe si de o tiniri necunos-
cuta atunci — Brigitte Bardot...

.

Deci, cum rimine cu pictura?
Admiratorii vedetei pot fi linis-
titi. Pasiunea pentru picturi este
doar... complementari. Nu sem-
nifics deloc amurgul carierei ei
cinematografice. De altminteri,
in filmul lui Deville,
«Benjaminy, a repurtat, alituri
de Catherine Deneuve, un succes
colosal. Tot in 1968, dupi sta-
istica oficiald, alituri de acelasi
. Michéle Morgan a fost
cotata drept cea mai iubiti actri-
t3 a Frantei. Si daci ne gindim
la Bardot, la Belmondo, la De-
neuve, la Moreau, la Delon, la
Fernandel, ne dim usor seama
ci concurenta nu era minima.

Asadar nu incape indoiali ci
pictura e o «pasiune complemen-
tard» a actritei. $i nu e unica!
Michéle Morgan este asociatd la
o casi de mode, unde suprave-
gheazi personal crearea modele-
lor, de la schita pina la finisare,
imprimindu-le amprenta bunu-
lui ei gust. «Ceeace mi interesea-
73 este arta, nu cistigul» a afirmat
actrita, referindu-se la aria largi
de preocupiri care pot capta
interesul unui om de gust. De-
zinteresul ar putea fi contestat,
daci avem in vedere participarea
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i ultima viza la bijuterir...

ei la conducerea unui atelier de
bijuterii de arti. Dar aflim tot
din presi ci Michéle Morgan a
refuzat un contract foarte ten-
tant al americanilor pentru o
marca de lenjerie. Deci...

In ce priveste pictura, specula-
sille sint premature. Multi isi
amintesc ci, dup primele ei a-
paritii pe ecran, s-a insinuat ci
Michéle Morgan o copiazi pe
Greta Garbo. Insinuare total dez-
mingits ulterior. Asa ci rimine
de vizut cit de originale sint acua-
relele actritei, care va fi destinul
lor artistic. Parizienii care pre
fers certitudinile, s-au gribit sa
vadi «Benjaminy...

Laura COSTIN
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B Un producitor din
Hong-Kong anunta in publi-
citatea unui western realizat
de «casa sa» c& «in acest
film curg patruzeci de litri
de singes! M Televiziunea
polonez& a inceput din luna
octombrie 1968 un ciclu de
filme sub titlul «Cinemato-
graful filmelor interesante».
S-au vizionat si se vor vi-
ziona «Roma, orag

se in prim plan acele delicte
care scapé tribunalelor, dar
care pot cauza nenorociri
umane. B Subiectul unei co-
productii ceho-germane,
«Vremea senina a Kalimag-
dorei»: eroul triieste fiecare
priméavara la fel de pur ca
un copil, daro data cu schim-
barea anotimpurilor el igi mo-
difica firea, contaminindu-se

«Cetateanul Kane», «8 si ju-
métate, «La Dolce vitan, «Oc
tombrien, <Hamlet-ub» lui Ko-
Zintev, «ingarul mortii» de
Bufiuel. @ Regizorul ceh An-
drej Lettrich a realizat un
foileton politist — «Chema-
rea demonilom; printr-o cla-
sicd intriga politista sint adu-

de imperfe lumesti;
in primavara urméatoare se
purificd din nou... B Pentru
1969, UNESCO hotaraste or-
ganizarea unei reuniuni in-
ternationale care si discute
efectele violentelor populari-
zate prin marile mijloace de
informatie (inclusiv cele au-
dio-vizuale) asupra tinerilor
si adultilor.

PREMIERE
—_——

@ Berlin: La Zoo-Palast,
premier3 de gald a «Bataliei
pentru Roma» in prezenta
lui Laurence Harvey (care a
facut un voiaj special de
28 de ore de la Los Angeles),
Florin Piersic (foto 1) si a
regizorului Robert Siodmak.
M Londra: Incidente la pre-
miera mondiald a filmului
lui Jean-Luc Godard «Unu
plus unu»; inaintea prezen-
tarii filmului regizorul s-a

urcat pe podium si a cerut
spectatorilor. si renunte a
mai vedea filmul, si ceara
banii platiti pentru bilet ina-
poi, sa adauge 10 silingi si
intreaga sum# s-o trimit3 or-
Qanizatiei «Puterea neagran.
Publicul, printr-un vot ma-
siv, cu mina ridicats, a re-
fuzat propunerea; Jean-Luc
Godard a parasit sala furios,
pélmuind pe unul dintre pro-
ducatori.

FESTIVALURI

B Paris: «Festival de filme
ale tindrului cinema sovietic»
la cinematograful Ranelagh;
in program: «Caderea frun-
zelom, primul lung-metraj al

OtarL liani

surov (Turkmenistan), «Re-
gatul femeilor» de Aleksis
Saltikov, «Nunti de toamna»
al lui Boris lagin gi «Casa-
toria lui Balzaminov» de
K in Voinov. ® Tot la

(Premiul «Georges Sadoul»
1968), «Competitia», primul
lung-metraj al lui Bulat Man-

Paris, tot la cinema Rane-
lagh — Saptamina filmului
turc. Mare succes.

ACTORI

W Ingrid Bergman se re-
intoarce in Statele Unite du-
pa 20 de ani pentru a fi
protagonista filmului «O plim-
bare in ploaia de primévara».
Rolul: o femeie sofisti

M Eric Porter — domnul Soa-
mes Forsyte din serialul TV
— joaca rolul principal in
filmul anglo-german «Con-
tinentul celor pierduti». Par-
tenera: Hil d Knef (foto

2). W Barbara Steele e con-
sacratd «amarea preoteaséd a
filmelor de groaza»; in ulti-
mele ei filme («Masca demo-
nului», «Camera torturilom,
«Dansul macabru» $i <Aman-
tii de dincolo de

«Express» nr. 912: «Dar ves-
tea cea mai semnificativa a-
dusd de anchetele printre
spectatori la sfirgitul anului
1968 este aceea ca publicul
francez a apreciat si a facut
s& triumfe filmele franceze
iar dintre acestea operele
care-i restituie imaginea cea
mai linigtitoare si cea mai
calduta a vietii noastre coti-
diene. Printre cele 12 filme
aflate in fruntea «exclusivi-
tatiin - pariziene, se gédsesc
10 filme franceze si 2 ame-
ricane («In arsita noptiin,
clasat al 5-lea, «Bonnie si
Clyden,al 6-lea). Actorul anu-
lui a fost de departe Louis
de Funés. Nu s-a mai vazut
niciodatd un asemenea val
national. Unele tari ca Halia,
care ocupa in mod obisnuit
un important loc pe piata
noastrd, au fost literalmente
maturate de pe harta cine-
matografului.

ETERNA LUPTA

actrita joacd — respectiv—o
fantoma, o vréjitoare, o moar-
ta vie, o vampira (foto 3)

PUBLIC

B Ancheta de sfirgit de
an printre spectatorii ameri-
cani si canadieni il consacra
pe Sidney Poitier ca actorul

nr. 1; in ordinea preferinte-
lor, vedetele cele mai popu-
lare sint: Paul Newman, Julie
Andrews, John Wayne, Clint
Eastwood, Dean Martin, Jack
Lemmon. Lee Marvin 1 —
prima femeie din clasament,
abia la urma — Elizabeth
Taylor. M Paris: ultima sap-
tdmina a anului 1968 aduce

186 386 spectatori la filmul
lui Walt Disney «Cartea Jun-
glei», dupa Rudyard Kipling;

W Astazi iazé «Ci-
néma International» — dupa
o lungd perioadd de criza,
afluenta publicului in salile
de cinema este in crestere.
Numérul de spectatori la fil-
me in 1968 depaseste pe cel
din °67 si *66. Revista soco-
teste ca acest fapt se dato-
reazd unui inceput de satu-
ratie fatd de TV, programe-
le de televiziune slabe si
prea acaparatoare, interpre-
fii de a treia, pre-

rar in

@

cinematografics, numarul de
spectatori la acest film a
crescut de la sdptimina la
saptamina; proiectat in cinci
sali deodats, filmul a fost

cum si «regizorii netalentati
care confundd prim-pla-
nul cu radiografia porilor».

B Din proiectele studiou
lui DEFA (R.D. Germana):
in 1969 vor fi realizate 18
filme artistice. De refinut:
«Reteaua» (un film despre
constructia unei mari uni-
tati industriale), «Timp tréit»
— in care actorul polonez
Leon Niemczyk joaca rolul
unul sef de intreprindere ca-
re in ciuda unei grele boli
isiindeplineste misiunea, co-
media «nalfimea sa tova-
rasul print» si,in sfirsit, fil-
mul cel mai ambitios, «Mohr
$i corbii din Londra» — cea
dintii transpunere cinema-

fica a litatii lui

vizionat in prima
de 98484 spectatori, in a
doua — de 130349, in a
treia — de 186 346 (foto 4).
@ Criticul Pierre Billard, in

https://biblioteca-digitala.ro

Karl Marx,in care se evoci
un episod din perioada emi-
gratiei londoneze a fondato-
rului socialismului stiintific
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MODERNA, VA SCUTESTE DE EFORT §I VA ECONOMISESTE TIMPUL.
Aspiratorul de praf PRACTIC inlaturd praful si impurititile de pe dusumele,

pereti, mobild, covoare, haine, tapiterie si din locurile greu accesibile (radia-

toare).

PRACTIC poate fi utilizat si pentru pulverizarea de lichide.

PRACTIC are un consum redus de energie electrici (15 bani pe or3).

Pretul aspiratorului de praf PRACTIC este de 785 lei.

Se vinde si cu plata in 7 rate lunare, acontul fiind de numai 118 lei.
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