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BALTAGUL
SAU
NOBLETEA
PATOSULUI
POPULAR

A

m dori, ne-am grabi s pro-

clamam maturitatea filmului ro-
manesc. Dar sintem inca la ince-
puturi. O dovedeste chiar si filmo-
grafia unei specii socotita a fi pri-
vilegiata: ecranizérile din literatu-
ra noastrd clasica.

Uneori s-a facut simtitd o ade-
varatd furie critica impotriva ecra-
nizarilor: — De ce atitea ecranizari?
Furie nascuta insa din senin. A-
vem foarte putine ecranizari. Desi
unii dintre regizorii nostri au in-
faptuit miracolul transformarii cite
unei incercari singulare in opera
memorabil (vezi «Moara cu noroc»
de Victor lliu sau «Padurea spin-
zuratilor de Liviu Ciulei sau «Ras-
coala» de Mircea Muresan), si in
aceastd zona de-abia defrisam tere-
nul. Caci — din punctul de vedere
al productiei, al afirmarii unui cu-
rent, a unei scoli de artd — cum
altfel s-ar putea depasi stadiul in-
cipient, ilustrativ, al speciei, decit
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de Mircea Muresan.
Rolul Vitoriei Lipan va fi
de Margareta Lo{am

interp 7

ajungind la o succesiune, la o
multitudine stimulatoare de in-
terpretdri, uneori dupa una si
aceeasgi operd?

Ceea ce a facut sa se produci a
zecea ecranizare din cutare operad
a lui Victor Hugo sau Tolstoi n-a
fost doar criteriul publicitar, ci mai
ales atingerea acelui grad de inte-
legere a culturii, a acelui cult al
valorilor nationale care fixeaza o
distanta intre cititorul ce deschide
prima data «Baltagul» — pentru a
lua cunostinta de naratiune — si
cel care deschide cartea a cincea
sau a «n»-a oard — pentru a-i re-
descoperi valorile, mai adinci si
mai dificile, pentru a-si corecta
propriaimagine asupraoperei, pen-
tru a o pune in acord cu noua sa
constiinta estetica.

In ordinea fireasca a lucrurilor

«Baltagul» a tentat de altfel suc-
cesiv sau concomitent pe mai mulfi
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La Plozests,
pe o striduta
cu case

arbaice,
echipa
regigorului
Marcus
pregateste
un nou film
romdanesc,
«Singur»,
dupad scenariul
lui Toan
Grigoresci

Cu o floare incept P
:

Am hotirit si consacrim un reportaj celui mai linistit
si mai putin spectaculos loc de filmare din cite ne putea
oferi cinematografia noastra.

Asa am ajuns la Ploiesti, lingi piata Anton, pe o straduti
veche cu case arhaice ce par si dateze de cind si orasul.
E cald si ploiestenii privesc din porti, cu legitima curiozi-
tate, obiectivul de filmare denumit in decupaj ca si in
scriptele echipei

Casa Arhip:

Dupi aceasti denumire se ascunde, de fapt, o cocioabd
cu ferestre strimbe infipte in rame caramizii, cu un aco-
peris din carton gudronat care prin cenusiul siu accen-
tueazi senzatia de saricie, de apisare, de tristege.

Folo: A. Mihailopol

Maria Rotaru, actrita din Brasov, debuteazd concomitent in doua roluri...

e

BALTAGUL

dintre cei mai buni regizori ai no-
stri: Victor lliu, Liviu Ciulei, Lu-
cian Pintilie, Mircea Muresan... O
tentatie productiva, concretizata in
scenarii, ceea ce arata ca, din punc-
tul de vedere al creatiei, o politica
a ecranizarilor in acord cu expe-
rienta cinematografiilor cu traditie
ar intra si la noi in ordinea fireasca
a lucrurilor $i c& nu ne-ar lipsi po-
sibilitatile de afirmare a unor cons-
tante tematice si de gen, a unei
continuitati diversificate in sus-

ca s& nu spunem cu dezinvoltura —
temele si genurile cele mai dificile,
angajind insusi fondul de aur, re-
prezentativ, al spi lui national,
al istoriei si culturii noastre. O data
complexele depasite, s-a cistigat
mult i in privinta ritmului de lucru.
lata-ne, de pilda, in situatia inedita
cind, in prefata primului reportaj la
«Baltagul», putem anunta ca echipa
condusa de regizorul Mircea Mu-
resan, avind ca director de film pe
Adrian Caracas, a si filmat cea mai
mare parte din material si va in-
cheia in luna iunie turnarile cine-
matografice. Mircea Muresan, care

tinerea unor genuri ori le de
arta, implicit a unor specii evoluate
si a unei tipologii nationale dura-
bile si de mare rezonanta.

Pe-un picior de plai...

Ceva pare totusi sa se fi cisti-
gat si pe planul productiei. Au dis-
parut complexele debutului. Se a-
bordeaza acum cu cutezantd —

4

si iul si adapta-
rea cinematograficd a romanului
lui Mihail Sadoveanu, se si gindeste
la filmul urmétor — care, ne spune
el, va fi «<Mesterul Manole» — film
al cérui scenariu a si fost scris.

— Te lansezi in lucruri foarte mari
si foarte grele...

— Grele? Fac filme, asta-i tot.

Cunoscut ca unul dintre regizo-
rii nostri cu vechi si certe virtuti
teoretice si publicistice, autorul

«Rascoalei» e, paradoxal, monosi-
labic, mai putin dispus decit alta-
dat la confesiuni, desi nu tradea-
za nimic nici din febra exterioar a

i i de mare ivi

La filmari, ideile si intuitiile par
ins# s functioneze cu precizie i
consensurile se stabilesc instan-
taneu, se comunicé usor. Asistam
la turnarea unui cadru-cheie: Vi-
toria Lipan, interpretata de actrita
italiana de origina spaniold, Mar-
gareta Lozano, ajunge la locul cri-
mei— filmat intr-un luminis, aproa-
pe de Rarau. Regizorul fixeaza in-
ceputul cadrului — care va fi un
panoramic de aproape 360 grade —
nu pe eroind, nici pe drumul de pe
care vine, nici pe ceea ce ea vede,
ci pe un peisaj lateral cu mesteceni
pe care-| vazusem in ajun, zicindu-
mi: «Pe-un picior de plai/ Pe-o gu-
ra de rai..» Descriptivism?

https://biblioteca-digitala.ro

— De ce mestecenii?
— Nu mestecenii — gura de rai!

Tntr-adevar, panoramicul pe East-
man-color al operatorului Nicu Stan
stabilea un raport dramatic in pei-
saj intre gura de rai, cu mesteceni
albi si pante line si locul crimei,
descoperit in vale, alaturi — stin-
cos, umbrit de tulpine subtiri, cu
crengi fard frunze.

Avem senzatia, avem convin-
gerea ca prin acest spatiu, prin
acest cadru natural, atit de generos
si sensibil in sugestii, ar trebui sa
treacd drumurile multora dintre e-
roii filmelor noastre, fie de ieri,fie
de azi. Descoperim in jur geogra-
fia proprie, familiara, in care si din
elementele céreia s-a compus poe-
tica baladei romanesti. E o senzatie,
e o imagine pe care filmul, pe care
filmele noastre, agteptdm sa ne-o
apropie.

Valerian SAVA
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«Singur» :

povestea dramatica a unui tindr ilegalist,
sosit cu o misiune intr-un oras
aflat sub teroarea ragitlor

e

A

Manole

(Regizorul

In fata casei, un generator de curent si autobuzul echipei.
Copiii strizii si-au inscris cu degetele lor mici, certate cu
caligrafia, isciliturile ornate cu desene, in praful de pe
caroseria autobuzuluiyasa incit acesta a ajuns si semene cu
o picturd rupestra. Alituri, pe trotuarul prifuit, usor
denivelat, citeva ware, citeva cabluri, citiva saci
cu zapada artificiala si ciiva masinisti prinsi in cot felul
de indeletniciri prozaice. Este o mini-echipa de filmare, si
totusi «Casa Arhip» pare striviti de prezenia i, Regizorul
Manole Marcus 5i echipa sa de filmare fac de asemeni o
noti aparte. cum privesc posomorisi cerul senin,
cum plimbi mari ecrane de pinzi pentru a opri razele
soarelui, cum refac din cind in
artificiali din curte, de pe gard, de pe pomi, de pe cer-
cevele,

luptind cu anotimpurile.

Filmul pe care Manole Marcus il realizeazs aici dupi
un scenariu de loan Grigorescu, continuind astfel o veche
colaborare, se desfisoara cindva, intre cele doui rizboaic
mondiale, intr-un oras petrolifer, intr-un peisaj aspru
de iarni dominat de suerul necurmat al crivitului, de
dansul fantastic al trimbelor de zipadi. El se intituleaza
provizoriu «Singury si relateazi povestea unui tinar ilegalist
venit aici, in orasul acesta aflat sub teroarea razilor, cu o
misiune. Neputind lua legitura cu persoana care ii fusese
indicati din pricina imprejuririlor; el moare inghetat la
picioarele unei sonde parisite,ultimul punct de intilnire,
Ia care nimeni nu vine.

© curte. ingusta,

citiva copaci contorsionati, desfrunzigi, asemeni unor
radicini prin care pamintul incearci zadarnic si se agate
de cer. Un cerdac subred ne scirtiie sub pasi. O tindi
ingusti din care, in dreapta si in stinga, se deschid doua
usi spre doui inciperi mici si intunecoase. intr-una din ele
© sobi de metal in care, sfidind primivara, arde un foc
strasnic. In cameri ¢ cald, groaznic de cald. Citeva reflec-
toare mici flancheazi aparatul de filmat. indiritul aparacu-
lui, strivic de pereﬂ cu faa congestionati, nipadita de
mici broboane de sudoare, impiedicindu-se in cabluri si
gata mereu si ristoarne cite ceva la cea mai mici miscare,
operatorul Alexandru Intorsureanu isi pregiteste cadrul.
In obiectiv, linga soba incinsi, in haine de iarnd, cu un aer
resemna tineri actori, doi debutanti: Florin Gabrea
(Dobrici) si Maria Rotaru (nevasta lui Arhip).

Ne apropiem de Alexandru Intorsureanu.

— Care este cea mai grea problemd de imagine, in acest

Marcus

g

intre cei doi debutanyi:

film la care tocmai lucrati?

— Si faci viscol atunci cind lumea se pregiteste si plece
la mare, rispunde cu naduf Intorsureanu, dintre aparatele
sale ca dintr-o colivie.

— Si altceva?

— Filmul se desfisoard pe trei planuri deosebite. Cel al
sondei in care ingheagi Dobrici, cel al retrospectivelor,
si cel al fanceziei sale. Pentru ci este vorba de un film
color, trebuie deci ca planurile acestea si se diferentieze
cromatic si in acelasi timp s3 alcituiasc un acord armonic
pentru a da o senzagie de intreg, o unitate de stil.

— Care sint deci particularitdtile cromaticii filmului?

— Voi folosi culori pugine, dar riguros selectate. Prin
modul in care le voi armoniza, prin folosirea unor anumite
game de griuri, voi ciuta si confer atit albului, cit i negrului
tonalititi bine distincte, profunzimi care si le apropie de
grafici. Secvengele orasului bintuit de crivit, ale sondei
in care ingheagi tinirul vor fi ca un desen in alb-negru
in care voi injecta unele tonaliciti reci. Culoarea va sub-
linia aici atmesfera fizici, mediul material in care se afld
eroul. In secventa circiumii, care apartine planului retro-
spectiv, voi folosi insi dominante cromatice calde, cu pete
obsesive de culoare care si marcheze, din unghiul eroului,
accentele subiective. Culoarea va juca acum rolul unui
contrapunct psihologic.

1l tisim pe Intorsureanu care pare iesit dintr-o baie de
abur si ne apropiem de cei doi interpreti de

ling soba incinsi.

— Vreti sd discutdm putin despre Dobricd? il intreb pe
Florin Gabrea, student in ultimul an la Arhitecturd, care debu-
teazd in rolul principal.

Gabrea mi priveste circumspect, usor crispat.
—E obligatoriu?
—Nu.

— Acunci nu vreau!

$i Gabrea se inchide in sine ca un arici. In ciuda laconis-
mului siu, 2 tonului sec, nu ni se pare totusi ci este un
«dur». Felul Siu de a fi pare, mai degrabi, masca dupi care
se ascund de obicei timizii.

Mai comunicativd, Maria Rotaru, o tindrd actriti de la
Teatrul de stat din Brasov, ne povesteste despre cele dou
roluri in care debuteazi concomitent.

https://biblioteca-digitala.ro

Maria Rotaru si Florin Gabrea),

— Joc rolul unei sofii de petrolist, ne spune ea, o femeie
tindrd cu un copil, o femeie carecare, apsati de conditia
ei sociali, de atmosfera grea a orasului. Aici in secvenga
aceasta, pe care urmeazi s-o interpretim acum, ea este
foarte ingrijorati pentru_sogul ei care nu s-a intors inci
de la sondi. Eroina il va impresiona pe Dobrici, venit
si-| caute pe Arhip. Biiacul o va vedea in clipele des-
partirii sale de viagi, mai puri, mai angelici, mai plini de
prospegime, odati, fa nunta ei cu Arhip, altadati tot ca
mireas, insi alaturi de el. Sint, de fapt, doud ipostaze ale
aceluiasi rol.

— Si cealaltd eroind pe care o interpretati ?

— Este secretara avocatului, un personaj cu alte date
de-caracter ce revine retrospectiv in mintea lui Dobrici

— Cum lucrati cu regizorul ?

— Admirabil. El mi-a infeles spaima in fata acestui
monstru care este aparatul de filmat, si m-a ajutat s-0
depisesc. Este un om calm care nu-si schimba ideile si
care are darul de a-i transmite calmul siu.

— Spuneti-mi, de ce a tinut Manole Marcus si aibd o
singurd interpretd in doud roluri deosebite ?

— Sincer spus, nu stiu. Intrebati-| pe el.

Am iesit din inciperea fierbinte, afar in stradi. Manole
Marcus se plimba ingindurat prin faa casei asteptind
sd se termine pregitirile pentru filmare. Nu era momentul
cel mai potrivit pentru o discugie, totusi l-am intrebat:

— Ce vreti sa spuneti cu acest nou film?

— Daci v-as rispunde acum ce rost ar mai avea si fac
filmul?
_lam dat dreptae. In fond filmul este cel care trebui
despre autorul lui si nu invers. Am hotaric
aadir i lasam filmul s3 ne raspunda la aceasta intrebare
i am por apoi spre Bucuresti cu o masina a echipei
care il ducea acasi pe Dan lonescu, supranumit «Stipinul
coloanei sonorex. Venise si el la Ploiesti, pentru o consul-
tagie in legiturd cu ilustragia muzicali a filmului si se pare.
ca gisise ceva pentru ci tot drumul a fredonat, cu vocea
lui gravi. fragmente din «Baiadera».

Mircea MOHOR
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de ani

ofera omenirii
un film
de-acum

40 de ani

— «Circub».
Lumea are
revelatia

unei capodopere

o
«Cred

in libertate;
asta-i

politica mea.
Sint

pentru oameni;
asta-i

firea mea.»

«Nu cred
in tehnica
plimbarii
aparatului
in jurnl narilor
starurilory

«O tortd-dond
cu friscd

pot fi amuzante.
Dar cind risul
depinde

numai de torte
cu friscd,

Silmul devine

repede monoton.»
6

LIMBAJUL LUI CHARLIE

Distanta de acest june-prim...

Intr-un aspru peisaj de
gheturi inainteaza cu mersul
lui saltaret, cautatorul de aur,
Charlot. Un urs se iveste
dupa o cotiturd si il urmeaza
indeaproape. Dispare dupa
alta cotitura. Chiar in acel
moment omuletul priveste in
urma peisajul si porneste
mai departe, ignorind pen-
tru totdeauna amenintarea
care a plutit asupra lui.

Paznic de noapte intr-un
mare magazin, Charlot cauta
s#-si uimeascd iubita prin
abilitatea cu care se misca
pe patinele cu rotile. Urmea-
z& un interludiu de balet-
pantomima, sinteza pe care
pind astdzi a izbutit-o doar
Chaplin. Charlot cu ochii le-
gati alunecad gratios $i cu

desavirgita siguranta, trecind
in mai multe rinduri la citiva

tate deasupra ripei.
Metafora cu o atare des-

chidere comica sau semnifi-

cativa e il bila de lim-

comicii filmului care l-au pre-
cedat sau i-au fost contem-
porani, ar fi fost artificiala si
$-a vorbit de da-

bajul lui Chaplin. In sens
larg, reprezinta principala lui
inovatie «tehnica» in come-
dia cinematografica.

Vagabondul poetic

Exista in «Opinia publica»
doua memorabile descope-
riri cinematografice despre
care insusi Chaplin a vorbit
cu mindrie legitima. Pleca-
rea unui tren reflectata in
jocul de lumini de pe fata
unui personaj si saltul de un
an in naratiune par astazi a
face parte din alfabetul fil-
mului. In 1923 au insemnat o
modificare de limbaj. Intr-o
perioada de cautari, cind se
incercau moduri de a cadra
si misca aparatul, cind se
practica frecvent supraim-
presiunea si Abel Gance ex-
perimenta ecranul multiplu,
sobrietatea lui Chaplin e iz-
bitoare. In acest sens s-a
vorbit in criticd de moderatie
clasica. Observatia ramine
ins3 estetic neutrae caracte-
rizarea unui tip artistic. In
sine nu vorbeste nici impo-
triva, nici in favoarea lui Cha-
plin sau a lui Gance.

Este una din cauzele mai
numeroase pentru care fil-
mele lui Chaplin au fost atit

de putin atinse de timp. Avan-

tajul e comun tuturor forme-
lor de comedie cinematogra-
fica, chiar celor mai artiza-
nal lucrate, pe care le re-
cheama din uitare simpatia
cite unui antologist. Comicul
e mai rezistent la eroziunea
timpului. Cele mai multe din-
tre dramele cinematografiei
mute se transformé in melo-
drame pentru | zi-

toria lui Chaplin fata de citiva
actori sau regizori de an-
vergura, fatd de Max Linder
sau René Clair. S-a insistat
si asupra raportului cu in-
treaga gcoala Mack Sennett.
Nici formatia lui-Caragiale
nu poate fi inteleasa fara in-
fluenta revistelor umoristice
de dupa 1860. In cazul lui
Chaplin distanta e compara-
bila. Apare fie considerindu-1
pe «vagabondul poetic», fie
evocind tipul caracteristic de
metafore.

Rationamentul pos

Prea mult s-a scris despre
Charlot pentru a fi util s& mai
revenim, desi personajul e
inepuizabil, ca si Don Qui-
jote. S& remarcam doar nou-
tatea lui in comedia cinema-
tografica a epocii. Mai toti
actorii comici si-au creat a-
tunci un personaj cu trasa-
turi stilizate, fixat printr-o
denumire familiara. Dar sint
mai curind masti sau situatii
personificate. Sint strave-
chile cupluri comice cu infa-
tisare si temperamente con-
trastante: Pat si Patachon,
Stan si Bran. E Fatty, grasu-
nul flegmatic si binevoitor,
victima a imprejurarilor. Ma-
lec apornit si el de lao mascé
imperturbabila pentru a re-
lua cu foarte mare finete o
situatie cu alte semnificatii
decit «gagn-ul mediu. Omul
care nu ride, e mereu in
lupta cu un mecanism deve-
nit aproape autonom: o lo-
comotivd, un transatlantic,
un aparat de filmat.

Max Linder inaintea Iui
Charlot, Stan paralel cu
acesta au trasat doua siluete
mai i i i un che-

lelor noastre si gesturile pa-
tetice ale vedetelor celebre

milimetri de i trep-
telor. Cind isi dezleaga ochii,
e cuprins de teroare si reu-
seste cu mare greutate sa
evite prabusirea.

pari P . Mis-
carea, viteza restabilesc ime-
diat contactul cu vechile co-
medii. Pe ele tehnica desueta

fliu spiritual si dezinvolt, un
adult cu mirari, veselii si
tristeti de prescolar. Distanta
pin la uimitoarea figurad a
lui Charlot e foarte mare.
Faptura artificiala si vie, va-

Inrudirea si dif
dintre cele doua metafore nu
mai au nevoie de comentarii.
Tn variante care fac ca fie-
care moment sa-si pastreze
individualitatea si valoarea,
motivul «alunecdrii la margi-
nea prapastiei» revine de mai
multe ori la Chaplin. Exem-
plele de mai sus sint luate
din «Goana dupa aur» si din
«Timpuri noi». Se mai poate
cita, tot din «Goana dupa
aur, episodul colibei luatd
de vint si asezatd pe juma-

tribuie si ea la tineretea fil-
melor pe care artistul astazi
octogenar le-a dat acum o
jumatate de secol.

Intr-un inteles mai larg,
noutatea de limbaj e izbitoare
chiar daca am reduce-o for-
tat la doua laturi majore: la
personajul chaplinian si la
aceste metafore cu larga des-
chidere.

Incercarea de a construi
o antitezd intre Chaplin si
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lui Chaplin unifica
toate contrastele, ofera me-
reu surprize. Stingécia mis-
cérilor de marionetd e du-
blata de o unicd mobilitate.
Viteza migcérilor, transfor-
marea bruscd a unui gest
apartin cind unul mecanism
perfect pus la punct, cind
unui dansator. Cu o egald
mobilitate a mimicii, reactiile
sint si ele contrastante.
«Omuletul» (the little fellow)
— cum il denumeste comen-
tariul vorbit, adiugat mai tir-
ziu la «Goana dupa aum, e

e




I poetic

fis despre
il s& mai
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Don Qui-
goar nou-
& cinema-
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t printr-o
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CHAPLIN

mereu generos §i citeodatd
feroce, mereu speriat si az-
virlindu-se cu intrepiditate in
orice aventura. Intre Charlot
si siluetele desenate de doi
excelenti actori ca Linder si
Stan, e deosebirea dintre flu-
ier si orga.

E greu de spus unde incep
s& functioneze rationamen-
tul poetic si comparatia im-
plicita care dau unui gest,
unei situatii comice, valoare
metaforica, ii deplaseaza si
ii largesc  semnificatia.
Chiar in filmele maturitatii,
de dupa 1918, ar fi excesiv sa
descoperim peste tot meta-
fore. Cu o inventivitate ine-
puizabild, gag-ul nu are ade-
sea altd intentie decit sa
creeze un comic franc si
exploziv. Gag-ul mecanic, e-
chivalentul tortelor cu frisca,
persista pind destul de tirziu.
Se distribuie in filmuletele
sale destul de multe picioare
in dos. Dar chiar si fara in-
tentii metaforice, gag-ul se
concentreazd asupra vaga-
bondului, potenteaza cite o
trasaturd. In prima scena din
«Viatad de ciine», Charlot il
néuceste pe eternul lui ina-
mic, politistul, rostogolin-
du-se ca un titirez printr-o
sparturd, de-o parte si de
cealaltd a unui gard. Omule-
tul a devenit un obiect mis-
cat de resorturi. Rarele tru-
caje opereazdin acelasi sens.
Méresc viteza, desfid gravi-
tatia. Dar de cele mai multe
ori, Charlot nu are nevoie
de trucaje.

Gag-urile sint prelungite
uneori si crescendo-ul co-
mic e obtinut prin procedeul
temei cu variatiuni, nu prin
exploatarea repetata a ace-
luiasi efect. In «Viatd de
ciine», dupd mai multe ros-
togoliri de o parte si de alta
a gardului, Charlot isi sfi-
deaza urmaritorul —aflatdin-
colo de gard — facind cu
gratie citeva migcari de dans.
Dar mina lui se loveste de
steaua de metal de pe piep-
tul altui politist care i-a con-
templat calm dansul.

Tnca din filmele de la Mu-
tual si First National, gag-ul
capatd structurda si anver-
gurd de metafora. Pipaind
orbeste, «Evadatuly da de
cizma unuia dintre gardienii
care il urmaresc. Incearcd
imediat s-o anuleze, acope-
rind-o cu nisip.

Fie ca dureaza o intreaga
scend — masina de mincat
din «Timpuri noi» — fie ai-
teva secunde, aceste gag—uri

s ol .

...la Chaplin de azi se masoara in ani-lumina.

un maxim de semnificatii si
de capacitate sugestiva. Un
exemplu din «Timpuri noi»
e redus la citeva cadre: Char-
lot si fata lui au gasit un
adapost— o cabana abando-
natd si foarte subreda. Dar
e adapostul lor. Dimineata,
in costum de baie §i cu aer
de rentier, Charlot vine spre
iazul din fata casei, plon-
jeazd ca un campion si se
trezeste in capul oaselor.
Apa iazului avea citeva zeci
de centimetri adincime.
Metaforele acestea sint mi-
nutios ibili in spe-

sitatii si concen{rarii, folo-
sesc o cantitate minimé de
limbaj ci fic pentru

cial de jocul actorului. Sint
decl posibile doar in cazul
Chapliny, al

unui creator si actor de an-
vergurd egala.
E greu de facut |erarhu.

n& supa in sin, il pocneste
cu porumbul si cu servetul
peste gurd) teroareu lui Char-
lote ceaa Pri-

dar orice referire la
chapliniand ne duce gindul
la episodul masginei de min-
cat. Toaté scena se concen-
treazd asupra mimicii lui
Charlot pradad maginii. De
la docilitatea cam speriata
cu care ascultd dispozitiile
patronului, fata lui Charlot
exprima satisfactie cind pri-
meste supa si porumbul. Sa-
tisfactia e dublata tot mai
insistentde nedumerirea fata
de ritmul prea grabit cu care
masina il alimenteaza si il
sterge grijulie la gura. Cind
masina se deregleaza (ii toar-

zonierul conditiei lui in uzina
si prizonierul masinii dez-
lantuite.

Jocul actorului potenteaza
astfel evantaiul semnificatii-
lor si sugestiilor. Prin inter-
mediul omuletului spre care
converg gag-urile i metafo-
rele, filmele acestea ajung
s& vorbeascé despre o con-
ditie datata istoric si totodata
generala a omului.

Silvian IOSIFESCU
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COSTA-GAVRAS

«Zy este un film
al epocez novastre

Autor al aprecatului «Com-
partiment al ucigasilor», Costa-
Gavras inregistreazi un mare suc-
ces de critici cu ultimul siu
film «Z» (in greceste nitera z se ci-
teste «zi» §i inseamni: «El triiestey).
pe care «L'Express» il socoteste
«primul mare film politic francezy.
Intr-o discutie cu Yvonne Baby, in
«Le Monde», Costa-Gavras explici:

— Evorbainfond deanatomia unui
asasinat politic intr-o tard unde re-
gimul e aproape fascist. Autoriti-
tile guvernamentale si justitia sint
implicate intr-un asasinat pe care ele
incearcd, pentru raf ni de stat, si-|
minimalizeze si si-| indbuse. Aface-
reaafost dezvaluiti mu fumitd unui
judecitor de instructie care, fireste,
putea opri totul in orice moment,
dar care n-a putut fi impiedicat si
actioneze ca un om cinstit; fird a
tine seama de presiuni, el a continuat
si-si faci meseria si personalitatea
lui m-a fascinat.

— Aveti sentimentul cd ati facut
ceea ce se numeste un film politic?

— «Z» este mai ales un film asupra
dificultgii de a invinge anumite obs-
cacole in lupta pentru adevar, asupra
dificultatilor pe care le incearci ade-
viragii oameni politici pentru a-si
impune punctele de vedere.

— Ce raport este intre «Z» i pre-
cedentele Dvs. filme?

—Este primul meu film care mi pri-
veste in mod prolund El pune in
discutie tot ce am triit, tot ce am
vézut, el apartine in intregime epocii
noastre si se interfereazi cu lumea
noastrd de toate zilele, oriunde sint
atacate libertagile esentiale ale omu-
lui. Dupd acest film, vreau si rimin
pe aceeasi linie in tot ce voi face mai
dej

Intr-un interviu acordat «Express» -
ului, regizorul adaugi:

— «Z» este Lambrakis, dar si john
Kennedy, si Luther King, si Robert
Kennedy, si Delgado, si Lumumb...
«Z» este omul cinstit asasinat cu ne-
rusinare intr-un climat sufocant de
ipocrizie.

«Z» — adicd John si Robert,
Kennedy, King si Lumumba.
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wCredeti ca Gioconda n-ar mal wvrea

ACTIUNEA : e
N sd scape din cind in cin
f : DupA : - mdcar marfea §i vinerea

de suris?“

| HEGEL .

As i putut sa proces
dez ca un filozof
‘

Rezumat constiincios

Aqiunea ar fi al treilea element (dupa

tarea generala a lumii® si ,situatia
determinata”). Starea generald a lumii
— e superb spus. Te gindesti Ja starea
generald a unui bolnav. Se ia pulsul.
Actiunea e formata din circumstante
care duc la actiune si reactiune. (Vezi i
capitolyl nostru). Ce e intefesant la
Hegel e speculatia in legatura cu incepu~
tul actiunii. Lumea find o conexiune
extraordinari, fiecare acfiune e incepu-
tul alteia, la infinit. Ma gindesc la un
nod al actiunilor totusi. Care o fi fost?
Cind? Antichitatea era destul de densa.
Atunci actiunile camenilor aveau si cite-
va tangente la zei. Achile se luptadu
Paris 5i pe zeita Minerva o durea genun-
chiul — sau ceva asemanator. (De con-
trolat, daca era asa). Poezia este, dupa
filozoful german, singura capabila de o
reprezentare totali a actiunii. (Actiune,
reactiune — aproape simultan. Cele-
lalte arte dau doar fragmente din desfa-
surarea ei), ,Actiunea este cea mai lim-
pede relevare a individului, a sentimen-~
telor, precum si a scopurilor lui". Nu
degeaba esti intrebat: ,Ce-au ficut
parintii t3i2* Sau; ,Ce-au fost pirintii
t3i?" A fi fiind In mod just i dialectic
confundat cu a face — ce-au fost —
adici ce-au ficut. (Au ficut pe dracu’
Un ochi magic in care te oglindesti din-
tr-odati, vasazici. Hegel pune pret pe
vorbire, nu caaltii: Vorbirea fimpezeste
individul, il tradeazi in ce are mai pro-
fund. lar ‘poezia e cea mal purd si mai
clard vorbire. Hegel era deci un filozof
sandtos care nu credea in boala artei,
De fapt, arta moderni, care incepea
se dezvolte de pe atunci; era considera
deel o prostie. Caracterul limitat — in
artd — al cercului actiunilor (pentru ca
sint determinate numai de idee). Tre-
buie adincita chestia asta.

Miscarea actiunii contine:

— pute generale (continutul si
scop®l pentru care se actioneaza);

— activitatea acestor puteri prin mij=
locirea indivizilor;

— unirea acestor laturi in caracter.

Marile motive ale artei: eternele ra-
porturi religioase i morale; familie,
patrie, stat, biserica, glorie, prietenie,
stare sociald determinatd, onoare. Ele
sint puteriale sufletului si, desi rationale,
guverneazs omul care li se supune. Te
misti ca fachirul printre cuie: onoarea
(de familist), biserica, etc. De aici tot
felul de conflicte. ,Continutul veritabil
al.actiunii ideale trebuie s3-1 dea numai
puterile Tn ele insele afirmative si sub-
stantiale”, Asta e important. Excelenta
apol descrierea senintatii zeifor, inca-
pabili de fiere la ficat sau la rinichi. Ei
ciugulesc raul, W uitd, revin §i putin

le pasid de orice, pentru c# sint in legd-
tura cu orice-ul omenesc doar exterior
si superficial. Structura lor de zei e din-
colo. ,Universalul la ei e preponderent",
Tntimplirile oamenilor ,le mai dau din
&ind in cind ocazia sa facd ceva”, fard sa
se expund nici micar cu un deget, Asta
pentru ci zeii nu mor, De aici i plictis
seala de zeu — ca un fel de rau de vesni-
cie. ,Zeil nu se concentreazi”, lau totul
deci foarte ugor, nu le d de gindit serios
nici un motiv. Ingerii- moderni cica ar fi
un fel de zei, dar ,.ca servitori particulari
ai unicei si substantialei fiinte divine",
(Individualitatile zeilor erau Tnsd inde-
pendente).

Hegel face o analizi grozava a idealu-
lui de zeu. Gasesti aici cantitatea cea
mai mare de ideal. Nu putem spune:
sintem consubstaniiali cu dumnezeu,
Asta ne strica pe noi oamenii, Sintem
facuti dintr-o materie care se strici.
Dar din moment ce din gindul nostru a
iesit ceva de esentd divind ca dumnezeu,
poate ¢i... ,Sufletul omului trebuie si
se releve pe sine in zei, caresint formele
generale 5i independente a ceea ce ac-
tioneazi si gtapineste in interiorul su®,
S-ar putea spune mai bine ci zeii sint
formele geometrice, cristalele, modul
de cristalizare a oamenilor in ideal. Cri-
stalizam zei. Interesant un film pe dou3
planuri: deastiprace fac zeii, jos — oame-
nif. Sau o plesi. Zeii deasupra unui lac si
n lac oamenii, caumbrele lor.nenorocite,
Tn lac nu e bine spus: in mlastini. N-ar
fi mai bine invers?Zeii in mlastini? Da,
Waci oamenii ar fi ideali, adica daci ner
exista decit ca o creatie a gind
Ei s-ar considera nefericiti,
ar avea mai multe drepturi decit noi, ar
fi peoaltatreaptd — si noi, ca o dorinti
alor. Trecind peste superbele analize pe
care le face masindriei om-divinitate la
Shakespeare si Goethe, si mai notam
pretuirea pe care el o di patosului, in
sensul grecesc. ,,In privinta astaa existat
in Germania un timp cind Tn poezie, mai
ales spiritele tinere, situle de apa
torismului francez, auscerut naturalete
sivau impins lucrurile atit de departe
Tncit expresia se compunea indeosebi
din interjectii, Dar cu simple ah! si ol
sau cu blestemele miniei, cu tunete si
triznete nu poate fi rezolvata chestiu-
nea. Forta unor simple interjectii e o
forta rea si constituie modul de expri-
fare a Gnui suflet Tncd primitiv’. Oa-
fnenii arfi superiori zeilor prin patos,
prin capacitatea lor de a se insufleti. Ce
trebuie’ si Tntelegem din toate acestea?

As fi putut foarte bine sd procedez ca
un alt fifozof, injurindu-l din trei in trei
cuvinte si luindu-i totul. Nationalizind

€

-

totul. Sau aproape totul. Dar de ce si
ne ferim sa ne placa autorul ,Fenome-
nologiei spiritului”? Asa cum pe coperta
LJurnalului unui seducator* al lui Kir
kegaard se afli fndeobste cite o femeie
goald (metoda supra-impresionarii hir-

tigi fotografice), cartile despre film
obisnuiesc si se pund sub pavaza unui
filozof. Imbracat. Alta prestanta, Hegel

— ce armur de zalel E si dialectic. El
numai ca n-a facut film. Incolo a avut
toate datele. A invita de la clasicii morti
nu e o vorBd in vint.

Si cu asta am ajuns, pe ocolite, la pro-
blema eternului feminin, care nu se pu-
tea intelege fard despicarea filozofiei.
Cinematografia nu poate trii fira vede-
te, cum nu poti respira fdrd nas. Fi
ochi, fars sprincene, in €azul de fata.
Intr-o carticica despre ,Arta actorului”
Tudor Vianu vorbea de ,eliberarea prin
masci", , Pldcerea de a trdi sub o mascd
asa cum se realizeazd in mascaradele pe
care le regdsim’ in civilizatiile tuturor
popoarelor, raspunde unei nevol de elibe-
rare; céreia viata, practica nu-i oferd
niciodatd satisfactia dorita”. Ar fi de
cercetat cit e masca si cit e adevar inte-

gral in vedete! (E clar ci ele impietrind
intr-0 pozi nu se mai pot elibera din
ea). Credeti ci Gioconda n-ar mai vrea

s3 scape din. cind Tn cind — martea si

vinerea — de surfs? Ah, ce s:ar mai
strimba! Asa; pentru sine — sa rida cu
pin® Ia urechi, in fata oglinzii — sau
faca gura pungd — ce
ongsi, macar martea i

Dar nu se poate. Nu
moase ale noptii si ale zilei nu au neno-
rocit filmul — luindu-le posibilitatea de
atrai fari atitudine studiatd? Soarta de
faraoni, constrinsi de a avea o piramida.
Ce s-ar fi Intimplat daca un faraon n-ar
fi vrut sa intre in piramid3 (dupa moar-
te)? Cred ci ar fi fost inviat = intli de-
mumificat, desimbalsamat, i s-ar fi bagat
miruntaiele la loc si ar fi fost readus in
simtiri. Pentru a i'se mai spune fAci
odata, clar si raspicat ca, murind, un
faraon e musai sa aiba sarcofagul Iui
acolo, fnduntru. Stelele isi poarta sarco-
fagul in afari. Sa ne gindim la Greta
Garbo (primul nume care-mi vine in
scriu cronica
de cineast). Sa ne gindim la ea — cine
si-o inchipuie Tn afara rolului, cine poate
sd si-o inchipuie tn afara rolului? Eu
unul ny, tu altul nu — si e suficient pen-
tru a trage o concluzie. Dar ce viatd mai
e aceeal Rimine dg cercetat stiintific si
cibernetic. Capitolul urmitor se va
numi ,Femeia ca atare" sau-,Sondaj sub
masca'.

Marin SORESCU
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— Esti, se pare, decis sd incerci
o colgborare cu cinematogrofia sau,
si mal grov, sd devil cineast....

— Lucrrile sint destul de greu
de explicat, dar ma Intereseazi
intr-adevar marile posibilititi ale
filmului n domeniul artei specta-
colului.  Eu, propriu-zis, nu sint
regizor de teatru, in sensul ci‘iu
teatrul ca atare ma Interese€azi, ci...

— Ideea de spectacol

— Exact. Arta spectacolului, de
la spectacolulul de bilci pind la
muzica de camerd, In ceea ce are ed
spectacol.

— In literatura cinematograficd e-
xistd Insg o disputd — dacd filmul
€ sau-au si el un spectacol.

— Eu cred ci se poate discuta
categoria ce spectacol Tn care intrd
filmul, se poate discuta estetica
spectacolului cinematografic, se pot
discuta mijloacele si semnificatiile
sale, dar c& e vorba de un spectacol
Se spune ci

— Discutia

Ar t de c i cesi-
tatile Institute unde conduc o
de regie de iru, un proj

0 si-ti spun
d vizut Tn

ematografie o opera de o ase-
menea valoare.

— Totusi, cind spu

rese

< nu te inte
teatruf ca teatru, ci spectaco-

lu! din ti €d Insusi teatrul
ar v it spectacol.
— Uite care e diferenta. Noi am

mogténit despre teatru o conceptle
te marunt burghezi. Dupi come-
dia del arte, dupd bunul teatry popu-
lar de imediat dupa Renastere, tea-
ul a functionat citevasecole ca un
fel de cod al manierelor soci senti-
mentale s.a.m.d. Din cauza aceasta;
¢l 52 axat integral pe dialog, pe un
soi de falsd psihologizare, adica pe
o cdracterizare sociala in primul rind
timentald, rupind legitura cu
ocarele sale poetice, cu izvoarele
sale sacre — nu Tn sens religios, ci
in sensul spiritual al covintulyi, A
devenit © arta de consum.
_ —§i in acelosi timp si-a interzis
libertatite conventiei

— Complet. Burghezul incropit din
secolul al XIX-lea venea la teatry
s vadi lumea pe care o specula,
pe care o vindea umpara si pe
50 cunoasca

o

care teatrul il
mai bine.

— Ai o foarte acutd viziyne de clasd.

— Simplific pentru a pune mai
clar in eviden o eroare de deceniu.
$i tot asa se poate .afirma ci marele
teatru modern Tncepe cu Meyerhold,
cu Tairov, cu Vahtangov, care erau
cu totii legati profund de idealurile

10

revolutiei din

au avut in teatru un mare rol,
In' _timp ce revolutia artistics
In film a fost limitatd, in teatru
aportul lui  Meyerhold, Tairov,
Vahtangov, a fost coplesitor. A
fost momentul cel mai important

al renovdrii teatrului. Ei s-au
fntors intfi impotriva acestei oglinzi
burgheze a lumii care era teatrul
$i s:au intors apoi din nou catre iz-
voarele spectaculare. Au inceput s&
caute izvoarele teatrului in teatrul
popular de bilci, In circ... Or, ce
se fintimpld,” in cinematografie —
casi revin — ceeace ma intereseazd
este in primul rind fantastica posibi-
litate pe care o cistiga spectacolul
de expresie.

— Care ar

fi in aceastd privingd
virtualitatea. diferitd a cinematogro-
fului?

diferente s-a
rea mult. Uite

aceste
vorbit, zic eu, mult

de ce, ca si fiu foarte Sincer, Cind
mi uit §i vad B Keaton,
sau Harry Langdon, sau Chaplin.

deosebirea dintre teatru si film, Ja
ei, nu este atit de profundd cit
am crede
peos
litati
pot permite ceea e in te
poti permite. Cred d

Ei filmeazi un spectacol
& mylt
tehnice mul

largd, cu posibi-

rhal mari gi-gi

dem din
tutarpesirtelor — capacitatea lor de
a transcede, de a ajunge la ozona
foarte adinca gi
tentei. Personal, sint

buritoare a exis-
atasat de o bund

iei cinematografi

aligarile mai reces
ele ui Tati

intre

de unele momente din filr

§i poate de ceva mai multe momente
din filmele lui Pierre Etaix. Noul val
cinemategrafic, fie el francez, fie
el ceh, mie personal mi-e striin, ca
facturd esteticd. Mi-e stréin, pentru
ci e un realism deghizat. Acuitatea
politic nu

salveazd mediocritatea
artistica

— N-a5 zice insd cd tocmai medio-
critatea ar fi caracteristicd noului val.

— Poate nu caracteristici, dar
frecvents i, din pacate, in majori-
tatea cazurilor, e vorba cel mult de
o buni calitate artistica, foarte rar
de o tulburitoare calitate artisticd.
Este un dialog despre contemporane-
itate care se trapsformi intr-o forma
inalta si rafinatd 2 unei arte de
consum. Adici intrd in dialogul .de
toate pentru toti* al sotietdii. Dom-
nul Godard discutd nu stiu care pro-
bleme ale ultimului curent politic
din rindurile tineretului. Sigur &
da, se poate — Constantin Facca
problema frantuzitelor in
roméni. Sigur
cd sustindterii noului val realizeaza

discuta
societatea fanariotd
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octombrie i care

o anumitd indltare a cinematografu-
lui peste domercial si mestesug
si el dau viatd in continuare unei
mentalitsti artistice mereufn peri-
col de a muri, tu mijloace din ce Tn
ce mai, rafinate, din ce 1n ce mal
subtile, pentru ci sint niste intelec-
tuali foarte inteligenti si niste rada-
ruri foarte sensibile la vremea .in
care traiesc. Dar ei, Tnjesents, ca
si neorealistii itatieni, sustin o noua
formid a realismului~ cinematografic
si nu-se ridicd niciodata la valodrea
poeticd a lui Buster Keaton. N-am
vazut nici un film italian de valoarea
lui Buster Keaton

— Poate cd Jntrd In aceste apreci-
eri...
— O dozd enorma de subiectivi-
1ate y

— Nu, 'ma gipdesc la o serie de
preferinto pe
care 0 i pentru un caumit gen, pen-

criterii care tin de
try” comedie.

— Nu neapdrat. Aici as vrea sa
facem' o deosebire. Eu fac Tn spe-
cial comedie, dar ,Rameau” nu era
primul rind o comedie. Dimpotri-
va, spectacolul s-ar fi putut face
de- zece ori mab comic.’S3 stii ci
spectacolul de fa Paris, cu Pierre
ulien Berteau era

Fresnais §i- cu

mult mai vesel. $i dac. spuneam
Keaton i nu"de Chaplin,
i'spuneam tocmai pentru ci Buster

ton face o comedie cu un comic

la car se ride foarte putin

= Bine, faci o diferentd de formuld,
dor nu de gen

— E vorba de poezie i de libertatea
interioara artisticd. Adici Ja Buster
Keaton, totul intrd deodatd intr-o
zoni de imponderabilitate §i as spune
ca el este unul dintre putini artisti
care au anuntat era cosmica. In-
tram cu‘el pe acele canale poetice,

profetice, pe care numai_marii ar-
tisti le stiv, Totul se misc, totul zboa-

ré, totul Se supune unoryaltor legi
fizice. Ma uit cu mare plicere la fil-
mele lui Godard, Forman, dar per-
spun ¢ m-as duce

sonal trebuie

spre
impresia cd rdmin totusi

munului.

7 zona primid, desi nu e
niste opere subalterne.
orbitd
orbitd

Adicd aceasta

— Nu te captiveczd.
— Nu e drumul meu. Asta-i tot.
vazut Despre sdrbdtori si

oaspeti

— Nu, Dar ‘vreau sa spun ci dack
acest nou val va da opere-care vor
depasi cadrut lui programatit, atunci
sint convins Ci...

® Nu . sint regi-
Zor. de teatry. M
intereseaza -ideen

pAfiniL ariisti
it anuniaty
COSTIUCH, o

Intereseaza v anat
pujin. S Bergman.

mai mil

® Filmul:im: o=
oferd’ sansa - de i
inregistra pe pel.
cild micatul. &

o[ bop(’r«z Lz
Caragiale -exista..
date-de’ o sensie
bilitate '
poranda

conten= <
Surprins-

zatoare.
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escoperim,

-

o

cu unele
perit de

L

ezitdri, lucruri care s-gu desco-
multe

— Intr-un esemenea film cred <3

se intrd pe acea orbitd.., Sau cu
Margarete,..*
— $tiv, am auzit, Din picate,

Cinemateca noastrd ramine de mul-
te ori numai la vechituri. Este o
lespede foarte grea pe dezvoltarea
cinematografiei noastre. Noi tre-
buie s4 redescoperim, cu unele
ezitiri, lucruri care s-au descoperit
demult,

— Sau, sd spunem,
sau un Antonioni.

— Antonioni mid intercseazi
putin. ~Bergman mult
Antonioni face in esenti o
snoabd. E in esentd un foarte
nat cod de maniere, E adevirat, mult
mai rafinat decit cel pe care-l ofe~
rea nu stiu care film cu Clark Gable,
dintre cele doud rizboale mondiale,

— Ti se pare cd acceptd prea multe
din locurile cunescute, din ticurile...

— Din ticurile vietii comune. 51
nu numai asta. Incearci si descopere
posibilitatea de a polei realitatea cu
superficiale tragedii. Sentimentul
tragic fmbirbiteaxd pe oameni lax
o viati banald, in continuare. KT
di curaj s3 triiesti Tn continuare o
viatd mirunti: ideea ci, totusi, chiar
in aceastd miruntime, existi ceva trae
gic, existi ceva cumplit.

—E clor cd nu intfmpldtor o)
sorbit, @ prepes de Keaton, de ©
senzetie cosmicd, de imponderabili+
tote. Simgi odica © neyoie orgonicd
de eliberare de inertia terestrd.

— La care oricum viala ne cone

un . Bergman

mal
mult,
artd
rafis

mai

damna. 5

— N-ai raspuns tetusi la intrebarea t
ce te impinge spre cinema?

— Tn primul rind, una din dimens
siunile mari ale spectacolului: mos
pilitatea lui, pe care ag incerca s-o
inteleg. Intr-un sens artistic, dialecs
tic. Spectacolul ne permite si dess
coperim raporturi noi intre fenos
mene, intre ocameni, intre ‘obiecte,
n interioryl omutui, Spuneam ci~mi
plac unele din momentele filmelor
lui Pierre Etaix. Tmi plac acele mo+
mente in care trecerile lui prin sces
nd, cu destul de cunoscutele gags
uri ale filmului mut clasic, capatd un
nce" de mister din riceala cu care.
se executd, din caligrafierea rigus
roasd a migcarii n spatiu, Acest
,ce* de mister transformi ceea ce
face el, exact Tn inversul a ceea ce
spusesem despre altii. Adici nu mal
e vorba de un cod de maniere. E
vorba de o redescoperire a gestuluiy
a obiectului, a spatiului, Vedem totul
cu alti oehl. Ne obligh si avem un
sentiment necomun fat de Jucrurl
parci vizute deja.

— Chiar scoaterea siretelor de la
ghete devine, T , Yo-Yo", parodie o

unui anumit tip de sentimentalitate,

https://biblioteca-digitala.ro

—Si apoi maj este ceva, ‘Institu-
tionalizarea teatrului i-a ripit una
din dimensiunile sale initiale: carac-
terul de unicat. indcd, [dupa un
numir destul de mic de reprezen-
tatii, cu rare reveniri intimplitoare,
spactacolul se degradeazd, devine
produs de serfe. Filmul Tmi oferd
sanse deé a finregistra pe peliculd
unicatul. Sigur ca pelicula e mult
mai rece decit scena, lipsind cone
tactul direct cu publicul, dar totul se
pliteste pe lume. Banuiesc apoi ¢i
munca cu actorul, care md intereseaza
foarte mult — §i care e, zic eu, miezul
artei spectacolului — se poate duce
pind la un grad mult mai avansat
in film.

— lardsi atingl un punct nevrolgic
ol .specificului cinemotografic”. Dar
5 eu cred cdyjo un onumit nivel,
dispar de fopt diferentele dintre teo-
tru §i film. Trebuie atins insé acel
nivel,

— Sigur cd dedesubt exista mar
diferente.

— De pilds, teotrul comun recurge
totusi la o serie de simplificdri, admi-
sibile 5i necesare pe scend, nu numal
ca modalitate de interpretare, dor s
ca formuld dromatargicd, inclusiv
prin cultivarea ' piesei de gen, a
comicului sotiric de pildd, pe care
filmul te suportd mai grev.

— Asa este. Dar stii de cel Uite,
i-am revazut pe  fratii  Marx,
Stitul for de joc nu are nici o legs-
turd ¢l ceea ce s-ar numi astizi, de
re toti teoreticienii din lume,
Lstil cinematografic™. Unul are o
mustats desenatd. altul poarti o
peruci de sirmi, Aceste .simpli
cari”, cum fe spul. pe care fn general
mentalitatea cinematografic le re-
fuz3, de ce fe acceptam la fratii Marx?
Pentru c3 sint duse pind.in extrem!
Chaplin e si el teatro, nu e fitm.
Dar de ce il accepti? Din cavza tota-
litarismutui, Teatrul de bilci este
de o nerusi genials  uneori.
Teatrul asa-zis cult este de obicei
de o mediocritate insuportabili.
Aceastd conventie in . mediocritate
nu- o mai accepti deloc pe film.

— Perfect, chior asta am vrut sd.,

= Casa revenim la ceea ce spuneai
mai inainte — in momentul cind fie
teatrdl, fie fitmul sar dincolo de
acest prag, orice devine acceptabil,

— Vreau sd-ti mdrturisesc cum om
ajuns la aceastd intrebare sau fndoiala.
Am citit un rezumat al filmului pe
care urmeazd sd-l faci. Corocterul
ortistic af schielor lui Caragiale,
foorte bine sublinfat Tn acel rezumat
al redactiel studioului, Imi inspirase
o anumitd temere — lemerea de o
anumitd  simplificore teatrold. Se
pare ¢d scenariul si apoi filmel ver
risipi o asemeneq temere.

. 11
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Retin unele’ momente din filmele
lui Tati...

..§i poate ceva mai multe momen-
e din filmele lui Pierre Etaix

— Cred ca da. Schita de la care
pornesc, ,Inspectiune*, mise pare una
dintre cele mai frumoase din Cara-
giale, deschizind-drumul spre un alt
Caragiale, pe care noi fl evitim cuo
incipatinare demnd de o cauzdi mai
nobild. Dacd am citi ce credeau con-
temporanii luj Caragiale — m3 refer
lacei acéror opinie meriti 4 fie luatd

in consideratie, sa spunem un'Zari-
fopol — am vedea ci opera sa|nu
inseamnd French-cancan ‘si umor re-
vuistic, Umorul revuistic ascunde o
zond gravd si misterioasi. Pe mine
inte in aceasta suiti, in
primul rind tocmai aceastd fata, zic

eu reald, a lui Caragiale,

de o suitd, fiindcd folo-
se pare, si materiale din dlte

mormintar

groapi cei
ambianta Jui normals, cei

condus.de multi vreme pe drumul
acesta, dar fard sd vrea, fiindci intre
ei si Anghelache se stabillse un'raport
tragic. Cunosti probabil ,Grand Ho-
tel Victoria Romdnd“, a lui Cara-
giale, E istoria trecerii lui printr-un
hotel ploiestean, o istorie de o
noapte, Cred ci este cel mai mare
scenariu de- film pe carel-am citit
vreodati, Nu se intimpla de fapt

nimic important, Caragiale, fn drum
spre Haimanale, trage o noapte la
Ploiesti, Intii sti la cofetirie, sa

manince o Inghetatd si vine un copil
sil fixeazd cu niste ochi  bestiali.

Siise fage fricd. Si atunci urca in

amerd. E ziduf. Deschide geamul

si vede ¢i afard mituritorii se dis-

nd un citel. Vrea si

treazd omol

e culce — migund patul de plognite.

Intre timp bate ceasul si noaptea

nU mai vrea i treacd. $i la un mor

dat spuné: ,Simt enorm si voz mon-
tFU ucrurile capatd proport

antastice real
e sterg @ si re-
gase nstructie a nara

al evenimente-
ic al reconstituirilor,

or. Acest gra

Convorbire ‘cu Valerian SAVA |

Tsi aduce unul aminte, de pilds,
de o vizitd la frizer, Aparent, teribil
de banald. Dar la frizerul acela,
deodatii fsi di seama ci se intimpla-
serd nigte lucruri neobisnuite, Omul
avea niste pisici dresate, punea
niste cocosi sd minince boabe de
porumb zicute in rom si imbata
cocosit. $i pe urmd fi punea si
defileze si avea si un citet’muiat in
boia pind la jumatate si totul se des-
fisura pe marsul de la 1848. Toate
acestea tind, si reconstituie trajec-
toria si portretul ipotetic al unui
om.

— Se pare ¢d a
personald, .ca autor al

si sub- raportul inventie

— Am Tagercat insd si pistrez

cit mai mult

caragialesc,

Caragiale prostia e geomet

rime interioare, un “monument,

e o prostie edificatd. Dificultatea
cea mai mare a realizirii scenariului
tine apoi de faptul ci nebunia umani
a eroilor este notatd n verbiaj. Ticu-

rile de gindire, ciderile de constiin-

ta, erorile psihice siht notate in ver-
biaj, nu fn fapte,

— Pece reactie a publicului conte
pe care i-ci dori-0?

— Nu m-gm gindit §i nici no pot
prevedea, Dar am constatat un lucru
foarte simplut cd eu sint fntii un
spectatdr si daci ceva mi interesea=
pe mine, cu adevirat, nu vid de ce
n-ar interesa o bunid parte dint

semenii mei,

— §i cum 'raic

spectator, la propriul scenari

— Mi intere

— Te si amuzi? Rizi?

— Citeodatd. Aproape a5 vrea si

miim c& mortul le-a jucat celorlal-
ti o fests, sa-l banuim c3 ride de

incurcitura celor vii

idefi, Paccd

propria |

rn pe care ai

inregistrata

pe banda de magnetofdn
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INGMAR BERGMAN:

Nu sint nici optimist
nici pesimist

Bergman ,Cred numai in
(filmind cu Liv
Bibi Anderson )

— ,Ce-am vrut cl ultimul meu
film, ,Rusinea"? E o experientd
despre umilirea omului, O lungs,
chinuitoare experientd despre umil
rea omulul, Ma gindeam intotdeauna
cum as fi rezistat la viata intr-un
lagir de concentrare in timpul
azboiului, Daca as fi fost fortat s&
triiesc o asemenea situatie bleste-
matd) cit de nobil as fi fost? In
+Rusinea* vreau siarat cum umilinta,
violarea demnitatii umane pot duce
la pierderea umanititii celor sub-
jugati...

Mi s-ar parea intolerabil pentru
mine si pentru cei cu care lucrez,
daci la fiecare moment as incerca sa
modelez filmul prin forta, daca as
insista asupra umor secvente fin
detaliu aducindu-mi propriile pre-
judecati pe care le-am avut cind am
scris scenariul, Conceptia o
trebuie si fie un fundal -

trebuie sa fiu
pentiy @ o modifi
filmarilor. Scriu o linie melodica i
dupi aceea, cu orchestra, lucrez la
in! mentatie, Nu am nevoie de
nici o dictaturs, Nu am nevoie si
fiu influent. Nu simt neveia si ma
justific in fata criticii. Nu sint nici
pesimist, nici optimist. Sint. total
nedogmatic §i neetichetabil, Cred
in moralitatea muncii, 1l voi
cita pe Schilleri ,Singurul lucru
pentr se poate felicita

pe sine insusi este harnicia

nt

care un artis
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-LA DOLCE
VITA“

KKk

Coproductie franco-italiand; Scenariul: Fe.
derico Fellini, Tullio-| wPineltiy Eralo Flsiano: §

2la; Federico Fellini; I Otello Marcell
£5: Marcsllo Mastrolannt. Anita Exbarg, Anouk
Aimée! Magali Nogl, Yvonne Furneaux, Lex
Barker, Alain Cunny, Nadia Gray, Jacgues
sernas, Walter Santesto, Giulio " Paradisi
iim ¢ Palme d'Or - 1960
.La dolce vita" fird si fie un mo-
ment de rupturd in filmografia

Fellini este in orice.caz unul de trans-
mare. Acest film imparte Tn doua
o creatie ciuda complexd; uimi-
toare, el nesituindu-se cu totala ho

rire de partea niciuneia: .1 Vitel«
foni*. — ,Excrocii®, ,la  strada",
«Noptile Cabiriei® si 8!/, 1Giu-
Tieta si spiritele"si acest nou fiim care

va veni, ,Satyrik
Desigur ruptura hu csle explicita,
ba mai mult s-ar putea vorbi de o
continuitate destul de complexd,caci
marile teme felliniene au rimas ace-
leasi, doar stilul s-a modificat. In
toate filmele sale existd astfel o
puternicd dilems, a eroilor §i a crea-
torului Tnsu In .La dolce vita",
Marcello oscileaz3 jalnic side cele mai
multe ori confuz, nestructurat in
intentie intre cei doi poli, tntre cele
doui repere esentiale ale universul
fellinian: un. crestinism

fird rigori
re §i un erotism eéxacerbat, in
wLa dolce vita® ele stnt muuch‘pm
in forma lor cea mai directa de Stei-
iner — diletant superior adumd in
perspectiva eroului atractia
‘mentuluis i puritat
(vom vedea mai departe
asa — opti fiind astfel si maj
greu de fezolvat) si monstru-sacru
excrescenta generatoare de viciu al
cestei arte impure care este cine-
ful — actrita suedezi descin-
In studiourile de film ale Romei.
Termenii dilemei nu sint perfect
definiti — desfasurarea progresivi
a naratiunii aducind fieciruia dez-
tarea luj logica. Astfel — aproape
toate episoadele erotice pe care Mar-
llo e depaseste cu o oarecare usu-
1 meazd sub aspectul
blonde —

2

devorator al tentatiei
Anita Ekberg. Marcello alege sau e
ales — dar intotdeauna cu imaginea
arhetipald aproape a jubirii carnale,
posedante, diavolesti (ipostaza nega-
tvd a sentimentului religios felli-
nian), adevarat pact, al cirui pret in-
aeamnd o sigurd distrugere morali,

Celdlalt termen este la fel de am-
blguu, Stelner ar insemna o fmpica-
e, o consonantd cu ritmul pur al
vletli, o posibilitate de retragere a
spiritului bolnav spre meditatie, spre
reculegere, Falsitatea comportarii lui
1] trideazd insi, Amatorismul siu
este o permanenti tentatie a super-

Marcello a intotdeauna

ficialitatii. Pitruns fn' catedrald, in
fata orgii — primele acordurisedove-
desca fi acorduri de muzica de jazz
pentru ca apoi dintr-o constringere,
mai- mult deliberati, si intoneze
melodia gravi a muzicii lui Bach.
rema expresic a gravita
este degradati astfel de ritmuyl mo-
dern. Falsitatea lui este si mai ac-
centuats de dispozitia dea colec-
tiona pe banda de magnetofon sunete
alz naturil dezlintuite. E aici o
inrobirea teluricului, a naturalului
printr-o alti formi a civilizati€i
moderne. Sfirsitul lui este mai de-
grabi grotesc, hid, decit tragic. O
datd cu el §i aceastd posibilitate de

imaginea

arhetip a femeii.

alegere fiind anulatd. De altfel per- g
manent, prezenta credintei, indife.
rent daci intimplator de origine
mistica, este viciatd prin- grotesc
lungul episod al viziunii fecioarei
nefiind decit o excrocherie vulgars
inselatorie pentru constiintele bigote.
Marcello, ca §i Gelsomina
Cabiria, mai tirziu ca si Guido, va
stribate drumul cautdrii sensului,.a
acelui sens existential, capabil si
dezavueze tragica pedalare intre reali-
tatesi mit, Intre banalitate si eroism.
Si, tot ca aceste personaje felliniene
amintite, el se va trezi la sfirgitul
filmului identic cu siné Tnsusi de la
inceput — la un fel de grad zero al
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implicirii dramaturgice. Fellini spu-
ne: ,Nu vreau si demonstrez nimic,
concluziife nu ma intereseaza si
tot el — referindu-se in special
la acest film: ,La dolce vita" este un
termometru pus unei lumi cuprinse
de febra",

Febra felfiniand, cici fn ultimd
instan{d.temperatura maximd o are
insusi creatorul, va da nastere cos-
marului teribil nascut parca din des-
cendentii manieristi ai barocului —
pentru care limitele artistice nu n-
seamnd nimic, O dilatare nemaiintil-
nitd a spatiului, realizata printr-o
nemaiintilnits dilatare a spectacolu-
dus aproape in termenil
unuja de tip neronian, in care orgiati-
i nu este atit magma grotescid ce
se intinde peste tot, larvard si aca-
paratoare — ci delirul inventiei, al
acelei inventii fizionomice care cer-
tifica existenta unei lumi, pastrind
fermi amprenta —de o derutantd
spontaneitate si de un ametitor
orizont de gindire a plasmuitorului
genial care este Fellini,

Tn acest spectacol principiul dez-
voltirii este exclus, primul cadruy
prima secventd impunind intensi-
tatea maximi a existentei sale: In
JLadolcevita”, helicopterul ce trans-
portd statuia de lemn vopsit a
unui Christ traversind ruinele ro-
mane, resturi mai degrabd ale unei
arhitecturl piranesiene, decit pre-
zentd purd a arheologiei, relevd de
fapt tonusul acestei febre devasta-
toare de care este cuprinsd [umea la
aparitia ‘magicianului. O data cu el
se instaureazi printre personajele
ce nu aveau nevoie decit de un semn
pentru a sé desprinde definitiv din
abol, o panics" giganticd, conver-
titd rapid in paranoie erotico-mistica,
cei doi poli definitiv fixati ai terato-

toi —

ogiei felliniene
Numai asupra acestui delir se pot
aplica instrumentele psihanalizei,

pentru a descifra in riceala lucidita-

{ii, simbolurile. De cele-mai. muite
ori insa, se opreste In fata
arimului irationalului, ramintnd la
poarta acestuia

Tn ,La dolce vita" legitura cu ve-
chiul mod de naratiune este finca
evidentd 5i In comparatie cu dezyol-
tarea noului stil continut de altfel
incd in primele filme — ,La strada®,
,Noptile Cabiriei" — ele apar chiar
desuete,. sentimentale (intregul e-
pisod cu tatdl provincial sosit la
Roma, ca la o Mecca a progresului
este ratat). Noul sdu stil de specta-
col (nou, asa cum am mai spus),
doar pentru ci se impune cu o
pregantd cu adevarat inedita — este
pur ornamental (,delir ornamental'*
«— sgrie un critic), dar ornamentul!
este terifiant -nocturnal, lncepind
cu ,La dolce vita", el adevenitdeo
agresiva rapacitate, distrugind orice
putinta de 'intoarcere la sens.

lufian MEREUTA
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Pro sau Contra

pAmbltionss gl jums, croniea” lul
lY mult un marginaliu fellinian.
i L M
Bargman sau.Bunuel so poat .
luceu, Simjeam nevoia unor preciziri
2 fosg ales scest drum
Ml aplicar, posse mal terestru, vaiesc 58
amintesc ci,La dolce vita" e, acum, un film is-

5i despre
ne acelasi
ach

mamencul, 5

starea 3i .m,n.mme o =
Tiemel i nau (ose resdivate’ da ele nu
s pun azi In aceiayi terment, nic fn cinema i
nicl in cefelalte arte. Un alt limbaj peatru o
ales generagie...

In al doilea rind, , La dolca vita" este un film

despre imoralitate. Criteriile morale ale sta-
Ak destupre’ Romel oi el

azi (5i poate

mai pugin mar-
cate Tnainte) sin nigte cabosini. Chiar . Cabo:

xinul* lui Ofivier era grotesc dar era §i tragic
— m-am obignulc cu coexistensa aceasta.
Marcello, Guido, sint nijte nestaornici” cum
probabil'e 5i Fellini. $i expunarea publica a

fe fagd. Ci unul definitoriu, eliberst do
Prejudecisile Hmbaldlul tradiconal — claste
cizant, da care do alcfel poezia s-a eliberat
Tnci de fa Baudelaire).
Gelu IONESCU
Timpul artisle al filmului , La dolce vita
{adict o vi: ud uzur ay teaduce) este, evi:

dea, reyolut. Dar probabil intr-un sens pugin
S Tent e mai sus. Pentr

gencricului gloria
acestai pelicule, o glorie alcitu

ordin sociologic (o
arew i ticlunes dovedenc inu's
asi 3 unul subiect
alcititras vociale T cazul de fagd). Este grs
331 mai judeci pe Fo
ce a ficuacest film...
ate intr-o masurd eronac sau
acimplinit gi-a corectat singur regi
<o & rimas Inci In vizorul preo-
a dat nastere altor filme prin-
i spiritels” (cu intengia de
3 descifea aici 3i un personaj feminin din fami-
tia lui Mareello); 3poi o n: ivire fantas-
it seupra roalieafl prin . Tobby Dammit” si
acum recent , Satyrikon”, @ privire sarcastics
asupra dolinulul
Marii gindicori ai artei hu pot i,
corectasi deciec de i ing

Mircea ALEXANDRESCU

ROSI SI ALBIl

Kk Kk

mai rapide

cred,

Coproducsie ungaro-sculetick; Scenarlyls Ge-
orgil Mdivani, Hernid
5 M

el Tibor Molnir,
Andrds Kozik, Jacine Juhdsz.

Fata de acel foarte elaborat ,Sar-
manii flacai, ,Rosii 5i albii® — po-
vestea unui grup de soldati maghiari
participanti la Revolutia din ‘Rusia
anilor 1917—1920 — e scris cine-
matografic fntr-o manierd wluitor
de simpli. El are exact ritmul Iupt i
respiratia ei sacadatd, pauzele $n-
fricositoare dintre doud victorii
sau infringeri, rasturnirile neastep-
tate de situatie care fac din fnvingi-
tori Tnvingi §i viceversa. ,Rosii si
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albii* este gindit si construit ca o
revolutie In curs de desfisurare. Cu
toate surprizele si incoerentele de
moment ale luptei, cu toata frumuse=
fea si cruzimea el,

lancsé, Miklos pune mare pret pe
imagine, pe puterea el de a povesti,
uneorichiar fird ajutorul cuvintelor.
Pune mare pret pe cadrul cinemato-
grafic, si"ceea ce se intimpl in in-
teriorul lui, pe legiturile dintre
planuri — poate ar fi mai corect spus
pe rupturile dintre planuri — pen-
tru cd la el, imaginea se leagh exact
acolo unde nu vezi nici o posibili-
tate de legituri. Dip cauza asta ai
aproape tot timpul senzatia ci ti se
arata intli sfirgitul si apoi Tnceputul
unei actiunii, cd {i se comunici un
crimpei de idee’ ramas din alti sec-
ventd, sau care poate {i se va Tntregl
mai tirziu. Asta face de fapt ca lupta
s fie lupts, s3 nu stii, asa cum se
intimpla i in realitate, chiar din pri-
mul ;moment cine stnt fnvingii, §i
cine sint fnvingdtorii. Dup¥ cum
acest fel abrupt de a lega actiunea, di
filmului un fals suspens §i o atmosfers
de ireal. Secventa dansuluitn pidure
este, cred, exemplul cel mai conclu=
dent. Ti se aratd drumul cirutelor fne
cércate cu femei, fetelelorde pe care
a disparut orice urma de sperantd,
fetele albilor, Tnspaimintitoare, fan-
fara printre cdpaci, soldatii cu pug-
tile fncarcate, apoi ceva care seami-
n3 a deghizare n fata mortii: femei-
le sint imbracate in rochii de bal.
Pe misura ce secventa se desfisoars,
senzatia ci vei asista la un micel
oribil pus fa cale cu un sadism desgus-
titor, devine aproape certitudine.
Apoi incepe. muzica, tncepe dansul
5i dansul acela Tn padure, desfasu-
rat sub ochii soldatilor albi, este
atlt de ireal, atit de firg nici o jus-
tificare, fncit ideea micelului i
se fixeazd definitiv. Astepti dintr-o
secunda fntr-alta t3cinitul mitralie-
relor. Dar ticinitul acela nu va veni,
§i la capitul secventei se trezeste
in’ spectator o nedumerire oribila:
ce rost a avut dansul daci totul s-a
terminat cu bine? Pentru ci mintea
noastrd cere legea spectacolului —
imi arati o puscd trebuie s-0 folo-
sesti — iar lancsé nu face spectacol,
oricit de paradoxal ar suna acest
lucru. El respectd o singurd lege:
a realitatii. lar in realitate nimic nu
are precizia, coerenta si limpezimea
de cristaha spectacolului. In reali-
tate existd vmpulsun §i idei para-
|ele. existd sensuri care se suprapun.

Ne hotérim pentru o rezolvare dupa
ce ne-au trecut prin cap sapte so-
Jutii, iar explicatiile actelor noastre
vin Tntotdeauna dupd ce faptul a
fost consumat, niciodata Jinainte,
Dansulin-pidure poate pirea absurd,
ireal, numaj dacd nu acceptim ci el
putea s8 porneascd ca o intentie de
Tnspaimintare a surorilor de cari-
tate care-i ad3posteau pe rosii, dar
putea fi in acelasi timp un spectacol
pentru birbatii hdituiti de lupta,
putea chiar s& contind, fie pentru
un moment, ideea execufiei, idee
la care s-a renuntat, Ceea ce" ni se
pare ciudat tn filmul lui lancsé,
este tocmai realitatea respectati pind
in cele mai marunte sensuri, admisd

Ideea mécelulu ti~se fixeazd “definitiy (,Rosii si albii*)

de el in toatd confuzia ei de moment.
Si cred ca din acest respect vine toatd
forta filmului si tot adevarul lui. Ea
1i permite si fie dramatic, ¢a’in sce-
na sinuciderii comandantului rosii-
lor, si fie crud, ca Tn secvenfa uc
derii cu harponul, si fie patetic,
ca in cadrul finak $i s3 fie c™zut de
fiecare dati. Pentru ci toate, drama-
tism, cruzime, patetism, tin de reali-
tate, de adevir. Asa cum de adevar.
tine si trupul gol de femeie, ingenun-
chiat in fata mo: iubitului, Trup
care-§i pierde dintr-odata toate im-
plicatiile obignuit-cinematografice
de senzualitate, de goliciune femi-
nind — devenind ceea ce trebuie ci
a fost corpul omenesc la fnceputul
tumii: durere, dezafmare, .neputinta
in fata_martii de neocolit,

“.Rosii si albil" poate <3 pari o
mare de simboluri. Nu este. Sau
este, fn misura in care mintea noas-
trd s-a deprins sd gaseascd simboluri
in tot ce ne inconjoara. ,Rosii si
albii"~poate sa para absurd §i cruds
Este, In masura in care lupta in sine
este absurd de crudi. Dar lupta o
duc oamenii. Absurdul si cruzimea
e in ei. ,Rosii §i albii* nu face decit
s ng dezviluie, Tn toatd maretia si
micimea lui, omul, dincolo de cei
Patru pereti 2i existentei obisnuite.
Omul tn.drumul lui spre perfactiu=
ne. Dar drumul 3sta traverseaza foar-
te adesea infernul pamintesc, Pavat,
ca si celilalt, cu bune intentii. In-
fernul'acesta rff se pune n fata ochis
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lor §i oricit am cauta wni loc de agatat
o aripa de fnger nu-1 vom gasi. lan
cs6 Miklos a avut grija sa nu lase
nici un spatiu liber.

Eva SIRBU

Pro sau Contra

foarta

Cronica puncteazs, foarte 1a obiect,
mecanismul _jocului” imaginat _de

Pentru ¢ filmu) este, inainte
de coata, un joc, un joc,cruds un joc infernal
citeod tunci peinde ,in toatd
tia §i micimea lui umul Actiunea pro-
priu-zizd il preocupd mai pugin pe filozoful
ecranutui, laness. nezzd un leagin
erlginal, care penduleaza in sus 6i in
‘mared cangiaue] relstitior: divers
oameni, dintre rosii 5i albi, Acosta este jocul
4, U joc al ldgvlmlu atru cd ou
actiunea propriu-zi

venimenta 3 feului acest film
Care sar i PurGE petiece 4i slcgindva T
attundeva totugi ... simbolurie. ., , Rogii i
aibii este, cred, 5i un joc—nicidecum o joack

— de simbolur
Calin CALIMAN
Sint pentru cronica Evei Sirbu, dar cu mens

Yunes <1 pa mioe s frapat tocmai lasurs
u.m mm nu mai pugin decie
<Siom i flgc

Rigoarea demonstrativl,
subliniati, severd — care gine poate de un
specific naglonsl exprimaz cu stralucire de
Janes6 — devine st cira final o conditie
fimitaciva, incheind filmul cu o notd
declamatorie.

Valerian SAVA.
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Producgie a_studioului Mot'ﬂm Regm: Tuli
Raizman; Scenoriul: fovict,
luli Raizman. Ci Vlllhmrov. "Nikaiai
Plotnikov, Tatiana Nmm.u, Aleksei Borzu-
nov, Antonina Nina Guliaeva.
bremiol pentru Interpretare. mosculind 1ol
Nikoloi Plotnikov — Karlovy Vary 1968,

Film in nejustificate doud serii,
adeseori lung si retoric, niciodata
mare sau perfect — ,Contemporanul
tdu™ are una, doud, zece calititi care
lipsesc deseori unor filme perfecte
sau geniale. Zone mari de sinceri
in inspiratie si in reflectarea coti
nului;o mare cildurd sufleteasca
n. portretizare; o dorin{a expresi,
aproape naivi, de a evita trucul si
falsul social; o plicere fie si exce-
sivi a dlalogulu- problematic; o
blindete in ironie care vine de de-
departe, de la cifiva intelepti care
n-au tinut s& facd harcea-parcea din
om. Pe urmi, mai in adinc sint
constantele trisdturi rusesti, din-
spre partea {ui Cehov venite, fa a
carui prozi mai toate filmele lui Rai-
Zman viseazi secventd cu secventd;
vesnicele intrebari: cum sd traiesti?,
<um si ramii curat? ,nefericirea, tris-
tetea surizitoare, remuscarea la fi
ce pas, efuziunca bijblind n dis-
cretie, tandretea vegnic Tn pericol,
nobletea la care se aspird fird jend,
idealul greu accesibil, adevirul pe
care nimeni nu se indurd si ti-! dea.
Si o infinitd gratie in tot ce e cenu-
§iv, minor si mediocru.

Filmul e datat precis — si de aici
decurge o vina polemicd cireia gus-
tul meu nu-i glseste nici un pacat.
Teza, polemica, nu mai sperie crea-
torul in secolul XX, ,Contemporanul}
tiu* — frate bun cu ,Acuzatul”
<eh — e un inginer trecut de prima
tinerete care, la virsta unui Don Qui-
jotte, vrea sa convingi/lumea birou-
rilor c& o mare constructie industri-
ald devine inutild in urma unei extra-
ordinare inventii tehnice care permite

lizareaaceluiasi produs mai repede,
mai simplu, mai ieftin. E schemastiutd
amultor, western" — uri sovietice
cu bunii 5i raii ei, cu conservatorii si
inovatorii ei, cu preeria sedintetor in
care se incruciseazd tirul argumen-

COMEDIANTH

*

telor in galop, cu ile res-
pective de idei. O sedintd la nivel
inalt — n care ipocrizia, reava voin.
t4, dogma 5i micile murdirii se in-
fruntd cu ceea ce trebuie sa se-n-

frunte — rdmfne memorabila, fil-
matd  incet, tainic, cu va!upta\c
in surprinderea fizi lor a

Productie a scudiourilor
50 udrp(area Grlhlm G en:
manul $3u

Regia: Petor Glen-
ville, Cu? Richard Burcon, Elizsbech Taylor,
Alec Guinness, Petar Ustinov, Paul Ford,

ticerilor aprige. Adevirul e ca Ra|z~
man, ~neocolind schema, o irigi si
trezeste in pustiu o flord si o fauna
de interes cert. O mami care si-a
ratat viata dintr-o principialitate
secituitd de viatd, si cireia nu j-a
mai ramas decit dogma drept cilic.
23 in ratare; un fiu non-conformist
care-i serveste tatilui versuri de
Eluard Tn loc de argumente; un ingi-
ner oarecare de provincie, un fel
de Sancho, realist intfrziat al bunu-
lui simt, anacronic in praxis dar
doldora de idei In ale tehnicii, desa-
virgit interpretat; un decor neorea-
list de care Raizman nu se teme —
blocuri bine populate, camere de
camin muncitoresc, culoare pe care
se spald rufe, restaurante populare,
hoteluri in care se pitrunde grev:
si figuri de plan secundar care se
Tmpun intr-o clipd, cum ar fiacea ti-
nird muncitoare cizutd din senin
in final, precipitat spre baful neo-
cehovian de simbdta seara unde va
dansa un tangou cu inginerul ,ba-
trin”, mindra de cucerirea ei in fata
fetelor care n-au baieti, mindrd mai
ales de rochia ei minunata din R.D.G.
Dialogul — mult, stufos — nu ne
plictiseste niciodatd si atinge citeva
tinte exacte.,

Dar peste toti e ochiul lui Raize
man, acest batrin regizor sovietic,
trecut cu fruntea adinc ridatd prin
anii grei, acest om bun din Se-Ciuan,
mult prea modest cotat in constelatii
dar avind Tn el o frinturi mare de
soare, necunoscutd stelelor reci, un
pudic in revoltd, un non-conformist
biind dar cu atit mai patrunzitor.

R. C.

Dup3 , Becket", Glenville dezama-
geste. Cu toate misurile de precau-
{ie pe care si le ia, Poate pentru c&
prea fsi ia multe.

Un scenariu solid canstruit de un
scriitor  celebru: Graham Greene,
Un cuplu pe cit de celebru, pe atit
de comercial: Liz Taylor-Richard Bur-
ton, Alti doi actori de reali virtuozi-
tate: Alec Guinness — Peter Ustinov.
Figuratiasi rolurilede plan doi, impe-
cabile(impresionanti figura de nobila
expresivitate a mdxculm.patrvut.
hazlie utopia fostului senator ameri
can venit si nropovédunasca vegetari-
anismul Tntr-o insuld Tn care carnea
e o raritate). O reaparitie Tnduiogi-
toare: Lilian Gish — ingenua lui Grif-
fith de acum 50 de ani pentry

prea bine construit, devin vulneras
bule< Dubioase, intocmai bijuteriilor
de pe. decolteul doamnei Taylor-
Pindea.

Tabloul politic ce se anuntase la
inceputul filmului zguduiter — ta-
bloul acestei insule de vis, Haiti;
inciputd cu citiva ani fn urma
in mina unui guvern terorist care
tine discursuri pentru ,educatia”
tinerelor generatii in prezenta spin-
zurdtorilor, pin exces de violentd
coloristics, devenind caricaturi. Fap-
tul istoric incepe-si-fie pus la Tn-
doiald de spectator, totul devine un
cogmar aseminitor mai degrabd
fictiunilor terifiante ale , Planetei
maimutelor” decit relatdrilor exacte
ale agentiilor de presa. Excesul ima-
ginatiei personale rastoarnd efectul
realititii-document.

Cea mai valoroasa parte a filmu=
fuio reprczmti ultimele sale minute,
Refatia Burton-Guinness tensionata
la maximum de rivalitatea barbatilor
interesati de acecasn femeie- §i, mai
lestinderea” care urmeaza con-
fesiunii falsului colonel — strilucit
test de psitologie realizat de scena-
rist-regizor-interpret. Guinness joa-
<3, cu rard abilitate, jalnica nepu(mﬂ
a bravadei, candoarea mitomaniei,
tragic si grotesc sfirsita prin impugca-
rea presupusului colonel luat drept

care a fost inventat gros-pl; ochi-

ral local

for din care izvora prima la:nms
din istoria cmema(ogmfulul Aici,
vioala septuagenard fsi pastreaza
candoarea din ,Crinul sfarfmat”
$i un maestru la pumtml imaginis
Panavision-Metrocolor; Henri De-
cae, pictor .en titre* al noului val.

Eclectismul echipei provine, de~
sigur, din dorinta regizorului de a
impica cele mai diverse gusturi de
public, de la amatorii senzationalului
erotic (prelungitele scene amoros-ili=
cite ale amantilor din film, soti in
viatid: Burton-Taylor), la amatorii
scenelor tari, de violentd singeroasa
(secventele bine montate ale crime-
for tonton-ilor sau cele, filmate ca
un balet macabru,urmirind ritualul
pdgin de sacrificare in ajunul luptei).
Dar toate la un loc, aceste bravuri
de tehnica spectaculoasi obosesc,
Plictisesc. Dezamagesc. Ca un alibi

Meritd de parcurs fntreaga cursd
cu obstacole spectaculoase, montatd
cu atita sterila mmu‘»e de regizor,
pentru acest unic, neprefuit ,mo-
ment al adevarului”. Al adevarului lui
Guinness dar si al lui Burton, in
sfirsit redresat, ca actor in final, cind
— scipat de tirania eroticd a doamnei
Plnedz-Taylor. Tsi regiseste suflul
dranatic, auto-ironia. In parodia dis-
cursului s3u , mobilizator” sclipeste o
clips condeiul sarcastical lui Greene,
profunzimea psihologici a lui Glens
ville, inteligentalui Becket — Burton.
Dar numai pentru o clipi.

Alice MANOIU

Aceastd rubricd a fost Intoc-
mitd pe baza programirii
comunicate de D.R-C.D.F-, I
data Incheierii numirului

am mai vazut

CRACIUN CU
ELISABETA

CASATORIE PRIPITA

STRAIN IN CASA

VITELUL DE AUR

*

*

KKk

*

: Karel Kachyma: cu Viado
Ml Pavta Karnikova, . Vaciae
Kankovsky.

Acelagi nou realism al seolii de b
Barrandov care nu vineszd marile
fibiecte. nu rivoeste orbitoare stri-
huciri, fiecare zi ascund
Tnsa mnr» racclmnn. s-:rl«:la

carutd
Viena® Karel Kachyna este dubovnicul
Do s
W 'nrlen ereziile vietii cind sin-
lor picat se numegte adevir.

leti Marton: cu Tolnay
Gas Lajos, Hatao fudt, Torday
Teri, Bodrogy Gyula.

Tineretea nu este o virstd anume.

Regio: Plerre Rouvei cu James Ma-
son, Geraldine Chaplin, Bobby Darin,
Paul Bertoya

Un remake, in versiune britanich
dupa ramznul Iyl Simenon, care se
mai_auster educativ. declt col
francez. Catiavrul gasit in dormitorul
Geraldinei Chaplin (prezenta acestui
nume este un magnet mai puternic
decit este actrita, poate in devenire,
care-| poartd), este obiectul concret
care delimiteaza hotarul dintre doua
generatil, doua mentalitati. O pledos-
rie In ml biblic-dostoievskian, tinuta
de James Mason, nu la bari ci fa un
clogant party. di fiimulul tansiunca
nui proces cu. priza la pu

MihaH Sveite
Leonid Kurav!
Gerdt, Svetlana Starikoy

Eroul lui Iif 5i Petrov i rela peri-
pelile pe ecran cu aceeash xlvwoﬂl
nonsilin(l $i Dmcbsl Un
flox al amintit i
mult decit o m,m;u reevaluare cine-
matografica, dar €a si In acesta _satira
indeamda la_dezolate, comicul fa
meditatie, In ciudagriill peatru ama-
oot Gemsesamiie o Intreagd
i de gindire. filmul este dour
p-‘l 45 oditio a dova In imagini
anului. Firg pretentii, se rit
nd I cinds
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actualitate

TRISTETI
CINEMATECA

Irecatoarca noastra fiintd e scep-
ticd cu privire la eternitatea artei
comice, in loc s se intrebe cit va
tine comedia propriei. experiene.

S3 cred fn ce| spune marele dansator Béjart
intr-un interviu acordat revistei ,Le Nouvel
Observateur"? Cu linistea omului superior care
nu face nici un efort spre a transforma o opinie
intr-o lege, Béjart plaseazi cinematograful mai
presus de toate celelalte arte: ,Tot ce stiu, stiu

in cinema. Care roman poate si-ti dea mai mult
decit un film al lui Truffaut? Care cantata — mai
mult decit un film al lui Resnais? Care tablou
mai mult decit un Bunuel?" Soapta unei ispite
m-ar indemna sa-| cred — chiar daca linga Truffaut
i-35 aseza, nu pe Resnais sau Bunuel, ci pe altii,
53 zicem un Malec sau un japonez. Nu aici e pro-
blema. Interogatiile afirmative ale lui Bejart
aduc in sprijinullor girul unui artist aflat cel putin
la egala distantd de artele foarte importante:

scrisul, muzica si pictura.’Un dansator nu viseaza-

la best-seller-uri sau la milioanele concrete inves-
tite In tablourile abstracte. Adevarul e de multe
ori al saracilor si al singuraticilor — si un dansator
e de obicei asa, desi nu-I pling pe Béjart, S-ar
putea deci ca.judecata lui sa fie obiectiva — dar,
dupa ispitd, 1l refuz, Stiu de ce. Nu numai fiindca
ader greu |a stabilirea unor superioritati, in orice
domeniu. Nu numai din, cauza suspiciunii cu care
superlativul, in orice
menea cauze, m-as dezvalui
si idilica, Ci mai ales

3 sint
3, rob

prea vindut literaturi
genunchi in fata at

O spun fard rautate, fird polemica — ¢ o
constatare exactd si nimic mai mult (de altfel
Tudor Vianu .observase acest femomen cu
40 de ani in urma): nu existd arta mai dispretuita
§i_mai necunoscuta de scriitorul nostru ca aceea
a filmului, © mare mefienta, o mare neincredere
Tn ceea cepilpiie pe ecran, acuza permanenta
— nu fdrd adevir — de inconsistent, ,neseriozi-
tate" 5i efemer. Credinta oarba — i frumoasa —
ca din tine; scriitor, nu poate ramine decit ceea ce
e frazd bing daltuitd pe hirtie, si nu cai vérzi pe
pereti, Cine nu ma crede — si citeasca preferin-
tele cinematografice ale unor excelenti scriitori
intr-un excelent siptdminal literar. Dacd nu toti
negau ce rula pe ecrane — nimeni nu depisea
«Printesa” sau ,Becket”, ‘adici cinema: bine
facut, bine chibzuit, cu literaturd multa si senti-
mente clare, fard nebunia la care in secret fiecare
dintre ei aspira printre rindurile cartli sale, Un
cinema normal, pentru. un public normal care
urdste tot ce-l depaseste si pe care scriitorul
nostru vrea, nuo dats, si-l depiseasca. Elogiul
drumului de fier in epoca rachetelor. In timp ce
la Cinematetd, in aceeasi perioadd, rufau Welles,
Skolimovski, Bresson, Chytilova... — dar cum o
si meargh scriitorul roman la Cinemateca? Ar
insemna sd-i acorde filmului dreptul la un rudi-
ment de istorie, de bibliotecd, si poate chiar la
capodopere. Mi-a intrat atit de adinc in, piele
acest sentiment de superioritate 'literard, fincit
de cite ori ma duc T sala din Magheru ma simt
un intrus si ispita fala de spu lui Béjart imi
SUnd ca un snobism.

Groucho Marx

Vad in distributia extravaga . Satyrin=
ul lui Fellini, alaturi de Danny Kaye, Eduardo
de Filippo, Lucia Bose si Beatle numele
lui Groucho Marx. Ce cautia Groucho un
Fellinj? Stiu ca fantezia monstruos
anului 1l poate face pe Scofield sa
.Don Juan* si pe Ma ni In Neron iu ca
numai Dumnezeu stie ce-i poate trece princap
desfrinatului (adicd celui fira frine) de pe Tibru
— totusi ce sens are deshumarea lui Groucho.

(Sadoul in .Dictionarul cineastilor® 1l
in 1961 — printr-una din acele erori
ase al ciror secret numai el 1l cunostea, dupa
cum tot acolo scria ca ,La Est de Eden" e o ecrani-

3 a itali-

joace in
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dupd Hemingway). Luna trecuti, cind i-am
spus unui prieten ci ,Supd cu rata" (productie
1932) e tot ce am vazut mai bun tn domeniut
comediei de la ,Stan si Bran, vinzitori de brad“
(in_regia aceluiasi Leo Mc Carthy) — omul s
strimbat cu mila fata de mine: ,Mai tin azi fra
Marx2" Trecitoarea noastra fiinta are n obicei
sa fie sceptici cu privire la eternitatea artei
comice in loc-sd se ntrebe cit va tine comedia
propriei existente, Ma rog. Adevirul e ci la
Cinemateca n ‘69, fratii Marx tin, tot atit ca la
publicul din '32, Adici au un avans intre 505i100
ani-lumind sau intuneric, alegeti. Lumea 1i cons
dera absolut imbecili, ori e exact invers, Cei trei
duc imbecilitatea foarte departe, pina in punctut
unde-i descopera un miez iradiant de inteligenta
si intelepciune. Groucho e evident cel mai constient
dintre ei n acest joc — al inteligentei in imbecili-
tate. In ochii de peste mustata sa intraductibila
sticleste un licir de cutit: ,.Eu sin imbecil in
misura in care dvs, sinteti inteligenti”. In ,Supa
cu rata", Groucho ia puterea de unulsingur intr-un
stat fictiv si in loc sa exercite o tiranie cum
se cere, fi bate joc zilnic de ministrii sai, Blosind
in argumentare mingi de ping-pang. Un alt stat
fictiv comploteazi impotriva lui si trimite in
une de spionaj pe ceilalti doi frati, care,
este, In loc s asculte de ordine fsi bat joc de
stapinii lor. Groughetl prinde pe Chico, 1i int
azd un proces spga 33l condamna la moarte,
dar — dupa ce maninea un iaurt — se plictiseste

i faca pe procurorul si ia locul ayocatului,
abtinind iertarea fratelui. Sala imensa a tribupatu-
Iui se transformd fntr-un music-hall si Tncepe
o revisti de mare montare fn care figuranti.
popeor, ministri, cilai si victime intrd intr-un
spectacol fastuos, nemaipomenit. Toate mascara-
dele se echivaleaza. E suficient un iadnt ca toate
aparatele dramatice sa se transforme in musicaluri.
Nu mi se pare deloc idiot, mi se pare foarte inte-
ligent, $i nu numai ci ma bucur personal, ca la
victoria unui protejat al meu, pentru alggerea
facutd de Fellini, dar ma gindesc ca n-ar fi imposi-
bil ca sub vraja Iui, Groucho cel cu trabucul intra-
ductibil, si ne demonstreze invers, cita
tate se ascunde in inteligenta.

James Dean

Publicul acela care nu calcd In cinemateca,
pentru ci acolo sint doar spanacuri vechi,
publicul care-si tnchipuie ci cinema e doar ce
joaci Tn saptimina aceea pe pinzi — a fost
obligat s& vada un film de cinemateci intr-o sald
mare i modernd, stind In prealabil la coada i

James Dean,
reinventarea

naturaletei
intr-o lume-

cdutind un bilet Tn plus: ,La Est de Eden" e de
fapt un film de cinendatecd, un film de istorie
cinematografica; dupd 14 ani, realizarea lui Kazan
e bine colbuitd, ca un drum de tard, ca un Ford
vechi pe un dfum al tutunului si rabdarii. Dar la
volan e James Dean, e prima oard totusi cind Tt
vedem pe James Dean — §i aceasta accentueaza
caracterul de eveniment istoric al filmului; desi,
ca de obicei, prea putini fsi dau seama, orbiti de
praful anilor adunati si mai ales de acel sentiment
anti-istoric, adinc tnridacinat in public, care nu
permite cinema-ului si aibd istorie, evolutie, zi
de ieri §i zi de mline, Cinema e ceea ce vedem
azi, ce a fost ieri nu stiu, ce va fi miine nu ne inte-
reseazd. James Dean a plicut, dar n-a cutremurat
pentru ci ,joacd foarte bine, ca i Belmondo, ca
si DelSn, ca si Paul Newman, ca si Burton®..
De unde si se stie ci vedetele de azi ies cu toatele
de sub mantaua lui Dean? Paul Newman a invatat
mersul natural al luj Rocky Graziano de la James
Dean. Burton a fost furios in Osborne, vizindu-1
cu sigurantd pe Dean. Defon fsi sterge nasul,
normal, ca Jeames Dean. Belmondo in ,Denunti-
torul"... Dean nu e doar o explozie sociala, reven-
dicatd si azi In campus-urile universitare ameri-
cane, Ci una artistici: reinventarea naturaletii
Tn jocul actoricesc, al gestului banal care leagd
doud miscari fundamentale, a vietii prinsa intr-o
mecanica, a nerusindril intre doud conformisme,
a neregiei intr-o lume stupid §i imuabil regizata
Istoria cinematografului nu cunoaste socul retr
activ. Cu stelele de cinema se intimpla ca in istgri
cosmonauticiii Gagarin §i Schirra ni-) fac vitat pe
Copernic

Din nou Béjart

1l cred in intregime pe Béjart cind spune:
.L-am urmirit o zj intreagd cu camera in mini pe
Jorge Donn si am aratat intr-un film la televiziune
cd singurul sdu scop era baletul din seara acelei
zile. Dupi ce au vizut acel portret psihologic al
unui dansator, fncheiat cu singurdtatea care se
lasi dupd exaltarea spectacolului, multi oameni
au murmurat: cit e de trist]"

Ori de cite ori cinematograful urmireste 24 de
ore din viata unui om — fie el dansator sau.., —
reactia adevarata a celui ce priveste trebuie si
fie acest murmur: ,cit e de trist!” Altfel e min-
ciund, Daci nu ne e teamd ca sintem oamen
trebuie s3 admitem fincet-incet ci filmul, dansul
si toate artele au venit pe lume nu ca sa ne dis-
treve, ci ca sa ne spund Tnca o datd §i Tnca o data
sintem tristi,

Radu COSASU




CiT DE DURABIL
POATE FI
UN SUCCES’

Exista succes de public,
succes de stima,
succes in timp

Exista succese i succese — o stim
cu totii. Exista succese care nu spun
nimic, intemeiate pe tot ce este mai
prost in obisnuinta spectatorului, si
succese care, dimpotriva, ne dove-
desc cd ar trebui sa credem in talentul
publicului. Undeva, la mijloc, intre
aceste extreme, se asaza anumite ful-
gerdtoare succese de moment care
par si polarizeze toate preocuparile
publicului, dar pe care timpul le im-
pinge foarte usor in planul al doilea.
Putem privi, oare, aceste intilniri feri-
cite dintre o opera cinematografici si
spectatorii sai,ca aducind dovada unui
adevarat «caracter popular in opera
filmica?

Din clipa in care punem intrebarea,
lucrurile se incilcesc: de fapt, cele
doud intelesuri pe care le capata
astfel cuvintul «popular» sint mai mult
decit indepértate. Ele tin, fiecare, de
alt ordin de sensuri, de altd scara

Din pacate,

ua nu poate inainta pe tarimul cinema-
tografiei noastre pentru ca, pina astazi,
nu avem nici macar un singur film
care sa merite pe deplin caracteriza-
rea autenticului spirit popular. Deci
trebuie sa cautam exemplele in trecu-
tul si in prezentul cinematografiei
mondiale.

La suprafata prezentului

Undei deose-
birea dintre cele doua lntelesun ale
cuvintului? Un film stirneste dintr-oda-
t4 patima publicului, iesind mult peste
marginile calculelor care au mcercat
s&-i prevada aria de ci (ma

i. Este greu sa-i
gasim |egatur| in afara unor patimase
inclinatii care tin de trdirea colectivd
a clipei.

refer la filmul de arta — filmul comer-

Dincolo de ecoul imediat

z:lal fiind aslau usor de
le pe care le f
pentru a-gi asigura popularitatea).
Astfel de filme au fost, in ultimii ani,
«Un barbat si o femeie» sau «Bonnie
si Clyde». Se poate spune insa, por-
nind de la premiza uriagului succes,
ca aceste filme exprima adinc i puter-
nic acea realitate spirituald si acea

Dar o opera de arta inzestrata cu
autentic caracter popular nu traieste
numai in prezent. Ea vine dintr-un
trecut fara granite, isi trage viata din
istoria unui popor si a unei culturi si
se prelungeste liber, fara oprelisti, in
timpurile  viitoare. Cinematografia

care
traditia vie a poporului francez sau a
poporului american? Putem recu-
noaste in ele radacinile unor atitudini
sedimentate de mult, reactii $i miscari
care s ne lase sa intrevedem deveni-
rea de astazi a constiintei unei culturi
si a unui popor? Ma indoiesc. Aceste
filme de succes fulgeréator sint legate
de o stnre de spmt a momentulul de

de

tald a unui timp strict ingradit. Peste
ani — si, poate, nu peste multi — ele
isi vor pierde o parte din puterea de
atractie. Le vom revedea atunci cu
curiozitatea uimitd cu care privim
astazi imaginea cochetelor ingenue
$i a vampelor de acum 30 sau 40 de
ani, intrebindu-ne cum de s-a putut
spulbera atit de repede tiparul de
frumusete care le-a modelat. Populari-
tatea imediatad si larg cupri

in acest sens poate fi opera
unor autori care, desi sint cunoscuti,
pot fi numiti «mari anonimi» in sensul
in care a spus-o Calinescu vorbind
despre Creanga; ea este opera unor
creatori care si-au topit pina la iden-
tificare personalitatea in lava expe-
rientelor esentiale ale unui popor.
Asa sint, in western, John Ford si
Howard Hawks, asa au fost in cascada
marelui mut, saltimbancii de geniu
care au regasit teritoriile visului comic
primordial, reinsufletind  universul
spectacolului popular si de circ. Opera
cinematografica patrunsa de spiritul
artei populare poate fi si creatia unor
mari si foarte originali artisti gindi-
tori, care au absorbit in elanurile per-
sonalitétii lor desfasurarile de secole
ale unei istorii spirituale. Pentru a ne
intoarce la literatura noastra, atit de

in cadrul unei cinematografii natio-
nale sau chiar pe arena mondiala, a
productiilor de tip «Un barbat si o
femeien, tisneste din prezent si se

fertild in intilnirile dintre arta cultd si
arta populara, ii putem pomeni pe
Eminescu sau pe Blaga. In film, exem-
plul cel mai limpede il d& epopeea
rusd. «Greva», «Pamint», «lvan cel

groaznicy» si «Poemul mérii» sint sin-
teze tragice ale constiintei si existen-
tei ruse in anii istoriei revolutionare
si ele vor vorbi peste secole despre
ceea ce au insemnat acesti ani pentru
intregul popor rus, asa cum trdim
din nou vremea campaniilor napoleo-
niene in «R&zboi i pace» si regasim
epoca marilor crize a constiintei in-
telectuale in zbaterile eroilor lui Dos-
toievski. Si are prea putina insemna-
tate daca un film ca acelea amintite
a izbutit sau nu s& capteze in public
dispozitia de moment, marunta stare
de spirit de la suprafata prezentului;
cu sau fara ecou imediat, el ramine o
opera claditd in vesnicie. Sa nu con-
fundam mica reactie a masei de spec-
tatori cu constiinta de sine a unui
popor — notiune mult mai cuprinza-
toare si, de altminteri, si mult mai
abstracta.

Numai podoabe...

Si acum, revenind la intrebarea de
la inceput, s o continuam cu o alta
intrebare: ce exprimd, in fiecare im-
prejurare, un succes? Asa cum nu
avem dreptul s& judecam «dupa re-
tetdn, mereu la fel, pe acelasi tipar,
filmele, nu avem dreptul nici s& in-
cercam o ierarhie definitiva, increme-
nita, a succesului.

Cit despre caracterul popular... Este
sigur ca aceastd mare calitate a crea-
tiei nu se poate obtine prin mijloace
de suprafata, simplu ilustrative.

Ana Maria NARTI
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Nu tot ce primim cu rezerve dispare
(«Eldorado»)

Dar nu tot ce iubim cu pasiune dureazd
(«Bonnie si Clyden)




~ PIERSIC

Actor | MULTEROLURI de prestigiu create pe scena Na-
tionalului bucurestean, in film, in seriale de te-
ta/entat, leviziune, recitator sensibil, unul dintre actorii
nostri cei mai populari. Biografia lui artistici a
nume inceput, intr-un fel, inainte de terminarea liceu-
lui — primii care l-au sfituit si se faci actor au
Po, pular, fost colegii de scoali. Intuitie confirmati de co-
| misia de verificare a aptitudinilor, apoi de nume-
per;oﬂaj rosi regizori romani si striini cu care a lucrat si,
in ultima instants, de marele public. (Piersic mi-a
U un povestit ci dupi prezentarea pe ecrane a filmului
; «Columna» — in care, dupa cum se stie, perso-
evident | naiul siu orbeste — a primit de la o fetita din
Tazliu, jud Neamt, un aviz; la postd a gisit un
farmef, pachet cu ierburi §i o scrisoare in care fetita ii
2 explica cum si foloseascd ierburile cu care isi

Ce-i | trateazi si bunica ei ochii).

lipseste e

ca CARIERA CINEMATOGRAFICA? Primul per-
5 e sonaj interpretat pe ecran a fost Tinase din «Ciu-
$d deving | tiniiBariganului» ; regizorul francez Louis Daquin
il vizuse in rolul titular din «Peer Gynt» (unul
vedeta | din rolurile preferate ale actorului) si I-a distri-
. # buit in filmul siu, atras deopotrivi de persona-
fl/”lll/lll litatea artistici a tindrului interpret, ca si de fi-
- zicul, de statura, de finuta acestuia. De atunci
| romadnesc? | au trecut 11 ani, dar Florin Piersic isi aminteste
| 3 si discutd cu plicere despre acest film de debut.
| — Rolurile | Pentru ci «Civliniin l-a ficut si indrigeasci
platoul de filmare, descoperindu-i posibilititile
care pe care cinematograful le oferd creatiei actori-
% L cesti; pentru ci «Ciulinii» — prezentat la Fes-
sa-1 pund | tivalul international de la Cannes in 1958 — a
i< insemnat prilejul primelor sale intilniri cu stele
in | de marimea intiia ale ecranului: Michéle Morgan
si Charles Boyer, Tatiana Samoilova si Jeanne
valoare! | Moreau. Pe Jeanne Moreau, Fiorin Piersic o con-
sidera de atunci «marea mea prieteni» ; cu tactul
§i cu inteligenta ei subtili, Moreau l-a ficut pe
tindrul nostru actor si se simti la largul s3u prin-
tre celebrititile aflate la Cannes.

FILMOGRAFIA? Anii au trecut. Florin Piersic
a apirut pe genericele a 6 filme romanesti (in
regia lui lon Popescu Gopo, Mircea Drigan, Savel
Stiopul) si a 7 filme striine sau coproductii (ala-
turi de vedete internationale si sub bagheta unor
regizori de prestigiu).

— Fiecare film in care am jucat, fiecare copro-
ductie, a insemnat o experientd artisticd noud si
pasionantd. Faptul cd am lucrat pe platou sub con-
ducerea unor regizori cu foarte multe filme la activul
lor (ca Siodmak, Ozerov sau Borderie), cd am avut
ca parteneri actori versati ca Marais, Ulianov, Har-
vey, Johnson §.0., m-a ajutat «sd prindy» muite «se-
crete» si subtilitdti ale meseriei, sd inteleg mai
bine care sint rigorile profesiunii de actor de film.

latd un episod anecdotic, dar semnificativ la
care am asistat si pe care i l-am amintit. In filmul
lui Borderie, Jean Marais escalada o piramida
formati din mese ca si ajungi la firida unui turn
situat3 la 15—20 de metri de sol. Marais nici n-a
| vrut si audi de cascador.
| — Asa cd l-am urmat si eu, desi, de pe vremea
i cind eram elev de liceu la Cluj si jucam baschet,
} n-am prea mai avut timp de sport. Dar exempiul
|

lui Marais mi-a insuflat curaj.

PERSPECTIVE imediate? Florin Piersic inter-
preteazi acum cel de-al 14—lea rol cinemato-
grafic, acela al boierului oltean Preda Buzescu
din filmul «Mihai Viteazul». O noud experienta,
un nou capitol pasionant din filmografia sa.

Laura COSTIN

narea mea prietenay.
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cu stelele Michéle Morgan $i Charles Boyer

I,I'

Asaltul amatorifor de autografe, la Cannes, in ’58, dupd succesul «Ciulinilor....

i Cu Tatiana Samoilova,pe atunci eroina «Cocorilor.

Alaturi de Antonella Lualdi in «Columnay
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Jacques Demy:

Sistemul-
Hollywood

este

aberant

greoi,

Jfard perspective,
dar oamenii lui
stiu

sd faci filme
si e o pldcere
sd lucregi

cH ¢l

Cind le-am
spus

ca

vom filma
in case
adevirate
au ramas
uimiti...

20

LA HOLL

O Marilyn made in Hollywood...

— ... In cazul meu cred ci am avut de
dousi ori noroc. Mai intii succesul «Um-
brelelor...» — ceea ce a ficut ca ei si
aibd o anume incredere in mine si apoi
faptul ci le-am adus o afacere foarte
rentabili, ceea ce nu se intimpla mai
niciodati la Hollywood. Filmul o dati
terminat va avea un pret de aproxim:
tiv un milion de dolari, incluzind a
si cheltuielile de publicitate. Pentru
Hollywood e o afacere foarte rentabili,
cici astazi cel mai mic film, cel mai mic
lucru turnat pe un platou costi doud
milioane de dolari, iar mica comedie
americand de azi, cu Dean Martin, Jack
Lemmon, Stela Stevens costi intre trei
si cinci milicane. Deci, pentru ei, mir-
turisea Demy in relatirile sale din
Cahiers du Cinéma, ceea ce le ofeream
nu era prea riscant. Mai aveam si ga-
rantia actritei Anouk Aimée, care este,
acum, o vedeti in Statele Unite, ceea
ce a usurat operatia. Fireste ci daci
le-as fi propus un film de trei milioane
as fi avut multe probleme, dar asta nu
ma interesa deloc, fiindca astfel mi-as
fi pierdut libertatea. A mai avut un
rol de asemenea si snobismul lor,
«constiinga lor curati»n. Cici ei au
observat in America ci filmele euro-
pene aveau o anume audientd si chiar
o adevirati carierd comerciald. Si asta
tocmai in momentul in care nu putine
filme hollywoodiene «nu rup gura ni-
minui». De exemplu, «Frumoasa zilei»
merge formidabil. Anul trecut a fost
«Blow-up» si filmul acela ceh «Tre-
nuri  strict  supravegheate» care
au avut un mare succes. Deci,
Hollywoodul, care este socotit din ce
in ce mai mult ca un studio intirziat, isi
pune probleme. Au constiinta incir-
catd; a inceput si-i incerce un oarecare
snobism european si cum, pur i sim-
plu, dolarii ii intereseazi cel mai mult,
au ajuns sd se intrebe: de ce si nu in-
cercam experienta unui film european.
Existd o opinie americani — poate nu
prea raspinditd dar pe care am auzit-o
deseori — precum ci cu cit un film e
mai scump, cu atit e de o calitate mai
mare, ceea ce este evident o migirie.
Dar calitatea legati de dolari este o idee
deajuns de americana. O dati cu sosirea
unor filme europene foarte ieftine si
foarte bune, notiunea lor despre cali-
tatea legati de dolari a fost pusi la in-
doiali. $i cum studiourile din Holly-
wood sint o institutie care dateazi de
30—40 de ani, cu regulamente nicio-
daté revizute, corijate sau readaptate,
aceasta le creeazi acum o multime de
probleme. In orice caz, pot si afirm ci
sistemul hollywoodian al marilor com-
panii este complet absurd si fals.

Ideia de «stil»
le sca

— ... Notiunea de stil le scapi cu
totul. Stilul sau limbajul cinematogra-
fic (tocmai ce este mai scump unui
Bresson, Resnais, Godard si care si pe
mine m-a interesat intotdeauna) iati
notiuni care le sint complet striine.
Fireste, mi refer la oamenii studiouri-
lor, cici se gisesc, evident, printre ei

https://biblioteca-digitala.ro

si unii care s-au gindit totusi la asta.
Sint oameni ca Cukor, John Ford, per-
fect constienti de felul cum trebuie si
sune un film. Dar in general notiunile,
criteriile de bazi, aprecierile sint atit
de diferite de ale noastre, incit eu in-
sumi sint incd pierdut printre ele, nu
inteleg reactiile lor, cum si de ce gin-
desc asa... Mi striduiesc si-i inteleg,
asta-i tot... Stiu doar ci la plecare, din
punctul de vedere al studioului, esti
tot timpul in stadiul povestii pe care
© ai de povestit, al istorioarei, al anec-
dotei, cu un inceput, mijloc si un sfirsit,
care trebuie povestiti, cit se poate de
clar. Asta poate apare aberant, dar ei
aici sint. Apropierea lor de lucruri
poate sa se rezume astfel: un film este
un produs despre care trebuie si se
decid3 si si se discute, in toate stadiile.
Existd in general vreo 50 de persoane
care au un cuvint de spus despre un
film.

Cum se face
un film?

— ... Cea mai mare parte a filmelor
se face asa: un scenarist aduce unui
producitor o idee de scenariu. Affat
in posesia unui «scripty, producitorul
il propune studioului. In principal,
pentru doud vedete. Abia dupi aceea
incepe ciutarea realizatorului. intre
timp, scenariul e revizut de 3—4 sce-
naristi care |-au discutat cu studioul si
cu producitorul. Dupd aceea soseste
realizatorul. Are si el idei, bineinteles,

asupra subiectului. _Atunci scenariul
se scrie inca o dati. In ceea ce priveste
distributia, ea se sugereazi regizorului.
Distributia se discuta de la ultimul fi-
gurant (chiar daci n-are de spus decit
o frazi) pini la actorii principali. in
sfirsit, se face o listd si aceastd listd se
va discuta de toatd lumea, tot asa cum
a fost discutat scenariul. Toate aceste
operatii se petrec «in familie», fie
foarte drigut, fie in mijlocul dramelor
celor mai ingrozitoare, dar oricum,
rezultatul este un produs fabricat im-
preuni si niciodatd opera cuiva. Astea
fiind spuse, trebuie si recunosc ci a
discuta un scenariu in acest fel, cu 20
de persoane, este foarte amuzant. A-
propo de o scend, de o idee, de un per-
sonaj, ei ajung si-i giseasci slabiciunile,
calititile..., pe scurt, ei stiu si demori-
teze complet povestea si s-0 remon-
teze la loc. E o conceptie ce ne este
total striind, dar care m-a ficut si in-
teleg anumite lucruri, perfectiunea u-
nor scenarii americane izvoritd din
aceastd muncd de colaborare. Numai
ca astfel de modalitate de lucru merge
total impotriva cinematografului de
autor.,

Cine are dreptul la
montajul final?

— ... Trebuie spus foarte clar ci
Hollywoodul este o industrie, ci stu-
diourile sint organizate ca uzinele, ci
produsul care iese este un produs ma-
nufacturat. Nu se poate deci lisa unei
singure persoane grija de a judeca ca-
litatea unui produs. Ci e vorba de lun-



OLL YWOOD

Pentru Demy,

care a filmat la Los Angeles continuarea «Lolei»,

angajamentul american
a constituit o ciudatd aventurd.
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Europa, nu si pentru America. S-a ajuns

mai mult a i final,

nu vor putea fi lisate pe seama unui
singur individ. Toate acestea apartin
unui grup. Am citit un interviu al lui
Kenneth Hyman (directorul lui «War-
ner Brothers — Seven Arts»): «Eu
insumi nu as vrea si decid singur asupra
montajului final si atunci nu vid pentru
ce I-as Idsa pe regizor si decidi singur.
E vorba de un spectacol destinat si fie
vizut de multi oameni, deci multe
persoane trebuie sa aiba dreptul a de-
cide ce va fi acest spectacol». Avem

la acest P! pentru ci Polanski
s-a revoltat. S-a tiiat para in doui. in
orice caz, in Statele Unite, filmul siu
a fost complet decupat, remontat si
stiu cd Roman a fost furios.

Cum functioneazi
o echipa?

Trebuie si spun mai intii ca
este extrem de agreabil si lucrezi cu
ei, fiindcd tv:m tehmcneml sint foarte,

de-a face deci cu negarea

foarte pr S-a mai spus, o re-

ai de gind si faci, altfel sint pierduti.
Deci trebuie si le spui cu 8 zile inainte,
cel putin, daci ai nevoie de un trave-
ling, sau de o lampi... pentru ci daca
le-o ceri in ultima clipa, se pierde o ju-
mitate de zi pentru a o obtine. Acesta
e un alt aspect: caracterul de masina
grea care se pune greu in miscare. Dar
cind au materialul, totul e perfect.
Sunetul este pur si simplu extraordi-
nar. N-am vizut niciodatd asa ceva in
Franta. $i sint extrem de calmi. Ama-
bili, surizitori, destinsi... in sfirsit,
chiar dacid masina pare citeodati gre-
oaie, ei nu sint cameni greu de tras.

...dar Hollywoodul s-a indrégostit acum de Anouk Aimée. E, totusi, altceva...

in numele unui produs manufacturat
care trebuie si aibd perfectiunea unui
produs de serie. Fird reputatia cisti-
gatd cu «Umbrelele...» n-as fi avut nici-
odatid dreptul si fac singur montajul
final. O singurd persoani a mai avut la
«Columbia» aceeasi situatie privilegi-
atd (de producitor-regizor-scenarist):
Richard Brooks... Daci incerc si fac
totalul marilor regizori care au actual-
mente dreptul la montaj final nu cred
s3 ajung la o cifrd importanti. Cred ci
Stanley Kramer a avut acest drept,
poate David Lean, stiu ci Antonioni la
«Metroy il are acum pentru «Zabris-
kie Pointy (dar prin «pila» lui Ponti)
si cam asta e totul... Polanski a avut
si el dreptul la «last cuty in cazul «Ba-
lului vampirilor», dar numai pentru

pet si eu pentru ci este adevirat si
foarte important. Actorii, de pildi,
sint intotdeauna la ora exactd, cunos-
cindu-si perfect textul. $i stiu si faci
tot ce le ceri. E o mare plicere si lu-
crezi cu actori americani. $i a fost cu
atit mai agreabil pentru mine cu cit am
lucrat cu Anouk si ea n-a fost niciodatd
prea «profesionisti». Venea cu intir-
ziere, nu-si stia textul... in sfirsit, asta
face, poate, parte din farmecul ei, dar
costi foarte scump. Dimpotrivd — toti
cenlal;l birbm si femei, erau absolut
Pe planul tehnicienilor, se
intimpla exact acelasi lucru. Sint extrem
de gentili si foarte profesionali. fsi cu-
nosc perfect sarcinile si poti si le ceri
orice. Dar si nu improvizezi cu ei. Tre-
buie si-i previi inainte asupra ceea ce

Sint usori, fiindci fiecare stie ce are de
ficut si o face bine.

A turna cu un aparat
mic le este suspect

— ...Cind le-am spus ci vom turna
in case adevirate, pe strizi, cu un Arri-
flex, au rdmas uimiti. Pentru ei, a
turna cu un Arriflex nu e serios. Un
aparat mic le e suspect. lati o alti pre-
judecatd care ii costdi scump. Practic,
cu foarte rare exceptii, ei n-au turnat
niciodatd in exterioare. in oras. In
prima zi, erau complet riticiti. Eram
intr-o cisutd din Venice, si toti se in-
trebau cum se putea filma o scend ca
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asta, cum se putea trage un plan intr-un
loc atit de mic. Dar pini la urma, tot
ce este nou ii intereseazi. Seful ope-
rator, seful electrician au fost foarte
buni. Erau foarte satisficuti s3 lucreze
cu o tehnicd noud si asta le-a plicut
intr-adevir... Pe strizi, se filmeazi
doar filmele publicitare. Poate ci asa
se va naste o scoali noud din filmul
publicitar, multumitd celor care vor
invita si lucreze in case adevarate si
si faci cinema-vérité. Cici in filmele
publicitare gisesti cinema-vérité. Oa-
menii sint intrebati pe stradid ce gin-
desc despre un produs. Pini la urmd,
noutatea in cinema de aici vine. $i in
in orice caz de aici ar putea si apard
anumite noutidti in tehnicd si in stil.
(Singurul care, in America, are un stil
— lasindu-| de-o parte pe Orson Welles
— este Hitchcock. Dar cind ii revezi
toate filmele, simti ci a ciutat acest
stil multd vreme si cd l-a gisit cu ade-
varat abia in «Pisdriley. Aici si-a aflat
intr-adevir limbajul, propria claritate,
aceastd scriiturd absolut admirabild pe
care o gisesti la foarte putini cineasti.)

Cu cit e mai scump
cu atit este mai bun

Cinematograful american era
frumos in actiune, in simplitate si chiar
in reflectiile asupra vietii, intotdeauna
adevirate, umane, simple. Ce s-a in-
timplat? N-au stiut si evolueze Ei au

ci filmele holly in-
registrau din ce in ce mai des esecuri,
in timp ce filmele europene aveau un
succes tot mai mare. Or, ei au pus acest
succes nu pe seama simplitatii, adevi-
rului, libertitii lor interioare (cici in
fond, aceasta e adevirata ratiune a reu-
sitei lor) ci pe seama unui anume inte-
lectualism despre care au o idee cu
totul aiuriti. Deci, ei si-au spus: «si
noi putem si facem filme cu probleme»
— dar totul este fals de la bun inceput
si rezultatul e o cidere in intelectua-
lismul cel mai gresit, cici problemele
sint tratate anapoda, sau deloc tratate,
si rezultatul e ridicol. Singura salvare
pentru filmul american sint franctirorii:
independentii, cei din Underground,
echipa de la New York, Shirley Clarke,
sau Juleen Compton, daci va continua
sa faci filme ; pe scurt, toti acei oameni
care au inteles intr-adevir ceva si care
se striduiesc si-si impund punctul de
vedere. Sint singurii care pot si
aduci un singe nou, idei noi. Dar acesta
e un cinema atit de indepartat de Hol-
lywood, avind atit de putine legituri
cu aceastd organizatie, incit mi intreb
cum ar putea si devind un mare cinema.
Cici un cinema firid vedete este din
toate punctele de vedere un cinema
al sdracilor. Or Hollywoodu! nu accep-
ti, nu este incd pregitit sd accepte asa
ceva. in ziua in care Hollywoodul va
intelege acest lucru vom avea probabil
din nou un mare cinema american, dar
atit timp cit nu vor intelege ci star-
sistemul este o porcirie, atit timp cit
vor crede ci un film cu cit e mai scump
cu atit e mai bun, nu se va putea face
nimic.

pil



cronica
cine-

ideilor

DI0. CONTESA

O drama familiald — pretext de contestafie sociala
(«Cu pumnii in buzunare»)

Ce sanse au s& migte publicul filme-
le cu un caracter politic ascutit? lata
o intrebare pe care muli sint gata sa
o socoteasca naivd. Cum ce sanse?
Toatd lumea stie ca cmematogvaiul

cate cu o extraordinara putere incen-
diard. Specialistii nostri nu sufts o
vorbd despre ele, nu reclama si le
vada, fenomenul nu le stirneste deose-
bit interes. Sintem la un capitol unde

earta cucea mai

putevs agitatoricd de masa. Lenin in-
susl a curacterlzat—o astfel; omul e
apoi un animal politic;

snobul are, in sfirsit,
reactii similare cu amatorul de filme
dlstructlve, «féra probleme». Amindoi

cum sa nu-l atraga si sa nu-l rdsco-
leasca filmele care-i vorbesc de o
sfera principal3 a preocupdrilor sale?
Asa este, dar problema ramine in
picioare. Mai mult, uneori chiar si in-
trebérile naive se intimpla sa ne puna
pe ginduri (se cunoaste dealtminteri
proverbul cu prostul, piatra si filozo-
fii).

pentru conclu-
zia practica: filmul politic nu e kcomer-
cial», nu face retetd de casa. Ergo,
daca vrem s respectdm gustul popu-
lar, s& programdm mai departe pro-
ductii ca «Feldmaresala» sau «Bun
ziua, contesa»!

Orice s-ar spune, fil
nu pare sé fie pi

apolitic

nostru cmematograﬁc Afi vazut «Raz-
boiul s-a sfirsit» de Alain Resnais?
Sau «Prima della ri de Ber-

Sa nu ne grabim ins3 a acuza acest
Y de‘absol Ficiah

tolucci? Fireste c& nu. In schimb, toate
ispravile galante ale irezistibilei An-
gelica, fiti siguri ca nu veti pierde oca-
zia sa le cunoasteti cit se poate de
prompt. Nici mécar presa noastra de
specialitate nu se arata prea curicasd
in aceast directie. Ea cere sa se dea
pe piatd «Blow-up», «Pierrot le fou»
sau «Bonnie and Clyde» si bine face!
Dar dupa marile filme politice ale zilei
nu se perpeleste. Am sa invoc un
singur exemplu elocvent: astazi cine-
matograful politic brazilian «Cinema
nuovo» a stirit senzatie peste tot.
Bufiuel declara ca e cel mai bun din
cite exista la ora de fatd. Filme ca
«Dumnezeul negru si diavolul blond»,
«Pamint in transa» de Glauber Rocha,
«Pustile» de Rui Guerra, «Provocarea»
de Paulo Cezar Saraceri, «Sao Paolo,
societate anonima» de Luis Sergio
Person, retin atentia criticii europene.
Ele sint socotite opere de o rara origi-
nalitate, creatii care revolutioneaza
arta cinematografica, realizari incar-

b3

tate. Anumite date il indreptaitesc, ma-
car in parte. S& examinam intii care
sint argumentele amatorului de filme
«ugoarey, «vesele», «amuzante». Cu
politica — zice el — am de-a face toata
ziua, Daca deschid dimineata zoarul
stirile politice ma intimpina din pa
intiia. Emisiunile radiofonice sint pline
de comentarii politice. Cu cine te in-
tilnesti, discuti situatia politicd. Unde
mai pui ca subiectul acesta nu e in-
totdeauna prea stenic. Macar la cine-
matograf, doua ore, sa uitam de ele,
sa ni se Infatigeze si lucrurile placute
din viata! Rationamentul are, de ce
sd n-o recunoastem, logica lui! N-o
s-o0 clatinam decit incercind a o inte-
lege si a o sili s& se naruie dinduntru.
E exact ceea ce incearca sa faca azi
realizatorii inteligenti de filme politice.
Spectatorul trebuie luat asa cum se
prezinta, cu psihologia sa istoric con-
ditionatd, iar viclenia artei consta in
a-| impinge sa reflecteze asupra pro-
blemelor politice acute ale zilei, pe
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nesimtite, pornind de la orizontul lui
imediat, de la fapte si situatii aparent
fara o leaatura directa cu razboiul din
Vietnam, cursa inarmarilor, si asa
mai departe.

Un exemplu stralucit I-a dat Resnais
cu «Razboiul s-a sfirgits. Daca vreti e
o simpla drama psihologica de ordin
conjugal. Dar publicul nu baga de
seama ce repede a fost adus in miezul
dilemelor unui militant revolutionar
spaniol care triieste intrebarile politi-
ce chinuitoare ale epocii noastre. Cind
spectatorul a constatat aceasta,e prea
tirziu. Intriga filmului, finetea analizei
sufletesti l-au prins. Se simte indem-
nat la meditatie, smuls din inertia pa-
rerilor formate, tulburat, chemat sa-si
puna intrebéri i sa le caute raspuns.
Adevaratul «animal politic» din el s-a
trezit, lucrurile de care voia si fugd
intrind la cinematograf il pasioneazd
in cel mai inalt grad. Asa se intimpla
si cu «Prima della rivoluzione», «l
pugni in tasca» sau «La Cina e vicina».
Tindra scoald cinematografica italia-

O revolutie — moment al adevarului estetic:

(«Cuba "58»)

O biografie care inspird poeme
(«Che»)

in greva.




Viclenia artei constd
in a-1 impinge pe spectator si treacd pe nesimtite
de la origontul lui imediat
la marile probleme ale 3ilei.

O joacé de-a razboiul pe care Godard o ia in serios.

n& (Bertolucci, Bellochio, Polo si Vit-
torio Taviani) intelege s atace temele
cele mai spinoase politice intr-o ase-
menea manierd subtila. Filmele lor
pleaca de la realitatea pe care autorii
o cunosc intim (celula familialad bur-
ghez#), nu sint reportaje si nici «ilus-
tratii» istorico-sociale, au un subiect
inchegat, adesea chiar singular sub
raport moral, tintesc insa a face prin

§i

ro a societatii uplnlls(e contempora-
ne. Tendinta e aici de a reactiona efi-
cace tocmai impotriva reflexului apo-
litic pe care l-am descris. S& nu uitam
ca publicul l-a cipitat intr-o buna
masura si din cauza filmului cu «pan-
carte» si «lozincin, obignuit a nu co-
munica altceva decit lucruri stiute, a-1
considera pe spectator un copil arie-
rat care a invatat s& numere numai
piné la cinci.

(«La Chinoisen)

Folclor brazilian

Dar ce facem cu argumentele sno-
bului? El sustine c& filmul politic nu-|
intereseazd din motive pur estetice.
Obligat si se adreseze maselor, cine-
matograful cu acest caracter se con-
damna la un limbaj traditional. Orice
experientd mai riscatd in ordinea ex-
presiei ii e astfel interzisa gi prin ur-
mare n-are cum contribui la progresul
filmului de arta. Dar tocmai din aceasta
dilemé rezultd azi marile innoiri ale
expresiei cinematografice. Filmul po-
litic brazilian de care pomeneam a
gasit mijloace absolut inedite pentru
a i i i larg i
séu rascolitor, subversiv. Glauber Ro-
cha si Rui Guerra s-au adresat for-
melor de art folclorice prin care au
facut sa tisneascad la suprafatd un
fond rebel ancestral cu o teribild a-

i algebra sup

F este o spetd i
1a iliana foarte dita de duel

Dialectica luptei de clasa si aactiunii

revolutlonare apare luminata in noul
f politic prin il

destinului individual cu jocul forte-

lor istoriei. De la aritmetica trecem la

algebra i la ne-

poetic. Doi cintéreti se infrunta ple-
dind pro si contra pe o tema politica,
istorica sau religioas3, incercind si se
convinga reciproc. Aceasta structura
pcpular&. Paulo Cezar Sarraceri a

asteptatd de semn si la operatiile cu
rezultate nu intotdeauna evidente
cind intervin citimi infinit de mici care
se adund prin integrare.

Ba noul cinematograf politic isi in-
gaduie chiar a-i servn specta(orulm
temele pi ne-

spre a dezbate cauzele
care au provocat puch-ul politic din
1964 si au adus la putere regimul co-
lonial fascist al lui Castello Branco
Rui Guerra in «Pustile» pleaca iarasi
de la un spectacol folcloric, ritual:
sarbatorirea boului sacru, «La bumba-

dlspmtumd nk:l violentele, nici sexua-
litatea, nici patologia. Ca intrind in
universul lor ajunge cu totul altunde-
va, aceasta e marea lui giretenie. A-
matorul de amuzament se convinge
practic c politica strutului nu e posi-
bila. lluzia retragerii In purul divertis-
ment se spulberd printr-un act de
dinamitare interioara ingenioasa.

Meu-Boi». Pe fondul acestui ritual re-
gizorul ataca problemele «poligonului
foamei», aliind mitul datelor crincene
ale economiilor subdezvoltate si in-
gaduind spectatorilor sa inteleaga spre

O drami conjugald — pretext pentru meditafie politica
(«Rézboiul s-a sfirgit»)

si stilizatd a «romanceiro»-urilor cu
razvratiti fanatici si fabulosi, asa-nu-
mitii «congaceiros». Aici forma e fa-

obiectii fara nici un temei. Nicieri o
migcare autentic revolutionara nu poa-
te ramine stréind de noutate. In cine-

cutd sa mitul
functioneaza ca o cale de acces catre
strafundurile sufletului multimii; luci-
ditatea criticd vine paralel si arunca
asupra resorturilor luiintime lumina
cruda a actualitatii.

Forme cu totul noi de expfesiﬁ gi-a

ce obiectiv ar trebui i p ex-
ploziile violentei populare provocate
de ele. Glauber Rocha si-a construit
filmele sale «Diavolul blond» si «Pa-
mint in trans#» pe schema actualizatd

| si in filme-
le politice ale lui Rosi («Salvatoare
Giuliano») sau Godard («La Chinoi-

sen).
Snobii celei de-a saptea arte ridica
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politic se re-
face, dimpotrivd, o veche aliant3, pe
care ingustimile sectare au rupt-o o
vreme, intre fortele sociale cele mai
inaintate si avangarda artistica.
Programati, stimati colegi de la difu-
zare si astfel de filme! Mai spuneti nu
numai «bun&-ziua», ci si «adio, con-
tes@n!

Ov. S. CROHMALNICEANU
23
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Mireille
Dare,
simbolul
Jfemeii moderne,
activd,
independentd
st emancipatd.
Voluntara,
dar si
gratioasd,
Jfeminind,

dar si
bdietoasd,

ea este

la antipodul

starului.

corespondenti
din

Paris

«lat-o pe noua Brigitte Bardot a

cineva la previzionarea filmului «Ga-
lian. Altcineva din sala a prins in zbor
ideea si... mecanismul tentacular al
companiei publicitare a demarat cu
toata viteza. Sloganul era: «Dupa B.B.,
Mireille Darc, noua bomba sexy a
filmului francez!». Nu e deci de mirare
<& publicul a luat cu asalt silile unde
rula filmul «Galia» — povestea unei
tinere femei contemporane, care in-
frunta existenta de pe aceleasi pozitii
cu barbatii, arogindu-si drepturi egale.
Realizat cu sensibilitate si inteligentd
de regizorul Georges Lautner, filmul
a fost un rasunator succes de casa si
de presa. Peste noapte, Mireille Darc
devenea mai mult decit o stea, deve-
nea un simbol — simbolul femeii mo-
deme, active, independente, emanci-
pate de sub dominatia moral-materiald
a barbatului. Mitul femeii moderne,
lansat de magazinele ilustrate femi-
nine isi gasise,in sfirgit,intruchiparea
ideald.

Mitul femeii moderne

— Din cele aproape 20 de filme in
care am jucat, «Galia» ramine prefe-
ratul meu. Mai intii pentru ci mi-a
oferit pentru prima oara posibilitatea
sd ramin eu insami, cu alte cuvinte
s adaptez rolul personalitatii mele si
nu viceversa, cum facusem pina a-
tunci. Pe de alt parte, prin succesul
pe care mi |-a adus, «Galia» a insem-
nat incununarea unor stradanii de
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ani de zile. Stiu ca succesul nu-l da-
torezi atit sansei, desi e adevérat ca
am beneficiat de o conjunctura favo-
rabild, cit mai ales unei munci indir-
jite, fara ragaz.

Pentru o clipd, ochii caprui, mari si
adinci, de gazela, ai Mireillei devin
gravi. Imi evoca anii copilariei, nu

Imi datorez succesul unei munci indirjite, fira ragaz.

tocmai ugoare, de fa Toulon, apoi in-
scrierea la conservatorul din locali-
tate, dupa a cérui absolvire —in 1959 —
pleacd la Paris sa-si incerce norocul.

Debutul si-1 face in 1969 cu un roli-
sor intr-o piesad de Bernard Shaw.
Incet, incet, tenacitatea ei da roade:
talentul incepe s&-i fie recunoscut si



i se incredinteaza, in sfirsit, si roluri
principale, alaturi de actori consa-
crati — in «Photo-finish» de Peter
Ustinov, il are partener chiar pe auto-
rul piesei, iar in «Descultd in parc»
pe Jean-| Pnerre Cassel Concomnlem
este si de

— Aici e refugiul meu. M& simt
izolata de parci as fi la o mie de leghe
de viltoarea capitalei. Vino sa-ti arat
«domeniul» meu!

Nu e o gluma. De pe acoperisul —
lrans'ormal m terasa — i se ofera o

cinematograf. Reglzon ca Vadim, Phi-
lippe de Broca, Edouard Molinaro,
Jean-Paul le Chanois, Georges Laut-
ner, ii ofera roluri d in care

asupra Parisu-
lui. Decoratia interiorului este simpia
si totodata plina de fantezie si perso-
nahtate dupa imaginea celec care il

evolueazd in umbra unor celebritati
ale ecranului ca_Gabin, Belmondo,
Brigitte Bardot. In sfirgit, in 1965,
«Galia» o propulseaza brusc pe pri-
mele locuri ale box-office-ului.

De la teatru la cinema

— Cum vezi, eu am fost mai intii
actritd si abia de curind am devenit
«vedetd». De aceea ma exaspereazd
criticii care in loc sa se refere la in-
terpretarea mea, folosesc mereu ace-
leasi epitete: picanta,

mind orizon-
tale. Mobilele sint joase, iar scaunele
sint inlocuite printr-un numér impre-
sionant de perne colorate, risipite pe
jos, prin toate camerele. Un coltisor
de Orient la poalele Passy-ului.

— Sanereintoarcem la «Gali
vi s-a oferit acest rol?

— E o poveste amuzanta. Initial,
scenariul fusese scris pentru Brigitte
Baldot dar ei nu-i placuse. Cmndu -

eu l-am gasit
si l-am convins pe Georges Lautner,
cu care mai facusem un film, sa preia
realizarea lui. Culmea e ca, doi ani
mai tirziu, Brigitte a jucat in locul
meu in «A coeur joie» (Cu inima in
un rol ce fusese de asta

. Cum

sexy etc, As prefera si spuna c3 sint
emotionanta, amuzantd, sau orice alt-
ceva. S-ar zice ca, dupa «Galia», am
fost parca tintuitd vie intr-un cligeu
si nu mai izbutesc si-i fac pe oameni
sa& ma vada altfel.

Interlocutoarea mea da din umeri
si se ghemuieste cu genunchii la gurd
pe canapeaua joasa unde statuse pina
atunci asezata turceste. Ne aflam in

apartamentul ei dintr-un imobil de pe
4

data scris spec»al pentru mine. Asa
ca sintem chit.

De la «Lacusta» la Godard

Dup# «Galia» a urmat o alita colabo-
rare cu Lautner, o comedie antre-
nanté,«La grande sauterelle» (Lacus-
ta), care i-a adus actritei o porecla ce

d

Avenue du President Ki y, pe
malul drept al Senei, in apropierea
picioarelor de elefant urias ale Turnu-
Iui Eiffel.

in umbra

isep ste de minune. Inti

Mireille are ceva din liniile gracile sn
nervoase ale acelor cosasi delicati
care sageteaza ierburile verii. Tn ra-

%
As prefera sa se spund cd sint emofionanta...

port cu canoanele clasice, nu s-ar
putea spune ci e frumoasa. $i totusi
publicul o iubeste, iar regizorii se
lupta s-o ia in filmele lor. E inalta si
subtire, e supia, fragila si totodatd
energica. Parul blond, pieptanat in-
tr-un paj cuminte, contrasteaza placut
cu pielea smead3d — mostenitd de la
strabunii ei arabi — cu pometii proemi-
nenti si gura mare, cirnoasa. In alura
su. rmd pe rind voluntara si gratvoasa

mnéscuté de np venusian, si aerul
baietos pe care vrea cu orice chip sa-|
arboreze. Imbracata intr-un pulover
de lina maron si pantaloni de catifea,
de aceeasi culoare, Mireille oferd o
imagine franca si simpla, la antipodul
celei traditionale a starului. Privind-o,
intelegi in ce consta cheia succesului
sau. Ea concretizeazd intr-adevar ti-

ul i i, asa cum tilnesti
pe strada la tot pasul. De aceea a i
distribuit-o Jean-Luc Godard in rolul
principal din filmul siu «Week-end».

— «Week-end» a insemnat pentru
mine o experientd cu totul speciala,
in masura in care nu eram decit un
obiect pe care Godard il plasa si il
deplasa dupa bunul lui plac. S& ac-

cepti asa ceva insemna masochism.
Mai ales ca nu stiam niciodat ce vom
turna a doua zi. Scenariul avea doar
vreo 13 pagini, fiecare pagina reprezen-
tind cite o secventa. Se indicau, in
linii mari, doar actiunile principale si
liniite directoare ale dialogului. Restul
trebuia improvizat, sub stricta supra-
veghere a lui Godard. Marturisesc ca
la sfirgitul filmarilor nu m-am putut
abtine sa nu-i spun c3 e un sadic!

Mireille inchide ochii, isi apasa pal-
mele pe pleoape, apoi ia de pe masuta
din fata ei o perecne de ochelari de
soare imensi, indarétul cdrora figura
ei dispare aproape cu totul. Numai
virful nasului se iveste insolent.

— larta-ma, am ochii foarte obositi.
Am facut toatd ziua probe de machiaj
i de pelicula pentru un nou filmuJeff»,
in care il am pentru prima oard ca
partener pe Alain Delon

Intre momentul cind a fost luat in-
terviul si data publicarii lui, filmul
«lefth s-a turnat, publicul francez
poate vedea pe ecrane noul cuplu
cinematografic Darc-Delon. Vor forma
ei oare un cuplu ideal?

Manuela GHEORGHIU
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MUSICALUL

«Cind mori, e pentru multa vreme».
Dar nu intotdeauna in artd. Mai pi

Spuneti «te iubescy cintind

rau lacrimile lel
despre disparitia popularului gen al
musicalului, cind stirile de ultima ora
au inceput si se succeada vertigi-
nos: «La fiecare doud luni, pe ecra-
nele marilor capitale se va prezenta
in premiera cite un musical.» «Recor-
durile de reteta din toata istoria cine-
matografului au fost batute de «Me-
lodia fericirii», recentul film al lui Julie
Andrews». «B.B. va juca intr-un mu-
sical de Vadim, «Erotika». Si un nume
obscur, nesonor si dupé toate gresit
ortografiat in registrul starii civile,
Barbra Streisand, a devenit peste
noapte si peste ocean celebra si la
fel de bine platita ca Liz Taylor.

Un spectacol total

Dar in definitiv, ce este musicalul?
Acest termen grabit, concis, a aparut
o data cu filmul sonor: «Cintaretul de
jazz» e si primul musical. Pentru ca,
indiferent dacd dupa unii exegeti mu-
sicalul e sinonim cu revista de mare
montare, iar dupa altii el cuprinde o
arie uriasa, mergind de la opereta fil-
mat, la comedia asezonata cu cin-
tece si dansuri, sau la discul ilustrat
al cintaretului la moda. Indiferent daca
unii ii apreciazd exclusiv caracterul
sdu vizual, cinetic, un lucru e cert,
chiar dacé pare un pleonasm: esenta
lui e muzica. Ea atrage dupa sine,
intr-o migcare gratioasa si romantica
sau in tam-tam-ul stepului ritmul cor-
purilor, ritmul filmului. Vorbind despre
«Umbrelele din Cherbourg» Jacques
Demy spunea ca vrea s faca un film
«en chanté» — in cintat si in culori.
Acest joc de cuvinte nu e gratuit.
Cintecul pune urzeala farmecului, a
incintarii pe care o va tese beteala
dansului, a culorilor, a jocului acto-
rilor, a fanteziei, etc., etc. Cuvintele
devin poezie, cintec, ritm, dans.
«Uité-te, dansez» — exclamé Kay Ken-
dall, intr-o scend de o spontaneitate
de neuitat din «The girls». Vraja insu-
fleteste totul, ne dam seama ca «toate
elementele vietii sint elemente ale
dansului». Chiar decorurile, chiar apa-
ratul de filmat.

Daca musicalul s-a nascut din pro-
gresul tehnicii cinematografice, el se
dezvolta paralel cu aceastd tehnica,

In primul rind, tot din cauza muzicii,
acest nou Cronos care-si devoreazi
propriul sau copil. Un pericol pin-
deste spectacolul cintat. Momentul
cind conventia nu mai opereaza, cind
pare desueta. N-a spus de curind
celebra cintireata de opera Maria
Callas ci opera e un gen depasit?
«Incercati s& spuneti te iubesc cintind,
$i 0 s va dati seama de ce», a conti-
nuat ea.

Pelicula suporta orice, dar sensibi-
litatea omului modern, nu. Nici abuzut
de conventii, nici abuzul de inventivi-
tate. (Ritmul indracit, scinteierea de
idei muzicale si coregrafice care fasci-
neaza,se hipertrofiaza, devin agitatie,
gifiit). Nici abuzul de decor — care
ajunge uneori elementul dominant si
coplesitor. $i in ultima instanta, nici
abuzul de musicaluri. Existd curbe
ale gustului. Publicul anilor’30,supra-
hranit cu musicaluri,s-a saturat. Ma-
rea epoca a acestui gen s-a terminat.
Uzinele de filme isi vor reprofila pro-
ductia. De altfel curind va veni si
rézboiul.

Vor mai exista din cind in cind
mari indrégostiti de musical care vor
incerca si-l resuscite: Gene Kelly,
Minnelli. Comediile muzicale devin in
primul rind comedii cu numere de
muzica si dans. In «Gigi» Leslie Caron
nu mai danseazd deloc. Studiourile
desfac contractele trupelor de balet.
Cintaretii nu mai cinté, devin «seriosi»,
sau pleacd pe Broadway ca Ginger
Rogers.

$i totusi, in teatru, candela vechiu-
lui cult continua sa mai pilpiie. Uneori,
publicul de teatru isi comanditeaza
singur show-urile. (Recentul «Mamie»
cu Ginger Rogers a fost finantat de
125 de actionari). Marii actori isi fac
un titlu de glorie din a juca musicaluri
(Bette Davis, Vivien Leigh etc.). Mu-
zica minunata a lui Cole Porter, Gersh-
win, Bernstein continuid si inspire
spectacole de mare succes. Uneori,
rareori, acestea sint transpuse pe
ecran, si avem de-a face cu spumosul
«Can-can, tonicul «7 neveste pentru
7 frati», dramaticul «Porgie si Bess»,
sublimul «West Side Story». Prea
rareori insa. In general productia de
musicaluri se rezuma la filmele Elvis
Presley.

se datorita lat
$i se desdvirgeste cu pelicula color
care-i daruieste o noud gama de ar-
monii, armoniile cromatice. Un fluid
continuu intre arte, punind, pe rind,
accentul pe muzica, miscare, culoare,
interpretare, intr-o sarabanda irezisti-
bila. Acesta e musicalul. Spectacol
cinematografic prin excelentd, spec-
tacol total, musicalul a creat tipul acto-
rului total: al cintaretului care stie sa
danseze, al dansatorului care stie sa
interpreteze, al actorului care stie sa
cinte.

L-a creat si apoi l-a desfiintat.
De ce?

Moda se lanseaza la Paris

Curios, noua moda a musicalului
n-a fost relansatd la Hollywood, pa-
tria sa. Ea a pornit din Franta, desi,
cum spune un critic, «geniul nostru
national este strdin musicalului», si
stegarul ei e un reprezentant al «nou-
lui val», Jacques Demy. Totul a in-
ceput din spirit de contestare. «Am
vrut sa fac un film care s& nu impru-
mute nimic din comedia muzicald
americana si nici din opereta franceza.
Un film de opera care ar fi urmat

Musicalul istoric
(«Camelot» cu Vanessa Redgrave)
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Musicalul a devenit
un plasament ideal

pentru capitalurile retrase
din filmele erotice 5i de violenta.
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evolutia jazz-ului, cu teme simple si,
de ce nu, populare si generoase... in
care se accepta actul de a cinta ca un
lucru firescn. Demy n-a descoperit
America; si Gene Kelly in «Cintind
in ploaie» a nazuit catre personajul
de vis al carui mers se confunda cu
cel al cintiretului si al dansatorului
(poate de aceea Demy l-a si luat pe
Kelly in «Domnisoarele din Roche-
1ort») Dar a creat un film «in cintat»
si incintator despre viata noastra cea
de toate zilele, in care muzica pare
limbaijul firesc al celor doi indragostiti
din Cherbourg, despartiti de razboiul
din Algen: Ca si al celorlalti d0| in-

West Side, despartiti de pre)udeca-
tile rasiale. Un film de un farmec in-
tim, de téte-a-téte, un musical intim,
Poate Demy a gresit lucrind in con-
tinuare cu compozitorul Michel Le-
grand la «Domnigoarele din Roche-
fort». Fermecatoarea muzicé a lui Le-
grand nu are respiro-ul larg, vitalita-
tea, dinamismul pe care le cer marile
ansambluri. Si, desi Demy si-a im-
portat vedete din S.U.A. si trupa de
dansatori din Anglia, altoiul de mare
musical n-a prins perfect. Dar, «Dom-
nigoarele» cinematografice ale muzicii
si dansului, gratioase si tonice, au
avut un succes neasteptat de critica:
cei mai blazati cavaleri ai condeiului
le-au salutat cu o ploaie de petale de
trandafiri.

Se cere muzica!

Pentru c& ele erau asteptate. Pentru
cd ele trebuiau sa vina. Pentru ca
nicicind in istoria omenirii n-a existat
o0 asemenea dispozitie muzicald, .un
asemenea delir muzical. Intr-un sin-
gur an, in 1968, au fost inregistrate
zece milioane de discuri de noi cin-
tece de muzicid usoard! Respirdam o
atmosfera poluatd de note muzicale
care circuld frenetic in jurul globului.
$i, fiindca tot ce e nou e frumos, in
fiecare an, civilizatia noastra audio-
vizuald creeaza mii de idoli, pe care
grabita ii distruge pentru a-si crea
altii. Acum un an a avut loc premiera
unui film englez,«Privilegiul»: un exce-
lent musical social despre un idol, un
tinar cintéret cu o putere de seductie
de-a dreptul hipnotica asupra publi-
cului, care de la o zi la alta isi pierde
nu
era actor, ci chiar un idol al muzicii
ugoare,Paul Jones. Cine mai vorbeste
azi de el?). Discomania, magoma-
nia a dus la crearea discului filmat.
De ce s& nu-i auzim pe Beatles si sa
nu-i vedem in acelasi timp? si-a spus
regizorul-compozitor Richard Lester.
Rezultatul a fost, in etapa I-a, un fel
de documentar; in etapa a |l-a, comedii

muzicale avindu-i caactori pe Beatles-i.

Extravagantul domn Lester — la anti-
podul lui Demy — face un musical de

«Oscar '69»: o actriti de musical,
Barbra Streisand (aici cu Louis Armstrang)

sé incerc s& aduc muzica pe ecrany.
Filmul n-are actiune, evenimentele sint
povestite si,ceea ce vedem, e de fapt
esentialul: executia operelor.

Pe ecrane sint reluate cu deosebit
succes filme care acum 10 ani au
trecut neobservate, ca «Nevestele ve-
sele din Windsom dupa opereta lui
Otto Nicolai.

Se cere muzica. Se cere musical.
Ocazia este alunecoasa, dar ea nu
trebuie scapata: casele producatoare
nu o vor scapa. Interviul directorului
lui Twentieth Century Fox acordat
revistei Cinema (nr. 2/1969) e foarte
limpede. S-a gasit un plasament exce-
lent pentru capitalurile retrase din,
filmele erotice si din filmele de vio-
lenta.

un umor absurd, fantezist.
Tot Europa a propus recent un film

se ecranizeazd musicaluri de succes
in teatru, se aleg scenaristi siguri ca
George Bernard Shaw («My Fair Lady»)
Dar excelentii Audrey Hepburn si
Rex Harrison nu sint totusi actori de
musical. Nu mai existd actori totali
in cinema? Nu-i nimic. Ei vor fi creati.
Importati — Tommy Steele. Redes-
coperiti — Fred Astaire. Adusi de pe
Broadway — Julie Andrews si Barbra
Streisand. Amatorismul amabil al unor
vedete care cochetau cu muzica si
dansul, cum au fost si B.B. si Jeanne
Moreau in «Viva Maria», face loc pro-
fesionalismului de inalta clasa. «Mi-
nunata Barbra are o voce sublima, e
plind de haz, ca Marilyn, si danseaza
ca Mistinguett». Se descopers si se re-

de la 'ormels rodate si de cert t succes
de

C de al

novator in «Cro-
nica Mariei-Magdalena Bach» de ger-
manul Jean-Marie Straub. «Am vrut

La manle probleme, marile solutu

ca

(si din care am avut si noi, odatd, o
agreabila «Darclée»), la musicaluri is-
torice («C: Dela strassurile si

se vedete i

_bEpf://bi@liroteca-digitala .ro

penajele marelui spectacol («Star»)
la drama sociald in ritm de twist,
avind ca decor mahalaua Londrei vic-
toriene («Oliver», dupd Dickens). De
la musicalul intim i melancolic («Um-
brelele») la explozia de bucurie a ti-
neretii, a dragostei («Half a Sixpence»)
La... Dar la ce nu te poti astepta de la
musicalul aflat in plina ofensiva?
Cert, aceste noi musicaluri nu vor
fi cele de altadatda — nu poti $i sa fii
si sa fi fost. Candoarea primelor iubiri
cinematografice—comedia muta, wes-
ternul, musicalul care descopera su-
netul si cintd 90 de minute din 90 —
s-a dus ca zépezile. Musicalul de azi
nu se mai poate petrece doar in de-
coruri, ci si in Cherbourg, ci si in
cartierul West Side. El a capatat o
noud dimensiune: dimensiunea so-
ciala. El gi-a incorporat ritmul muzicii
din era atomica. Fantezia noastra in-

terstelara.
Maria ALOEA
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La Moscova,
trimisul
nostru
a
vazut
doud filme
2guduitoare :
«Rubliov»
57
«Cadavrul
viuy
»
Rubliov,
pictorul de
icoane,
motiy
de
nspiratie
Dpentru o
capodoperd
®
Bataloy
in
creatia
vietii sale.

corespondenta

in
Moscova

TARKOVSKI

BATALOV

Un Salvador Dali de acum 500 de ani...

R usia cupolelor de aur si a icoanelor pe

cetluiti de violenta, de cruzime dar si de
2 & 2 s 5 al

$i Tolsloi si Protasov, dar mai ales Batalo...

Filmul «Cadavrul viux, realizat de Viadimir

femn mincat de carii, Rusia pr
si pitimasa, supusi si induratoare, Rusia
unui ev mediu intunecat rud, este si Ru-
sia lui Andrei Rubliov. Cilugirul cu picioa-
rele goale si chip de Hristos, zugravul de bi-
serici despre a cirui viagd nu se stie mai ni-
mic si despre al cirui geniu glisuiesc icoanele
rimase pe usi si in firide, pe bolti si in altare.

Cu dioptriile secolului 20

Totul in jurul lui e presupunere si incerti-
tudine, un abur, o ceatd care il inviluie in
ani si uitare, spre a se destrima doar la stra-
lucirea unor priviri laice de sfint ortodox
sau sub fascinatia unor straie bisericesti albe
<u desene geometrice negre. Un Rubliov
din care s-a inspirat poate si flow-master-ul
mondenului Courréges.

Personalitate stranie §i misterioasd a unui
veac apisat de necunoastere, Rubliov nu i-a
oferit lui Tarkovski decit un prilej de a-si
analiza propriile-i nedumeriri (azi poate cer-
titudini!), legate de ridicinile creagiei si de
plasarea creatorului intre semenii sdi, de
tot ceea ce impinge inainte sau ripune un

t.

Filmul «Andrei Rubliov» nu are nimic co-
mun cu o biografie. Omul Rubliov exista
in misura in care are nevoie de el, a
i fie mai pregnanti. Ideile pe care le poarta
~cu sine ni le infiltreazi si noud prin pori, ni le
strecoari in singe, ni le imprimi pe scoartd,
trec peste veacuri ca nori lungi pe sesuri, ne
ajung din urmi si vai! ne-o iau inainte. lar
personajul unic, atoatecovirsitor, cumplit in
violenta personalititii sale este Tarkovski.
Tarkovski-Rubliov. Tarkovski-epoci, Tarkov-
ski-atmosferd, Tarkovski-filozofie si, in sfir-
sit, Tarkovski-imagine.

+O imagine care nu se integreazi operei ci
o defineste si se autodefineste. O plastici
nu c invelis, ci ea insisi miez. Ce nu-i afld
doar inspiratie in pictura bizantind atit de
adinc riscolitd de un ev-mediu in plin clocot,
cioi P 3,0 scoate din fnci i
sa liniard si-i d3 viatd. Poate o altd viai. Pe-

suferinta primard §i nici al-

teratd, pe care ti-o dau chinurile facerii. Am
avut nu o dati sentimentul ci comit o indis-
cretie, ci pitrund in cele mai ascunse tainite
ale sufletului sdu, ci-i iscodesc adincul tulbure
al nelinistilor. Mi-aduc aminte ¢ m-am sim-
git in acelasi fel vinovati citind imaginile
lui Miklos lancsé.

Istoria drimuita in ani si in fapte verificate,
pe Tarkovski il intereseazi mai putin, o pri-
veste cu o detasare lipsiti de complexe.
Filmul este alcituit din episoade disparate
pe care Rubliov, desi nu-l vedem intotdeauna,
le domini cu prezenta-i obsedanti. Logica
filmului este de ordin poetic, intim, nu de
actiune sau cronologie. Nu mé intereseazd
amianuntele «adevirate», spunea undeva Tar-
kovski (s3 nu uitam ci tot el este si autorul
«Copiliriei lui Ivan»), <i o analizi a eroului
si epocii sale ficutd cu ochii mei care-i pri-
vesc cu dioptriile secolului 20.

Poate ci si alegerea lui Rubliov a fost fa-
cutd tocmai pentru Ci se cunosc prea putine
lucruri despre viata lui in afard de mirturiile
talentului siu sublim. O biografie inchi-
puitdi — privind opera concretd — a unui
artist genial te descatuseazi, iti da aripi, te
face s te simti liber. Liber s ai clarviziunea
harului nestrivit, si-ti croiesti idealurile pe

masura lui si si arzi in numele lor.

De ce fugim de-acasi...

Nu stiu de ce mi se pare c Fedia Protasov
se apropie atit de mult de Tolstoi insusi.
Spaima in fata vietii, neantul dindiritul lu-
crurilor, universul din jur ce se decoloreazi
pe zi ce trece l-au ficut pe Lev Nikolaevici
i se sperie in plind glorie si si caute in fugaspre
simplitate si in alegerea renungirii, Adevirul.
Un om generos, loial, dar slab si incapabil si
se opuna minciunilor care constituie pentru
mulgi hrana zilnici, l-au ficut pe Protasov
si pe Tolstoi si fugd de acasi. Atit doar ci
primul a fugit la 40 de ani si celilalt la 80.
Poate insi ci dorinta de evadare a apdrut la
amindoi in aceeasi epodi...

https://biblioteca-digitala.ro

gl cel care pe peliculd
acum 17 ani spectacolul teatrului Puskin din
Leningrad, si performanta actoriceasca a lui
Nikolai Simonov, mi se par deasupra ori-
ciror discutii ce in mod obisnuit se poartd
in legituri cu ecranizirile. Cinematografic
sau teatral, credincios sau nu modelului li-
terar, sint false dileme in cazul de fagd. Autorii
au vrut sa facd un film dupi Tolstoi si lau
izbutit. Dificultitile au fost oarecum dimi-
nuate chiar de conceptia dramei scrisd intr-o
manierd antitraditionald pentru epoca res-
pectivd, fiind impirtitd in 12 tablouri, de-
cupate si ele in nenumdrate secvente. Cu
alte cuvinte, s-ar putea spune ci Tolstoi si-a
gindit «Cadavrul viu» cinematografic, iar
Vengherov l-a supralicitat condensind actiu-
nea spre a spori intensitatea dramaticd si
imbogatind imaginea cu o tensiune interioara
spre a reda atmosfera atit de tulburitoare. De-
loc patetic, discret, sobru (chiar si in scena or-
giei tiginesti), de o emotivitate retinutd
si cu atit mai puternici, Vengherov culmi-
neazi in final cind Protasov se va omori in
sunetele vioaie si siltirete ale unei fanfare.
Imagine ultima si sfiditoare a discrepantei
dintre nobletea suferintei, a sacrificiului siu
si neintelegerea si nepisarea, la fel de sublime,
acelordin jur. E ceva in acest film ce aminteste
de Fellini, nu ca manierd, ci ca pregnantd a
emotiei realizati prin simbol.

Dar mai ales, l-am revizut, kam redesco-
perit, l-am privit si lam aflat pe Batalov.
Diderot spunea undeva ci arta supremad nu
poate vietui fird a-si demonstra caracterul
uimitor. Ei bine, nu-mi pot inchipui cd vom
avea de multe ori prilejul s fim atit de mi-
rati, atit de uimiti, atit de uluiti ca in fata lui
Protasov-Batalov. «Cred ci orice creatie este
expresia personalitatii artistului. Ceea ce
creeazi el este cu atit mai emotionant §i mai
adevarat, cu cit vorbeste mai sincer, mai pro-
fund, mai direct si cu mai multd exactitate
despre el insusi»... De aceea, crezind profund
in spovedania lui, dincolo de Tolstoi, dincolo
de Protasov, «Cadavrul viu» rimine Alexei
Batalov.

Rodica LIPATTI



UNUI, MARE ” FILM

«Clalugarita»,
cengural
oficial

°

«Dragoste
nebundi»,
cengurat

de producdtori
°
Rivette,
cengurat
la cererea
patronilor
de sali.
.
Ce este nou
in
cinematografia

Sfranceza?

«Dragostea
nebund»
a lui

Jacques
Rivette

€ s wh articol asupra a ceea ce este
nou in cinematografia francezi, cred ci nu existd
decit un singur rispuns posibil, acela de a vorbi
despre ultimul film al lui Jacques Rivette, «Dra-
goste nebuniy.

4 ore i 15 minute

Mai intii, pentru ci «Dragoste nebunix este un
film monstruos, monstruos prin raport cu obi-
seiurie srbilte. Nu este 0 coproducte ticnich,

, critic de film si realizator de cinema ¢
televiziune, filma repetitiile dupi metodele obis-
nuite ale reportajului pe 16 mm., peliculd uluz
sensibild care nu are nevoie de prezenta
relor. Deci Kz“on i Labarthe lucrau in voia lor,
drscul:u (rJuar si dnxn;ule au fost filmate) asupra

conceptiei $i regiei. Rivette a inter-
venit la sﬁrs exzmmmd totul si alegindu-si sec-
ven;ele pe care le-a adiugat celor filmate de el
insusi.

Culorile unui film in alb-negru

nu i se relateazi nici genocidul indienilor
episoadele biblice, si totusi este un film care dn-
nﬂ‘m;lﬂmm«u' La acest stadiu orice con-
ventie traditionald se declard invinsi. Apoi, pentru
i «Dragoste nebuni» este un film care repune
nmbl«m structurii narative clasice si chiar o
dsﬁinvaﬂ. Nu existd o actiune lineard, adusi
fa o singura dimensiune, ci mai multe aqluni @
§i interactiunea dintre aceste actiuni. Ni se
zintd un cuply (Jean-Pierre K:l‘on $i Bulle Oper)
el — regizor de teatru, ea — actritd. El dirijeazi
punerea in scend a piesei lui Racine,«Andromacax,
€a a fost coplesitd de un rol pe care nu-l poate sus-
tine; se impiedic la o replicd si rolul i se ia pentru
a fi incredintat altei actrite: rivala. De fapt, din acel
moment ea stie ci-§i va pierde si regizorul §i so-
tul. Filmul va continua in aceste directii divergen-
te si in acelasi timp complementare: ea e acasa, nu
poate si-si ia gindul de la rolul care 1 s-a luat, con-
nmn ﬂl repe(e la. magnetofon, pind cind, intr-o
izbucnest

conduci repetigiile. i aici trebuie reginut un aspect
important al constructiei filmului: Kalfon nu tre-
buie doar si joace rolul regizorului care monteazi
«Andromaca», ci si puni realmente pm in sce-
nd, concret, fird nici o indicatie si fird nici un fel
de constringere din partea regizorului filmului,
Rivette. In acest timp, o echipa condusi de A.S

El, regizorul si sotul, este istovit, enervat la
culme de tensiunea repetitiilor, de acest lent,
interminabil si mereu reinceput travaliu al creatiei

ce
strilucitoare, e i inspiratie factice. Cred c
aici se afld singurul punct shab al filmului. in rest,
totul meritd a fi Hudat: calitatea, foarte
a interpretirii, jocul subtil si convingitor cu care
Rivette minuieste acest film alb—nqru‘ ca pe culo-
nle nuangele unei palete de pictor, gros-planuri
ini, chipuri, gesturi admnrablle In aceasts
volosvre de citre regizor a diapazonului fotografic,
este un fel de conjugare, un fel de structuri expre-
sivi, extrem de puternici.

pd ce am privit, sau mai degrabd am aruncat
© ochire peste filmul «Dragoste nebunay, si vedem
putin 5i cazul stimit de el. Rivette mai provocase
un soi de «caz» i cu «Calugirifay, asa ci acum mi
se pare aproape firesc ci a venit si rindul «Dra-
gostei nebunex.

teatrale. O aventurd cu una din
actritele din echipa sa nu-i aduce nici micar o
diversiune. $i pentru el, cu toate ci la alt mod,
criza_profesional, criza personali, criza afectiva
sint in strinsd legiturd. De Bulle Ogier repetind,
complet inutil, acas3, rolul pierdut, se leagi alte
replici sau replicile urmitoare spuse pe scena
teatrului de citre inlocuitoarea sa. De ha sotul
din timpul lucrului trecem la sotul de acasi, in
plini explozie de disperare, sfisiindu-si hainele,
tiindu-le cu o lama, incercind si prindi ceea ce
nu poate fi prins intr-o frenezie erotici, cu
mai incipitinat, cu cit stie ci a devenit imposibil
si refacd o legiturd gata rupti, gata sfirimatd.
Dar frenezia destructivid cu care sotii, ale diror
dificultiti financiare ne-au fost semnalate (inci
un motiv de ingrijorare, de roadere lent,

Rivette,un autor prea dificil

Pirtile cu pricina nu mai sint aceleasi. in cazul
«Cilugiritei», dupd Diderot, a fost cenzura ofi-
ciali, dezlinguiti de presiunea paturilor franceze
foarte clericale, care a venit cu imputernicirea
unei decizii ministeriale. De data asta, cenzura
oficiald nu se mai amesteci, dar intervine cenzura
distribuitorilor.

Distribuitorii infatiseazi categoria de negustori,
mai exact de capitalisti, care tin in miinile lor cine-
matografia francezi. Din punct de vedere profe-
sional, rolul lor consists, in principiu, 3 distribuie
patronilor de sili de cinema filmele luate de la

detractare nervoasd) se astern pe
mobilierului $i a apartamentului, nu intr-un mo-
ment de furie, ci printr-0 muncd sistematici si

de durati, nu prea este convingitoare. Inci de h
inceput luxul apartamentului nu corespundea gre-
lei situatii binesti atribuitd personaielor, si acest
episod pare si devina o excentricitate de scenarist

Repetind «Andromaca» cu magnetofon

B et
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de  producitori; int, sau nu ar trebui si fie,
decit i i. In fapt, ei 3 sectorul
cel mai al
fic francez, izati cam pe principiul mono-

polurilor. Ei constituie o retea nationali extrem
de strinss, actionind direct sau indirect in toati
tara (indirect prin micii distribuitori locali — in-
termediari ai marilor firme). Legati adesea de ma-
rile case producitoare franceze si americane, ei
tin in miinile lor soarta filmelor. Daci se opun unui
film, acesta nu va avea decit o carierd foarte limi-
tatd, in general exclusiv pariziand, trebuind si se
multumeascd cu o sald de «art et essai» (cinema-
tograf de artd) si cu un public restrins.

Or, distribuitorii sint ostili din principiu unui
film de 4 ore si 15 minute, daci nu este un amare-
spectacol». Patru ore si 15 minute inseamnd in
primul rind, in ochii lor, reducerea numirului de
spectacole nlmn evident, a beneficiilor, deca-
rece ar fi imposibil si se mareasci arifele, si asa
foarte ridicate in Franta, pe misura duratei neo—
bignuite a filmului. In afard de aceasta, 4 ore si 15
minute li se pare o durati excesiva in ea insisi
pentru un film al cirui interes nu le sare in ochi,
de vreme ce nu corespunde canoanelor comer-
ciale cu care sint obignuiti. Drept care distribuito-
rii au cerut lui Rivette i faci o versiune scurtatd
la doud ore. Rivette, pentru a limita pagubele —
drepturile artistice de proprietate sint prea pugin
respectate la noi si producitorul ar manipula fil-
mul dup bunul lui plac! — a acceptat s faci, ceea
ce chiar el insusi numeste un «alt film», care este,

de fapt, «versiunea scurtatiy.

Dach trebuie si ne inclinim in fara acceptirii
realizatorului, acceptare dictati de necesitate, tre-
buie si si subliniem absurditatea fundamentald a
unei asemenea constringeri.

«Di e nebund» nu a fost gindit pe 4 ore
15 minute din simplu capriciu. Pentru a resimgi
total, pentru a simgi pe pielea noastri intensitatea
dramei care sfisie personajele, trebuia triiti du~
rata muncii lor epuizante — mai ales in wﬂdirii
economice foarte dificile — durata izolirii lor in
viaga particulari. A infitura aceastd durati este
© adevirati mutilare, foarte revelatorie asupra
soartei oricirui sistem bazat pe tirania ‘rentabili-
titii comerciale, socotiti ca imperativ, categoric
si absolut, in limitarea libertitii de creatie.

Probabil de aceea «Dragostea nebuni» va fi pro-
lectat, in versiune integrala, la Paris, dar numai
intr-o sali necunoscuti, mici, prost plasati, in-
confortabili, ceea ce pentru un film de © asemenea
durati este o conditie agravanti.

Albert CERVONI
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Un film
fard
dialog.
[ ]
Un film
neretoric.
[
Un film

neilustratiy.

VIRSTELE
OMULUI

Fiecare cadru o imagine
a plaiurilor, datinilor,
portului si arbitecturii

taranului romdn

Matilda Bagta, Mircea
Bagts, Ioana Ciomirtan, Nicolac Veniay.

«Virstele omului», scenariul
si regia lui Alecu Croitoru,
se situeaza pe o dubla filiatie,
la frontiera elastica dintre arta
si document.

Prezenta pe generic a nume-
lui unui consultant gtiintific este
o prima indicatie c& filmul res-
pectiv isi propune s& respecte,
in domeniul investigat, adeva-
rul. De asta data, girul numelui
profesorului universitar dr. do-
cent Mlhal Pop dé aprioric bun
de ie tuturor el

mul rind meritul de a fi incercat
s& ajungd la sursa de durere,
de bucurie de viata a acestuia.
Tot ceea ce auzim si vedem
este asimilat starilor sufletesti
ale omului, la toate virstele sale.

Prima calitate a filmului se
dovedeste a fi masura. De fapt
calitatea folclorului nostru in-
susi. Masura de a evita prea
multul, prea tipatorul, prea gala-
giosul, dar care in atitea alte
dati a fost incalcata prin exacer-

are.

Ti putem fi chiar recunoscé-
tori regizorului de a nu ne fi
istovit, din nou si din nou, cu
aceleasi exemple atit de invo-
cate. Ni se arata in schimb, un
alt monument al artei noastre

lor de folclor prinse in obiectiv.
Acestea abunda. Pentru ca
«Virstele omului» este un film
despre folclorul poporului nos-
tru.

Fiecare imagine este o estrada
de la care ni se arata plaiurile,
datinile, portul sau arhitecto-
nica taranului roman. $i totusi
sintem departe de a asista la
un film dedicat exclusiv folclo-
rului. «Virstele omului» este,
asa cum si titlul o aratd, in
egala masurd, un film despre
treptele vietii omului. In asa

tot singular in felul
sau: cimitirul din Sapinta. Am
fi dorit chiar, popasul mai pre-

lungit peste fresca fragmentara,

compusad din cruci si troite
inflorite si pictate in cele mai
festive culori, infatisind pe cei
disparuti, in cele mai lumesti
atitudini, insotite ici si colo, si
de o vorba de duh. Viziune laica

Actorii apar astfel facind corp
comun cu natura, intr-o armo-
nioasa unitate. Remarcam chipul
limpede si atragator-al Mihaelei
Caracas sau cel matur, consu-
mat de trairi | ice al Euge-

color in laboratoarele de la Buf-
tea, ca la ea acasd. Speram ca
toate copiile sa arate la fel.
Alecu Croitoru a semnat cu
«Virstele omului» regla unui mm
i care fara a d

niei Bosinceanu. Vistrian Ro-
man si Mircea Basta igi inmi-
neaza stafeta virstei intr-o gra-
datie discreta.

Revenind la miezul filmului,
saobservam inclinatia puternica
a autorului spre metaforizare.
Uneori poate excesiv, sau prea
fortat explicit. Imaginea scurge-
rii virstelor omului, din copilarie
pin& la moarte, este ingeméanata
cu cea a vietii izvorului, ce-si
lasa tineretea veseld pe pietrele
muntelui i ajunge molcom si
resemnat peste sesuri si batrin
in imbratisarea cu marea. A-
ceasta metafora, nu tocmai ine-
dita, urmérita pe tot parcursul
filmului,le subsumeaza pe toate
celelalte, nici ele noi, prezente
aproape in fiecare secventa. Pre-
zente in sugestiile florilor rosii
purtate pe valuri, sau in muntele
de piatrd — urcus aspru ce sta

n calea itatii, si care asa

a $la
marturisind de fapt filozofia si
umorul taranului roman.

In film nu se rosteste nici o
replica. Desi gindit ca un film
de dialog, autorul a pus in

fel incit
folcloristica e receptat ca fiind
reflexul sufletului si a mintii
artistilor anonimi care au creat,
au pastrat si au transmis arta
lor, prin valul mereu altor gene-
ratii, pina la noi. Dincolo de noi.

Filme cu sau despre folclorul
nostru s-au facut si s-au vazut
muite pin& acum. Bune si rele.
Alecu Croitoru are insd in pfi-

locul f Co-
loana sonora este montaté nu-
mai de cintec doinit sau buciu-
mat, din bocet sau din ritmuri
ce stirnesc pasul la joc (pentru

cum aratd mosneagul din po-
veste, lasd drum liber, oame-
nilor, doar spre culmi.
Tn unele momente se produce
o risipire. Repetarea acelorasi
scene, oricit de poetice, ca de
exemplu fata spalindu-si fata
cu roua florilor imbujorate ca
si chipul ei frumos, dilueaza,
efectul 0 mal putevmca con»
ilor, o rit-

care si-au dat nu
mai putin de 17 sate). Sau
din acompaniamentul sonor al
textelor cintecelor sau baladelor
populare, culminind cu momen-
tul Mioritei.

Citre sursele poeziei... Matilda si Mircea Basta

5

mare mal strinsd a povestii
acestor virste, chiar dacé regi-
zorul ar fi lasat in urma foarfecii
de montaj incd 10—15 minute
de peliculd, ar fi fost mai fidela
stilului pe care si-l propune, si
pe care in mare pme il respecta.

Nu din Nici din

continente necunoscute, ne con-
duce imbietor catre sursele poe-

ik Adina DARIAN

ro sau Contra

Intr-adevar filmul lui Alecu
Croitoru se caracterizeaza prin
masurd. O masura, o rigoare —
chiar si in pasiune — venite dinla-
untru, imprimate in fiecare ima-
gine si transmise noud. Emotia
pe care o incercam este de esenfa
filozoficd, se naste din constiinfa
precaritaii individului in fata viefii
si a morfii, din efemerul existen-
{ial in faa naturii si a trecutului
unui popor, in fafa pamintului
si a cimitirului vesel din Sapinfa.
Coborirea spre sorgintea unor
traditii (ajunse nu-o data la noi,
bieti ordseni, deformate de«su-
pra stilizdri») se face in acesl
film cu dragoste dar si cu stiinfa.
Cu evlavie laicd. Simbolul cine-
matografic extras din cel folelo-
ric are limpezimea gindului izvorit
din bunul sim{ si infafisat cu
siguranfa gustului inspirat de
simplitate. Am regretat poate un
exces de idilism alecsandrian in
dauna umorului, care este o tra-
saturd caracterizanta a poporu-
lui nostru. In definitiv, in cele
patru virste ale omului, macar
intr-una el isi poate persifia tris-
tetea prin haz.

Rodica LIPATTI

F:Imul eun han spamol Con-

obiceiul de a face catre sfirgi-
tul cronicii turul de orizont al

a fi rezultatul unen omogene
munci de echipd, am s& amin-
tesc citeva nume.

Elena Rucareanu, machm]ul
sau mai bine zis

sumfi asd.
Nu am savwal la «Virstele...»
nici labilitatea hotarului docu-
ment-ficfiune, nici acuratetea fol-
clorului sau «originalitatean me-
taforelor. Scapata de tirania cu-
vintului am ascultat cu ochii ar-
‘moniile stirnite de sunetul plastic,
wbra[nle prelung:le dlncolo de

eludeazd orice stridentd care
ar fi putut distona cu prospe-
timea chipurilor traite in aer
liber $i cu ambianta naturala a
decorului. George Cristea si
Mircea Miadin prind impreund
o imagine cu remarcabile va-
lori picturale, dovedind o teh-
nica a plein-air-ului si un simt
al frumosului desavirsit. In cea-
14, siluetele ciobanilor, spinarile
turmei de oi sau trunchiurile
copacilor se topesc in aburul
pamintului si al vazduhului, a-
paratul descopera pentru noi
secretele naturii si fixeaza in
prim-planuri de o mare puritate
fetele copiilor si pe cea a tinerei
neveste. Un ultim cuvint pentry
prelucrarea peliculei Eastman-

gitala.ro

— East-
‘mancolor, de puritatea unui chip
sau farmecul unei podoabe.§i am
amefit in hirjoana de aer, si haz
dulce a copilariei, m-am prefacut
in norul ce tulburd o clipa privi-
rea de inceput de lume a ado-,
lescentei, ochii ei ce se cautd
dar nu stiu incd sd se vadd; am
infruntat urcusul de resemnare
si Indoiala spre virsta soarelui-
apune si am poposit, obosita,
la {armul marii de o sumbra
seninatate. Au fost si cefuri fil-
mate contre-jour si calusari in
relenti-uri valsante? N-am ob-
servat, scuzafi, eu traversam gol-
gate...

Alice MANOIU
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MARELE
EVENIMENT

Am cunoscut un singur Bresson: ,Un

mai important.

condamnat la moarte a evadat®.
vom wvedea un al doilea si poate ccl

Acum

obert Bresson este un moment
mportant in istoria cinema-
tografiei, iar filmul ,La intimplare,

Balthazar" e un moment important
in cariera cinematografica a lui
Bresson, Balthazar e un miagdrus

care ni'se arata de la nastere, pind
la. bitrinele si moarte, Trece prin
multi stapini i — putem zice —
prin multe cariere. Prilej pentru a
descrie ‘mai muite ambiante ome-
nesti, ca intr-un film de sch
dar care e mult mai muylt decit un
film de scheciuri. El une far
(zice Godard) pentru ca-gdsi
intr-adevir: lumea (subliniat de Go-
dard). Este cuprinsd intr-o ord §i
fjumatate, intreaga lume, din copila-
trie si pinad la moarte”. O lume
llu'it&, rea, ciuruitd de vicii, injosita
de meschinarie si de lacomie, o
Iume de minciuna unde numai suferin-
{a e adeviratd si nici ea totdeauna. In
acest infern pamintean foarté adese-
ori pacatele altora aduc nefericirea
unor oameni care nu au avut
clinpicifn mineca cu pacatosii
aceste victime nevinovate nu-s sutd la
sutd nevinovate, fiindcd nim
este un nevinovat absolut i
umanitate imperfecta. A
de o vind trag
lui, care face ca
reze, intr-o o
Robert Bresson a gisit insd pe acest
nevinovat suta la sutd care datorea
toate picatele altora: este magarusul
Balthazar. Toate ticalosiile, rind pe
rind aparute in povestea lui-Bresson,
se sparg, finalmente, in capul sdrma-
nului asin, care ne va privi de pe
ecran, tndurerat, nedumerit si re-
semnat, Maria, o fatd de I7 ani; ne
este ardtatd, zice Bresson, wpier-
zindu-se”, pierzindu-si sufletul si
cirma, datorind si ea toate crimele,
toate relele si murdiriile ficute de
altii. Atit Godard cit §i Bresson
socot pe aceastd Marie replica pa-
raleld a nefericitului asin.

esecul lujsa i

Mal catolic decit Papa

_S-a spus despre Bresson ca este un
jansenist®s Jansenistii erau, i se-
colul_al XVil-lea, niste intelectuali
foarte crestini (Pascal, Racine si altii),
foarte rigurogi In viata lor privati,
foarte exigenti in materie re'igicasa
si morald, Erau, cum s-ar spune, niste
wcatolici mai catolici decit Papa“.
Conceptia despre viatd a luj Bresson
se acordd perfect cu aceasti menta-
litate jansenisti. De altfel subiec-

tele, temele sale sint cel mai
adeseori sever crestine. ., Jurnalul
unui preot de tari”, .loana d'Arc”,

«Ingerii pacatului” (e vorba de calu-
girite), ba chiar si ., Pickpocket”, desi
e vorba acolo de un tindr student
care renuntd la studii' pentru a de-
veni escroc profesionist, apai gang-
ster organizat, Cici origir
povestea aceasta, in sine asa de bana-
13, este asemanarea i cu pravoslav-
nica poveste din ,Crimé si pedeap:
de Dostoievski, “Toti criticii sint
unanimi cu privire la aceastd asems
nare, Relatiile dintre erod si poli-
tie sint exact tot atit de,intelectuale,
diabolice, intortochiate. ca si ‘cele
dintre Raskolnikav si Porf
citorul de instructie. Pe dc alta
parte, ca si Raskolnikov, eroul
lui Bresson se angajeaza in cariera

n

delincventei din pricina aceluiasi
sentiment megaloman de supra-om,
de exemplar de elitd, liber de orice
lege care leaga pe restul pigmeilor.
Aceeasi nietzscheiand , morald a st
pinilor" la ambele personaje, aceeasi
sfidare a moralei crestine.

Bresson este un autor foarte
respectat si admirat, chiar de cineasti
ca Godard care, desi se giseste la
antipodul lui, se adresa odatd lui
Bresson: ,.Am impresia ci fn
raport cu dumneavoastrda €u nu fac
cinematograf. Nu vreau s& spun ca
am sentimentul ci ceea ce fac nu
éste interesant, dar in raport cu
dumneavoastra am_sentimentul ca
nu fac cinematograf®.

Sunet in loc de imagini

Bresson a ficut numai opt filme
pind acum (5i projecteazd un al
noudlea, poetic si romantic, despre
legenda Imedievald a Iui Lancelot;
un film jucat fn doud limbi,
legenda e deopotrivi engleza si
francezd). Bresson lucreaza fncet.
re altele pentru ca nu foloseste
odatd actori prof onisti, - dar

si pentru gindeste, chibzuieste
profund - fiecare ventd, f
cadru. Totusi el are oroare de filma-

rile aranjate, puse la punct cu pre-
cizie thainte de turnare. Dimpotriva,
la‘el toate scenele sint, finalmente,
produsul unor intuitii de ultimi
clipd, fructul unor improvizatii.
resson are multe idei. Unele
pireri sint foarte sugestive, altele
par absurde,
absurde. De pilda:
filmyl meu, oamenii si vorbeasci
aproape toti la fel”. Sau: ,de fie-
care datd cind pot fnlocui o imagine
printr-uf zgomot, o fac. $i facacest
lucru din ce I ce mai mult", Trebuie
si stiti ca Bresson e un vechi si
excelent pictor. Ceva mai mult, el
spune merey ca isi compune filmele
exact asa cum face cind aseazd cu-
loarea §i lumina, luind ‘vopseaua
de pe paleta si asezind-o pe pinza,
Notati §i cd, in materie sonord, cu-
vintele, dialogul stnt folosite de el cu

,caut ca, in

o extremd zgircenie. Totusi con-
tradictia_e numai aparenti. Daca
el este "bucuros sid inlocuiascd o

imagine printr-un zgomot, asta
e in dauna imaginii, ci’dimpotrivd, in
beneficiul_imoginii* latd o sceni ti-
pica din . Balthazar": niste derbedei
de tip ,blousons noirs" se amuzdsd
toarne ulei la o cotiturd, pentru ca
aytomobile'e. s& se Tnvirte ca un
titirez i chiar, dacd se poate, si se
ciocneasci. Vedem o primd masini
care executd constiincios acest déra-
paj. Imediat dupa asta, vedem o a
doua indreptindu-se intr-acolo. Dar
nu ne ducem dupd ea. Raminem
in acelagi cadru-de imagini, de unde

doa pe nevazute, un Zgo-
mot de ciocnire. Veti zice
¢ am, pierdut o imagine in schimbul
unor sunete, , eventual  evocatoare
ale unel in ce
rinchipuite. In realit.
obtinut doud imagini in loc de’u
Avem imaginea cadrului in curs, cu

toti ocamenii din el, cu exprésia
reactiildr diverse, si mai avem fin
plus jmaginea evocata de zgomotul
accidentului. Vedem doud cadre fn
loc de unul.

adicd doar aparent -

Un polup do glnduvl

Bresson, care se declard .maniac
al adevarului”, se fndoieste totusi
de valoarea ,ciné-vérité -ului. Vor-
bind de distinctia dintre cinema si

cinematograf, el zice ca
se copiazd, se fotografiaza viay

cinematogral se re-creeazd viata,
pornindu-se insd de la elemente
brute in stare cit mai naturald"

Dar sa lisam teoriile si si privim
“opera. Filmele ui Bresson sint artd
adeviratd, cici fiecare cadru ascultd
de aceeasi antica lege de arami a
einematografiei:. sd spui fn 15 se-
cunde lucruei lo care te pofi gindi un
ceas. Jansenism, ascetism, sobrie-
zgircenie, elipsd, austeritate,
toate aceste epitete folosite de croni-
Firi se reduc la unut singur; respect
e legea de fier a artei asaptea,
cere si alegi o temd noui
imatd prin zeci de scene-cheie,
fulger, evocatoare, fiecare, a
potopuri lungi degindiri. Asta
Bresson. Si asta se cheamd arta
cinematografici
Termin aceasta analiza citind inca
o~frazd remarcabild a lui Bresson
O frazd care exprima lapidar subti-

ful, misteriosul raport dintre crea-
{ia originald si munca constiincioasa;
raportul dintre inspiratia primitd
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0 §i jumdtate
itimplare, Balthazar")

de la altii (Bresson a lucrat pe texte
de Giraudoux, Malraux, Cocteau.
Bernanos) si inspiratia primita de
Ia harul propriu. Bresson zice:, Ori-
ginalitate fnseamnd sd vrei sd foci
co ceilati §i 3 nu reusesti niciodatd".

3 Alte filme

Buna idee a fost sd ni se dea citeva
lungi-metraje din clasicele documen-
tare ale scolii Flaherty: iLouisiana
story*, ,Clntecul Ceylonului, ,Omul
din Aran®, unde frumusetea imaginii
si adevirul faptelor ne fac sa turbam,
smintindu-ne sorcovele si abtibildu-
vile supercolore de azi pe care asa
de frumos le numea Bresson ,con-
cursuri de grimase”.

Ni se dau i doua filme de René
Clair, povesti supranaturale (Fan-
tome de vinzare") sau cu vrijitorie
(.S-a intimplat miine"). Este splen<
dida idee a lui Clair ca puterea vriji-
torieifasa cum si-o inchipuie cei
care cred in ea) este ¢y mult mai mi-
ci decit puterea omului, a mintii
si fapteisale. Si incd o idee interesan-
ta aluiClair, anurie ca aceastd putere
a vrajitoriei, Tn ipoteza ci exista,
duce, glont, la nefericire.

D.I. SUCHIANU
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documentarul

Stim
mai multe
despre
luni

decit
despre

ceea ce fac
cine-
reporterii
Lumii.

ESTE destul de dificili sar-
cina pe care mi-o asum (de
buni voie si nesilit de nimeni),
aceea de a descifra citeva din
tendintele de evolutie ale do-
cumentarului mondial prin
prisma unui singur festival spe-
cializat §i anume prin prismaem
traditionalei intilniri cinema-

tografice de la Leipzig. Difici-
13 — in primul rind fats de
cititor: prin forta luerurilor,
aducem in discutic o seama de
filme dintre ca: marea majo-
vitate i-au fost, fi sint si fi vor
ramine ,anonime". Documen-
tarul mondial, judecat dupd
exponatele prezente pe ecra-

nele noastre, ne este tuturora
mult mai striin, si zicem, de-
cit sc!ullunar...MarmIeaz§ din
cind in cind, e drept, la cite
un cinematograf periferic, cite
un documentar de stiinta
Popuhrlza.d(produs cuopt —
ece ani in urma Ja studiouri
de mult demolate) despre di-
cotiledonate, sau despre gogoa-
sa viermilor de matase. Din
picate, acestea nu sint excep-
tii, aceasta e regula... Difici-
13 misiune — in al doilea rind,
~ pentru cd un festival ca
acela de la Leipzig, la care'am
asistat cu eva luni fn ur
este doar partial (si ur-\l.hcml
a§ zice) reprezentativ pentru
ceea ce se produce la ora
actuald in lume:..
Ce inseamni, totusi, fes-
tivalul de la Leipzig? Inseam-
saptaming de proiectii
(cam de dimineatd pina seara),
suprapuse uneori, in diferite
sili ale batrinului oras ger-
man... Inseamnd aproximat
350 de filme (daca tinem cont
§i de retrospectivele care in-
sotesc de obicei concursul si
Jhors concours*-ul de rigoa-
re)... Inseamnd ci, /pentru
citeva zile, poti sa te-ntilnesti
in lift cu Joris Ivens si la
bufet cu Roman Karmen, poti
sil cunosti cineasti al ciror re-
nume e clasic, precum publicis-
tul american Julien Green sau
vegnic incisivul documentarist
cubanez Santiago Alvarez, poti
asista [a o festivitate devenitd
traditionald — fnminarea ,, Pre-
miului oferit de orasul Leip-
zig" regizoarei Florica Holban,
poti sd fii confundat (dupd
mustatd) cu spaniolul Lorenzo
Soler, §i poti sa faci schimb
de epigrame cu glumetul mo-
ncgrahmi Ivens, Robert Gre-
lier. Mai pe scurt si mai altfel:
tre multi documen-
tarigti de certd valoare, vezi
citeva documentare de certd
valoare. Si mai ai fn fata pe
ecranul festivalului o multitu-
dine de imagini surprinse la
diferite longitudini si latitu-

dini ale globului; din dreptuns
ghiul ecranului fereastrd spre
lume — te privesc milioane
de ochi, de pretutindeni. Poa-
te ci acest semn de forti al
documentarului ne-a deter-
minat insemharile prezente.
Sau, poate, pur §i simplu ,sim-
tim nevoia unor criterii com-
parative pentru filmul docu-
mentar roménesc..

Ivens — neobositul

Dincolo de filmele festiva-
Jului, dincolo de palmaresul
siu, dincolo deci de apre-
cierile altora (excesiv de ama-
bile — daca tinem seama ci p
lista- peliculelor premiate f

; mai putin de 32
. e pot intreve-
dea citeva directii tematice
si artistice demne de interes,
reprezentative pentru pre-
zentul documentarului mon-
dial.

Impresioneazi plicut por-
ticiparea nemijlocitd a cineas-
tilor la cipalele eveni-
mente ale vietii politico-socia-
fe de pe glob. Sigur, aceasta
disponibilitate reportericeas-
ci a documentaristilor nu este
o tris¥turd noud, ea face par-
te, cumva, din firea lucrurilor
5i sta la baza unor creatii clasi-
ce ale genului. Este suficient
exemplul septuagenarului |-
vens, care de-a lungul prodigi-
oasei sale cariere (desfisurata
pe parcursul a 40 de ani, si
insumind aproape 50 de fil-
me, dintre care cel putin
20 sint lung-metraje) a stra-
batut lumea tn lung §i n fat,
in perimetrul unor oameni
evenimente de mare i rezo-
nant interes: de la Amster-
dam la Magnitogorsk, de la
Borinage la Madrid, din Pekin
ta Ohio, din Australia pe malu-
rile Senei, de la Valparaiso
intr-un SEtut african precum
Nanguila, din Marsilia in La-
0s... O adeviratd istorie, in

tribuna
creatorului

METROPOEM :

iN TREI

Nu ejti

Sergiu Huzum, operator — dar si-scenarist si regizo
aur la Londra pentru aceasta Inventie,
ﬂicl‘oddté audio-vizuale, sa faca un film experimental, intitslat deocamdata

ecent cu
a fost lnvltul de Radio-televiziunea fvonc.lu sl de Conllul de cercetar
Metropoem in 3 impresil’, o carui

o medalie de
i

schita de sce-

_ narlu v-o prezentam.
multumit
acolo unde

r5. Prin montaj e vor scoate porgiunite din ~ Buna ziva — spune Micul Pring,

aj
cadru Tn care trenul stagioneazd.

Prima impresie: LUMEA i = Bund 7t = shine-acaru
efectul urmator: In stagie fren = Ce faci aici? ¥
; — Teiez calitorii in_ pachete de o mis.
estl. Bl CE Vin DE NICAIER! §1 NU SE DUC 5 Trimit trenurile care T 'due, cind Ia: dreapta
¥ RN UICIUN densat, iar sénzajia creats, datorats oamenilor cind fa sth
(s Micul Prim=) o 0 sparat, it b el e pe peran are 0 apirut = Se'giintorct Nu erau mulumiy| acolo
lous lini intre timp. Aceast: unde au fost
Compozitiile Uk._dr;;l r”er gi datoritd hplu\ lui Nu CSU mcmdnm muliumit acolo unde
ntica ¢ toate atiiio do Samnti vor venl ps peron far

trenului oameni icul pring* de Antoine de Soint

determing fchimbar
mersa_oameni
schimba in i

bruscd a ‘FQ:" de Ceea ce urmeazd este un soi de film r"nor—
taj care prezinta fefeie, du mai ales
camenibor, (r1, Gboiys pletiagh sosentia

tren caro traverseazh stafia in directie cantra:
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mers. Dupd cum i place sd
repete, cel mai bun prieten
al s3u este istoria, cea scrisd
pe prima pagini a jurnalelor,
sau cea din manuale. Poate
ca spectaculoasa disponibili-
tate reportericeasci a lui Jo-
ris lvens constituie un ,caz"
particular, si chiar daca sint
binecunoscute alte citeva ,ca-
zuri particulare, e riscant
sd generaliziam. Orice risc dis-
pare, insd, daci aducem fin
discutie porticiparea In front
a cineastilor  documentaristi
la evenimente de sstor:e con-
temporana’ care, prin natura
51 implicatiile for, au’ zguduit
constiinta emenirii. Un astfel
de eveniment esté lupta po-

tra  punctului vizual-auditiv,
folosind documente cinemato-
grafice din Vietnam, foarte
elocvente Tn sine §i incd mai
elocvente ca ,replici” de mon-
taj unor speculatii ale diferi-
tilor politicient* americani, A-
nul porcului se inscrie ca o
contributie esentiald a docu-
mentarului mondial la denun-
tarea stirilor de fapt. Acest
film alaturi  de 'Inside
North-Vietnam, datorat altui
cineast american progresist,
Felix Green, creatie remarca-
bifa prin obiectivitate, sobri-
etate si prin vigoarea protes-
tului — are o valoare sporitd
prin faptul ci reprezinti o
iuare de pozitieamericani. Din-

porului vietnamez. tre celelalte filme consacrate
boiului vietnamez, foarte

Vietnam, Vietnam... lmportant s-a dovedit a fi si
Piloti, in pijama — un ciclu

Prin Cerul si pamintul, Jo-
ris Ivens aducea pe ecran, in-
ca de acum patru ani, ,tran-
seele “ Vietnamului, La pe-
nuttimul festival din Leipzig,
marele premiu revenea rasco-
litorului Fii sic pdrinti, al a-
mericanului Jerry Stoll. Ci-
neasti de talia unor Alain
Resnais, William Klein, Joris
tvens, Agnés Varda, Claude
Lefouch, Jean-Luc Godard au
semnat impreund un Viguros,
protest cinematografic pre-
cum Departe de Vietnam. Cu-
banezul Santiago Alvarez a
scris pe peliculd cronica unei
zile vietnameze: Hanol, marti
13. Tn acest context, filmele
despre Vietnam pe care [e-am
vazut la ultima editie a fes-
tivalului de fa Leipzig au con-
firmat §i subliniat ,caracterul
da masa* al participarii ci-
neastilor la lupta de eliberare
a poporului vietnamez. Anul
porcufui, documentar ameri=
can semnat de Emile de Anto-
nio, a dominat, cred, (in
aceastd ordine de idei) selec-
tia festivalului, printr-o inte-
hgenta wpunere in pagina*

de interviuri realizate de ci-
neastii din R.D. Germani Wal-
ter Heynowski Gerhard
A S b
cani doboriti deasupra terito-
riului R.D. Vietnam. Privi-
rile, glasul, gesturile celor
interogati pe parcursul cefor
patruserit ale acestui film
de televiziune (Yes, Sir), Hil-
ton-Hanol, Der . Job, Die Don-
nergdtter) devin, involuntar,
acte de acuzare. Film-anche-
4, Piloti in pijama constituie,
pe lingd performanta unor
reporteri de clasi, o .piesd
de dosar" fparte lmpurtanta
in judecarea crimelor comise
impotriva populatiei pasnice
din R.D. Vietnam — si in
altiordine deidei — un exem-
plu de priceputd utilizare
a interviului cinematografic.
Nu_lipseste nici Joris Ivens
din ,ultima recoltd* a filme=
lor consacrate realitatilor viet-
pameze: fmpreuna cu cola-
boratoarea sa nelipsitd 1n
ultima vreme, Marceline Lo-
ridan. Ojandezul zburdtor a
stat zile si nopti aldturi de lup-
tatom vretnamell. sub ropotul

Uti-
foTel e manant metoda con-

concentrat 1n
Paralela I7 |mag|m dramatice

§i patetice despre hotirirea,
curajul si devatamentul unui
popor. Incid o data, Ivens s-a
dovedit a fi nu un simply
fotograf si ‘martor, ¢i un par-
ticipant fa luptd, un soldat cu
camerd de luat vederi, un
soldat precum cu ani fn urmad
in Spania, Hemingway, a
ruiarmi érao masina descris...
Fird a-si propune sa rivalizeze
cu filmele amintite, scurt-me-
trajul Jui Pavel Constantinescu
Intre doud bombardamente a
adus elemente inedite. Nu
este usoara aceastd perfor-
mant3, din moment ce aceleasi
§i aceleasi secvente de |uptd
sint reluate obsesiv din film
in film, Regizorul a-avut, Tnsd,
o idee originaldi — aceea de
a filma monumente de cul-
turd din R D Vietnam ,intre
doud bombardamente”, deci
intre azisi un miine ipotetic —
si filmul sdu capata astfel o
personalitate proprie.

Ce inseamna J.B.L

Filmul de montaj (ale cirui
virtuti stnt atit de rar utiliza-
te de cineastii nostri) conti-
nud sd ofere cineastilor lumii
prilejul unor sinteze de ampla
rezonantda ideilor. Doudfilme
despre Spania anilor 36— 38
s-au inscris, de pilds, printre
cele mai convingitoare fitme
ale festivalului. Unul, Spania
— tinerejea moastid, datorat
lui Zdravke Velimirovic, ci-
neast iugostavdin generatia, de
mijloc” a |mpmslona: in mod
special prin foqa asociati-
ilor de idei. Pornind de la o
reuniune a véteranilor luptei
antifasciste, regizorul re-
constituie, cu ajutorul docu-
mentelor filmate, momentele
de entuziasm §i suprema di-
ruire de sine atit de caracte-
ristice brigazilor internationate
care au-aparat Spania, la sfir-
situl deceniului_al patrulea,
impotriva invaziei hitleriste.
In paralel, imagini ale prezen-

tulun permit regizorului sta-
bilirea unor relatii intre idea-
lurile generatiilor de ieri si
de azi. Poetic, filmuyl lui' Ro-
man Karmen Granada, Grana~
da mea —{ ‘consacrat ace-
leiasi aniversdri: 30 de ani de
12 razboiul din Spania — adu-
ce laiveald documente cine-
matografice inedite, despre
anii luptei antifasciste; impre-
und. cu seriitorul” Konstantin
Simonov, ., Karmen a fost el
fnsusi, atunci, pe pamint spa-
niol, si filmul siu, are nostals
gia aducerilor 2minte.,. Com-
plementar, intr-un fel, fil-
mului_de montaj, filmul de
wcolaj” si-a demonstrat si el
Virtugiile, indeosebi prin pe-
licula lui Santiago Alvarez —
J.Bik. Ce reprezintd aceste
trei litere? Sint initialele fos-
tulul presedinte al Stateldr
Unite, “dar nu - numai atity
aceleasi initiale amintitesc o-
menirii intregi ecoul a trel
crime: John (Kennedy), Bob
(Kennedy) si Luther (King).
Alvarez a folosit aceastd ,co-
incidents" si filmul sau, al-
catuit exclusiv din fotografii
(dispuse Tntr-un montaj anta-
goerxc), exemplifica virulent

Antipoza

Tendintele noi alé documen-
tarului mondial sint maij edifi-
catoare, ins3, pe teritoriul
filmelor de’actualitate. Multe
din filmele amintite pind aici
— unele foarte interesante
sint de facturd ,clasica”, lati,
insa, un-film Milioanele s/nt
maj tari, realizat de Franz
Stitzinger $i Manfred Vosz,
cineagti vest-germani repre
zentind .grupul din Munchen®
Este vorba de un film-mani-
fest, fmpotriva legislatiei de
urgents. El n-a avut, desigur,
niciun scenariu aprioric: s-a
niscut sub ochii nogtri, din,
discursuri, surprinse pe viu.
dininterviuri luate ,in direct"
adesea cu ,Camera ascuns

Mérturiile astfel obtinute si

montate, pe scheletul ideii
directoare a filmufui  sint
deosebit de elocvente.® Alt

exemplu, alté mirturies Vd~
duve .atbe, documentar al ci-
neastului  Riccardo  Napolis
tano ancheteazd sotiile mun=
citorilor italieni obligati de
somaj. i mizerie sociald sa
emigreze, n cautare de lucru,
pe diferite alte latitudini si
longitudinii. , Vaduvele albe",
ale ciror soti traiesc luni ;i
ani de zile departe de casi,
departe de numeroasele lor
familii, denunta in fata
microfoanelor §i  camerelor
de luat vederi — tragismul u-
nei existente deosebit de du-
re. Astfel de filme (alaturi
de subiestele de jurnal ,Ca-
nalul trei”, realizate tot
de cineasti italieni, si alaturi
de ,cine-jurnalele libere" ale
lui Cezare Zavattini, pe ca-
re am avit prilejul sa le
vid tot anul trecut, la Pesaro)
impresioneazi prin forfa si
aciditatea observatiei, prin a-
titudinea fermd, decisa a rea-
lizatorilor. /Documentarul
strict ,descriptiv" primeste,
prin astfel de pelicule, ade-
varate voturi de blam,

Ceea ce nu inseamnd cumva
i reportajul poetic (chiar
filmul romanesc prezent la
Leipzig, Digul de Jezn Petro-
vici,a produs o impresie deo-
sebit de favorabild) sau adte
genuri ale documentarului sint
“lipsite de viitor, Dimpotriva.
Dar filmelé cele mai bune
de la Leipzig au demonstrat c&
documentarul mondial pare
s4 fi'depisit in tendintele sale
reprezentative faza lirica-poes
matica (cu inerentele supralis
citiri patemantc) in folosul
unel iective asupra
realitatili, cercetaté febril i
lucid, permitind un svahu
mal larg atitudinii, analizei
observagiei moravurilor i mo-
durilor de viati,

Cilin, CALIMAN

e

privic do femei 5i barbay] de virsta diferfte

pe_care lo intlinim In me

51 stagiile prin care tro

lor di metroul parizian teebiie dc; sen-
zajia ci sint surpfnm necu-
noscut, care privegte :c:lltm uimit,

pum-u o se afid pentru prlm- datd in viata
nu regliza faptul ci
ameni] kare tdiekc o Part ¢ merg.cu metrouls

nu sint fericiti.

s imagin sint resiiate inte-o astme:
pot fi_recunoscute i
precizate directile de mers, ale, tranurilor

elul in care sint
Surprinss o filmats aceate imaginl g cilitori-

A doua impresie: DECOR!
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i §i structuri, -
e e q; s s i
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Tanta) do detali firs semni
cunoscut.  Obi
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Multé vreme dupé Brasov

Asadar, cei vechi isi imaginau cd
planetele, in miscarea for armo-
nioasd, pe propriileosii §i pe uriagele
traiectorii circulare, emit sunete
diafane de o frumusete §i o puritate
fird seamdn. Dar noi nu auzim
aceastd mixabildi muzicd a sferelor
din’cauza zgomotelor de pe pamint.
Doar uneori, prin milenii, frinturi
din suava melodie celestd stribat
impura atmosfera si infioara fluierul
lui Pan, lira lui Orfeu sau glasul lui
Arion.

Ori festivalul de la Bragov.

Care a fost cea mai substantiald,
mai diversi si mai elevats manifes-
tare de muzicd ugoars din ultimii
doi ani.

Dar nu despre muzicd sa vorbim...

«fiindcd am auzit-o totl, audescris-o
_ toate ziarele, au-imprimat-o mii da
magnetofoane — care o prelungesc
§i o preldtesc in infinit — au comen-
tat-o compozitorii, afonii binevoi-
tori 5i melomanii sceptici, solistul
care a spus ,nu stiu ce e si solista
care a declarat , e inssi viata mea”.
S4 depunem un buchet de toporasi
la statuia cenusie si mindrd a lui
Guido de Monaco din piateta aceea
perfect rotundd a ordselului Arezzo,
unde au rdsirit prima oard notele
muzicale si sa considerdm ci prin
telul pe care-l proclami acest Festi-
“wal, prin puterea de propulsie cu
care trimite cintecul romdnesc pe
orbitele scnore ale universului si
prin forta cu care atrage melodiile
altora, -implica si o valoare de fra-
ternizare, dintre cele mai nobile si

mai eficiente.

Despre spectacelul de televiziune
s4 discutim ns3; pentru ci Festi-
valul fost transmis, ¢i creat de
Televiziunea romand — nu numai in
sensul initierii sale (o idee de tele-
culturd intrutotul relevabili), al con-
ceperii (excelent alcituit, dozat si
echilibrat), al organizirii generale
(temeinica si, pe anume planuri,
exemplari): Festivalul ,Cerbul de
aur* a fost creat ca un program

sui-generis de televiziune, incluzind
i scena si sala, si cintecele i repre-
zentatia, §i antractele si culisele, ba

chiar si propriul sau proces de
creatie.
Elinii ziceau cindva ,musicd" la

tot ceea ce se referea la muze,
Televiziunea a reluat, cu acest prile]
acceptia sincretici a notiunii, céci,
desi o manifestare muzicals, Festiva-
lul a prilejuit un spectacol foarte
complex,

Capacitatea de fascinatie

Aceasts specificitate Tncepe cu
demonstratia capacititii de fascina=
tie a televiziunii, Cu mult fnainte

de Festival ea a galvanizat lumea
muzicald de la noi (printre altele s-au

tiparit si raspindit 80 de cintece);
a ficut si treacd o vibratie particu-
lard prip vechea urbe a Brasovului,
care si-a si renovat unele din infati-
sdrile sale; a creat un curent general
de interes pentru muzica usoard;
a racordat la acest circuit de interes
doudzeci de societiti striine de
televiziune; in timpul concursului
a determinat constituirea unui public
de milicane, intr-o atmosfera de
efervescentd care a dat o aurd noud
de spiritualitate acestui sector de
creatie si interpretare,

Si-a afirmat calitatea, foarte pro-
prie, de prospector: descoperind si
apoi consacrind talente tinere de la
noi si de aiurea; depistind si reunind
sub aceeasi cupola vedete int i
nale care nu s-au intilnit ni
in altd parte; relevind incd o datd
propriul i potential, extraordinar,
de investigatie; dintr-o gluma (care
avea un miez’ serios) a reiesit cd
doisprezece romani  vorbesc
neza.,, Inchipuiti-vd ca, intr-o zi,
crainicul ar iptreba daci nu e cineva
care poate si conduci o rachetd
interplanetara, sau care se pricepe
s3 faca altoiuri de piersic pe artar,
ori stie sa descifreze tiblitele din
Insula Pasteluil

‘MUZICA SFERELOR

ilustratd in aceastd ocazie, a Festi,

valului, a fost portretul
Teleportretul se constituie din
gind, lumini’si umbre, manipularea
unor mijloace tehnice de inalts
perfectiune, cadraj, elemente selecs
tive de ambiantd, dozaj al miscarii,
talent regizoral in deslusirea farme-
cului personalititii. Barbara, aceasti
misterioas3 coloani neagrd a_unui
templu pigin, a fost invaluita intr-o
lumind lunard care a potentat 'sonu-
rile profunde, cu riscolirea din
adincuri a pianului. Tereza a fost
o flacirs fugara, aparind pe nesim-
tite in mereu alt loc, cu un cortegiu
nevizut de spiridusi si licurici, ca
in visul reniscut al unei nopti de
vard. Chipul de copil capricios al
Margaretei s-a multiplicat Tn infinit,
intrsp corespondentd uimitoare a
ecoului imaginii cu cel al cintecului.
Mie Nakasa fost o floare alba intr-un

cerc de lumind, apoi o umbri orien-
ali pe un paravan de matase japo-
nezd

23,
Portretul a dat prestantd scenicd
figurilor, le-a sporit fnsusirile si
chiar, indraznesc a spune, le-a expli-
cat uneori particularitatea. Cici
aceasta inseamnd a urmiri privirea
fntunecatd, de cafea dulce-améruie,
a Juliettei, a-i cerceta miinile care
inlantuie ca o iederd trupul si a-i
studia leganarea imperceptibili fin
cercul fix din jurul microfonului.
Valoarea portretului de televiziune
a sporit aici simtitor prin adecvare
la individualitatile acestea deosebite:
— nu atit cintareti de muzica usoard,
cit poeti care cintd; poeti de confe-
siune, al ciror recital se desf. rd
in clar-obscur, ca un sacerdofiu in
fum albdstrui de tigara si in litanii
de acordeon ori ghitard. ,Poemul,
aceast3 prelungd ezitare intre sunet
— cum il simtea Valery — a
impregnat_cele mai bune por
realizate pe ecran. lar ele au favori-
zat o fuziune scinteietoare intre
poezie §i ‘muzici, valorind astfel
una din acele subtile esente descope-
rite de genialii copii ai antichitatii:
ei nesau povestit ¢ muza poeziei,
Caliopi, a fost mama lui Orfeu.

Teleporiratul

inainte de a se ajunge la imagine...

Una din cele”mai caracteristice
trasituri ale creatiei de televiziune,

Pentru a se putea portretiza, a
fost nevoie, fireste, de un echipa-

ment cu parametri tehnici Inalti. El
a functionat impecabil, stirnind chiar,
uneori, pofta de joacd a minuitori-
lor: adica perdele prea frecvente
de intuneric, obturari-si deschideri
ale pleoapei aparatului intr-o clipire
prea febrild, intruziuni ciudate ale
fetelor in propriile lor fotografii |
~— la un moment dat solista aparind
ca o insectd in propriul ei ochi
dilatat, ceea ce era cu desdvirsire
dizgratios, Dar.. asa se inVati..
Camerele de televiziune au fost
situate astfel fincit si cuprindi
multumitor scena si sala; paralaxa
privirii de la punctul spectator, la
centrul astrului care evolua pe sceni
a fost studiatdi cu luare-aminte.
Macaraua ticutd care-si rotea nacela
deasupra silii a nascut panoramicele
rapide, aparatul de pe scend ne-a
relevat profilutile, cel dinm centrul
teatrului — planurile generale. Geor-

Desene de C, Mustetea

ge Grigorescu, Brebu, Craciun, Vo
titki, §erbanescu, Drugd (operatorii)
au cules cu Indeminare imaginile ;
Virgil Petrovici, ingiherul luminilor,
iscusitul teoretician sl practician al
eclerajulul in teatru si televiziune,
le-a dat contururi; miraculoasa masa
cu claviaturd a regizorilor a trimis

,stelele spre bolta lumii, prin
telesccpuv ecranului bombat.
Aici, la _aceasta masd, a lucrat,

cu degete fine si iuti, talentul, acum
matur, al lui Valeriu Lazaroy, alcituit
din inspiratie rapida, stiintd a tranzi-

tillor — prin_schimbarea neconte-
nitad a planurilor ritm organic,
compozitie inventivi a cadrului,

culoare si spirit in zugravireaambian-
tei. De asemeni, talentul Jui Alexan-
dru Bocinet, inci timid dar cert,
sensibil fa nuante, cu- aplomb si
mestesug, Tn plin urcus pe muntele
creatiei.

Dar mai inainte de a fi la masa cu
imagini, au fost si-i organizeze
spectacolul in tacerea odiilor de
repetitie, unde nu se auzeau decit
observatiile rituoase i exacte ale
doamnei Mireille de la Paris —
lycrind miscarea cu interpretele —
$) in forfota exacerbatd a scenei, pe
unde trecea, eficace, mereu, figura
rubicondd si joviald a regizorului
Horea Popescu, trasind o traiectorie
pe podium si un gest original 1n
spatiu, o miscare vioale de grup ori
un salt soltic in avanscend.
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Structura inefabila a clasicitati

.Unde un cintec este, e 5i pierdere

zeiascd, dulce pierdere de sine'
a zis Blaga si, intr-adevar, oricit de
bine 'ai organiza spectacolul cinte-
celor trebuie si te gindesti si la
.absenta", voitd ori nu, a protago-
nistilor, tulburati de feerie si emo-
tiune intrinseca,

Sa treci iute in altd parte cu ima-
ginea cind vezi ca tinarului student
suedez i tremurd prea tare miinile
§i bdrbia. Sa eviti suava calcitura,
ca pe coji de nuca, a prea simpaticu-
lui barbisonat italian, S& nu observi
stdruitoarea incilecare si desclecare
de pe firul microfonului a candidului
irlandez cu ochi albastri. S remarci
gratia cu care Mihaela MiRai Tsi in-
noada sub barbie frumoasele-i plete,
sa te tii dupa acest iepuras vesel
care sare de unde nu te asteptisi
care se numeste Anda Calugireanu,
sa reliefezi privirea arzitoare, ener-
gia §i diversitatea prezentei scenice
remarcabile a Luminitei Dobrescu,
care a cucerit cu glasu-i timbrat si
puternic pentru ea, dar si pentru
tara ei, trofeul suprem (pentru
aceasta fiind probabil rasplatita cu
cel putin aceeasi admiratie generala
rata fata ce a

cu gare a fost incon

Am gasit solutia pentru umorul emisiunilor

cistigat aruncareasulitei la Olimpiada

sau vislasii care, invingindu-i pe cei
mai buni din lume, au ficut sa
fluture  tricolorul deasupra stra-
vechiului lac/incas din Mexico).

Ca si realizezi cum se cuvine
spectacolul de televiziune, trebuie

sa surprinzi la timp cum si fAcotro
isi Tntoarce ndsucul amuzant Jacque-

line Midinette, ¢ind fsi duce miinile
la cap Julio Iglesias, incotro va
ciliuzi pagii bucalatului cintaret
scotian, impetuosul mars al cim-

poaielor natale.

Pe urma, trebuie si vezi si si nu
vezi orchestra de pe scena (situarea
ei in acest loc raminind fnca discu-
tabila), sa-i observi si totodatd sa-i

evifi pe dirijori desi nu e usor
sd-i_eviti pe bunii, laboriosii, atit
de inzestratii dirijori Gelu Solomo-
nescu si Sile Dinicu, fiindca insisi

interpretii trag cu coada ochiului la
e

& tii tet timpul seama de faptul
ca orice festival cerios de asemenea
naturd tinde spre o anume clasicitate
a cintecului si si subordonezi toate
eforturile unei atari structuri. inefa-
bile.

intre racnet si soapta

Apai ‘si nuantezi si sa -dirigui
sunetyl. Sa fii atent la felul cum se
moduleaza inflexiunile Banonice din
cintecul lui Istvan Koos, si sa pas-

trezi constante tonurile grave. ale
Margaritei Dimitrova, si acordezi
timpanele mecanice cu vocea de
clopot, pulverizantd, a Maiei Rozova,

Sa temperezi, pe cit se poate,
furtuna sonord dezlantuitd de or-
chestra lui Rolf Albrich, care o
impinge pini si pe draga noastra
Margareta Pislaru — ajunsd, altmin-
teri, [a o inalta calitate solistica — s
desinteriorizeze toate cintecele ca
53 poata surclasa chitarele electrice.
Nu, nu mai are sens in ricnet cinte-
cul ,Asa e viata — ha-ha-ha/Cind

pleaci dragostea — ha-ha"; tot
astfel cum isi- pierde orice fineles
strigatul Renatei Pacini .Soi dis-

peratal" pe o fefisoard zimbitoare,
extrem de bine dispusi.

Inginerul Anton Necsulea s-a dove-
dit un virtuoz al sonorizdrii, normali-
zind cit s-a putut exploziile sifnil-
tind soaptele, catifelind duritatile.
Sonorizatorii n-au pierdut nimic din
tonurile suave ale vocii angelice ale
Gigliolei Cinquetti, nici'din intona-
tiile sagalnice ale lui CIiff Richard,
nici din melancolia de loc factice din
glasul lui Udo Jurgens. Si ne-au
transportat, cu intensitatea excep-
tionald a unei voci cultivate, incar-
catd de emotie veritabild, in .tara
de dincolo de orizont" a  Fridei
Boccara.

V. Ah! Ce film

Fal de plicinta sub torturl e zahar

Una din cele mai apdsitoare difi-
cultati a fost aceea a plasticii, caci
televiziunea e o artd a imaginii.

Aceasta dificultate n-a fost depi-

sitd,

Pe scend s-au asezat, placide,
citeva enorme foi de plicinta in
fata cérora” s-au - atirnat furturi
gheatd candel (in ultima sear,
foile s-au mai evazat si au aparut
doud triolete liniare == stilizind

coarnele cerbilor ceea ce mai
agrementa intrucitva bolovanosul ca-
dru). S-au adus pe sceni un numar
impozant de lungi ladite cu pamint
5i flori care dau un aer atit de pro-
vincial multora din sedintele noastre
festive Tn sali 5i care aici-erau con-
traindicate din orice punct de ve-
dere. (Ti sint recunoscator lui Roy
Black ca la fiecare aparitie 2 sa a
rupt cu’ furie si a aruncat peste
parapetul scenei un mare numdr de
flori, ba chiar, la un moment dat,
a dat sd extragd, cu elan, unul din
intepenitele ghivece)

Costum rochiile, zentele
romanesti au fost Tn genere accepta-
bile si Gabriela Nazarie a m
aici cu devotament, Evident, cirntare-
1ii strdini vin cu ce cred ei cd le sta
bine si se poarti, asa ca, uneori, am
avut impresia — datorita favoritilor,
redingotelor cu opt bumbi, cizme-

ele,

lor, fundelor, etc., ci ne afldm intr-o
diligentd ori intr-un saloon din
Far-West, in bunele vremuri ale
goanei dupd aur. Nu era un aspect
lipsit de pitoresc si chiar de amuza-
ment, el a sporit insa la maximum
caracterul eteroclit al cadrului plas-
tic,

Evident, e foarte greu de spus
cum ar fi putut fi altfel,

Rimine numai problema; si, din
nou, adevirul afirmat nu odati, si
nu numai aici, ci plastica la televiziu-
ne — in prea multe ocazii — e
aproximativa,

Aspectul cel mai gingas

Cind au apirut pe scend cele noui
fete frumoase incdrcate de premii,
ne-am amintit de acea stralucitoare
pinzd din genovezul palat Palavicini,
unde Muzica e infdtisatd ca o superba
tindrad. femeie- incununatd de lauri
si tinind 1n gingase miini o lird.

Da, a fost un Festival dominat
de femei — poate si de aceea mai
atragitor §i mai cuceritor. Pind si
anunturile au fost ficute de crainice
— dacd nu-1 punem la socoteals pe
elegantul, impecabilul, atit de opor-
tunul Andrei Magheru (si cum nu

fac pentru pauze!

l-am pune la secoteals oare — de
vreme ce apreciem ca experienta cy
crainicele, utilad tntr-un fel, n-ar mai
trebui repetatd in nici-un fel?
juriul criticii cel dintii u al
criticilor de televiziune, pentru conss
tituirea §i investirea ciruia trebuie
sa multumim cdlduros conducerii
institutiei juriu ce a decernat
cel dintfi premiu al criticii-de tele-
viziune (unei cintaretel),

Festivalul de la Brasov a fost nu
numal un spectacol de televiziune.
Ci — cum’s-a mai spus — un act de
culturé romaneascd moderna, E}
reafirmd ideia cd televiziunea e
capabild nu numai si transmitd ci
si sa genereze idei, De altminteri,
acest adevir e, acum, in perspectiva
experientei’ mondiale a domeniului,
adevir batrin

La noi, in Tmprejurarea pe care-o
tot pomenim s-a ‘intimplat ca
el s& fie conf a
posibilitatea s3 incheiem cu frumoasa
ne a lui lorga: ;Cintecul
deschide toate usile pentru
batrinul adevir"

aici,

Valentin SILVESTRU

tele-

corespondent

STEFAN NEAGU, Constanta -
fntreabd care sint motivele adevdrate
pentru care s-a repuntat la serialul
de televiziune interpretat de Florin
Piersic, actor pretuit de domnia-sa.

Motivele adevdrate “sint de fapt
serialul cu pricina s-a aflat
prea jos sub nivelul de cultura al
televiziunii romdne.

Ideea de a se face un alt serial se
vehiculeazd de atunci fncoace. Naddj-
duim cd aceostd vehiculare o va
fortifica (pe ea, pe idee) in sensul
cd o.va face s reziste in stadiul ei
initial incd o foarte bund bucatd de
de acum incolo.

vreme

Marele maestru al dramei
D

DAN GOGLEAZA, Focsani: ,Pen~
tru mine televiziunea e un film complex
pe care fiecare are posibilitatea sd-l
vizioneze in propria-i cesd", Fearte
adevgrat si expresiv 2is.

#De ce n-avem (sou nu mai avem)
spectacole de varietdti, de ce nu se
incearca’si la noi spectacele muzicale
din categoria numitd ,musical" ( vezi
+Omul de la Mancha" el [ui Jacques
Brel )7 Dispunem doar de cintdrefi
talentati, nu ducem lipsd de compozi-
tori 5i nu cred sd se poatd spune cd
nzar fi subiecte!

“lardsi adevdrat, Un singur lucru
n-avem {ncd: suficientd si cutezdtoare
mobilitate spirituald in sddirea ori
résddirea ideilor noi. Daf & vom
dobindi. Climatul e propice.

Un student blicurestean « ni se
plinge cd de la aparitiayserialului
~Campionii* a fost botezalaxde cdtre
colegi Richard, din cduza .asemdndrii
cu unul din eroii acelel pelicule. Ne
trimite. spre convingere fotografiile

ambilor. Asemanarea e aproape.indis-
cutabild

Aproape” se referd la fapul cd
diferenta  de. virstd (vizibild) se

cifreazd cam la 30 de anis
Pentru a micsora intrucitva veselele

necazuri provocate lul Richard din
Drumul Taberei de cdtre celdloit
Inimé de leu din Londra, Ii vom trimite

aceluja [avograva acestuia.

sene de V. Timog|
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Universul a devenit azi un loc incomod pentrun
omul obisnuit. Citi dintre cineagti
pornesc de la aceasti problemi fundamentali

Radu C. STANESCU — Brazda

lui Novac, Craiova

I

Cronica
spectatorului

n apdrarea
wPlanetei Maimutelor'*

m ne-am ogteptat, ‘cititorii nostri au
it e caldd ol artisticd i umand

rindu-se fermi” Impotriva. pdrerii defavorabile,

exprimaid In nr. 2/1969 de Marius Popescu.
ntre numeroosele scrisori, nu_ne putem

permite 53 reddm decit Un wmontaj* concis

de opinii:

BADU. HINGULESCU! = (Buski

esen
<i distrugerea celei umane,
este valabils lnuwn anumit spirit al evolugiel
. Filmul a reluatopentrua
miza o idee ‘. ramm valabil nu numai &3
purtstor ol ‘acetal tisment,
i coulhrares magina, holbgon-
la Fnﬂi ety
| COSTINEL ANTONIUS BADAN. = (Buci-
rest),.v.  Planeta malmutelor este un fiim
gocant 5i daca as avea vreo functie la O.N.Us
I propune spre vizionare delegatiilor firi-
lor posesaare me nucleare, peatry a5
da seama ce raspundere 5l asum
UN SNOB din Bucurestis ..o
subscy la teoria Evdur!'or in evolugia seciala,
dar subscrie fa deea < ce.ya_ petrcct o
treduie 53 se ultimol - razboi
mandial, La declaﬂwc-lu sa et peste
rerife (ilozofilor, Voinga dem,
Bt Instinct g e are ,. ia
blema oy ¢ fals pusa dn. film’
(oLEANA HERMAN — (Cotla, st
3 60): M.P. intreabd: un (ilm de

2

ool
2rabl cd e un film inteligent; po mine nu
M-a zmuzat de loc. Pot spune 3 M- iMpre-
sionat",

LILIANA ZAREA — (

co rost are ,rug.\cmn- finald in chip e

X observat faptul ci omu!
xeh g o tora isiatel relions 5 armih

roagd, ¢i protesteazs, cerind o limurire
lazul iui se pierde undeva ca"e Mustrare
postumi adusd omenirli'

L. CONDURACHE — (Gharla)s ,...Tema
scestui film nu_poate fi considerata alit gtiin-
tifics, cit moralizatoare. ,Lasind la arte
implicatiile filozofice, s3 considerim |, Pls.
oeta” ca un divertisment care ne face sd_ne
gindim ceva_mai serios ': 1!\:: dc mu ne'',

DOINA RADULESCU = (Sos. Oltenitei
67, Buckregtyi g iiml wste = e
superproduciie & nuante comerciale, Dar
e, @ 51 in ezl rkunuk.\l <258, dod vio
pegtii®,

ESirvit'in Inteegime TdeitfimaIoi, A sofistics
© problemi nu rma
intro_pseudoproblems, Vézi caul Paloma-

res, JPlaneta” ' et un iim de conventior
Incs nu & Tnceput s3 se , poarte” acest xuh:e(r
31 chiar daca am i  copleyii € @ avalansd

me. nu vid micl un 134 Tn a3t

In apérarea western-ulul

idaritcte cinefild s-a numerm
<u_putere in opdrarea bunului film s
Dmtre scnxorlle primite remorcdm cele

"ULISE VINOGRASCHI — str, Vasite Lupu,

fay

CALISTRAT POPARESCU ~ Bd.LG. Duca
Constanta;

2.
GH. ZAMFIR — com. Stracane de Sus
DR. GABRIEL GAVRILESCU — str. Parti-

twrii 10, Bucurest
Cea mol ‘semnificativs ni

oceasta:

sa parut ini
- eva zeci de ani, cameni e bulucesc
Ia intrarea cinematografelor ca sa vada un

estern, De la director pind la portar, de fa
pruncul abia lasat sa in

tre in 3 fa
eagul din ind, sime

(me.ele enind i “edsutla uiuraticind,

fine, eroul ki e dusmanul, Fird pic de

mmrecmhsm o uMme este subjugata si
salts o ciudata 1 eti
s viomm strimogeasci. Tc‘i acestia dau cu
piciorul fa doua ceasuri de viata 51 se duc il
vadi pe John Wayne, ;i ind sub ascultarea
pustii o gloatd de neme; pe Kirk Douglas
Tt macte. persh salo sofii indiene,
pe Clint Eastwood cu mucul de tigard in
colyul gurii, plécind undeva spre zare, intovi.

pentrl ci vor si fie micar dou = ot
Emme sau_Fon sim:

38

“ fie de folos cuiva, sa salveze o fata frumosss
51 sagi spulbere frica vegnica de a trece din-
<olo, " fiindca in western, chiar §i trecerea
a5ta are In ea ceva erolc; iréil. Apoi se aprinde
lumina, ;i revenim fa ale noastre. i aduct

4 miine ai nigte probleme la matema-

r trebuie

invingl I imin doar mersal e  pasl mdsuraie

recuite pelinga  solduri, niste
lde joant/es o staraglil’ po ‘Burunotal. din
speisy ereionul morfolit Intre dingi, in timp
Incerci 53 injalogi ceea ce @ pe tabld. Poste
| e 53 Fi prinics pici de pe stradd care
ersm & din Un pumn de dolari”,
tu vmea) 54-m§ omori §i eu te (aa-.—m praf”s
I rimine o3 strigi far3 rost .pe cas pe i
$i cu aratdtorul m pie 54 scoti & serie
de pam-pam-uri prin P p Ciuruiesti adver-
sarul, I§] mai ramine s3 visez), spre dimincara,
< fatg f rafia ascunsd In fundul sert.
rului, pe care ai salvat-o de la Moarte, te pri-
vegte pling de fericire §i ca toata lumea e a
voastri. sund  desteptitorul,
P, Tnseamna <a fa Urletul lupi-

o

lor n-am Tnjurat pentry timpul pierdut Tn
sald. Era deprimant,

TONY PAGL

#lev el Xil-a, Lic, Dr Cantemir, Bucuresti

«Cutitul in apa* — ,Sficasa”

c&_atunci cind ,Cugitul.
Uchianu,

s foat prezentat Iy Cinemgteca, Dii, Soc

mul
dimitoare. umm, ol
fine de ceea cein Mod curent se num:

;n,,nuur_a»
mai putin
nerente unui

primitivului_optimicm mecanizats
i d

feu servllvm un anumd model, Lumeg
WSficasa’ cea ruseasch (degi dataliile
“xterioare sint scrupulos respectate); e lumea
atemporald gi an Sonity i Kafia. Filmu.
fstoria une} obsesii, se menine o punctul de
contatt Tntee Destolovakd o “Kafla, Fim
foresta do .olupl ‘moralizato: este:
reprezentat _principal £t
Camataral avig caré Striveste @ inima pord.
pling de sentimente nobile; ea nu ¢ femeia
ugunlld Caresi Tosald sotul, om cim ciudst
co-l drept, dar care a ficut atitea pentry ea.
r.pmo personalelor . potfl justificass
Ele sint determinate de

— gilata cum el, la bra cu sopia, fuge

ics atunci cind apare o fosta

cunogting, femeiade Moraviri Ujoare care-t

urmMireste ca o uMbra. Toate astea in timp ce
fanfara ‘marinei cintd unvals obsedant...

N. DUMITRESCU

Bd. Pacii 166, Bucure;

Filmul 5i secolul nostru

Universul a devenit azi un loc exceptio-
i de incomod pentrs omul obisnuit, Nu
Aumai c3 astronautica a facut sairumpd in
cmpul nostry vizval lucruri care pentcu un
ntjonalist de la inceputul veaculyi erats cel
mult eventualitagi ale fabulos, dar
Biologia 1 bipthimia s proieciat un (ascicpl
de lumina i lumea infinitului mic 5 au gasit
acolo lucruri care 2druncing teme! cepe
tiei curente despre univers. De cind cibernes
tica aizbutit s3 reproduca mecanic unels
procese de gindire, psihologia moderna
fost nevoita sa ne pund i gards ca cei mai
multi dintre noi au o optica deviatd ssupra
fumii gi 68 ne sfatuiasca s suspectsm multe
din_concluziile propriei noastre ragiuni
pstfel de Urmari neprevizute ale progresului

patrunzindu-i semnificaiile
O opera de arti care nu
TRceare ok et vy ol < T e
ramd do reactii nascute prin filtrarea primej-
dioaselar dileme ale universuloi contemporan
3i nu conteibule deci cu nimic la_ depdsirea
¢i cre grave T minunata aventurd a
omului, este — dUpd parerea Mmea — sortit

unel grabnice demonetiziri spirituale, S&mi
fie vng,gauu s mmb« ﬁ;. dinrru cineagtifs
dramaturgil, regizor

wVIA0 nalhten oChiNGr acousth probiomt fundy:
mentalaz®

RADU C. STANESCU

Cart, Brazda lui_Novac

raiova

NiR, Doar lipsa de spatiu ne-a <ilit s3 dam
doar un frogment din extrem de interesanto
dumncoveastsy scrisgare, VO esiepom in
continuare cu pdreri\clt moi concise si acute
osupra problemelor octuale ole filmului romé-
nesc gi strdin,

Posta cronicil spectatorulul

MAGDALENA, liceana ~ Bucuresti — A
inteles bine filmul, Greptatea ¢ de partea
dumneavoastra.

ALEXANDRU NASTASE, str. Romand 54
doarly dumneayousted impo-
in film invoca in
© ‘totusi

Galati —
triva cuyintului
wsecolul

vitezei® — prea

TRAIAN D, LUNGU, Str. Cerna — Rm. Vi

cea — Articolul despre stop-cadru nl se pare
e scenarith, nu vi
it cel pe care veeti
pline
vy

cam sumar, In ca priveg

evitayl, m cu nol opinii
de nery i acultate, cum sa pare
obiceiul 5 gindifi.

Pro-scurt metraje

D. STEFAN — (Rad)
Borniny de fa filme mai
§i simpa

(orasul - Motru,

gt o i
mentard. Din picata vid proa pufine Sine
aduse cam rar po Uitimel pa care
fe-am m §i car ficut foarte mult
au fost ,Ciateca din lemn" i Biserici cioplite
de megterd parant®. Ma obignutsem cu , piluiele
lul Gopo. Din picate ny mal apar”

STEFAN FAY — (Aleea Wiculitel 2, Bocu-
regti)t . Scurt metrajul obligs la un limbaj
concis §i precis,

p Scurt metrajul Tn general
esté mai bogat in limbaj nou decit un film
Jung” i cyre elementele noi se pierd in
context. Prezentind scurt metraje prin inter~
mediul televiziunii, putem deschide o emiziu~
ne de lecgii cinematografice: o prezentace

V. GEORGESCU-Bucurestit
Jruffaut n-a mai facut nici

2

un film?... "Ba da,

il i nsa 2 retizorulul, eventual o
biblicgra inierea  noutdtilor

bt Apot oiectls Flmolul Binelnyales
filmale si fie prezentate Intr-o ordine crono-
logica pentru a putea vedea eventuale legi-
turl i influenge. Cred ci astfel lumea s-ar
oblanui eu filmele tetznits” f incet—incet

alific acesta Va cadea, JMeandre" nu
% k. phe Intr-o_saptaming, iar fiftul din
.Duminica la ora din

mai putini spectatori s

Comedia si muzica romdaneasca

Cred  arist nogtel sint. mal tlent
decit multe vedete str i ne ocupam
prea Ui 9o aiy Su. girdlt inova $3 fata
serie de filmeugy .,Nardrswmle Iui Pacala
in care rolul principal si-l joat Sebastian
Papaiani? Pirerea <& ‘et Papatant
pented 3 fuca pe Picald,. (NR.

negti? Aici, dupa filmul ,Vacan

ma
4 Venit placa. e Serenada tinerefii® Care
intr-o saptimina s-a epuizat. Toate discurile
cu melodiile interpretate de Margareta Pliary
in . Tunelul* s-au vindut In clteva zile, tuturora

'kmdu-le Tourtes " Toarte: mul:
NELU  CARUNTY
Stry Lensoviet S5—67
eningrad

it §i capricics, aza cum aumim
<apriciogi, adici Gigel. Gigel are o placere,
Plicerea reéma e 54 ontiie bomboane.
Placerca puh icului e 53 consume pelicula.
Oar lata ce | s Intimplat Tntr-o 2i lui Gigel
Avea 1 lei (4181) T buzinar, 3 dat foga.

tirie (cinematograf) §i a cerut bomboane.

De-abia Ye abgines 53 nu saliveze, cind sa gin.
area unui glonte dulce de 4 cm
(oo peliculd) dar atunci 2 mnmc\..l

ceva extraordinar. Cofetarul (regix
spus €3 nu_are bomboane (filme rcas\("

el Il Gigel s ureat stngele!ha <

era dit peaci sil decapiters pe cofetar.

Tn toiul lupt parut un ,urit" (eriticul)
care a vrut si-i despartd, dar Gigel i-a admi-
nistrat cifiva pumni ,uritului” i nici micar
stele verzi n-a mai vazut. In acest timp, cofes

Sdrutdri furate”,

de pildd, cu Delphine Seyrig si Jean-Pierre Léaud.

I
iy
£

T
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Chiar daca am fz coplesiti de o avalangi de filme
de tip ,Planeta mazmupelor

\ nu vad nici un raw in asta.
Doina RADULESCU — Sos. Oltenifei 67, Bucuresti

ol sla mal revonit putin sl profitind c&
Gigel Uitase de o, n fortA(fiim bun).

In ‘acea zi Gigel o m;. “incat bomboane.
A fincaC tort, Trdhule o fith de acord ‘cu
mine cd Gig e bom-

Do, 28 AL reu o inseles bine co s¢ cheami
tort gi ce se cheamd bomboane. Parisind
tonul ‘slegoric, em concluzii: publicul
€ un copil 18sfatat 51 ca orice copil rasfatat
& orlt 3i adorat; el nu prea consuma fiime
bune: trebuie luptat din cisputeri penics
3, gustul artistic's

ADRIAN POFESCU
uregti
ma st de_loc_ofenmt dad
eva — critic sau spectator. — €
pacere’ decit mine, (mnd oo trint
de. t\(](qr\ nu e greu de obtervat ca fiecare
ar dorl 53 gasesscd in (rm(a de film o confir-
mare a pmpmmr pareri o eeq ce e la
ol G aturdl = ta tof] eritici 53 ghseasc un
timbaj comun, Dar sre numai criticil criticie
¢t cap 0 capl In strainatate
icii varbesc la unison? Nu, nu, de o mie
i putsis pestinde Criticiior si
spuna tofl aceeas) dpinie. Ar {i ingrozitor!
i ar arats resta - Cinema® (6. pro sau
conted (418 scronica spsctatoruluitst cantra
speet intruncovint — fird
SSTamyel] Putem protinde insdcriticilor regte!
si4l facd cinstit, meseria, oxprimind libee
rumal-caea ca gu simit 5l g in fiim,
Paladndosse Inflasntagl d Taptul <& Fimol &
lust Un_ mare premis sau 3 svut aivres o
cronicd proastd. Sint convins ca atunci cind
cronicileu sevyor mai bate cap fn cap, filmul
v dnceta s mal fie arta.

DUMITRU  POPESCU
Str, Alex. Moruzi nr. 14
‘Bucurey

ti

@ DIONISIE VITCU — (Teatrul Natio-
nal-lagi): ,...Dupd pareres mea, singurul parti
cpant ly masa rotunda con: a cratd conds
setorolii, singural care a fost la obicct se
fumeste Virgll Ogtian

foarte  bine®, As
principal Lundlgm SingUra. Conditia actoru
1ui roman crod ca este aceea de a fi artist
si meserizg, meseriay 51 artist. Filmul rominesc
e fevole de. megtct care i igfre vorts

lung
IEI‘NcA ION — student (Facultatea oa
sebi artico-

Srpuss foarte bine idei
eu. [mi pare bine ¢ opiniile mele au cipatat
U pius. de. atoritate",
JGIARCEL  SOLOMON
“Bucure;

(Str. Popa_Tatu

i): LImi exprim”admiratia |

buﬂlu felul soonluﬂ iclar In care un cititor
& ficut croniea ,Zilelor (ilmului_britanic®,
chiar dach nu sint intry totul de acord cu of,
dar sint inteu totul da acord cu dumneayoas-
trd fiindca i-ati publicat articolul”.

(MR, = Am refinut $l opiniile dumnewﬂus—
€ critics o g1 pe cele elogioase la_odresa
revistei, Tinei-ne ‘moi departe la curent cu tot
cass o5 i) docurd fevity.

STAULA, STROE = (Tialie 3t}

laud ideea ublics 1 Tntenor\:?
Tahe RrSerat e L Pokirs

Aounturi

U _SA CUMPAR TOATE NUHE-
BeLE Rivl?rEl LCINEMAY DE
TIE PINA LA NUMKRUL 5/1968. INCLUSIV.

(Gh B.nnu, com, Or! jud. Telearman).
LA DISFOZITIA CELOR INTERE,
sml coLEc‘ ‘GOMPLETA A REVISTE(

LCINEMA®, (P«u San,ou. str. 4L, Caraglale
(A za — Arad 3

VREAU o CUMPAR  NUMERELE
78 —9—10/1964 si (—2—3—9/19%5, OFé-
RIND [N SCHIMB ALTE NUMERE. (Merio
Picioroga, Aleea Tincretului 6, Pt Neamp).

Dialog intre cititori

va. SERBAN ALEX. — (Draguseni —
shce matd - Anastasia, nu  sinteg
i e A1) vrea st lucrafi citeva. luni
ia DR.COF, i sclectia filmelor? o ce

privegte Lforsyte Saga” — nu M3 mird fare-

. @,5 o
e
3 o

L \.,)M 2

g\,

: i\«»,%‘ e
S

Nelu CARUNTU — Leningrad:

. Papaiani e ndscut pentru a-l juca pe Pdcald"

T P
nlile dys, din or. 2/1965... i Dan_din Cloj

Ny vei rocurge gi dumnssts T intarsicer
MARIN' TUDORACHE —
s

cronicar. atdpes

cameénl de specialitate, intr-un
Gdru mal | restrins, Am vizut mlte cali
soule la capodapere... Am trecut de prima
tneceio, dacls WP’ am awt Jacea
sentiment de emogie calon Eaciu din Cluj,
gi dei sint mal bicbat Hecht s st
" pe care-l numese
I et Tl rocomand. - Laontinel. Patras
din Sighotyl Marmagiei 53, mai citoases odata
articotul ,,Sﬂobul la cinema”, Cum posibil
© cu atita Usurinta o et
biace” o s Sabina Tacu
din Tecuci, E absolut necesar 53 ne ocupim
de educatia _cinematografic eretulai,
Ny (et ead i i ShBlicat furealul insdit
af Unui spectator la filmele engleze, Mi
plicut mult.

PAUL PETRU — (str. Maginistilor 52, Cluj:)
14§ Tntreb sincer: dach tovarssa Andréa o
mele ‘,Wmexcu" 5 Pentru un
cu (ﬁ ar mai fi rim# din

marele film Hombre® despre cars ascris in
19697 Baca, tovarise! Andrea i-a placut
~Hombre* pentru simplul motiv ciny sex

Tana cu celelalte doua filme, sa-I mai vizio~
neze odats dupd ceo si-i ia examenul ds
maturitate. Nu-i © ironie, dar virsta are un
cuvint de spus...”

SUKAS ANASTASIS — (Calea Grivifei 401,
Bucarest: ,..Po celsi bazeazs afirmaia
abonata Ansitasia cind scrie ca dintre toate
filmele produ;e de (vn:nuicgraﬂ: noastra
oumai P.‘Ad »Duminicd

SASCA AGNETA — (Galo;pn(fu -
Bihor) “aejl €A D mi-a placut
JPrimsesat car oy vroa ca G din Bucucesth
L3 mé convingd da ce , Pringesa” i-a Bl
mat malt chiar declt LUn barlat 3l o femele*?

M.E, — (laji ca Sabina Tacu. din

(!
T foa o
Invagatorii sau wof\sorll nu sint pusi ca
un flim prost si

ra)
&in Faciei cind spune ca un critic trebaie <4
rostessca_un unus rispicat filmelor socotite
de el proaste. Dacas-ar spune pe deplin
Sesors ce & bun 520 i Tnte.Un mm. atunci
garantat c& nu ne-am mal d | vedem.
Critica trebule si fie Auantata’.

Scurte intilnlri

A COMAN (Tiglina, Galati): .. Am
casd yodem filme bune cu Irina Petrescu
M Iu? Oarie pe care.i socotim cei mai buni
e film rominesc.
AuGuan PINTEA — (sef. coloana auto,
7): weProducatorii nostri invoca mered
vmux i setort] romani featt un Toalt box-of-
fice* In cinematografia mondials. 3 le punem
. dispozitie seossart{ i subiecte bune gi
atund vor i box-office™s
R!NDUsA IRINESCU — (st Bicazului
16, Pt. Neamy): formidabil ar f fost
<3 fi gvut la jcoald qre depre cinematograf!
e se mai astoaptd Cum sint crescuti spects
o miinel Dorith 52 auzili @
slume stupide s sunete obecene ly ety
nisipuriior™, , Singuratatea - a riloide
res Tunga® Sau wlUn- Birbatsi o femeiet

Sintem de acord cu opiniile
cititorilor

dint. revgiter”
= (Galagi): Sint alaturi de dumneata
ogh Backa i Ll W e, Sumneata. M
din  Bucuregti — Prln[ﬁa merita loau
admirayia.

N. DEMETRIADE — RmA Vileea; MEIUS
SIMONA RODICA, ste. Ciu
VRSILE ALEXANDAU — Craroea; G. BRUC:
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MAIER, bd. | _Mai — Suceava;

RAN — Piftinis: s,.smml ELVXNA‘ sir,
Fllarmom(nE — Sibiu; STELIAN UP Stre
Holdayel ne. 14 = T Murnp MARIA MACO-
VE, Aloes lor ~ Oragul Gh* Grtorghia

i} NICOLAE. RS0, o Stefan ca Blare
nr.87 - — Vaslul; CORNELIU VoINEA =
Bucuresti; N. EMA — Pit l:su Ne interesears
in continuare toate pir mniilor lar.

Telegrame

@ COSTEA RADUCU, dloy. itk x« ce
va putem-spune? Succes la nvatat
~ pcotechivut be MEDIC! g cumcn
cnlkumms Na = intem
T posesia, unul mpuns i
olNGr ALEXANDRESCU ALEx B
ety Sintetlexcesiv malijics,  dar

crieti-n
‘s VOLDOVEANU GABRIELA, ey
Nathalie. Delon- fra fost partenera. i, Alio
Delon In ,Am fost_cindva hots Artien i
=y Lot Moy
© RUSINDILAR  BRINDUSA, _ Radauti
Virna Lisi pu ucis. Dimpotriva, E cit
e vo-u

S8R P Bl Jein Marats traiegte, 9
(Foarts hxm
*G.P.

v, s0id. ION DICULE.:CU

. Odabey
: "Adresativi  secretariatului
nstituulal”do testru ) einemaopraties -
in ce priveste rugdmintea —scrietl-le regiz

Flor, Pasomntii ne. adréses- Srdioul Bucus
Festi, bd. Gh. Gheorghiu Dej 65 — Bucuresti,

O'(anle a :unrul pe coperta revistel nu:ﬂr-
nonre 2/19

o Serg. MAF[EI (NICOEAIE 37 sold. NICOL
AR o daté gi Inca o data : ou
rﬂwlmdgm eelamandicis it
actori. de fitml roméal 50 strdinhs

39
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PROMISIUNI

FACUTE DE DIFUZARE

Vom

vedea

in curind
pe  Elisabeth
Taylor s pe
. Audrey
Hepburn.
Pe
Montand.

s pe
Richard
Burton.

Ywes

wDesertul
rosu” si
wSplendoare
in iarbi i
alte multe

splendori.

im Gine cd ultimul cuvint, oriunde in
lumea asta, il are publicul. Statisticile
consemneaza in primul rind numarul ,.intri-
rilor” la un filmsi nu numarul cronicilor
favorabile. $tim bine ca el, publicul, este
instan{a supremd care da verdictul final al
succesului sau insuccesului-unui film. Dar
ca ori §i ce instantd, supremd sau nu, si
admitem ca poate §i gresim,

Stim tot atit de bine ca publicul trebuie
menajat §i ademenit ci, doamne fereste,
nu trebuie dezamigit, Increderea sa e un
capital, O datd pierdut cu greu poate fi
recuperat, i iatd ci dupa multele SOS-uri
ale cronicarilor, publicul a fost asezat in
fotoliul 1. Increderea i este, spunem noi,
onoratdsi jatd cum. In cursul lunilor urma-

In curfad,
pe ecrang:
Terence Stamp
si
Julie

Christie

O primd
intilnire
cu Elzbieta
Dzyzawska

https://biblioteca-digitala.ro

toare ii vom vedea in productii foarte re-
cente pe: Elisabeth Taylor, Catharine Hep-
burn, Monica Vitti, Audrey Hepburn, Julie
Christie, Spencer Tracy, Richard Burton,
Tom Courtenay, Sacha Pitoeff, Yves Mon-
tand, Dirk Bogarde, Sidney Poitier i inca
multi, foarte multi altii. Surpriza progra
marii ne va oferi si intilnireain premiera cu

alti actori de prestigiu international: Va-
nessa Redgrave, Terence Stamp, Anthony
Perkins, David Hemmings, Warren Beaity.

Lista ramine deschisa,

Cred c3 nu va fi nevoie sa fortam pasul
spectatorului nici la penultimile douz filme
ale lui Antonioni ,Desertul rosu” si , Blow:
up”, nici la filmele lui Joseph Losey. Poate
ca va fi neyoie insa sa-i atragem atentia sa
retind numele regizorului belgian André
Delvaux pentry a nu pierde fllmele sale
wOmul cu craniul ras" si O sears, un tren”,
i Jacques Rive: wCa-
mult halits, muft
vom vedea, Am anticipa si cit de complex
reconfortant va fi popastl la ,Splendoa
in jarbi", semnat de Elia Kazan, regizorul

can care a initiat cea mai reputata
scoala
The Actor's Studo, al carui film,
Eden*, I-am vizut nu de mulf.

Faceti coadd in liniste 5i p
Resnais la ,Anul trecut la Marien
e iubesc, te iubesc il sdy nlw
eti coadd pentru partenera si regi
Iui Billy mincinosul” — Juli e si
John Schiesinger — in ,Departede multimea
dezlantuita", ecranizarea dupa romanul lui
Thomas Hardy,

je artd dramaticd din Statele Unite,
sLa Est de

Nu treceti indiferenti!

i fiind de nume stralucitoare sa
ti, pentru nimic in lume, citeva
remarcabile filme care se ascund sub titluri
sau nume de actori, doar aparent modeste

Un prim sfat, dacd ne este ingiduit, este
acelade a nu pierdeciteva din productiile
cinematografiilor vecine,

care aus finut cFitica jntern
tulla gura, ,Rosi albii* e
. sau filmul lui \sw/._n Szabo, sTata".
Scoala polonezd ne va aminti indirect de
regretatul Zbignew C/tu\m

ei acestui ma actor,

«Oameni impietriti”, notat in re-
viste noastrd “cu capodopers, filmul de
debut al regizorului sovietic Leonid Q:
vd recomanddm s& nu pierdeti dintre fil-
mele sovietice , Ploaia de julie" a lui Hutiev

si anul tau de luri Raizman,
si toamnd" de Vadim

Drebeniey.:
D.fa nu ati vazut ,Acuzatul®, ,Colivie
ru doi" Vard capriciossa” nu lasati

sé treacizece ani spre a le vedea in pro-
gramele de Cinematecd, unde cu siguranta
vor figura. Nu pierdeti ultimu! film al lui
Jiri Menzel ,Crima la cabaret” si nu tre-
ceti indiferenti prin fata titlului ,Apele pri-
miverii" — una dintre cele mai maiestrite
ecranizari (dupd Turgheniev) care ne-a
amintit de stilul lui Visconti atunci cind a
transpus ,Ghepardul” lui Lampedusa.

V-am ajutat mai putin la capitolul film-
divertisment cu-pumn-si-pistoale sau la
cel al Angelicilor mai mult sau mai putin
imblinzite, unde flerul personal este cel
mai sigur arbitru.

A. D.
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CE IDEI ANIMA
ANIMATORNI?

Dupa festivalul 1968,
Animafilm
a intrat intr-o perioadd
de oarecare acalmie.
Sd speram
cd e relaxarea

de dupd efort...

D elacaz la caz i pe larg despre fiecare in parte. Asa s-ar
cuveni discutate filmele — cele mai reprezentative —
din productia studioului Animafilm de pe-o jumitate de
an. Asa s-ar cuveni, daci n-ar respira de oboseali si de
anemie pernicioass, daci n-ar avea ambitia si nu spund
nimic nou despre creatorii lor. Sau chiar si nu spuni
nimic. Nimeni nu cere cu tot dinadinsul mesaj in fiecare
film si finalitate moralizatoare, dar spectatorul mare sau
mic (5i cel mic mai ales) cere si nu fie obligat sa intrebe
permanent ce vrea si insemne una sau alta din sirul de
imagini care i se perindid prin fati.

Am vazut «Paiata», de exemplu, si mi-am adus aminte
cu incintare de numele lui Benone Soviild care a ficut
grafica la «Poveste pe geamul inghetat». Nu stiu si spun
despre personajul paiatei decit ci, stilizat, decupajul pi-
streazi ceva din somptuozitatea gravid a costumului din
vechiul teatru oriental. Nu retin nimic insi din exhi tiile
personajului, pentru ci obsedanti e doar amintirea unui
fundal de ovaloide, umplute cu un fel de albus fara banur,
care inunda mereu ecranul in aceleasi rinduri paralele si
cu aceeasi inclinatie alternativi de la stinga la dreapta si
de la dreapta la stinga. Cind, pini la urmd, enigma s-a dez-
legat si in fiecare contur din acesta tulbure-alburiu, au
inceput si se disting trisiturile fegii omenesti, am inteles
ci trebuia si inteleg mai devreme, ci acestia erau de fapt
spectatorii. M-am mustrat riu pentru nereceptivitate la
simbol, dar paiata dispiruse definitiv.

Am vizut pe genericul filmului «Cuvinte» numele lui
. Musw;u i iar m-am bum i
un prim moment, am fost
linia continuu-curgitoare, ca cea din povestea «Pe firy,
poate avea o mare compresivitate. Poate spune ceva ca

i , i
§i viagd cuvintelor. Deci, daci pe vemuli se
alituri lui O (de tipar) un M (de tipar), comul» este ast-
fel gata construit si daci mai e si animat, demonstratia
e incheiati. $i tot asa cu cuvintul avion,si elefant,si rinocer,
si crocodil,gi cu ce se mai poate. §i iar am terminat un film,
pentru ci asta a fost tot. Ce era de demonstrat s-a demon-
strat. «Cuvintele» si-au ficut datoria.

Un alt film, si din nou memoria mea afectivi e stirniti,
de data aceasta de

mea reprezentirii
ziagtii «Mimetismului» (ficut in colaborare cu B. Ganescu)
i dacd unora li s-a pirut ermetic filmul acela, mie uneia
mi-a spus destule si destul de limpede. Repetarea formulei
de a imaginii si de a ei, in «Boul
si vitelul», nu mai are insi aceeasi putere de soc. mai ales
i filmul nu are bob de umor, ceea ce este ucigitor pentru
strivechea fabuld a lui Grigore Alexandrescu. Ca si nu
nmvcrbundeldmtm\s‘om\inlhllbf«deopeﬂa
wversurilor onestului nostru scriitor national.

$i pentru i tot a venit vorba de versuri, un alt film ma
obligd si gindesc ceea ce nu pot crede. Imi vine si le spun
creatorilor filmului «Zece citei»: — Domnilor, dumnea-
wvoastrd nu-| iubiti pe Arghezi si nici pe Hotu si nici pe
Zmeu si pe niciunul din ciinii evocati cu adoratie de ma-
rele poet. Pentru ci altfel n-agi fi lisat si-i spuna versurile
acea voce «in travesti» falsi de la inceput pind la sfirsit
i e’li cu ea insisi intro x(ridenﬁ plingireatd de copil
arierat. $i mai ales, pentru i, din punct de vedere plastic,
cei zece ctei din care pina la urma rimine numai unul,
nu sint decit niste ciudate reprezentiri de fapturi misci-
toare, cu urechi si cu cqad, dar care pot fi foarte bine luate
drept si altceva, fie prin forma trubuiui, nie prin expresia
capului. $i mécar daci un singur ciel, ultimul, ar fi adus
prin ceva aminte pe Zdreangi «cel cu ochii de faiangi»,
inci ar fi fost o mare mingiiere.

42

Boul din fabuld («Boul si vitelul»)

Am mai vizut inci un film si pe urmi alt film, si mingi-
iere tot nu am aflat. Scutiti de interventia inoportuni a
uomennrml i, atentia se poate concentra acum exclusiv

asupra imaginii. Spectatorul intelege ce si cit poate dori
din filmul «Dan Nazdrivan» (regia: lon Truici) si din fil-
mul Lianei Ghigory «Biiatul si porumbelul». Personal,
din legenda viteazului urmirit de arniuti musticiosi,
printre tropote de cai si focuri de pistoale, am reginut
destul de putin: secventa bitiliei cu buzduganul si 0 alta,
in care boierul beat are asupra lucrurilor din jur o perspec-
tiva risturnatd. Din filmul Lianei Ghigort, ca intimplari,
am reginut §i mai putin. Porumbelul pieaca s se intoarce
mereu lingd biiat, cu nostalgia «balonului rosu» din filmul
lui Lamorisse. Pleaci si se intoarce, pini cind, intr-o noap-
te, hulubdria rimine goald si bdiatul ingrozitor de trist
si de singur, intr-un peisaj cu copaci de dantela si cu bal-
coane roccoco. Intr-un film anterior («Vine soarele la
cire»), regizoarea acordase ritmul violent al culorilor cu
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Pot deci si semnele alfabetului sa palpite... («Cuvinte»)

vivacitatea animatiei. Aici, intr-un albastru pur, rarefiac
de lumina nevizuti a lunei, se plimbi lent silueta smgurﬂtld
a bdiatului, ca intr-un tim, B dar e putin.
Si-ar trebui si adaug: E pugin §i e picat, pentru G ce ob-
tine Liana Ghigort cu filmul ei se pierde intr-o impresie
generala de insatisfactie. Pentru ca toate celelalte filme
s I!n‘i ele altele, nu reusesc si spargi phbnul como-
i §i s3 impingd ceva mai departe peretii solizi ai in-
dl!erenw

Cesa tntimpln la studnoul Amm:flm dupa importanta
competitie internationald
ci dupi un efort deosebit, obhpmu intervine o perioadid
de relaxare. In vederea Festivalului, s=a cheltuit intr-ade-
var foarte mult si printre altele, multi energie nervoasi.
Ar putea i fie aceasta explicasia’
fi vorba in niciun caz. Avem si premii si trofee.

Letitia GITA




Orizont '69
Studio 43

La Paris, in luna martie,
cinematograful Studio’43
a organizat un ciclu inti-
tulat «Cunoasterea cine-
matografului maghiar» —
manifestare fird prece-
dent in Franta. Timp de
patru s#&ptamini, au fost
vizionate filmele: «Tata»
de Istvan Szabo; «Zidu-
rilen de Andras Kovécs:
«Drumul meu» semnat de
Miklos lancsd si «Prima-
vara la Budapesta in re-
gia lui Felix Mariassy.

Un bérbat
sau o femeie

Casa de filme «20-th
Century Fox» i-a oferit lui
Elisabeth Taylor rolul ti-
tular in «Myra Breaken-
ridge» — film realizat du-
pa romanul lui Gore Vi-
dal. Un purtator de cuvint
al firmei Fox a declarat:
«se pare ca vedeta e gata
sa accepte rolul». Eroina
acestui bestseller ameri-
can este «un travestiu»
care, dupa o operatie, reu-
seste sa-si convinga an-

«Cum sé furi pufina liniste ?»

Natasa,
Natasa...

Dupé «rézboi» — pace. Dupa zgomotosul divort de
Mel Ferrer, Audrey Hepburn triieste o viatd linis-
tit, asaltatd de impresari cu zeci de contracte in

buzunare.

cia — «Pasérile, orfanii si
nebunii» Partenera sa:
Magda Vasariova.

"~ Odiseea %
spatiului

turajul ca este intr-ad
femeie. Dupa aventuri ro-
cambolesti, el (sau ea) se
casatoreste si ajunge sa
tréiasca o viata conjugala
armonioasa si senina.

Profesionistii..
din Londra

Trei luni de discutii au
fost necesare lui Henri
Verneuil pentru a obtine
de la autoritatile ameri-
cane izatia de a zbu-

de fapt un «science-fic-
tion». Scenaristul isi ima-
gineaza c& pentru salva-
rea omenirii de pericolul
atomic, cineva se decide
sa-] asasineze pe Eins-
tein... In principalul rol
feminin — Jana Brejcho-
va

My Fair
Barbra

ra, cu un cvadrimotor, la
joasainéltime, peste aero
portul Manhattan — sec-
venté necesara pentru fil-

Cunoscutul regizor a-
merican Vincente Minnelli
semneaza un acord cu
celebra universi ame-

De doua ori transpusa
pe ecran de Bella Balasz,
readaptatda de Monicelli,
re-ecranizaté de america-
nul Frank Borsage, po-
vestirea lui Ferencz Mol-
nar, «Tinerii de pe strada
Pal»,a inspirat ultimul film
al regizorului maghiar Zol-
tan Fabri. Distributia a-
cestei cop i unga-

mul «Clanul

(in rolurile princi J
Gabin, Lino Ventura,
Alain Delon). Verneuil

sustine ca obtinerea a-
cestei autorizatii pentru
spatiul aerian i-a pricinuit
de o suta de ori mai multe
suparari decit afacerea
Marcovici-Delon. Calato-
ria lui Delon peste gra-
nitd nu a ridicat nici un

ro-americane  cuprinde
doi actori consacrati ai
ecranului maghiar — Ma-
ri T8récsik i Sandor Pe-
csi — precum si 60 de
actori copii, dintre care
multi sint profesionisti,
adusi de la Londra.

fel de p autorita-
tilor franceze. «Pentru e-
chipa noastra, nu existd
nici o afacere Delon...»
— sustine regizorul.

Einstein
ucis!?

Fifi
__la Praga

Incintatorul «Fifi-la-plu-
me» — Philippe Avron —
a fost angajat de regizo-
rul ceh J. Jakubisko, pen-
tru a filma in Cehoslova-

Oldrich Lipsky, realiza-
torul acelei neuitate pa-
rodii western, «Joe-limo-
nadé», pregateste pe e-
cran cinemascop $i in cu-
lori, filmul «Domnilor,
I-am ucis pe Einstein..»
— poveste jumatate co-
mica, jumétate filozofica,

ricand Fordham din New
York pentru a turna, in
incinta institutiei, secven-
tele studentesti din fil-
mul «Pe vreme frumoasa
se poate vedea foarte de-
parte». E vorba de versiu-
nea cinematografica a u-

nui «musical» de pe Broad-

way scris de Allen Jay
Lerner — coscenarist cu
G.B. Shaw la «My fair
Lady». Interpretii princi-
pali sint Yves Montand
si Barbra Streisand. Ac-
torul francez interpretea-
73 rolul unui profesor ex-
“centric care-si propune
sé hipnotizeze o fata, tran-
sportind-o in secolul al
XVlil-lea. Conform sce-
nariului, studentii mani-
festa in favoarea profeso-
rului si impotriva univer-
sitatii care interzice acest
drept. Casa de filme «Pa-
ramount» s-a angajat s&
acorde universitatii doud
burse de cite 2 500 dolari
pentru studentii negri si
portoricani.

Pentru un miliard
de dolari

In ultimul s&u «Matt Helm, celebrul detectiv-rival in faima cu James Bond-Dean
Martin are de recuperat nu citiva dolari in plus ci un miliard ascuns in Danemarca.
Cum? Prospectul publicitar spune: «E atit de secret incit sovéi s& vorbesti despre
asta..» Unul din obstacole se numeste Tina Louise.

O dusmancé de moarte a marelui detectiv Matt Helm: Tina Louise

https://biblioteca-digitala.ro



Frumusetea
diavolului

«Valoarea nu asteaptd ca virsta s-o masoare...»

Intrdm in al 10-lea an de cind Gérard, Philipe nu mai
e printre noi, fulgerat de o crizd cardiaca. Sint multi
acei care numara anii de la moartea celui ce a fost
«cel mai pur seductor al fifmului francez» — astep-
tind aparitia unui nou Gérard, unui nou Faust, unui
nou Cid-Caligula. Nostalgic, in retrospectiva celor
20 de ani de la aparitie, «Paris-Match» sustine ca
numarul consacrat mortii actorului detine si azi re-
cordul de tiraj.

44

A treia
«conditie»

k.o.
la Rio

@& Versiunea lui Fred Zi-
nemann la celebrul ro-
man aCundma umana» de
André Malraux consti-
tuie a treia incercare de
ecranizare a acestei opere
literare. Prima i-a aparti-
nut lui Eisenstein, care
n-a putut, din diverse mo-
tive, s-o aduca si pe ecran.
O adoua, apartinind insu-
si scriitorului, a dasparut
in timpul rizbon ui
hivele Gestapo-

® Marele Premiu al ce-
lui de-al doilea Festwal
International de la Rio de
Janeiro a fost decernat
filmului argentinian «Mar-
tin Fierro» al regizorului
Leopoldo  Torre-Nilson.
Premiul celei mai bune
interpretari teminine i-a
revenit actritei americane
Mia Farrow pentru rolul
ei din filmul lui Roman
Polanski «Copilul lui Ro-
semary». Premlul de in-
ac-

Femeia
invizibila

@ Scriitorul italian Al-
berto Moravia, despre
relatiile dintre opera sa si
cinematograf: «S-au facut
15 filme dupa romanele si
nuvelele mele. Cele mai
bune? Dupé parerea mea
«Dispretu 1, «l! nd(ferentu»,

torului francez Amidou,
pentru «Viata, dragostea,
moartean, regizor Claude
Lelouch). Premiul pentru
regie a fost atribuit regi-

zorului francez Jacques
Deray pentru «Piscinay.
In ziarul «Le Monde»,
Jean de Baroncelli —
membru al juriului — du-
pa ce se aratd rezervat
fata de calitatea filmelor
premiate, subliniaza: «Se
poate spune c& din Est
ne-au venit surprizele a-
cestui festival. Filmul ma-
ghiar al lui Pal Zolnay,
it

priza, festivalul de la Rio
a fost lipsit de forta. Dar
cu filmul lui Godard «In-
clinatie spre riutate» toa-
ta lumea a fost pusa
knock-out. Un super-Go-
dard, cel mai revolutionar
probabil dintre filmele sa-
le, cel in care se definesc
cel mai limpede structu-
rile cinematografice la ca-
re viseazay...

nea unui om aflat in prada
unei depresiuni nervoa-
se, s-a dovedit un con-
curent foarte onorabil. Cit
priveste «Amiaza» iugo-
slavului Purisa George-
vici, ea ar fi meritat mult
mai mult decit «Nisipurile
migcatoare» ale polone-
zului Wiadislav Slesicki
sa fie mentionata in pal-
mares... Pina in ultima re-

Daca
toate fetele

Premii,
premianti

@ Oficiul National Ca-
tolic pentru filme anunta
la New York premiile sale
pentru 1968: lui Paul New-
man — regizorul filmului
«Rachel, Rachel; lui Jo-
seph Strick — regizorul

Noua stelutd americand Sydne Rome, intre doua filmari la Londra, a avut ideea

«F

bon s& meargd in pas cu soldatii regali in timpul celebrei schimbdri a garzii

va fi «Femeia invizi

un barbat este intr-atit de
obignuit s& vada lumea
prin optica sotiei sale, in-
cit intr-o buna zi, la vina-
toare, el trage in vinat,
impuscindu-gi sofia... A
scrie este pentru mine o
functie vital; in timp ce
scriu nu ma gindesc ci-
tusi de putin la cititori, si
cu atit mai putin la even-
tualii spectatori. Gasesc
deci inevitabil i normal
ca autorul unui film, ple-
cind de la o povestire de
amea, sd realizeze o ope-
ré personald. Infidelitatea
este obligatorie in acest
domeniu. In ce m& pri-
veste, ma simt incapabil
de a ma trada pe mine
insumi.»

20 minute
cascam!

® latd cum defineste
suspense-ul cunoscutul
scriitor francez Marcel
Pagnol: «Imaginati-vi o
persoana care-si citeste
ziarul intr-un parc. Dupa
20 de minute, cinci bar-
bati ascunsi dupa arbori,
sar si-l ucid. Timp de 20
de minute vom césca, in
calitate de spectatori. Dar
aratati-mi mai intii cei 5
barbati complotind intimp
ce omul isi va citi ziarul;
vom tremura pentru viata
lui. Pentru ca s& existe
un suspense, trebuie ca,
spectatorul sa incerce pe-
ricolul pe care eroul nu-!
banuieste deloc».

Ia Bucki Palace.

Fireste, nu e o idee la indemina oricui...

. De alttel titiul fil-

mului e simplu si enigmatic: «Unele fete o fac si pe asta...» Doar unele... Caci daca
toate fetele ar asista la schimbarea garzii londoneze — unde am ajunge?

O mica regina la poarta lui Buckingham-Palace
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filmului «lnima este un
vinator singuratic». Men-
tiuni: “«2001, Odiseea
spat », «Nazarin» al
lui Bufiuel, uFetn: al lui

aventuri scris, dupa oidee
a actorului, de Harry Klei-
ner.

Jean Gabin va fi un
feroviar care viseaza la 0

$
rinul galben» al Beatles-
ilor.

*Globul de Aur al A-
sociatiei Presei Strdine
din Hollywood: «Leul in
iarn@». Filmul englez «O-
liver» primeste recom-
pensa pentru filmele mu-
zicale. Sidney Poitier si
Sophia Loren primesc
globurile de aur ale ac-
torilor.

Marea
stea neagra

*Numele adevarat al
cintérefei de jazz Miriam
Makeba, marea «stea» nea-
gra a muzicii americane,
este urmatorul: Zensi Mi-
riam Makeba Ocwashu o-
gu Vema Yi Keti Le Ne-
nexgoma Sittu Xa Saku
Aga Ba Ukutsha Sigha-
ghe lzitasha Sizi Halu Si-
vuke Ngomso Sizi Chole
Ezozilge Bikha Nalo Silka-
lalamu Singa Mangamia
Nagithi... (eventualele gre-
seli de ortografie nu ne
apartin, numele e tran-
scris dupa «lLe Figaro»)
Mare succes, totusi, la
Paris.

mare célatorie pe micul
sau vas, intr-un film regi-
zat de celebrul dialoghist
Michel Audiard.

Eminente
necenusii

Jacques Tati asista
la marele meci de fotbal
Ajax-Benfica in cautare
de gag-uri pentru filmul
sau intitulat: «Yes, Mr.
Hulot».

Renato  Castellani
(«De doi bani speranta»)
revine la cinema, dupa o
lunga tacere: «Scurt ano-
timp» — o poveste de
dragoste cu Christopher
Jones si Pia Dagermark.

Robert Enrico — au-
torul «Aventurierilom,fa-
ce un nou film, «Un ano-
timp de dragoste»: poves-
tea unui barbat casatorit
aflat — ca de obicei, vai
— intre doua femei.

Stanley Kramer va
realiza un film muzical
inspirat de Cyrano de Ber-
gerac.

Pasolini a terminat
la Roma «Porcéria»—film
axat pe cele douad teme
obsedante ale autorului:

Glorie 49

Glorie "69

Gloria,

gloria,

gloria

Doudzeci de ani despart aceste doud poze-color.
n 1949, Danielle Darieux cucerea Hollywood-ul cu
al ei «Welcome to Paris» («Bine ai venit la Paris »).
Costumierii abia lansau primele elemente accesorii
ale noii femei seductoare: fularul, umarul, doar unul,

Star
super-star
Henri Langlois, ce-

lebrul domn, secretarul
general al ci i

P $
El prepara un nou film
(«Medeea») cu Maria Cal-
las. Medeea — dupa cum
se stie — este sora lui
Circe, cea care transfor-
ma oamenii‘in purcelusi.
«Porcul reprezintd pen-

franceze, va face parte din
comitetul de selectie al
filmelor la festivalul de
la New York (16 septem-
brie — 2 octombrie).
Elvis Presley va fi
un medic indragostit de
o calugaritd si va inter-
preta patru cintece in fil-
mul lui Richard Moriss,
«Sa-ti schimbi naravuby.
Alberto Sordi e re-
gizorul filmului «Dragos-
tea mea, ajutd-ma» — o
crizd a unui cuplu mo-
dern, trataté tragi - comic.
«Sotia» lui Sordi in acest
film: Monica Vitti.
Louis de Funes va
incepe probabil anul vii-
tor al patrulea episod al
jandarmului sau din Saint
Tropez: «Jandarmul la
pensie». Se zvoneste c&
celebrul comic ar avea in-
tenpia sa interpreteze ro-
lul lui Harpagon intr-o e-
cranizare a «Avarului» lui
Moliére.
Steve Mc Queen
detine rolul principal in
«Yukatan» — un film de

tru mine mo-
derna si acest porc, con-
form scenariului «La por-
cheria», devoreaza literal-
mente atit pe baiatul cel
rau, canibal si revoltat,
cit si pe celalalt, care este
gata sa i se supund si
s&-| asculte».

Ingmar Bergman
monteazad la Stockholm
celebra piesé Woyzeck»,
acceptind ca publicul sa
asiste la toate repetitiile
piesei: «N-am inventat ni-
mic, si Moliere si-a des-
chis teatrul pentru public

il La

Poza de muzeu. Jacqueline Bisset, in

1969, e o fata a Hollywood-ului adusa cu mare tam-
tam in Europa. In citi ani va_deveni si ea «piesa» a
muzeului nostru imaginar? Tn concluzie, inteleptul
spune: «Fiecare epoca acordé gloria pentru alte motive»

(M. Ralea)
Constelatii
comete
Julie Andrews e ve-  logni «Absolutul na-
deta filmului «Spune-o turah-

pe muzica» al cérui sce-
nariu reconstituie viata si
opera celebrului compo-
zitor american de muzica
usoara Irving Berlin.

Rita Hayworth fil-
meazd in Florida intr-o
comedie de mare sus-
pense — «Manusan, in re-
gia lui William Greffe.

in timpul i

filmului

Sara Montiel turnea-
24 la Buenos-Aires —sub
directia lui Marcel Camus
— un film despre «Maja»
lui Goya.

Brigitte Bardot, re-
nuntind la proiectele a-
mericane, turneazd in
Franta. In regia lui Jean
Aurel — «Femeile», unde
va juca rolul unei secre-
tare a unui om de afaceri
cea mai mare

v Y g
tul regizorului anunta ca
Bergman va filma anul
viitor versiunea cinema-
tograficd alui «Peer Gynt»
de Ibsen.

Raoul Coutard, cele-
brul operator al «Nouvel-
le vaguer-ului francez,
filmeaza in regia sa la
Saigon «La jumatatea
toamnei» — drama unui
mic vietnamez orfan in
orasul atit de incercat de
razboi.

e p
«Invitata» (titlu provizo-

riu) in regia lui Vittorio

de Seta, cunoscut noud
din «Banditii din Orgoso-
lo».

Raquel Welch a
semnat un nou contract
pentru «A lua urma» —

parte a scenelor se des-
fasoara intr-un tren. In
luna mai, sub directia lui
Michel Deville si in com-
pania lui Jean-Pierre Cas-
sel — «Ursul si papusa»,
o comedie veseld, dan-
santd dar nu muzicala.

finantat de o
americana recent creata.

Sylva Koscina il
va avea ca partener pe
Laurence Harvey in viito-
rul film al lui Mauro Bo-

unui
list mizantrop care, retras
la tara, intiineste o snoa-
ba ratacita prin apropiere,
in urma unui accident de
masind. Amor...
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Noi
si
«Cinés
d'Orient»

Singura revista de ci-
nema in limba francezi
din _ Orientul-Mijlociu,
«Cinés d'Orient»,isi con-
sacrd numirul din martie,
in intregime, cinemato-
grafiei noastre. Dupi o
introducere despre cul-
tura romaneasci semnati
de Alain Plisson, care ne-a
vizitat recent tara, cu-
prinsul revists mparte
interesul si paginile intre
un panoramic pe platouri
si o trecere in revistd a
regizorilor mai impor-
tanti, intre o analizi a
filmelor, o viziti |la
studiourile Buftea, Sahia,
si Animafilm si o prezen-
| tare a vedetelor.

«...Studiourile pot ri-
valiza cu cele de la Cine-
cittay... spune printre al-
tele Alain Plisson vorbind
despre Buftea, iar despre
lucritorii de acolo: «o
pepinierd de talente care
. nu asteaptd decit si fie

folosite pe misurin. O
dovadi de interes fati de
cinematografia  noastrd
care ne bucuri, dar ne si
- obligd. Si nu o privim
doar cu politete.

bibliorama

ION  CANTACUZINO:
«RENE CLAIR»
Ed. Meridiane, 1968

Firi a incerca neaparat
ierarhiziri care nu folo-
sesc decit in mici ma-
surd, imi permit totusi si
afirm ci monografia lui
lon Cantacuzino despre
René Clair este cea mai
bund lucrare publicatd
in 1968 de Editura Meri-
diane in colectia «Biblio-
teca cinefilului». Critic si
istoric de cinema cu o
vastd experienta, lon
Cantacuzino a reusit i
cele aproape 60 de pagini

ale studiului siu si ne dea
o radiografie ~cinemato-
graficd, un decupaj publi-
cistic despre arta si vial,a
lui René Chomette-
Clair. Capitolele cartii
sale («Generic», «Prim-
plan», «Flash-back» etc.)
izputesc s3  sintetizeze
o biografie, un destin de
artist, o evolutie a unei
personalititi care a avut

un cuvint de spu cea
de a 7-a artd. «Cind pri-
vesc, una lingd alta, figu-
rile lui René Clair — scrie
criticul — diverse si totusi
aceleasi, insirate de-a fun-
gul anilor si al filmelor, in-
teleg de ce in filmele ace-
stea s-a adunat un md-
nunchi de imagini atit de
diverse si totusi atit de ase-
mdndtoare... De aceea, pri-
vind figura lui René Clair,
chipul sdu subtire si prelung,
cred cd poti intelege mai

o se

bine “filmele sale». Eseul
lui lon Cantacuzino, eru-
dit si in acelasi timp acce-
sibil cititorului ciruia i se
adreseazi colectia «Bi-
blioteca cinefilului», scris
cu eleganti de stil si bo-
gat in informatii interesan-
te si nu de pugine ori ine-
dite este, cred, un model
despre ceea ce ar trebui si
se tipireascd §i pe viitor.

GERARD
OURY :

Cruzime
pentru
comedie

Dupi «Prostinacul» si
«Hoinireala cea mare» —
filme comice de succes
notoriu— Franta cunoaste
prin triumful «Creieru-
lui» «fenomenul Gérard
Oury». Neuitind de Jac-
ques Tati, critica il soco-
teste pe Oury ca «adevi-
ratul descoperitor al ade-
varatului cinema comic de
mare acces la public.»

— Aveti maestri, recu-
noasteti clasici in cinema-
tograful comic?

— Bineinteles, existd
maestri si eu ii am pe ai
mei. Ceea ce este teribil
in comicul de gag, si asta
chiar avind cea mai mare
culturd  cinematografici,
este ci nu stii niciodatd
daci cineva n-a gisit gag-ul
inaintea ta. Evident, totul
e s fii cinstit. In ce ma
priveste nu mi s-a intim-
plat niciodats si gisesc
ceva descoperit de altul,
dar mi se poate intimpla.
Deci, maestrii mei... Mai
intii Stan si Bran pentru
care am o admiratie fird

Un ultim
gag —

Oury:
«Statuia
libertatim —
decor in
«Creierul» —
doarme intr-o

curte
a studioului...

margini. Altidati erau
considerati ca saltimbanci
si acum sint socotiti mari
clasici ai cinematografului.
M3 gindesc deasemenea la
Keaton care este foarte
important si la alti citiva.
Rid mai putin la Harry
Langdon. E foarte bun dar

putin cam lunatic. $i dupd
aceea e Chaplin, evident,
cel mai mare.

— Aveti chef sd faceti
un film ne-comic?

— Nu. Mi amuza gro-

zav comedia. Pentru mine
e o plicere imensi. S$i
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obositoare. intr-o zi, la
Havre, in timp ce turnam
«Creierul», aveam pe cap
1500 de figuranti, pache-
botul France, Statuia. Li-
bertitii, majoretele etc.,
Aveam sase aparate care
filmau si alergam ca un
nebun de la un aparat la

altul. La un moment dat,
i-am spus producitorului
meu, Alain Poiré: «Gro-
zav ce pot s3 mi amuz !» El
mi-a rispuns: «Da, ai dis-
tractiile costisitoare !».

In sfirsit, ca si faci un
film comic trebuie si fii
fird mila.
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si instructive,
dulciuri
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in numarul viitor:
Cit de prost /)oaz‘e 1z
un film?
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