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Implinirea unui sfert de veac de la Eliberare,
in luna cind Congresul al X-lea al Partidului
a deschis noi perspective de afirmare geniului
creator al poporului romdn, indeamnd o datd
in plus cinematografia nationald la un examen

de constiingd.

Legata prin insugi actul sau de nastere — ca
productie sistematicd, modernd — de revolutia
populard si de constructia socialistd, cinemato-
grafia romdneascd a reusit sa prefigureze, prin
unele din lucrdrile sale de inceput, citeva hinii
din peisajul tematic si stilistic al unei viitoare

scoli originale de film.

Sensibilitatea ei reald fapd de istoria veche
s noud a patriei e in acest sens o mdrturie §i
totodatd o obligapie pentru implinirea §i con-
sacrarea vocaptilor sale de maturitate in opere
care sd ne dea, cu strdlucire, satisfactia duratei.

editorial

E legitim, cred, si sustinem ci cine-
matograful nostru a avut intotdeauna
un sentiment viu al istoriei. Din 1912,
cind apare «Rizboiul Independentei»,
3i pind in 1944, se inlintuie de-a lungul
anilor nu putine incerciri de evocare a
trecutului, reinsufletind momente cru-
ciale ale istoriei nationale, eroi in-
trati in legendi. «Rizboiul Indepen-
dentei», «Haiducii» si «Ecaterina Teo-
doroiu» rimin filmele care au schitat
cu mai multd sigurantd formulele evo-
carii istorice. Grigore Brezeanu di o
constructie epici de o anume amploare
si solemnitate, amestecind fictiunile
literaturii clasice cu reconstituirea cro-

nicireasci a evenimentelor; Igirosanu
compune un film de aventuri pe fundal
de epoci, avind ambitia unui spectacol
pitoresc si romantic; «Ecaterina Teo-
doroiu» e o incercare de film biografic
in care pretioasi mi se pare aspiratia
spre un realism documentar, marturi-
sitd de inserarea actualititilor in plind
fictiune, de aparitia personajelor reale
in propriile lor roluri. Asezind cinema-
tograful in aria unei arte cu mare ecou
civic, aceste filme fac operd de pio-
nerat si, dincolo de imperfectiunile lor,
trebuie si se observe vibratia purd a
cineastului la destinul garii.

Astizi, cinematograful nostru pare
si fi descoperit in filmul istoric una
din posibilititile de a-si realiza vocatia
patriotici. In uftimii ani, au apirut
piese dintr-o vasti constructie care,
incheiats, va reface istoria nationali pe
arcul multor veacuri, de la nasterea
poporului romdn pini in actualitate.
De la «Dacii» la «Tudor», de la «Pi-
durea spinzuragilor» la «Valurile Du-
niriin,aplecindu-se asupra
esentiale ale istoriei,filmele aspird si
dea o privire sintetici asupra mersului
natiunii noastre, si lumineze cauzali-
titile procesului istoric, si desprindd

energiilor prezentului. Reusitele se da-
toreazi abolirii ilustrativismului, in-
departirii de scheme, de clisee, in-
tuirii dialecticii realititii, imprimirii
unui dramatism ascutit ,descoperit in
reteaua complicatd a relagiilor umane
$i sociale.

Era cu neputingi ca din eposul nostru
cinematografic si lipseascd pagina —
bogati in intelesuri — scrisi de lupta
comunistilor. Experienta istoricd a de-
ceniilor din urmi oferd cineastului un
cimp de investigatie pasionant — anii
ilegalitatii, pregitirea si infiptuirea ac-
tului de la 23 August 1944, epoca in-
staurdrii puterii democrat-populare,
metamorfozele vietii noastre in anii
edificirii socialismului. Existd, sub a-
ceasti zodie, o enormd bogitie a faptu-
lui de viatd, a pasiunilor $i infruntirilor,
care reprezinti tot atitea teme de re-
flectie, care cheams atentia cineastului.
Eroismul si abnegatia luptitorului, cris-
talizarea constiintei revolutionare, im-
pletirea destinului individual cu cel al
colectivititii, patosul luptei in care se
releveazi calitatea umani, smulgerea
din vechile mentalititi si instituirea
unei noi table de valori morale sint
motive din care se trage o intreagd
suitd de filme. S-ar putea spune ci
i nostru a incercat s

sensurile profunde ale si
experientelor colective,preficind re-
constituirea intr-un act de meditatie.
Fiecare episod al analelor noastre vor-
beste despre nizuinta de eliberare
nationali si sociald a poporului romén,
despre luptele grele si indelungate
duse pentru a pistra intactd fiinga
nationali, despre o perpetui dorinti
de propisire, de afirmare a celor mai
inalte valori de umanitate. Cele mai
multe din filmele realizate pind acum,
evocind epoci mai indepirtate sau mai
apropiate in timp si personalititi proe-
minente ale trecutului, au meritul de a
fi abordat cu gravitate si rispundere
faptele istorice spre a ajunge la semni-
ficatiile lor contemporane, la morala
lor adincd, sugerind o noud miscare,
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deruteze virstele sociale si morale ale
rii.

Intre filmele consacrate luptei din
ilegalitate, «Duminici la ora 6» al lui
Lucian Pintilie aducea o viziune asupra
epocii de un dramatism retinut. Eroul
traverseazi experientele fundamentale
ale dragostei si luptei, plitind un pret
tragic istoriei §i devotiunii fatd de crez
i e de remarcat ci despre aceste lucruri
se vorbeste cu simplitate in ton. in fina-
lul filmului, in acea hiituire a biiatului
pe plaja pustie, compusi ca un ritual al

vinitorii de oameni, de o cruzime.l

3




«Duminica la ora 60 — polemizind cu gesticulatia retorica

rece si de o voluptate bestiald, un
plinset descoperd intreaga umanitate
si intreaga fortd morald a personajului,
intr-o imagine-cheie.

Pregatirea actului insurectiei, eve-
nimentele premergitoare, tensiunea in-
cordati a acelui timp sint evocate de
Ciulei intr-o operi viguroasi si delicati
totodatd, care are tiietura austerd si
concentratia unui film de camerd. Exis-
ti in «Valurile Dunirii» o receptie
familiar, as zice, a evenimentului isto-

o perspectivd intimistd §i eroici
in acelasi timp, care fac din acest film o
incercare temerara pentru cinemato-
graful nostru din 1960. lulian Mihu ne
di cu «Procesul alby un roman cinema-
tografic plin de suflu, in care cineastul

stie si fixeze medii diverse si o tipo-
logie caleidoscopica, in care se re-
cunoaste gustul lui pentru pata de
culoare si truculenta detaliului de viata.
Mihai lacob, ecranizind «Striinul» lui
Titus Popovici, regaseste febrilitatea
paginii de roman, filmul avind o anu-
mitd amploare atunci cind motivele
lui — lupta, dragostea, prietenia — se
organizeazi polifonic.

In «La patru pasi de infinit» si «Cerul
incepe la etajul Il»,Francisc Munteanu
face o cronici precisa si sensibili a des-
tinului uman in anii intunecati ai opre-
siunii si razboiului

La inceputul anilor 60, «Setea» lui
Mircea Drigan aducea mirturia ince-
putului de prefacere sociald, a muta-
tiilor de constiinti pe care le-a antre-

«Padurea spinzuratilor» — un act de meditatie

nat rostogolirea istoriei. Filmul izbu-
tea si capteze atmosfera satului arde-
lenesc in' preajma unui eveniment capi-
tal, cum a fost reforma agrard, urmi-
rind o temX care i-ar fi plicut lui Pu-
dovkin, §i rimine memorabil pentru
exactitatea portretizirilor, Mot
deleanu figurind, cu mare forta expre-
siva, umanitatea epocii. Cantonat in
aceeasi sferd tematici si tot in universul
satului,«Cind primivara e fierbinte» al
lui Mircea Siucan aliazi un documenta-
rism aspru si apdsat cu exploziile liris-
mului.

Se poate spune ci aceste filme ca si
altele incd, izbutesc deopotrivi si redea
fundalul istoric si si trezeasci reflectia
sociologics, si pitrundi in universul
psihologic al personajelor, lor. E un

spirit care trebuie s3 guverneze orice
tentativi a cinematografului nostru.
Curgerea prezenti 2 istoriei nu e mai
putin captivanti pentru cineast, nu e
mai putin bogati in sensuri. Faptele
actualititii asteaptd asadar imaginea
pe care o meriti. Pentru cineasti nos
tri, evocarea trecutului si consemnarea
prezentului daci vor fi examene grele,
ele vor oferi si satisfactia nebinuiti a
operei artistice cu adinci ecouri mo-
rale, spirituale si civice. Filmele pe care
le vom realiza pot si trebuie si insta-
ureze un cinematograf politic, pasionat
si sagace, capabil si exprime spiritu-
alitatea noastrd. Vor fi acele filme ce
dau profilul scolii noastre nationale.

CINEMA




rclr«npccll\\‘
romanesti

o

| RUGUST 44

In aceste luni incarcate de vibratia unor
mari evemimente nationale, vom sdrbdtori §i
un modest jubileu cinematografic : zece anmi
de la turnarea filmului «Valurile Dunari.

Este filmul care, facind sinteza unei expe-
riente de debut, a oferit, in genul sau, elemente
ale unei gindiri mature asupra marelui eve-
niment al eliberarii si a inscris in cartea de
inceput a filmului romadnesc, citeva sugestii
pregnante de spectacol cinematografic origi-
nal. Naratiunea autentica pind la a rivaliza
cu documentarul, simpla piwg la a aninti
teknica baladelor Dunarii, functiona ca o
cutie de rezonantda sensibila a momentului

istoric de rascruce pe care l-a marcat insu-
rectia patriotica eliberatoare.

Sustinut de o temd si o formula cinema-
tografica fertila, realizat intr-un spirit de
rigoare fata de adevarul istoric si uman,
«Valurile Dundrit a reunit,sub bagheta regi-
zorului Liviu Ciulei,citeva dintre persona-
litaile reprezentative ale cinematografiei ro-
manesti. Facindu-si aici debutul sau intil-
nindu-se pentru prima datd aici cu o asemenea
temd, ele isi vor inscrie in anii urmatort nu-
mele si pe genericele altor filme inchinate
eliberarii. cosintilh

3
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,» Valurile...

(43

S-au

raspindit departe

In ceea ce-l priveste pe Liviu Ciulei,
«Valurile Dundrii» a ramas o experien{d
unicé in creafia sa regizorald?

— Nu prea. Am montat la Municipa!
«Passacaglia», piesd de Titus Po-
povici, inspiratd de aceeasi temi. $i,
ca si la «Valurile Dunarii», am si jucat.

— «Valurile...» s-au raspindit deci de-
parte. Cum s-au pornit insa?

— M-a interesat subiectul propus de
Titus Popovici si Francisc Munteanu,
pentru ci el concentra experienta isto-
rica a poporului roman in soarta a doi
oameni, iar rizboiul era fundalul.

— Dar, In acelagi timp, atmosfera fil-
mului, ambianta, ritmul tensionat al e-
volutiei vasului pe Dundre sugerau i
dimensiunile si marea raspundere a
‘momentului istoric.

— Aceasta mai ales pentru ca unul
din cele doua personaje — Mihai, pe
care |-am interpretat — era investit cu
calitatile, as zice, clasice ale eroului
dramatic. In el, in acest conducitor de
slep, care se aldtura insurectiei patrio-
tice conduse de PartidulComunist, se
producea un salt de constiinta: intele-
gerea si adeziunea. Se producea firesc,
organic, saltul de la experienta lui de
viata personal la incadrarea in marea
experienta istorica pe care o triia tara.

— Scenariul a cunoscut, pe parcurs,
unele dezvoltari?

— La propunerea subiectului, eu am
avut o singura obiectie: scenariul se
consuma numai intre barbati. $i daca
nu-mi pare rdu ca am insistat sa fie
introdus un personaj feminin, e pentru
cé In acest mod s-a nascut cea mai
importantd actritd de film din tara
noastra. Azi, poate, cu riscul dea nu se
mai nagte inca o actrita, as face filmu!
numai cu barbati, incercind s sustin
aceastd tema intr-o modalitate mai
severa.

— Filmul era totusi destul de riguros.

— Da, desigur, prezenta rolului fe-
minin rotunjea contururile povestirii,
dar il indulcea totusi sau ii inua
calitétile abrazive. Cred ca a fost o
oarecare concesie ficutd succesului
de public, dar nu regret, nu numai
pentru cé astfel aaparut Irina Petrescu,
dar si pentru faptul ca autorii au reusit
s3 includa organic personajul feminin
in tema lor, creind un triunghi, nu in
sensul cinematografiei burgheze, ci
in contextul unei tinute etice care mi-a
placut foarte mult.

Cum arita Dunirea

pului si mai ales Dunérea, ca imens
decor natural, specific, pina atunci «ne-
vazutd» de cineastii nostri.

— Imi aduc intr-adevar aminte cu
placere — avind in vedere capacitatea
memoriei noastre de a distila faptele
i de a le uita pe cele neplacute (fre-
cusul organizatoric si efortul de zi de
zi §i de noapte de noapte, fiindca era
o pericadd cind dormeam 4 ore din
24) — tin minte cu placere filmarile
de pe Dunire, cele trei locuri de filmare,
cabina de montaj gi cea de post-sin-
cron amenajate pe slep. Si cit de fan-
tastic aréta uneori Dunirea la ora pa-
tru Tmi fluviul

PETRESCU:

Un debut

in maturitate

Fatalmente, discutia cu Irina Petrescu,
debutanta in «Valurile Dundrii», Incepe
sentimental si euforic, precum sade bine
oricérei evocdri a primei iubiri:

— Nici nu gtiam c& «eu» filmez. Ma
cam au ralenti si mi se pirea ca
«viata e vis».

Curind Insé discufia trece de la nos-
talgii la certitudini:

— A fost un film foarte cinstit, de
bun credinta. Lucram intr-un cadru
natural in care se inchegase o adeva-
ratd atmosfera de creatie. As spune
cé pretioasa incarcaturd de idei a fil-
mului a fost condusa cu aceeasi res-

ca o panglica de culoare cafenie —
un fel de cafea cu lapte care serpuieste

nglcom. Nu-i banuisem niciodata in-
i' nitele tonalitati cromatice si capaci-
tatea de a fi un atit de generos mediu
psihic prin frumusetile sale etalate cu
mister, ascunse celor care se apropie
in graba.

$i-mi aduc aminte cu placere de
©oamenii pe care i-am intilnit pe slepuri,
pe remorchere, pe pontoane, in por-
turi. Imi aduc aminte cu recunostinta
de un aliat pe care l-am avut in timpul
acestor filmari, in care-mi revenea res-
ponsabilitatea multor milioane, a unei
echipe intregi de oameni (au fost zile
in care am filmat cu 6 500 de figuranti)
si a unei intregi flote. In aceasta munca
colectiva (e curios, dar de multe ori,
in meseria aceasta de regizor n-ai cum
sa-ti impartasesti toate gindurile si te
simti citeodatd cu atit mai singur cu
cit e mai multd lume in jur) m-as fi
simtit intr-adevér foarte singur, daca
n-ar fi fost increderea continua mani-
festata din partea unor activisti de
partid.

Intre un premiu si un
buchet de flori

Am fost foarte bucuros cind am
putut risplati aceasta incredere cu o
lucrare care a constituit, la vremea ei,

i e

$i atentie, ca depozitul
de arme din cala slepului. «Slepul-
actor», cum spuneam noi, aparfinea
unui vaporean, care apare si in film
$i care, in timpul insurectiei,a triit o
istorie asemanétoare. De la zimbetul
cald si ochii lui albastri, pina la bono-
mia cépitanului care ne remorca la
locul filmarii, am retinut importanta pe
care fiecare din colaboratorii «locali»
stia s-0 dea, cu gravitate si discretie,
evocarii unor evenimente pe care ei
ingisi le-au triit si care au insemnat
pentru noi toti mai mult decit o poveste
cu putind dragoste, multe bombe si
moarte. De la «Valurile Dundrii» am
rdmas cu nostalgia baltilor, a cheilor
Dundrii. $i mi se parea ca fluviul —
care e de culoarea cafelei cu lapte
(observ c# e aceeasi comparatie ca la
Ciulei, dar nu intrerup efuziunea) —
mi se pérea cd e un misterios recep-
tacol de evenimente istorice.

Desigur, n-au lipsit coincidentele

— Mi-am serbat majoratul chiar in
timpul filmarilor. N-a fost deci un sim
plu debut. A fost un debut in maturi-
tate. Asa cum evenimentul talmacit
de film insemna un debut al maturi-
tatii noastre, a tuturor... S-a organizat
o mica serbare si petardele inginerului
Daraban — munitii pe o saptdmina —
au fost consumate in seara de 19 iunie,
cind pe slep s-au lansat 18 salve de
artificii. O mica emotie foarte feminina,
foarte personald, care nu se intilneste
prea des in colaborarea cu filmul —
de col- mai multe ori aspra, consumind

una din ile bune ale

grafiei noastre — bucurie care a cul-
minat prin obtinerea premiului | la
Karlovy Vary.

— Oricum ne Intoarcem, in cinema-
tografie, tot la premii ajungem. Con-
teaza ele chiar asa de mult?

— Am sa raspund povestind o mica
Inﬂmplm Dupa premiera filmului

la ora patru

— O marcé aparte a pus asupra fil-
mului realismul ambiantei, al mediilor
muncitoresti din porturi, prezenia sle-

6

, @ sunat ci-
neva la mine acasd. Am deschis. Erau
dou# persoane necunoscute si care
nu s-au prezentat. Mi-au inminat un
buchet de flori si mi-au spus doar
«mulfumescy. A fost poate mai emo-
tionant decit premiul de la Cannes.

cantitate de rezistentad
nervoasa si scofind uneori altfel de
scintei decit cele ale lui «Darabum» si
multe alte semnificatii... Echipa acestui
film era sudata poate si de sentimentul
ci intreprindeam, cu toat modestia, o
lucrare de raspundere nationala si de
aceea spiritul de colegialitate era mai
intens: de la caldura lui Liviu Ciulei la
umorul lui Francisc Munteanu, de la
priceperea directorului filmului, Teban,
cu care am turnat inca trei filme, pina
la ceilalti membri ai echipei, dintre
care majoritatea mi-au ramas foarte
buni prieteni: asistentul Silviu Dimi-
trovici, monteuza Rada Calin, sceno-
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graful Florina Tomescu, machioza
Blanche Schuller, inginerul Oscar Co-
man, operatorul Gore lonescu.

intilniri pentru viitor

La «Valurile Dunarii» a avut loc
i prima mea intilnire cu Lucian Pinti-
lie, In postura de actor. N-am apucat
s& am o discutie intreaga cu el. Era
ofiter german si a fost aruncat peste
bord. Cu lon Mihgileanu, in schimb,
care a fost trimisul de presa la Karlovy-
Vary, cind filmul nostru a fost premiat,
am discutat mai mult si el mi-a spus
atunci ca va scrie un scenariu pentru
mine. $i asa am ajuns, dupd alte
filme, la «Duminica la ora 6». Alta
experientd. Aceleasi si alte semnifi-
catii.

Acum tonul este analitic si argumen-
tafia precis:

— «Duminicé la ora 6» a fost un
film despre o realitate dura si emotio-
nanta, care aducea in conditiile ilega-
litatii eroi tineri. Eu reveneam, dupa
sapte ani, in atmosfera aceleiasi epoci,
dar prin virsta personajului faceam
drumul inapoi, de la rolul de compozi-
tie al sofiei circiumarului Mihai, la o
eroina foarte apropiatd de virsta mea.
A fost un rol pe care |-am facut cu pla-
cere si cu durerea de a descoperi mai
viu i mai acut, ca tineretea noastra de
astizi fusese platita cu 30 de ani
inainte si ca si pentru aceasta noi sin-
tem datori s-0 aratam lumii, adevarat
si bine.

— Vorbind despre viitor, cum s-ar
putea continua acest filon tematic al
cinematografiei roménesti?

Dincolo de suavele

— Pe mine ma intereseaza efectiv,
cum am mai spus-0, capacitatea de
expresie a unei femei in afara suavelor
lucruri intim-amoroase. Acestea sint
intr-adevér agreabil de jucat si agrea-
bil de privit. Dar eu visez (revenim deci
la visuri) la rolul unei femei cu mari
resurse — In genul Vitoria Lipan — o
femeie care nu are prea mult timp pen-
tru mici probleme mici — probleme
care pot fi magnifice si tragice cum
ne invats, si zicem, «A trdi pentru a
tréin. Arsenalul intimist feminin a fost
deja epuizat sau nu va putea fi epuizat
niciodaté... Dar valoarea sociald a fe-
meii a fost mai putin pusa in lumina.
Ma gindesc la un film care s& aiba In
centru calitatea femeii care conduce
0 actiune — femeia cu experienta ma-
turd a evenimentelor sociale, un fel de
femeie ca cea interpretats de Graziela
Albini in «Duminic la ora 6. In acest
sens cred ca s-ar putea continua ceea
ce a fost inceput acum 10 ani.
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Un salt :

De la experienta
personald la marea
experientd istoricd

MUNTEANU:

Momente mar:
filme mar:

Francisc Munteanu recunoaste numai in trea-
cét c& in scenariul filmului «Valurile Dunarii»
existau, In ceea ce-l priveste, elemente auto-
biografice si nu doreste s& incepem discutia
propriu-zisi de la viata personala si nici macar
de la nuvelele sale care au drept cadru Dunirea,
in 1944. Notez totusi titlurile «Dusan», «Kilo-
metrul 1314», «Testamentul», pe care autorul le
citeazd consultind propriul sau volum, «Hotel
Tristete». Cind intrd in subiect, Francisc Mun-
teanu, pentru a se detasa de tot ce ar pérea
simpla cozerie, adopta un ton narativ echilibrat,
subliniat:

in urma cu zece ani

— In urma cu zece «ni, impreund cu Titus
Popovici, socoteam, ca scriitori, c& a sosit
timpul s& scriem despre eliberare. Amindoi a-
veam o experientd de viatd in aceastd privintd
$i am pornit sa scriem un scenariu. Dupi citeva
séptamini de discutie, am ajuns la concluzia ca
trebuie s scriem doud scenarii. Asa s-au nascut
«Furtuna» (experienta de viata a lui Titus) si
«Valurile Dundrii» (experienta mea de viata).

— Filmele sint inegale.

— Scenariul la «Furtuna» era insa mult mai bun.

Ne oprim la aceasta diferenfiere, necesara, fara
a cita detalii de mica istorie cinematografica si
revenim la experienta pe care a marcat-o scrierea
scenariului «Valurile Dundriin.

~Am cercetat, in afard de propria noastrd
biografie si literatura, foarte multe documente
legate de eliberare. In aceste dou3 filme, a fost
infatisat pentru prima data, ade-

— In aceasta perspectivd, cum vefi depdsi, fatd
de realizarile anterioare, dintre care unele au fost
remarcabile, acele pérfi, destul de numeroase, In
care se ficea simfitd o anumita siricie, o anumita
rigiditate, o anumita simplificare arbitrari a ade
véruluide viata si istoric —de la evoluia si compor.
tarea eroilor, pind la elementele de plan doi, legate
de ambiantd s.am.d.?

Important §i neimportant

— Exista doua explicatii ale acestei «simplifi-
cari». Mai intii, dorinta ca in fiecare film s& se
ridice i s& se rezolve toate problemele. Aceasta
face ca tot ce pare «neimportant» s& fie minima-
lizat incd din faza de scenariu, pentru ca sé poatd
fi cuprinse si alte lucruri «importante».

— Aceasta minimalizare a avut loc i la «Pu-
[E'Raa unsul intirzie, dar cind vine e categoric:
. Poate si pentru c& am lucrat mai mult
5i am avul timp sa& ne batem pentru pastrarea
autenticitatii. A doua explicatie a vechilor rezul-
tate e ca facem foarte putine filme, ceea ce ne
lipseste de posibilitatea unei continuitati si a
unei evolutii mai sigure In lucru, ne lipseste de o
multitudine de incercari pe aceeasi temd din
partea mai multor regizori.

— Un alt handicap, pe care ar urma si-I depésim
ar fi, cred, acela al caracterului literar sau simplist
— ilustrativ al naratiunii.

—In general, e adevarat, filmul roménesc su-
ferd de defectul de a fi o traducere: se pune in
imagine un text. Aceash se dulores(a neincre-

vérul istoric, un episod din insurectia armata
patriotica, eliberatoare, care a avutloc in Romania
in 1944,

Dupi 25 de ani

Experienta mea de viat este in general legata
de insurectie, de anii cind s-au pus temeliile so-
cialismului in Romania. De aici si cartile si fil-
mele pe care le-am facut. Eu socot ca au fost
necesare si »Soldati fard uniforma» si «La patru
pasi de infinity, pentru c&, fara aceste filme, fara
filmele lui Titus («Setean, «Strainul») n-am fi
putut scrie noul nostru scenariu, «Puterean, in
care am reluat tema insurectiei si a intregii pe-
ricade urmatoare, in prespectiva pe care ne-o
creeaza de data aceasta sfertul de secol care a
trecut.

— Ce elemente noi, de gindire, de constructie,
va aduce filmul «Puterea»?

— Va ii 0 investigare a experientei de viata si

oglindind i

armate patriotice din Romania, in cadrul marii
infruntéri dintre puterile aliate gi fascism. Dupa
10 ani, citi au trecut de la «Valurile Dundrii», am
reluat astfel colaborarea cu Titus Popovici, toc-
mai pentru a valorifica experienta comuna, a
noastra si a altora, intr-o lucrare care — desi e
poate prea mult spus, dar cel putin din punctul
nostru de vedere — am vrea sa fie definitiva.

derii in lor
deaintelege o forma mai ehptlc! mai abstractd
de naratiune — pentru c& tocmai aceasta e forma
specificd de expresie a cinematografului. Noi
uitdm ca educatia spectatorilor se face i cu alte
filme decit cu cele pe care le producem noi...

— Spectatorul evolueazd deci...

— In timp ce noi continuam si
stiute.

—Cum va fi, din acest punct de vedere,
«Puterea»?

— Noi cuprindem, in filmul pe care-l va turna
Mircea Dragan, 25 de ani de istorie contemporana,
dar nu facem o cronica cronologici. Avem doud
personaje principale gi aratim cum se reflects
epoca, evenimentele, in evolutia acestor doud
caractere.

— Poate filmul s& surprindd evoluia caractere-
lor, cum o face literatura? Un film se opreste de
obicei asupra unui anumit moment al evolutiei
caracterelor.

— Asupra unor momente! «Puterea» va fi un
film epic in care se intimpla ins& foarte multe
fapte cinematografice, va fi un film bogat in de-
talii, in fapte de psihologie umana. lar eu cred ca
momentele mari din istorie dau, sau trebuie sa
dea, si momente mari in literatura si deci si in
cinematografia unei tari.

-i aratam lucruri

Convorbiri realizate
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1 In aceasti investigatie, mergem pe firul celei mai arzdtoare preocupiri a redactiei
| noastre: preocuparea de a stabili un dialog sincer §i neintrerupt intre creatornl de film
‘ 51 spectatorul san.

Publicam raspunsurile primite, in ordine alfabetica.

im, ca spectatori,
rii. $i Tn aceste filme d

wRéautaciosu
ca reprezintd
asesti in ele

Gheorghe Atanasiu — m
ooperativa de Constructii

actorii au fost foarte bine

ucuresti”: Serialul
pentru ca aduce pe ecran pi
pe care le stiam din copilarie; , Dacii*
si ,Columna®, pentru modul tn care
imbind istoria cu legenda: .Lupeni

Cornelia Corobea — maist

tile
Pla:

de Mase

Nam vazut

dar din ce
fcuta mi-au ldsat

distribu

*29", pentru minutiozitatea cu care = 5
au fost analizate evenimen si -FUUH)““H(‘%I odrxré. ‘.Hla(nf" "b_' R 2arileit %
dntri santimerrilutaste: helcars entru totul, dar mai ales pentru istoric: ., Tudor",
jocul actorilor. zurati ity oala”, .S Sint filme od:
W degaja filmul. nu Romanele lui Reb i
¥ (e yume”. Romanele lui Re i care le c
* 5 hez — medic primar, L e
Costin Canellis —elevcl, X-a, ki- Eugen Cerchez i icea vl piesa Iui Mihail Sebastian a As indrazni totusi si spun
Matei Basarab: ,Uftima noapte a  Spifalul de Urgenta: Mi-au placut  bine transpuse in film si ne-au ficut  consider usoare. Imi
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pentru cd sint romfesti. Mi se pare
insd de neexplicat cum se face ci
1n trecutul nostru atit de frumos si de
bogat, nu putem gasi un ~subiect
de serial pentru televiziune. Posibi-
litati avem, avem locuri foarte fru-
moase, avem actori tineri i talentati
(pe care, ce-i drept, ii folosim foarte
rar) si totusi

Octavian Cotescu —
cred ca lipsurile cinematografie
noastre constau in faptul c3 ea nu
a parcurs etapele firesti, Sufar ca

a romani nu a in-

cinematogr:

ceput cu filmul mut. Totusi, trebuie

s4 spun ca filmul care atinge apr

pe perfectiunea este ,Padurea spin-

zuratilor”. El reprezinta o perioa
as zice clasica, in sensul nobil al
cuvintului. Dupa el mi-a placut foarte
mult abia ,Duminicd la- ora "é".
Daci la etapa

ficut mai multe filme ca

spinzuratilor” i dacd de la aceste
filme, pind la ,Duminicd la ora 6",
ar fi fost parcurse, cu aceleasi rezul-
tate, §i alte etape necesare n drumul
filmului, sint convins cd filmul ro-
manesc ar fi avut un sens evolutiv
calitativ superior. Nu putem ajunge
la lucruri sigure, filmind atit de
putin si incercind, din timp 1n timp,
si ne integrdm unui curent nas-
cut i solidificat undeva, in lume,

Maria Cristea — electrician, In-
treprinderea Drumuri si_poduri —

Bucuresti: .Padurea spinzuratilor”,

wColumna", ,Duminicd la ora 6"

Pentru foarte multe motive, dar -

mai ales pentru profunzimea pro-
blemelor.

Grigore Dobea — tur

istorice ,Dacii", .Neamul Soimares-

tilor”. Mi-au plicut foarte mult si

upeni'29" si ,Strainul”, pentru
cd in_ele juca un actor pe care-|

indrigesc foarte mult: Stefan

Ciobotirasu. Imi place mai ales lim-
bajul lui, ci-i simplu si pe Tntelesul

*tuturor,

Irina Georgescu — asistenti me-

dicald, Spitalul de Urgenta: Din-

tre filmele mai vechi am retinut
wEruptia" si ,Moara cu noroc*, In
special transpunerea
ficd dupd  Slavici

atentia, prin acuratetea viziun

gizorale, Mi-au plicut s

torice ,Dacii”, ,Columna", ,Haiducii®.
Ele demonstreazd ci avem simtul

istoriei, cd@ stim sd retr.

pe peli-
culd, momentele Tnsemnate din tre-
cutul poporului nostru, De la ,

durea spinzuratilor” mi-a rimas si
astazi in memorie jocul foarte nuangat

al actorilor, in special Victor Reben-

10

giuc si Liviu Ciulei. In fine, la
,Subteranul” am observat o abor-
dare mai interesantd a faptului coti-
diar

Tudosie Gherghiescu—sei echipd

1.R.M.B.:, Pidureaspinzuratilor pei
tru frumusetea imaginii i interpre-
actorilor; ,Moara cu noroc"

rezolvar

a tuturor probleme-

scenariu, imagine,

interpretare; ,Dacil” la care m-au

impresionat in mod deosebit deco-

rurile i regizarea luptelor.

Stefan Gladin — clev il X

ceul Matei Basar

li-
la

»Duminica

. wPidurea spin-
Pentru ca sint realizate

. wMeandr

zuratilor”.

modern si investigheazd zone noi
de cuncastere. Mi-a plicut mai cu
seama felul in care foloseste Lucian
Pintilie flash-back-urile, realizind o

foarte interesantd suprapunere a

timpurilor.

foarte frumoase — cilaretii, tarani
de la noi, cu blana de caie atirnatd
frumos pe cal in chip de sa, dar am

vazut §i unele |

ruri care nu sty

de unde au fost luate.De exemplu,

casca lui Decebal, nu are nimic

dac, este o ¢

ci filmele noast

uneori, scene de’ o violenta striina

fefului nostru de a

supun unui ton int:

cred cd sint gus

tate decit la noi. Dar nu

strd

dacd sint autentice.

prinderea de ho

#Diminetile unui
pentru cd imi plac oamenii care Ts
pun intrebiri si este primul film de

actualitate in care eroii fac aces
lucru. ,Dacii®, pentru ci raspunde
necesitatii omului de a se raporta la
acele momente din istorie care fisub-

me, pentruga sint ror wanesti §i tre-l
buie si le vad. Dar in afar de .L

mere", , Valurile Dunrii®, ,Padurea
spinzuratilor®, ,,Duminica la ora 6°

un film mai nou, .Gioconda fard

suris” si o incercare de film istoric
care a fost ,Dacii," filme bune nu
prea avem. Cred ci stim foarte
st cu scenariile. $i, in general,

nu stim s@ reflectdm realitatea noas-
, cred & in

trd Tn film. In schim
materie de documentar, sintem asi.
Avem documentare multe si foarte
bune. M

ar de-am’avea pe jumatate

Ime artistice...

Penciulescu —

ntimentul

am vdzut, Din pa-
majoritate filmele

mai rdu cons-
sau mai rau filmate,

masurd sentis

mentul adevarului. Nu recunosc Tn

e mult is-

nedoara: place foa
foria. Si acum mi se intimpld si

in concediu, la tara,

i isco-

pe batrini despre trecutul
nostru. Asa ci e normal sa-mi placd

in primul rind filmele istorice,
cum au fost ,Dacii”, ,Neamul Soi-
marestilor”, ,Columna”, Dar mi-2

placut foarte mult si , Balul de simba-

ta-seara”, pentru ci Tn el joacd un

pe care eu il socot foarte
Sebastian Papaiani.
lon Jalea — sculptor: Imi plac

filmele istorice romahesti dar le vad
destul de rar. Filmele istorice trebuie

bd o mareautenticitate documen-
Am vazut In ,Dacii” lucruri

liniaz apartenenta. ,Faiducii, pen-
tru pitorescul si umorul eroilor, pen-
tru  formidabila lor legiturd cu
pamintul, pentru optimismul cu care
au galopat prin momentel.

oprimare ale istoriei noastre,

Dan Mazilu - anul It
Arhitectura osul adoles-
cent", ,Dimine i baiat cumin-
te*; ,Duminica la ora 6", ,Meandre’
(nu pentru tema despre arhitecti)...
Sint romdn, deci merg cu simpatie

bunavointa la .ale noastre®, Dar.,:

Foarte adesea vid
de lucruri bune,

numai fragmente

Mircea Munteanu — bibli

e la

Uzina de Mase Plastice , "

Eu ma duc §i la- cele -mai slabe fil-
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ele pe qici unul din oamenii pe
care-i cunosc, nu recunosc casele,
locurile i limbajul lor subtil, nu

recunosc dramele bucuriile mele,

Totusi, citeva fac exceptie: ,Padurea
Spir \ wScurtd istorie", ,Du-
minicd la ora 6" §i multe, foarte
multe documentare; Desigur i
mai sint si altele, lista e deschi

uratilor”

rimine numai si fim convinsi &

trebuie inscrise,

MagdalenaPopa — balerin

retinut ,Padurea spinzuratil
are apreciez foarte mult i regia lui
Liviu Ciulei 5i imaginea lui Ovidiu

Gologan, eatraordinard dupd pi-
rerea mea. Este

inul din putinele
filme care a pistrat atm,

sfera roma-
nului din care a fost transpus. $i de




+Duminica la ora 6" imi amintesc
cu plicere, In special de imagine.
Poate e putin prea dur ceea ce spun,
poate nu am vazut chiar toate fil-
mele noastre, dar nu refin altele de
nivelul acestora.

Radu Valentin — profesor de is-
torie, Liceul Matei Basarab™
resti: Am vazut aproape toate fil-
mele romdnesti, Incepind cu ,Se
aprind facliile® 5i ,O noapte de pomi-
na". Mi-au plicut In mod deosebit
wDesfagurarea”, . Valurile Dunirii®,
wPadurea spinzuratilor”, ,Duminica
la ora 6" i, intr-o oarecare masura,
wDiminetile unui baiat cuminte®. Eray
filme sincere si fisau impresia de
realitate spre deosebire de alteles
care se feresc, sd abordeze reali-
tatea, ceea ce duce, de fapt, la

— Bucu-

jocul spiritualizat al Silviei Popovici
in .Gioconda firs suris” si, tot
acolo, calitatea ireprosabild a ima-
ginii ca si partitura muzicali a lui
Richard Oschanitzky. Am apreciat,
de asemenea, firicelul de poezie din
WUltima noapte a copilariei®, in
care conceplia §i viziunea regizo-
rala 2u comportat o acutd tensiune
artistica, impartasita spectatorilor.
Din “Pantoful Cenusaresei* mi-a re-
tinut atentia, prin candoarea i
stingacia ei atit de firesti tineretii,
interpreta principald. M-a surprins
fa modul optim atmosfera de ananké
din ,Zodia Fecioarei”, un film care
d2 “de gindit si constituie o sta-

cheta in viitor pentru realizatorii
nostri de fim.
Octavian Sebe — inginer, sef

serviciu cercetdri prelurrarea mase-

lor plastice: Mi-au placut la vremea

Filmele de mai sus mi-au placut
tocmai pentru ci mi-au creat acea
senzatie de bine psinic. Am impresia
Tnsi ca filmele noastre pierd mult
prin lungime. .Columna®, de exem-
plu,ar putea fi un film impresionant,
daca n-ar i asa de lung si nu s-ar
vorbi.atit in el. Poate ca ar trebui sa
intelegem ci o privire spune mai
mult decit vorbele. Ca atunci cind
spui ceva trebuie spus cit mai apreape
de esentd. Nu inteleg de ce trebuie
neaparat umplute doua ore. Lu nu
platesc un spectacol de doud ore
ci un spectacol. Poate sa aiba i
20 de minute... §i nu vreau confe-
rintd la cinematogaf ci, dacd se
poate , mai multa triire.

Zaharia Stancu — scriitor:  Mia
placut filmul lui Vitanidis ,Rautacio-
sul adolescent”, Socotesc ci autorul

wNeamul Scimarestilor”, pentru ¢ tmi place istoria

o mare siricie de idei. Teme proprii
1arii noastre, cred ca asta e esential
pentru a fi mare si personal.
Gearge Sbircea — muzicolog: Nu
m-a satisfdcut integral aproape
nici un film romdnesc vizionat in
ultimii doi-trei, ani dar am retinut
aspecte care reflecta posibilitaiile
diverse ale artei cinematografice
romanesti. Mi-a plicut, de pildi,

Reusitele il bucura.

20 000 0000

lor .Moara cu noroc”,
Rascoala”, , Setea”

wEruptia®,
' wDuminica la ora
Eu numa ducla filmecasd trag
fnvitiminte sau ca s mi se dea niste
probleme de rezolvat. Pe mine filmul
m3 bucura printr-o senzatie primara
de bine psihic, senzatie care n-are
nici o legaturd cu genul de film
sau cu dispozitia mea de moment.

scenariului, Nicolae Breban, este un
scriitor foarte interesant si foarte
talentat si ¢ un scenariu de calitate
poate chezdsui un film de calitate.
Consider de asemenea ca ,Duminica
la ora 6" este un film excelent si
am convingerea ci Lucian Pintilie
este un regizor care poate Ssta
aldturi de cei mai inzestrati regizori
de peste hotare,

Deci:

O data in plus, publicul nostru se dovedeste un judecator exigent.
Slabiciunile filmelor noastre Tl nemultumesc.

Aproape fara exceptie, raspunsurile se opresc asupra filmelor bune.

Eclar ca:

Ce-ide facut?

Sa nu dezamagim publicul care iubeste filmul nostru pentru multe motive dar, in
rind, pentru ca ,e al nostru®.

Florica Tanase — studenti anul
lologie: Aparent, raspunsul este

. Desi, cu parere de rdu, trebuie
s3 afirm ca filmele roméanesti care
pot fi cotate drept acte de fnalti
-constiintd artistica sint foarte putine.
Dupa modesta mea pirere, demne de

apreciat mi se par ,, Valurile Dundrii*,
film cu substantd dramatica si, mait
recent, ,Rauticiosul adolescent”,
facut dupd un scenariu bun, printre
putinele din cinematografia noas-
tra. Acesta din urma mi se pare o
adevirata realizare nu numai pentru
tema general umand a confruntdrii
omului ~cu propria lui constiintd,
dar, si mai ales, prin modul de reali-
zare propriu-zis.

Mariana Trutd — desenatoare
tehnica I.L.A, Bucuresti Ciu-

Baraganuiui®, pentru i a
reusit s3 cuprindd atmosfera asprd
a Bardganului, cameni, locuri §i o
anumita stare sociald si poate pentru
€3 mi-a adeverit slabiciunea pentru
cartea lui Panait Istrati. ,Dacii",
pentru ci o pagini de istorie mi
emotioneazi intotdeauna, iar atunci
cind istoria se vizualizeazd, reusesc
si triiesc grandoarea faptelor.
»Duminicd la ora 6, pentru spiri-
tul de sacrificiu de care au dat dova-
di cei doi eroi si pentru realismul
cu care Lucian Pintilie a tratat aceastd
temad. s

loana Volculescu —studentid anul

IV Matematicd-mecanic «Dumi-

nica la ora 6", ,Padurea spinzura-
tilor " si  Rautdciosul adolescent”
ramin, dupi mine, cele mai bune
creatii ale noastre. .Duminicd la
ora 6" nu este un film al prezentului,
dar prin problematica lui e incarcat
de sensuri actuale: orice tindr de
astizi, in conditiile de atunci, ar fi
procedat la fel. As dori si vad un
film despre tineri, un film despre
studenti (dar
igitur"), ci despre preocupirile noa-

nu ca ,Gaudeamus

stre, despre ceea ce vom face §i cum
vom face dupi ce vom absolvi
facultatea. Nu stiu ‘de ce, am con-
vingerea ci cinematografia noastrad

va realiza.incd multe filme bune si

Filmul romanesc eSte vazut, este asteptat, este judecat (cu sau fara milad.
Filmul romanesc se afla in atentia publicului sau.
Publicul crede Tn posibilitatiile de viitor ale cinematografiei noastre.

foarte bune. MA duc si le vid cu
regularitate, Uneori, poate, din
curiozitate.

primul

Anchetd realizati de Eva SIRBU, Laura COSTIN, Mircea MOHOR, §tefan GEORGESCU
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Memoria noastrd vizuala identificd
adesea eroii filmelor cu cei care fi
interpreteaza. La rindul lor, actorii
poartd multd vreme fn suflet eroii
cu care s-au identificat cindva. Asa
se face c3, uneori, vorbind cu_actorii
despre eroii lor e ca si cind am vorbi
cu eroii ingisi. Senzatia aceasta am
avut-o recent intr-o lunga convorbire
cu actorii Stefan Ciobotarasu, Silyiu
Stanculescu , Irina Giardescu, Stefan
tordache §i llarion Ciobanu despre
eroii lor preferati din filmele consa-
crate erojcului act din august 1944,
precum si anilor de lupta care l-au
precedat

Noi discutam despre societatea
acelor vremuri evoluind in sectiunea
delimitata .de filmele ,Strainul",
Setea”, ,la patru pasi de infinit"
§i, cu toate ¢d sensurile istoriei ne
apdreau aici cu o stralucitoare clari-
tate, trecutul continua sa ridice pre
zentului, prin perspectiva l3untrica
a eroilor s&i, noiarii de investigat.

Transhumante

Acasi la  Stefan Ciobotarasu,
discut cu maestrul despre numerosii
eroi revolutionari pe care i-a inter-
pretat .de-a lungul anilor. Undeva,
nu departe, ciocanele pneumatice de
pe santiery! Teatrului National si
de pe cel al pasajului subteran bat
cu repeziciune secundele timpuluj
prezent. Incerc o senzatie ciudata.
E ca si cum as sta de vo
tui Sabin care a parasit |
Jui ,Strainul" si a pornit peste ani
fira ca timpul sa 2ibZ asupra luj
vreo putere.

— Ce existd comun fntre dumnco-
rd si tatal lui Sabin?

— Duc aceasta lume cu mine.Am
copilarit foarte aproape de gara, de
trenuri, tatdl meu a la: plugul, a
venit la oras sia intrat in marea fa-
milie a C.F.R.-istilor. Peregrinirile
parintilor prin diferite gari mi-au
imbogdtit orizontul spiritual, mi-au
dat o perspectivi a nazuintelor
omenesti. Mai tirziy, ca actor, am
tridit o vreme in preajma Aradului,
am cunoscut specificul camenilor de

12

vo

wNoi om trecut prin veacuri® ($t. Ciobot

aici, trasiturile oarecum aparte ale
felului in care simt si gindesc ei.

— Din ce anume credeti cd rezultd
frumusetea personajului?

— El este un om care fsi iubeste
casa, familia, un salarfat solidar cu
tovarasii sai. Baiatul luiinvata carte.
Toate acestea indica o cautare, o
incercare de a cuprinde viata dintr-o
ta perspectiva, de a-5i depasi
conditia. Tendinta de autodepasire,
proprie mediului caruia i apartine,
este elementul dinamic, pozitiv si
totodatd un nesecat izvor de frumos.,

Dincolo de absolut

Discutam cu Silviu Stanculescu
despre filmul ,la patru pasi de
infinit" si privindu-mi interlocutorul
mi s-a parut ca in fata mea se afla
insusi Mihai. Mi-am am
secventa n care acesta, ranit
picior, se tirdste prin noapte
eforturi  supraomene:
amintit cd port de multd vreme
minte o fntrebare care se adreseaza
personajului.

— Cum se explicd faptul ca tu,
Mihai, un om plin de tinerete si de
vitalitate, un om cu viata undeva
inainte, treci_pe lingd primejdii calm,
imperturbabil 2

— Exista pe lume oameni care
trajesc mai mult pentru altii si
mai putin pentruei. Astfel de cameni
se identificd de obicei cu cea mai
generoasd, cu cea mai umana
dintre nazuintele epocii lor si luptd
pentru transpunerea ei in fapta,
oricare ar fi pretul. Ei nu au senza-
tia ca fac ceva exceptional 5i de
aceea primejdia nu-i tulbura. A lup-
ta este pentru ei ceva normal, ceva
firesc ca aerul, ca apa, ca idealul
cu care s-au identificat.

— Ne aflém intr-un univers In
core vigia se impune cu atito forjd

int

fncit in foto er mocrtea si-a pierdut
grovitatea.  Tu ver muri aici, in
JLo patru past de infinit”, Ne vom*
intflni insg mor tirziu in ,Cerul
fncepe de lo ctojul trei®. Ideatul
pentru care lupy acum va fi o
realitate puternica, viguroosd. In
jurul tdu va fi pace. Tu_ fnsd vei
cobori Infrint treptele unei scdrii.
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trasu si llarion Ciobanu fn ,Setea")

Ai pierdut-o pe Ana, Singura fereie
pe care ai iubit-o si cu toate acestea
fota ta va rdmine la fel de cgfmad.
De ce?

— Am incercat acum sd trdiesc
mai mult pentru mine §i iatd ca
nu s-a putut. N-am fost facut
pentru asta. Si & am ramas
calm, coborind treptele, este pentru
ca trasitura aceasta mi-a rit-o
natura §i mi-a intarit-o viata, Am
ramas calm cu toate ci ceea ce s-a

intimplat nu doare mai putin decit

un glonte si uneori poate ucide
la fel ca §i acesta.

Lupta cu inertia

Cuvintele lui Mihai ne-au readus

fn minte emotionantul final din

wLa patru pasi de infinit". Il vedem
prabusit, cu trupul ciuruit de

gloante. In fata lui, sub privirile
ingrozite ale mamei, Ana inclesta-

ta de una din grinzile podului,
numard. Numara cu sete, cu dis-
perare.

— Ce onume te-o determinat pe

tine, Ana, o adolescentd naivd, pentru

cd in fond as
un luptdtor ca

ti, sd te apropii de

Irina Girdescu este ,in atmosferd"”,
asa cd prin gura actritei ne vorbeste
de fapt eroina.

—1In inertia vietii de fiecare
zi, o viatd in care ziva de jeri sea-
mand exact cu cea de azi, iar cea
de azi este aidoma celei de miine,
Mihai a insemnat pentru mine re=
velatia unui alt mod de a exista.

— Ce ‘elemente ale ocestui mod de
aexistate-au impresionat maimult?

— Uriasa lui putere de diruire,
credinta nestramutata in triumful
cauzei sale, cutezanta aceasta
sublima, rabdarea cu care a ciutat
s& ma formeze ca om.

— Este oare dragostea pe care
i-ai purtat-o singurul argument al
evolutiei tale?

— Este unul din argumente, Altul
ar fi setea fireascd a fiecrui om
de a se raporta la tot ce este mai
nobil, mai adevdrat din cite sint
pe lume.

— §i de ce numeri ocum, giciy
in finatul filmului?

— Pentru ca nu vreau si pling.
Am preluat forta lui, rezistenta lui.
Si poate cd timpul mi va adauga si
celelalte trasaturi care l-au carace
izat,

LUn om care o udit mai mult pentru oltii* (Silviu Stinculescu fn

.La patru_past

digitala.ro

de infinit")




De la insurectia armata-din 23 August 1944
a trecut un sfert de veac,

dar eroit marelui act istoric

continud sa ramina tineri.

O Incercare de @ cuprinde viata din altd per:
in .St

T T T | ronit undeva departe.

P Sl P L la el si astept. Asa se Nu
Actorul Stefan lordache si Sabin Nu vreau sia-mi creez o oamenii aceia din ,Setea".

din . Setes® au o {rasiturs comung: 032 de frumos intr-o lume urltd  asfiundeva printre ei

temperamentdl  meditativ, interio- sl murdard. Ar finsemna sd cultiv s-a prabusit, lumea noud

fa

Gircumspect, De aceea cind  © iluzie. Nusmi plac iluziile, Le fnfiripat incd. Opri

l-am fntilnit pe Stefan lordache mi ~ Urdsc. Le urdse asa cum urdsc min-  riscruce de vremuri, cu picioarele
e ciuna convenlonald. Am s& mi  bine infipte Tn praful ulit
despart de Sonia. Am si merg in Mot contempld ginditor satu
~ fabr|

chinuit de o sumedenie de — Cam fncurcotd treabd, bd:

— Mediul acela Tii es

tntrebare. — Nu mai striin decit acesta, g eni li-
— De' ce te-ai fnchis ca un melc  §tiy, mai exact intuiesc, & undeva = 3 ru care dreptatea
tn propria sa cochilie? trebuie si fie, trebuie si existe —ilncs fo.stiv. Deocamdata Wi~ 0ol o oy Banusite cele mai-de
Desi ea - fusese 2 un sens. Un sens adevarat. Caut gindesc la Gerula dacul si la Petre S MMt s e At ek stla vors
ectorului avizat de scopul intreve.

sensul acesta; Il caut cuincipatinare, Petre, taranul din 1907. Noi trei

cu Indirjir AU
— Ei, iatd, acum mdrsd
orasului aldturi de ins

1nG oare dstd ceva pen

locul luia r

din ce-i al no:

— Spun

port cu s

— Sfirsitul unui conflict cu lumea. — Dacaas fit

Mi ingro 5 pu- Aici, in mijlocu or oameni,se  ani, as fi pro
tea minti vreo cid as putea naste o altd lume 5i locul meu este dat Gerula. In 1907 as fi ficut exact
minti §i pe altii. Sint prea cinstit aici asa ca Petre Petre.

$-0 fac. o TR =l
are e oy = S SAdAsilsscamemppcanaliapii | matca ma
[ poate satisf easta de'a Hlarion Ciobanu se gindeste cl. Bapee
; tic? teva clipe. Privirile lul s-au pi- Mircea MOHOR
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Gabin, Fornansel, |
Madelaine  Sylvain,

Productie 3 studiourilor din R.P.Pol ma S
i vegla: Andeee; Waid

ok Soboiack, Cus Elzbiets Cryoy
at wicz, Andezaj: Lapickls, Daniel

. Bogumi! Kobiela, Eizbieta Kepin-
cka, Mal Iosu Paluka

Regizorul Gilles Grangier a dat
filmului sdu un titlu cu subintelesuri,
un titlu cu care de obicei, se
merge la sigur. Pentru el ,Virsta
ingratd” nu este cea atestatd de stiinta
psihologiei, drept vremea intreba-
rilor si simtirilor tulburi. , Virste in-
grate" pot avea si copiii ajunsi bine
in pragul tineretii dar si parintii
care au trecut de mult pe cel al ma-
turitatii. Este deajuns o mica nein-
telegere pentru ca si unora sialtora
sé li se para ciau de luptat cu ,virsta
ingrata® a celorlalti. Dar confrun-
tarea generatiilor, departe de a se
consuma fn atitudini dramatice,
este un prilej de revirsare a unui
comic duios i, privit din acest unghi,
filmul lui Grangier mi se pare cinstit
reconfortant. In intentiile filmulul
existd ideea unui permanent contra-
punct al parintilor, r

tilor — caci nt

tate aici — sial t

Sedus fnsa de f

stri sacri pe care fi are
n Gab Ferna

pare a-si fi lasat filn
de la sine mai m

oanele, nei
dinn
doar mecanis

nicuri al

e auxiliare care declan-
seaza conflictele intre tati. Confl
tele ce plut r delabuninceput
Cicinuse poate ca din stingdciasican-
doarea dezarmanta alui Fernandel, pe
deo parte, §i rigiditatea morocanoasd
a lui Gabin, pe de alta parte, s& nu
iasd scintei. Tnci de “la prima lor
confruntare stim cd din aceastd direc-
tie trebuie si asteptim hazul filmului;
sintem siguri ci daca Gabin va dori
sd doarma ca un domn cu tabie-
turi, Fernandel 1l va trezi pentru un

fleac, ca daci primul nu va scoate trei
minute nici o vorbi, al dof

napusti ca o mitraliers, etc

Cum spuneam, pluteste peste
film un abur de duiosie, care insa
valorificd situatiile comice, Pr

zenta tinerilor, dragostea — cu ni-
badaile §i Tmpacarea finald

neste nostalgii aducitoare de pace
In tabdra batrinilor. Astfel inc

happy-end-ul prinde in hora sa toate
virstele, mai mult sau majp putin
ingrate,

Magda MIHAILESCU

14

Film pentru avizatii
stlilor de cinema, adica film de culs
tura cinematograficd, asa cum existd
carti pentru cei care stiu literaturd
si istorie literara,

Film pentru cei care stiu cine e si
ce e cu Wajda, cine e si ce a fost Cy-
bulski, ce a insemnat Wajda pentru
Cybulski si Cybulski pentru Wajda.
Pentru acesti cinefili, filmul e de un
interes descrescind, ca pina la urma
si se fixeze la schita, Schita unei mari
dureri, schita unui hohot de plins,
schita unui mesaj pentru prietenul
dus pe lumea cealaltd, sub rotile unui
Lui Wajda 1i e dor de Cy-
— acest sentiment domini
filmul si vine intreg pina la noi. Dar
nu ne cutremura, nu ne inspaiminta.
Fiindca Wajda' nu poate renunta
la spectacolul durerii sale. E ca si
cum un tenor de mare talent,
indurerat de moartea primadonei pe
scena vietli, nu poate uita cd e pe
scena operei si isi cintd durerea
proaspitd, in loc s-o tacid. Durerea
lui Wajda e prea adinci, prea recen-
td ,nu s-a racit deajuns, nu s-a ratacit
suficient prin codrul uitarii — cum
ar spune un poet malgas. Un docu-
mentar despre Cybulski —un do-
cumentar sec, clar, fie si didactia

— ar fi fost solu . Un mo-
nolog al lui Wajda, cu fat
un monolog lung,
lutia bund — si o clipa ea se intre
ede abandonata
i mai bine ar fi fost s avem un fi
despre Wajda i Cybulski, semnat
d care a ficut .Arta de a fi
iubita", Ideal — daca nu sint nedrept
— ar fi fost sd se tacd incd un timp...
Asa, nevoia si silinta de spectacol
afecteazi tot timpul sinceritatea si in
esenta avem un film-despre-un-film-
despre-un-actor care nu maivine lafil-
mare, toti il asteaptd, toti il cautd, dar
ele mort... Ipotez de lucru pirande-
Iliand cu care Wajda intretine laniveltul
scenariului — citeva jocuri, citeva
trouvaifluri nu lipsite de miez. Dupa
cum si un Fellini din ,8%" priveste
din cind In cind... Arta lui Wajda —
nu de ase face iubit — arta sa
dificultuoasd, incdrcatd de semne si
semnale tragice, incearcd una, doud,
trei voluptati de culoare si tensiune
locali, Nici o clipd nu sintem la ten-
siunea ,Cenusii* sau a ,Fermecito-
rilor inocenti”. Cybulski a lasat
multd cenusa in Wajda.
Pentru cei neavizati, filmul poate
pirea plictisitor sau interesant, dupd
gradul de culturd necmematograhca.

R. C.

3
3

Abby. H.mn (dupa ro
Staney Aum»

vien Leigh, Simr

O cuminte nebunie (Simone Signoret 5| Oskar Werner fn Corabia nebunilor
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cu toate datirile exterioare ce nu
schimbd cu nimic constatarea
mer - shakespeariand ,the
is out of joint" —  lumea si
din balamale".

Lumea lui Kramer n-are insd acea
nebunie de geniu nici cind regizorul
ride cu un ochi si plinge cu celalalt.
Ce-i lipseste acestui american sa fie
un mare autor? Ce lipseste fil-
melor lui s te scoatd din toropeala
a trei ore de vervd prea silitd ori
dramd constiincios acumulata? Exact
acel griunte de nebunie la care ape-
leazd in titlu. Lumea vizutd de Kra-
mer e o planetd agitatd, isterizati,
in cdutarea unei formule ameliorate
de existenta materiald ori spiritu-
ald. Dar optica autorului e cu-
minte si rezonabild (spre deosebire
de Fellini, de pildi, el judeca aceasta
agitatie carnavalesca dupa criteriile
unei morale rigide, lipsite de sub-
tilitati), Este pozna unui coleg niz-
dravan pe care incearcd s-o poves-
teasca acasi un copil cuminte: exact
si fars imaginatie. Kramer finregis-
treazd cu indignare moralizatoare o
nebunie pe care n-o intelege si care
evident, nu-i poate aprinde nici
fantezia, nici nervul satiric. Proza
densa de tipuri si caractere a Kathe-
rinei Anne Porter fi foloseste autoru-
lui cinematografic doar ca pretext
al demons(rapel sale stingaci expri-
mate prin gura unui eventual com-
per al teatrului elizabethani piticul
sceptic si acrit,

O risipd de marl actori, Vivien
Leigh, Oskar Werner, Simone Sig-
noret, Lee Marvin f5i cintd fiecare
aria cu brio, dar fird a intra Tn acele
relatii complexe cu._partenerii, ne-
cesare armonlei unui spectacol uni-
tar, De aici senzatia de scheciuri, de
recitaluri separate, bine orinduite
de mina unui gospodar al cinemato-
grafului.

Asadar, Kramer si nebunia sa cus
minte — mi-am spus cu regret In fata
i fars strilucire a

a iesit
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Producsie a studiourilor italiene. Scenariu:
Agenore Inerocci, Furio Saarpelli. Regia: Dino
Risi, Jmaginea: Sandro D’Evm Lo

torio_Gassman, Ann Margret, E!
Caterina Boratto,  Eleanor Brown, Anto
Stent, Fiorenzo Fiorentini, Gianbattsta Salorno

.Tigrul* lui Dino Risi este o co-
medie cinstita. Nici o initiativa inte-
lectuald ori pur cimematografica nu
imbogateste subiectul foarte tipic
si previzibil al atitor productii
burlesc-ironice despre viata conju-
gald. In cazul de fatd, mariajul nu
eanalizat nici micar cu instrumentele
specifice ale epocii moderne (care,
fird sa zdruncine prea mult infati-
§area exterioara a institutiei, i-a
alterat natura si morala). Nu ni se
oferad nici notele caracteristice ale
mentalitatii italienesti. Filmul ar
putea fisituat oricind i oriunde. Dar,
vazind filmul, ne apar indiferente
nu numai situatiile, mediile si epoca,
ci chiar atitudinile si rezolvirile, si
plecim cu senzatia, mai degraba ne-
plicuts, c3 Dino Risi nu s-a implicat
deloc personal operd. Un film
desigur, vioi, colorat, nostim, odih-~
nitor, din care insi nu se desprinde
nici un fond spiritual.

WTigrul" este Vittorio Gassman:
un energic inginer specialist in fri.
gorifere, model al individului efi-
cient intr-o lume tehnici, conducin-
du-se dupa doctrina succesului. In-
ginerul e tata de familie, bachiar bu-
nic, toatd lumea 1i stie de fricd la
slujbd si acasa, el fiind un individ
aferat, neatent la schimbirile super-
ficiale ale lumii, obsedat de profe-
siunea lui, etc. Insd ,tigrul” simte
obscur trecerea timpului, spectrul
batrinetii 1l preocupd, cautd si-si
dovedeasca lui Tnsusi c3, de fapt, a
rdmas acelasi, cd nimic nu s-a schim=
bat, cd orizontul nu i s-a Ingustat,
Apare inevitabila fata tinara si frumoa-
sd, cu inclinatii artistice, cu existenta
boemd, cu morala elasticd, sedusd de
maturitatea usor grecaie a eroului,
are loc o aventurd, destul de lunga
si obositoare si... §i, fireste, erou., cu
gustul cenusii Tn gurd, se Intoarce in
sinul familiei, alunga visele nebunesti,
se regiseste §i aja mai departe,

Toate astea, in fond, sint foarte
bune si n-ar fideloc cazul si reco-
manddm autorului filmului finalul ci-
nic si solutiaimorald, Nu e mai putin
adevirat ca, astfel conceputs (A—B—
A, fidelitate, infidelitate, revenire
la fidelitate), chestiunea amorului
se sdriceste grozav. Intr-adevir,
chiar atit? Atit si nimic mai mult?
Psihologic, c3sitoria e un complex
care nu poate fi redus la doua-trei
anecdote (nici micar de o arta fatal
sumara cum e cinematograful). Cit
despre drama infidelitatii si a sepa-
ratiei, atit mai putin, Gindirea acestui
film e prea simpld. Apoi, cu exeeptia
(neintegrald) a fui Vittorio Gassman,

fiimul nu are ,creatii obiective” Tn
linia persona]elor toti cei pe mre-
vedem i-am mai vizut de sute de ori.
Dino Risi nu a vrut ori nu sa
gindit, sa trateze problema ab-
solut serios, renuntind la carac-
terul de banalitate s§i cistigind n
profunzime. Desigur, am fi vazut
atunci cu totul altceva. Asa, uitam
repede o camera de filmat sprin-
tend, un montaj alert, doud-trei flash-
back-uri comice §i un actor pe care
l-am vazut in zile mai bune ra-
minind, cu bagaj mental, cu citeva
maxime stravechi ale filozofiei vul-
gare.

Petru POPESCU

CREOLA, OCHII-TI
ARD CA FLACARA

* *

italo-franceza. Scenariul: _ Age-

a isi. Dino_ Risi. Cuz
ino Manfredi, Pamela T1(1in, Ugo Toghazel
Hoira Orfei, Livio Lorenzon, Gigi Ballsta!

de antologie actoriceascd, §i nu pu-
tem si nu retinem declaratiile de
dragoste inflacirata pe care cei doi
ndragostiti le fac chiar sub ochii
celui Tnselat, care nu-i poate nici
auzi, nici nu le poate raspunde.

Nino Manfredi ne face §i el pen-
tru incd o datid dovada unui excelent
actor de comedie. Construindu-si
jocul pe aceeasi muchie de cutit in-
tre glumd §i serios, pastreazi tot
timpul, Tn colful gurii, un zimbet
zeflemitor §i  autozeflemitor, cu
care stabileste permanent o legitura
de culise cu spectatorul. O Pamela
Tiffin, reintilnita dupd un ,Delict
aproape perfect” intr-o forma exu-
berantd si cu ochii... arzitori ca
flacara,

Cine este dornic si se distreze,
este invitat de Dino Risi pe rdspun-
derea sa

Simelia BRON

V. /AD U L
VA D Mol L |

Dupi o comedie cinstitd, cum o
numeste Petru  Popescu, iatd-ne
din nou spectatorii unei alte comedii
a luj Risi. Ni se pare de astd datd mai
putin ,cinstitd" in sensul in care
Risi inverseaza raportul real-ireal
propunindu-si si jongleze cu mijloa-
cele parodiei. Regizorul se joaca cu
propriile sale idei, glumind cu sine
insusi si, implicit, pe spinarea eroi-
lor sdi. O face degajat, cu o fantezie
fard oprire, imaginind, fird comple-
xele posibilului sau imposibilului, tot
felul de nastrusnicii. Risi se amuz,
neobosit de cautarile, asteptarile,

disperirile, sinuciderile §i iubirile e- -

roilor sdi. Toate sint metamorfozate
pe rind in materia prima a unei come-
dii cu reactie Tn lant, a unor gaguri
gestice sau verbale.

Filmul se incheagd de fapt din
mai multe episoade al cdror liant
il constituie dragostea-la-prima-ve-
dere a acelorasi doui personaje
mereu despirtite si mereu regisite
prin soarta unui scenariu acciden-
tat. Fiecare episod este de fapt o
schitd comicad aparte — unele foarte
bune, altele doar bune si altele de
umpluturd — dar conduse intotdea-
una de mina sigurd a unul mester.
Le-am putea intitula: idila fa fars,
in cautarea fericirii pierdute, feri-
cirea regdsitd §i asa mai departe.

Cred 1nsi ca cele mai bine Tncheiate
in registrul atit de delicat al comediei
rdmin: momentul petrecerii de la
carnaval si cel al prinzului din casa
surdomutului. Da, un surdomut
interpretat ca atare, pe trei sferturi
din film, de Ugo Tognazzi care fnlo-
cuieste verbul volubil al italienilor
numai prin nemaipomenita sa mimici.
.Dialogul” in trei — Tognazzi, Man-
fredi, Pamela Tiffin — o suiti de sa-
rade comico-absurde, rimine o pilula

*

Productie a studiourilor din R.P.Ungaria, S
coriuls Laios Galambos. Regias Mikigs Markos.
Imaginea: Ivan Lakatos. Cu: Anna Sz-!rs,
dras Kozak, Gaborg Kencz, Feranc

Antal Pager, Adam Seirtes, Irina Girdescu,

Dinceea ce stim azi ci se poate numi
scoala cinematografica maghiard, cu
stilul §i mijloacele sale de expresie,

in, Vadul iadului" recunoastem o oa-
recare stiintd de a filma, o indemina-
rein realizarea atmosferei cu simpli-
tate, sobrietaté, intr-un ritm strins,
scurt. Asta la inceput. Apoi ne dim
seama ca stiinfa, indeminarea sint doar
rodul invataturii, al deprinderii. Pe
misurd ce minutele trec, descoperim
indaritul imaginilor — nu de putine

ori frumoase, ce-i drept (scena in-
gropatilor de vii ne aminteste de
Malaparte) — o fantezie elaborata
cu cazna, o paupertate aideilor su-
plinitd de o bibliografie Tnsusitd cu
rivnd. ,Vadul iadului” este ca teza
unui elev al cdrui singur talent este
sirguinta. Corecta si plicticoasa.
Banald cu sinceritate.

Subiectul e generos: revolutia lul
Beld Kun si anul de riscruce 1919.
Interesul nostru e Tnsa atenuat de un
sentiment nostalgic: tinjim curind
dup alte filme pe aceeasi tema, mult
mai bine ficute, mai limpezi ca inten-
1ii 5i mai artistice ca realizare, Dupa
cele ale fui lancss, de pildi.

Actiunea care ar trebui, care ar
putea fi palpitantd, lincezeste. Ac-
tori mari (Antal Pager, de pildd) dis-
tribuiti in roluri marunte, nu reusesc

s3 repare cine stie ce. Am iesit din
sald cu impresia ci am vézut Tnsira-
te, cap la cap, fragmente de spec-
tacole in care se rosteau citate. Un
film despse revolutie, lipsit de un
real fior revolutionar, o relatare des~
pre o epoci framintats, viduvita de
un zbucium adevirat? —_—

Un memento la ,Pddurea spinzurctilor* (Ana Szeles fn ,Vadul iadului)
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fic ecrane

Regizorul Miklos Markos cunoaste
schema indelung folosita a persona-
jului pozitiv fara prihana §i, pe bund
dreptate, vrea s-o evite. Revolutio-
narul inf

at de el este in primul
rind un om. Cu slabiciuni. Numai c3,
din-frinturi de, situatii prea apisat
tipice, din gesturi prea voit firesti
§i cotidiene, se contureazd o schema
noud care a avut-o drept anti-model
pe cealaltd, intoarsi pe dos, cao ma-
nusi,

§i 0 ultim3 remarc: , Pédurea spin-
zuratilor’, filmul Iui Ciulei, iti sts
€a un memento de-a lungul vizionarii
filmului lui Markos, Analogie inta-
rité, poate, 5i de o similitudine de
epoci istorice, dar mai,cu seamade
prezenta Anei Szeles. Convingi-
toare, la fel de buni, si-fn ‘general
foarte la fel ca in ,Padurea.
mal maturizatd, ea constituie pen-
tru noi unul din argumentele, m-as
incumeta €& spun chiar, principalul
argument care si ne determine sa
vedem filmul ;Vadul iadului”.

Rodica LIPATTL

Omul care valora miliarde

o Boisrond
Cu: Fr Staiford, Raymond Pel
Foter Van Eyck, Annie Duperey,

e, CoBarbien, Jess Hahns

dar, probabil, pentru ca fusese —

remarc

este suficient— nu impovaritor —

bine calculat intre ,.destul de mult®
si .prea mult". Este dur firi a

rah St

Regizorul Michel Boisrond era, mai
ales, avtor de filme de comedie;

cindva — asistentul lui René Clair, a
indraznit sd atace sigenul filmului de
aventuri. lar rezultatul este daci nu
il — cel putin -meritoriu.
+Omul care valora miliarde” are o
intrigd abila tratatd vizual specta-
culos, cu urmariri palpitante, tnfrun-
tari violente, femei frumoase, totul
filmat intr-un cadru exotic sau in-
tr-un Paris bine speculat imagistic.
Nu are rost sd intram In amanuntele
subiectului. S& mentionam doar ca
eroul principal este un gen de James
Bond (printrealtele, interpretul prin-
cipal, Frederick Staffor4, a mai ju-
cat §i el un ,agent OO7"), flegmatic,
i cuceritor, bun pugilist i tragator
cu orice arme de foc (inclusiv gre-
nada); ca una din partenerele lui, tul-
buratoarea Annie Duperey, este aici
mai mult o prezenta decorativa, ca in
sfirsit numérul mortilor din film

pentru a satisface toate gusturile

amatorilor. De altfel, tot filmul ps-
treazd mereu, un echilibru foarte

insuportabil, are umor fird a fi o

parodie, este senzual farda fisexy §i
trepidant farda fi ininteligibil.
Dinu KIVU

O chestiune de onoare

Am mai vazut

in care un Prislea-Fat-Frumos e su-
pus la tot felul de Tncercari, nu pen-
tru a cuceriinima §i mina unei fete
de mparat, ci pentru a-si impune
§i apara cinstea sa de soldat. Episoade
de un pronuntat lirism intr-0 am-
bmnga romantica purificd violenta

* *
Regio: Lulgi Zampa
Cus Ugo Tognazzi, Bernard Blier, Franco Fa-
brizi, ta  Mac i

Cine s-ar putea descurca in labi-
rintul codului nescris al onoarei
sardineze, pézit din slrémosi de
pedeapsa razbundrii prin singe. In
pas de alertd, pe alocuri excelenta
Comedie alui Luigi Zampa asambleaza
din detalii un mozaic al obiceiurilor si
traditiilor dure ca i stinca insulei pe
care s-au ndscut, ca apoi sa sfirseasca
(cntmpunct\c pe un moment de tra-
gedie.

Din scurta sa perioadd neorealis-
t3, Zampa pistreazd intactd critica
unei lumi, aici a anacronismului care,
face din crima un act de onoare,
iar exuberantele firesti ale vietii le
condamnd s3 se stingd, rusinate.

Bun pentru serviciul
auxiliar

*

Regia; Viadim oval §i Efim Seyela
Cu: Viktor Parevalov, Mihail Pugovkin, Liubov
Rumianteva, Aleksei Cernov, Baris Gitin, Kahi
Kavsadze.

O obignuitd povestire despre cum
se naste un erou.Un basm de razboi

. Un razboi pus in scend
mai mult din amintirile parintilor
decit dintr-o experientd directd.
Aduceri aminte interceptate patetic,
dar din care flacdra trdirilor s-a mai
stins. Efecte cautate cu tot dinadinsul
debiliteaza eficacitatea dramaticd si
dauneazd veridicitatii povestirii,

Fata din parc

*

Stole ankovic.

Nedy Arneric, Gijka Drulovic, Ljuba
Tadic, Miodrag' Petravic, Ckalja Slavko Simic,
Mica Tomic.

Fata din parc, colega de scoald,
adolescenta grabitd sicunoasci totul
din viata fara si dea nimicin schimb,
esteun portret delicat §i exact pe care
regizorul vrea si-| facd unei virste
mai mult p logice decit fizice. Ce-

S3 traim pini luni’

llalt adolescent al filmului, indrdgos-
titul care suferd §i invatd sa renunte,
54 se resemneze In singuritatea unui

*

;S Rostotk
ceslav Tmnuv, Irina Pecernikovna,
fiha e , Olga Jizneva, Mihail Zimin

Ccph-problemé. profesori-proble-
mi, Se poate, desigur, trii i pina
luni dar cu multd, foarte multa rab-
dare. Rostotki, unul dintre elevii lui
Eisenstein, a ramasin umbra perso-
nalitatii celui de la care a invatat
cinema. Are desigur un mare res-
pect 5i o profundi intelegere pentru
viatd in toatd complexitatea, ei, dar
o mai scizutd cunoastere si ntele-
gere a artei filmului i complexitd-
tilor sale.Cel putin tn filmul de fayd.

A. D.

neimpirtasit, intregeste
portretul aceleiasi virste dintr-un
alt unghi de experientd, Regizorul
Stole Jankovic urmireste diferentie-
rea dintre cele doud virste psiho-
logice, creeazd relatii fragile si intere-
sante de studiat, puneaccente precise,
nuantind stiri complexe ca in acea
secventd de revelion ratat de am-
bele parti (fata vine abia in zori, ame-
tita de oaltd petrecere, in camera
baiatului), dar regizorul ramine to-
tusi undeva doar la epidermaconflic-
telor pe care le deschide.

A. M.
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W ARTA

Cred

in omul

DE A PRIMI s
stie

sd primeasca

P ortretul este mai mult inchipuit; ca toatd lumea, stiu prea putine
lucruri precise despre spectator. Am totusi citeva puncte de spri-
jin, in unele reactii din salile de cinematograf, in unele scrisori publica-
te chiar in «Cineman.

Mrturiile acestea pe care le-am adunat, cu timpul, si care sint alese,
evident, pentru ca imi dau incredere intr-un anumit public, ma atrag
in primul rind prin spiritul deschis, firesc, al contactului cu arta. Cineva,
foarte tinar, scrie despre western, despre bucuria simpla si vesnica pe
care epopeea vestului salbatic o redd omului din secolul nostru;
doi cititori noteaza cu cuvinte patrunzatoare si grave insemnatatea
unor filme de adinca aprofundare a problematicii sociale; mai multi
spectatori isi aratd nemultumirea fata de unele filme romanesti cerind
filme care sa iasa in strada, realizari care sa inceapa, in sfirsit, s& vada
realitatea. Criteriile sint, in fiecare din aceste insemnri, sigure; argu-
mentele ar putea sa apara in orice articol semnat de un specialist;
mai prefioasd este insd pentru mine atitudinea destinsa si simpla
care se face simtitd in alaturarea cuvintelor, in intonatia rindurilor
scrise: este 0 anume sinceritate, un fel de a primi direct, omeneste,
opera de arts, fara a o topi in preocuparea mérunta a vietii de fiecare
zi, dar intensificindu-i legaturile adinci cu realitatea.

Aceasta iInsusire lipseste, din pacate, destul de des cronicilor,
discutiilor intre cineasti si citeodata chiar si reactiilor cinefililor
«specializati» (lucru care se demonstreaza neplacut in sala de la
Cinematecd, de pilda). Pasiunea pentru informatie si curiozitatea fata
de evolutiile spiritului critic sint intotdeauna folositoare; la unii dintre
amatorii de art4 ele se prefac insa in noi prejudecati. Fiecare film este
inchis intr-un «sistem» fix de apreciere, fiecare gest de creatie este
prins in jocul explicatiilor, ca intr-un rebus. Cel mai mult am simtit
asta urmarind rasfringerile aruncate de «Anul trecut la Marienbad»
in rindul spectatorilor intelectuali. Am observat cu acest prilej douad
tipuri de reactii negative: prima, tot cautind intelesuri rationale, acolo
unde ele nu prea sint de gasit, a transformat vizionarea intr-o obosi-
toare acrobatie de presupuneri si deductii; a doua, atentd numai la
forma — probabil, datoritd gresitei obignuinte care vede arta numai
in alcatuirile ei de suprafatd — urmareste numai decorul, imaginea,
felulin care se migca si vorbeste Delphine Seyrig, si ramine cu impresia
de «facut» pe care fiecare components o poate da, in acest film, daca
este ruptd din desfasurarea intregului.

Ce vreau sa spun cu asta? Vreau numai sﬁ ammtasc ca existd o
anumita pi i o credinta i
cu opera de artd in lipsa cérora creatia se oilles(a Inltnerea in artd nu
face decit s& dezvolte aceasta stare de spirit initiala pe care se cons-
truieste constiinta estetica. Primul timp al initierii descopera putinta
comunicarii directe si firesti, dezbracind intelegerea spectatorului de
frinele prejudecatii si deprinderilor comode; al doilea, care constituie
de fapt intreaga istorie a legaturilor noastre cu arta, pune armele
gindilii siale cunouslerii in slujba acestei stéri, lrgindu-i aria de mis-

aliza. de i aduc constrin-
gere inchistare duca sint despartite de aceastd bucurie spontana,
libera, a creatiei; artificializindu-si astfel perceptia, spectatorul se
indeparteaza nu numai de filmele complicat lucrate, cum este opera
lui Alain Resnais sau, sa zicem, «Giulietta spiritelor» a lui Fellini,
dar si de creatiile de mare simplitate, ca «Salvatore Giuliano» sau
«Se cutremurd pamintul».

Cred, deci, in spectatorul care citeste, culege informatii, urmareste
cartea teoreticd, dar stie sa-si pastreze simplitatea sensibilitatii ar-
tistice. Cred in spectatorul care nu-si fabricd niciodatd dogme —
spectatorul care stie s& se bucure cu entuziasm de o urmarire amplu
dezlantuitd, peste munti si pustiuri, intr-un western, spectatorul pe
care austeritatea unui film de observatie directd nu-l plictiseste si
pentru care lacrimile unei melodrame sincere nu sint prilej de zimbet
dispretuitor. Cred in omul care stie s& primeascd; stiu ca talentul
de a primi este la fel de generos si de rodnic ca si talentul de a da.
Tn stradaniile de a cladi un sistem, in efortul de a trasa granite stabile,
incremenite, de gust si de intelegere,se tradeazd de obicei egoismul
nostru: ca i cum ne-am teme sa nu ne pierdem in infinitul constiintei
artistice, ca si cum am vrea sa fim siguri de reactiile noastre, in fata
intinderii de neprevazut a artei, ne construim mici refugii artificiale,
fortarete in care ne ascundem teama de necunoscut. Nu este, oare,
suprema calitate a spectatorului puterea de a se uita cu totul pe sine
in fata universului artistic, capacitatea de a trai dincolo de eul sau, in
acel climat supraindividual in care incepe s existe obiectivitatea
artei?

Fara sa-mi dau seama, incercind un portret ideal al spectatorului,
am schitat un portret ideal de critic. Caci talentul acestuia este toc-
mai talentul de a primi. Riviére — unul din marii critici ai noii literaturi
franceze — spunea despre sine: «Imi vine sa rid de mine insumi cind
imi observ inspaimintatoarea plasticitate. De indata ce intilnesc un
gind care se aseam#na gindurilor mele, ma daruiesc lui. lau toate
contururile pe care el mi le impune». Sint sigura ca nu gresesc apro-
piind astfel pe spectator de public — nu gresesc, cel putin din punctul
meu de vedere. Acesta este cititorul pe care mi-| doresc:spectatorul
care este el insusi critic, desi nu scrie cronica, spectatorul pe care nu
trebuie nici sa- invat, nici sa-1 conduc, céruia nu trebuia sa-i sugerez o
alta posibilitate decit aceea de care el este legat, partenerul de dialog
pe care pot sa-| intiinesc deschis, cu arme care sint ale lui si ale mele,
si cu care pot sa vorbesc de la egal la egal.

Ana Maria NARTI

Britt Ekland — nu numai frumusefe, ci mai ales talent
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PUBLICULUI

BUCURESTEAN

Apartinind
unui popor
din care

a tesit
Urmuz,
publicul
bucurestean
nu se simte
complexat
in fata
originalitatii.

...Publicul

«Anul trecut la Marienbad », filmul
al cirui limbaj artistic insolit a stirnit
cele mai aprige discutii din istoria cine-
matografului, s-a bucurat la Bucuresti
de preguirea publicului. Un lucru ase-
minitor s-a petrecut §i cu «Aventura»
si cu «Eclipsay; acestea nu sint fapte
lipsite de o certd semnificati ublicul
bucurestean di dovadi de insusiri iesite
din comun. Am fost de curind in ltalia,
tara care a izbutit dupi rizboi si-i
dispute cinematografiei americane in-
tiietatea pe plan mondial. La Roma,
n-am putut si vid «Teoremay lui Pa-
solini, asa cum doream, fiindci nu rula
niciieri. In schimb, unde intorceam
capul, pancarte imense mi invitau si
gust nenumirate productii de duzini,
printre care genul «sexy» isi pastra
un privilegiu sfiditor. Filmul lui Glauber

51

a infeles si

.1 «Anul trecut la Marienbad...

Rocha, «Dumnezeul negru si diavolul
blond in pamintul soarelui» se dadea
la «Quirinetta», singurul cinematograf
de arti din Roma, daci nu mi insel.
Programarea era prezentatd ca o ini-
tiativd temerard; afisele chemau pu-
blicul si incurajeze o «luni» dedicata
unui alt fel de cinematograf. La Flo-
renta am vrut si vid «Amore e Rabbia»
(Bertollucci, Godard, Pasolini, Lizzani,
Bellocchio...) N-am apucat, pentru ci
dupi doui zile de la premierd, filmul
a fost inlocuit cu «Vedo nudo».

lati ce mi determini si parisesc
micar odati la aceasti rubricd stilul
rece, analitic si sd devin liric. Dati-mi
voie si fac elogiul publicului
bucurestean. $i fiindca laudele nu tre-
buie rostite cu prea lungi introduceri,
ingaduiti-mi s3 trec direct la chestiune.
Asadar, pentru ce meritd elogiat publi-
cul bucurestean?

1. Fiindcd e inteligent

Sint unele voci care se incipitineazi
si refuze receptivitatea publicului. Cum
o s inteleagi el o creatie cinemato-
grafici mai originald care recurge la
sugestie, la simbol, la limbajul eliptic?
Cine o si-i traduci ce vrea si spuna
Bergman in «Fragii silbatici»? Unde
va gisi indreptarul gratie ciruia si
poatd urmiri, fird si se piardi, tre-
cerile din planul real in cel al virtu-
alitigii, privind un film ca «Anul trecut
la Marienbad»? Cite garantii avem ci
va sti si scoatd «moralay fabulei dupd
ce a vizut «Aventura»?

Publicul bucurestean desminte ins3
categoric astfel de supozitii cu privire
a dispozitiile si aptitudinile sale. El se
dovedeste viu interesat de filmele se-
rioase si au refuzi si-si puni la contri-
butie si creierul, atunci cind isi di
seama ci are pentru ce si o faci. Ba
mai mult, prinde surprinzitor de repe-
de un limbaj artistic inedit, e capabil
s3-1 «decodeze» fird concursul nimanui
si simte plicere in aceastd operati
dacd r meritd

Un numir superior de asemenea
filme va dovedi imediat inci ceva. O
reactie selectivd, prin posibilitatea de
comparagie, nu va intirzia si se arate.

Tin s3 laud publicul bucurestean si

2. Fiindci3 este sincer

El face coadd si vadi «Eclipsa», dar
nu-ie rusinesi se inghesuie i la «Pentru
un pumn de dolarin. Nesofisticat, are
reflexele omului normal. Gusta drama
psihologici, speculatia intelectuald, dar
nu ascunde ci-i place «westerny-ul
ca si «thrillers-ul. Seria Hitchcock,
la cinemateci, a ficut iardsi sili umplute
pini la refuz. Publicul bucurestean
pastreazd o anumita frigezime a sensi-
bilitdtii. L-au incintat intr-adevir «Um-
brelele din Cherbourg i «Domnisoa-
rele din Rochefort». A stiut si-si regi-
seasci la asemenea filme o candoare
sufleteascd, fird de care urmirirea lor
ar deveni insuportabils. Din aceleasi
motive a asigurat un succes monstru
«Cocosatului». Chiar cind gustul publi-
cului bucurestean lasi de dorit, sinceri-
tatea sa in aplicirile vag dubioase,
miscd. Dacd Sarita Montiel i-a cucerit
inima, ii rabdi cu o induiositoare fi-
delitate toate melodramele. Publi-
cul bucurestean nu se sfieste si «trin-
teasci» filmele care-l plictisesc, chiar
atunci cind poarts semnituri ilustre

sau au luat mari premii internationale.

«Insulay n-a ficut la noi retetd si nu
m-a3 mira si se reediteze asemenea
experiente si cu alte productii foarte
bine cotate.

Reflexul poate si fie reprobabil, din
punctul de vedere strict estetic; ca
manifestare a unei sensibilitati netocite
prin dresaj intelectual devine o calitate.
Nu spunea chiar un critic-cu gustul
atit de subtire ca Zarifopol: «...atunci
cind se manifesta liber in artd, omul de
bun simt mi-e drag si il stimez din
toatd inima, fiindci-i onest si are haz».

M3 simt indemnat si laud publicul

Publicul bucurestean demonstreazi
cd poate si se descurce foarte bine
singur in problemele unei arte cinema-
tografice evoluate. O calitate a sa,
demni de a fi relevatd, e calmul inte-
ligentei sigure pe facultitiie ei. Apar-
tinind unui popor din care a iesit
Urmuz, publicul bucurestean nu se
sperie de noutate, nu se simte comple-
xat in fata originalititii si nici n-o intim-
pind cu exaltiri suspecte. El manifestd
o curiozitate linistita, stapiniti de sen-
timentul valorilor durabile. Nu-i o
intimplare ci primirea cea mai buna
au avut-o la noi operele serioase ale
noului cinematograf: «Hirosima, dra-
gostea meay, «Fragii silbateci», «Aven-
tura», «Eclipsan, «Noaptea», «Dra-
gostea unei blonde», si acum «Anul
trecut la Marienbad».
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3. Fiindci nu e «voyeur»

Furia sexului bintuie piata cinema-
tografiei mondiale. Streptease-ezele au
patruns si pe ecranele bucurestene: una
dintre cele mai reputate reprezentante
ale lor, Marliu Tolo, ne-a fericit si cu

P! tie. «Dinamita fr
BB, Catherine Spaak, Sylva Koscina,
Marina Viady, Anita Ekberg, Claudia
Cardinale, Gina Lollobrigida, Virna Lisi
si alte stele de primd mind nu mai au
secrete pentru noi, spectatorului romin
i s-a oferit prilejul si le contemple




La Roma n-am putut sa vad
«Teorema» lui Pasolini.

La Florenta

«Amore e Rabbia

n-a rulat decit doua zile.

«toate» talentele daci se poate
spune astfel. Pretuiesc in aceste
conditii la publicul bucurestean o
sinitoasi preferinti pentru reali-
tate. As minti daci as sustine ci
spectatorul nostru intoarce un cap
indignat in fata nudititii feminine pro-
vocatoare atunci cind ea se exhibid
pe ecran. Publicul bucurestean nu este
insi «voyeur». Si in aceasti directie
se videste echilibrat si in stare a fasa
medicii psihanalisti si moari de foame.
Ca o actriti de cinematograf sa fie
«sexy, fireste ci ii place. Nu se di
totusi in vint dupi simulacrele erotis-
mului. Nu-l cumpiri oricine usor cu o
expozitie de sini si pulpe, fie ele chiar
statuare, latd ci pind si «Neimblinzita
Angelicay a fost nevoita sa ia cunostinta
de acest lucru. Timpul cind se instala
triumfitoare pe cel putin o lund la
Patria a trecut. Publicul bucurestean
lasi voluptitile acestea deturnate
spectatorului din alte parti, frustrat de
reactiile omului normal sau adus la o
amortire a simgurilor printr-un exhi-
bitionism agresiv generalizat. Intelep-
ciunea lui simpld e ci vrabia din mind
nu face mai mult decit cioara din par
§i ci nu tot ce zboard se i minincd.
Poate ci realismul acesta si displaci
unora, eu il gisesc foarte liudabil.

Vreau si mai elogiez publicul bucu-
restean si

4. Fiindcad are umor

Orricite mustriri ii aduc criticii, el nu
se supiri, dar continui si se conduci
dupi capul lui. Ba uneori se amuzi si
le joace multelor sale didace si cite un
renghi. Tipa criticii ci e de necrezut
cum oameni cu mintea intreagi pot
sd guste gigantice spanacuri istorice
pe ecran lat, cu o secreti plicere vindi-
cativi publicul bucurestean se gri-
beste si le vadi. Pe cit se inmultesc
vociferirile cuprinse de o sfintd indig-
nare culturald, pe atit el stirui ino-
fensiva sa obstinatie. La fel se intimpld
si cu comediile muzicale. Am scris
acum citeva numere ci un film mai prost
ca «Feldmaresalan e greu si se faci.
Publicul bucurestean se distreazi si
mi contrazici 3i a determinat si fie
programat de aproape trei luni. Cum
si-i port pici pentru aceasta? Am si eu
simtul umorului si apreciez asemenea
glume.

Ov. S. CROHMALNICEANU

..a rabdat si melodramele ..a Inceput s-o mai tradeze insd pe «Neimblinzita Angelica»...

..§i I-a infeles foarte bine pe Bergman.
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iNAINTE
£ 3
DUPA

SENTINTA

Horia Ca lon u si Emil

«Acest film nu vrea sd semene in nici un fel cu fil-

mele istorice care se fac acum. Nu cdutdm scene mari,

prin g . Filmul

acesta va fi in mxreglme o cdutare, cdutarea a ceva

care e mai mult decit «a trdi» sau «a muri», poate

a ceva numit revolutie, dacd un singur cuvint ar fi
capabil sd exprime tot ce dorim noi sd spunemy.

Késa Ferenc, 32 de ani, autorul acelui film tradus
1a noi «Cei 10 mii de sori» si distins cu Marele Pre-
miu la Cannes in 1967, apucase si-mi spuni cele de
mai sus despre filmul «Sentinta», atunci cind m-am
dus sa vid executia lui Doja, si a fost foarte bine asa.
Altfel secventa aceea care s-a filmat patru zile intre
zidurile castelului Hunedoara ar fi putut cu mare
usuringd si ma trimeati pe o pistd falsi. Este sec-
ven;: cea mai spectaculoasi a filmului, cea mai
i, cea mai grandioasi. Intre zidurile
cas(eluluf se aflau zilnic de la 800 la 2 000 de oameni.
lobagi in lanturi, domnitori, preoti, armata crucia-
tilor, cai, calireti, suliti, tot arsenalul filmului istoric,
asa cum Késa nu vrea si fie «Sentinta» si cum nici
nu va fi de fapt.

«Sentintay, filmul despre Doja, este o coproductie
realizatd in si de trei tiri: Romania, Ungaria, Ceho-
slovacia. Scenariul e scris de Késa Ferenc si Csobri
Sindor (colaboratori din partea romina, Nicolae Tic
si Domokos Geza, din partea slovaca Ctibor Stitni-
key). Decorurile in Rominia sint ficute de Nicolae
Teodoru, costumele actorilor romani si ale figuratiei
de Horia Popescu, muzica va fi probabil scrisi de
Dan Constantinescu. In spatele aparatului de filmat
recunosc barba impresionanti a operatorului Sandor
Shra (i-am vizut filmele si cred ci este unul din cei
mai mari operatori din citi exista la ora asta in lumea
filmului). Apoi sint foarte multi actori, romani, ma-
ghiari, slovaci. Despre unii mai stiu cite ceva, pe altii
i vad pentru prima oari, pe altii parci i-am mai vizut
pe undeva. Mi se intimpla si nu-i mai recunosc pe ai
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nostri sub mustitile si barbile cu care i-a impodobit
machiajul. Pe unii insi ii recunosc pe dati: pe
Eugenia Bosinceanu, pe Gheorghe Dinici, ba chiar
si pe Horia Ciciulescu,coplesit de o imensi mustata.
in general e foarte greu si te descurci in cele trei
echipe si sint mai tot timpul obligati si trag pe
cite cineva de mineci: pe Mariana Petculescu
sau pe Albert Alexandru (secunzii din partea ro-
mani), pe directorul nostru de film Gheorghe Lowe
sau pe cite un actor. «Cine-i domnul cu sapci, cel
care strigd intr-o romaneasca aproximativa dar foarte
limpede: «Liniste, vd rog!» «Se filmeazi!»? Este
unul dintre secunzii maghiari, Bank Laszlo. Se spune
ca e cel mai bun regizor secund, este si laureat al
premiului de stat (nici nu stiam ca exista un premiu
de stat pentru asa ceva). «Cine e tinirul care vor-
beste cind ceha, cind maghiara?» E Wawrinski Geza,
secundul slovacilor. «Cine-i actorul pe care la in-
ceput il confundam cu Dojal» Este Torék Stefan
de la Teatrul din Oradea si joaci in film chiar rolul
fratelui lui Doja... Pe urma oamenilor li se face.
cred, mild de mine, si mereu cite cineva vine si-mi
spunid: «Fata aceea in rochie de sac e Clara Sebék
de la Teatrul din Cluj, joaci rolul Terezei, iubita
lui Doja.» Sau: «Uitd-te in spatele tiu. E cilaul lui
Doja. Un actor slovac.» M intorc si vid cel mai
infricosator cildu din citi mi-a fost dat sa vad in filme
si care ne zimbeste cu cel mai prietenos zimbet pe
care-| poate avea un ciliu. Sau: «Vezi, domnita
aceea in rochie albastr de catifea de linga Csiki
Andrds, e actrita Bilogh Zsuzsa si e sotia lui Siray...
Dar chiar si asa, nu reusesc si stiu cine e toati lumea
din jurul acestei filmari.

Ca o memorie

Asa e construit scenariul. Ca o memorie dusi pina
dincolo de moarte. Memoria unui om care incearca,
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in ceasul al 24-lea, si inteleagd cum si de ce s-a intim-
plat totul. E o povestire la persoana intii — dar nu
strict autobiografici — dureroasi, dar nu melodra-
matici, mai degrabi o reconstituire febrili, in care
oameni, fapte si timp se inlintuie obsedant si duc
impreuna la ideea ci nu se putea altfel, ci nu
exista atunci, in acel secol 41 XVl-lea, altd solutie
pentru Doja si oamenii lui. Figura centrald este,
fireste, Doja. Dar tot ce exista in jurul lui ca perso-
naj — parintele Ldrincz, sau Diacul, Werbéczy sau
fratele lui Doja, Urcan, cipetenia aurarilor din Tara
Motilor, mama lui Doja, iubita lui, Voevodul Zapolya,
toti sint intr-un fel, si pentru un moment anume,
personaje principale, pentru ci existenta lor este
vitald desfisuririi actiunii.

Vorbesc cu Béssenyei Ferenc, interpretul lui Doja,
despre Doja. imi spune ci a jucat foarte multe per-
sonaje istorice, dar ci Doja este cel mai important
pentru el. De ce? «Pentru cd Doja poartd in sine toate
trdsdturile de caracter pozitive ale eroilor pe care i-am
jucat pind acum. As dori foarte mult sd-/ fac asa, incit
sd nu fie o statuie, sd nu fie asa cum |-am invdtat la
istorie, ci un om cu o viatd completd, deplind, un om
viu. As vrea sd traduc in viatd legenda despre Doja
si as mai vrea sd-l modelez in forma aceea, care pe
vremea lui repi forta
care a adunat intr-o singurd ideologie toate. popourere
dundreney.

Vorbesc cu George Motoi de la Teatrul National
din Cluj, despre personajul siu, Diacul. «Este un
om invdtat. a umblat prin Europa, a studiat la Reims,
la Bologna, la Praga. In aceastd rdscoald, el e singurul
care incearcd sd stabileascd un echilibru intre ratiune
si fortd. In psihologia lui existd foarte multe contradictii:
nu are incredere in Doja, in tactica lui,dar i se ataseazd
foarte mult. Poate cd se ataseazd mai degrabd ideii de
dreptate... Nici el nu stie s dea solutii si pe acest
plan este mdcinat de aceleasi intrebdri ca si Doja.
Diacul e o partiturd deosebit de interesantd, de o struc-
turd cu totul si cu totul speciald si un prilej rar de con-
firmare pentru un actor. Il iubesc foarte muit si caut
cu fiecare zi sa mi-l apropii, sd-l inteleg, sd mi-I inte-
grez organicy.

Vorbesc cu Radu Nicolae (directorul Teatrului
din Craiova), despre personajul siu, Urcan, cipete-
nia aurarilor din Tara Motilor, si-mi spune ci e un
personaj foarte frumos si foarte ciudat. un ames-
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tec unic de candoare si cruzime, un rol numai bun
pentru cineva care are pasiunea filmului nelegatd
de intinderea unui rol. Pentru ci Urcan nu e un rol
mare, ci unul de concentrare a unor idei in citeva
aparitii. Asa e si rolul Stigmatizatului, pentru care,
cred, figura foarte expresivi a lui Pitru Gheorghe,
este cum nu se poate mai nimeritd.

nceputul supliciului

in prima zi Doja si Diacul au fost adusi in fata
Voevodului Zapolya. (Zapolya e Csiki Andris pe
care nu l-am mai vizut in film de la «Pidurea spin-
zuratilor») Curtea castelului e plind de soldati,
iobagi, cavaleri, printre care, bineinteles, si casca-
dorii de la Buftea. Cortegiul e deschis de Gheorghe
Dinici in chip de nobil sirb. Cadrul e filmat de mai
multe ori, apoi ploaia le impune tuturor o pauzi,
dupi care urmeazi una din cele mai complicate fil-
miri: scoaterea tronului din foc si asezarea lui pe un
podium. Pentru operatia asta au fost adusi zece
oameni de la Combinatul Hunedoara. Tronul se
incinge in mijlocul unui foc imens si in timpul acela
Késa aduni in jurul lui ceata lui Doja si explici in
vorbe putine atmosfera momentului: ceata a fost
infometatd doud siptimini si adusd si se infrupte
din carnea arsi a conducitorului ei.

Apoi incep repetiule. Aparatul e instalat pe
traveling, Kdsa e cind in stinga, cind in dreapta lui,
ceata lui Doja coboari in lanturi un fel de colind
spre focul in care se incinge tronul , fierarii incep si-si
facd grabiti si impasibili meseria, dar nu merge.
Tronul e greu, lemnele cu care trebuie ridicat se
aprind si se fring, si dupi citeva repetitii cascadorii
de la Buftea intrd in actiune: in costumele lor ele-
gante de cavaleri se amesteci printre oamenii de la
Hunedoara si cauti o solutie pentru scoaterea tro-
nului. Culmea e ci o si gisesc. Nu e prima oari cind
i vd la lucru, dar mirturisesc ci nu-i credeam pri-
ceputi si in probleme de fieririe ale secolului XVI
Mi s-a povestit despre ei, ci aici, la «Sentintay,au
ficut de toate. Au dansat pe jaratec — era din plas-
tic $i s-au cam tdiat — au sdrit intr-un butoi urias
cu vin — in cap bineinteles — au instruit figuratia
cilare si uite cd au stiut si cum sd scoati din foc tronul

Ferenc Kosa,
regizorul «Sentinten,
nu cautd scene mart,

spectaculoase,

impresionante.
St totusi executia
lui Doja

fost una

din cele mai
fascinante filmari

lui Doja... In mod normal ar fi trebuit si se filmeze
in ziua aceea si asezarea lui Doja pe tron — bine-
inteles nu pe cel tocmai scos din foc, ci pe altul facut
la Buftea din material pastic —dar astaa rimas pentru
a doua zi.

Pentru ultima oard

«Gheorghe Doja- secu:ul»,te intrebdm pentru ultima
oard in fata lui Dumnezeu si a oamenilor, iti recunosti
culpele si renegi tot ce ai sdvirsit?»

— «Nu!»

Aparatul piriseste grupul Werbdczy (interpretat
de un excelent actor maghiar, Major Tamas), Doja,
Diacul, si-l urmireste numai pe Doja care se in-
dreaptd spre locul supliciului, urci treptele, trece
pe lingd ciliu si se aseazi pe tron. Sira filmeazi
planul intr-o intoarcere de aproape 180 de grade
combinati cu o miscare de apropiere. Operatorul
nostru, Gh. Fischer, filmeazi acelasi cadru din alt
unghi. S-a repetat foarte mult scena, pentru ci
efectul ei trebuia si fie fird cusur. Béssenyei — Doja
si-a cdutat multd vreme felul in care sa se aseze,
felul in care sa apuce bratele scaunului, apoi privirea
ascutitd de durere si care se voaleazi treptat.

E o zi foarte grea pentru toatd lumea si totusi
nimeni nu tipa, nimeni nu-si lasi friu liber nervilor.
N-am auzit niciodati vocea lui Késa ridicindu-se,
n-am avut senzatia aceea neplicuti ci dintr-o clipd
in alta locul de filmare va siri in aer de atita tensiune
nervoasi. Si totusi sint cu totii foarte obositi, mai
ales regizorii secunzi, masinistii, recuziterii, ma-
chiorii.

Pind la ora doui cadrul e tras, actorii au pauzi
de masi, echipa pregiteste cadrele urmitoare. Pla-
nurile foarte generale ale executiei filmate de pe o
platformd si de pe o masini-macara. Pregitirile
dureazi pini la ora cinci. Apoi Sdra trece din nou la
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aparat, Késa e din nou cind in stinga, cind in dreapta
lui, aparatul isi reincepe plimbarea obsedanti pe
traveling (nu I-am vizut niciodaté filmind de pe loc)
si intr-o pauzi il intreb pe Sira daci filmeaza chiar
totul din miscare. Totul si tot ce e prim plan,
se filmeazi o dati cu planul general, cu ajutorul unor
obiective speciale i cu transfocatorul, care apropie,
sau depirteazi, sau izoleazi, o figurd in mijlocul
cadrul nteleg acum de ce un cadru e filmat de
3—4 ori, chiar atunci cind a iesit bine.

In curtea cetitii Hunedoara, la doi pasi de furnale,
rasund un Te-Deum. Figuratia vrea sia vadd cine
cinti. Nu cinti nimeni, este inregistrarea pe bandi
care are rolul si misoare lungimea planului si, in
functie de care Késa si Sira isi calculeazi exact
viteza miscirii.

Ziua se incheie cu biciuirea cetei lui Doja. Colina
din jurul cetatii e plini de cameni. Pe podium, lingi
aparat, iobagii ingenunchiati, in fata lor sulitele
intinse ale ostenilor in zale. Pe zidurile cetitii se pro-
fileaza steagurile cruciatilor, focul in care a fost
incins tronul mai arde inci. Pentru o clipd sintem
cu adevarat in secolul XVI si ne uitaim cum moare
Gheorghe Doja.

Iluzia ins, ca orice iluzie, dureazi doar o fractiune
de secundi. Pe urma actorii isi scot perucile si mus-
citile si se gribesc si plece acasi. E ora opt seara.
Si mai au inca doui zile. Dou zile in care Grigore,
fratele lui Doja, va fi decapitat, iar Diacul va innebuni
Dupa care toati echipa va pleca la Sighisoara si apot
la Hasmasul-Mare. Apoi in Cehoslovacia, apoi in
Ungaria. Filmirile vor dura cu totul patru luni. Patru
luni pentru «ciutarea a ceva numit revolutiey.

Eva SIRBU

Foto A. MIHAILOPOL
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PANORAMIC PESTE

UN SFERT

«Roméania Orizont '69»: nu un raport,ci o invitafie

Pentru ca si poatd cuprinde tot ce desparte anul 1944 de anul
1969, pentru ca imaginea acestui sfert de veac si fie cit mai completd
A

«Roménia, orizont '69»

cu putintd, regizorii si operatorii i dru Sahia»
au cutreierat luni de zile tara in lung si-n lat. Pentru o dati pano-
ramicul nostru n-a inciput in tiparul lui obisnuit. Cum putea fi
vorba de un reportaj de platou, cind platoul acela insemna o tara
intreagd si zeci de oameni filmind simultan in toate colturile ei?
Ne-am multumit deci s discutim: cu regizorii lon Moscu i Titus
Mesaros pe care i-am prins intre doud filmiri si cu directorul de
productie al studioului, Lupu Mihditd. Am inregistrat titluri de
filme («Rominia, orizont '69», «Rominia inediti», «De la stribuni
la strinepoti», «Lumina de pe Lotru», «Piulesti», «Retorte si
giganti», etc.) si nume de oameni — Done Dumitru, Paul Holban,
lon Moscu, Florica Holban, Radu Hangu, Erwin Szekler etc. — si
am incercat, cu ajutorul lor, s obtinem imaginea acestui panoramic
peste un sfert de veac.

Mai intii am vrut sa stiu de la lon Moscu cine sint cei care filmeaza
Rominia la orizontul ’69.

— Paul Holban, Petre Gheorghe, Kiamil Kiamil si Jean Michel.

— Care sint obiectivele principale?

— In primul rind constructiile cincinalului actual: santierul de la
Portile de Fier, Comb gic Galati, industriale
ale stiului. i nu omitem d mai vechi: Onestiul,
Bicazul, Argesul. Stadiul de dezvoltare industriald al Romédniei este
insd atit de amplu, incit pot sd spun de pe acum, cd selectarea materia-
lului va fi foarte dificild. Asta in ce priveste, sd zicem asa, orizontul
industrial. Dar filmul nostru cuprinde obiective de agriculturd, stiintd,
culturd. Nu pot sd spun tot ce filmdm si nu putem filma tot ce am dori,
tot ce inseamnd Romdnia la orizontul '69. Filmul nostru nu poate fi
un raport exhaustiv, ci doar o invitatie ispititoare la cunoasterea tarii,

C

oameni? Toti.

L-am intrebat pe directorul Lupu Mihiiti citi oameni au fost
angajati in realizarea acestor filme.

— Toti. Absolut toti. Pentru cd fiecare echipd care se gdsea undeva,
in tard, ca sd realizeze unul din filmele din planul obisnuit al studioului,
a avut sarcina sd filmeze suplimentar, un subiect, sau o secventd, sau
mdcar un plan din acest urias panoramic. Asta in afara echipelor al-
cdtuite special si dintre care ag pomeni in primul rind cele trei echipe
ale filmului «Romdnia, orizont "69».

— Cine sint regizorii celor trei echipe?

— lon Moscu, Dumitru Done, Paul Holban.

— Paul Holban, care e de fapt operator.

— Da, si care a mai realizat impreund cu Florica Holban un film
in domeniul chimiei numit «Retorte si giganti». lar Florica Holban a
mai fdcut — tot in cadrul acestui program festiv — «Pdulesti», filtul
despre cooperativa de productie de acolo, condusd de celebra Maria
Zidaru.

— S3& ne intoarcem la «Romania, orizont ’69».

— Despre care cred cd e mai bine sd vorbiti cu lon Moscu.

— Atunci s3 trecem mai departe.

— Mai departe, am o listd intreagd de titluri: «Lumina de pe Lotruy,
un film despre inceputurile constructiei noii hidrocentrale de pe Lotru,
in regia lui Erwin Szekler, operator Gheorghe Feher; apoi un film foarte
important din punct de vedere economic, despre irigatiile din zona
Cara Su (Dobrogea). Regizor este Radu Hangu, operator Gh. Georgescu ;
apoi doud filme de Titus Mesaros (operator Covaci Carol), «Romdnia
ineditd» si «De la strdbuni la strdnepoti». Cred cd si Mesaros e prin
studio, ar putea sd vd spund el mai mult. Nu stiu dacd are rost sd citez
toate titlurile. Pot sd spun insd cd acest ciclu de filme dedicate deo-
potrivd celui de al X-lea Congres si celei de a 25-a aniversdri a Eliberdrii,
cufnnde tot ce a insemnat eveniment, realizare in acest sfert de veac.

n parantezi fie spus, am mai aflat ci Lupu Mihiita realiza la ora
aceea,ca scenarist si regizor, un film pentru televiziune numit «Desti-
ne contemporane». Un film bazat mai mult pe materiale de arhivi
§i care urma si cuprindi evenimentele petrecute in cei patru ani
care despart Congresul al IX-lea de cel de al X-lea Congres al
Partidului.

af ei, a ei.

O tari de descoperit

Titus Mesaros lucra, deci, impreund cu operatorul Covaci Carol,
la doud filme deodati: «Romania ineditd» si «De la stribuni la stri-
nepoti». L-am rugat si-mi vorbeascd mai intii despre «Romania
inedita».

— E un film cu care am vrea sd popularizdm ineditul tdrii, citeva
dintre monumentele ei naturale mai putin cunoscute, lutruri neobisnuite,
curiozitdti... Existd,de exemplu, un pod natural in nordul Olteniei la
Zatone, un pod despre care multd vreme s-a crezut cd a fost fdcut de
mina omului. De fapt, e ceea ce a mai rdmas dintr-o pesterd prabusitd,
o0 boltd perfect arcuitd in formd de pod... Pe urmd, cel mai nou pamint
al tdrii, care e la Sulina si are doi kilometri. Existd acolo, cum bine
stiti, vechiul far construit la 1802. Farul acela se afld acum la 2 kilo-
metri de mare... Pe urmd, cel mai vechi pamint al tdrii, muntii Mdci-
nului... Cel mai vechi pod construit in vremea lui Stefan cel Mare si
din porunca lui, lingd Borzesti... Cele mai vechi ocne de sare, Ocna
Sibiului, Sldnic-Prahova, existente incd de pe vremea romanilor, cea
mai veche mind de aur, tot de pe atunci, de la Rosia Montana, cea mai
inaltd i cea mai sveltd bisericd din tard, Dragomirna-are o suprafatd
de 6 metri si o indltime de 43 m... Apoi copacii celebri, teiul lui Emi-
nescu, gorunul lui Horia — pietrificat — ulmul lui Tudor, din care
nu a rdmas decit un ciot, pentru cd a fost traznit... Apoi o pddure de
liliac foarte mare si foarte frumoasd, ba chiar si o altd Poiand a narci-
selor de la Negrileasa, in Muntii Apuseni, la 1300 m altitudine, unde
tdranii serbeazd in fiecare an un fel de Nedee.

— Si «De la stribuni la strinepotin?

— Este un fel de mozaic, de caleidoscop, alcdtuit din cele mai impor-
tante monumente istorice, de la vestigiile grecesti, dacice si romane.

pind la cetdtile feudale-tdrdnesti din i , la mil le-forta-
rete din Moldova si la culele oltenesti. Totul subordonindu-se ideii ca
poporul nostru a dus in trecutul lui o luptd de defensivd, de apdrare si
s-a organizat in raport cu aceastd luptd.

La data tiparirii acestui material, toate filmele despre care ni s-a
vorbit sint gata. Panoramicul studioului «Alexandru Sahia» peste
un sfert de veac si-a incheiat miscarea pe ecranele cinematografelor
noastre. EsS.
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Iml plac desenele animate. imi
plac i gata! Cu mosu, cu soa-
reci, cu pisoii albi, negri si vér-
gati, cu ursuleti si rituste. Chiar
si cele cu obiecte greu identifi-
cabile (noua scoali!) tip O.Z.N.,
care fac salturi in spatiu vorbind
la turatii maxime o cvasi-limbd
striind. Imi plac desenele ani-
mate ilustrate melodic. Ma bucur
din toati inima cind soarecii ro-
iesc pe sub nasul mosului si-si
fac dormitor din cismele-i uriase ;
ii urmiresc cu sufletul la gurd
in cavalcadele lor disperate, iar
daci nu mi-as aminti numérul
anilor pe care-i port si respectul
pe care li-l datorez, as striga §i
as bate din picioare.

imi plac westernurile. Bune,
proaste. imi plac ca si clititele.
Deschid o parantezi lungi. Anu-
miti semeni ai mei sint foarte
necrutatori cu propriile lor.pla-
ceri. Le dozeazi, le rafineazi, le
gustd si le vor din ce in ce mai
perfectionate. Unora le plac pas-
travii (md mentin, dupd cum se

vede, in domeniul gastronomic)
pescuiti numai dintr-un anumit
riu, fripti numai la un anumit
foc, cu un anume lemn si mincati
numai cu anumite ingrediente,
niciodati altele. Mie clititele imi
plac oricum si de oriunde: de la

Neuitatele basme ale copilariei... («Vrajitorul din Oz»)

i

canting, de la «Gospodina», de
la Capsa, de la orice restaurant,
de la mama. intre aceste sorti-
mente este evidentd o deosebire
cantitativd si calitativa pe care
eu insi o ignor cu desivirsire.

Ei bine, la fel stau lucrurile cu
westernurile. Dacd la o extre-
mitate a imaginii vizuale e un
pistol, la cealalti coada unui
cal si la mijloc un cavaler negru
al preeriei sau un viteaz serif,
mecanismul relaxirii e declan-
sat, iar din starea de beatitudine
nu mi poate smulge decit apo-
calipsul.

imi plac Wayne, Dean Martin,
Rocky Nelson, Contele Bobby
(Peter Alexander) (2!12), Gary
Cooper, Clint, Burt, etc., etc.

imi plac «Rio Bravo», «Vera
Cruz», toatd trezoreria dolari-
lor (gauriti, in plus, un pumn,
inci citiva, inca putini ...) si chiar
mult hulitul serial Bonanza.

Aceastd

colo unde nu sint decit stiri alo-
trope (cirbuni) si te crezi mai
destept decit esti, mai interio-
rizat, mai sofisticat (un cuvint
foarte «en vogue») mai... si mai...
asa ci renunt.

imi plac basmele. Basmele pe
care le-am vizut cind eram copil.
Basme fira cosmonauti si femei
selenare. Firi nave si imponde-
rabilitate. Basme cu micul Muck,
Printese trufase, Vrijitori din
Oz, Inimi rece, Tom-Degetelul
si multe altele ale ciror titluri
le-am uitat sau nu le-am stiut
niciodati. Imi plac basmele in
care esenta binelui vine in chip
de zind buni sau omulet de sticli,
inconjurati de aburi fermecati
sau nori miraculosi si neapirat cu
bagheti magici care face si des-
face tot.

Tot ce exprim aici este scris
contrar intentiei anterioare de
a lua Larousse-ul pentru a vi
o scrisoare «desteap-

reprobativa
din punctul de vedere al unora
si al altora nu comportd nici un
fel de explicatie. De ce? Nu stiu!...
Sau probabil ci stiu fard si-mi
dau seama ci stiu si am stiut din-
totdeauna, dar in asemenea si-
tuatii, casi in altele similare,unde
intervine analiza introspectiva,
ajungi si descoperi diamante a-

..§i insuportabilele basme al

tan. (in unele cazuri, asa se pro-
cedeazi). Am uzat insi de o in-
locuitoare: A mi relaxa = a-mi
place, pentru a evita pretiozi-
tatea frazei.

Pentru ci critica, «bon-ton-
uly, «Secolul 20, «Contempo-
ranul», Camus, Eugéne lonesco
si Antonioni au ficut din noi

le batrinetii («Fragii salbatici»)
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niste snobi, ar trebui sa fac ur-
mitoarea clasificare:
1. filmele lui Fellini;
2. filmele lui Antonioni;
3. filmele lui Richardson (Ber-

gman, Bufivel).

Nu, nu, nu de trei ori, de o
sutd,de o mie de ori nu! Nu pre-
fer prima categorie (a westernu-
rilor, a basmelor..) celei de a
doua (retineti e vorba despre
mine si numai despre mine).

Dar aceasti a doua categorie
de filme nu ma relaxeazi.

Mi chinuie, m3d macini, mi
indispune,md amiriste, ma ob-
sedeazi §i-mi stricd linistea. lar
asta,desigur, nu inseamni rela-
xare.

Inseamni... inseamni... scoa-
terea din starea de multumire
linistit si caldutd, de lingd paha-
rul cu ceai de tei de pe bratul
fotoliului, in care plutesc umbre
serafice de iubiri celebre si ne-
pimintene, de sali de bal cu val-
suri de Strauss, de iubiti bogati
si altruisti cu caleascd de aur,
de fete bune care aproape intot-
deauna reusesc si de fete rele
care nu reusesc niciodats, etc.,
etc. Starea de liniste si multu-
mire de care un prozator se te-
mea lunile trecute.

Inseamni ci un om, oricare ar
fi el — Fellini, Bergman, For-
man, Courtenay — iti varsi pa-
harul si ti-l inlocuieste cu un
altul, iar bautura din el, acri,
amard, dulce, iute, parfumati,
silcie, intepitoare, usturitoare,
aspri si divini,se cheami VIATA.

Dar Dys. stimati critici, ce ati
rispunde unui asemenea test?

Pentru Dvs. a merge la cine-
matograf reprezinta exercitarea
meseriei (plicuti exercitare!).
Dar... oare nu aveti si dvs. mici
slabiciuni, mici «pacaten?

— La ce film vi uitati acasd
ochiul critic i bilele albe si rosii?

— De la ce filme iesiti fird s
vi amintiti care vi e profesia
decit dupi 3 ore?

— Ciror filme le acordati de
la inceput votul de incredere si
500 de puncte avans, pentru ca
si nu fiti frustrati de plicerea
micii slabiciuni?

Pe cind o asemenea statisticd?

Ing. Virginia UTA

Aleea Crizantemelor, ap, 36

orasul Gh. Gheorghiu Dej
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(| Un festival gigant —
Filme de pe cinci continente :

il | de la tragediile subnutritiei
la dramele civilizatiei
de consum.

n festival nu este numai o competitie
cinematografici. La Moscova, de fiecare
datd, dar anul acesta mai mult ca de obicei,
s-a demonstrat ci cinematografia. poate si
fie o platformi solidi pentru o actiune care
si depiseasci destinele artei a saptea si in
general ale oricirei arte. Urmirind ca prin-
cipald tinti ofensiva ideologics, festivalul
care se tine din doi in doi ani la Moscova
a depisit dimensiunile curente ale celor
mai largi intilniri cinefile. De altfel, mai

festivaluri

26

mult decit orice altceva, gazdele au fost
preocupate de a-i da un caracter reprezen-
tativ, cit mai vast. Asa cum nu s-a intimplat
inci niciieri pe glob, s-au prezentat filme
de pe toate continentele: am vizut dramele
subnutritiei africane si peliculele primelor
aventuri cosmice, am vizut istorioarele,
induiositor de naive si de stingace ale unor
tiri cu cinematografii-fantom, cu cineasti-
misionari (tip Nigeria) si mostre din pro-
ductia unor studiouri cu productie anuali
de sute de filme (tip Japonia si India); am
vizut incredibilul film al unui print asiatic
care s-a jucat de-a Méliés cu o printesi exo-
tici, superbi si intepenita dar fard nici un
complex, decisi si calce pe urmele Sorayei
(ea insa mai precauti a ales calea cumulului
si nu si-a parasit curtea, dimpotriva se pare
ci a transformat-o in figuratie, intr-o figu-
raie pe cit de docili, pe atit de fericit)
Am vizut epopei populare, trimise de Hava-
na §i comedii-sampanie, trimise de Paris;
am vizut dramele de mitase ale civilizatiei
de consum si tragediile celor terorizati
de cei trei mari «F»: foamea, frigul, frica

intilniri fericite

Bineinteles ci o reprezentare atit de largi
nu poate si ocoleasch dezavantajele unui
repertoriu inegal. Gazdele au acceptat nea-
junsul din principiu. Altfel ar fi insemnat
si reduci participarea si si elimine din
program multe filme, fird alte calititi de
intentiile lor bune. Orice diminuare a par-
ticiparii, chiar una ficutd in numele exigen-
telor artistice, a pirut insi inacceptabili
Si acest lucru a fost declarat raspicat
Festivalul de la Moscova, inainte de a fi
un imbold cinematografic este un moment
politic. Este un festival «al continutului».

E adevrat, in repertoriu au fost o serie
de intilniri fericite intre programul ideolo-
gic si exigentele artei. De pilds, filmul
cubanez «Lucia (trei revolutii. trei femei.
trei iubiri in viltoarea unor evenimente.
care arunci destinele omenesti in suvoiul
cel mare) sau filmul sovietic «S& triim pind
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Irina Petrescu (Premiul de interpretare feminind) inconjuraté de colegi: Gheorghe Vitanidis, Jean Georgescu, Virgil Ogasanu

luni», o istorioard cu simplititi neorealiste
5i cu suferinte de suffet slav: un profesor
indrigostit de fosta lui eleva, deveniti
intre timp disciligi, o disciliti timids,
copili, cilcind mereu in strichini si perse-
cutindu-si cu dulceata elevii. lubirea e star
tul filmélai, dar devine pe parcurs doar
un pretext pentru declansarea unui proces
pe o temi clasici, cu adiugiri noi — fericirea
O profesoara tomnateci 31 cam acrita da
la tezi elevilor si-si aleagi intre un subiect
«de specialitate strictiy si «o temd generaliy
ce e fericirea? Spre uimirea cadrului didac-
tic, aproape toti elevii preferi subiectul
specialitiii stricte. Spre uimirea cadrului
didactic acei care se hotarisc pentru ultima
temi se foiesc, se agiti, eziti. Pe vremea
cind profesoara era elevi, tema aceasta
strilucea ca favorita tezelor. Elevii scriau
cu nesat, folosind fraze scoase din carti
si umplind hirtia cu formule bine memori-
zate. Profesoara are revelatia ci vorbeste
o limbi veche. In fata ei se afli o alti genera-
tie, cu care nu se mai poate comunica prin
axiome i ticuri verbale. «luciay si «S&
trdim pini luni» au fost cistigitoarele cele
mari ale festivalului. A fost o distinctie
fireasca.

Voluptatea discutiei

In aceeasi categorie poate fi asent cu
cinste un film extrem de semnificativ, «Zi-
duriles de Andras Kovacs. Poate ci nu in-
totdeauna regizorul a gisit sau a vrut s
giseasci o expresie prea atractioasi. Jon-
gleriilor fotogenice, palpitatiilor epice, Ko-
vacs le-a preferat discutiile, lungile discutii,
in doi, in trei, despre conditia umana intr-o
anume zona geografici, intr-un anume timp
al istoriei. Aceste lungi, chinuite, necesare
dezbateri omenesti mi se par ci se inscriu
in acel «timbru special» pe care toati lumea
il asteapti de la cinematografia socialista.
Regizorul a refuzat un film cildut. dupi
formule consacrate: el a refuzat si se com-
porte ca un frivol parizian sau ca un vindica-
tiv sicilian sau ca orice alt model. El nu suferi




de complexele celor care s-au lisat intimi
dagi de prejudecata ci «discutian face un
film schematic si plictisitor.

spectatorului

El stie ci. in

fond, refuzul se adreseaza

Noi doué sub umbrela:
Ana Szeles si Ludmila Nedaskovskaia

nu discutiei in principiu, ci unui anumit fel
de discutie, care nu descopera nimic, pentru
¢ nu cautd nimic. El stie ci, indiferent de
spaimele dogmatic anti-dogmatic, nu se
poate refuza unui mediu de intelectuali
dreptul la lungi controverse, controverse

e care nu e neapirat nevoie si le topim
in anecdot. «Zidurile lui Andras Kovacs

este un film intr-adevir angajat, filmui
unui marxist, care nu se multumeste si
repete adeviruri indeobste cunoscute. In
conditii concret istorice, el incearcd si
demonstreze mecanismul fricii si al arivis-
mului. «Zidurile» fac parte din categoria
filmelor pe care nu le poti parisi prin simpla
iesire din sals. Chiar 5i acei care nu se lasi
«pringi» sime nevoia si-l discute la lumina
aducindu-i in felul acesta si ei, pe o cale
intoarsi, recunoasterea lor.

Un realism fantastic

in programul festivalului, comedia a fost
reprezentat fird zgircenie, dar rolul siu
a fost mai degrabi si invioreze, decit s
aduci vreo contributie esentiali. De Funds
si Gabin (in «Tatuatul»), Bourvil (in «la
grande lessiver), Celentano (in «Serafino»)
au adus o mare cantitate de farmec voios —
dar n-au putut s dea anverguri unor filme
care nu-si propuneau si depiseascs calibrul
unui mestesug cinstit, cu multe si nostime
abilititi comerciale.
in orice context comedia lui Tati ar fi
fost remarcabils. In acest context cu atit
mai mult. «Play time» este o zi din viafa
unui francez mijlociu, riticit intr-un Paris
in care monumentele nu mai apar decit
de sticli, un Paris
modernizat si americanizat, cu palate de alu-
miniu, pline de drug-stores-uri, de snack-
uri 3 de turisti transoceanici. Epilogul
poate prea lung, prea stufos si cu un subtext
prea apisat (un lung sir de automobile
invirtindu-se in nestire in jurul unui rond
ca o hori din care nu mai poate iesi nimeni)
Filmul are insd suavitatea bonoma specifica
Iui Tati. Satira taie subtire si distins, ca un
bisturiu electronic, cu miner de fildes
Felia de viata este adevirati de la un capat
fa altul, dar adevirul are ceva ciudat. Este
ca i cum ai pune la microscop un strop de
singe. Stropul e real, gustul lui e dulce-sirat,
dar sub o lentili incepe si alunece ca o
hartd moale, cu forme nestiute, cu nuante

Elisabeta Bostan (Premiul special al juriului) inconjurata de cei mai tineri admiratori.

e vis. cu unduiri misterioase. Totul apar-
tine realului. Pe lamel3 e o picituri scoasi
din venele omenesti, dar o piciturd care,
la microscop, devine stranie. Realismul lui
Tati e un realism tainic. gratios si fantastic.

Celelalte

rest, structura festivalului ar putea
i descr-si in rezumat astfel:

Citeva filme de mare respiratie: «2001 —
Odiseea spatiului (un film ametitor, care nu
are nimic de-a face cu frivolitatea bine ase-
zonati a filmelor curente de science-fiction
«FratiiKaramazovy (transpunere film
de proportii monumentale, atmosfera ve-
chilor opere ruse, traditiile MHAT. actori
patetici de mare clas); «Oliver» (triumful
musical-ului si al actorului-total).

Citeva deceptii: exceptind Samuraii, pre-
zenta in festival a filmului japonez (cu o
productie de o suavitate rurali, teribil de
plicticoasi) a filmului polonez (cu o super-
productie avind toate atu-urile filmului co-
mercial, dar fird nici o altd ambitie) si a
altor citeva tiri

Citeva filme sociologic interesante: filmele
nigerian, pakistanez. australian, indian.

Noi

Dupi cum se stie prezenta romineasca a
fost consemnatd in palmaresurile festiva
lului de Irina Petrescu (premiu de interpre-
tare feminini pentru rolul siu din «R3uti-
ciosul adolescent») si de Elisabeta Bostan,
ca regizoare a filmului «Tinerete firi bitri-
negen.

Fird nici un fel de patriotism matriarhal
mi se pare ci cele dous laureate ne fac cinste
Irina Petrescu este una dintre putinele
noastre actrite care au izbutit si-si creeze
un stil (o lumina intelectuals, pe un chip
distins, iubitor si de ironie si insetat de
luciditate).Elisabeta Bostan este unul dintre
cei mai harnici §i mai modesti regizori ai
nostri. Ea a fugit intotdeauna de zarva si
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a muncit rivnes, in locuri ocolite de avanta-
jele notorietatii. Lista de distinctii natio-
nale §i mai ales internationale obfinute de
filmele sale ar putea si fie o surprizi pentru

Quasimodo si Anifa sau
Michel Simon si Marga Barbu

multi. Pentru cei care o cunosc nu-i, pentru
ci fiecare film al Elisabetei Bostan a fost
o treapti spre mai bine, chiar daci noi,
criticii, nu-ne-am ostenit intotdeauna s
consemnim acest urcus.

Ecaterina OPROIU
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exclusivitate

sTITI
ESTE

KOLIBA

?

Uzina

de

filme

de la
Bratislava
produce

anual

30 de
scurtmetraje,
8 lung-
metraje.
Argumentul
principal:
calitatea.

corespondenti

din

Bratislava

Se turneaza filme si in
Slovacia? lata intrebarea pe
care am auzit-o frecvent in
stréinatate, ori de cite ori
imi dezvaluiam identitatea
— critic de film din Bratis-
lava. Da, in Slovacia se tur-
neazd aproximativ 30 de
scurtmetraje si cam 7—8
lungmetraje anual._Intr-un
studio special amenajat, a-
semanator cu Barrandovul
praghez, care se numeste
Koliba si este situat pe o
inaltime dinafara orasului;
studioul are laboratoare
proprii, o conducere slovaca
si regizorii lui, in majoritate
absolventi ai cunoscutei
scoli cinematografice din
Praga. O productie normala
de filme a aparut abia dupa
razboi; inainte se turnau aici
sporadic, de citre regizori
cehi, filme pe teme slovac
dintre acestea, cele mai re-
marcabile au fost filmul
etnografical luiKarel Plicka,
«Zem spieva» («Tara cinti»)
si «Janocik» de Martin Fric.

Toate acestea nu prezintd
insa nici un interes deose-
bit, nu sint nici esentiale.
Desigur, ca s4 laud sau ca
s4 apdr productia noastra
de filme,as mai putea aduce
argumentul ca o serie de tari
mici, asemanatoare, ca O-
landa, Elvetia sau Dane-
marca, nu au in prezent nici
ele studiouri proprii in care
s se produca in serie lung-
metraje artistice si ca pro-
ductia noastra este remar-
cabila in raport cu numérul
populatiei slovace — patru
milioane de locuitori. Argu-
mentul hotaritor il consti-
tuie insd calitatea produc-
tiei de filme care sint turnate
in studioul Koliba.

O privire
la fata locului

Pe dealui care domina o
rasul, intre arbori uriasi care
acopera priveligtea Dunrii,
studiourile slovace conti
nua sa faca o impresie de
lucru  neterminat — con-
structia nu e inca complet
ispravitd. Urmeaza sa mai
fie construit un al treilea
platou, iar o cladire din lemn,
unde se afla birourile de
productie ale filmelor in curs
de turnare, urmeaza sa fie
inlocuita printr-o construc-
tie de zid. Dar acestea sint
«greutati obiectiven, cu care
cei de aici s-au-aclimatizat
si deci nici nu le mai
observa.

De lucrat se lucreazi sub
presiune maxima. Pe unul
din cele doua platouri vedem
niste decoruri ciudate, care
par s& alcatuiasca o imbi-
nare nepotrivita: un zid de
piatra care inconjoard un
fel de odaie intunecoasa,
apoi o incapere mai spati-
oasd, despartitd printr-un

perete format din buciti de
geam colorat si, in fine, o
casut. Casuta are o singuri
camera cu un pat de fier
vechi, vopsit in alb, care
pare ravasit ca si cum s-ar
fi sculat abia de curind ci-
neva; se mai afla acolo o
masina de cusut demodata,
un dulap alb si doua scaune
vechi, de dimensiuni dife-
rite. De jur-imprejur se vad
birne albe si in fund se z-
reste un colos de fier, care
aduce cu un fel de sobd
nevopsita.

— Ati picat tocmai bine,

aici se va petrece azi o crima,

m-a interpelat bucuros un
tindr subtirel, cu barbd, care
sedea in fata masinii de
cusut...

— Al Este casa fericirii? —
intreb,fiind la curent cu de-
corul, dupa lectura scena-
riului «Pasarile, orfanii si
nebunii» pe care il turneazi
regizorul Jakubisko. In a-
celasi timp inegistrez cu

«Pasdrile, orfanii si nebuniin—probabil o senzafie la Venefia.

stupoare ca tindrul aseazi
pe masina de cusut un arici
viu.

— Nu. Filmul lui Jakubisko
e gata. Asta e doar un biet
adapost pe care si I-a gasit
Marta, eroina filmului, cind
i-a parasit pe cei doi baiefi,
Jorick si Andrej. Acum ur-
meaza sa vina Jorick aici si
s-0 ucida. Apoi incepe si ma-
nince spaghete. Stiti, filmul
are o tristefe atit de veselal
Ne distram tot timpul re-
geste... k

Nici nu ma surprinde prea
mult. Juraj Jakubisko este
un «enfant terrible» al cine-
matografiei slovace, cu o
spontaneitate debordanta.
Pentru el, sa turneze (l-am
vazut in citeva rinduri fil-
mind),inseamna intr-adevar
sa se amuze copios. Si este
la fel de serios si concen-
trat cum sint copiii cind se
joacd. Rezultatul — «Anii
lui Christos» (distins cu
Premiul criticii cehoslovace
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in 1968) si prima parte a tri-
logiei despre oameni si riz-
boaie, «Dezertorul» — este
surprinzétor si original, e-
motionant si, uneori, ridica
probleme, asa cum se intim-
pla cind maniera de lucru
este atit de spontana.

La Venetia, va fi o
bomba!

Un domn dragut si ele-
gant, intr-un costum bleu-
marin, ma prelucreazi in
micul bufet al studioului ca
nu cumva sa uit sa-i iau cit
mai curind un interviu am-
plu lui Juraj Jakubisko. na-
inte ca intreaga presa de
film din lume s& se bata
pentru el. Imi spune toate
astea n limba franceza, Este
producatorul, sau mai bine
zis coproducatorul filmului
«Pasarile, orfanii i nebunii,
Samy Halfon, unul dintre ul-
timii care promoveazi fil
mul de arta in Franta, care

aintéles sa riste cu un film
ca «Anul trecut la Marien-
bad » despre care se stia
dinainte ca nu va constitui
un succes comercial, pen-
tru ca imediat dup aceea
sa-i ofere posibilitatea de a
debuta in regia de film unui
incepator, scriitorului Alain
Robbe-Grillet. Halfon ii ga-
ranteazd acum un viitor de
aur lui Juraj Jakubisko al
nostru. De altfel s-a decis sa
colaboreze si el cu Jaku-
bisko si a finantat urmatoa-
rele parti ale trilogiei care —
dupa o scurta intrerupere —
a fost terminata in toamna
anului 1968. Imediat dupa
aceea a perfectat cu condu-
cerea studioului Koliba pro-
ductia unei versiuni bilingve
afilmului urmator realizat de
tandemul Jakubisko-Luther,
povestea de dragoste sim-
bolica si fantasticd, «Pasa-
rile, orfanii i nebunii.»
Domnul Halfon m-a infor-
mat cu bunavointa, la o ceas-




niste cu un film
t la Marien-
e care se stia
fu va constitui
omercial, pen-
at dupd aceea
sibilitatea de a
gia de film unui
riitorului Alain
Halfon ii ga-
s un viitor de
y Jakubisko al
el s-adecis sa
5 el cu Jaku-
antat urmatoa-
rilogiei care —
3 intrerupere —
at3 in toamna
Imediat dupa
tat cu condu-
ui Koliba pro-
esiuni bilingve
r realizat de
bisko-Luther,
dragoste sim-
astics, «Pisa-
i nebunii.»
‘on m-a infor-
inta, la o ceas-

«Dezertorub —

ca de cafea, ca a completat
distributia filmului, din care
fac parte tindra actrita de
mare succes Magda Vasa-
yova si Jiri Sykora, o des-
operire a lui Jakubisko, cu
Philippe Avron, cunoscu!
din filmul lui Lamorisse, «Fi-
fi inaripatul». Si ca mai are
si o alta serie de planuri
«slovace»: «/nainte de toate
vreau sd turnez iar aici cu
Alain Robbe-Grillet. Noua sa
peliculd urmeaza sa fie fil-
maté partial in Tunisia si
partial in Slovacia, urmind sa
prezinte o incercare de con-
fruntare intre cele doua medii.
Dar sint hotérit sé continui
colaborarea cu Jakubisko. O
84 vedefi ce o si se spuna
despre noul lui film la Festi
valul de la Venetia! Dupa
parerea mea, va fi o bomba!»

«322»
si alte filme

Fireste, Juraj Jakubisko
nu este unicul regizor din
studioul Koliba. Chiar ala-
turi de el turneaza Elo Ha-
vetta, un absolvent si mai
tinar al scolii pragheze. Ha-
vetta realizeaza primul sau
film artistic, «O serbare in
gradina botanica», feerie
burlescd din mediul rural.
Povestea unui om care vrea
sa smulga pe cei din jur din
realitatile cotidiene prin in-
termediul unui miracol si
prin serbéri — ca atmosfera
filmul aduce cu tablourile
celebrului Douanier Rous-
seau. Conducerea studiou-
rilor slovace este incredin-
tata ca are sarcina sa acor-
de posibilitati de exprimare
tinerilor realizatori si sa le
sprijine creatiile, chiar daca
acestia nu-si definesc intot-
deauna prea limpede con-
ceptia, ca de pilda scena-
ristul «Serbarii in gradina
botanica», Lubor Dohnal.

In acest context s-a pu-
tut exprima in lungmetrajul
artistic si Dusan Hanak, co-
legul ceva mai virstnic al lui
Jakubisko, care s-a distins
intre timp prin scurtmetra-
jele sale. El a atras atentia
asupra sa, atit in tara cit si
in strainatate, prin pelicule
care au exprimat fidel reali-
tatea si lupta omului cu me-
diul inconjurétor. Cu talen-
tul sau special pentru mon-
taj si cu sensibilitatea sa,
Hanék s-a priceput sa abor-
deze si o tema cu caracter
mai abstract, cu implicatii
etico-filozofice. Asem#na-
toare cu cea prin care s-a
impus in filmul artistic regi-
zorul ceh Ewald Schorm,
realizatorul filmelor «Curaj
pentru fiecare zi» si «n-
toarcea fiului risipitor»,

«Povestea unui om care
din pricina insusirii sale bi-
2are — de a uri incapacitatea

— devine un neinfeles», imi
rezuma filmul de debut al lui
Hanék, "«322», scenarista
Natada Tanska. Am impre-
sia ca pentru Hanak, care
si-aales drept punct de por-
nire a filmului sau poves-
tirea scriitorului «beatnic»
slovac Johanides, prezinta
interes oamenii umili. Ei nu
se ndpustesc in viatd cu
brutalitate. La antipod se
afla in film sotia eroului, o
femeie dotata cu o ambitie
bolnavicioasa de a parveni.
O poveste care la prima im-
presie se inrudeste din
punct de vedere al concep-
tiei cu povestirile lui Milos
Forman. Dar in fond este
vorba de o conceptie filozo-
fics, de o atitudine polemica
fata de sensul obisnuit a-
cordat vietii i norocului.
Cel de-al doilea val al ti-
nerilor creatori din cinema-
tografia slovacd, care con-
centreaza azi asupra lor spe-
rantele si asteptarile, nu o-
prima si nici nu inl&tura in
nici un fel pe cei putin mai
virstnici ca ei sau pe cei din
vechea generatie. Stefan
Uher, cel mai de seama re-
prezentantal generatiei con-
siderate azi mijlocii, care, in
1963, prin filmul sau «Soa-
rele in plasa» punea bazele
renasterii cinematografiei
slovace, lucreaz in prezent
la un nou film, o povestire
moralizatoare  fantastico-
humoristica, bazata pe sce-
nariul colaboratorului sau
permanent, scriitorul
fons Bednr. Un alt regizor,
Dmitri Plichta, care ani in
sira realizat filme documen-
tare, dupd o calatorie aven-
turoasé cu un mic vas peste
ocean (calatorie pe care a
filmat-o, bineinteles) s-a re-
tors in studio, ca sa ob-
serve amanuntit relatiile in-
time ale asa-zisului tineret
viciat» si sa le redea in fil-
mul sdu «Dragoste lipsita
de gingasie». Dintre reali-
zarile terminate recent in
studioul Koliba, cea mai in-
teresantd poate fi socotita
filmul de televiziune al lui
Martin Holly, «Balada celor
sapte spinzurati», dupa po-
vestirea scriitorului rus An-
dreiev. O relatare zgudu
toare despre dreptul la viata
si despre spaima mortii,
despre dreptul vesnic la re-
voltd si despre vesnica cru-
zime a pedepsei. Acest film
a constituit o marturie a ni-
velului actual al cinemato-
grafiei slovace la Festivalul
de filme de televiziune din
acest an de la Monte Carlo
si a fost distins cu acelasi
premiul ca cel obtinut cu un
an in urma de regizorul Sta-
nislav Barabds, care a cu-
cerit Marele Premiu pentru
adaptarea povestirii dosto-
ievskiene «Sfioasan.

Agnesa KALINOVA
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kubisko , un regizor mereu surprinzdtor

O povestire despre oamenii umili — «322»

O feerie burlesca — «Serbarea in gradina botanica»
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corespondenti
speciali

Comencim
reconstituie
istoria
cotidiand

a Venetiei
dupad
marturisirile
hu
Casanova

O NOAPTE LA VENETIA, CU

noapte nu prea caldi, cu o brizi
tdioasa veniti dinspre depirtirile Adria-
ticei. Pe asemenea vreme laguna capiti
culoarea fierei si-ti odihnesti ochii
privind, nu valurile, ci lucirea albd
a colonetelor de la Palatul Dogilor.
lati insd c3 intr-un colt al vastei piete a
izbucnit un fascicol albastru. Pornesc
gribit pe pirtia luminoasi: o cunosc
bine, e tipitul mut si rece al arcului
voltaic. Se filmeazi...

Intr-adevir, citiva muncitori febrili
trag un gard de fringhii in jurul reflec-
toarelor. Putinii curiosi ai acelei ore
tirzii se rinduiesc cuvinciosi si ribda-
tori. Undeva, in intuneric, se aglutinea-
7 nucleul vesnic frimintat al echipei

— Cine filmeazi,Gianni?

Biiatul de la reflector suride bine-
voitor:

— Nu mi chiami Gianni, md cheama
Luigi, ca pe regizor. Uite-l colo, pe
scaunul de piele. Signor Comencini.
Apropie-te, € un om bun. Doar cind
tipd trebuie si te depirtezi putin.

M-am apropiat, evident, cu oarecare
sfiald. Artistul care initiase cunoscuta
serie de filme artistice «Piine, dra-
goste si incd cevay, care lucrase cu
Vittorio De Sica si Gina Lollobrigida,
autorul succesului indiscutabil «Cu totii

acasd...» ficea parte si el din istoria
atit de glorioasi si atit de meandratid a
cirematografiei italiene.

Se odihnea absent, cu sapca de lind
trasd peste urechi si salul vast infisurat
pe dupd umeri. M-a cercetat de sub
streasina sprincenelor stufoase, cu o
privire evazivd, ironici. Un ziarist?
Incd unul? A, din Roménia... Pe fata
smolita, ochii foarte albastri mi fixeazi
ceva mai cert. Revista «Cinema»? O
cunosc. Am risfoit-o de citeva ori.
Mi-o aduce (si rosteste un nume pe
care nu-l pricep). Noi italienii v-am
dat o medalie de aur pentru ea sau
francezii? Nu, noi, mi-amintesc. Ce
tiraj are? 200 0007

Se foieste in jiltul siu cu spitar de
piele si-o tinteste cu indexul pe asistenta
impasibili: tesoro, comoaro, ru crezi
ci-i cazul si-i oferim un scaun? La
atigia cititori pot si-mi rezerv cinci
minute pentru dumnealui.

$i am stat de vorbd mai bine de un
ceas.

Filmul e despre Casanova si se va
numi Vocazione. Ce te-ai posomorit?
— mi intreabi brusc — crezi ci vreau
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si-i repovestesc aventurile? Nu amo-
rurile lui m3 intereseazi. l-am recitit
cele doussprezece volume de memorii
si am avut revelatia unui mare ziarist.
Nu-I consideri un strimos al dumitale,
nu?

Rispund cu fereali: in ce priveste
cronica mondend, poate; dar in presa
din tara mea, aceastd cronici, stiti...

— De fapt ce cunosti despre personaj
dumneata ca si multi altii, ce cunosti?
— ma intreabd iute, aplecindu-se insd
spre operator, care-l consulta asupra
dispozitivului reflectoarelor.

Recurosc ci stiu destul de putin.
Vrasizici il chema Giacomo Girolamo,
a triit peste 70 de ani, intr-o plasd
extrem de deasd de relatii cu femeile, a
studiat dreptul, a fost soldat, agent
secret, diplomat, bancher, negustor,
astrolog, a cilitorit in Orient si s-a
stins pasnic, ca bibliotecar al contelui
Waldstein, undeva prin Boemia: aici
si-a scris de altfel si memoriile in limba
francezi,

Asta-i! Ecco! Memoriile... Ai citit
memoriile? Cici ce mi-ai spus pind
acum stie oricine. A, le-ai si uitat...
Te sfituiesc si le recitesti — insistd
regizorul italian, de asti data ca un pa-
sionat scenarist — si ai si intelegi de ce




dumitale,

priveste
in presa
L stiti

personaj
cunosti?

in limba

Ai citit

vreau si privesc din nou Venetia cu
ochii lui. Vreau si reconstitui mica
istorie cotidiand a acestui oras unic, in
secolul optsprezece. Fac toate exterioa-
rele aici, cici decorul e neschimbat.

Asadar va fi nu un film de aventuri
galante ci de reconstituire a epocii...
Nu! — mi contrazice blind interlo-
cutorul — nu de epocd, ci doar in
costume de epoci. Fiindci el, Giacomo,
scenaristul meu, ca mare jurnalist ce
s-a aflat, mi-a ldsat un documentar cu
observatii admirabile asupra obiceiu
lor, substraturilor, intrigilor, traficului
de influentd, stirii etice a vremii si
actualitatea lui ma tulburi.

Fete cu catastife legate in plastic
asteapti respectuoase, la distanti, sem-
naturi ori indicatii scrise.

in aura cetoasi a platoului cu dale de
granit incep si apari figuri stranii.
Reflectoarele se aprind, se sting, se
reaprind pe comenzi scurte, calme,
precise. Totusi inci «se potriveste
lumina», operatie care, iarisi, mi-e
bine cunoscutd si a cirei durati e
absolut, totdeauna si pretutindeni,im-

3.

previzi
[ J

intreb cum a fost posibild adaptarea
constrinsd a celor douidsprezece vo-

lume. Nu, nu s-au retinut decit cinci,
primele cinci.

—incep cu prima pagini — imi
explici ribditor — intelegi? M-a
resat prima experienti a copilului de
opt ani. Mama, celebri si splendid
actritd venetiand, e instiintatd cd s-a
gasit cadavrul soului ei intr-un canal.
E chemati la identificare impreuni cu
micul Giacomo. De aici porneste filmul ;
va parcurge apoi rapid etapa pini la
cei optsprezece ani ai eroului.

In piatd s-a ivit, aproape pe nesim-
tite, un paravan prizmatic de lemn
cafeniu. Va fi parapetul la care se aduna
privitorii si de unde ochii tinerei vi-
duve vor intilni cutremuritoarea pri-
veliste ce se va intipari si pe retina
copilului. Regizorul face un semn discret
asistentei care, sub impasibilitatea-i
aparentd, vibreazi atentd, ca un ac
de busoli; fata gliseazi spre conul de
penumbra, rotunjindu-si elegant soldu-
rile, in fusta ingusti de marochin venet
§i iatd cd dintre casele intunecoase apar,
ticute, siluete inalte, chipuri dusmi-
noase, figuri de ceard cu ochi ingusti,
peruci albe linse, palirii cu boruri ce
ascund privirea, personaje enigmatice
cdrora vintul rece le infioard mintiile
negre, strinse pind sub birbie. Trec

Signor Comencini

ind indicapii micului Casanova
st actriter Grazzia Bucella

inclestati, ciudati, ca intr-un pa-
nopticum actionat de mecanisme per-
fect reglate.

Si actorii principali?
Sint numai trei: Casanova copil,
iaté-l colo... (bdiatul ne zimbeste afabil,
putin surprins si clatind capul a salut,
scuturind pirul ca de fatd, terminat cu o
coadd prinsd in egretd), mama, Maria
Grazzia Bucella, frumoasi, foarte fru-
moasd, tip clar de venetiani... Grazzia!
Grazzia, unde esti frumoaso?

— S-a dus sd ia un ceai, signor, si se
incilzeasci, murmurd cineva.

—E, ai s-o vezi la filmare, o si-ti
placi — mi asigurd regizorul. Si pe
urmi, Casanova adolescent. Il cunosti
precis il cunosti.

Marturisesc ci in afara sa, a prea
binevoitorului meu interlocutor si a
amabilei Mirandoline de la Pensione
«Corona», unde dorm, nu cunosc pe
nimeni in oras; doar pe Marco Polo, a
cirui casid socolatie, pastratd si azi pe
Fundamento del Teatro, o stiu cu
de-aménuntul.

— Il cunosti pe actor — zimbeste in
sfirsit Comencini — fiindcd nu ma
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indoiesc ci ai vizut filmul lui Zefirelli
«Romeo si Juliettan. El e Romeo,
Leonard Whiting.

— Sint gata — anunti surd opera-
torul. Eu sint gata.

— Va bene, filmim. Figurantii la pa-
rapet! Si se ridici dintr-un salt, cu o
vioiciune de biietandru. $alul e aruncat
cit colo, sapca tricotatd isi recapitd
numaidecit cocheta forma initiala. lese,
ca din pamint, o scard de lemn. Regizo-
rul a §i urcat-o. | se di o pilnie ampl|
catoare. De sus imi face un semn cordial
nu uita, e un film realist. Deci serios.

Cineva, nevizut, strigi baritonal:
«atenzione!» Si reflectoarele izbucnesc
toate odatd, inundind cu lumina lor
albastra Piata San Marco.

Porumbeii, treziti de mult, se zburi-
ticesc, buimiciti, scandalizati; in vasta
auli de piatrd dantelati e o ticere
angelici. Signor Luigi Comencini re-
citeste cu ochiul aparatului de filmat
un crimpei din viata trecutd a Venetiei,
asa cum i |-a povestit ziaristul Giaco-
mo Girolamo Casanova, acum doui
sute de ani...

Valentin SILVESTR
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O AMBASADOARE

ITINERANTA

O adevarati
vedetd
nu face publicitate

decit cu riscul de a wvedea

scazindn-i ,cota”.

St totugsi
Michéle
Morgan

pledeazi

pentri

0 marca
de sapun,
iar
Charles
Boyer
pentru

0 marca
de coniac.
Aceasta
pledoarie

e de rau

angurs

wPentru CINEMA

corespondengi
din
Paris

xistd actualmente in Fran{a doui cate-

goriide tinere staruri: aceeaa actrite-
for — de tipul Catherinei Deneuve —care
turneazd, fard ragaz, film dupa film si
cea — reprezentatd prin excelentd de
Claudine Auger — a vedetelor care, desi
indragite de public, sint destul de rar
distribuite, fiind folosite mai ales fin
scopuri propagandistice, ca sambasadoare
itinerante” pentru gale, premiere si alte
manifestari cinematografice organizate
in strdinatate, Oare acestor frumoase
wambasadoare" ce f5i poartd surisul fer-
mecator pe toate meridianele lumii, de la
Accapulco la Tokio §i de la Moscova la
Sidney, li s:a rezervat cu precidere un ase-
menea rol monden pentru ca le-ar lipsi
cumva harul actoricesc? Citusi de putin,

ce nu fac decit s3 confirme regula: o
adevaratd vedetd nu face publicitate declt
cu riscul de a vedea scazindu-i ,cota",

Or, astézi, cind printr-o absurda ris-
turnare de valori, numele interpretilor
este mai important decit cel al realiza-
torilor — Pygmalion ignorat de marea
masd a spectatorilor — o distributie se
face in_primul rind in functie de box-of-
fice-ul, de ,.cota" unui actor, adica de ono-
rariul pe care il incaseaza pentru fiecare
film. In general, aceastd , cota" este direct
proportionald cu talentul si personalita-
tea actorului respectiv. Uneori insi cri-
teriul ,cotei" se dovedeste artificial si
fals, rezultatele lui fiind aberante: de pil-
dd, o actritd de talie medie, cum trebuie
sdr c3 este Virna Lisi, are o

Tirania ,cotei” si a business-ului

Existd tnsd in lumea spectacolului o
lege nescrisd, tacitd, potrivit careia,
atitavremecit nu ai o carierd bine conso-
lidata, nu ai voie sa faci reclamd, nici
chiar propriei... cinematografii nationale,
pentru cd, a face publicitate, nseamni in
principiu a te afla intr-o situatie dispe-
ratd, la limita resurselor. artistice §i deci
materiale. Explicatia constd desigur in
faptul ci o adevarati comediand nu ac-
ceptd si-si giseascd disponibilitdti decit
pentru adevarata artd a actorului, in
film, teatru sau televiziune, de unde §i

cu simpatie”. Claudine Auger.

condescendenta cu care e privitd ocupa-
tia de cover-girl sau manechin. Se intim-
plé, ce-i drept, ca uneori mari actori,
suficient de bine ancorati in Cimpiile
Elysée ale celebritatii, si conceadd si-si
dea girul pentru reclama unor articole
de larg consum: Michéle Morgan pentru
© cunoscutd marci de sipun sau Charles
Boyer pentru o vestitid marci de coniac.
Acestea Tnsd nu sint decit rare exceptii

cotd de doud, trei ori mari mare decit
cea a admirabilei Annie Girardot...

Dar si revenim la modul in care, des
venind ,ambasadoare", o vedetd Isi pierde
weota" si sd vedem In ce anume const
mecanismul acestui bizar fenomen, cu
efecte paradoxale Din clipa in care
acceptd si fie, chiar numai temporar, o
mesagerd, o actritd nu va mai fi angajata

ici un regizor, conform urmatorului
rationament logic: , Daci are timp s se
plimbe prin lume, inseamni ci nu are
contracte, iar dacd nu are contracte fn-
seamnd cd ceva nu e Tn reguld — sau n-are
talent, sau nu prinde la public...” Pe de
altd parte insd, ecoul’ ,ambasadelor” ei
soseste sub forma de reportaje ilustrate
in revictele de mare tiraj si astfel actrija
continui sd rimind fn permanenta aten-
tie a publicului. Dar regizorii si produci-
torii nu au ncredere in ea. S-a format un
cerc vicios, din care este extrem de greu
de iesit. Printre putinele cazuri de eva-
dare reusits se numara si cel al Claudinei
Auger,

De la Yo-Yo la James Bond

Vi mai aduceti aminte de acel film atit
de poetic al lui Pierre Etaix — ,,Yo-Yo"?
Dar de gratioasa §i misterioasa balerini
de care se indrigostea eroul lui? Era ea,
Claudine Auger, pe atunci doar o debu-
tantd, Au trecut numai cinci ani si Claca
dine este astizi o vedetd consacratd, desi
filmele in care a turnat se pot numira
pe degete. Dupi ,,Yo-Yo", unde fusese
remarcatd doar ca o prezentd gingasa si
agreabil, gloria fulgeratoare i-a fost aduss
de ,Operatia Traznet", film din fabuloasa
serie a James’Bond-urilor. Daci in , James
Bond contra Doctor No" regizorul Te-
rence Young o descoperise spectatorilor
pe exploziva Ursula Andress, alegind-o
de astd data drept partenerd a lui James
Bond-alias Sean Connery — pe Claudine
Auger, Terence Young acorda din nou
credit unei debutante. Si din nou reactia
publicului avea si confirme ci jnstinctul
sau nu diduse gres: ochil negri, prelung
migdalati ai Claudinei Auger, chipul ei de
o frumusete blinda si totodata enigmatics
a cucerit pe data inimaspectatorilor. Se
niscuse o noud stea a cinematografiei
franceze.

Reporterii s-au precipitat, copertele
magazinelor ilustrate i-au difuzat portre-
tul in_milioane de exemplare, televiziy-
nea a inceput si o solicite pentru diverse
emisiuni, iar Unifrance Film (agentia pu-
blicitard de stat) a Inscris-o in lista ,,am-
basadoarelor” sale. Claudine Auger a fi-
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cut greseala de 2 accepta. $i dupi citeva
calatorii ,de reprezeritare”, s-au ivit pri-
mele semne ale crizei, ofertele de con-
tracte in Franfa au inceput si scadi. Dar
Claudine nu s-a dat bétuta. Sigura pe ca-
pacitatile ei de comediand s-a hotdrit
s& demenstreze tuturor cd poate sa se
impuna si singurd, nu numai in Franta,
si ca talentul sau are mai multe fatete.

O nouid carierdin ltalia

Din nou Terence Younggi-a venit in
ajutor, distribuind-o fntr-un rol complex
si nu tocmai usor in . Eddie. Chapmann,
agent secret”, Scurt timp dupé aceea, pe
neasteptate, au inceput si soseasc pro-
punerile, care mai de care mai atrigi-
toare, din partea cinematografiei italiene.
Dupd o serie de filme, dintre care men-
tiondm ,Scusi, facciamo |'amore” — o
satira grotescd a erotomaniei, realizata
de regizorul Caprioli — Claudine Augera
optat in cele din urmi pentru proiectele
unor tineri regizori avangardisti.

— Am o adevdratd pasiune pentru tind-
rul cinematograf al lumii, care incearcd
sd schimbe vechile dogme economice si
estetice. laid de ce am acceptat sd joc rolul
principal in ,Escaladare", filmul de debut
al lui Roberto Faenza — regizor conside-
rat drept una din sperantele majore ale
cinematografiei italiene, Operd violent
contestatard a societdfii mo&erne tehno-
crate, ,Escaladare” mi-a- oferit, fn rolul
principal pe care l-am interpretat, o par-
titurd cutotu! noud, a cdrei descifrare, de-a
lungul turndrii, a fost de-a dreptul captis
vantd.

In inima Cartierului Latin

De obicei sint putine sanse si o gisesti
pe Claudine la Paris, Mai toatd vremea
si-0 petrece In studiourile din Roma sau in
" unile diplomatice" de reprezentare a
Unifrance-ului, la care nu a renuntat
din-ambitia de a demonstra ci acest lucru
nu impieteazd neaparat asupra carierei
actoricesti,

— Tocmai m-am fntors dintr-o cdldtorie
in Egipt, unde am participat la o gald de
filme franceze. A fost absolut extraordinar
pentru mine sd pot vedea piramidele,
templele si Nilul... mai ales cd.am fost
dintotdeauna atrasd de istorie si arheologie.
De altfel, unul dintre hobby-urile mele
este sd colind_anticarii §i ,buchinistii* de
pe malurile Senei, ca sd descopdr cdrti
de cdldtorii, de la Marco Polo lo Thor He-
yerdahl, Acum fnsd o sd am ceva mai pu-
tin timp pentru asemenea lecturi, fiinded
trebuie s§ md ocup de decorarea ocestui
apartament in care de-abia m-am mutat.

Ne afldm la etajul 8 al unui imobil de
pe Rue Monsieur Le Prince, una din cele
mai vechi strazi ale Parisului. Ferestrele
salonului _spatios, mobilat deocamdata
numai pe jumatate, dad in Place Danton,
care in zilele fierbinti ale acelui ,mai
1968", au cunoscut momente de paroxism.

— A sta ore Intregr 3 privesc de aici
forfota coloratd a studentilor si beatnicilor
fard de care Cartierul Latin ar fi mort si de-
primant. Imi doream sd locuiesc cindva
fntr-o casd asezad chiar in inima Cartie-
rulut Latin, fncd de pe vremea cind eram
elevd lo scoala de balet. Sint fericitd cd
acum am putut In sfirsit sd-mi realizez
visul,

Manuela GHEORGHIU
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TREI GAGURI
EXEMPLARE DESPRE

MR. HITCHCOCK

lati

un gag rotund:
Alfred Hitcheock
implineste

70 de ani.

TRUFFAUT:

»Cinematogra-
ful lui
Hitchcock nu
e intotdeauna
exaltant,

dar ¢ fertil,
fie si numai
prin luciditatea
cu care denunta
umilingele

la care
oamenii supun
puritatea.”

[Dormnul Alfred Hitchcock tmplineste fa
13 august, 70 de ani. Nu stiu dacd
aceastd situatie e hitchcockiand, Mai de-
grabd cred ci, pentru cel interesat, cei
70 deanisint un gag. Un gag rotund. Bi-
trinul are cultul gag-ului —al aceluiefect
surprinzitor, care fn doud secunde fti
spune ceea ce altii ti-ar explica in 70
de anide vorbirie. A.H. a mers cu gag-ul
pind la a face din propria aparitie in
filmele sale — un gag. Maj Intii a
avut nevoie de chipul si persoana sa
pentru ,a mobila ecranul®, Apoi aparitia
a devenit un tic, Dupi aceea .am de.
venit eu fnsumi un gag“, cam fmpo.
vdritor, ce-i drept, .5i casd las camenij
sd vada linistiti filmul, am griji si
apar, ostentativ, fn primele cinci mi-
nute...," La o aniversare a sotiei sale,
regizorul a invitat o distinsd doamni
din aristocratie, a asezat-ofn fruntea
mesei §i a lasat-o- acolo, ignorind-o cu
desavirsire. Toti invitatii Intrebau amfi-
trionul: ,cine-i doamna“?"— Hitchcock
rdspundea invariabil: ,nu stiu, nu

stiu..." S-a lisat spaima, nimeni nu
indraznea si dezlege misterul pina
cind — in plin dineu — un invitat a

In fiecare tmbratisare — misterioasa tensiune a vitalitdtii umane,

(wPasarile”)

‘nemateca

batut cu pumnul fn masi strigind:
“ Toti l-au privit uimiti.
Tmarulm din dreap(a sa care-l privea
fngrozit, invitatul i-a aruncat in fata
acelasi adevir: ,si dumneata esti un
gagl” Aceasta — dupd cum fi mirtu-
riseste AH. lui Truffaut — s-a intimplat
la o aniversare a sotiei sale. De ce as
crede ci la propria aniversare ar fi
altfel si amfitrionul ar dori sd fncerce
alte pliceri, mai_elevate, mai nobile,
mai ,filozofice"? De ziua lui, banuiesc
cd l-ar enerva cumplit sd audi filozofii,
teorii, speculatii abisale, s3 urmareascd
analize complicate, Le-ar desfiinta cu un
»Mot, cu un gag, cu o poveste de-a
lui — abominald, {ngrozitoare, pici-

=]
3

* toasi, rea, dar Tn care adevirul de viatd

ar palpita mai intens decit In orice abs-
tractie metafizicd, Cultul gag-ului fla
Hitchcock coboard din cultul povestii
si al povestirii in care gindul, atitudi-
nea ,teoretici”, filozofica, se ascund
mai adinc decit asasinul sau misterul.
Sau nu se ascund de loc. Cici lui Hit-
chcock — dupd propri confesiune,
fi e teami de politie. Cici lui Hitchcock
i e teamid sd nu fie lovit.

De ziua lui as povesti citeva gag-uri
exemplare despre el si dupd aceea as
cinta, cu familia, tn cor, cum spune
traditia britanicdt ,Multiani traiascal
La multi ani!*

Ziva 5i noaptea

A.H. Ti povesteste ‘lui Truffaut ci a
fost odatd un scenarist care avea noaptea
idei extraordinare de care dimineata
nu-si mai aducea aminte. Situatie Tngro<
zitoare nu numai pentru scenaristi, dar
pentru orice om constient ca viata lui e
un scenariu pe idei proprii, visate
noaptea §i uitate ziua, Atunci scenaris-
tul se hotiraste s& pund pe noptierd
creion §i hirtie, ca in clipa cind vine
pisica s3 se trezeascd si si-si noteze
ideea extraordinard, Asa se si intimpla.
Dimineata cind intrd Tn baie s& se rada,
omul constatd cu groazd ¢ a uitat
ideea formidabild avutd in timpul nopt
wAh, nu—isi zice el —am notat-o si
am uitat cd n-am uitat s-0 notezi"
Frenetic, scenaristul aleargd la noptie-
ra si acolo giseste hirtia pe care scri-
sese urmitoarele cuvinte: , Tindr-indra-
gostit de o fatd aici un mare ade-
var" — conchide A.H, si noi am fidatori
s3 vedem cum aceastd claritate Tn sim-
plitate strajuieste toate misterele hit-
cheockiene (limitindu-le chiar profun-
zimea!), noi am fi datori 53 vedem cum
aceastd poveste cu ,un bdiat iubea o
fati“ e In esentd chiar ecuatia elemen<
tard din care résar basmele lui, dupi ce
am fost derutati, abil, pe pistele cele
mai indepirtate — ,e un mare adevar:
ideile formidabile de la miezul noptii
se dovedesc lamentabile, dimineata”,

" Sarutul Tn pling zi

n .Notorious* (film vazut la teleci-
noastrd), Ingrid Bergman si
Cary Grant joacd — dupi expresia pu-
blicitars — ,cel mai lung sirut din
istoria cinematografulul...” Ei se Tmbra-
tiseazd intr-un vast apartament de hotel,
in dormitor, dar deodatd in hol, chiar
lingd usa de intrare, suni telefonul.
Cei doi — imbrétisati —se fndreapta
incet spre telefon, ajung lingd aparat
si acolo, continuind sd se sirute, 1l lasi
sd sune mai departe, neavind cum ridica
receptorul. Scena e superbd, purd, in-
comparabild cu un milion de scene
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»in pat" sau erotomane. De unde i-a
venit fui A.H, ideea unui asemenea sirut
infinit? O datd, cu mult timp Tnainte de
a filma ,Notorious" , nbatrinul" mergea
cu trenul de la Boulogne la Paris. Era
duminici dupd amiazi. Lla trecerea
printr-o localitate oarecare — Etaples —
trenulamcenmtvuteza;uaapéruto micd
uzin cu un zid de cirimidi rosie. De
zid se sprijineau imbritisati un tinir
$i‘0 tinird, Deodatd tinirul se intoarse
i ncepu sd urineze pe zid. Fata continua
si-l Tmbritiseze, privind cind trenul,
cind fata lui. Trenul trecea lent, lumina
zilei era mare, fata nu era Inspaimintat,
ea tinea strins Itngd ea pe cel ales si
nu vedea (probabil) de ce nevoile lui
intime ar fi impiedicat, micar pentru
o clipd, desfasurarea dragostei lor
sub soare. ,Acesta mi s-a pirut amorul
perfect, veritabil, functionind ,fird
moarte"... mirturiseste A.H., cel care
poate sd jure ci nu are niciodatd vise
erotice, Truffaut il crede si elogiaza

-~ scena din Etaples:

— Ne iubim, deci nu ne parasim,

A.H.: ,Perfectadevirat. Mi-amamintit
intotdeauna de cei doi tineri i iatd
de ce am stiut foarte exact ca@ vroiam
sd obtin cu sirutul din ,Notorious".

Nici eu ca spectator nu vad cum as
putea uita gag-ul de la Etaples, cind
in toate imbritigirile din filmele lui —
de la cele amoroase pind lacele mai ve-
nale, de la cele mai curate pind la cele
mai impure — gises¢ atit de obsedant
misterioasa tensiune a vitalitatii umane.

Crima fara singe

A.H. avea alt sfirsit la ,Suspiciune”,
dar sabloanele producitorului sint ca
orice sabloane ==sfinte. Filmul se fn-
cheie claf: Cary Grant nu e asasin, El
n-a vrut si-si ucidd nevasta, n-achinuit-o
deliberat, nu e rdw, nu e picitos, nue
imoral, nue @ puglama... $i asa, cu
happy- end se infelege cea vrut regi-
zorul: un suspens moral la fel de inte-
resant ca suspensul unei crime, un sus-
pens al increderilcare cind o ucizie la
fel de mirsav ca ® crima a unui ticalos.
Rareori un film fardsinge a atins
intensitatea_unui ythriller* ca aici, tn
wSuspiciune”, Numai cd AH. vroia ah~
fel: el vroia ca in final Cary Grant si-i
aducd lui Joan fontaine un pahar cu
lapte intr-adevir otrdvit; ea si stie ci
el o va otravi si In timp ce el urci pe
celebra scard, ea sd-i scrie mamei ei:
wScumpa mea, sint fndragostitd de el
pind la disperaret dar nu mai vreau si
traiesc. EI md va ucide si prefer si mor.
Dar cred ci societatea trebuie si se
fereasci de el...” Cary Grant urma si-i
dea paharul cu otravd, iar ea si-i spuna:
wlubitule, vrei si-i expediezi mamei
mele aceasti scrisoare 2 Da, ar fi trebuit
s3 rispunda asasinul, Eaar fi biut laptele
si ar fi murit. Fondu, scend de douid
secunde: Cary Grant merge pe stradi
fluierind, aruncd scrisoarea intr-o cutie
postald si trece mai departe, vesel.
Dar producitorul n-a acceptat ca Cary
Grant si fie asasin, Asa se ,produce™
de multe ori si Tn viatds ai scenariul si
finalul tU, dar vine un producitor si nu
acceptd ca cel pe care-l stiiasasin sifle
asasin, ci doar un om %impatil

Dac3 aceasta ar fi singura suspiciune
trezitdi in noi de Alfred Hitchcock
— suspiciunea fatd de asasinul neasasin
din final — si incd, zic eu, am avea de
ce-i cinta 1n cory la acesti 70 de ani, cu
tot umorul cuvenity ,happy birthday
to you*!

Radu COSASU
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Le multumim!

ilmele alese sint tot unusi unu.

wSalvatore Giuliano™ este o recon-
stituire istorica a luptei unui sef
de banditi, sustinuti de celebra
Maffie, Scopul era ca imediat dupa
terminarea razboiului (in 1945) si
obtina deslipirea Siciliei de Italia,

Planul esuind, cei ce-l sprijineau pe
Giuliano 1l abandoneazi i el moare
executat. Reconstituirea este toto-
datd uscatd si inflicirati. Numai
fapte brute, fird nici o infloriturd
dramaturgica. Totusi s pectatcolul nu
e o fotografie, ci un poem. Cum
foarte frumos spune Mitry: ochii
nu numai i privesc, dar §i vad;
+2 la précision impersonnelle du
constat il s'ajoute le lyrisme du
regard”. Totul e minutios exact,
si totul e totusi magnificat, trans-
figurat,

.Senso” de Visconti, unde gasim
© uimitoare, patetici Alida Vali
tindrd, e o poveste de amor total,
adicd cuprinzind totul, in acelasi
timp sublim si abject, generos si
murdar.. Sintem pe vremea stipi-
nirii austriece asupra Venetiei. Fard
a mai tine seama de cotropitori,
contesa Livia se di locotenentului
austriac atotputernic, Dar acest act
se transformd repede fin amor
adevdrat, pasionat si vititor de
toate, de toate, afard de un-singur
lucru mai tare ca orice: gelozia
Aflind ci amantul ei o Tnsald, ea se
va razbuna punindu-si pe italienii
ei omoare.

,Obisnuitii necunoscuti® de Mo-
nicelli este un fel de .,Asphalt
Jungle" in stil comic, fiindcd, la
fel ca in celebrul film american
nde ‘serie neagrd”, ni se descrie
amanuntit, stiintific, tehnica-unei
operatii de spargere numai ca in
I a spargatorii sd fie niste gang-
steri fiorosi, sint niste pirliti joviali
si caraghiosi. Ba chiar §i sentimen-
i. Ceea ce fi readuce, fira voie,
pe drumul onestitatii.

wDama fird camelii" este unul
din primele filme ale lui Antonioni.
Intre . Amiche” si ,Grido". Mul
cineagti s-au gindit sa filmeze
mele intime ale stelelor de cinema.
Dar e prima (si pind azi ultima)
oard cd se face un film din tragedia
Garbo, sau, dacd vreti, din tragedia
Marléne; tragedia actritei care vrea
sa fie actri{d si patronii o condamna
la situatia mediocrd de stea, de stea
fixa, de functionard dramatica. Gar-
bo a pardsit scena, Marl&ne a pacilit
pe dusmanii eroina lui Antonioni
(splendida Lucia Bosé) face altceva:
inghite resemnatd hapul §i continua
s& joace roluri stupide ascunzindu-si
in tainele mintii rolurile cele fru.
moase pe care stie easigur cd le-ar
fi putut juca asa de binel

JParmigiana" e cea mai tristd
poveste a crimelor pe care le poate
face indiferenta. O fatd dragutd si
purd este fnselati de toti. Din
simpla riceala, indiferentd, egoism
senin, nepisitor. Ca si in ,Vizita
batrinei doamne”, dar fn cu totul alte

O Alida Vali pateticd intr-o poveste de amor total: ,Senso

tmprejurdri, rezultatul, solutia, sir-
mana solutie este prostitutia, Inainte
deasta, apare uncavaler foarte dornic
de a o lua pe eroind de sotie. Dar
acest cavaler era astfel construit
(trupeste si sufleteste) incit nu
pe fatd, ci chiar sispe.noi, cei din
sald, ne face satremurdm de oroare,
de scirbd, de groazi.

Mal aproape de poezie

In revista ,New Yorker" gisim
urmétoarele cuvinte ale lui Fellini
despre filmul sau ,Giulietta si spiri-
tele" : ,Filmele au depdsit azi
faza prozei narative si se apropie
tot mai mult de poezie. Incerc
sa-mi liberez operele de oarecari
constringeri (povestile cu fnceput,
dezvoltare i sfirsit), filmul trebuie
si fie mai degraba aseminitor unui
poem, cu a sa metrica si cu a lui
cadentd’, E limpede ci Fellini
confundi poezie §i autobiografie,
probabil pentru ci amindoud sint
niste subiective solilocuri. Tn aceastd
privintd, ,Giulietta" este simetrica
replica a lui ,81/2% Numai ci
pacientul aici e o femeie, nu un
barbat; sau mai degrabd femeia in
sine; sau mai precis sotia reald a
lui Fellini; si incd mai precis, o
fiinta ajunsi la virsta criticd in
cariera ei de femeie, asa cum eroul
din ,81/2" ajunsese la virsta critica
in cariera sa de artist, regizor,
autor; de creator care simte ci
parca nu mai poate crea. Giulietta
din film este o nevastd care simte
(si gratie unui detectiv, se asigurs)
ci sotul ei are o aventurd, Reactia
e o fugd In trecut si mai alesin
copildrie, iar solutia (daci se poate
numi asta solutie) este resemnarea:
regizorul din ,81/2", nemulfumit
de tot ce vrea s bage in filmul siu,
bagd totusi toate aceste lucruri; le
bagd asa cum sint. Giulietta si ea

acceptd lucrurile asa cum sint.
Inghite minciunile sotului. Probabil
la fel cu Anouk Aimée din “8 1/2",
adica chiar stiind ci ea stie ca el
stie ci ea stie cd el minte. Paralelis-
mul este constant intre cele doud
filme; scolarului maltratat de popil
liceului i corespunde scoldrita care
joacd o piesd de teatru la serba-
rea de fine de an, unde este arsd
de vie pentru picatele ei; haremului
Iui Mastroianni 1i cores pund budoare=
le Masineisi Sandrei Millo; in ,,8 1/2"
aveam o tirfa obezd §i 0 mama tan-
dra, in ,Giulietta" avem un bunic
libertin si libidinos,

Spuneam ca Fellini crede ci subiec-
tivism este sutd la sutd sinonim
cu poezie. In consecintd lunecd de
la poezie la onirism (adica la vis).
Un onirism just si valabil, caci real-
mente spectatorul se intreabd dacd
fantasticele imagini sint vis sauade-
var, pentru a intelege repede ci
sint §i una §i alta. ,8 12" (scrie
un mare critic american — si
asta se aplica §i ,Giuliettei") ,e 0
cascadd de amare, comice, sclipi-
toare (desi nu prea adinc dovedi-
toare) jocuri ale lui Fellini cu el
insusi, jocuri si batjocuri; pentru
stupiditatea situatiei sale, pentru
stupiditatea secolului sdu, pentru
stupiditatea conditiei artei, pentru
stupiditatea de a te fi nascut”,

Mal aproape de puritate

Alberto Lattuada este autorul

.filmului ,Crima Iui Giovanni Epis-

copo®, care §i el face parte din pal-
maresul retros pectivei italiene (dupd
un roman de D'Annunzio). Este
sfisietoarea poveste a unuiom timid,
de treabd, constiincios, bun, care
comite o crimid: ucide pe amantul
sotiei sale. O fapta banala, Tn sensul
de arhiuzatd, Aici tnsd intervin
citeva aspecte originale, Este starea
lui sufleteascd dupd ce a omorit.
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Nu se clieste si nici nu crede ci
ar fi putut face altfel. Dar {i pare
teribil de rdu cd a trebuit s-o faca.
Desigur, ticilosul acela merita. Fap-
tul cd a murit e un cistig pentru
societate. Daca blindului Episcopo
i pare riu, este dintr-un fel de
onestitate foarte partic Fapta

aceea nuse potrivea dg loc cu firea
1ui, cu conceptiile lui moral

t f:

Fusese
o infidelitate de neie

persoani.
vorbe, din
un lucru senzational: acea femeie,
monstru de vulgaritate, ticdlosie,
aviditate, e zguduity de aceastd
drama i, nici o sfortare,
devine o femeie curati, o mama
buni, o sotie care isi va astepta cu
tandrete sotul 53 iasa de la inchisoa-
re. De unde stim asta? Cici toate
aceste sentfmente nu se traduc in
fapt pe ecran. Renasterea e postumd
siviitoare, Spectatorul oafla numaisi
numai din intimplarile anterioare.
Un lung viitor el 1l deduce numai
din trecut, Aldo Fabrizi are aci o
performanti de mare clasa, far par=
tenera, Yvonné Sanson, face exact
atit cit trebuie: adica nu are nici o
notd falsa,
Un alt aspect de puritate. morald
1l gasim in filmul lui Zurlini: ,Fata
cu valiza", interpretat de Claudia
Cardinale §i Jacques Perrin. Ea este
o femeie decdzutd, dar decdzutd nu
din viciu, sau lene, sau aviditate
pentru bunuri pe care nu le are, ci
pur si simplu din slabiciune, din
lipsi de energie pentru a putea
refuza un barbat. Juridiceste, ea
face prostitutie. Sufleteste, nu are
nimic din psihologia prostitutie:
Excelent este §i filmul lui Germi,
wUcigagcu plata”, Intrealtele pentru
finalul sdu. Este un final, cum se
zice, ,deschis", adicd se poate intfm-
pla tot atit de bine ceva, precum si
contrariul. Dar ce e original in acest
deznodimint dublu nu este c& satis-
face atit pe spectatorii care ar dori
ca eroii si fie pedepsiti, cit pe
spectatorii care ar dori s& nu fie —
cici povestea e de asa naturd, incit
spectatorii nu sint impér{iti in doud
tabere —ci toti spectatorii doresc
deopotriva si simultan ambele sfirs
situri, Impartirea se face in sufle-
tul fiecirui spectator, A lisa astfel
,urmarea" in suspensie este ©
3, originald, placutd si in-
... adaptare @ autorului la
spectator, la dorintele acestuia.
Reprezentarea ,Cabiriei”, a mes
lodramelor mute, dar elocvente din
epoca Francesca Bertini precum si
a comediilor burlesti de tip Keys-
tone (5i anterioare acestora) —
aceastd dezgropare de uimitori stri-
goi, este poate cea mai bund dovadd
a geniului cinematografic italian,
Ti multumim colegului nostru Cons
stantin Popescu care, din colectiile
lui particulare, aaranjat in holul Ci-
nematecii o expozitie de fotografii
originale cu toatd pleiada de intes
meietori italieni,

D. I. SUCHIANU
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Vocajia nn se consoli-
deaza inainte ci se con-
stitute in exercifiy

Un comenta-
tor sportiv
de carat inalt.

Un reporter
st
interlocutor
la cel mai
tnalt nivel.

Dialognl
direct

§i eficace
cn

DREPTUNGHIUL
CRISTAL

Asa s-a intimplat 5i cu
vocatia de telereporter...

telespectatorii

wDe la un scriitor ulitat

Cine-l mai citeste azi pescri-
itorul §i — si-i zicem cu un
termen mai modern — esteti-
cianul Pierre Delaudun d'Aiga-
liers? Dar daci dintr-o intim-
plare scoti din raft ,Arta poe-
tica”, tiparitd tn 1597 si rés-
foiesti filele pergamentoase,
cu flori de rugin, gsesti unele
observatiisesizante asupracon-
ventiilor ce se stabilesc intre

spectacol §i public. ‘Existi o
Tntelegere ‘tacitd — zice "ui-
tatul teoretician — intre ac-

tori §i spectatori, In sensul cd
nhutrebuiesd tise aducid pesce-
nid omul despre care se spune
cd a fost decapitat: cineva trin-
teste in fata noastrd o desagd
plina i ne obligi si credem ci
actul a fost savirsit, iar trupul

RO
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a ‘ramas undeva Tn alt spativ.
Jumatate*din actiunile repre-
zentatiei se petrec in afara
teatrului, dar noi cidem de
acord cu ceea ce ne' comunici
artistii ¢a s-a petrecut si nu
avem nevoie sa cercetam...

Nu altminteri stau lucrurile
in celelalte arte interpreta-
tive, de pilds, in ‘cinemato-
grafi’cu atit mai operanti e
azi aceastd conventie in tele-
viziune unde, pe lingd multe
imagini care ne aratd,sint multe
cuvinte care ne relateozd, fa-
cind apel la capacitatea noas-
tra de reprezentare §i la uri-
asele posibilita{i asociative
ale mintii.

In aceastd sferd de conven-
tie intrd si recomandarea ta-
lentelor de teleasti; tn sensul
caorideciteori ni se prezinti
pe micul ecran oameni inves-
titi cu sarcini telespecifice,
noi i consideram chemati si-si
asume atari sarcini, Cind.se
face proba contrarie tirziu
si rar, cfteodatd, intelegem ca
aici, datd fiind si tineretea do-
meniului si noutatea atribu-
tiilor, vocatia nu a fost, nu a
putut fi consolidatd fnainte,
ci se ca")muwe si se declara
In exercii noa:
a juriului de milicane, Cic
nimeni nu poate si-si constate
vocatia pentru televiziune
(ci cel mult atractia citre ea)
anterior cunoasterii si straba-
terii acestui domeniu si vali-
darii aptitudinilor speciale in
fata camerei.

Uneori si noi, si cei ce sint
investiti acolo cu verificarea
acestei vocatii, avem parte de
dezamagiri. Crainicul, tele-
purtitorul de euvint, s-a do-
vedit citeodata inert, zimbetul
factice, aplicarea la ceea ce se
spune defectuoasd §i a trecut
destuld vreme casi se obser:
ve, ba chiar a fost nevoie i de
o imprejurare care i-a scos,
ca si zic aga, din cutie pentru
ca sa se seziseze mai cert ina-
decvarea. laridsi, nu s-a putut
constata pind la ora aceasta
chemarea, finclinatia verita-
bild a vreunui regizor al emis
siunilor pentru copi aici
domind semiprofesionalismul
§i, uneori, impostura cea mai
evidents, 1n teritoriul gingas

al privirii copilului lind
imagini amal haotic,
férd compozitie si fird stil,

incropeli de duzind, care n-au
nici_un ecou in sensibilitatea
micului §i atit de tenacelui te-
lespectator; un recent film
de pipusi in productie pro-
prie deserta pe ecran grozavii
(sub raport esfetic) care-i
speriau si pe insotitorii adulti,

Dar din ce in ce mai frec-
vent sintem pusi in contact
cu vocatii adevirate si atunci

are loc. acel ‘scurt-circuit al
satisfactiei ce lasa impresii du-
rabile ‘si lumineazi din ‘nou
sensul adinc al relatiei televi-
zor-spectator.

E, de exemply, vocatia ym
Cristian Topescu, care s-a
mat ca un comentator po
tiv de carat inalt, L-ati vizut —
5i mai ales ascultat, cici cel
mai adesea e nevizut — la fe-
lurite  intilniri, * concursuri,
ocazii sportive. A fost un ad-
mirabil crainic al campiona-
telor europene de box de la

Ce-i este caracteristi

Modul inteligent de a-i
misura propria prezents. Mo-
dul subtil-de a se insinua in
tre imagine 5i perceptia noa:
trd directd cu  preciziri, in-
formatii inedite, care sporesc
virtutile ‘de penetratie a ‘ace-
lei. imagini. Modul competent
de a comenta, cintari forele
si avantajele adversarilor, de
a -pronostica (covirsitoarea
majoritate a acestor pronos-
ticuri confirmindu-se). Modul
spiritual, lipsit de orice osten-
3, de a face leg
sporturi 4i alte a
tivititi umane, in special cele
din domeniul intelectului.

Si apoi, el socoteste, 1n sub=
text, T e .comentariu mai
larg, ori prezentare de filme
din istoria vreunui sport, o
posibilitate de a-l introduce pe
teles pectator in disciplina res-
pectiva side a-l pasiona oare-
cum pentru cultura fizici, de
a-] modela ca spectator spor-
tiv sau chiar ca sportiv pur
si simplu, El Tsi fndeplineste
atributiile ca pe o magistra-
turd surizitoare §i nu putem
s34 nu recunoastem aici o vo-
catie pe care televiziunea are
meritul de a fi creat-o 5i care
rimine, deocamdatd, exempla-
ra.

3

Reporterul

La fel se intimpla.cu repor-
terul Catinca Ralea, ale carei
succese din ultima vreme n-au
trecut neobservate.

in primul rind, ¢ reflexe
acele reflexe

pe gazetarul
configureazi.
vizitei la Bucu-
trului tehnologiei
ritanie, am avut
ecran un interviu
luat acestei perso-
a Londra, de Catinca
zilele cind presa
rg despre unele
teresante ce aveau
politica a
iunea romédna
ne-a ofe \t un substantial do-

P:ﬂea i'v

cumentar canadian intocmit
de Catinca Ralea, o convor
bire cu un parlamentar al
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acelei tari, realizat la Ottawa,
un interviu luat ilustrului rea-
lizator al filmelor de anima-
tie Norman McLarren, fnso-
tit de fermecitoarea peliculd
wPas de deux", creati pe mo-
tive muzicale din ,Doina Ol-
tului®,

Reporterul fsi alege interlo-
cutorii lacel mai fnalt nivel de
interes public, In discutiadirec-
tase retranseazd cu discretie si,
aj cuteza si spun, cu persona-
litate, In fata interlocutorului,
cdci intrebdrile nu sint nicio-
datd oarecare, iar punctirile
sint ficute mai totdeauna cu
distinctie. Catinca Ralea stie
—1n fata acelui necunoscut,
care se destiinuie — fie si-i
tempereze volubilitatea-i na-
turald, fie s-0 pund la bataje
cu farmec, pentru a inchega
o ambjantd relaxantd de dis-
cutie, un mediu comunicativ,
in care treptat se integreazi
§i telespectatorul.

Cind e nevazutd, in spatele
filmului, comentariul ei e bo-
gat, exact, critic, caracterizat
de gust personal, fntotdeauna
edificator §i evocator.

Vocatia de telereporter e
foarte rard §i nu avem fincd
suficiente date gi nici destula
experientd ca s-0 putem
diferentia foarte clar de cea
a reporterului din presa scri-
sd, Dar aceastd vocatie existd
§i chiar dacd, deocamdatd,
argumentul principal fn con-
statarea ei sint cei citiva tele-
reporteri excelenti pe care-i
avem, tot avem indreptatirea
50 atestim.

9i s-o salutam.

Profesiunea de teleast

Am mai intilnit, Tn ultima
vreme — sau poate, mai bine
zis, s-a sensibilizat pentru
noi — vocatia lui Tudor Vor-
nicu pentru dialogul direct
i eficace cu telespectator

vocatia lui Radnev pentru
portretele din ,prim-plan*,
vécatia Iui Boris Ciobanu

pentru filmul de televiziune —
§i nu numaj acestea

Astfel, treptat, dar uneori
§i in salturi, se iveste in peisa-
jul profesiunilor din tara noas
tra teleastul, personalitate dis-
tinctd si profesionist original,
legat de cea mai noud §i maj
inventivd modalitate audio-
vizuald de comunicare si de

lar cu el, si pe urma lui,
se creeazi pe nesimtite si
fncd vag  indentificabild o
vocatie de telespectator.

V. s,




incolo
de micul
ecran

Oricit de multilateral ar fi
un om, in fata televizorului trebuie

sa-si aleaga emisiunile.
— Cine ma poate ajuta

sa dleg?... Cine?

Repurterii se intereseazd de pregd-
irea emisiunii, cronicarii (in
sfirsit, au tnceput si fie mult mai
consecventisi. competenti in péreri)
emit judecdti de valoare despre ceea
ce s-a intimplat in timpul emisiunii,
iar autorii' acestor minute de eter
sint pringi de ginduri despre em|
une si dupd ce totul s-a terminat.
Din difuzor auzi in studio ,muliu-
mesc la toata lumea" (chiar daci em
lumea tot a
scot castile,
microfonistii Tsi string cablul si muta
wgirafa" intr-un colf, masinistii aduna
repede flancurile fntr-un alt colt.
Se face liniste.

Autorul, cu un sentiment de fin-
tristare, pentru ci se desparte de
o idee care l-a tinut In mrejele ei
© zi, o siptimini sau o lund, pleacd
cu gindurile sale,

$i sint multe..

$i sint contradictorii...

Si <int dulci,

$i sint amare...

.

Oamenii, s-au dezvatat si vors
beascd frumos, din infmd. Nu toti
Dar destul de multi. Celor care vor-
besc emotionindu-te, le-a trebuit o
mare fortd pentru a-si pastra tine-
retea verbului. Trebuie si recunoas-
tem ci si noi sintem de vind, Mult
timp i-am tinut in sabloane, mult
timp ne-am ascuns in spatele unei
i pe care ne-o diddea textul pus
pe masa. Nu poate exista o bucurie
mai mare decit cea pe care o ai cind
intilnesti un interlocutor care vor-
beste cu buzele, cu ochii, cu intreaga
a fiintd,

Multora le e fricd ca nu cumva si
ezite, neintelegind c¢a ezitarea in
vorba este cel mai frumos si cel mai
uman filon pe care-l poti des-
coperi, este expresia exterioara cea
mai fireascd a gindirii. Ce frumosi
sint (5i pe micul ecran) oamenii care
gindesc!

Pornind uneori si realizezi o emi-
siune, stii dinainte ca va interesa un
numir mult mai mic de telespecta-
tori decit cel obisnuit. Citeodatd e
vorba chiar de lupta pe care trebuie
s-0 duci cu anumite gusturi (e drept,
existente in proportii de masd) nu
de’cea mai buna calitate,

$i ce satisfactie atunci cind dupi
© asemenea emisiune primesti o scri-
soare (una macar) In care citesti:

.Stimate autor al emisiunii X.
Nu m-a interesat in viaja mea te-
ma pe care ati dezbitut-o dumnea-
voastrd, Dar urmdrind intimplitor
cele ardtate Tn 20 de minute, m-am
gindit ca mai sint multe pe care ar
trebui sa le inteleg. Vretisa fiti ama-
bil sa-mi spuneti cind va mai fi o
emisiune pe aceastd tema, sau cel
putin sa-mi indicati 1 mie una din
cartile pe care le-ati citit, dacd atj
citit (sic))? Sa nu fie insd prea grea
cd sint de-abia la inceput".

O singurd scrisoare care, mi se
pare mie, iti demonstreaz cd ai facut
ceva, cit de infim, pentru seme-
nii tdi,

Cu forta televiziunii trebuie s stii
cum sd umbli. Ginditi-vi la diferenta
de rezultat dintre un anuni inserat

la mica publicitate a unui ziar cu
cel mai mare tiraj posibil (,Se cautd
cascadori”, de pilda) si acelagi anunt
ficUt de o crainicd a posturilor de
televiziune,

Tn primul caz vor rispunde in ma-
joritatea_covirsitoare cei care au
avut afinitdti cu aceastd meserie, care
fi cunosc riscurile si greutatile, cei
care cautd la mica publicitate un ase-
menea anunt ; in al doilea caz anuntu
este receptionat de sute de mii de
oamerii simultan, Si la el nu vor ras-
punde numai cei in cauza: anuntul
acesta va crea la multi unele ginduri
de perspective si chiar sperante.

Tot ceea ce am scris e perfect con-
trolabil, n stedinatate, Tn urma unui
anunt lansat in timpul unui concurs
(precizez ci nu se referea la casca-
dori), In jurul respectivului studios-a
intrerupt circulatia pentru mai multe
ore, iar centrala telefonicd a orasului
s-a blocat.

Va dati desigur seama ci nu des-
pre anunturi voiam si vorbesc, ci
despre altceva care se numeste forta
televiziunii.

Se spune ci televiziunea e nous
zeci §i noud la suta imagine in mis-
care, Ei bine, mi se pare ci atunci cind
faptul este plin de semnificatie ajunge
doar si-I spui de pe micul ecran.

Artificiile sint de prisos. In film
(cel documentar, bineinteles) situatia
nu este valabili. Dimpotriva! Si
incercam deci sa gisim faptele sen-
zauonnlu!m cotidian pe care si le
comunicim direct §i sint sigur ci
telespectatorii nu vor fi nemultu-
miti ca ilustratia o vor vedea cuo
2i sau doud mai tirziu,

Exista foarte multi oameni uitati
de cronicarii de specialitate, lata doar
trei exemple: scenografii, de loc pesi-
misti, cu toate ca lucreaza aproape
totul in gri si in multiplele lui nuan-
te; regizoril de montaj, adevarati vri-
jitori ai butoanelor si ai efectelor
i arta), care
mai precis in
devete — toata em«smnea opergtorii,
care au uneori o munci neinchipuit
de complicatd si nu au la dispozitie
secunzi, asistenti sau cameramani,

Lista e lungd. Pe genericele filme-
for sint trecuti toti colaboratorii,
asistentii lor 3i asistentii asistentilor
lor. La televiziune pomelnicele aces-
tea supard pe telespectatori.

Ce e de ficut, dragi tovarasi cro-
nicari? ’

Convorbire ascultats, personal,
intr-un compartiment de tren, cind,
ind alte subiecte de conversa-
tie, pasagerii au trecut la ceva la
care se pricepe toats lumea: tele-
viziunea.

— Ce dau 3stia, dom'le, atita
muzica simfonicd?

— Lasa tovarise, n-oi fi vrind sa
dea numai muzicd usoard...

— De ce crezi dumneata ci toti
spectatorii au gustul dumitale?

— Dar, dumneata ce crezi, c& toti
vor numai zdranganeala la ghitara?

Ce le poate Faspunde cel care
lucreaza la  televiziune?  Aveti

cumva dumneavoastrd o solutie
ideald?
*

Culmeaironiei. Cucit se descoperd
mai multe mijloace tehnice de inre-
gistrare aimaginii i sunetului(rapide,
ieftine si usor de minuit) cu atit
se simte mai mult nevoia de transmis
sii in direct, pe_viu.

Omul nu va putea renunta nicio-
data la emotia retréirii momentului.
Nu e o sentintd personald, ci o con-
cluzie a unei anchete intreprinsa de
specialisti ai UNESCO-ului.

»

Oamenii ‘de culturd aveau intr-o
vreme (un an sau doi par istorie

noi, Am gasit solutia:trebuie sa alegi.
Numai asa poti fi telespectator exi-
gent, modern. Dar vreau si vi pun
o intrebare: cine ma poate ajuta
sa aleg?”

Aceeasi intrebare v-0 adresez 5i ey
dumneavoastras cine?

*

Cronicarji seriv curent, telespec-
tatorii scriu gi el cronicarilor sau
televiziunii, sociologii fac anchete fn
patru colturi de tari. Dar ce e de
ficut pentru viitor? N-ar fi cazul
sa se adune toti cei din afara televi-
ziunii — pe care 1 preocupd soarta
micului ecran, intr-un for anual,

Desen de V. Timoc

fndepirtats Tn timpurile noastre)
reticenie fatd de televiziune.

Unul dintre ei imi mérturisea:

— Sint socotit oarecum un cunos-
cator Tn domeniul meu de activitate.
Daci o si gresesc acolo fa voi, in
emotia pe care mi-o dau reflecs
toarele?

Peste dol ani:

— Stii ceva? Am o idee pe care
cred ca ar fi interesant s-o comunic.
Am nevoie de niste confirmari, simt
necesitatea unor eventuale contrazi-
ceri si nu am timp prea mult de as-

_ teptat. Crezi c& a5 putea face o emi-

siune?
.

Extras dintr-o scrisoare:

«Dragd tovarise redactor, Std-
team toatd ziua la televizor si nu
intelegeam nimic. Oricit de multila-
teral e un om, nu poate fi intere-
sat in egala masura si de emisiuni
despre tehnologie, si despre arta
fotografului amator sau despre cila-

“ torii geografice, teatru, film, artd

plastica, muzica simfonica, de camera
si usoars, de filme vechi sau ultra-
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bienal sau cincinal, pentru a gehera-
liza, studia i a da niste solutii teore-
tice ori practice? Existd ACIN-ul,
Uniunea Ziaristilor, Centrul de so-
ciologie i cite alte foruri. Credeti ci
e posibil?

.

Gindurile vin, trec, lasind in urma
lor bucuriile sau necazurile nereusitei
(totale ori partiale).

Te asteapta din nou o emisiune.

Simti cd se nasc idei noi, ci te cu-
prind indoieli (ah, ce frumoase
sint aceste. momente) si vine clipa
cind becul rosual camerei se aprinde,
cind spui din toatd inima ,bund seara
stimati- tclespectatori”, cu nadejdea
ca cineva totusi iti raspunde, si apoi
jar te cuprind gindurile cele de dupa
emisiune.

ST sint multe...

Si sint contradictorii,.

$i sint"d

Si sint amare...

Alexandru STARK
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wSfaturile date cu asprime n-au nici o inriurire;
sint ca i ciocanele respinse de nicovala.

Helvetius

AT R R
Cronica
spectatorului
PN S

A tral pentru a trai

lata cd am reusit sivltlenlm Tn timp record,
315 de alte filme pe care le yedem abia la un
deceniu dups furnare, »A trai pentru a e,
Sint nedumeritd itind Cia prinit dous premil
de prestiy red ci nu filmul, torul s3u,
4 numele-} sonor, In urma lui sUn birbat §i

adoya oard  mult mai putin. .A trii pentry 3
rdi* Imi 4 Insd de la prima vizionare impresia
el My i e
Pare C3 undeva, <A 4rai pentry a tra, savant
construit, e totusi o apa calduta de ploaie.
Latura profesionald a eroutui & bine surprins,
umentare mi se par foarte bune
— aici autorul se prezinta pe sine. In rest... £
ceva care nu merge. Dragost
Batgi o femeia" o perfect cr
situatile, ca 5i tot filmul. n ,A trii pentru
atril® totule ‘e mal putin credibil §i de multe ori
prea ieftin.

MARIA ZORNIG
Str. 13 Decembrie 22
Timigosra

Western-urile Italiene

Sint uimit de invazia udolarilor® pe ccranes
le surcpene. Au i oidee fixs.
iniil; -4 cemarcat un mare interes, sperint
ca filmele acestea _aduce ceva nou.
p o1 lnleresul a slabit $I iecare ,dolar", in
locul Interesulul initial, sa ajeza indiferer
JFie. Declt ine...” Recuncscut est
3 Filmele ) odolart® ay suckes d conke PUb
o mersle g spune cuvintu: .Ne tre-
ilme, ce-am face simbita dups
aminga ™ $i-acests westernurl 11 fac dator)
aduna spectatori, 1i amuzd o ord si jumatate
3i apoi le daudrumuy
nu ne mai aducem jecit do fenta gro-
Sevhs Unalt orie iticutynvast pitly gy
al altuia. i gata. Asta safie menirea unul film?
Ea mai mult, S8 spune ca istoria e repetd. Nu
stiu cit do agevirata este afirmatia aceasta, dar
cert este ci, intr-un fel sau altul, westernul
iallan i repetd seifunca; ss ajung asiel la
sablon, la_platitudine, Fara a <5, s
Soue Silio rwelt ori (are e
producy e prepard o productle ci-
nemltogrlhtm e nal putin savuroasi
decit cea gastronomica... lesind din sald,
pustoaicele exchma: ,Vai ce birbatl §ice
ochi avea, wl“ lar adolescentii comenteazd cu
fost brava omul S ce cafe vedea,
“'De fapt, daca m < bine, nic
cu neam mai_ mul de 18 e
ortarea unor asemenea filme.
D\slrlbutwrﬂ ne judeed cu prea multd usu-
nol sae(uwrn. Vi rog 53 md cre-
deu. nu sint snob.

VLAD EGHEOKGHE

Judegul Buz

Angelica

Am impresia ¢ viitoarele filme, din al ciror
titlu nu va Vips! magicul cuvint Angelica, vor
deveni ceva a fa filmele cu Gerard Barray Ia
care sillle sint mtdeauna pline cu scolari si la
care se aplauda, ca In salile de teatru, uitindu-se
de existenta peliculei. Cred c dac:
cuiva actiunea ulumal Angelici, omul va fi mai

AN |ANDA
str. Drumul 'hhlu 46
Bucuresti

T ST WA LS
Contracronica
spectatorului
BT PR N N

Un film subapreciat

Obisnuiesc Inainte de a merge la film sa ci-
tesc cite ceva despre acea realizare, Astfel
Tnainte de a v:dea WUn barbat 5i-o femeie” sau
wHiroshima, mon amour” am parcurs citeva
cronicl i am fort Incredingat c voi vedea nista
filme excelente, ceea ce s-a 5i Ala
» fost situatia cu «Cind voi fi mort s. Tivi
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despre care am citit doud :rmld nu prea mis
gulitoare Tn Contemporanul® si revista dvs.
Am vizionat acest 1im zilols trecute din intim-
d unul dintre putinii norocosi ca

Do ) st tpeies ke dasaracs Sichs
Ia Radiutl fimele bunes foarte bune — . Oco
Jal b Strada” st . ruleaza, dectf 23
zile, 'Tiins " gl
Pardailiani”

. Scoala Iugoslava a ajum
neindoielnic, fa maturitate. De ce stunci cro-
mporanului® Tntimpina cu atita
Pezervi (imul? De ce sste atlt 46 Ingrozits da
marea_mizerie exlerlazri 3 intarioars din
film? Adevirul crud t de
arozitor InCIE rabute S fnfofol
tele 3i fraze pline de eruditi? Si cronicara
vs. este de asemenea revoltatd de vul-
an!l!ex mediuly care o aseamind <y aceea
din uTlginll fl:rl:lu“ al lui Pbl!ﬂvv(
ins3 se deosbesc radical, dupa
de drojdia societdjii din lllmul ln dvsputé. Ei
Sl i

mediu-

imadapiat, na Vipaie de
Bute $1 ne dezguste; viata 31 Sirsitul luf trebois
i ne Ingrijoreze, deoarece specimens ca ol 5o

mai gasescsi La tipi

2l din viata mea va fi zlun I care voi putea
viziona un film facut de un crit

PAULA ALEXANDKESCU

eleva

Bucurest

N.R./5d va ojute dumnezeu. De aftfel, Cel de
Sus i-a ojutat 5i pe Trulfaut, si pe Gudard 5
* ne

Bive Pocts o8 au blgtcivimeaas 3 pe ol

Dialog fintre cititori

Am primit o bogat3 corespondentd alarmotd
do logieaduia Bacinsui vl 5 Timele -
M. Radulescy din Ru, arii
- nge(Cmc'ra 4169). lota cele mai <=
tive pare
@ Frof. FLORIN ROBESCU
cirescu 56— Am fe
modal Tn care M Radulescy
oul val, 5(l(hexhd €u epitete
discutal ’4In= care ran ezintd pentru mii
de ip:cm(orl .lcm de culturd incontestabil
4 i ,Hiroshima, mon amour®
oerente, de_goluri
anaste i ineaiiincliite”. -2y recompnda si5i
cultive ribdarea necesard pentru a urmiri
Cam s destismart e secan reonstituirea. ar.
tisicka unes fapt de viars, cu toste implicaile

au parasit sala revoltath,cel cars aa ramas el
sy tesm  dup3 terminacea fiimulals profund

2gudut
Prof. MIHAI SPATARIU
Ridiugi

Pre-Lelouch

7.0 cronica la A trii pentru a trii®
exuni el din gecident 2u afirmat despre
cinematogra

Tinerejea cine-

matografulul ca orice tineress, 5-2 dus si dusi
Eu nu pricep la ce scoreferic
Asa cum oamenii batrini pro{cd
i ca (lnemamgm!ul

sivad niste imagini fade, ireale, construite da
decoratori. Sa mai afirma; wFilmele lui sint
frumosse pentru ci sdsvirul ¢ coloratIn puiny
1e de roz si bl tru ca dau nu_imaginea
reals, ci pe :ea ideala a dragostei, a viet i, a
mortil,.." Cred ca g aici e o eroare. Tineril, In
special, au Tdealur frumosss,ubesc frumosul
51 cred ca nu mai este nevoie 53 continui. Ce
Eitc ideal In dragostea 31 viata presentats Tn
filmul lui Lelouch? Faptul c3 a invins rajiuneal
Faptul c3 Lelouch se opune direct filmelor lui
Antonioni preferate de critic? As_mai- adduga
e tofi coi care au vizut filmul, dintre colegii
+ M au declt cuvinie do laudd la adresa
TUf Celouch. i u am suzit despre acest
aprecieri privitoare la ,alicnarea®

. VAsiLe
Sy sk Pl

ucuresti

N. R: Ultimul argument — celcy aliengreo

— nu ni se pare prea convi nrﬂ'ar. {n}elege;r pr‘
ienare" — zminteald? In o
Hotoniont na ¢ aolienet” [ Alfele 1" Lolouch. s

Cidentald. Nu e nici o rugine, nici un pdcat.

Cititorii si criticii
P oo s e e s ]

wsr.Critica de specialitate 15i toceste p:
birtind filme straine care inregisireazs affuent
mare la cinematografele din Capitala. Say pur
31 simplu recunoaste meritele deja recunoscute
ale filmelor muzw:lk’ de teles
Lazarov! lar cing umeta s& puna un film
sub microscop, r.lmm'\ sqrprmsa de sucu‘sul
filmului Ia un festival nmpc 't de n Ame-
rica say aiurea! 53 las: Mmen‘ proaste striie
ne! Pentru cd un Kirk Dougiz;. un Peter O' T
ole, un Belmondo, un Burt Lancaster, o Mo~
reau sau o Loren, dupa unul din filmele lor in
care le admiram personalitatea sau inteligen-
1a, I3 pot permits, In alt film, 90 de minute de
relaxare. Dar noi, ce ne permitem dupd un
0., .Dmgusxe 1a 0 grade" sau wlmpugca«
furi pe portativt

ADRIAN IRIMESCU
st — BI.F.21

Tr. Migu
N.R: Sintefi de parere sa ne 1asam santajati de
fipsurile noastre pentru a nu vedea lipsurile
altor

° ultima vreme printre critici s
caspInit idefa ca toste fiImels care plac pus
bliculul sint comerciale iar celelalte, care nu
fac succes de casa, sint cel putin geniale. (Este

2ul lul Lelouch, defaimat pentru ci a avut
cursjul si placa publicului). Jur ca cea mai mare

ealizarea o

au 5i caljtatea ds a fi strict autentice. Eu cred
€4 multe pacate ale tineretului se datoresc
nefasta a unor filme aga-zise tari sl
«Nu, nenorocirea este altundeva.
Difuzarea filmelor face tot posibilul pentru a
situra aceste capote cu cafteald, cu gangsteri
(pronuntati pe alocuri, gangesteri), cu pirath
sicy maistiu eu ce. Grija e desigur la cantitate
#i nu la calitate, Sergio'Leane, considerat drept
rogele neincoronat al westernului italian, &
produs i alte filme decit cele doua care ne-au
fost prezentate. Dar sd lasim acest subiect,
sint unii oameni care fac alergia la cuvintul

cu subproductii in dnze masive. In acelasi timp
difuzarea filmelor achizitioneaza filme bune,
dar vechi de peste zece ani, pe care le amestecd
in mod flageint cu esecuri pretentioase & la
.Cilugarita 5i Comisarul” parca pente a crea
o aversiuns instinctiva pentru filmul de arta
da la Ceatra. Solutla este bineiatels ace
cinsmatoaraf da ncercare, patronat do ACIN.

A med. KLOESS ANNE. Scr. L. G
Paneth 23 — Sibiu
o e lo e Livts
Nicolsescu, Al. Marcovici, C. A'Badan-Bucu-
resti i Gill Harison din Cluj

sornsucm din cale afara” care ar
cum se exprima autorul —  Ja un fiasco iremedia-
bil" al filmului ,Un barkat 1 o femeie”, este

. Bunicii nosiri. au crezut lador
ceput ca In aparatul de radio s vreun
o naturats Dar <o timpul gau. Schifbat

rerea. Primele filme au fost intimpinata cu
cstilltate, dar traptat numele lor au intrat in
istoria culturii o datd cu cele ale realizatarilor

re
°'® Sold. ASAVE! NICUSOR, UM 01239:

Relaxarea cea de toate zilele

«Cinematografia este singura artd practicats
de profesionisti, care poate i consumati de
oricine, origiunde; cu acelasi pret foarte acce-
sibil — diferentiat de caljtatea salilor 5i nu a
filmelor! — ss poate viziona un film isteric,
o ecranizare, o comedie, un film muzical s3u
unul spoetiv. i dacd au acelasi pret s 5i pot
viziona In aceeasi sals. Marea majoritate 2 spec-
tatorilor ame: i eagi

ocd toate filmsfe Tn
oald, Ce-ati zice daca In revista Urzica® s-ar
fi publicat ,Metamorfozs" lui Kafka? In stnul
cetalenilor citre cara se adreseazd artele exis-

Dupi pirerea v
| val denota lipsa de gust, inversare
ignorarea gustului -~ spectatorului
So ingald. Ar putea sg-mi dea un
e exaply o spectater caryia st 0
i placut ,Un b -adevir ,noul

unde stii de lainceput €3 el vine cu magina, cu
calul, ca 5+ salveze pe ea din miinile banditi-
lor. Pind cind s3 ne hranim cu povesti vaporoa-
se din filme cu wun EL" solid si frumos si cu
. Ele” naive s minunate? La astfel da filme mulsi
fineri T3l permit Intr-adevir s3 fluler
4 in fats cu contemporaneitatea, tine-

rotul Inceteaza de a mai fi galagios.
mai mult la dragostea .ca-n viats"
wean. Tnd vom merge 13 ilm recept
a rascolitoarels adevaruri cont -ane 5t nu

pentru multimea martilor din Vest?
@ MAGDALENA GAsPAnr, Str. Dumbrava

bat
sotidticath Gin caleatara 5o pare prea de
tot. M. Radulescu ne vorbe :
mtall . gustului spectatorului obignuit. Obis-
nux cel Cu montiri fastuoase care nu
unde imensul gol de idei? Sau cu
Retngelesuls (citat de .wmr) unde o ides
mmhsanﬂ o transformata In gaze lacrimo-

@ MIHAI uEDErEANU (S Lo med:
Ztatescu 33 — Buc re bund
despre  revista prl totusi
d in paginile ei fsi fac loc 5i unele
opinii lipste de oblectiviate, Este cazul scrl-
soril tov. Culcear din Resia care, nefiind de
acord cu clasamentul Intocmit de critici,ar oo
53 vizioneza numal mare succes da
public, inac
Nu stiu Tn

e D.0.F-uluis
convins cd in privinta publicului se insala. A
trebui 3 se §ind s2ama ca nu taate filmele
ficute pedtru des

acest mﬂ(lv cred ¢
nici unul din criticii carora le place ,Noaptea™”
nu poata fi Tnvinuit., De ce 53 nu ne gindim cd
meseria ds critic impune izionares tuturor

dependent de numirul
 pentry filmele apariinind cu adevivat colei
de a7 Are profersbil 5 Tn a An-
tonioni i ja la_Borderis (Angeh(ﬂ)
'@ N.BUMITRESCU, Ba. Picti 168 —

S o s gl APy S el
“Cinamat (. 4{1969) daspre (ilme de capd 31
spads, dar se vede ci el mmlege prln asta i

i tot. Ci-
o Ia tesiren

i de acest
fol, dornic] ds senzionalsi mnmra, s& deschi-

atiile la fapte unde s& glsesc
heti i criminali i e Theimplari, care. mal

https://biblioteca-digitala.ro

Semerge a, National” pentru
Botta §i pentru a face un act de cultura §i se
merge la . Savoi® pentru Puly Calinescu §i »a
Seciteste , Secolul 20" ca act de cul-
Magazinul* ca divertisment. Dar cind
esto vorba da cinematograf, marea majoritate
vor numai relaxare, Qare cinematografia s&
nu fi ajuns fa virsta matura la care sa fie Juats
in serios? Mi-as permite sa mai observ ¢i in
toate artele sint prezente realizarile ficute

t4 formagiei masstrului X de la localul Y2 $i
Ru citim asemenea cronici nu pentru cd res
pactivele realiziri nu ar place, ci fiindcd nu
ugrezenuwe. Niciodats nu vom compara

b g et e Mihailopol.
Critica este chematd sa analizeze formele su-
perioas do drtd — de cs este neapirat nece-
sard o cronicd ampl serioass la ,Gentle-
man-ul din Cac: edy"i Tni rest, vorba Evei Sirbu:
WPentru mine el (Lelouch) traieste pe o strads
paraleld cua mea. Nici o 5ansa sa ne intilnim

*vreodata®s

SERBAN FLORIN
Str. Cerdacului 8 — Bucures

soterind de a filmul . Zia tn_cars vin
auzit bil verdict dat
de un »pc:hmr acestel mmmbue pelicule :

- oMerits ci-lveri, €

Aciasta s & In .
plictiscasc cineva. Is.,Noaps
teat, dar 53 spui 3 .Alegere e asasini* & pro-
stie sau sa fluieri la ,Printesa”... Ca 54 nu

vorbesc de faptul c& am vizut cetateni

|e§md injurind de fa .Planeta maimutelor”s

Si de ce toate astea

De ce tumea nu apreciazi la justa valoare
un film?

tin am ramas dezamigit, de publis
culspectator da 1 mof5iata ny nu i micul
orasel In care locuiesc; wNoapt
fa Timizoara, ,Ziua iIn care vin p fa Cluj.
t‘ pirerile care au ,fost aruncate” erau spuse
oamenl care se vor, se pare, respectagi pene
'ru (ullurl lor generald, unii fiind chiar stus
dengi
Dir sa facem abstractie de acestia. Marele
public, prezent In salile de cinema, apreciazé,
in majoritate, la fel filmele. Filme bune
se proiecteaza cu silile aproape goale, pe
dnd la filma de o valoare incerta salile sint
luate cu asalts




»Cel mai important la wn sfat
este s@ fie potrivit cu imprejurarile.”

Seneca

V3 Intreb pe dumneavosstra:

— Se poate face ceva pentru a ardta publi
culul adevarul? Pentru a-l face s judece fil-
mele la valoarea pe care In fond o merital
Sabina Tacu (5 alfli) e pentru o culturd cine-
matografica Tn liceu. De acord! Ce te faci fnsd
cu ceilalti spectatori care nu fac liceu! 3i totus
merg la“film?

Vedeti dar c& problema asta a culturi
rafice e mult mai ,problematic
Am si va mai arat un ca
Ind de vorba cu un student Ia Politehnica,
mis-a plins ca, mergind Ja un film, nu i-a placut,
nu k2 putut .gusta", degi filmal era bun.

nes

Eu sint de "urd cu r imele ,usoare", recra-
ative i le vizior

re chiar.
te filme si fack pu-

Or o problem cit de cit gra
14 Tntotdeauna Intr-o haind amu:
§ nu poate fi incadratd Tntre cascade de ris
<a la Ziva Tn care vin p
LIVIU CORNEANU COB]RzAN
str. Garli nr.7 Huedin — Jud.C

nu pote fi
3

Scurte intilniri

N.DEMETRIADE — Rm. Vilcea: Revista
Cinema nu se ocupd §i nu face loc Tn paginile
ei unor cronici despre activitatea Cinematecii,
(NR.: De clt timp ne (mm GABRIEL
STOIAN,  elev-Timigoara: mai _dori,
prin_intermediul dvs. & !n\r(b D.D.F-yl
din Timigoara de ce nu mal revin pe ecrane
filme ca ,Aventura” sau ,Noaptea" care au
disparut foarte repede. NICOLAE MEALHA,
com.Certeju de Sus-Hunedooro: M-am hotard
s citesc carti de film. Am citit A 5
wArta filmului®, Reflexii despre film'
matografia ca arta,

enugd 51 diamant”,
O lecturd despre arta filmului ar veni

t avind la bazd o culturd cinema-
“ (N.R.: Ce bine e
CODRUTA —
teva. bune
de

A place = a fi bun?

M.T.C.-Brasov: Nu-mi place ca se discutd
6l snobism si alte pcate
Hai, s fim cinstiti
ntace fel de specimene de oamen

de cinema? Cred ci. e import;

Sintem de acord cu

NELU RADOIU — Muncelul Mic, judegul Hue

nedoara

MOLNAK SANCOR —Str. Madach Imre 36
Cluj

iLISABETA  DAMIAN — Bucuregs

1
BAN NICOLAULCRISTIAN — Ser. Gladigei?
— Bucuresti
Nu llnlcm d- n:ard cu
pirerea fui AD| ICHIM Str. Democragiei
Bloc 5 — Ploiesti, Preferam un actor prea
congtient de sine unui ipocrit conventional
modestia sa,

ADRIAN IRIMESCU d PT Ms;‘,"c‘g ne
relaxeze, Cine —
si Laurence Olivi

CRISTIANA GEORGESCU  ZOLLER —
TELEGRAME STR. cALusEr 44 BUCUREST! ¢ rup

SERGIU moxzzs:u - CIMPULUNG lon Dy ano.
MOLDOVA: Nu sttt revistd de muzics ugo~ Ing. GRIGORE oummu — Ser, REMUS
o transmis parer
RPETROSENEANU — HUNEDOARA: Lo WA 17:BUGUREST! Is: pi
a doua fntn oare la trimiterea unor d base criticilor  respec
caricoturi (dor bune!) rdspun ru este da. Ve agteptam cu o a fel de ineresan
o TSONIN —Com VALUL 0T TRA GILL PITIS — STR. CAZARMII NR.47
IAN, CONSTANTAG Cale secizate\de. o, _ BUCURESTI: Am folosit pdrerile dumnea
Joosinidudye: veosted In discutio orul Vitandi
ik MUNTEANU — STR. ZORELELOR Fia % 3 e et
NRSS - TULCEA: De ce vi e pare Impor- | »

scriegi, dar lusii in considerare — cu pufinticd
ravdare — i

noastre. Aces

S iEvaieree i cuts b s rendiet B
Sic-Gubirer-opolo fote-dn Gl v 1mar & & e
n mister,

tele intirzieri In rdspunsurile
tiezieri n-au nimic comun cu

https ://biblii&:ca-digitala.ro

m marii ertisti

Burt Lanc

O asemenea suspiciung

lipso de obiectlv

IQAN B. DAMIAN = Scr. ARIESULUINr. ]
cLuj: ritual, prietenul dum-
neg evdr expresiv, dar nu

v ceva putem gjuta.
Poate cd or trebul 30 V4 adresoli unui regizor
al studioulu
PETRE GAINA - AZUGA §I VIOREL
PETRU MIHET — HUNEDOARA: [n proble-
re va intereseazd, adresafi-vd studioulul
d. Gheorghiu-Dej 65, Bucurestls
* e TEODOR — CALEA DUMBRAVII 15 —
SIBIU: Cronica dumneavoostrd e, din pcate,
~ prea sumard. Filmul ceres o trotare tal ompld
§i mai argumentatd. Vi ogteptdm totuzi cu nel
opinits

39




sugestii
pentru
scenaristi

OAMENI
IN SENS
BEPLIN

Ocpocé poate fi reconstituitd pe plan artistic, pornindu-se de ,.a).faple au-
tentice traite de autor, care nu calcheaza realitafga, transfidurate intr-o
lume a imaginatiei; tot atit de bine ea poate fifnteledss, deslusita si retraita
intens, lucid si emotional, de acei care n-au fost contemporanii ei fn sensul
fizic al cuvintului.

O perioada istorica aiit de pasionantd in complexitatea sa, lupta Partidului
Caomunist Roméan pentru elib l,:"Bnaia si sociald, este deschisa spre a
ficercetata infilm By (:—d'ruiguin artele plastice, tuturor celor
interesati sa desc iitia umand pe meleapurile Romdntel
in acest secol eroic.

De la asemenea intent
wDuminica la ora 6". N
ating limita paroxism X
ilegale. M-a interesat semnificatia psihologici a condiflefacelora cirora viafa
cbisnuits, cotidiana, fiindu-le refuzata, izbutesc totusi s-o traiasca din plin,
pastrind intacte valorife umane. ,Duminicé la ora 6" a reprezentat o modali-
tate de a investiga teritoriul de mente al celor ce-au Tnfruntat fascismul,
nici singura si poate nici cea mai fertila.

Pentru c3, fatd de dramatismul istoriei Partiduluj Comunist Roman, fatd
de acele momente istorice de h
Roménia, putinele filme reali

am pornit atunci cind am scris scenariul filmului

&

r care au marcat destinele comunistilor din

pina acum despre lupta ilegald a partidului,
reprezinta coar un inceput de drum

Mi se pare cd o experientd comuna genereazi citeva concluziisi orientdri
pentru viitor. Nu aglome

rea unor detalii, insumind un fel de manual scolar
despre o raspindire de manifeste sau o demonstratie de mase sau un act de
sabotaj infiptuite de niste cameni lipsitide individualitate, f3rd un univers
launtric, va duce la crearea unor opere valabile

Actele de constiintd, manifestarea plen

ard a gindurilor si sentimientelor
umane, eroismul diurn, modest, lipsit de emfaz3, absenta oriciror accente de
festivism, de vorbe de parads, emfatice, mi se par a fi citeva din tr
veritabiluluj luptator comunist din ilegalitate. $i Tntr-o serie de momente car-
dinale din istoria partidului, fie ci a fost vorba de grevele din 1933, de pregi-
tirea insurectiei armate care a dus fa actul de la 23 August, fie ca in disputd a
fost definirea liniei juste a partidului impotriva acelora care incercau s-0 de-
natureze, au aparut mari drame de constiintd, comunistul s-a definit ca un om
multilateral, trdind intens destinul poporuluisdu, fard a-5i pierde prin aceasta
individualitatea sa proprie, temperamentul 5i earacterul s3u.

Orice act colectiv sau individual poartd cu sine pecetea semnificatiei sale
umane. Cu atit mai mult momentele nodale din viata unui popor, intr-un com-
plex de imprejurdri in ura sa intimd de dramatismul optiunii,sint
réascolitoare prin semnificatia lor majord, politica, istorica, psihologica.

Tezele Congresului al X-lea, doct e plenarelor C.C. al P.C.R. repre-
zintd un indemn pentru a defrisa cu cutezantd pe plan artistic zone noi, teri-
e din atit de e a luptei ilegale a partidului,
configureze port durabile ale comunistilor — Oameni

1orii neexpl onant

din care si s

in sensul deplin 2l cuvintului.
fon MIHAILEANU

Cei cérora viata abisnuitd

atd (Iring Petresct fn, Duminicd laoraé")

a
|

e

,BUCURESTI*
3] 5

In urma selectiondrii celor 745 de scenarii, subiecte
si idei cinematografice prezentate in cadrul concursului
organizat de Casa de filme ,Bucuresti* pe tema

Viata oamenilor muncii din fabrici, uzine si de pe
marile santiere ale constructiei socialiste,

juriul, alcatuit din scriitori.si critici de specialitate
a acordat urmatoarele “premii si mentiuni:

PREMIUL Il (in valoare de J0.000. lei) scenariului:

FIERARUL

autor: Ernest Cembra-Polcovnicu din Bucuresti;

PREMIUL Il (in valoare de 5.000 lei)-lucrdrilor:

FARA 1DOLI

autor neidentificat, semnat Asklepios

(pentru identificare, rugim semnatarul lucrdrii sa
ne trimiti un nou exemplar finsotit de numele si
adresa sa)

— DOI IN TELEGUTA, DOUA-N MASINUTA

autor Constantin Sirbu din Bucuresti;

— MIOPUL sau OMUL CU UMBRELA

autor Mircea Ovidiu Savu, din Bucuresti;

MENTIUNI (in valoare de 3.000 lei fiecare), lucrdrilor:

— SASE TINERI

autor Ada Pistiner din Bucuresti;

— VIRFUL CU DOR (CUCEREAVIN)

autor lon Marina din Bucuresti;

— CRIZA

autor Livia Moldovan din Cluj;

— ECHIPAJUL VASULUI SUCEAVA

autor Radu Klein din Bucurestj.

slini® : https://biblioteca-digitala.ro




o \/ T}N o\



Fellini
merge rar
la cinema.

Nu-1 place.

Pe Bergman
insa

il considerd
tot atit

de genial

ca el.

Bergman
- adord

cinematograful.

42

Cunoaste
filmele

lui Fellini
mai bine
decit

pe ale sale.

Bergman: «In a 20-a zi de filmare, ajung mai intotdeauna fa concluzia c& am gresit»...

— Partea cea mai dificiléd in turnarea
unui film, dupd parerea mea, este pre-
gatirea lui.

A doudzecea zi

Federico Fellini discutad cu Ingmar
Bergman, in fata unei terestre, intr-un
hotel din Roma; vorbesc cu voce sca-
zuta ca doi tovarasi de munca, aproa-
pe ca doi complici, legati printr-o re-
tea de zimbete, de aluzii, ca si cum ar
avea un misterios trecut comun.

— Pregétirea filmului imi di o stare
de nelinigte, de tensiune,de care scap
numai cind mé arunc in viltoarea aven-
turii sau, cu alte cuvinte, in turnarea
propriu-zisd a filmului.

Bergman marturiseste larindul sau:
unui reporter de la Espresso:

— Pentru mine, cel mai greu moment
este in jurul celei de-a doudzecea zi.

El isi realizeaza filmele, de obicei,
in 54 de zile; dar numai in jurul celei
de a 20-a zile filmul se contureaza, tra-
ieste, vibreazd o data cu autorul sau;
atunci se teme ca a gresit in tot ceea

printr-o crizd dureroasd, chiar de or-
din fizic; sufera de dureri de git si de
ceafd.

Sint secretele meseriei; sint mar-
turisirile a doi regizori foarte asema-
natori intre ei, in ciuda faptului ca tra-
iesc in tari diferite. Exista o aseména-
re si in aspectul exterior: un fel de
gingasie, un fel amabil de a fi, care
imi amiteste de filmul «Tenera & la
notte» (Blinda este si re-

Martin Poll

Cum s-au cunoscut cei doi regizori
legati prin aceeasi vocatie de a trans-
pune in arta nevroza fiecaruia? Fellini
se duce rar la cinematograf. Pur si
simplu nu-i place. Dar dintre artistii
pe care ii consider tot atit de geniali
ca si el, Bergman se afla pe primul loc,

plica: «Vocea sa facea curte lumii in-
tregi». Sint concentrati, atenti, au o
ironie degajats. Au apoi izbucniri ne-
prevazute, anumite ticuri nervoase:
Fellini fredoneazé din cind in cind o
melodie; Bergman ridica un brat pe
neasteptate, degetele sale parca bat
toba pe mas4, din cind in cind ride
strident. Bergman are un buzunar rupt
si-si pierde o moneda de 5 centime
suedeza, pe care o ridica de jos, calm.
Cu degetele sale lungi face gesturi
asemandtoare acelora ale unui preot
ce oficiaza, sau ale unui chirurg;
ar putea da impértasania sau trans-
planta inimi. Are pielea de culoare
deschisé, obrajii trandafirii, parul tuns
pe ceafa intr-un fel ciudat, aproape

ce a facut pina in P
si ar vrea sa o ia de la capat, dar acest
lucru nu este posibil. $i astfel trece

ste sau chiar putin mefistofe-
lic, terminindu-se cu un virf ascutit,
in triunghi.

O muza a lui Bergman: Bibi Anderson.

cu il inile sale clare, cu incandes-
centa vizuala care il caracterizeaza; ii
apreciazé «heraldica de adevarat rap-
sod popular». lar Bergman care, dim-
potriva, adord cinematograful, are in
cinemateca sa multe filme de Fellini,
reduse la dimensiunea de 16 mili-
metri si le vede deseori; isi noteaza
unele aménunte de ordin tehnic, anu-
mite migcéri pe care Fellini nici nu si
le mai aminteste. Intii si-au scris,
apoi si-au transmis, direct, saluturi
timide. Doreau s& se intilneasca dar
se temeau de relatiile directe: totdea-
una exista pericolul de a deziluziona
sau de a ti deziluzionat de ceilalti.
Apoi, cu citeva luni in urma, s-au in-
tilnit la Roma si au cinat impreuna.
A fost o cina «lungé» in timpul céreia
s-a ndscut prietenia lor si dorinta de
a lucra impreuna.

Ideea s-a concretizat datoritd unui




regizori
a trans-
? Fellini
. Pur si
> artistii
> geniali
imul loc,
candes-
zeazd; ii
rat rap-

iluziona
ceilalti.
s-au in-
\preund.
il céreia
rinta de

ita unui

producator. Martin Poll, nascut la
New-York, un om cu parul céarunt si
hirsut (ce se zbirleste foarte repede.
la cea mai mica emotie), cu ochelari
rotunzi si grosi, care dau ochilor in-
tensitatea fixa a exaltatilor. A calato-
rit mult, de la Hollywood la Stockholm
si Roma, incheind contracte si achi-
tind avansuri. Pasionat, devorat de
marea sa idee, Poll a dus o batalie
in care erainvingator dela buninceput,
pentru cé este usor sa apropii doj
artigti legati dinainte prin aceeasi bucu-
rie de a povesti, prin deziluzia scepti-
ca a religiilor respective, prin dorinta
de a se transpune pe ei insisi in spec-
tacolul realizat. Aceeasi expresie,
«sintem doi clowni», este repetatd cu
diferite ocazii si de Bergman si de
Fellini.

Din camera sa de hotel, Poll ve-
gheazd cu nelinistea protectoare a
unui diplomat care a pus la cale un
acord intre dou tari. Asistd la con-
vorbiri cu teama, ca nu cumva sé le
scada entuzismul sau ca relatiile intre
cei doi sa se in&spreasca.

O sonati la patru miini

Se pare insa ca s-a ajuns la o infe-
legere. Filmul ar trebui sa se intitu-
leze «Love Duet», tema fiind dragos-
tea g fireasca, cea nefi
sau dragostea ca sens filozofic ?). Dar
deocamdata este un titlu provizoriu,
un punct de plecare pentru exprima-
rea unor idei. Ar fi usor de organizat
turnarea unui film in doua episoade.
Fiecare gi-ar face partea sa — dar
aceasta este o metoda prea conven-
tionald. E preferabil o sonata la patru
miini, un spectacol mare, comun, «ca-
re te expune mai mult, care te anga-
jeaza si ca om; o plimbare nocturna
a doi prieteni care isi povestesc in-
timpléri $i amintiri » dupa cum a pro-
pus Fellini, propunere pe care Berg-
man a acceptat-o imediat.

O zi intreagd, de la 11 dimineata
pind la miezul noptii, Bergman si
Fellini au stat de vorba, s-au plimbat
prin hotel, au luat prinzul si cina im-
preund intr-o atmosferd de vacantd
sau, mai bine zis, de sfirsit de vacan-
14, cind colegii de scoala,intilnindu-se,
isi povestesc tot ce-au facut.

Ateii

La ora 10, Bergman a plecat s vizi-
teze San Pietro . (Vizita era preva-
zuté: el are un orar bine stabilit, un
program rigid). Ca ateu, a prins totusi
farmecul marii biserici, plind de ima-
gini si de vechi prezente care se mai
fac incé simtite. Ne vorbeste despre
insula din Marea Baltica, unde tra-
ieste o mare parte a anului. Este o insu-
Ia cu foarte putini locuitori si multe
biserici — 94, in care bineinteles acum
nu se mai slujeste — toate construite
inainte de anul 1395 (precizeaza data
cu grija). Insula se numeste Gotland.
Bergman are un suris aproape dure-
ros, desi nu exprima nostalgie; si el,
ca si Fellini, simte inca puternic ra-
nile provocate de religie. Bisericile
goale, care te imping parca la dispe-
rarea din filmele sale («Lumini de
iarnas) provoacd acelasi spasm de
scepticism baroc si catolic ca si la

Fellini: «Nu scap de neliniste decil aruncindu-ma in viltoarea filmarii»

O muza a lui Fellini: Giulietta Masina

Senzatie!
Bergman si Fellimi
vor realiza
impreund un film

Fellini. Cei doi atei sufers de aceeasi
dezolare; nevroza dumnezeului mort,
care se afla la baza diverselor lor in-
spiratii.

«Cind eram copil, drept pedeapsad
ma inchideau intr-un dulap, unde mi
se spunea c& o sd-mi manince pi-
cioarele un spiridus: ramineam aco-
lo piné cind ceream iertare». De atunci
a ramas Bergman cu frica de intune-
ric; ne amintim filmul s&u «Vremea lu-
pului»: frica de noapte, asteptarea in-
spaimintatoare a zorilor. Vorbeste cu
precizie, cu o concizie socratics; se
simte obisnuinta exactitatii, a ama-
nuntului clar. Pe figura sa asimetrica
observi ca are un ochi mai mic, care
pare sa te priveasca pe dinauntru. $i
spune: «Cu trecerea anilor, fiecare om
sfirgseste prin a seméana cu tatal sdu».
Sint fraze inteligente, spuse cu dis-
crefie si calm, cu gingasia marilor
oameni nevropati. Cind este asediat
sau tirit de fotografi, se resemneaza
in fata atacului, ii face un semn com-
plice lui Fellini amintindu-i de finalul
filmului «Opt si jumatate»: regizorul
tirit spre masacru de cei doi paznici.

Cina cea de taina

Reflectoarele ard; aparatele de fo-
tografiat si de filmat tacane ca mitra-
lierele. In acest timp Fellini explica,
cu fraze scurte, motivele intovarasirii
sale cu Bergman si problemele puse
de film:

— Tema este dragostea... Filmul ar
trebui sa oglindeasca schimbul reci-
proc de opinii... Totul s-a intimplat
spontan, datorita unei increderi reci-
proce, aproape puerile; rolurile vor fi
definitivate in urma unor intilniri repe-
tate, a unui schimb de scrisori...

Existd un scenariu? ii intreaba ci-
neva. Altii cer informatii despre in-
terpreti, despre locurile unde se va
turna filmul. Bergman continud sa
zimbeasca, putin rautacios, aristo-
cratic; Fellini si-a asumat misiunea de
a lupta si pentru el.

Este ca o gazdd care-si ocroteste
prietenul, invitat in casa parinteasca;
dupd ce se «terminad» aceasta zi, Fel-
lini il invita pe Bergman «la el acasa»,
respectiv in restaurantul bolognez un-
de cineazd deseori. Stapina restau-
rantului se poarta cu clientii caomama,
autoritara si plina de grija. Convor-
birea ascunde melancolia caracteristi-
ca despartirilor apropiate; si se simte,
in acelasi timp, graba. «Nu cred in
supranatural», spune Bergman, «dar
cred cé fiecare om are in el ceva sa-
cru, ceva din sfera mitului». Si adauga:
«in ce ma priveste, ceea ce va rimine
dupa mine este fiul meu. Fellini vor-
beste insa despre unele experiente in
lumea iraﬁonaﬁ:lui, exprimindu-gi in-
crederea in ceea ce este vag $i posi-
bil. Pentru o clipd Bergman devine
iar rigid, $i anume cind patroana res-
taurantului ii cere sa manince tot din
farfurie, ca unui copil care are nevoie
s& se hréneascd. Dar Bergman nu
vrea s& manince: s-a hotarit. Zimbeste
mereu, un zimbet intransigent; doar
el este cel care cunoaste limitele, ma-
sura exactd, echilibrul. Din fericire,
intervine Martin Poll dind*la o parte
taieteii cu un gest de prestidigitator.
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o stea

O lume este filmul,
iar filmul e o lume

Geraldine

Chaplin

raspunde:

O primire triumfald: «Bine ai venit in Anglia, Judym

Cea care a fost imaginea
vitalitatii, a dinamismului pi-
né la frenezie — Judy Gar
land — s-a stins subit, sin
gurd intr-un apartament lon-
donez. Avea 46 de ani si ca-
riera ei de 43 de ani nu a in-
cetat sa uluiasca o lume atit
de blazata in fata salturilor
intre glorie si esec. Dar nor-
mele obisnuite de prevedere
nu se potrivesc unui ase-
menea fenomen artistic ca-
re tréieste pe scena si prin
scena de la 3 ani. Parintii ei,

nemateca, Judy Garland va
erupe din nou pe ecran de-
venind partenera lui Fred
Astaire si Gene Kelly in mu-
sicalurile care au facut glo-
ria Hollywood-ului anilor '40.

De loc frumoasa, scunda,
predispusa spre obezitate,
ea electriza prin voltaju! ne
obignuit al temperamentu:
ui, prin nervul dansurilor si
gravitatea care a facut s fie
denumita «Piaf a Americii».
Intr-adevar in ea s-au polari
zatincandescenta si puterea

i unui
graf, au descoperit ca ea
poate sus(me spectacn!ui

def: aunuiadevarat
star — dar si multe din de-
iecte|e sale: capriciul, su-

pe vremea mmulu. mut, Si
astfel la virsta cind incepi
s& te joci cu papusile.ea stia
s& stapineasca o sala de
teatru. La anii abecedarului,
era o profesionista atestata
a music-hall-ului. Pe atunci
o0 chema Francis Gumm si a
imprumutat numele de Judy
de la cintecul cu acelasi tit-
Iu, un mare succes al ei.

A debutat in film in anii 30,
cind la Hollywood prospe-
rau copiii minune. Judy n-a
avut frumusetea de bebe
cu gropite si zulufi blonzi
a lui Shirley Temple, pe
atunci la modd, in schimb
avea un ritm, o mobilitate
a mimicii si o voce de un
asemenea registru incit lu-
mea a uitat ca nu indeplinea
canoanele frumusetii co-
pilului ideal. Cu dezinvol-
tura care o caracteriza, ea a
sustinut la 12 ani filme de
intinderea «Vrajitorului din
Oz» — un exemplar clasic
de feerie muzicala.

Cind virsta copilariei a
trecut, au apus si multe glo-
rii de vedete-copii: nu insa
si aceea a lui Judy Garland.
Dupa o scurta eclipsa, ea
vg juca excelent comedie
alaturi de Mickey Rooney
in serialele de filme pentru
adolescenti, «Copiii jude-
catorului Hardy». Va cinta
alaturi de Deanna Durbin
Si mai tirziu, cind pe Dean-
na Durbin nu o mai puteai
vedea decit in filmele de ci-
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pel Regizorii tre-
murau ca va lasa filmele ne-
terminate. Producatorii

stiau ca turnarile cu ea vor
costa de doud ori mai scump
si vor dura de doud ori mal
mult decit era prevazut. Ori-
cum, Judy Garland ramine
multd vreme printre primele
zece vedete money-makers
— actorii care aduc cele mai
mari venituri. Pind la urma
reuseste sa excedeze o lu-
me si s3 i se rezilieze con
tractele — asa cum | se va
intimpla si lui Marilyn Mon-
roe. $i, ca si Marilyn mai
tirziu, ea va incerca sa se
sinucida. Urmeaza — iarasi
— o lungé perioada de ob-
scuritate. Dar in 1955 rede
vine vedeta anului odata cu
filmul «S-a nascut o stea.
Toatd lumea asista la re-
nasterea unei vedete, la nas-
terea unei mari tragediene.

Judy Garland era inca ti-
nara dar foarte uzata. Se pa-
rea totusi ca va incepe o pe-
rioadd de munca echilibra-
ta: o pregéteste pentru sce-
na pe fiica ei, Liza Minelli
(Vincente Minelli a fost unul
din cei 5 sofi ai i) si Liza va
debuta intrsun show alaturi
de celebra ei mama. O cura
de slabire violentd va dez-
echilibra insa iremediabil a-
cest straniu mecanism de
artista-cu-sapte-vieti, acest
prototip de «monstru sacru.

Maria ALDEA

" Cum sa devii v
fard sa furi un milion

edeta

Primind de la cei intere
sati cite 600 de franciyplus
o cotizatie anuala de inca
100 fr., noua agentie artis-
tica pariziana «William Me-
yer» se angajeaza a realiza
dosarul personal al unei e-
ventuale vedete de cinema.
Agentia realizeaza un film
de 3 minute pentru fiecare
aspirant la glorie; «produc-
tia» este la alegerea candi-
datului: singur sau cu parte-
neri recrutati de dinsul. Tn
caz de depresiune nervoa-
sa, incercarile vor fi trans-
mise psihiatrilor.

stituie un pericol
teatrul suedez».

pentru

Cind ploaia
cintd cu noi

Pentru dupa-amiezile plo-
ioase de vara, televiziunea
franceza a prevazut din timp
o serie de filme speciale
adecvate acestui fenomen
meteorologic. Citeva titluri,
a caror sugestie speram sa
va fie clara: «Amiralul con-
duce dansul», «Casa de pe
fundul marii», «Pasi spre
luna» (filmul lui Gopo!),
«Cocosatuly, «Don Juan al
Atlanticului», «Balul de pri-
mavaran, «Necunoscuta nr

Mai scump decit
adevirul

Noi vesti financiare des-
pre «Tora, tora» — super-
productia americana care
reconstituie celebra batalie
de la Pearl Harbour. Produ-
catorul Zanuk prevede ca
bugetul reconstituirii va de-
pasi costul real al bataliei
din 1942. Unii ziaristi vintura
ideea ca actualele bugete de
razboi s& se consume in
reconstituiri ale fostelor ba-
Aalii militare.

Catastrofd
la comandd

Georgio Albertazzi — par-
tenerul Delphinei Seyrig in
«Anul trecut la Marienbad»
— filmeaza primul s&u lung
metraj in calitate de regizor.
Actiunea tiimului se desfa-
soard in timpul marilor inun-
datii din Florenta, in anul
1966. Noul regizor a coman-
dat producatorului «o mica
inundatie reald intr-un colt
al Florentei» pentru a regas\
cite ceva din

13,
si ,pour la bonne bouche”
«ldbitule, sperie-mal»,

~ Satyricon-ul L
___3i justitia_

Producatorul Alfredo Bini,
regizorul Gianni Polidoro,
scenaristul Rodolfo Soneco,
actorii Franco Fabrizzi, Aldo
Capone si Ugo Tognazzi,
precum si actrita franceza
Valérie Lagrange au fost
inculpati — la cererea pro-
curorului Republicii ltaliene
— pentru corupere de minori
in timpul filmarilor «Saty-
ricon»-ului regizat de Fellini.
Cei numiti sint pasibili de
pedepse de la 6 luni la 3 ani
inchisoare.

Un premiu
deosebit

Premiul  «Fraternitatiin,
decernat de Miscarea impo-
triva rasismului, antisemi-
tismului si pentru pace a
fost atribuit in anul 1969
filmului «Caluttay, regizat
de Louis Malle.

tastrofei

“Priveste inainte,
cu

Ingmar Bergman
la tribunal

Un tribunal din Stockholm
l-a condamnat pe celebrul
regizor 1a 0 amenda de 5 000
de coroane pentru lovirea
unui critic teatral de la un
mare cotidian suedez. Berg-
man s-a aparat sustinind ca
acest Bengt Jansson «con-

Celebrul dramaturg John
Osborne, cel care a lansat
cunoscuta si minioasa pri-
vire-inapoi, isi face debutul
de actor in film; el va fi
poetul Maidenov in filmul
«Prima dragoste», regizal
de Maximillian Schell,dupa
cunoscuta nuvela a lui Tur-
gheniev.

Donyale Luna, fostul manechin, vréjitoarea lui Fellini

— Care este cel mai im-
portant regizor actual?

— Bufiuel. E genial.

— Filmul cel mai remar-
cabil?

— «Monsieur Verdoux»
al tatalui meu. Este ce
mai frumos film pe care

l-am vézut vreodata.

— Va place Godard?
_ —Da, mult. i Fellini.
Imi place cinematografu!
de calitate, indiferent da-
ci e de avangarda, poe-
tic, traditional sau vérité.

«Cel mai frumos film e cel facut de tatal meu...»

N/

tazi

Fer



Ingrid Bergman

Indrid Bergman:
Singurul meu viciu este munca

in filmul «O plimbare
intr-o ploaie de primava
ra», Ingrid Bergman joac
rolul unei bunici. Actrita
explica de ce nu a evitat
acest rol «ingrat»: «A
tazi tinerii se casatores
la o virsta care te tace
bunica chiar la 40 de an
Femeia este atunci in p!

na intlorire, cu mult mai
atrigitoare decit cu 10
ani inainte./ Desigur e
xistd un moment grav in
viata fiecarei femei,atunci
cind isi d4 seama de apa
ritia ridurilor. Dar nu tre
s3 fii cuprinsa
panic3. Adevarata frumu
vine din suflet. Daca

viata iti im

portant e sa nu cap

in fata lor. Eu nu u

nici un regim, beau, ma
ninc,fumez moderat. Sin-
gurul meu viciu e munca
Virsta mea, 52 de ani
e cunoscuta de toata lu-
mea. Vedeti, n-am ne-
voie sa port nici o masca.

https://bibliotel
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O «bombiy: Jeanne Mo-
reau pleaci la Hollywood
pentru afilma un western !
Caterina cea Mare declari

— E vorba de un we-
stern a carui actiune se
petrece la sfirsitul cuce-
ririi vestuluisilbatec. Prin-
tre pionieri, unii au reusit
si izbindeasci in viata si
au trecut la o viatd bur-
ghezi. Altii regretd vre-

rina cea mare

in saloon

mea batiliilor si nu ajung
si se integreze in noua
societate. E cazul «femeii
usoare» interpretata de
mine.

— Jeanne Moreau intr-un
decor de saloon! E nemai-
vazut!

— Vreau si va martu-
risesc ceva: nu cunosc we-
stern-urile decit din carti

si din cele citeva secvente
transmise la televiziune.
N-am vizut niciodati nici
un western pini la capit.

— Cine va fi regizorul
dumneavoastrd?

— Bill Fraker, operato-
rul sef al lui Polanski la
filmul «Copilul lui Rose-
mary». Partener il voi a-
vea pe Lee Marvin.

Jeanne Moreau: «N-am vazut niciodata un western pind la capaty.
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Pisicile
miliardare

@ Merle Oberon —
dupj ce si-a anuntat de
citeva ori retragerea din
cinema — va reapare in
filmul englez «Razboiul
particular al doamnei
Darling».

® Johnny Weissmiil-
ler nu duce deloc o viata
de pensionar. Dupa foile-
tonul «Jungle Jim», el a
semnat un contract pen-
tru un alt foileton desfa-
surat tot in jungl’, prin
tre fiare. Intre timp, Tar-
zan a inceput iucrul la un
film pentru marele ecran
— «The Phynx», titlu care
nu vrea si spuna nimic.

@ Serghei Bondar-
ciuk filmeaza sub condu
cerea regizorului iugoslav
Velko Bulaji¢ in «Batilia
de pe Neretva». (Muzica
filmului apartine lui Via-
ceslav Ovcinikov, compo-
zitorul filmului «Razboi si
pace».)

® Charlton Heston
n-arezistat ofertei cineas-
tului englez Stewart Bur-
ge — desi actorul a anun-
tat de citeva ori cd nu va
mai juca rolurile unor per-
sonaje istorice. Intr-o re-
editare a lui «luliu Cesar»
(in rolul titular: Richard
Harris), Heston va inter-
preta rolul lui Antonius.

® Fiul lui Rex Harrison
— Nell Harrison — debu-
teaz4 intr-un film umoris-
tic semnat de un regizor
din Cambridge, Jonathan
Miller. Titlul: «O fata ca
tine». Fata e o spicherita
a televiziunii engleze —
Amy MacDonald.

® Shirley Mc Laine a
fost intrebatd ce parere
are despre remarcabilu!
succes cinematografic al
fratelui ei Warren Beatty
in «Bonnie si Clyde».

— Nu m-am asteptat la
un asemenea succes, dar
sint mulfumitd. Desi nu
aprob caracterul simpatic
atribuit celor dou# perso-
naje care in realitate, nu
trebuie sa uitam, au fost
nigte criminali demni de
dispret.

@ Charlie Chaplin va
incepe in curind turnarea
unui nou film avind in dis
tributie doud din fiicele
sale: Josephine si Victo
ria. Fratele lor, Michae!,
va fi asistent de produc-
tie.

In editura «Press-po-
cket» a aparut un volum
cuprinzind 1000 (o mie)
din replicile care au facut
din Miche! Audiard, dia
loghistul nr. 1 al fimului
francez «usor», lata ci
teva «mostren:

@ Mireille Darc (in
«Les Barbouzes»): «E
soarta familiilor dezbinate
si se adune doar la in-
mormintari»,

® Maurice Biraud (in
«Un taxi pentru To-
brouk»): «In razboi, oa-
menii ar trebui ucisi ina-
inte de a-i cunoaste».

® Jean Gabin (in
«Presedintele»): «Gindu
rile negre nu sint permise
decit oamenilor sanatosin.

Thalie este singura vedetd reala

Pisicile sint, intr-adevar, cele mai fotogenice?

Trei pisici au mostenit
averea unei ducese ex
centrice. Aceastd intim-
plare reald petrecutd in
Statele Unite a fost pre-
textul filmului la care lu-
cra Walt Disney inainte
de a deceda. Dupa trei
ani de munca, acest lung
metraj animat a fost ter-
minat. Walt Disney spu
nea:

— Ciinii sint, incontes-
tabil, animalele preferate
de spectatori. Dar pisi-
cile sint mai fotogenice;
in orice caz le datorez o
revansa dupa «Frumoasa
si vagabondul» in care
pisicile au fost triditoa-
rele fabulei mele.

Felina — fatala va avea
cadubluré vocald pe Zaza
Gabor.

Din padurea
adormita

Fosta cover-girl, Thalie
Fruges, a fost aleasd de

' Yves Ciampi printre 600 de

candidate pentru a fi eroina
unui film turnat la Praga.
«Citeva zile mai tirziun,
Dansatoare, cintareat, ea
a devenit si eroina unei co-
medii muzicale filmate pen-
tru TV. «Perrault'70», Thalie
Fruges e singura vedeti rea-
14 in acest film, stil Mary
Poppins; alaturi de ea evo-
lueaza personaje animate
ca Scufita rosie, Motanu!
inciltat sau Tom Degetelul.

ca-digitala.ro
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JOHN HOWARD LAWSON
«Film si creatie»

CrEATIE

Cunoscute fiind deficientele (mai mult sau mai putin
obiective) in aria cirgii de film, nu putem decit si ne expri-
mam satisfactia la aparitia unui volum precum «Film si
creagies, datorat americanului John Howard Lawson.
Avem de a face cu un volum relativ recent. tradus de pe
acum in citeva gari ale lumii, care incearci o analizi de-
tailatd si aplicati a structurii filmului. Din capul locului
s3 precizim, insi, ci nu avem de a face cu o «carte de
capitii» a genului, limitele lucririi fiind de altfel eviden-
tiare pertinent de citre prefaatorul editiei roménesti,
Dorian Costin (care, impreuns cu Laura Costin, semneazi
si traducerea). Utild 3i bineveniti, cartea lui Lawson pre-
cede in peisajul editorial romanesc cirti de tinuti teoretici
mai elocvents; remarca noastri se adreseazi, firesc,
editurii

Insesi finalitigile volumului de fatd sint compozite.

wson, binecunoscut pe «piata mondiali» a filmului —
ca scenarist, critic §i teoretician — a urmirit in lucrarea
sa mai multe obiective, convergente i divergente. Desi
isi refurd intengia unei istorii a filmului, primele doud
capitole ale volumului constituie, de fapt, incursiuni cu
caracter istoric in universul filmic. Nu este vorba de istorii
exhaustive. Dar metoda de cercetare este, hotrit lucru,
proprie investigaiilor Istorice. Consacrindu-si primul ca-
pitol filmului mut, Lawson parcurge cronologic citeva din
experientele perioadei respective, cu accent principal pe
aportul «pionierilor», si delimitind creatia unor persona-
Griffith (fati de care se dovedeste uneori
intolerant), Chaplin,etc.,personalititi certe, care desch
perspectivele filmului modern. In ciuda aparentelor, i
capitolul consacrat sonorului este conceput dupi criteriile
cercetirii istorice. Lawson este, in aceste sectiuni ale vo-
lumului, preponderent descriptiv, privind filmele dintr-o
perspectivi anecdotici.

Cartea lui Lawson este insi remarcabili prin ampla
informatie, prin aparatul critic utilizat indeosebi in capito-
lele consacrate limbajului, teoriei si structurii filmului.

prin sale i i i
drepe un critic marxist, Lawson conferd investigagiilor sale
analitice rigoare stiingifici. Aproape niciodati autorul
nu-si propune si analizeze opere si personalititi in sfera
«temelor», a conditiilor istorico-sociale si culturale in care
s-au niscut. Nu eludeazi istoria teoriei. Astfel gindit, vo-
fumul siu desprinde citeva caracteristici definitorii ale
acestei naturi complexe $i contradictorii care este filmul.
Destul de vulnerabil prin alegerea exemplelor (nu sint
deloc citate unele capodopere, se utilizeazs abuziv aceleasi
titluri de filme sau titluri de filme prea putin reprezenta-
tive), studiul lui Lawson, in care este incorporati 3i o
pretioasi experienti personald de creatie, oferi totusi o
bazi sericasi pentru studiul cinematografului modern.

Este 5i ceea ce ne intereseaz in primul rind. Si tocmai
acest motiv ne determini si apreciem pozitiv traducerea
3i publicarea sa integrald. Cum se sublinia ;. in prefats,
«pind la
sale, orice pas in aceastd directie este el

Cilin CALIMAN

* film: The Creative Process», The Search for an Audio-
Vizual Language and Structure, by John Howard Lawson,
Hill and Wang, New York, 1964.
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PENTRU VACANTA
LA MARE,
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— rochii de vars, N 5\\
pentru femei si > (
adolescente;

— articole de plaja

(rochii, halate,
costume din MALIPOL); o

— costume de baie s
din tesaturi, &

pantaloni lungi,

sorturi, fuste

— sandale diferite pentru
toate categoriile

de cumparatori;

— articole pentru sport,
turism, vacanta

— tricotaje Melana
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