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LA CE FILME
VA RELAXATI

I DE GE TOCMAI
LA ELE ?

r In numirul 4 al revistei noastre, am lansat un apel tuturor cititori-
lor rugindu-i si participe la sondajul pe tema: «La ce filme vid
L relax:ti si de ce tocmal la ele?» In acest numir publicim rezul-

tatul daji Ne-au risp de stiinti, de arti de culturi,
intelectuali, muncitori, fi i i, d , elevi, i de toate pro-

fesiunile si de toate vlrstele. Din Iipsi de spztm nu am putut publlca chiar
toate rispunsurile. Parte din ele vor intra la rubrica «curier» iar altele
vor ajuta la alcituirea unei statistici asupra gustului publicului.

Multumim tuturor celor care ne-au rispuns, celor care ne-au ajutat
de fapt si rispundem la intrebarea «La ce filme vi relaxati?»
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50 LA CE FLME VA RELAXAT

Aurel Baranga — dramaturg: O intre-
bare cu raspuns platit. Nu ma relaxez
exclusiv la comedii cum s-ar parea ca
insinuati. Termenul «relaxare» implica din
fericire sensuri multiple. 1l exclud de
primo pe acela al unei satisfactii visce-
rale prompte. Reiese cu necesitate ca
ma relaxez — ca sint deci fericit — atunci
cind vad un film bun. Chiar dacé e vorba
de o tragedie cum a fost cazul recent cu
filmul «Z». Decurge de aici inca o conclu-
zie: c& filmul bun prezint o infinita arie
de modalitati de expresie. Cu alte cuvinte,
exista atitea posibilitati sa faci filme bune,
incit ma intreb stupefiat, ce perversiune
intelectuala functioneazé cé se fac atitea
proaste.

Zoe Dumitrescu-Busulenga — confe-
rentiar universitar: Ma relaxam in copi-
larie la orice film vesel. Acum, orice film
care constituie o realizare artistica de va-
loare dupa o operd literara consacrata,
constituie pentru mine o adevdrata re-
laxare. Ma refer la «Hamlet», la «Richard
al lll-lea, la «Becket», la «Un om pentru
eternitate». Si nu e vorba numai de
filmele respective, ci si de marii inter-
preti din aceste filme: Laurence Olivier,
Inokenti Smoktunovski, Paul Scofield,
Peter O'Toole, de acei actori a caror
simpla prezentad pe ecran constituie un
recital in sine si, in consecinta, un prilej
de relaxare.

Nina Cassian — poeta: La a) filme de
groaza. Pare paradoxal, dar cind ma in-
fior de lucruri nascocite si neverosimile,
cheltuiesc o parte din energia pe care ar
urma s-o consum in spaime plauzibile
si curente; b) filme de desen animat. Din
pricina incintarii pe care mi-o produc
aceste creatii exclusiv datorate omului
(nu exista nici o fotografie, nu apare nici
un peisaj, nici o fiinta in starea lor natu-
rald) pentru splendida lor dezinvoltura,
fantezie si virtuozitate; c) filme detective.
Adica la acele filme problematice in care
unica intrebare e: «cine e criminalul»?,
pentru c& ma introduc intr-un univers
inchis, ca atunci cind joc o partida de sah
Cu aceasta ocazie tin s& precizez ca nu
ma relaxez, ci ma plictisesc sau ma
enervez, la majoritatea superproductiilor,
a westernurilor de serie, a filmelor de
aventuri sau a comediilor (muzicale sau
nu) facile.

Nicolae Ceausu — desenator tehnic
«Cum sa furi un milion», «Becket», «Rau-
taciosul adolescenty. Primul pentru umor
de cea mai buna calitate, scenariu bine
construit, actori inteligenti. Al doilea,
pentru verva lui spirituala si dialogul
scinteietor si pentru cd mi se pare ca e
unul din putinele filme istorice bune. Al
treilea, pentru ca e un film frumos — (in
sfirsit un film frumos) — ca «Un barbat
si o femeie», dar atit; in rest nu seamana
deloc sau aproape deloc. Dar fiindca e
un film romanesc, m-am relaxat. Sa nu
va mire c& nu ma relaxez neaparat numai
la comedioare muzicale sau ne. Ma re-
laxeaza orice film care-mi place («Noap-
tean, «Hirogima, dragostea mea, «Dumi-
nicé la ora 6» — vazut de trei ori), orice
film care reuseste ca pentru cel putin
trei-patru zile, s& ma faca sa nu pot, sa
nu vreau sa vad alt film.

Maria Ciortea — functionara (Sacu-
ieni): Merg la film din placere sau poate
a devenit o obisnuinta. Imi plac filmele
istorice, muzicale si cele inspirate din
viata de toate zilele, cu conditia sa fie
bune. Mi-au placut foarte mult filmele
«Dacii», «Neamul Soimarestilor», «Co-
lumna», «Elena din Troia». Mi-a placut
filmul regizorului francez Lelouch, «Un
barbat si o femeie», pentru ca e un film
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care se adreseaza mai mult inimii decit
mintii. M-a impresionat in mod deosebit
cum de altfel cred pe toate femeile
filmul suedez «Printesa». Am Iésa( la
urmé filmele muzicale pentru ca el

und cel mai bine d\lr‘vmd(ulm m[wl(‘:
al cuvintului relaxare: «Veselie la Aca-
pulco», «Tinerii», «Virsta dragostei» etc
Sint filme usoare, distractive, poti sa stai
in sala chiar si cu ochii inchisi, sa auzi
numai muzica. Si dupa mine aceasta este
adevarata relaxare.

Mihai Cociu — biolog: «Viva Maris»
«Rio Bravoy, «Fantan la tulipe». a) sxm

mi-au placut intotdeauna mai bine decit
loate erau in vremea «marelui mut». Fil-
mele lui Charlot erau opere de arta in-
discutabila, pline de finete, de sentimente,
de frumusete si in care conta gestul, nu
gélagia, nu declamatia, nu setea de a
impresiona. Ca «gen» desigur c& ma atrag
filmele despre arta,desi foarte putine sint
verosimile. Excelent a fost «Van Gogh».
La asemenea filme ca si la cartile scrise
lespre marii artisti, esentialul este ca
scriitorul, ca regizorul sa fie mari gindi-
tori — oameni de rasa. Daca nu le scad,
le reduc la nivelul lor de oameni nein-
semnati... Si mai marturisesc interes pen-
tru documentarele istorice pe baza de

filme stenice, =
re-ti ofera un sprijin in noianul de spalme
si nelinisti adus de filmul modern. Ceva
ca muzica preclasica fatd de muzica mo-
derna. Sint filme agreabile dar inteligente,
aparent usoare, dar facute cu mina de
maestru, pline de verva dar nu de vulga-
ritate, lirice uneori, dar nu_siropoase.
b) Ma fac sa uit de toate marile si micile
probleme ale existentei cotidiene, unde
nu intotdeauna totul se termina cu bine,
unde nu totdeauna dreptatea si adevarul
triumfa, unde nu toti barbatii sint eroi si
toate femeile zeite. c) Nu trateaza proble-
me grave care sa-mi tulbure echilibrul
sufletesc — destul de fragil si asa — nu
ma fac s&-mi pun intrebari la care cel mai
adesea nu pot gasi raspunsul.

Oc¢tavian Cotescu — actor: Ca orice
spectator, in momentul in care ma asez
in fotoliu, nu_ma pot desparti de profe
siunea mea. Starea de relaxare nu poate
deci sa apara la mine, decit atunci cind
pe ecran nu mai este vizibil ceea ce noi
numim: mestesugul. N-am nimic impo-
triva westernurilor — si de fapt ar trebui
s& ma relaxeze — dar, ce s&-i faci? vad
cartonul... lubesc o categorie de filme cu
Fernandel, Sordi, de Funés, pentru ca
fiecare dintre acestia imprima pe ecran
intr-0 asemenea masura personalitatea
lor, incit, ori cite cartoane ar exista in jur,
eu nu ma mai uit la ele. Acesti actori, in
orice regie,umplu ecranul cu o cascada
de umanitate si vin spre mine firesc,
fara sa ma solicite

Silvia Cucozel — dactilografé (Vas}
imi plac filmele de dragoste. Consider ca
un film de dragoste te relaxeaza intot-
deauna si la orice virsta. As cita drept
exemple filmele: «Printesa», «Ana Kare-
nina», «Evgheni Oneghiny. Precizez ca
desi imi plac toate filmele de dragoste,
ma opresc intotdeauna la acelea la care
am de invatat cite ceva

Alexandru M. llie — cooperator (com.
Dorobantu): Niciodata un film, fie el oricit
de slab sau «tare» dupa parerea unora,
nu reuseste sa ma plictiseasca. Dar sa
ma incadrez in limitele temei si sa recu-
nosc filmele care mi-au servit drept «Car-
baxin»: «La est de Eden», «Becket»,
«Noaptea». Pentru cé sint tipice pentru un
anumit gen de spectacol, pentru ca din pa-
cate noi oamenii le vedem foarte rar —asta
din vina altor oameni care nu pot face flori
mereu... $i dacé ar face ne-am obisnui
cu frumosul si-i pécat... Scuzati-mi vor-
bele in plus, dar f4ra ele terminam foarte
repede zicind: 1) toate westernurile; 2)
toate filmele muzicale; 3) toate filmele cu
Jean Gabin, Sara Montiel, Burt Lancaster,
Dean Martin, Peter O'Toole, Michele Mor-
gan si alti actori zeificati.

ton Jalea — sculptor: Trebuie s& con-
sumi o cantitate uriasa de filme ca sa
gasesti ceva bun sau macar acceptabil
in general, sint teribil de proaste si re-
greti orele pierdute. Cred ca filmele care

Eugen Mandric — zarist: Ma simt
complet deconectat la westernurile ita-
liene de tipul «in umbra Colt-ului», deoa-
rece ma amuza prostia lor desavirsits la
care se adauga diferite complexe euro-
pene. Desigur ca mé relaxeaza o comedie
buna de tipul «Unchiul meu» de Tati, dar
asta o data la cinci ani.

Mihail Mayo — avocat: Prefer filmele
cu tezd, care ilustreaza o idee. Anecdo-
tica unui film nu constituie un prilej de
meditatie, deci nu mé relaxeaza filmele
pur parative ci acelea care militeaza pen-
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tru o idee, fie ea sociala, psihologica, filo-
zofica. Ma refer la filme ca «Procesul
maimutelor» sau «Magazinul de pe strada
mare. Desigur, ma relaxez si la o come-
die, dar nu la o comedie burlesca cu de
Funés sau cu Norman Wisdom, ci la o
comedie in care comicul de situatii du-
blat de un dialog inteligent oferd un prilej
de relaxare cum a fost cazul cu «Un
enoriag ciudat».

Silviu Micle — tehnician normare (Si-
ghet): 1) «Lustragiul», 2) «Ziua in care
vin pestii», 3) «Femeia necunoscuta».
De ce? Simplu: imi plac filmele de la
care se poate invdta ceva, filmele care
propovaduiesc omenia, dragostea, sin-
ceritatea, dreptatea si adevarul. Imi plac
filmele care nu exclud verosimilul. Nu-mi
plac acele filme in care verosimilul e dis-
cutabil: impuscé unul si mor zece, etc.

Valentin Nitelea — inginer: As incepe
cu «Rapacitate» intrucit este o uimitoare
demonstratie ca un film poate ramine un
permanent miracol in pofida pantomimei
invechite si a foarfecelui producétorului
Si pentru c& visez s&-1 mai revad. Pe de
alta parte, ma relaxez la filmele care ma
fac sa reflectez si la cele care ma fac sa
rid. $i cum Pietro Germi reuseste sa
reuneasca magistral aceste doua insusiri,
am sa citez filmul «Sedusa si abandonatan.
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As fi putut sa adaug: «Placido», «Dicta-
torul» lui Charlie Chaplin, «Magazinul de
pe strada mare» sau «Caruta pentru Vie-
nay... Insa care film imbind mai stralucit
zimbetul cu lacrima si simbolul cu ideea
decit «La stradan, si ce chip al ecranului
poate fi mai neuitat, decit Gelsomina
Giuliettei Masina?

lon Pacea — pictor: Pe mine nu ma
intereseazd — deci nu ma relaxeazd —
nici subiectul, nici regia unui film. Subiect
si regie fac si eu in pinzele mele si sint
satul. Relaxarea la mine se datoreste in
exclusivitate jocului actorilor. As gita in
acest sens «Becket», cu acel formidabil
actor de drama si comedie in acelasi
timp care e Peter O'Toole, «Rolls-Royce-
ul galben» — bineinteles pentru episodul
in care joaca Shirley Mac Laine — si
«Noaptea e ficutd pentru a visan,la care
amindoi protagonistii mi-au prilejuit clipe
de reald relaxare.

Zenaida Palli — mezzosoprana: Ma
simt relaxata la cinematograf in masura
in care filmul ma Nu-mi plac

un mic concediu al creierului, adica la co-
mediile de tipul «Vacanta la castel». Cel
mai bine ma relaxeaza filmele care-mi
solicita imaginatia, cum ar fi anumite do-
cumentare despre obiceiurile altor po-
poare sau filmele de calatorie. Nu neaparat
aspectele insolite din «Mondo Cane» sau
exotice cu tot dinadinsul ca in «Plajele
lumii». Dar sint avidd s& cunosc locuri
i , oameni, obiceiuri, comori de

filmele violente, nici cele cu orice pret
insolite. M-a impresionat in ultima vreme
«Becketn, m-am destins cu adevarat la
filme ca «Un barbat si o femeie» §i «Oco-
lul», multe secvente din «Cleopatra» si
«Spartacus» m-au impresionat din punc-
tul de vedere al realizérii, al spectacolului.
Logodna dintre art si idee — atunci cind
se il i — conferd
cinematografic, ca oricarui alt spectacol,
putinta de a relaxa.

Elena Patraulea — inginer: Ma re-
laxez in general la filmele care imi ofera

cultura.

Radu Penciulescu — regizor: Ca toata
lumea, la unele westernuri, la unele filme
politiste. De ce? Poate pentru contactul
nemijlocit cu gestul viu, direct, barbatesc,
care e cu atita incapainare expulzat din
viata noastra angoasata si astenizata. Imi
vine in minte un pasaj din Camus, din
«Strainuly, care explica, cred, multe (cel
putin pentru mine). Mersualt priveste si
inregistreaza din balconul casei sale, eve-
nimentele strazii intr-o zi de duminica.
Spre seard... «cinematografele din cartier
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au revarsat in strada un val de spectatori.
Crintre acestia tinerii aveau gesturi mai
hotérite ca de obicei si m-am gindit ca
véazusera un film de aventuri...» Mé feresc
insad cit pot de westernurile italiene,
germane, etc. As putea mereu sa revad
cu aceeasi placere si cu acelasi rezultat
reconfortant, «Diligenta» sau «Cei sapte
magnifici». Cit despre tilmele politiste le
prefer pe cele frantuzesti. Imi place Mai-
gret — Gabin, dar mai cu seam imi place,
cum spune un prieten al meu, s& revad
mereu Parisul, chiar si la cinematograf.
Si un «politist» are intotdeauna multe

i Nu ma relaxez nici la
filme comice italo-hispano-anglo-france-
ze. Ma plictisesc ingrozitor la filmele
banale si ieftine ca «A tréi pentru a trai»
care se straduiesc sd machieze ieftina-
tatea ideilor cu sosuri zise de «actualitate».

(Continuare in pag. 14)
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r Cu o migcare brusci, un personaj
din «Viridiana» scoate dintr-un
crucifix lama scinteietoare a unui
cugit. Imi vine in minte, indat,
L «Crucigitorul Potemkiny, crucea
pe care preotul o bate de podul palmei
asteptind execufia, crucea care cade pe
puntea vasului infigindu-se ca un cutit,
crucea — unealtd a crimei aidoma pustilor
indreptate spre risculati. $i imi amintesc,
apoi, de mortile tragice ale obiectelor, de
cartile care ard ale lui Pabst, de agonia
acordeonului lui Dovjenko, de balonul rosu
al lui Lamorisse. Nici una dintre artele cu
vechi traditii nu a simgit mai acut decit
cinematograful corporalitatea lumii si nici
una nu a conferit obiectului dimensiuni ideo-
logice asa cum 2 ficut-o filmul. Patima
obiectului, vitali pentru o arti atasati de
concretete, in care vizualitatea e un carac-
ter esential, nu e decit aprehendarea uma
nului

Nast.

a unei arte

Godard spunea undeva ci de la Griffith
incoace intreg cinematograful nu este decit

o lungd meditagie mai mult sau mai putin
bogati asupra operei celui care a dat «N
terea unei nagiuni». Griffith a inaugurat
regia dramatici a obiectului, si in «intole-
ranti» existi o pagini pe care ar rivni-o
orice cineast: pantofii copilului cizind din
mina mamei, pirisiti pe podea — simbol
puternic si tragic al fericirii familiale dis-
truse. Invitimintele griffithiene vor fi con-
tinuate de Kammerspiel. Preconizind o
actiune unici, un fir dramatic simplu, filmul
de cameri se interesa de analiza psihologici
sinuozititile intrigil, diversitatea de medii,
multitudinea planurilor temporare fiind pa-
risite in favoarea unei concentriri maxime,
pe care o asigurd unitatea de timp si cea de
loc. Accesoriile sint simbolice — ceasul
desteptitor din «Scara de serviciuy, pendula
care bate ora fatidics in «Noaptea Sfintului
Silvestru», cizmele si lanterna impiegatului
de i ferate din «Cioburi», scara
turnantdi — magsindrie a destinului — din
«Ultimul om» al lui Murnau.

Metafora ironici sau satirici a obiectului
si-a gasit in cinematograful lui Eisenstein
si Clair ointruc

obiectivele de

birocratii monstrucase: masina de scris,
registrul enorm, tamponul, foaia pe care
se caligrafiazi cu o minutie lenesi o semni-
turd complicati. E o secventd a golirii
universului de viati, grotesc hiperbolizata
prin cadraje. Existenta mic-burghezilor din
«Piliria de pai italiany al lui Clair e tero-
rizati de pilirie, ac de cravati, ghete, mi-
nusi, ochelari, cornet acustic, cravati. Ele
intrd intr-un dans malefic si fantastic

Simbolurile lumii

Se poate face distincgia intre un simbolism,
am spune, cu o adresi dramaturgici, care
face trimiteri la situatiile, la evenimentele
din film (giinusa din carton presat din
recuzita spectacolului cu care se joaci con-
tele prefigureazi existenta ademenitoare
dar searbidi pe care i-o promite lui Garance
bogitia — «Copiii paradisului» al lui Carné)
si cel care apare ca rodul unei profunde
reflectii filozofice. Pipusile mecanice ale
bancherului din «Regula jocului» al lui
Renoir reprezinti mai mult decit obiectele
unei manii, mai mult decit un detaliu de
scenografie, sint simbolurile unei lumi. Re-

... Bugiuel <

i

noir graveazi in finalul filmului o metafori
rezumativi. Cu miscarea de aparat de pe
amorasul idilic pe noroiul din preajma
statuii se demistifici aparentele incluse obli-
gatoriu in «Regulajocului», turpitudinea mo-
rald a lumii in care se misci Jurieux. Un

asemenea simbol reprezintd o receptare

mai cuprinzitoare §i mai bogati a continu-

tului de viatd sub raportul fundamentalu-

lui, exprima densificarea la un grad mai ridi-

cat a sensurilor realititii, stringe intr-o

mare concentratie intreaga urzeal ideolo-
2 operel

Obiecte griitoare

Metafora obiectului_inregistreaza citeva
forme mai complexe. «Rapsodie ucraineani»
al lui Serghei Paradjanoy se bizuie pe dez-
voltarea unui lung sir de variatii si intr-o
secventd o suiti de imagini ne arati cistile
de rizboi devenind glastr pentru flori
cuib pentru pisiri, recipient pentru mor-
tarul viitoarelor constructii. David Lean
personifici obiectele. Prima cunostingd cu
eroul din «Scurti intilnire» o facem prin
intermediul melonului si bastonului agitate

Fellini, cinematograful
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in cuier, in timp ce vocea personajului se
aude din off. Obiectele evorbesc» despre o
intreagi atmosferd si mentalitate, traseazd
cu  exactitate tipul conformist, mediocru,
burghez, tihnit, sof care iarti, englez cu
tabieturi. La un nivel superior, obiectul
detine o consistenti de personaj. «Ultimul
om» e construit in intregime pe alegoria
uniformel, a fetisizirii, a mitizirii aparentei.

Jocul cu obiectele

Metaforizarea consti adesea in impunerea
unui lang de asociatii extrem de departate
de natura sau utilizirile obiectului pe care
le genereazi. Mantaua din filmul lui Batalov,
e. intii. cu pinza croitorului pe ea, ca un
monument care se va dezveli in fata ochilor
fericiti ai lui Akaki Akakievici, apoi eroul
va manifesta fati de ea — tragicomic — o
adoratie pioasi ca pentru un obiect de cult
sau o tandrete de indrigostic. In slapstick
metaforizarea se deturneaza in sensul bufon,
devenind o inepuizabili sursi de efect
Monty Banks musci din mingea de tenis
ca dintr-un ou. cirtile de joc inmuiate de

apa se prefac intr-un fel de aluat pe care
Malec (Buster Keaton) il friminta, ocheanul

rugby, un stiulete de porumb devine cutit
de strung. Charlot trateazi un ceas ca pe
o cutie de conserve sau ca pe un pacient,
exemplul e ilustru. jocul cu lucrurile atinge
in cinematograful lui Chaplin o dexteritate

eu de imaginat 3i o elegangi coreografic
2 miscirii, deschide drum liber lirismului
Mitry a intuit cu pitrundere in «Charlot si
fabulatia chaplinesci» sensul ideologic.
Printr-o folosire diferits sau contrard utili
Zirii naturale a obiectului Charlot modifica
aspectul lumii
ubstituind realititii de care se ciocneste c
fictiune al cirei stipin rimine intotdeauna

Costumul simbolic

Valoarea definitorie a costumului e
pare-se, o cucerire a romantismului. Daci
personajul clasic tinde la prototip. éroul
romantic e un unic, spune Cilinescu. Vest
mintele clasicului nu reprezentau decit un

care evolueaza,

mijloc decent de prezentare in societate,
imbricimintea romanticului devine simbo-
lul originalitatii. Costumul e «liricy. Sau
simbolic. Fellini a inteles acest lucru
putini altii in «La straday, «Noptile Cabiri
ein, «la dolce vitan, «8,1/2» s5i mai ales
«Giulietta spiritelor». lon Barna scrie un-
deva: «Costumul Giuliettei Masina din
«Noptile Cabiriei» e o capodopera a genului
rochia ingustd, veche, aflati dupa multiple
modificiri, pantofii uzai de atita mers
si mai ales blana cu pretentii de eleganta p:
care o poartd dupd git §i care stirnest
dimpotrivi, compasiune». Nu e vorba nu
mai de atit. In costumul Cabiriei se poate
descifra o nostalgie chaplineasci a demni-
titii 5i mica prostituati fsi apiri intr-o lume
ostili dreptul de a fi om. Lupta e pentru

zerd nu i-a alterat insd puritatea. Impermea-
bilul alb pe care-| poarta in doua momente
cheie ale filmului, rugiciunea la altar si
reprezentatia de iluzionism exprimi tocmai
aceasts candoare funciari. Halatul de casi
cu broderiile care au atit umor mirturi
seste nevoia de dragoste adevirati si ro
mantiozitatea personajului. Cind pleaci. Ca-

-

biria nu vrea si-si ia in noua viati blana,
costumul obisnuit al iesirilor profesionale
este metatora lepadarii de un trecut imund
Marcello petrece in finalul filmului «La
dolce vitan cu un fel de furie disperat
strigind adeviruri_usturitoare cu o violent
obosita. Gesturile lui sint revansa neputintei
Beat, prezideazi dezmitul si — ca un regret
tragic al irosirii, cu © cruzime superbi —
Marcello e imbricat in alb.

As fi vrut si dau citeva exemple si din
filmele noastre dar am gisit prea putine
in «Meandre» de pildi al lui Mircea Siucan
putem gisi regia obiectului simbolic. Trom-
peta lui Petru, care suni disperat in momen-
tele de zbucium, care in final risuna cao sire-
nide vas, machetele de vechi manistiri —ima-
gini ale eternitatii — linga care eroii vorbesc
despre sensul existentei, patul de copil al
adolescentului, mulajul enorm al unor miini
sugerind forta agresiv a unei mentalitit
nocive, toate acestea incifreazi sensurile
filmufui cu putere si exactitate

George LITTERA
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si pe

Se pocte

pamint..,

UN PAS PE LUNA, /
DOl PASH
PE PAMINT

proba de documentare

Demuh pindesc clipa. Se-
colele se screm si nasci o
clipd. Ea a sosit. M-am bir-
bierit pentru a doua oari
azi, asa, n gol, ocazie pentru
a ma uita in oglinda naintea
evenimentului: eu sint acel
care se pregiteste si-| trid
jasca sau a!tu_l care m-a in-
locuit pe furis, peste noap-
te. Nici o schimbare. Tot
eu in pielea mea, slavd dom-
nului. Poate cd putin mai
palid decit de obicei. Emo-
ti
ciutat luna. La locul ei, lu
Pamintul la fel. Ca intepenit
mai e si sistemul dsta plane-
tar! Nimic nu se prabuseste
peste noapte, si-ti faci o
surpriza. Las'ca e bine! Mi-
nutele trec, numa
versa imi da fiori de ghe

.. Am iesit Tn curte si am

atoarea in-

d.
Cunosc numdratoarea inver-
sa de cind m-a fiacut mama.
Dar tot nu m-am obisnuit.
Modulul lunar pe astru si pri-
nul om va iesi, va face pri-
mii pasi pe luna: poc-poc!
E incaltat cu aur sau cu ce-o
fi, i pasii rasuna: poc-poc!
Ecoul, nefntilnind alte obsta-
cole, se va lovi de racheta care
da raite pe sus: clic! clic!
Inca vreo citeva momente.
Am emotii daca imi va reusi
experienta. Si eu m-am pre-
gatit pentru zbor. Nu atit
pentru zbor — n-am mijloa-
ce — cit pentru mers pe pa-

Am iesit in curte si am cantat luna.
La locul ei, luna. Pimintul la fel.
Céi intepenit mai e si sistemul

mint: Tn sincron cu cel de pe
luna. La primul pas pe luna
voi face doi pasi pe pamint.
Da, doamne, sa-mi reuseasca!
Va spuheam cd m-am prega-
tit. Am trdjt, am alergat, am
facut, am dres, am executat
incercari de respiratie. lar
astazi... Astazi, pina §i spin-
ratii, cu un suprem efort,

isi vor taia singuri streangul
in ultimul moment aparind
gatiti cu cravati. E o sarba-
toare. Aud un"lijet slab ve-

nind de sus: poc-poc! Imi
adun puterile si incerc, as
zice, imposibilul: pis, pls!

Nu stiu precis ce-o fi simtit
in acest moment Armstrong.

Va voi spune ¢

m simtit
eu: se poate M-am
izbit .de un par si am vazut
un sir de furnici. Furnicile
dadeau fuga pe scari, spre
aparatul de radio sa nu piarda
buletinul de stiri. Inca un
pas acolo sus — inca doi pasi

aici. Intimplitor e curtea mea
si mi-e cu atit mai draga.In
acest colt de pimint se pare
ca exista un ragaz pentru fap-
te mari. Zboare altii oriun-
de-or zbura. Noi nu putem sa
parasim acest petec de pa-
mint fie ce-o fi! Nu putem i
pace. Dumnezeu sd ne ierte.
Exista totusi conditii de vja-
ta aici. Diferenta de presiu-
ne dintre zi si noapte e mi-

nima, cadiferentadintre doua

asta planetar:

palme pe obrazul lui Cristos.
Cel din luna s-a aplecat si a
cules doi pumni de praf ste-
lar, cit a umple un sutien.
Ma aplecsistring un pumn de
moloz. Totul se sincronizea-
za perfect. Experienta mi-a
reusit. Nu stiu dacd am mers
la deal sau la vale, la dreapta
sau la stinga. Nu am fnca, nu
am coordonatele. Dar am fi-
cut exact ca el. Fiecare am
avut in acest moment omul
nostru pe ' luna. Un dublu,
cu o umbrd de zece metri.
Oamenii din luna se fnvata
ci se poatedua totul de la in-
ceput. La 39 de ani. La 50 de
ani. La o-mie, la zece mii de
ani. Mi-e d

fi eu in momentele

lunatecul de

par:
mele cele mai bune de impa-
care cu sine. Lui i e jena c-0
sa fie vazut umblind bezmetic

pe lund plina, prin luna nduc,
prin lund. Sd nu-l spuneti.
Acum va iesi din modul si
tovarasul lui de infinit. i
face semne sa indrazneasca:
se poate merge. Deci pe pa-
mint e nevoie de un altul
care sd-} sincronizeze. Un pas

pe luna, doi pasi pe pamint.

Cine va indrazni sa iasa din
casa? Nu va fie teama: se
poate pasi pe pamint. in-
curajati-va unii pe altii, ti-
neti-va de mind, Asa — unul,
doi. Pis-pis...

Marin SORESCU
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mai ales

unele aspec
anume cu n
grfic.
Eunr
data s

filmul d
un nivel sc

tr-o careca

e
L
n-au avut o critic p ce
filmele de actualit avut o
prezentd pes
— Cums te
sd zicem nui bdia

cuminte"
la nivelul filmelor noastr
Adicd nu mi se pare c

problema — a ne preocu

diferentiere. Cred cd, deocamde
in afara unor rare si partiale excepy
care confirma regule m la f

in ambele sectoare

~ Amsp
n acelasi t

putea coin

Mai departe, fiind vorba, prin fortc
0 despre it Ser

scenc

togrof

tarea vino

romén. In gen
mondiald e
De unde, in
chiar si la festiy
o crizd a cinematografie

10

I, in cinematografia
sce

asta se vorbeste n fie-
la toate festivalurile. Tot=
catna s-a vorbit despre criza subiec-

telor. E o crizd creatoare pe care 0
mte to care coutd.

Tot mult decit

oricing despre aceas

t
) Je ace n ¢l
no
B:
tate
catego

importante, ct
renumiti, produc

spaj seam
ai p cu scer
e de dispozitia

. de data ac

Nu exista decit o solutie a ex-
perientei. Adicd sa apli easi
procedeu care de 50—60 de ani se

practicd in cinemato
$i anume. Facem si no
categoril. Trebuie s-o
sa fim realisti 7
In functie de asta
si modul de realiz
sc_despre s

scenariului — scriito-
poate si colaboreze

I, doi. sau trei al{i scriitori.
ta e un lucru care pe mine, ca
1 miintereseazd. Eutrebuie
s& primesc n mind un scenariu care
s poarte amprenta cinematogr:

i ne lipseste acest inter-
mediar sau lipsesc acei scriitoricare
cunosc limbajul cinematografic. P
tru cd trebuie s recunoastem cain
cinematografiile evoluate existi o
specialitate a unor scriitori care sint
autori.de scenarii de film.

0 specialitc

care s-a format

$i noi, tc
care sint la al

al saptelea fjlr

Dar n
complet aceastd
d

ac

ibutii specializc
ramatizarea

La noi, autorul unui sce

sa colabor u
= ca scenariul

totusi la fnca un
iton,
in care
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® Filmul de
actualitate
nn_are ‘un
nivel
corespun-
zator

Filmul=
istoric se
bucura. de
succes i
apreciere.

In toati
lumea ¢
o criza de
scenarii.

La noieo
criza de
conceptii

asupra
scenariului

Amorul
proprin. al
scenaristu-
ldi e un
obstacol?

Intre. sce=
narist §i
regizor e
newote de
un arbitru.

Lucrez
2Mibai
Viteazul®,
dar filmul
istoric nu e
genul men.




. O SOLUTIE
A
. EXPERIENTEI

— Deci am pornit pe o linie gresi-
td.

— Da.

~— De ce?

— N-ag putea s dau date exacte

pentru cd n-am lucrat in redactia de
scenarii. Cred fnsd cd s-a incercatca

un scenariu s treacd prin mina a
unuia sau doi scriitori.

— Exista un amor propriu foarte
.pretios” si peste care e foarte greu
de trecut, in cazul unor scenaristi
care nu acceptd o asemenea colabo-
rare, care preferd si-si retragd nume-
le de pe un scenariu, decit sd aibd
o colaborare la o singuri fraza.

E sigur ¢d nu vom ajunge, in
conditiile acestea, la scenarii care sd
satisfac, In acest sens, eu as avea o
propunere. La noi se vorbeste de
organiziri, de reorganizari. Sint ci-
teva propuneri foarte interesante.
Eu as propune un studiou experimen=
tal care s introducd aceastd noud
metoda de lucru la scenarii. S3 fac,

si spunem, patru filme pe an.

— M rog, desi nu vad ce ar fi aici
deexperimentat, fiind vorba pur sisim-
plu de introducerea unui sistem nor-
mal de lucru care, fiind nou la noi,
pentru a reusi, pentru a-si putea even-
tual permite riscul unor esecuri izo-
late ar trebui tocmai aplicat §i spriji-
nit, concomitent, pe scard largd. Mai
ales cd nu-i vad'aplicat doar la formula
scenariului fix, dat regizorilor execu-
tanti. El e valabil si pentru cealaltd
variantd, In care regizorul poate fi
unul din coautorii scenariului. Unul
dintr-o listd de sapte, ca Fellini,

— Tn aceastd variantd trebuie sd i

se acorde regizorului o libertate

foarte mare.

— Sistemul trebuie sd fie fnsd |

te elastic.

— lar eu personal sint de pirere

ca, totdeauna, intr-un scenariu la care
lucrezi de multd vreme, e necesar
si intervind la un moment dat o
minte clard, care si-{i transmitd ob-
servatiile sale. i de milte ori 53 mai

intrebi fncd pe altii cum e mai bine.

— Ajunsi aici, as vreasdte Intreb

ce fel de cinema ai vrea sd practici

https://biblioteca-digitala.ro

fn genere? Pentru cd filmul pe care
I-ai facut, .Dacii", a fost nu numai
debutul, dar fntr-un fel si ucenicia
dumitale in filmul de lung metraj.
Acum, continuindu-ti filmografia, ‘ar
fi de asteptat sd-ti probezi nu numai
profesionalitatea, dar si stilul si o
conceptie personald despre cinema.

— Dup cele patru filme pe care

le-am lucrat in cadrul coproductiilor,

trec la al doilea film romédnesc, care
este tot un film istoric — ,Mihai
Viteazul“. Desi trebule sa marturisesc
ci nu filmul istoric este genul
meu. Dar despre asta, poate, cu altd
ocazie. Va fi un film adresat unui
public foarte larg. Acesta este scopul
lui. Filmul, Dacii* aavut opt milicane
de spectatori. Cred cd ,Mihai Vie
teazul”, daca voi reusi si-mi tin pro-
misiunea, va depasi acest record.
Deci trebuie si tin cont de acest

lucru.

— §i ce consecinte decurg de aicl?
M gifdesc, totusi, cd .Mihai Vitea-
zul* ar trebui sd fie un film care sd
accentueze mai mult latura psihologi<
cd, dramaticd, pentru cd si epoca isto-
ricd este alta decit cea a dacilor, iar
filmele despre evul mediu au, n ge-
nere, altd facturg declt evocdrile din
antichitate.

— Deacord. Dar as vrea si reamin=
tesc un lucru. Tn scenariul filmului
care a fost publicat, se incepe cu Ca-
lugirenii, urmeaza apoi toate luptele
la rind, sfirsindu-se cu moartea lul
Mihai, la Turda. $i cred cd, pentru
filmul ,Mihai Viteazul”, pentru sco-
pul pe care sil-au propus atit pro-
ducdtorul cit’ si autorul, cit si eu
regizorul, scenariul, asa cum este el
acum, este aproape de cel mai po-
trivit. Nu spun ci este cel mai po-
trivit. Nu va fi un film de analizd

psihologica.

— Nici . Aleksandr Nevs nu e

film de analizd psihologic

— Nu, nu este deloc,

— Nici westernurile nu sint. Dor

e vorba de o viziune, de un stil.

— De unstil pe care-| di totdeaus
na scenariul §i nu regizorul,

(Continuare in pag. 40)

1




DIFICULTATILE
ARTEI
SIMPLE

Publicul nostrn a vizut

putine filme ca
SSalvatore Giuliano“ si
ut prost §i stingaci
stinute de criticd

pectatori

As spune chiar ca g
simple

cu ade
acelea ale compoziti

ca dove
implitate
ki
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fi trdit intimpla-
ai cu asta nu este

tspe: ublicul nostru avazut
foarte p e ilme, §i le-a vazut,
deobicei, fa, Secatremurda

e
explicatiile care fac
la cinematograf. In filmele de conventie
naretivi traditionald, spectatorul se plimba
prin actiune caun turlst condus de un ghid
foarte priceput — reglzorul — care fi aratd
lucrurile thtr-o fnldntuire logicd, explica-
tivd. Intr-un film ca , Salvatore Giuliano" el
se afld dintr-o datd azvirlit in virtejul fap-

. lipsit de orice fnsotitor; iar
seazd in jurul lui acea sarabandd
dsi parcd fird sens, prin care
ealitate desfasuririle vietii,

1 "

faptele da
ciudat
se leaga in

Altfel-de bucurie

Nu ci Francesco Rossi n-ar construi,
n-ar elabora dintr-un anumeunghi descope<
rirea faptului: dar ceea ce construieste si
elaboreazé ¢, are drept scop regdsirea.ne-
construitului, neelaboratului, De aceea el
i5i ingdduie asemenea sarituri fn timp —
in toate trecuturile §i prezenturife diferites
dezordonat aliturate, ale mortii eroului,
si chiar ntr-un viitor nebanuit, in finak
El foloseste toate mijloacele subtile, Tnaft
estetice, ale n isi i i, nu pen*
tru a ne explica intimplarea, ci pentru a ne
pune fatd in fatd cu ea, pentru a ne dezvilui
vibratiile de neinchipuit care fnsotesc nas-
terea si dezvoltarea miscarii reale. Sigur
ca si in acest mod cinematografic existd
o conventie opusd conventiilor obig-
nuite ale povestirii; spectatorul devine
daschis pentru filme ca ,, Salvatore Giuliano*,
atunci cind ajunge sd se deprindd cu con-
ventialor. i ce cistigi el astfel? O farima
din acea emotie unica, de mare puritate,
pe care ne-o dau momentele rare in ‘care
explordm viata, o descoperim, o vedem din-
tr-o dati in intregul neasteptatelor ei de-
veniri. Este altfel de emotie estetica, altfel
de bucurie artisticd decit aceea creatd de
este fnaintare, intelege-

povestire: aceas!

re treptati, pe cind filmele dictate de con-
ventia autenticclui sint clipa de cl'pd des-
coperire brutal ci 1duc

urile ul-

alaturi in

). ci o stare de spirit, o
14, lar aceasta nu se diru-
e nici creatorului, nici publicului.

Ana Maria NART
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SUSPENSUL
HOUSTON-APOLLO

Dom\mc!or si domnilor, s
si tele-spectatori, prieteni si prictene,
vé vorbesc de pe pimint, in calitate de
trimis special al revistei .Cinema” la

Bucuresti, str. Calotesti 6, unde insta-
lat intr-un fotoliu mostenit de la o
mitusd, fotoliu Louis XV, am asistat la
proiectia celor mai fantastice iupct—
969

rde dolar nd

1ditii bune, nu stiu daci corespo
ta mea va aju fa timp, nu stiu
3 mai conteazd gele apa
i iertati
cacofonia!) care am vizut la timp toate
erproductiile desfisurate In festi-
uri 5i nefestivaluri, toate westernurile,
comediile ‘bufe si ne, toate dr:
mele, mélodramele, tragi-dramele; pseu-
dodramele -~ si cu ’asta ci am
it tot ce se poate numi in materie
1t dator s vi
rt-copt, hm(
ata a

din cele trei
. O a doua tras
scandalos de gen
, teme, Idei §i vorbe: avem o
superf rod. uctie care cade cind in trage-
die greacd (si zeii §i oamenii avind
te), cind in dramid existentialista
ritate, neant, incomunicabilitate,

sif, etc,), avem un western (decorul,
pustiul, calitoria, psihologia eroilor
re se balanseaza intre clasi-
cism (unitate de Io.
st suprarealism, tr
fard sa e

i) re
sl d*a\l:w nucn.a!rr t, avem e
e basm spulberate cit

ai clipi de
g-uri ale comediei grotesti, il av
pe Buster Keaton intruchipat deodati
in Fa plutim in sublim pentru ca si
sfirsim in  hap| :
avem, dar cite nu avem? Capul ni se
face calendar,
re, avind in vedere aceste doud
turi, fireste fundamentale cum
pot fi altfel trasiturile? — mid voi mar-
gini s3 analizez singu element cine-
matografic care poate i analizat de capul
nostry pw;t si specializat Tn aceasta

tie: suspensul. Aici nu ne taie
eni, toatd viafa noastrd e un studiv
al acestei notiuni, Sa facem deci — ca

in orice film de groazi — autopsia,
autopsia suspensului. Au fost  mai
multe suspensuri i apoi unul,

mare, ca dumnezeu pe vremuri

ultima treaptd a scarji, Armstrong
fntinde piciorul sting spre sotul lunar, nu
atinge solul, retrage piciorul, iar il
intinde, iar il retrage.. — ceea ce in-
semna, conform lectiilor de chirurgie
ale tui Hitchcock, ¢ aveam o concol
dantd dramatica de agieptiri, informat
5t paroxisme succesive, lati-le, in
ardine arbitrard, precum in cer asa §i
pe pamint si asa cum tignesc din capul
meu facut calendar:

pe pimint — sondaj fa New York,
20 julie: 38% din cei sondati sint d
acord cu alunizarea, 39% sint 1mpotriva,

2%% nu se pronuni

in cer — discutie Houston — Apollo —
20 iutic dimineata;

Houston: Presa vd cere sa cautali
pe lund o fatd frumoasd cu un iepur
mare. Se numeste Chango care, dupd
eum spune legenda, a fost exilati pe
lund acum 4 000 de ani, pentru ca ar fi
lui ei pilula nemuririi; in
priveste iepurele, va fi usor si-| gisiti
sti pe patru libute in umbra...

Apollo: O.K., vom face ochii mari®
pe pimint, la O.N.U, Zambia de-

fa Houston — trei copii — M‘chael e}
Mefanle (4 ani) Susa

spund la fntrebarea:

plecati pe luna?":

Melanie::Cu mamal

Susan: Nul Md tem ca vasul va lua

Michael: Proasto, focul e sub ei.

ta R.T.C.C, (Complexul de ordina-
toare care hucreaza in timp real) media
de virst a functionarilor stiintifici e sub
30 de ani;

in cer, discutie Huston-Apollo:

Houston: Probabil ca vi inte
sa stiti ca Miss Filipine a f
Miss Univers. lata masurile

citeva stiri din base-ball...

Apollo: Foarte m

navei in acea clipa
cunda,)"
pe pamint: — Vi simtiti de

cind lucrati la proiectul Apoll

Joseph Hart «unul din directorii
R.T.C.C.-ului): M3 simt participant la
progresul istoriei omenesti. Acestea
fiind spuse, dorm foarte bine noaptea,
dar sint citeva probleme;
nea nu_ i na. aceastd

omenirea permite
Matemati-
nii incearca sa simplifice
pentru ce

mani

rv,uuHu Af ¢ lutie
pos indeosebi la dimi-
nuarea risc \4‘.! de raz
Orgoliul declara ma filozof
existentialist Gabriel Mare
1a Houston: — Ce se va Intimpla
daca unul din cel doi astronauti se gase-

ste tn difice

tate pe luna?

Christophor Columbus Kraft (45 de
ani, unul din conducitorii zborului):

va no rupturd a combinezonului spatial,
astronautul moare fn citeva

Dacd e inconstient sau in incapacitate
de a se misca, salvarea e imposibil. £
foarte dificil sa patrunzi in LEM. Un
om incapabil s se miste nu poate fi pur-
tat de celilalt,

pe luni — Apollo: ,Allo Houston,
allo Houston, aci baza de pe Marea
Linistii. Vulturul a aterizat!"

pe pamint, la Houston: Kraft: E
prea tirziu pentru 3 mai fi ingrijorail.
Intr-un motel, lingd Houston, un spe-
cialist in romane politiste bate la masind
cite 25 de pagini pe zi, Sotia stringe
colationeazd paginile cizute din magind.
(15 iulie — conferintd de presi. Arm-
strong e intrebat ce intelege prin refatii
publice? Rispuns: , Pentru mine rela;»l
publice nu inseamna absolut nimic")

pe lund — Vulturul: A fost a} dr
cului de dur, Mike, deasupra punctulbui
de aterisaj prevazut. Plin de cratere
inci dintre care unele aveat probabil
mult de trei metri..*

pe pimint, la Houston: .— D;
va trebui sa intrerupeti misiunea ful
Apollo 11, cui o 53 vi adresati?

Kraft: Aceasta va depinde de timpul
disponibil... Daci e o problemd de ci-
teva secunde, hotarirea poate’ fi luatd
de'un conducitor al zborului.

— Presedintele Nixon ar fi informat
sau consultat?

Kraft: MNu, daca"este vorba de o
problema pur tehnica, In schimb, dacd
se iveste un caz de urgentd care implica
o pierdere totald a controlului, prese:
dintele va fi cu siguranta: prevenit Tha-
intea tuturor.

— in ipoteza unui esec, va avea lec.@
ancheta a Cengresului?

Kraft: Depinde de, tipul de  esec.
-ar putea sa nu stim motivele. Inch
puiti-vi c antenele LE
5icaaparatul se zdr

beste pe

unde s3's s-a petrecut?”

pe luni: tinde s rage

piciorul. nde si age
picicru

pe paminc, la Houston: — in cazul

nd Armstrong si Aldrin ar rinine

pe-tuna, motorul refuzindsa
3, f3¢3 sperantd de salvare; v-ati
sindit <3 le dati o piluld de cianurdi

pe luni, orele 9.56'20", ora‘ Houston
— Armstrong paseste ' pe. luna:
fantastic

pe pimint — doctorul Charles Bcrvy
(medicul oficial a| atronautilor):
discutat problema impreund, au M:(n
at. Ei au intcles si duca misiuhea
pind la limita c>mm§ De altfel cred,
ca o asemenea piluld-i-ar, fi incitat,
poate inconstient, sd nu faca totul, s
nussi mobilizeze pina la sz:\( toate
resursele, care

— azesta a f
doi n-aveau cianu

upra lor. Cind vedeti
sau ‘I\”Jd ca zapada...

Doamnelor si dcmmh r, am analizat
ceea ce era de analizat, mi duc s3 cum-
pir antinevralgice si s-o caut pe Chango,
jepurele ei si cu ceva noroc, pilula
nemuririi. Aiciltrimisul special al revi-
stei... Bucuresti, str. Calotesti.. Emi-
siunea continud, urmeazi muzicd de
estrada!

Radu COSASU
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LA CE FILME VA RELAXAT!

SI DE CE TOCMAI LA ELE?

(Continvare din pog. 5)

Maria Petersberg — monteur
Tiefdruck (Casa Scinteii): M-am re-
laxat la filmele lui Lelouch, la filmele
istorice gen , Becket" si wSpartacus”,
la filmele cu Louis de Funes si Bours
vil. Pentru ci sint filme bune din
toate punctele de vedere, scenariu,
regie, joc actoricesc. Dar mi relaxez
§i 1a filme care sevad usor dar nu
sint ,trase de par", fie ele comedii
sau drame,

Margareta Pislaru — cintireati:
Nu prea am timp de mers Ia cinema-
tograf desi imi place muit s3 vad fi
me. Cind reusesc si ma duc, ma rela-
keazd orice film, fie el comic sau dra-
matic, cu conditia si fie bine realizat.
N-as putea si aleg intre filmele luj
Walt Disney sau ,Un birbat si o fe-
meie" sau ,Zorba grecul" si nici nu
vreau si aleg. Cine stie, poate toc-
mai varietatea ma relaxeaza...

Cornel Popa — muncitor (com.
Danes); Merg cu plicere la filmele
muzicale despre tineret, pentru ca
plec din sali cu o melodie in gind
§i cu mai mult optimism in suflet,
Merg cu plicere la comedii, pentru
¢4, dupi mine, ele realizeazs in cea
mai mare misurs acea deconectare
de a cirei utilitate cred ci nu se maj
Indoleste nici un om al secolului 20,
Mi relaxeazi filmele animate gen
piluld, prin candoarea aducerii amin-
te a copildriei, Cred ca un asemenea
film n-ar trebui sa lipseascd din nici
un jurnal al marelui ecran,

lleana Predescu — actriti: Fy
sint teribil de subiectivi i n-as putea
niciodatd sa spun de ce imi. place un
lucru din domeniul artei. Sint yni!
€are pot s-o facd, eu nu. Din ace
€auzi mi-e greu s3 spun ceva 50
8au micar original. Nu am un anumit
gen preferat. Nu.{in in mod deose.
bit la unul sau dous filme, T
Plac mai multe, de diverse genuri.
Cunosc pe unii care prefers filmefe
€u cow-boy, cunosc altii care prefery
filmele de tip ,intelectual”, Mie mi.o
foarte greu si ma profilez, pentre,
€ Imi plac absolut toate. Cu o sip.
gura conditie: sa fie bune,

Dan Raleu — cercetitor principal
fa Institutul de fizics af Academie
Cea mai perfecta senzatie de de
tindere mi-o da umorul ¢ n
de genul folosit de Tati

surding,
wUnchiy|
Vari

cioasa", Ma relaxeaz

. ele care
contin elemente fantastice, dar ny
mai cind au conventie ingenioass

Citez in acest s,

1S un film mai yect
Pe care l-am revizut recent, ..
Intimplat miine" si un P
wPlaneta maimutelor”,
insd valoarea artistic
René Clair,

film mai noy,
care n-a atins
3 a filmylui Jyj

Anca Radulescu — medic: Nu ma
relaxez decit la filme foarte bune
chiar daci sint maj greu etichetabile
drept . Carbaxin spiritual . Imi voi

14

wUn film frumes (Irina Petrescu

permiteo interpretare a expresiei de
relaxare si voi cita ca filme preferate:
»Un condamnat la moarte a evadat”,
«Pick-pocket®, ,La intimplare, Balt-
hazar®. Pentru cd sint izbavite tn ace-
easi masurd de teatru in cinemato-
graf ca i de orice platitudine paleo
sau neorealistd; pentru ci sint o do-
vadd cd realitatea privitd prin lupa
magicd a lui Robert Bresson este mai
pu mai vie, mai captivanti
decit orice fictiune cinematografica,

George Sbircea muzicolog:
Aspectul relaxarii variaza de la om
la om si, fireste, de la o categorie
temperamentald la alta. Dacd-mi
ingddui uneori si citesc excelentele
romane politiste din seria ,Maigret"
de Georges Simenon, care au pentru
mine o valoare de ,vacanti", de eva-
dare din preocupirile cotidiene, ace-
lasi fucru 7l fac vizionind uneori filme
politiste. In aceastd categorie m-au
satisficut indeosebi ,Compartimen-
tul ucigasilor” pentru tensiunea anec-
dotei si pentru remarcabila creatie
a lui Yves Montand sau ,Pasa" cu
marele Jean Gabin, acest ,gentil-
homme sans peur et sans reproche"
al filmului francez. La polul opus, al
peliculelor cu ,problematici”, mi-a
plicut ,Comediantii* dupd Graham
Greene sau ,A trai_pentru a trii",
la care m-au captivat ineditul si ciu-
tdrile cinematografice ale lui Le-
louch, Tmi lip: eori, filmele mu-
zicale de buni calitate, chiar cu po-
vesti banale dar cu textul muzical
de nivel si intr-o buna interpretare.
M3 gindesc la ceea ce am vizut mai
demult, la filme cu Fred Astaire si
Ginger Rogers, la filmele vieneze cu
muzicd de Robert Stolz sau seria
anuala ,Broadway Melody" cu muzi-
cd de Irving Berlin si Harry Warren.

ke

Zaharia Stancu — scriitor: ,Nici
filmele si nici vreun alt fel de spec-
tacol nu md relaxeaza, Sint un om
care, in afara orelor de somn, tra-
ieste fntr-0 permanentd incordare.

Stefan N. Stefan — electromeca-
nic (Cimpina): Am si ma opresc
numai asupra cltorva filme la care
m-am relaxat cu adevirat, care
mi-au dat mult de gindit, care m-au
emotionat §i care (de ce nu?) m-au
invitat cite ceva, Ce-ati spune si
pun pe locul intli filmul suedez
wPrintesa"? Pentru autenticitatea su-
biectului si firescul actorilor. Pe
locul doi sint tentat si pun filmul
wla Est dé Eden”. Avem uneori
atit de multi nevoie de dragoste
si intelegere, de mingfieri care se lasa
asteptate... Alte filme ca ,Becket".
wApoi s-a nascut legenda”, ,Riuta-
ciosul adolescent”, ,Columna®, , Lus-
tragiul”, ,Oscar"si dltele m-au relaxat
poate la fel de mult, fiindc din fie-
care se poate invata cite ceva si fie-
care are ceva de spus §i o spune in
felul lu

Petre Vancea — membru cores-
pondent al Academiei: Mi relaxeaza
in general filmele politiste si cele de
aventuri de tipul western. Ca exem-

“ple, citez filmele cu comisarul Mai

gret sau ,Ultimul tren din Gunhiti
si .Diligenta”. Desi au mai putine
implicatii psihologice, urmiresc cu
interes cuplul Diana Rigg si Patrik
Mc Neil. In general ma simt relaxat
la filmele cu_ happy-end.

Henel Wald — doctor in filozo-
fie: Nu,mi ,relaxez" decit Ia filmele
care exprima propriile mele aver-
siuni si sperante. La celelalte, plic
tisindu-ma, ramin cu grijile cu care an
venit. Am inchis fnsd cuvintul ,re-
laxare” fintre ghilimele, decarece
frimintdrile mele imi fac atita pla-
cere, inclt n-am niciodatd nevoie de
deconectante ci de proteste Tmpo-
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i loana Bulcd in ,Rdutdciosul adolescent")

triva relelor timpului nostru. Mi-au
plicut, asadar, in ultima vreme
wBecket”, ,Un om pentru eterni-

", wComediantii", , Pianele meca-

La ce se
relaxeaza
| tineretul studios?

Dan Mazilu — anul lIl Arhitec-
turd: ,Hirosima, dragostea mea",
wCutitul in api", ,Noaptea”, .,Am
intilnit tigani fericiti", Sint filme
cu problematicd foarte complexi,
vitald, cruciald chiar (fird frici de
superlative), sint filme ce deschid
posibilitdti de discutie, schimburi
de opinii si de intrebdri fundamen-
tale. Saut wUn birbat si o femeie:
«Cei sapte magnifici", ,Mecanicul ge-
neralei®, pentru ci se adreseazd in
primul rind sufletului. Sint filme cu
o mare respiraiie poeticd care se
deosebesc putin de prima categorie
nu prin problematicd ci prin mij-
loacele de expresie ,indulcite®
muzicd, culoare, peisaje, etc, Bin
inteles nu exista limite si nici clasi-
ficdri riguroase, Am incercat si ex-
prim doar, omeneste, crezul estetic
al studentului care consuma (sau, in
orice caz, ar trebui si consume) cea

mai mare cantitate din oxigenul pus

mit wculturd cinematografica.
Viore! Pintea — anul Il Chimie

industriala: Mi relaxez la wester-

nuri 3i la comedii pentru cila ele reu-
ses¢ 8 cite ceva din problemele
zilnice. In plus imi place sa rid, sa
mi distrez §i acest gen de filme, mai
ales comediile, imi ofers ocazia s-o
fac. Tin insd sa spun ci nu orice wes-
ternuri sint pe gustel meu, Unele —
desi stii ce se intimpld in secventa
imediat urmitoare — te atrag prin
adevirul lor, Altele fnsi...




WMi relaxeazd orice film

care reugeste ca pentru cel putin 3-4 zile
: sd ma faca si nu pot,

s nu vrean si vad. alt film®.

Sorin Lucian-Pula, anul V Medi-
cind: Cind sint obosit mid relaxeazi
filmele usoare — muzicale sau cele
de actiune. Filmele acelea pe care le
uiti la iesirea din sald sau tn urmatoa-
rele 24 ore, AdeviraWtelaxare insi,
relaxarea pe care o sim{i dup# spec-
tacol ca o multumire interioard, vine
dupi ce ai vazut un film care-ti ridicd
probleme de eticd contemporani,
filme la care te poti contopi cu per-
sonajele.

Rodica Mioara Stefaneseu — Fi-
lologie, sectia de literatura si limba
englezi: Pentru mine arta cinemato-
graficd nu este o artd de divertis-
ment §i nu accept decit peliculele
cu adevirat bune. Numai ele mi pot
relaxa intr-adevar, fie datoritd unui
subject inteligent, fie datoritd jocu-
lui unui mare actor. Drept urmare vi
voi indica trei filme la care m-am
simtit (nu este nici o exagerare) fe-
i «Hamlet", cu si de Laurence
Olivier, ,Un barbat si o femeie",
«Un om pentru eternitate”.

loana Volculescu — anul IV Mate-
matici-mecanici: Ma relaxez la wes-
ternuri si la filmele de aventuri. De
ce? Pentru cid imbind aventura cu
dorinta de dreptate, pentru c bine-
le invinge pina la urma raul, si pen-
tru ci unele dintre ele (nu toate)
m fac s4 particip la actiunea lor, De
fapt, cred ci totul se datoreste virs-
tei, dorintei mele §i a tuturor celor
de virsta mea, de a fi mereu ,
mijlocul batiliei", in mijlocul luptei
pentru mai bine, Evident cd uneori
le mai Tncure, nu mai tin minte exact
dacd o anumitd secventd este din
wanumiti dolari" sau din ,alti dolari®,
dar stiu exact cd dupa ce le-am vi-
zionat pe amindoud, m-am simtit
bine si am continuat cu mai mult spor
si-mi rezolv ecuatiile.

Raspunsuri
telegrafice

@ Albu Mlhal —frizer (Cimpina):
wDacii", ,Planeta maimutelor”, Pro-
fesionistii”, Din 1001 motive fnca-
drate in ADEVAR.

® Petre Alexa — student (Ti-
misoara): ,Becket” (pentru ca sint
acolo doi zei ai ecranului); ,lubirea
lor* (e la TV, dar e film!) pentru
magistrala interpretare a acelor doui
wmonumente ale naturii”, Bette Da-
vis si Charles Boyer;.laleava nea-
gra® pentru ci e cu Alain Delon,

@ Anton Avramescu — inginer:
wCompartimentul ucigasilor”, ,Bec-
ket’, .Samuraiul, Scenarii bune,
actori buni, regie buni,

® Silvia Boxdog — invititoare:
Muzicale, comedii si cele care tra-
teazd probleme de viatd (,Un bir-
bat si o femeie"). Distreazd, odihnesc
5i te regdsesti pe undeva in ele,

® Evgen Viadimir Bratanoy —
elev: ,Tinerii”, ,Vari capricioasi”,
WAstd seard m3 distrez", Sint adept
al muzicii usoare Tnci din copilirie.

@ Marcel Huluba — functionar.
wln fiecare zi e sdrbitoare’, ,O
fatd fericita", , Biietii de la tonomat”,
Sint in exclusivitate pentru tineret:

® Zoe lacob — decoratoare : ,Un
birbat si o femeie", ,Fericirea®
WRazboi 'si pace® (versiunea sovie-
tica). Imaginile exceptional de fru-
moase si muzica m ajuta 53 ma tran-
spun intr-o alt lume,

® Vasile Cioban — mozaicar-
falangar: Westernuri, comedii, fil-
me muzicale. Nu necesitd o prea mare
concentrare §i creeazi bunid dis-
pozitie,

@ Constantin Ciocioiu — tehni-
cian ,Electrotehnica®: ,Noaptea®,
wA trdi pentru a trii", ,Un birbat
si o femeie". Te smulg pentru o ord
umitate din sald §i, agezindu-te prin-
tre eroil lor, te fac si participi la

actiune,
-

® Balasa Comdanescu — chimis-
Tata", ,Rauticiosul adolescent",
wTandrete” — pentru ci sint ade-
virate. lar setea de adevir e atit
de mare incit e tot unacu relaxarea.

~ @ Elena Censtantinescu — pen-
sionard din invitamint: ,Un om
pentru eternitate”, ,Pentru citiva
dolari in plus", . Roata vietii“. Pen-
tra ci fsi day osteneala s3 exprime
ceea ce e frumos si demn de admirat
in om.

@ N. Du -itrescu — student Fi-
lolog #Strada linistitd" de Cha-
plin, .Croaziera navigatorului® cu
Buster Keafon, ,Fantomele din Spes-
sart”: Pentru cd rid serios,

@ Nicolae Enuta — tehnician:
istorice, westernuri, - documentare
de expeditii. Din interes.

@ Anton Gabor— miner (Mun-
celul Mic):,Astd seard ma distrez",
.Veselie la Acapuleo®, ,Impuscaturi
pe portativ", Pentru cd sint filme
de tineret §i pentru cd mi-a placut
muzica lor.

@ Cristina Ghimisan — elevi:
Westernuri, de aventuri, de spio-
naj. Pentru ci totul se termind cu

bine si mai ales pentru c3 au subiecte
accesibile virstei mele.

© Thomas Hermel — inginer:
.Cum s furi un milion" (scenariu
spiritual), .Decoratii pentru copifi
minune" (demascarea prostiei), .Bra-
tul nedrept al legii* (actori buni)

e Marcel Olteanu — cercetitor
stiingific: ,Calatorie fantastjea", , Pla-
neta maimutelor”, comediile de aur
cu Buster Keaton sau Charlie Cha-
plin. Pentru ci visul e absolut! Pentru
cd umorul e pur!

e Elana Prodanof — laborantd:
«Bund ziua contesa”, ,Astd seard md
distrez", . Profesionistii". Pentru cd
au subiecte plicute si muzicd, si
pentry ci ador filmele cu actori re-
numiti, cind sint i bune,

e Codin Ralea —student: ,Made
in ltaly”, ,Ultimul tren din Gunhill,
wTom si Jerry". Pentru viata asa cum _
esteea (1), pentru ca s& prind curaj
(2), pentru culoare 5i muzica (2 5i.3).

e Vasile Valagiurgl — miner:
wJurnalul unei femei 7n alb”, .Cap-
cana”, ,Cerul incepe la etajul trei*.
M-ausrelaxat pentru ci in ele am fn=
tilnit oameni asa cum sint eis

In loc de concluzii

Sondajul nostru cuprinde un numir prea mic de pdreri, prea mic pentru a permite stabl-
lirea unel lerarhii a genurilor de film relaxant. Fird voia noastrd ins3, el a devenit un fel de mostra .
a ceea ce numim gustul publiculul. lar acest gust se dovedeste a fi deosebit de variat sl foarte generos
cu toate genurile celel de-a saptea arte. Aproape ci nu existd gen, care sd nu-gl giseasci spectatorl. Cu
o singuri condigie care este pomenitd foarte des: CALITATEA.
Cit despre dorinta de relaxare, de la respingereaei totald i pind lacdutarea el cu tot dinadinsul,
[at3 ci totul este posibil: si ne relaxim la comedii, la westernuri, la filme politiste, la comediile lul
Chaplin sau Buster Keaton, la filme documentare, la filme de animatie. La , lubirile unel blonde" sau
la ,Noaptea", la ,Hirogima, dragostea mea” sau la, Becket", la ,Un birbat si o femele” sau la ,Dacii”,
la ,Riuticiosul adolescent” sau la ,Veselie la Acapulco®.
Rezultatul acestui sondaj ne parmite s spardm intr-un public din ce in ce mal exigent — exigent
in primul rind cu sine insusi — si ne obligd si ne gindim la un repertoriu cinematografic, cit maj
variat cu putintd in stare s acopere toate gusturile, in stare s§ implineasci toate ceringele acestul public,
care, latd, nu este cineva anume, nu este o singurdsensibilitate, nici o singuri inteligentd, nici o singura
voce, ci o mare de sensibilitdtl, inteligente, voci si fiecare are ceva de pretins, de asteptat de la cea
de-a saptea artd. Poate ar fi fost mai comod un public unitar. Pe noi ne bucurd tocmai diversitatea lui.
Tn acelasi timp nu ne fndoim c# exigenta calititii va influenta mal eficient sl mal evident simgul
de rispundere atit al celor care fac filme, cit si al celor care le achizitioneazi. Pentru i, daci este
greu de precizat optiunea in privinta genurilor, pantru ci unele preferinge indicd gusturi spectaculos
deosebite, existd totusi un numitor comun pentru pareri atit de variate manifestate de public. Acest
numitor comun se numeste: CALITATE.

Anchetd

realizati de Eva SIRBU, Laura

COSTIN,

Maria ALCEA, Stefan GEORGESCU, Mircea MOHOR
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IN ALB

Regizornl Mihai lacob

a acceptat sa. <{ind»

rubrica actorului de film.
Primul portret este «in alb>.
Veji vedea de ce!

Portretul trebuia sa fie foarte exact: data
nasterii, iniltimea, greutatea, preferintele

(nema pentru regizorii strdini, preferinte pen-

tru regizorii romani, iubiti mai mult tea-

trul sau filmul — amindoud — o fntim-
plare hazlie de pe platou — mi-am uitat paldria in ca-
bind, etc.

Demonul teoretizarii m-a urmarit insd si de astd datd
(el e capabil de orice!) luind infatisarea unui nevinovat
concediu estival. Dintr-o listd lungd — §i larga! — Tn-
tocmitd cu grija, ba incd mai pastrind si proportii
nici unul din cei solicitati nu se afla in Bucuresti.

In consecintd, nu mi-a ramas decit iluzia unui interlos
cutor, iluzie care, fireste, va avea toate calitatile iluzief
si se va numi actorul ideal de filme. Conversatia se va
desfasura fara dialoguri propriu-zise, fiindcd niciunul
dintre parteneri nu va indrizni sa se substituie.idealului.

’

A privi, a gindi si chiar @ minca seminfe

Ceea ce ne va izbi din primul moment va fi persona-
litatea actorului (de film), personalitate care trebuie
si se manifeste nu numai atunci cind e privitd — prin
obiectiv, sau de vecinul de la etaj —ci §i atunci cind
ea priveste in afard si maiales fnauntru. Aceasta perso:
nalitate e o suma de fnsusiri naturale — curajul indivi-
dului de a fi el insusi, o mare capacitate de vointd, de
concentrare, de autostapinire, dar e in acelasi timp re-
zultatul unei titanice activitati de -acumulare (observa-
tie, invéstigatie, informatie culturald) care vizeaza de
fiecare datd zona limitata a unui rol §i in permanentd
generalul. Dacd vom fi de acord cu Jean Mitry ca in film
(mai mult decit in teatru) actorul se aduce pe sine insusi
fn personaj, ca eroul se naste din datele imaginate de
scenarist, grefat pe trasiturile umane ale actorului,
vom intelege importanta exceptionald pe care o are
personalitatea acestuia din urma in sinteza creafiei.

Se spune despre Jean Gabin cd std fn cadru, nu face
nimic si cu toate astea umple ecranul. Dar Jean Gabin’
priveste tot timpul. Simte si gindeste tot timpul. Or
spectatmii/se comporta ca niste tndragostiti, 1i ghicesc
(uneori fara sa vrea) privirile. Citeodatd concentrarea
puternicd a unei adevarate personalitati se transmite
si fard priviri. L-am vazut pe Laurence Olivier astep-
tindu-5i rindul la o filmare. Stitea pe scaun si astepta,
nu ficea nici o miscare. Dar toatd atentia se polariza
in jurul lui, pentru cd toti simteau ca actorul se cancen-
treazd, erau atrasi de forfa interioard care se manifesta
1n interiorul acestui om exceptional, yoiau sd o intuiasca,
s3 0 perceapd. Bernard Shaw il punea pe lulius Caesar
si manince seminte, dar Tsi imagina cd gestul lui nu va
semana cu cel al muritorilor de rind, c personajul 1l va
innobila, va minca seminte cu personalitatea lui lulius
Caesar,

Dar revenind la actorul de film, vom constata ca cea
mai puternicd emanatie a personalitatii sale sint privi-
rile. Ele tradeaza goliciunea interioara sau autentifica
cele maj subtile sentimente. Nici gesturile, nici vorbele
nu prizeaza cusala, ci privirile. Degeaba va ofta o mamd
indoliatd, daca privirile ei vor fi goale, inutil isi va aréta
dintii un june prim, dacd othii lui nu spun nimic, si nu
cunosc nici o metoda prin care s-ar putea truca o privire
inteligentd.

Fireste, personalitatea nu e un drept exclusiv al acto-
rului nostru, dar ramine pentru el o foarte gravd nece-
sitate.

16 .
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Sincerlitata e o capacitate a copiilor. De aceea mfi-
nile multor actori pastreazd delicatetea si elasticitatea
miinilor de copil. Si pictorii o pistreazd, de scriitori
ce sd mai scriem! Fard aceastd sinceritate permanentd
nu se. poate face decit un soi, rdu famat, de teatru. Fi
mul insd reclama o sinceritate absolutd., O marcheaza
diferenta dintre aarata ca plingi si a plinge cu adevarat.
In cinematografie plinsul e intotdeauna real si se con-
sumé pe bucati: o bucatd acum, o bucata peste doud ore
(pind se schimba lumina) iar actorul va trebui sa-si regd-
seascd exact plinsul de la ora zece. Cum va face? Daca
se va gindi la aceleasi lucruri nu va mai plinge de loc.
Va trebui sa-si zgindareasca altfel memoria emotionald
si sa Tncerce si sudeze cele doud intensitati ale suferin-
tei, Asta se cheama racord de sentiment si e un lucru
foarte greu de realizat. De aceea nu toti sintem actori
de film. Dar eu profit de cel care lucreaZd permanent
cu sine Tnsusi, de cel care ar putea adormi la comanda
ca si selenautii, pentru cd la fel cu ei a ajuns sd-si sta-
pineascd perfect vointa si afectele, Eu urmaresc tipul
care se poate concentra in harmalaia platoului, actorul
care stie unde trebuie sa-si dirijeze atentia si este in
stare s-o si faca. Povestea cu atentie e ceva mai lungd si
ar merita undeva partea ei de teorie (dupa parerea mea,
dirijarea atentiei e marele secret al actorului in general
si-al celui de film in special).

Pina una alta sa terminam ce am inceput. Fireste, un
asemenea actor — profund in disecarea detaliului —
va analiza si va cunoaste in amanunt ansamblul. Fiecare
moment 1l va inscrie in partitura generald a rolului, va
sti Tn ce secventd se inscrie incadratura 348, ce urmeaza
dupi iesirea din decorul ,,complex Ilie" si 15i va explica
exact de ce trebuie si fie cu hainele ude fn filmrile de
pe litoral (Toate filmele au o scend pe litoral!).

Jocul de a fi altceva

Binefnteles cd nu va avea prea mult timp liber. De
altfel in asa-zisul timp liber se va autoobserva, va studia
reactiile lui si ale altora la un accident de circulatie, la
moartea matusii din Braila, etc. Isi va imagina cum ar
arata toate astea pe peliculd si va inmagazina neobosit
gesturile, privirile, fntoarcerile de cap, mersul, fncli-
narea trupului, tusea, bilbiiala — toate manifestarile
exterioare, prin care el si ceilalti 5i tradeazd sentimen-
tele. Nu e foarte comod, dar interlocutorul meu nu poate
avea o viatd usoara. De altfel nici nu si-o doreste. Pentru
el suprema satisfactie o reprezinta autodepdsirea, reve-
nirea, reluarea, satisfacerea obseslel lul, pe care ceilalti
au numit-o paradoxal ,jocul” lui.

Si ceea ce e cel mai ciudat, e ca nu ,joacd” pentru cei-
lalti. Dictonul potrivit caruiaactorii nu traiesc in pielea
lor, ci Tn opinia publica, fi e la fel de strdin ca si lingu-
sirea (n-a dat in viata lui nici un telefon vreunui regizor
ca s3-i marturiseasci — o datd cu intrarea acestuia in
productic — ca il apreciaza enorm si cd ceilalti i se par
fiste simpli meseriasi).

Daci n-ar avea talent, as zice ca e prea cerebral, dacd
n-ar fi emotiv, as zice ci e prea punctual, dacd n-ar fi
atit de vesel, as zice cd e prea batrin, Dar asa, ce s3 zic?

Imi pare bine ¢ in sfirsit l-am intilnit: Teribil de bine.

Mihai IACOB
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De ce ne «racorim» cu Tarzan, omul-maimuta

P
Cinematograful este o artd

’ cireia ii place indiscretia. Ca
si scrie, poetul se retrage
i in locuri singuratice, picto-

rul acoperd sevaletul cu pinza
neterminati, in ultima vreme chiar si
romancierii pleaci si-si compuni ope-
rele la... Sinaia. Un film se lucreazi in
vizul lumii; o grimadi de casci-gurad
se aduni in jurul operatorului; cind
filmirile se desfisoari la Buftea, revista
«Cinemay are griji si ne informeze
cum avanseazi ele printr-un periodic
«panoramic peste platouri». Cea de
a saptea artd triieste sub regimul
publicititii; ni se aduc la cunostintd
tratativele regizorului cu interpretii pe
care ar vrea si-i foloseascd, il vedem
plecat in «prospectien, aflam cite crize
de nervi a avut «diva» filmului in
timpul turndrii, cu cine s-a incurcat

«star-ul principal, ce schimbiri a su
ferit scenariul s.a.m.d. Pind si ajungd

unde intorci capul te urmiresc cu
priviri scrutitoare si Maigret si «Sfin-
tuly 5i «Inspectorul X» laolalts? Mister.
iardsi mister absolut! Sentimentul a-
acestei taine adinci s-a infiltrat pind si in
limbaj. Spectatorul intreabd nu ce «ru-
leaziy, c¢i ce se dd la «Patriay sau la
«Republicay. Formula traduce o re-
semnare totald, ca in fata fatalitatii.
«Se di», asa cum printr-o decizie
insondabila si capricioasd a divinitatii,
se revarsi asupra noastri bucurii i
calamititi, ani de viagi si boli, ploi
si zile senine.

Nimic nu se poate sti dinainte,
nimic nu e probabil sau micar logic,
deinteles. Totul purcede dintr-o ordine
tr: d. 3, caredepi posibili
titile sirmanei noastre minti. Nu insist,
poate ci in «Romdnia literard», unde
face atit de patrunzitoare reflectii asu-

pra limbajului, C. Noica se va opri si
la acest exemplu, luminindu-i mai bine

pe ecran, productia afica
sti sub bitaia necrutitoare a reflec-
toarelor. Exista totusi un moment cind

toate

O logici ciudatid: atractiv = usor

acestei intregi activitati
ii ia locul o operatie care se inviluie in
mistere de nepitruns si ea se cheami
«distribuirea pe retea». Unde, cum,
si in functie de ce ratiuni se alcituieste
programul cinematografelor, nimeni nu
mai stie. Spectatorului i se serveste
«marfay printr-o hotirire oculti de
care urmeazi doar si ia act ca de un
oracol si atit. Pentru ce sintem bom-
bardati, o vreme, numai cu comedii
muzicale de duzini? Mister! Pentru
ce alteori nu putem scipa de multimea
dramelor psihologice? Acelasi mister!
Pentru ce luni de-a rindul nu e progra-
mat nici un film politist si deodatd

Mi astept si fiu repede contrazis
de persoanele care se ocupi, la noi,
cu distribuirea‘ filmelor: «D-ta nasco-
cesti probleme inexistente si esti si
de rea credintd. Si examindm situatia
in momentul de fati: te faci a nu sti ce
inseamn& un program «estival»? Vara,
publicul nu prea are chef si se bage
intr-o sali de cinematograf. E cald,
ti se lipesc pantalonii de scaun si ci-
masa de spate. Creierul insusi se cam
lichefiaza in aceste luni si nimanui nu-i
arde si-| supuni la eforturi prea mari.

Prin urmare, programul ci a-
felor trebuie s cuprindi cit mai multe
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De ce sintem bombardati o vreme numai
cu comedii muzicale de duzind?

Mister!

Alteori, numai cu drame psihologice?

Mister!

L

filmeatractive, «Dragoste la Las Vegas»,
«Comisarul X si banda trei ciini
verziy, «Neimblinzita Angelici», «Pi-
pele», «Aruncati banca in aer» etc.
Genul care «merge» e cel «usorn,
putin comic, putin aventuros, putin
«sexy», dar in orice caz destul de

«.$i nu cu «Submarinul galben»?

facem pe spectator si uite baia de
aburi din sald? Atunci si-i dim cit mai
multe filme cu «suspense». Nu vocea
lui Elvis Presley,ci scenele de groazi ii
vor stirni fiori reci! Nu Norman Wis-
domyci Hitchcock e «<omul momentuluix.
In exercitiul logicii acesteia a psiholo-
giei «estivale» s-a orientat mai bine

tembel ca si corespundi psihologiei
«estivaley. La o arg| -
tie sint impins s3 exclam, parafrazin-
du-l pe Eminescu, «de e sens in asta,
e intors si ateu». Ce logici stranie
trage semnul de identitate intre «a-
tractivy si «usor»? Ca si uite ci panta-
lonii i s-au lipit de scaun si cimasa i s-a
ficut leoarcd, spectatorul trebuie si
fie captivat, fascinat, scos, micar pen-
tru doui ore, din conditia sa imediati,
absorbit in universul fictional al ecra-
nului. Genul «usor» tocmai aceasta nu
reuseste, el lasi publicul vag indiferent,
superficial interesat, cu  atentia
imprastiatd. Nici cu o sutd de ciini
portocalii, darmite cu trei bieti ciini
verzi, nu pot fi combitute reflexele
anticinefile pe care le provoaci sezonul
canicular. Daci centrul nostru de difu-
zareafilmelor si-ar urma cu consecventi
rationamentul, ar trebui si ajungi la
complet alte concluzii. E necesar si-|

, dar, din picate, s-a si
descurajat repede.

Ci ne miscim in plin absurd ne-o
dovedesc si alte aminunte ale progra-
mului cinematografic. Exact in lunile
de vari s-a gisit momentul cel mai
nimerit si fie prezentat la noi «Desertul
rosu». latd un titlu menit a atrage
spectatorul topit de cilduri! Si ca si
nu credem ci la mijloc e o simpli
intimplare, se dau tot acum alte doui
filme cu sugestii ricoritoare: «Tarzan
omul-maimuti» si «Tarzan, omul jun-
glein.

O logicd simpld: usor = prost

Dar si lasaim gluma la o parte si sd
privim lucrurile mai serios. Practic,

pentru difuzarea noastrd, «program
estivaly inseamnd azvirlirea de filme
proaste pe piatd. E momentul, se soco-
teste, cind spectatorului i se poate
viri pe git orice. Sintem in perioada
vacantelor, omul se aratd oricum mai
bine dispus, mai ingiduitor si atunci
i Tot ce s-a a iti pe
preguri derizorii, se serveste sub amba-
laj de «sezony. Fiindci filme de calitate
foarte distractive existi, dar ele nu se
aduc. Am si dau un singur exemplu:
la ora aceasta, in intreaga Europid
ruleazi, cu sili arhipline, o comedie

Si mi ierte forurile in cauzi, dar
aceasta nu este mici micar o onestd
desfacere comerciald de «solduri». Ele
se cumpird cu pret redus si nu in
magazine de lux. $3 amesteci produsele
care se cauti cu altele rebutate, poate
di dumnezeu si clientul se «pirlesten,
nu e forma celei mai civilizate politici
comerciale.

Cam asa ceva se dovedeste a fi
«programul estivaly. O datd cu citeva
lucruri bune (nimic de zis) ni se prezinti
cele mai jalnice produse ale pietei
i afice. Toate ramisi toate

muzicali for il3, de o imagi
delirantd si o vervi indricitd, «Subma-
rinul galben» al «Beatlesy-ilor. Daci
insd pe acelasi pret al biletului i se
poate servi spectatorului bucurestean
o peliculd amiritd, ca «Feldmaresala»,
care se vinde probabil cu suprarabat
cui are mild si o cumpere, de ce difu-
zarea si nu o programeze §i si-si
batd capul ciutind lucruri mai bune?
De ce si ne dea un «suspensey stralucit,
«Asteaptd pini se face intuneric» cu
Audrey Hepburn, cind poate sa plaseze
o neoghiobie ca «Vremuri minunate la
Spessarty» si spectatorul neavind inco-
tro, pind la urmi tot intrd si o vada?

https://biblioteca-digitala.ro

«soldurile», toate filmele rimase ne-
cumpirate isi gisesc un trist debuseu la
noi in silile de premierd. Sint sigur
cé orice functionar al «difuzirii filme-
lor»s-arfacefocdaci, intrind la «Romar-
ta» si-5i cumpere o pereche de ciorapi,
sd zicem, ar fi victima unui tratament
similar. Am elogiat in cronica anterioard
ribdarea publicului nostru cinemato-
grafic. Nu e insd «fair» a abuza de ea!

Ov.S. CROHMALNICEANU
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PREA MIC PENTRU

UN RAZBOI ATIT

Gheorghe Cozorici, Mihai Filip i Ovidiu Schumacher: soldai, nu actori

Un film cu soldati, cu razboi si cu
un copil. Un film care se desfisoara
pe drumuri, pe strazi, in i

Pe aceeasi lungime de unda

in trangee. Un film far3 spectaculozi-
tati exterioare. Nici macar cele cu-
noscute a fi ale filmului «de razboi»,
pentru ca regizorul Radu Gabrea imi
spunea cd «Prea mic pentru un rézboi
atit de mare» sau «Prea mic...» cum
i se spune dintr-o comoditate justifi-
catd, nu va fi un film de razboi, ci
povestea unui copil care «face raz-
boiul», care descoperd cum se tri-
ieste dar mai ales cum se moare
intr-un razboi si care iese din el
sfirgit, maturizat inainte de vreme. De
fapt, cred ca «poveste» este putin im-
propriu spus, pentru ca citind scena-
riul (scris de Dumitru Radu Popescu)
si asistind la filmari.am inteles ca mai
de grab e vorba de o insiruire de in-
timplari, de senzatii, de descoperiri
cérora prezenta copilului le permite o
inlantuire uneori in afara logicii celor
maturi, Nimic nu e aranjat, studiat du-
pa legile filmului de razboi. Din ceea
ce-mi povestea regizorul am inteles
ca preocuparea lui de cipetenie se in-
dreapta catre realismul situatiilor, c&-
tre adevarul reactiilor omenesti. Imi
spunea ca pentru el momentul cel mai
important este acela in care actorii in-
tré pe platou si incepe sa-i observe: ce
fac, cum se misca, ce spun. Pentru ca
acolo incep de fapt sa se nasca per-
sonajele si o data cu ele filmul. Chiar
inainte sa filmeze, actorii se comporta
ca jele lor. Incep s& vorb

ca ele, si intrebuinteze frinturi de
dialog, sa-si géseasca miscarile, ges-
turile. E ca un fel de antrenament,

Se filmeazi intr-un camion, o scena
in care copilul este instruit inainte
de a fi trimis intr-o misiune. Se afla
acolo Gheorghe Cozorici, Ovidiu
Schumacher, copilul Mihai Filip si doi
actori neprofesionisti. Dialogul este
bineinteles cel din scenariu. Dar in
timpul repetitiilor ies la iveala si cali-
tatile si defectele lui. Cuvintul scris
e una, rostit devine altceva. Cistiga
sau pierde din sens. Actorii si-l re-
peta intii «alb», apoi incep s3-si caute
tonul. Gabrea ii urmareste atent. Re-
nunt3 la un cuvint. Gaseste altul. In-
locuieste un al treilea cu o privire si
un zimbet pe care in timpul repeti-
tiilor Cozorici le adresase intimplator
copilului. Actorii se pliaza perfect.
Sint receptivi, mobili, gata sa pri-
meascd orice sugestie, gata in
orice clipd s& schimbe din mers
tonul, mimica, interpretarea. Aceeasi
mobilitate in ceea ce priveste ima-
ginea. Sigur ca in decupaj un
cadru e stabilit sa se filmeze intr-un
anumit unghi si intr-o anumitd mis-
care. Dar de fapt miscarea se stabi-
leste, se gaseste pe loc, in functie de
actori, de replici, de conditiile locului.
Radu Gabrea si operatorul sdu Dinu
Tinase alcituiesc o echipid foarte
buna, ideala as spune. Intre ei existd
acea comunicare pe aceeasi lungime
de und3, fara de care e si foarte greu
s lucrezi cu cineva.

nu stiu in ce masura i dar
pe care il fac toti, fara nici o exceptie.
Si daca acolo se afla si ochiul atent

Rézboiul e rizboi

al unui regizor care stie sa op
din tot acest antrenament exact ceea
ce le trebuie personajelor, atunci se
ajunge cu sigurantd la un maximum
de adevdr si sinceritate.

Intre Sibiu si Ocna Sibiului masinile
de turigti circuld cu vitezi redusa: o
coloani de ostasi i un camion de




Sa fii copil
st sd faci
razboiul
ca un soldat

i
li-

Undeva, la sfirsitul razboiului

razboi le bareaza drumul. Ar trebui
filmate fetele celor de la volanul ma-
sinilor fnainte sa inteleaga despre ce
e vorba.. Citeva sute de metri mai
incolo, pe un drum l&turalnic. sirma
ghimpata, teren minat, soldati si cei
trei eroi ai secventei care tocmai se fil-
meazé; secventa imediat urmétoare ce~
lei din camion: plecarea copilului in
misiune. Locotenentul Gh. Cozorici
trebuie s& prinda camionul din mers si
s& plece, Ovidiu Schumacher — care
in scenariu se numegte «soldatul cel
vesel» varamine sa astepteintoarcerea
copilului. Secventa n-are nimic senza-
tional. Cozorici e neras, prafuit, obo-
sit. Ma uit cum isi joacd rolul,
cum se miscd, cum priveste, si ma
intreb de ce o fi jucat atit de putin
in film si mai ales, de ce oare,tot ce
e gravitate, omenie si céldura in pri-
virile lui, de foarte multe ori nu mai
ajunge pe peliculi... Ovidiu Schuma-
cher — pe care nimeni nu |-a vazut
inca in film — este exact opusul tipu-
lui lui Cozorici. O naivitate veseld si
i i , un aer natural lit
deloc jucat. Intre ei, copilul, Mihai
Filip, cu expresia lui de maturitate,
de precocitate trista care se topeste

La Sibiu, doua colturi au fost amena-
jate in chip de strazi in Slovacia si
Moravia. Drumul dintre Sibiu si Ocna
Sibiului unde se filma, a devenit o
sosea in Ungaria. Unul din lacurile
de la Ocna Sibiului era tot «undeva,
in Boemia, la sfirgitul razboiului»... Ma
gindesc si la dificultatea de a face
un film al cérui interpret principal e un
copil. Cu copiii se lucreaza splendid,
se stie, dar numai atunci cind nu au
altceva de facut decit sa fie copii.
Eroul din «Prea mic..» trebuie si
joace cu totul altceva decit cere virsta
aceea: trebuie sa faca razboiul. Mihai
Filip este foarte bine ales din acest
punct de vedere. Dar e totusi copil.
Uneori, ceea ce are de facut i se po-
triveste, alteori nu si atunci trebuie
repetat odat3, si inci odata, sau dim-
potrivd, luat prin surprindere, furat
de aparatul lui Dinu T&nase, inainte
s& apuce «sa joace»... Ma gindesc si
la dificultatea — de altfel destul de
curentd in analele studioului Bucu-
resti — de a filma vara la inceputul
iernii sau primavard in luna august,
dificultate de care nici «Prea mic...»
n-a fost scutit. Tot ce se intimpla la
acea filmare trebuia sa fie la sfirgitul

uneori intr-un zimbet copil . El e
«intre» cei doi actori si ca tip. Are
ceva din Cozorici si Schumacher in
acelasi timp. In general distributia
lui Gabrea este foarte bine alcatuita.
Soldatii lui sint oameni nu actori,
asa cum razboiul pe care-l fac nu e
parada, ci razboi. Greu, infricogator,
dureros.

Cit poate tine o primavara?

«Prea mic..» nu e de loc un film
usor de facut. 49 de obiective de fil-
mare si fiecare trebuie sé fie altceva
decit e in realitate. Pelesul a fost la
un moment dat «un castel in Boemia».

deci in pri Prima-
vard in august si in septembrie...
Drept care echipa lucra la orele cele
mai ciudate cu putinta: intre 4 juma-
tate si 9 dimineata, intre 4 $i 8 seara,
oricind numai atunci cind toata lumea
isi inchipuie ci se filmeaza, nu. Se
cautau stincile albite de sare de la
Ocna Sibiului, ca s& se creeze iluzia
unei ramasite de iarnd, se cautau
vaile albite de sare in acelasi scop,
se vina lumina putina in care frunzele
si nu se vada in toatd splendoarea
lor de vard... «Prea mic...» n-are timp
de pierdut.

Eva SIRBU
foto:Sanda BASA
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el iN ARENA

Godard
a prezentat
anti-filmul.

St lumea a iesit din sald.

Daci pind acum Festivalul

r era rezervat numai specialis-
tilor si unei caste de privile-

L giati, de astd datd barierele
au fost desfiintate. Zilnic, du-

pa prezentarea la Zoo-Palast a filmelor
din competitie, realizatorii acestora
«coborau in arena cu lei», intilnin-
du-se cu spectatorii in cadrul unor
discutii publice adesea furtunoase si
nu intotdeauna prea plicute pentru ei.

Carlo Cecchi si Maria Carrilho sdrbétoresc «Ziua ta de glorie» de Eduardo Bruno.

grafice ale imaginii sint deliberat anu-
late, dupd cum in mod voit numai un
sfert din dialogul filmului e inteligibil.
Or, cind «Vesela cunoastere» consti
exclusiv din dialogul a dou’ personaje,
rezultatul e lesne de ghicit. Ca si nu
fiu acuzatid de spirit pitimas, tin si
precizez ci Godard era pini nu de
mult unul dintre regizorii mei preferati.

Cinematograful, o tribuni

Pe de altd parte, toate i din
concurs au fost reluate concomitent
intr-o serie de cinematografe de cartier,
fiind puse astfel si la dispozitia marelui
public. Presupun insi ci acesta a fost
dezamigit. $i pe drept cuvint. Cu citeva
rare exceptii, aproape fiecare film a
insemnat o deceptie si o intristare in
acelasi timp, intristare pentru energia
si sumele risipite inutil de autori, dar
mai ales intristare pentru timpul pier-
dut, pentru a vedea operele, mai bine
zis elucubratiile. indeobste critica
acuzi publicul de nereceptivitate fata
de «noul cineman, de noile modalitati
de expresie ale acestuia. Dar daci
oferim spectatorului productii de tipul
ultimei realiziri a lui Godard, «Vesela
cunoastere», nu e de mirare ci indicele
de frecventi al sililor scade vertiginos.
Plecind de la «evenimentele din mai
1968», Godard a intentionat si-si ma-
nifeste ostilitatea fatdi de civilizatia

occidental si de structurile sistemului
capitalist, dar impingind la extrem
dezarticularea naratiunii, el a ajuns la
un fel de anti-film, la care mi-am impus
si rimin pini la sfirsit numai pentru a
vedea pini unde se poate impinge abera-
tia cinematografici. Valorile cinemato-
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Ca urmare a unei selectii de o orien-
tare programatici, o buni parte din
filmele ce-au fost vazute la aceasti
intilnire cinematograficid din sectorul
occidental al Berlinului, a avut — in
ciuda particularititilor tinind de per-
sonalitatea unuia sau altuia dintre crea-
tori — o dimensiune comuni: dorinta
de a da glas nemultumirii ce domneste
n lumea mai tinira ori mai maturi din
occident fati de anumite structuri ale
societitii, considerate nu numai ve-
tuste dar si nocive. Astfel, multe pe-
licule afirmau pe de o parte ne-
cesitatea transformirii  lumii, iar
pe de alta transformarea cinemato-
grafului intr-un instrument de propa-
gandi politici. «Ziua ta de glorie» de
Eduardo Bruno (Italia), «Salvarea» de
Ricardo Becher (Argentina), «Brazilia
anul 2000» de Walter Lima jr. (Brazilia)
sau «Mai rece ca moartea» de Rainer
Fassbinder si «Sint un elefant, doamniy
de Peter Zadek (R.F. Germani) isi
propuseserd si fie niste bombe care
mobilizeze pe
spectatori. Din picate n-au reusit decit

si-i trezeasca §i sa-

si-i adoarmi. Si nu incircitura explozi-
bili lipsea acestor «bombe» — la

https://biblioted

fiecare film aveam impresia ci mi
aflu Ia un meeting, atit de abundente
erau discursurile si polemicile politice
inserate in actiunea lor — ci focosul:
talentul regizorului care si entuzias-
meze si si transmitd forta pasiunii i
idealului siu. Poate una din cele mai
interesante pelicule ale Festivalului a
fost «lubire i urd», un ansamblu de
scheciuri semnate de Lizzani («Indi-
ferentan,) Pasolini («Omul cu floareay )
Bertolucci («Agonia»), Godard («lubi-
rean) si Bellocchio («Discutii, discutiiy),
care ne oferd o imagine cutremuritoare
a atrocititii lumii moderne. (Zbuciu-
mul haotic al acesteia a fost magistral
intruchipat in scheciul lui Bertolucci
care s-a multumit si filmeze un happe-
ning al companiei avangardiste Living
Theater).

Ursul de aur si puii lui de argint

in mod regretabil, «lubire si uran
n-a fost inclus in Palmares, tot asa
dupd cum nu se stie de ce a fost omis
si filmul lui Satyiajit Ray (India), «Aven-

Walter Lima isi imagineaza astfel «Brazilia,anul 2000» cu Anny Rocha.
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turile lui Goopy si Bagha». in schimb
s-au acordat ex-aequo nu mai putin de
5(!!) Ursi de argint merituoasei pelicu-
le «Made in Suedia» de John Bergens
trahle (Suedia), mediocrelor «Brazilia
anul 2000», «Sint un elefant, doamnay,
«Salutdri» de Brian de Palma (S.U.A)
si incalificabilului film «Un colt linistit
de tari» de Elio Petri (ltalia). l-am
iertat totusi juriului aceste bizare a-
precieri, pentru ci a decernat Ursul
de aur excelentului film iugoslay «Ope-
ri timpurie» — primul lung-metraj al
regizorului Zelimir Zilnic, care ataci
cu curaj §i obiectivitate probleme ale
actualitdgii tineretului din tara sa.
Pentru prima oarid in istoria acestui
Festival nu s-au distribuit distinctii nici
pentru regie, nici pentru interpretare.
Premiul CIDALC a fost obtinut de
Richard Lester pentru «Dupi», o para-
boli anti-rizboinici. Premiul UNICRIT
a revenit singurei comedii in concurs:
«Erotissimo» de Gérard Pirés (Franta)
cu Annie Girardot si Jean Yanne. in tim-
pul proiectiei sala hohotea de risul me-
canic stirnit de gag-urile filmului, dar in
final reactia unanimi a fost: Doamne,
cum am putut ride la o asemenea pros-
tie... TotJuriul UNICRIT I-a premiatsi pe
regizorul iugoslay Boro Draskovié pen-
tru «Horoscopy, prezentat in cadrul
«Saptaminii retrospective a tindrului
cinematograf iugoslavs, manifestare or-
ganizatd in paralel cu competitia pro-
priu-zisi. De altminteri, e locul si
remarcim ci, in mod paradoxal, mani-
festirile adiacente au fost mult mai
interesante decit competitia insisi. Ast-
fel, Premiul FIPRESCI a revenit in
unanimitate ansamblului de productii
ale siptaminii filmului iugoslay, in care
au figurat printre altele «Cind voi fi
mort si livid» de Z. Paviovi¢, «Rondo»
de Z. Berkovic si extraordinarul «Dimi-
neati sirbi» de Purisa Djordevié. De o
largd  audientd s-a bucurat
retrospectiv inchinat filmului muzical
american din perioada 1929—1949 si
mai ales ciclul retrospectiv omagial
dedicat lui Abel Gance. in penultima
seari a Festivalului, in cadrul unei cere-
monii simple dar emotionante, prese-
dintele CIDALC-ului i-a inminat lui
Abel Gance, din partea guvernului
francez, o medalie de aur, in semn de

ciclul

recunostintd pentru aportul adus de-a
lungul anilor de citre marele artist
la d Itarea li jului ci a-
fic. In continuare am avut privilegiul
unic de a asista, in prezenta regizorului,

la proiectarea pe triplu ecran a filmului
siu de 3 ore «Napoleony,in sistemul
«poliviziunii», realizat in 1925. Impresia
a fost covirsitoare. La Berlin, in acest
Festival inchinat tinerilor realizatori,
adeviratul invingitor a fost batrinul
Abel Gance, veteranul cinematografu-
lui mondial, care sirbitoreste in acest
an, ca si Charlie Chaplin, implinirea
venerabilei virste de 80 de ani.
Manuela GHEORGHIU

San Sebastian, festivalul cinematografic spaniol, si-a
r ‘ celebrat a XVli-a editie a sa, in decursul cireia am avut
ocazia si vizionim o serie de filme de o valoare inegali,
L care, chiar daci reprezinti o selectie de actualitate
cinematografici mondials, ne confirmi teoria ci a
saptea arti se afl3 intr-un stadiu net de decadenti. Incepind cu
sedina de deschidere la care a fost prezentat (hors concurs) filmul
englez «Leul in iarna» al lui Anthony Harvery, cu Peter O'Toole
si Katharine Hepburn (film care nu izbuteste totusi i se degajeze
de o amprenta teatrali, cu toate ci regia i interpretarea sint
intr-adevir magistrale) sfirsind cu versiunea sovietici a «Fragilor
Karamazov (de asemeni prezentat hors concurs, film care urmi-
rind literalmente opera originala este lent i monoton) si trecind la
selectiile altor iri — filmele sint de o calitate variabila si,mai ales,
de un nivel artistic indoielnic.

S-ar putea cu toate acestea, ca nu calitatea mediocrd a filmelor
prezentate la San Sebastian si fie lucrul cel mai Ingrijorator.

Mai surprinzitoare sint deciziile juriului in momentul premieri-
lor, pentru ci fari indoiald Marele Premiu al Festivalului de la
San Sebastian ar fi trebuit decernat filmului lui Collison, intitulat
«O slujbd italieneasci» — dar filmul a fost socotit prea comercial
ca si cum comercialitatea unui film contravine in mod automat
calicatilor lui.

Credem ci la toate festivalurile s-a impus o discriminare, dup
pirerea noastra absurdi, intre filmele comerciale si asa-numitele
«filme de festival» adresate unui public minoritar si snob (e cind
cinematograful, prin definitie, este exact contrariul).

Premiile au fost acordate de un juriu international prezidat de
Joseph von Sternberg (regizorul care a descoperit-o si lansat-o pe
Marlene Dietrich) urmitoarelor filme: «Lumea in ploaie» (S.U.A.)
de Francis Ford Coppela— Marea Scoici de aur, «Obri» (Cehoslo-
vacia) de Gene Dietch — Scoica de aur pentru cel mai bun scurt
metraj; «Los Desafios» (Spania) de Claudio Guerin, Luis Egea si
Victor Brice — si «O femeie plicuti» (Franta) de Robert Bresson
— Scoica de Plata ex aequo.

Premiul «San Sebastian» — pentru cea mai bund interpretare,
«ex aequo» actritelor Ludmila Ciursina (URSS) pentru filmul
«Ciguenita» si Stefania Sandrelli pentru rolul din «lubitul Gra-
mignei» — i celui mai bun actor,Nicol Williamson pentru filmul

siu «laughter in the dark».

Printre premiile neoficiale citez: Premiul Entrada de Oro —
acordat realizatorilor filmului englez «The Italian Joby, Premiul
«Circulo de Escritores Cinematograficos» — filmului «Pierre et
Paul» (Franta), Premiul «OCIC» — filmului «Zert» (Cehoslo-
vacia).

Antonio MORALES

https://biblioteca-digitala.ro

«Une femme douce» (Franfa) al lui Bresson cu Dominique Sanda.

Los Desafios (Spania) al lui Guerini, cu Julia Gutierrez Caba |
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Te adaptezi terenului cind alergi...

Poate ca dacd nu as fi vazut in martie
cele aproape 160 de scurt metraje, in
)  mare parte documentare si ciné-vérité,

corespondentd
din
Pola

prezentate la festivalul national de la Bel
grad, as fi fost mult mai surprinsa acum,
la al 16-lea Festival de filme de lung metraj
de la Pola. Asa insa mi-a fost mai usor
s infeleg de unde se trage filmul iugoslav
de azi si chiar mi-am ingaduit s& merg ca
la pomul ldudat. Cu sacul.

Din 36 de filme cite produce lugoslavia
intr-un an, am vazut 36. Pentru ca nici la
Pola (ca si la Belgrad) nu s-a facut o
selectie prealabila. De nici un fel. Din 36
de filme nu au fost mai mult de 6—7 exce-
lente, citeva bune si restul mediocre sau
proaste. Dar cind ai certitudinea ca peste
20% din productia unui an este’ alcatuitd
din filme-manifest, minunat realizate ar-
tistic (unii regizori fiind la prima lucrare!)
si1n rest, mai toate cu o problematica pro-
fund nationald (chiar dacd de aceea nu
odata criptica sau mécar ciudaté pentru
un stréin de locuri) te incumeti sa le arati
f4ra osebire, tocmai pentru a-ti face cu-
noscuta tara si viata.

Drogati cu filme

lar noi am acceptat s& fim drogati cu
cite 4 si 5 filme pe zi din aceeasi dorinta
de a afla ceea ce gazdele doreau sa aflam.
Un risc si un efort din care cu totii nu am
avut decit de cistipat.

Proiectiile s-au aesfasurat in doua locuri
total diferite, si fac aceastd precizare
organizatorica pentru ca ea reflects si
unele tendinte din filmul iugoslav. Dimi-
neata si dupad amiaza se vizionau filmele
de avangarda, in mare majoritate facute
de tineri, cu un oarecare caracter experi-
mental si de aceea destul de dificile pen-
tru marele public. Aceste filme se vedeau
intr-o sala de ema obignuitd. Seara
erau proiectate in celebrul si fascinantul
Coloseum al Impératului Vespasian, unde
incépeau peste 7000 de oameni, filmele
mai «accesibile», si le zicem, traditio-
nale. Nu dintr-o i a i i

(«Cross-country»)

iugoslav, astézin, tinut la sfirgitul festiva-
lului, Marcel Martin, pomenise de Godard,
vorbind despre luentele suferite de
tinerii cineasti ai tarii gazde, iar un gaze
tar italian |-a citat pe Bellocchio in acelasi
context.

Acest repros tine mai mult de malfor-
matia noastra, gata oricind si comparam
ca s& gasim asemandri, pentru ca ei,
tinerii cineasti iugoslavi, fac un cinemato-
graf profund angajat, un cinematograf
politic foarte departe de cele doua modele
citate care, daci au fost cindva imitate,
azi sint de mult asimilate si depasite.
Ei sint departe de aceste modele chiar si
atunci cind fac la rindul lor filme mai difi-
cile si mai putin «pe intelesul tuturor».
Inclin s presupun  mai degraba ca ei
se straduie — in primul rind s& spuna
adevarul oricare si oricum ar fi el, cu
conditia s& fie adevarul lor, al iugoslavilor
— dar si sa educe publicul, sa-| determine,
silindu-| chiar s& facé un efort de gindire
si Infelegere spre binele lui.

Cele trei mari premii, Arenele de aur,
de argint si de bronz au fost acordate fil-
melor..

yDincolo de soare

«Dincolo de soare» este povestea unei
tinere Invéatatoare repartizata intr-un sat
de munte care nu are scoala. Cu blindete,
dar neinduplecats, ea va incerca sa&-i
convinga pe muntenii dezbinati de neinte-
legeri méarunte intre ei i de dezacorduri
mai putin mérunte cu autoritatile si legea,
sé-si cladeasca o scoald. Un prilej pen-
tru cineasti (scenaristul a fost premiat
i el cu Arena de aur) de a descrie viata
destul de grea din unele regiuni departate
de centrele industriale sau comerciale,
o ocazie de a aminti — iar si iar — cit de
repede apare sisul in mina iugoslavului
iute la minie. Dar i citd dreptate are
alteori sa se supere pe nedreptate. Ingirate

(pentru a obtine o programare in Arene,
producétorii iugoslavi, plateau sume fabu-
loase), ci dintr-o lucida cunoastere a lui.

Adevarul, oricare si oricum ar fi el

O s deschid o paranteza ca sa remarc
ca, la alt nivel decit cel ce asista la Festiva-
lul de scurt metraje de la Belgrad, si
publicul din amfiteatrul lui Vespasian
participa cu aceeasi aprindere la tot ce se
petrecea pe pinza, aprobind sau deza-
probind prompt si zgomotos, Mi-a fost
dat s& cunosc spectatorii cei mai recep-
tivi, participanti activi la tot ce li se arata.
Fanatici nu numai ai vedetelor dar si ai
personajelor, au fluierat cu indignare apa-
ritia la sfirgitul proiectiei a unui actor,
foarte cunoscut si iubit de altfel, numai
pentru ca In filmul respectiv interpretase
rolul unui tradator.,

La colocviul criticilor pe tema «filmul

asa, cuvintele nu spun mare lucru din ceea
ce ite acest film. In primul rind
pentru c& subiectul si chiar tema sint
destul de particulare, locale chiar. Ce
este insd universal valabil e felul in care
se spun adevarurile: bune sau rele ele
se spun cu gura plind si parcd dilata
ecranul pina la explozia sensului in urechi-
le si mintile noastre. S& spunem greselilor
pe nume, ca si le evitdm, ca s nu le repe-
tam, ca s& le omorim. Ca s& nu ne omoare
ele pe noi. Aceasta pare a fi fost deviza
celor care au ficut «Dincolo de soare»
i juriul i-a acordat  suprema distinctie.
De ce s& fi mintit tocmai el?

s-Evenimentul”

Vatroslav Mimica este, la origine,
un celebru realizator de desene animate
din nu mai putin celebra scoala de la
Zagreb, care de multi ani incoace s-a
apucat de filme artistice cu actori. Un fel
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de Gopo al iugoslavilor. Nu stiu daca
«Evenimentul» este un imn adus frumuse-
tii salbatice a naturii sau salbaticiei omu-
lui. De la inceput ni se stringe inima a
asteptare Infriguratd si a teama, iar ten-
siunea creste aparent din nimic. Fosgnet
de frunze, aburi de ceata si o siluetd de
lup. Ne grabim printr-o padure pustie si
tainicd de sfirgit de iarna, impreund cu
un bétrin si un copil, s& vindem un cal la
tirg. Ne temem de lupi, dar nu lupii ne vor
minca ci oamenii, Doi nelegiuiti il vor ucide
pe batrin ca s&-i fure banii capatati pecal. Il
vor ucide intr-una din cele mai frumoase
scene ale filmului: bataia dintre cei trei
in noroi si nelipsitul sis final. Aici un gest
de o mare lasitate. Copilul izbuteste sa
fuga prin padure, nimereste la o casa in
care se afla o femeie si o fetita. Femeia
§i fetita unuia dintre banditi. Pina la
urma totul se sfirseste intr-un macel
general din care va scipa neatins — dar
cit.de teafar? — baiatul, martor al intregii
tragedii. Un amestec de simplitate si
melo, doua filme intr-unul singur,a carui

Adevarul dilatd ecranul («Dincolo de soare»)

eroind principald este Asteptarea. Astep-
tarea evenimentului. De fapt,un film tacut
si supraincarcat de tensiune. Un film
contradictoriu, foarte frumos, foarte pur
dar si foarte violent, de o violenta de
dragul violentei. Poate cd Mimica isi
cauts inca drumul, acel drum azi inci
serpuit care sa-1 ducé la filmul de lung
metraj artistic pe care si-| doreste

wPloua peste satul meu'

in sfirsit, ultima Arena importanta, cea
de bronz, i-a revenit lui Alexandar Petro-
vié, cunoscutul autor al «Tiganilor fericitin.
Filmul realizat de el, «Ploua peste satul
meun a fost poate cel mai sigur ca mese-
rie — asa cum ne-am obignuit sa o intele-
gem de Ia marii creatori de cinema —
din toate cite s-au prezentat in festival.
Fara nici o pretentie de experimentare
in nici un domeniu. Dimpotriva. cu inten-
tia de a-si consolida un stil. Petrovi¢ pare
obsedat de dragoste, de moarte si de
nebunie. Ca si de cintecele tiganesti.
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«Ploud peste satul meu» este povestea
unui porcar-insurat-la betie-cu-o-nebuna-
indragostit-de-institutoarea — din-sat-si
lingat-de-taranii-care-vor-sa-i-razbune-ne-
vasta-ucisa-de-el. Nimic nu-i absurd in
filmul lui Petrovié, totul se inlantuie clar
5i mai cu seama pitoresc pe fundalul unei
irezistibile melopee tiganesti. O galerie
de figuri ciudate, uneori hilare, repede
asimilate de spectator ca firesti. Un far-
mec difuz, staruitor, invaluitor, care nu
stii de unde vine. Poate cé se datoreste
zimbetului ugor asimetric al Anniei Girar-
dot, culorii prafului sau sunetului cobzei
lautarului. Sau poate frumusetii de Crist
a porcarului Trisa. Sau doar maiestriei
i ié, abilitatii sale, ochiului
sale sigure. L-am admi-

rat insa fara tulburare, ca pe ceva frumos
si stiut, cunoscut ca atare. Nu m-a infio-

Cum m-au infiorat filmele «Horoscopul»
si «Lucrdri timpurii», ambele debuturi
regizorale (Boro Draskovié si Zelimir Zil-
nik— premii speciale ale juriului), «Corbiix
sau «Ambuscada», «Duminicd» sau
«Cross-Country».

In general, festivalul filmului iugoslav —
la care au fost prezenti o seama de crea-
tori, unii consacrati, altii abia pétrunsi in
circulatia valorilor cinematografice — iti
las& sentimentul unei atitudini foarte an-
gajate fatd de rostul filmului intr-o alca
tuire sociala. Una din caracteristicile aces.
tei cinematografii pare a fi o luciditate
incandescenta. Se poate afirma cé pentru
solii ei, dumnezeu nu a murit in zadar!

Rodica LIPATTI

Sub soarele incandescent
al Adriaticer,

filme

incandescente.

Cum Isi poate omul stapini destin
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In povestirea mea se intilnesc trei
eroi: regizorul — la primul s&u film —
Gleb Panfilov, tinara actriti Ina Ciurikova
si reputatul actor Mihail Glutki. De ce
numai trei? Deoarece dupa lucrul la
filmul«Nue drum printre flacari», acesti
oameni au devenit un trio foarte sudat
atit in ce priveste raporturile artistice
cit si cele omenesti. De aceea si eu am
simfit nevoia s& povestesc despre ei
ca despre o unitd si armonioas3 treime.

Se intimpla citeodata si asa: in timpul
lucrului la un film se intilnesc oameni
ale caror concepte despre artd coincid
uimitor. In asemenea cazuri probabil se
nasc acele filme bune, care par a fi ficute
dintr-o singurd respiratie. «Nu e drum
printre flacarin. realizat la studioul «Len-
film» de absolventul institutului de regie
Gleb Panfilov, este un asemenea film
care, pentru realele sale calitati, e soco-
tit ca unul.din cele mai bune ale anului
1968, iar protagonista lui, Ina Ciurikova,
intr-un sondaj cu privire la actrita prefe-
rata a anului 1968, a fost agezata de spec-
tatori alaturi de renumite «stele» ale
cinematografiei sovietice ca Tatiana Sa-
moilova si Tatiana Doronina.

La acest punct al discutiei intervine
Panfilov. Fost inginer, el intra in lumea

i icd ca dublu -
o dat ca autor al scenariului (scris im-
preund cu E. Gabrilovici — un maestru
al acestui gen) si apoi ca regizor.

traieste independent de mine viafa ei uimi-
toare. Eu o invidiez, uneori ma incinta,
alteori mad sperie, dar indeobste admir
aceasta fiintd care-mi este atit de aproape.

Dupa 59 de roluri

Fetiscana de la televiziune

—Cind i-au dat Inei scenariul, nu am
avut nici un fel de indoiald. Ba mai mult,
eram sigur cd numai ea o poate juca pe
Tatiana Tiotkina. Nu cd as fi scris scenariul
contind pe aceastd actrifdi — nici nu’o
cunogteam. Dar pe cind lucram la e/ am
desenat citeva portrete de cum imi inchi-
puiam viitoarea mea eroina. Unul din aceste

lata-I pe Mihai" Andreevici — Ina se
adreseaz3 lui Glutki — e/ a fost martorul
chinurilor mele, al amareior mele indoiel
si m-a ajutat cit a putut cu imensa sa ex-
perienta.

Mihai Glutki, pentru care rolul lui Fokici,
omu!'trezit la viata de revolutie, inflacarat
de ideile ei, este al 59-lea in cariera sa
cinematografic, este intru totul de acord

desene repi d eroina principald —
Tatiana Tiotkina — ce parea sd aibd pri-
virea de salbataciune hdituiti a Ritei Tu-
shingham si plastica greoaie a fefei ei, l-am
dat prietenilor mei, regizori §i neregizori,
cu rugdmintea sd méd ajute sd gdsesc o
asemenea actrifd. $i iata ca fiind la Sverd-
lovsk, in seara de Anul Nou, am vazut la
televizor o emisiune. Nu mai fin minte
acum despre ce era vorba in acea emisiune,
mi-amintesc doar un episod secundar. O

Ina Ciurikova, noua revelafie a filmului sovietic (intre M. Glutki si Gieb Panfilov).

Am jucat, cu zel si abnegatie,

—Ina, am intrebat-o, trebuie sa fie
intr-adevar fantastic ca intr-o bund zi
sa te trezesti o renumita actritd de film?

—Da, dar pentru mine fantasticul a
inceput cu mult inainte: atunci cind Gleb
Panfilov mi-a propus s& joc personajul
Tatianei Tiotkina, in filmul siu. Ce eram
eu pind atunci? Ce stiam sd fac? Dupa
terminarea institutului am inceput si joc
la teatrul Tinarului Spectator, in special...
animale, vulpite, purcelusi... Am jucat cu
zel si abnegatie. Pe urma am primit primul
rol«omenescy: baba laga. M-am napustit
asupra lui, precum un insetat In desert
asupra apei. Personajul mi-a iesit destul
de neobisnuit, deloc arfagoasa, deloc vraji-
toare, pur si simplu o bétrind oropsita,
care nu-si gdseste nicdieri locul. Era un
personaj care semana foarte mult cu mine,
asa cum eram eu pe atunci. Am Inceput
sd fac i film: «Mos Gerila», «33», «Sora
cea maren. $i intr-o bund zi mi s-a dat
scenariul lui Panfilov. M-am intrebat —
pe cine as putea eu sa joc aici? La rolul
principal nici nu mi-a trecut prin minte
sd ma gindesc.

fetiscand, stingace si zeloasa «raspundea»
de muzicd la o seratd scolard de absolventi.
Cu zelul ei reusise sé-i plictiseasca pe toti.
Ca sd se descotoroseascé de ea au incuiat-o
intr-o clasd. Trezindu-se singuré in clasa
goald, dintr-o datd incepu si se invirte
in ritmul muzicii, care patrundea pina aici,
uitind de tot, cu incintare, cu disperare.
Asa putea sd danseze doar Tatiana Tiotkina.
Peste citeva secunde m-a sunat la telefon,
de la Moscova, Rolan Bikov. «Am gdsit
actrifa care-fi ‘trebuie, a spus el, e Ina
Ciurikova.»

Era fetiscana din emisiunea de tele-
viziune.

Ina Ciurikova zimbeste.

— Asa a inceput munca mea — trebuie
sd recunosc deloc usoard, poate chiar
chinuitoare, asupra rolului. Panfilov simte
cu ascufime aproape maladivd cea mai
micd notd falsa, orice neadevar. El cere
nu sa joc, ¢i sa trdiesc viafa personajului
meu. $i eu, cu chinuri, uneori cu lacrimi,
am inceput s compun o noud fiin{a, care
nu mai eram eu — actrifa, ci eu — Tania si
tot ce nu era Tania in mine trebuia sa uit.

Timp de aproape un an am trdit viafa
bogaté a unei fiinte bune, sensibile, talen-
tate. Acum sint iar Ina Ciurikova. Tania
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cu

— Rolul lui Fokici — spune el — a fost
pentru mine seducator si chinuitor in
acelasi timp. Noi, actorii, sintem obisnuifi
sa mergem pe doud drumuri batatorite —
unul al personajelor «pozitive» care duce
direct in rai si celdlalt, ai celor «negativen
care duce, evident, in iad. Fokici nu poate
fi asezat nicicum in aceste tipare. In el se
amestecau intr-un mod ciudat binele si
rdul §i nu numai binele si raul din el, dar
si binele si rdul acelor vremi grele si tragi-
ce ale razboiului civil. Cind lucrezi cu
Panfilov care nu-fi permite sé te ascunzi
in spatele unor caracteristici exterioare
ale personajului, sau a unor siretlicuri
actoricesti, atunci incep chinurile si emo-
{iile creafiei. Dar eu sint gata s iau totul
de la inceput, din nou, alaturi de Panfilov,
aldturi de Ina Ciurikova — o partenera capa-
bild, de o rard déruire sufleteasca.

Din nou despre talent

— Gleb Anatolovici, spuneti-mi despre
ce este vorba in noul dumneavoastrd
film? Existda vreo legatura intre acest
film si precedentul?

— Existd, in mdsura in care si aici e
vorba de talent. Am numit acest film (sce-
nariul I-am scris tot impreund cu Gabriio-
vici) in mod conventional «Transfigurare».
Transfigurare prin talent si transfigurarea
talentului. O fata simpla, foarte oarecare
in aparen{a — interpretata de Ina Ciurikova,
de data aceasta am scris rolul anume
pentru ea — este invitatd sa filmeze in
rolul loanei d'Arc. Eroina mea traieste
in film doud planuri — viaja eroica a loanei
si viafa ei proprie, nu prea fericitd, deloc
Implinita. §i dintr-o dati aceste doua pla-
nuri, cu totul diferite, par a se suprapune.
Talentul transformd fata, ii da forfd. Ea
incepe si in viafd s fie infeieaptd si cura-
Jjoasa cum este loana in fiim. In fond, pe
fiinfe ca acestea se susfine, din stravechi
timpuri, Terra. Adevératui talent isi trage
izvorul din popor, iar la rindul sau poporul
este acela care scoale la suprafafa talenteie.

Cam aceasta ar fi tema filmului nostru.
Si eu sper cd povestirea despre talent,
despre sufletul si daruirea umana va fi
infeleasd de oamenii de oriunde, chiar in
ciuda barierei de limba. Ma refer mai ales
in Romania, unde am fost cu primui meu
film si unde am intilnit un public foarte
sensibil, caruia ag dori sd-i pot arata si
viitoarea mea lucrare.

Elena AZERNIKOVA
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O lume in care, brusc, animalele si chiar obiectele capiti darul vorbi-
rii si incep si semene cu oamenii, in care personajele fabuloase prind
grai: lumea plind de fantezie si conventionalism a filmului de animatie.
Un gen cu posibilititi limitate — si de altminteri putin convingitoare
— de reproducere a realititii, dar cu inepuizabile resurse de a o reda
prin simboluri, metafore, hiperbole.

Artaanimatiei poate si rezolve, prin procedee de un laconism extrem,
probleme cu tilc filozofic, inzestrind cu gindire si suflet obiecte cirora
nici o altd artd nu le-ar incredinta rolul de personaje principale. Eroii
filmului de desene animate «Creiorul si guma», de exemplu (regizor
Gyula Macskassy) devin simboluri cind incap pe mina desenatorului:
creionul intruchipeazi principiul creator, guma, pe cel distrugitor.
Prin mijloace simple, filmul reafirmi triumful inevitabil al ratiunii si
dreptatii.

Cum se poate pierde capul «la propriu»

Dusan Vukotié remarca o dati ci omuletul desenat moare cind il
sterge guma. E o remarci ce surprinde esenta caracterului conventional
al filmului de animatie.Vorbind ins3 despre aceasti caracteristici a filmu-
Iui de animatie, trebuie si dlsun;em diferite grade de conventionalism.
in procesul de creatie al filmului in ansamblu si al fiecirui personaj in
parte, creatorul de film se opreste, dupi multe ciutiri, pe «treapta
conventionald», eare corespunde in cea mai mare misuri ideii artistice.
lar acele ciutiri, legate de o anumiti conceptie despre viati si de sfera
temei alese, de procedeele de creatie si de alegerea mijloacelor de
expresie, genereazi originalitatea stilului. D. Vukotié si |. Popescu Gopo,
de pilds, fac abstractie de spatiul tridimensional. Dar care nu tocmai
un nou mod de a concepe spatiul conferd originalitate si filmelor de
pipusi ale realizatorilor cehoslovaci? Dupd cum in «lstoria unei crime»,
F. Hitruk nu oferi oare filmului de desene animate posibilititi noi prin
maniera lui de a infitisa strizile, metroul, curtile unui oras?

De fantezia creatorului de desene animate depinde viziunea lui meta-
foricd asupra realititii, folosirea sugestiei sau a grotescului. In filmul
sovietic «Marile necazuri, logodnicul isi «pierde capul», metafori redat
pe ecran «la propriu». In recentul film al lui V. Polkoynikov, intitulat
«Pinguinii,regizorul reuseste si sugereze, intr-un perimetru de eveni-
mente exterioare foarte restrins, ideea datoriei, devotamentului, abne-
gatiei omenesti: un pinguin cloceste cu ribdare o piatri rotunds, pe care
o ia drept ou.

Cum se pot pierde dungile de pe costum

«Meciul-revansi», un nou film al regizorului sovietic B. Dejkin,
foarte apreciat de spectatori, contine un episod amuzant in care un
hocheist se lanseazi intr-o cursi atit de rapidi, incit dungile de pe costu-
mul lui rimin undeva in urmi si jucitorul e nevoit si se intoarcd pentru a
reintra in posesia lor. B. Dejkin subliniazi, astfel, specificul acestor pro-
cedee conventionale: «Ele nu pot fi intilnite in filme de alt gen si, evident,
nici in viatd, dar creeaza spectatorului impresia de vitezia ametitoarey.

Se stie ci Disney avea o deosebitid predilectie pentru proportiile
grotesti. Silueta deformati a lui Mickey Mouse, de exemplu, dar si cele
ale altor personaje, aveau un cap exagerat de mare, socom de regizor

un element principal al exp lui
Disney se manifesta insi si intr-o seami de alte amidnunte: unele per-
sonaje aveau patru degete in loc de cinci, gura si ochii — elemente impor-

Filmul satiric al regizorului bulgar Todor Dinov, «Paratriznetuly,
e un strilucit exemplu de i in
Eroul filmului e un paratriznet, o banali tija lipsiti de orice atribut care
i-ar conferi asemdnare cu un chip uman. Asadar, o stilizare maximi.
Expresivitatea migcirilor, tinuta aroganti pe vreme buni si lasitatea cu
care se ascunde in horn la apropierea furtunii, sugereazi insi spectatoru-
lui anumite trisituri ale firii omenesti, surprinse cu dibicie de regizor
si redate laconic si precis prin mijloacele filmului de desene arimate.
-~ Evident, in arta realisti a filmului de animatie pini si personajul cel
mai conventional nu poate exista in afara unor situatii reale (fie ele doar
sugerate), in afara unui scop artistic care-i determini actiunea. Conven-
tionalismul nu e un scop in sine, ci limbajul firesc si bine motivat al crea-
torului de filme de animatie, care isi propune o prezentare sintetizatd
a realititii. Pentru a putea trii, evolua si a fi util3, arta filmului de desene
animate sau de pipusi are nevoie de realism intocmai ca oricare altd
arta.

Serghei ASENIN
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Chabrol

Realizator i producitor fra
dscut la Paris la 24 iunie

1930, C
promotia de tine

e parte
critici cine-
«Cahiers

Cinémay care s-au consacrat
regiei: Truffaut, Godard, Ri-
vette, Rohmer e

Primul film reali de Chabrol
Frumosul Serg (1957), est

at drept vestitor

matografici ai reviste

lui val francez. «Frumosul Serge
este un tablou
culorile ei cen

Veriin (1959).

t
telectuale. In «Pe rindy
Jean-Paul Belmondo, o intrigi de

rie neagri. «Femeile cumse-

cade (1960) e un comentariu al
romantismului modern. lar «Fil-
fizonul» (1960) cu J. Claude Bri-
aly e un studiu al vietii unu
play-boy. In 1961 turn
dul «Avaritia

73 episo

cate capitale» in care debutea-
73 studentul Jacques Charrier.
Ochiul dracului «Ofelian —o

liette Mayniel — sint

dina an. 1962 march
aparitia filmului despre celebrul
criminal Landru (cu Mi e Mor-
gan si Charles Denner). 1964
epis «Omul care a vindut
Turnul Eiffel» din filmul de sche-
ciuri «Cele mai frumoase escro-
cherii din lume, si dous filme de
comandi alimentari «Tigrului i
place carnea proaspatin si «T

dinamitan, ambele
Hanin. 1966

un film d
Jean Seberg si Maurice Ronet
1967 — «Scandalul» cu Anthony
Perkins, un joc din
ni». 1968 — «Ciu
phane Audran si Jean
tignane, un subtil studiu despre
putere-dependenta
ar 1969: «Femeia infi

‘oarte contestat de unii,foarte

Chabrol este

8!
demarcagie

«lumea bu-
cu Ste-
ouis Trin-

raporturile

apreciat de alt

unul din cel ma

cutati autori modern

Noul val» francez a reprezentat in esenti o noui

‘ conceptie a productiei, mai bine individualizata

decit pe timpul «marilor producitori» in cine-

matografia capitalistd a tirilor avansate econo-

k miceste 5i cu o veche traditie culturali. Cu
timpul insi griul s-a ales de neghind. Unii dintre cineasti
au fost in totalitate recuperati de cinematograful comer-
cial, iar altii, ca de pildi Claude Chabrol, s-au confirmat
a fi autori cu o de sine stititoare personalitate. «Femeia
infideld» ne reaminteste cu o anume strilucire acest lucru,
«Femeia infideld» este la un prim contact doar reluarea
celebrului «triunghi, a faimosului «menaj in trei» drag
teatrului burghez bulevardier. Un cuplu: un birbat, o
femeie (cu copil) si amantul. Dar e absurd si definesti

atunci cind Bouquet il viziteazd pe neasteptate pe Ronet.
amantul sotiei sale, si joaci sinceritated, brutalitatea
aproape amicald, inainte de furia homicidi). in afara in-
trigii se contureazd tabloul luxos — drag prin vocatie
burgheziei — al civilizatiei» clasei medii burgheze din
Franta, al cirei mod de viati s-ar putea identifica modului
de viata al piturii americane echivalente. Cu alte cuyinte
in «Femeia infideli» stribate un sufiu balzacian. Persona-

jele filmului sint oameni care au de toate, fird a fi niste
pierde-vari, dimpotrivi ei isi cistigh singuri existenta
(lucreazi de exemplu in asiguriri), satisficindu-si nevoi
destul de artificial fabricate de lumea burghezi; oameni
care sint, bineinteles, politiceste conservatori. Asupra
acestei lumi pe care o cunoaste bine, Chabrol isi plimba

Audran si Michel Bouguet)

un film prin povestirea insisi, prin rezumatul actiunii
Un film, in faza scenariului este o idee — si prin forta
lucrurilor devine altceva in forma lui definitivi, dupd
interventia regiei, dupi realizarea operei. lar carnea
vie care este filmul terminat e cu totul altceva decit con-
turul vag anuntat din synopsis! De aici decurge, poate,
si una din dramele criticii cinematografice. Ca si scena-
ristul — dar numai dupi ce filmul s-a terminat — critica
nu intrebuinteazi decit cuvinte, decit definiii verbale,ca
s3 evoce ce aduce un film ca material viu, concret, activ
Ceea ce ar trebui si se reuseasci este descrierea con-
cretd, precisi a ceea ce ne arata i face si trijasci Chabrol
drama afectivi, pasionali dintr-un anumit mediu, din
acel mediu al burgheziei mijlocii, care se bucuri mai mult
de confort decit de bogisie, avind la dispozifia sa mij-
loacele financiare, dar firi a poseda o avere stabili. Prin
aceste trisituri proprii, «Femeia infideli» ne duce cu
gindul la un alt film francez interesant din ultima vreme:
«Piscina» de Jacques Deray. In realismul coloristic, in o
anumitd insistent a jocului impus actorilor regisim
scriitura obisnuita a lui Chabrol; dar prin sublinieri, prin
agraviri, epurind conventia constienti, marturisiti i
proclamats, Chabrol sprijina si mai mult accentuarea tri-
saturilor.
Michel Bouquet si Stephane Audran (sotia lui Chabrol
in viatd) impart cu Maurice Ronet responsabilitatea unei
remarcabile interpretiri, $i ciudat, Bouquet — soful
gelos si asasin — ii seamina lui Chabrol, a cirui sotie (in
viafa de toate zilele) intruchipeazi rolul femeii necredin-
cioase.

Un suflu balzacian

Unul din momentele cele mai puternice ale filmului este

in mare masuri improvizat de actori. (De exemplu,
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a intr-un mediu conf

lupa lui de entomolog si de etnolog. El observ. §i deoarece
este vorba de insisi mediul lui de origini, Chabrol nu se
mirgineste numai la simpla observatie. El participi emo-
tional a chinurile geloziei, fa crimd, la dragostea nebuni,
deliranti, absoluti — pin la sacrificarea altora i a lui
insusi.

Cinema - regizat si cinema - direct

Toate laudele pe care le-am aduce «Femeii infidele» nu
ne-ar putea face 3 uitim un alt film dintre cele mai impor-
tante din recolta francezi '69. Filmul unui prieten al lui
Chabrol, pind acum necunoscut de public, al unui om care
a aut ribdarea si astepte pind la 40 de ani ca si realizeze
primul siu lung-metraj: Maurice Pialat. Filmul se numeste
«L'enfance nue» si este o remarcabili sintezi dintre cine-
matograful de regie si cinematograful direct. Pialat, dealtfel
a ficut multa vreme cinema «usor» — lucrind ca reporter
de televiziune.

Filmul ne arati soarta unui copil incredingat de Asistenta
Publici unor «pirinti adoptivi» din mediul popular, in
nordul Frantei, intr-o regiune minierd de lingi frontiera
belgiani. Acest copil abandonat este dat la inceput in
grija unui cuplu care-si au propriul lor copil. Sudura cu
noua familie nu se poate face. Copilul incredintat are
mereu sentimentul de a fi privit altfel decit «suricaran.
Si atunci pleaci din acest cimin si intervine noua sa expe-
rientd in familia de minieri virstnici. Aici, coeziunea, des!
relativi, pare posibils. Biieelul insi va comite un delict
destul de grav (provoaci un accident de masind si este
el insusi la un pas de moarte) si va fi reluat de Asistenti
care-l va pune «sub supraveghere». $i acum asistim la
unul din momentele cele mai frumoase ale filmului: dele-
gatul Asistentei discutd cu «pirintii adoptivi». Femeia —
in etate — isi declari afectiunea fat3 de biiat si nu poate




«Inteligenta are limitele ei,
in tump ce prostia

nu are hotar.

Chabrol

intelege cum de acesta a gresit... Copilul e bun, si fi fost
poate tulburat de moartea mamei ei? In acest moment
interpreta este ea ins3si vizibil tulburati — si tot secretul
fabricirii acestui film se afl3 aici: actorii nu sint actori, ci
personaje reale, retriind pentru film situatii din propria
lor existentd. Bitrinul minier comunist din nordul Fran-
tei, atunci cind povesteste copilului despre rezistenta din
timpul ocupatiei naziste, vorbeste efectiv despre lucruri
triite, triite cu adevirat. Sofia sa avusese si ea alt3 datd
in griji un copil care fusese foarte impresionat de moartea
bitrinei ei mame. Daci vocea ei tremuri atunci cind evock
o emotie fictivi, este pentru ci emotia fictivi corgspunde
unei emotii triite cindva in realitate, simtit3 si marturi-
sitd de «actrifd» lui Pialat, mirturisire pe care acesta o

integrase in dialogurile In intregime scrise ale filmulu:

Demn de Jean Vigo

intreg filmul «Copilirie goali» evolueazi astfel de
a fictiune la realitate, fictiunea fiind imbogifita, inre-
rati, retr3itd prin realitate. Miracolul este c filmul,
uimitor de bogat in realitate sensibili,e si din punct de
vedere plastic foarte frumos. Pialat, in tinerete pictor,
si-a interzis si schimbe ceva din decorurile reale in care
a turnat, dar ochiul siu de artist i-a impus si acorde o
atentie extrema fiintelor si chiar lucrurilor si cind ase-
menea atentie afectuoasi se manifestd intr-un asemenea
grad, ea nu poate ajunge decit la frumusete. Descoperim
frumusetea in defilarea muncitorilor cu drapele rosii si
fanfard, in decorul trist al cisutelor de cirimidi, in inte-
riarele siricicioase si curate. Frumusetea existi si in
prezenta obiectelor, fie chiar urite, privite insi cu un ochi
indulgent — i mai ales existi o frumusee a privirilor,
a atitudinilor, a expresiilor. Rareori aful a
cunoscut o asemenea intimitate a contactului cu pulsa-
tiile, cu ritmul viegii nsisi.

«l'enfance nuex, un film mai mult decit exemplar, e
demn de capodopera «Zero la purtare» a lui Jean Vigo,
acel geniu generos al cinematografiei franceze, mort la
30 de ani, acum mai bine de 30 de ani,  omorit de siricie,
omorit de insusi geniul siu pe care lumea burghezi n-a
vrut si-| accepte si de care se temea.

Dar si «L'enfance nue» n-a cunoscut decit o difuzare
foarte restrinsi pe piafa comerciald francezi. S sperim
< tirile striine, §i in special tirile socialiste, vor repara,
micar in parte, aceasti nedreptate.

Albert CERVONI

Cea mai la moda infidela a ecranului francez (Stephane Audran)

A avut rabdare s astepte pina la 40 de ani (Maurice Pialat filmind «Copilarie goalad»)
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Mi s-a spus si am citit cd «Adolescentul»
este primul mare act de riscumpirare al
mult hulitei noastre cinematografii. N-ag
vrea si supir pe nimeni, dar mie nu mi s-a
parut nici de o izbitoare, evidenti actualitate,
nici din cale afard de romanesc si nici euforic
de bun.

S-ar pirea ci autorii, hipnotizati de perso-
najul lor central, n-au mai acordat decit o aten-
tie foarte relativi celorlalte roluri. Ogisanu
este folosit intr-o ciudati posturd de duhovnic
metisat cu procuror modern, cu vagi apetente
freudiene, exclusiv in scopul de a-si impie-
deca partenerul si se abati de la sleaul
trasat de autor. loana Bulcd nu are nici‘un
relief, dar nici nu se poate pretinde ci ar fi
fost necesar. In schimb, rolul Irinei are di
mensiuni mai certe si se cerea lucrat cu ma
multd ingrijire.

Din intimplare, acest al doilea personaj
poate tocmai pentru ci e tratat cu oarecare
neglijentd, constituie o plicutd surpriza. Fird
sd vreay, mi-am amintit de Vercors, care incre-
dinteazi undeva unui magistrat britanic rolul
atit de greu de a defini omul. Bunul «justice
of the peace» se descurcd onorabil, elimi-
nind pe rind zece definitii posibile si adoptind
in cele din urm3 pe a unsprezecea, mai mult
pentru a pune capit dezbaterilor (si Vercors
cirtii) decit pentru alte motive mai evidente.
Sub acoperirea unui atit de ilustru precedent,
ar fi greu de reprosat autorilor «Adolescentu-
lui» ci au ales pentru Ana, dintr-o suti de
semnificatii posibile, pe cea de a o sutd una,
si nu cea mai convingitoare. Din fericire,
personajul a fost salvat de Irina.

Daci «Adolescentul» deschide intr-adevir
drumuri noi in cinematograful roméin, o
face deocamdatd foarte modest si timorat.
Are tehnicieni competenti, distileazi un li-
rism putin desuet, dar care rezisti uneori

Nimeni nu a dat pind acum o definitic
riguroasd si inatacabili: «ce inseamni un
film bun». Ar fi temerar ca eu, o nespecia
listd, si incerc si fac acest lucru intr-o revisti
de specialitate. Dacd as fi insd intrebati ce
cred eu ci trebuie si aibid un film ca si fie
bun, as avea curajul si afirm sus si tare, ci
indiferent de genul ciruia ii apartine, indife-
rent de sezonul in care e prezentat, indiferent
daci e jucat de staruri sau de anonimi, un
film este bun, numai atunci cind izbuteste si
te arunce intr-o stare de neliniste, de iritare,
daci vreti. lesind de la un film bun, specta-
torul poate fi voios, inlicrimat, bine dispus
sau chiar furios.

Sigur ci si «Riuticiosului adolesce
pot aduce multe si indreptitite cri . As
putea si notez in aceste pagini multe repro-
suri ficute unui anumit stil «frumos», prea
frumos, prea fotogenic, care face ca existenta
noastrid si semene de prea putine ori cu viata
pe care ne-o reconstituie scenografii pe pla-
touri. Dar acest film are, dupi pirerea mea,
meritul extrem de pretios, de a ne arunca
in acea stare de neliniste, de rodnici nemul-
tumire de sine, de care vorbeam mai inainte.
Intr-un context cinematografic in care, multe,
prea multe filme incearci si ne dea solutii
gata mestecate si universal valabile, «Riuti-
ciosul» are meritul de a ne cere si ne scrutim
constiintele. S-ar putea obiecta caracterul
oarecum minor, chiar desuet al conflictului
care il reprezintd Palaloga. S-ar putea reprosa
unui intelectual fin, asa cum vrea si fie doc-
torul nostru, ci nu e cazul in secolul nostru
si mai sufere la ideea mezaliantei. Repet,
ceea ce mi se pare insi mai important este
faptul ci in jurul acestui film s-a iscat o discu-
tie, o controversi rodnici, ci filmul a provo-
cat o animare a ideilor noastre, nu numai
despre film, ci si despre viati. Nu spun ci
formula A i e singura posibili.

confruntdrii cu veacul tuturor br

— §i — chiar daci nu demasci decit unele

realititi care nu mai inselau de mult pe

nimeni — promite cel putin si loveascd alti
datd mai aproape de tinti.

Radu C. STANCESCU

Cart. Brazda lui Novac

Craiova

Dar am curajul si afirm ci singura sansi a
cinematografiei noastre de a-i cistiga un
prestigiu — este aceea de a ne da filme care
sd ne oblige si gindim si chiar si controversim.

Dr. D. DUMITRESCU
str. Cucu Starostescu §
Bucuresti
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Dupi pirerea mea, nici un alt film din acest
an n-a fost discutat si nu continui si fie
discutat atit. $i pe bund dreptate, pentru ci
in destul de putine realiziri ale cinematogra-
fiei noastre ai sentimentul cd un anumit
prag a fost trecut si ci filmul nostru incepe
si semene a film: cu calititi, chiar
defecte, cu surprize, cu tot ceea ce te incitd
si-| pistrezi in memorie, in preocupiri si
chiar in discutie. Asa c dati-mi voie si mir-
turisesc in continuare — desi s-ar putea si
vi se pard paradoxal, — «Riuticiosul adoles-
cent» inainte de orice altceva m-a surprins
plicut pentru ci m-a ficut s mi simt in
fata unui film care-mi aducea un univers
familiar, dar in acelasi timp felurit de cel
privit de ochiul nostru prozaic de spectatori.
Dar — si aici incepe de fapt paradoxul —
trebuie si spun imediat ci mi s-a pirut mai
viu §i mai autentic un personaj care are mai
mult o functie metaforici (personajul lui
Ogésanu) decit doctorul Palaloga, eroul, in
care ar trebui si ne regisim, eventual, fiecare,
micar sub anumite aspecte. Faptul ista mi
conduce la o constatare pe care chiar si un
film de calitatea celui realizat de Vitanidis,
ti-o reaminteste: problema eroului, a per-
sonajului mai bine-zis din filmul nostru.
Dezbaterea, problematica «Riuticiosului...»
este — dupd opinia mea de nespecialist —
cu mult mai vasti decit trisiturile de caracter
ale personajelor (si as include aici si pe cel
al loanei Bulci si intr-o misurd chiar si pe cel
al Irinei Petrescu) care printr-o destul de
pronuntatd unilateralizare nu ajung si fie
tangente cu intreaga problematici a filmului
si, in definitiv, a lor.

Mi intereseazi ce se pune in discutie in
acest film ca si atmosfera |

Este o laturd a filmului nostru care
ar merita o mai mare atentie cici, zic eu,
debilitatea personajelor frusteazi realizirile
si umbreste chiar si un film de talia «Riu-
taciosului...»

Pascu POPOVICI
profesor
Bucuresti



Fratii Kara-
mazov
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osfilm's Rogia §i ecenan

¢ Piciev: Imoginea: Serghei Vronski:
Cu: Mark Prudkin, Mihail Ulianoy, Kiril
Lavroy, Andrei Miagkoy, Lionela Pirieva,
Svetlana Korkogko.

Parc3, presimtindu-si sfirsitul, u
timul film pe care a inceput sa
lucreze regizorul lyan Piriev era,
totodatd, si proiectdl sdu cel maiamb
tios; ecranizarea romanului lui Do
toievski, .Fratii Karamazov'. S-a
fi cuvenit deci sd notdm, cu omagial
respect, acel clasic ,finit c
apus". Respect intru totu! binemer:
tat de celcarea fifost, timp deatit
ani, unul din pionierii cinematogra-
fiei sovietice,

Din pacate, opera a rdmas neter-

minatd, incheierea ei —in forma
care este supusd astizi judecitii
noastre — fiind sivirsita de fostii

colaboratori. Dar pentru ca bé
clasi respect §i din partea
ilor pentru ideile mae-
strului lor, probabil cd rezultatul
nu poate fi prea diferit de cel care
ar fi fost semnat, in intregime, de
Piriev tnsusi.

N-as vrea sd reincep aici discutia,
interminabild de fapt, despre utili-
tatea ecranizarilor (sau dramatiza-
rilor) dupd opere literare celebre,
sau despre sansa lor virtuali de a
egala valoric modelul pe care if ur-
meazi. Consemnez doar evidenta
obiectivd, care este — deocamdatd
avoarea acestor incerciri
»Ghepardul”, chiar lucrat de Viscon-
ti, 'nu a fost pe masura romanului

lui Lampedusa, .Razboi si pac
ny a intrunit aceleasi elogii ca si
romanul lui Tolstol (si acestea sint

exemple dintre cele mai avantajoase
pentry film). Nici ecranizirile de
pind acum dupa Dostoievski' (. Nopti

albe"”, .ldiotul” etc) nu au avut
o soartd mai buna, T tiva lui
Piriev era deci cu at ai ambiti

oasd, nu numai €d urma unor ese-
curi, dar viza si unul din cele mai

coplesitoare romane de Dostoievski
inainte de inceperea filmului, Pir-
iev declara cd@ va urmari mai ales

filonul -epic al romanului, detaliile
spectaculoase, ,.de aventura”" (care
existd cu prisosintd, in special in
primele par ale Karamazovilor)
aparent mai apropiate de specificul
cinetic al cinematografului. * Teza
este discutabild dintr-un bun ince-
put, cici procedind astfel — roma-
nul €ste vaduvit de una din esentia-
fele lui virtuti — introspectia, ana-
liza psihologica. Si este discutabila
pentru ca destule capodopere mo-
derne ale filmului au demonstrat
capacitatea analitica a aparatului
de filmat. ,Hirosima, dragostea mea"

Traducerea pe ecran a partiturilor dostoievskiene

sau d”, nu sint citusi de
putin filme de acfiune.

Dificultatea cea mai evidentd a
unei ecranizdri dupid , Fratii Karama-
zov" o constituie monumentalitatea
romanului. Solutia adoptatd de Pir-
iev in fata acestei realitati a fost
transarea filmului in trei serii (o
cantitate de peliculd foarte greu de
suportat de spectatorul modern)
dintre care primele doud, i o parte
din atreia, se referd la conflictul din-
tre Dmitri Karamazovsi tatdlsiu, abia
finalul acestui film fiindu-i consacrat
lui Aleksei Karamazov (eroul prin-
cipal, de fapt, in cea mai Tnsemnatd
portiune din roman). Calitdtile aces-
tui film, cite existd, trebuie ciu-
tate in alt sector, care exclude orice
raportare la prestigiosul model, In
teatfu, am fi vorbit de virtuozitatea
actorilor, de abilitatea regizorului.
in film, vom vorbi de acuratetea
unor detalii, care nu pot confer
insd valoare deosebita ansamblu-
lui. Unul din aceste detalii, poate cel
mai pregnant, este portretul eroi-
lor. In citeva cazuri, Piriev reugseste
si recompuni fizionomii de o ului-
toare asemanare cu cele descrise de
Dostoievski. Fedor Pavlovici Kal
ov, capul clanului Karamazov
(in interpretarea lui Mihail Ulianov)
este unul din acestia. Cititi paginile
de inceput din . Fratii Karamazov”,
in care este facut portretul acest
erou, si va veti convinge d
tatea extraordinara cu
reluata masca lui. Spun
tru c¢d — dincolo de ea —
litatea lui Feodor Paviovici nu mai
este cea imaginati de Dostoievski
Cel de pe ecran este un personaj
caricat in tuse din cele mai groase,
un personaj doar grotesc, nemai-

sau oMarienb

ma
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tlana Kor

kosko Andrel Miag

avind nimic din complexitatea car,
terologic a celui din roman. Un
alt portret izbutit, de data aceasta
§i'cu mai multe tangente in spiritua-
litatea modelului este cel al Grusen-
kai: fntr-o mdsurd mai mica si cel
al lui Aleksei si al staretului Zosima
La celelalte personaje, si similitu-
dinile fizionomice sint tot mai dilu
ate; tendinta de a apisa pe trasiturile
negriitoare, de a colora excesiv, le
face aproape de nerecunoscut

Atmosfera pe care o reconstituie
Piriev are aceleasi calitati 5i defecte;
este o atmosferd exterioard, a locu-
rilor (aici fidelitatea reapare) nu
una implicitd, de subtext, reflexul
universului interior al Karamazo-
vilor,

Dinu KIVU

sau.- Contra

Kivu e mult prea sever. Fatd
ev, fotd de ecranizdri fn gene-
Karamaozov" — cintecul
i Plriev, este totusi cel
vskian film pe care l-am

dacd este a locurilor — difuzeazd cu
rd voia regizorului sau a actori-
lor, in universul interior al eroifor —
‘apt care, dupd opinia mea s-a intim-
plat In acest film. Intentia lui Pitjev
de a opta pentru epic si detalii specta-
culoase mi se pare fireascd fatd de
unul din putinele romane ale Iui Dos-
toievski fn care aceste elemente sint
atit de pregnante, In ceea ce priveste
introspectia analiticd a aparatului de

v in ,Fratii Ka

filmat demonstratd de Alain Resnais
sd nu uitdm cd filmele acestuia ramf
incd in peisajul cinematografic con:
temporan, raritdti i nu metodd unicd.
Sint de dcord cd filmului fi trebuia o
foarfecd severd: As adduga cd filmul
demareazd

4 greoi, regizorul §i actorii
fiind stapiniti de o spaimd religioasd
faig de literatura unul titan.

Atanasie TOMA

ori §i cite genii cinematografice
am fi inconjurati, nu mi se pare s se
fi facut cunoscut, pind estazi, un Dos-
toievski ol ecranului, De altfel nici
literatura nu @ mai dat un al doilea,
lar ori cit de profundd sau inspiratd
arfi proza Margueritei Duras tot se
losd mai usor introspectatd de curio-
Zitatea aparatului de  filmat. Este
greu de presupus cd Piriev nu a eu-
noscut sau nu a ineles filozofia ma-
relui rus, dar, pe drept cuvint, credem
i nu si-o propus sd o epuizeze. O-
prindu-se mai cu seamd la epicitatea
povestirii, la portret si atmosferd,
Piriev a ales din substanta romanului
aspectele cele moi traductibile cine-
matografic, fdrd sd comitd prin aceas-
ta, neapdrat, o tradare a celor rdmase
in afara obiectivului, In limitele impuse
de la bun inceput de un atare, teme-
rar, experient cinematografic — si
aici Impdrtdsesc pdrerea lui Dinu
Kivu asupra imposibilitdtii egaldril
prin film a marilor scrieri universale
— Karamazovii" lui Piriev sint o
bund ecranizare. $i astfel de exemple
sint rare. Spectatorii nostri vor fi
fnsd cistigati dacd dintre cele doud
versiuni ale celor trei serii li se va
proiecta cea prescurtatd.

AD¢
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pe ecrane

La nord prin
nord-vest

*kk

Productle @ studiourilor Metro _Goldwyn
Mayer. Regia: Alfred Hitehcock, Scenariul:
Ernst Lehman. Cu: Cary Grant, Eva Marie
Saint, James Mason, Jessie Royce Landis, Leo

Gy Carrolle Josephine Hutchinson, Phillip
ber.

Hitchcock 1si ajunge sie insusi,
asa cum o mare sau un fluviu nu au
nevoie de tdrm pentru a-si justifica
prezentasau misterul. Operd—punte
intre piscurile creatiei marelui vir-
tuos, acest ,Nord-Nord-Vest® e
impregnat cadru cu cadru de profe-
sionalismul autorului §i contine o
secventd de geniu: tentativa de uci-
dere a eroului, pe cimp, cu avionul
agricol. Abstractie ficind de adresa
comerciald, a subiectului, filmul ace-
sta se vede asa cum se soarbe o cupi
de vin ales: pentru a-i degusta necta-
rul, a-i respira aroma.

\. Dacd existd fn cinematografie o
istorie marcat® prin capodoperele
unor personalitati geniale care ay dat
cinematografului la vremea lor o
nou fizionomie, Hitchcock se numi-
ra printre acestea. El e fabricantyl
laborioscare, pe parcursulrealiziriia-
titor divertismente, ainventat pentru
cinematograf mijloace si unelte de
expresie filmica ce preluate si intrate
in vz a scaralargului consum, In chi-
pul cel mai natural, domin¥ si dau
fizionomie cinematografului modern,

54 amintim: acea obsesivi, exta-
ticd, magneticd deplasare in spatiu
a ‘persoanelor si a camerei; functia
de mister si suspensie a portretului
dar si a planurilor generale, raportul
intre-elementul surprizi-soc §i bana-
litatea obstinata a unei ritmici savant
dozatd §i sustinutd pentru afi diyr-
nd; Increderea nelimitatd acordata
vizibilului; Tncdrcarea detaliylyi ca
si aansamblului cu un magnetism po-
tential; exploziv, misterios, folosind
exclusiv virtutile filmdrii $i nu p
cele ale literaturii sau plasticii (au-
torul nepovestind sau neinsistind
scenografic asupra lor); rarefierea
au _cor]densarea spatiului sau tim-
pului, imaginind permanent realul.

‘Acest inventator a descoperit n
cinematograf, cel dintii poate, meto-
dica, artei moderne exprimatd de
Klee in fraza de mult consacrata:
»a reda invizibilyl cy mijloacele vizi-
bilului®, lar invizibilu| Pecare-lurmi-
reste tenace Hitchcock de-a lungyl
operei sale este eterna lupti dintre
adevir si aparente, este scufundarea
indrdzneata in oceanul faptelor pen-
tru ca qupa efortul suprem al tine-
ril respiratiei s culeags perla unyi
adevar. Si, apoi, teribila lovityrs a
Tnlantuirii unor adevaruri mici, care
constituie minciuna cea mare, deci
misterul. $i din nou eforty| suprem
al dominarii acestui vizibil, pentru
a ajunge la acel invizibil care o
Insusi ratiuneadeafi a misterylyi,

Actiunea la Hitchcock este numai
aparent aventuroasi si agitata. In
realitate este vorba de o reactie
In lant. Se porneste de la un mic
fapt, nefnsemnat, chiar, care, uneori
din pur hazard, devine momela ce-]
atrage pe erou Intr-un sir de intim-
plari aparent banale si inlintuite

84

intr-o strictd logicd a cauzalititii,
care duc insd la misterios §i excepti=
onal. In .La nord prin nord-vest"
eroul intrat in hord trebuie sd joace
durul joc al scapirii din lantul mortii.
prin sesizarea adevarului din avalansa
de aparente mincinoase. Suspensul
lui Hitchcock este tensiunea luptei
primordiale si eterne, lupta intre
aparenti si adevi

Poate aici se afld secretul popula-
ritdtii absolute a unei opere cireia
fi sint strdine orgaliul si ambitia,
creatie 3 unui talent animat de o
uriasd bund-credintd, vecind cu can-
doarea §i bonomia. A unei opere
umaniste. §i umanizante, vehiculind
o morald simpld dar nu simplifica-
toare, nefiindu-i strdin nici umorul,
nici oroarea, nici delicatetea poetica,
nici crisparea violentei. Sint calitati
care asigurd operei perenitatea sas

Savel STIOPUL

Ultima luna
de toamna

*k

Producgle a_studiourilor sovietice. Scenariuls
lon Drugd. Regio: Vadi nev. D
Lebedev, V. Sperantova, M. Kremnev:
Timofeey, M. Bulgakova, V. Fadeev, E. Po
sova, V. Smirnitski.

Vocea lui Smoktunovski ne soptes-
te la gura focului un basm cinemato-
graficsi ne conduce fn ritmul molcom
al povestirilor de demult pe drumul
unor Tmplinite promisiuni.

A fost odata un mos si o babi...

Mosul din poveste pleacd, atunci
cind simte cd sfirsitul nu poate fi
departe, dintr-un sat, ca atiteaaltele,
pe nume Frumusica, si-si vada cei
patru feciori §i o fiicd plecati care
incotro si zideasca alte familii, Fie-
care regisire, fiecare despartire de
copiii, azi la rindul lor parinti, sau
ajunsi la virsta barbatiei, este o schi-
14 cinematografici aparte. Portrete
realiste a patru barbati. Birbatesti
Tmbratiséri, retinute regrete, ma-
runte bucurii.

Din insdsi banalitate, din situatii de
fiecare zi, din contrastul dintre sat
$i oras — nici el prospectat in prima
editie, dar nuantat cu personalitate
— regizorul Vladimir Derbenev des-
prinde din fuiorul aducerilor aminte
o povestire de o simplitate emotic-
nantd care te prinde far retineri in
virtejul trairilor ei,

Fird vorbe de prisos, firi ca ges
turile sd reclame patetic sentimente,
patrundem in atmosfera de o since-
ritate dureroasd a acestui film. Ima-
ginea fixeaza cu calm, dar numai cu
aparertd de neutralitate, peisajul
natural si uman imbinind dinamica
progresului_civilizatiei cu sugestia
eternelor, neschimbatelor frumuse-
ti, Indurerate bucurii sau pirguite

tristeti sint scoase la iveald din sufle-
tul fiecdruia, cu acel sentiment al
intelegerii si al cunoasterii care te
invatd cd.. ,ale lumii sint toate".

1. FAGARASANU

Un glonte
pentru
general

*k

7 iourilor Italiene: Regia: Dami-
ano Damiani; Scenariul: Salvatore Lauriani,
Franco Solinas.Cu:Gian Maria Volonté, Klaus
Kinski, Martine Beswick, Lou Castel, Jaime
Fernandez.

Ironica denumire de western-spa-
ghetti nu mai poate reduce azi po-
pularitatea acestui gen si vechi si
nou. Nici nu poate contesta buna
reputatie artistico-profesionald a ci-
torva mostre. Traditia western-ului
american, cu toatd recuzita sa, im-
portatd pe tirim european si adap-
tatd obiceiurilor. autohtone a inspi-
rat variatiuni pe teme vechi. Primu-
lui cod al dramaturgiei western, cu
regulile ficute pentru a fi respectate
parcd vesnic Tntocmai, i s-a adiugat
inventivitatea scenaristilor europeni
care, cunoscind alte experiente isto-
rice, au amplificat numirul de com-
binatii dramatice . posibile. Meciul
dintre bine si riu se desfisoara
altfel 5i altcum, pdstrind doar amba-
lajul vestului indepirtat,

Tot asa §i cu aceastd revolutie
mexicand, filmatd in Spania de citre
un italian, Ambiantele sint cele omo-
logate drept clasice. Plein-air-urile
stincoase, preerii, trenuri pradate, ur-
miriri, cameni care triiesc pe caisi si
ascund fatasub palarii cu boruri largi,
Si gloante pentru fiecare. Mortii
nu pot fi numdrati., Costumatia far-
westului slujeste Tnsi un conflict
care nu fine numai de specificul expe-
rientei acelui meridian. Scenariul —
deosebit de generos fin substantd
pentru un film de aventuri — isi
propune s distingi chiar pe terenul
crimei moralitatea de amoralitate,
Prin Il Chuncho, personaj al instinc-
telor, in interpretarea lui Gian
Maria Volonté si Il Gringo in ale
cirui priviri se prelungeste cinis-
mul descompus al lui Lou Castel din
.Cu pumnii Tn buzunare, cele doud
personaje fac din povestea unei prie-
tenii terenud infruntarii dintre  drep-
tatea civilizatiei” §i cea .a naturii
umane-prime",

1l Gringo—domnisorul citadin, ame-
ricanul cu singe rece care nu se lasi
ametit nici de bauturd, nici de surisul
femeilor, nici de suflul revolutiei, se
inchind unui singur idol: banul, Il
Chuncho — omul stincilor si al pres
eriilor, justitiarul de ladrumul mare,
slujeste revolutia dintr-un ireal ne-
deslusit, un amestec de nemultumire
5i dorinti de Tmbogatire.
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Cei doi se Imprietenesc in jocul de-a
moartea, Amindoi ucid asa cum res-
pi Dar dacd primul o face din cal-
cul, celdlalt o face dintr-un fel de
inconstientd, cireia uneori i gaseste
5i un scop nobil. Dupi ce au impartit
un destin egal, Il Chuncho se revoltd
brusc in fata detagdrii lucide, 2 men-
talitdtii cinite cu care prietenul sau
concepe mecanismul crimelor per-
fecte. Il Chuncho simte nevoia unei
slabiciuni prin care si se restabileasca
balanta omenescului, care cere ca
vinovatii si pliteasci.

11 Gringo savirseste marea tradare.
Tl ucide pe conducitorul revolutiei
asa cum plinuise de la finceput,
atunci cind prietenia lui Il Chuncho
i-a apirut drept singura cale pentru
a ajunge la recompensa promisi.
Il Gringo, loaial in codul crimei,
mparte cistigul cu cel care, fara si-
§i dea seama, il ajutase. Gentleman-
ul coltului calculase’totul. Dar viata,
sentimentele nu se ordoneazi con-
form tacticii sale. 1l depasesc. |l
Chuncho, desi nu fusese pacalit sim-
te nevoia sd rizbune perfectiunea
diabolici. Hotirdste sa-si omoare
prietenul. Amenintat de pistolul siu,
Il Gringo intreabd: ,De ce?* Il
Chuncho nu poate raspunde altceva
decit: ,Cine stie" (Quen sabe? dealt-
fel titlul original al filmului). Sensul
profund al echilibrului restabilit prin
actul sdu scapd constiintei sale. El
nu e chemat sd fnteleagi, Nici Il
Gringo nu poate intelege Tn nus
mele cdrei justitii trebuie s¥ moar3,
Chuncho e chemat doar sa infap-
tuiascd intuitiv dreptatea naturald.

Personaje secunde, uneori forfat-
pitoresti sau efecte folclorice urmi-
rite cu tot dinadinsul dau filmului si
acea coloraturd proprie filmelor de
divertisment. Dar tandemul celor
ddi interpreti, slujindu-si cu talent
partitura nuantatd, fac din filmul lui
Damiano Damiani un exemplu care
onoreazd westernul-spaghetti.

Adina DARIAN

Cavalerii
aerului

*

Productle o s ilor din Barrandov. Regia:
Jindrich Poldk; Sceaarlul: Filip Jénsky, Zde-
nek Mahler, Jindrich Polik. Cu: Jiri Bedndr,
Jiri Hrzdn, Svatopluk Natyds, Elsie Randolph,
Ivan Secon.

Filme de rizboi, despre luptd si
moarte, despre frica §i curaj, despre
sens si non-sens, s-au facut nenu-
mirate. Printre ele, ,Cavalerii
aerului” este inca un film despre ano-
nimat, impotriva anonimatului si
totodatd resemnat in fata firescului
si necesitatii lui. Este vorba de un
grup de aviatori cehicare au luptat si
au muri' Anglia alaturi de soldatii
britanici, in timpul celui de-al doilea
rizboi mondial. Printre el —un
pusti, un student, un cépitan... §i
cine mai stie cine totdeauna se stie
doar ,citi", Cea mai curentd formd
a anonimatului sint cifrele, bleste-
matele de cifre care inregistreaza
deopotrivd esecuri §i reusit
teri §i morti, orice, pentru ci
cere statistici, concluzii, deci cifre,




zibilul redat cu

in
(Cary Grant si Eva Marje Saint in-,la nord prin

Regizorul Jindrich Polak incearcd sa
aminteascd, uneori naiv si romantios,
cel mai ades aspru si indurerat, o
partedin implicatiile mute ale acestor
cifre anonime, utile. Este vorba
mai_ales despre moarte, prezenta
in fiecare cuvint sau gest. Cind un
soldat spune ,vrem si dansim" sau
e iubesc" — el sfideazd moartea;
cind se uitd in treacit, pefuris parca,
la masa colegilor lui rdmasid neocu-
patd dupd ultima batilie — se teme
de ea. Optimismul si pesimismul sint
unul si acelasi lucru, doud fatete ale
aceleiasi monezi, a luciditatii disimu-
late. Singurcle clipe in care se pot
elibera de apasarea mortii sint tocmai
cele in care o vad cu ochii, clipele

pe rispunderea noastrd
pe rispunderea dvs.
pe rispunderea D.R.C.D.

mijloacele vizibil

nord-vest")

tulburi de supremi teamd §i curaj ale

luptei impotriva dusmanului, impo-
triva ei. Dar cei mai cumpliti, mai
disperati, nu sint cei ce dispar —
pe neobservate sau Tn chinur, ci aceia
cu care moartea se joacd (studentul,
bolnavul ars) incipatintndu-se sa-i
ocoleascd atunci cind ei o cautd, o
asteaptd ca pe o ultimd findurare,
pentru cd fiind mutrlazl psihic si
fizic nu mai au cale de Intoarcere.

Filmul incepe banal, senin, populat
cu uniforme ingrijite si fete tinere;
se sfirseste in descompunere, pustiu
si epuizare,

Anonimatul — datum al tempora-
litatii spetei umane — este necesar
vietii, inevitabil, cu toate cd,dintr-

Golubovic. Kole Angelovski

Cu: Renata Freiskorn, Stevo Zigon, Zlatko,

Memento Omul orgoliului si
vendeta
* %
*
Regia: DIMITRIE OSMANLI Regia: LUIGI BAZZON]

Cu: Franco Nero, Tina Aumone, Kiaus Kinski,
Lee Burton, Franco Ressel

O versiune iugoslava
tea mea”, si-5i piarda farme
cul, a §i chiar o prospet
scapa imitatici.

faca de teama viitorului.

nenta a amintirii cutremurului, asa cum
vers sau Hirogima invadau prezentu! ero

datorita \m;‘-mardecuw‘c'\l evocind trage-

in el ceva
e, HilbUStors CIRaInle moderne. (mene
sa cupola a salii de concerte, scuarurile cu
flori transplantate, filmateintr-o lumind cruda,
de un alb intens, par neadevarate in contrast
cu violenta

spune cind 5
i se pare drama originald a filmulu] pe care

W Hirogimei, dragos-

Mecare man. Un remage dupd nuvels 1ot Merimé

it -

anflictul ¢ asemanator. O tinara femeie  Iyi Bizet, Versiunea cinematografic pistreazd

Tncearcd 53 se salveze de obscsia unui trecut  patetismul, pitorescul g1 ramant

care & marcat-o — aici Catastrofa seismica de  lor care au
la Skopje — dar nu poate, sau refuzd 55 o

Formula ¢ asemanatoare. Revenirea perinas  ictul razbonteli p

or
rea mai ins
ubiectivi,

siune_patetica de o covirsitoare preghantd |t ingk pe o

Omul, orgoliul i vendeta dragostei sint ele-
mente atit de populare datorita opersi Car-

insa fara duetele la scena deschisa pe muz

inspirat-o. Coche
toatd recuzita de ult
regizorul respects insd i tradijia fo s, In

asupra coltulul, drept care dous dintre bun
momente ale filmulu sint cele ale unui sin
ros balet. Cutitul, minuit cu sigurantd virila
dupd o savanta euritmie, pare un sacru obiect
de cult al 'or',cl, Pasionalul dragostei e specu:

oarda minors, uzind de efecte
de larg consum, Usind Insa 31 da surfsul 35 pe
fata de creold a Tinei Aumont, demnd moste-
nire 3 talsntulul §i numelui Tuf Jean-Pirre
A mo"l pe care, dacd o recomandam sl prin
area cu Claudia Cardinale, nU o facem

am ma

un amestec de respect si culpabili-
tate, se ridicd statui si se fac filme
in: memoriam,

Eva HAVAS

lconostas

*

Produciie @ studiourilor din R.P. Bulgaria
Regia: Todor Dinoy, Hristo Hristov; Sceno.
‘odor Dinov, dupd romanul lui Dmitr
Talev. Cd' Emilia Radeva, Draice Talev, VWio-
leta Gindeva, Nikolai Uzunov, Ani Spasova.

Ca la un fel de test nepremeditat
s-au adunat in acest film calititi si
cusururi numeroase, din cele proprii
multor debuturi. Cu toate -cd nu-i
vorba de debutul unor tineri, ci de
primul produs al asocierii dintre
douad experiente regizorale trans-
plantate din domeniile artistice in-
rudite (Tudor Dinoy s-a impus fin
cinematograful de animatie bulgar
si de lael decurg, probabil, accentu-
atele cautari plastice din film, Hristo
Hristov detine o prestigioasd acti-
vitate ca regizor de teatru si e de
presupus ca lui fi apartin preocup;
rile de ordin tipologic, alegerea §i
dirijareaactorilor) — tandemul proas-
pat constituit a traversat si tenta-
tiile si capcanele inceputului.

ulconostas”, inspirat dupd un am-
plu_roman de Dimitr Taley, refuzi
si fie o ecranizare simplist-ilustra-
tiva, drept care filmul isi dobindeste
o relativd autonomie artisticd. Su-
biectul reinsufleteste pagini de
istorie ale anilor inceputului renas-
terii nationale bulgare, dar autorii
resping reconstituirile de anvergurd

care riscd sa fie exterioare, lisind
pentru ultima parte descrierea eve-
nimentelor mari, Ei preferd si se
concentreze pe aproape doua-treimi
din actiune asupra figurii, cu ford
de simbol, a unui sculptor in lemn,
rdzvratit si pasionat, Destinul lui
Rave, pus in centrul atentiei, ii stimu-
leaza sd desprinda intelesuri contem-

ind conditia sociala si
ului din toate epocile
— constiinta si expresie a durerilor
si aspiratiilor poporului siu. Mate-
rialul adus pe ecran oferd deci premi=
zele unei naratiuni cuminti tratate
insd n adincime, nu la suprafatd,
deci dupa tiparé obisnuite. Filmul
are ambitia pe alocuri implinitd de a
depasi traditionala organizare a acti-
unii. Realizatorii opteazd pentru un
limbaj modern, cu frecvente elipse
si simbolice, expresivitatea
vizuala minu w< elaborata acaparin-
du-i , uneori in defa-
voarea coerentei. ep

De cele mai muite ori, ceea
se arata este mai in
ceea ce ni se povesteste
de autentica emotie coexistd cu al-
tele trenante, conventionale, care nu
leagd lucrurile; rafinamentele plas-
tice (viziunile eroului, de pildé) de-
vin obositoare prin exces; alaturi de
indrazneli inspirate ale decupajului
apar sovdieli vadite, daci nu chiar
stingacii, in sfirsit, influente i ten-
dinte neasimilate organic amenintd
si intindd peste zbuciumul viu si dra-
matic al sculptorului umbrele unul
anumit manierism intelectualist.

Pe jumatate film-portret, pe ju~
matate evocare istorici, ,lconostas”
ramine sub ambitiile care l-au gene-
rat §i chiar sub talentul, dealtfel de
necontestat, al autorilor.

Mihail LUPU

d
Momente

i vazut

Stramogul Sf;'m.lm‘ Snvla:l' Holmes, res-
el tﬂb\urw\c vmu‘m- de codul Enmhmawu
helie. Mai rigid, mai puin
atletic declt ‘.vm;su\ sau, dar lnfcl de imper«
erabxh m\aq:wbwl 5l de cﬁncn ca q::sl.\.

l at

nosstem flegmatismul insular vorbindu-ni-se
pe nempete:

-t Discutie
barbateasca

*

Regia: IGOR SATROV.
Cui I. IAHONTOV, A. KAVALEROV, N.
MISKOVA, A. RUMIANTEVA

Tn'intentla do a-l umbri

Sherlock Holmes

scutii micl pe teme marl. Adolatcent]

ullsi, aflat deodatd,
n cind trebuie, despre
imeni nu le ssteapta.

n fap

ubiri care ny
Setpariet fvite;cind

Viata o seaming cu pove
care le-au leg:

te, nu cum ar trebui sa fie iar legi
ravin uneori legilor unulummms
Parinti §i copii invatd sA triiasca din vechi i

rile moralseroice
T

ple insd vor sa justifice libertatile temei §i,
liberalismul acesta devine retoric.

Angelica sl sulta-
nul

*

Regia; BERNARD BORDERIE

Cu: Michéle Mercier, Robert Hossein, fean-
Claude Pascal, Bruno Dietrich, Aly Ben Ayed,
Helmut Schneider

Daca nu v-ati pierdut rabdarea puteti urmirl
din nou peripetiile .marchizei ingerilor 3i a
demenilor”, In Alger, rapita de arabi, vinduty
I un tirg de sclave, intr-un harem al sultanulufy
rascumpirats, iubita i tradata.., Totul & 3
fel de colorat 5i neverosimil ¢a 3i Tn versiunils
precedente,

Daca nu v-atl pierdut rabdarea s atuncl
Ppentru !:\mn ei reputatie nu vreti s-o lisip
stire undeva in parcal de fa Versailles. .,

A.D.

autoril v cam estompat-o prin Jocul tinerei *
fete ind sies ntimens
tel s coleg, un Tedic. smetican shun
Retion Eorak Rexla) TERENCE FISHER
dirijor german.  Chist ‘rh.rluy Walters, Senta
Alice MANOIU  wergars Fiars Sehnie

Rubmca wPe ecrane a fost intocmitd pe baza progromdrii comunicate
de DRC.D.F, ladata incheferii numdrului.
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Se pare ci serialy| atre-
ge, atunci cind firul epic
sau ideea, sau o anume
determinare de substan~
14 guverneaza succesiu-
nea peripetiilor, e pisoa-
deleavind o autonomie relativa. For-
syteSagaera o epopee decupatd in
secvente, oistorie-fluviu fn care nara-
tia urmarea destine intr-o structura
arbGrescentd, Probabil cd romanele
fui Balzac sau ciclul lui Zola, Rougon
— Macquart, ori Famila Thibault
a lui Roger Martin du Gard ar fu
niza subiecte pasionante de te-
leserial, Sfintul f5i fncheia victorios
fiecare aventurd politistd dar capi-
tolele nu erau in relatie numai prin
personajul principal, ci 5i prin inves-
tigatia unitara fntr-o lume delinc
venta care se afla in situatia parado-
xald dea aspira la justitie fara si se
poati bizui pe instrumentele oficiale
— uneori actionind impotriva lor.

Bonanza este evident un succeda-
neu in alveole moi si consecutia
intimplarilor e absolut aleatorie.
Vara fierbinte plictiseste din cauza
stereotipiei situatiilor §i a caractere-
for. Aici nu e nici un crescendo, nu e
ritm §i incheierea filantropinista e
intru totu! si totdeauna previzibila.

Maigret, cu toata ghirfanda de re-
comandiri, inclusiv cununa de au-
tenticitate pe care s-ar pirea cd i-a
conferit-o Simenon Tnsusi, nu se im-
pune, poate pentru ca paragrafele
nu seaflain nici un fel in relatie si
pomc pentru ci pasiunea caracteris-
a personajului, precum si le-
hamrtcasa posacd pentru lumea ale
cérei strafunduri sordide le tot scor-
moneste, s-au evaporat, in film rami-
nind un functionar de politie con-
stiincios §i impersonal

De aceea, printre estiile ficute

eleviziunii noastre fn privinta unor
riale originale, cele ce s-ar cuveni

prin bunay
intalui Pavel Cimpeanu,
iNena care raspunde deactivi-
tatea Oficiului de studii

$i sondaje al Radiote
BT viziunii cd Tn iarnd s-a
efectuat oancheti sociologicace acu-
prins aproape 6000 de persoane din
mediul urban (de la 15 ani in sus)de
diverse profesii si nivele de instrui

Prima intrebare s-a referit la de-
zideratele fatd de televiziune, Pe
primul loc al raspunsurilor s-a situat
cererea de a se extinde 5i consolida
emisiunile de divertisment (32%, din
subiecti). Pe locul doi a fost solicitat
(in proportie de 27,6%) filmul artis-
tic, cerindu-se totodata si o se
mai reprezentativi a peliculelor.
locul trei, s pectacolele muzicale (ope-
T4, opereta) 18%. Pe locul patru,
muzica 5i dansuri populare. Pe locul
cinei, emisiunile sportive.

Adoua intrebare avizat orientarea,
interesul tematic al telespectatorilor.
Din acest punct de vedere au fost
preferate (i ordine): problemele de
educare a tineretului; temele privind
viata de familie, emisiunile de popu-
larizare Tn domeniul stiintelor exacte.

A treia intrebare: ce-ar recomanda
persoanele chestionate televiziunii
pentru ameliorarea emisiunilor exis-
tente? Raspunsurile au dat urmatoa-

36

rele rez : pe locul nifi, cerin
legate de fi mul artistic (mai muylta
'dc( nematecd, mai multe filme cu
actori celebri, etc.); pe locul doi:
cerinta de a se respecta programele
anuntate; pe locul trei: transmiterea
mai devreme, in programul zilnic, a
e nifor de interes general.
In ce priveste aprecierea emisiu-
nilor: pe locul intii transmisia filnfe-
artistice (93,6%): pe locul doi,
teleenciclopedia (92,9%); pe locul
trei, telejurnalul (91,4%,). De obser-
vat ci sportul vine de-abia pe locul
8 (79.5%) iar teatrul pe locul 9

Telecentrul din Bucuresti

Dintr-o convorbire €u inginerul
Nicolae lon, directorul adjunct teh-
nic

Telecentrul ocupd o suprafatd de
8 hectare. Are,- drept -capacitti
un grup de productie cu un studio
de 800 r.p., doud grupuri de produc-
tie a cite 600 m.p., un studio pentru
emisiuni de actualititi de 150 m.p.,
doud studiouri mici pentru crainici
fte 50, m.p., Din toate acestea se
pot transmite imagini §i sunete. Fie-
carui studio ii sint atribuite §i urma-

a

inute cu precidere mi se par po-
zifiile vizind romanele de solidd Tn-

ci
mdo‘elmh materie Memra pmvru
el putin o suta de ani; dint
itorii aim, R.ldq
Tudoran iar pentr , Constan-
tin Chirita pot furniza ,,rncloasc
subiecte). Problema e inca nu atit a
alegerii {desi, ciudat, tocmai aici se
tdragdneaza de ani), cit a unei distri-
buiri iscusite pe episoade care s
traiasca prin ele nsele si in acelasi
timp si se cheme cu necesitate unele
pe altele. Si, fireste, a unui decupaj
de  reale virtuli cinematografice,
c inainte de a fi de televiziune,

Im.

alul e totusi un

teleredactia
hotdritd in a
insd in discutie gi
loacelor. E limpade ci o a
prindere, de cursa

o
ciei mij-
atare intre-
nu trebuie

e ;
peRtry r 0 cabind video §i
o cabini

Telece ne, de asemenea

de osalaspeciald de
boxe destinata difuzirii filmelor (de
16 si 35 mm. pe ecran normal si pe
ecran lat) si diapozitivelor de emisie.
Se mai afla, in acest foarte modern
dotat tehnic local, $i 2 unitati menite
transmiterii simultane a doud pro
grame.

ecinema cu 10

Deast pra tuturor, unitatea numita
C.D.C., Centrala de distributie si
control, ¢ I electronic al tele-
viziunii, unde se fac toate comutirile

de la carele de reportaj in studio,
e la si spre interior §i euroviziune.)
ntrul @ in partial in pro-
va fi dat integral Tn functiune
la sfirsitul anului 1970,

Subiectul stiingific

Puterea de a

publicului
(fatd de subiectele ifice ale jur-
valitdti, n.n.) n-o depi-
seste pe cea care o acordi altor s
biecte. Trebuie deci si-i furnizam
informatii foarte scurte. Telespecta-
torii tin 1a o anumitd impartialitate

nalului de ac
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re(ult’lul va fi cal\c.

nu compromitem Inceputurile.
Mai ales ¢d in privinta aceasta avem
o oarecare teleexperientid.

$a nu :cmpromxlem rulul:llu

Si nu compromitem nici rubricile,

wCe-atli dori sd revedeti?” inchide
n titlu receptivitate pentru dolean-
iele estet ale telespectatorilor.
Foarte frumos. Sint unele emisiuni
pe care pelicula le-a intiparit pentru
posteritate; in contul acesteia, deci,
pri cind In cind, la cerer
cite o noud arvuna,

Dar existd oare realmente spec-
tatori care au dorit 53 revadd o piesa
spealbd, - jucatd antideluvian, adusa,
nu se stie de ce, dintr-un mic §i sir
man teatru imbicsit fnca de provin-
cialism? si poate imagina cineva gru-

V{a acordatd eveni

mport

cbuie pornit de la prezumtia cid
publicul cel mai larg cu putinta nu
posedd nici o notiune de bazd care
sd-i poata facilita intelegerea subjiec-
tutui stiintific.

ea nu este nici
unui text, nici: pretextul,
indaratul ciruia se ascund cuvintul,
i'e un limbaj prin ea insdsi. Trebuie
deci, mai Intfi, sa edifici imaginea
dlpi un plan general destul de vag
si apoi si adaptezi textul la aceste
imagini (Francois de Clossets, de la
televiziunea franceza — in cadrul Co~
tocviului international de la Stras-
sbourg, consacrat rolului mijloacelor
de informare in popularizarea stiln-
tei).

Emisiuni in Africa

Televiziunea etiopiand s-a pascut
fa -2 noiembrie 1964. Emisiunile au
toc Tn fiecare zi a saptaminii: incep.
2 20 cu jurnalul si se sfirsesc la
ora23. Simbata, o ord de dupd amiaza
e rezervatd programelor pentru
copii. Jumatate din emisiuni sint ,in
direct”. Recent s-a introdus, cu titlul
experimental, o ord speciala pentru
elevii scolilor medii.




Televiziunea

nu are dreptul

© sa compromitd
nici o rubricd pivot.

puri eompacte de cetateni frematind
de nerdbdarea de a revedea filmul
artistic K.O. al Studioului cinema-
tografic ,Bucuresti”? In atare cazuri
ciiror cerinte li se raspunde si mai
ales in beneficiul carei teleidei?
Si aici, ca §i la ,Interpretul prefe-
rat", se face mult — si cu tenacitate
— pentru compromiterea nu numai
a unor rubrici, ci a unei posibilitati
substantiale de comunicare directd
cu telespectatorul. Nu stim cine fsi
ia aceastd grea raspundere, dar daci
si-0 la macar sa fluture, public une-
ori, argumentele ca si ne ricoreascd
§i noud fierbintelele teoretice.
Poate ca unii téleredactori n-au
observat incd (dar timpul 1l va ajuta
s-o facd) obligatia pe care o creeaza
un titlu fix. Sint foarte multi spec-
tatori_care nu vor s& piardd nicio-
datd Tele-enciclopedia — indiferent
de sumar — sau Reflectorul. In
ultima vreme s-a impus, in conditii

asemindtoare, interesanta rubrica
de profile contemporane., Prim-plan®
sau comentariul ‘politic numit ,Ca-
dran. Sint titluri onorate. Dar ce
inseamnd, deocamdatd, la ora acestor
notatii, ,Convorbiri literare" cu
participarea mai multor scriitori,
critici, esteticieni, cititori etc." —
cum vedem fin program — i care
in fapt se reduc la doud-trei inter-
viuri, nici mécar legate intre ele prin
aceleasi intrebiri?

Si nu compromitem rubricile.
Cici pe urmi prea greu, mult” prea
greu si recupereaza intelesurile.

lar in‘unele cazuri, 'niciodata.

Orayele ,,in dirdct*

n atmosfera creatoare, generata de
Congresul al X-leaval Partidului s-a
nascut, in lunile de vard, ideea de a
se cutreiera orasele, ,cu carul dere-

portaj*. Aceste micromonografii gi-au
avut savoarea lor §i. prin accentul
tonic pus asupra infaptuirilor, au
fost revelatorii. Transmisia din ie-
seana Piatd a Unirii sau cea din fata
uzinli oradene de alumina au evocat
si biografii contemporane care insu-
may, intr-un fel, serii lungi de destire.

Prezenta oraselor mari si mici ale
patriei pe micul ercan Tn aceasta for-

muld de .direct", ar putea fi deosebit’

de atractiva, dacd se va perfectiona
metodica transmisiei. Adica, daca se
va circula efectiv cu carul (mobil, cd
de aceea e car — nu cel inventat
cindva de Enechte.. ci acesta, pe
pneuri §i cu motor) prin oras, trece-

filmate, ci prin filmarea trecerilor;
daca se vor intervieva oamenii inte-
resanti nu n fata microfonului insta-
fat intr-un loc public ci la locul lor
de munca, unde se va instala ad-hoc
microfonul (cum s-a mai facut cind-

va, de mult); dacd reporterul se va
pregati cit de cit, pentru a nu se po-
ticni atit de des tn frazd, reluind cam
aceleasi cuvinte, potopirdu-| pe ascul-
titor cu foarte, foarte multi de ,foar-
1e" 5i mai ales dacd ne va da senzatia
ci a stat o cetate macar doud-trei
zile inainte de transmisie.

Un oras e un univers pe care te-
leviziunea il poate explora intr-un
mod unic, cu ochi lacom de cercetd~
tor, cu reverie si, deopotriva, cu lu~
ciditate, nerefuzindu-si surprizele
dar i nelasindu-se_prizoniere intim-
pldrii sau_a celeilalte extreme, a
prenotatiel rigide.

Pe o asemenea temi ar fi loc de
citeva sute de emisiuni vii, de un
farmec singular si de o insemnaitate
monografica  intr-adevdr conside~
rabild. Fiecare din transmisii desfd-
surindu-se cam in spatiul unei ore.

Valentin SILVESTRU

Ea poate
doar
sa le
; e
- imbundtateasca.

in Volta Superioars, raza postului
emitatorulti e modesta: 30 kilome-
tri, Ponderea cca mai mare in progra-
me e a filmelor documentare si a
reprezentatiilor teatrale de diletanti.
n Niger, se televizeazd programul
sintetic a doud clase — una de curs
elementar, alta de curs mediu — care
fsi desfasoara activitatea in studio.
Televiziunea din Republica Araba
Unita are drept scop — conform
statutului sau  guvernamental: ,a
lumina opinia publicd, a intari sen-
timentele sociale, cooperatiste si
nationale, a favoriza cunoasterea isto-
riei arabe, a difuza cultura, a ridica
nivelul artistic, a pune la indemina
maselor cele mai frumoase creatii
ale geniului uman, a atrage atentia
publicului asupra proiectelor si pro-
greselor realizate in domeniul indus-
trial, a lupta contra obiceiurilor va-
tamatoare si a relata traditii ale tre-
cutului, a demonstra rolul femeilor
in societate i a le orienta in vederea
ridicarii nivelului familial 5i social, a
incuraja spiritul sportiv, a stimula
tinerele tal:nte, acelebra sdrbitorile
national
In Sudan, telecentrul dispune de 7
camere de luat vederi. S-au fnregis-
trat pind acum 10.000 de abonati.

Divagatii in jurul ecranului

Dintr-un interesant articol al lui
Emmanuel Berl TV si sarcinile sale”,
la rubrica ,Timpul si ocamenii* in
revista ,, Prenoves” (12/1968):

— Teatrulde (si la) televiziuneare o
importan;i culturald considerabila,
cici transforma fn spectatori oameni
care poate nici nu s-au gindit sa devind
sau sd aleagd (ori si prefere) acele
din erorile posibile: tratarea intimis-
ti a pieselor de mare respiratie sau
iesirile in exterior (,nu se adaugd
nimic ,Cid“-ului lui Corneille daca
se filmeaza marsul trupei lui Rodri-
gue spre port” cum pe de alta
parte, Corneille nu s-a gindit, n-a
previzut ca spectatorji ar putea ve-
dea deasupra pleoapele Paulinei sau
irisul lui Sever).

—, In fruntea oricirei teleierarhii

o<>bv|e ar trebui asezat reportajul.
T i pot des-
coperi si crea subiecte, cici nu reu-
sesc indeobste decit reportajele rea-
lizate dupa subiecte proprii.

In scolile britanice

* ele 300 de scoli primare $i va ajunge.

la sfirgitul lui 1969, sd deserveasca
1000. Instalarea unui cablu coaxial
subteran favorizeaza transmiterea
simultana a sapte programe.

Si printre znalfabeii d'n S.U.A.

Tn S.U.A., 11 milicane de analfa-
beti sau semianalfabeti urmeazid la
domiciliv cursurile de televiziune ce
le sint special destinate. Programul
e esalonat pe 20 de siptimini cu 100
de lectii de cite 30 minute fiecare.

Mass Media in anul 2000

Sub acest titlu, Leo Bogart, unul
din vicepresedintii Asociatiei amerl-
cane a editorilor, publica un stud.u
de anticipatic, in care cautd sa pre-
vadd, printre altele, destinul tele-
viziunii in mileniulurmator.

Televiziunea — zice autorul — fisi
va mari mult capamatea deinformare
i. Majoritatea

O importanti retea de televiziune
ncircuit fnchis functioneazd din acest
an in"Anglia, la Londrd. Ea leaga intre

lncullorllor vor citi articole i stiri,
vor vedea piese si filme, vor asculta
concerte numai prin telereceptoare.
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Programele politice si economice s
puse natiunit de guverndmint vor fi
prezentate in primul rind prin tele-
viziune. E probabil cd va fi determi-
nata astfel o noual tehnologie §i o
noud metodologie adoptate la aceastd
imprejurare, a tiparirii ziarelor si
cartilor.

V.S,
Bibilografie
s R. re> Wntl-rnul
|I ‘YV 3 xp-nml modern ameri

Tn: Southe
closce Quarterty 43/ (1953).
Un vins 1ufls In Europa: ¢

telerevolugie europeni. In
16 Burcpdsnne 112 (1967, pags

ern Soc
oy 357-166.
Kennade: ¥,

b4 cn: Deschidesi aparatull... pos
vestiry, yeielo din’ {elevitiuna-Faris, - Solars
1965, 368 pagini ilustrate,
viziune i democragie culs
turals. In Communications 1967/10, pag. 122+
135 (un interesant swiio despre mnrucsmmx-
televiziunii ameritane §ilupta_ pentru
turarea ori dimincarea Fublicitiit canacile
in folosul programslor culturdle ,pe. marea
temi a elevarii g
Pigé F. ‘Radiodifurtunca 5t gl
Maghreb. Paris, Funcatia nafiooald de stiinte
poltice (Centrul ce ctudii a relatilor inter-
naionale), 1966,
adioul 5i tefoy
i al dezvolis,
1967, 60 de pag.
Lismonde, H.: Comportirile si atitudinile
omului televizionar. In Etudes de Radic-Tés
lévision, 1965, 1112 pagy 6576, Bruxelles),
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Cronica
spectatorului

.Crima in stil personal®

o"arc.l acestui film o datoresc hazardu-
ul. Este ca §i cum a5 Ti cistigat o sums conside-
rabill 1a Jotbrie, ca 5icum a3 f1 CApatat expe

a rulat ‘doar dous zile, Nu e de mi

$pun nimic nou, ,Angelica® sté trei sip-

timini <o sala piinalar ps Thomas Morus
ici micar in secolul XX §

{"puns. problema

gusturilor care no'se discutd c1  une educatii

estetice aproape inex a consumul de
" sau de_,Vesslie la Acapulco"

cae un film politist, Nu ci
el, fiindea probabilnu
S2sn Tncercim o cron
Sublectul filmului friz
stituind un caz 1a o
ne sint prezentate Tnt;
sonal de Jiri-Weiss, Incit impreund cu per.
sonajul principal traim pind fa capét tragedia
vietii lui. Este tn obscur functionar, tu o
mami batrind, cu o camerd dezordonati, cu
citeva carti, §i acelea de aventuri, cu aceleasi
gesturi, cu aceiasi oameni Tn_ jurul Din
aceasts existenta banala 1I
dragostea pentru o femeie
a care are tot dreptul, dragoste nefericits
care fnsa din pacate pe multi dintre noi nea
ficut 53 ridem. Cind devine constient d
 hotirigte 53 se rizbune,
a, crima, cin
arunca in ser pe cei doi amanti, Pedapsitul
s Tn banala tituatie de vinovat
st soldjie ar fi fost uciderea
sojiei necredincioase, Traim momentul fictiv
al sinuclderil sojiel,is 8 seama ci o jubeste
seama c& ny &l este omul care 54

grima o #81 porsonal” este accep-
i-0'oferea necredinciossa

. Rezuliatul? Urcarea treptelor. socale;
aine frumos croite, © secretard
tingrs, armonie familials". Tragic_film
— oare cite crime din acestea au loc in fiecare

ail
ULISE VINOGRASCH;
Str, Vasife Lupur 21
Galagi’,

wAnul trecut la Marienbad*
Cut cucerit Leul de aur® Ta Vene-

s carierd ainte de
aiunge. la nol, . Anul t la Marienband”

plictisit 5i chiar m- at. Sint de acord
i 's/a Incercat un mod de 3 reda © povesse

tia, cu toate ca a facy

atita ricesls, e niste Gameni

graviteazd printre _niste
oameni impietriti. Pind si momentele delirante
ale indragostitilor sint exagerat de impictrite,
dindu-j] o senatie dublosss, Osre oamenii
devenit niste reptile prea rece pen-
1ru 0 vara atit de fierbi o film mult prea
dur — chiar daca acele-ve au filmului o
nuantd mal romantica — despre nigte sentis
mehte mult prea fragile, film in care totul
pare, mult prea bine calculat, muit sprea
perfect”, pentru a fi uman. Sint curjos sa
cunose_prin intermediul revistei si pareril

ator cititor
G.
Busresci
«uPersonal nu mi-a plicut acestfilm, de

N

RO TR
te, dovin nenaturale, artificial

resti

.Comediantii*

Dupa Becket", Glenville demamageste. Az
Tncepe cronica filmului  Comediantii™, semnata
de Alice Manoiu, Sint de acord, desi Imi este
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¥ acest lucru. Afisul teatrage —

numai prin numele sale — scenarist, regizor
sctori: Burton-Taylor, Guinness, Peter Us-
tinov, 5i totu:

"Avind 4 un title isunstor: o Comediany
nimic nu te p zionezi. Dupd.
terminarea. fu stii ce sa
el sau 54 te gindesti macar ce ai_putea
refine. Actiunca se petrece pe o insuld a
A et i et gt Vciel Fononses
L actorii T desfasoara tot jocul pe un fundal
singeros. Intr-un birou al polijiel, un om
este maltratat, undeva pe o sosea doi amanti
finesc 3i fac dragoste intr-o magind.
Zbuciumul utui popor, terorizat da politica
internd a unui batrin dement, ar vrea 54 fie
amestecat cu zbuciumul a dous suflete, pro-
venite dintr-0 cas a unui diplomat s a unui
hotelier. Nu le putem conina, §i nici macar
apropia — problemele nu prea se leag.
Duritatea polifiei, scoass tare Tn evidentd,
nu poate fi uitatd cu scene de dragoste intre
doi tomnatici. Scena n care politia actioneazs
impotriva unei Jnmormintari e zguduitoare.
Aproape de final, filmul ar vrea sa se salveze
dar — cred ey — prea tirziv. Nu putem
uita indiferenfa eroilor, straini de insula,
fata de ¢e s= Intimpla in jurul lor, In finalul
cam lozincard, fn sufletul nostru licareste
totusi o parere de rau pentru moartea unu
fals luptator i a unel jubiri apuse. Put
vedea de toate In acest film, dar nu ramine
cu prea multe,

PAUL PETRU
Ser, Maginigtilor nr. 52.
Cluj

+Anna Karenina”

Cind am citit ce aspus Zarhi intr-un inter-
viu, ca detestd regizorii caresi lasd urmele
miinilor_murdare pe filme, mi-a scpat un

n

nina® mihnit ¢4 unei minunate orientdri d
principia Tt lips f

BRUCMAIER
Comb. pt, indusecializarea lemnului
ceava

toare fa Oscar-
-am  injeles pres

Westernurile

£ 5 e tinar i ca orice tindr merg. des
filmeled de avent r
4. 10083 po Lex Backer Tn fiime
anului silbatic" sau si accept bana-
Piramida zeUlui s0: si
ite din western-urile si filmsle
et exista? s-au adus la o1
MARIA MAGDALENA-DINESCU
cr. Vergeni or. 15
ucuresti

Nu mai rispundeti la fntrebiri stupide gen: ,Jean Marais triieste?
(ing. A V. Mironescu). Prea bine — dar nu ne lasd inima sd nu vi-l prezentdm
pe indrdgitul actor intr-unul din ultimele sale filme ,Paria".
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N.R.: In problema Samurajului®, ny vadem
nici un diferend Tntre noi 31 dumneavoustrd,
m contestat originalitates aprecierilor,

st r pareri asemanatoare celor
b b §i nu credem cd am gresit,
Pareri origin \c se pot asemina foarte bine
teptam cu noi opinii.

in jurel articolului...

Reactii_vehoment plus la minus, fn
jurultaiosuiui articol semnat de Ov.S. Croh:
mainiceanu ,Cit de prost poate fi un film?"

nicolaul . Am citit artico
e 3. Coohmlinicesnu, adevarat

exemple. Doresc s& cer cir-
atenuante pentru Norman Wisdom
de o ¢

personajul nu stealuceste
ar caracterizarea din articol

o intre:
mai bun, po Situata 1 prelun
ea 5i epigonick — a unor celebritati af

atit'de categoric 5i de n

Nu mi-a jend si declar ca am ris
nu odatd 2 filmele cu Norman...*

® Rodica Pauresca (Ploiest) .. Coed <o
m-a este vocabularul folosit de dumnea-
voastra piin de un sarcasm jignitor. Sustine
un flm prost cadede fa primela reprezencati
Duceti~va, dragd domnule,

e rujeack fitmele ful

filme, 33 vedeti slile goa
1i fa nigte filme atit de proaste incit @

Trposioil e’ imaginat prin ce ¢

stirneasca vreun interes. Adici to|

merg 53 vizionez sceste film

4 o incultura incit

€2 acestea (filme bine cunoscuts dumneasote-

P, Tl care Tasau salile goale ¢u 2030 d

spectatori?”

& M Constaneinesch (str, Buna Vestirs
1350 (OvS, Crohmln ceany Tncearcd

definesscd culmea prostiel 1

in_cinemato-
pe f\plul(a D.R.C.D. F-ul
st aducing nele noastre 5

Desi

o ce cita pe ecr

st unele afirmatii eiuste, neintemeiate. Nu

mlum.‘ de pilda, de ca’domaiel sile n
m? Criticul

sa stir-
crie_criticul — pierzindu-si
onii, Incurcinduse in _bretels®, etc.

Oare Charlie Chaplin, Stan si Bran si alti
marcomici i ecranuluimu au folost imbrict
o

P omice? Wisdom
Fachiputti-v v

film cu N, Ut mai repe
el vedes T4 Vi trabu & vd sdnmb:[l

Bararea... 51 35 mai v
consacrd un articol vast comed for produse

de cinematografia noastrd

. Genrgz Viad (Comuna Scutelnici, jude
. Lsint intrl totul de acord cy art
Cit de prost poate fi un film" din .
Nimic nu-i mai de prost
gust decit o_comedioard da duzing care —
are un sucges surprine
zétor de casd. (Cred ca notiunea de ,mare
public® nu trebuie ldrgita abuziv.) Cind cris
ticul a purces Tnsa I alegerea filmelor edi
catoare Intru prostie, socotesc ca a fost Uni-
lateral, ndreptindu-si atentia doar spre
filmuleele straine, uitind de nu putine stupis
ditati - autohton

® leana’ (Ploesti).,. Nu pot decit sdmi
exprim adeziunea fata de  articolul ,Cit de
fi un film", As face totusi o pro-

un 0t poate unii care nu. pricep fnca
G ce astel de filme sint prosste, Pentru aci
ajuta, nu ea mai con-
udiats mai pe farg
care ridich Du-




nCa orice limbaj, pentru a fi pricepat exact,
st cinematograful pretinde

acceasi fmm/m;zzare acelasi studin, necesare
aprecierii capodoperelor literaturii...*

ANDRE BAZIN

Dialog inire
cititori

pe
u opini
maimutelor
. 14 Chitila)
raiova,

eplica lui Marius Papescy
e a multor cititori fata de
curat, asemenea dialoguri

niile exprimate si puse
unei calde

¥ dator s& ntreb 31 s rispands

s adu Minculescu ca e v.

bila teoria ciclurilor in evolufia societati

v de obligatia
rilor

azi celebru?"
un preludiu

ont in ,Apdreren castelului®y

i autobuz — il socotesc prea banal. In sfirgit,
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Sergiu Nicolaescu:
SCENARIUL,
o solutie a experiente

(urmare din peg. 11)

poate ci are dreptate cel care-
filmui 2 o cuses In care leii s s
e valabil pentru oameni cars, dup3 cit
§ti eu, sing animalele celo mai civilizits, spre
deosebire de loi car= sint animale din jungld...

Publicind aceste contra replich, fi-

iamocraticl, socotim 3
d.scuna 10 ‘paginllo reweeh 1 jurul acestor
filme 42 dluna o punctui ef final. Celor cara
vor s pulumnlezo cu cei dol corespondent

Iswndﬂ eventualelor scrisori ,nu
din nepolitege ci din lipsi de timp pentru
controverse de acest gen..

Nu téiatl eapul criticilor!

... Citind ultimele dumneavosstrs .curiere®
am ramas deznmig:( de stilul unor . priceputi
cinefili" care taie cu muita uuringi capetele
criticilor. nogtri de film. Nu vreay o& 2o
prestigiul _cronicarilor. ~ogtri — witi
i summ_ cu-altii sint de mujta ori in Iupn
intimd. S& recunoastem — critica
gontradictie, cu gustl general ol publ
Dar oare cine-i de vina? Nu
tolul judecatorului. Dar 3 .num pe multi
dintre cej care vorbesc e\
wnostru”; cind vom reugi ne (
© culturd cinematografica sol Ird
este o artd complex. , 3 ne ferim do
cinematograful ar i un limbaj universal inte-
ligibily indiferent do forma g1 do_gradul de
alhto 8 orice limbaj, pentru a f1 priceput
exact, o prot agi cocast
Practica de stodiu carala 1 dvtoret] d meeay!
plu aprecierea <capodoperelor o .
Cits dreptate_are cunoscutul tearetician

este
cinematograful 7' recent zpfrut in ‘editura
M | recomand din. tosts inima,

nge 3 ne 15udam cu un public
e film unanim exigont 3 receptiv l Saorh
ratele Aalori 3le cinematografiei mond
un public cu un orfzont larg din sfera cireia
i va lipsi nici cultura
am ajunge

pe S, Culcear din Resita — ,nu a
nimeni, nici statul, nici publicl”,

Prof, KELEMEN FERENC
Str. Mierlei 11,
irgu Mures.

Cititorll si revista

Ca de ob| publica numeroasele
elogii la adresg Favistel poastre, degi macturi-
sim €& nu ne displac. latd mai degrabs o serie
de critici, observafii 5i sugestii interasanta;

Sem vira str, Fdarmomn 5 — Sib)
uDe ce s-a desfiintat wO fisa pe juny”
R Intrsbore  gdresad, beintre ol ciehor
3i de GAT. Cluj). De co nu introducets
rubrich ca: uIdolii 5§ muritorii® 7, uier: nacungs:
cuti, azi celebri*?

s Aleandry Lobn'vpu (w Nicolse Bifcescu
Mures): | Prezentarea  actorilor

mml ide Mm e et taorabrica anumits,
sub titlur
Ia

»Fertrate Daralc!c s
isa pe luna’,

ap:
1= un sctor care'sfucat In rolurtmai
micl.Sint numere In care se face abuz

vinia unor vedete care n-au nimic comon cu
arta cinematografica®s..

Adriana S. (15i): ,Va rog 53 publicari fn
continuara ,istaria cinematog
Popescu-Gopo

Ing. Ana  Valerfa Mironescy — Bucuresti:
weeuMi fac e cuvint 3 unor cunos-
i 5l prlnler\ pert Rl multe ori i
€are m-au asigurat fierbinte ca v-ay rimisepis:
fola seriosse cu probleme serioase, mirat) ¢
inea nu U le-ayi dat rdspunsurite solicitate. otes
leg ca -dncmlarl Vascriy i es
53 rispond] tuturo U3/ am Citit ci raspun-
deti unor intrebiri de- adremul stupide: daca

{eInd, slavi domnului, interpretii sint wecurs
intotdeauna pe afisul 520 generlcul
respectiv). Poate ar fi mal indicat & ooty
un $patit mai lirg scrisorilor ma) serionse s
discuta duswe Jrté, cu adevirat. Publicerea
jurnalul ctator necunoscut fa , Zilele
Tiimului britanict esto. ISussblia ihed de ce s
T ) fapt lzont 1 Sper de
un numr in ¢ am deo-
&1 vedea 1ntr0 pocs mare
pe Paul Scofield.

N.A.1 E adevirat ca sirtem sils s raspun-

dem ¢y intizleri intre 3— avind 1a veders
o noamr aparies | Bas w s o
itot-sou fgnarat scrisorile serionss aie cititge
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rilor. I deosabi asemenca scrizori agteptam
cu nerdodare 5 spatiul acordst lor = dupd
cum o paate dovedi chiar curierul® nosiru,
dupd.alteo Juni e dramuit cu zgircente,
1 i praferat $0 ne dogl mitar unl oy doud
o e acelor priioni s
care pe-afh ar:
raspunsuri u;mre la Intrebar usurele co i fn
ceea ce privests poze mai fri-
vole aie unor Gctari mal frivoll — otragen alon
410 ¢d avem de facut nor morl deniveldri
de pust 5 preocupdri ale cititorior nogti. Fires-
Gdui 53 respectam anurnite 11~
zenare, lulndune 1 carile.dea dis-
place 31 chiar de o place.In sficic imarturisim
1o G IPFoE T B0 posesio unor poze
wmari 5/ frunioase”, elocvente, relui actor.
“nglez Paul Scofield, foorte solicitate. de.citk
torii notei, sbre sincera noastrd bu

urie,

Rica Popescu (sr. Putnei nr. 9 — Piatra
eam): ue.5tiu €3 aveti muttd corespondentl,
dar asta nu mscanml 4 nu raspundet] a timp
uturor celor care v scriv. O si-mi spuneti
€a nu aveti loc undo s3 rispundeti tuturor,
deodatd. Asta o 5tiu. Dar as vrea sa stiu de co
aceastd rovists nu apare de cel putin doua ori
P2 luna? Dack aceasts metoda nu se_poate

aliza, gisim A3, Rezorvaf) pentru scuriers
ai multe pagini ca 53 raspundeti tutiror it
e paate do_topeds. nu =8 asteptim uni o
funi de zile un raspuns. Cred
metode se poate utiliza U
N.R. Noof! piteo sd e dati 37 0 o treia meto-

Ursu Rodica (str. Nasaudului 2 — Bis-
trita): Ag (i de pirere ca i revists 23 apird
mai muiti actori, Cred ca i lor |i s poate re-
Zorva o paging ihireaga, g com 1} & reservd
actrijelor®...

N.R.: Chiar, oveti drep De ce publicam
numal actrite? Nu s-ar_cumpdra revista dacd
am publica si dctori? Cum nu ne-am 2
D3, doamne, mintea romdnului de pe ur

D-R.. Constanta: Tin 5a va oecific ci Iu-
croz mlr o fabrica e unde icse o
hirtie, pot_spune, cx(ﬂppcnah_ Dece nd Ine
:e!f.ll)s- facai toate paginile revistei, cel pu-
in e care noj il aruncam zilnic fa

Xt
: Spunegl-ne cum 3 intrdm 31 noi fn
posesia unci repartiii pentru acea hirtie excep-
tionald pe care dumneovoastrd o aruncayi fo
refobricot.
Anghel Figrlstrdy (str. Pictor Andries
88 — Baciv): .In numele mai multor cititori,
VA 1o 54 inciudeti in coprinsul revistel o pa:
gind pentru melodiile din film. puteat”
R Nl At neor

VJ; propune. i publi
rubricd nous Tn care s& apara cit mai multe
noutsti din lumea filmului, stird scurte, infor-
mati] despre fiimele aflate in proie
redep) cb toa ol tatened rubSIcE

~ Cinerama" — desfdsuratd pe
3—4 pagini de revistd, corespunds propunctii
.2 parere overl despre aceostd
poriului, l-ati cistigot.

Prof. Botezan Olivia (str. Fintinii nr. 705
com. Dumbravita): Felicitari lui Valentin
Silvestru pentru articalul ,Muica stelelors

betul

Ra-

S{AT. (Clu):  Meam saturat de.ai
foarte fotogenic al Angelical, d
quelei Welch, de... o, de Monotonia e
obositoare, n-ati stiut asta ping acum®

LR.: Bo da, dor nu strica ‘-0 moi oflam
odatd,

lacob Macarov — Hunedoara:

Recunosc

rem teritoriul cuitu
Dacd socotiti ca spilindu-s -se cu sipunul x
sl folosind pudra Y, cititorii vor intelege pro-
fonzimes - Eclipeei” sau a . Nopii®, atunci ma
retrag. r putea anunta premiere, carfi
profi :uu:m.lmgr:ma dacs nu se poste r"nun
1a la reclama...”
N.R.: V3 rugsm sa nu v recrageti. Nu ne-a
odatd prin_ minte 30 legam Eipso”
wRecord® — si cre

U clttor nc facuc o aniel S V:g&[wa. Retis
ma are Intr-adeydr canoancle ei. Nu pu:'m re-
nunio la e pilda —

drsoioe: incaleals ‘problems; 5i
pentru o va alina necazurile de corespondent
ol revistei noostre, va informdm ¢ excelentul
dumneavoastrd articol despre western l-am re-
ginut pentru unul din numerele viitoore. Va ru=
#3m 50 e scrigi 31 pe viitor.

Viorica Simionescu — Medgidia

placut e mult articolele ﬂm ‘,Cvncm:"
or. 6.,Un puropean la Hollywood" 51", Hireille

rc ' o noua Bardot

MR n orivinia gresehi] semnalate —

evilenid eroate di ar pe care ne bu:.ulm :A

ofi 7

— Depinde. Dar sa revenim. Cind
ti-om propus sG vorbim despre saltul
pe care ar urma sa-/ faci de la .Dacii"
la filmul viitor, pentru definirea du-
mitale ca regizor cu un enumit stil,
cu o anumitd viziune, ma gindeam la
factura filmelor de scurt metraj pe
care le-ai turnat, in care era evidentd
preocuparea de metaford, de stilize-
re.

— Cred ca filmul istoric pe care
I-am practicat in, Dacii* 5i cel care va
fiin ,Mihai Viteazul" nu au mai nimic
camun cu acest gen.

— Dar co tendinta?

— Ca tendintd, cred ci existd
ceva comun. Pentry ci departe de
mine gindul de a m3 apropia de for-
mula actuali a filmelor fstorice ita-
liene, care au vulgarizat acest gen.

— Cum il vezi, deci, pe Mihai 2
— M-am gindit mult fa-personajul

acesta. In afara documentati
md intereseazi totdeauna foarte

ei, care

mult fnainte de a face un film, am ci-
titn general cam tot ce se poate citi
despre acest ero|
tru, Am o admiratie p:

poporului nos-
imasa pentry
Existd o prezentd perr

anentd a

i in imaginatia mea. Azi, dupa trei

sute 5i ceva de ani, pe

U a reconce-
pe acest erou... Am tr
indoieli. E o mare raspundere.
Pentru ci, in general, poporul nas-

cut prin multe

tru si-a format o anumitd imagine
despre eroii sii. Cind am turnat
Dacii®, mi-a fost mai simplu, pentry
€& trebuia s3 dau culoare unor str:
mosi T general. Despre un Decebal
nu se stia mai nimic..Chipul lui in-

trase in praful istoriei §i se pierduse

ca o statuie mincatd dé ploaie. Pe
cind imaginea lui Mihai este fnci me-

talici Tn fata noastrd. E pregnantd,
parci arde si fiecare cetitean de pe
stradd o poartd intr-o celyld a cre-
ierului sau. De aceea e foarte greu sa

creezi o anumiti imagine spunind:

Acesta e Mihail" E curios, de pilda,
foarte multi cred cd Mihai a fost un
om scund. N-a fost. Era Tnalt, voi-
nic, puternic, stingaci, dar se bitea

si cu dreapta.

\— Probabil ca stilul virtual of fil-
mului dumitale ar fi accla ol unui film
cu niste linii de fortd de uni dinamism
extraordinar.

https://biblioteca-digitala.ro

T

— Da, acum incepem si ne inte-
legem. Sigur cd subiectul pe care-}
am nu este nici Viad Tepes, nici Bo=
ris Godunov, Mihai e fn primul rind

un om al actiunii, al unei actiuni
aproape de nefnfeles, al unei viteze
de executie nesbisnuite. Tn sapte ani
a ficut atitea lucruri, cite n-au ficut

altii Tn 40. Acest fir rogu care-i stri-

bate scurta existenti e ca un metal
adus n stare lichidd i care se solidi-
ficd instantaneu. Mihai a fost pentru
poporul nostru ca o stea care a stri-
tucit cel mai sus si a cazut. Eu nu voi
putea si dau decit un Mihai care si
se apropie de aceastd imagine. Dacd
ag concepe un Mihai care, th dosul
unor pereti, s-ar friminta, gindindla
cetrebuie si fac3, ar fi vorba de un
Mihai necunoscut, deo fatda eroului
pe care ar putea-o reda alt film. Eu
5i scriitorul Titus Popovici, t primul
rind, am simtit Tnsd nevoia si infi-
tisam pe acel Mihai care a indeplinit
cusute deani fnainte, un ideal pe care
poporul siu l-a inteles mult mai tir

ziu.
— Filmul va fi fn doud seril.

—Va fi un film mai lung, de

circa trei ore, despirtit in doua seri

—-Aceostd lungimea nu va face mai

dificild unitatea stilisticd, redarea ace-

tor linii de fug

g dinomice, a traseului

de cometd al vietii eroului?

— Sint un regizor care fac tot-
deauna filme mai scurte decit
scenariile. ,Mihai Viteazul* e pre-
vizut peniru 5.000 de metri, Va fi
poate de 4.000. '

— Problema e dacd filmul respird,
dacd el curge firesc pe o asemenca
lungime, dacd uneori un detaliu, o
metaford, rezolvé o batdlie, dacd un
singur codru, si zicem, de seard, pe
un cimp de bitdlie, ne losd i intele-
gem ce s-a intimplat, dacd ramine
un rdgoz pentry meditatie, dincolo de
faptica.

— Asta nu pot si spun dinainte,
Dar imaginca eroului, aga cum existd
ea in scenariu, este o imagine care
cred ca isi va gasi drumul direct
catre spectatori.

Convorbire realizati de
Valerian SAVA
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Intr-o
confesiune
de

0 mare
noblete,
Antonioni
rezuma
experienta
sa
americand,
in

timpul
filmarilor
la
«Zabriskie
Poino :
risipa,
inocenta,
vastitatea,
sdrdcia
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ANTONIONI
FATA IN FATA
NOUL CON'I‘INENT.

r Personajele mele si povestile

lor reprezintid felul in care

incerc si descurc un fir din

incilceala unor lucruri ce se

petrec astizi si pe care este
greu si le intelegem luate in totalitate,
desi aceste lucruri au sau incep si
capete pentru tofi o mare importanti.
Poate ci filmul meu e povestea unei
cdutdri, a unei incerciri de eliberare:
un sens interior si intim. In contrapu-
nere insi cu realitatea provocatoare a
intregii Americi.

A cui e vina?

Filmul meu este o inchipuire, aven-
tura personald si particulari a unor
ocameni. Imprejurul lor existi desigur
un peisaj. Aici — peisajul este format
din mungi, desert, orase, piduri de
cactus, dar si din ghetto-uri, oameni
care suferi, altii care se revoltd, unii
care stiu si inteleg fird a avea puterea
sd se revolte, si cei care, poate, sint
vinovati. Toti acestia se afls in film?
Da, oarecum, intrucit ei constituie aerul
i limfa acestei Americi inocente si
violente. Nu, pentru ci este doar
povestea Dariei, o femeie tiniri, si a lui

Mark,si a citorva personaje inci, mai
mult sau mai putin adapnte acestui
gen de lume. Daci indivi-

(chiar si in sens fizic) continuu, cerind
deci o schimbare continui?

duale nu se mai pot desface din realitatea
confuzd si violentd care le asalteazi
zilnic, vina nu e a mea, si nici micar a
personajelor mele. Este un dat, un fapt

De altfel, scenariul a fost supus con-
tinuu unor schimbiri, iar inventiunea
cotidiani a inlocuit curind munca pre-
gititd si planificatd de la distanti.
Organizarea in sistem hoolywoodian,
pe scene, numere, locuri, date si distri-
butii precise, ar fi paralizat filmul.
Sistemul adoptat de mine a fost o
luptd inversunati impotriva organizi-
rii, pentru a reusi si o incovoi i si o
schimb, pentru a o face in stare si se
adapteze situatiei de fiecare zi. Si nu a
fost o luptd usoard, intrucit felul meu
de a lucra este exact contrariul acestei
imense masini birocratice pe care o
reprezintd Hollywood-ul. E clar ci
nu este vorba numai de metode de
lucru opuse. Contradictia priveste in-
sisi conceptia de viati, refuzul de a
accepta impiierea si cliseul, manechi-
nul si surogatul: Si de altfel, cum as fi
putut lucra, inchis intre limitele unui
scenariu rigid, cind locul meu de lucru,
America, se miscd si se transformi

https://biblioteca-digitala.ro

Negrii sint singurii care nu se tem

De exemplu, in ce misuri a fost
marcatd si influentati experienfa mea
de contactul cu comunitatea neagri
din orasele si universititile americane?
La ora actuald consider ci intr-adevir,
negrii si tinerii albi constienti de acest
fapt constituie speranta acestei tiri. In
filmul meu existi Kathleen Cleaver si
mai sint 5i negri ca prezents, fie ea si
marginald. Dar si fi luat un actor si
sd-| fi numit Martin Luther King sau
Malcom X? Nu. daci ficeam asta. nu
$tiu de ce, m-as fi simgit vinovat.

Orice film se leagi de propria ta
experientd. De aceea eu vorbesc des-
pre niste tineri albi care incearci si
inteleagi si apoi si faci ceea ce au
inteles, intrebarea fiind insd daci acest
lucru mai este posibil pentru ei.

Aflat in aceastd fari, mi uit in jurul
meu 5i mi se pare clar ci aspiragia
inconstients si profundi a albilor (ex-
primati ca solidaritate sau, mai adesea,
ca urd si teroare), este de a putea fi
negri, de a dispune cit de cit de capa-
citatea negrilor de a nu accepta, de a




e e

nu tolera. Negrii stiu ci drepturile lor
sint refuzate, pentru ci incearci du-
reros acest lucru. Ceea ce m-a socat de
multe ori in America este ci sint
atitia oameni convinsi literalmente ci
totul este permis, ci libertateaindividu-
lui, cu exceptia unor mici necesitati de
ordin public, nu are limite. Realitatea
este ¢ multi dintre ei nu s-au intrebat
niciodatd ce reprezintd in viata parti-
culard a tuturora, cele doud sau trei
mici necesititi de ordin public.

Cum se poate ca majoritatea oame-
nilor si accepte comportarea politiei
sa se lase piciliti de libertitile consim-
tite (inclusiv divagatiile si amuzamen-
tele permise erotismului si nudului
care se poate exhiba liber oriunde?)
— firid a se intreba ce dau in schimb si
sd nu sufere pentru asta? La Los Ange-
les este in vigoare de ani de zile o
lege interzicind adolescentilor si iasi
pe stradi dupi orele opt seara. Un
bidiat cu pir lung este dat afard din
Disneyland ca un ho.

Bineinteles ci nu e vorba de pir sau
de modi, ci de existenta unei profunde
intolerante, sau mai bine zis a unei
tolerante functionind doar pentru cine
acceptd si se adapteazi. Adaptarea si
acceptarea inseamni totul, de la mize-

ria din ghetto si pind la Vietnam. Iri
rimine libertatea de a cumpira o
masind noud.

Pot spune ci in acest sens relatiile
mele cu America au constat in expe-
rimentarea a ce are ea mai bun §i mai
riu, §i ci tocmai de aceea cred ci in
aceastd fard existd la nivelul cel mai
inalt si mai clar, si la nivelul cel mai
josnic si brutal,ceea ce reprezinta si
produce civilizatia si generatia noastri
Daci as rezuma datele experientei
mele americane, as spune: risipa, ino-
centa, vastitatea,siricia.

De la modul de realizare a unui film
la modul de viat3 al bogitasilor, risipa
— ca atitudine mentala, obisnuinta si
punct de credinta in aceastd tard — iti
apare intr-o cantitate halucinanti, o
intindere inimaginabild, in dimensiuni
cu care nu te pofi obisnui.

Inocenta o gisesti in ochii multora,
mai mult ca in oricare alti parte a
lumii: tineri cinstiti care viseazi la alt
fel de viati, soldati care n-ar vrea si
faca rizboiul, cetiteni disciplinati din
clasa mijlocie care se ospiteazi la
iarbd verde si se salutd unii pe altii. O
inocentid fird temeri, cu care se pot
apropia inconstient de o mare tragedie,
oferindu-i-se cu supunere si bunivo-

intd ca §i cum ar face parte si ea din
siragul de obligatii acceptate in ticere,
prin rutina cotidiani. Poate ci tocmai
aici este diferenta dintre albi si negri, in

faptul c& negrii sint singurii (cu excep-.

tia grupurilor de tineri albi ceva' mai
angajati in realitate) care stiu ce s-ar
putea intimpla, singurii capabili si res-
pingi, singurii care nu se tem.

Europa s totul

Saricia atinge limite incredibile, su-
prafete neasteptate, la fel ca si risipa
Si de ce atita saricie in tara care poate
produce si produce cea mai ridicati
bunistare din lume? Siricia este aici
adevirata, duri, vizibils, un fapt coti-
dian accesibil tuturor, cu exceptia celor
ce sint prea prinsi in vis §i in narcozi.

Vastitatea este o altd experientd si
cred ci are o mare legituri cu sufletul
american. O tard cu un asemenea ori-
zont nu poate s nu fie conditionati,in
ce priveste visele, iluziile, tensiunea,
singuritatea, credinta, inocenta, opti-
mismul si disperarea, patriotismul si
revolta — de propriile-i dimensiuni.
Pentru mine, experienta vastitatii,chiar
din punctul de vedere al muncii mele, a
contat §i conteazi foarte mult; ma
intreb cum voi reusi si mi intorc in
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Italia? Natural, sensul vastititii este
doar termenul exterior al problemei.

in mijlocul acestui haos de produse
si consumuri, de risipd si siricie, de
acceptare i revolti se desfisoard tu-
multuoasd o continui schimbare. Eu-
ropa mi se pare acum ca un muzeu al
trecutului. Nu Europa cea cu pretentii
intelectuale, ci acea cinici iluzie a ei ci
stie totul dinainte. In acest caz e ca si
cum as fi ldsat inddrit Imperiul roman.
Dar ghiuleaua legati de picior pe care
o tirim noi europenii imi pare ci
explicd foarte bine anti-intelectualismul
tinerilor. Aici aventura inseamni ten-
tativa de a-si schimba pentru totdeauna
propria viata fizic, literalmente: «a
nu te mai intoarce acasi».

Or, intr-un fel sau altul, filmul meu
va fi despre toate astea. Am turnat (si
continui si turnez) cu greutate, cu
turbare, dar §i cu dragoste, pitimas.
Un brat de fier asupra unei realititi
cea mai frumoasa si totodata cea mai
dezgustitoare din lume.

Viitorul meu film va trebui si fie
un film italian, pentru ci trebuie si-mi
regisesc ridicinile. Nu incerc si mi
amiagesc — va fi greu, foarte greu, si
regisesc calea cea dreapti i justa
miasurd.
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regizorii
filmeaza...

@ Claude Lelouch a filmat in America
citeva secvente din viitorul sau_film, «Un
barbat care-mi place», cu Annie Girardot si
Jean-Paul Belmondo. Pierre Uytterhoeven,
obisnuitul lui co-scenarist, ~ povesteste:
«Peste o suti de indieni intr-un decor unic
Lelouch este pretutindeni pe cal, in heli-
copter, in masing, pe jos, inviluit intr-un
enorm nor de praf. E atita praf incit Jean
Collomb, operatorul, nu mai vede nimic.
Annie este de altfel moarta de frici pentru
ci Belmondo conduce repede si in zig-zag
printre stinci. La fiecare 10 minute Lelouch
striga: «Copii, e secventa secolului! Jur c&
data viitoare voi turna un western adevirat.»
Atacul indienilor reprezintd, el singur, pre-
tul unui lung metraj normal. Muncim ca
niste nebuni. Intr-o altd zi, am avut scene
grele la Las Vegas, intr-un hotel, pe urma
intr-un taxi. Am luat dupd aceea avionul
pentru Arizona unde au continuat filmirile
si de doud ori in aceeasi z1 a trebuit si
schimbim  mijloacele de transport. Am

Daria si Mark intr-un peisaj... uman.

parcurs in Statele Unite o mie de kilometri
in medie 5i am folosit o mie de metri de
pelicula. Pe zi, bineinteles »...

® Franco Zeffirelli despre filmul «Fra-
tele soare i sora luni»,un «musical des-
pre sfintul Francisc: «Va fi un film despre
tineri, un grup de tineri al ciror conducitor
este sfintul Francisc — cu muzici,dans si
gintec. O reactie sinitoasi a spiritului, la
invazia erotici. Intr-un anume sens va fi un
m revolutionar.»
® Joseph Losey a filmat 15 siptimini in
Sierra Nevada, la 2500 m. altitudine, in
condiii foarte dificile, deasupra zipezilor
eterne. «Siluete in peisaj» este povestea a
doi evadati urmriti prin munti de o armata
de soldati; la capitul fugii lor disperate, ei
isi dau seama ci sint cu totul altfel decit isi
inchipuiau.« Nu e yorba de un film de actiune
— precizeazi Losey — vreau s arit in pri-
mul rind influenta naturii asupra comportirii
omului. Ideea ci personalitatea se modifici
in acelasi timp cu peisajul este, in acest film,
esentialin.

@ Jean Renoir lutreazi un film pentru
televiziune, in culori: «Micusul rege din
Yvetotn. Principala interpreti: Frangoise
Arnoul.

® Luis Buiuel revine in Spania pentru a
filma «Tristana» cu Catherine Deneuve
si Fernando Rey in rolurile principale

@ Regizorii cehi sint extrem de activi
Ivan Passer 3i Milog Forman lucreazi la o
coproductie Tn Statele Unite; liri Krejcik
ecranizeazi dupi «Boccaccion, «Cer, infern,
paradis» cu Claudia Cardinale in rolul prin-
cipal. Vera Chytilova termini coproductia
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ceho-belgian — «Mincim fructele arborilor
Paradisului» ; Otokar Vavra pregiteste dra-
ma istorici «Ciocan pentru vrijitoarey ;
Ewald Schorm semneazi regia filmului «ina-
inte de a nymira pini la trei», far Karel
Zeman lucreazi la o ecranizare dupi un
roman de Jules Verne.

@ Tony Richardson pregiteste un film
despre impiratul roman Claudius — un
«remake» dupi filmul regizat in urmi cu
30 de ani de Joseph von Sternberg, «Eu
Claudius impiratn,avindu-i in rolurile prin-
cipale, in acea vreme, pe Merle Oberon si
Charles Laughton.

@ Celebrul animator francez Jean Image
realizeazi impreun cu echipa lui «Aladin
si lampa fermecati», un lung metraj de
desene animate pentru care sint necesare
30 000 de desene si 200 de decoruri diferite
«Trebuie si recunosc cu toati sinceritatea —
spune autorul — ci fird Walt Disney n-ar
fi existat azi desene animate frantuzesti.»

® Alain Jessua debuteazi in Statele
Unite regizind «Planeta albastri». Subiect
cosmico-pimintean: sofia unui astronaut
affd i birbatul ei a murit intr-un accident.

¢

Mia Farrow — noua Maria Stuart?
Mia-Mary

Dupi o ticere indelungati., Alexander
MacKendrick — unul dintre cei mai seriosi
regizori_englezi, autor al unor filme ca
«Furtund in Jamai¢an, «Ucigasul femeilor»
«Gustul dulce al succesului» — va_dirija
«Mary Stuarts cu Mia Farrow si Oliver
Reed in rolurile principale.

actorii
filmeaza.

@ Liselotte Pulver detine rolul princi-
pal in «Voiajul de nunti», regizat de Ralph
Gregan

@ Nadja Tiller turneazi la Londra in-
tr-un nou Edgar Wallace — «lngerii Satanei»

® Un cuplu «formidabil»: Doris Day +
Fernandel — in filmul «Trecitoarea de la
Bidassoan, film turnat in Spania pe vestita
Costa del Sol si in muntii din tara Bascilor.

® Claudia Cardinale si Catherine
Spaak vor fi o telefonisti si respectiv o
manichiuristi intr-un film regizat de Marcello
Fondato, intitulat pe scurt: «Sigur, foarte
sigur, i zicem chiar probabil».

® Jacques Brel va fi un medic din
secolul XVIIl care minuieste cu strisnicie
spada in «Unchiul meu Benjaminy, sub
regia lui Eduard Molinaro («Oscary). Ali-
turi de Brel, Pierre Brasseur si Bernard
Blier.

@ Brigitte Bardot va turna sub condu-
cerea lui George Cukor — «cel mai celebru
regizor de femei » — care a jurat ci nu se va
retrage din film inainte de a lucra cu ea
Pina atunci, B.B. il are ca partener pe Omar
Sharif intr-o poveste de dragoste, desfi-
surati in insulele Pacificului, inainte de
atacul de la Pearl Harbour — o fati siraci si
un play-boy din Hollywood.

@ Johnny Hallyday turneazi la Cortina
d'Ampezzo in primul siu film italian, «Spe-
cialistuly, regizat de Sergio Corbucci

® Raquel Welch joaci in «laurie Lee
la cinemay al cirui scenariu e scris chiar de

sotul actritei, Patrick Curtis.

Diana Rigg, celebra Mrs. Peel, turnea-
23 in «Visul unei nopti de vari», o ecrani-
zare dupd Shakespeare, pusi in sceni de
Peter Hall. Spectacol feeric — toate rolu-
rile sint detinute de citre membrii trupei
teatrale «Royal Shakespeare Company,
printre care, la absolvirea Academiei de
artd dramatici, s-a numarat si Diana Rigg.
ce-i drept angajati cu mare greutate din
cauza inaltimii ei neobisnuite si a tipului ei de
frumusete, greu clasificabil. Dar multumita
domnului Steede, doamna a ajuns si vadi
si visul unei nopti de vari.

Un vis proaspat al «razbunatoarei»

® Rod Taylor va fi «Birbatul care omoa-
ri femeilen intr-un film intitulat chiar asa
si regizat de Silvio Marizzano.

Jane Fonda se odihneste dupi difi-
cilele turniri la «Caii sint ucisi». «in Ame-
rica vacanfa nu se confundi niciodati cu
munca. Pe platouri toatd lumea lucreazi
ca un mecanism de ceasornic. E fascinant si
epuizanty.

Charlton Heston filmeazi in «Hawa-
ienii» rolul unui sof sobru si grav, alituri
de Geraldine Chaplin care speri @ prin
aceastd «cisitorien si obind consacrarea
cea mare in lumea Hollywoodu-ului.

«Cine a ucis-o» cindva «pe Jessie»?

Berova la
Cinecitta

Olinka Berova (Olga Schoerova) — cu-
noscuta actriti cehoslovaci, cisitoriti cu
Brad Harris — filmeazi fa Cinecitta, aliturt
de sotul ei, un peplum roman, in regia
regizorului James Reed. Si sperim ci noul
gen nu o va dezavantaja $i «nu va ucide»
nimic din talentul celei ce a fost odatd
Jessie...
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cinerama

Charlton Heston filmeazi in «Hawa-
ienii — rolul unui sof sobru si grav, alaturi
de Geraldine Chaplin care speri ca prin
aceastd «clsitorie» si obtini consacrarea
cea mare in lumea Hollywood-ului.

Co-
productii

® Romanul lui Victor Hugo, «93», va fi
transpus pe ecran intr-o versiune franco-
italo-sovietici. Regia:Louis Daquin. In rolul
principal — Kirk Douglas.

® O suti de filme americane se turneazi
in acest an pe continentul european, cea
mai mare parte din ele in Anglia si ltalia
21 de filme se si affi pe platouri, 74 in
stadiu de pregitire.

® In noiembrie se va da copia negativi a
primei coproductii americano-sovietice,
«Ceaikovski». Filmiri la Leningrad, Venetia,
Florenta, Paris. si Cambridge.

Gregory Peck

la ora cosmica

«Pierduti» — este titlul noului film despre
cosmonauti, turnat de John Huston intr-o
vasti sali a studiourilor hollywoodiene.
amintind foarte fidel Centrul Spatial de Ia
Houston. Eroul principal este Gregory Peck
care, in acest decor de un milion de dolari,
a declarat urmitoarele:

— Cu acest film, cinematograful abor-
deazd intr-un mod realist si nu stiintifico-
fantastic zborurile i problemele cosmonau-
tilor in spatiu. Filmul va fi un suspense

sihologic, triit de cosmonauti si de fami
liile lor cu ocazia unui zbor interplanetar
Intriga porneste de la un accident foarte

posibil, din picate: o avarie la capsuli in
momentul intoarcerii spre pamint. Cei trei
cosmonauti vor rimine pe orbitd, in spatiu.
in timp ce proviziile de oxigen se epuizeaz
Unul dintre e, iesit din capsuls, nu va putea
reintra si va fi hirizit unei morti ingrozi
toare.

— Ce rol interpretati dumneavoastrd?

— Sint conducitorul operatiunilor spa-
viale controlate de pe pimint. Rol dificil,
pentru ci personajul e logic. obiectiv, echi-

«Pierdufi» — prima tratare realistd a zborurilor.
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librat si publicul nu are in general simpatie
pentru asemenea eroi reci. Dificultatea $i
tinta mea este si-1 fac uman.

— Ce este pentru dumneavoastrd un cos-
monaut?

— Am studiat multe cirti despre oame-
nii spagiului. Unii dintre ei mi-au facut
cinstea de a-mi fi prieteni. Un astronaut e
in primul rind un om inteligent, dar nu
intr-o manier romantici, «ai
creier care functioneazi rapid, o inteligents
care stie si la hotiriri rapide.»




Nikolai Gubenko — alt chip pentru
«directorul» lui Urbanski.

Directorul

La Mosfilm s-au reluat filmirile «Di-
rectoruluin in regia lui Aleksei Saltikov.
In prima versiune, eroul era interpretat
de celebrul Evgheni Urbanski, decedat
tragic in timpul turndrii, in nisipurile
din Buchara. Noul interpret se numeste
Nikolai Gubenko — -eroul filmului
este un marinar din Baltica ajuns direc-
tor al primei uzine de automobile so-
vietice. Revista «Ecranul sovietic» il
descrie astfel: «Acest om a crescut §i
s-a dezvoltat o datd cu tara. El are o
privire foarte clari asupra oamenilor si
vietii. E robust si talentat. Este dintre
acei care stiu si conduci oamenii fa
lupta...»

Charlot bolnav?

Prietenii intimi ai lui Charlie Chaplin
califici drept «absurde» zvonurile dupi
care celebrul cineast ar fi fost transpor-
tat intr-o clinici din orasul Vevey. Se
precizeazi ci Chaplin nu si-a pirdsit
domiciliul ci a fost doar «usor obosit»
dupd recenta cisitorie a fiicei sale
Josephine.

Procesul

Dupi cum am mai anuntat, scriitorul
Claude Bourdet a dat in judecati pe
cineastul Clouzot pentru ci filmul aces
tuia («Prizoniera») «folosea un titlu
care apartinea piesei scrise de tatil
scriitorului, Edouard Bourdety. Tribu-
nalul a dat cistig de cauzi regizorului
socotind ci titlul incriminat e departe
de a fi un titlu original...

Intransigentul jandarm

Lui Louis de Funés i se propune
«Jandarmul la pensie» (in sfirsit!). Ac-
tiunea se va petrece, evident, la Saint
Tropez si dupd aceea intr-un castel.
Actorul n-a spus nu, dar a refuzat

categoric ca filmirile si aibd loc in
castelul siu. El nu va deschide portile
propriului palat, decit pentru filmul
intitulat chiar «Castelul», dupi o nu-
veld a lui Michel de Saint-Pierre.

Liz cea miloasi

Elizabeth Taylor a declarat intr-un
interviu retransmis de B.B.C. ci n-ar
fi exclus s renunte la cinema daci nu i
se propune «un scenariu deosebit de
captivant». Actrita a precizat ci retra-
gerea ei ii va permite si-si consacre
mai mult timp operelor caritabile.

Maigret se trezeste tirziu

George Simenon a inchis marea sa
intreprindere literaro-editoriali ple-
cind in luna iulie s3 se odihneasci in
statiunea francezi La Baule. Scriitorul
si-a incilcat obisnuintele trezindu-se in
fiecare dimineatd la orele 630. in
zilele de lucru, in castelul siu de la
Epalinges, «Maigret» era la masa sa de
lucru, incepind de la orele 4 dimineata
Acasi n-au mai rimas decit doud secreta-
re care trateazi cu producitorii ameri-
cani filmarea in 56 de episoade a tuturor
aventurilor lui Maigret publicate pina
azi. Ciutarea unui erou plauzibil printre
actorii americani a provocat muite
nopti albe studioului respectiv.

Ferpar
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Modestia si discrefia erau marile
lui - calita;

A murit la Ziirich, in virstd de 56 de
ani, actorul german Peter van Eyck,
partenerul cel blond al lui Yves Mon-
tand in «Salariul groazei», magnatul-
santajist din «Rosemarie». Debutind
ca muzician, el pleacd in 1932 in Statele
Unite, unde colaboreazi cu celebrul
compozitor Irving Berlin; se instaleazi
la Hollywood unde devine actor si
citeodati asistent de productie. Rotul
cel mare il va avea in Franta, dupi
rizboi, lansat prin «Salariul groazeiy
in regia lui Clouzot. Ultimii ani
carierei i-a tridit in R.F. 2 Germaniei

istoriile
continua

® Maria este cea mai frumoasi fatd din
satul Daumartin din lle de France. Un mi-
liardar american, regele juciriilor, trece
prin sat si se hotiriste s se insoare cu ea.
Maria refuzi spunind ci nu vrea i pi
nici casa, nici prietenil. Indrigostitul miliar-
dar cumpiri pur i simplu satul si-i con-
vinge pe localnici si se mute in Statele Unite.
Populagia viziteazi acel loc — un Disneyland
1 la francaise. Dar emigrantilor Ii se face dor
de tard, revin in Franta unde Maria se
miritd, bineinteles, cu un tinir consitean.
(Subiectul viitorului film al lui Philippe de
Brocca — «Figurantii din lumea noud».)

® O sotie cicilitoare isi chinuie sotul.
Acesta se hotiriste si-si puna capit zilelor
dar, inainte de sinucidere, vrea si-si ofere
© noapte de distractie la Paris. Cu aceasta
ocazie, dumnealui intilneste un gangster,
dublura lui sau mai degrabi un frate geamin
necunoscut care-si ia sarcina si imblinzeasci
scorpia. Dumneaei va fi interpretati de
celebra campioani de sky, Marielle Goischel.
(Subiect de film burlesc, in regia lui
Jean Claude Dague — «Nu-l infuriati pe
tata-mare »).

®Un mic mosier care asasineazi ciini si
pisici, se intilneste cu un cilugir pe care-l ia
drept sfintul Francisc din Assisi. Omul se
converteste fa misticism si-5i termind viata
cersind intr-o ruloti. (Subiectul lui «Cle-
rambard», in interpretarea lui Philippe
Noiret, asingurul Clerambard posibil in
lumea de azi» — dupa pirerea interpretu-
lui.)

«Vedetele filmului de odinicari» este
un succes de libririe: s-a vindut ca si, ba
chiar mai bine, decit o carte politistd. §i
aceasta, in primul rind pentru ci este un
Suchianu, adici garantia unei expuneri cap-
tivante ca un suspense.

Pubficist ce stie dizerta — cum spune Ci-
Jinescu — inteligent i volubil, despre toate.
in felul acesta, «Vedetele filmului de odi-
nioari» nu devin relicve, obiecte prifuite
de arheologie, ci continui si-si pstreze
magnetismul viu cu care au fascinat ani 5i
ani. lar cartea lui D.I. Suchianu are dubla
aurd a luciditdtii si a emotiei.

Aceasti carte, se specifici, nu este o cu-
legere de anecdote intime i de cancanuri.
«Steaua de cinema este un fenomen mult
mai esential». Divismul este analizat in
structura lui psiho-sociali, iar mitologia
moderni a vedetei este raportati la cele
mai vechi fenomene de psihozi colectivi,
de. delir divistic. Se desprinde un fel de
decalog al neodivismului cinematografic:

— delirul de sperante provocat de vedete

— «crescatoria de stelen, fabrica de divi
3i dive a starsistemului

— atmosfera liturgici, structura de ri-
tual a vietii de la Hollywood

— miracolul resimgit de spectator in
faga jocului unui mare actor etc., etc.
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D. I. SUCHIANU:

Vedetele filmului de odiniocara

K 3
vedetele

G de ] v

odinioara

Nimic insi — mi se pare — nu este mai
striin spiritului profesorului Suchianu decit
morga profesorald, decit postura de pro-:
curor. El propune niste idei, niste sol
te stimuleazi si-i rispunzi, si discuti. Poti
si fii de acord, poti si nu fi de acord. Dar
incitarea intelectuals, verva care are harul
53 trezeasci verva, vioiciunea lui care dezan-
chilozeazi artrozele intelectuale — ideile
preconcepute, in fine puterea juvenild de
seductie care te face si te simgi rusinos de
bitrin in faga venerabilului septuagenar —
aceste caractere ale spiritului s3u captiveazs
$i in acest volum. Ca §i arta compozitiei, in
primul rind a portretelor celor «patru» pe
care ii considerd marile divinititi cinema-
tografice: Garbo, Marlene Dietrich, Cha-
plin §i Mae West. Tehnica constructiei nu
are un plan strict previzibil. Studiul despre
Chaplin, de pildi, prilejuieste consideratii
cit se poate de diverse, salturi de la dizer-
tatii despre gag la socialismul utopic, de la
baletul mecanizat, la filozofia risului, ideea
de miracol sa.m.d. Deviatiile insi devin
strilucite argumente ce se intilnesc, se
imbing, se intorc la sursi pentru a intregi
portretul intr-o voluti eleganti.

Maria ALDEA
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ELEGANT!

Un produs nou, realizat de mtreprmdenle Ministerului Economiei
Forestiere. Complexztatea acestet garmturz permite amena]area aparta-
mentului dv. in cele mai variate combinatii, in functie de spatiu si  preferinge.

Execu}:za st fimisajul de calitate superioard satisfac cele mai rafinate
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