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Inceputul :

coloanele mortii trec

in pasul trufiei

f

r wk’eg:zorul Mircea Muresan si
publicistul Sergiu Verona —

S de data asta scenarist — ne

propun prin intermediul pe-

liculelor  cinematografice
sd ne aducem aminte ceea ce ne tot
straduim de 25 de ani incoace i
nu prea reusim sd uitdm: cel de-ol
doilea rdzboi mondial. Memoriei noas-
tre subiective i se propune o intil-
nire cu aceea mai lucida si oricum ma
complexa, a peliculei. Timp de aproape
patru saptamini, Mircea Muresan si Ser-
giu Verona au rascolit arhiva de filme
Timp de aproape patru saptamini. ei au
avut o ratie zilnica de cca 18 000 m. de
pelicula. O socoteald aproximativa duce
la cifra totala de 400 000 m. Din care
s-au selectat 10 00U m. Din care vor rd-
mine pind la urmd vreo 3000 m. A-
proape doud ore de proiectie. Sa fie
mult? Sa fie putin, pentru ceea ce a
insemnat si continud sa insemne, pentru
noi toti, cel de-al doilea razboi mondial?

4

hfomie: -
Rlanul Barbarossa sau etape
gle cotropirii naziste.

Si oare va putea fi el cuprins in doua
ore de film? Si, de fapt, cum va arata
finalmente acest film? Am discutat cu
fiecare in parte. Faptul cd amindoi au
spus aproape aceleasi lucruri, demon-
streazd cel putin o mare intelegere, dacc
nu o comuniune de idei. Ceea ce pentru
film nu poate fi de loc rau

Mircea Muresan:
flumai documente autentice

Dupi 25 de ani de la sfirsitul rizbo-
1ului, nu e riu s3 se aminteasca tuturora
— si celor care l-au ficut si celor care
I-au suportat si celor care l-au purtat —
dar mai ales celor tineri, care stiu foarte
putin despre ororile rizboiului. Sint
generatii intregi, inclusiy cei care s-au
nascut chiar la sfirsitul razboiului, si
care sint capabili si uite, asa cum au
vitat si cei de aceeasi virsti cu ei, din
perioada corespunzitoare de dupi pri-

mul razboi mondial... Poate ca asa s-ar
schita si una din ideile filmului: cit de
putin invata oamenii din istorie. De
iceea intentionam sa incepem filmul,
eamintind sfirsitul primului razbo;
nondial. Bucuria grandioasi a celor
care au supravietuit, anii de nebunie
— les années folles — care au urmat si
paralel cu euforia pacii, cu frivolititile
epocii, inconstienta si iresponsabilita-
tea unor politicieni, toleranta altora,
izolationismul celor care se credeau la
adapost, iar pe de alti parte eforturile
unor forte — cirora nu li s-a dat sufi-
cienta ascultare — de a preintimpina
dezastrul. Urmeazi perioada de pre-
gitire a razboiului si, aici, filmul v-a
demonstra, printr-un paralelism de
montaj, situatia social-politica din lu-
mea intreagi |2 ora aceea, de pe o pozi-
tie polemici, deconspirativi, fata de
un anume «politicianismy, fati de vio-
fenta nazista, fatd de nerusinarea hitle-
rista. Adica, prezentind documente au-

Oroere ,
Drmese Chete.

tr
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- |

tentice, vom dezvalui duplicitatea po-
liticii fasciste. Se va vedea astfel clar
cum in timp ce declaratii oficiale ficute
in discursuri giligioase, proclamau do-
rinta de pace, documentele pentru
invadarea unor tiri ca Norvegia,
Belgia, Olanda, Franta, U.RSS.
erau semnate; sau, in vreme ce
cei doi ambasadori japonezi se aflau
la. Washington pentru  semnarea
unui pact de intelegere si neagresiune
flota si aviatia japonezi se indreptau
spre Pearl Harbour; sau, in vreme ce
presedintele Cehoslovaciei era in drum
spre Berlin, unde fusese invitat pentru
tratative, trupele germane invadau Ce-
hoslovacia... Cam acestea ar fi inten-
tiile polemice ale filmului, pentru ca
in a treia parte a lui, deci dupa izbuc-
nirea rizboiului, si incercim o prezen-
tare cit mai cuprinzitoare, din Europa
pind in Pacific, bineinteles si participa-
rea Romaniei si rolul ei in tot acest
conflict mondial. Vom folosi numai do-
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cumente autentice din jurnale de ac-
tualititi si documente aflate in arhivele
lumii. Avem doi colaboratori foarte
importanti si foarte utili. Unul este
generalul Gh. Zaharia,directorul ad-
junct al Institutului de Istoria partidu-
lui si consilierul istoric al filmului
nostru, celalalt, Dumitru Fernoaga, di-
rectorul Arhivei de filme.

Filmul va iesi pe ecrane la 9 Mai
Cred ci e o datd buni pentru a ne
aduce aminte.

Sergiu Verona:
finit de informatii

un bagaj

A cuprinde, chiar intr-un lung me-
traj, un eveniment ca cel de-al doilea
rizboi mondial este, trebuie si re-
cunoastem, foarte greu, daca nu cu
neputinti. De aceea, filmul nostru e
conceput mai degraba ca un remember,
bazat pe citeva idei principale. in primul

rind aceea a opozitiei flagrante dintre
vorbele si faptele agresorilor. Filmul se
si numeste «Documentul», pentru ci
vom da, pe diverse episoade, facsimile
de documente secrete din arhivele tari-
lor agresoare si din memoralistica vre-
mii. De exemplu, se va arata cum inva-
darea Cehoslovaciei care s-a petrecut la
14 martie 1939 a fost hotirita de fapt in
1937, iar planul de agresiune a fost
definitivat in 1938, exact in perioada
in care Hitler vorbea despre «dorinta
sa de pacen. Se va vedea cum planul
«Barbarossan» — planul de atacare a
Uniunii Sovietice a fost elaborat sut
forma unui ordin precis, inregistrat cu
nr. 21, la 18 decembrie 1940 — deci
cu sase luni inaintea atacului propriu-
zis... A doua idee este de a prezenta
cit mai echilibrat cel de-al doilea razboi
mondial — prin asta intelegind si rolul
tarilor din Coalitia antihitlerista in
zdrobirea fascismului german si a mili-
tarismului japonaz. Vom incerca si pre

zentam spectatorilor, imagini mai pu-
tin cunoscute din evenimente militare
rasunatoare, cum au fost Batalia Africii,
Invazia in Normandia, Razboiul in Pa-
cific, pe fundalul victoriilor hotaritoare
obtinute de Uniunea Sovietici asupra
armatelor naziste... A treia idee — dar
de loc ultima, ea concretizind preocu-
parea noastra de bazi pe toate etapele
pregatirii filmului — este contributia
Romaniei la zdrobirea fascismufui, con-
tributie pe care actul istoric de la 23

August a ficut-o posibili . Ne pro-
punem si sperim si si reusim sa
aducem in acest domeniu imagini

noi, descoperite in arhivda — noi, ir
raport cu ceea ce s-a vizut pini acum
Ne affam in posesia unui bagaj de infor-
matii infinit, deosebit de valoros,si a
unor documente inregistrate pe peli-
cula, dintre cele mai interesante, pasio-
nante as spune, Poate ca acest cuint
pasionant

il folosesc in mod special
de pe porzitiile, si spunem, ale publi-

cistului care stabileste primul sau con-
tact cu arta complexa a filmului. $i
pentru ca am ajuns aici, trebuie sa-mi
marturisesc si marea bucurie de 2
lucra cu Mircea Muresan pe care-| sti-
mez foarte mult si in al cirui talent
de regizor am o totali incredere

in sala de proiectie de la Buftea, in
fata ecranului pe care explodau bombe,
mureau oameni, se prabuseau avioane.
se ridicau miinile prizonierilor si se cld-
tinau ca niste fantome siluetele celor
incercuiti, mi-am amintit cum se prd-
busea sub ochii nostri Robert Kennedy
M-am gindit atunci ce formidabila arma
e filmul impotriva «timpului care le
sterge pe toate». M-am gindit cd astazi
totul aproape se intimpla sub ochiul apa-
ratului de filmat... Poate ar trebui sa
ne gindim mai des la ochiul acesta ne-
crutator si la memoria, la fel de necruta-
toare, a peliculei. Pentru ca intotdeauna
se va gasi cineva care va spune: remem-
ber! Sa ne amintim

Eva SIRBU
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PUBLICUL

o hrana
pentru o

Totul a fost fisat: se stie
cu precizie de ce mergem

la cinema, cu cine mergem

la cinema, ce factori
ne incitd sa mergem.
Totul e pregatit...

Ordinatoarele
asteapta !

Filmele bune ies din zodia operelor care, dacd imbtrinesc, fustele femeilor
nu mai au lungimea dorita (Ginger Rooers si Fred Astaire)

«Sd nu-ti inchipui cd ravl
are o viatd proprie, perversi-
tatea nv existd ca §i cum
ar fi ceva viv, nv ti se va
pune niciodatd dinaintea
ochilor esenta ei ca fiind
intr-adevdr, cici rdul este
lipsire de bine...»
(Dintr-o amintire ascunsd)

Din lume

Pe cel mai elegant bulevard, al celui
mai frumos oras, acolo unde, pe scena
celui mai sic cabaret, cavaleri in carne
si oase, cilare pe cai adevirati,se intil-
nesc in turniruri de gali, iar copacii
cei mai norocosi si-au impodobit cren-
gile cu becuri mai strilucitoare ca lu-
mina zilei; in cel mai elegant cinema-
tograf, unde fumatul nici micar nu
este interzis, ruleazi doar in reluare
si cu lume putind «Aventurierii». Lip-
seste publicul. Statisticile spun ci din
123 de filme franceze ale anului 1967
(pind aici s-a ajuns cu calculul) doar
27 au adus beneficii producitorilor
lor. Lipseste

publicul

In timp ce sub pimint, pe culoare
din cele mai strimte se scurg haotic,
intr-o ticere de moarte, cohortele
posomorite, fird chip si numir, ale
celor insemnati cu urme pe
Experienta dovedeste ci lunile de iar-
ni sint cele mai faste cinematografului.
Acum isi prezinti Lelouch ultimul film,
tot acum se lanseazi noul «james Bond
007» si tot acum se poate vedea un film
de Tarkovski despre un zugrav de icoa-
ne. Aici se stie totul. Cici totul a fost
fisat. Se stie cu precizie de ce mergem
la cinema, cu cine mergem la cinema,
ce factori ne inciti si mergem mai
mult sau mai putin, ce factori intervin
in favoarea cutirui sau cutirui film.
Apoi se traseazi curbe intre axe de
coordonate: pe abscise se trec preturile
biletelor, numirul de spectatori, iar
pe ordonate retete, retete... Dupi
indelungate cercetiri s-a formulat in
sfirsit definitia publicului (potential):
«totalitatea persoanelor care triiesc
intr-o tari dati s§i care au posibilitatea
s3 meargi la cinemay. Totul e pregitit.
Ordinatoarele asteaptd! Ordinatoarele
asteapta!

«Necesarul este realita-
tea care se lipseste de orice
conditiondri, acest lucru
este necesar pentru cd este»
(Un mare filolog german,

mort demuit)

Unitate si metodd

Apoi s-a desenat spe((rul publn:ulu-
(efectiv): influenta virstei. influenta
familiale, influenta Venltulul
§i a clasei sociale, a densititii demo-
grafice. S-a descoperit dualitatea pu-
blicului: selectiv, non-selectiv. S-au tra-
sat din nou alte curbe: «de cerere».
Asa se face ci s-a aflat ci publicul fran-
cez preferi filmele franceze, femeile
mai mult decit birbatii, mult mai mult;
femeile preferd filmele sentimentale,
birbatii preferi filmele de rizboi, s-a
stabilit ci factorul decisiv e ... titlul!
De toate astea pini in ultima vreme,
pentru Franta, s-a ocupat: «lnstitut
fiir Deutsche Film-Kunsty, care a mai
constatat intr-un suprem efort final
i publicul nici nu existi. Nu existi de-
cit...

gustul publicului.

Pentru ci publicul cinematografic
este un fapt. lar faptele isi datoreazi
demnitatea lor de fapte sensului lor.
Sensul pub este gustul publicu-

Au fost strinse toate datele necesare
spre a fi matematizate. Se stie care
este frecventa totald, s-a calculat rela-
tia cu celelalte «mass media», s-au
ficut misuritori. S-a anchetat totul:
parametri de virstd, sinitate, resurse.
A fost denumiti densitatea cinemato.
graficd, in functie de ceea ce se numeste
economie industriald, care rezulti ea
insisi, intr-un fel destul de complex,
din gradul si caracterul industrializirii,
din ritmul si numidrul schimburilor
comerciale, din importanta aglomera-
tiilor urbane, a clilor de comunicare.

https://biblioteca-digitala.ro

lui. Gustul publicului francez este teri-
bil de constant. El intretine in cinema
cultul tineretii si al frumusetii, al
curajului si al fortei fizice. Pe ecran
birbatii trebuie si aibi ceea ce se
cheami «Self-appeal», iar femeile tre-
buie 3 fie frumoase. in cursa asta ne-
bunid, nebuni a visurilor noastre mai
adevirate decit viata adevirati, inge-
rii au chipul lui Beimondo, Delon,
Brigitte Bardot.

«Cinematografe pentru filme fird
vedete cunoscute, in limbi de circulatie
restrinsi, care gisesc cu greu amatori
printre distribuitorii si patronii de
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u ordinatoare

Definitia publicului :
«Totalitatea persoanelor
care trdiesc intr-o tard datd

si care au posibilitatea sd meargd la cinema

& E

/i

cind din moartea lor reci-

procd asa precum e ordinea

Destinului.»

(Un mare filozof grec, mort
si mai demult)

Dupi doudizeci de ani «

Intr-o singuri siptimini a anului
'70 care vine, care a si venit, care a si
trecut, la cele douizeci si doui de cine-
matografe de artd din Paris, ruleazi
in paralel: un omagiu Jean Renoir,
un festival Luis Buffuel, o siptimini a
Tindrului Cinematograf, «Lola Mon-
tes» de Max Ophiils, «Octombrie»
de Eisenstein, «Hiroshima, mon amour»
de Alain Resnais, festival Elia Kazan
§i «70 de ani de cinema italian». La o
cinemateci are loc un festival al filmu-
lui de dans, la cealalti cinematecd, la
miezul noptii, «A bout de souffle» de
Godard si numai dupi miezul noptii,
tirziu,se di Fritz Lang: «Metropolis».

Filmele cele bune au iesit din zodia
operelor care daci imbitrinesc cu ci-
tiva ani, fustele femeilor nu mai au
lungimea doriti. Cu cit sint mai vechi,
cu atit cele mai iubite sint si cele mai
vechi... §i plecirile in lund si Marte
s-au proiectat cu doudzeci de ani inain-
te... Se spune c3 in viata fiecirui om
existi cite o singuri periocadi intr-
adevir fericitd, plind de reusite, cind
totul ii merge din plin, cind activitatea
lui e incununati numai de succese si

Y
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‘mae west s-a relaxat

...acum o ia de la capit. Dupd 26 de ani. Unii au uvitat-o,
altii o si trecuseri in rindul gloriilor dispirute. Cei mai
tineri nici nu stiu de existenta ei. Dar Mae West, diva
anilor 30, prima femeie cu adevirat sexy a ecranului
(vedeta cu «forme pline» sau «temperamentul texan»,
cum i se mai spunea) si-a inaugurat recent cea de-a doua
perioadd de glorie. A revenit pe platouri in filmul
«Myra Brackinridge», regizat de Michael Sarne. Joaci
aici rolul unei vedete a discului care se pricepe de minune
«si-si aranjeze ploile», uzind de propriile-i farmece.
«Fac si spun niste lucruri in filmul ista — mirturiseste
Mae — care acum 30 de ani, cind eram angajata 1ui
Zukor la Paramount, i-ar fi provocat acestuia un atac
de apoplexie. Am avut mult de furci cu cenzura in viata
mea cinematografici. Ei bine, o iau de la capitn».

Greu ne-am putea-o inchipui astizi pe Mae West
recurgind doar la aritmetica noastrd sumari, punind
an lingd an si cifrd lingd cifri. E mai bine poate si lisim
fotografiile ficute in 1970 si vorbeasci. O vedem alituri
de una din cele mai seducitoare actrite de astizi,
Raquel Welch, precum si de unul «cu mult mai tiniry,
cum i place ei si-l alinte pe John Houston. Pe lingd
fotografie mai vorbeste si producitorul,care di citeva
aménunte destul de elocvente in privinta temparamen-
tului, de odinioard si de astizi, al vedetei: «Contrac-
tul ei — spune producitorul — contine citeva clauze
cam neobignuite: si nu fumeze nimeni pe platouri;
nici o altd actritd din distributie s3 nu poarte vreo rochie
albi sau neagri atunci cind filmeazi alituri de ea. Repe-
titiile si nu fie prea lungi si s3 nu aibd loc sedinte de
filmare neprevizute in program. Astea ar fi clauzele

scrise. Pe platou, s-au mai ivit si altele, verlule...:/

In cel mai elegant cinematograf, unde nici mécar fumatul nu e interzis,
ruleaza, cu lume putind, «Aventurierii (Joanna Shimkus)
cului sili care ezitd si riste taxe mari de
jenta vamid si o publicitate de lansare im-
itului ety
portantd pe care caracterul insusi al
R filmului o face necesard daci se sperd
e amortizarea cheltuielilor, cel putin.
s tra- Program tip: s
e 1.Un film de lung-metraj, inedit
fran- sau nu, francez sau striin. u .n ase
. 2. Patru sau cinci scurt-metraje cu-
nult; prinzind: un scurt-metraj inedit, un u 3
eale. film stiintific, un film de amator. Sau, P
it daci e posibil, o retrospectivi.
iclul! Asociatia Criticilor Cinematografici
e, ar trebui si ia o asemenea initiativi.
titut Si facem cunoscute in cinematograful
el nostru de incercare filme franceze sau
i':' striine. pe care Critica le va revela
= marelui public si care fird dinsa le-ar
fi ignorat dintotdeauna. In acelasi timp,
— o catapulti destinati si proiecteze
opere noi, un prototip de spectacol si o
— curte de apel de primi sau secundi
grafic instantd, care va conferi operelor me-
reazi rituoase locul care le revine de drept.
i lor. Pentru prima oard, Critica, ce se afla
olicu pind acum in marginea corporatiei
teri- grafice isi
nema siu pur intelectual pentru a se risca
i, al intr-o realizare practici. O veritabild
scran trisurd de unire intre cei care merg la
e se cinema si cei care il fac.y
tre- Semnat: André Bazin, Louis Chauvet,
a ne- Frangois Mauriac, Jeander.
mai Apirut: «L’écran Frangais».
inge- Data: 8 ianuarie 1950. £
elon, B >’
«Pe rind, elementele co-
fird mandd, in vreme ce ciclu~ Dupé 26 de ani, Mae West, tot in alb.
ilatie rile Timpulvi continud di-
atori Zzolvindu-se unele in altele
i de §i unul dupd altul rends-
https://biblioteca-digitala.ro
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«Ingerul» negru Delon...

e

i toate celelalte perioade nu sint decit
reflexe, ecouri din ce in ce mai slabe a
i ca acel om isi petrece
sale povestind si re-
povestind acele clipe fericite. La opt
ianuarie 1970, Frangois Truffaut a in-
ceput un nou film cu Jean Pierre Léaud

in rolul principal («Les quatre cents
coupsy, «Baisers volésy, «Domicile con-
jugal$). Truffaut imbatrineste copil. Va-
dim imbitrineste altfel. Cind cunosti si
descrii prea bine un lucru stirsesti
prin a-| trii. Pictor al moravurilor si

...ucalugarita» devoratoare Bardot

regizor devenit producitor... Tot... e
pre... Ordin... asteapti... Ordin... as-
teap.

Si in sunetul ademenitor al metalului
se deschide capitolul:

Dostoievskiada si corul ingerilor

melodramelor pri
Vadim va fi in '70 producatorul filmului
«Le bal du comte d’Orgel»} E atit de
trist incit e aproape tragic. Un fost

bunule Dostoievski carele esti in ceruri
banii nostri cei de toate zilele, di-
noud -» Atita Dostoievski la
Paris si aiurea: Dostoievski Jin cirti,
Dx la radio. Dq

filme (Bresson, Petrovié, Bertolucci
— transpuneri care mai de care mai
libere), Dostoievski la televiziune («Fra-
tii Karamazov» cu Pierre Brasseur in
rolul batrinului Karamazov), Dosto-
ievski in viata de toate zilele... (Aici
scrisnet cadentat de monezi cu zimti,
care cresc si se transformd in roti
dintate). Cuvintele au inceput si
moari: frumusetea e intotdeauna ame-
titoare, chemirile intotdeauna tulbu-
ritoare, ticerea e de moarte, claritatea
de cristal, poetii creeazi numai in sute-
rintd, strigitele risund intotdeauna in
pustiu, sufletul intotdeauna insetat de
lumind (ah, dac-ar fi!)... (Cadenti de
roti dintate)... In curind va muri si
revederea... Totul e pregitit... Orr...
2§$...0T...2§...0ras...0ras... Atunci vom
fi cu totii muti, chei, orbi, dar in sfirsit,
liberi si fericiti, caci in «Metropolis»

ruleazid «Aventurierii»!

Sigma este semnul matematic care
se foloseste cel mai adesea in calculul
probabilititilor. Pentru mine semnul
grafic sigma(T) seamind extraordinar
cu o pereche de clesti de crab. E
umpul Stiu. Stiu: «din punct de vede-

ic o frecventi ci -
flté foarte indicata poate revela o tendin-
ta de tuga din fata realitatn, individul
simtindu-se mai in largul siu in uni-
versul artificial al filmului decit in
lumea reald...» Dar incepe filmul. Cu-
nosc chiar si legea Weber-Fechner:
«Senzatia e proportionald cu logarit-
mul excitatiei»... A si venit vremea s3
intrdim. S3 intrim. S3 ne incircim
bateriile noastre uscate, descircate de
omenie, apoi si iesim pe cel mai elegant
bulevard al celui mai frumos oras,
acolo unde totul nu e decit o masci si pe
fiecare creangid de pe copacii cei mai
elegann ard rece suflete de oameni

In care toatd lumea cinta in cor,
acompaniati de fanfare: «Dragule si

de dor. Publicul sint eu.

Nicolae OPRITESCU

gaudeamus 1gitur

O veste face ocolul tirgului, sur-
prinzind pe multi dintre slujitorii
celei de-a saptea arte: in ciuda exis-
tentei unui numir dublu de regi-
zori, cu diplome si pelicule semna-
te, fatd de numirul filmelor artisti-
ce realizate anual, iati ci la LA.T.C.
se deschide anul acesta si un curs
de specializare suprauniversitari,
pentru regizori de film si T.V., cu o
durati de studii de numai DOI ANI.

Senzational: Firesc, totusi pen-
tru Statul nostru.

Se oferd conditii de specializare
superioard cinematografici tutu-
ror celor care, din diferite motive,
nu au putut urma, la timpul potri-
vit, Institutul de Teatru si Cinema-
tografie. Indiferent de virsts si de
Institutul superior absolvit ante-
rior. Sigur, trebuie si probeze apti-
tudini si preocupidri cinematogra-
fice. Normal. (Aflindu-se la a doui-
Zecea sa aniversare, invatamintul

hic rhodos...

nostru superior cinematografic nu
are nevoie ae prezentiri pompoase,
mirturie stind distinctiile obtinute
de filmele studentilor la marile
competitii internationale ale tine-
rilor cineasti sau profesionalismul
demonstrat de proaspetii absolventi
ai LAT.C., in primele lor filme).

Deci, doi ani, care, adiugati la
pregitirea esteticd si culturald an-
terioard, si permiti celor chemati
pentru cea de-a saptea artd, si-si
insuseascd cunostintele tehnice si
de strictd specialitate, pentru a
putea exercita profesiunea de re-
gizor de film. Binuiesc ci sintem
de acord ca regizorul de film trebuie
si fie un profesionist. Filmul a pa-
truns in viata contemporanilor nos-
tri — prin marele sau micul ecran
— ca o necesitate vitald de informa-
re, de instruire, de relaxare. Totusi
filmele romanesti, care satisfac exi-
gentele indreptitite ale marelui pu-

blic, sint RARA AVIS. Ar fi o
dovadi de suficientd impardona-
bili sa nu tm recunoscitori

celor care se bucura si suferd sincer,
aldturi de noi, la fiecare succes sau
esec al filmului rominesc. Si prin-
tre acestia sint multi tineri sau
personalititi de artd si culturi.
Existd zone neexplorate! Existi pre-
cis forte de creatie, in arta si cultu-

Nu stim cum si-l numim: «Moara
cu norocy, «Pidurea Spinzurati-
lor»? Sigur ci, azi, are si feciori si
nepoti... DAR... si dim, de data
asta, crezare celor care-l neagi par-
tial sau total. Poate si printre ei
se afli acei demiurgi mult astep-
tati. Nu avem dreptul si nu stimu-
lam, si nu stimim pe cei care se
diruiesc cu devo;nune propasirii
filmului

rd, capabile a se dirui ci g
fiei, cu aptitudini in stare Iaunta
Este imposibil ca la un popor care
si-a demonstrat si impus geniul
creator in atitea domenii — tehnice,
culturale, artistice — si nu apari si
virtuosii sau demiurgii celei de a
saptea arte. O voce din public
strigd ci ne-ar trebui mai putin decit
sapte zile pentru «FACEREA» fil-
i em cel putin la jumatatea
: Pe planeta «Bufteay,
din constelatia «Cinematografie»,
a descins de mult «<Homo Sapiens».

Pentru un inalt ideal, pentru un
mare crez: doi ani de specializare.
Doi ani, dintre care unul de prac-
tici efectivd pe platourile LA.T.C.
sau profesioniste.

Asadar, portile marilor competi-
tii sint larg deschide.

Investind mari sperante, precum
batrinul Esop, sd exclamim si noi:
«..SALTA!»

Gheorghe VITANIDIS
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;;lt}il ; Ce-i pass

bil

apei de

PLOAIE

Criticii sint singurii oameni ci-
rora cititul cartilor le aduce venit.
E o meserie ingratd critica, pe de
alta parte. E ca un pustiu pe care i
l-ai ficut singur, urlind in pustiu.
Cine se mai incumeta azi la o mun-
¢ de apostolat?

Undeva exista o functie de ,ci-
titor cu glas tare”, Dacd s-ar citi
cartile cu glas tare’ — s-ar auzi. Ai
simti bilbfiala, sdritura peste pa-
sajele mai grele. Cind vad ca ci-
neva n-a inteles nimic din ce-am
vrut si spln, imi vine sa-izic:,De
ce nu m-ai lasat, domnule, s&mi
citesc singur cartea? E clar ci de
la un anumit nivel cei mai multi
care se indeletnicesc cu treaba asta
refuzd si mai fie receptivi. Scri-
itorul bun 1l oboseste pe criticul
mediocru si prin urmare e rau. Cri-
ticul rau il enerveaza pe scriitorul
mediocru §i, prin urmare, e nebun.
Scriitorul rdu nu oboseste pe ni-
meni, toti il inteleg dintr-o ,re-
pede ochire" si prin urmare & bun.

De ce comedia ar fi superioard
Dramei? Dar nu, s-o luim pe par-
cele: de ce comedia muzicald are
vad?

Nu pun note filmelor, as putea
spune ca ele nu ma intereseaza.
Ba as merge pinid-acolo, incit si
afirm ca as fi scris o carte despre
film chiar dacd n-ar fi existat nici
un film. (Din picate existd). O
carte pecare mi-as fi citit-o singur si
a fi dat citate, in particular, pe
strada. Nusici avea undeva aceastd
exprimare fericita: ,A critica in-
seamnd a-| invadta pe cineva sd faci
asa cum ai face tu, dacd ai fi in sta-
re".

Nu ne-am ocupat pini acum deloc
de muzica, coloana sonord, fondul
muzical, parte integranti in film.
E greu de conceput azi un film fara
melodie. E greu de conceput o
manichiuristd care si nu plingd
la o comedie muzicald, $i pe bunad
dreptate. Ce-mi place mie la acest
gen de filme e dezinvoltura. Se
plinge cu dezinvolturd ca in viatd.

— Cum ai ajuns la melodrama?

— Viata.

Ideea nu e rea. S-ar putea ca exis-
tenta, in complexitatea ei, si gene-
reze in mod obiectiv comedie mu-
zicald. Zi de zi, ceas de ceas. De
ce dd lumea buzna la filme siropoa-
se? Pentru cd se recunoaste. $i eu
ma recunosc, §i tu te recunosti, dar

Sd nu mai duci cu vorba
(Analizd structuralist3)

Eu nu pun note filmelor. Si incd muzicale.
Desene de CIK DAMADIAN

n-avem taria de caracter si plingem
si curajul de a spune ce ne place.

Povestea- e oarecum simpld (nu
simplistd): el, ea, celilalt. Plus vi-
cisitudinile (care n-au voie sd depa-
seascd fnsd un anumit grad de toxi-
citate).  Actiunea trebuie condusd
in asa fel, incit la un moment dat
eroii si izbucneascd in cint. Apoi
tine-te! Cele mai multe productii
de acest fel sint ficute pe cutare sau
cutare ,voce". Impresionante sint
comediile muzicale pe teme isto-
rice. Voda cintd, cu spada in mind
si amenintind pe vrdjmasi. Cinta.
Cinta cumplit. Bach. (5 nu ne
ferim deanacronisme). Vin vrajmasii
(totusi). Cintind. Multi ca frunza
si ca puricii de varza. Insd Voda
nu e singur cum ar crede unii.
Ba e singur, dar iubeste (e si el
om) si cind iubesti parcd nu esti
singur. O iubeste pe frumoasa Ele-
na. Ce face frumoasa Elena? Cintad
contra vrajmasilor. Tn sfirsit, seddo
luptd, unul trideazi (leremia Afo-
nul). Eroul e prins, legat de doud
camile si sfisiat din mers. Filmele
muzicale pot fi uneori sinistre si
lumea si plingd de-a adeviratelea.
Istoria in general e impotriva aces-
tui gen, pe care-l considerd siro-
pos, lipsit de barbatie.

Titlul nostru trebuie finteles n
doud feluri (pentru a face putin
structuralism). 1) Ce-i pasa apei de
fenomenul ploii (prin comparatie
cu fenomenul tunetului, al fulgeru-
lui, etc.) si 2) Ce-i pasa apei de
ploaie de problemele majore.

Am privit marea fn timp ce
ploud. Nimic, nici o infiorare pe
suprafata valurilor. Am privit ma-
rea in timp ce sute de melodrame
adevarate rulau n silile de spec-
tacol din nori. Lacrimile dadeau pe
la colturi si iardsi nimic. Ce-i pasi
apei de ploaie! Nu mai plingeti,
fetelor! Nu va deshidratati in ha-
lul &sta. Mai sint oameni buni.

Concluzie: Ciugulind de ici de
colo, din celelalte arte, filmul a
luat din muzica mai ales melodia,
cantoneta, structura falsd a operei,
ideea ci binele vinge intotdeauna
raul si cd doi care se sdrutd trebuie
s3 sufere canu se pot cisitori pe
loc. Caracterul focos, spaniol, amo-
rul nebun si vrdjitor. Comedia
muzicali e ca taiatul frunzei la
ciini. Tai, tai i clinii nu se mai sa-
turd.

Marin SORESCU
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ancheta
noastra

CE FACEM CU

Un trlunghl
central:

| .Luceafarul,

| Doina*,

| »Victoria®

perfect

Ca nu cumva totul sa fi

Luceafirul”. Sala incid noud, mo.
dernd, spatioasa, curatd, conditii
de vizionare foarte bune — 804 locuri
si de pe oricare dintre ele se vede
foarte bine — rindurile cu destul
spatiu intre ele nu te obligd s3 stai
cu genunchii la gura, holul curat,
pavoazat, civilizat. Dar ca nu ‘cumva
totul si-fie perfect, instalatia de aer
— foarte necesard nu
pentru de respirat
respird in orice anotimp— nu
functioneazd, de la bun inceput. Nu
functioneazd, pentru ci a fost mon-
tatd pe dos. Adica face exact oficiul
unui aspirator care in loc s3 aspire
praful i-ar sufla afard

Cine a montat pe dos

instalatiile de la L

ceafarul*? Cine
punde

tatoriil

A it un me-
canic care pretinde ci o va face si
functioneze cum trebuie.

Civilizatia 3i fumatorii pasionati

iatd cd nu Intotdeauna o sald
civilizatd impune. $i la ,Luceafarul”,
ca si la, Victoria", care cel pltin are
stuza de a fi ,de bulevard"”, fiecare
zi se soldeazd cu citeva scaune rupte
La fiecare spectacol exists citiva fu
matori pasionati c:
ta un ceas §i ju
si atunci aprind tigara
tacolului, iar cind
g3 o §i sting, dar pe spatarul scau-
nului. Existd si aici oameni care-si
procurd biletele nu la cas, ci la vin
zitori improvizati si care bineinteles
fac_scandal cind tilnesc doi pe
un loc si intrd 1n conflict cu persona-
lul cinematografului

D

3 ne glndim In ce
mdsurd contribuie  gi
spectatorii, ca acest as-
pect sd 1ind sau nu, de
civilizatie ?

Scaune rupte cu congtiinclozitate

Ca mai toate cin
bulevard, ,, Victoria" are o eal urits
inconfortabild, dar... intra in renova-
re. Responsabilul, tov. Caraba Au-
gustin, ne yorbea chiar de o transfor-
mare totald a cinematografului, fnce-
pind cu casa de bile
s-0 mute, ca la ,.Bu
continuind cu holui
care vrea s& organizeze o expozitie
de picturd gi sfirsind cu fnsasi sala
pentru care s-au previzut scaune
tapisate, parchet pe jos si covoare,
pentru ¢d, spunea el, ,un cadry ci-
vilizat impune spectatorului o alta
atitudine”. Pind una altas-sala e asa
Cum e: scaunele, bineinteles, scir-
tiie; bratele, bineinteles, sint rupte
cu congtiinciozitate; la intrarea cine-
matografului exista, mai ales atunc

10

tografele de pe

cind ruleaza ,filme tari, o multime

de oameni care asteaptd poate pici
un bifet in plus.
Intr-un cuvint, aspegtul
din stradd $i pind in
sold — este, fard nici
Sd

un dubiu, necivilizat
sperdm cd dapa
vare, dacé ea se va foce
ni s-a

mai mult respect
blicului ei

Daci e sa vorbim despre profil

S-ar parea cd sala ,Victoria" nu
are nici un profil, pentru ci aici u-
leazi tot felul de filme. Dar aici, ca
fac mai ales westernurile, filmele de
aventuri si filmele muzicale. Asa cum
fa cinematograful ,Doina" se duc
copiii dimineata, iar dupa-amiaza cei
care vor s vadd un film dat in pre-

miers la ,Capitol”, aici vin foarte
mu\u tineri, mai ales tineri, de toate
categoriile

2 §i daca tot e s& ne gin-
dim la o profilare
sdlilor,

pentry ¢d pu
Victorig" dsta este, 5

Dovada cea mai griitoare este ci
un film bun sau ceea ce numim ,film
de artd", care ar face casa la ,Capi-
tol" «Patria”, la ,Republica” sau
chiar la ,Doina", aici cade cu succes.
In schimb . Picatul dragostei” umple
sala.

Prea mici pentru un film mare

este una din silile profi-

.Doin:
late. Filme pentru copii — diminea-
, filme i reluare cinemato
graful de arti — dupa amiaza, €l ar

s 0 virtu-
mult decit
bine si ii de rentabilitate
excelentd, Numai ci. filme pentru
copii nu prea sint, filme de desen
animat, foarte iubite de copii, ¢int
ve. Deci existi o permanents
problem a aprovizionarii cinemato-
grafului. Aici, de fapt, ar trebui
4 se vadi filme ca ,Aibd ca Zapa-

trebui sa functioneze dec

da" sau .Pinocchio”, dar de vizut
se vede ce se giseste, ce se ni-
mereste. Cind se nimereste un
film lung si plicticos ca ,Lunga ca-

Jitorie a lui Niels Holggerson® sau
un film ,Prieteni “fard grai®, mai
!rcarirmeargé sint totusi pentru
copii. Dar dacd la un cinematograf

pentru copii — prescolari, nota bmv‘
se programeazs ; Pr(e mic pentru
un razboi atit de m timp de o
siptaming de dommcan §i pind sea-
ra? Se pare cd asa ceva f-ar fi cu pu-
tintd, dar a fost.
wPrea mic rulo o
«Central* cu sala pling
si responsabilui  ce.
ruse sd | se lase filmu!
fncd o sdptdming. Dar
au. Filmul g fost trecut
fa ,Doina", unde nu o
facut casd, nici_nu avea
cum, unde ¢ incurcat si
plonul cinematografului
§i socotelile spectatori-
lor plecati duminica di-
mineato cine stie de
unde, cu copili de.ming

sl veniti Ja ,Doing" si
vadd un ceas de desene
animate.

Al doilea profil al silii, spuneam,
este ca sald de reludri pentru filme-
e dela ,Central", Dar reluirileajung
la, Doina" dupa ce au facut fnconjurul
Bucurestivlui. $i atunci cum stim
cu rentabilitatea — daci despre asta
ar fi vorba, sau cum stim cu profilul
salilor de cinema?

Poate ar trebui sd sto
bilim 0 datd pentru tot-
deauna: De ce este ne-
cesar sice inseamnd O
profile séfile de cine-
me.

Nu numai pasiune

Dacd spectacolul incepe din stra-
dd, cinematograful Incepe tot de
acolo, cu vitrina, cu holurile, cu re-
clamele., Gratie responsabilei sale,
tovardsa Cicu Maria de 11 ani res-
ponsabili — ,Doina" se numard
printre putinele cinematografe cu
un_aspect micar exterior —
civili; Vitrinele intotdeauna
aranjate, holurile curate, impodobite
cudesene, luate de la Animafilm mul-
te dintre ele, personalul politicos
Tot ce se poate face cu dragoste de
meserie si cu pasiune s-a ficut. Dar
numai cu pasiune nu poti si faci
scaunele s& nu mai scirtile, nu poti
imbunatati vizibilitatea silii, foarte
proastd, mai ales cind e vorba de fil-
me pe ecran panoramic, nu poti
adica si corectezi nigte defecte care
sint ale salii, si ea foarte veche.Ar
trebui construit® o pantd, ar tre-
bui, poate, ririte rindurile, ar tre-
bui schimbate oricum scaunele,

Ni s-0 spus cd si oici
sala va intra in renovare.
Ar fi bine ca acea rer
vare sa Insemne nu nl
mai zugrdvirea pereti
lor, ci 5l remedierea de-

0-

fectelor de mai sus. Cu
atft mai mult, cu cit
din spusele responsa-

bilei, u‘)i‘mclogrc,ul
ore un publ di-
amiazd foarte bun !our
te civilizat — gratie ace-
lui profil de rehidri —
§i care poate ar merita
un_cadru mai conforta-
bil

Eva SIRBU

Chiar n
centru:
Republica*

Convarbire cu responsabilul silii,
Ati observet cd In fata caseide
bilete se vind bilete lo negru“?
Am observat!

— Nici nu am curajul $& mai plec
eara acasd de frm 53 nu ma batd

- Dor ce- att fdcu’

~ Nu maj vindem mai mult de
patru bilete.

§i altceva?

- Ce vreti tovarise de la noil
De asta trebuie si se ocupe mili-
tial Mai bine ne-ati ajuta, stiti numaj
53 ne amenintati, s3 ne...

Nu, tovarase responsabil, Nu va
amenintam. V3 1iudim panoul pe
care |-ati instalat deasupra casei de
bilete. Este o initiativd pe care am do~
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ri-o extinsa, Dar cineva—militia, dvs..
noi — trebuie si facd ceva ca bilete-
le sd nu se mai vindd cu suprapret,
la 5 metri — numai la cincl metrl
—de casa la care ,pentru azi nu
mai sint bilete",

La cinema
.Progresul*
pe soseaua
Giurgiului

Povestire suprarealisty,
adici prea adevirati,
in care Tsi dau intilnire
tovarisul Mangiru, Wi-
nnetou, regizorul lan-
cso (incognito), o pom-
Pi cu flit, 100 de copil
in tipete si 80 de bi-
trinl’ enervagi, Sarita
Mentiel eclipsind , Dra-
gos(ele unei  blonde,”

.C.R., care a luat
degelba 100.000 lei si
redactorul revistei,, Ci-
Nema" care are de dat
un telefon.

Noi dam cu parfum

E zi de duminica si tovarasul Dy-
mitru Mangiru, responsabilul cinema-
tografului -, Progresul”, sti in per-
soand, relaxat §i in tinuta adecvata,
in boxa controlorului de bilete, care
are zi liberd, E liniste si pace in hol,
desi Induntru ruleazs, in program de
dimineatd, ,Winnetou in Valea Mor-
tii,

Liniste i pace e si in cugetul to-
varisului responsabil, desi seara se
prezinta pe ecranul siu un alt film
— ,Liniste 5i stright", la_care vin
8090 de spectatori. Tovarasul Man-
giru e chiar surprins cd vin si atitia,
Dinsul se astepta Ia

— E o idee o to
pitald, si ne dea seara un

— Sigb. Nu l-om vdzut toi Nu
miza_pldcut,
— Poate dac¥ stiteati pi la

= N-am putut, nu |-am ifteles..,

~= Poate dacd-l vedeati de doud
Orine Stitly activistii cinematogra-
fiel obignuiese, Ati vazut vreun film
de doud oril

— Do, sigur, de pildd, ,Lustragiul”
care mi-a pldcut foarte mult.

= Dar sd i vizut de doui orf un
film care nu v-a placut, poate pentru
c& nu l-ati infeles? Ca activist al
cinematografiel, puteati si.

— Nu stiu, sdvenitf si. dumnecvous-
trd diseard gl sd-mi spuneti ce-o
s Intelegeti.

— Dar alte filme, din acestea pa
care le dati seara, .v-au plicut?

= Uneori, de pilds .Dragostele
unel blonde" o fost un {r!m destul de

—Destul}! Vid ci ,Winnetou"
are un afig frumes afara si filmul
din pnognmu! viitor, cu Sarita
Montiel, -are §i el un afiy ,destul®
de. vizibil,

- Sint afise focute de mine:

= Personal

~ Da, amexperientd de tipograf.

Feli i&‘ Dar nu vid nici un
uLiniste si  strigit'y

afis  pent




SALILE DE CINEMA?

Nu s-ar putea, dacd tot aveti acest
talent... Poate ci nici ,Dragostele
unei blonde” n-a avut afis. Cifi spec-
tatori facea zilnic?

— Tot 80—90.

— Pacat. Si e pacat side filmul
de diseara. S3 stiti ci e un film im-
portant, chiar daci nu vi place,
Dumneavoastrd, ca activist al ci-
pematografiei

— Prin ce e important?

— E realizat de un regizor mare;
este...

—Care regizog?

$i asa mai departe,

Trecem la probleme de gospodi«
rie.
Nu pot s le fngirui acum (le-am
inregistrat, vi le voi spune mai
tirziu). Ascultind relatiri despre
nefericitele reparatii succesive ale
cinematografului, rimisesem cu gin-
dul fa discutia anterioara si-mi de-
fineam interior — pentru a cita
oaral — acest tip de activist al
cinematografiei, bun gospodar, om
inimos, dar care nu intelege §i nu
Iuheste filmele de calitate §i deci nu
face nimic pentru ele, nu suferd si nu
¢ fericit niciodatd din pricina lor.

— In 1968 s-au platit 100.000 lei
LR.C.R-ului, dar vedeti, reparatia
e ca 5i cum n-ar fi fost. Igrasie si pe
copertind si In sald, peretele e urit,
se coscoveste, burlanul dla tot stris
cat e. in 1969 a facut reparatii Intre=
prinderea cinematografici a orasului
Bucuresti, cu mijloace interne, dar.
n sald. E rece, dar e mai
bine. ,Winnetou in Valea Mortii
e pe sfirsite, 100 de copii
l2 13 ani, altminteri cuminti, exultd
de bucurie, zgomotosi, la fiecare cru-
z.me de pe ecran, sar in sus fericiti
cind > sulita se infige singeros intr-un
‘c doborit la pamint, tipi de

re la fiecare noud explozie
Cineva deschide o usd
‘ater2ld <i n sald patrunde lumina
zilei, mai sint doud cadre de incheie-
re. “ar copiil se ridica, Inteleg ci
asta 1 fost. Scietlit infernal de scau-
ne, Nimeni nu mai asistd la morala
finala si nici la cadrul ultim, care in-
cearca si-i fnviluie pe Winnetou
si pe Shatterfand intr-o aurd de
ersist romantic, la capatul acestui
film, altminteri oribil.
ec din curiozitate pe la instas
latiile sanitare §i ma retrag Tnainte
de a intra, sufocat, cu imaginea n-
1 i i usi spinzu-
rind piezis, deasupra unui covor,
pesiilential, de seminte.

— Ail vdzut? ma fintimpind tos
vargsul Mangiru, tn fundul salii,
nevarosimil de radios. La noi e curat.

Tac interzis, luind-o_inainte spre
iegire.

— Nu-i aga?Nu-i ca la altii, ce ziceti?

— Vad acolo un anunt, c& dumineca
dimineatd, la ora 10, aveti matineu
cu filme speciale pentru scolari, As-
tazj l-ati suprimat?

— MNu, fiindcd avem In program
% netou”, care e pentru Copii si
atunci |-om dot tot pe dsta §i la
matineu. Normal.

— $i cum sint copiii, cum sint
tinerii, cum e publicul? Nu se iau
dupé cei din filmele acestea ,norma=
le"? Ceva batdi, scandaluril

— Nul La noi? Eu stnt aici de 15
ani_5i md stie lumea din cartier, i-am
invitat sd fie cumingi, ier la nevoie I
dau 51 afard.

Simt un miros nou in holul de la
intrare, dar mi fac a nu-l remarca.
Curind apare §i explicatia. Omul

care deschisese usile In sald inainte
de terminarea filmului are acum in
mind o pompa pentru flit, pe care,
iatd, o si pune fn functiune, stro«
peste ceremonios in dreapta si in
stinga mea, de md sufoc a doua oar3,
de data aceasta cu... parfum.

— Noi dam cu... parfum, explicitec=
28 tovardsul Manglru, Mie-mi place
«ca atunci cind vine omul la cinema
sd aibd pidcerea de a... (gest de in-
halare apoi, din nou radios, la des-
partire:) Nu uvitagi sd veniti diseard
sd vede filmul celdlalt, poote Imi
spuneti si mie ce-gti Ineles! Eu n-am
sd fiu oici, dar poate Imi telefonati.

P.S. Am fost si-am vizut ,Liniste
si strigit" seara, la .Progresul”.
Tovarisul Mangiru are dreptate. Si
fim si noi expliciti: cind am discutat
cu dinsul in hol, dimineata, n-avea
dreptate. In sald insi, seara, drepta-
tea era de partea lui. E imposibil
si vezi ,Liniste si strigit” la ,Pro-
gresul”. §i incd de vizut poate s-ar
mai putea, dar de auzit, de inteles
— nu, Acest film care trebuie vi-
zionat si judecat, intr-un fel sau
altul, neapirat in ticere, acest film
al cirul mijloc principal de expresie
este linistea, miscarea imateriald a
eroilor... Cind orice miscare ai face

u, spectator, in scaun, capitd brusc
materialitatea cea mai frapantd si
mai incontestabild, inzecitd, nuan-
tatd, inginatd continuu de muzica
nu mai putin concretd a fieciruia din
celelalte scaune ocupate. Dar daci
sala ar fi plini... Bine face tovarisul
Mangiru ci nu pune nici un afis.

Valerian SAVA

Intrebare pentru  res-
ponsabilii de cinemato-
grafe: Care este func-
tia holurilor? $a fie
admirate, ca nigte vi-
trine pustll, de cdtre cei
de pe stradd? Sint ele
niste ,no man's land",
care pot fi traversate
in goend doar cu ci-
teva minute Inainte de
Tnceperea proiectiei?

Rabdare si.. cinema

Cinematograful ,Aurora” are o
agezare destul de generoasd in car-
tierul respectiv, fiind plasat fa
intretdierea a doud artere princi-
pale — bd, Dimitrov cu sos. Mihai
Bravu. Desi clidirea este veche,
sala se bucurd, Tn limita posibiiita-
tilor existente, de o buna gospoda-
rire, Interiorul nu e cu nimic mai pre=
ios decitfa cinematografele centrale.
n hol, doua fotolii — putine, dar bine
cd sint — 0 masd rotundd, cu citeva
reviste. Te poti aseza dacd vii mai
devreme s3 rasfoiesti o revistd, un
ziar, sd scrii o scrisoare. Responsabi-
lul, Grigore Gh., nu_se plinge de
spectatori, chiar la filme a ciror
substantd cinematograficd e contro-
versatd de specialistii celei de-a sap-
tea arte...

— Am organizat spectacole pentru
scolile din jur — Liceul nr. 15, sco-
lile nr. 64, 56, 9. Am creat colturi
cinematografice la intreprinderile
wMecanica find", ,Mase plastice”,

j“, n diferite ins-

Nu departe de
centru

Foraibarul indaratnic

Ploud. Am putea spune — baco-
vian, Stai sub cerul liber si picaturile
reci i mirunte te mureazi,

In statia de tramvai care se giseste
n fata cinematografului ,Mosilor",
lume mult3, inghesuiald mare, Te
intrebi daci aceasta masd de ocameni
asteapta si intre la_film sausa so-
seasca vreun tramvai..

— Prea multd suferintd, pentru o
.Femeie indaratnicd”, spune un ti-
ndr dintr-un  grup. -

— Hai, si vindem biletele! [l ve-
dem altadata, Si-n sald e frig, spune
un altul (avea dreptate, cele 4 sobe,
am constatat ulterior, erau aproape
reci).

Tinerii din grup au renunfat si
mai vizioneze filmul, dar ceilalti
au continuat si astepte in ploaie.
Tn schimb, holul cinematografului
era gol-golut. Foraibarul de fa usad
se incapétina pur si simplusd nu se
deschida.

Situatie similard la cinematogra-
ful ,Popular”. Spectatorii asteptau,
cea mai mare parte, In ploaie. Cei
care au avut posibilitatea sa vina mai
devreme se bucurau de cite un locsor
sub acoperisul -de deasupra intrarii
sau stiteay sub stresinile cladirilor
din jur. Unii vroiau si-5si cumpere
bilete, dar nu mai puteau patrunde
pina la casi. Acelasi foraibar sta in-
tepenit, stipin pe o ordine desi-
Virsita, intre un mare hol, gol-golut,
§i o Inghesuiald absurda.

Aspecte de acelasi fel am surprins
1n aceeasi zi cu ploaie §i la cinemas
tograful ,Miorita“s

Elec
titutii, frizerii, etc. ne spune dinsul,

Dar materialele pe care
leprimim pentru reclamd
- sint insuficiente si nu lo
nivelul ~ corespunzdtor
cerintelor actucle. Soli-
citarea atentiei vizuale
a spectatoruluf constituie
un mijloc de propaganda
deosebit pentru cinema-
tograf si noi avem sim-
tdmintul cd s-a realizat
foarte putin sau aproape
nimic la acest capitol.

Poate dacd s-ar crea un fond per
cinematograf, fiecare responsabil ar
sti sd si-l valorifice, s3 atraga specta-~
torii, s3-gi facd un public permanent,
si mareascd sansele rentabilitatii,
si eficienta educativi.

Totush..,

Daca treci seara cu troleibuzul sau
cu tramvaiul prin fata cinematogra-
fului, nu ai cum si remarci c3 aici
se afld o sala de cinema. Firma, cu
denumirea salii, desi mare, e-invi-
zibils. In schimb, vizavi, privirea
ti-o furd o firmd mare, luminoasd,
de neon, decupindu-se aaligrafic
in noapte: ,Tutungerie".

Intrebdm si noi D.RC.
D.F-ul, de ce ramei me-
talice a cinematografu-
lui . Aurora”, executatd
special ¢indva ca firmd
cu neon, nu ise introduc
ldmpi fluorescente?

Pe cind o initiativd salvatoare?
S3 avem rabdare? Va fi greu, desi
tutun existd vizavi.

Stefan GEORGESCU

Trista

duminica
(note de fotoreporter)

Existd o salubritate a sufletulu.
Fard referate, fdrd procese verbale.
cind omul apeleazd, intr-o clipd de
ragaz, laace ,ispdsire” siptdminald
a destinderii. In ocest caz, din 1
de cetdteni; 24 retin un ., fotoliu*
la cinematograf. Acest miraj proiec-
tat pe plnzd le formecd atenpia
atita timp clt In sald este intuneric.
Fiinded de multe decenii pe om nu-/
intereseazd tehnica fabricdrir vnui
film, ci faptul cd pe pinzd totul
se migcd, se supradimensioneozd i
caplitd volum.

Insist asupra oceéstei Introduceri
Incoerente, pentru ¢d este inadmi-
sibil ca sute de capete educate sd
munceascd pe brinci humai pentru o
eventuold premierd cu ocaziacdreia
se Impart cartoane de invitatii,
Un film trebuie sd trdioscd intact
§i cu aceeasi prospetime, plecind
din’ centru, odicd de la premierd,
cdtre periferie. Lustrul citorva sdli
de cinemotograf din centru nu poate
copla chiar toatd otentia intreprin-
derii de resort,

Pornind de la Patric* si Re-
publ ca* (cele doud cinematografe
din Capitald care ou un aspect cit
de cit cuviincios), am avut trista
inspiratie sd md_opresc, pentru un
reportaj fotografic, intr-0 duminicd,
la citeva cinematografe mai putin
centrale.

In sustinereo acestor idei sint
necesare, pe lingd fotografii, si
citeva notite de buzunar,

«Bucegi”: Un hol fntunecos, o
sal3 cu miros de bradoling si ziduri
mincate de igrasie. Afard, citeva
poze lipite, peste care se cerne o li-
nists totald, Fatada galbend, mohorita.

«Dacia”: O clidire Tn stil vechi
care, reparatd si frumos zugravits,
ar face cinste unei capitale cu tra-
ditia constructiilor. Dar... Cinema-
tograful fiind plasat ling hotel
.Nord", oricare turist este ,luat
de nas* de aceast3 cladire — as spu-
ne, dupd cum aratd In realitate —
disperatd. Ma intreb, cum se reu-
seste prin alte locuri, $i In provincie,
ca astfel de case s3 capete, printr-o
maternd ingrijire, acele pasteluri de
culori atrigitoare? Un hol meschin,
o scindurd de brad nenorocitd prin-
si-n trei cuie, tine loc de prag. Un
miros straniu de statut fti inabusa
respiratia. Am mirosit peretii. Pere-
tii sint impregnati cu rinced. “Ace-

i igrasie, cancer al cinematogra-
felor noastre, anume comandata par-
ca sa respingd pe spectatori. Sper
si nu fiu considerat un nastrusnic
dacad propun s se cojascd zidurile
care din 1880 au inghitit atita trans-
piratiel S& se pulverizeze esentd de
brad cu pompa de flit! Si se facd

ceval

LDrumul Sarii*: Cu aspectul acela
gri-dezolant, l-am gasit inchis. De
ce inchis? Nu ma intereseazil Fapt
este ca era duminicd si era inchis.
Totul pardsit, O ticere de moarte.
Greoi, sta infipt in drum de parcd
nici  n-ar exista. <

JFerentari*: O alee plind degunoa-
ie duce spre acelasi ,stil" de local
gri-deplorabil, Pe usd scrie ,mati-
neu”, dar cinematograful este in-
chis. O femeie blonda, cu citeva pa-
chete in brate, mi acosteazd in mo-
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ancheta

noast

SALILE DE

Drumul Sarii

0 firmd nearticulatd, un cinemo
graf cu aspect de siloz.

Dagia

Ce-i afard nu-i nimic.
Cind treci pragul de lemn..

Vitan
Stop! Cinemal

mentul cind fotografiam ocameni in
fata cinematografului.

— Doriti ceva?

— Va rog, de ce-i Inchis?

— Pai, sd vedeti.. N-au venit
copiii de la scoli si atunci l-am
inchis.

Inutil s3 continuam / discu
avea un local cu aparate de proie
a avea scaune confortabile, aavea un
film §i a tine un astfel de local
inchis, Tnseamnd ca negustorul nu-i
negustor si ca atare si se apuce de
tesut prosoape flausate.

.Rahova*: Un caz rar. Respon-
sabilul, tovardsul Stinescu Victo,

12

Lira

Intr-adevdr, crimd in stil personal.

Flacara

Dincolo de ecran.

Munca

Propunem un alt nume pentru acest
cinematograf

imbracat decent, ca o gazdd primi-
toare a clientilor sai, imi spune:
— Am 50 lei fond de rulment.
Primul referat l-am facut la 20 fe-
bruarie 1968 pentru a se repara aco-
perisul prin care plous si azi in ci-
nematograf. Cresc ciuperci pe pe-
retil La trei metri trece prin fata
cinematografului conducta de gaze
naturale, Pivnita este insi plind
cu carbuni si lemne. Un permanent
pericol. Tn sald te sufocd mirosul de
carbuni, gretos
5i eu ce p
ma credeti, cusS0 de |
instalatia de gaze,

Si, vi rog si
nu pot trage

Rahova

Pe cind un atelier de reparat cine-
matografele

Tovardsul responsabil Sténescu si
dosarul de adrese

«Flacar Asa ceva n-am intilnit
decit in descrierile lui Eugen Barbu
din , Groapa“. Acum le vidsi le foto-
grafiez cu ochii mei, UnWC desfundat
Iingd intrare md deprima pin3 la
lacrimi, O fetita std inchisa in holul
cinematografului fmi face semn ci
nu pot intra. E inchis.

— Mama este responsabild si Vi
pofteste la ora 13.

Tovarisa responsabild priveste le-
gitimatia mea cu un soi de blestem
in privire.

— Si in fond, ce vrei de la mine?

— S4 vdd salal

— Laora13.

— Totusi, sint fn delegati

Ar fi de dorit ca intreprinderea
care tuteleazd aceste sili ajunse
intr-un hal de degradare uluitoare,
unde vezi depozitate prin toate un-
gherele fel de fel de sciri, cartoane,
1421, etc., etc, sa se ia putin cu miini-
le de cap.

Aici este necesar insd sd mai adau-
g3m ceva f.f. important. Cum poate
fi angajat un individ s obladuiasca
un astfel de local — unde o culturd
medie este strict necesard, fara a mai
vorbi de spiritul gospodiresc —,
cum poate fi angajatd, zic, o respon-
sabili cu o asa dozi de indolentd
si de ignoranti?

JLira":

— Citi spectatori aveti fn sald?

16.

T 96 X1,50 lei =24 lei, Clt vd
costd o proiectie?

— 100 de lei.

— $i cum trditi asa, din pagubd?

— P&i, echilibram.

— Spuneti-mi, vd rog, credeti cd
gunoaiele din fata cinematogrofului
au vreo influentd asupra eventualului
spectator care ar vrea s intre

— Au! Dar noi nu sintem cu tro-
tuarele!

#Vitan®: Hol strimt, miros de cii
buni, conducta de gaze trece si aici
prin fata cinematografului la circa
5 metri. Scaune lipsd, Restul, scaune
de muzeu datind din anul de gratie
1938. Etc., etc, etc,

.Munca® (Bariera Vergului).:

Inchis. Cineva se miscd in hol.
O tovarisd cu ochelari fmbricatd
tn negru 5i 0 fatd In galben. Arit le-
gitimatia prin geam. Fata in galben
vine spre usd legdnindu-se cu miini-
le depirtate de corp, dind mersului
o alurd de luptitor greco-roman.
Priveste legitimatia, se strimb3 dind
cu tifla intr-un gest moale cd n-o
intereseazd §i pleacd.

Am ficut citeva fotografii edi-
ficatoare pentru cei interesati.

Lume, lume, asteptind in fata ci-
nematografului inchis. Un vinzator
de mere chiar in fatd si gunoaie,
enorm de multe gunoaie.

Mai departe este inu-
til. Cu vorbe nu se poa-
te face nimic.

Trebuie var in culori
pastelate.

Trebuie reclame ade-
varate (pur comerciale ),
responsabili cointeresa-
ti, avind o culturd cit de
cit, care sd ne primeascd
in hol, tmbrdcati in
frac, cu floare rosie la
butonjerd. intr-o ambi-
antd pldcutd, corespun-
zdtoare si civilizatd.
Dar mai ales trebuie
aerisire, o permanentd
waerisire’.

Aurel MIHAILOPOL

in cadrul raldulul nostru anchetd, la :m:l-au dat de asemenea
contributia Maria ALDEA, Laura COSTIN, Adina DARIAN, Mircea
MOHOR sI Al. RACOVICEANU, au mal fost vizitate cinematografele

.Patria”,  Melodia®,
roviar”, Floreasca”, ,

. Viitorul"
.Central",

Volga“,  Arta", ,Fe-
Constatirile noastre

. Buzesti",
[Flamura.

sint sintetizate in dls:u;la concluzlv§ pe care o publl:am aliturat.
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CINEMA?

Concluzii comune si divergente ale
revistei ,Cinema“
si Intreprinderii cinematografice a
orasului Bucuresti

Cinema: Tovarise director Dima
lorga, cele mai multe din constatirile
prilejuite de raidul nostru-anchetd —
si anume cele mai grave, care nu pot
fi ldmurite pe cale de impresii in-
tr-un reportaj descriptiv — le-am
ldsat pentru discutia cu dumneavoas-
tra.

S tragem deci impreuns, clar,
pe puncge, concluziile acestef anche-

S.a incepem, elementar, cu

I. Materia prima a

cinematografelor — fil-

mele si materialul de
reclama

In aceastd privints avem citeva
intrebiri.

Exista sau nu un regres
in .programarea filmelor“

De citva timp s-a produs un regres
in ceea ce priveste programarea
filmelor. In loc de cel putin o lund
de zile, clnematografele cunosc doar
cu3—4zjle inainte ce vor prezenta pe
ecrane. Considerati cd acest regres
impieteazd asupra rentabilitatii si
eficienfei cinematografelor sau nu?

Dima lorga: Aparent da, dar apa-
rent numai, pentru ci in fapt reali-
zirile Tnregistrate de noi in ultimele
trei luni dovedesc cd lucrurile stau
altfel. Majoritatea cinematografelor
si-au ficut planul, iar intreprinde-
rea...

Cinema: Nu, nu despre asta am
intrebat. Dumneavoastrd vi referiti
la cele trei luni de iarnd, cind ,pla-
nul se face", dar anul trecut, pe Ca-
pitald, planul nu s-a realizat. $i cuta-
re responsabil de cinema ne spune ci
e fintrebat la telefon de cinefilii din
cartier ce film prezintd saptimina
viitoare — si el nu stie. Un altul face
o vitrind cu fotografii ,n programul
viitor", dar nu poate preciza daci
acel film vine peste o siptamini,
peste trei sau peste patru luni.

Nu vi se pare cd infor-
marea din timp a spec-
tatorilor faciliteazd ale-
gerea si deci si orienta-
rea In alegere si prin
osta are o anumitd im-
portantd ?

D. lorga: Fird indoiali! Dar dum-
neavoastrﬁ. cind vorbiti despre re-
gres, despre intirzierea cu care
se anuntd unele premiere, vi refe-
riti doar la niste exceptii, la cele
7—8 cinematografe de premieri...

Cinema: Dar cinematograful ,Fla-
mura”, de pe $oseaua Glurgnulu
care nu gtie decit miercuri ce va da

Tuni, pentru ca eveptual simbitd si
i se dea peste cap §i programarea de

miercuri — e un cinematograf de
premiera?
D. lorga: Cinematograful ,Fla-

mura” prezintd filme fn premiera in
a doua siptamind, in reluare de la
cele centrale.

Cinema: Deci, in afari de cele 7-8
cinematografe de premierd, re-
gresul este valabil si pentru sili
din linia a doua.

D.lorga: Sint de acord cu dum-
neavoastrd cd aceste ca-
rente pot Intruni con-
ditiile’ unui regres in
activitatea noastrd  de
programare...

..dar eu, care sint mai aproape
de aceastd muncd pe care o face
forul nostru superior, Directia
retelei cinematografice §i a difuzirii
filmelor, si cunosc greutitile pe care
le intimpind in ceea ce priveste
procurarea filmelor si a peliculei,
prelucrarea ej, desigur, s-ar putea si
nu fiu suficient de obiectiv.

Cinema: Considerati cd toate mo-

tivele legate de acest
regres sint obiective?

D. lorga: De multe ori, este ade-
varat, noi Tnsme. Intreprmderea ori-
sencasci, observim ci programarea
lunard este necorespunzitoare. Sin-
tem atunci nevoiti sd ciutim alte
filme la laborator, neprogramate, dar
care sint gata pentru retea. Si

uneori se gdsesc in ul-
timul moment solutii mai
bune care puteau fi a-
flate din timp, printr-o
prospectare "mai ope-
rativd a pietii strdine,
printr-o cunoostere mai
precisd a nevoilor re-
telei noastre.

E normal mal putin de 1% pentru
reclamal

Cinema: Cum explicati dumnea-
voastrd, tovardse director, pentru
a trece la urmitoarea intrebare, cd
tovardsul Mangiru, responsabilul ci-
nematografului ,,Progresul”, nu stie
clne este autorul filmului ,Liniste
§i strigit”, pe care 1l di seara, ca
spectacol de arta?

D. lorga: _ Uneori, buletinele in-
formative editate de D.
R.C.D.F. sosesc mai tir-
ziu, dupd aparitia fil-
melor pe ecrane.

Dar, iatd, buletinul ,Filme noi*,
incd din luna decembrie 1969,
continea subiectul la ,Liniste si
strigit’, citate din presd si chiar o
microbiografie a lui Miklos lancss.
Deci responsabilul de cinematograf
avea toate posibilitdtile...

Cinema: Dar afisele, fotografiile,
programele de sald care in ultima
vreme nu se mai editeazi? Inci o da-
4 un regres. De ce cinematograful
wAurora” a ramas fird firma de neon,
in timp ce tutungeria de vizavi
isi_caligrafiaza_titlul cu tuburi fluo-
rescente?

D. lorga: Trebuie si vi spun cd
spre deosebire de comert, unde uni-
tatile au dreptul si consume sume
importante pent u reclami din fon-
durile de productie,

aua cinematograficd
cd sume cu totul i
pficiente pentru  rech
3 care, in plu
e la_ capitolul

investiti

$i afisele, si proara—r\e1e
tin?

Cinem
desald tot de inves

D. lorga: Nu, dar, tot printr-o
reglementare mai veche,
intreprinderea are alo-
cati pentru reclamd doar
500.000 lei, la un volum
de activitate de 70 de
milioane

— adicd mai putin de 1%. De aici
putinitatea afiselor, renuntarea la
programele de sali ga.m.d.

Cinema: Aceste reglementiri sint
juste din punctul de vedere al sti-
intei economice?

D. lorga: Sint informat ca se afla
in fazd de studiu propuneri care ar
reglementa problema reclamei si a
propagandei cinematografice, ca fn
unitatile comerciale : 2%, din realiziri
pentru reclama.

Cinema: Dar, in afard de fonduri,
nu intervin si elemente subiective
in aceastd operi de popularizare a

filmelor? latd citeva ,de ce" — uri:

De ce la cinema ,Pro-
gresul" se face reclama
la Sarita Montiel $i nu
se face la ,Dragostele
unei blonde"?

D. lorga: Un responsabil de cine-
ma poate fi un excelent gospodar,
dar dacd nu este un iubitor al filmu-
lui...

Cinema: De ce la cinema , Fe-
rovir" siat panouri si
afise atrdgdtoare, rea-
lizate pare-se .cu mij-
loace locale, In timp ce
la gltele nu se remarcd
astfel de initiative ?

D. lorge: Si aici trebuie si por-
nim tot de la responsabilul cinema-
tografului.
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Clinema: De ce existd un decala/

lor cinematografe si mes-
chindria instaldrii vitri-
nelor, cu fotomontaje
primitiy executate si.diz-
gratios montate, cu a-
nunturi urite, murdare
si rupte, cu prof si ace
de gdmalie uitate acolo
de multd vreme? Toate
acestea nu mai tin de
investitii] Nu este de
competenta dumneavoas-
trd imediatd sd Juati ma-
suri pentru ca, din li-
mita posibllitdtilor e
tente, noile cinematogra-
fe din Copitald, ca si
cele vechi, sd arate lu-
mii alta fats?

D. lorga: E drep( Tocmai asta

ne-a indemnat s3 infiintdm un ate- *

lier propriu de grafici §i si sporim
capacitatea lui, dupa cum intentio-
ndm s3 dezvoltim si a1e|neru| nostru
de fotografie,

Cinema: De ce folositi atit de ti-
mid fotografia ca mijloc_de recla-
méa? Este sigur c# fotografiile, inclu-
siv_panourile fotografice de mari di-
mensiuni 5i de formatele cele mai va-
riate, care in toate tirile constituie
principalul element al reclamei cine-
matografice, ar costa mult mai lef-
tin si ar fi mult mai eficace, decit afi-
sele picturale sau grafice, preten-
tioase si ca formuld i ca pret.

D. lorga: Noi vom tine seamd de
aceasta propunere. Deocamdatd am
inceput sa imbunitigim reclama. cu
mijloacele grafice ale atelierului nos-
tru, la cinematografele ,Festival”,
wluceafdrul”, .,Caplta]"

Cinema: Dar dumneavoastrd, per-
sonal, v-ati dus recent la cinemato-
grafele mai indepartate, si le ve-
deti? Buzunarul sau soarta cuiva se
resimte de pe urma indolentei si
dezordinii, de pe urma dezinformarii
si a incompetentei?

D. lorga: Se resimte. Noi am or-
ganizat un concurs de vitrine care
a dat rezultate, printre cistigitori
numirindu-se si , Feroviarul®, §i,, Pro-
gresul®, si ,Gloria". Concursul a fost
analizat Tntr-o sedintd plenard si au
fost citate aproximativ zece unitati
rdmase in urmd ct reclama, al ciror
personal a fost tdiat de la primd.
Aceste fapte au avut un rol mobili-
zator, desi, vd spun sincer,

fdrd speronta de a re-
genera activitatea In spi-
ritul dorintelor noas-
tre, dar cel putin cu
speranta de a ajunge pe
linia de plutire.
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anchet?
noasti

Nu numai noile sils,
dar si cele 'aec/;
trebuie si arate lumii
o alta faja

Nota uiterioara
a redactie

A lucra ,fard sperantd"
Inseamad o lucra fard
perspectiva. Nu credem
cdse poate solutiona ceva
prin citarea, fntr-o se-
dintd, @ zece cinemato-
grofe (lista care ni s-o
ardtat alterit

trei ). Ni
la prim
prima ar trebui sé vind
outomat pentru toti cei
care sint pe linia de plu-
tire) nu ni se pore efi-
cace. trebdrile noas-
tre la acest punct le
socotim deocamdatd, In
cea mai mare parte,
fard raspuns,

Cinema: In urmatoarea ordine de
idei, vi propunem si vedem im-
preund

Il. Criteriile
de distribuire
a filmelor

In geografia orasului Bucuresti,

Programari intimplatoare
si mecanice

Constatdrile tuturor celor zece re-
dactori ai revistei ,Cinema" atests
ca distribuirea mai mult sao mai pu-
tin intimplitoare a filmelor, firi a se
tine seama de specificul cinematogra-
felor si al cartierelor, scade mult din
sansa fiecirui film ca i din sansele
fiecdrui cinematograf de a-si spori
audienta.

Permiteti-ne s, incepem, si fa
acest punct, cu citeva ,de ce'-uri
mirunte,

principalmijloc de ex-

presie e
nematograful - ,Progre-
sul, unde nu existd li-
niste nici cit In gara de
Nord?

D. lorga: Drept s3 vi spun, aces-
te criteril nu au cipatat incd, pentru
cei care fac programarea, claritatea
necesard, Ne-au preocupat si ne
preocupd si pe noi reclamatiile unor
spectatori, care au fost nevoiti, de
pildd, s¥ vadi in acelasi cartier, sip-
timini In sir, numai comedii, iar in
cartierul Floreasca, trei saptimini
la rind, numai filme interzise pentru
copil.

Cinema: Anul trecut, ., Viitorul"
a mers opt luni in pierdere, pentru ci
aldturi era un cinematograf, ,Mosgi-
Jor", care proiecta exact cu o sip-
timing Tnainte, exact aceleasi filme,

. lorga: Toate acestea pornesc,
de fapt, trebuie si recuncastem, de
Ia lipsa unor criterii in programare.

Noinu cunoastem compo-
2itio spectatorilor obis-
itl ai catdrui sou cue
tdrui cinematograf.

Noi nu cunoasterm gustu-
rile acestor spectatori.

Noi nu cunoastem relatia
dintre un anumit gen
de filme si condifiile
tehnice sau de confort
pe care le oferd un cl-
nematograf sau altul.

Cinema: Prezentati filmal ,Cilu-
girita” la ,Capitol",ca film de arts.
$i aici filmul face intr-adevar sili pline,
dupZ care il trimiteti tocmai la ,,Fla~
mura", Iinga gara Progresul, unde fil-
mul cade din prima zi, dar ruleazd
o saptiming,

D. lorga: Aiciam gresit noi. Si aicl
gresim. Si dacd ati observat, in
ultima perioadd, se incearci retu-
sarea acestor gresefi, in sensul c3
filmul de art mai dificil ruleazd la
unele cinematografe o singurd datd
pe zi

Cinema: Foarte bine, dar daci
spectatorul nu este informat din
timp, prin afise speciale, de acel unic
spectacol, metoda, in loc si fie efi-
cientd, eclipseazi si mai mult filmul
de arta

Dar iatd o altd intrebare maruntd:
Cine a determinat schim-
barea filmului roménesc

dupd o singurd sdp-
tdmind de rulare de lo
cinematograful  ,Cen-
tral* — unde a mers
excelent, mgi bine de-
cit , V3 place Brahms ?*
la  cinematog raful
«Doina”, care e un ci-
nematograf de filme pen-
tru copii si unde filmul,
evident, a cdzut. Oare
programistii nu au in-
teles cd acest film nu
este pentru copli?

C. lorga: Filmul a fost reprogra-
mat din dispozitia D.R.C.D.F.-ului.

Ada Saicluc, redactoare [a Intre-
prinderea cinematografici a orasu-
lui Bucuresti

Responsabila  cinemato-
grofului ,Doina™ a pro-
testat In legdturd cu
programarea  acestui
film. A protestot, dor i
s-a rdspuns: — Des-
cured-te cum stii, asta
e programarea I

D. lorga: In cazul acestei progra-
mdri, protestele au fost reluate gi
de Intreprindere, dar hotirirea n-a
putut fi schimbatd, fiind prea tir-
ziv,

Cinema: Dumneavoastri  sinteti
insé ntreprinderea de exploatare a
filmelor si totodatd r3spunzatori ai
retelei orasulul. De ce nu faceti
si programarea filmelor in aceastd
refea §i o primiti gata ficutd de la un
for situat in sfere prea fnalte pemtru
a cunoaste cinematografele si publi-
cul for?

D. lorga: Intre noi si D.R.C.D.F.
existi un contract economic. Spre
bucuria §i satisfactia tuturor, Marea
Adunare Nationald a votat legea
contractelor care,ya aduce o re-
glementare justi in acest sens,
repunind intreprinderite cinemato-
grafice 1n drepturile lor,

Deocamdatd ,D.R.C.D.F.-
ul se prevaleazd de re-
glementdri - onterioare
care fi dou dreptul sd
decldd repertoriul na-
tional. Cred insd cd unii
tovordsi de la D.R.C.D.F.
au  confundat si con-
fundd repertoriul no-
tional — care faseamnd
definirea tematicii si o
strycturii generale a lo=~
tului de filme — cu
programarea curent

Cinema: Din discutii mai vechi, stim
cd multd vreme D.R.C.D.F-ul 2 fost
Tmpotriva ideii profilirii salilor de
cinema si credrii unor cinematogra-
fel deartd, socotind c3 astfel s-ar a-
credita ideea unui public privilegiat
$ Noi ne permitem s3 legim
aceastd ,conceptie” de faptul ci,
dup3 trei ani de cind ideea a fost ac-
ceptatd in principiu, nu avem decit
un singur cinematograf de arti, maj
mult simbolic, profilarea salilor ra-
minind o idee abstracta.

De ce nu credti o refea
a cinematografelor de
arta?

Redactorul nostru Mircea Mohor a
descoperit, de pildi, ca

unele cinematogrofe mai
mici, ca ,Viitorul®, pro

catia ocestui profil, rea-
lizind un qumér mai
mare de spectatori [a
filmele de arid decit
la filmele spectaculogse.
De ¢e nu creati 5—7
cinematografe de artd
In Bucuresti? Pentru cd,
in ultimd instontd, pro-
blema principa este
aceea a valorificdrii fil-
mulyi de calitate ideolo-
gico-artistico-educativd,
inclusiv a filmului di-
ficil.

D. lorga: Cinematograful de artd,
trebuie s3 recunoagtem, este pentru
noi un subiect de discutie recent.
Infiintarea primului cinematograf de
acest fel, la ,Central”, apoi mutarea
lui la , Capitol”, au venit s confirme,
totusi, cd

filmul de artd 1si are

aderenti  suficienti in
Capitald,

Cum ati spus, si alte cinematografe
sau cartiere din oras au confirmat
necesitatea irgirii retelei cinemato-
grafelor de artd si a profilirii altor
sili pentru diferite categorii de spec-
tatorit un cinematograf al tineretu-
lui, cinematografe pe genuri g.2.m.d.
Din picate, oricit de mare ar fi do-
rinfa-noastrd de a profifa silile — §i
posibilititi practicaam avea — totul
depinde de capacitatea D.R.C.D.F.«
ului de a ne aproviziona cu filme.

Ar trebui si avem mal multe ti-
tluri de filme dearts, programindu-le
in niste cinematografe cirora tre-
buie si le“facem in prealabil o recla-
ma adecvatd, Si uneori si riscim{

Cinema: Tovarase director, dum=
neavoastrd spuneti niste lucruel
minunate! $i de ce nu se riscd tn
numele pasiunii pentru cultura si al
increderii fn public?

D. lorga: Riscul inseamni cura)
s curajul inseamnd rispundere, Tre-
buie 1ns3 s3 §i-0 ia cineva in sfirsit.

Clnema: De acord, vi urdm succes
in aceast directie. Dar poate dum-
neavoastrd idealizati putin tucrurile.
Tn momentul cind cineva nu iubests
filmele de calitate 5i nu le intelege,
d nu cunoaste spectatorii, coms
siderindu-i uniformi si ramasi la nis

velul la care au ramas unii’ progras
misti, curajul n-are de unde si apard.

I Curajul nu ti-l dd, Intr-

D. lorg,
adevdr, decit calificarea

§i cunoastereg.

Cinema: Vi multumim
11 Din lipsd de spatiu, nu mai rea
producem capitolul al treilea din

discutie, legat de salubritatea slilor
. noi cuvinte pe

acest sublect ar fi poate de prisos.
In plus, credem ca e suficient si nos
tim cé&, sasind la ora 9,30 diminea-
ta la sediul Intreprinderii cinemato-
grafice a orasului Bucuresti, de pe
Calea Vichresti, am fost socati si na
intilnim, fa intrare, chiar la parterul

sediului Intreprinderii, in holul cis
nematografului , Tomis”, cu peisajul
de murdirie sl
te din ajun, fard
paraging,

de hirtil, nematy
vanil in

a mai vorbi de
pe alocuri pribusit

Toate acestea, si ca multe altsle
mna & lansam dininou seme

nalul:

=

DE
GINEMA.

Valerian SAVA, Adina

DARIAN, Mircea MOHOR,

Al. RACOVICEANU
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cumentarul

un filgn :
la trei zile

S-a mai afirmat ca

am ceva cu documentarul.
Da, ramdn mai departe
increzdtor si memulbjumit de el.

Pl .
Din mrele fotugruf:l ale dacumentarelur noastre ddm doud: ,Prin Vrancea" de Sergiu Huzum si ,20 de
isecunde" de Gheorghe Horvath, operator Mihai Narti.

Pentru studioul ,Al

Sahia", anul calendaris-

tic, de la o vreme fn-

coace se masoard In

peste o sutd de filme,

ceea ce, cu alte cuvinte, Inseamni un
film la trei zile. Obisnuita noastrd
rubrica, destinatd filmului documen-

miri intreg ansamblul filmelor do-
cumentare §i stiintifice produse de-a
lungul anului trecut la Studioul
«Sahia", rezumindu-se la constatiri
(mal mult sau mai putin generaie)
fayorizate de o parte infimia pro-
ductiei. Prilejul ideal pentru esti-
marea creatiei globale a documen-
taristilor ne-a fost oferit refativ
recent de trecerea In revistd pe care
studioul s-a obisnuit, de vreo trei
priméveri incoace, si o faci anual,
cu scopul acordirii de premii celor
mai meritorii pelicule. Nu sta in in-
tentia noastrd si comentm aceste
premii, le vom enumera doar pentru
stiinta cititorilor. Deci Intreaga
productie a fost impartitd in patru
categorii — dupd criterii tematice
si anume: a) filme consacrate dez-
voltarii bazei economice a tarii; b)
filme de investigatie stiintifici si de
popularizare a unor cunostinte stiin-
tifice; c) filme de anchetd sociald §i
educatie cetiteneascd: d) filme des-
pre fenomenul cultural-artistic. (Nici
modul de tmpirtire a filmelor in
aceste categorii, discutabile, nu sti
in intentia noastrd si-l comentim
aici), lats §i scurt-metrajele care
au realizat cele mai mari medii (deci
au obtinut premii), In ordinea cate-
goriilor citate: ,,De 2 8 minute des-
pre Timisoara” (regizor: Mirel llie-
siv), ,Convergente” (regizor: Dona
Barta), ,Muzeul” (regizor: Gabriel
Barta), ,Prin Vrancea" (regizor Ser-
giu Huzum), n palmaresul acestui
concurs intern al Studioului ,Al. Sa-
hia" figureazd si alte distinciii, un
premiu-mentiune acordat filmului
JLumina de pe Lotru" (regizor Er-
win Szekler), alt premiu-mentiune
filmului icolae lorga" (regizor
Petre Sirin), doud premii pentru
imaginea scurt-metrajelor 20 de se-
cunde” (regizor: Gheorghe Hor=
vath, operator: Mihail Narti) si
«Misterul culorilor” (regizor Terner
Zoltan, operator: Claudia Softescu),
un premiu special §i un premiu
insolit — atentie!l — pentru cele

mal slabe filme ale anului, acordat
ex-aequo, scurt-metrajelor , Biietelul
lui taticu" (regizor Titus Mesaros)

$i — in ceea ce md priveste nu
subscriv fa aceastd ,distinctie”,
voj explica de ce — ,Stimati dom-

nisoara V" (regizor: Gabriel Bar=
ta).

imaginea fiind semnats de Petre
Gheorghe si Gheorghe Herschdér-
fer), Filmul se rezumi la citeva date
fundamentale despre oamenii i ti-
nuturile Vrancei, apropiindy-se de
ei In momente de mare bucurie (o
nuntd) gi de mare durere (o inmor-
mintare), urmirindu-i Tntr-o dis-

Plasarea pe o noud orbita

Vom inversa, putin, ordinea .ca"
tegorulor propuse de studioul Sa-
hia §i vom consemna faptul c¢i sub
denumirea generica de ,filme des-
pre fenomenul cultural-artistic”, ci-
neastii documentaristi au strins un
miénunchi de filme izbutite, izbuti-
te in primul rind prin ceea ce au de
comunicat privitorilor, dar dovedind
si un plus de profesionalitate sau pi-
risirea unor anumite poncife ,fol-
clorizante”, cu care ne-am cam obis-
nuit pind la saturatie. Adicd. Este
bun documentarul lui Petre Sirin
»Nicolae lorga”, pentru cd utilizea-
z3 rational materialul arhivistic avut
la indemind (fotografii, imagini de
film, etc; ce palpitante sint documen-
tele inematografice privind oa-
meni ai trecutului de la care ne-a ri-
mas doar faimal) punind revelator
in lumind individualitatea persona-
litétii evocate, printr-un montaj in-
teligent, simply, si printr-un comen-
tariu firi emfaza, Ne-a plicut si
urmarim documentarul lui Gh, Hor-
vat Acasd la Niculai Popa", consa-
crat unui personaj cu iz de legends,
care gi-a rasfoit sub ochii nostri
.cartia" vietii sale, o viata pusa sub
semnul nobilei pasiuni pentru fru-
mos. Am participat cu interes (re-
ceptivitatea ne-a fost Intretinuti de
multitudinea elementelor de ,ri-
tual" cuprinse in-film) la .Nunta de
pe valea Izei" — regia Maria Sapa-
toru, .,plesé" care se joacd mereu,
de ani si ani de zile, cu alii si alti
actori, Mirel lliesiu descopers ba-
trini nemaipomenit de frumosi, si de
adevdrati, trecind .De la Prislop
la Gutin®, intr-un film descriptiv,
cu reale virtuti imagistice. Dar ast-
fel de filme, ca acelea — bune —
mentionate mai sus, s-ou mai fd-
cut la studioul ,Sahia", rdmin adica
pe o orbitd cunoscutd. Incercarea de
a trece pe altd orbitd o sdvirseste
Sergiu Huzum fin  scurt-metrajul
PrinVrancea* (dupi un scenariu
scris Impreuni cu Mioara Cremene,

cutie p. 4 de actualitate ime-
diata (primuf pas al omului pe lun),
Scurt-metrajul lui Huzum iese din
sfera de atractie a descriptivismului
(ah, comentariile descriptivistel) si
pitrunde in zonele eseului filozofic,
imaginea Insotind, prin metafora
anotimpurilor, gindul principal al
autorilor: acela de a sintetiza in

tigatie stiintificd, capitd alura unei
fabule cu tilcuri profunde. In aceasti
wpoveste" pentru furni
furnicile n-o sa invete niciodatd ni-
mic, wprotagonistul” este o ginganie
hidoasa §i mirsava, care triieste sub
nisip si pregateste mereu, cu oin-
sistentd demnd de cauze mai bune,
capcane-pilnii pentru furnicile naive,
Leul furnicilor, pentru cd despre el
este vorba, aceastd vietate anacro-
nicd — ecare merge de-a-ndaratelea
§i care se hrineste in mod sadic cu

+ furnici fir3 apdrare — va ajunge,

depdsind faza larvard, o minune a na-
turii, un fel de libeluld cu trup suplu
i aripi diafane. Cam asta e fabuia,
doar aparent paradoxal3d, a Donei
Barta, Infatisatd cinematografic sim-
plu, fird floricele de stil, cu un co-
mentariu inteligent §i spiritual (cred
¢4 acest text al Evel Strbu constituie
cel mai inspirat comentariu din seria
tuturor filmelor yizionate acum).
Tot Dona Barta cerceteazd in ,Re-
licte" lumea nestiutd a apelor frea-
tice, cu aceeasi pasiune §i pricepere.
Un alt regizor cu aptitudini pentru
gen, Doru Chew. aduce pe ecran
oPatentele naturii”, izbutind sd ne
convingd, cu argumente, ce infinitd
sursd de inspiratie pentru cuceririle
stiintifice ale omului o constituie
natura.

Dar, filmele stiintifice nu conving
in ansamblul lor. In primul rind, uni-
versul for problematic a ramas in
urma cerintelor societatii si stiintei
moderne, Doru Chesu incearcd in
alt film al siu, .Metale neobisnuite”,
o incursiune in lumea unor metale
cu nume de rezonanid, precum be-
riliul, seleniul, titanul, germaniul —
dar lnvaszlgazlasa este ultradidacti-
cd, nu izb 4 pund accente di-

imagini  ci afice
esentiale din existenta de azi.

Cu peliculele prilejuite de teme
sportive (plasate, printr-o stranie
intimplare, in aceeasi .categorie"
a filmelor despre fenomenul cul-
tural-artistic) se Intimpld cam la fel.
Sint, cu alte cuvinte, unele care con-
semneazd un anume eveniment, o
anume performantd sportiva $i se
rezumi la atita, uneori cu un plus de
sentiment (.Gaudeamus”, Inchinat
clubului sportiv Universitatea- -Cluj
de catre unul din miile de mii de pa-
sionati suporteri, Eugen Popiti)
alteori cu foarte multe banalitali
{.Lupta la semicerc”, in care aflim
cd ,frumusetea jocului de baschet
e inteleas3 si de fete" §i c3 ,nu cu-

loarea pielii conteazd" in realizarea’

marilor performante) s.am.d. §i,
dintr-odat¥, un scurt-metraj care
iese din comun, care Inseamnd alt-
ceva. In ,20 secunde”, regizorul
Gheorghe Horvath si operatorul Mi-
hail Narti au spulberat crusta ,0bis-
nuintelor” si au izbutit, printr-o
riguroasd concentratie, tinindu-5i
parci respiratia alituri de tragitorul
aflat in fata tintelor — un eseu des-
pre vointd, despre seriozitate, des-
pre talent,

Leul furnicilor

In - sectoru! filmelor stiintifice,
regizoarea Dona Barta si-a dovedit
din nou mestesugul gratie caruia
izbuteste, de multi ani de zile, sa
confere scurt-metrajelor sale, ins-
pirate din lumea unor vietuitoare
mai mult sau mai putin cunoscute,
clipe de emotie estetica, Filmul siu
wConvergente”, de riguroasd inves-
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ferentiate pentru a activiza interesul
privitorilor. Simplistd este si fncer-
carea lui C, Budisteanu de a exempli-
fica pe film, in ,.Memoria vieti
modul in carese transmit cromozo-
mii. Stim* o buni parte a peliculelor
despre care vorbim au ca principal
scop . popularizarea unor cunostinte
stiintifice”, dar nivelul lor tocmai din
aceastd perspectivd lasi de dorit.
Nu insistam asupra altor filme pre-
cum ,Ripa rosie” (lipsit de idee) si
L Ateroscleroza” (inscenat si teatra-
lizat), ambele de Stelian Penu, JN3-
molul de Techirghiol* (in. care D.
Didirlat adund neselectiv fel de fel
de imagini marine), ,Puii In pri-
mejdie” (cu ,primejdii* artificial
create), ,Dincolo de val* (in care nis-
te scafandri plonjeazd fntr-un.. ac-
variu, cu mentiunea, doar, ¢ scurt-
metrajul lui Alex, Gaspar are un pic
de umor), ,Per pedes* (in care C.
Budisteanu studiazd aplicat .secre-
tele” mersutui uman, ajungind, Tns3.
la concluzii aberante precum: ,mer-
sul normal a fngaduit omului primii
pasi pe alte planete") etc. Sint filme
.de serie®, care, prin modul In care
sint realizate, f5i pierd pe drumo
buna parte din ratiunea de a fi. Toc-
mai de aceea, un film ca ,Misterele
culorilor’ — fncercare de descifrare
a secretelor receptirii culorilor —
film axat pe o idee fimpede, cu
imagini spectaculoase, iese din ,co-
mun® §i — prin lipsa de comparatie
— retine atentia. Dar pind acum
n-am abordat scurt-metrajul pe teme
contemporane, O vom face In
numérul viitor.

Cilin CALIMAN
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Producgie a lmdhuhn cinematografic , Bucu-
regel, Re, heorghe Naghl. Scenariuf:
Sito Andras fn tclubamrt cu Gheorghe Naghi.
Imoginea: Nicu Stan. Muzica: Dumitru
Capofanu. Decorurls Arh. Liviu Popa. Cut
Matei Alexandru, Monica Ghiugd, lfarion Cio-
banu, Ferenc Bencze, Eliodor Kis:
Adina, Chiril Economu, Stefan

Briila, Franez Keller, Hans Krauss,

lor: notarul cel urduros — fin fes
reastrd, oamenii — pe la casele lor,

Modificdrile §1
dezvoltirile impuse de film probeazi,
de asemenea, capacitatea de inventie
dramaturgicd a scriitorului si, impli-

marginea strazii“).

cit, a regizorului Gheorghe Nagt

care n d alituri de SUtd Ar

Orice s-ar spune, de-
formarea metodologica
a cronicilor noastre de
film, care comenteazi
separat scenariul, ima-
ginea, regia, jocul actorilor s.a.m.d.
(de unde sisugestia dati operatorilor
sau compozitorilor de a revendica
0 §i mai mare extindere a acestul
privilegiu_ Unic Tn publicistica mon-
diald de specialitate, ca si cum filmul
ar fi o mixturd de contributii inde-
pendente) isi afld uneori justifica-
rea.
lati-ne fatalmente impinsi spre o
atare eroare din dorinta ca, In fs(a
noi pelicule a studioului ,,Bu
resti”, s& degajim totusi cit mai vi-
zibil zonele de efort, de merit si
chiar de strilucire, dintr-o realizare
care... nu este totdeauna la nivelul
intentiilor
Vom incepe deci, contrar oriciror
convingeri teoretice, cu ceea ce se
numeste ,scenariu literar”, asa cum
1l putem banui din film — {ar pentru
a gdsi un punct mai precis de plecare,
cu schua lui SUté Andrds, ,Demeter
Stegaru”. SUtd Andrds scrie o prozi
cu reale virtuti cinematografice, iar
schita citati e In acest sens un argu-
ment: o idee generoas3, o situatie
dramatici limita, expusi lapidar
de o suitd de fapte de viata simple,
curente, cu o vibratie interioard sur-
dd, nelipsite insi de o anumits plas-
ticitate spectaculoasi. Chiar fn des-
criptia de peisaj, scriitorul uzeazi de
un fel de montaj eliptic de planuri si
detalii (.Era o noapte ricoroasi,
cu lund plind. Pe finetele din dreapta
drumului luceau picuri de’ rous..."),
iar Intreaga poveste a taranuluj ma-
ghiar din Ardeal, care preferi calea
mortiiceleiaurii, se desfasoa
geografie rurald notatd succint, dar
cu o deplind
Constatd cd toate r

alntr-o

(»Demeter

amasesera la locul

itate
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drés scenariul. Demeter urma si fie
Tmpuscat de citre hortisti, pentru ci
arborase steagul romanesc, dar fin
film situatia se fuanteazi si se com-
plicd, grupa de executie e compusi
acum dintr-un hitlerist 5i un hortist
executia, In schitd doar virtuald, aici
se_produce efectiv, si chiar de doui
ori, fiindcs de prima dati Demeter
scapd teafdr, plus o serie de inciden-
te si trimiteri care intervin uneori
destul de firesc, tinzind si dea acestui
subiect de mare interes acea pleni
tudine 5i concretete la care obligd
structura cinematogr

fick

Este Insd tot atit de evident ci

omu
tice
alocuri sub semnul unei anumite im-
provizatii. Drept urmare, concreti-
zarea cinematograficd a sugestiilor
literare este inegald, Din capul loc
lui §i pe parcurs se produc citeva
erori, poate de detaliu, dar vizibile
si cu efect neasteptat pe ecran, fi-
cind sitdatla dramatici mal putin
plauzibils §i compromitindu-i unale
valente. Nesfirsita preumblare gra-
tuitd prin sat a patrulei cu condamna-
tul ar fi cipdtat o justificare
semnificatie daci, de pilda, persona-
jul nou creat al. hitleristuluj n-ar
fi fost un tinir ferches, mereu senin
si rece prin cruzimea sa, ci, s3 zicem,
fie un plutonier mai Tn virsts, obosit
de razboi, fie un foarte tinir recrut,
uluit de intorsitura neasteptats a
evenimentelor care premerg sfir-
situl aventurii, fie... O astfel de sofu-
tie mai nuantatd ar fi facut ca aceas-
té stranie tripletd — cei doi ostasi si
prizonierul lor, raticiti parci pe un
teritoriu al niminui — si devini o
exceptionald cutie de rezonan{s a
momentuluj istoric crepuscular si
eroic. O probi in acest sens este clgm

tigul pe care 1l Tnregistreaz filmul
prin intruparea cinematografici a
sergentulul ungur, individualizarea
lui cu tuge de omenie diformats, dar
colorate de umor. Contributia acto-
rului Ferenc Bencze la definirea aces-
tui personaj este de notat, cum e de
retinut nsusi stilul eminamente cl-
nematografic al actorului, care-gi
joacd cu autoironie inteligents sl
finalmente cu farmec figura secetoa-
si — o reali revelatie a acestui film.

A fost Tnsd suficient, ca in cazul
unui singur personaj al acestej trip-
lete, s3 se prefere o solutie imediat
la_tndemind, comodi, exterior si
strident ,tipicd", pentru ca sansa
pomenitd si fie eclipsati. De aici
tot lantul celorlalte erori de construc=
tie, pina i finalul lipsit de logick
si de.masurs, T care roméanul Pavel
Costan se duce tocmai la bisericd, si
tragd clopotele, ca 53 adune astfel
oamenii §i si Tmpiedice executia
iminent a consateanului lor maghiar
dar e impuscat in clopotnits, ceea
ce nu-l impiedeca si ajunga singur,
inaintea satulul (care, evident, nu
mai apare deloc) departe pe cimp,
ca s& se Infriteascd acolo cu compa-
triotul sdu, intru moarte, pe brazda
comund. Aparitia lui Ilarion Ciobanu
Tn rolul lui Costan pastreazi continuu
inaceste cadre o unda de autenticitate,
fird fnsi a putea si inliture impre-
sia de artificial a infregului.

Tn schimb, poate datoriti unei se-
crete compensatii, lingd acel perso-
naj al tripletel privat de vibratii
umane, eroul propriu-zis al filmului,
Demeter, este inundat de o irezi
tibild duiesie, mereu intr-o stare de
euforie, cireia dialogul, cadrajul,
lumina §i interpretarea se intrec in
a-i da expresie si ajung, fireste, In
urma unui asemenea efort conjugat,
si-i poarte candoarea pini la iposta
ze incredibile, speculate insd ca ata-
re, In virtutea unui gust special,
pare-se, al regizorului, pentru can-
doarea dulce, dramatizatd de un fior
de nebunie (,Palmuiti-m3, domnule
sargent, vi rog, dati-mi un picior,
n-am si eu dreptul sa fiu palmuit?1),
ceea ce inspird actorului Matei Ale-
xandru un plus de persuasiune, spo-
rind dulceata personajului cu accen-
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tul regional si supralicitind, prin zim-
bet §i_privire, expresia Jbundtatii
sale visitoare. L4

Un pic de detasare critici a re-
gvzc‘ulm fatd de eroul siu prea
ent preferat ar fi salvat poate
muu din film, ar fi putut, de pilda,
duce la o Oarecare Llurm(are a mo-
dalitatii regiz
otici, cu prca multe s¥rituri peste
orice linie stilistici virtuald. Trece-
rile frecvente de la o realitate de
cogmar, apdsat drematizati, la pa-
sajele inocent realiste, apoi la visul
eterat §i vicdversa, desi surpinza-
toare, au uneori o neasteptatd
gratie. Ele tin de temperamentul
eseistic incontestabil, de-abia acum
dezviluit, al regizorului, dar aduc
Tncd a exercitiu preliminar. Hazar-
dindu-se concomitent in prea multe
directii, regizorul devine vulnera-
bil chiar sub raportul strict al pro-
fe_‘u'm, ds curs unui dialog verbios,
!'_ . @ situdrii ac-
tiunii tn sp atiilor dintre
personaje. Actorii peroreazi de
multe ori férd nici o adres In cadru,
regizorul are un simt prea vag al
timpului cinematografic, pentru ca
sd poatd valora o situatie dramatica
§i 54 ne convingi ci personajele sale,
vorbind, mai si comunic intre ele.

In aceastd compozitie eterogend
pe care sTatem nevoiti si o fnregis-
trim ca atare, o partiturd distincta
e cea a operatorului Nicu Stan,
catuia filmul, dacd nu i-a oferit pri-
lejul unel creatii unitare, i-a dat, in
schimb posibilitatea rara de a-si des-
fésura, ca un virtuos, o Intinsd gama
de solutii plastice. llustrativ este in
acest sens adeviratul recital, sumar
dar elocvent, de fotogenie si expre-
sivitate dramatic#, al Monicai Ghiu-
ta, tn principalul rol feminin, deza-
vantajat de dramaturgia discursivi
5i de rupturile stilului regizoral, dar
nu mai putin remarcabil ca virtualita-
te cinematografici: de la tablouriie
expresionist-statice, taiate in contras-
te acute, pina la portretele in nuan-
te imateriale de alb, dincolo de mo-
mentele patetic-declamatorii, inspi-
rate de context, actrita ne tenteazi
cu sugestia unui desen lapidar, fin
$i vibrant, cu iluzia unui exceptional
fluid emotiv.

Valerian SAVA




miniaturi
subiective

«De fapt sint
omul din umbra :
fluier, latru, nechez,

rasuflu la cererer.

Dan lonescu vidzut de Dan lonescu sau «il professore»

un alchimist al
sunetelor:
dan ionescu

— Regizor de operi! Nu, mai intii
am fost constructor de nave. Dar prima
mea «intrebuingare» a fost cinemato-
grafici. M-a atras aceastd aventurd care
se cheami a pescui sunete i
sonor, haotic, obositor. Universul mo-
dern e intoxicat de sunete complicate,
nu ca pe vremea lui Mozart. A crede ci
poti reproduce realitatea sonori pe ban-
da de film e ca si cind ai turna o gileati
cu api in ocean. Trebuie creatd in sin-
teza cinematografici nu o realitate, ci
© stare sonord prielnici emotiei vizuale.

— Competitie imagine-sunet? Da, dar
intr-un singur sens: al spiritului de echi-
pi ciclisti care are un coordonator —re-
gizorul — si buni alergitori. Am lucrat
pin acum 49 de filme, lung si scurt-me-
traje. Dar coordonatori am avut pu-
tini. Mi-a ficut plicere, si zicem, si
ilustrez in maniera gagului sonor tra-
ditional desenele animate ale mentorului
lui Gopo, Pascal Ridulescu, de o naivitate
incintitoare. Dar cine mai ride azi —
decit de ilustrator — cind cade unul pe
burtd §i se aude claxonul? Nici contra-
punctul sonor nu mai rezisti. A fost
compromis demult prin uzurd prema-
turk. Trebuie gisit altceva, plecat de la
conceptia de sintezi spre efect. Din pi-
cate, regizoril nostri nu prea gindesc
sonor. Or, scenariul e o partituri mu-
zicali ce trebuie vizuti §i auzitd in acelasi
timp, de citre cel ce o scrie dar si de cel
care o citeste.

— Colaborarea cu Gopo!? Foarte bu-
nd — e unul din putinii care vid idei ci-
nematografice. Am lucrat toate filmele
lui in afard de «Bombay. In ’56 la «Scurtd
istorie» eram convins ci fac zgomote de
film folosind tot soiul de aparate. Mai
tirziu, cind am auzit discul casei Phillips,
am descoperit ci ficusem muzici con-
cretd. Astizi, dacd as sonoriza din nou
«Scurtd istorien mi-as bate mult capul
si gindesc simplu, ca atunci. $i poate
nu mi-ar iesi. De fapt, sint omul din um-
bri: fluier, latru, nechez, risuflu la cere-
re. In «Homo sapiens», pe imaginea mor-
molocului ce prinde viati, se aude respi-
ratia mea, amplificata la dimensiunile uni-
versului. O hiperboli a vietii. De atita
oxigen mi se ficuse riu. Dar unde n-am
eu norocul s3 mi se mai ceard ceva atit de
nistrusnic si si nu-| pot face! In film sin-

tem prea cumingi. De asta imbitrinim
repede. Simt nevoia si mai zburd din
cind in cind in teatru.

— Diferenti? Enormi! Acolo ai timp
de gindire, nu alergi dupi actor cu «gi-
rafas in mini. Pentru «Nepotul lui Ra-
meau» am repetat cu Esrigaproape un an,
am verificat spectacolul pe bandi de
magnetofon, corectindu-| fa virguli. In
privinta conceptiei... dar s-0 iau crono-
logic. Am inceput cu «Umbray, folosind
efectul sonor cinematografic in teatru,
asa cum credeam atunci. La «Troilus §i
Cressida» am descoperit contrapunctul.
In piesi se vorbeste de trompete, dar
ele nu se aud niciodats: cind instrumen-
tul e pus la gurd, risuni un nechezat de
ci. La «Nepotul...» am rezistat tenta-
tiei play-back-ului. Tot timpul se discuts
despre muzici, dar nu risuni nici un
clavecin, nici unLully, nici un Rameau.
L-am Bisat pe Dinici si mimeze muzica,
intr-un balet in care nu se aude nimic
decit gifiitul meu. Nu-mi place si inter-
vin pe scend, decit cind cred ci e cazul,
nu vreau s§ m3 «pun in fason». In cinema
insd n-ai ce face. Te indeamn3 regizorul:
«ti-am rezervat, dom’ le, doul momente
grozave!» §i atunci te dai peste cap.

—Diferenti? Eseniald! Daci in ci-
nema conventia realititii e acceptats —
nu poti folosi decit cu intentie comici
ori fantastici un sunet in locul celui real
— in teatru n-ai decit si sugerezi esenta
ideii. N-o reproduci. La «D'ale carnava-
lului» l-am convins pe Pintilie ci n-are
nevole de zgomotul trisurii care se
opreste la frizerie §i i-am oferit un efect
simplu, de castagnete. Regizorul din
mine viseazi un Caragiale jucat foarte
serios, cu un Trahanache firs defecte de
vorbire, dar cu o punere in scend care
tine seama de rafinatele indicatii ale
autorului. De pildi, in final,Trahanache
se imbritiseazd cu Dandanache, ficin-
du-i semn cu clopoteii. Asta e Cara-
giale in teatru si cu atit mai mult in film.
Aluziv, subtil, caustic. Nu-i numai fan-
fara, mai sint si clopotei

— Un premiu de aur? In ’60, la UNI-
ATEC,pentru efecte sonore. Dar efec-
tele imbitrinesc repede. Ne-ar trebui
dusuri-experimente. §i, periodic, ca si
ne mentinem forma.

Alice MANOIU

Paternmitatea obliga

La inceput, celebritatea tatalui i-a deschis portile tuturor studiourilor din lume.
I-a adus contractele, neconditionate, ai celor mai mari producatori de filme. Dar
a si coplesit-o. Dupé debut, Geraldine avea o singurd ambifie: sa fie cunoscuta ca
Geraldine Chaplin, nu ca fata lui Charlot. «S& mergem in oras» si «UMltimul tren»
in regia lui Nelo Risi, «Strain in casa» de Pierre Rouve si,in ultimii trei ani, filmele
lui Carlos Saura: «Peppermint frapat», «Stress» si «Cazemata» au consacrat-o

definitiv. In ei, in p fara concesii a tinerei actrife,
recunoagtem insd si o altdi mostenire, viguroasa si profundd, cea a nu mai pufin
celebrului ei bunic: Eugene O'Neill.
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de cineast

«Stop! Opreste-te amice. Lumea pe care mi-o descrii, ca
intr-un Baedeker in versuri de sonet, e fascinanta...»

«Acum, cite ceva despre
limb&. Japonezii spun ca
de vorbit limba lor este si
L plu, de citit, destul de difi-

cil, iar de scris, aproapg
imposibil. Trebuie insa sa-i spun ca,
desi toti japonezi stiu s& scrie si sa ci-
teasca, putini cunosc limba literara, iar
in 1945, la capitularea Japoniei, cind jmpa-
ratul s-a adresat pentru prima data prin
viu grai poporului sau, imensa majoritate
a celor care |-au ascultat nu i-a inteles
limba. Datorita diversitatii ei, a multimii
de sinonime pentru o singurd notiune,
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sau din cauza semnificatiilor deosebite
pe care le poate avea acelasi cuvint in
dependenta de accent, de tonalitate sau
de context, japoneza este socotita cea
mai dificila limba din lume. Pentru scriere
ea a imprumutat ideogramele chinezesti
pe care le-a complicat la extrem cu sufixe
si prefixe autohtone. Scolarii japonezi au
nevoie de sapte ani numai pentru a invata
sa scrie corect «alfabetul» care cuprinde
peste 50000 de caracterel Evident, de-a
lungul timpului, carturarii au cautat <
forme mai simple de scriere, dar pornind
de la acelasi izvor ideografic n-au ajuns

dectt la crearea a trei forme de caractere;,
mai mult sau mai putin complicate, si
care, deseori, sint folosite simuitan. Cu
toate acestea, japoneza este, poate, limba
cea mai cititd din lume. Tocmai aici vei
constata ca apar cele mai mari ziare de
pe pamint, al céror tiraj total atinge 35 de
milioane de exemplare... In limba vorbita
vel auzi deseori cuvinte cu o rezonanta
latind, datorata in primul rind portughe-
zilor — primii calatori europeni care au
debarcat in arhipelagul nipon. Perioada
de dupa ultimul razboi a facilitat penetra-
fia unor termeni uzuali din anglo-saxona,
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si anti-viata

i, in diferite domenii ale vietii publice, a
aparut o adevarata «jangleza», de tipul
mult ironizatei «franglaise» pariziene. Dar
asta nu este decit o aparenta inselatoare.
Nu-i prea usor sé alterezi o limba de o
puritate rar intilnitd, cu o muzicalitate de
invidiat, cu legi accesibile doar initiatilor.
Cu franceza dumitale te vei descurca
destul de greu. Limba straina cea mai ras-
pindita ramine engleza, pe care copiii o
invata cu o adevarata voluptate. Este insa
o engleza greu de prins pentru o ureche

iliari: cu stilul de ie local.
Tn sfirsit, trebuie sa te initiez atit cit voi
putea, in orientarea locald. O mare bétaie
de cap iti va da faptul c in orasele japo-
neze strazile nu au nume iar casele nu
au numere.»

Stop! Opreste-te amice! Stai o clipa
sé ne tragem sufletul. Intr-adevar, lumea
pe care mi-o descrii ca intr-un baedeker
in versuri de sonet, e fascinanta. De cind
am pus piciorul in aceast tara sint numai
ochi si urechi. Dar lasad-ma aici sa-mi
amintesc de alt film, de «Insula» lui
Kaneto Shindo, altfel voi crede c& nimic
din ce stiam pin& acum despre Japonia
nu se potriveste cu realitatea pentru care
tu mé pregatesti. Ajutd-ma sa ma descurc
in tot ce vrei tu, in subtilitatile kimonoului
si in labirintul strazilor, in descifrarea ike-
banei si in arta mersului pe tatami, dar
lasa-ma s& ma refugiez din cind in cind
in lumea mea de celuloid, de umbre si
lumina, altfel nu voi intelege nimic si nu
voi sti cine a mintit mai maiestrit, autorii
mei sau pliantele tale turistice. In «Insula»
aceea, doi oameni, sot si sotie si copiii
lor, aveau un singur drum de facut, ei nu
traiau intr-un «megalopolis», cu aerul
poluat, ci pe un pamint arid, auster, sub
un cer de Figueroa si,de la prima geana
de luminad pind cind cadea intunericul,
trudeau un petec de ogor, mai mult bolo-
vani decit glie, sa-| faca s& rodeasca pen-
tru a le da o fericire parelnica, sub dizgra-
tia proniei ceresti. Lumea de dincolo de
ei se pregatea si zboare in cosmos,
exista undeva, pe tarmul ospitalier la care
insularii nu prea aveau acces, un oras mo-
dern cu toate tentatiile lui multicolore,
dar ei ramineau mereu acolo sa faca la
infinit acelasi drum, de la fintina cu apa
putind la ogorul mereu insetat, de la
patul copiilor fard copilarie la saminta
piinii abia incoltita.

Filmul acela a strecurat in inimile oame-
nilor care I-au vazut un fior incarcat de
intrebari mute, dar soarta lui a fost una
dintre cele vitrege. Kaneto Shindo si-a
turnat filmul vinzindu-si si camasa de pe
ol, actoril si echipa de filmare au jucat
gratuit urmind sa-si primeasca onorariile
cuvenite din incasarile ulterioare dar, desi
pelicula a cucerit citeva premii internatio-
nale de mare prestigiu, nici o casa distri-
buitoare n-a primit «Insula» spre difuzare
in refelele monopolizate de ele. Kaneto
Shindo si membrii echipei lui au fost
nevoiti sa-si care singuri bobinele filmu-
lui de Ia o sala la alta, mulfumindu-se cu
o difuzare periferica. Trista si cruda soarta,
tocmai ca aceea a eroilor din «lnsulay.

Si acum, continua-i, drag prieten, di-
sertatia, c&ci ea imi va fi utila atit in a ma
descurca in labirintul urbanistic al me-
tropolelor japoneze, cit si in cel mai in-
cilcit din sutele de mii de kilometrii de
film produse anual de cinematografia
acestei tari.

«Chiar si pentru mine — spune Italo
Nerri — unul dintre putinii europeni care
vin aici ca la ei acasé, ramine o enigma
de nepétruns felul cum oamenii reusesc
s& se gadseascad intr-un megalopolis ca
Tokio, ca Osaka, concentréri urbane de
ordinul zecilor de milioane. $i totusi,
posta ajunge normal la destinatar iar
goferii de taxiuri te vor duce fara multa
bijbiiald acolo unde doresti. Explicatiile
care mi s-au dat par neverosimile, si to-
tusi, in lips de contraargumente sint ne-
voit s& le accept. Practica dovedeste insa
o realitate incontestabila. Este suficient
5@ scrii pe un plic numele si pronumele




FlLM;i anti-film la_tokio

destinatarului, cartierul sau sectorul urba
nist $i la Tokio sint cartiere cu cite
un milion de locuitori — un indiciu de o
aproximatie atit de relativa, incit la noi,
in Europa, singurul sfirsit al scrisorii ar
fi cosul de gunoi, pe cind aici plicul tri-
mis si francat legal se va afla in cel mai

tografelor. Si nimic mai patrunzator in

tilcurile ascunse ale vietii japoneze, decit

obiectivul aparatului de filmat. Citiva prie-

teni, cineasli japonezi, pe care i-am in-

tilnit cu ani in urmé pe la festivaluri in-

ternationale, mi-au iaclhlal contactul cu
productie

scurt timp in miinile u este
nici un mister, meseria de postas se
transmite aici din tata in fiu si indeplini-
rea rolului de factor este rezervata numai
unor memorii exceptionale. N-ar fi, cred,
cel mai complicat lucru s& botezi strazile
cu nume din istoria tarii, sau sa le nume-
rotezi, asa cum fac americanii, dar daca
japonezii n-au trecut inca la acest sistem,
inseamna ca se pot descurca bine si fara
el: la noi este deajuns ca doud sau trei
strazi s& poarte nume aseménétoare, si
incurcatura pare de nerezolvat. Incearca
intr-o zi i afld la posta centrala citi desti-
natari necunoscuti apar intr-o zi la Tokio
si cind ti se va spune cit de neinsemnata
este cifra, sint sigur ca vei ramine uimit.
Daca as face psihologie sociala, as con-
sacra acestei probleme un studiu aménun-
tit, sint sigur ca fenomenul ascunde in
el ceva extraordinar de valoros, spiritul
de familie al unui popor, coeziunea lui
cetéfeneascd, ma rog, ceva ce noua, euro-
penilor, nu prea ne este cunoscu

S& mai pomenesc aici de excelentul
film «Omul cu ricsa»?

Ma opresc. Imi dau seama cd m-am
referit la aproape tot ce stiam mai dinainte
despre cinematografia japoneza. Cam pu-
tin si cam unilateral.

Am facut aceasta lunga digresiune pusa
pe seama prietenului meu, cineastul si
omul de televiziune Italo Nerri, tocmai
pentru a mé face mai explicit in notafiile
cinematografice de mai jos.

Dincolo de oameni, adevératul meu to-
vards de drum in Japonia mi-a fost apa-
ratul de filmat. Si singurul antidot impo-
triva singuratatii — filmul.

Nimic nu mi s-a parut mai ademenitor
pentru umplerea serilor lungi de toamna
tirzie, decit chemarea in zbateri spasmo-
dice a firmelor de neon din fata cinema-

si cu ei aproape
irezalvabile.

Peste 400 de filme japoneze produse
intr-un an inseamnd mai mult de o pre-
mierd pe zi. Si totusi, se vorbeste de o
grava criza cinematografica. Intr-adevar,
in 1960 Japonia a produs 547 filme artis-
tice, in 1963 cifra a scazut la 357, pentru
ca in 1965 s& urce la 483, si sa cada din
nou, in 1967, la 389. Mai grav este ins&
declinul frecventei salilor de spectacole
care in 1965 trecea de un miliard de spec-
tatori, pentru ca s& scad4 continuu si sa
ajungd in 1967 la numai o treime din
aceasta cifra, adicd la 335 milicane de
bilete vindute. Cam la aceeasi eveca

Radacinile ei sint mai vechi. Ele trebuie
céutate in momentul de réstriste care a
bintuit cinematografia japoneza la trei
ani dupé razboi, in 1948, cind a avut loc
faimoasa greva de sapte luni de la stu-
diourile Toho. Era momentul cind se adu-
naserd apele ca sa se separe. Anul trebuia
s& consemneze nasterea scolii cinema-
tografice nipone si inceputul unui «nou
val». In studiourile companiei Toho se
concentraserd cele mai mari talente ale
filmului japonez, cele mai luminate spi-
rite, cele mai angajate constiinte. S-au
intimplat atunci niste lucruri pe care isto-
ria abia urmeaza si le dezvaluie. Deo-
camdata, marea greva a cineastilor de la
Toho, un adevarat razboi impotriva obtu-
zitatii oficiale, a samavolniciei, a cenzurii
si a neofascismului, este consemnata in
istoria luptelor revolutionare ca o pagina
de glorie si cred c& ramine singurul caz
cind o baricadé proletaré a fost ridicata —
la propriu — numai de cineasti. Incaputa

frecventa sélilor de cinema la
o populatie de cinci ori mai mica decit a
Japoniei si la o productie nationala limi-
taté la o duzina de filme, atingea 200 mi-
licane de bilete vindute.

Situatia este pentru japonezi alarmanta.
Singura explicatie care se da este con-
curenta televiziunii care, cu cele douazeci
de canale ce acoperd intreg teritoriul
Japoniei, devora intr-o singurd lund un
numér egal de filme cu productia anuald
autohtond. Dar asta nu mi se pare a fi
totul. Este drept, arhipelagul nipon a de-
venit o adevarata vatrd a lui «Homo
televisensis», dar numai existenta televi-
ziunii nu poate determina o criza cinema
tografica atit de acuta. In fond, insasi
televiziunea consuma film in cantitati im-
presionante, si deci, cineva trebuie sa-l
produca. lar localizarea stricta a specta-
torului, in scaunul din sala de spectacol
sau in fata televizorului de acasé, nu poate
releva esenta realé a unei crize cinemato-
grafice. Cel mult asta poate oferi un indi-
ciu cu privire la noile modalitati de con-
sumare a filmului.

Alta ni se pare a fi cauza reald a crizei

Spiritul de familie al unui popor, mé rog, ceea ce noud,europenilor. nu
prea ne este cunoscut («Omul cu ricsa» de Hiroshi Inagachi)

mina cirmu partidului ultra-na-
tionalist «Liberal», compania Toho avea
sa-si propund o severd «curattorie de
cadre, prin concedierea a o mie de sala-
riati. De o parte a baricadei a fost nevoie
de sapte luni de lupte atroce, la care s-a
raliat intreaga clasa muncitoare japoneza,
de cealalta parte, s-a folosit toata perfi-
dia spérgatorilor de greve, toatd arta
cumpdrdrii constiintelor, intreg harnasa-
mentul amenintarilor, al convingerii prin
zgirbaci. $i cind toate acestea nu s-au
dovedit a fi deajuns, la 19 august, greva
a fost curmaté prin interventia brutald a
peste douad mii de politisti inarmati pina
in dinti, sprijiniti de care de lupta si de
motorizate americane. Rezultatul acestei
cumplite lupte care ameninta sa se trans-
forme intr-un adevérat razboi civil a fost
un cistig si, totodata, o pierdere. In loc
de o mie de cineasti, au fost concediati
numai o sutd. Dar din suta aceasta de
someri faceau parte citiva dintre cei mai
dotati regizori, mindria ecranului japonez
si speranta scolii nationale care abia
urma s& se edifice. Alaturi de ei se aflau
pe lista neagrd scenaristi incercati, pro-

ducatori de elita, pictori scenografi dintre
cei mai buni. Aproape toata floarea cine
matografiei japoneze se vedea aruncata
in strada, deposedata de mijloacele teh
nice fara de care este de neconceput o
productie de filme. L&sat la voia intimplarii,
acest capital moral ar fi putut sa provoace
atunci o cofiturd hotéritoare in destinul
filmului japonez. Citeva incercéri datorate
unui Satsuo Yamamoto («Orasul violen
tei» — 1950 si «Furtunad pe muntele Ha
kone» — 1952), unui Tadashi Imai («Noi
sintem oameni vii» — 1951) sau unui Kaneto
Shindo («Copiii  Hirosimei» — 1952),
au constituit pietre de fundament la uri
edificiu ce se vroia deosebit de ambitios,
dar care n-a apucat niciodata sa se ridice.
Au fost filme turnate cu aparatura rudi-
mentard, cu actori neplatiti, cu fonduri
colectate din subscriptii publice, pelicule
difuzate in afara retelelor patronate de
marile companii, cu sprijinul cineclubu-
rilor care luau fiinta tocmal pentru a se
solidariza cu marile spirite ale filmului
japonez din acea epoca.

Apoi s-a produs marea diversiune. Cu
exceptia citorva «independenti» care au
continuat s& practice o artad angajata,
majord, cei mai muli producatori s-au
aruncat in realizarea de «eroproductii»,
filme erotice, pornografie in kimono, pseu-
doistorie cu samurai si orgii la curtile
Shogunilor.

Dar despre toate acestea, in numérul
viitor.

loan GRIGORESCU

in direct

din
Tokio

Fédceau mereu acelasi drum. de la fintina cu apd putina
la ogorul mereu insetat («Insula» de Kanelo Shindo )
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CINECITTA SF

O poveste de dragoste moderna... (Claude Rich si Catherine Spaak)
..in «Cu acea dragoste, cu atita dragoste»

Tramvaiul 1 de la Stazzione
Termini te lasd in poarta la
Cinecitta.

L In citadela filmului italian
nu te intimpind insd acea
ailatie specifica activitatii cinematogra-
fice. Dupd trepidatia cu care te-a obisnuit
Roma, lipsa de animatie de la Cinecitta te
face sa te simfi pe un domeniu provincial pe
care seniorul pare sa-l fi abandonat. S-au
terminat tocmai citeva filme, iar alte citeva
nu au inceput inca. Cele 12 platouri sint
in asteptare. Cite un monstru uriag de
carton, ramas din «Satyriconul» lui Fellini,
zace pe cite o alee, vestigiu al filmelor-
gigant zamislite intre zidurile Cinecittei.
Italia nu face nici ea exceptie de latendinta
de evadare a filmului din incinta studiou-
rilor. Strézile sau interioarele caselor o-
bignuite s-au transformat in platouri ad-
hoc, oferind un pret mai la-ndemina zeci-
lor de case producatoare — independente
si cu capitaluri reduse — aparute in ultimii
ani si care au asigurat totusi ltaliei o pro-
ductie record de 260 de filme in 1969, de-
pasind chiar pe cea a Statelor Unite.

O femeie si doi barbati

La Teatro & se inregistra «Cu acea dra-
goste, cu atita dragoste». Filmare fara ele-
mente spectaculoase in care cei doi inter-
preti jucau clipa explicatiilor. Unul din ei
era Claude Rich.

Cu exceptia rolului sinucigagului din
«Te iubesc, te iubesc», pe Claude Rich
nu-l mai vazusem de la Bragov, unde fuse-
se profesorul Miroiu din filmul lui Sebas-
tian — Mirodan — Colpi. Interesul pentru
locurile i oamenii din Roménia, pe care
mi impartasea intiia oara atunci in toam-
na anului 1965, nu s-a stins. De la inceput
Claude Rich imi vorbeste despre piesele
lui Marin Sorescu, pe care le-a putut citi
in traducere. «lona» l-a captivat. Acum
asteapté sa fie interpretul «Catedralei» pe
o scend parizianad. Poate, daca totul va
merge bine, va incerca sd semneze in
colaborare si regia.

Regasesc acelasi Claude Rich entuziast
si tenace, romantic si indragostit de na-
turd.

«Oricit de greu ar fi sa ramii romantic,
astdzi cind viata concreta te forfeaza la
tot pasul la materialitatea faptelor, nu tre-
buie sa abdici».

Cum sé-i pastrezi puritatea intr-o lume
si poate mai ales intr-o meserie ale carei
carari intortocheate te fac sa traiesti atitea
dezamagiri, pina sa ajungi la confirmare..
talentului?

«Sa nu faci decit ceea ce-ti place, ceea
ce esti convins c ti se poltriveste, ceea ce
te_exprimén.

Piesa Frangoisei Sagan «Castel in Sue-
dian, «Intoarcerea lui Pinter sau in sta-
giunea trecutd «Cele patru anotimpuri»
de Wesker sint doar citeva dintre rolurile
alese de Claude Rich pentru scend si cu
ajutorul cérora s-a afirmat ca unul dintre
primii comedieni ai Frantei.

Scena care se filma era banald. Cathe-
rine Spaak, partenera lui Rich, se ridica
de citeva ori de pe pat in timp ce Claude
Rich ocolea camera cu pasul nervos. Se
turna whisky in pahare, se rosteau cuvinte
de despartire, se privea in tacere. Era greu
sa judeci rolul de dirijor al regizorului
Pasquale Festa Campanille dupa o astfel
de mizanscend.

Gazetar, regizor de teatru, romancier (a
debutat in 1957 cu «Bunica Sabella», ro-
man in parte biografic) regizor de film —
Festa Campanille este cunoscut si ca sce-
narist. Aceasta din urmé activitate i-a a-
dus 3 premii «Nastri d'Argento» si i-a
legat numele de citeva dintre cele mai
renumite filme italiene («Cele 4 zile ale
oragului Neapole» «Rocco si fratii s&i»,
«Ghepardul»).

Despre filmul pe care- turneazé acum
si al carui scenariu il semneazd impre-
und cu Ottavo Jemma,imi spune:

«Este o poveste de dragoste moderna
Sentimentele se exprimé intr-o maniera
insolits, anticonventionald. Jocul in tri-
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\inghi— o femeie si doi barbati— surprinde
ceva din dinamismul si trairea frenetica a
zilelor noastre. Dragostea, cea adevarata,
se verifica si in cele din urma isi croieste
drumul. Tin foarte mult la aceasta poveste.
pentru ci ea poarta ceva din ceea ce gin-
desc eu despre relatiile umane».

Catherine Spaak, in pantaloni si bluza
de un violaceu palid, cu un coc savan!
impletit, parea nervoasd, plictisita.

La signora Spaak are un alt interviu. La
signora Spaak are de facut o probd sau in
cearcd o noud pieptanatura... — aga o pazea
atagatul de presa al filmului de asaltul
interviurilor. Mi-am dat seama ca /a sig-
nora Spaak si-a facut din genul distant,
inaccesibil, al divelor de altadata, stilul ei
de fiecare zi. Cind stai totusi de vorba,
poza se destrama si Catherine Spaak iti
apare ca o fatd, ce-i drept, prea lesne ras
fatatd de succes, dar care munceste cu
mults seriozitate pentru a nu-l dezminti.

Scena care se filma era banala
(Catherine Spaak si Lou Castel).

«Sint interpreta unor sentimente sin-
cere, tréite cu o fireasca lipsa de prejude-
cati,uneori ajungind pina la hotarul cinis-
mului. Este rolul anticonformismului tine-
rilor nostri de azi, care mé oblig si creez
o noua dimensiune experientei mele acto-
ricesti. Riscata poate,dar prin aceasta cu
atit mai_atragatoare.

Lou Castel, cel de-al treilea partener,
era absent.

Am lasat deci ethipa de la «Cu acea
dragoste, cu atita dragoste» s& incerce
jocurile riscului si al certitudinilor unei fil-
méri si m-am indreptat ctre un platou in
aer liber — acela care nu a cunoscut soma-
jul in ultimii ani si anume spre satul-wes-

tern si spre satul-mexican, importate din
vestul salbatic direct aici la poalele coline-
lor strabunei Rome.

Comics-western-spaghetti

Decorul filmelor cu dolarii mereu in plus,
ale lui Sergio Leone sau al atitor altor
westernuri-spaghetti imi era familiar.
«Wanted», «Dead or Alive 10 000», <Home
Made Whisky», «lced Beer», «Dentist's»,
«Blacksmith's», «Drugstorey, «Bed'n'Bre-
akfast» — erau firmele sau afisele agatate
pe casele de lemn din piata dominata, e-
vident, de saloon, hotel si biserica. Ma
intrebam citi actori si figuranti au mimat
moartea sau si-au aratat iscusinta de cala
refi si buni tragatori pe  perimetrul dc
200 mp., in ultimii ani de cind fusese ridicat
aici satul-western.

Astazi decorul servea unei parodii a
genului eastern-western. Pentru ca re-
gizorul Jean Girault — inventatorul jan-
darmului De Funés — nu si-a dezmintit
vocatia.

«Am ales risul si sint hotarit sa perse-
verez. E mult mai lesne s& faci un bun
melo. Dar melodramele ma plictisesc, in
timp ce comediile ma destind, ma distrea-
24, in special atunci cind le filmez».

Jean Girault a debutat in film in 1951,
Semnind scenarii, dialoguri, regie si cel
mai adesea pe toate trei, el s-a consacrat
ca arbitru al risului in anii '60 cu seria jan-
darmului de la New-York si Saint Tropez

«Mi-am propus s inchei ciclul lui De

Funés cu «Jandarmul la pensien, ca sa-|
pot readuce pe locurile gloriei sale cind
purta uniforma si avea dreptul sé fluiere fi-
care abatere a pietonilor. Dar pina atunci
continua Jean Girault, m-am lasat atras

tenis, inot. Ceva din alura sportiva se pas.
freaza in trupul ei fara cusur ca si in co-
municativitatea ei veseld, vitald, conta-
gioasa. In cinema ii displac doar astepta-
rile pe un platou de la o filmare la alta

de voga si am adaptat:
plasticii acestui film: «Judecatorul». De
altfel stilul vizual corespunde pe deplin
continutului: o parodie a western-ului, a
luptei pentru putere dintre cei buni si cei
réi. Vreau sa arat prin aceastad comedie
dragostea si fidelitatea mea fata de tradi-
tionalul western si sa-mi exprim convin-
gerea c4 nici el si nici parodiile pe care le
inspira nu vor muri».

Francoise Girault, sotia regizorului,este
la cel de al doilea rol — fata judecatorului
— fericita sa-1 aiba drept partener pe Ro-
bert Hossein. Se pare insa ca in familie
preferintele sint impartite. Frangoisei i
place sa plinga, prin urmare isi doreste
un rol de drama.

se pare c& nu-i prieste acestei
noi frumuseti, ce-si joac deocamdata
zarurile norocului in far-westul Cinecittei.

Un caliret enigmatic

Pauza s-a terminat.

Pe poligonul infruntérilor temerare isi
face aparitia un caldret enigmatic, in re-
dingola, care cu surisu-i vesnic indureral
isi struneste calul dupd trasurica ce o
duce in galop pe Silvia Monti.

Era Robert Hossein. Mi-a vorbit visator
despre crezul lui cinematografic.

Cavalerul dreptatii si candida amazoana
in Far-West-ul Cinecittei («Judecatorul»)

Prima interpretd feminina este insé Sil-
via Monti. A debutat cu un an in urma in
comedia lui Gérard Oury, «Creierul», film
in care era pe generic alaturi de Belmondo,
Bourvil, David Niven.

Brund, cu pielea de bronz, cu ochii verzi
scaparatori, cu profil de odalisca, tindra
venetiana imi spune candid&:

«Succesul este simplu de obtinut, iar
a fi actrifa e cu mult mai usor decit a fi o
buna sportiva.

Silvia Monti are dreptate. Dupa primul
ei rol se bucura de o reclama de vedeta.
lar in privinta sportului poate stie tot atit
de bine cum stau lucrurile din moment ce
ca junioara a fost campioand de atletism,
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Inainte de a-mi incheia vizita la Cine-
Cilth am mai strabatut o data, dupé pleca-
rea echipei de filmare, satul-western. Pra-
fuita, asezarea ifi lasa sentimentul stra-
niu §i apadsator al locurilor parasite de
oameni si de caii lor dupa ce fusesera
marcate de vijelia destinului.

$i in drumul tramvaiului 1, spre luminile
Romei,ma mai gindeam la ciudata capaci-
tate a decorurilor vazute pe atitea platouri,
acasa ca si aiurea, de a pastra cite ceva
din viata ce se naste sub ochiul aparatului
de filmat.

Adina DARIAN
T2
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LA CINEM
TOGRAF?

Ne mai tavélim de ris la peripefiile lui Stan si Bran?

cronica
cine-
ideilor

Vs Va rog sa mé credeti ca de
multd vreme incerc s&-mi
scot din cap aceasta idee

L Mi-am spus de nenumarate
ori: stai omule linistit; cur

poti sa sustii asa ceva? Lumea ride i

cinematograf; n-ai constatat ce ilaritate

stimeste in sald Louis De Funés cu
ticurile lui de hipernervos? Nu fac sali
pline comici excelenti ca Shirley MacLain¢

sau Peter Sellers? N-ai avut prilejul s

vezi cé piné i Norman Wisdom are adm

ratori numerosi care au sarit sa-i ia ime

diat apdrarea, cind l-ai tratat drept u

Nu se mai ride ca pe vremea
lui Chaplin, Lloyd si Malec.

Au disparut bufonii?

Am uitat noi sa ridem?

stupid pur, demn de mil3 si nu de haz?
Credeti-m&, mi-am furnizat toate acestc
argumente i inca multe altele, dar ideea
ca publicul nu mai ride la cinematograf s¢
incapatineaza s& ma urmareasca. E cazul
sa aduc o precizare: cind spun aceasta
ma gindesc la gustul foarte viu pe
care il avea altadata pentru bufoneria enor-
ma. Se ride si acum, e adevarat, dar nu ca
in epoca lui Fatty, Chaplin, Buster Keaton,
Harold Lloyd sau Stan si Bran. Publicul
n-a pierdut cu totul gustul comicului, dar,
spectatorului cinematografic nu-i mai pla-
ce s& se «tévaleasca pe jos de ris», s «rida

cu'lacrimi», s& «moara de ris». Alttel, cum
se explica disparitia marilor bufoni de pe
ecran? Ba nici macar acei care si-au cis

tigat un asemenea incontestabil renume
nu mai au cautarea de altadata. S-au facut
in anii din urmé o serie de filme retrospec-
tive cu ei. Te-ai fi asteptat s tina afisul
sélilor de premierd, saptamini in sir. lluzie
vana! $i Chaplin si Keaton si Harold Lioyd
si Stan si Bran au cunoscut umilinta de a
trece pe refeaua secundara. Publicul n-a
prea alergat la reintilnirea cu cregii risu

lui» i nu uitati c& o buna parte a acestuia

e alcatuitd din oameni care nu i-au vazut.

K8 peclaturu/ui
nu-1 mai place
«sd se tavdleasca

pe jos de rio ...

«sq rida cu
lacrimi »

«sd moara

ne-am sofisticat.

Genul comediei clownesti curate a de-
cazut complet; nu se mai produc decit
foarte rar asemenea filme si calitatea lor
e adesea submediocra. Marii bufoni de
ieri supraviefuiesc azi pe ecran, doar sub o
forma epigonica lamentabil... Ciccio si
Franco, Abbott si Costello; ultimii sint
folositi in filme destinate aproape exclusiv
spectacolelor organizate de armata ame
ricand pentru recreatia trupei; aceasta
spune totul. Oricite exemple contrarii s-ar
da, publicul nu mai ride la cinematograt

a pe vremuri. Dar ce cauze misterioase
au facut s&-si piarda aceasta dispozitie?

Au disparut brusc clownii?

Mi-am zis ca o explicatie exista, poate,
intr-o temporara sectuire a geniului co-
mic. N-a mai rasarit un nou Chaplin si ce
s facem? Pina cind va apare, clowneria
a intrat in vacant®; prin astfel de momente
trec toate genurile, trebuie sa ne resem-
nam. Dar simt obscur ca-mi dau o expli-
catie falsa sau in cel mai bun caz simplista.
Normal ar fi atunci ca spectatorul s&-si
suplineascé nevoia de comic buf, daca ea
ar exista cu adevérat, prin productiile cla-
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Ne mai distreazé clowneriile lui Ciccio i Franco?

sice ale genului: Dac nu géseste azi au-
tori care s&-1 faca s rida homeric, cititorul
apeleaza la Aristofan, la Rabelais sau la
Caragiale. In chip analog, lumea ar trebui
sé reclame reluarea filmelor celebre ale
lui Chaplin, Keaton sau HaroldLloyd. Nu
se intimpla insad asa ceva; ba mai mult
chiar, i bufo-

produs al secolului tehnicii, ecranul ani-
mat, ne fascina ca o jucarie nemaivazuta
Aveam in fata cinematografului reactiile
unor copii deschisi miracolului pe care el
il realiza. Cu un suflet asemanator au in
timpinat oamenii si primele desene din
pesteri sau sunetele scoase de intiile in-

dupd care se dadeau in vint specta-
torii acum citeva decenii, au incetat sa
aibd o mare cautare.

Am vazut zilele acestea o comedie de
serie, «Stapin pe situatien. Cineva, linga
mine, ficea dezamagit la sfirsit urmatoa-
rea reflectie:«astia scriu afara ca filmul
nu-i pentru copii, dar numai lor poate sa
le placé o astfel de prostie!» Realitatea e
ca ni se oferise o bufonerie deghizata sub
o istorie de spionaj cu multe condimente
«sexy» si un vag onirism fantastico-tehni
cist (farfurii zburatoare, arme secrete, raze
in stare sa-i poarte prin aer pe protago
nisti, etc.) Spectatorul «serios», de dumi
nica seard, nu se lasa ins& prins. Paia-
tenia, care era adevératul obiect al filmului
lui li d&dea o impresie de imaturitate inte
lectuald. Reactia e simptomatica.

Am devenit toti prea seriosi?

Comedia bufa a la Chaplin a murit fiind
ca vai! cinematograful a imbétrinit si odata
cu el si noi frecventatorii sai. Exista o virs-
1a estetica a fiecérei arte. La inceput, acest

muzicale. Am inghitit insa de la
néscocirea cinematografului atitea filme,
incit acesta nu ne mai vrajeste usor cu o
simpld mecanica nebuna a miscarii. Ne-am
blazat i sofisticat. Nu ne mai ajunge ca o
potcoavd ascunsad in manusa de box,
o turcd trimisa infailibil la tinta, sau o
tortd cu frigca s& aibd efecte nimi-
citoare. Ne trebuie pistoale care se
declanseazd automat cind agresorii in-
cearcd sa-i scoatd eroinei sutienul; ru-
juri de buze cu virtuti narcotice’ instan-
tanee si «raze de laser». Nu ne mai satisfac
implele curse dementiale in masini de-
modate din epoca studiourilor Keystone.
Avem nevoie de elicoptere, submarine
atomice si farfurii zburatoare. N-ati obser-
vat c& genul-buf s-a refugiat in filmele de
aventuri intercontinentale a la James Bond?
«Stapin pe situatie» e un exemplu; «Mai
periculoase decit barbatii» a fost altul; se
pot cita inca o mie. Formula a ajuns la o
adevaratd virtuozitate in «Casino Royal»
cu David Niven, Ursula Andress, Orson
Welles, Peter Sellers si Belmondo. Aici
ni se serveste chiar un James Bond, tra-
tat absolut burlesc si toaté actiunea filmu-
lui sfirgeste intr-o degringoladd nebun;
intervin femeile cu pielea aurita din «Gold-

Sau preferdm burlescul liric al lui Avron?

Ne mai amuzé sadismele lui Norman Wisdom?

fingers, masinile p de du-
bluri, legiunea straina, pieile rosii, ca pina
la urma aceastd grotesca batdlie a toti
contra tuturor sa proiecteze globul pa-
mintesc in neant.

z itisi trédeaza astazi nemarturisite
furii razbunétoare, In falsele filme burlesti
ale epocii noastre, gluma devine pe nesim
tite sericasd. Comicul e céutat intr-o
actiune distructivdi pe scard mondiala,
exact impotriva factorilor care ne

Existd o explicatie mai grava?

latd-ne apropiati, poate, de

s& mai ridem ca pe timpuri la
cinematograf. C& in aceastd masina infer-
nala detracat intra agenti secreti, rapitori
i cautatori de rachete intercontinentale

adevarat la intrebarea noastra. Daca cine
matograful e arta care ia cel mai prompt
pulsul epocii, o psihoza evidenta se tra-
deaza in asemenea filme. Nu mai sintem
in stare sa ridem ca pe vremea lui Chaplin
i din motivul foarte serios ca traim printre
uriase depozite de explozive nucleare. Ne
facem c& nu stim, mincam, bem, ne ducem
la cinematograf, dar celula noastra vitala
zilnic amenintata cu distrugerea universa-
1a are o secretd crispare.

Cum sa ridem, tinindu-ne de burla, cind
umbldm pe un vulcan gata sa erupa in

orice clipa?
Altadata comicul buf ne satisfacea o
infantila si i placere di: i

§i arme i diabolici
care viseazd s stapineasca planeta sau
s& o arunce in aer, femei irezistibile cu
apucaturi criminale, nu constituie o simpla
intimplare. Ca situatiile ilariante le creeaza
tocmai declansarea unor mecanisme in

i si duc la ihil lor
spune multe. Spectatorul cinematografic
de azi cauté o exorcizare a demoniei teh-
nice contemporane prin ris. El vine sa vada
masinile amenintatoare reduse la nepu-
tinta, umilite,facute ridicule de ingeniozi-
latea umand. Sufletul sau isi gaseste com-
pensatii inconstiente in mitul repetat al lui
David care-l doboara pe Goliat cu o simpla
prastie. David Niven, alias James Bond —

Charlot cu agitatia lui bezmetica intorcea
pe dos un hotel de lux. Liftierii isi pierdeau
capul, directorii intrau in panicd, usile
turnante refuzau s&-si mai elibereze prada,
oaspetii distingi se trezeau proiectati in
bazinul somptuoasei cladiri. Stan si Bran
faceau praf sistematic niste geamuri, un
automobil, apoi o casa intreagd. Toate
acestea ne par acum fleacuri. Spiritul ludic

..§i morga intelectual-comica a lui Niven?

bufona — foloseste pentru a-
ceasta operatie simbolica in «Casino Ro-
yal» bretelele de la pantaloni si ca pro-
iectil un nasture magnetic, capabil sa aba-
14 torpilele zburatoare. Sigur ca asemenea
situatii nu pot stirni risul total destins de
altadatd, fiindca umbra panicii il insoteste.
Dar intretine mécar o flacéra a sperantei.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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interviu
la Moscova

Cine esti
Bibi Andersons?

Neverosimil de modestd
Sint doar o micd particuld
din ceea ce se cheamd Arta.

r Cind o intilnesti in viata,ifi vine greu sa-fi imaginezi ca fiinta
aceasta fragild cu aer de adolescent,putin timida,se poate
transforma pe ecran intr-o coplesitoare personalitate artistica.
L Dar ceea ce i poate scdpa observatorului ocazional la Bibi
Anderson, nu i-a scapat lui Ingmar Bergman, care a intuit, a

descoperit i a pus in valoare uimitoarele resurse actoricesti ale tinerei
absolvente a $colii Regale de Teatru din Suedia, facind din ea una din inter-
pretele sale preferate («A 7-a pecete», «Fragii salbaticin, «Personan, etc.)
Am intilnit-o pe Bibi Anderson la Moscova unde venise pentru ultimele

interviu
la Bucuresti

Unde sint

toreadorii?

Exista sperante?

Existd intotdeauna sperante.

r — Sintefi obo-

sit, domnule
Berlanga?

L —Vin de la

Buftea, amavut

o conferintd de presa, a-
cum vad un film romanesc,
dupa masa un cocteil laamba-
sada...

— Nu, nu, in general hrfuia-
la asta de ani §i ani cu cine-
matograful comercial, cu auto-
ritéfile,..

—Sintem cu tofii obositi de
toate harfuielile zilnice. Im-
portant e s rezistam cit mai
mult, s& gasim noi formule.

— La noi e un joc de copii:
se invirt in hor& si cintd «Re-
zistenta, forta si cadents/ Cine
nu mai poate, o mina la spa
te»... Apoi a doua, un picior,
jocul se continua intr-un sin
gur picior, pina cind iesi cu
totul din lupta.

Daca lupta ar fi afit de
loialal Dar cursele produca
torilor, presiunea vedetelor,
capriciile publicului se exer-
cita mai abil. Un fel de prosti-
tuare lent la care nici nu sti
cum ajungi. Eu, de pildd, am
facut aceastd «La boutique»
de care mé& dezic, nu vreau
s-0 recunosc. Am fost silit
sa iau un actor in virstd pe
care sl intineresc pentru
rol. i tot felul de concesii de
astea incepind cu scenariul.
Dar am terminat de curind
«Traiasca miriin, ceva mai in-
teresant.

— Si celélalt mare B al cine-
spaniol, Bardem,

filméri ce urmeazé sa incheie munca de citeva luni la o sovieto-
suedeza — «O mie de locomotive pentru Lenin (titlul versiunii in limba rusa)
sau «Omul din partea cealalté» (titlul versiunii in limba engleza). Neverosimil
de modest si bucuros miraté cé o revistd romaneasca de cinema ar putea
fi interesata sa publice ceva despre ea, a fost imediat de acord s vorbeasca
despre acest ultim film al ei.

Filmul, la a carui realizare au conlucrat studiourile Gorki din Moscova si
Omega-film din Stockholm, reinvie un episod al istoriei relatiilor de buna
vecinatate dintre URSS si Suedia — una din putinele tari care a mentinut
necontenit o atitudine de neutralitate fatd de tinara Putere Sovietica. Sint
timpuri cumplit de grele pentru Rusia revolutionara. Economia tari este la
Ptmint iar presiunea blocadei celor mai puternice state europene sufocanta.
n aceste conditii V.l Lenin hotaraste ca trebuie folosita pozitia loiala a
Suediei si stabilite relatii economice normale cu aceasts tara.

Acestea au fost faptele istorice reale, iar pe fondul lor, scenaristul suedez
(de origine rusa) VI. Semicev si regizorul sovietic |. Egorov au construit
subiectul propriu-zis al filmului.

Inginerul Kirmov (VI. Tihonov) soseste in Suedia cu misiunea foarte grea
de a obtine livrarea unei importante cantitati de locomotive vital necesare
refacerii comunicatiilor distruse ale patriei sale. El este primul mesager al
unei orinduiri sociale noi, intr-o fard, e drept neutra, dar totusi de o structura
complet opusa celei pe care o reprezinté el. Usile se deschid destul de greu,
stabilirea unor contacte este foarte anevoioasa. Dar iata ca o tinara fata din

And ) auzind intil o relatare a dispe-
rate pe care le face inginerul sovietic, se simte omeneste datoare sa-1 caute
i sa-i ofere ajutor. Acesta va fi punctul de plecare al unei foarte frumoase
povesti de dragoste, pe care insa moartea inginerului o curma.

Bibi Anderson ne spune cé s-a simtit onoraté ca a colaborat la un film
inchinat aniversarii lui Lenin. Personajul pe care- interpreteaza in acest
film este desigur total diferit de rolurile ei anterioare, dar pentru ea a fost
pasionant sa lucreze cu colegii sovietici. «Eu, spune Bibi, sint doar o mica
particuld din ceea ce se cheama Arta, iar aici am intilnit actori minunati in
spectacole teatrale care m-au impresionat puternic si pe care nu le voi uita».
Deoarece in ultimii ani ritmul intens al activitatii ei in film a obligat-o s& re-
nunte la colaborarea cu Teatrul National Regal al Suediei, ea resimte dureros
dorul scenei.

Dar ca si marea ei compatrioata Greta Garbo, Bibi Anderson considera ca
viata de film a unei actrite este limitata in timp si ca deci pina cind se iveste
inevitabilul prag al virstei nefilmice, toate fortele trebuie s& le dea celei de
a 7-a arte,

Marghit MARINESCU
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cum se descurca?

— Face acum o adaptare
dupd «Carmenn.

— Dumnezeule, nu mai e
nimic de facut

— Gregsiti! Important e ca
in ciuda acestor concesii s&
ne pastram intentiile, s& ne
transmitem sensurile.

— Am vézut «la boutique»
Nu l-am regasit pe autorul
«Célduluin. ~ N-am desprins

sensurile.
~— Nici nu sint. E un film a-
limentar. Comercial. V-am

spus cad nu-l recunosc.

— Credefi ca in condifiile
actuale mai e posibil In Spania
un «Caldu»?

— Mi-ar place sé cred cé in
general nu mai e posibil un
«Calauy. - lubesc unicatele.
Desi mi se reproseaza uneori
ca m-am plasat la mijlocul
drumului intre Monicelli si
Dino Risi.

— Umorul negru al capodo-
perei Dvs. — capodoperd a cine-
matografului spaniol contem-
poran, cred eu, — e atit de
specific spaniol!

— N-as jura. Spaniolii n-au
obiceiul de a lua in raspar
moartea. Ei o privesc grav,
patetic. «Calaul» e mai aproa-
pe de umorul macabru engle-
zesc decit de malhumour-ul
satiric quevedian.

— Vorbiti ca si cind tempera-
mentul Dvs. caustic, malifios
care v-a dus spre satira tragi-
comica...

— Nu temperamentul m-a
duslaasta, ci Con-

Nu temperamentul...

comicului burlesc sensul lui
grav, filozofic.

— Tragicomicul lui Goya, lui
Picasso, lui Buiiuel...

— Aveti dreptate. M3 spn-
jin pe cultura spaniola dar in-
cerc sa deduc din ea necesi-
tatile spirituale ale momentu-
lui actual. Daca in urma cu
15 ani Bardem si cu mine por-
nisem de la mimarea neorea-
lismului italian care cores-
pundea insd pe atunci unor
realitéti spaniole, astazi ne
simfim mai aproape de alte
realitati sociale gi curente spe-
cifice. Eu, s zicem, il prefer
pe Losey, Saura ori Sum-
mer...

— Pentru ca afi amintit de ei,
enslé dupé parerea Dvs. o scoa-

stiina & In cinematograful
de azi genurile — ca si reali

spamol&?
— Din fericire, nu. Sint im-
potriva «scolilor». Egula_uzé.

1atile — sint tot mai
paradoxale. O optiune esteti-
ca si totodata una etica. Daca
era dupa temperament faceam
doar comedii spumoase, «foc
de artificii» ca in «Calabuig».

— Nu vé place «Calabuig»?

— Prefer «Placido». E mai
negru, deci mai adevarat.

— Prin citeva secvente — pe-
ripefiile cu mortul care trebuie
ascuns ca sd nu tulbure sarba-
toarea saracilor, generos pusd
in scena de bogtasi — «Pla-
cidow anunfa umorul «Céliu-
luin,

— E drumul pe care rivnesc
s& merg si in continuate. S
infring mediteraneanul din
mine (n-ati stiut ca sint de
origina greaca?) si sa restitui

«Caldu» fard voie

e

re-

gizorale distincte, da. Cit mai
multe, cit mai diverse. Daca
vreti, niste impartiri geogra-
fice ar exista. Cineastii care
lucreaza la Madrid — «Mese-
tarios» — cum. i numim; cei
din Barcelona (care au o tra-
ditie si un specific cultural) si
amatorii ce-gi zic «under-
ground» — pe care eu il con-
sider, deocamdats, un cine-
ma de diletanti. Dar toti, ab-
solut toti sintem harfuiti de
presiunea cinematografului
comercial.

— Existd speranfe?

— Exista intotdeauna spe-
rante.

Alecu BOGDAN




Cu

gindul la

MAMAIA

Cea de a treio editie a Festivalului international al filmului
de animatie «Mamaia 1970», bate, cum s-ar spune, la usd.
Ce probleme. ce sperante, ce vise se leagdnd in lumea anima-
tiei, in asteptarea acestui eveniment? Cum va fi aceastd o
treia editie? Cum va fi pentru noi Mamaia ‘707

Tovardsul Marin Piriianu, directorul Studioului «Animafilm»
cdruia ne-am adresat ca fiind sursa de informaii cea mai
autorizatd — mi-a pus mai intii inaintea ochilor o lungd listd
pe care erau inscrise, pind la ora aceea, 24 de tdri. Un numar
impresionant de scrisori din toate colturile lumii, scrisori
care anuntau patticiparea creatorilor sau a delegatiilor de
ziorigti, care exprimou dorinta, speranta, increderea, etc.,
etc., demonstrau, de fapt, <d la nord, la sud, la rdsérit si la
apus, tot ce e suflet de animator trdieste cu gindul pe malul
Marii Negre, trdieste cu gindul la Mamaia.

— Festivalul de anul acesta — spunea tovardsul Marin
Piriianu — este foarte asteptat de toats lumea si pentru i,
din motive obiective, festivalul de anul trecut de la Annecy
nu a avut loc. Deci, animatorii se afli dupi doi ani de lips
de confruntare. Va fi, din aceasti cauzi, un an extrem de
greu, va fi o concurentd «la singe», datorati numirului
mare de filme inscrise in concurs, iar juriul de preselectie
va trebui si-si manifeste exigenta in cel mai inalt grad
pentru ca, in concurs, si ajungi, intr-adevar, cele mai
bune filme. Trebuie s spun ¢3 vor esista si filme in afard
de concurs — de scurt §i de lung-metraj — care vor fi
prezentate in vizioniri speciale. Paralel cu festivalul si
concursul, va avea loc si adunarea generald ASIFA si ple-
nara consiliului de administragie. V-am spus: va fi un an
foarte greu.

— Presupun cd un asemenea an, pe care il numiti «greu»
a cerut pregdtiri speciale. Care?

— in mare, incercim ca festivalul si-si pastreze calititile
verificate in cele doui editii anterioare si si-si corecteze
defectele...

— De exemplu?

— I primul rind conferintele de presi, pe care, dupi
cum stiti, le tineam pe unde se putea si in conditii foarte
neprofesionale. Anul acesta, vom incerca si obtinem o
sali inzestrati cu o instalatie speciald pentru microfoane
5i cu tot ce trebuie unei intilniri de lucru. Tinind seama
mai ales de faptul, ci asa.cum vi spuneam, caracteristica
principali a acestei editii va fi «de lucruy. Programul e
foarte incircat si, incercind fireste, si imbinim plicutul
cu utilul, trebuie si asigurim in primul rind conditii
optime laturei profesionale, de functionalitate a festiva-
lului, deci... utilului.

—_§i noi? Cum asteptim noi, adic dumneavoastrd,
Mamaia 707

— Trebuie si stiti ci togi, dar absolut togi realizatorii
nostri s-au pregiti si se pregitesc inci — pentru c mai
sint multe filme in lucru — pentru acest eveniment. in
fata juriului de preselectie se vor prezenta cam 20 de filme
din care vor ramine 4 sau 5. In nici un caz mai multe.Inte-
resant de stiut este c3, pe lingd numele consacrate, anul
acesta va aduce si citeva debuturi

— Poate imi spuneti citeva titluri de filme, citeva nume
de outori?

— Nu stiu daci e bine, nu stiu dac e util pentru ci, vi
dati seama, nimeni nu stie inci ce filme vor ajunge in
concurs...

— Util, este, pentru cititori in orice caz

— Oricum, despre filmele in lucru, nu pot vorbi. Din
cele terminate, a5 cita: «in pidurea lui lon» de Adrian
Petringenaru, «Tirgul de fete de pe Muntele Giina» de
Angela Buzili si Traian Brideanu, unul — inci nu stiu care
anume — din filmele dupa La Fontaine (de Horia Stefd-
nescu sau Victor Antonescu, de Badea Artin sau Eduard
Sasu), «Ciocirlian de Laurentiu Sirby, «Variatiuni» de
Olimp Viristeanu. «Desen pentru o pasire» de Letitia
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La ora aceasta

tot ce e suflet de ammator
traieste cu gindul

pe malul Madrii Negre

Popa, «Alts Scufits Rosie» de Geta Britescu, «Vizitatorii
din Andromeda» de Benedict Ganescu, «Domnul Goe»
de Liliana Ghigort, «Defect» de Virgil Mocanu, «Pe un
perete» de lon Truici s.a.m.d. ca si nu insirdm chiar
toatd lista

— Vorbeati de debutanti

— Da, Gelu Muresan cu «Gardui», Mircea Toia cu
«O mie de zmei», Luminita Cazacu cu «Buni dimineata
povestilory. Cam atit deocamdati.

— Sinteti optimist in ce priveste sansele noastre?

— Sint optimist de felul-meu... Vorbind serios, ceea ce
pot s3 afirm cu precizie, este ci filmele noastre de acum
sint mai bune decit cele din anii trecuti. Mi-e foarte greu
s3 anticipez o sansi. fird si cunosc valoarea filmelor reali-
zate in lume in ultimii doi ani. Stiu insi, asa cum v-am
spus. ¢ va fi un concyrs deosebit de greu si i noi sperim
si facem fati onorabil. Adevirul e ci nu intotdeauna
premiul este acela care creeazi opinia asupra unei scoli
de animatie (pentru ci premiile sint de obicei acordate
tului, operelor origi-
nale, iesite din comun), ¢i impresia de ansamblu pe care
o creeazi o productie nationald. §i asupra acestui lucru
sint optimist. Sint sigur c3 filmele noastre de animatie
vor fi apreciate. Nu stiu insi daci, si cite, vor ajunge in
palmares.

Cifra filmelor care vor intra in concurs va fi in jur de 100.
Sansa noastrd este egald cu a tuturor participantilor: 1%.
Unu la sutd e de obicei o sansé micd. Aici, ca in domeniul
oricdrei intreceri, ea inseamnd foarte mult. Inseamnd mai
bun, mai interesant, mai original decit alti noudzeci si noud.
Sa sperdm? Sa sperdm.

Adicd de ce n-am fi si noi «de felul nostru, optimisti»?

ES.
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La New Delhi

a fost

prezentata

o0 jumdtate

z din
productia mondiald
de filme.

®

Spectatorul indian
merge la cinema

| ca
sa-§i vada idolii.
o

1 Satyajit Ray
s

Raj Kapur,

cei doi animatori
ai

filmului indian.

e = e

il .. PUBLLC.....

New Delhi. Miez de decembrie. Strivita
de lumina unui soare dogoritor am coboril
din avion si am pasit cu emotie pe o tarina
gemind parcé de voci subterane, de ecou-
rile vibrante ale civilizatiilor trecute. Ve-
dele, Mahabharata, inteleptii yogini, mi-
racolul dansului creator al lui Siva, elefan-
tii albi din legende, maharadjahii cu turba-
ne de rubine, Maitrey, Ghandhi si Satyaiit
Ray — pentru o secunda in fata ochilor
mi s-a involburat un caleidoscop de eclec-
tire «notiuni» indiene. Europa, care mi se
parea brusc foarte tinara, jignitor de tinara,
Europa cu catedralele si manastirile ei, cu
frescele lui Michelangelo si pasarile lui
Brancusi, ramasese deocamdata undeva
departe, suspendata intr-un colt al memo
riei. Aveam ins& si o regasesc curind.
pe ecranele Festivalului.

Cursa pentru «Paunul de aur»

Cronologic ultima competitie a anului,
Festivalul International al filmului de la
New Delhi (aflat la a IV-a editie) a con-
vocat in cursa pentru trofeul sau suprem
«Paunul de aur», toate marile cinemato-
grafii ale lumii, de la S.U.A. Ja Coreea de
Sud — oricit ar parea de surprinzator, to-
talul productiei acestor doua tari oscileaza
in jurul aceleiasi cifre: 230 de filme anual

Fiind vorba de cea mai importanta intil
nire filmicd de pe continentul asiatic

O durata de 3—4 ore — zece momente lirice i cel pulin doud-trei
dansuri — este norma obligatorie a unui film.

(unde se realizeaza anual 45% din intreaga
productie mondiald), participarea a fost
si de prestigiu. Adaugind
la cele 25 de pelicule ale competitiei, sim-
pozioanele, proiectiile informative si re-
trospectiva filmului indian, participarea a
devenit o proba a rezistentei. In fata spec-
tacolului fascinant oferit de forfota stra-
zilor, de amestecul heteroclit de imblinzi-
tori de serpi, limuzine stralucitoare, mai-
mute dresate si maimute salbatice, vinza-
tori de horoscoape, statii de benzina Esso
i sute de vaci plimbindu-se tacticos prin-
tre autobuze, eram cu totii tentati sa eva-
dam mereu din intunericul salilor de pro-
iectie. A trebuit s& ne resemnam cu stoi-
cism la a ne ritma programul dupa auto-
buzul-metronom care ne ducea de trei
ori pe zi de la Hotelul Ashoka la Vigyan
Bhavan (Palatul festivalului).

Visconti contestat

Selectia a fost dominata,daca nu cali-
tativ, cel putin cantitativ, de filme europene
si nord si sud-americane. Ma voi margini
insd s le amintesc numai pe cele carora
zeii (ca sa fim in ton cu atmosfera locala)
le-au sortit sa figureze in Palmares, La
capétul unor furtunoase deliberari, juriul,
prezidat de o veche cunostinta a publicu-
lui nostru — Raj Kapur, a decernat «Paunul
de aur» lui Luchino Visconti pentru ultima
sa operad «Damnatii». Violent contestata,
atit de presa locala cit si de cea interna-
tionala, decizia, care de altiel nu a fost
luaté in unanimitate, a fost dictata pare-se
mai mult de dorinta de a omagia persona-
litatea lui Visconti decit de valoarea reals
a respectivei realizari, in care cineastul
italian descrie, in cheie freudista, ascen-
siunea nazismului in Germania.

Cu multa satisfactie a fost primit in
schimb «Paunul de argint» pentru cea mai
buna regie, acordat lui Karel Kachyna
(Cehoslovacia),aulomi filmului «Batrinul
domn_caraghiosn, opera tipicd — prin
umanismul ei putin sceptic, prin umorul ei
acid si nuantarea in semitonuri gri a reali-
tatii — scolii cinematografice cehe. Tot
un film cehoslovac, «Gluman, stralucita
ecranizare a regizorului Jaromil Jires, a
obtinut Premiul UNICRIT.

«Paunul de argint» pentru cea mai buna
interpretare a revenit actorilor Lucia Bosé
si Cristopher Sanders, interpretii filmului
«O iarna la Mallorcan, in care realizatorul
Jaime Caminho a reconstituit cu finete
fulguranta poveste de iubire dintre pati-
masa scriitoare Georges Sand si romanti-
cul Chopin. O mentiune CIDALC a in-
cununat ansamblul creatiei regizorului
Lester Perrie James, marcind insemnata-
tea ibutiei acestuia la
cinematografiei ceyloneze. Cistigator la
precedenta editie a Festivalului al Paunu-
lui de aur, L.P. James a dovedit, odata
mai mult, prin intermediul ultimei sale
realizari, «Tacerea inimii», rarele virtuti
cinematografice si subtilitatea poetica a
limbajului utilizat de el.

In sfirsit, Premiul CIDALC a fost atri-
buit regizorului Mrinal Sen, al carui film
«Bhuvan Shomen a aparat in concurs cu-
lorile Indiei. Figura marcanta a curentului
novator din cinematografia indiana, curent
inifiat de Satyajit Ray, Mrinal Sen a inten
tionat cu aceasté oeliculd s& duca mai de
parte incercarea indrézneata de a integra
valorile culturii traditionale nationale in
tr-un stil filmic modern, in pas cu ultimele
tendinte si cuceriri estetice.

Filmul indian la el acasa

Multa vreme leader necontestat, India
ocupa astazi al doilea loc dupé Japonia
in ierarhia mondiala a industriilor cinema-
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Incd un Kapur, Shashi, fratele lui Raj,
este unul din idolii publicului indian.

tografice, cu o productie de 350 de filme
anual. Ea continué insa sa se afle pe primul
loc in ce priveste numarul record de spec
tatori: 2 miliarde si jumatate pe an! (de
remarcat cé in 1967 cifra era inca de nu-
mai 19 miliarde) desi la o populatie de
575 de milioane, exista doar 5000 de sali
Mai addugam la aceste date informatia
ca in planul economiei nationale industria
filmului — cu un volum de investitii de
250 milioane de rupii — detine o pozitie
privilegiata, alaturi de ramuri importante
ale industriei grele.

lata deci ca ne aflam in fata unui ade-
vérat boom cinematografic, a crui expli-
catie o gasim pe de o parte in faptul c&
filmul fiind cel mai ieftin, este unicul tip
de spectacol la care au acces masele largi,
iar pe de alta in particularitatile acceptiei
avute aici de a 7-a arta. Pe teritoriul Indiei
impartita in 17 state (a caror suprafata
totald o depaseste pe cea a Europei)
coexista 20 de limbi — f&ra a mai pune la
socoteald dialectele, iar peste 90% din
populatie este analfabeta, astfel incit filmul
poate fi considerat un fel de esperanto
vizual, mijloc de comunicare ideal cu ma-
rile mase. In acelasi timp, traditiile cultu-
rale ancestrale ale acestui popor, in care
dansul si muzica ocupa un loc fundamen-
‘tal, si-au pus pecetea indelebila si pe arta
filmului. Peliculele «clasice» trebuie in
mod obligatoriu s& aiba o duratd minima
de 3—4 ore, si s& contind neaparat doua-
trei dansuri si aproximativ 10 intermezzo-
uri lirice. Cum din cauza cenzurii extrem
de severe, sarutul este strict interzis pe
ecran, eroii isi declaré focul inimii cintind
in versuri pline de poezie si romantism
(prin extindere, toate momentele-cheie ale
actiunii sint punctate de replici cintate).
Pentru spectatorul neavizat, procedeul
poate parea bizar, dar odaté ce te-ai obis-
nuit, odata ce ai inceput s& gusti farmecul
subtil al muzicii, accepti conventia, ca pe
oricare alta. Nu e de mirare deci ca succe-
sul unor anumite realizari se datoreaza in
mare masura calitatii muzicii si a libretelor.
(Larga audienta repurtaté acum citiva ani
si la noi in tara de «Vagabondul» atesta
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Lucia Bosé si Cri:

Sand
au plecat de la New Delhl cu cite un «Paun de arymt».

Lui Visconti ca cineast i s-a conferit «Paunul de aur»
si nu filmului sdu «Damnatii» cu Dirk Bogarde si Ingrid Thulin.

«lernii la N

de altfel popularitatea internationala a a-
cestui tip de cinematograf bazat pe lansa-
rea citorva slagare) Adesea chiar numele
compozitorului si al libretistului sint scrise
pe afise cu litere mai mari decit cel al
regizorului.

Star-sistemul

fel, durata medie de turnare a unui film
oscileaza intre doi-trei ani, totul fiind in
functie de zilele de filmare ce pot fi smulsc
actorilor. Desigur insA c& acest tablou este
valabil numai pentru domeniul filmelor
comerciale inferioare.

Pentru ca existd o larga categorie de
cineasti care incearca sa amelioreze siste-
mul si implicit sa ridice nivelul cinemato-
grafului indian. Unele vedete — cum este
de pilda Dilip Kumar, cel mai popular actor
indian — nu accepta sa colaboreze la mai
multe filme deodata. Altele, $i numarul lor
e in crestere, pentru a nu mai depinde de
producator sau de regizor, si-au asumal
atit raspunderea financiara cit si pe cea
artistica a filmelor lor. Este cazul lui Raj
Kapur sau al lui Dev Anand. Alaturi
de acestia, Sunil Dut si Manoj Ku-
mar au pornit pe aceeasi cale spinoasé,
a ceea ce s-ar putea numi «film de autor
sui generisy. Este o tendinta meritorie,
care are in acelagi timp meritul de a reabi-
lita, in cimpul filmului comercial, prestigiul
regizorului, pind acum destul de ignorat
de marele public.

Scoala bengaleza

$i totusi, in general, cind se vorbeste
despre filmul indian, in mod automat nu se
invoca aceste productii «traditionale», ci
cele tip Satyajit Ray, de factura oarecum
mai «europeana». Faimoasa lui trilogie
«Pather Panchali», «Apur Sansar» si «A-
parajiton, 1-a inscris pe Satyajil Ray in
rindul primilor 10 mari regizori ai lumii,
cucerind la un loc mai multe trofee inter
nationale decit intreaga cinematogralie
indiana. In acelasi timp, succesul sdu a
demonstrat existenta posibilitatii de afir-
mare, in filmul indian, a unui nou stil-
realist, refuzind orice cligee comerciale si
concesii artistice.

Satyajit Ray si-a inceput batalia solitara
pentru impunerea unei noi etici si estetici
cinematografice, la Calcutta, unde se afla
concentrata intreaga productie filmica ben-
galeza (Calcutta este al treilea centru
important al Indiei, dupa Bombay si Ma-
dras). Treptat, in jurul lui s-au grupat o
serie de alti realizatori, dintre care cei mai

Ceea celnsd in mod neindoelnic asigu-
ra succesul unui film este prezenta vede-
telor. Printr-un fenomen ciudat i greu
de explicat, in timp ce in Europa si,recent
in America, mitul starului este in declin,

in India el cunoaste o uluitoare ascensiune.

Statisticile o indica clar: spectatoril merg
la cinematograf in primul rind ca s&-si
vada idolii: Dilip Kumar, Shashi Kapur
(fratele mai mic al lui Raj), Sharmila Ta-
gore, Vaheeda Rheman, Saira Banu sint
nume la auzul cérora multimile se precipi-
1 s ia cu asalt sélile. Aceasta idolatrie,
combinata cu «priza» slagarelor, face ca
filmele de succes sé fie revazute de catre
fiecare spectator de mai multe ori le rind.
In asemenea conditii e greu sa rezisti ten-
tatiei comercialului. Ceea ce se si intimpla.
Majoritatea scenariilor sint simple pre-
texte — variante ale unor teme devenite
«clasicen, gen: baiatul bogat se indragos-
teste de fata séraca, sau viceversa, baiatul
sdrac, eic., pentru punerea in valoare a
vedetelor si pentru lansarea slagarelor.
Retetele sint usor de preparat: putin iubi-
re condimentaté cu o intriga politista (de
preferinta rapiri), mai mult melodrama si
mai multe lacrimi, interludii comice-bute,
partea muzicala plus happy-end-ul de ri-
goare. De obicei, trei sferturi din lungimea
filmului se consuma cu diferitele ingre-
diente comerciale si abia in ultimul sfer!
trebuie «presaty in graba adevaratul lor
continut. Cit despre bietii actori, acestia
sint un fel de roboti care lucreaza din zori
pina-n noapte. In principiu,un star lamod:
i:ste angajat concomitent in realizarea
20—25 de filme! Din aceasta cauza, de alt-
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sint fara indoiala Tapal Sinha
si Mrinal Sen, si astfel a luat nastere
«scoala bengalezan, celebrs astdzi pen-
tru vitalitatea, realismul i mai ales factura
internationald a stilului ei.

Aceasta nu inseamnd, desigur, ca Sa-
tyajit Ray sau Tapal Sinha au «copiat»
vreuna din tendintele occidentale, sau c&
au facut concesii gustului publicului non-
indian. Citusi de putin. Eliberati insa de
schemele traditionale ca si de tentati
imaginilor folclorice, ei au abordat reali-
tatea indiana cu gravitatea unor artisti
autentici, preocupati sa-i descopere si
sa-i analizeze esenta. Realizate aproape
exclusiv in alb-negru (si aceasta este o
optiune semnificativa in contextul pro-
ducnsl nafionale pentru care pelicula co-

aproape o
hlmele lor au adus in prim plan oamenii
simpli, fara a infrumuseta insa mizeria
existentei lor, férd a o aureola cu false
aure romantice, descriind-o numai cu o-
nestitate, compasiune §i dragoste.

Tntr-o tard ca India, vasta cit un conti-
nent, in care totul trebuie socotit la scara
colosalului, cinematografului i se ofera
astazi perspective infinite. Studentii tina-
rului institut de cinematografie din Poona
(a carui dotare tehnica ultra-moderna i-o
pot invidia multe scoli cinematografice din
Europa) au deschise inaintea lor toate
portile. Fie c& vor pasi pe urmele lui
Satyaijit Ray sau ale lui Raj Kapur. sarcina
lor este la fel de grea, dar si pasionanté:
cu ochii atintiti pe e:vans. ii asteaptd un
public de 600 de milioane.

Manuela GHEORGHIU
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Gabin, boemul

Gabin, dezertorul

Va ‘ Am citit undeva c& Gabin

«a realizat pe ecran peste
80 de roluri, de personaje de
L tot felul: june-prim,seducé-
tor, mécelar, pictor, medic,
poet, taran, vinator, acrobat, dansator,
marinar, servitor, sofer». $i altele... as
spune eu. Alte roluri tot atit de

Gabin, pacificul

situatii psihologice ironice, consumator
rafinat de documente omenesti. Asta este
el in filmul amintit. Nu-l vedem nici un mo-
ment cu bidineaua in mina. Veti spune
poate ci el este asa fiindca e pictor? Nu!
Din contra. S-a facut pictor pentru ci este
asa. Putea s& se facd romancier. Cauza

De pilda, personajul detectivului, in spe-
cial, excelentul Maigret al lui Simenon:
apoi soldatul din «Legiunea straina», pre-
cum si dezertorul din «Quai des Brumes»,
precum si prizonierul din «La grande |-
lusion», precum si generalul pensionar
zaharisit din «Tatuatul». In «Traversind
Parisul» Gabin este un amator de felii de
viatd, un fotograf-artist colectionar de

film si poezie

in filmul lui Chabrol «Fiara trebuie
s& piara» (dupa un scenariu de Paul
Gegauff inspirat de romanul englezu-
lui Nicholas Blake) existd un moment
de meditatie. Ii revine actorului Michel
Duchaussoy (Marc in film) sa tina o
lectie poetica fiului sau Phillipe, o lec-
tie bineinteles fard aere savante sau
moralizatoare, ci mai mult ca o destai-
nuire, un monolog filozofic. lata-I:

«Cei mai mulfi dintre oameni preferd

iseea,
dar lliada este lucrul cel mai
sublim

ce a fost scris vreodata.

Si ai sa vezi mai tirziu, cind ai si
citesti Kafka,

tot homer ¢ mai frumos...

dacd ai sd-l citesti,

ai sd vezi atunci cé este aproape
acelasi lucru.

In sfirsit, Homer este cu mult mai
frumos:

Se vorbeste acolo despre un oras
la care nu se ajunge niciodata.
$i despre sute si sute

de tineri eroi ce se bat si mor
pentru lucrul asta ireal si
inaccesibil.

Ai s vezi ca este subiectul cel mai
simplu cu putinta,

cu nigte amanunte poetice
neasemuite.

$iin privinfa asta, cind un poet prost
descrie o moarte,

el foloseste clisee

mecanice.
Vorbeste de ochi ce se sting,

de... sudoarea ce broboneste fruntea,
de inspdimintatoarea schimonosire
umana...

Nimic din toate astea n-ai si gasesti
la Homer.

Fiecare moarte pe care el o descrie
e deosebitd,

reald chiar.

Mi-aduc aminte, existdi un moment
in care un tindr troian urmarit

de Diomede

este strapuns de lance in ceafd,

si lama acesteia Ii iese pe gurd

ca o limbi de metal,

si el se zvircoleste pe pamint
muscind din ofelul rece.»
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insd era acelasi, i

de meseria aleasd. Tot asa si cu perso-
najul «medic». Acelasi rationament. Eroul
din «Un minut de adevar» este un om din
aceia care, cum se zice in romaneste,
«cred omului», care tréiesc pentru a inte-
lege si pentru a ajuta pe semenii lor,
produs al unei aliante de bunatate innas-
cutd §i culturd capatatd. Interesul adinc
al acestui rol este ca avem aci un caz de
pana de inteligentad. Acest om care stia
atit de bine s inteleagd pasul altuia,
deodata se inchide ca o stridie. Caci acum
e vorba de ambitul lui de mascul incorno-
rat. La sfirsitul filmului apare «minutul
de adevéir», unde omul nostru intelege
iaragi tot. Cine l-a invatat asta? Dascalul
cel mare: moartea, partenerul de intrecere
al medicului credincios juramintului hipo-
cratic.

«Cazul» Gabin

Tn acea lista de_personaje gésim si
cuvintul «servitors. In «Monsieurs, Gabin
nu e servitor, ci face pe servitorul. Perso-
najul e un bogatas rentier care, jumatate
din placerea de a se juca si de a demasca
mici murdérii legate de conditia de <domn»
(stapin, rentier, patron) — si jumatate
dintr-o sincerd, pura filantropie fata de o
fata sdraca pe care vrea s-o ajute, se
angajeazd in acest joc social. El fusese
destui ani «domnu’», «conasu’» «boieru’»,
pentru a sti ce se petrece in capul servi-
torilor, pentru a sti mai ales dispretul
acestora pentru stapini. Si se pasioneaza
pentru picanta aventurd. Nu «servitor»
se numeste personajul, ci mai degraba
actor amator. Foarte interesant. Nimeni
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Gabin, inteleptul

nu-i contestd imensul sau talent. Totusi
«cazul Gabin» exista. Dar nu-i vorba de
actorul Gabin, ci de omul Gabin, mai exact
de tradatorul Gabin. E vorba de tradarea
comisé de el fata de arta actoriceasca. Ne
vom permite sa o analizdm noi aici. De
altfel cazul n-a fost inca «judecat» nici
de cronicarii straini. Ei s-au multumit sa
alcatuiasca dosarul, abtinindu-se insa cu
grija de a-l rezolva, de a trage vreo con-
cluzie. Numérul de «piesen smt mai de-

Gabin, Indragostitul

Moncorgé, nascut la 17 mai 1904 la Paris
si nicidecum la Mérial, in Seine-et-Oise,
cum spune marele Lexicon italian. In 1923
debuteaza ca figurant la Folies Bergdres
il vedem apoi la Vaudeville, intr-o revista
de Rip si la Bouffes, intr-o operetd de
Maurice Yvain. In 1927, Mistinguette il
angajeazad ca «boy» la Moulin-Rouge.
Acolo va juca in doud reviste, din care
una cu Georgius. In 1928, la Bouffes Pa-
risiens creeazd «Flossie» si «Arséne Lu-

bancher». Filmul care il va face brusc

graba Vom ve
dea insd ca verdictul se cuvine si fie o
sentintd de achitare. Poate chiar cu feli-
citéri din partea instantei.

latd o prim& «piesa» de dosar. Un fel
de Gallup instituit de revista «Cinémon
den: au fost intrebate 223 de persoane
Intrebate la intimplare, culese de pe stra
da. Din acestia. absolut niciunul n-a
raspuns: «Jean Gabin? Nu cunosc. Ha
bar n-am!»; apoi: 139 il considerad acto-
rul Nr. 1 al filmului francez; 122 pot numi
macar unul din titlurile filmelor lui (cel
mai adesea «Quai des brumesy, «La gran-
de illusion», «Touchez pas au grisbi»,
«Les grandes familles», «Mélodie en sous-
sol» — Cheiul ceturilor, lluzia cea mare,
Nu va atingeti de gologani, Marile familii,
Melodie la subsol); 89 de persoane deplora
faptul ca turneaza numai filme mediocre:
60 regretd ca face mereu acelasi «numar
de-a lungul filmului; 157 il admira pentru
felul cum a stiut s suie din nou povirnisul
dupa razboi; 153 ii dau dreplale in con-

vedetd va fi «La Bandera» de Julien
Duvivier (1935). Film epocal, dupa un ro-
man de Mac Orlan, turnat in Maroc, cu
baietii Legiunea straina. Parteneri de
mina intii: Pierre Renoir (mare actor,
frate cu regizorul), Modot, Aimos, o fe-
meiugca lansatd atunci, Annabella si o
altd debutantd de care se va mai
vorbi: Viviane Romance. Era primul film
in care Charles Spaak e scenarist si
dialoghist. Un an mai tirziu, aceeasi splen

dida Viviane Romance, de data asta intr-un
rol de lepadatura, va rupe in bucatele prie-
tenia a doi «barbati dintr-o bucata»: Ga-
bin si Charles. Vanel. Filmul se numea
«La belle équipen, tot de Duvivier. Un
film, cum se zice, «social», gen pe care
«Frontul popular» il adusese la modé.

lar doi ani mai tirziu, marele eveniment

«Pépé le Moko, de acelasi Duvivier. Fil-
mul a avut un atit de mare succes incit
anuI urmétor, la Hollywood, Cromwell face
rolul fui Gabin e in-

flictul Tui cu
34 ii atribuie un caracter sxscmbil 29 asi-
gurd ca numele sdu e deajuns ca ei s&
fugd mincind pamintul.

Urmeaza mérturii mai detaliate, scrisori
primite de la categoria cea mai interesanta
de francezi, de la «frantuzul mijlociu».
Dar inainte de a le cerceta, e bine s& rea-
mintim in citeva cuvinte

un
terpratal de Charles Boyer iar cel al fru-
moasei Mireille Balin, de nu mai putin
frumoasa Hedy Lamar. In «Pépé le Moko»
Gabin naste personajul fascinant al omu-
lui din popor, cu suflet de o boierie infi-
nitd, totodatd dyr si delicat, sceptic si
poet, curajos si Acest perso-

Carné a aratat, mai bine decit Duvivier,
vina societatii actuale; a aratat mai ales
cum dragostea cea adevaratd, adica acel
mare amor, care locuieste in eternitate,
aproape cd nu se mai intilneste azi decit
la clasele sarace. Gabin le-a dat aceastd
idee celor doi regizori. «Pép‘ le Moko»
stie cé risca s fie ucis daca iese din acea
kasbah algeriana unde isi are adapostul
si cartierul general. Totusi o face pentru
a-si revedea iubita. Tot Gabin, in «Quai
des brumes, dezertor, se imbarca pe un
vapor spre alte continente, dar citeva
ceasuri inainte de plecarea vasului, de-
barca. Nu poate trai fara iubita lui,Michéle
Morgan. Si moare. Amorul acestui tip de
amant nu e paroxistic, exaltat, exagerat.
El nu iubeste cu frenezie, ci cauté in dra-
goste puritate, cautd acea incredere fara
rezervé in dragostea celuilalt; cautd acea
fuziune sutleteasca totala, preocupare de
cinste in toate vorbele si faptele, oroare
de tot ce e calcul meschin. Nu betie cauta
acest amant, infatisat noua de Jean Gabin,
ci linigte, impécare. Usurinta cu care el
dispretuieste primejdia nu vine din faptul
ca si-a pierdut mintile, ci din faptul ca
cugetul lui s-a agezat deasupra primejdiei.

Cind un actor, aproape in aceeasi ma-
surd cu regizorii si scenaristii cu care a
lucrat, este autorul nu numai al unui per-
sonaj, dar al unui intreg curent de arta,
nu gasiti ca e ridicol sa-l invinuim ca «se
repetdn? Da, se repetd, caci caramida
peste caramidd trebuie sa asterni cind
cladesti un monument obstesc. Carami-
zile, luate separat, sint identice; dar fie-
care din ele aduce adaos si

Gabin, circumspectul

pede. Doresti din timp in timp un tipat,
un urlet, ceva care si tisneasc din burta.
Ceea ce agraveazd cazul Gabin e ca de
zece ani se complace in lucru gata-facut.
Dialoghistul LUI atitrat ii cladeste o po-
veste pe masurd, regizorul LUl preferat
pune totul in conserve, si uzina Gabin va
livreazd un produs de consumatie cu-
rentd, preparat exclusiv in vederea inca-
sarii de cit mai multi bani, fard nici o
surpriza, fard nici o indrazneald. Atita
numai cd dupa al 75-lea exemplar cam
obosesti»

Asadar, desi aceasta tinara domni
soara, care se plictiseste daca pasiunea
nu emana de la abdomen, foloseste
totusi cuvintul «splendid» pentru toate
cazurile cind d-sa nu s-a plictisit inca de
prea multa cerebralitate a proletarului
Gabin.

Cred c4 problema e clara. Este ridicol
s& reprosezi unui actor ca «se repetd»,
cind acest actor nu e un simplu mesager
al unei teme, ci coautor, ba chiar princi-
pal autor al unui intreg curent de arta:
admirabilul, fecundul curent botezat: «rea-
lism poetic».

Dar reprosul cel mare adresat lui Ga-
bin e altul. «Cazul Gabin» este un caz
de trédare. Acest actor ar fi tradat, pare-se,
meseria de actor.

Rizboiul lui Gabin

Asta insa reclamé o reintoarcere la bio-
La 2 1839

la linia generald a monumen(uiul, Chiar
circotasii care se pling de revenirea lui
Gabin la acelasi tip caracterologic nu se
pot abtine s& nu foloseascad cuvintul

naj il vom gasi, de-atunci, mereu. $i me-
reu altfel. Duvivier i-l preda intact lui
Carné, care nu-l schimba, ci doar il inta-
reste si il nutreste cu aite si mereu alte
reactii sufletesti. Se poate

Numele sau adevarat e Jean—Alexis

spune c& Gabin e principalul autor al asa
numitului, asa de interesantului «realism
poeticy.

vorbind de arta lui.

lata una din cele mai severe martul
martora fiind domnisoara Francoise Crou-
zot, 28 de ani, secretara:

«Gabin apartine celei mai proaste spete,
aceea a actorului care joaca cu creierul,
nu cu maruntaiele. Totul e gindit, calcu
lat, ales. Lucru splendid, (sublinierea e a
noastrd) uneori, dar de care te saturi re-

https://biblioteca-digitala.ro

grafia il

este mobilizat (are 35 de ani) la marina
i trimis la Cherbourg. In 1940 capata o
permisie exceotionald ca sa termine fil-
marile din «Remorques». In momentul
dezastrului Frantei, al invaziei naziste,
Gabin se afla in zona de Sud, neocupata.
Retuza propunerile de filme care i se fac
si paraseste Franta in 1941, pentru Sta-
tele Unite, via Spania-Portugalia. De
voie, de nevoie, se duce la acel Hol-
lywood unde jurase s nu pund piciorul
niciodata. De altfel, acolo se plictiseste

de moarte, desi gasise compania unor
31




Gabin, Frangoise Arnoul si French-Can-Can-ul.

prieteni buni (Charles Boyer, regizorul
Jean Renoir, Duvivier, colegul Marcel
Dalio). Nu stia o boaba englezeste. In-
vatd, si astfel in 1942 turneazd un admi-
rabil film,«Moontide» («Maree», regizat
de Fritz Lang si Archie Mago, avind ca
partenera pe delicioasa Ida Lupino); apoi
«Impostorul» (de Duvivier). Dar viata de
emigrant nu-i place, mai ales departe de
© tard care avea atita nevoie de oamenii

ei. In 1943 se angajeaza in Fortele Navale
Franceze ale lui De Gaulle. Cind e demo-
bilizat in 1945, pe pieptul lui stau doua
decoratii: Medalia Militara si Crucea de
Razboi.

Intors in Franta, turneaza intr-unul din
cele mai bune filme ale sale: «Martin
Roumagnach, alaturi de Marléne Dietrich
care joacd intr-o frantuzeasca tot atit de
impecabild cit si englezeasca sa. Intre ei

se nagte o mare prietenie, $i chiar mai
mult.

Fermierul Gabin

In ultima vreme Gabin si-a cumpérat o
ferma in Normandia si s-a pasionat pentru
agrestele, bucolicele sale ocupatiuni. S&-i
dam cuvintul:

«Am luat meseria mea de fermier foarte
in serios. La inceput habar n-aveam de
nimic. Mi-am cumpérat o carte si mi-am
fécut din ea o carte de capatii. Noapte de
noapte ma scol si tocesc zdravan. Acum
sint imbatabil pe chestia vacii albe de
Normandia i a taurului australian. Mi se
spune uneori: «Asta va destinde, nu-i
asa?» «Pail raspund eu. Ca doard imi da
nigte batai de cap afurisite! $i eu acolc
le fac pe toate. Téran, asta e 0 meseric
mult mai sericasd decit cinema-ul. In
cinema ai de-a face numai cu ticniti. Ac-
tor — asta nu-i 0 meserie. Vinzi vint,
mai ceva decit tipul de pe trapezul zbura-
tor; &la cel putin igi risca pielea. Nu-i de
ajuns sé fii celebru. Mai trebuie ceva. Ti-
nerii, cind incep sa faca film, nu vad
dinaintea ochilor decit glorie si interviuri.
Ei sint sensibili numai la praful in ochi
Nu se uité decit la nume celebre. Dar daci
gi-ar da seama c atitia actori de calitate
sint pe drojdie, numai fiindca n-au avut
noroc, sau pentru ca lumea ii gaseste
demodati, sau pentru c& au facut razboiul
§i ca, la intoarcere, lumea i-a uitat —
daca s-ar gindi ei la toate astea, ar lasa-o
mai moale. Si in perioadele cind le merge
bine, dacé ar fi mai prevazatori, ar face
ca mine. Ar invia o meserie ca s aibd
ce minca la batrinete».

Am aiuns la punctul nevralgic al «do-
sarului». Nigte mic-burghezi francezi, zgi-
rie-brinza tineri sau batrini, zic cd Ga-
bin isi birfeste meseria, o meserie care
i-a umflat buzunarele. In fond, zic ei, in-
teresanti, in cinematograf, sint pentru el
numai gologanii. Ca dovada ca accepta
s joace in zeci de filme proaste. Dar sa
dam cuvintul acuzarii.

«De ce isi pune el talentul in serviciul
atitor filme proaste? Filmele lui cele mai
bune le-a turnat cind ii mergea cel mai
réu béneste si trebuia sa accepte orice.
Dar acum, cind isi poate permite si
aleagd, de ce se vira in filme abject co-
merciale, cu realizatori de mina zecea?
Pécat». Iscalit: Jacques Lettiaux, munci-
tor calificat.

latd si o altd marturie foarte severa:
«Jean Gabin n-a iertat cinematografului
ca |-a lasat s& cada timp de 7 ani. Inainte
de asta, cred ca-gi iubea meseria. Dar n-a
era ceea ce el considerd un
afront. $i asa, acum, se razbuna facindu-se
ca dispretuieste o meserie care I-a im-
buibat. M&-ntreb chiar daca nu face dina-
dins cind turneaza filme mediocre, ca
s-arate bine ca chestia artistica nu-l inte-
reseazé». Semnat: Claude Lelliez, ospatar.

Gabin — omul

«Nu- intereseaza»? Dar tocmai pentru
¢a chestia artei si artistilor il intereseaza
cumplit, tocmai de acees Y- luat ol
ferma si muncesle acolo ca un faran

Publicul nu se insald niciodata asupra
valorii operelor si nici asupra talentului
actorului. Dar ii place s schimbe! Si
daca i se da ceva tot alit de bun, uitd
lucrul bun precedent. E soarta amard a
divismului, este tragedia vedetei de pre-
tutindeni. Infernul hollywoodian este pa-
vat cu asemenea famelici strigoi. Gabin
 cunoscut personal, pe pielea lui, bleste-
mul vitarii care-| paste pe actor. De aceea
este el arfagos ori de cite ori vede un ca-
marad c& se imbata de succesul clipei si
nu se gindeste la ziua de miine, a lui si
a copiilor lui. De aceea, zice el, ferma sa
din Normandia vrea sa fie o pilda de cu-
mintenie, o lectie prieteneasca, o povatd
inteleapta adresata, rugalor, atitor cama-
razi deocamdata fascinati de izbinzi atit
de trecatoare adesea.

Tnchei acest dosar al «Cazului Gabin»
cu o ultimd depozitie de martor, aceea a
unei tinere ucenice, Monique V., care
zice:

«Artagos? Poate. Dar in tot cazul un
om de caracter. Mi-a placut asa de muit
cum a stiut el, dupd razboi, s& suie la
loc povirnisul coboritor. Nu-l mai voia
nimeni. In anii aceia (7 ani), el venea fru-
mos sa-si incaseze alocatia de somer.
Cind ai facut foamea, asta lasd urme,
si-fi da dreptul sa fii nitel artagos».

«Artagos? Da. (Zice Gabin). Desigur,
sintem cu tofii nevoiti, in viaté, sa facem
concesii. Dar sa renunt eu sa le spun
dobitocilor: sictirl — asta nici in ruptul
capului. Asta e la mine, cum sa zic? ceva
fizicw.

D.I. SUCHIANU

-

«Am chef de niste filme foarte vechi
Mi-e dor — dacii stau si mi gindesc bine
— de Charlie Chaplin» — spune Marin
Sorescu. $i mie. Dau buzna la cinemateci,
sperind incé o dati sdaflu cum au respirat
acesti oameni minunati in masinile lor
zburitoare, ce paragraf din testamentul
lor ne lasi averea aceea fabuloas pe care
nu stim s-0 administrim.

Sute de ani bemina
Milioane de ani lumind —
larbd grasd putrezind
Straturi peste straturi.*

Formulim pe stradi teorii semipre-
tioase despre adevir, despre modernism,
despre incapacitatea masinilor nevrozate
de a se emotiona. Trecem cu preocupati
indiferentd peste tot ce ne este la inde-
mind — simplu, magnific, si semnifica-
tiv. Imaginim sensuri ireversibile si
absolute conducind destine de hirtie
in banala, dar inepuizabila drami a
necomunicirii, sau o rezolvim vis--vis
— tandru si laborios intr-o hord mare
la o sirbitoare a recoltei.

Cite o pald de vint mai puternic
Ne-mbatd ndrile

Si-ncepem, oameni, si psdri i pietre,
Toatd turma,

Sd ragem in sus.

Uitim neatenti ci idolii ultimului
festival de la Moscova — de pildi — n-au
fost nici Sarita Montiel, nici Alberte

* clncre steles — de Marin Sorescu

kalinin prospekt

O dupi amiazé de vard: Michel Simon, Lilian Gish, Daniel Olbrychski si eu .

\

Sordi. Nici Maximilliam Schell, nici chiar
Monica Vitti, sau, daci ar fi venit, nici
Claudia Cardinale. Cici...

Genericul acestui festival a reginut
Participarea extraordinard a Lilianei Gish
§i @ lui Michel Simon.

Trecitori timizi, cu ochi de copil
mirat prin holul pavoazat cu capete al
Hotelului Rossia, buni si blinzi ca niste
bunici ingiduitori, care se lasi trasi de
barb3 de nepotii lor nistrusnici cu ghe-
te pitrate si aere de filfizoni. Daci ai
fericirea s3 poti beneficia de o intimpl3-
toare plimbare cu ei pe bulevardul
Kalinin, uiti s3 privesti constructii uriase
de beton si sticls. Ti-e dor de paduri de
mesteceni, de povesti blajine si te intrebi
grijuliu, dack nu cumva acolo la spate,
in masina decapotati nu e prea curent,
ca si-i poftesti mai putin comod, dar
mai ferit, in fagd, lingi sofer.
spede ¢ rasuflarea noastrd,
gifiita e pendula asta
In jurul cireia innebunesc holbai
Atitea miliarde de ochi!

§i in timp ce se bucurd ca niste ado-
lescenti ¢ vintul le bate fata si parul,
cauti pe obraji lor, in cutele de pe mii-
nile lor ce ascunde zimbetul acela.

0, intre stele

E atita timp degeaba...

Irina PETRESCU
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Asul
de
pica

* %k

Producgie a studioului din Barrandov. Regia:
Milos Forman; Scenoriul: Jaroslay Papusekci
Milos Forman: Imaginea: Jan N i
Pavia Martinkova, an Voserell, Viadimir Puch-
ole. Premii @'Or—Locarno 1964, Mos-
era Venesia 1964,

Cred ci ,Asul de pici" e cel mai
frumos Forman. Aici, obsesiile sint
clare ca la radiografie. Aici, refuzurile
sint mai limpezi ca oriunde. Critica
mediocritdtii cotidiene e rostitd pe
cit de rdspicat, pe atit de linisti
$arja e minimé. Caricatura — mutd,
E o extraordinara liniste in argumen-
tare, in analizi, in diagnostic. Film
feroce, crud, riu — dar calm. Fiindcd
toate tristetile sint respectate, fi-
indcd ntreaga sinceritate aautorulul
e nealterat pusi in slujba tristetii.
Forman stie in acest film ci nu poti

fi trist, Tngindurat, nostalgic cu
vervd, cu dezinvolturd cu miies-
trie. Fatd de , Asul de pic #Cona

curs” (filmul de debut) sau ,lubirile

vresci pe marginea imaginii. Ci tn
privire, Adici tn tot ce are mai pro-
priu $i mai intim cinematograful. Pu-
tine filme sint atft de cinematografice
din chiar mecanismul ,subiectului’
tatdl 1si trimite fiul la ,meserie", ,me-
seria®, prima meserie a unei vieti de
om va fieed priveascd, si urmireascd
atent, incordat, cu ochii, oamenii care
intrd Intr-un magazin alimentar cu
autoservire: care fur#? care incear-
3 sd fure? Prima meserie este aceea
de a supraveghea, de a imparti oa-
menii in hoti si cinstiti, o viatd de om
incepe de la binuiald §i neincredere
n oameni. Asa e normal si inceapd
o viatd de om? Aceasta si fie prima
meserie a unui om? Acestea-s fin-
trebirile filozofice ale ,asului de
pici* continute nu In replicd, nu fn
dialog, ¢i — cum scriam — In ochi.
Filmul e evolutia acestor intrebiri
n ochii adolescentului, evolutiade
la supunere la tristete, de la refuzul
rezistentei pind la teroarea mutd.
Cici tatdl nu numai ¢ nu intelege
— darsi ,teoretizeazd", inlungi lectii
de morala conformistd, 5i teoretizind,
terorizeazi. Ca de obicei, la Forman,
Jbalul”, iesirea fn lume, societatea
fn momentul privilegiat, vulnerabil,
al ,destinderii" ei — constituie piesa
de anvergurd, bucata de virtuozitate,
greu de egalat ca putere de obser-

Ahoil Ahoi! (Jan Vostrcil si

unei blonde" — sint fie prea studiate,
fie prea expresive.

Spiritele cultivate vor vedea aici
transpunerea celebrei relatii dintre
Kafka si tatal sdu, a nu mai putin ce:
lebrei scrisori a fiului catre pirinte,
in care respectul se transfigureaza
in revolta si dispret. ,Asul de pica"
e devidr un adolescent terorizat
de parinte, conditionat de respect
si sentimentul pendinte, care — e-
ventual — va ajunge la revoltd si
oricum la dispret. Dar el nu replici,
nu-si infruntd adversarul, nici vorba
€& nu-i va scrie §i nu va aduce argu~
mentele evoluate ale scrisorii. El
tace. El ,inghite”. El, mai ales, pri-
veste. Forta filmului nu constd tn
wliteratura® lui speculatia li-

Viadimir Pucholt—,Asul de pica")

vatie, ca acuitate criticd. Aici ,ba-
1ul" e filmat Indelung, cu aceeasi li-
niste care domind intregul material,
cu aceeasi mare tristete descinsi din
tot ce s-a demonstrat Tn bucatirie,
in bacinie sau pe malul apei: teroa-
rea conformismelor atinge aici apo-
geul. , Asul de pica” nu stie s3 danseze,
nu stie si stea la coada pentru o biu-
turd, nu stie si priveascd o fata si
marea sa problema va fi prietenul siu
(acel progigios pianist din ,Blon-

*) care, beat, cere tuturor si-|
salute rostind sacramentala formula
a fiecdrei zile: ,Ahoi"... Acest , Ahoin
va teroriza balul de simbatd seara...
Tirziu, la o masi, un maistru plin de
virtuti morale va tine lectia de mora-
1d zilnica, aceea pe care tata, miine

dimineatd, o va rosti — fireste —in
bucitirie.

Nimeni nu urld. , Asul de picd" pris
veste,

Radu COSASU

Pentru
patrie
si
rege

* *

Froducgiga studiourilorengloze, Regia:

Imoginea:
, Tom Cour-
tenay, 3 Premiul :
Cupa_ Volpi pentru interpretare lui Tom
Courtenay — Venegia 1964

Tot timpul cit a durat proiectia
acestui film am avut senzatia c4 il mai
vizusem, de multe ori, cd 1l stiam si
cd de fapt mid plictisesc. Acea plic+
tiseald care apare, inerent, de la a
trela vizionare a oricirui film, oricit
de ,capodoperi” ar fiel,

Incercind si depdsesc ,starea";
am dorit cu ipocrizie si descopir ar+
gumente contra mea, nu numai pens
tru ci asa se cade sd facd un critic;
dar pentru ¢ in mod real se vede
limpede ci ,Pentru patrie §i rege"
e un film solid, serios, cu ambitii.
lar autorul lui era Losey, cel care a
dcut ,Accidentul® (dupa ,Patrie
si rege"), un film care mi se paruse
<ingurul comparabil cu ,Blow Up".
N-am reusit.

Calitatea unui spectacol adevirat
se mi#soard prin aceea ci el nu poate
fi redat prin povestire, oricit de abil
ar fi povestitorul. ,Pentru patrie si
rege* este unul din cele mai literare
filme ce-am vazut., Este usor de po-
vestit §i usor de imaginat §i pentru
cd e un film de razboi, din care am vi-
zut atit de multe §i atit de bune si
de toate felurile, incit.. Memoria
spectatorului ultimilor 20 de ani de
cinema este foarte cuprinzitoare in
ceea ce priveste imaginile de riz-
boi. Avem serii complete din toate
emisiunile, Cu atit mai mult cu cit
subiectul e ineputzabil ca subiect,
dar limitat ca posibilitate imagis
cd. Rizboiul e o structurd inchisa
pentru artd, resursele ei au fost
adincite pina la imposibil, fara ca el
sa poat¥ ajunge ins3 o sursd de fan-
tastic, fiind prea real, prea miscitor,
prea: explicit

Problema filmului, desi mai spe-
ciald, ne e §i ea cunoscuti. Cineva
observa ci omul devine, spre a se
apara, insensibil cu moartea si, cu
incetul, sensul unui rizboi (sensul de
la tnceputul si sfirsitul lui) se pierde
n aceastd anticamerd a neantului.
Orice tragedie se pierde In razboi,
pentru ca tragic e nsusi faptul ca
omul e in razbdi, moare — si
restul nu mai conteaza: valorile se
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amestecd Tn cimitire cu imbecilitatea
$i subumanul.

Abia de aici consecintele pot des
veni individual tragice. Pacea e med
diul adevirat, mobil al tragediei ina
sului, al libertatii.

Filmul lul Losey stie toate acesd
tea. Incercarea salvdrii unul umil
ins e legitima. Dar legitimi §i moara
tea prin executie. Losey e interesant
prin personajul lui Tom Courtenay.
Acest actor are capacitatea de a
ilustra o singurd (si poate cea mal
grea de ardtat Intr-un spectacol)
stare: ezitarea. Ezitareae o formd
a confuziei sau a influentabilulul
Flaubert e un ezitant metafizic,
Personajul lui Courtenay e un ‘ezld
tant existential, mirginit si nelucid.
De aceea sintem in confuzie nu cu
cazul clinic, <icu ticerea interioard
a omulul lipsit de imaginatie. Nes
vroza lui e mecanicd i de aceea desd
tinul siu intereseazi pe cel capabil
si Inteleagd, dar nu i pe personaj;
tn fond primitiv si victimd de duzl+
nd. Losey are cruzimea rizboiulul
insusi — §i e polemic n afara filmus
lui sdu.

Courtenay, genericul §i executla
— adica partile mute — sint singu+
rele momente de cinema excelent.
Cred ci in total e o nereusitd pentru
Losey, desi nu pot s nu admir strind
genta si sobrietatea, rigoarea cu care
un .caz literar" ne e prezentat. Sec;
lucid §i fird nici o concesie ficutd
jeftinulul, posibilititii de a specula
infinit si melodramatic pe subiect,

Gelu IONESCU

Familia
Tot

* *
Productie, 3 studioului Mafilm-Budapest
a 51 Scenariul: Zoltan Fabel, Imaging

Gyurg Iiles: Imre Sinkovits, Marta Fo-
na , Vera \Ien:xc! Zoltan Latinovits, Antal
Pager, Ivan Darvas

Zoltan Fébri ne spune o poveste
incredibild, petrecutd insd aevea Tn
secolul nostru. Secol care cuprinde
in evantaiul ideologiilor sale speta
aberants a dogmei fasciste. Din o-
pozitia Impotriva oricirei viofente
exercitate asupra omului, Fébri si-a
ficut un crez prezent in fiecare din-
tre filmele sale. Violentadecurgind
din fascism este miezul acestei po-
vestiri care, pe un ton de comedie
absurda, trezeste dureroase, tragice,
aduceri aminte.

Undeva, departe Tn rasirit, Unga-
ria hortystd este angajatd intr-un
razboi necrufdtor. Intr-un sat, res-
pectabila familie a pomp\crulu\ Tét
fsi contlnud traiul idilic pind cind
soarta unicului lor fiu, de pe frontul
nedorit, fncepe si le tulbure linis-
tea. Pentru a obtine favorurile maio-
rului §i odati cu ele un loc la addpos-
tut gloantelor pentru fiu, familia Tét
il invitd sd petreacd In linistea casei
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lor doud siptimini de permisie.
Maiorul soseste, nu falnic §i chipes
cum era asteptat, ci cu frica-n sin,
obsedat de opozitie, de dugmani rea-

tem recunoaste cu usurinta in scena-
riile foarte multor filme realizate
in perioada postbelici. Cineastul bul-
gar refuzi fnsd tratarea subiectului

intr-o directd, concretd,

1i sau imaginari, de ¢ ea care
ar putea-o primi pentru faptele sale.
Teama i asmute violenta sa sete de
a oprima, 1i stimuleazi imaginatia
n gisirea mereu a altor arme albe
n infiptuirea teroarei. Treptat rea-
lul este dislocat ficind loc absurdului
instaurat de autoritatea abuzivi a
maiorului. Familia este obligati sd
desfagoare o intensd activitate noc-
turnd, concretizatd fn confectiona-
tul unor cutii. Numirul lor creste
vertiginos, dar ele nu servesc nici unui
scop. Ele sint doar instrumente de
tortura. Cutiile, elementul concret,
capsti semnificatia simbolici a
actului terorist devenind suportul
necrutitoarei parabole despre dem-
nitatea umani ultragiatd. Fabri face
o fenomenologie a terorii cu subtilul
ei mecanism de santaj sentimental
sau material, cu dialogul dintre pro-
misiune i amenintare. Teroarea fsi
gaseste sustinatori involuntari prin
labilitatea spirituald si nevoia de di-
ruire a,fiicei lui Tét. Exploateaza ins-
tinctul”  matern al sotiei acestuia.
Executia imaginatd in final — veri-
ficind potentialul dramatic al absur-
dului, 2sacum Zoltan Fabri I-a folosit
tn fntregul film — rizbund umilinta,
restabileste cu macabru umor echi-
librul dreptatii, oprind primejdia
psihozei colective, spunind Nu pe-
ricolului rinoceritei fascizante.

Simona BOTEZ-ROBICSEK

Pasari si
ogari
* &

Producgie a studiourilor din R.P. Bulgaria,
Regia: Gheorahi Stolsnov: Scenariul: Vasil
Akimov, Imaginea: Vikeor Ciciov, Cu: Ste-
fan Mavsodiay, Kiril Gotpodingb, Konsantin
Kogev, Maja Dragomanska.

Citorva tineri, raliati in mod spon-
tan — am putea spune chiar incons-
tient, intelegind prin aceastd incon-
stientd aspiratia lor organici spre
libertate — luptei ilegale duse de

Capetele acuzirii? Diversiune §i sa-
botaj impotriva armatelor ocupan-
te. Pedeapsa ceruta de procuror?
Moartea. Date initiale pe care le pu-

,clasicizat’®, repetat utilizatd si ne
propune un limbaj metaforic ce se
recomandd prin discretie, prin can-
doare; prin poezie. In asta, cred,

Anecdotica propriu-zisi beneficia a-
prioric de Incdrcitura emotivi nece-
sard cistigirii spectatorului, noile
dimensiuni obtinute prin proiectarea
ei intr-o lume a simbolurilor, nu fac
decit sd ridice sensibil calitatea peli-
culei. Oraselul de provincie, oame-
nii, Intreaga atmosferd in care tra-
jeste micul grup — prezentatd fn-
tr-o versiune cinematograficid dintre
cele mai interesante, cu o bucurie a
imaginii, secvente fintregi lucrate ca
un omagiu Fellini, nesugerind insi
pastisa — se subordoneaza In perma-
nenta evidentierii cit mai clare, cit
mai puternice 2 jertfei acceptate de
cei sase eroi. Entuziasmul, exuberan-
facu care Stoianov fsi construieste
acest fundal, acest plan de perspec-
tiva are insd, din pacate, repercur-
siuni directe asupra geometriei fil-
mului, $i neintimplitor senzatia de
colaj, Tn sensul lipsei de unitate, a
suprapunerii mecanice, _revine nu
odatd pe parcursul vizionirii. Pen-
tru ¢i tonul grav, sobru, propriu sec-
ventelor de un dramatism tulburdtor;
alterneaza In—permanentd, fird a fi
reclamate de logica conflictului, cu
micile cochetirii ale unui regizor
nesatisfécut, pe drept, de inconsis-
tenta scenariului, alternare care in
final creeazi o notd de ambiguitate ce
nu serveste filmului, Momentul ares-
tirii si schingivirii a doi dintre mem-
brii grupului este continuat de ple-
doaria procurorului — prea lungd
i prea ostentativd cind o simpla su-
gerare ar fi fost fard fndoiald mai
semnificativi — lucratd in linii groa-
se, caricaturale; grotescul calaului
si a ajutoarelor lui nu fac decit si
atenueze, si refuze sentimentul de
oroare pe care, cu mijloace de o fac-
turd complet opusd, simpla panora-
mare a_camerei $i a mijloacelor de
torturd reusise 53 ni- -1 impuna.

«Pasari si ogari” putea fi o reusitd
deplina. Tn felul In care ne-a fost pre-
zentat nu-l putem retine decit ca o
promisiune, dintre cele mai intere-
sante, a unui regizor, a unui opera-
tor-§i a unei echipe de actori care
au dovedit-o, au ceva de spus.

Radu F. ALEXANDRU

Zilele filmului
spaniol

Alegerea ficuti pentru siptimina
dela Bucuresti ne-a prilejuit variatul
si interesantul program, reprezen-
tind productia de uitima ord a cine-
matografiei spaniole.

Creatii apartinind unor maestri
demult consacrati cum este Ramiro
Beleta (,Amorul vrijitor") sau ale
unor autori recent impusi cum este
Basilio Martin Patino (.Despre dra-
goste si alte singuritaii®), filmele
nelinistitului seducitor cunoscut la
noi, Miguel Berlanga (,Magazinul
de mode®) sau ale excelentului pro-
fesionist care este Mario Camus
(wAceasts femeie") s-au derulat in
cele citeva zile dedicate filmului spa-
niol, prilejuind totodati o trecere in
revistd a perforrnzn‘elcr §i tendinte-
lor acestuia in diferite genuri. Am
urmarit de la filmul psihologic —
wDespre dragoste si alte singuratat:
la cel revuistic — ,las Leandras'
de la comedia satirici — ,Magazi
nul de mode”, la melodramé — ,A-
ceastd femeie”, de la filmul de fast
§i montare — ,Amorul vrijitor”, la
documentarul — ,Aripi §i gheare”,

wAmorul vrdjitor” te incintd, pur
si simply, printr-o ecranizare somp-
tuocasi ficutd dupi partitura pro-
pusi de Emanuel de Falla, in care
dansul, portul, cintul spaniol te
transportd, cu concursul unor dan-
satori de mare clas3, Intr-o lume a
fanteziei §i exotismului in care gitanii
se Intrec parcd si supraliciteze ima~
ginile unei Spanii feerice, pe care
fiecare o poartd fin inchipuirea sa.
Am regisit umorul negru al lui Ber-
langa in Magazinul de mode". Regi-
zorul credincios viziunii sale, ce ne-a
frapat la timpul siu, atunci cind Tme
preund cu Bardem deschidea filmului
spaniol noi drumuri, Tsi prezintd
acum contemporanii din  unghiuri
vulnerabile, demascind micimea de
caracter i conventionalismul socie-
t3tii. Am admirat-o de diva Sara
Montiel, in poate cel'mai bun rol
al sdu, realizat in regia lui Mario
Camus.

Un film inegal dar plin de calitati
5i promisiuni In ceea ce priveste re-
gizorul Patino, ne incitd la discutii,
Se numeste ,Despre dragoste si
alte singuratati, Titlul fnsusi este
revelator, ca o cheie de portativ,

Ar fi putut fi o reusitd Heplinﬁ (,,Pdsdri si ogar
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atit In privinta valorilor cit §i a sca-
derilor filmului, care rimine tnsd
cel maj interesant din grupajul pre-
zentat. Poate e nemdsurat de lungd
aceastd peliculd, dar nici o secventa
nu este lipsitd de semnificatie. Struc-
tura epicd, de film-roman, sugereazi
posibila descendenta a autorului din
zona condeiului, tentat s3 faci din
literaturizarea actiunii §l a dialogu-
lui, un stil, o ambitie. A face disectia
casdtoriei unui cuplu de intelectuali,
In mediul specific unei zone a inte-
lectualititii spaniole de azi, cu mij-
loacele psihiatriei freudiene, nu era
deloc ugor pentru un spirit ce se do-
vedeste atit de preocupat, de obse-
dat am spune, de psihopatologie si
de psihologia sociald a cuplului, asa
cum ne apare la Basilio Martin Pa-
tino. Desilocurilecomune abunda,de:
acel ,déja vu" se repetd, dizertatia
lui Patino se sustine prin cursivitate
§i 'tinta finald ‘apare chiar ca origi~
nald.

Lucia Bosé se relevi din nou pu-
blicului nostru ca o actritd de prim
rang. Ea aduce noblete i interes in-
tr-o partitura dificils, chiar ingrata.
Nu pot s3 nu amintesc aici farmecul
subtil, detasarea cuceritoare care au
impus-o inca de la primele aparitii
drept in filmele unor mustr

tonioni — ,Cronica unei iubiri
1950, ,Dama fird camelii"— 1953,
Bardem — ,Moartea unui ciclist”

— 1954, prilejuind atunci aproape
o reciproci afirmare.

O mare iubire pentru un toreador
celebru, Domenguin, o hotérdste insa
si se dedice Tn Intregime vietii de
familie si si renunte la cea de actri-
14, Dar iat-o acum pe Lucia Bosé re-
venind Intr-un rol care pare ecoul
propriei sale experiente. In fond rea-
lizatorul a mizat mult pe aceastd pre-
zentd §i, desigur, a fost risplatit,

Intelectualismul declarat al fil-
mului — dezbaterea problemelor eti-
ce, erotice, socizle, fn -numeroase
dialoguri- -program — este element
de construcpe sustinut prin virtutile
unei imagini care fird ostentatie
se situeazd permanent In zona fru-
mosulul.

E dificil s3 trijesti — spune eroi-
na aflatd in plind crizd. ,E dificil si
sd nu traiesti" — rispunde eroul al
cidrui destin dramatic nu-ilasi cale
de lesire, Sa fie strigitul de crizi a
valorilor unei paturi ahtiate doar
dupd huzurul material al societatii
de consum? Autorul, optimist prin
esentd, opune imagineaunui cuplu
realizat mai aproape de rosturile
vietil, ale naturii. Peisagismul exce-
siv si paralelismul cdutat 1l fac, din
pécate, mai putin verosimil. De ase-
meni tenta de melodramatism (ac-
cidentul copilului, etc.) e cu atit mai
lipsitd de justificare, mal trenanta.

Tipologia personajelor cit si ame
biantele alese cu discernimint (ex-
ceptional realizatd secventa expozi-
tiei de artd) ne dau viziunea critica
a autorului asupra mass-mediei so-
cietiitii spaniole de astizi, tendintd
ce imbracd filmul cu calititi .hors-
série” §i ne suscitd interes pentru
viitoarele realiziri ale lui Patino.

Realizarea unui film de actualita-
te este o ambitie pentru orice cine-
matografie. Cea spaniold se oferd
discutiei cu o realizare de deplin in-
teres.

Savel STIOPUL
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pe raspunderea noastra *k
pe raspunderea dumneavoasird %

nu va deranjati

Colonia Lan-
fieri

* %

ia: Jan Schmide

juozas Mdrlixis. Zuzana Kokurikovi, Vas
clav Nec

Promiul Uniunii seriitorilor — Moscova 1969

ln preajma omen lizate 5 civiliza-
oure; 46 seprvieguic dintocdessin prin to-

O saamd de lumiinchise ale primitivis-
mutil, sl neel peconoester. O ssclol 66
Tuma semiprimicivh ssta 1 infula searpd o

saibacich co mp.,nmn colonia Laafieri, o
oameni — citiv
degrabi viestnici — Gteva acklyitts] produc-

a
Filmul fui fan Schmide urmareste
n notsll mirunce de jurnal couidisn, e
de uior se poute desgress o
farim, omenir ,.m..

Vit Terstep by e Sinoole s A
sosit un om, singur §i inriit, care Inainte de
158 ntoarce In ape, heans pereilor, & desco-
i 4 el a descoperit excesul,
ambigia, ficomia o.rbl omorul. Ceilalsi I-au
e ale iluziilor. Po-

veste banali, povest
povestitarylul, duck banalul trece neobsarvat,

impor d rimatea profen &, dures
.m: fira m: © a pur 3 simplu,
Eva HAVAS

Moll Flanders
*

Regia: 'rmnn Ynun‘
Cu:Kim Novak, Richard Johnson, AngelaLans.
Bury, Viteat1o D Sicas Litls Pl

Un dublu exciom, of ol  af perso-
najelor dau scriorilor lui Defoo un aspect

al, palpitant. oMol Flanders” este
insk romanul fn care prescuparea penird la.
tura sociald este cea mai pregnancd, Moll
fiind Tn primul rind infigisatd ca o victims a
societdgii. 55 mengionim 5 meritul lui Defoc
care aduce aicl un elogiu primei . libertine"
aliceracuri} englez, fapt excaptional pontru
puritanism i

a extras din epicul foarte
hogn sl romlnu(ul numai o sectiune, simpli-
fict a gi seazind doza de picaresc,
Filml 4t piscroatd tosd o unitate de sine
stititoare in ciuda independengei fags de
liceratura romanulu
A uneorimigcarea interioard pare si mai
Vincezeasc (cuplul sogilor veynic datornici
126 povestea de dragosie dintre Mollsi Jonmy
tracach cw desu — legitura rele-
i) o6 sttt eI 4ot o
dituacd fufR de ansrenal general s}  filmalai,
schimb, existd compansa artea unui
dialog alere, aglobis, usor licens os citeodats,
2 bl comic bun de sisiale (Viorio D¢
Sica — valet; Moll st

saful Infiguras pe trup — simbol, ironic a1
selululviegiilui Moll,

nders” o un fet de operetd, Inter-
mwla muzicala sing sugestive. O anume fre-
nezie a epocii, pitarescu
seent surprinse de e
a

ei specific au fost
Young. Pe un fun-
i (exterioare atragitoars, in-

figurasie pestritd), imaginea sinc
peliculei ar fi cea a biliului, In , Moll
Fhanders- s esfizoark un

de;
zagi”, prin porindd o seric de
migelvii” (maisogf acarii su spariil caumice,
tu(ml pontru <3 au fost Ileﬂ wpe mist
ar loit-motivul melo

finale sinc riitoare — povestoa se desfigoars

intre dous zimbeta).

Ardaoes, pisimath sua visksoars, vicleank

cerd, fucionsd sau calm, noasiimpiract,
imicd ca gi-n gest

ﬂmbm‘,l(lm Novak ¢ Intr-un perpstuu du-te

vino, Molk— in ineruchipares fui Kim Novak

Am mai vazut...

o

.
G

Aurul, ambitia, IGcomia, crima (Zuzana Kokurikova — ,Colonia Lanfieri*)

~ e de-o driglssenie smechereascd care to
unge cu nitel sotre pe suflec. ,Molf Flanders”
o o comedie sutentics, de un farmec particu-

= Dan OZERANSCHI

Infiecaresea-
ra la orele 11

%

Regia: Samson Samsonov,
Volodina, Irolda lzvitkaia, Mi
Larisa Vi

In fiecare mulxour-n"..,mbirbuvar.
meast aunkeot du telsfon of usel feme} sie-
camarams. Cifrite acostui aumar a0 fost hoi-

iesind de la o sindrofie. B spus
o cifrs, birbatul 3 format acel wmessj”, i-s

puns un glas” — cum se inimpia eind fo-
ereaas providents, In fiecars seard, of o va
sunayies vesyteocs talafonul k... £ o smums
poeie in acest gag de Inceput, un gag poetic
Eoatinind um gram do suflet €3%, Bicbe) sine
gor) €Siing fomal singire, cirars 8 1o vor-

s entruscglel undava, departa, fa
upiml unui drum in re
Rogizorul vrea fosh cu o co pro -poszie”
ol diiaes snorm de
s |abargeazs, ml.umpwd. realul, s chic-
cepte, faruul . poetic: devine prex’evident

~ 1riv, joc, dislog, montal, cadral,
Tn pofids citarva mamente fibutites ipw
wproze” bune, sinitoase icii, ne sic
Teites8 uicimchiar gagol frumos de fetecopue,
iecaro saard Ia orsle 11"
idctmtramous, ocjdid preferabile arad)

i rele...
R.C.

Razbundtorul

*

Begias Corlo Limment
: Lo Castal, Mark  Demon, Pler Paole
Psonnl Barbara Frey.

Imaginea cinemacografulyi italian affat ts

final citeva adeviruri percinente cu privire
Ia consecinsele rizboaiclor. O face cu mire-
e, slmplisate of smofle’ sravk Us bicd mo-
dern care profetizeazd in pustiv. De fapt,
singurul punce de incares al (imului

Cornel CRISTIAN

Helga
*

¢ Frich F. Bondar
“Ruth Gueimann; Asnvd Hummel, tise
Zl(lslnv“ Eberhard Mondry,

Auzisem ¢3 nordicil fac filme stiingifice de
sducasie sexuald pe caro lo proiectessd in
seoli, arca cursurilor respective, Mi
Ticrebam i ca masurh ale oint utiie, sanitoase
¢ metodd pedagogics, nu stirnesc
ambigue. i
«Helga" 5i anume cel care se referd
clementare de anatomiesi fiziologie, Grmarind
\ndacssti seolasin sarcintsf rajtaren coptiu-
Jul. Detaliile st bine selectionase, imainile
su rigoareastiingifics ce le feraste de echivoc,
cirseile veorstica' gl el tes csle practics
te ca forme: prof
Ambiaatele 5o schimbt, oxamptit
erse.Imaginile micro-universului In_ care
are loc geneza sint frumos filmate — color
~ 5i nu cred & rimine cineva netulburat de
Tntrebarea ,cum ai aparuc 1" Sint insd gi paran-
teze co Incarch expunerea, dovieri e fa subi-
ectul central, repecirisi {fuserdri simplissime
§i acestea obosese, nu didacticismul — firesc
~ al peliculei de popularizare geiingifics.

ALM.

lubita lui Gra-
minia |

*

Regio: Carlo Lizzan
Co¥ ige Horia Velonce, Seaphanis Sandeell,
nov

Promiul da incarpresare feminiod luf Scepha-
nia San San Sebastian 1969

0 si menajasd In ambiants munsilor
Bajcani serveste drept decor r: r, 05
cilind intre meschindria personald 3i elanurile
del ate ale riscelatului Graminia, rimas
£ l\lPu!inlur. €a un IMD solitar, dupd infrin-
gerea lui Garil dl iata acestui .inafarale-

i
masrite sle nulu aventiros - lacrimogon
eesamaros,in culor,yicu un Imens. haiou

Volonte intr-o interpretare excesiv vulgara,
Iar suavitacea Stephaniei Sandrelti nu pare
i

ica un premiu de interpretare.

Tatal meu,
capitanul

*
Regia: Viadimir Bicikov
Cu: Evgheni Teterin, Vasia Bicikov, lulen
Baimusov.

ssceun i, Tom Sawyer. Nm.r:f ve

Carlo Lizzani, Infocatul neorealist, cedeazd 5i
o fspicelor (iimulal comarcial, inspirindu-se
Sinciun epitod dnls mr'lwl rizbolului de e~
uslulu, pe care-l trace ua r([qulo roe
tetei de .saloon” realizat!

beasci, sausd
atle S0 mdivac Jo Suomon | - suflec

io ea un vers, fie
o Dok g ca 41) rimiad. 1o
Sutler lrubuhllﬂc mai coseam in cinema
G Sociss, posse chiae wpuini’. Filmut vpoe-
ity un. fnireg, fiens g
i In pesctlcs slol, umd-uann P
crezus. un fim 1n fn_poezie. Filmi
Crabuiesa.cads” I pro mvmn §i 54 50 uits

an-
color, ies fagiedie Carians
scuratess t’“nmn in relatare, o oarecare
wristege 51 hocirivs care di ¢ -mnul (interpre-

nnll munmlul. mnl . “[ li

or
camerei de filmat, imaginea unei taamne fe-
eric-poeticd, tandrd, dar §i puteenich. pri-
ejdtouss, Curda renilor pa incinder) firsds
hotar, citre jirmuri necunoscuts, simbolicd
pentry doringa de mdm 3 suflecului copild-
riel, este secventa cea mai nl”!-i imagistic.
Dar imaginile nu pot vitaliza monctonis
e B e
3 cum ne sint propuse

Grou Tnss it ml

R e
ol din uAtengiune
siraci’

isi
igi* sau .Cronica

I schimb, un pregios. m“lndo consolare
aparigia fui Pier n rotul onui
bl ser il Gl

nariu.

A. D.

Rubrica .Pe ecrone” o fost alcatuitd conform
progromarii comunicate de D.R.C.D.F lo date
Inchelerii numdruful.
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Dupa ce

s-a vdznt
pe micul
ecran,
responsabilul
cu inveniile
n-a mai
trecut
zimbitor
prin
institutie.

prezente remarcabile
si absente semnificative

Un fenomen remarca-
| bile sporirea simtitoa-
INEIMA re a interventiei critice
a televiziunii inviataso-
ciald. Cindvaera numai
prerogativa ,Reflectorului®; acum
felurite rubrici se intrec in a cerceta
rente organizatorice si administra-
tive, in a semnala abuzuri. Binevenitd
mai cu seamd aceastd necrufitoare
parnire fmpotriva abuzului.
in anumite privinte, televiziunea
dubleaza presa, angrenatd acum si ea
in sanitare campanii de descurajare
a microbilor sociali. In alte privi
ins3, televiziuneaare un plus de
citate, prin simultaneizarea tutul
aspectelor unui caz, prin dialogul
la vedere intre personajul abuziv, ori
indolent, ori ignorant, si personajul
lezat, Camera pune in relatie brusci
si Tn lumind solari toate elementele
unui proces nesolutionat si face
posibila_raminerea acestui proces in
stazi. Prin teleexpunere, opinia
publicd nu este numai simplu sen-
sibilizatd ci puternic alarmatd si
chemata operativ spre neingaduinta.

Dupi ,ce s-a vizut" pe micul ecran
cu inventatorul pe care-l tinea la
index de zece ani, responsabilul cu
inventiile din minister n-a mai putut
trece a doua zi zimbitor prin insti-
tutie, nu s-a mai putut apuca de
altceva in birou pini ce nu a scos din
raft dosarul cu pricina — care, dealt-
fel, 1i era §i cerut insistent din felu-
rite locuri

Poate ¢ uneori ar trebui s fie
mai necrutati cei ce rispund in doi
peri, sau cautd si fmbrobodeascd
redactorul, ori si escamoteze prin
digresiuni problema pusd direct.
Expertii tn_cusutul cu atd albd ar
putaa beneficia mai din plin de iro-
fia teleastului, mai cu seamd dacd ne
gindim la imprejurarea ci ei incearci
si mistifice, nu numai gazetarul cu
microfonul fn mind din fata lor, c
citeva milicane de martori ai evi-
dentei.

Tn acest context sint de asteptat
si anchete cu un caracter mai larg
§i cu un mai pronunfat accent so-
ciologic, deocamdati sondajul de
opinie fiind, pe micul ecran, inci in

o S
Poezia Zagrebului i rezistenta (,,Sumbra toamnd”)

Cronica districtului Hampshire (,Mindrie si prejudecatd)
S . e — . .
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faza sa strict reportericeasci. Se
stie cd fn multe tiri teleancheta so-
ciald a dobindit proportii si Tnsem-
nitati considerabile. ,Le Monde"
relata nu de mult despre doud in-
vestigatii de tip sociologic ficute una
la Paris, pe tema felului cum tréiesc
in capitala francezd muncitorii nord-
africani §i alta despre ,Conditiile
cuplului tn secolul XX" —studiate
in familiile tinere dintr-o localitate
industrial francez3, in problematica
educatiei sexuale in Suedia §i in
multiple implicatii individuale in-
dependente de sisteme si geografii.
Probabil ¢i o colaborare directd
a Radiodifuziunii noastre cu socio-
logii romani (pina acum invitati doar
la"dezbateri pe problemele lor) si
centrele de cercetare sociologica ar
furniza o posibild tematicd si ar
duce la rezultate spectaculoase, de o
indiscutabild eficienta.

Mici, dar prelungite amnezii

Nu exist nici o form3 de populari-
zare pentru creatia de televiziune
(in universitatile de stat — eventual
printr-un seminar facultativ), la Uni-
versititile populare, In asezimintele
culturale.

Nu s-a creat nici o modalitate de
studiu — sau o preocupare macar
cu caracter sistematic — de prezen-
tabilitate pentru persoanele care
apar foarte frecvent pe micul ecran.
Cind cineva se duce fn vizitd la o
familie de prieteni se dichiseste
uneori cite doud ceasuri. Dar ca s3
apard cum se cuvine fn milioane de
priviri are la dispozitie un ciob
de oglinda pe peretele unui studio
si cite un fndemn anonim ,vezi ci
ti-i strimbd cravata.

Tnmultindu-se, emisiunile de mu-
zicd usoard (pind la ,Cerbul de
aur”) au devenit deplorabile ca
facturd, decor §i continut. Nu nu-
mai ca se fac teatralizdri de duzind
ale aparitiilor solistilor, dar existd
impresia ¢i nimeni nu mai e intere-
sat de ceea ce spun acestisolisti. Nu
orice legumd muzicald distribuitd
generos pe piatd are drept de-ex-
punere §i pe micul ecran.

Nu sint idei noi la ,Salonul lite-
rar®, n-au maj fost nici la , i
tatea ilustratd”, nici la , Varietati’
Cadrul fix al unei emisiuni nu obligd
si la fixitdti de formuld, E ceea ce
de altfel afirmd, prin contrast, ru-
bricile ,Cadran, ,Mult e dulce si
sau , Bund seara fete, buna
ra bdieti" a cdror mobilitate’ in-
tericard e mereu sesizantd,

o

Luind act, pare-se, de acele multe
plingeri care sustineau ci teatrul o
devenit 0 rudd prea sdracd, primitd
prea rar pe platou, “in straie cam
poncsite, televiziunea a rispuns
pozitiv prin transmisia spectacolelor
. Tache, lanche si Cadir" de la Timi-
soara §i ,Luceafdrul dinspre ziuz"
de la ,lon Creanga" si a montat cu
forte proprii .Gaitele".

Asteptdm, fremitind de nerab-
dare, surprizele viitoare.

" in rotirea Crucii de Malta

Cea mai impunitoare creatie ci-
nematograficd din intervaluljcuprins
tn cronica de fatd a fost ,Electra”
lui Kakoiannis, cu Irina Papas §i mu-



Televiziunea isi asuma dreptul
criteriilor in alegerea filmelor.
Cronicarii isi asuma riscul

criteritlor in desavirsirea actului critic.

zicd de Theodorakis. Nascut in Ci-
pru, regizorul grec nutreste o ade-
viratd patimd pentru frumusetile
peisajului i, dupd cum au observat
mai multi exegeti, a izbutit sa reim-
planteze tragedia anticd in solul
elen, plimbindu-si privirea intune-
catd peste nostalgicii chiparosi, pe
drumurile nguste si sure ale mun-
tilor, pe pietrele zgrunt
cate cu rea darnicie prin m
si pe siracele ogoare.

Eroul filmului e zbuciumul on
lui fatd cu nedreptatile sortii sini-
meni n-ar fi putut gisi o interpret
mai potrivitd ca aceastd grec
puternicd, nelnduplecatd, de o fru-
musete asprd, care e Irina Papas si
care prin jocul ei lapidar, cu fiecare
cuvint iesit ca din arc, cu tdcer
amenintdtoare s§i rdsuciri Ibatice
ale Intregii fiinte determini hotaritor
atmosfera de reflexivitate atit de
caracteristicd acestei pelicule.

E tn film si aerul mitic dar si o n-
telegere modernd a povestirii lui
Euripide, constind, poate, in redes-
coperirea a ceea ce numim acum
§i am numit dintotdeauna — zei
destin, ca sublimiri ale pasiunilor

noastre fn acte definitive — chiar
daca sint previzibile — ireversibile,
memorabile. Si astfel, tragice.
*
tru Malle, ,Focul fati-
(1963) nu e numai o experien

filmicd ci si una literara, de lecturd
personald a unui roman, cu ochi ci-
nematografic. In principal deci, aceas-
ta creatie a sa nareazd, mult i v
dincolo de peripetiile inadaptabilu-
lui erou, razvritit placid fmpotriva
unei lumi anoste si a sa tnsisi ca fiu
al acestei lumi, Dramatic pentru per-

schimb3 si
nt

8! medii div
are ceva din d

ratd a eroului, dezvaluind aspecte
exotice ale banalului
togic T plictis, pl
stare organicd, Tncetare:
tii normale. Tmpuscatu
izbdvitoare, fin
tabil, imposibil
purificator in ac

infern al nimicu-

Cu toatd arta de analist a regizo-

rului, cu foatd ironia gingasa or
rece pe care i-am cunoscut-o §i Tn
wZazie Tn metro® sau n , Viatd par-
ticulara”, filmul de fatd nu daruie

decit o satisfactie esteticd runtd
iar cazul de ratare nu se impune con-
stiintei, E, oare, o neimplinire cau-
tatd, asa cum se Intimpla si in unele
romane ale noului val francez? Iti
lasd o impresie vagi de pedanterie
§i snobism artistic mocn

Care impresie, evident
nu fie adevirata

poate sa

*

wMinciuna®. a transformat o oare-
care melodrami a lui Lodfs Verneuil
tntr-un film psihologic. Asemenea
minuni sivirgesc indeobste nu re-
gizorii, ci actorii constructori-de ca-
ractere — aici Bette Davis. O dra-
goste plind, fird dulcegirii, un gest
exploziv, de sacrificiu, §i multd
muzicd bun¥, Eroina, agasatd, afe-
ratd, nefericitd, nelinistita, pindi-
toare, disperatd, feroce, ucigasd si,
In sfirsit, eliberatd de teroarea min-

ciunii e ipostaziati de celebra ac-
tritd in zeci de chipuri totdeauna i
teresante §i cu'acel farmec amar care
e al ei, numai al ei. Nici Claude Rains,
nici Paul Henried, cei doi parteneri
nu pot tine pasul cu ea, desi o ur-
meazd foarte onorabil, fiindu-le insd
absolut imposibil s-o domine — cum
voia scenariul. E un film de actor si
telecinemateca trebuie salutata inca
o datd pentru ca ne ajutd sa ne f:
cem astfel cite o idee monograf
despre vedetele reale din istoria ci-
nematografiei universale.

*

.Cocagne": ,Ce fnseamna acest
film?" se ftntreba pare-mi-se pro-
gramul de radio i tv. Putem ras-
punde cu mina pe inima: nu fnseam-
nd nimic. ,Sten si Bran nomaz
Din curiozitatile simpatice de o
nioard, uitate, uitabile si totusi... In
., Paratraznetul" dupa Mark Twain (in-
tr-un mozaic cinematografic), gin-
gav, subdiletant, singurul aspectapre-
ciabil a fost scurtimea: nu dura to-
tusi dincolo de marginile rabdarii.

Seria serialelor

Teleastii si cineastii englezi fac
admirabile romane de televiziune,
adaptind prozi substantiald din is-
toria literaturii nationale. Nu putem
fi decit bucurosi sesizind inclinarea
din ultima vreme a redactiei noastre
de resort citre asemeni preductiu-
ni. ,Mindrie si prejudecata” a fost un
bun serial, transpunere serioasi si cu-
minte a cronicii districtului Hamp-
shire, scrisi cu gratios talent i tan-
drete funciard de Jane Austen, de-
licatd observatoare a moravurilor
provinciale britanice de la raspin-
tia veacurilor optsprezece $i noui-
sprezece. Interioarele si discutiile de
interior erau compuse cu minutie,
arta copver alucea adesea
prin umor, domnisoarele si cavalerii
lor se intreceau in spirit i elegantd,
peripetiile se desfasurau fluent,
tr-o dulce molcomeala provinciald in
care doar prejudecitile si orgoliile de
castd introduceau cite un griunte de
amariciune. Caricaturaera temperatd,
iar lirismul confortabil. E foarte pla-
cut sd urmaresti mica istorie a aces-
tei case Benett cu patru fete, mai
ales cind una din ele se videa a fi
o artistd autentica (Celia Banerman)
cu ochii sciparind de inteligenta
sub fruntea bombatd si replici de
o cuceritoare spontaneitate.

JRiul Tntunecat”, sovietic, amin-
tea prin ambitie epici de Gorki,
iar prin cadraj de bunele filme ale
Tncepaturilor. Actorii erau frumosi
si planul doi de obicei bine populat.

.Sumbra toamna", iugoslav,aadus
poezia Zagrebului, splendidul oras
croat §i Intimplari din rezistenta
populard revolutionard, n timpul
ultimului razboi. Lentoarea secven-
telor nu era totdeauna suportul dorit
pentru meditatia intentionatd de
regizorul Zvonimir Bajsic. Uneori
Tnsd momente dure, lucrate cu preo-
cupare pentru sufletul adolescen-
tin, relevau posibilitati interesante.
Distribuirea unei actrite cu o fatd
nu prea frumoasd si teribil de pis-
truiatd a fost un gestde curaj. E cert
nsd" ci fata stie sd tridiasca subtil
durerea si deci regizorul a fost, pind
la urmi, justificat.

Valentin SILVESTRU

film i literatura

un cinefil la
academia francezam

Imi fnchipui ce a rostit Eugen lonescu
imbrdcat fn fracul verde al nemuritorilor,..

Tocmai ma gindeam s& vorbesc cite ceva despre un autor* inecranizas
bil. Tocmai ma gindeam s& scriu, bundoard, despre Eugen lonescu. Cind

Las deoparte condeiul si-mi inchipui ce va rosti autorul ,Lectiei",
tmbricat in fracul verde al nemuritorilor, candidat la o statud de ceara.
de la muzeul Grévin, despre cel pe al carui fotoliu se va aseza, despre scri-
itorul Jean Paulhan. i fireste, despre sine...

La Academia francezi, linga René Clair, lonescu este probabil unul din
putinii cinefili (cici ce e, in fond, René Clair decit un cinefil?). Stim despre
E.l. c@ merge des la cinema i cd aici, in sal, prea tristul pdrinte al lui Béren-
ger se amuza Lui Eugen lonescu ii place cinematograful. Poate pentru ca
ii place jocul, poate pentru ci se plictiseste, poatepentru ci uitd.

Cici teatrul siu este, hotdrit, una din putinele opere ale zilelor noastre
care ignora absolut orice inriurire a filmului. Nu cred sd se fi facut vreun
film dup3 vreo piesi a sa. Cred ca nici nu se poate — teetrul siu e intr-a-
tit de .rostit", de legat de scend, incit ecranul nu se poate bucura de au-
gusta sa_prezentd pe generic. Filmul se izbeste de un zid.

Dar Eugen lonescu a scris totusi pentru ecran: un comentariu pentru
un film de desene animate al lui Lenica (se cheamd ,,Domnul Cap") si un
scenariu pentru unul din scheciurile filmului ,Cele 7 picate capitale” (nu
l-am vazut, sau l-am vazut si l-am uitat). Scheciul se numea , Minia" — este
vorba despre minia care cuprinde doi oameni, trece In casd, in bloc, cu-
prinde strada, orasul, lumea. La sfirsit nu poate fi decit dezastrul. Proli-
ferarea ce duce la catastrofd,

Teatrul jonescian este un teatru strict de replici. In el se. vorbes
tot timpul — si din insasi aceastdiproliferare a limbajului reiese o tensiune,
un spectacol. Nu mai trebuie sa explicim nimanui de ce, prin urmare,
teatrul acesta nu poate ajunge nicicum pe ecran...

Ce-ar fi daci, aga cum cere un film, ar apare pe ecran rinoceri? Ce-ar
, supraim presionate chiar, discutind
teinii protagonisti ai .serii mesaju-
lui cdtre fume! ea, insasi structura piesei jonesciene, ar cadea in
ridicol. Jocul ionescian se face pe absente, pe absurd, pe imensa agresiune
a mecanismului nevizut. Ecranule inca prea fraged (sau prea domestic)
pentru astfel de drame...

Poate ci nici o altd conventie artistici nu e mai contrarie filmului decit
cea pe care a inventat-o Eugen lonescu.

Teatrul lui Eugen lonescu ignora filmul. Nu tnsd 5i autorul lui; autorul,
acel ins 1n halat si papuci, gata si meargi in sala intunecatd, unde pe o sce-
nafalta decit a sa, se joaci o artd de la celdlalt capat al artei...

Sa mai l3sam e-datd condeiul pe mas3, si punem capul intre miini §i si
ne gindim la visurile de zi si noapte ale acestui autor nascut de vis. $i sd ne
imagindm, de data aceasta, splendidele filme care s-ar putea face din po-
vestirile scurte ale visurilor autorului ,Jurnalului tn firime"... De aici, §i
numai de aici, ar putea veni filmul ionescian.

Dar aceste filme zac in criptele viitorului...

Gelu IONESCU
(@ J

37

https://biblioteca-digitala.ro




| https://biblioteca-digitala.ro g

curier

Cronica
spectatorului

wSuflet de plumb®, din pdcate venitd
— ca i celelalte — cu o prea mare
Intirziere.

Viridiana, Brahms, Lelouch...

Acesti oamenl minunati si...

Ne ducem, preferdm oricind un
film profiterolului. Cit de mult ne
plac acesti oameni minunati si peli-
culele lor atragitoarel Oameni in-
tr-adevar minunati chiar daci arunca
cu pietre dupd noi, pe intuneric.
$i mai ales ne ducem la filmele noastre
rominesti, ne ducem de-a valma,
fird si alegem. Pentru ci ne doare
chiar dacd nu sintem loviti. §i pina
nu de mult izorii, actorii, sce-
naristii, operatorii, toti se zbiteau
acolo pe pinza albd, se chinuiau, dar
nu reuseau s coboare in sald, ,sd ne
loveascd..." Le admiram munca dar
rdmineam fingrijorati de soarta Ra-
pidului peste citeva zile la Constan-
ta, Dar iatdi ci a coborit Lucian
Pintilie 5i ne-a lovit drept In suflet,
Pentru c i-a invétat pe Irina Petrescu
§i pe Dan Nutu si ne palmuiasci
indiferenta si s3 nu ne mai lase si
mergem linigtiti la scoa!l sau la ser-
vici fard s3 ne gindim si la el. $i de
atunci, in fiecare dqmmeazi plecim
de acasd la ora 6 ca sd ajungem fa
8 la ,D-ale carnavalului, Din dra-
goste. Pintilie a stiut s& ne loveasci
exact unde ne doare. Si iati ci In
primele siptamini ale lui *70, in tram-
vai, surprinzi o discutie: ,Doamne
~ se mird tipul — ce coadi
la Luceafirull La film romanesc
‘bitaie pe bilete, n-am mai vizut de
mult!" Ceva i spune cd Pintilie
trebuie sa fie 5i alergi intr-un suflet
sd-1 vezi pe acest mare actor care e
Gheorghe Mihiita si pe celilalt mare
actor, Viadimir Gitan, care nu
inteleg si nu sint inmesi. Te uiti la
ei murdari de noroi, apoi la procu-
ror care se spald de vreo trei ori pe
picicare si la ceilalti ,curati® — si-ti
privesti repede hainele tale si nu sti
daci s3 te bucuri sau s3 plingi. Vit
nidis — spre deosebire de Lelouch —
dupi ce ne-a plimbat ba la mare,
ba in Moldova, ba la Her3striu, ne-a
pus fatd In fati cu Virgil Ogisanu
de-a trebuit sd recunoastem repede
totul, Da, sintem vinovati. Serban
Creangd a dat sufletelor noastre
tinere fncredere. In sfirsit, avem
incredere in filmul rominesc. Doar
la debut si totusi Creang a stiut sa-1
aducd pe Gaitan (iar3si Giitan) si
priveascd listele de la Arhitecturd
pe care numele lui nu era scris, si-si
priveascd tatdl i
asprimea vietii.
priveascd, Au inceput s ne placi
filmele - romanesti, s3 le iubim cu
incredere §i ne-am dus si la ,Raz-
boiul domnitelor”, Sirmani de noil
Am ribdat cu stoicism doud ore un
bombardament continuu — de era si
uitdm si de Creanga si de Vitanidis
§i de — bine ci ne-a ferit Dumne-
zeu~Pintilie!

N. PITAC
Student
Bucuresti,

NiR.: In ceea ce priveste ultimul
film, sinteti in acord si cu alti citi-
tori din rindul cdrora semnaldm o
excelentd si severd cronicd semnatd
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L Am citit multe aprecieri
despre Bufivel nainte de a-i vedea
vreun film, dar acum, dupi vizio-
narea ,,Viridianei”, socot ci toate
aceste aprecieri sint limitate. Bufiuel
e genial. La el genialitatea se imbinid
cu ceea ce as putea numi ,acces
dementi In . Viridiana", dupi
modesta mea parere, Bufitel ne
pune in fatd raportul dintre ideal
si real. , Viridiana" face parte dintr-o
altd lume, o lume ideald daca oamenii
ar rimine fintr-un stadiu initial:
buni, visitori, temerari; eu cred ci
toti oamenii trec prin acest stadiu,
in tinerete... Contactul brutal cu
realitatea a cdrei uritenie o fnspdi-
mintd, 2guduie lumea in care triicste
Viridiana. Neputincioas# in faa riu-
lui imens, eroina sfirgeste prin a se
lisa dusi de acelasi curent al neputin-
telor care adinceste si mai mult

0. lume In care nu s-a intfmplat
nimic", doar un accident": ,,intr-o
seard, un tren"

(Corneliu Binut — Timisoara)

wScosi din anonimat de ochii
Ritei Tushinghams .Bdieti in
haine de piele"

(Ana S. — Bucuresti)

riul ficut deja de

Metaforic vurbmd Viridiana este

un nou Don Quijotte, dar un Don
Quijotte tragic, zguduitor”.

Aurel POP

Elev

Jibou.

N.R.: De ce scrietl ,dar un Don
Quijotte"? Ce inseamnd acest ,dar"?
Eroul lui Cervantes nu vi se pare
tragic §i zguduitor?

® ,..Sincer vorbind acest prim
Bufivel m-a dezamdgit. M4 agteptam
si vid un film mai profund, adinc
inrddicinat In viata cotidiand a
Spanier si nu un film atras intr-una
spre melodrami. Totusi scena ose
patului mi s-a-pdrut unica prin calis
tatea ei desivirsitd. Nu {in minte s
fi vazut ceva mai bun in aceastd di-
rectie a portretelor grotesti. Sper
cd D.R.C.D.F.-ul ne va da posibili-

tatea si-l intelegem mai bine pe
Bufiuel”,
G.Ms.
Bucuresti

®,....Cersetorii nu pot fi acuzati de
nerecunostintd fatd de ,binefdci-
toarea” lor, deoarece ei nici o clipk
nu au luat invitatia la castel decit ca
o glumd, ca o toand Cersetorii
cunosc viata cu adevirat, ei au simtul
realitdtii, al neverosimilului, §i chiar
al umorului. Ei au fost jigniti de
Viridiana care le-a oferit o farfurie
de ciorbi drept uitare a unei vieti
de mizerie 5i deznidejde. Existi o
scend in care Viridiana si cersetorii
ei se roagi. Viridiana se roagd
dumnezeului ei neputincios si in
afard de realitate, ca si ea. Cerse-
torii se roagd unui dumnezeu ciruia
de mult nu-i mai duc lipsa. Aldturi
se munceste, Munca — singurul dum-
nezeu care nu te mpinge la crimi..,
Dragostea trebuie s ocupe un loc
auxiliar in viata unui om. Fard ea nu
se poate concepe viata, dar dacd ar
lua locul muncii, am fi Tncd jn epoca
de piatra". (N.R.: Deci, dupd pdrerea
dvs., In epoca de piatrd oamenii mal
mult iubeau decit munceau. Inte-
resont...) Incepe si devind molipsi-
tor genul acesta de filme usoare &
la Lelouch sau , VA place Brahms?",
amindoud manifestind aceeasi ten-
dintd spre superficialitate. In ,A
trdi pentru a trdi" am vazut o fatd

tindrd si voinicd, lesinatd dupi un
barbat matur, dincolo am vazut
reversul medaliei. Se spune ci Le-
louch ,zburda" tn spatele aparatului
de filmat, ci se amuzd, N-am stiut
pind acum ci procesul de creatie este
amuzant,.."

Pavel V.
Str. T.Viadimirescu 82
Baia Mare

® .. Sint filmele lui Litvak
(.Noaptea generalilor”, ,Va place
Brahms?") filme de artd autentici?
Sau succese de casi la care, ce-i
drept, nu ai nici o clipd sentimen-
tul ci pe undeva esti trisat. In ambele
filme simti totusi o nuanta de contra~
ficut, pe care ins3 vrei s-o uiti cit
mai repede si reusesti asta usor, Cit
de mult ne place Brahms? Credci
numai atit cit ne poartd prin mira-
jul lui. Apoi impresia de vraja se
risi peste”,
Mircea POPESCU
Birfad

intr-a_seard, un film...

® ,..In filmul lui Delvaux, trei
generatii se confruntd cu o lume
ce nu-i intelege si n-0 inteleg. O
fume care le oferd tot, o lume din care
iau tot, o lume ce nu le oferd nimijc
sidin care nu pot s ia nimic. © lume
in care nu s-a intimplat nimic. Doar
un accident de tren. ,Intr-o s
un tren* — un film n care cu
darea in lesin este trezirea la reali-
tate''.

Corneliu BANUT

imisoara

. Moira nu are nimic deosebit
fatd de studentele lui Mathias, in
afard de ochii neobisnuit de mari si
de frumosi cu care vorbeste, diri-
jeazd si hipnotizeaz. Ea e ins3 per-
sonificarea, mortii. Imaginea ei i-a
urmirit pe erou in toate discutiile
pe care le avusese pind atunci, Bi-
telnul profesor o intuieste primul i
se teme de ea. Val sau Tineretea o
infruntd. Mathias cedeazd pentru o
clipi in fata ochilor ei. $i deodata
accidentul si cadavrul, Ce ciudate
sint visele! Moartea Anei e aparents,

mai mult o razbunare, Marele merit
al lui Delvaux este de a determina
pe spectator si viseze cu ochii des-
chisi”,
Rodica DRAGHICI
Timisoara
. Oare putem reprosa ceva
acestui film? Nimic nu e in_plus,
nici micar stiruinta asupra secven-
tei de la teatru, secventd care pune
n evidentd ciutarea perfectiunii de
citre personajul feminin, framintari
la care Mathias nu participd. Apoi
secventa prinzului este revelatoare.
i doi nu convietuiesc, ci doar
respird aerul aceleiasi camere. Dar
Mathias nu vede acest lucru. El este
strdin. S-ar pdrea cd nu are nici un
secret, §i tocmai aci mi se pare ca
Alma Dan, cronicara dvs, greseste cind
fl acuzd pe Delvaux ci nu si-a indrep-
tat atentia asupra Anei. Dar de ce
nu spunem acelasi lucru §i despre
wStrainul” lui Camus? In fond, Mer-
sault este intr-un fel Mathias. In
ambele cazuri existd un vis, visul~
handicap, care schimbi optica celor
doui personaje..,"
Ulise VINOGRASCHI
Str. Vasile Lupu 21
Galati

til in haine de piel

O poveste oarecare daci n-ar
fi fnsz scoasd din anonimat de ochii
Ritei Tushingham, O aparitie ex-
plozivi, uneori de o prostie stridentd,
alteori animata prin iubire de o
minunatd frumusete expresivi. O
poveste care are forta simpli i
si poezia tineretii n luptd cu viat.

ANA s,
Str. Bucsenesti 22

Bucuresti

«Taina leului®

® ,..Niste indivizi vor si devina
wstapinii lumii cu ajutorul faimoa-
sei ,ciume" a secolului XX" —
otravd descoperitd de doctorul Y.
Puterea de distrugere este foarte
marel?l Una fiold poate distruge
100. 000 de indivizi. De necrezut!
Incep urmiririle. Politia inarmata cu
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Critica si fie §i amard, numai sia fie dreaptd.

(Titu Maiorescu)

Existd lande care sint critici. Aproape toate criticile sint lande.

(Jules Renard)

toate mijloacele moderpe: pistol-

emititor, ceas de mini ce: i'a!arml.

etc, etc, etc, Mirturisesc ci de

mult n-am vizut un film ca acesta.

Un film sub orice criticd, Un film

ieftin, Cit de ieftin? Noi nu vrem fil-
me ieftine",

Marian lonel MARIAN

Str. Britiseanca nr. 19

Bucuresti

El, Danlel si ceilalfi...

® ,..Eu, ey, eu si ceilalti a fost
pentru mine caun parfum necunoscut
51 probabil blestemat, fiindcd din
cind in cind mi-l rememorez, Astfel,
am gasit deodatd intr-un carnet mai
vechl punctul acesta:

68 — Filmul de alahalerl

Un om adeschis bratele ca si-| prindd

Pe altul care cidea — si a murit.
v Apoi s-au gresit niste trenuri.
DANIEL
Constanta
N.R.: Scrisoarea ramine intre nol.

$d ne rdminem simpatici.

Posta cronicii
spectatorului

A. Christu (1) Bucuresti: Nu ne-ati
convins cd ,Valea pipusilor™ e o
dramd foarte puternicd. Am publicat,
dupd cum ati vizut, fotografia sar-
manei Sharon Tate.

Cornel Porosanu, Com, Virduleasa
— Jud. Olt: Mult haz. Multd vblga-
ritate in primul plic. 53 vedem urma-
toarele...

Teo Doreanu — Bucuresti: Ag-
teptim mai mult de la dvs. Ce ne-ati
spus despre ,Viridiana" nu e rau,
dar asteptim mai mult. Gresim?

Ejena Tabdcaru, S$os. Oitenitei
59—61 Bucuresti: Prea multe locuri
comune despre un film care nu le
mai suport.

Pro Sarita

® ... Sinteti revoltati ca filmele
in care apare Sara Montiel ,sint ase-
zate cu liniste alituri de Antonioni®.
Recunosc ca ,Regina cintecelor” si
«Samba" nu au fost prea grozave, dar
prezenta inferpretei principale le-a

-adus mult farmec. Chiar dvs,, in-

tr-un numir al revistel spuneati — pe
vremea cind aparuse ,Regina cinte-
celor" — cd reintilnirea cu Sara Mon-
tiel nu dezamigeste sub raport es-
tetic 5i muzigal. De ce spuneti acum
cd ,estetic Sara Montiel nu exista"?

® ...Nu cunosc marea deosebire
dintre Antonioni §i Sara Montiel
(N.R.: Pdcatl) dar stiv ca la filmele
in care juca ea, silile erau pline iar
spectatorii foarte impresionati. Sint
convinsd ¢d multe vedete o invidiazd
pentru ¢d nu sint multe in lume ca
Sara Montiel. Sint multe actrite, multe
vedete, dar nu toate cintd, danseazi i
sint atit de frumoase, Melodramele, ea
le joack prea sincer ca si aj vreo
ndoiald asupra starii sufietesti. Este

«De ce nu s-ar fncerca sd se facd
din lon Marinescu un Peter
0'Toole"?

(Florian Dinu — Brasov)

un mare picat si subapreciati astfel
de vedete”,

Flavia NAGY

' Bd. Bucuresti 126

Baia-Mare

.: Avem pdcate si mai mari —

dsta sd ne fie singurul

Actorii,
actorii

. De la Inceput trebuie s recu-
nosc/ ci desi bune (dar nu foarte
bune) m-am siturat de filme istorice,
Vorba unui cititor: ,noi nu avem
prezent"] Ca sa fiu sincer, mi-au
plicut doar ,Riuticiosul adolescent™
si vitata ,Darclée”, Cele cu haiduci,
cum se bat, cum rinjesc, cum le
curge biutura pe birbile incilcite,
cum maninca cu mina ca in epoca de
piatra, m-au cam dezgustat pe
alocuri. Mi-au placut fnsd atit subiec-
tul it si jocul actorilor din ,la
patru pasi de infinit". Mult discutata
problemé: ,de ce nu avem §i noi
vedete?" m-a mirat 5i pe mine. O
actritd la poi joacd intr-un film, doud
si apoi e uitata de regizor. Mie nu-mi
place Irina Petrescu cdreia i se aduc
atitea osanale. Imi place Marga Barbu,
e vivanta 5i frumoasd. Imi place Irina
Girdescu cu inocenta el adolescen-
tind, imi place Margareta Plslary —
aceastd femeie-copil a noastrd, Este
expresiva, spontani —ce se as-
teapta? S4 Imbatrineasca ca Anouk
ntru a deveni celebri? De
dat uitirii pe minunatul actor
uleil Dar Florin Piersic — pe
care nimeni nu-l poate it cum a
«Oameni si soaraci; desi
2 t la tel r imi venea sa-1
aplaud. De ce nu-l mai indrigeste
cinematografial De ce nu s-ar incerca
ca din lon Marinescu un Peter
O'Toole? E atit de mare acest talent
si atit de nefolosit! Mi-e mild de
actorii nostri care lincezesc §i ma mir
cind fumea se mird de ce sint atit de
teatrali si complexati cind fac fitm.."

Florian DINU
Brasov

N.Ri: la Intrebdrile din partec a
doua a scrisorii dvs., — am rdspuns
deseori In revista noastrd. De ce ru ne
urmariti? Nol nu sintem actori dotati?

@ ,..Spunet! drept, tinerete co-
loratd a timpului nostru, pe cine iu<
biti tn film? Pe Kirk Douglas sau pe
Van Gogh, pe Anthony Quinn sau
pe Zorba, pe Giulietta Masina sau pe
Gelsomina, pe Michele Mercier sau
pe Angelica? Mul{i dintre noi vor
sti s3 raspundi dar §i mai mul§i vor
intreba riticifi:,Van Gogh.. Dar
cine a fost Van Gogh? Zorba... dar
cine a fost Zorba?* In jurul unei
vedete se creeazd intotdeauna o au-
reold stranie, mai mult sau mai putin
meritatd, ca orice aureold. Purtim
pozele lui B.B. sau Belmondo in bu-
zunarul hainei sau in coperta caie-
tului de matematicd, le privim pe
furis — dar stim pentru'ce i admi-
rim? De ce nu putem aureola un
actor fird si stim cite castele si cite
magini are?”..,

lon MANEA
Str. Movilei 36
Galati

Dialog
intre cititori

el e 1171969 al revistei, Ulise
Vinograschi face o afirmatie care m-a
surprins. Scriind despre ,,Fratii Ka-
ramazov", dinsul afirmds: Si din film
ca si din roman reiese ca fericirea
eroilor se afld de fapt in nefericire,
M-a socat aici foarte relativul cu-
vint , fericire”, Dostoievski este crea-
torul a ceea ce s-a numit karamazo-
vizm, a luptei omului cu sine in im-
posibilitatea optiunii - etice, Drama
constd tocmai n aceastd incapacita-
ta de a decide, de a rezolva dilema.
Personaje patetice in infern sufle~
tese, fiinte damnate, cdutitori de
adevdr, de fericire — acestia sint
eroii lui Dostolevski. Ciutitori de
fericire da, dar In posesia ei — nul
Categoric nu. Am privit cu incordare
acest Indriznet film dupd _, Fratii
Karamazov” (un film izbutit dupd o
operd mare — ceea ce e rar) §i n-am
zarit pe ecran nici o bucaticd din
aceastd fericire, N-am Z¥rit-o nici
materializatd §i nici ascunsd in spa-
tele nefericirii. N-am zirit-o pentry

c& nu pot si-l asociez pe Dostoievs-
ki fericir
VERUSHKA
Bucuresti
Scurte
intilniri

.Am citit pe undeva ci filmele
lui Antonioni nu sint decit obsesii
si nu sint declt ale lui. Imi pare rau,
Nu sint numai obsesiile domniei sale
— daci se poate numi astfel intere-
sul pentru reprimarea sterilitatii
moral-intelectuale a tinerei genera-
tii — sint si ale mele si ale dbm.
neavoastrd, §i Inthi §i inthi sint opere
de artd"..

Mircea SEBASTIAN
Str, Dealul Spirei 15
Craiova
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N.R.Vd rugdm insistent sd ne mal scrie-
e

Salut efortul revistel care pis-
toneazd D.R.C.D.F-ul spre. realiza-
rea unui repertoriu cit mai variat
tn anul *70. Sper ca seria: ., Viridia-
na", ,Desertul rosu, .Blow-up"
»Marienbad”, . Pipele”, .La Est de
Eden" s& nu se opreasca aici,"
Nicolae NASTASE
Ste, Silfidelor nr. 4
Bucuresti,

WNu cunosc marea  deosebire
dintre Antonioni §i Sara Montiel”
(Flavia Nagy, Bd. Bucuresti
126, Baia Mare)

wdntreb: in filmele romanesti
contemporane — dramele nu se pot
isca decit la medici, la profesoril Cu
alte cuvinte, un lucriitor de pe san-
tier este lncapabll de trdiri interioa-
re? S-a ajuns la aceastd situatie per-
severindu-se Tn comoda conceptie
conform careia omul simplu, fark
studii universitare, este privat de
suferintd, de zbucium; dacd pe ecran
apare un muncitor nelicentiat, el
este pus sd Intruchipeze vreun Pi-
cals hitru si nataflet”...
George VLAD
Com, Scutelnici
Buzdu

De acord cu
parerile cititorilor

tonel BEJENARU, Str, Karl Marx 9
— Botosani: ,Filmul este o fnalta
scoaldi de educatie multilaterald a
omului®.. etc

Nicolae RUSU, Str. Ana Ipitescu
nr. 19 — Vaslui: ,Datoria noastrd
a spectatorilor nu estenumai aceea
de a critica filmele ramlneni ciglde
ajuta la dezvoltarea” ... etc, etc,

Val MUR, Str, Trandafirilor 27 —
Cimpia Turzii: ,53 dea providenta
si nu mai uvitdm filmele romanesti
inainte de terminarea viziondrilor.
Filmele noastra au un mare defect:
ele nu se adreseazd nimanuil Re-
gizorii $i scenaristii au mania ocolirii
Subiectelor majore.”

Neculai GRIGORAS, Mangalia-
Nord-jud. Constanta: ,...Noi, romanii,
avem artigti §i artiste de clasd dar se
pare ¢i ne hpscste cheia succesului;
ne lipsesc.
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Nu Naica

era de

vina...

Pina nu demult Eli-
sabeta Bostan isi numara premiile
internationale cu cifra ,Naicilor" rea-
lizati: un ,Naicd", un premiu. Dar
4 ci si ultimul sdu film, , Tinerete
firid batrinete", a fost distins cu:
Placheta de aur pentru cel mai bun
film n cadeul Festivalului Interna-

tional al filmului pentru copii de la
Teheran;

Medalia de aur la Festivalul inter-
national de la La Plata;

Premiul special ol Juriufui al Fes-
tivalului international al filmului de
la Moscova,

De unde se vede ci nu nu

ca" era de vina.

Un film si trei premii

Monica Ghiuta: ,As.vrea
un film a la Boticelli“

.Doi birbati pentru o moarte",
filmul pe care Gheorghe Naghi I-a
turnat dupd nuvela lui Stito Andras,
ne-a prilejuit reintilnirea cu Monica
Ghiuts, cistigitoarea premiului de
debut la Festivalul de la Mamaia —
1965 pentru rolul din ,Vremea zi-
pezilor"; actritd la Teatrul Mic din
Bucuresti, apreciatd pentru vocatia
sa dramatici §i pentru timbrul siu
particular, dar o prezenti inca rara
pe platourile de filmare.

Monica Ghiuts vorbeste cu mults
fortd de convingere despre expe-
rienta prilejuits de filmul ,Doi
birbati pentru o moarte”, despre
Spiritul 'de echipd si efortul colectiv
dirijat de regizorul Gheorghe Na-
ghi, iar pledoaria sa colegiala, de un
patetism delicat, este cu atft mai
convingétoare §i mai dezinteresatd
cu cit actrita nu si-a vazut incd fil-
mul. Impresionanti constantad toto-
datd, fiindca, trecind peste scurtul
intermezzo din ,Subteranul”, o re-
intilnim dupi cinci ani pe Monica
Ghiuta tot intr-un film cu arani.

— Nu mi ntrebati pe mine de ce
joc rar. Alti regizori, in afard de
Gheorghe Naghi, pe care-l apreciez
foarte mult, nu m# distribuie. Eu
sint, spune el, ,marea lui descope-
rire",

— Acum cinci ani vd vedeati fn-
tr-un film istoric, romantic, .0
domnitd moldavd", cum spuneam.

— Ag vrea si joc, intr-adevir, dupi
filmele acestea cu zapezi, cu titei, cu
noroi, fntr-un film... curat.

— Visati la filme costumate, deci.
§i altceva?

40

De ce joc rar?

— Nu atit costumate, cit... De
multe orj vocatia unui actor este alta
decit aceea pe care i-0 atribuie re-
gizorul. As vrea un film cu fiinte
pure i gratioase, 2 la Boticelli.

— Uimitor de precisd auto-defini-
re! Vreti sd fugiti de dramd.

— Nu, adevarul e ci cel mai mult
m-as dori fntr-un film tensionat de
neliniste si ciutare, dar o tensiune
filtratd, modernd, ca 1n ,Anul tre-
cut la Marienbad", in rolul unei femei
cu o sensibilitate acuti, o femeie..
Stiti ca femeile din filmele noastre
stnt... Nu sint.

— De ce preferati si ddm tocmai
aceastd fotografie din film?

— Fiindcd este... curatd.

Bucuresti,
Bucuresti...

Acesta este titlul unui film de lung metraj pe care-l realizeaza Radu
chiar la Studioul Bucuresti! Studioul pare deci si se fi decis
ocupa si de orasul in care f5i are resedintd. Va fi un film de
montaj, uzind de materialul din arhiva, autentic: jurnale de epoci, docu-
mentare — tot ceea ce ochiul aparatului de filmat a inregistrat de-a lungul
deceniilor fn Cetatea lui Bucur — chiar §i fragmente de film artistic in
care chipul urbei noastre apare ca'fundal. Damnu va fi, ne asigurd produd
toril, un film de simpla informatie sau de peisajistici. Se vrea a se reconst
tui istoric, din documente, un Bucuresti al moravurilor, al modului par-
ticular de viatd, al oamenilor care-l locuiesc, o monografie pe care nu pu-
tem sd n-o asteptdm cu interes.

Mircea Dragan va filma
o comedie politista

Tn aceeasi ordine a inovatiilor se situeazi si aparitfa lui Mircea Drigan
In postura de autor de comedie. Regizorul filmelor ,Setea”, ,Lupeni 29",
+Neamul soimirestilor”, .Golgota" §i ,Columna" va transpune acum pe
peliculd un scenariu scris fmpreund cu Nicolae Tic, scenariu intitulat
«Brigada de maruntisuri”. Fidel totusi vocatiei sale grave, Mircea Drigan
doreste totodatd, dupd cum rezultd din scenariu, s3 fack din aceasts come-
die politistd si unstudiu de moravuri. Fiindc#, desi si militienii se vor angaja
tn jocul comic, aventurile lor neasteptate, care pornesc de la disparitia unui
cline, vor prilejui o suita de tablouri variate, caracterizind medii sociale §i
tipologii contemporane.

Mi-a spus
o vecing...

latd ¢d Florica Holban, detindtoare a multora dintre secretele de fabri-
catie ale filmelor-ancheti cu copii (si prin aceasta cistigitoare a nu putine
distinctii de ordinul Premiului oferit anual de Primiria orasului Leipzig)
vizeazi de data aceasta la mai mult. Investigatia sa, fird a-si fi modificat
finalitatea (fiindcd tot despre copii va fi vorba) se va extinde in zonele
contingente, studiind mentalitdti si comportiri ale adultilor (,
care Tmpieteazi asupra formatiei celor mici.

.Enigma lui Adam*
si a lui Eugen Popitd

Regizorul pe care ne place s3 ni-l inchipuim si azi plin de idei ca acum
15 ani, la absolvire, pare s iasd in sfirsit din lunga sedere tn sfera documen-
tarelor sportive, pentru care nu-l recomanda poate cu deosebire nici mé-
car alura sa fizicd, etalatd ca actor amator in filme artistice tot sportive
— ,K.O" s5i altele. Deocamdatd a produs un documentar—,Enigma lui
Adam" — despre un mester emerit de la Timisoara, Nicolae Adam, care
are peste 150 de inventii. Cind si inventiile umoristice ale incd tindrului
regizor — de prea multd vreme de domeniul sertarului — se vor concre-
tiza pe ecran, vom descoperi poate si enigma lui Eugen Popita.

Al. Boiangiu
#1 Mihai Stoian

filmeaza (adicd pind apdrem noi, sperdm ca au si filmat) din nou im+
preund. , Triunghiul de foc” se numeste noul lor film. E vorba de Resita,
Hunedoara si Galati. Se spune totusi cd documentaristii au intentia s3
treacd de la filmul-anchet satiric sau limitat la un fapt anume (gen in care
cei doi s-au remarcat prin ,Casa noastrd ca o floare” 5i au strdlucit prin
.Cazul D") la filmul-anchetd monografic, sociologic, la filmul de observatie
cotidian, tn medii diverse, cu tipologii inedite — fie critic, fie poetic, fie...
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stop-cadru

Oaspeti:

Natalia Fateeva

O actrifa care refuza multe roluri.

Anul nasterii: 1934
Nu indraznesc s suspectez actele
publice din Harkov, si totusi e
atit de tinara ca trebuie sa fie o
greseald: poate 1944.

Inaltimea: 1,65 m.
Greutatea: 54 kg.
Ochii: albastri.

Tenul: transparent.
Trasaturile rasate. Albastrul trecut
prin cele mai tine tiltre pentru a
deveni atit de intens. Fragilitate ce
principesa in camera standard de
hotel.

Familia: Tata—militar. Mama—respon-
sabila de unitate in Industria Usoara.

Starea civild: Casatoritdi. Doi copii.
Cei doi sofi si-au impartit zonele
de influenta: medicul Boris Egorov,
vedetd sovietica a Cosmosului, e
primul pamintean care, in 1964, a
depasit spatiul gravitational. Na-
talia Fateeva e vedeta a 17 filme.

Studii: Institutul de Cinematografie.
Clasa Makarova-Gherasimov
...care poseda un detector special
de talente.

Debutul: 1956, in filmul «Un astfel de

flacau.
Visat de la 6 ani cind, pe scérile
intortocheate ale unei case din
Sverdlovsk unde se refugiasera,
copiii se jucau de-a teatrul. Atunci,
dorinta cea mai vie a Nataliei Fa-
teeva era sa fie in acelasi timp 100
de personaje diferite. Azi, dorinta
cea mai vie a Nataliei Fateeva a
rémas aceiasi: sa fie 100 de per-
sonaje diferite.

Foarte putin, dupd absolvirea
Institutului, la Teatrul actorului de
film.

Filme: Pe ecranele noastre a fost va-
zutd in «Batilie in mars», «Céapitanul
bétrinei carapace», «Prietenul nostru
comuny, «3+2», «Copiii lui Don Qui-
jotten.
Roluri contradictorii, caractere ce
nu pot fi usor descifrate. Tina
Karamis din «Batalie in mars» e
tulburator de moderna. Fata de la
tara din «Prietenul nostru comun»
traieste si gindeste altfel decit con-
séatenii ei: neputindu-se acomoda
intr-un mediu cu prejudecati, ea
va pleca. «3+2» a insemnat expe-
rienta unui rol comic, foarte sti-
mulativa, pentru ca trebuia s in-
venteze incontinuu solutii noi. Tn
schimb, «Buna ziua, sint eu» e 0
meditatie filozofica. Rolun contra-
dictoril, e adevaral. dar care au un
numitor comun: sint neconven-
tionale. Fetele mocerne au o unda
de romantism, militantele active
pasesc usor peste canoane si pre-
judecati. Femei obisnuite, indraz-
nesc sé fie feminine si neobisnuite.

Ce joacd acum: «Cintecele mirii», co-
productie sovieto-roménd, in regia lui
Francisc Munteanu. Partener, Dan
Spataru.
Prima ei comedie muzicald. Ne
bucuram cu atit mai mult cu cit
stim ca refuza multe roluri.

Regizori preferati: Antonioni, Bufiuel,

Stanley Kram
Antonioni — pentru c& are un simt
in plus cu care intuieste firea per-
sonajului. Bufiuel — actorii sunt
un fragment din el, regizorul; ro-
lurile conduse de el nu ar pierde
nimic, dar absolut nimic, daca ar
fi interpretate de alti actori. Kramer
— e la polul opus; e mult mai acce-
sibil si mina lui de regizor se simte
mai putin. In schimb, el permite
actorilor sa fie sufletul filmelor.

Actrite preferate: Foarte multe.
Si le defineste cu o penifa precisa:

«Sophia Loren e imparéteasa ecra-

nului. Audrey Hepburn are de toa-
te — si gratie, si talent,si farmec
Simone Signoret stie ca nimeni
alta sa sugereze o biografie bo-
gata, iar Julie Christie e prototipul
femeii moderne — nu doar ca as-
pect fizic, ci ca silueta intelectuala.
Nu-mi place Liz Taylor, pe care
de altfel am intilnit-o la Hollywood,
pe un platou de filmare. Nu-mi
spune nimic o frumusete care n-are
ca suport talentul.»

Diverse:

Bineinteles ca aci se gasesc, ca
intr-un «hric & brac», aruncate de-a
valma, multe din datele cele mai
interesante: calatoriile in 25 de tari,

N-aveti

vulcanii japonezi si catedralele go-
tice. Emotiile in fata lui Moise al
lui Michelangelo, a icoanelor lui
Rubliov, plimbérile prin cartierele
boemei pariziene. 1i place ritmul
lui Tom Jones $i muzica lui Skria-

Gratia albd a actritei nu a plutit
prin ele, prin viata, ca lebada pe
ape, ochii de portelan glazat privesc
ascutit, talentul (nu credem ca
cine a vazut-o in «Batalie in mars»
o poate uita pe Tina Karamis),
talentul ei e armat cu un interes
intens pentru omul contemporan
si cu o pasiune absoluta: pentru
Natalia Fateeva a juca intr-un rol
care nu-fi place e ca si cum te-ai
casatori cu un bérbat pe care nu-l

iubesti.
Maria ALDEA

un automobil ?

Se numeste Aurel Grusevschi, are
24 de ani— neimpliniti— si e cascador.
Un cascador foarte bun, daca e sa
judecam dupé numarul filmelor in care
a fost solicitat: «B&talia pentru Roman,
«Columnay, «Fenimore Cooper», «Sen-
tinta», «Mihai Viteazul», «Castelul con-
damnatilor», «Neinfricatii». Opt filme
in mai putin de trei ani, pentru ca atit
e de cind tinarul, pe awnci foarte tina-
rul Grusevschi, s-a dus sa dea exame-
nul de cascadorie — proba de calarie
— fara sa fi calarit in viata lui. Sigur
ca nu intimplator a luat acea proba si
a devenit cascador. Grusevschi, dupa
cum singur spune, e «umblat» pe sta-
dion de la 13 ani. A facut lupte, box si
rugby in lotul national de juniori. li
plac sporturile tari, de forta,si-i place
mai ales sa infrunte pericolele unei
meserii la care poti sa-ti fringi gitul la
propriu, nu la figurat.

De un an si jumétate Grusevschi a
inceput s& se antreneze constiincios
pentru sarituri din masind in viteza.
Constiincios insemnind: de trei ori pe
saptamina antrenamentul obisnuit de
forta, de alte trei ori sarituri din masina,
5—6 la fiecare antrenament. De aici si
pind la ideea de a bate recordul mon-
dial de 120 kmjora la saritura din ma-
$ina n-a mai fost nici macar un pas.
Un cascador francez gi-a pierdut viata
cu citeva luni in urma incercind sa
bata acest record. Dar Grusevschi nu
pare deloc speriat. El pretinde ca a
descoperit un stil nou — sa-l lasam
sa sara si dupd aceea sa vorbim des-
pre stil — cu mult mai putin periculos
decit cel cunoscut. In toamna era cit
pe-aci sa demonstreze practic ce stie
si ce poate. Se stabilise chiar, ca in
cercarea lui s fie filmata de o echipa
de la Sahia, apoi totul a cazut balta:
cineva trebuia sa-gi asume raspunde-
rea. Ma intreb insa daca in asemenea
situatie poate exista altcineva in afara
celui in cauza, care sa-si asume ras-
punderea. Grusevschi e foarte tinar,
dar e totusi de citiva ani buni, major...

Ceea ce isi doreste acum foarte
tare este 0 masgina cecapotabila si
permisiunea de a sari din ea la 130
km/ora. Daca reuseste, se va vorbi o
datd in plus despre «cascadorii de
aur» ai Romaniei.

— Dar daca nu, Aurel Grusevschi?

— Daca nu, mai incerc. Pina reu
sesc. Ca reusesc.

ES.
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A. Grusevschi: ambitia de a bate un record.
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Cele patru Cleopatre: Theda Bara...

r Arhiva sa mentinut la for-
mula eiclurilor pe teme. Adi-

i nu pe autori, nici pe ge-

l nuri, nici pe actori, nici pe
tiri, toate acestea fiind im-

partiri absurde, clasificiri nestiintifice, cici
un regizor asculti cind de o scoals, cind de
alta 5i abordeazi cind un gen, cind altul, iar
un bun actor trebuie si stie si joace orice
rol. Singura clasificare stiintifici este aceea
de: filme bune si filme proaste. Buni sau
proasti, calitatea unui film este ceva foarte
precis, foarte dovedibil; cu fapte, ca la
tribunal. In consecinti, prima datorie a

unei Arhive, care se vrea ceva mai mult
decit o magazie de depozitare, este s3 dea
publicului filme bune. lar acestea in buni

stare.

In brosura program, Arhiva anunti deci:
tema amorului de-a lungul veacurilor si
tema omului de azi. Ulterior s-a adiugat si
© a treia, aceea a aventurii.

Voi observa ci «omul de azi» nu e o temi
pentru bunul motiv ci toate temele posi-
bile trebuie si evoce pe omul de azi. Chiar
filmele zise istorice. Prin contrast, prin
comparatie, ele vor zugrivi indirect pe
omul nostru contemporan. Citeodats, chiar
direct. Cici in epocile cele mai antice se
gisesc precursori, personalititi care inci
de atunci aveau mentalitatea §i conceptia
omului de azi. Descrierea contemporanului
nostru nu e o temd, ci tema temelor.

Cit despre a doua temi: aventura, nici ea

nu e propriu-zis o temi, ci mai degrab un
gen de filme.

Rimine cea de a treia: amorul. Acesta da,
este o prototipici temid. Fiecare film con-
sacrat ei va reda unul din zecile sale de
aspecte. Din lista Arhivei, numai citeva au
fost insi o adevirati buni alegere.

Robinsonada

e trecitoare si de aceea le di o oarecare
grabi de a o gusta din plin, inainte de a
apuca si se termine. Cam asa ceva zugri-
veste cu multi delicatete si multe detalii
evocatoare debutantul Ingmar Bergman.
Acel sentiment de lucru tranzitoriu explici
§i de ce Monika, de indata ce ajunge nevasti
§i citadind, consideri idila suficient de ispri-
viti pentru a purcede imperturbabil la incor-
i Aceasti

De pilda, filmul suedez «Sammaren ned
Monika» («O vari cu Monikas) ficut in
1952. Este primul film care a atras atentia
publicului international asupra talentului
lui Ingmar Bergman. Se intimpli, nu tot-
deauna dar uneori, ca primul film al unui
mare autor si fie si cel mai bun al siu (e
cazul «Cutitului in api» al lui Polanski).
In ordinea amorului, acest film spune sigur
ceva nou. Anecdota e simpli. O mici vinzi-
toare pleaci cu un tinr bogat, in timpul

...Claudette Colbert...

verii, pe yachtul lui si debarci pe o insuld
pustie. Acolo se iubesc, far toamna, intorsi
in oras, se cisitoresc. Dupd care ea il in-
seali. Se despart, iar el ia asupra lui grija
copilului cu care ea rimisese insircinati in
timpul sederii pe insuli. Asta e tot. $i totusi
e ceva foarte original. Cici rareori povesti-
torii stiu si descrie realist poezia unei
robinsonade. Ceea ce man face cu
miestrie. Ginditi-vd putin la jalnicul sfirsit
al robinsonadei Annei Karenina. Faptul ci
acesti mari amani trifau intr-o insuld mo-
rali izolatd de restul societitii transformase
romanticul lor turn de fildes intr-o exaspe-
ranti plictiseali si intr-o plicticoasi expas-
perare. Alteori (si asta mai degrabi des)
izolarea robinsoniani sporeste amorul, il
nutreste §i imbogiteste. Poate si din pri-
cini ci robinsoniada, prin caracterul ei
exceptional, provoaci impresia ci aventura
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norarea fetith nu este
nici tirf, nici toantd. Felul cum isi ia auto-
ritar destinul in mind, de indati ce a socotit
ci poetica robinsonadi s-a isprivit, dove-
deste un caracter ceva mai complicat decit
cel al unei tinerici pe cit de neinteresanti,
pe atit de interesati. Pini si Sadoul a simtit
asta. Cu care ocazie emite niste caracteri-
ziri, desigur perfect stupide, dar care do-
vedesc ci a ghicit ci mica eroind nu e ori-
sicine. lat ce scrie el despre personajul
interpretat de admirabila Harriet Ander-

«.Vivien Leigh...

son: «adolescentd cam ingrati, dar induio-
sitoare §i atrigitoaren. C3 a-fi ingela bir-
batul se numeste ingratitudine, calea-valea.
C3 a-ti insela birbatul te poate face incd si
mai atrigitoare — de ce nu? Dar si spui
c3, punind sotului coarne,devii «induioss-
toare» — asta nu prea intelegem.Intelegem
totusi ci Sadoul a inteles ci tipul eroinei
e mai complex decit cel al unei copilite
usuratice.

Romeo-jJulietan

Un alt film de pe lista Arhivei care a fost
o alegere fericiti, se numeste «Tabu» de
Murnau. Este amorul romeo-julietan mutat
in mitologia totemisti. Eroii lui Shakes-
peare bravau prejudecitile etico-sociale ale
familiei §i castei aristocratice. La triburile
maori din Noua Zeelandi, dusmanul va fi
religia. Este un film de acum 40 de ani si
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Smgura clasificare stiingifica :

filme bune

st
filme proaste

care-i inci foarte frumos. A contribuit la el
si eminentul documentarist Flaherty, auto-
rul filmelor «Moanay si «Nanukx. Fata din
poveste e declarati tabu, adici interzisi la
atingere, implicit la acelea normale intr-o
cisitorie. De aceea cei doi logoditi nu vor
avea voie si se cisitoreasci. Cum ei se
iubesc la nebunie, fug pe o alts insuli si se
iubesc in chip p-nmm: Dar marele preot
Hiter i descoperi §i o ripeste pe frumoasa
Reiri. Tinirul pleacs dupi ei inot. Se apuck
de fringhia bircii, dar Hitu taie funia si
eroul moare inecat. Bineinteles nu trebuie
si ne supirim,fiindci povestea e material-
mente 3i etnograficeste stupidi. In triburile
totemiste nu esti declarat tabu, ci esti din
nastere oficial tabu la cisitorie, dach apartii
altui tlan. Asta, zic, sociologii, a fost cauza
prohibitiei incestului (care la animale e
permis, ba chiar preferat). far in ordinea
materiali, e curios ¢i tiniul nostru s-a

Claude Rains, Vivien Leigh si Flora Robson)
nu e mai prejos. Filmul prezentat de Arhiva
este un model de supraproductie cvasi-
istoricd, unele conversatii in care Claudette
Colbert (Cleopatra) il saluti pe Antoniu
(Vilcokson) cu «Hello, Tony !» nu sint pro-
priu-zis anacronisme.

In sfirsit, remarcabil e si vechiul, celebrul
film al lui John Huston: «African Queen»
(«Regina africana») unde Katharine Hep-
burn (alituri de Humphrey Bogart) intru-
chipeazi o fati bitrina englezoaics, foarte
activi in jungla silbaticilor africani §i care
se desteaptd la un amor intirziat §i pind
atunci aminat. Este una din magistralele
performante ‘ale acestei artiste.

O capodoperi

In aceeasi perioadi, Arhiva ne prezinti o
serie interesants dintre filmele consacrate

..Liz Taylor.

agitat de fringhie in loc si se apuce direct
de barci. lar daci riuticiosul Hitu a tiiat
funia, ce interes avea tinirul nostru si se
inece? Ci doar era pescuitor de perle,
deci as al natatiei? Dar toate acestea nu
anuleazi nespusa frumusete cu care e cine-
matografic descris acest mare si pur amor,
unde actorii sint neactori, indigeni veritabili.

lui Lenin. Semnalim indeosebi capodopera
filmului mut «Octombrie» de Eisenstein,
film care a influengat multi din creatorii asa-
zisi moderni, din anii noilor valuri. lati,de

pilds, ce noteazi despre acest film criticul
&in avangarda de la «Cahiers du Cinémas,
Louis Marcorelles: «Octombrie recistigh
paradisul pierdut. Eisenstein, intotdeauna
prezent, i o arti care nu se

Superproductia de acum 30 de ani

Semnalim si o alt buni alegere. Intere-
santi din punct de vedere arhivistic. Filmul
lui Cecil B. de Mille «Cleopatra», desi bi-
trin de 40 de ani, este infinit mai bun decit
supercolosalul film recent al lui Mankiewicz
(cu Richard Burton, Liz Taylor, Rex Harri-
son) carea costat 37 de milioane de dolari. De
altfel nici filmul tras dupd piesa lui Ber-
nard Shaw, bitrin si el de 30 de ani (cu

poate compara cu nici una alta, se niscuse».
Se vid «Trei cintece» de Dziga Vertov,
precum i o foarte interesants antologie de
filme sau episoade in care apare Lenin
insusi, nu interpretat de actori. Se mai
vede si o lucrare cu actori, o lucrare de
montaje, unde se vor aduna o serie de
fragmente din filme in care personajul lui
Lenin este interpretat de excelentul actor

sovietic Strauh.
D.IL. SUCHIANU

letopiser

Ventura

Maria Ventura
(caricatura de Dan, 1915)

Marioara Ventura — vedeta nr. 1 a
ecranului francez (1912)

Barsescu - Missirlio

o

Genica Missirlig,
capitanul Aymard din «Atlantida».

nume celebre in teatru, un nume care —
ist

Beaw H priecend 4 ul De Max. o 2t

Parisul
e primulul vasbol moadil 4 o
re, ca i el, avea si fie o glorie a «Come-
diei Francezes, Maria Ventura, a apirut
pe ecran inci din 1909. Filmografia ei
cuprinde — ciudati coincidenti — tot
12 filme, ca §i cea a lui De Max. Cele mai
multe se in anul 1912, cind
actrita face figuri de vedeti nr. 1 a ecra-
nului francez, alituri de Gabrielle Ro-
binne. In acea epoci, numeroase filme

chiar cu riscul de a anunta ¢ un film in-
titulat «Mizerie si crimi» o are pe «do-
mnisoara Ventura in rolul titular..»

Dintre toate aceste productii, este
probabil ci mai existd prea putine. $an-
sa cea mai mare de a fi prezents in cine-
matecd o are insi tocmai realizarea ei
cea mai im| versiunea realizati
in 1912 de Capellani. dupi «Mizerabilii»
lui Hugo. Maria Ventura juca aci pe
Fantine, in timp ce Henry Krauss era

cada care a urmat primului rizboi mon-
dial unul dintre cei mai apreciati «juni
primi» ai filmului francez. Intr-un nu-
mar din 1923 al revistei .cméu (m-
sacrat

pe dous pagini aliturate stau fatd in fa-
¢ interviurile si chipurile, desigur egal
de celebrilor Jacques Catelain si Genica

cel dintii era un tip de june prim liric,
Missirlio avea toate caracteristicile unui

el s-a consacrat prin roluri dramatice,
de elan 5i de tensiune.

Tindrul niscut la Craiova in 1895, care
plecase la Paris si studieze dreptul, fu-
sese remarcat in mediul tineretului ar-
tistic pentru calitigile sale de «fotoge-
nie» si indemnat si se consacre mai de-
grab3 filmului decit jurisprudentei. De-
butul intr-un film minor a fost suficient
pentru Jacques Feyder si-i dea un rol
in «Atlantida» sa din 1921, alituri de
§i Jean Angelo. O pelicu-

Jean Valjean, i figurind i
steaua_de music-hall Mistinguett

Agata Barsescu dirijats
de Max Reinhardt

Si amintim, in sfirsit, o alti celebra
actritd de teatru rominci, care a ilustrat
scena «Burgtheaters-ului din Viena —
Agata Birsescu, la activul cireia nu se
cuncaste pind azi decit un singur film.
Dar acest film prezentat in 1916 §i la

1 care probabil mai existi in cinemateci.
aci incolo, interesul regizorilor

pentru tinirul romén continua firs
nare. Joack in regia lui Louis Feuillade,
in cea a lui Henri Roussel (in «Madame
Récamier» si in .n;uw). apars In -
rialul care a ficut x
si in multe alte realiziri, pml fa Prin-
tul Zilahy, in care joack rolul titular,
avind ca parteners pe France Dhélia,
Dar

, dupi piesa

chattal ki Cagtoy Fiee AL Rt
cu ecranul. Innrpmlnd in el principa-
lul rol feminin, cel al fecioarei Maria,
Agata Birsescu, mare actrits de teatru,
a avut astfel prilejul de 2 colabora cu
marele regizor de teatru german o sin-
guri dati, dar nu pe scens, ci pe ecran.

Genica Missirlio in filmele lui Fey-
der, Feuillade, Gance

Nu e riscat si citim, alituri de aceste

celebrei «la g
filmul cel mai interesant pentru noi,
fiindcd importanta sa istorici ii conferd
un loc la toate marile cinemateci — este
celebrul «Napoleon» din 1927, al lui
Abel Gance, in care Genica Missirlio
se face remarcat prin elanul cu care in-
terpreteazi rolul important al lui Murat.
«De la «Atlantida» in care era doar aci-
pitanul» Aymard, pini la «Napoleon» in
care avanseazi la rangul de maresal al
Frantei, se poate spune c ficuse carieri...

lon CANTACUZINO
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O lume este filmul, \
iar filmul e o lume

Hirosima, rusinea mea

Un profesor japonez a instiintat editura Universitatii Colum-
bia de existenta unui film-document de 16 minute, tinut pina
acum secret, care a imprimat pe pelicula mutilarea si arsurile
provocate de iradiatiile bombardamentului atomic de la Hiro-
sima si Nagasaki si care au facut treptat, din cei citiva supra-
vietuitori, niste muribunzi. Dupa 25 de ani, spectatorii new-
yorkezi se cutremuré astazi de ororile sévirsite atunci si de
distrugatoarele lor consecinte.

Sinatra si Mafia

Frank Sinatra a comparut la New Jersey in fata unei sesiuni
speciale a Comisiei de Investigatie a crimelor Mafiei.

Actorul, care a fost citat ca martor in urma cu 9 luni dar nu
s-a prezentat, a fost adus sub mandat de arestare. Timp de
20 de minute el a rdspuns la 50 de intrebari privind legaturile
lui cu sefi ai Mafiei. La sfirsitul anchetei, presedintele comisiei
a declarat cé «Sinatra a cooperat satisfacator» si a anulat
mandatul de arestare.

Chenzina milionarilor

O noua politica economica a fost instauratd la Hollywood,
unde somajul face ravagii. Studiourile au hotérit s nu mai
investeasca sume fabuloase in noile filme. De acum incolo,
vedetele vor participa procentual la retetele filmelor; totusi, ca
sé-si poatd innoda capetele chenzinelor, ele vor primi din par-
tea studiourilor un avans.

Frank Sinatra a si inceput s& lucreze «Dirty Dingus Magee»
in noile conditii, neobisnuit de severe: el nu-si va incasa, ca
pina acum, de la inceput milionul de dolari — ci doar dupa
citlevu saptamini de rulare a filmului. Poate chiar dupa luni de
rulare...

Publicul are cuvintul

lata rezultatele anchetei realizate in rindul spectatorilor sovie-
tici de revista «Ecranul sovietic». Cea mai buna actrita: Tatiana
Doronina. Cel mai bun actor: Stanislav Liubsin. Ceilalti favoriti,
in ordinea preferintelor: Tatiana Samoilova, Ala Demidova,
Serghei Jurski, Viaceslav Tihonov, Nikolai Plotnikov.

Bravo, Brel!

Comedia muzicald «Calatorie in luna» aranjatd de Jacques
Brel dupa povestirile lui Cyrano de Bergerac intr-o versiune
semnata de Jean-Marc Laudier, a carei premierd urma s aiba
loc la Bruxelles la teatrul «La Monnaie», a fost revocata in
ajun dintr-un motiv cu totul original. Autorii au declarat c& nu
ar fi onest sa prezinte publicului un spectacol de care ei insisi
sint dezamagiti! Ar fi, poate, un exemplu bun de urmat.

Venetia se scufunda

La propriu si la figurat.

Treizeci si patru de artisti, cineasti, muzicieni si scriitori
italieni au lansat un apel cétre fortele culturale italiene pentru
a boicota viitorul festival cinematografic de la Venetia. Semna-
tarii — printre care se numara dramaturgul Eduardo de Filippo
regizorii Visconti si Pasolini — subliniaza ca «statutul fascist
al organizéril a ramas neschimbat de 32 de ani. In aceste con
ditii manifestatiile prevazute in acest an se vor desfasura cu
un statut pe care chiar cei mai orbi I-au calificat drept autoritar,
paternalist i birocratic ».

Autentic

Documentare autentice ale serviciului de contraspionaj
bulgar au inspirat scenariul filmului «Citadela a raspuns»
Acest nou film politist — in care suspense-ul se imbina cu
umorul — poarta girul regizorului bulgar Ghenceo Ghencev.

Hollywood-muzeu

Hollywoodul se transforma: cladiri celebre sint demolate,
altele isi scHimba inati tre
odinioard locul preferat de intilnire al lui Gary Cooper, Clark
Gable, Marilyn Monroe, a devenit o sucursala a lui Actor's
Studio condus de Lee Strasberg. Studioul in care Charlie
Chaplin gi-a realizat filmele e acum un bar-proprietate a lui
Herb Alpert si a orchestrei sale de suflatori.

Hollywoodul nu a capatat gustul traditiei. Sau, poate, nu vrea
sa devina incd un oras-muzeu.

44
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Ambii fintesc primul loc?

Belmondo si Delon, cei doi rivali la titlul de June-
Prim absolut al Frantei, au inteles — de vina o fi si
virsta— ca nimic nu e absolut, dar c& cert e un lucru:
dacé-si vor uni intr-un singur trust actiunile de far-
mec si seductie, box-office-ul amindurora va avea
de cistigat. Substantial. Drept care au inceput sa
lucreze impreuna filmul «Borsalino». Eroii filmului
sint doi gangsteri; la inceput rivali din cauza unei
eterne Eve — ei au lasat-o pe Eva in eternitatea ei si
au «curatat» drumul spre scaunul de Caid,adica de
gangster-stab.

Alain Delon, actor si producétor al filmului, a lan-
sat o campanie publicitard cum n-a vazut Parisul.
A inchiriat toate panourile de pe Champs Elysées;
pe un trotuar au fost lipite fotografiile lui Belmondo,
pe celalalt ale lui Delon. $i ca nu cumva vreuna
dintre vedete sa fie dezavantajaté, noaptea fotogra-
fiile erau mutate de pe un trotuar pe altul. Cazul era
fara precedent. Seismografe sensibile puteau sesiza
cé sub aparente, sub crusta plantatad cu gazon si
floricele, duduie vanitatile.

Vulcanul a izbucnit odatad cu aparitia afisului:
Belmondo I-a dat in judecatd pe partenerul sau
Delon, pentru cd acesta din urma era trecut de doua
ori pe afis — ca actor si producator, iar el numai o
singuré data. Ce s-a intimplat inainte de scandalul
public, nu se stie, dar aminteste de o intimplare po-
vestitd cu ingenuitate de Veronika Lake. Turna ala-
turi de Frederic March, care nu o simpatiza, in
«Nevastd-mea vrajitoarean. Aveau o scena lunga,

marele actor aplecat deasupra ei o privea cu tandrete;

in tot timpul filmarii blonda vedeta I-a pigcat cu un-
ghiile de brat piné la singe. Asa, ca sa se razbune,
ca sa-i strice scena.

Ce se intimpl dincolo de ecran, in Olimpul populat
cu zei care nu au baut ambrozie, ci veninul gloriei,
afla foarte rar _publicul.

Citeodatd, cind «idolii» se apropie prea mult, luna
nu mai e fascinantd si ideala, e cu gropi si praf in-
ecécios. In «Borsalinoy, cind cei doi gangsteri a-
jung n virf, inteleg c& o coroand nu poate sta pe
doua capete si trag la sorti, care dintre ei sa plece.
Fair, cavalereste.

Ar fi fost prea frumos ca asa sé se fi terminat con-
flictul Belmondo-Delon. Ar fi fost prea ca-n filme

M.A.

La pol,
un suris tropical

— Cea mai insolitd experientd a mea? Filmarea
«Cortuli rosu» — declara Claudia Cardinale.

Experienta este insolita de altfel in istoria cinema-
tografului. Pentru prima oara actorii «au jucat» in
Antarctica, la 81 de grade latitudine nordica. Expe-
ditia regizorului Kalatozov cu echipa sa de filmare a
trecut prin momente de suspense asemanatoare cu
ale expeditiei exploratorului Nobile, pe care o evoca
in acest film. Transcriem din jurnalul de bord: vizita
ursilor polari pe coverta vaporului, ciderea in apa
inghetata a actorului Martevici, despicarea in doud a
banchizei pe care se filma, exact sub picioarele
doctorului echipei, etc.

Actrita nu pare de loc inghetata de aceasta expe-
rienta insolitd. Dimpotriva.

Detest
«paradisele artificiale»

— Claude Chabrol, de ce personajele din filmele
dvs. se numesc intotdeauna Hélene si Paul?

— Mi se pare obositor sa caut prenume noi. Nou-
tatea trebuie asita in caracterul eroilor si in intriga.

— Tot din — scuzati-ma, lene — reluati aceiasi
actori, Jeane Yanne si Stephane Audran in «Ziua
Parcelor»?

— Am fost fericit s& lucrez cu Yanne inca de la
filmul «S& moara bestia». Stéphane Audran a purtat
noroc «Ciutelor» si «Sotiei infidele». Dar amindoi
m-au uluit in timpul filmarilor la «Méacelarul». Meritul
lui Stéphane e cu atit mai mare cu cit ea e sotia mea
E foarte greu sa-fi uimesti propriul tau sot!

— Ce aduce nou «Ziua Parcelor»?

— Abordarea problemei drogurilor. Am tinut s&
spun cit detest «paradisele artificiale,

Rivala
Sophiei Loren

Mai tare ca Loren.

Dupa ce a terminat «Razboi si pace» Ludmila
Savelieva nu a lucrat nimic timp de doi ani. | se parea
ca niciodata nu va mai putea fi alt personaj decit
Natasa. Cind s-a hotarit s reinceapa lucrul — parca
pentru a recupera timpul pierdut, ainceput sa turneze
simultan dou& filme. In «Drumul spre prapastie»
realizat de Alov si Naumov,e o femeie blinda, o inte-
lectuala care in timpul razboiului civil emigreaza,
dar, neputind tréi departe de patrie, se reintoarce.
Al'doilea rol — Masa — i aduce doi parteneri celebri:
Mastroianni si Sophia Loren. Mastroianni, soldat
italian, salvat de la moarte si casatorit cu o tinara
rusoaicé, este regasit dupa multi ani de energica lui
«donnan italiana. Intre cele doud sofii — vesnicul
bigam Mastroianni — se hotaraste pentru Masa. Nu
orice femeie se poate lauda ca e preferata Sophiei
Loren.

-.printre zdpezile vegnice.

in tim
europer
filmul r
ren, car
rilor, ia
«T.V. (
marijua:
na. 30%
© pracu
organiz
preuna
la dis
marijuas
minica.
tari de



-

i

R

James Bond Nr. 3.

Jucérii
la alegere

Acest copilas se va juca miine de-a
James Bond. (In instantaneu e chiar ala-
turi de noul interpret al lui James Bond,
actorul german Hans Mayer, si de Annie
Duperey.)

Intr-o prelegere tinuta la Centrul de
Cercetari pentru Sanatatea mentala, pro-
fesorul american David A. Hamburg a

Sharon Tate
postuma

Ultimul ei rol: «12+1»

Crima drogatilor de la Bel Air va fi re-
constituita intr-un film italian. Rolul regre-
tatei Sharon Tate e detinut de Vittoria
Salinas.

Cele dous actrite, care seaména uimitor
intre ele, s-au cunoscut la Roma, pe cind
Sharon Tate turna, alaturi de Vittorio
Gassman, filmul cu titlu de rau augur:
«12+1».

Marijuana
in familie

avertizal c& «imaginile violente sint ab-
sorbite spontan in jocurile copiilor, ba
chiar le stimuleaza initiativele agresive.
Trebuie luate — a spus el — masuri
urgenten.

~.Primele méasuri luate: colectia pentru
copii «Bibliothéque verte» a publicat un
nou roman... «Nepotul lui James Bond».

Bourvil
in Ruy Blas

Pentru a treia oara (dupa «Hoinareala
cea mare» si «Prostdnaculy), cele trei
capete de afis ale cinematografului francez
(comercial) se afla din nou impreuna:
regizorul Gérard Oury si actorii Bourvil si
de Funés. Ocazia: un film inspirat de piesa
lui Victor Hugo «Ruy"Blas». In rolul titu-
lar, Bourvil; in cel al lui Don Salluste,
Louis de Funés.

«Vreau sa fie ceva intre Max Linder si
Alexandre Dumas» a declarat Oury, de-
cis sé realizeze cea mai mare comedie a
secolului.

Tandemul irezistibil.

«ldolii»
lanseaza moda

Starul si stilistul: Raquel Welch si
Courréges

Coco-
Moreau

Lui Coco Chanel,«domnisoara» al carui
nume a devenit sinonim cu sicul parizian,

in timp ce in citeva capitale mari vest-
europene spectatorii ies deprimati de la
filmul regizorului Barbet Schroeder, «Mo-
re, care ilustreaza tragica cursa a drogu-
rilor, iata ce relateaza ziarul american
«T.V. Guiden «La Hollywood fumatul
marijuanei a devenit o indeletnicire comu-
na. 30% din nigh-lite-ul de pe Beverly Hills
o practica cu regularitate. Anumite familii
organizeaza chiar «partide de fumaty im
preund cu proprii lor copii, care au acces
la distrugatorul ritual, la jocul cu
marijuana, numai  simbata si  du
minica. Sa fie aceasta rasplata bunei pur-
tari de o saptamina?

y-ul i-ainchinat, se stie, 0 comedie
muzicala a garei protagonista a acceptat
sa fie insasi Katharine Hepburn, vedeta
cea mai putin cocheta (gurile rele spun
ca ea poarta de treizeci de ani acelasi pan-

Asteptind-o

talon si acelasi pulover). Parizienii nu
vor s se lase mai prejos si i-au propus
Jeannei Moreau rolul lui Coco. Nu numai
pentru c& numele lor rimeaza, ci si pentru
& — o spune chiar actrifa — «cinemato-
graful e munca mea. Moda si cintecul sint
slabiciunile mele».

pe Coco.

Moda este un business. Sufletul busi-
nessului e reclama. Cea mai eficace re-
clama o fac actorii. Aceastd socoteald
simpla ca 1+1 le-a dat marilor creatori
de moda francezi Courréges si Cardin
ideea s& o angajeze pe Raquel Welch in-
tr-un rol — nu de film — ci de manechin.
«Mitul sexy '70» a venit special de la New
York la Paris pentru 24 de ore ca sa pre-
zinte colectiile cu salopete de matase plas-
tifiata, si rochii cinetice, deci cu forme
schimbatoare la fiecare miscare). In semn
de omagiu, i s-a oferit lui Raquel Welch
un model pentru receptia de la Casa Alba.
Actrita a refuzat: pentru ea, a preferat o
rochie normala.

Tablou cinetic: semneaza Cardin.

«ldolii»
creeaza moda

O tinara pariziana care se respect se
imbraca la unul din magazinele Sheila
sau Sylvie.

O pariziana de virsta mijlocie care se
respecta isi alege modele la standurile
Michéle Morgan.

$i barbatii au obtinut conditii egale cu
ale femeilor: vor putea cumpara haine
supervizate de o vedeta-Jean Marais a
lansat o colectie de 24 de modele mascu-
line.

Sheila, manechinul casei Sheila.
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Kloss
depune marturie

@ Charlie Chaplin a2 aminat sine die
proiectul filmului_«Monstrul» in care tre-
buiau s3 joace si fiicele lui Victoria (18 ani)
si Josephine (20 ani). Dificultitile sint de
Sétia fikarciar ‘dar si tehnic, «Monstrul»
fiind povestea unei fete care s-a niscut cu
aripi. Filmarile necesiti efecte speciale, care
inci nu au fost rezolvate si Chaplin vrea ca
totul si fie perfect pus la punct in ziua pri-
mului tur de maniveli. Mai e tot timpul:
Charlot nu are decit 80 de ani!

® Engelbert Humperdinck l-a invitat
ca vedeti-oaspete al viitorului siu show de
TV pe marele actor, regizor, scenarist ame-
rican Jerry Lewis.

® Michdle Morgan, dupi 20 de ani de
ezitiri,de hotiriri mereu aminate, de con-
tracte semnate si reziliate, s-a hotirit: va
debuta in teatru. Piesa «Spinzurati de tele-
fon» — o... comedie — e semnati si pusd in
scend de Gérard Oury, marele ei prieten.

® Viscontiene — Vi pregititi s3 fil-
mati Proust. Intentionati si tratati «in ciu-
tarea timpului pierdut» tot in doud ore si
jumitate?

— Ar fi o nebunie. Nu o s adaptez «Ciu-

tarea» si nici micar un episod din ea. Voi
incerca si filmez un sentiment. Gelozia de
exemplu.

Kloss nu se dezminte

«Aventurile lui Kloss» au avut un ase-
menea succes incit televiziunea polonezi
venteze in grabi un serial de
Noi aventuri. Interpretul lui Kloss, Stanis-
fav Mikulsky,a devenit, fireste, unul din cei
mai solicitati actori de filme.

In filmul «Ultimul martor», regizat de
Jan Bathory, noua vedeti polonez are rolul
unui medic salvat ca prin minune de la un
masacru intr-un lagir hitlerist. Ultim martor
nestiut, el ii descoperd pe cei doi sefi cri-
minali ai lagirului,20 de ani dupi rizboi,si,
cu inteligenta si curajul mostenite de la
Kloss, incearci si-i demaste si si-i prindi.
Kloss nu se dezmite.

Callas primeste
provocarea

® Delon — pirea — ci este
sd joace rolul de biiat riu: e gangster in
«Borsalino» — film abia terminat, e gangster
in «Cercul rosu» — film abia inceput. Dar
daci Delon nu are intentia s fie toati viata
un riuficitor — pe ecrane — acest lucru nu
depinde in primul rind de el: actorul pri-
meste si citeste cite un scenariu pe zi i in
toate i se rezervi totdeauna rolul «negativy.

O singuri exceptie. Dar ce exceptie! Lu-
chino Visconti |-a rugat si fie Proust in fil-
mul «in ciutarea timpului pierduty.

— Am acceptat desigur cu entuziasm si
fiu «omul cu orhideean, scriitorul genial si
astmatic.

® Vanessa Redgrave, de fa Antonioni
citire §i al siu «Blow Upy, a intrat intr-o
perioadd acutd italiand: lucreazi in Italia,
triieste la Roma, s-a indrigostit de actorul
Franco Nero si, pasionat de istoria italiani,
ascris impreuni cu fratele ei, Corin Redgrave
un scenariu: «Garibaldi».

® Brecht. Toate scenariile cinematogra-
fice ale marelui scriitor german au fost pu-
blicate intr-un volum de 820 de pagini. Ali-
turi de trei inedite din perioada filmului
mut, volumul cuprinde scenariile scrise in
Europa, precum si cele la care a conlucrat in
perioada hollywoodiani.

@ Laurence Olivier are un program de

unci nenormati: ziua, finiseazi pe pla-
tourile de fa Shepperton filmul «Trei su-
rori», iar serile repetd la National Theatre
rolul lui Shylock din «Negutitorul din Ve-
netian. E pentru prima oard in lunga lui
carierd cind marele actor detine acest rol.

ohn Wayne a implinit 40 de ani... de
cind face filme. Uluitorul veteran firi un
plimin (a fost operat de cancer) continui
53 lucreze intr-un ritm care ar dobori un
tindr: a terminat «Chisumy, a contractat
«Rio Lobo» si turneazi «Un kidnapping
de un milion de dolarix. In acest film are ro-
ful unui bunic. Bitrinul Duke cunoaste foarte
bine acest rol, din viata: el are 16 nepoti si e
pe punctul de a-| cipita pe al 17-lea. lar cu
cel din film — al 18-lea.

46

Primul film al Mariei Calas, «Medeean, in
regia lui Pier Paolo Passolini, a avut pre-
miera la Paris. lati ce a declarat marea cin-
tireati ziaristului Kenneth Harris imediat
dupi spectacol:

«Trecerea de la operi la film a fost pentru

e

Marin Sorescu

TEORIA
SFERELOR

Poetul,
criticul, prozatorul
Adrian Paunescu

criticul, prozatorul
Marin Sorescu

mine o sfidare si mie imi plac astfel de
provociri. Trebuia pe de o parte exprimati
pasiunea si frimintarea din legenda antici
intr-un mod care si fie pe intelesul publi-
cului modern de azi. Pe de alti parte tre-
buia si invig s3 joc in faga camerei. Si joc
fard si cint, pentru ci in acest film doar
vorbesc, iar interpretarea ecranului diferd
dupi cum stiti de cea a teatrului si cu atit
mai mult de cea a operei. Era deci sfidarea
unui debut».

— Vi multumeste ceea ce ati realizat?

— Nu sint niciodatdi multumitd in pri-
vinta muncii mele. Nu sint in stare si mi
bucur de ceea ce am ficut bine pentru ci
imi dau seama ci existi un si mai bine.
Dar intr-adevir ceva tot am realizat.

Replicile
lor

© Billy Wilder citre Erich von Stroheim:
«Ador filmirile din helicopter, dar nu
trebuie ficut abuz de ele in sufrageriis.

@ Orson Welles: «Pirerile nepuve des-
pre mine m3 fascineazi si ma stimuleazs.
Complimentele m3 amortesc ;. mi dezar-
meaziy.

‘despre poetul,

— V-a plicut rolul Medeei?
— Rolul da, personajul nu. Inteleg pe
Medeea pe care am interpretat-o, dar ea

@ Serghel Bondarciuk: ePencru mine.
nu-mi trezeste mila. film

un film despre rizboi e un mpotriva
rizboiului. Ar fi trist ca cineastii PR
tumeasci doar si descrie lupte, bitilii.
atacuri si contraatacuri. Rizboiul este cea
mai mare calamitate a omenirii §i sarcina
sfints a fiecirui om e s3 lupte impotriva lui».

® Grace Kelly, actualmente Grace, prin-
tesi de Monaco: «Daci fiica mea ar vrea si
devind actrits de film, m-as opune. Nici
mama mea nu a dorit s3 joc teatru si films.

® John Ford- «c:u trei comandamente
ale unui regizor sint:
1. Nu-gi plictisi niciodat spectatorul.
2. Nu-i tine predici.
3. Nu participa la finantarea filmului pentru
& nu-ti vei recupera niciodati banii.s

® Adolph Zukor, 97 de ani, fondator si
presedinte de onoare la Paramount Pictu-
res: «Sint prea multi cameni in cinemato-
grafie si prea pugini cei care se pricep in
meseriex.

® Veulo Radev: «Am simtit intotdeauna
nevoia s3 descopir o lume ignorati de spec-
tator, tocmai acolo unde el credea ci totul
ii este familiar».

Callas  necintatoare

bibliorazna

O cultur care n-are Sorescul siu si-| cumpira grabnic. Norocul nostru este cd Marin
Sorescu a inut pe cale naturald, acum 30 si ceva de ani, intr-un sat din Oltenia
Asadar, vmporlinlde sume de valuth ce ne-ar i fost necesare pentru procurarea ful pol

ede scriior serios poate salva devize, in aceasta
Tunme culturald 1 care — har. echilbruf! — tineorl devizele serioase salveazh un Serlor.

51 1a urma urmei, prin ce-i important Marin Sorescu? Poel, dramaturg, eseisl, Sorescu
are capacitatea rara de a deveni repede amicul temelor fundamentale, familiarizindu-se si
familiarizindu-ne si pe noi cu ele. mai elementar de a4 minimaliza pe Marin
Sorescu a fost i este calificarea lui drept un scriltor umorist. E de precizat de la inceput
Insa ca la Sorescu umorul este o cale spre adevar i nwo tintd. A trebuit ca poetul s scrie
lona, pentru ca, punind mlinile la gura, sa sisiim de surpriza. Marin Sorescu ne dovedea
ci are vocaia tragicului asa cum, o data cu aparitia cirtii sale de eseuri «Teoria sferelor
de influen{&, am Inceput s exclamam din dol n doi cé Marin Sorescu are o tulburétoare
vocatie teoretica. Acum tocmai despre asta este vorba. In deplinatatea facultatilor noastre
de vanitate, Ilben de orice constringeri prietenesti, scriem aici negru pe alb, ca literatura
roména are norocul de a-l fi produs pe Marin Sorescu. Extrem de dotat, el reuseste s stir-
neascd, la fiecare aparitie a sa, inlriga si iubire.

Scriind despre film, e adopta un ton de copil inteligent,ajungind la gindiri de o mare
savoare. «Ce grozava trebuie sa fie lumea filmata de pe un melc» sau «Dacé ar fi existat
cinematograf In antichitate, Hanibal ar fi trecut Alpii numai de dragul de a fi filmat:
e atit de inradicinat spiritul de vedetd in sufleful omenesci»

Cinematograful ii ofera lui Sorescu sansa unor superbe meditafii civice: «Maimuta
nu e mai fericitd cA omul s-a tras din ea» sau «Uneltele nu-si ficusera inca oameni»
sau «Linia este bilbliala unui punct in miscare» sau «Nu va fie teamd, se poate pasi
pe pamint!

E dificil desigur de analizat textul lui Marin Sorescu. Lucrul cel mai simplu pe care-!
putem face este s ludm cunostinta, odala cu acest lext, de existenta unui scriitor de excep-
tional interes. Putem s& nu fim de acord cu Sorescu cd «toate celelalte arte au murit de-
mult si filmul e cenusa lor ajunsé la constiinta de sine». Putem sa ne sustragem felului
in care omul birocratizat al secolului nostru ajunge s vorbeasca despre taine. «Misterul
este dezorganizat. Se afld in natura sub forma liber. Ori sub forma de lucruri»,

Intrebarea fundamentald pe care trebuie si ne-o punem, dupd parcurgerea acestei
carli, nu_poate fi decit o intrebare pe care Insusi Sorescu si-0 pune: «Ce exemplu ii dam
noi lui Charlot?» far raspunsul nu poate porni decit de la adevarul pe care, aplecindu-se
la urechea noastrd, Sorescu tine sa ni- sapleascl: «Omul este poate singurul animal
facator de filme». Lumea loata, lumea de azi, este imbolnavita de descoperirea filmului
S-a ajuns pind acolo incit — tol Sorescu a formulat prlme[dla’ «furnicile sint seriale».

Intr-0 asemenea masurd cartea lui Sorescu se apropie incit dupd lecturd iti vine,
ca dug tn spectacol, 3.0 motololesl ca pe un bUel 06 intrare o 5-0 arunc, Eu Insurl o
Sriincat-o. Pe treapta de sus & hibliotecil, unde.sint cAri fa cave dit i b cind & bive
sa revi.

Adrian PAUNESCU

* Studiile despre film au apérut in revista «Cinema;

https://biblioteca-digitala.ro
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