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Foto: UNIFRANCE
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Nimic mai
cele din urmi, mai obositor su-
perfluu decit lamentul, oricit de
»argumentat”, $iacest,acolo sezum
si plinsem* 1l intilnim nu arareori

bitrinicios si, in

lingd sau chiar pe zidurile cinematografiei
noastre. Sigur cd existi temeiuri de insatis-
factie, sigur cd fird dezviluirea lor nu se poate
actiona la obiect si tn cunostinti de cauzi.
Dar una e analiza §i alta bocetul, tinguiala,
slujba de maslu.

Putem inventaria zeci de suspinuri pe tot
atitea carente sau esecuri, de acord. Si? Proho-
dim la nesfirsit? Fird nici o ambitie de diag-
nozd totald, imi ingidui o modestd supozitie:
nu cumva acest chenar de doliu, fn care nu pu-
tini fncadreazi aproape automat filmul roma-
nesc §i destinele sale este expresia unor limi-
tiri mai degrabd metodologice, la care cinema-
tografia noastrd a consimtit si s-a adaptat in
mod nefericit? Nu poti triumfa, e clar, prin
mijloaceele, insele, neputincioase sau de gabarit
minor. Mai ales dacd, pe deasupra,'ai dobindit
cumva §i convingerea c3, folosindu-le, ai Incer-
cat totul, tot ce omeneste este posibil. Se
intimpl3 uneori, intr-adevdr, si crezi citotul e
fard sperantd numai pentru cd ai fnvestit o
energie enormi pentru un insucces sau un
sdccey slab semnificativ si s3 tragi concluzia:

—_— \

mai mult nu se poate! Incepe atunci deshuma-
rea si exhibarea acestui ,,nu se poate",in loc s
te reanimeze dezbaterea birbiteasci, duri la
nevoie, spre ,cum se poate".

Spre toga virila

Mai mult decit dispretul snob sau disectia
din virful penitei, mai mult decit indiferenta
sau dragostea interesatd, acest defetism mi se
pare, in problemele filmului nostru, starea de
spirit cea mai funestd. Cinematografia romai-
neascd poate triumfa, ea poate fnvinge defini-
tiv acel rahitism care nu-i fngiduie majoratul
§i toga virild la care are dreptul §i vocatia.
Pentru aceasta insi, inaintea oricirei misuri
organizatorice §i de perfectionare a structurii
sale, ea are nevoie de o energie proprie,
reals, perfect directionatid. Ea trebuie s3-si
constituie ca o reguld de viatd sau de moarte
miza mare, dimensiunea majord, blazonul pro-
priei capacititi. Ea a cistigat atit cit a cistigat
prin barbitia creatiei si a pierdut (neingiduit
de multe ori) prin infantilism, superficialitate
$i ipocrizie.

Spre meditatla profunda

E drept, se pot face bilanturi artistice si
economice, se pot numira premii i spectatori,

se pot aclama virfuri si acuza gropi, dar una
peste alta, opinia publici isi face propriul
ei bilant, de impresie. Ei nu i se poate vorbi
in numele cftorva premii, ci al filmului romi-
nesc, care, in ansamblu, i-a rimas dator §i care,
tot fn ansamblu, trebuie revitalizat, ferit de
infirmitdti i sincope, pus 1n situatia de a face
dovezi .ca arta cea mai costisitoare dar i de
nefnlocuit, pentru ci, indiferent cite filme
putem importa, film roménesc facem numai
noi. Avern datoria absolutd, ineluctabili, de a
tinde spre acest film, replici profundd, piti-
masd, rdscolitoare la framintdrile noastre, ale
societdtii in care trdim si pe care, cu truda §i
confruntirile inerente, o perfectionim . E
vorba de o societate angajati total spre telurile
stiute, dar nu mecanic incorporate si care,
orchestrate de o conceptie politico-filozoficd
marxist-leninistd, se risfring intr-o explozie
continud de idei, cerinte si ciocniri. Filmul
roménesc nu poate escamota aceste lucruri,
el are datoria de a fi complex si complicat
ca fnsdsi viata, de a ridica problemele reale,
grave ale omului, de a investiga societatea cu
tndrizneala proprie acestuia. Cinematografiei
roménesti nu i cere nimeni si ierborizeze

Mircea SINTIMBREANU

(CONTINUARE IN PAG. '¢)
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Calugareniaavut loc o crincend batélie in cadrul careia atacurile s-au succedat

cu repeziciune...

..«Sub comanda directd a trei pasale,otomanii au respins armata roména

pind dincolo de Calugéreniy...

panoramic
'70

r Totul era,in acea zi foarte
caldi de vard, ceva mai
inaintea datei precise a

L bitiliei purtatd de Mihai
Viteazul acum 375 de ani,

— exact aga imi inchipuisem ci va fi.
Plus, poate, o organizare deosebit de
bund a filmirii. Instalatia de sunet a
inginerului Salamanian ficea posibild
comunicarea regizorului cu toate ar-
miile rispindite pe cimpia Cilugire-
nilor. Lucru foarte important pentru
asemenea filmare care aduna 5000 de
oameni dintr-odati. Pe macara, Sergiu
Nicolaescu, operatorul George Cor-
nea cameramanul Alexandru David. Sub
macara, sau in mijlocul ostilor, de fapt
un pic pretutindeni, intr-un fel de
omniprezentd miraculoasi si neobositd,
regizorul secund Doru Nistase. Sub
piliria de soare pare si aibi zece ochi,
nu doi ca tot omul, in asa misurd
reuseste si vadi ce se intimpld sau
ce nu se intimpld intr-un colt sau
altul al cadrului si si comunice apoi
celor de pe macara. El e acela care ridica
4

ostile in picioare — e cald si in pauzd
oamenii se aseazi care pe unde apuci,
el e acela care vede ci sulitele din prim
plan s-au cam deteriorat in focul biti-
liei §i cere altele; el e acela care simte
golul care s-a creat intr-un punct al
cadrului si miscd ostile in asa fel pentru
ca golul s3 dispari. §i tot el, paratriz-
netul lui Sergiu Nicolaescu, cind condi-
tiile firesc grele ale unei asemenea
filmiri il fac s3 explodeze. M3 gindesc
ci ar trebui scris despre Doru Nastase,
asa cum ar trebui scris despre loana Can-
tuniari, asistenta de decoruri, nelipsitd
de la toate filmirile grele. Apoi nu mai
e timp de gindit pentru ci se filmeaza.
Comenzile ciudate se sting brusc,
si,in linistea care cuprinde cimpia Caiu-
girenilor, izbucneste mai intii comanda
de filmare a lui Sergiu Nicolaescu,
urmati de salvele de tun si uralele arma-
telor in atac. Cascadorii isi fac meseria,

cad secerati de explozii sau de pe pod,
in apa Neajlovului, steagurile verzi,
rosii, galbene fluturd prin fata aparatu-
lui, fumul exploziilor ridicd nourasi

...«Primul atac a fost intreprins de armata Jarii Romanesti care a ajuns

pind Iz tabdra turceascay...

...«Eroismul ostasilor hotari{i s apere independenta {drii a indreptat
din nou situatia»..

Il

albi in vizduh, si cind totul se incheag3
in atmosfera aceea uluitoare de adevir,
cind incepi si te simti pe cimpul de
luptd, cind esti gata si juri c3 simti in
ndri mirosul singelui, vocea lui Sergiu
Nicolaescu opreste totul, repetind ob-
sedant, de zece ori la rind: «Stai..
stai... stai...!» Apoi acel «foarte bine,
incd o datd» si toatd lumea simte <3
ziua de filmare a inceput.

gIn ziva de 23 ougust 1595
(13 dupé stilul vechi) s-a desfd-
surat la Célugéreni — la vdr-
sarea Negjlovului in Cilnistea
— una din cele mai insemnate
batdlii din istoria luptei pen-
tru independentd a poporului
nostru.»

Asa incepe in cartea de Istoria Roma-
nilor, capitolul destinat luptei de la
Cilugireni. Acolo nu scrie cit a durat
in timp. Filmarea ei, insd, a tinut peste
doud siptimini. Ziua aceea s-a termi-
nat la ora cinci dupd amiaza. Mereu
acelasi lucru: atac, contraatac , atac,
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contraatac, filmat de pe macara, din
mijlocul ostilor, din spatele lor. E o
filmare grea, epuizantd, fird eroi prin-
cipali (desi Amza Pellea — Mihai Vi-
teazul si Mircea Albulescu — Popa
Sapcad asteaptd imbricati momentul
unei eventuale intriri in actiune. Mo-
ment care nu a venit in ziua aceea.
Riscurile meseriei. Riscurile unei fil-
miri care nu-si permite luxul de a se
repeta in altd zi. Nu-si permite nereu-
sita. Totul trebuie si ias3, pentru ci
organizarea unei asemenez filmari in-
ghite tone de timp si de energie. Cu
Sergiu Nicolaescu — obosit si cu mina
in ghips (a fost trintit cu doui zile in
urmai de un cal) — discut abia la sfirsitul
zilei:

— Cind filmai pe piatou imi amintesc
cd nu vorbeai decit de oceastd badtdlie,
despre greutdtile ei, despre importanta ei
pentru film.

— Atunci. Dar trebuie s3 stii cj
pentru mine filmul incepe de fapt, dupi




(din «Istoria Romanilor»)

2 2 fost atit de cumplita incit o bund parte a armatei otomane a fost ar‘uncal.i in apd in frunte cu Sinan PaSa»

Cilugireni. Pentru ci adeviratul con-
flict abia atunci se declanseazi. Daci
bitilia de la Cilugireni are o mare
insemnitate istorici, fiind una dintre
cele mai mari batilii cistigatd vreodatd
de romani, destinul lui Mihai — si stii
c3 pe mine asta md intereseazd — a
inceput si se desfisoare abia dupi ea.
«Locul ales de Mihai era favora-
bil batdliei, deoarece prin folo-
sirea iscusitd a terenului —
riuri, mlastini §i indltimi pd-
duroase putea incerca com-
pensarea inferioritdtii numerice
§i de armament.» !

— Da, dar Mihai nu a cistigat bitilia
printr-o tactici militard deosebiti...
Marele lui merit a fost cd a stiut cd
incepe o luptd, dezavantajat,dar nici o
pa descurajat si a fost convins pind
Iz capdt <3 poate invinge orice armati.
Victoria lui 2 fost inainte de toate
morzli, atit in fata dugsmanului, cit si in
fatz poporului si armatei sale. §i acea
victorie venea exact din infruntarea
unui dusman mult mai numeros, in-

tr-un loc §i intr-un moment care nu
erau dintre cele mai prielnice, venea
din curajul si convingerea lui intimd
ci va reusi. Si nu md mird o astfel de
gindire la un om care in 1595 si-a dorit
si a realizat cel mai mindru vis pe care
l-a putut avea vreodatd vreun romin:
unirea tuturor roménilor intr-o sin-
gurd tari. Poate ci temperamentul cu
care si-a realizat acest vis era prea
mult inaintea epocii sale. De aceea
generatii intregi nu l-au inteles, ince-
pind cu contemporanii sii...
«In aceste imprejurdri, un rol
de seamd a jucat vitejia perso-
nald a lui Mihai, care, vdzind
atita hdrborie mare, el incd isi
strinse toti boierii §i toti cdpi-
tanii §i iesird intru intimpina-
rea lor de fatd».

— Marea superioritate a lui Mihai
a fost curajul. Un asemenea curaj la
un om, o dati la o mie de ani, poate
salva o natiune... Apropiindu-mi acum
de sfirsitul filmului, port incd in mine
sfiala pe care mi-a dat-o ultima frazi a

lui Nicolae lorga despre Mihai Vitea-
zul: «Aceea generatie, care se va atinge
de acest erou, sd ajungd inainte de toate
ea insdsi eroicd»... Uite de ce, acum
cind filmez Calugirenii, nu md mai
pot gindi nici la cite mii de soldati imi
trec prin fata aparatului, nici la miile
de suliti, la nimic. Sigur, toatd ziua
am de-a face cu ele, sigur cd ma ocup,
trebuie si mi ocup de sarjele de cava-
lerie si de lupte, dar asta e la suprafatd,
asta e coaja filmului. Inliuntrul lui
silisluieste duhul lui Mihai Viteazul.

Cimpia Cilugirenilor, tiiatd de apa
Neajlovului,se golise de osti. Era pace
si liniste, era peste 375 de ani si in
linistea aceea puteai si auzi inci striga-
tele de lupti. Poate erau cele de acum
jumitate de ori. Poate erau de acum
375 de ani. Dar erau. Pentru cd existd,
mai pretioasd decit oricare alta, o
memorie a spatiului si a locurilor. Si
memoria aceea pistra ceea ce Sergiu
Nicolaescu numea «Visul lui Mihai

Viteazul». Eva SIRBU
Foto: A. MIHAILOPOL
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Sergiu Nicolaescu: Trebuie s te ocupi
de lupte, dar asta e numai coaja filmului...

George Cornea: Trebuie s masori lumina,
dar asta e numai tehnica imaginii...

Mircea Albulescu: Trebuie sa astepti..
dar trebuie sa ai $i umor pentru asta..

Andy Herescu: Trebuie sa fii gata in orice
clipa, dar astea sint riscurile meseriei...




filmul
romanesc

M3 face acest titlu si-|
incerc pe toate fetele: as
spune, in egaldi misuri,
si «zodia sub care scriem»
sau «zodia in care ne cir-

N\

cumscriemy».

Pentru cd inscrierea artistului sub o
anumitd zodie este un dat obiectiv al
istoriei. Fiecare generatie mare, impor-
tanti, de artisti,si-a dedicat o parte din
preocupdri si si-a inchinat cu precidere
idealul artistic evocirii unui eveniment
social ori istoric din timpul sau din
preajma existentei ei. Aproape ¢i nu
a existat generatie artistici ce a lisat
urmi, generatie care, in evolutia artei
si-a impus personalitatea ca o treapta,
in operele cireia si nu-si giseasci re-
zonanta de prim rang unul dintre eve-
nimentele vremii.

Enumerarea exemplelor cred c-ar fi,
dacd nu inutild, in orice caz de nivel
liceal. Oricine, fird efort de memorie,
poate constata ci fiecare mare eveni-
ment al omenirii sau al unei natiuni
isi are generatia sau generatiile lui de
artisti care l-au ilustrat, pe care i-a
inspirat, pentru care s-a.constituit ca o

P

sursd de mesaj artistic si social. $i lucru
intr-adevar de remarcat: cu cit eveni-
mentul se afld mai frecvent ilustrat de
opere artistice, cu atit diversitatea mo-
dalititilor in care este el prezentat de-
vine mai mare,cu atit cautarea si manie-
rele artistice infloresc mai frumos, mai
divers. Niciodat3, tocmai cind e vorba
de asemenea evenimente, nu ameninta
nici stereotipia, nici sablonul, ci imagi-
natia se dovedeste tot mai inspirati, tot
mai creatoare. Pentru ci in orice eve-
niment mare rezidi resursele a nenu-
mirate formule artistice, forta emotio-
nali pentru personalititile cele mai
deosebite.

Imaginea obsedanta

Sa luam un exemplu: generatiile de
artisti romani din prima jumidtate a
acestui secol. Imaginea care ii obsedeazi,
care revine cu obstinatie: 1907. Eve-
niment social de riscruce in istoria noas-
trd nationald, riscoalele tirdnesti nu
au putut si nu impresioneze profund
cele mai importante constiinte artis-
tice.

In acea epoci ce a consemnat maturi-
zarea §i impunerea poeziei romanesti
printr-o diversitate de personalititi,
au scris versuri, descoperind filoane a-
dinci si expresii artistice cu totul origi-
nale, Cosbuc si Viahutd si Goga, in
egald miasurd chinuiti de marea incer-
care a térii, pentru ca mai tirziu, eveni-
mentul, tulburarea pe care el a2 pro-
dus-o, sa-si gﬂe din nou, noi rezonante
la Arghezi. In prozi a scris vehement
Caragiale, pentru ca apoi trei roman-
cieri dintre cei mai de seamd ai unei
generatii — Rebreanu, Cezar Petrescu,
Panait Istrati — si publice romane care
nu se exclud, ci dimpotrivé iti comple-
teazi un univers artistic. In arta plas-
ticd, Bancild i-a consacrat cea mai im-
portantd parte a operei, pentru ca apoi,
un esalon intreg de pictori si sculptori
si se dedice evenimentului.

Scriu toate acestea, minat nu atit de
intrebarea cit de rispunsul pe care-l am
in mine. Pentru ci intrebarea poate fi
formulati cum vrem, dar rispunsul
este unul si categoric, cred eu, pentru
generatia noastrd si, desigur, pentru
incd alte generatii de acum inainte: «E-

venimentul cel mai de seamd, riscrucea
esentiald, determinanta categoricd a
modului cum trdim si cum gindim astazi,
este actul de la 23 August 1944. Acestui
eveniment ii este hdrizit un capitol
foarte important din arta romaneascd
contemporani».

Zodia sub care ne inscriem noi ca
artisti, zodia sub care scriem, zodia
noastrd pe care ne straduim si o de-
scriem, zodia in care ne circumscriem
ca artisti §i cetiteni, poartd insemnele
adinci ale lui 23 August. Patetici si re-
tinuti, atenti la amanuntul istoric sau
bintuiti de o arzindi imagine de simbol,
meticulosi cu adevirul obiectiv sau
fabulind in continuarea lui, lucizi sau
temperamentali, vehementi sau minati
de rigoare, oricum si in orice ipostazi
artistic ne-am situa personalitatea,
este imposibil pentru generatia noastrad
si nu simtd nevoia organici de a sur-
prinde artisticeste amploarea acestui
eveniment, de a-i cduta ridicinile isto-
rice, de a-i urmiri consecintele salva-
toare pentru destinul tarii si al natiunii.

Daci ne gindim la cinematografii
celebre astizi, putem constata ci pen-

al insureclie




«Cartierul veseliei» — patetism si luciditate

«Duminica la ora 6» — o analiza a sentimentelor

'E NE INSCRIEM

tru fiecare a existat o piatrd de incer-
care care se fixeazi cu plicuti obstina-
tie pe oglindirea unei epoci, a unei
atmosfere determinate in timp de eve-
nimente esentiale in istoria nationald
respectivi. Ele au impus o categorie de
personaje specifice §i o ambianti care
ne-a cucerit si ne-a ficut si o ciutim
mereu, fird sd ne plictiseasci repetirile.
Pentru ci prin aceste personaje si prin
aceastd atmosferd, filmul a recompus o
epoci si fiecare noud peliculd ne oferd
alte aménunte ale unui univers care ne
devine din ce in ce mai familiar, in re-
soartele ciruia intrdm din ce in ce mai
bine si in ambianta cir prin atractia
artei, ne simtim din ce in ce mai obis-
nuiti.

. Westernul isi are resursele in erois-
mul sui generis al unei epoci bine deter-
minate din istoria Americii, iar filmul
cu gangsteri rispunde unei alte realititi
sociale importante s§i determinante.
Fird populismul anilor '30filmul francez
ar fi de neconceput; filmul italian s-a
impus atunci cind neorealismul s-a nis-
cut dintr-o confruntare sociald caracte-
ristici unui moment istoric national;

filmul sovietic s-a consacrat o datd

marile pelicule ale revolutiei i continui
in ce are el mai tulburitor, cu filmo-
grafia celui de-al doilea rizboi mondial.

Nici o artd nu e mai internationald
ca cinematografia prin rispindirea ei,
dar, in acelasi timp, nici o artd nu e mai
nationali decit ea, prin universul con-
cret la care obligd pelicula.

De aceea, cred eu, una dintre sansele
pe care le are intru afirmare cinemato-
grafia noastri este epoca lui 23 August
si asta nu numai prin ceea ce a putut ea
aduce ca bazi materiald dezvoltarii celei
de-a saptea arte, ci, prin istoricul ei,
prin traditia ei, prin folclorul ei, prin
locul pe care il ocupd ea in memoria
noastra nationald. Sint ani buni de cind
—de la «Valurile Dunirii» si pind la
«Castelul condamnatilor», incepe si se
contureze destinul cinematografic al
acestui eveniment. Cu atmosfera duri,
cu acte de vointi extraordinare, cu
personaje logice si eroice, cu destine
modificate structural. Incepe si se creio-
neze o familie de filme, care impune
deschiderea unui capitol separat, cu
titlu independent, cu istoriografi spe-

«Cerul incepe la etajul lll» — spatiu pentru ingenuitate

-4 w,

cializati, cu public suporter al genului
«Striinul», «Duminici la ora 6», «Se-
tea», «Secretul cifrului», «Procesul
alb», «Cartierul veseliei», «La patru
pasi de infinity (filme pe care le cu-
noastem) «Puterea», «Serata», «Sin-
guri in fata mortiin. si alte fil-
me in perspectivi — iatd ca des-
tule titluri din istoria cinematogra-
fului nostru se si inscriu in opisul
respectiv, demonstrind o diversitate
de viziuni artistice stimulate de aceeasi
atmosferd, de acelasi eveniment istoric.
Ca s3 nu mai zibovim asupra documen-
tarelor de real interes national si inter-
national care s-au realizat.

Piatra de incercare

Fapt este cd acest mare capitol a fost
inaugurat. Ci 23 August, prin ce in-
seamnd el ca pregitire in anii crunti ai
ilegalititii, prin ce inseamni el ca act
crucial in vara aceea deosebitd, prin
tot ce decurge direct din el — anii
entuziasti ai desdvirsirii puterii, ai fron-
tului dorit, ai reconstructiei etc., se
dovedeste a fi o mare sursd si o mare

sansd pentru personalizarea cinemato-
grafiei noastre.

Desigur, marele lui film nu s-a ficut.
Si, ca s3 fiu lucid in acest avint: nici
nu se va face. Nu va fi un film, unul ca
atare putind si cuprindid in amploare
intregul eveniment. Dar daci fiecare
din noi vom dori si-| facem, vom aspira
la a-l face si vom afla acea laturi a lui
care si ne corespundid cit mai bine
artisticeste, atunci filmul lui 23 Au-
gust va exista din ce in ce mai preg-
nant. Va fi un film de sute de ore, insu-
mind eforturile a sute de echipe, chinul
creator a sute de artisti.

Va fi un capitol cuprinzitor si plin
de expresie, asa cum il dorim §i cum,
virtual, existi toate posibilititile. O
demonstreazi istoria cinematografului
universal. Va fi, poate, piatra de incer-
care in lume a acestei etape a cinema-
tografiei noastre. $i dacid va ajunge si
se situeze cit de cit la indltimea eveni-
mentului, atunci are toate sansele si
diinuie in omenire, acordind o dimen-
siune doriti cinematografului roma-
nesc.

Corneliu LEU

«Castelul condamnatilorn — spre descoperirea epiculu!.
v v - 9
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,Gloria va veni, poate,

o datd cu primele riduri.”
Debbie Revnolds

Foto: COLUMBIA PICTURES

wExistd lucruri mai pretioase
: decit frumusetea®
Ava Gardner

Facem tot posil;ilul s& devenim celebri si,odatd acest scop atins, ne grébim s& ne ascundem
in spatele unor ochelari fumurii ca s& nu putem fi recunoscuti.
Robert MITCHUM

inc# nu stiu. N-am ajuns inca in virf. Va mai trebui sé astept citiva ani. Poate va veni o daté
cu primele riduri...
De ce alergam dupé glorie ? Din placere, din viciu, dacé preferati. O data muscati de ambitia
de a o cuceri, este ureu sa renunti la ea.
Debbie REYNOLDS

..Am fost celebra. Nu mai sint. Ce este gloria? Turnezi un film, obrazul si numele tau sint
deodata pe toate afisele. Rezultatul: te gdsesti prizonier, nu mai indraznesti sa iesi din casé.
Din cind in cind existd compensatii. imi amintesc ca am asistat la o serata in cinstea lui Margot
Fonteyn. La 4 dimineata am vrut s& plec acasa dar a fost imposibil s& gasesc un taxi. Eram pe
strada in rochie de seard. A trecut un camion de mare tonaj si unul din cei doi soferi imi spuse:
«Hai, Ava. vrei sa te ajutdm ?» — «Bineinteles» — le-am raspuns si am sosit la hotel in acest
echipaj.

Privita din acest unghi, gloria este minunata. In cea mai mare parte a timpuiui insa ea te
copleseste, te sufoca.

Imi place Londra pentru c& e un oras civilizat, plin de adevaratd cdidurd umana si in care
oamenii iti respecta dorintg de singuratate. Pgt s& ma plimb in Hyde Park far3 sa fiu deranjata.

Singurii i sint sau si ei nici nu stiu cine sint.
Bette Davis este formidabila din punctul &sta de vedere. Am vazut-o odata ia Madrid si am abor-
dat-o spunindu-i: «Miss Davis, sint Ava Gardner si sint o a di A

reactionat exact asa cum speram: «Bineinteles, draga mea, stiu cd esti Ava Gardner», mi-a
spus ea continuindu-si drumul, fird s&-mi arunce o privire.
Ava GARDNER

iblioteca-digitala.ro




cronica
unui
posibil
cineast

YOJI KURI

samuraiul
animaties

Yoji Kuri deseneazd cu simplitatea si natu-
raletea cu care respird. Desenele care-i ies
Insd de sub penita, ori — ai impresia — din
minecd, sint viziuni de cosmar si autorul
parcd s-a plantat, viu si natural, in centrul
unui univers apocaliptic. Oameni, care descind din oud,
se fugdresc, lupta ca samuraii si se fneacd intr-un crater
sugerind un fund imens. Indivizi care zboara cu aripi de
avion pe deasupra unui oras bizar in centrul cdruia s€

inema

afl3, statuie imensd, o pasire. Unul din filmele sale adu-
na citeva ,pilule”, realizate toate in spiritul teatrului
cruzimii. Imi amintesc o secventd: la o fereastrd apare o
femeie cu sini imensi, la o altd fereastra un domn scoate
capul si vadd mai bine iar nevasta acestuia, geloasa, lasa
sa cadd geamul ghilotind, descipdtinindu-I. Sau un alt
moment : un duel, se dd semnalul si combatantii se reped
si-si maceldresc martorii. Cineastul jap;mez nu se fe-
reste de aspectele mai licentioase, tot felul de obsesii
1i miscd parca mina. Una din temele preferate: femeia si
barbatul in care cea dintli apare ca o zgripturoaicd, iar
partenerul un obsedat care o sfirseste prost. Yoji Kurie,
fara indoiald, unul dintre desenatorii cei mai puternici
deazi. Treiliniitrase de el se tin' minte. $i— lueru care nu
lise tntimpla decit marilor maestri — ori ce ar face —e
tot el, 1l necunosti dintr-o mie, si fie cd fti deseneazid
pe un servetel ori pe o cutie de chibrituri, totul are marca
puternicei sale originalitati. Intr-un fel, el nu comunica
decit desenind, vorbele parindu-i-se de prisos. Nu vor-
beste declt japoneza §i cu trei cuvinte englezesti plus mina
inspiratd; a strabitut lumea, admirat peste tot. Filmele
sale nu sint toate perfect inteligibile totusi. Sintanumite
nuante, aspecte, chichite care scapd europeanului. Un
film despre samurai iti lasd, pe lingd marea satisfactie a
viziondrii unui lucru exceptional, citeva pete intuneca-
te in"care, oricit ai incerca, nu reusesti sa faci ordine. De
altfel lumea halucinati a lui Yoji Kuri nici nu pretinde,

r

decit in linii mari, o coerentd (atunci cind e vorba de
glume macabre, povestite cu o tehnicd remarcabild). E
linia care traieste aventuri extraordinare, se anima, este
pusd in situatii limitd. Umorul lui e debordant, chiar
cind te sperie. Chiar cind nu le intelegi bine, filmele sale
te fac sd rizi. Face totul singur cu aceeasi usurintd —
cutii de chibrituri, de scobitori, serpi de hirtie, animale
fantastice, papusi, cu dexteritatea celor care le desenea-
74, cu bucuria creatorului care se joaci inventind. In

micul sdu atelier, unde o fi, pe ce stradd din Tokio, e o

zeitate ciudatd japonezd — care 1si iubeste himerele,in-
gaduindu-le sa traiascd. lesind in lume (participd la toa-
te festivalurile de animatie, de multe ori in juriu, mic

si indesat, pdrul de culoarea tuciului lustruit, mustata

pe oald, ochi blinzi si zimbet larg) — e samu

lor animate, cu spada uitata ac

Marin SORESCU

73155 jim

O ivme halucinatd
(desen de Yoji Kuri)

pagini de jurnal

SM-an imitat, dar nu s-an priceput”

.la Nord prin Nord-Vest",
Hitchcock, a avut la bazid o

idee

ciupercile dupa ploaie. Felul in care mi-a iz-

declarat 5 : s SN
butit scena cu pulverizarea prafului insecticid

pe care

Cum evitd Hitch cliseele?

(Cary Grant,

Eva Marie Saint)

mi-a sugerat-o un critic de film din New-York.
El Tmi spusese: ,Ce-ai zice de o poveste de
spionaj tn care un fals spion, o simpld momeals,
este creat special spre a-] induce in eroare pe
dusman, si un om obisnuit este luat din gre-
seald drept acest spion inexistent?* l-am
raspuns: ,Bun, de ce nu scrii scenariul
ista?“A venit dupd un an si mi-a spus ca
nu-i reuseste. Tocmai atunci, cei de la M.G.
pentru care lucram, m-au fintrebat: , N
vreo idee pentru un film?* Le-am pov
despre ideia criticului. Ne-am asezat, a
Ernest Lehman si cu mine, si am finisat. in-
treaga poveste. A durat aproape un an. De fapt,
pot sa afirm-cd o asemenea treabd ia mai bine
de 6 luni. Fiindcd existd, indeobste, o sumi de
detalii care fte pun in incurcaturd. De pildi,
cum si eviti sabloanele, cliseele. Este o.pro-

blemd majord, mai ales in genul la care fucrez
eu, deoarece filmele politiste apar acum ca

https://biblioteca-digitala.

in ,La Nord spre MNord-Vest" este un bun
exemplu de evitare a cliseelor. Omul este adus
ntr-un loc fixat. Dar in loc sd fie noapte, in loc
de strizi intortocheate cu asfaltul lucind din
pricina ploii care abia a stat, in focul pisicii
care se strecoard in intuneric, a perdelei care
se miscd la ferestra unui cat su ior, a limu-
zinei negre care se iveste de dupid tolt ~ in
locul tuturor acestor clisee, am scos omul din
oras, in plind zi, tn plin cimp, in asa fel incit
nimic si nu fie tn jurul lui. Acum si vidul dsta

a devenit cliseu. M-au imitat fn seria James
Bond. Dar nu s-au priceput. Helicopterul lor
apare doar o clipd. Avionul meu se afla fn ca-
dru tot timpul si pulveriza Tntr-una praf, mai
ales.in momentul in care Cary Grant se ascunde
in fanul-de porumb. Atunci cobora si pulveriza
tot lapul!®

ro




maivina URSLA

— Considerati n
succes ceea ce a’
pind - gcum in  film
— incep f, CU O In-
tentie vertiginoasa, dis-
far
— N-am ficut decit un film. Am

debutat, cum ne, aproape de
virsta de 40 de - Am scriscitey
nariiintre care acel ,Oras cu fete fru-
nmoase” pe care n-am putut sd-l
form in film, iar citiva ani ma!

tirziu am vizut ,Strada Mare" al
tui Bardem, cu aceeasi idee ca a mea
dar, pretind eu, cu mai putind adin-
Deci hu se poate vorbi nici

de succes, nici de insucces fa mine, ci

cime,

de altceva: de o etapa sarita.

— Cind francezii spun -,on a brulé

les étapes-e semn de imp

semn ¢d s-a grabit drumul
fiof.

— Dar eu n-am facut decit in gind
o parte a drumului, etapa de tinerete,
acei 10 ani in care un i

de marile

film, de amploare, in care este sedus
de monument, de mijloace si

— §i poate chigr de baroc. De neo-
baroc, cdci formulele care incep
cu neo pot. fi nesfirsite,

t. Eu m-am trezit in stidi-
cind. normal ar fi f;

de la filme mai”ample

Simplitatea astfel
obtinuta ar fi fost o evolutie fireas-
cd. Asa, ea e rezultatul unei pri

abstracte si‘al urui i mponde

L ma-

turizarea. Nu mai puteam accepta la
vremea ,Giocondei sd pornesc fira
a fi selectat riguros, dinainte, mij-
loacele de exprimare.

— Sie rdu?

~— Cred. In primul rind, pentru
ca filmul este o experienti care
trebuie fdcutd,” nu imaginati. Si

eu am sarit o etapd, nu pentru
mteam nevoia s-o sar. $i saltul
rla
at act deella
nd am pornit

fdcut in gind si nici mic
capatul etapei, ci am luz
i putul celeilalte, ci

z efectiv.

Malvina Ursianu este un partener

dificil de discutie. E timidi dar si
temerard, profunda si spontana, este
sincera dar inchi Aurel Mihailo-

pol, cu Hasselblad-ul lui, despre care
e

u pretind ca nu face doi bani in

miinile  altcuiva — aste de

fapt pentru peliculd ceea ce urmiresc
s

tionalul, autenticitatea, trisitura spe-

relatare: nanconven-

pentru

Malvina Ursianu este o pi

sonalitate autenticd si dura, dar
in acelasi timp se aratd a fi si foarte

feminina. Ar vrea ca fotograful si n-o

10

De aceea e
gata si se avinte tn discutie, dar pe
sard  obiectivul fotogra
nul in care ne-a primit,
vorbeste despre gustul
siunea gazdei pentru hucruri d=

surprinda asa cum nu e.

loc suspec
fic. Sal

acasa,

lucruri de pret, dar ny mufte, ciaci s
aici Malvina Ursianua selectat. Fata?
fatd, pe doud fotolii gemene, adevi-
rate piese de muzeu (5i pentr

oara am timentul ci fotol

suporti povara mea, ci eu
ma simt “un fel de |
al intrebirilor.

incep
ndraznesc ma
parte.

— As vrea sd vd cunosc
in privinta unei sustineri @

rului dvs. la ac d
care gdsea cd

D.R. Popescu,

nostru s-au afirmat dacé au

a. Cinda
Dar ca cinematograful nostru sa se
afirme ca scoald, ca cinematografie
in definitiv, are nevoie de propriile
lui teme mari, de ideile lui obsesive.
Cu toate picatele pe care le-a avut,
filmul ,Gioconda" a fost o asemenea
idee obsesiva, a fost un strigat lansat
ra, Nu cred,
pe de alti parte, cd a filma frumos un

t st.

din actualitatea no

subiect este echivalent cu a dovedi
cinematografica. Su-
sa devind

personalitate
biectele de film trebuie
strigite filmate si atunci o sd avem
si scoald~cinematografica. Si apoi ce
sa mai spun’ cd trebuie si ajungem

sd povestim bi
05 gar

e si nu numai

partial, un

frumos, stil cum preferati

s-0 spun orice subtect. Sisint de
pdrere ca este de-a dreptul o ndpas-
ta pentru o cinematografie regizorul
care trece pe fa studio cu invariabila
intrebare ,n-aveti ceva si “pentru
mine”? Si incd ceva: filmele noastre
mai vechi, facute dupd razboi, anun-

tau mai viguros o cinematografie.
Discutia evolueaza spre tonul ca-
tegoric. Ca de mai multe ori de gltfel

in decursul ei, o scurtd pauzi, dori
dar nemdrturisitd, ne prilejuieste sa
cercetam reciproc terenul. Eu am
in minte recenta gonfesiune publica-
ti de Alain Robbe-Grillet dupa fil-
mul sau , Edenul si apoi” caruia cva-
sitotalitatea criticii franceze fi re-
stereotipia tematicii si ©
dezordine de prezentare. Robbe-
Grillet nu se scuzd, dar incearcd sa

prosase

explice, de pild3, cd e prea la inde-

ind sa numesti dezordine orice
re se opune ordinii bur-
ilite 5i incd mai usor sa faci
wd noua structurd e
nisd. in. miscare §i ea Tnsasi se
Robbe-Gritlet acuzd
in tocmai cronologia traditionald

i punct de vedereal
grafii care conside-
de astizi trebuie sa fie
o naratiune traditiona-
ie un discurs viu §i nu

Trebuie inlocuitd ideea
@ cronologiei printr-o
nelor care se trans-
bind intre ele, ca si
C resa zilei sau ai co-
da orasuf cu gindul c3 trebuie sa-i
ezi miturile printre semnele

i. Deci si pe alte
d intre criticd si

discu-
te insotit de actul critic
z3 si... {nu_apuc-sd

eu firul

— Critica — imi ia vorba din gurd
interlocutoarea mea — poarta mari
vini, intre altele pe aceea de a fi de-
zavantajat, din snobism, filmul nos-
tru in fata publicului sdu si de a nu fi
stiut sd se Taca pretuita de acest
public. Critica'ru insote:te, cum spu!
dumneata, fiimul,
imobilizatd in

pentru ca rdmine
undeva propriile ei
prejudeciti “"eonsemnind pb,:t(-: a
se in

ritia unui film,dar neintegrindu-

universul creatiei cinematografice ca
element. al dezbaterii. E prea con-

ventionald.

— Dar cind nu e conventionald e

severd, chiar cind

SOCO!
critatea ar. fi justificatd.

s§i atunci

atul criticii este ca nu-a‘uta,
unde

colo

de o alta ‘compe-
t, de pilda, pe Gopo,
dintre cei mai mari
animatie din

l-ar i

sa ramind unul
creatori de filme de
lume.

— Credeti- in critica Salvamar? Ea
te poate gjuta sd nu te ineci dar te si
poate impiedico sd incerci.

i explici dumneata,

ca, desi am tre-
cut prin cele mai tumultoase i mai
importante decenii ale istoriei noas-
tre modernemeinematografia nu se
situeaza la nivelul epociil

— Poate ¢d a sdrit §i ea o etapd?

— N-a sarit-o, ci o lungeste prea
mult pe prima. Si perfruca vorbim
de scoala noastrd cinematografica,
tt(cbuic s3-{i spun cd ea nu are nevoie-
de 2—3 regizori de stil, ci de un pro-
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O
cinematografie
are newvoie

de

teme mart.
®

Un regizor
autentic |
prefera

propriile lui

subiecte.
@

Critica
l-ar fi putut
ajuta
pe Gopo
sa raminda
un mare

animator.
®

Doresc

sa fac

filme
inspirate de

lupta de clasa.




experienta trebuie facuta,
nu lmaglnata

"fil de creatori si asta are la ba:
profil tematic de asemenea.

obsesive de care aminteam mai
iytrd in acest capitol!

Tema a de enit si o%sesic discu-
tiei noastre. Dar unde sint temele mari,
peniru cd scenariile...

— Eu cred in autorul de
care vine in film, cred adicd in s
torul-cineast. De pilda, eu”
sd spund mai mult un astfel

film, decit o productie reali

1t
a

_cu traditionala grupare a echipei de

filmare, $i apoi mai cred cd tr
adincit prezentul in aceasta tematica
mare, Daca ar fi existatun val de fil-

me de actualitate, afirmarea scolii

fice ar fi

noastre cinematogr
mai deplind. Asa,\cu dou
de actualitate care au mai avut si
Subiectele de ‘film.... ¢ ...trebuie sd devind... : ghinionul sa pelarizeze toate focurile

criticii, filmul prezentului riamine
plapind. 2

Sinteti  partizana acestui  film.
Conditia femeii moderne pare sd vd
fie obsesia.

- Transformarea societatii este,
dupd mine, un proces imens si spec-
taculos, dar care nu s-a reflectat de-
cit pe departe in film. Adicd, as spu-
ne, ci filmul nu face portretut epocii
noastre. Filmele pe care doresc si
le fac . sint direct legate de insasi
lupta de clasd si mai ales de conditia
femeii Tn aceastd evolutie spectacu-
loasd si impresionantd adusid de mu-
tatiile intervenite in societate. Drep-

A mme,yemandparea femeii reprezin-

td nu un act mecanic de reasezare so-

ciala, ci un proces care are o anume

rezonantd si in psihologia ei. lar in-

sul social si cel psihic nu

...strigdte filmate... * ..$i atunci tre pro

existd intotdeauna un paralelism, ci
$i o seama de decalaje pline de sem-
nificatie si interes pentru a fi dezba-
tute. lar cimpul meritdsi  aicisafiein-
vestigat. “Filmul apartine régizorului,
tn primul rind prin responsabilitatea
pe care el o are in fata acestui act
artistic. Accentuez responsabilitate,
pentru cd ceea ce se reclama n pri-
mul rind sint drepturile si nu raspun-
derea regizorului.

— $i ce asteptati de fa cinem

fie?

— In primul rind si-mi faci loc

pe platou. Cit priveste restul lucru-

r banuiesc c3se desprind din ¢

cutie.

Vd multumesc pentru bun

1d.

— $i eu pentru rabdare,

«:0 sd avem... «..§i scoald cinematograficd.

Mircea ALEXANDRESCU

; ] 1
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dialog
la

distanga

matografiei noastre nagionale.

Urmind si pornim de fiecare datd de la una dinideile continute de scrisorile primite la redac-
gie, inaugurdm in numarul de fag aceastd rubrici de dialog la distant intre spectatori gi
cineasti — regizori, scenaristi, critici, etc, , La distant3" 5i in sensul ariei de cuprindere si a
puteriide foc a ideilor pe care le dorim angajate, cu toatd rispunderea, in susginerea cine-

wAproape toti criticii sint dispusi
si loveascd cu tiribombe bombastico-
prezumtioase o anumitd perioadi a
cinematografiei noastre, perioada care,
altfel exploatatd, cred ca ne-ar fi dat
embrionul mult doritului film de ac-
tualitate (,Cinci oameni la drum",
»A fost prietenul meu", etc.) Aiurea,
in alte parti, existd specia aceea de
critic militant, devotat, care accepti
§i lupti cind a gisit un creator in care
crede. Cigi dintre criticiinogtri se pot
mindri cd au impus un nume? Poate
cd ar trebui s3 meditim mai mult
la ceeacevoia si spuni Marin Preda,
cind amintea recent ci cel ce debutase
cu.Amintirile ciprarului Gheorghiti"
n-a fost altul decit Mihail Sadoveanu.
Stop! Avem acum doui debuturi stri-
lucite: Creangi si Gabrea."

Suciu TITUS — Bucuresti

Descoperirea valente-
lor geniului romanesc
intr-o zond atit de re-
prezentativd pentru o
culturd modernd, cum
este cinematograful, se
vadeste a fj o operd de mare comple-
xitate. Ea nu a fost nicdieri altmin-
teri. A presupus, pretutindeni, un
tumult de ciutdri, de confruntiri,

cum numai aceastd artd — atit de
multiplu conditionatd tehnic, este-
tic, social — poate intruni. Chiar

in tdrile care au revendicat primele
gratiile celei de a zecea muze, marile
revelatii au fost tirzii si tot ceea ce
le-a precedat e departe de a se pu-
tea asemui cu imaginea unei gestatii
senine, spontane. Jean Mitry obser-
va cd, fnainte de a se fj ilustrat in
filmele lui Thomas Ince, westernul
si-a desfisurat batiliile in spatele
camerelor de luat vederi, iar un alt
critic francez se amuza si afirme,
intr-o vreme: cind tinerii furiosi nu
apdruserd, cd englezii n-au avut
niciodatid o cinematografie. Singura
artd ndscutd n epoca moderni ne
oferd, in cadrul fiecirei scoli natio-
nale, spectacolul unei geneze de loc
olimpiene, neasistatd de muze, ci de
orchestratia tehnicilor mecanice si
de gliceava producitorilor — o nas-
tere cu un prelung si chinuitor tra-
valiu.

Totusi ceva s-a schimbat, in ul-
timul timp, in acest destin .ingrat.
Aparitia in lume a scolilor mai noi
s-a produs sub asistenta unei muze
—si ea ne-olimpiani, care se nume-
rotase pe la. Tnceputul secolufui, a
zecea, inainte ca cifra si-i fie uzur-
patd de cinema: critica. Critica neo-
realismului sau cea a noului val au
apdrut fnaintea curentelor respec-
tive, ca o constiintd de sine prece-
dind existenta scolilor acestei arte
paradoxale, finlesnindu-i iesirea la
luming.

Ca atare, nu numai ci as fi de acord
cu unele din opiniile coresponden-
tului nostru, mai sus exprimate, dar
as subscrie chiar la ideea ci npro-
blema numirul | a cinematografiei
noastre" — dacd recurgem la nume-
rotdri — n-ar fj, direct, scenariul
sausporirea numdruluianual de filme
sau oricare dintre celelalte aspecte
Importante de pe agendele de lucru
ale studiourilor, ci tocmai critica. Nu
critica drept exercitiu de serviciu,
redusd la cromicile de premiers si
rezervatd citorva recenzenti, ci spi-
ritul critic, In sensul in care vorbea
Ibréileanu, ca dimensiune intimi, fe-
cundd, a unei culturi, acea ,miscare

12 iy

de simpatie" pe care o reclama Lo-
vinescu, sustinutd’'de profesionisti
fideli, dar in egald mésurd sau poate
chiar Tnaintea lor de creatorij insisi.
O constiintd de sine lucidd si pasjo-
natd, unificind dialectic platformele
de lucru, crezul estetic, politic,
national, al criticului de profesie si
al cineastului, intr-un curent de opi-
nii diversificat dar unitar, In genul
criticii deschise, ascutite, dar soli-
dare, , de familie", cum spuneau pro-
fetii neorealismului.

Intr-unul din admirabilele sale
eseuri, Ov. S. Crohmilniceanu scria,
n revista noastrd, cd cinematografiei
roménesti i-ar trebui azi un Lovi-
nescu, Lovinescu de imediat dupi
primul rdzboi mondial, cind criticul
se lupta cu maculatura conventioda-
14, minord, a timpului, in numele unui
program estetic ale cdrui roade s-au
vdzut maj tirziu. Poate. Dar inaintea
unui Lovinescu, thaintea unei critici
inipresioniste si de grup, cinemato-
grafia noastrd ar avea nevoie de ,cri-
tica culturala a‘unui Maiorescu, o
criticd aptd si lumineze cu o pate-
ticd si clasicd rigoare marile direc-
tii, pornind de la premizele exis-
tente, sd impund criteriile de bazd
ale valorii, si precizeze metodologia '
fundamentald, specificd, necunoscu-
td, a acestei meseriiatit de prozaice
prin obirsia ei.

Are dreptate cititorul nostru.ci
ne oprim uneori la ,tiribombe"
care jignesc si sentimentul obliga-
toriu de consideratie colegiald, ci ne
fixdm alteori in extazieri de mo-
ment, cd riscdim sd trecem, firi
sd stim, printr-o cronicd de premierd
la care nu mai revenim, peste un
Sadoveanu sau un Caragiale debu-
tant. Solutia nu se reduce, evident,
la a ,exploata” post-factum realizi-
rile unei perioade ilustratd, s zicem,

\

«Afostprietenul meu'*, promisiunea unej sectiuni prin contemipor cneitate

de ,Cinci oameni la drum" sau ,A
fost prietenul meu" (filme care, prin
sectiunile incercate fin societatea

noastrd,au continut intr-adevir unele *

sugestii pretioase), nici la ,a gisi un
creator”, ,a impune un nume", de
pilda a hotdr? cd Creangd si Gabrea
sint ,doud debuturi strilucite. To-
tul este prea literar gindit, in scri-
soarea dumneavoastrd, tovarise Sus
ciu Titus, si la propriu si la figurat,
Unitatea criticii cu creatorii nu se
poate concepe global, §i de o parte
si de alta sint necesari pasi spre un
punct de intflnire, regizorii nu potsi
ceard criticilor sd renunte la profesia
lor, s@ spund cd un film francamente
prost ar fialtminteri, sau unul meri-
toriu dar inegal — o capodoperd fird
cusur. Existd In creatia oricdrui
regizor momente care il ilustreazd
mai reprezentativ si altele pe care
critica ar face cea mai mare eroare sd
nu le fixeze la distanta cuvenitd. Au-
torul filmului, A fost prietenul meu*,
pe atunci debutantul Andrei Blaier,
a turnat, dupd filmul pe care il ci-
tati, ,Casa neterminatd”, si nu regret
de loc cd am scris atunci o cronicd
de la inceput pind la sfirsit criticd,
firdi o reverentd de un rind, avind
satisfactia de a fi putut inregistra

ulterior un progres sensibil, desi incd
nespectaculos, ,Tn arta si' meseria
aceluiasi regizor si, de la acest ni-
vel, acordul sdu cu critica de fnceput.
Ci scrim incd putin, rar, neutru si
conventional despre regizorii nostri
— poate tocmei datoritd unor pre-
judeciti paralizante care existd din-
tr-o parte sau fn virtutea unui oa-
recare snobism al distantei, de cea-
laltd parte —ca si cum s-ar fi nascut
vreodatd undeva o criticd de compi-
latie, aplecatd doar asupra fenome-
nului strdin; ci etica profesionalad a
cronicarului, fird a mai vorbi de
proprietatea termenilor si a argu-
mentatiei, e de multe ori compro-
misi de zeflemea si capriciuj ca s-a
gasit astfekcineva care sd laude c_el
mai slab film al lui Blaier si sd-1 ,dis-
trugd” pe cel mai bun; cd despre
Serban.Creangd si Radu Gabrea —
pentru care, in cronici, neinte l_e
au echilibrat gpologia — nu maj scrie
nimeni, nimic, la citeva luni dela
premierd; cd, din aceste cauze, mul-
te dintre momentele de sensibilitate
reald, cu puncte de strdlucire, care nu
lipsesc din niciuna din zonele cine:
matografiei noastre, rémin In umbrd
— toate acestea sint vicii reale,
grave, care ne apartin.

r

cificrqniul 8

si de timp mic;

To numirul 4 din luna
aprilie a acestui an,
consecventa i perse-
verentd, revista ,Cine-
LN ma" relua In dezbatere
publica o veche si mereu actuals pro-
blemd: aceea a sililor de cinema.
Concluziile anchetei si ale discutii'or
pe aceastd temid scoteau in eviden-
td necesitatea modernizarii si adap-
tarii cinematografelor noastre la

atft mai virtos,addugdm noi, cu cit
pe fintregul mapamond, cetateanul-
consumator de film este suprasolici-
tat pentru a fi ,salvat" de atractia
televiziunii,

@ Sdli de cinema mici cu
cheltuieli de regie reduse.
@ Pretul biletului de cinema
pentru punga fiecdruia.
@ Cu un efort bdnesc

un nivel justificat de exigen{i, cu-

minicinema

un mare numdr de spectatori.

In perspectiva unor astfel de mi-
suri, ni se pare interesant a atrage
atentia asupra unei tentative din ce
in ce mai frecvente in unele tiri ale
lumij si care intr-o terminologie dis-
cutabild se numeste... mini-cinema-
tograf.

»Omul— vizual”

Mini-cinematograful este produsul
unei epoci, la fel ca miniaturizarea
tehnicd sau mini-fusta, si aaparut din
nevoia de adaptare a filmului la di-
mensiunile ,omului vizual" (terme-
nul apartine revistei italiene Uni-
cinema), acaparat de monopolul te-
leviziunii.

Mini-cinematograful nu este o
chestiune de modi; e in primul rind
consecinta- unui calcul lucid, care
concluzioneazd ci filmele sint scum-
pe si preturile de intrare la cinema
prea ridicate. Dar nu numai ati{:
plecind de la factori strict economici,
se reconsiderd intreaga conceptie da
difuzare si exploatare a filmelor si se
inventeazd o noUd sald de cinemaz,
adecvatd unui nou mod de viat
individului, formula mini-cinemate-
grafului.

La fnceput inovatia a plecat
statisticd. Sondaje si evidenie
dlse ay demonstfat ci fn S.U.A.,
din %gumirul spectatorilor sin
30 de ani, pentru care pretul
tului de intrare rdmine greu a
bil. Concluzia se impunea dée la s
este nevoie si concepem sali ¢
nema mici, automatizate, cu
nal si cheltuieli de regie red
fn consecintd cu preturi st
diminuate.

Si astfel au aparut mini-c
grafele, sdli de 150—300
S.U.A., 75—I50 in Suedia
Franta §i Anglia, etc. Eie s
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Solutia nu std Tnsd nici micar
inexultarea momentelor de exceptie,
insotita de detectarea corectda a me-
diocritatii si imposturii. Este nevoie
de mai mult sau de altceva.

Zburind acum citiva ani spre Cuba,
fara care avea produca in scurt
timp o stradlucitd scoald de film,
Zavattini medita, la fereastra avio-
nului: ,Ei fac acum timpul antic".
E tocmai intuitia care poate ne lip-
seste, aceea a etapei in care ne aflam
— si deci precizia comandamentelor
de o anumitad anvergurd, de o anumi-
td rezonantd. Ne credem in fata unéi
arte, a unei scoli constituite, cdreia
doar bundvointa i-ar lipsi, uitind ci
niciuna dintre exigentele mari, co-
mune tuturor artelor, n-ar trebui
formulatd decit implicind conditia
acestui moment de genezd. Ne mul-
tumim a ne' ocupa cu aplicatie de
un film, de un caz, de o formulid
preferatd care, luate in sine, fird
urmari si fard implinirea pe care nu-
mai contextul fertil al unei scoli o
poate oferi, pot fi curind uitate.
lar distanta dintre creator i critic,
dintre critic §i public, amenintd
atunci sd creascd.

In cimpul unei critici de o maj mare
cuprindere culturald, ideologicd, nimic

tograful

zate astfel incit si fie conduse de
doud persoane, in ma joritate sot-
sotie (un cinema pentru mama §i
tata, cum le numeste publicitatea
americand). Sotul, proprietarul si
operatorul proiectionist, fngrijeste
de aparatele de proiectie complet
automatizate, iar sotia incaseaza taxa
de intrare §i vinde bomboane. In-
trarea in sald a publicului se ara
supraveghere, printr-o portita tot

wautomatizata®.

Un pret revolutionar

Mai revolutionar decit toate este
insd pretul de intrare care se reduce
de la 2,50—3 dolari pentru cifiema-
tografele mari de premierd, la 90 de
centi pentru spectacolul de dupd-ami
za si 1,50 dofari pentru cel de sea

Companii nou infiintate, ca Net-
work Cinema Corporation, Inflight
Motion Pictures si Trans Lux au in-
ceput sd finanteze §i sd construias-
cd mini-cinematografe in toatd Ame-
Fica, estimindu-se cd in citiva ani nu-
mirul lor se va ridica la 3000 de sili.

Grupul cinematografic Sandren din
Stockholm preconizeazi si con-

...diminuatd de afectare si-de gustul melodramei.

n-ar trebuisdsepare in schimb pe crea-
tori de critic, atita timp cit amindoi
ar porni Intr-o cilitorie de defrisare,
intfi ideald dar si practicd, a marilor

teritorii virgine care stau in fata
viitoarei noastre scoli nationale de
film. Dispunem, Tn aceastd- nobild
§i temerard cilitorie, pe lingd ja-

...topite fntr-o dramaturgie rudimentard.

Si modernizam cinematografele ca sa ysalvam"

i i

#Cinci oameni la drum" — promisiunea unui film de caractere...

loanele de rezistentd pe care
ginematografia noastrd le-a fixat
de-a lungul anilor, in aproape toate
genurile si speciile, de contextul sti-
mulator si de orientarea limpede
a valorilor si a metodologiei Tn cul-
tura noastrd socialistd contempo-
rand.

Avem nevoie — oriclt de vag ni
s-ar pdrea dezideratul — avem ne-
voie in" primul rind de discutii cali-
ficate si pasionante, cu disocieri ca-
litative demonstrate, exigente si
calme si cu angajarea unor obliga-
tii in consecintd din partea prod
torilor, despre propria noastra ex-
perientd, de multe ori semnificativa
si originala — in domeniul documen-
tarului, aceasti rampa de lansare
pentruatitea scoli consacrate, in do-
meniul filmului istoric, in degajarea
unor virtualititi tematice si de stil
ale regizorilor — fard discrimindri
de grupare — fin definirea nuantata
aangajarii politice a cineastuluiin so-
cietatea noastrd, a calitdtii acestei
steti-
I

i

angajiri, a consecintelor sale e
ce, a valorii si eficienteisale In cimpul
culturii nationale.

Valerian SAVA

Tk

consumatorul de film de atractia televiziunii.

struiascd mini-cinematografe la G&-
teborg, Lund; Upsala si Umea, ora-
se universitare, unde noua formuld
de sald are toate sansele de reusitd.

in Anglia, cunoscuta organizatie
Rank proiecteazd grupuri de mini-
cinematografe pe lingd marile sali
existente sau in locuri deagrement;
aceeasi tendintd se resimte in Fran-
ta, unde sint previzute] sili liliput
in noile grupdri urbane -ale re-
giunii pariziene, ca in Cergy-Pon-
toise, Mureaux si altele.

Speculatiile si poate exagerarile
presei de specialitate afirma chiar
cd vom asista n viitorul apropiat
la disparitia marilor sili de cinema.
Si dacd un numidr de cinematografe
celebre, cum ar fi Radio City Music
Hall din New York, cu cele 5949
locuri, vor mai rezista ca niste ,, mo-
numente istorice”, epoca sililor de
4000, 5000 s§i 6000 de locuri este
definitiv . incheiata.

Mini-cinematograful este fnsi de-
parte dea finumai o replica la ceea ce
s-a intimplat in productia de stu-
dio, unde filmul de buget redus a
luat cu asalt fortdreata superproduc-
tiilor. Din ce in ce mai mult se vor-

beste despre ,o- mare mutatie” in
domeniul exploatarii filmelor si de
schimbarea totalda a tiparelor. tra-
ditionale de difuzare.

Mai aproape de acasa

Mini-cinematograful reprezintd fin

ultimd instantd o noud conceptie
pentru atragerea publicului la film.
El are in vedere nu numaj concuren-
ta televiziunii, dar si profilul social-
. psihologic modificat al spectatorului
de la acest sfirsit de secol. Mini-
cinematograful este conceput ca
wversiune modernd a vechiului ci-
nematograf de cartier”, integrat unui
centru comunitar si amplasat in
apropierea marilor magazine, res-
taurante, locuri de reuniune si
agrement. ;

Pentru a spori atractivitatea spec-
tacolului cinematografic, se prevede
gruparea mai multor sali in acelasi
complex, cu un singur hol de intra-
re, oferind publicului posibilitatea se~
lectdrii filmului dintr-un program va-
riat, in functie de preferintd si virsta.

Un lucru pare a fi cert: mini-ci-
nematograful- deplaseazi premiera

individului care fsi pariseste foto-
liul si halatul de telespectator cu
pretul unui efort mai mic, binesc si
de timp, spre a viziona un film. Dacd
nu poate pitrunde in casd ca tele-
vizorul, marele ecran se oferd pu-
blicului mai aproape de casd..

graful este o experientd; o experi-
entd care se cere a fi studiata i cin-
tdritd. Si aceasta -eu atit mai atent la

filmului din centru spre periferia
marilor orase. Dovadd sta faptul
la Los Angeles un numir foarte mare
de filme noi au avut premiera in ul-
timul an la Westwood, cartierul mini-
cinematografelor, in loc de tradi-
tionalul Hollywood, citadela premie-
relor mondiale. T

Este un fel de compensare ce se da

Pentru moment, mini-cinemato-

noi, cu cit reteaua de sili este in su-
ferintd si asteaptd a fi modernizatd
cu cheltuiali mai redusi si eficientd
§poriti. Nu de alta, pentfu a nu avea
neplicuta surprizd sa constatim mai
tirziu cd entuziastul “nostru spec-
tator de film s-a transformat subit
intr-un mini-spectator.

Constantin PIVNICERU
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ocumentatul

misiunea d
pe frontul

e campanie

apelor

In pas cu evenimen-
tele, revista ,.Cinema"
a con nat* actiunea
operativa a cineastilor
. de la Studioul ,Sahia"
si a reporterilor televiziunii pe fron-
tul apelor. Acolo, in primele rinduri
ale batiliei cu apele dezlantuite ale
primaverii acestui an, cineastii ad
surprins pe peliculd momente semni-
ficative ale dramaticei fruntari
dintre om si naturd, Acum, dupa
ce. multe din ranile cataclismului
du fost vindecate, acum, cind pe
frontul reconstructiei au fost inre-
gistrate atjtea frumoase victorii, a-
cum, cind lucrurile au reintrat ca si
apelein matca lor, putem face o apre-
ciere globald a stradaniilor depuse de
cineastii documentaristi: Avem la
dispozitie zeci de mii de metri de pe
liculd, pe care le-am vizut fie
wsubiecte” de actualitati sau tele-
actualitdti, fie in numeroasele repor-
taje TV realizate in acele zile de grea
incercare, fie in scurt-metrajele rea-
lizate de_Studioul ,Al. Sahia"... Zeci
de mii de metri de peliculi... La care
au colaborat, intr-un fel sau altul,

—_

noul cinema

Veteranul Burt Lancaster
debutanta Astrid Heeren

i AP,

14

Filid de izt nin s o D

ratorii si regizorii studioul
Sahia”, foarte multi dintre operatorii
si reporterii televiziunii.

Cronici de batdiie

Memoria noastra a inregistrat d
finitiv mufte din imaginile consemnate
pe peliculd de cineastii document:
risti in zilele de dureroasd §i patet
amintire a invaziei apelor. Dar, inain-
te de orice comentariy, ne vine
minte o tulburitoare coincidentd
care vrem a o refata aici, printre ac
te rinduri consacrate cineastilor d
cumentaristi de azi. Ne vom intoarce
deci, pentru o clipa, spre o datd des-
prinsd din calendarul veacului tre-
cut. Este vorba de seara zilei de 28
iulie 1897 cind, dupd cum o atesta
presa vremii, a fost prezentat pe
ecran ciclul de , Vederi roménesti”
filmate de operatorul Menu; este
vorba, deci, despre prima reprezen-
tatie cinematografica de la noi din
tara, data respectiva avind toate
drepturile si indatoririle unui ,act

pe
=

e e —_— N

La 56 de ani, Burt Lancaster
detine rolul principal din , Vaidez
a venit" realizat de un de-
butant, Ed\-/xn Sherin, si in care e
tnconju v'at de actori de teatru
new-york-ezi care nici ei nu au mai
lucrat in fata camerei luat ve-
deri. ,Cinematog de ieri"
nu si-ar fi permis niciodatd ase-
menea  fantezie. ,Industria ci-
nematografica — crede Burt
Lancaster — nu-si mai poate'in-
gddui sd risipegsca milioane de do-
lari. Trebuie” lucrat repede si
eficace. Trebuie, de asemenea, de
povestit istorii mai directe, mai
cinstite, care si corespunda ti-
neretului actual. Filmele de azinu
mai sint basme cu zine pentru oa-
meni mari. Poate ca ele amuza mai
putin, dar au o semnificatie: re- |
flecta epoca noastrd intr-un mod
realist. Lumea trece printr-o re-
volutie profundi. De ce ar fi fil-
mul scutit de aceastd mutatie?"

de nastere”. Printre ,ved e" pre-
zentate cu acel prilej (,Tirgul de la
Mosn . nVasele flotilei de De Duni-
re”, , Excercitiile marinei terestre”,

Terasa Cafenelei Capsa”, ,,Dcﬁla-
rea militard") a figurat §i un subiect
special : ;,.nundatule ce la Galati"
Dece reamintim acum epi >odJ: aces-
t

)
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martvrya de netagaduit a acest
top de ape care a pustiit ase
menesti, a inecat ogoare
si uzine, a semanat victime §i du
Ei transmit, totodata, martu
puternica, a solidaritatii unui i
popor, care, imb tat
de partidul sdu comunist
demnitate si eroism, sa de
momentele critice.

Filmul apelor, asa cum l-au con-
turat zecile de scurt-metraje de pe
micile sau pe marile ecrane, a im-
presionat decisiv si memeria contem-
poranilor nostri. Prin intermediul
filmelor, intreaga tard, chiar si acei
care n-au fost loviti direct de furia
apelor, a trdit aceasta teribila jncer-
care. Cum spuneam, multe din ima-
gini au intrat definitiv in memoria
noastrd. Imagini de un puternic tra-
gism. Orase si sate, in care acoperisu-
rile pidreau insule ratacite fintr-o
mare de api.. Orase si sate pustiite
de furia ridrilor, case distruse,
intreprinderi ticut>. Strazi pe care
le-am bdtut de "atitea'ori ‘cu pasii,
devenite adevirate canale pe care
alunecau- barci, autoamfibii, Diguri,
ridicate printr-un efort colectiv si
continuy, ziua si noaptea... Diguri,
pazite si aparate cu strasnicie... Di-
guri, mereu mai inalte, ridicate in
calea apelor Dunarii, ale Muresului,
ale Prutului...

Profesionalism exemplar

in ,Barajul vointei“, prima ima-
gine de sintezd asupra proportiilor
dezastrului, film montat in regia lui

https://biblioteca-digitala.ro

Virgil Calotescu si cu un comentariu
de loan Grigorescu, am asistat la
aproape incredibile momente de
adevar: femei si barbati, pe plute
improvizate, in voia torentelor; oa-
meni iejind cu greu din podurile
caselor, lisind in usma lor totul, in-
credintindu:si viata militarilor din
echipele de salvare; sate in intregime
devastate. ,,Un Mures cit Dunirea...
Doud r‘HImr'(_c si jumatate metri
cubi de apd" — noteaza comenta-
, luate din elicopter,
cu ochii, o in=-
le ape peste pla-
mentarul ,,Ore
montat de lon
cu atita patos sin-
nal de Eugen Man-
nate si prin
— alte mo-
“dramatic depus
itregii tari, pasi hotd-
il operei de reconstruc-
re tot mai sus a Patriei.
. o sugera cu luciditate
filmul, greul incepea abia dupa re-
tragerea apelor, cind urmirile de-
zastrului ieseau la lumind. Pentru
altii, 2pa devenea pentru a doua oara
amenintitoare. Am citit in ochii oa-
menilor dureredar si multa hotarire,
hotirire si incredere pe care le-au
certificat faptelor cotidiene. $i am
avut in fata, indeosebi in ,Tara in-
treagd un singur gind" de lon Visu
(la care si-au adus de asemenea con-~
tributia foarte multi operatori) spec-
tacolul impresionant al solidaritétii
unui intreg popor. Imagini memora-
bile, care nu mai necesitd nici un co-
mentariu, cu deosebitd fortda emo-
tionald. Sa nu uitam nici exemplarul
profesionalism pe care-! evidentiaza
un film ca ,Patru zile intr-un an”,

‘semnat de Mirel lliesiu, o incercare

izbutitd de aprofundare a semnifica-
tiilor fiecirei imagini-document sur-
prinse cu ajutorul aparatului de
fitmat. O privire lucida, obiectiva,
dincolo de crusta aparentelor...
S-ar mai putea scrie, aici, mult si
muite despre filmele produse in
ultimele luni de cineastii documenta-
risti. N-am vrut decit sd consemna
faptul ca si-au reafirmat puternic
posibilitatile si talentul si mestesugul
in misiunea de campanie care le-a re-
venit in primavara apelor mar

Cilin CALIMAN

FNA articolul Filmul apelor- 2=
Alice Mineiu, .Cinema® nr. 6/70




Risfoiesc rapid colec-

tia, revistei si con-

stat — fard vanitati Tm-

povaritoare —- cd sint

primul care fncerc si
scriu ceva <it de cit consistent des-
pre fotbal in ,Cinema". Fireste, a-
cum, dupad ce se stie ca ,Mundialul”
a fost urmiarit de mai multi oameni
decit debarcarea pe lun3, dupd ce
s-a numdrat deficitul cinematografe-
for din Ciudad de Mexico in timpul
turneului, dupd ce s-a terminat ,ne-
bunia“, conform acelui excelent banc
de-o replica: ,Spune-mi, dragi, asta
are loc din patru in patru ani?”
— acum, e foarte usor sa fii deschizd-
tor de'drumuri. Faptul cd detin o idee
fa mintea cocosului nu m3 umileste.
Uneori ¢ foarte greu si posezi o idee
care trece doar prin circumvolu-
tiunile unui cocos.

Pindin 1970 — dacd luam marturie
cronicile 1a' zi, ca §i retrospectivele
de lunga respiratie si daca mi se per-
mite sd md exprim in limbaj de pe-
luzi§i nu de estet — pind in 1970,
cinematograful artistic n-a avut trea-
bi cu fotbalul. De ce-ar fi avut? Fot-
balul e fie o copildrie, fie o nevroza
pitoreascd. < Fotbalul nu participa
la destinul omului. Fotbalul e bun
la sfirgitul jurnalului de actualitdti,
dupd activitatea diplomatilor, dupd
activitatea industriala i agricol3,
dupid activitatea vulcanilor §i a violo-
nistilor, dupd o paradi a modei fa
Londra sio gradind zoologica la San
Francisco colt cu Sidney. De ce sane
scandalizdm ? Foarte multi intelectuali
si ,0ameni bine" pentru a-si jUstifica
patima fotbalistica apeleaza la Camil
Petrescu, la Montherlant, fa Girau-
doux, la Camus si celebrele sale cu-
vinte .ceea ce stiu exact despre
morala si obligatiile oamenilor, o da-
torez fotbalului®. ...Nu-i inteleg.
De ce-mi trebuies girul fui Camil Pe-
trescu pentru a-mi declara entuzias-
mul sincer fatid de Jairzinho? N-am
nici un complex de inferioritate in-
telectuald cind ma uit fascinet la
Italia-R.F.G., 4-3... Cind iubesc, nu
ma decontez 5i nu ma blindez cu .De
I'amour” al lui Stendhal. N-am nevoie
de binecuvintarea fui Sartre ca sa ma
pasioneze - situatia din grupa lli-a
de la Guadalajara. Sentimenteie pu-
ternice — fie ele in domenii minore—
nu vin din cirti, dar toate cartile,
toate filmele pe care le iubesc se
sprijind, si de aceea le iubesc, pe sen-
timente puternice, deseori constiente
cd nu schimba fata lumii.

Toate aceste consideratii ru ma
impiedica s constat c¢a pind si ma-
rele infometat de miscare care se nu-
meste Lelouch a fugit cu aparatul
la box si la curse de automobile dar
niciodatd la un corner, ci cineva aco-
lo sus i-a iubit pe boxeri mai mult
decit pe fotbalisti, ca singurii care
s-au uitat cu o anumitd gravitate la
sport au fost gentlemanii care au in-
ventat fotbalul — adica englezii, din-
du-ne acea neuitatd , Viati sportiva"
a lui Lindsay Anderson si ,,Singurata-
tea alergdtorului de cursd lungd".
Daci imi perchezitionez rapid cir
mateca de subArunte, mai
despre fotbal h-am vdzutd
trei comedii insipide, nici r
titlul, in care ercul parcd
gol in minutul 90 spre fericirea lo-
godnicei sau a colectivului care-l so-
cotea individualist sau betiv,” parcd
nu, parca altceva, dracu stie ce..
N-am de gind sa fac imputari tema-
tice cinematografiei mondiale. Nu
putem planifica planul tematic-al
inspiratiei mondiale. Avem capodo-
pere cu cai, cu tunuri, cu banditi,/cu
detectivi, cu cai verzi pe pereti, cu
memoria care, cu incomunicabilitatea
dintre, cu bitdliile de la, cu i de dan-

Senhor Edson Arantes de Nascimento, adicd Pelé...
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seazd, cu ai de santajeazd, cu ai de
se iubesc, cu ai de se feresc — cu acei
care suteaza, nu. E O.K. Dacd filmul
artistic, nu mai spun de al care in-
cearcd si facd arta §i eseu, s-ar ocupa
de tot ce miscd in lumea asta, unde
am ajunge? Am ajunge ca-n Gogol,
la suspinul genial: ,Ce plictiseala,
domn ilor!*

- secinte asupra destinului uman. Dacd
am transforma fn ani buni pentru
omenire cite idei si lucruri fird im-
portanti pentru soarta omului au
devenit enorme gogosi filmate — am
avea, probabil, o pace eternd. Fot-
“balul insid nu s-a ferit de cinema si
fndraznesc a scrie ca a fost modelat
de film, de vedetele lui, de scena-

Nu existd actor in lume
care si-l joace pe Schnelinger
in minutul 92.
Nu exista 11 actori care ,sa joace
cit de cit o adevirati echipa.

Ar fi trebuit s& pun punct aici si sd
dau articolul la dactilografiere
— stiu la ce caznd voi supune dactilo-
grafa cu caligrafia mea marunta. Nu-
mai cd inainte de a face o viata grea

acelei tovardse, un: impuls netreb-
nic — venit din amor, desigur, din
amorul fata de cinemg — mi im-

pinge sa fac acestuia citeva dificul-
tati.- Nu noi tii filmului,
sintem chemati si-i dam justificari
si sd-1 lasdam sd se ldfdie Intr-o viata
ugoard, fardi obstacoles De ce n-ar
cidea si pe capul lung-metrajului
artistic, citeva suspiciuni?

Nu cred, de pildd, cd cinematogra-
ful cu subiect §i inventie a ocolit sta-
dionul din purd neglijentd, fiindca
fuga dupi mingea rotundd n-are
filozofie sau fiindca e lipsitda de con-

ristii lui, pind si de gag-urile lui. Azi

jucdtorului prea expresiv pe teren,
nu i se mai spune ca joaca teatru, ci
ca ,face cinema“ — dupd expresia

frantuzeascd. Pelé — zice-se — ,face
cinema” cind revendicd un penalty
cazind Tn careu. El intr-adevdr se
zvircoleste pe pamint, asa cum a
vazut in melodramele. nemuritoare
atunci cind eroul sufera cumplit
injustitia sau disperarea in amor.
Expresivitatea lui Pelé — cel putin
pentru mine — e de nelnchipuit in
alt secol decit in acesta, al nostru, al
audio-vizualului, Intreaga lume fot-
balisticd e contaminatd de automa-
tismele filmului. Despre un meci
tare, cronicarii scriu cd ,a avut un
dramatit suspens”. Privirea lui Bec-
kenbauer e ,panoramica”, Dupa un
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gol marcat uluitor, Petras sau Jair

cad in genunchi si se Inchind in fata

lumii intregi, care-i priveste fnmdr- .
muritd ca pe Greta Garbo. Nu sus-

pectez extazul for, sustin doar ca in

ei lucreazd si instingtul filmic, ima-

gistic. Lor nu lee rusine cd sint ac-

toriintr-un film care — curios — tine

tot 90 de minute ca orice film ade-

varat de fung metraj.

Dar lung-metrajul de ce nu s-a
uitat la fotbal — lasindu-l doar pe
seama documentarului si a jurnalului
de actualitdti? Vi voi spune imediat.
Mai intii si observati ca filmele cu

box — unele admirable ca ,Wal-
kover", altele geniale ca ,Malec-bo-
xer* — filmele cu piloti auto, filme-

le cu toreadori (si #sta-i sport), fil-
mele cu jockey, filmele cu fondisti
sint fitmele unor oameni__singuri.
Acestor ,sportivi®, filmul le punea
ghilimele. Ei nu erau atleti, nu erau
boxeri, grau oameni singuri. Ope-
ratia era pe cit de nobild, pe atit de
comodi: se ajungea la o metaford a
luptei pentru viat&extrigindu-se un
om dintr-o echipd, dintr-un joc, din-
tr-o competitie. Dar fotbalul se nu-
meste de la origini — si estel — un
joc de asociatie. F.I'F.A. inseamnd Fe-
deratia Internationala de Fotbal Aso-
ciatie. Nicaieri ca-n fotbal nu con-
teaza mai apiasator echipa, jocul a
11 oameni. Intr-o echipd, omul nu
poate fi singur — pe teren existd
un singur om singuratic, aga cum
-a denumit fericit un documentar
francez: ,arbitrul, acest om sin-
gur*... Ca sd ajungi la o metaford im-
portanta — asa cum a ajuns prin ex-
ceptie Lindsay Anderson in , Viatd
sportivd", a unui rugbist care joaca
in ,15“ — trebuie si reconstitui, sd
pitrunzi, si ajungi la 11 cameni. Ci-
nematograful a ajuns chiar la 12 oa-
meni. Furiosi. Dar ei toti stau intr-o
cameri. O echipa de fotbal — care
poate fi 5i ea la fel de furioasd in fata
sortii ca fantastica echipd vest-ger-
mani in meciul cu ltalia — se miscd
pe un cimp, in fata a zeci de mii de
oameni, posedati si ei de diavol. Aici
nu mai merg-trucuri, trucaje, casca-
dori, dubluri, artificii, minciuni ar-
tistice. Putem reconstitui pe ecran
batalii aviatice, cucerirea unei linii
ferate in Far West, o lupta ntr-un
saloon intre doui bande, il putem
face pe John Wayne cow-boy sau
serif. pe Delon samurai sau chiar bo-
xer (Rocco) — niciodatda nu vom pu-
tea reconstitui fard a trisa ltalia-
R.F.G., nu existd actor in lume care
s3-| joace pe Beckenbauer sau .pe
Schnelinger in minutul 92, nu existd
11 actori care ,s3 joace" cit de cit
adevdrat o echipd! Fiindca fotbalul
e prea adevarat. Prea real. Prea bine
cunoscut si prea adinc simtit de con-
stiinta milioanefor, O joacd pentru
minge a devenit o magie a secolului,
Nu-i vina filmului. Nu-i vina Jui Sar-
tre. E vina omenirii, neobosita in ac-
tivitatea ei mitologicd. Or, lungme-
trajului artistic i s-a ficut frica, fi e
frici, se teme de aceastd vraja, stiind
ci n-o poate reconstitui, n-o poate
capta nici prin vérité, nici prin alte
minciuni ale sale. Fotbalul de aceea
a ramas in zona documentarului,
fiindca lungmetrajul e intimidat in
fata sa. Se poate inventa e caldtorie
in corpul omenesc. Nu se poate in-
venta pe ecran un meci de fotbal.
Ca microbist al filmului, ca ,tifps"
al fotbalului sint multumit de aceas-
td neputinta a cinematografului, mai
ales fiindcd stiu cd nu are nici o
implicatie asupra destinului omenirii.
Dar dupi ftalia-R.F.G. — cum spu-
nea un prieten cult — ,je m’en fous
royalement" de destinul omenirii!

Radu COSASU
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de filme
5t nu de
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emasculate.
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al ecranului
romanesc
este filmul
de valoare.
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Se cer filme
 puternice,
- . rascoliteare,
de soc.

(Urmare din pag. 3)
copacul,'sd dea la rindea arborescentele si
nodurile, ci dimpotrivd, sd ofere imaginea
pidurii uneori bintuitd de furtuni ori lo-
vitd de triznet, dar care triumfain splen-
doarea vitalitstii sale. Ei i se'cer tocmal
aceste filme model, ambitioase, puternice,
incorpcrlnd si ridicind la pitrat, prin cele
mai moderne mijloace de expresie, medi-
tatia profundi, nesofisticatd, a societdtii
noastre asupra sa fnsdsi. Peste acest impe-
rativ nu se poate trece cu bur
imbibat de lacrimi. ,la-ti patul ta;
se poate spune asadar scenaristului timor
regizorului logodit -cu lasitatea, umblad pe
picioarele tale nu pe proteze, umbld cu

adevdrat, nu pe tdblite indicatoare rdamase.

ici-colo de cine stie cind si unde. Schim-
barea fizionomiei cinematografiei noastre
de aici poate incepe, de la proba pe care o
poate face tuturor asupra sinceritatii si
profunzimii sale, a ospitalititii totale pentru
tot ce este viu si adevirat, fird fetisurisi
spaime. Socotim nu numai ci a trecut timpul
scenariilor molatice, plate si aplatizante
aduse la numitorul comun al argumentului

odios: ,si n-am dureri de cap“, dar in
acelasi timp ci este de datoria tuturor
lucritorjlor cinematografiei si se batd
pentru un curent general de opinie fin
acest sens. Avem nevoie de filme i nu de
benzi desenate emasculate, predate dezin-
teresului §i uitdriisi pentru aceasta, lansind
acesti giganti, s3-i punem pe curentul mare
al vietii, si le 1ndltdm pavilionul proble-
maticii grave, s3 le indreptim spre acea
directie definitivd §i redefinitd de partid
si care a intrunit adeziunea jstoricd a popo-
rului nostru.

Spre filmul de valeare

Filmul romanesc trebuie si reintre fin
posesia prestigiului siu, s& isi dea, la cei
mai pretentiosi parametri, etalonul s
fondul problemei si, daci eXistd un impas,
el nu poate fi curmat decit in dialogul de
public si creatori. Alt-
cele 15 filme anuale.

pe ecrane dintre
minteri, realizind
potrivit planului si in primul rind ca o.ches”
tiune de plan,nu vom culege decit simili-
filme, pelicule despuiate de viatd, oricit

_ de migidlos machiate. Reiterarea mediocri-

tatii intretine si posibilitatea si mentali-
tatea recidivei. i, dimpotrivi, cel mai bun
paznic al ecranului roménesc este fnsusi
filmul de valoare. Se poate face? Indiscu-
tabil, cu conditia primordiald ca filmu|
roménesc sd cistige batdlia prestigiului, sa
poatd atrage cu arme si bagaje pe cei in
stare sd fi fecundeze pelicula cu intreaga
lor potentialitate creatoare si de trudd, sa
fie In misurd de a respinge colajele §i
aventura de rutind. Or, seintimplad ca uniji
scriitori care fsi leagd truda de ani de un
ménunchi de pagini tipdrite si dea cine-
matografiei cu seninitate si, imediat apoi,
cu hartag, nici macar bruioane ale capaci-
tatii lor, simple apropouri la eventuali-
tatea contractdrii unui film, sub denumi-
rea §i cu pretentia de scenarii. E adevirat

pentru filme care si ,,ias3d la numaritoare”,
e deajuns o povestioard blajin-evazionistd
si o semndturd sau doud-trei, zgomotoase
sau perseverente. Strassuri §i doublé-uri
s-au facut, filmografia noastrd numard pe
putin citeva zeci de productii mestesuga-
resti care, ele finsele, n-ar putea alcdtui
decit o fizionomie sters-paguboasd. Este
in mod hotdritor momentul de a deschide
galerii in profunzime, de a incorpora fin
filme carate veritabile, de a2 dovedi ci
filmul

diletantism si paupertate de idei. E drept,
o inanitie cronicd nu dd niminui autori-
tate niciin ceea ce acceptd, nici in ceea ce
respinge. E nevoie, asadar, de zestre, de
blazonul unor victorii cistigate pentru a
se iesi din starea de necesitate, pentru a
se putea exprima in mod liber optiunile.
Zestrea aceasta se numeste fn primul rind
portofoliu de scenarii. Avantajate de o
altd istorie, de un peisaj valoric prestigios,
pe indelete constituit, editurile au aseme-
nea portofolii, teatrul le are. Cinemato-
rafia, nu. $i e in cea mai mare masura, vina
ei, una de asteptare. Or, ea va trebui si
iasd din expectativd, sd .urmdreascd, sd
doreascd ceva anume, serios §i grav, sd se
batd pentru aceasta. Cu mdsuri noi, fird
restrictii de nici un fel, cu exceptia parti-
nitatii artei §i pozitiei noastre cetdtenesti.
Ea va trebui sd smulgd literaturii, publicis-
ticii, vietii — fard false dogme, fetisuri si
timoriri, subiecte iradiante, acea proble-
maticd mistuitoare inclusi n. destinele
omului contemporan din tara noastrd, sd
se batd pentru cinematogradfizared acestora.
Redactorii nu pot rimine in situatia frina~
rului de pe ultimul vagon. Ei trebuie sd iasa
n fati, si croiascd intocmai unor genisti
punti tuturor creatorilor spre filmuj
roméanesc de actualitate, si deschidd dru-
largi spre care acesta este menit
si nu variante la funddturi, Redactorij
urmeazi si alcituiascd, credem, tocmai ace|
corp de recunoastere si pregitire a celor

murile

mai bune ipoteze pentru fizionomia fil-
mului roméanesc, atit din punct de vedere
tematic cit si al genurilor si al eventu lilor
realizatori. 5

Desigur, insisi tehnica elaboririi scenariu-
lui trebuie pusi la punct, fncepind cu mo-
dalitatea sa proprievde a fi gindit, etapizat
si Imbogétit, cel mai firesc prin coautorat,

“prin. lucru de echipi specializatd, fapt nu

atit ignorat cit -respins de majoritatea
propundtorilor nostri. Trebuie recunoscut
cd In ce priveste aceastd component(i fun-
damentald a unui film — scenariul — noi ne
aflam inci foarte adesea in zodia uceniciei
la locul de munci si de la caz la caz.

Tn orice caz, fondul problemei ni se pare
a fi iesirea cinematografiei din improvi-
zatie, conjucturalism, din zona presiunilor
pompieristice de tot felul. Cinematografia
va trebui sd f5i lungeascd si sd isi precizeze
tirul, atit in privinta temelor cit si a inten-
tiilor sale. Nu e o nenorocire daci se are in
vedere realizarea unui film mare peste 3
sau chiar 5 anil De ce, in fond, o pregitire
sumard §i o executie lungd, chinuitd, cu
rezultate incerte sau deconcertante?
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romédnesc nu mai e vulnerabil la_

“cundare.

Spre o lege proprie

Este de la sine inteles ¢3 un lucru nu mai
putin decisiv este raspunderea pentru trans-
punerea scenariului pe peliculd. Nici aici
hazardul sau arbitrarul nu isi au locul. Pro-
ducétorul are si dreptul unui
delegat, cu mandat perfect conturat, care

si nevoia

ducerea filmului spre orice
e idei si chiar
spre haos organizatoric §i financiar, Sint
cunoscute avatarurile filmului artistic de tn+
dati ce fin acest veritabil santier - i5i fac
aparitia decaldrile, rateurile, risipa, indis-

sd Tmpiedice

liman, spfe mezalianta cu o

ciplina s.a.m.d. Or, mai dificultuoasi decit
m'eteoro!ogia in aceastd-privintd, nu odatd
unul din elementele cele mai importante este
bitut de vinturi: actorul. Este de dorit ca
fntre cinamatografie si actor sd se pundla
punct relatii ferme. Or, in prezent, in
ciuda contractului de filmare, devizul fie-
cirei productii este erodat cu sute de mii
de lei pentru indisponibilitdti, turneeanar-
hic programate, spectacole plitite s.a.
Solutia constd in alcituirea unui corp de
actori ai cinematografiei, degrevati pe ter-
men lung de alte obligatii §i, in consecintd,
total indatorati disciplinei de platou.

Sint, desigur, multe alte elemente care
concurd la aceastd discipling, precum $i la
atmosfera de lucru, la perfecta conjugare
a echipei cu conducitorii ei. Pind la urmd,
aceasta se defineste fin cointeresare. Or,
socotim ci asimilarea membrilor echipei de
perfect normabile
pe cit de

filmare unor colective
din fintreprinderi obisnuite este
mecanici, pe atit de ddunitoare. Tocmai de
aceea o serie de probleme, inclusiv toate
problemele organizatorice si materiale, cu
imp.lica;ii nemijlocite’ in creatie, trebuie
reglzmentate intr-o lege a cinematografiei,
rod al unui studiu stiintific si care si imbra-
tiseze in mod unitar §i logic toate aspecs
tele sistemului de lucru.

Am abordat citeva probleme ale filmului
artistic de actualitate, esalonul de bazd al
cinematografiei noastre, cel care’ poate
decide victoria intregului front, in ciuda
unor neajunsuri_in diferite alte zone, se-
Socotim c& filmului artistic de
actualitate 1i revine sarcina de a deschide si
cistiga aceasta-batdlie si cd nu e gresit dacd
in centrul atentiei noastre std in prezent
tocmai strategia reusitei sale. Dorinfa noas-
trd cea mai fierbinte este-de a dovedi cd
se poate si ca aceasti dovadd si o putem
face inci in 1971, an jubiliar al Partidului
care a acordat §i acordd cinematografiei
romanesti fntregul siau sprijin si care, prin
cerinta imperios exprimatd a unor filme
puternice, rascolitoare, de soc, fi ‘ara,“ta“\
acesteia calea prestigiului sdu national si
international. i

Este, de altfel, singura cale. Ea trebuie
explorati practic, cu tenacitate, fard defe-
tism si subterfugii, intr-un dialog fecund
cu toti cei care doresc i pot sd isi consacre
puterile creatoare filmului romanesc si
milicanelor s3i de interlocutori.

Mircea SINTIMBREANU







mamaia

70

GRABIM ME

Scoala de la Zagreb se afirma inca o data.
(«Trec zilele» — Nedeljko Dragic)

r Rar mi-a fost dat s& simt
atit de concret magia ecra-
nului ca in cele 6 zile in
L care am urmarit, ore in sir,
dimineata si seara, $i din
nou dimineala, si din nou seara, proiec-
tiile acestui festival. Tarim al miscarii si
al metamorfozei, animatia se neaga si
se innoieste de la un minut la altul, de
la un film la cel care-l urmeaza pe ecran.
Ea se afirmd mereu ca cel mai desavir-
sit liber, nenormabil si necodificabil
domeniu al creatiei cinematografice. In-
tre spirit, produsul sdu si peliculd, se
intinde impdarétia imaginatiei.

in sine sau ascunsul de sine sint mai
curind un joc al oamenilor mari. Jocul
e un gest innascut. Cind sintem mici ne
jucdm cu mingea, cind crestem, trecem
la jocuri de societate, dar nevoia de joc
ramine aceeagsi. De ce ne-ar fi greu sa
schimbam si noi uneori jocul? S& com-
binam de exemplu bucati de mozaic cu
Hristo Topuzanov si Asparuh Panov
(«Lectia de vioara»), sau linii si «Spirale»
cu Ib Steinaa, sau pur §i simplu sa dam
friu liber jocului imaginatiei, impreuna
cu «Ramon».

Tacita ostracizare a filmelor destinate
copiilor, din sferele artei filmului de

Virsta vesnicei copilirii

A aparut §i s-a discutat in decursul
ultimilor ani o problema oarecum falsa,
si anume ca filmul de animatie a fost
inifial destinat copiilor, pentru ca astazi
sa-i pdraseasca din ce in ce mai cate-
goric. Toli se intrebau daca asta se cu-
vine sau ba. Ceea ce este de prisos,
pentru cd oricum faplele conteaza, dar
mai ales este partial eronat: daca filme
exclusiv pentru adulfi exista, in schimba
decreta ca la o virsta anume puritatea
sensibilitatii copilaresti se usuca in oa-
meni, deci cd un numar de filme sint
rezervate exclusiv copiilor, este o afir-
matie arbitrard. Din ce motiv oare. un
batrin contabil s-ar bucura mai putin
decit nepotelul sau de hazul usor mora-
list a1 adaptarilor dupa La Fontaine din
seria lui Georges de la Grandiére, sau de
minunile «Lampii Jui Aladin» (Jean
Image). Efectul unei istorioare naive ca
«Omida §i animalele sélbatice» de Ge-
rard H. Baldwin nu sta atit in trama, cit
in tensiunea mentinuta prin reprezen-
tarea plastica a spaimei, care — desi
destinata copiilor — este stilizata pina la
abstractizare. Cu toate cd un copil e
cel care se joaca «De-a v-afi ascunselea»
in filmul lui Peter Szoboszlay, ascunsul
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fie in cele ale mestesugului arti-
zanal, se datoreste unei confuzii prin
care ele sint identificate ca gen cu pro-
ductiile de interes comercial. Aceasta
prima confuzie duce, prin permutare,lao
adoua: pentru ca filmele pentru copii au
indeobste tipologie animaliera, cele co-
merciale sint etichetate drept disneyene.
Ceea ce inseamna a uita ca prin inter-
mediul tipologiei sale Disney a creat o
esteticd, o prima esteticd a filmului de
desen animat, si ca e nefiresc a-/ invi-
nui post-mortem de manierismul epi-
gonilor sai.

Surghiunul poeziei

In ziua de astazi, tofi sintem grabifi.
Ne agitam, gonim constringi de vremuri
si ambitii sa finem pasul cu automati-
Zzarea, cu mecanizarea, cu teleghidarea.
Pasul de «Plimbare» (hors-concours,
Ryan Larkin) se transformd in fugd, se
descompune in deformantd psihoza a
fugii. Ne schematizam, tot grabindu-ne,
tot inasprindu-ne. Protestdm privind
«Calatorian misterioasa si tristd, de
sfirgit de lume, a lui Daniel Szczechura.
Am vazut. Am priceput. Adevarul este
ca n-avem timp de pierdut. Poezia nu
mai are cautare. Ne farmeca portretele

Papusile parasesc basmul pentru a intra in epoca zborurilor cosmice.
(«Citeva presupuneri» — Otto Foky)

amintirilor unui infelept si inca melan-
colic suflet de artist ca Peter Foldes, dar
memoria ne.e prea incarcata pentru a
nu cinsti peste masurd uitarea. Sensi-
bilitatea ne e prea solicitata pentru a
mai remarca povesgti de dragoste simple
$i romantice asemeni celei dintre «Orfeu.
si Julian. Nu mai dispunem de ceasuri

inceput, constatdm, cu umor incd, un
mare adevar; moartea e un gest firesc;
ea aparfine vietii pentru ca orice viafd
sfirseste intr-o moarte, iar ticerea ce o
insoteste e doar un ritual, un gest
demult impamintenit, «In memoriam»
vitae. Cu un umor de cea mai bunad
calitate, Dragutin Vunak isi construieste

tatia intru 7 intelep-

$i nici macar de mi) de
secunde. Luam in considerafie «Po-
tea» de invaluitoare ambiantd plas-

tica a lui Ryszard Kuziemski pentru
aventura care-i e pretext. Caci contem-
plarea,a evoluat,”dind nagstere suvera-
nelor farimituri de eficacitate. Ne mai
retine uneori, pe neasleplate, o atmos-
fera de basm («In padurea lui fon»),
o grandoare de legenda («Répirea soa-
relui si a luniin). Dar, in principiu, pre-
feram socul. Apreciem «Impresia» lui
Seppo Suo Antilla pentru originalitate
si in ultiméd instanta nu stim nici noi
prea bine cum de reusim, in virtutea
entuziasmului nostru de moment, sa
nu sdracim printr-o interpretare ciuntita
doud filme de talia fascinantului «Fan-
tasmaticy al sotilor Ansorge sau a «Me-
tamorteus»-ului lui Jiri Brdecka — poem
tragic inchinat anticelor méretii apuse,
imn indlfat universalei marefii omenesti
ce nu cunoaste apus.

Totusi poezia nu mai are cautare.
Grabim mereu pasul fugind de imba-
trinire, spre imbatrinire. Ridem sau plin-
gem din mers, din fugd, din goana.

im tot

tei acceptari. Se inlanfuie apoi, in reactie
previzibild, neacceptarile, protestele. Lu-
ciditatea isi incearca revolutiile. Satira
sociald e in floare. Ridiculizam forma,
de obicei prioritard fafa de continut
(«/naugurare» de Marcel Jankovics);
ridiculi viciile sa i jri, la-
gitatea gi lacomia («Ospéful» de Pencho
Bogdanov), vanitatea («Opera cordis»
de Dusan Vukotié); cupiditatea («Gar-
dul» de Gelu Muresan); ii ridiculizém
pind si credintele, refugiile («Dracul in
biserica» de Ivan Veselinov). Si ridem,
ridem cu pofta pina ce ne incremeneste
risul asupra unei imagini crude i ras-
colitoare, grotesti: «O lume nebuna»
(Yoji Kuri) strabatuta de «Masca mortii
rosu» (Pevao Staler si Branko Rani-
tovi€). Asa de la umor la ironie, si de
la ironie la sarcasm pdrasim generali-
tatile, ii pardsim pe «ceilalti» pentru a
pasi pe ultima treapta, intorcindu-ne
asupra noastrd. Pe masurd ce «Trec
zilele» (Nedeljko Dragi€) ne pierdem
cu hazul si voia buna a disperarii —
iluziile. Sint ucise apoi meticulos sfintele

Alergdm tot mai repede, di
mai dizgrafiosi tocmai astazi, cind pasul
incepe sé dispara, cind vom fi nevoii sa
invdfam sa plutim, s zburam... Pre-
tuim in schimb, din ce in ce mai mult,
luciditatea.

Razbunarea luciditatii

Prefuim luciditatea $i-o inalfam mereu
in rang. Tindem sa-i acordam drepturi
si puteri depline. De fapt 1 le-am si
acordat; efectele ei sint evidente. Pentru

te ale prieteniei si iubirii { «Pre-

teni buni» de Wolf Murakami). In ces=
din urma se oltraveste insusi «lzvoru
Vieti’?) (Nicola Majdak si Borislav Sa-
tina¢). Omul e inlocuit de propria ks
umbra («Mr. Goldframe» — Raoul Ses-
vais). «Stop it, Mr. Goldframe! Opres-
te-te! Renunta» Dar nu. Ne mai avin-
tam odata («/karus I»), prindem arigs 5
zburam o clipd reusind doar sa ne pra-
busim de la o indlfime cu atit mai mar=
Astfel, «Per aspera ad astra» atingem
raiul luciditdfii. Coplesifi de atitea ame
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Ridem sau plingem

din mers, din fugd, din goand.
Nu avem timp de pierdut.
: Pretuim doar luciditatea.

Atmosfera de mister i tristefe.
(«Célatorian — Daniel Szczechura)

vdruri, nu mai avem ce pierde. $i as-
teptam. Ce anume? Poate «O bomba la
intimplare» (J.F. Languionie) care sa
repund — cu luciditate — valorile in
drepturi.

Lupta pentru autonomie

La extrema opusd mestesugului co-
mercializabil se situeazd un numdr. de-
sigur mic, de filme experimentale. Com-
pozitii picturale nonfigurative, in per-
manentd schimbare prin utilizarea teh-
nicii desenului animat (cum au fost
cele doud scurte filme semnate de
Aldo Tambellini si John Gati, «Black is»
§i «Efecte») reprezinta insd un even-
tual nou domeniu de inventiune pentru
artele plastice, dar in nici un caz mai
mult decit simple experimente pentru
viitorul filmului de animatie. In schimb,
intr-o avangarda reald, degi incd multa
vreme greu accesibild chiar $i unui
public semispecializat. ne-au_aparut a
se incadra «Egostructuri 1» (D. Piccar-
do) — produsul unei bogate fantezii
eseistice gi plastice deopotriva, straba-
tut de subtile aluzii autoironizante, filmul
de graficd compilatd prezentat hors-
concours «B.B.C. — TV» — explozie
debordanti pind 12 agresiv de idei in
majoritate publicitare, $i mai cu seama
«Pragul», in care Babs Jackson trans-
pune citeva interesante experienfe de
plastica tactild intr-o nu mai pufin inte-
resantd i remarcabil executata tehnic
experienfd cinematograficd. Dupa cum
se vede; incd inepuizabild in modalita-
tile ei de exprimare, incd in plina luptd
pentru dobindirea dreptului si posibili-
tafilor de existenta autonomd, animatia
devine, la rindul ei, i o posibila modali-
tate de creatie in slujba altor arte.

Citeva detalii

Am incercat pind aici sa schifez an-
samblul ideilor ce alcatuiesc universul

animatiei moderne. O schifd de detaliu
a tehnicilor si stilurilor utilizate nu se
va dovedi cu nimic mai sdracd. Se
mentin in prim plan modalititile devenite
sau considerate clasice. Papusile isi
pastreazd vitalitatea mostenitd de la
Jiri Trnka, speculind totodata posibili-
tatile unor materiale relativ noi ca lina
sau dantela. Totugi, atmosfera de basm
coborit pe pamint, realizati de Ivan
Ivanov-Vano in «Anotimpuri» sau in-
genioasa §i extrem de cil tografica
modernizare a formelor surprinsd de
OttoFokyin «Citeva presupuneri» (hors-
concours) reprezinta inca raritati. De-
senul animat pare sd fi fost daruit la
nastere cu viafa cea mai lunga, daca i
acum, la batrinete, mai are parte de
megtesugari ca John Halas si Joy Bat-
chelor, mestesuguri care-l ridica inca
o datd — pentru a cita oara? — la rangul
de artd. La rindul ei, pictura sub aparat
— fie ea figurativd sau nonfigurativd —
continud sa alature unor nume cunoscute
ca Witold Gierzsz sau Sabin Balasa, noi
adepfi. Mentionind desavirsita origina-
litate a metodei sofilor Ansorge (gra-
fica de mare finefe si ciudafenie, avind
ca unica materie prima nisipul), consta-
tam insa ca tendinfa dominantd este
folosirea tehnicilor combinate: desen
si hirtie decupatd, desen si fotografie,
desen i picturd sub aparat, si o mul-
{ime de alte posibilitafi practicate sau
practicabile. :

In ce priveste stilul, evident, cite
individualitafi tot atitea stiluri, mai mult
sau mai putin implinite. Datorita unor
personalitafi ca Yoji Kuri sau Wolf
Murakami si blocului compact al scolii
de la Zagreb, se poate distinge o destul
de largé atractie catre caricatural, cdtre
grotesc, uneori catre absurd.

Muit talent, multi gindire si foarte
multd muncd daruite unei arte din
pacate prea pufin cunoscutd marelui

public. Eva HAVAS
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Ridiculizarea cupiditatii
(«Gardul» — Gelu Muresan)

Poveste veche, mereu la fel de noud
(«Altad Scufiti Rosie» — Geta Brétescu)

Dimensiune mitologicd ndscutd din nisip si sticld
(«Fantasmatic» — Ernest si Giséle Ansorge)
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Caleasca

a devenit fundal
pentru Florin Piersic
g; Aimée lacobescu
- 3

Celebra Anita — Marga Barbu

La Caldarusani, “popii dau
L potcapu! de pamint. vorbind
mascari  si mestecind
ciolane de gaini drese cu
- usturoi. Sint desuchiatii de
pe timpul lui Caragea Voda, descrisi de
Eugen Barbu in irilogia haiduceasca la
care munceste Dinu Cocea
Haiducii stau pripdsiti in prispa minas-
tirii, tolaniti pe toale, descheiati pina-n
cdmé&soaiele albe; pistoalele cu teava
lungd stralucesc in soare. O dili-
gentd iese pe poartd val-virtej, hur-
ducindu-l pe bietul birjar care salta
pina aproape de toaca vecerniei. Apre
ciatul «cascador». Florin Piersic. executi
cu maiestrie salturi in prapasti adinci.
Infringindu-si timiditatea, el ne demon-
sireaza gesturi tarzaniene cu destul singe
rece. Anita (Marga Barbu) i! secondear?
cu energia caracteristicd marilor vedete
pentru care filmul inseamna totul. Neobo-
siia, Marga Barbu isi gindeste bine rolui
lasind insa spectatorului o degajare fi-
reasca, pe cind in realitate efortu! merge
pas cu pas cu temeritatea. Despre roiui
domnitei Ralu. interpretat de Aimée laco-
bescu. o aparifie proaspaid — nu putem sa
ne pronuntam decit la sfirsitul filmului
Candidata !a titlu! de vedeta, Aimée laco-
bescu poate fi pusa in valoare numai de o
mina sigura de regizor. ceea ce se pare
ca Dinu Cocea reuseste sa faca. Este '
cazul aici, sa@ amintim ca acelasi regizor a
daruit Elisabetei Jar plinatatea unui ro!
de compozitie foarte dificil in care succe-

Vea)

primul tur de maniveli

r Dimineatd. O scoala veche
si frumoasa care in ghidul
oricarui oras din strainatate
L ar fi trecutd cu trei stele.
Briul inalt de ceramica e in-
crustat cu numele de legenda ale domni-
telor de altadata. Un coridor imens, rosu
pompeian, sub tavanul in casete turcoaz
si bej. Din atmosfera nostalgica ne smulge
brusc un fluierat straniu, strident si amplu
(ce fel de fluier o fi?). In coridor tisnesc
dintr-o clasa elevi cu ghiozdanele in spi-
nare, fugind, impiedicindu-se, cazind, ri-
zind si ridicindu-se. Nici n-au apucat ul-
timii copii sa se departeze din fata clasei,
cé cei mai zelosi s-au si intors fugind pe
partea cealaltd a culoarului.
— Stop, opriti filmarea' Copii, nu mai
reveniti asa de repede in fata usii, stricati

scena. Trebuie s-o reluam.

Intram pe usa deasupra careia scrie
cu litere de ceramica «Vorbitoriu» si pe
un cartonas, cu cerneald «cl.X-a D».La
catedrs, maestrul Ciobotarasu. In ban-
cile lor de lemn (doua luni s-a alergat
dupa ele, acum «se poarta» altele) copiii
sint numai ochi si urechi:

«Sa nu asteptati niciodaté sa vina cineva
s& va spuna ce trebuie s& facetin. Intil-
nirea cu pensionarul ceferist s-a ter-
minat. Din nou fluierul ascutit si neobis-
nuit (acum descopar instrumentul: un
asistent de regie, Gabriel llie.fluiera im-
preunind patru degete — «cred ca naiul
din asta se trage» imi explica el grabit).
Pustii o zbughesc spre usad sub ochiul
atent al aparatului de filmare.

Reflectoarele fumega. Pauza 10 minute,

nu veniti

se aude o voce de stentor. Nimeni nu are
voie sa bea apa timp de cinci minule.

Stefan Ciobotadrasu se aseaza pe per-
vazul unei ferestre ce da spre curtea in-
terioara, inconjuratd cu ogivele superbe
ale geamlicurilor culoarului.

— Cum e prima filmare?

— E atit de cald, incit e greu sa-mi r=-
gasesc caldura interioara a perso
meu: un ceferist pensionar care
lumea precum soarele, la 2
uita odata inapoi s& mai va
care le va parasi. Sce
cé a scris filmul specia
nici nu vreau sa ma

— Cum va acomo

,,A_steptarer L
nu e un film
de povestit.
E un film
de facuy

— Tineretea din wru
ma simt bine. C& o
zisa din film. softe =

|
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Noul haiduc — Florin Piersic

sul si l-au impartit pe din doua.

La minastirea Caldarusani, haiducii lui
Anghel-Saptecai se afld in penultima faza
de lucru. Pe «santiern se-opresc turisti
care filmeaza pe cei care filmeaza, iar ta-
ranii din comund privesc arnautii in paf-
tale lucitoare si vestisoare rosii cu fireturi
incilcite caldrind cai murgi si negrii prin
papuris. O baba grijulie ca nu cumva un
«tilthar» s&-i calce stupul, il roaga pe sune-
tist s-0 ia pe cararea «ailalta». Alaltaien
s-a gasit intr-o palarie de-a costumierului,
un pui de iepure de cimp, pe care magiste-
rul Cocea |-a dus acasa unde-! creste si
astézi. De dincolo de deal, haiducul §ap-
tecai vine spre noi cintind...de dragoste.

Se filmeazd si secvente de legatura in
care diligenta trece pur si simplu. Spre
nedumerirea tuturor, in diligentad se afla
personajul principal (printesa Ralu) cu
perdelele trase. Inutil, vocifereaza citiva
Tot nu se vede! Legea fotoreporterului
este s& inregistreze faptic actiunile fira a
interveni cu sugestii acolo unde nu se
pricepe si subsemnatul bine a facut. De
intrebat insa are . voie si inca ce voie!

— Explicati-mi, va rog tovardse Cocea,
de ce a fost ca eroina principala
sé fie in diligentd, cind tot nu se vedea?

— Simplu: intervine factorul psihologic.
Vedeti dumneavoastra, este o chestiune
care la prima vedere pare neimportanta.
dar in filmul meu totul trebuie sa fie ade
varat.

Fotoreportaj de A. MIHAILOPOL

¥

La Caldarusani ,
wHaiducii, seria a cincea,
se afla in penultima
faza de lucru.

Aimeée lacobescu,
in rolul printesei Ralu,

candideaza
la titlul de vedeta.

&

Dinu Cocea: «Totul trebuie si fie adevarat»...

Media de virsta a echipei: 25 ani.

miine!

Musatescu. Fetita — inc& nu mi-o cunosc.
O sa fac cunostintad cu ea la Rimnicul
Vilcea unde vom turna exterioarele...

«Recreatia» e pe terminate. Intram in
clasa mare, cu un socotitor pe care scrie
1+1=3 24+ 1=9, cu desene si acua-
rele ale elevilor, cu un tablou mare al lui
lon Creangé si cu silueta masiva si calma
a lui Serban Creanga.

E cumplit de cald in clasa cu sapte sori:
cele trei reflectoare care fumega in inte-
rior, celelalte trei fixate asupra geamurilor
de afard, precum si Sfintul Soare al lunii
lui cuptor. Mai sint trei minute de pauza.
Profit de ele. .

— Tovarase Creangd, ne puteti spune
doud cuvinte despre «Asteptarea»?

— Nu e un film de povestit. E un film de
facut. De privit. «Nea Fane» Ciobotarasu

in film e tot nea Fane. Maftei e tot Maftei,
iar Gaetan e Dutu, ca in viatd. As vrea ca
totul sa fie ca-n viata, sa surprind miscarile
interioare, trecerea rapida de la veselie
la tristete, la melancolie, la meditatie
asupra vietii care se trece.

— Tovarase Creanga, iertati-mi indis-
cretia, citi ani aveti?

— O, am imbaétrinit, merg pe 26.

In fine, reflectoarele nu mai scot fum.
Se poate relua filmarea.

Trec peste sinele traveling-ului, printre
serpii incolaciti ai firelor electrice, linga
silueta filiforma de pustnic a fotografului
de platou — studentul la operatorie Florin
Orezeanu. Ma asez in fundul clasei. Ala-
turi de mine, ochii negri, atotvazitori,
ca ai obiectivului, ai costumierei Florina
Tomescu, barba artistici a scenografului

debutant Radu Célinescu, nonsalanta gal-
bend a monteuzei debutante lulia Vincent.
Sunetul clachetei: cadrul 371/3 — Motor!
Si din nou replica lui Ciobotarasu, fluie-
ratul, explozia copiilor spre usd, cdmasa
rogie a regizorului agitindu-se, partici-
parea totala, integrala de pe chipurile celor
de alaturi.

Nu, n-a avut dreptate Bobitd Creanga
cind ne-a spus sa nu venim, cd nu e o
scend interesanta. Poate am vazut mo-
mentul cel mai emotionant al filmului —
momentul primei zvicniri, al primei pal-
pitatii a acestei echipe cu virsta medie de
25 de ani, care a pornit sa faca un film
despre un pensionar.
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panoramic pe urm elc
o

filmulu

POLITI

r \ Sergentul de serviciu ne

cerceteazi cu atentie legi-

| timatiile. Un scurt tele-

fon de control, apoi pi-

trundem in curtea inte-

rioara a Inspectoratului General al

Miligiei. O lume gribiti, in uniforme

albastre, in haine civile, circuli in toate
directiile cu treburi precise.

Céutim un reper, un fir ciliuzitor.
latd-1! Un cablu gros de curent ser-
puieste pe sub rotile masinilor. Ne luim
dupi cablu. Traversim curtea, intrim
intr-o clddire, urcim o scari interioari.

Dubla identitate

Intr-un birou, asezat la o masi, il
descoperim pe Sebastian Papaiani. Poar-
td o uniformi de plutonier de militie.
Il privim cu atentie. Papaiani indeasd
tutun in pipi. Operatiunea decurge
incet, cu tot dichisul. Il auzim vorbind
tirdginat.

— Las3 Costele, nu fi necijit. Mai
avem trei zile pind la concediu. Poate
facem si noi o ispravd, mai asa, mi-nte-
legi!... Prevenim o crimi... un viol... Un
incendiu... la zii,Costele, ai incredere?

Costel, un ciine politist de toati fru-

tea, ii rispunde printr-o inclinare
a capului. Da, are incredere.

De jur-imprejur, ochii de foc ai re-
flectoarelor concentreazi asupra lui
Papaiani jeturi puternice de lumini.
Birourile Inspectoratului General al
Militiei seamdnd cu un veritabil platou
de filmare. O echipi de cineasti condusi
de Mircea Drigan realizeazi aici seria-
lul politist «Brigada miruntisuri» dupi
un scenariu scris de Nicolae Tic in
colahorare cu Mircea Drigan.

™ T ™
Anc ea unui or

Sintem intr-o pauzi de filmare. O
pauzi in care se «aseazi» luminile.
Profitim de acest scurt rigaz pentru
2-i pune citeva intrebdri lui Papaiani,
preocupat si repete viitoarea secventi.

— Ce ne puteti spune despre eroul pe
care il interpretati?

— Joc un personaj tindr ca virstd si
grad, un om sortit si fie ignorat de
sansd si urmirit in schimb de tot felul
de ghinioane.

— Ce legdturd existd intre Dv. si ani-
malul acesta? (Intelegind pe semne ci
am ‘vorbit despre el in termeni nu prea
migulitori, ciinele ne priveste furios).

— Costel este un detectiv inteligent
si abil. Ne completim perfect. Deseori
temperamentul méd arunci in incurca-
turi din care Costel m3 salveazi. In-
telegerea noastri este totald pind ajun-
gem la tovarisul maior Dobrescu. (Cos-
tel miriie aprobativ. Prudenti, ne tra-
gem putin inapoi). Aici, Costel face ce
face si mi di de gol.

— Ce urmdriti acum, cind realizati
acest rol?

— Vreau ca publicul s3 ridi din toatd
inima, dar si nu-si consume tot stocul
de buni-dispozitie. Si mai pistreze
ceva si pentru viitoarele mele filme.

Incepe filmarea. lesim din «cadru».
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Cu toate ca vorbesc limbi diferite, partenerii se inteleg bine.

Profesorul de mimica se cearta cu legea.

Degi in plind comedie, Maiorul Dobrescu nu stie de gluma.
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Mircea Drigan da ultimele indicatii.
Din tonul cu care o face deducem ci
stie bine ce vrea, ci totul a fost gindit,
disecat dinainte. Regizorul lucreazi
calm, precis, fird soviieli, sigur de sine.
Sentimentul acesta de siguranti se
transmite intregii echipe.

Omul cu 1000 de fete

lesim din birou. Sintem acum pe un
coridor plin de lume, de cabluri, de
reflectoare, de recuziti. Deschidem la
intimplare o usi. In fata unui dosar, cu
spatele spre noi, un ofiter de militie.
Vrem si ne retragem convinsi ¢i am
resit usa, dar ofiterul se rasuceste incet.
i vedem fata.

— lurie Darie!

— Eroare, rispunde Darie zimbind,
sint maiorul Dobrescu.

— Acest fapt md obligd sd va supun
unui scurt interogatoriu. Anul acesta nu
v-am vdzut la Buftea. De ce?

— Am jucat in lugoslavia rolul unui
ofiter neamg. Pe urmi am plecat in
R.D.G. Trebuia si interpretez acolo un
cosmonaut romén al anului 2000.

— Din faptul cd vd aflati aici deduc
cd iubiti genul politist.

— lubesc «politistul psihologic». Fil-
mul acesta este putin altceva. Aici pri-
meazid actiunea.

— Ce v-a determinat, deci, sd accep-
tati acest rol?

— Increderea pe care 0 am in Mircea
Drigan, in faptul ci aceastd primid come-
die a sa va fi una din realizirile cinema-
tografiei noastre. Am mai fost ispitit si
de calitatea echipei, de valoarea distri-
butiei.

— Ce veti face dupd terminarea filmd-
rilor?

— Plec iardsi in lugoslavia. Am fost
chemat si interpretez un erou con-
temporan.

— $i peurmd?

—Pe urmi? In RD.G.

— Tot cosmonaut al anului 2000?

— Nu, de data asta un alb riu, in-
tr-un film cu indieni.

Un maginist il anuntd pe Darie ci

este rindul lui si filmeze. Intrerupem
convorbirea.

Metamorfoza «infractorului»

lesim iarasi pe coridor si ne pomenim
nas in nas cu Furdui care zimbeste cu
gura pind la urechi. Poarti si el o uni-
formd de militian, dar gradele lui sint
mai mult decit modeste.

— La televiziune, spune Furdui, am
cam apdrut in posturd de infractor.
Aici am luat-o invers.

— $i ce faceti aici?
— Ce s3 fac! Daci n-am talente de

investigator ! Sint sofer. li duc pe ceilalti
acolo unde este nevoie.




«Brigada mdruntisur», o comedie
de moravuri contemporane,
semnatd de

Nicolae Tic si Mircea Drdgan

— $i altceva, ce ine mai puteti spune
despre sofer?

— Este un rol in fazi «de demaraj».
Resursele dramatice ale personajului,
cantitatea de umor de care dispune sint
doar creionate in acest prim film. Ur-
meazi ca seriile viitoare si-| dezvolte,
si-i amplifice dimensiunile.

Omul din umbrid

Printre cei aflati la capitul coridoru-
lui il zirim pe co-scenaristul Nicolae
Tic. De teamd ca nu cumva si dispard,
il abordim de indati si obtinem de la el
urmitoarea marturisire:

— Filmul la care se lucreazi acum
este o comedie de moravuri contempo-
rane. Eroii: o brigadi a militiei care
se ocupid de cazurile mirunte, citiva
infractori care nici ei nu sint «asi».
Ne-au interesat dimensiunile strict o-
menesti ale eroilor, asa cd am evitat si-i
idealizim.

— Sintem edificati asupra anchetato-
rilor din filmul dumneavoastrd. Pe in-
fractori unde-i gdsim?

— Nu filmeazi azi.

— Nu face nimic. Ati contribuit la
i lor, asa cd rdspundeti pentru

3

ei.

— Delicventul triieste cu ideea ci
actioneazi in limitele legale, ci si-a
asigurat suficiente punti de scipare a-
tunci cind calci limitele acestea. Existd
insd o inlintuire cauzali care nu-l iarti.
Patraulea, de pildd, furd ciini. Delictul
in sine este banal. Atunci insi cind furd
un ciine dintr-o casi si cind in casa
aceasta ramasi fird apidrare se comite
o crimi, lucrurile se complici. La fel
si cu Trandafir. Si-a deschis acasd o ade-
viratd scoald particulard in care predi
lectii de mimica. El invatd insd un in-
fractor si faci pe manechinul si infrac-
torul di o loviturd, in stil mare. Ste-
riade, alt delinicvent,primeste tot felul
de masini pentru reparatii si rodaj. Le
inchiriazd, bineinteles fird stirea pro-
prietarilor. Asta il implici intr-o afacere
cu aur. Delictele mirunte au deobicei
urmiri grave. Existenta noastri se ba-
zeazi pe un complex de relatii sociale
bine stabilite si unanim acceptate. In
clipa in care cineva le calcd, nu existd
decit doui solutii. Fie reintrd in normal,
fie este eliminat.

— O ultimd intrebare: cine sint, de
fapt, acesti infractori pe care ni i-ati
descris?

— Jean Constantin, Puiu Cilinescu,
Dem Ridulescu.

¥

Ne despirtim de Nicolae Tic. Costel,
ciinele politist pe care ni |-a prezentat
Papaiani,a apirut pe coridor. S-a agezat
cuminte la picioarele unui sergent. Ne
apropiem prudenti de sergent.

— Dumneata ce rol joci?

— Omul se deplaseazi incurcat, de

Mic infractor, mare orator!

secvenge

sentimentale

musafirii
de luni
seara

Cind se incheie serialele urmirite
saptimini de-a rindul, cind pe micul
ecran apare laconicul «Fine», in
jurul nostru se casci — parci — un
gol si simgim regretul unei despirtiri
de prieteni.

Personajele - ti-au intrat in casi ca
niste musafiri. Le-ai asteptat sip-
timinal, in ziua stabiliti. Din vorbd
in vorbd, din intimplare in intimpla-
re, mai vrind, mai nevrind, ai pi-
truns in viata lor intimi. Sub ochii
tdi copiii s-au ficut mari, adolescentii
s-au maturizat, fetele s-au cisitorit,
maturii au intrat la virsta parului alb
si-ncetul cu incetul ii vezi cum se
pregitesc si ne spuni adio. lti simgi
inima cum se stringe dupi tineretea
lor pierduti. Te trezesti mustrindu-
te sau amirindu-te pentru ei. Te
trezesti participind la evenimentele
din viata lor. Poate pentru ci apar
mereu in acelasi colt al odiii, poate
pentru ci te cuibiresti mereu in ace-
lasi colt al divanului, ti se pare filmul
un fel de taifas.

De obicei vizita se termind cu
«va urmay, adici cu acel «la reve-
dere» pe data viitoare, cu care-ti
conduci de obicei musafirii_la usa.

Mai trece o siptimini. Ce-o si
facd Fleur din «Forsyte Saga» in
acest timp? Dar increzitoarea si in-
frinta Isabel? Dar generosul Ralph,
dar antipaticul Osmond? In fiecare

p le astepti spovedania. Cind
se ducyincepe si ti se faci dor de ei.
Mult timp dupi ce serialul s-a termi-
nat, ei mai respiri in odaia ta. Uneori
le repeti replicile. Uneori te tre-
zesti spunind: «asa a pitit si Fleur».
De fapt un serial nu se sfirseste.
Acel «fine» nu-i decit gara din care
prietenii tii isi vor continua drumul
in viatd. E bun sentimentul acestei
continuititi. E bun, dar oarecum
trist, pentru ci despirtirea aceasta
ultimd este «pe vecie», pentru ci de
acum fincolo si ei vor fi fird tine si tu
vei fi fird ei si,vai! potecile vietii sint
atit de incurcate.

Fireste, serialul nu este obligat si
se concentreze, nu se incadreazi in
limita celor doud ore, in care filmul
sau teatrul trebuie si spunid tot.
El are timp. El di eroinei rigazul
si-si incheie interminabila ei dan-
tela. El di rigazul casei si-si schimbe
decorul, iar oamenilor si-si triiasca
pe-ndelete dramele, fericirea, poe-
zia. Serialul nu incepe cu nici un
inceput. Sfirsitul lui nu este sfirgitul,
ci numai o cortind care intrerupe
legitura dintre tine si citiva semeni
ai tii, care au avut bunitatea si-ti
ingiduie, pentru citeva siptimini,
si iei parte la viaga lor.

pe un picior pe celilalt. «cazurile mémnte»'
— Stiti, eu sint chiar miligian. dau deseori
Mircea MOHOR dureri de cap.

Dorina RADULESCU,
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A fost femeia-copil si ingenua fatald, a adus Frantei mai multe milioane de franci
pe an decit uzinele Renault, le-a dat gazetarilor de lucru si publicului mitul cel de toate
zilele, a fost poate singura Vedetd Absolutd pe care Europa a avut-o dupd razbo.

Azi, la cei aproape 36 de ani, B.B.,altfel tindrd dar la fel de seducdtoare, este pe cale
sd se instaleze definitiv in rolul dificil de adevdrat actor profesionist.

NUEPSR——— 7 ASPRURS




actorii
nostri

ilinca
tomoroveanu

i R

’ Toti formim o generatie. Cu
batrinii §i cu tinerii ei.(Cind
am aflat ci Jean Georgescu a
L fost scos la pensie mi-a pirut
tare riu). Sintem o familie
in care virsta ar trebui si ne-o arate nepotii.
Dar n-avem inci nepoti. Fostii nostri stu-
denti sint la fel ca si noi. Ridurile femeilor
apar pe nesimtite. Pe nesimtite vom deveni
clasici sau nimic. Dar si calmim spiritele:
nu vom profita de conjuncturd, schema
clasicilor rimine in continuare liberi. Fi-
zionomia lor va fi aceea a unei virste pe care
cel mult o propunem. Aparitia le va fi
salutatd inci din leagin cu negatii funda-
mentale si revistele literare vor scoate cite
un numir festiv.

Pind atunci insi circulim, existim, nu
ne putem elibera de noi insine si timpul se
ageazll peste toti in pachete de cite zece ani.
Pina atunci, perseverim si citeodatd invin-

3 3 < y gem neincrederea, suportim ironia, accep-
3 = ~ ~ tim conditia de a fi omogenizagi sub limita
Reluam... («la portile pamintului») diocrititii, r p reluim
Perseveram... («Razboiul domnifelor») ¥ e
= - — e prEE Generatia '50—'70,cu debutantii si copiii
ei teribili (care-si ascund cu abilitate chelia)
cu sperantele ei — mereu aminate — ne

include si ne fixeazi intr-un asemenea hal,
incit filmografiile par neverosimile. Cind a
avut llinca timp s joace atit? Cind a terminat
Institutul? S-a maturizat? Dar pare un copil !
La National e sear de seari pe sceni. Daci
s-ar piistra vechea terminologie ar fi poate
«societarid» si ce rezonante venerabile ne
asociazi inci acest titlu de noblete, al
Actorului cu «A» mare, boem si spiritual,
strilucitor — erou permanent al unor
intimpliri extraordinare — s§i ce grav si

ca-digitala.ro

important ar suna, daci am prezenta-o pe
llinca Tomoroveanu, «societari a Teatrului
National», interpreta titulari a rolurilor

lumea filmului

fellini
se

distreaza

Pentru prima oari Fellini turneazi si
pentru televiziune si in afara granitelor
Italiei. El realizeazi la Paris cinci emi-
siuni intitulate «Spécial Fellini». Ca si
filmele sale, aceste emisiuni vor fi de
fapt un jurnal intim. Autorul va face un
amalgam de anecdote §i mirturii, «o

agazie, o valizi de il un carnet
secret de note si de idei cinematografice
pe care nu le-am realizat niciodati».
«Niciodati nu m-a interesat — mirtu-

riseste Fellini — nici televiziunea, nici
fotbalul. Dar acum am ingeles ci pot




Sd-1 acorzi celuilalt
cel putin
tot atita incredere

cit iti acorzi tie insuti!

@n’aiuri subtective
Eugen Mandric

femlnlne din sase | filme nnlstice. vedetd de
de

s-a integrat intr-un spectacol care stribate
le ca un vas de linie, emotionindu-i

a
arﬂ teatrald $i cinematografici din Bucu-
ti. Nici nu ti-ar veni si crezi.

r.;" «Cléo de la 5 la 7», Agnés Varda opune
mortii frumusetea feminind. in teatru, de
obicei, aceastd frumusete se opune talentu-
lui sau, mai exact,suplineste lipsa lui. A fi
frumusici, la o actritd, devine sinonim cu a
fi «finut» la un inginer sau a fi punctual
la un poet. Ori,a fi harnic la un pictor.

Despre frumusetea llincii, am mai scris.
Am suspectat-o in fel §i chip, am acuzat-o de
riceal’, de inexpresivitate, am binuit-o un
colac scenic de salvare, pe urmi mi-am
cenzurat riutitile la «Moartea unui artist»
§i am ciutat argumente pro si contra in

«Mindrie», «Apus de soare», «La portile
pimintului» §i «Al patrulea anotimp».

Concluzia e in favoarea actritei, in ciuda
— o, vai, biografiile sint atit de paralele! —

ifi lor roluri §i
succeselor teatrale. Oare avem o Impetenﬂ
ereditard pentru fotbal si film? Nu cred.

Presupun ci Shakespeare e un colaborator
mai rutinat, probabil are si ceva relatii,
pentru ci textele i se aprobi firid nici o
dificultate.

Dar era vorba despre llinca. Ce vregi si
stiti despre ea? Cind am cunoscut-o, diduse
examen de admitere la conservator §i cizuse.

Ficea figuratie §i pirea picati dintr-o altd
planeti in mijlocul celor care ficeau din
figuratie o meserie. Am impresia ci la noi e
unicul caz de vedetd recrutati peste noapte
din cele citeva sute (poate in total mii) de

ai | din cei ce
popnlaﬂ zona neclard din «cimpul» clne

deopotrlvl pe profesori si elevi, pe cei
care-] stiu pe dinafari i pe cei care-l joaci.

Au urmat doul filme colorate, unde n-a
prea fost avantajati — nici ca partituri,
nici ca modalitate de punere in cadru, de
iluminare, nici ca unghiulatie (orice muritor
are un profil mai bun si altul mai riu, i la
pozele de nunti se ;me seama de asta!).
Filmele se «Fr 1

si_«Rizboiul domnitelor».

Tn teatru, «Moartea ultimului golan» si alt
vas de linie — construit dupi alte dimensiuni
si pentru alti pasageri, dar plin pini la
refuz in fiecare seari — «Heidelbergul de
altidatin, cu indrigostitul siu print Florin
Piersic, cu aplauzele prelungite peste ci-
derile de cortind, cu indrigostitii de teatru
si indrigostitii de dragoste, cu boemi refulati
$i cu ceea ce cronicarii se jeneazi si scrie —
succes!

— Filmul continui si-mi placi, din ne-
norocire.(Am mai auzit parci undeva repli-
ca asta. Ce si-i faci? Continud si ne placy).

— Alte pasiuni? Literatura, muzica? (A
dat examen de admitere la Conservator.)

— Exact. Banal.

— Altceva, flori?

— Flori, de-adeviratelea! Mi-am orga-
nizat un balcon cu iederd, trandafiri, tufi-
nele, circiumirese, petunii, garoafe si mus-
cate. Mai am o plantd, dar nu stiu cum se
cheami. E citiritoare, daci te intereseazi.

— Ce rol ai vrea si joci?

— Nu spun. Nu spun pentru c,daci imi
doresc ceva, nu mai joc. Asta-i valabil si
pentru film.

— Col

ea cu regizorii?

matografic. Pentru ci inainte de
de admitere in Institut, llinca juca rolul
principal din «Mindriex.$i totusi, succesul
ei in aceastd perioadi |-a constituit monolo-
gul Julietei, rostit in fata comisiei cu gheara
emotiei Tn git, o probi suplimentara cerutd
pe un ton obosit, dupi doud poezii si faimoa-
sa lecturd «la prima vedere».
anul lll,Horea Popescu o solicita pentru
«Dragoste lungi de-o seari».S$i tot cu el
avea si colaboreze mai tirziu la «Moartea
unui artist» (rol care i-a deschis portile
Nationalului), «Castiliana» §1 «Beckety.
Dupi terminarea facultitii, in cinemato-
grafie a jucat in «Runda a sasea» si «la
portile pimintului», iar in teatru «Patima
rogie», «Viaicu-Vodin, «S3 nu te joci cu
dragostea» a lui Alfred de Musset si «Apus
de soare» unde a preluat-o pe Oana creatd
cu atita sensibilitate de Eugenia Popovici §i

— Te joci de-a reporterul? Depinde de
regizori. In general n-am nevoie de foarte
mare libertate. (E vorba de miscare in
cadru, de gestici, de conceptia prealabild
filmirii). Daci ii acorzi si celuilalt cel pugin
tot atita incredere cit iti acorzi si tie, iese!

Opresc transcrierea dialogului aici. Altfel
risc si mi se taie finalul.

De la «Mindrie» au trecut zece ani. De la
terminarea institutului, sase. Am vizut si
poze proaste de-ale ei. Am vizut si altele
bune. Promisiunile generatiei ’50—'70 inci
nu s-au realizat si incepem si ne gribim.
Poate vom izbuti, in ciuda neincrederii, a
ironiei sau a deceptiei sincere. Perseverim,
:‘ncerdm. reluim, credem, acceptim, re-
udm.

Mihai IACOB

face din TV ceva care si-mi apartini
intru totul §i anume povestind, tiifi-
suind, fird inhibitii, ca intre prieteni».

O copie din «Spécial Fellini» va fi
achizitionatd, cind va fi gata, de citre
muzeul Fellini, inaugurat recent la Miin-

Fellini e fericit cind turneaza (aici «Satyricon»)

chen: 12 sili sint tapisate cu fotografii din
filme si completate cu o sali de proiectie
unde se vizioneazi exclusiv filme Fellini.
«Vizitind muzeul meu, spune Fellini, am
avut senzatia ci-mi vizitez propriul monu-
ment funerar. Ceea ce m-adistrat grozaw

de vorba cu epoca

Particip- Deci exist!

Pe Eugen Mandric trebuie sa-l iei asa cum e: simplu, direct,
barbiteste. «imi plac comentariile dvs. Sint sincere, piti-
mase, polemice. Imi plac filmele dvs. de istorie. Sint aspre,
vii, documente patetice de atitudine. Marturisesc vocatia
publicisticii filmatey. -

Publicistica filmata o tie? Nu m-am gindit niciodata ca-fi trebuie
har ca sa fii un om al zilelor tale. Cred c& e mai degraba conditia noastra obliga-
tono, a noastré a tuturor care nu putem respira daca nu luam atitudine fata de

te, nu le in forul nostru intim si cu ceilalti, cit mai putin con-
formist. Sint gazetar, ceea ce nu-i o vocatie,e mai degrab o boald. Eu nu as putea
tréi o zi fara sa citesc ziare. S& fiu la curent cu tot ce se intimpla in lume si sa
particip pasional. Cum s-ar zice, n-as putea trai fara s& ma doara capul si pentru
ceea ce nu ma priveste direct pe mine. Sint un animal politic. Ma informez, deci
exist. Particip, deci nu exist degeaba.

— Publicistica filmati o profesie? Nu m-am gindit niciodaté ca-ti poti
face din ea o profesie. Cel multo p dec . Eu scriu reportaje, comen-
tarii de filme documentare. scenarii, pentru cé asta e modul meu de a sta de vorba
despre secolul nostru cu onmenn secolulul nostru Cé exista $' o «speclahzare»
asta vine cu tlmpul cu k i de p ti. Mi-au
reusit cel mai bine acele comemani in care — departindu-ma putin de imaginea

sé tul in niste spatii istorice si filozofice

spre ]

—P

E ceea ce

mai Iargl, intr-un cuvint, cind
am incercat cu filmul de montaj «Pagini de i: sau
tare pentru televiziune «Lumea intre doua razboaie» si «VIctorie in mai». Filme pe
care doresc sa le continui cu alte zece documentare care sa poata oferi in ansam-
blu o imagine a secolului nostru.Voi indrazni s alternez in unele cezun matenal
documentar de arhiva si secvente din filmele de fi ,' De p
despre inism gi ali vafio intre f le exprimate de do-
cumente si fenomenul (in cazul nostru, atitudinea muncitorului fata de banda
rulantd) reflectat in arta in «Timpuri noi» al lui Chaplin. Comen-
lariul va intorma, desigur, pe spectatori, cind se afla in prezenta documentului
si cind in fata filmului de ﬂctnme devenit in acest caz documon! de atitudine.
Pe ta imbi intre d si ficti in ie, si sce-
nanul de film artistic pe care-! scnu pentru Mlhal Iacob unde urmaresc citeva
di pe fundalul tragic al calamitatilor din pri Tot un film de fictiune
— re itui rea unor i |stor|ce anii '43—'47, prin intermediul citorva
personaje — li & cu iratele meu, Emil Mandric.
— Publicistica filmaﬁ o artd? In in care isi depa conditia sa
informativa si se ridica la mvelul marilor idei ale secolulul nostru. Pe mine ma
intereseaza daca materialul — si — devine eseu.
In film se petrece azi ceea ce s-a peti | d ilustrat de —
s& zicem, pentru uzul discutiei, nu c& ar fi un mode! — Truman Capote. Cu cit
reconstituirea unor evenimente va fi mai exacta, cu atit fllmul va deveni mai ar—
tistic in sensul adevarului, nu al for lustruite. .S | jului
Rossif «Pourquoi I'Amerique», «36» al lui Hsnn Turenne si «Z»—ul Iu| Costa
Gavras (realizat cu alte mijloace dar cu i metoda) d
tilnitul interes pe care-l manitesta tot mai mult publicul pentru tilmul politic.
Pentru di I-dezbatere. Pentru filmul sta si este viitorul cinema-
tografului si al televiziunii. Lumea este din ce in ce mai politica, arta va fi din ce
in ce mai politica. Cind faceam comentarii politice pe micul ecran, primeam sap-
taminal 80—120 scnisori, mar mult decit Florin Piersic. Nu-i simptomatic?
Pentru gazotaml Eugen Mandric totul e simptomatic. $i notita despre
Cambodyla si clasificnua echipei nonstro in Mexic. $i fapta de eroism
i b apelor pe care le-au ridicat
sluhiwnnii «Piine si bolovani» — iata armele noastro in acele zile tragice».
La -I vorbolo vin din inima si ‘merg spre Iniml' scurte, pncl«, eficiente.
legi de ce mé pasi & atit publi in i? Pentru ca imi da

mai mult decit orice semlmentul utilitatii acute».
K Alexandra BOGDAN
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epoca
noastra

VEDETELE IES

«N-as mai putea juca o alta Barbarella».

intr-adevir, din ce in ce
mai des presa relateazi
despre astfel de aparitii
L ale vedetelor in mijlocul
maselor, de astidati insd
nu pentru a-si sustine publicitatea, nu
pentru a-si intretine mitul, nu pentru
a «cunoaste» masele (in limbaj de
spectacol asta insemnind a-ti cunoaste
publicul) ci, paradoxal la prima vedere,
pentru a se cunoaste mai bine pe sine,
lumea, epoca cu problemele si framin-
tirile ei.
In 1968, in Franta, printre contesta-
tari nu putini erau figuri proeminente

28
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Jane Fonda sau revelafia realitétii.

ale ecranului, de pildi Godard, Marina
Vlady, Lelouch, Jean-Louis-Barrault.

Cind Jane Fonda s-a decis si faca
pasul spre ulita realititii cotidiene pa-
rasindu-si vila, poney-ul care o plimba
pe fiica sa Vanessa, compania unui sot
necontenit frimintat de idei de sce-
narii (sotul fiind, precum se stie, re-
gizorul Vadim care, in ciuda obsesiilor
lui cinematografice, cum ar fi de pildd
elaborarea unui scenariu despre ero-
tismul viitorului, este si el preocupat
de prezentul social), cind Jane a iesit,
deci, in stradi,a ficut-o direct in frun-
tea uneid ratii. Eraod ra-

Ambasadoarea panterelor

A urmat «escaladay realitdtii din tara
sa. Si, bineinteles, descoperirea celui-
lalt conflict dureros al vietii de toate
zilele, cealalta treaptd a rasismului:
problema negrilor. Pinid intr-atit a ade-
rat Jane Fonda la revendicirile popula-
tiei de culoare, incit a fost denumitid
ambasadoarea albd a Panterelor Negre.
$i, in sfirsit, pentru ¢ parisind izola-
rea, revelatia lumii nu are totdeauna,
ba chiar numai arareori, imaginea pu-
blicului din stal ce se bucuri la vizio-

tie in favoarea pieilor rosii din Statele
Unite, populatie aflatid aproape pe cale
de disparitie si despre care celebra
actritd afirmd ci este cea mai sdraci,
mai oropsitd si mai nedreptititi din
toatd America.
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narea unui film, Jane Fonda a desco-
perit ca acest public, numit mase, are
dureri, suferinte si améariciuni pe care
ecranul le ocoleste de prea multe ori.
Jane a descoperit astfel tristetea din
sufletele G.l.’s-ilor (adicd, a soldatilor,

O familie incomos:

terorizati de spectrul frontului vietna-
mez). Aceasta a descoperit-o in numi-
tele «Coffee-houses», tinute tot de
niste constiinte trezite la realitate.
E vorba de niste cafenele deschise nu
prea departe de cantonamentele tru-

pelor americane din tari, pen-
tru ca, in clipele de invoire, sol-
datii si giseasci, pe lingdi o cafea,

si o vorbid limuritoare, o vorbi care
si-i ajute si-si afle propria lor con-
stiintd in fata rizboiului si a uciderii
Dar Jane a mai avut o revelatie, de ast3
dati «albi», constatind ci existi o
discriminare chiar intre munca dintre
barbati si femei, acestea din urmi ma
prost plitite decit barbatii pentru ace-
lasi efort. Constatarea a ficut-o, de
altfel, pe actrita americand,si afirme
<3 in tara ei «femeile sint singurul gres
social oprimat care nu este minoritars




IN STRADA!

Peter, Henry si Jane Fonda

Asa fincit «daci va fi si se produci o
revolutie — a ficut ea sd rasune in
microfoanele mitingului de lingd Was-
hington — aceasti revolutie va fi ficuta
de citre femei.»

Cu Jane Fonda se petrece un feno-
men ce caracterizeaza mutatia care are
loc in constiinte pe meridianele «pacii
insingeratey, cum a definit actrita at-
mosfera din tara sa: gloria este privitd
ca un drog; bogitia ca o preocupare
negustoreasci si vetustd, insdsi cariera
artistici meritd a fi riscatd pentru des-
coperirea de sine. Cici principala va-
loare pare a deveni constiinta epocii in
care traiesti §i citre aceastd constiinta
de sine Jane s-a indreptat acum, in
mod simptomatic ajutatd tot de film,
Dar nu unul de fictiune, ci un documen-
tar despre Vietnam, proiectat pe micul

g

ecran de citre O.R.T.F. si vizionat
intr-o seard lipsitd de griji, dar si de
satisfactii, in vila ei de lingd Paris.
Explodau in acel film bombe reale,
bombe cu bile, deasupra unui sat viet-
namez in care nu se aflau decit batrini,
femei si copii, unde nu existau decit
scoli si spitale. Cine le lansa? U.S. Air
Force. De ce? intrebarea n-a primit pe
loc raspuns, ci a indemnat-o pe Jane
si se urce in avion, sd traverseze
Atlanticul,ca si descopere cealaltd fatd
a térii sale, din care nu cunoscuse, ce-i
drept, decit o copilirie fard griji ma-
teriale, urmati apoi de gustul gloriei
oferit de Hollywood incd din adoles-
centd. Si cum atunci cind esti pus s3
descoperi nu stii niciodatd unde ajungi,
Jane Fonda a ajuns, deocamdatd, in
carcera politiei militare americane pe

Dupd ce a cunoscut
gloria ecranului,

FJane Fonda cunoaste

gloria civila.

L

Figuri proeminente ale contestatiei: Marina Vlady — Paris 1968

cind demonstra in fata unor baze de
lingd Washington ; a ajuns apoi pe lista
neagrd a politiei secrete, a cunoscut
gustul somnului intr-un cort indian ali-
turi de manifestantii indieni de la
Alcatraz, adunati si protesteze impo-
triva conditiei lor subumane. Jane Fonda
a ajuns, in sfirsit, si-si joace gloria pe
revelatia constiintei de sine. Si dsta —
dupid cum afirmd ea — este doar in-
ceputul.

Adio Barbarella

in ce priveste filmul, Jane este o lu-
cidi: «Trebuie s lucrez. Incerc si aleg
cit mai bine filmele pe care le fac. De
exemplu «On achéve bien les chevaux»
(Cind caii sint ucisi asa cum se cuvine)
n-are aerul unui film politic, dar pentru
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mine el este un film politic. $i filmul
pe care-l fac in vara asta este, intr-un
fel, tot un film politic. As vrea sa fac
un film impotriva rizboiului din Viet-
nam dar, din pécate, nu pot juca rolul
unui soldat american. Mi-ar fi ins3 greu,
de acum finainte, si turnez o alti
«Barbarella». Asa ceva nu mai pot
jucay.

Pind acum se pare ci s-au cufundat
in trecut doud Jane Fonda: actrita ras-
fitatd de o timpurie glorie hollywoodia-
na, si Barbarella ei, mit al erosului
proiectat pind dincolo de epoca noas-
tra. lar acum s-a ndscut nu o stea, ci o
constiintd, un om al vremii sale. Sa-|
privim pe acest om ce aduce la bursa
valorilor cinematografice o monedi
care n-a cotat decit prea arareori pini

acum. M. Al
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Danielle Darrieux a turnat aproape opt-

zeci de filme. Are 53 de ani, o carierd de

aproape 40 de ani, si vreo 20 din filmele
‘ ei au fost asunat in ci

tografia mondiala. Toti criticii (cronicari
si autori de dictionare) ,inca de la filmul «Mayerling»,
cind avea numai 18 ani, au declarat-o «prima vedetd
franceza».

Vi aduceti aminte cum i se reprosase Gretei Garbo
ca tradase. Ca femeia. fatald coborise la nivelul inferior
de faté vesela si actriti de comedie bulevardiera. Danielle
Darrieux va ridica ménusa si toata viata ei va alterna
rolurile de «drdle de gosse» (adicd de pustanca traz-
nitd) cu rolurile de amanta grava si profunda («Mayer-
ling», «Katia», «Rosu si negru», «Abuz de incredere»
sialtele). Unii istoriografi cauta un paralelism intre aceste
p je tragice si inai in virstd a actritei. Dar
se ingeald. In drama «Mayerling» Danielle avea numai
18 ani; iar in «Au petit bonheur» (La intimplare) de
Marcel L'Herbier, comedie indracita, in stil american,
Danielle trecuse de treizeci de ani.

De altfel nu doua, ci trei sint fetele acestei actrite.
A treia e opereta. Céci Danielle are o voce foarte agreabi-
14 si repertoriul ei de comedie muzicala e foarte bogat.
Numai cu Albert Préjean (cu care fusese si logoditd)
ajucatin «Criza s-a sfirsit», «Aur in strada», «O pustanca
traznita», «Controlorul de la Wagons-Lits», «Dédén.

Dar nu numai personajele incarnate de ea au fost
diferite; si fiinta acestei artiste, trupul ei, se schimba
mereu. In rolurile de pustanci cu draci era de o mobili-
tate ametitoare, de o volubilitate torentiald. Frangois
Desvignes de la «Ecran» spune ci ea a lansat moda
foarte durabila zisa swing si zazou care a precedat stilul
«bobbysoxer» si «pin-up girl» de mai tirziu. Ei bine,
aceeasi fatd cind la 19 ani juca «Abuz de increderen
(de Henry Decoin), aproape cd nici un muschi de pe
fatd nu i se misca. In acest rol de un dramatism unic,
jocul ei este numai interior. De altfel ea insasi zicea:
«In'viata de toate zilele sentimentele nu se preparé dinain-
te, afard numai daca trisezi; si eu, nici in viata, nici in
meserie, nu stiu s trigez. De pilda,stau linistits de vorba.
Cineva deschide usa si-mi anunta ceva care ma supara
si ma doare. Sufar fara si fac nimic, fard s& spun nimic.
In film e la fel, cel putin pentru mine. Personajul pe care
il interpretez, il tréiesc in mine, pe dinduntru. Citeodats
ii adaug, asa, pentru mine, sentimente care nu figurau
in scenariu si care ma ajuti si le exprim mai bine pe
cele care figurau».

Happy-end-ul violoncelului

Faimosul ier George A p cum,
filmind la «Mayerling»,a v&zut pe mica studenta de pe
bulevardul Saint Michel rfozindu-se in b a
vieneza. Felul ei de a vorbi ne taceau sa uitdm ci vorbea
frantuzeste, pentru ca ceea ce ne termeca era deliciul
carnos, de fruct, pe care il trezea in noi glasul ei, ceva
savuros, gustos, ca o seva inaltatd direct din pamint.

Probabil ca ea ins&si simte voluptatea acestui grai.
Asa se explica de ce nu a putut suporta mai mult de
sapte luni s& lucreze in Statele Unite. Desigur, a uimit
pe toti cum in citeva séptamini parvenise s& pronunte
impecabil vorbele intr-o limba de care habar nu avusese
pina atunci. Dar se vede c& o framinta un dor de tara
cumplit, de tara artei si limbii sale. C#ci, desi contractul
cu Hollywoodul era pe 7 ani, Danielle se imbarca dupa
7 luni. De altfel acest amor pentru tara ei e reciproc.
La gara Saint Lazarre e primitd regeste de un public

care nu obignuia sa se il 4 ameri ste la
i detelor de ci lar presa, a
vorbit atunci de «R cerea ambasadoarei Frantei

din Statele Unite».

Danielle Darrieux s-a nascut la Bordeaux. Dar este
parizian, cici tatél ei, medic oftalmolog, se mutase la
Paris cind ea avea numai un an. Primul eveniment mar-
cant al copildriei sale a fost cind, la virsta de 9 ani, mai-
cé-sa i-a pus in brate un obiect urias: un violoncel.
Cu sutele se pot numéra siroaiele de lacrimi, tipetele
p si pici le date in pil | pi lui
instrument. Al doilea eveniment important fu, putina
vreme dupa aceea, cind dadu concurs la conservator.
«Slava domnului (ne spunea ea) m-au trintit, dind un
happy-end carierei mele de violoncelista. In schimb,
am studiat serios pianul. Si azi, adesea, cind sint singura,
cint la pian pentru mine».

Foarte curios contrastul intre .viata retrasa, bucolica
a acestei femei si stilul zvépaiat, stilul de cabaret si
rock and roll desfasurat in atitea din rolurile sale. Da-
nielle Darrieux nu duce viatd mondend, nu prea da in-
terviuri, nu frecventeazd localuri. E foarte interesant
interviul acordat cunoscutei reviste Jours de France
in care nu face decit s&-si mingiie cei doi ciini, s& faca
turul gradinii, sd-i spuna interlocutorului ci nu va afla
nimic despre sotul ei si viata ei privatd; iar in materie
de mestesug, ii va spune doar ca prefera filmul, fiindca
atunci cind joac? teatru, trebuie sa se culce la2 noaptea.
asa ca e incd somnoroasa a doua zi dimineata la 7, cind,
in tot cazul, trebuie s& fie in gradina sa ingrijeasca de
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Niscutd in 1917 la Bordeaux (Franta), Danielle Darrieux
personifici unul din acele cazuri rare de longevitate artistica,
datoritd virtutilor ei de adaptare, sensibilititii, inteligentei.
Debuteazi la 14 ani pe ecran in filmul «Balul» Din totalul de
peste 75 de pelicule, in care a aparut pind azi, pe lingé cele melo-

“dramatice ca «Prima intilnire» (1938) sau «Taifun la Nagasaki»
(1957), Danielle Darrieux creeazi si roluri dificile, de reald

" valoare, ca cel din «Ocupi-te de Amélie» (1949) sau cel din «Ma-
dame de... » (1953). Din filmografia actritei mai citdim: «Domi-
no» de Anatole Litvak (1935), «Abuz de increderey de Henri
Decoin (1937), «Capricii» de Leo Joannon (1939), «Ruy Blas»
(1947), «La Ronde» de Max Ophiils (1950), «Cinci degete» de
J.L. Mankiewicz (1951), «Adorabile creaturi» de Christian Ja-
que (1951), «Rosu si negru» de Claude Autant-Lara (1954),
«Marie-Octobre» de Julien Duvivier (1959). In ultimul film in
care am vizut-o,«Domnisoarele din Rochefort» de Jacques Demy
(1966), isi valorificd, ca si in diferite filme din tinerete, vocea
firav3, dar compensati de o miscare scenicid fermecitoare si de
prezenta ei plicuti. Lista ei de parteneri in decursul a patru
decenii incepe cu André Lefaur, Albert Préjean, Jean Kiepura,
continui cu Charles Boyer, Harry Baur, Douglas Fairbanks,
etc., ca si se termine (si, de fapt,nue terminatd) cu Jean Gabin,
Jean Marais, Michel Piccoli.




Inca de la «Mayerling,
cind avea doar 18 ani,
‘ & ‘ & o0 criticii au declarat-o
«prima vedetd francez.

flori. In schimb, la studio, lucrul incepe dis de dimi-
neata...

Cred ca unul din rolurile Daniellei care o zugréveste
cel mai complet este acela din «Abuz de incredere».
O foarte emotionantd poveste scrisa de cunoscutul
dramaturg Pierre Wolf. O fatd frumoasa trage mita de
coadd ca si poatd sa-si ia, la Paris, licenta in drept.
O prietena, vinzatoare la o pravalie de antichitati, des-
coperd un jurnal intim in care autoarea povesteste
cum parintii ei au parasit-o cind avea citeva luni si
cum dusese o viatad de ciine. Va incerca sa se sinucida
i va da i numele adevératilor ei parinti. Prietena Daniel-
lei, mare amatoare de romane politiste, porneste an-
cheta si descoperd ca tatal nefericitei tinere este un
avocat parizian cu mare vaza (Charles Vanel). Prietena
0 povatuieste pe fata s& se duca la acel avocat si sa-i
dea isul. . teles minus le tatalui
si tentativa de sinucidere. Dar faptele sint deajuns pen-
tru ca avocatul s inceapa din ce in ce mai mult si creada
c tinara este fiica lui. Ea, gata sa- $| termine facultatea,
il intreabd dacd nu o poate angaja. El accepta. Intre
timp ea este chinuita de remusgcari. Nu poate suporta
acest rol de impostoare. Ar vrea sa destainuie adevirul.
Prietena o povatuieste atunci s& o faca, dar nu lui, ci
sotfiei acestuia, o femeie foarte distinsa suﬂeteste,
care o va intelege (rol interpretat de faimoasa artista
pariziana Valentine Tessier). Si povestea culmineaza
in mod foarte original, cu un capitol in aparents foarte
episodic, dar in realitate intim legat dé diama in curs.
Danielle si-a luat licenta si va pleda primul ei. proces.
A ales unul cu o poveste aproape identic4 cu aceea din
manuscrisul postum. Patronul (care se crede si tatd) o
va vedea pledind o cauza a alteia, dar ca si cind ar fi
chiar a ei (si care, intrucitva, chiar este «chiar» a ei).
$i Danielle Darrieux, in aceastd secventd, joacd cu un
dramatism pe care nu-I egaleaza decit imobilitatea trupu-
lui, imobilitatea fetei, ba chiar si imobilitatea glasului, un-
de migcarea, emotia, pasiunea apartin doar cuvintelor
si timbrului, acel timbru de care am mai vorbit, plin,
substantial ca o carne de fruct.

Este o mare nedreptate ci nu se face mai mare caz
de acest splendid film (din care s-au tras multe «re-
make»-uri, unul din ele argentinian care s-a jucat si in
Romania). Este, dupa parerea mea, punctul cul minant
al maiestriei Daniellei. Si nu avea atunci decit 19 ani!

O Isolda contestata

Danielle a ticut si teatru. Excelentul regizor Decoin
a scris chiar o pies3 anume pentru ea. lar Jean Cocteau
a ales-o intre o mie pentru adaptarea lui la «Ruy Blas».
Tot ea a jucat teatru in «Tristan si Isolda», in imprejurari
mult prea pitoresti ca s& nu le reproducem aici. Sa-
dam chiar ei cuvintul:

«N-am mai pomenit vreodatd asa ceval Inca de la
primele reprezentatii, s-a format o cabald de studenti
foarte bine orchestrata. In doi timpi si trei migcari, sala
era impéartita in doua: pro si canlra Contra, numai tineri.

La put, dalagiii se cam dar s-au coordo-
nat repede intr-o pecabila. In tek

culminante ale na'mgnan, ned opream din |oc' Furtuna se  pariziana '70 Pariziana dramatica
mai potolea, si o luam iar din loc. Sculele folosite erau = i i i

'oang variatessl spargitoare de timpan. De altfel erau Pariziana bovarica Pariziana romantica
Toarte dragup cu noi, acesti bravi tulburaton de pace. ; g
Prin zgomotul de infern, ei ne strigau: cu voi n-avem ni-
mic. Pe voi, vd lublml Alam Cuny si cu mine ne obignui-
sem. R ceva circ, juma-
tate mmng | l. D ise o atractie a Parisului,

si piesa a tinut afisul cincizeci de seri»...

Probabil ca in tiecare seara aveau loc alte polemici.
Asta ii plicea Daniellei, care, tot ea, spunea: «Si joci
o piesa in nestire e ceva odios... De aceea eu stipulez in
contractele mele: nu mai mult de o suta de reprezentatiil»

Tn «Rosu si negru» a avut o pertormanta care va ramine
in analele actoriei. Femeia ranita de iubit si care nu nu-
mai ca nu i-o reproseaza, dar ii va alina osinditului ulti-
mele zile inainte de moarte. Inainte de moartea lui.

Dar pentru a termina, as vrea sé sfirgesc cu inceputul.
Primul ei film a fost «Balul», dupa nuvela Irenei Nemi-
rovski. Avea numai 14 ani, si fusese aleasa dintre multe
candidate. Rolul i se potrivea nu numai din cauza virstei,
dar mai ales din pricina psihologiei eroinei. E vorba de
o fetitd ai cérei parinti (foarte sus-pusi) dau un bal la
care invitd toate persoanele sus-puse din Paris. Invi-
tatiile trebuie expediate prin posta. Fetita se ofers si le
arunce ea la cutia cu scrisori. Dar le va arunca in alta
cutie:cutia cu gunoi. $i astfel, strengérita noastra se va
destata in chip malitios contemplind casa gatita ca de
sarbatoare si primind ca musafiri neantul.

Cu un asemenea personaj principal (neantul) va
inchipuiti ca piesa e destul de greu de jucat. Ea reclama
o actrita experi si totodats i i Aceasta
actrifa fusese gasitd. O persoana de 14 ani care, de la
inceput, reusea o performantd de vedets.

D.l. SUCHIANU
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r Jean-Paul Belmondo este

un om asemeni celorlalti,
de meserie actor. Specta-
torii sai l-au inaltat pe un
piedestal, inramindu-i ima-
ginea intr-o aura de star. Dar mereu in
plina actiune, in continud miscare, auten-
tic in tot ce face, el n-a stiut si n-a cautat
niciodatd s&-si onoreze aureola. Specta-
torii sai statornici — pentru care el este
simbolul generatiei sale — s-au adaptat,
desfiintind un piedestal pentru a inalta
altul si au creat mitul anti-starului. Star
sau anti-star, bucurindu-se de o prodi-
gioasa popularitate, Belmondo este insa
inainte de orice altceva, un om al zilei de
astazi.

Belmondo si imaginea lui

Primul sau gest de rasunet coincide cu
spectacolul de absolvire a Conservato-
rului; intr-o montare de tip clasic a jucat
Moliére in costum de stradd, cu miinile
in buzunare, A fost ovationat de public
si de presé. A urmat o perioada de anoni-
mat. Incepe sa faca film in 1957. Citeva
roluri nu prea avantajoase dupéa care, in
1960, explodeaza pur si simplu in «La ca-
pétul puterilor» de Jean-Luc Godard, film
care i-a surprins pe toti cei ce l-au facut,

32

revolutionind cinematograful. Acesta a
fost inceputul afirmérii. Urmaétorii cinci
ani au insemnat alte 19 filme. A jucat tot
felul de roluri, dintre cele mai diferite, de
la muncitorul din «Moderato cantabile» si
pina la preotul din «Léon Morin». Mitul
sdu si-a schimbat mereu fata, a oscilat
intre imaginea strélucitoare a unui Tarzan
modern, dupd«Omul din Rio», si cea plina
de umbre a unui gangster misterios, non-
conformist si pe alocuri justitiar, dupa
«Un anume La Rocca» si «Denuntatorul».
S-a reintors, prin «Pierrot nebunuly, la
chipul care I-a facut cunoscut. Un singur
lucru insa si-a dorit totdeauna fara sa fi
avut parte de el — un rol de western, im-
posibil, pare-se, pentru el.

Imaginea care pin& acum i s-a suprapus
cel mai bine ramine totusi, oricit ar fi fost

de bruiaté,cea din «La capatul puterilor».

Imaginea cu care se identifica in schimb
este cea din «Denuntatorul» («Le Dou-
los») sau din «Borsalino», imaginea celor
puternici si singuri, marcata de viata ca
si de moarte. Poate pentru céi se potrivesc
grozav palariile anilor '30.

Luptind cu morile de vint

La inceputul deceniului sapte, Jean

Paul a facut, impotriva temperamentului
sau, un gest de sfirsit de viata, publicind
o scurtd autobiografie — «30 de ani si
25 de filme». A crezut ca daca va spune
oamenilor c& este un om normal si serios,
cu prieteni, cu obiceiuri si chiar cu tabie-
turi, cu simpatii si antipatii, il vor asculta.
A crezut ca daci le va explica mitul creat
in jurul séu ca fiind o simpla confuzie
intre el si personajul pe care-l jucase in
«La capatul puterilor», il vor crede. L-au
ascultat fard sa-l auda, l-au crezut fara
sa-si schimbe parerile. Asa cé&, renuntind
la naiva utopie de a modela publicitatea
pe niste coordonate cit de cit apropiate
de realitate, si-a vazut mai departe in li-
niste de munca, de box, de masinile de
curse, de copii. Ceea ce insd nu-l impie-
dica sa lupte si astazi pentru a scépa, prin
varietatea rolurilor, de o anume imagine,
de obligatia de a corespunde, pentru a
nu dezamagi, unei preconcepute astep-
téri. Dar nu mai face bilanturi timpurii, nu
mai priveste inapoi.

Fata-n fata cu sine insusi

Se stie ca Jean-Paul este un pasionat
amator de poezie. L-a prefatat pe Rim-
baud.ll iubeste si,cind are o clipa de ragaz,
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cind e destins sau, dimpotriva, obosit, il
citeste si il reciteste cu placere; Rimbaud
il vitalizeaz, ii reda nervozitatea. Il elec-
trizeazé. Pentru el e un adevarat remediu
pentru actiune.

Se mai stie ca Bébél nu este frumos, ba
este chiar urit. O stim cu totii, o stie si el,
si nu-l supara de loc. | se intimpla chiar
s& fie recunoscator proniei pentru fata
cu care l-a daruit, cind constatd — dupa
cum povesteste chiar el undeva — ca sint
oameni care ii scriu de pretutindeni ca
sa-i multumeasca. Pentru c& nu este fru-
mos, ei se simt reconfortati cind se duc
cu o fatd la cinematograf. Ea ii gaseste
mai frumosi decit pe el.

Si se stie mai putin, ca Jean-Paul Bel-
mondo, simbolul tinerei generatii furioase,
se afla la o aruncaturd de bat de temuta
granitd a virstei de 40 de ani. Nimeni n-a
observat, nimeni nu si-a manifestat in-
grijorarea. Pentru c& il vedem mereu la
fel, in plina actiune, in continu& miscare,
autentic in tot ce face. E la fel ca-ntotdea-
una. In «La capatul puterilor» spunea
undeva ca masinile existd pentru a merge,
nu pentru a se opri. Se pare c& inca nu
si-a schimbat parerea.

E.H.
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r 20th Century Fox.
Wise; Scendriul: Ernest Leh-
Richard Rogers, dupd comedia
Richard Rogers si Oscar Ham-
11, Cu: Julie Andrews, Christopher
Plemmer, Eleonor Parker, Richard Haydn,
Pezgy Wood.

Film distins cu premiul Oscar pentru: Cel
mai bun film american al anului, cea mai
bund regie, cel maibun montaj, cel mai bun aran=
Jjament ‘muzical. Trofeul celor cinci continente
acordat in cadrul MIFED-ului,

Musicalul rimine o permanentd
intre genurile preferate ale produc-
tiei hollywoodiene, iar a stabili
in ce magurd este legatd de inte-
rese comerciale aceastd preferintd,
nu fnseamn¥ decita ataca un fenomen
secundar, de care marele public al
fitmelor ,,musical” nu vrea, pe buni
dreptate, si tind seama. Spectatorul
de astizi, ca si cel de acum treizeci de
ani, este dispus si acorde creditul g
intelegerea sa unor filme care ocolesc
— mai mult sau mai putin abil —
realitatea, Triumful musicalului esta
triumful conventiei. Infloritoarea is=
torie a genuluia créat un cod care s-a
impus. ,Sunetul muzicii nu estealt=
ceva decit rezultatul efortului dea da
unor reguli bine stabilite toats stri-
lucirea pe care o Ingidduie tehnica
desavirsita a autorilor. Ar fi gresit,
astfel, sd ne indispund banalitatea si
neadevarul subiectului, citi vreme
acesta nu este declt un pretext pen-
tru excelentele aranjamente muzi-

-cale, pentru performantele opera-

torului si, nu in ultimul rind, pentru
reliefarea farmecului atit de neobis-
nuit al actritei Julie Andrews.

Un cod simplu, des intilnit, un cod
al zimbetelor, al miscirilor, al ves-
mintelor, al culorilor, ne edifici
asupra caracterelor puse in miscare,
asupra stdrilor pe care le traverseazi
personajele. Dragostea cere decorul
idilic ‘al unei gridini brumati de
noapte fin care se detaseazi silueta
unui cochet pavilion. Ploaja “intoyi-
raseste - momentul exprimirii :dra-
gostei intre adolescenti, nu numai
pentru cd legile genului o prescriu
drept cadru adecvat, dar i pentrua
se obtine unele efecte de imagine.
-Totul este calculat s& apard in lumi-
na cerutd de traditiile pe care le-au
stabilit productiile anterioare. , Flou“-
ul in imagine, altidatd efectul im-
perfectiunii obiectivelor, este pis-
trat atunci cind se joacd o sceni in
maniera anilor ’36—’38. Sunetul si
imaginea capitd drepturi depline.
Ceea ce conteazd este intfinirealor pe
un teren al reveriei, unde realitatea
este anulatd de grandoarea plasticii
sonore si vizuale. Faptul banal capi-
@ cu totul alte dimensjuni, intr-un
joc al gratuitdtii dezinvolte. O cere-

Evaziune pe portativ (,,Sunetul muzr’cu'")

monie de nuntd intr-un mic oras au-
striac este filmatd cu un apetit al
fastului care-i conferd tot atita mi-
retie cftd existd in secventa incorond-
rii lui lvan'cel Groaznic al lui Eisen-
stein. Fireste, putem gasi acest lucru
ridicol. Dar — daca vrem sa fim con-
secventi — totul ar trebui sd ni se
parda firesc si, pe acest drum, nu
ne-ar rdmine decit si apreciem forta
expresivd a autorilor. Angajati ast-
fel intr-o deplind naivitate, s-ar putea
ca filmul acesta s ni se pard un basm
modern si sd ne trezim cd participam
la triumfut Cenusiresei — julie And-
rews si al bu(*.ului Fat-Frumos —
Christopher Plummer.

Mihai- CREANGA

Contra

Generoasa apreciere a. filmului,
atit de generoasd in a gdsi justificdri
incit ‘mentionarea unor scdderi pare
o adeziune, cu mici rezerve, a cro-
nicarului, lo filmul care 6lta reputa-
tie nu are decit ¢d a bdtut recordul
de fincasdri. Cu aceastd teputatie in
fatd si poate chiar impotriva ei s-ar
putea vorbi, intr-un spirit de o oa-
recare distantare §i obiectivare, des-
pre o confectie de duzind, cu nai-
vitdti edulcorate, s-ar putea vorbi
despre ,situatiile” ticluite din sabloa-

nele induiosdrii mdrunte si incununa-
te de lirismul ieftin al acestui musical
care — si aci este supremul paradox
— desi este fdcut in doud serii” si se
cintd maf tot timpul (cintd cine vrei
§i cine nu vrei) nu lanseazd totusi nici
o melodie.

Cd Julie Andrews este la ora ac-
tuald ja mare pret (si in bund mdsu-
rd datoritd si acestui film) o stim.
Dar citi nu'sint la mare pret o vreme
ca sd se cufunde apoi in uitare? De
uitare nu te salveazd decit ceea ce
lasi in urmd. $i-sunetul acestei mu-
zici se va topi repede in uitare neld-
sfnd nici un ecou, nici chiar pentru

nerosi sau pentru cei cu memoria
prodigioasd.

M.AL

Armando

**

- =
Productie a studiourilor bulgare. fegia: Lud-
milKirkov. Scenariul: Alexi Naidenov. /ma-
ginta: Ivailo Trencev. Cu: Konstantin K otey,
Asen Ghecrghiev, Evstati Stratev, Kiril Gos-
podinoy.

O piatd pustie, cu case pietroase
si ferestre uitate, o plaja si mai pus-
tie, §i mai pardsitd, sint decorurile si
totodatd martorii miruntei —in apa-
rentd — drame despre nebdnuita
incrucisare a traiectoriilor omenesti.

https://biblioteca-digitala.ro

Tindrul cineast bulgar Ludmil Kir-
kov o conduce cu ming sigurd. Doi
fosti colegi de scoald se . intilnesc
intimplator in anii maturitdtii. Unul
este luptidtor revolutionar, haituit
de autoritdti; celdlalt, Armando, un
fel de pierde-vard, ce colindd stri-
zile cu ghitara dupa el. Armando con-
vine si-si ajute colegul — dupd nu
putine ezitdri si-i arate drumul citre
plaja salvatoare. Dar sint ajunsi de
urmiritori iar ghitaristul, luat drept
celilalt, va fi impugcat. Asadar, o
moarte intimplatoare in locul uneia
scontate si- necesare (pentru unii).
Un profesor dogmatic, ori un critic,
sau un spectator dogmatic ar putea
sd gdseascd filmul vinovat de o evi-
dentd prea tezistd a tramei. Acea
wmoarte Intimpldtoare in locul uneia
scontate' ar putea sd pard o demons-
tratie in sine, incdrcatd pe deasupra
si cu intelesuri moralizatoare acuza-
te. Substanta schitei cinematogra-
fice este ficutd fnsi tocmai din pre-
tntimpinarea unor astfel de eviden-
te. Moartea este rind pe rind suge-
ratd, asteptatd, alungatd siapoi din
nou chematd, fird nici o ostentatie,
astfel incit de ce-urile indigndrilor
facile s nu-si aiba locul, si rdamind,
ca singurd realitate, doar acea tris-
tete fatal neputincioass, fatal tre-
citoare, pe care o incearcd omenirea
in momentele ei de convulsie socia-
15, cind cu sigurantd ci nu"mai are
timp si se Intrebe ,cine pentru cine
moare."

Tnainte de a vedea in Ludmil Kirs
kov un bun creator de atmosferd,
un tinir atent la lectiile de compozi-
tie ale maestrilor (Fellini, Visconti,
Miklos lancso sint prezenti cu unele
sugestii), trebuie si vedem fn el un
cineast care stie un lucru cu care
incepitorii nu fac Intotdeauna casd
bunid: si Intretini o stare funda-
mentald.

Calul alb

*k

Producgie a studiourilor bulgare. Regia: Mi-
len Nikolov. Scenariul Alexi Na.idel\ov. vlrna-
ginea: Borislav Puncev. Cu: Grigor Vacikov,
lia Dobrev.

,Calul alb”,a doua schi{da aceluia-
si film, estesemnatd deasemeni de un
debutant: Milen Nikolov, mai putin
sigur Tnsd pe puterea sa de a ames-
teca culorile afectelor pentru a scoa-
te din ele un ton esential. El este mai
degrabd inclinat spre gratia crochiu-
lui, ciruia i se iartd multe. E mai pu=
tin cunoscitor al mecanismelor su-
fletesti, si mult mai increzitor in
eterna noastrd capacitate de a ne
induiosa. Cici oricit ar tuna magis-
terii ci duiosia nu are ce ciuta in
cimpul esteticii, cinematograful se fo-
loseste copios de ea. Un cal alb de
circ, insduat ca pentru un- Western
cu Gary Cooper, cu un caliref in
haine de mitase, surprins §— Tm-
preuni cu tot.alaiul obisnuit al cir=
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Tristui joc gl destinelor (,Calul alb*)

cului — de citre partizani si ,rechi-
zitionat" sd care munitii, nu este un
prilej de reflectie, ci, cum spuneam,
unul de duiocsie. Prin aburii ei pri-
vim cu plicere mersul frumosului
patruped printr-un luminis de pa-
dure, fi admirdm silueta filmatd in
contre-jour, tresdrim, aga cum se
cuvine, la moartea caldretului si in,
final, cind singuraticul animal se
odihneste pe culmi, nu mai rimine
decit sa-i dorim sd-si gdseascd meni-
rea intr-un Western.

Magda MIHAILESCU

Pro sait Contra

Prima schité are intr-adevdr cali-
tdti de atmosferd, cum scrie cronicara,
dar e rarefiatd ca substantd, fdrd ritm
si lipsitd de emotie, de foc interior.
Cealaltd schitd, despre care Magda
Mihdilescu nu spune mai nimic, mi
s-a pdrut excelentd. Are o undd se-
cretd de poezie tragicd, o anume de-
licatete a observatiei psihologice, o
constructie riguroasd, buni actori.

George LITTERA
/

Dragostea lui
Serafim
Frolov

*k

Productie a studiourilor Mosfilm. Regia:
Semion Tumanov. Scenariul: Nikolai Evdoki-
moy, Imaginea: Konstantin Petricenko. Cu
Leonid Kurayliov, Tamara Siomina, Larisa
Lujina, Jana Prohorenko.

Nu toate filmele istorisesc mari
pasiuni, nu toate ard la flacira in-
candescentd a iubirii de-o viata.
Acestea sint exemplele rare, acestea
sint exceptiile, acestea sint culmile
spre care cinematograful aspira fara
sd le atingd, prea des. Trebuie sd ne
bucurim si atunci ¢ind filmul stie,
fard sd ne ridice in sfera sublimului,
sa ne daruiascd o clipd de iubire pa-
mintegné. Trebuie s3 pretuim mo-
mentdl de sinceritate liricd <e iz-
bucneste dincolo de filme cu sidrutu-
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ri fotogenice si cu povesti ce vin
din impirdtia atotputernicei me-
lodrame.

Cu mai multi ani in urma ,Dra-
gostea Jui Alioga" deschidea un drum
pe care l-au urmat s§i alte filme —
drumul reabilitarii tandretei. ,Dra-
gostea lui Serafim Frolov® este, pe
planul sentimentelor, nu pe cel al
actiunilor concrete, un remake al
acestuia. Filmul regiseste limbajul
simtdmintelor pure, al jubirii care-si
pastreaza curidtenia si limpezimea.
De petrecut nu se petrece nimic
extraordinar. Un baiat intors de pe

front se indrigosteste de o fatd care -

nu-i impértaseste de la inceput sen-
timentele. Dar in cele din urmi ciile
dragostei sint regisite. Si parisesti
sala cu senzatia ci Serafim Frolov
isi va implini intr-o zi statornica sa
pasiune.

Filmul acesta stie si redescopere
poezia diurnului, stie sd vibreze la
frumusetea unui chip de femeie, stie
sd gdseascd un peisaj datitor de at-
mosferd. Sigur ci filmul nu e o ca-
podoperd, sigur cd nu e ceea ce se
cheamd o ,operd mare". Dar el iz-
buteste sa fie simplu §i bun, 53 aduca
un moment de emotie adeviratd, Si
asta, cred, nu e lipsit de impor-
tant

Distributia sporeste tonalitatea |i-
ricd a filmului. O domind doud ac-
trite de o sensibilitate aparte: Ta-
mara Siomina si Jana Prohorenko.
Prima schiteazd un portret suvav de

ingenua, cea de-a doua, un personaj
in care maturitatea nu a ficut si se
piarda si farmecul feminitatii.

Al R

Fratii Saroian

xx

o apropiere indrdzneatd, am recunoas-
te fn acest film armean o oarecare po-
zitivd pedanterie in stil viscontian.
Poate cd autorul cronicii s-ar fi apro-
piat mai mult de ineditul filmului, daca
s-ar fi oprit mai amdnuntit asupra am-
biantei, @ subtextului sdu, decit —
asa cum a fidcut-o — asezind in cen-
trul discutiei elementul primar al
conflictului Intre cei doi frati Soroian.

A.D.

Productie 2 studiourilor sovietice. Regia: Ho-
ren Abraamian, Arkadi Airapetian. Scena-
riul: Gurgen Borian, Imaginea: Sarkis Ghevor-
kian, Karen Mesian, Cu- F. Dovlatian, H. Ab-
raamian, G. Djanibekian, A. Mascia, |. Aga-
mian,

. Fratii Saroian" se opreste la comple-
xul social-politic decisiv pentru scar-
ta Armeniei in 1920. Restringind
inca sfera de investigatie, autorii au
ales o situatie particulard,cu sanse
sportive de atractivitate: cei doi
frati Saroian sint termenii antago-
nici ai infruntirii existente pe plan
national — ofiteri dasnaci amindoi,
unul este insd agent secret al Arma-
teij Rosii, luptind pentru cauza
dreaptd a bolsevicilor. Dramatismul
filmului se nagte din tdinuirea acestei
opozitii. Ingeniozitatea autorilor fi
face sd compund naratiunea pe per-
sonajele negative, sau aparent ne-
gative, fard a le confrunta direct cu
cele pozitive. Centrul de greutate
al conflictului il constituie drama fa-
miliald a fratilor cu convingeri poli-
tice divergente. Reprezentind ten-
dinte opuse, Saroianii vor fi victime
nu numai ale luptei sociale dar si
— mai ales — ale tragicei disocieri
fraterne.

Pasiunile se consuma total.intre
acesti oameni care se angajeazd’ cu
intreaga lor fiintd pentru o cauza sau
alta, Patimase izbucniri definesc un
“peisaj uman insolit, iar peisajul na-
tural, arid, da filmului un plus de
valoare dramaturgici s§i plasticd.
Citeva secvente, indeosebi cele de
familie, au ceva din forta epopeii
populare.

Sergiu SELIAN

o sau Contra

Film de atmosferd, Film de o nuan-
tatd grodatie a efectelor, Portrete fu-
ternice. Detalii precise. Incercind

Sentimente diurne (, Dragostea fui Serafim Frolov")

o
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Misteriosul X
“din cosmos

*

Productie a studiourilor japoneze. Regia:
Kazui Nihonmatsu. Scenariul: Eibi Motomo-
chi, Moriaoshi Ishida, Kazui Nihonmatsu.
zinea: Shizuo Hirase. Cu: Eiji Okada, Tos-
ya Wazaki. Peggy Neal, Itoko Harada, Shi-
nichi Yanagisarva.

Obsesia gigantismuui, personifi-
care a stihiilor, care a urmdrit ome-
nirea de-a lungul mileniilor (sd zicem
Athos, purtdtorul Terrei, Hidra din
Lerna, Titanii si Ciclopii lui Homer,
Fiowa apocalipsului, Gog si Magog,
Goliath, personaje biblice, Garga
tua si Pantagruel, copiii lui Rabelais,
Golemu! praghez, Uriasii lui Swift,
Viziunile lui Hyeronimus Bosch
sau balaurul cu 7 capete, sau_Strimba-
lemne si Sfarma-piatra ai nogtri,
etc) si-a gasit in cinematograful oni-
ricului modul de expresie ideal. Cu
capacitatea de a truca realul, cu
machetele sale colosale si decorurile
sale, filmul intruchipa visurile-cogsmar
care au facut deliciile generatiilor ce
nu avuseserd parte de jucdria lui
Lumiére.

.Caiatoria in luna" a lui Méliés,
faimosul ,King-Kong", cele doud
versiuni-gLoana”, in fine (venit din
japonia) ,Godzila", fratele mai mare
al ,Guilalei” de fata, amindoi urmasii
mitologicului dragon, au dat rind
pe rind satisfactii depline sililor
cutremurate de groaza mutd, apoi
sonora, ce mestesugit fabricatd se
revirsa de pe ecrane.

,Guilala", monstrul productiei de
fatid, nu mai apare din adincurile
oceanului ca Godzila, ci din spatiul
cosmic. Recuzita filmului de serie
stiintifico-fantastic a fost adaptatd
unei scheme verificata la public,
de citre o mind de realizatori comer-
ciali fara nici, o veleitate artistica.
Neindeminarea si simplismul ‘tra-
tarii pe toate planurile dau peliculei
o involuntard si rara candoare, care
riscd sa treaca la publicul larg drept
virtuozitate a insolitului. L

O idee care ar fi putut fertiliza
o realizare mai elevati: monstrul
Guilala se nutreste cu energie’ si
amenintd a consuma rezervele' de
energie ale Terrei, nici o formi a
distrugerii cunoscutd de paminteni
nu-l poate anihila, toate bazindu-se
pe explozii de energie — e lipsitd de
rezonanta artistica corespunzatoare
in filmul de fata.

Eiji Okada, actorul din , Hirosima,
dragostea mea", e reintiinit intr-un
rol liniar, dar degaji acelasi farmec
al unei personalititi artistice, de
exceptie, ceea ce pentru acest "film
e - un cistig.

Savel STIOPUL
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concret sentimentul fricii primare, nascute din
necunoastere, Figa de imaginife de umora
si lumina este contrapunctatd de umorul s
dibicia proiectionistutui care a pus la cale
aceasta apdrare sui-generis, K
Este cel mai bun moment al filmulyi nu lip-
sit de altfel de exotica atmesfera a oragelu-
tui tadjik ce gdzduieste pe strazile sale ine-
cate in praf 5i arse de soare aventuroasele ba-
*hKk talii pentru o comoard. Un iz aparte il regdsim
$i in portretizarea locuitorilor si chiar a mili-
tiei, pe care ii cunocastem in lupte eroice dar si
;:f‘—'/ Mi‘plz CTT-""— C:: :avlrla Martinkova, la chefuri sau in Imbritisarea iubitelor, far
 Vostreil, Vladimir Pucholt. a > o haricaisl Rz
Premiat cu Voile d"Or — Locarno 1964, Mos-  ore i aniarea dusd do pe baricadele binely
era Venegia 1964. 5i ale ravlui am mai Intlinigzo, far dacTluptete
Despre acest film révista noastrs s-a ocupat  'EVin preaadesea pe ecran, haina in care ele
pe larg in nr. 4/1970. apar acum invesmintate are nota ei aparte.

Asul de pica

Profesorul

Intfinire infernului
la vechea

moschee

»

Regio: Szemes Milvily
Cu: Latinovits Zoltin, Sinkovits Imre, Killai
Ferenc, Domijin Edit.

- kk

Regia: Suhbat Hamidov i
Cu: Hojda Narilev, Roman Homiatov, Ale-
Ksandra Zavialova, Viadimir Bistrov.

du-ne de decorul cu pendule din ,.Fantomele se

sc er trecere ilegald.a fron-
1, pedepsirea bandei
re politie. Toate piesele

Tntre zidurile vechii moschei asistdm pentru By i PR
citeva minute |a  secventd de original cinema. politist sint, prezeate, dar niciun
O ceat de basmaci invadatori patrund in in- @en nu ne taie rasuf!aren.doar ici
cinta ce ad3posteste acum o sald de proiectie i colo detalii de atmosfer# suplinesc, cu chiu
si sint pusi pe fuga de imaginea unor#rupe de cu vai, tatea inventiei.
calareti dpuzderxe ce :jtur\(eca 1;srea_$u par a se Zo! tinovits pare riticit fn acest la-
napusti de pe ecran direct peste ei. 5 TS = S e

O clipa de nedumerire, o clipa de curaj in  OIfi" _“:"T‘:g’“f“ g ‘;"‘Z!f‘esdh
cdbe_par a incerca si se avinte asupra necunos- . g ecent recompensate cu Pre-
cutului dusman. O clipa de teama. Si 2poi clipa ~ miul de interpretare la San Sebastian — nu

scoatd la liman,
un efect straniu §i in acelasi timp mdsoara A.D.

d

hotaririide 2 face calea-ntoarsi. Totul creeaza  izbutesc

Am mai vazut...

banuie o multime de lu-
cruri fard a sti nimic precis. Clnd tindrul isi
vede visut cu ochii+este angajat, insfirsit, aju-
tor de sofer pe masina prietenului sau, intre
cei doi se leaga o prietedie de ctipd de clipa.
Indialogul lor autoriilanseazs vesaicole semne
deintrebare ale existentei. Pretextul era bun
pentru a permite realizarea unui film de in-

Departe In
apus

*

2014 aparatul de filmat, tar cet doi
interpreti, Manfred Krug si jaecki Schwartz
sint simpatici. Atuaci ce i te poate reprosa
filmului{ Cred ca doud fucruri, in primul
ri carelipsd defirssc: inal doilearind
1, banalitatea problemelor de via-
1@ dezbatute. Nu exista colf de umbri, nu exis-
13 moment de indeiald, totu-i clar, puternic
luminat. Mai dd 5i unul un sfat, mai are celaalt
o idee, mai are unul o idee, mai di celalait un
sfat, si uite asa se discutd, se discutd si noi ne
alegem cuso explicabila senzatie de insatisfac-
tie,

ic: Aleksandr Faingimmer
: Nikolai Kriucikov, Vsevolod Safonov,
Galina Andreeva, Anatoli Sofoviev.

Inegal in ceei ce priveste constructia dra-
maticd, fipsit de ceea ce numim de obicei a-
preme regizarului, ,Departe in apust se im-
pune atentiei doar pria interpretul principal
— actorul Nikolai Kriucikov. Portretui cofo-

lui Zaharov solicita, de ia aparenta ne-
bunie, pind la hotdricea cu care ia in mi
destinele colectivitatii de prizoaieri, nenumi-
rate nuante. Chipul acum nu tipsit de riduri
ut actor 'sovietic izbuteste sa
le cuprindi, Kriucikov invings convenientele
sine face s trecem mai usor peste mamentele
mai putin veridice ale acestui film. Personajul
sdu meritd sa fie refinut,

Radu F. ALEXANDRU

Casatorie
in stil grec

Al. R.

*

lubiri t&cute

Regia: Vasili Gheerghiades
Cu: Xenia Kalogheropulos, Gheorghe Kons-
tantinos, Despo Diamandides.

Lumea nuva inceta probabil niciodats si rida
* pe seama insurdteilor stingaci si ghinionisti.
Tot asa cum nu se poate abtine si nu pufneascd
intis in fata semlenului care(z’uncca sau se im-
: iedica, Probabil aceasta a fost Increderea cu
o Jamaan. Tyt fre au pornit Ja drum autori1 firaver comedii
HJ i anfred Krug, Jaecki Schwartz, Jutta  care nu prea vid de ce se cheama ,a la
fridnivio vl greque” atita timp cit .mofturile mirunte ale
filmului sint propriiorisicirui meridian, iar in-
% ' terventia masivi a sgacrelor — o mare partedin
i ba_rbap P"'".‘“[' un sofer intre doud virste film e ldsatd peseamalor —seamanicu orice co~
care strabate fara in lung gi-n lat cu camionul.  lectie de ticuri socresti desprinse din litera-
Al doilea, un tinir simpatic ce calatoreste in- turs si mai ales din viat. Gaguri naive, vreau
timplator cu autostopul. Primul este un tip <5 spun sirace cu duhul, stropite cu un sos
Cu experientd, carea pus umiruf dingreu peste  de sentimentalisme.
tot unde a fost nevoie, al doilea, proaspit ab- M. M,

sfirsit de sezon

In arsita programarii :

Revenim asupra stilului programirilor de vari, fird si intelegem — asa
incepe confesiunea noastri — de ce spectatorii trebuie s3 se supuni ciclic,
o dati cu venirea verii, unui program cenusiu, iar atunci cind cauti fireasca
evadare, si nu o giseasci decit in cele mai facile forme cinematografice.

Daci dornic de destindere te indrepti citre tirimul comediei sau
al filmelor politiste, risti si contractezi o acuti durere de cap urmirind aven-
turile stupide ale lui ,Argoman" sau pe cele romantic-naive ale lui Fredy cel
cu cintecele preeriei. , Petrecerea” lui Peter Seilers te salveazd sporadic din
impas, doar daci te gindesti ci astfei aiscapat de vesnicul Norman Wisdom.
Cu de Funés se merge lasigur, Dar si bietul de el, cu toate ticurile intoarse si
pe fati si pe dos, cit ne mai poate face sd ridem? Nici inspiratia stiintifico-
fantasticd nu se prezintd intr-o formi mai atractioasi. ,Misteriosul X"sau vi-
itor anuntatul , Ora scorpionului” te fac s3 renunti pe vecie la acest gen cine-
matografic si s4 te ciiesti ci ai vazut vreodatd cosmonauti adevirati la televizor,

Ce 'ne mai rimine?

Doctorul Mabuse cu cei 1000 de ochi, sau celilalt remake cu Mabuse
reintors (se pare ci ne-am propus s nu ratam nici o intilnire cu tristul des-
cendent al expresionistilor de altidatd); sau ,Profesorul infernului”, filmul
maghiar care nu reprezinti in nici un fel succesul, azi de prestigiu internatio-
nal, al cinematografiei din tara vecini; sau, ingaduit fie-ne sa divulgim pro-
gramarea lunii viitoare, ,Flacira Olimpicd", film tot atit de putin semnifi-
cativ pentru cinematografia polonezi; sau JIntilnirea” ratati atit de lamenta-
bil de citre Annie Girardotsi Jean-Claude Pascal intr-un film francez mediocru
si vechi; sau funestul ,semn” al ultimului Monte-Cristo?

Citeva reludri de valoare ca , Salariul Groazei” sau ,Fanfan la Tulipe" nu pot
umple golurile.

“

_ Este drept ¢i la fiecare inceput de luni remarcim bunele intentii. in
sfirsit, vom vedea ,Asul de picd" (chiar dacd initial a fost anuntat pentru
aprilie), sperim si vedem cu timpul si ,Departe de lumea dezlintuiti" sau
«In arsita noptii”, aflate si ele parci intr-o partidi de tintar, mutate fiind cind
mai incoace cind mai incolo — dar oare unul sau doui filme cu adevirat de
substanta si care nu contrazic dezideratele cele mai jubite ale publicului larg
pot tine sus steagul programirii pe o lund intreazd ?

Poate ci si publicul se face vinovat de comocitate. Risc o intrebare. Citi
dintre spectatori au vizut povestea de dragoste o lui Anton Pavlovici Cehov,
filmata de lutkevici'in ,Subiect pentru o schiti” ? Citi vor vedea unicul ,As
de picd"” al lui Forman? $i citi au suportat in schimb cu stoicism si indignare,
dar au suportat, pumnii din ,Strdinii”, sau citi au licrimat (sper totusi din in-
dignare pentru timpul pierdut), la remake-ul ,Dreptul de a te naste”, in care
melodrama atinge performanta maximi a prostului gust.

Stim cu totii cd e usor si dai sfaturi. Stim tot atit de bine ci atunci cind ai in
mind piinea si cutitul e poate mai greu si tai o felie pe misura gustului fieci-
ruia. Dar dincolo de orice gust personal, dincolo de orice tabere de pubiic sau
de critici, dincolo de orisice pretentie se afli un elementar discernimint.
Un simt al misurii, al justei proportii, al ierarhizirii, care si duci la pre-
zentarea fiecdrui gen cinematografic prin ce are el mai reprezentativ.

Cind dintre cele 12 filme prezentate in revista noastrd 5 sint notate —
mirturisesc, cu indulgentd — ,pe rispunderea dumneavoastri”si cam alte
patru sint notate - tot cu indulgentd — _pe rispunderea noastri”, pentru a
da un spor de curaj spectatorului si din dorinta de a semnaliza fie si citeva
calititi elementare — stilul programirii rimine in ansamblu precar.

o Adina DARIAN
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Subtilul

estetician

care

a fost
Tudor Vianu
a observat
cd

Hlumea de
azt

priveste
mult®.

Statisticile au ierarhizat felul cum sint prizate
(wRocambole")

putina psihologie

Comportament

Comportamentul cul-
tural al televiziunii mi

INeINa  se pare dual, determi-

nat adicd de copildria

ei afectivd, cit si de as-

piratiaspreindividuali-
tate. Stadiul embrionar al dezvoltarii
o face sa fie mai cu seama un transmitd-
tor de culturd, cantonatdeocamdatain
formele preexistente: ni se transmit
filme — din ce Tn ce mai organizat,
cum a fost interesantul ciclu despre
neorealism, seriale dupd marile ro-
mane englezesti — spectacole (din
ce in ce mai putine — ceea ce e foar-
te bine), conferinte, articole, expo-
zitii (niciodatd nu putzm intelege din
transmisie ce cuprind) inventii, con-
cursuri — adeseori agrementate de
imagini adiacente. Acest rol isi are
fnsemnatatea lui, dar e subaltern. Cind
televiziunea va deveni in principal
un generator de culturd (ceea ce a
inceput si se petreacd in unele emi-
siuni si productii proprii de artd si
in rubricile de actualititi), eafsi va
demonstra plenar extraordinarg ei
capacitate formativd. ,Dialog'la dis-
tanti" a fost una din initiativele de-
monstrative in acest sens; emisiu-
nea a dat un impuls vietii culturale a
oraselor, a convertit in emulatie re-
publicand ambitii provinciale, a ex-
plorat straturi adinci ale zdcamin-
tului populat de talente. Nu s-a maj
gisit de atunci ceva analog. ,Intre
metronom si cronometru” continui
s3 fie un succedaneu care naste fri-
soane primare si satisfactii piperni-
cite.

In critica folosim frecvent terme-
nii ,creatie de televiziune" si ,teleas-
tul", acesti termeni avind, firestes
acum, un sens anticipativ. Va trece
oare mult timp pina ce vor desemna
realitdti cuprinzatoare?

Depinde, decisiv, de cultura per-
soanelor chemate si-i stabileascd te-
teviziunii fizionomia si preocupirile
aplicate, precum si tonusul spiritual.
Persoanele in chestiune sint, pentru
moment, in majoritatea lor, in situa-
tia. riurilor cdrora le-a fost schimbata
albia pentru a se aduna intr-un lac
de acumulare. Cind perioada de
acumulare se va fi Tncheiat, aici se va
ivi o energie noud, aptd a se sublima
in intelectualitate de cea mai inaltd
tensiune. ¢

tele-serialele.

Sensibilitate

Calitatea princeps a televiziunii o
socotesc a fi posibilitatea de a ne face
partasi la eveniment in prezentul
sdu — adica sensibilizarea la fenome-
nele actualitatii. Defectul ei cel mai
insemnat este de a nu ne face partasi
la desfisurarea imediati a eveni-
mentului — atunci cind ar” putea
— dovedind deci insensibilitate.

Sub raport informativ, televiziunea
noastra dobindeste o sensibilitate
la eveniment, din ce in ce mai pro-
nuntatd; fntr-o singurd lund —iunie
—€a ne-a ajutat s participam direct
la  remarcabilul eveniment politic
care a fost vizita tovardsului Nicolae
Ceausescu in Franta. Am urmirit de
asemeni direct puternica riposti
populard la noul val\de calamitati
naturale i vigoarea extraordinari cu
care a fost infrint fluviul congestionat
pe toatd lungimea malului roma:

Am fost prezenti, cu emotiile si de-
zamdgirile inerente, la campionatul
mondial de fotbal din Mexic.

nesc,

Sub raport cultural, minusul de
care aminteam mai sus este, fn stu-

R S T e
cineglot

spective incerte, sugerea

dioul nostru, extrem de sever. Mis-
carea ideilor si faptelor in cimpul
culturii este surprinsd atit de rar
a programelor. Dacd nu.mi Tngel, de
cind avem televiziunea, nu s-a trans-
mis niciodatd, diract sau  indir
vreuna din multele dezbateri filozo-

fice, literare, artistice, de culturd
generald — mdcar pe jumitatea
timpului ocupat de un meci divi-
zjonar.

Aici e un prag diferential — cum
spun psihologii ~— care va trebui
depisit, pentru ca telesensibilitatea
generald s3 sporeascd pe madsura sti-
mulilor actualitatii culturale.

Perceptie

Schimbirile pe care le produce te-
i trad psi-

nea in constitutia no

sint” importante §i vor fi, cred,
derabile. Nu e vorba de schim-
barea unor habitudini culturale —
de care se face adesca tapaj; afirma-
tiile ca tele
pornesc de la un fenomen pasager,
lipsit de greutate in realitatea isto-
rici a multiplicarii i diversificarii

ziunea va ucide artele

-

Halucinant identice si totusi difenite:
(Eva’luther si Catehrine fourdan).

SEden si apoi

Acest titlu straniu si echivoc, in care Eden e o cafenea la
rinticd, un palat cu oglinzi care dedublea
atmosfera filmului. Foarte 3
Robbe-Grillet, toarte fidel stilului atit de propriu creatoruiu
Noului Roman si Noului Cinéma, ,,Eden siapoi este un susp
un film politist in care jocul cel mare este Tntre realitate s
ginatie. Vis real? Realitate iluzorica? Toati arta stilistului
savirsit, toatd dexteritatea lui de a crea imprecizia printro
descriere de o precizie de inventar, se regaseste {n acest al
alautorului nemuritoarei opere,,Nemuritoarea". Se regiseste
la obsesie, pinad la — zic unii — plictis. Pentru ci spect
modern pune sub semnul fndoielii (ca Fr. Nourissiev in I'Expr
.0 inteligenta care se gindeste in loc si gindeascd lumea; o zriz
care Tsi gaseste scopul n Tnsusi caracterul abisal al limbajului <=u;
care preferd echivocul incercirii de a fntelege omul".

si creeaza iluziisi pe

A
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este

Calitatea princeps a

televiziunii

de a ne face partasi
la eveniment.

continue a preocupdrilor spirituale
ale omului: fotografia n-a fnldturat
portretul pictural, cinematograful
n-a desfiintat teatrul, productia in-
dustriald de arti n-a scos din arend
artizanatul.

E vorba insd de o modificare pro-
fundd a timpului de perceptie in lu-
mea moderni. Chiar fnainte de-a cu-
noaste substantial experienta tele-
viziunii, subtilul estetician care a
fost Tudor Vianu a observat céd ,lu-
mea de azi priveste mult deducind
adeviérul ci insdsi imaginea, in felu-
rite arte, a dobindit o mai accentuatd
dinamicd intrinsecd, iar perceperea
ei, o anume instantaneitate, In vre-
mea din urmd, cercetétori si cirti de
referintd dintre cele mai temeinice
vorbesc despre homo videns, in a cd-
rei personalitate ~cultural vizuald
constituie un ax (vezi, de pilda, dis-
cutiile si studile publicate de revisy
ta de specialitate ,Communications®
dar si de ,Table ronde", ,Preuves,“
#Sipario®, ,Temps present”, s.a.)
Distinsul poet si publicist Miron
Radu Paraschivescu a fintemeiat o
rubrici in revista ,Teatru®) intitu-
latd simptomatic ,Civilizatia oghiu-
lui*,

Mutatiilor de ordin psihologic, so=
ciologic, spiritual pe care le determi-
nd televiziunea in viata indivizilor
si colectivitatilor li se consacrd azi
preocupdri dintre cele mai serioase.
Oficiul de studii si sondaje al radio-
televiziunii a inceput si el sé-si nuan-
teze indeletnicirile si am luat cunos-
tintd cu interes de o cercetare rela-
tiv recentd asupra felului cum sint
prizate teleserialele cu statistici
ample ce ierarhizeazi ,Comisarul
Maigret”, ,Lunga vari fierbinte",
»Razbunitorii", pe categorii de spec-
tatori, virste, nivele de cultur3d, E
foarte putin probabil ci romanul
»Rocambole”, creat in perioada celui
de-al doilea imperiu de Pauson du
Terrail, cu un personaj care, dupd
expresia unui comentator, ,n-are
atita geniu citi imbecili intilneste In
cale” sd duci la altceva decit la o odih-
nd surizdtoare a spiritului nostru
tracasat; dar inrfurirea altora e rea-
I3, evidentd.

Este examinati — din picate se
cere examinatdi — din ce in ce mai
frecvent §i posibilitatea aparitiei unej
subculturi, nutritdi de programele
alcituite dupd conceptia unui ma-
gazin ilustrat deconectant, cu de toa-
te pentru toti in pilule usor’asimila-
bile. Dominatia acestei conceptii
— concretizatd pe pelicule foarte jef:
tine, muzicd usoard foarte iefting,
divertismente cu varietiti foarte
ieftine, chiar §i discutii pe apucate,
logoreice i foarte ieftine, intre per-
soane slab si riu conducitoare de idei,
in cite un domeniu artistic — poate
fi inlituratd dacd emisiunile cultu-
rale se insotesc si se densificd, in-
tegrindu-se cu specificitate circuitu-
lui larg al spiritualitdtii socialiste;
dacd e critic, exigentd si cultd, fsi
exercitd prompt functia, propunin-
du-5i si contribuie, intre altele, la

elevarea gustului, prin formarea
facultdtii selective a telespectatoru-
lui.

Limbajul

Se dezvoltd greoi, sinuos, cu avan-
sdri §i necontenite retractii, dar se
dezvoltd totusi un Jimbaj propriu al
televiziunii. Psihologii obisnuiesc sd
distingd, ca forme in materie, lim-
bajul-dialogat si limbajul-monologat.
Existd indicii c3 limbajul dialogat
tinde sd capete azi o pondere sporitd
in structurile contactului televiziunii
cu omul ‘contemporan. Monologul
aspird, la rindul sdu sid capete anu=
mite teleparticularitati, in sensul cd
trece uneori prin imagini care-l in-
nobileazd cu caracterele specificitd-
tii. Alteori el se subordoneazd exclu~
siv imaginii — cum se intimpld cu
comentariile sportive. Din unghiul
interesului pentru un limbaj tipic,
monologul pur va deveni cu timpul
o teleinfirmitate — cum esteracum,
de pildd, cind se incredinteazd co-
mentarii culturale crainicelor obig-
nuite doar cu scurte anunturi.

Limbajul dialogat cuprinde zone
mereu mai ample si trebuie aprecia-
td ca un beneficiu de inteligentd
activd emisiunea de stiintd popularis
zatd ,Mai aveti o fintrebare? dupd
cum trebuie fnregistrati ca o piers
dere nemotivatd disparitia colocvius
lui asupra cite unui film dificil, a
unui spectacol problematic, a unel
carti sau a unei expozitii personales
Se iveste in schimb o formuld invos<
lutivd, de dialog Tn sine, ca tn emisiu=
nea ,Rampa", unde crainicii muzicali,
teatrali si cinematografici isi intersec-
teazd rapid informatiile fird nici o
ratiune (intr-un fel convorbire oar-
ba) creind telespectatoruluio stare
de zipaceald.

Initiativele de dialog direct si in
spetd cu publicul sint incd modeste.
Posta TV e, deocamdatd, o formuld
neconvingitoare, pentru ci e prea
convinsi de necesitatea unor rés-
punsuri exacte si integral eficace, pe
deplin Iamurltoare epuizind fiecare
subiect, propunere sugestie, amd-
nuntind, particularizind, firdmitind.
O intiinire anuald cu telespectatorii,
transmisd direct,ar fi probabil sen-
zationals. O intilnire decenald cu
criticii specializati, transmisd direct,
ar fi probabil micar utild pentru o
mai buni cunoastere reciproci. Un
colocviu transmis direct, cu prin=
cipalii redactori, colaboratori si con=

discerne, precum §i cea,
formula pretentii ef 2

Si remarcdm pind atunci inten-
sificarea dialogului public despre
televiziune in consfatuiri de speciali-
tate, discutii de pres3,
intifice, rubrici permanente in pu-
blicatii si corespondenti cu cititorii,
Cum credem neclintit in ‘interac-
tiunea fenomenelor, rezultd ci aces-
ta din urmi va influenta pozitiv si
asupra celui dintfi, adici a televi-
ziunii fnsdsi.

sesiuni sti-

Valentin SILVESTRU

film i literatura

Critica: un dialog,
o meditatie... atit!

De ce trebuie sd fim fntotdeauna de acord?
(,Dragostea unei blonde")

Cronica cinematografici este cea mai cititd cronicd de arti
din Romania. Din doui... (sau poate mai multe) motive:
intfi, pentru cd consumatorii de film sint mult mai numerogi
decit consumatorii de literaturd — al doilea, pentru c3
spectatorul are patima de a se pricepe foarte bine la film.

Ar mai exista un al treilea motiv: acela ci existd vreo zece critici de
film care scriu foarte bine, care iubesc cinematograful si care mediteazi
(in timpul lor liber) la ceea ce se cheami film (mi-e foarte teamé de opinia
contrard a regizorilor nostril) Sint trei conditii elementare — lipsa uneia
dintre ele e pagubitoare 5i pentru cel ce ia rispunderea cronicii i pentru
fevista sau ziarul care i-o oferd. Si, fireste , pentru cel care-| citeste.

Nu mi voi ocupa de ceea ce fac confratii, pentru ci nu-mi place s ma
amestec in treburile altora. Ca orice cititor imi plac unii si nu-mi' plac altji-
Nu-mi plac cei care nu iubesc filmul i, mai putin, cei care nu ,gindesc"
la un film, la ce este fllmul Nu-mi plac cronicile ,scildate”, nu-mi plac
cronicile ,de serviciu", nu-mi plac cronicarii oportunisti.

M3 intereseaza insd cd spectatorul are patima de a se pricepe la film,
De nenumirate ori am auzit exclamatia: , pai, dacd ficeam eu filmul dsta.
sau ,filmul X trebuia ficut asa si asa...". Exclamatii care trideazi o mentali-
tate care nu e numai ,interesanta®, pentru ci e un fenomen riaspindit, cisi
pentru ci exprimi o anumiti conceptie despre film si despre cronici: ace-
ea ci filmul si cronica pot fi ficute de oricine, sau de aproape oricine —
ceea ce inseamni ci profesiunile cinematografice dispar, Ceea ce fnseamnd
ci nu existd o artd a filmului.

Chiar numai o industrie de distractie daci ar fi si totar presupune exis-
tenta unei profesionalizari. Spectatorul uitd automat ¢4 nu oricine §tie sd
facd suruburi, tricofaje sau insdmintdri si c& s-ar simti jignit dacd l-arfnvita
un regizor, operator sau critic cum trebuie si foloseascd strungul, rizboiul,
seceratoarea.

Foarte multi spectatori scriu revistei ,Cinema" pentru a protesta (de
cele mai multe ori) Impotriva unei cronici. Si acest faptesnmptomatxc.
Spectatorul care simte nevoia de a combate e un spectator activ, chiar daci
gustul s3u este (deseori, dar nu intotdeauna) mai indoielnic decit al croni-
carului. Spectatorul activ, prin urmare cititorul nostru, e deseori supirat
ci o cronici il contrariazd.

De ce, la urma urmei, trebuie s3 fim totdeauna de acord? De ce si sub-
estimim opinia contrard. Cronica de film, ca si cronicaliterar, sau cea de
artd — este un dialog, si esential mi se pare cd lectura unei cronici are da-
rul (dacid il are) de a stimula ntelegerea unui film. Ani de zilecronicariisj
criticiiau militat pentru un repertoriu, dearta" si dacd azi, din ¢ind in cind
DRCDF-ul se indurd si faca sacrificiul de a proiecta filme excelente, este
pentru ca cei care pot fi acum combatuti au pomenit mereu nume de filme
si autori caré sint azi pe ecrane — indiferent daci cronica lor nu se potri-
veste intru totul cu cronica spectatorilor. Dacd azi spectatorii scriu re-
vistelor este pentru ci au despre ce scrie. Dacid criticii de film n-au reusit
si determine nagterea unei scoli nationale, au ficut serviciul de a pune in
circulatie alte scoli — fatd de care au incercat intotdeauna si fie obiectivi.

Cronica e azi, in cea mai buni parte a ei, o meditatie asupra filmului ca
fapt de viatdy ca fapt estetic. Acest nivel a fost atins si cred ci o legitima
indrituire s-ar cuveni: rolul criticii in productia nationald e mult prea mic
— cici e mult prea mare impresia c3 oricine stie sd facd sau s scrie despre
filme...

inemar

' Gelu IONESCU,
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Calea invatiturii e lunga,

a exemplelor e scurtd
§i sigurd.
SENECA

Cronica
spectatorului

.Splendoare in iarba”

... Prejudecdtile astea sint foarte
ciudate: mergi cu ele pe strada, la
piatd, in tramvai, la vecini, si la un
moment dat te obisnuiesti cu ele
atit de mult incit ai senzatia cid te-ai
obignuit si le inghiti cu supa, cu lin-
gura. Numai ci se intimpla ca supa
sa fie fierbinte, te ineci cu ea, te
inrosesti la fatd si ai un acces de furie,
iar drept consolare te trezesti in-
tr-un sanatoriu, cu o pensuld fin
mina pictind case albe cu acoperisuri
rosii i cu copaci pe lingd. Pe urmd
te obisnuiesti si cu asta si mai iei o
portie de vizita cu parinti ,veseli”,
care nu stiu cum se face dar te fac
sd plingi si pling si ei, foarte mirati
cd nu vrei si cinezi cu dinsii. Si pe
urma uiti si de supd si de case cd aco-
perisuri rosii si de doctori si docto-
rii, numai c¢d nu poti uita totul, nu
poti uita ceva peste care nu poti si
treci ca peste niste case cu acoperisuri
rosii, ceva care se numeste cumplit
de simplu dragoste. Si uneori dra-
gostea asta o simti sord bund cu
moartea, poate nu e, dar o simti.
Pe urma te gindesti cd te-poti in-
toarce la acei care inainte de a fi
oameni sint parintii tai pe care-i iu-
besti si care-ti doresc binele pina la
rau. Te potiintoarce si la el si-1 vezi
numai, chiar dacd nu mai e. Cici,
oricum, nu trebuie si te gindesti ci
esti nefericit — dacd vrei sa nu fii..."

CINDERELA
Bucuresti

Filmele ieftine

...Stimati critici ai filmelor ief-
tine, ,sub orice critica", torturi de-
licioase executate de un Lelouch, Vis-
conti sau Fellini, nu poti minca in
fiecare zi! Ma intreb insd dupd fe-
lul categoric in care dezaprobati aces-
te filme, ce importantd deosebitd
ar mai avea Tmpusciturile, caft-
urile schematice", urmaririle nebu-
nesti, etc.? Cred cd nimeni n-a simtit
nevoia ca dupd astfel de viziondri
sd ia la bataie sau si incite la violenta:
Cred insd cu tirie ca foarte multi
dintre noi am copiat fird si ne dam
seama un gest, o privire, un anume
soi de afectiune pe care poate nu
le-am stiut pind a nu vedea ,Un bar-
bat si o femeie" sau alte filme car
strecoara frumoasa si inegalabila
poezie a vietii, a omului. Acestea nu
se pot sterge usor din suflet dar, pe
cuvintul meu de onoare, ,, Fantémas”,
«Comisarul X, Y, Z" si super—
super aventurite lor le-ai uvitat dupd
ce ai parasit sala.”

. |. COSTEA
Calea Grivitei 30
ucuresti

Operatiunea ,Léontine”

.nMulti, exagerat de multi spec-
tatori au gésit ca , Operatiunea Léon-
tine" este o porcarie, care nu merita
nici doi lei. Acest fenomen se reali-
zeaza din cauza anonimatului in care
intrd filme'e pe ecranele noastre,
din cauza proastei informiéri si lipsei
de publicitate din jurul unui film.
(., Paris Match"-u! precizeazi in dreptul
fiecdrui film cadrui gen apartine — co-
medie, politist, tragedie). Eu am avut

38

Celebrul .,Oliver

la acest film revelatia marelui talent
al lui Mariéne jobert. Personal am
fost prevenit ca ,,Operatiunea Léon-
tine" este o parodie de catre croni-
cara televiziunii, cronicard fard spirit
critic 5i pentru care toate fifmele sint
o apd si-un pamint, dar careia i mul-
tumesc sincer pentru serviciul pe
care mi l-a ficut. Cind m-am agezat
in fotoliu fa , Luceafdrul”, stiam c-o
si vid o'parodie. Si am vazut o buni
parodie”...

.M S,
Bucuresti

Elogii si sugestii D.R.C. D. F-ului

«..,.Desi nu-s primul, aduc salutul
meu celor de la D.R.C.D.F., pentru
filmele de certd valoare achizitionate
in ultimul timp. Era necesard o ast-
fel de misura, caci prea ne-am',Win-
netizat" si trebuia sd ni se ofere o
recompensd pentru stoicismul nos-
tru.”

George VLAD

Com. Scutelnici
Buziu
w..Oricare ar fi cauza invaziei

de productii minore si banale pe
ecranele noastre, constatam cd in
1969 ne-au reconfortat spiritul An-
tonioni cu ,Noaptea” si ,Eclipsa",
Fellini cu ,La dolce vita“, bizarul,
suavul si crudul Buduel cu , Viridia-
na“... $i mai bogat in creatii excep-
tionale a fost pentru mine anul 1968
in care am vizionat ,Fragii salbatici®
+Hiroshima, mon amour®, ., Becket",
.Un birbat si o femeie”, ,Sapte sa-
murai" si ,Razboi si pace”. M3 cu-
prinde insa un sentiment de mihnire,
gindindu-ma ci in primele patru luni
ale anului 1970 n-am vidzut nici un
film care sa se ridice la nivelul celor
mentionate. Au rulat citeva filme meri-
torii ca , Intr-o seari, uri tren®, ,Cilu-
gdrita", ,Mireasa era in negru®,
.Corabia nebunilor”, dar niciunul
din acestea nu a adus vreo revelatie
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«. (ce facem cu filmele pentru copiii care nu mai
sint prescolari?* — A. Hofman)

deosebitd. Abundi o multime de
filme politiste, de pseudo-comedii
artificiale, de prozaisme s§i platitu-
dini, de filme sentimentoase gen
Sara Meontiel. Aceastd situatie alar-
manta ma pune in penibila curiozi-
tate s3 intreb dacd cinematografia
mondialda nu trece printr-un gol de
continut, printr-un gol de creatie,
explicabil dupd realizdrile remarca-
bile din anii anteriori?”

" Prof. lon GIURCA
Aliba lalia

N.R. Intrebare coplesitoare, dacd
ne gindim ¢d in mult IGudatii ani 6869
multi  spectatori si-au pus aceeasi
intrebare. Cinemategroful, praobabil
se dezvoltd din crizd de creatie in
gol de continut, dar nu moare... De
asemenea, subliniind si noi progresele
realizate in achizitionarea filmelor,
am vrea sd vd atragem atentia a nu
confunde data programdrii unor fil-
me pe ecranele noastre cu data rea-
lizdrii lor in studiouri.

*

w.Mi-e dor de animatiel... Sintem
multi tineri in provincie — orage,
capitale de judet — care fnca speram
cia vom fintilni odatd si-odatd un
cinematograf care dupa jurnal (ma-
car odata pe sdptimini) sd dea un
desen animat nu despre ,Economisiti
la CEC" sau ,Asigurati-vd la ADAS"
sau ,Nu aprindeti tigarile in sala"...
Acestea se pot da inainte de jurnzl,
dar s vini si la noi un iz al desenului
animat clasic, pentru cid provincialii
n-au auzit de Vukotic¢, de Lenica, de
Mac Laren, sau doar au avzit... fn
ce scop sint achizitionate aceste fil-
me? Doar pentru a fi vizionate la
Cinemateca din Bucuresti sau la te-
leviziune pina incepe programu! de
varietdti? De ce si_se bucure d
numai abonatii Cinematecii sau nu
mai cursantii Universitatii populare?
Mi-e dor de un om in nisip, de o pe-
rucd devorantd, de un scaun rebel,

de doi eameni si-un dulap, mi-e dor
de animatie...”

lon MANEA

Str. Movilei 36

Galari

N.R. Bin abundenta coresponden-
td trimisd in lung mai, ne-am permis
sd alegem aceastd scrisoare care ni
s-a pdrut gtit la abiect cit §i e inima
noastrd. Vd rugam fncd o daté sd nu ne
acuzati cd nu putem publica tot ce ne
trimiteti. Pur si simplu, nu putem face
fatd. Dar ne place si credem cd astfel,
scriindu-ne mult, mentineli un -contact
care va elibereazd de multe ginduri
complicate. Renuntati insd ‘la acest
cuvint — ,metaforel" — cu care vreti
sd vd infrumusetati numele si care
nu putem intelege cum v-a trecut prin
cap...

posta cronicii
spectatoruiui’

G. BRUCMAIER (Calea Unirii
27—31, Suceava): Am primit [a
sfirsitul lunii mai cronicile dvs. foar=
te pertinente la filme ,actuale” pen-
tru anul '69 sau inceputul lui '70.
Ce si facem? Vina nu-i nici a dumnea-
voastri, nici a postei, nici a noastra
— ci, mai mult ca sigur, a celor care
programeaza cu atita fintirziere in
provincie filmele roméanesti,

Marin  lonel MARIAN  (str,
Britisanca nr. 19, Bucuresti): Asa
e — dar v-ati exercitat verva pe un
film mult prea minor.

¢ ‘Jonel SANDU (com. Scutelnici,
jud. Buzdu) Foarte amuzantd cro-
nica la ,Ghici, cine vine la cina?”,
dar nu mai mult. Noi asteptim mai
mult de la dvs. Mai mult decit a fi
amuzant...

ecouri la
anchetele noastre

Ancheta In jurul sdlifor de cinema a
stirnit un viu interes printre cititoris
Socotim insd cd trebuie sd ddm prio-
ritate nu unor cititeri, ¢i unor oameni
mult mai interesati In qceastd pro-
blemd — oamenii care rdspund de
sdlife cinematografelor :

.Hai, Dinomo!“ la ,Meledia“...

. Sint  responsabilul  cinémato-
grafului ,Melodia” din Capitald, ci-
pematograf de cartier, relativ nou,
Ca o notd autocriticdi mentionez cd
nici unitatea de care raspund nu s-a
ridicat Tntotdeauna la nivelul onor
elementare obligatii. Pe de alta parte,
plecind de la ideea ca nu aumakfil-
mul trebuie si contribuie |a educarea
spectatorului, consider ci si sala si
personalul de deservire si publicul
joaca si trebuie sa joace un rol pre-
ponderent in aceastd actiune. Sala
de cinematograf de care rdspund cu-
ept, putini — dintre
asa zisii ,galagio spectatori lipsiti
de cel mai elementar bun simf. Ei
citesc cu glas tare subtitlurife fil-
mului pentru ci asa e mai ,amuzant”,

sav pentru ca — raspuns imperti-
nent — ,sespune ca citind cu glas
tare intelegi mai bine ceea ce ci-

i¥. S3 mai adaugam si faptul ca la
le scene mal palpitante sau fa al-

sa le zicem mai puiin decente,
intr-un film aftfel decent, asemenea
spectatori se interpun fntre .ecran §i
said strigind , hat, Dinamo!" sau ,vezi
ba, ci banditu-i dupd usd”. Cine
poate actiona mai eficient: plasa-
toarea din sald — obligatd sa inter-
wing — care a auzit ca undeva prin
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Raddacina convingerilor este experienta.

N. IORGA

Experienta este mama oricarei certitudini.

DA VINCI

rindurile din fatd sau de Ja bajcon

cineva s-a exprimat necuviincios,
sau cei de alaturi de prin apropiere
care stiu precis cine este adevaratul
vinovat? Nu odatd se intimpli ca
depistindu-1 pe cel ce tulbura linig-
tea sdlii i incercind sa-i aplici co-
rectia meritata — cei din jursin
permitd, apostrofindu-te cu ,lasa-ne,
tovarase, sa vedem fitmul", ,a glu-
mit §i el"...

Personal, cred in aceastd puternicd
forta care poate deveni mdria sa
publicul, dacd va fisolicitat in ,a-i
alunga” pe cei ce nu stiu sa se com-
porte intr-o sald de spectacol. Mai
doresc sd relatez un alt aspect, ne-
permitindu-mi si dau retete. Cine-
matograful ,Melodia” este situat
pe sos. Stefan cel Mare. Intre Calea
Dorobantilor si dincolo de piata
Obor, nu exista un alt cinematograf.
Sidptamini intregi, consecutiv, sint
programate filme interzise tineritor
sub 16 ani. In mod practic, toti copiii
din acest vast cartier sint lipsiti
de posibilitatea de a viziona un film
necesar virstei lor. Pentru presco-
lari avem filme de desen animat —
multé, putine — dar sint. Existi un
cinematograf ,Doina”, profilat pe
aceste filme. Ce oferim celorlalti
copii de pini la virsta de 16 ani care
— trebuie si fiu crezut — nusint

teatru se imbracd foarte elegant, si
chiar si 1a restaurant. in schimb cind
ne viziteaza pe noi se imbraca ,.nor-
mal®, ca fa servici, se instaleazd pe
scaun cu doud pachete de .bomboa-
ne agricole“ pe care le consuma. cu
ribdare pind la terminarea spectaco-
tulyi. Oare de ce? Este bund ini-
tiativa organizarii unor cinematogra-
fe de arti, dar as vrea ca in fiecare
oras 53 existe macar. un Singur Ci-
nematograf care sd proiecteze ase-
menea filme. Ancheta facuta de re-
dactie a fost bineveniti... Doresc ne-
spus de mult sd proiectez filme bune,
mi-ar - place sa proiectez din nou
.Rosu si negru“, ,Marile manevre”,
.Mandstirea din Parma", Zboara
cocorii*, in locul unui ,,Ad;o, Texas"
sau... Ar fi de asemenea binevenite
vechile filme din anii '30, comicii

vestiti ai ecranului... Aflati cd pu-
blicul din Satu Mare n-a wuitat sd
rida®.

Stetiu GHEORGHE

Satu Mare

Continudm sd primim scrisori in-

citate de ancheta noastrd cu privire
la filmul in scoald:

Gramatica si film

wees S-a tras concluzia cd pu-
blicul n-ar avea destul de dezvoltat
simtul valorii si s-a afirmat necesita-

(In alti ordine de idei, mul{umiri
lui Cristian Popisteanu pentru -
crarea domniei sale ,Intilniri in lu-
mea ecranului”. Ni se demonstreaza
cu argumentele cele mai convingi-
toare ¢ marele actor @ un om cuit,
inteligentsi niss reaminteste cd vrem
si-i revedem pe Barrault, Shlrley
Mac Laine, Simone Signoret...”

Rodica DRAGHICI
Timisoara

Tinarul cinefil dopat

«.latd ce gindeste un elev care
vizioneaza filme la-ntimplare: ,Adio
Texas" — imi-place, ,Angelica” e te-
ribild, ,Desertul rosu” e sic, ,Rizboi
si pace" il vad ci este cu razboi si tot
aga amestecind surogatul cu esenta
rezultd un cinefil amorf, cu idei bi-
zare, dopat cu filme de aventura care
nu crede ce-i recotrandad scoala fi-
indcd el s-a fript cu multe filme di-
dactice... E chiar rizibil faptul ca nu
se exploateaza curiozitatea tineretu-
Iu| in don"nul fictiunii stiir

no,s!rd ocane<c conseuent
fiction-ul §i asta, cred eu, din cauza
unei obtuzitati fata de gusturile ti-
neretului cinefil. Si astfel admird ti-
neretul absurditatile comisarului X,
care luptid cu toatd tehnica modernd
a razboiului pentru triumful drepta-

H!r0$ll¥1(], amorul ‘neuitat...

deloc putini. Pentru aceastd cate-
gorie de spectatori, solutia unui ci-
nematograf pe Capitald nu poate fi
o soluti

Aurel HOFMAN
§os. Stefan cel Mare, Bioc 20
Bucuresti

Cinema si restourant,

...Lucrez tn cinematografie de
peste un deceniu in calitate de opera-
tor proiectionist la cinematograful
din Satu Mare. As vrea sa fac citeva
observatii... Omul cind merge la

(as vrea sa proiectez cit mai multd

tea .Mvoducem in scoal
terii ca a a obiect cea dc a
7-a arti. Cred sa cum nu in ciasd
se invata a asculta muzi
cia un tablou, tot asa nu
invata cu creionul si maculatorul
distingi o opera de artd cum este
.Blow-Up" de o limonada ca ,Pa-
catul dragostet”. lertati-ma ca am
alaturat cele doua nume, dar ce sa
fac daca mai exista spectatori care nu
vid nici o diferenta intre Antonioni
si S TMontiel? Ca si fiu sincerd,
as dori 11 programa liceului introdu-
cerea unei ore de limba romdnd —
cici ah, cit ne frige gramatica la ad-
miterea in facultati si in viatd...

it

filme bune ca... — Gh, Stetiu)

tii sale. Nu-i nimic riu, dreptatea tot
invinge, dar dreptatea simpaticylul
bataus ne lipseste de palpitanta lup-
td cu "necunoscutele stiintei... Cit
despre faptul cd tinerii nu stiu cum
se scrie Peter O'Toole sau nu stiu
cine este Lowis Buiiuel, eu cred cd
sint de vind si unii teoreticieni si zia-
risti de specialitate care nu se in-
grijesc de loc de cultura generald ci-
nematograficd. Monografiile despre
unul sau altul din titanii celei de a 7-a
arte sint putine si uneori depdsite
de creatiile actuale".
Nicolaie TUDORA
Str. Gh. Sincai, Bloc B—200
Lupeni
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| Viata cititorului |

N;-Crohml niceanu

...Urmiresc regulat cronicile sem-
nate de Ov. S. Crohmdlniceanu.- Le
admir originalitatea si bogitia de idei;
subtitlurile bine alese; stilul bete-
tristic; profunzimea si spontaneitd-
tea; ironia 5i ideea de personalitate;
spiritul elevat, spiritul statistic si
psihologia; grija pentru garacteris-
ticile spectatorului, furiile cinefile si
sfintele sacrilegii. Citez anumite
paragrafe cu bunivointa domniei
sale pentru ci-i cunosc pana si din
alte domenii decit cele ale cinemato-
grafiei: , Practic, pe toate treitipurile
de spectatori de care am vorbit le
chinuie o ambitie comuni: nevoia sd
se distinga. Sica sa-ti afirmi persona-
litatea, ce cale mai facild existd decit
a afisa gusturi in raspar cu -marea
masd "

+E un tribut platit secolului, dar
autenticul om de culturd nu incurcd
borcanele". Chiar, de ce sd le in-
curcam?

Adrian IRIMESCU
Turnu Migurele

N.R.; Am inteles foarte -bine si
aluzia strdvezie din primul tempo al
scrisorii. Nu interpretati abuziv mi-
cile noastre neglijente, multe din ele
datorate atit lipsei de spatiu cit i
ingratei noastre regularitdti in apa-
ritie. Nu ne lugti numefe in desert,
nu ne boicotati, vd asteptdm cu mare
interes si in viitor.

J In doua vorbe

Pet. R, DELA(jud, Teleorman):
Am inteles: criticiisint prosti — tot
filmele toate sint valoroase, chiar si
cele proaste. E logic. Va lasim deci
.sa faceti un film" si ,sa luati cel pu-
tin Oscar-ul" — conform propriei
afirmatii: ,cind spun asta consider
ci sint modest". Reveniti, chiar cu
aceeasi modestie.

Stan VERONICA (Str. Tigrului
nr. 12 — Timisoara): Ne intrebati:
.Este adevarat ca Liz Taylor este o
frumusete care nu are ca suport
talentul 2 Tristd zi aceea in care Vv-a
venit ideea sa ne puneti asemenea
intrebari.

kS SACHTER (Sos Cotroceni 24—
Bucuresti): Speram ca o sd mai ve-
deti filme cu Oscar Werner.

CeleaMIHAELA (Bucuresti): Aveti
perfectd dreptate in polemica pro-
Lelouch dar vd mirturisim sincer cd
dezbaterile de idei in jurul acestui
regizor au ajuns sia ne provoace
alerg Va rugam sa reveniti.

A.C. (Str. Viitor 154— Bucuresti):
Filmul la care va referiti costa si
astazi foarte scump.

Angelica Soare RADULESCU (Str.
Snagov nr. 44— Bucuresti): Cascada
nu e Niagara. El e Warren Beatty.

Elena DRAGNEA (Str. Sindrilei
116— Bucuresti): Fiica dvs. € mdi bine
informata. Dumneavoastrd ati con-
undat-o pe Valeria Gagialov cu Can-
dice Bergen.

Elena BROS (Str. Magura 50 =
Focsani): Nu existd nici un regizor
“Warner Bross". Nu va putem da re-
latii despre el.

Gheorghe MATUSCU —. (Com.
Mioarele jud. Arges) : Dvs. aveti drep-
tate §i nu prietenul.
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pola illery

letopiseg

sau rasplata pasiunn

Pola lllery cu René Clair...

La finceputul anului
4 1927, revista ,,Cinema"
INEeIMA 1ansa un  concurs de
fotogenie destinat s3
- aleaga o tinard inter-
pretd roménca pentru un film al
casei ,Sascha” din Viena, impor-
tanta organizatie de productie prezi-
datd de magnatul filmului austriac,
baronul Kolowrat. Dintre numeroa-
sele tinere care — ca de obicei —
si-au trimis fotografia la concurs cuo
inimd plind de nide jde, a fost aleasi
personal de producdtorul austriac,
fotografia unei tinere bucurestene,
brund si cu nasul cirn, pe nume Paula
lliescu. Din acea zi — dupd cum poves-
teste un reporter al revistei — fericita
cistigitoare nu mai contenea venind
la redaciie si intrebe, timidi la in-
ceput, fngrijoratd mai apoi, cind-o si
plece la Viena unde urma si faca pro-
bele filmate. Dar destinul, care pa-
ruse sd-i suridd Paulei lliescu, se
incruntase deodati. Baronul Kolo-
wrat se imbolnavise grav si filmul
fusese aminat. Nu-i riminea decit si
astepte.

Intre timp, indemnati de flacira de
pasiune cinematograficd ce ardea in
ochii ei 5i ca si-i dea curaj, vreo citi-
va tineri amatori de film, care o in-
tilniserd in redactia revistei, s-au
amuzat s3a facd impreund cu ea un
mic film de amatori. Erau, printre
ei, operatorul Carnel Dumitrescu,
operatorul Theodor Grinbert si de=
senatorul Marin lorda — primul si
ultimul fsi vor inscrie in continuare
numele in istoria productiei noastre
de filme — si mai aveau un aparat
de Doamne ajutd! §i citeva sute de
metri de peliculd. Toatd aceastd im=
portantd organizare a finceput, fn
gradina Icoanei, turnarea unei glume
parodistice intitulata ,Apasa Pau-
lette”, in care Paula lliescu, cu fustd
p2pit scurtd si strinsd pe solduri si
fularul clasic fnnodat la git, fsi juca
primul rol de film. Dar peliculz s-a
sfirsit fnainte ca filmul sd fie termi-
nat...

Vazind ¢d nu mai ard nici o stire
de la Viena, Paula “lliescu se hota-
raste sa plece acolo. Cind ajunge la

oo Sub acoperisurile Parisului’

studioul ,Sascha”, afld ca baronul
Kolowrat a murit §i cd filmul proiec-
tat de el nu se mai face. Paula con-
tinud insd voiajul, ajungind fa Pari
pentru care fi deschisese poate ape-
titul rolisorul de apasd. $i acolo in-
cepe pentru Pola Illery — caré adop-
tase intre timp acest pseudonim faurit
tn glumi de colegii ei bucuresteni —
clasica adistare in jurul studiou-
rilor a candidatilor la glorie, in astep-
tarea unui ,cachet" de figurant. Dar
de astd datd, asteptarea ei nu va fi
fird roade. Un rolisor intr-un film
banal; ,Le désir" de Albert Durec,
turnat Tn 1928, 1l face pe regizorul
Alberto Cavalcanti sd o distribuie in
1929 in doud filme ale sale, ,Capitai-
ne Fracasse” si ,le petit Chaperon-
Rouge”. Pola lllery incepuse si fie o
prezenta in cinematograf, tocmai Tn
momentul cind sosea filmul sonor
care avea sia pund atitea probleme
actorilor straini din studiourile oc-
cidentale.

Pasiunea fsi capitd fnsd totdeauna@
rasplata, fiindcd tocmai cu primu
film sonor francez de valoare, ,Sous
les toits de Paris", Pola lllery fisi
va-gisi cariera si succesul. René Clair
o alege ca interpreta principald a
primului sdu film sonor si partenerd a
rasfatatului Albert Préjean, intr-un
rol de... apasa! Marele succes al rea-
lizarii tui Ré&né Clair o catapulteaza
si pe interpretd pe primul plan al
ecranului european. La premiera de
la Berlin a filmului, Pola lllery face
figurd de mare vedetd.

BDin .nefericire, accentul raminea
totusi o problemd, fiindca Pola
Illery nu reusise si scape de el — ca
Mihalescu — i nici si faca din el ©
arma artistica — aga cum ficuse El-
vira Popescu. Personajul sdu se con-
tura sub forma strdinei cu figu
rent frivold si trup excitant, facuse
si tulbure sensualitatea barbatilor,
dar cu suflet naiv si sensibil, iar ac-
centul ei usor cintat didea farmec
vorbirii dar crea si obligatia rolului
scris special pentru ea. Ceea ce se va
intimpla, fireste, destul de rar. Pola
llery reapare abia fn 1933, tot intr-un
film de René Clair, ,14 Juillet®, apoi
fn 1934 in trei filme, in 1937 in alte
doud si atit. In total zece filme, dar
ficute cu regizori importanti: Ca-
valcanti, Clair, Pierre Chenal, Ed-
mond T. Gréville, Jean Choux, Ri-
chard Eicheberg, iar dintre ele este
sigur ca cele doud fime turnate in re-
gia lui René Clair figureaza in toate
cinematecile din lume.

Rizboiul i-a intrerupt cariera si nu
am reusit sd aflim nimic precis asu-
prasa. S-a vorbit de o participare ac-
tivd in rezistentd, urmatd de o grava
re care a ripit-o ecranului. Poa-
aceasti umbrad de mis-
ter se va risipi. Sau poate ci e mai
bine ca ea si ramind ca un halo in
jurul carierei unei fete care a iubit
filmul cu pasiune si pe care filmul a
rasplatit-o pentru dragostea ei.

lon CANTACUZINO

T )
actoru
Al et S S v . A i
a-ncercam Lta lresica
» 5 =

Actorul. « femeje bronzatd. Peste o sdptimind, un prieten fi — Sdptdmina trecutd la televizor. ;

Aceasti planti sensibild are nevoie de un sol fer- ~ recomanda un titlu: — Facea reclama restaurantelor din Bucuresti?
til in care sd creasca: scenariul; de un cultivator — Despre ce e vorba? — N era ceva:ci...
priceput, regizorul, care sd ardceasca, si pliveascd, — Domnule... peisaje colorate, imp o — Atunci n-ai vizut nimic. Hai la ,Doina", e
sa sape si sd ude... terenul prea sirac in care este LR i Bronaats aproape, Un actor grozav'dom’le! Se vedea pe fata
semanatd citeodatd: si de un consumator care sa-i Un riu? e e L S
culeagi florile sau sd-i minince fructele coapte. Rl M"’ fiEs e S

Sarcina creatorilor este incheiata si dupa ce pro- — Mi se pare.. ) T o S NS )

iisi imi i d. — 1 ora asta? Qa /& nie mi-e 2 . n-
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r Peste hectarele de reclame
lascive promitind «Noptue’

calde ale Popeei» sau «Pa-

L catele doamnei Bovary»,
Roma intinde cer pasnic, de

idila teocriteand. Peste zgomotele difuze
sau alarmante de ambulante si «machine»
ale politiei locale, clopotele de la San
Pietro agtern covor sonor, dulce si ador-
mitor la acel ceas al amiezii in care tot
italianul ce se respectd bea «punta del
giorno» si manincd «pizza carbonara»
la Signor Giulio din Trastevere. Daca te
afli la un pahar de Chianti in vestitul car-
tier al boemei romane, o intrebare iti
vine pe buze: ce filme interesante se pot
vedea la Roma? Orice om de arté ce se
respectd (si ce om de artd nu se res-
pectd?) te va indruma la «Fellini — Saty-
ricon». Te convingi curind de superba
trufie spectaculard, somptuos apus de’
civilizatie gindit intr-un rafinat degrade
coloristic. Bosch — compar cineva. Il con-
trazic. Socul desenului psihologic mi
pare atenuat coloristic, explozia carica-
turald diminuatd intr-o baie de nuante
topite si toropite ca un ospéat pe sfirsite.
Din cind in cind, strafulgera torte satanice.
O zeitd neagra plonjeaza in Gheena cu o
frenezie sinucigasa. Dar Fellini dirijeazd
sabatul pe zeci, pe sute de voci savant
orchestrate, pina la un pianissimo ireal
ce desparte viata de moarte. In interiorul
unei loggia patriciene se pregateste un
lent ritual. Ca sa nu cada in mina barba-
rilor,un nobil isi expediazé copiii, isi eli-
bereaza sclavii si isi deschide vinele in
fata unui cer nepasator si trufas. Femeia
il urmeaza supusa, dupa ce s-a ingrijit ca
aromele sacre sa-i supravietuiasca. In
linistea timpului suspendat in gesturi so-
lemne, auzi respiratia stelelor si a geniului
fellinian. Fantasmele ma urméaresc si afard,
de-a lungul Tibrului decorat cu fortéreata
Sant-Angelo, pina sus, la Gianicolo, de
unde contemplu feeria Romei «by night».

«O viziune onirica, astorica, un L.S.D.
cinematografic» — numesc «Satyricon»-ul
unii critici. Se poate.Ma infurie ins& Bruno
Torri, care se intreaba didactic: «Per che
si filmap. Per chi si filma?) ca si cind arta
ar fi extemporal la materia viatd intr-un
singur mod predatd, intr-un singur mod
asimilata. Dar ma infurie si pretentiile lui
Visconti din «Cadutta degli Dei», care isi
justifica obsesiile,situindu-le intr-un con-
text istoric. Prefer sinceritatea fantasma-
gorica a lui Fellini, rigorii — chipurile cri-
tice — mascind viciul viscontian.

Dupa o recomandare entuziastd vreau
s& ma amuz cu «Dove vai tutta nuda?» —
— un fel de «7 ani de casnicie» cu un Gas-
sman obsedat de ideea c& vede circulind
pe strada femeile in costumul Evei. Dar
nu mai gasesc filmul nicaieri.M& las incin-
tata in schimb ge spiritualul «Casanova»
al lui Comencini si la «Quirinale» urméresc
un western italian, «Colina degli stivali»,
lucrat in- cele mai bune traditii holly-
woodiene. Ca numai la citeva zile sa cu-
nosc — cu totul intimplator — pe unul din
interpretii «Colinei...»: Luciano Rossi.

Un aventurier pasnic

Inalt, subtire, blond, cu o barbita rosco-
vana de irlandez, cu o privire cind senina
de copil nordic, cind bintuitd de nelinisti
ciudate, Luciano e cel mai netipic italian.
Adora Leopardi si literatura greaca. A
inceput prin a face medicina, n-a rezistat,
s-a apucat de latind si greaca, a inceput
sa deseneze, si faca figuratie la Cinecitta,
sa someze si sa fie distribuit in roluri de
intelectual morbid traversat de angoase
existentialiste. E de fapt un baiat simplu
si bun, foarte timid, foarte retras, care la
35 de ani traieste cu tata, cu mama si «uno
gatto» care il trezeste in fiecare dimineata
la cinci trecute fix. A turnat citeva filme
in lugoslavia, in Spania, de la unul din
ele — «Aventurierul» — i se trage ami-
citia cu Anthony Quinn; engleza a in-
vatat-o pe platouri, turnind in ambele
versiuni westernurile Cinecittei.

Am prins un moment inedit :

in ziua aceea la Cinecitta

nu se filma nimic.

Era inchis pentru inventar.

Artistic.

Succesul de azi al lui Comencini: «Copilaria lui Casanova»

— M-am cam saturat sa joc acelasi tip
suspicios si terorizat. Sint insa si cazuri
cind trec de partea «durilor». Atunci te-
rorizez eu.

Evident, numai in filme, pentru ca altfel
Luciano e cel mai pasnic cetatean al
Romei. Ne plimbdm pe Aventino, intrdm
in cocheta basilicd a cavalerilor de la
Malta, unde, pentru c& e duminica spre
seard, ascultdm coruri gregoriene si pri-
vim prin gaura cheii unei porti cindva
celebre, cupola Sfintului Petru intr-o per-
spectiva de pini semeti. Soarele apune
somptuos peste parcul cu portocale (a-
mare la ora asta).

— Mi-ar place s filmez in Romania, dar
acolo nu realizati westernuri.

— De ce numai westernuri, Luciano?
— Pentru ca actorii — ca si femeile -
nu aleg. Sint alesi. Sperasem ca Fellini ma
va observa cindva, dar la noi trebuie sa
treac# ani multi pina sa fii bagat in seama

de un mare regizor.

Ei da, la eil...

Cinecitta, ora 0

De la hotel Mediteraneo nu am decit
s& iau un tramvai si in trei sferturi de ora
Paradisul de la periferia Romei imi des-
chide larg portile. Cu un paznic amabil
traversez Styx-ul de papier mache — expus
soarelui gi ruinii — strabat alei fara nume
si bazine fara apa.

— Aici s-au dat batalii navale celebre
intr-un mare film istoric.

Glasul insotitorului imi aminteste co-
mentariul unui film general si patetic. De
aici incoio, dialogul nu mai decurge ca
intr-un documentar al Sahiei ci ca intr-o
piesd de lonesco.

— De ce-ati golit bazinul?

— Ca nu cumva s& se inece copiii car-
tierului care vin sa se balaceascé vara

— Nu stiu s inoate?

— Nu stim. Poate ca nu stiu...

Dintr-o legatura de chei, Sfintul Petru
al Cinecittei compara, alege, descuie...

— Aici e platoul 13. Am sa va arat de-
corul pentru «Benvenutto Cellini».

O piata florenting, cu clasica fontana
din jurul careia lipsesc doar copiii §i po-
rumbeii.

— De ce-ati construit exteriorul pe pla-
tou?

Magul Fellini si zeifa Capucine

zborul in lume de aici, din balconul Cine-
cittei? Incé putin si devin sentimentala...
Mai ales cind «cerberul» roman imi po-
vesteste cu duiosie cum Verona de car-
ton ad3posteste vara perechile de indra-
gostiti fard locuinta. Va si zica la
Roma nu mai e loc de dragoste. Noroc
cu golurile de productie...

Foarte greu s& mai scrii despre Vati-
canul filmului dupa ce au poposit in el
atitea condeie. Dar eu am prins ceva inedit:
in ziua aceea nu se filma nimic la Cinecitta.
Inchis pentru inventar. Artistic.

— Ca s& nu ne d j g | he-
licopterelor. Stiti, a fost un circ intreg
cind se filma «Satyricon»...

Mosul imi aprinde, confidential, lumi-
nile platoului 14. O camera intunecoasa,
o masé de piatré, o lavita.

— Aici va lucra Cellini?

— Cind va lucra, pentru ca deocamdata
filmul s-a aminat fara termen. Se pare ca

De ce, domnule Micciché?

Curioasa (din fire) si interesatd (prin
profesie) aveam s&-i formulez intrebarea
unuia dintre cei mai pretentiosi critici ai
avangardei italiene: lui Lino Micciché, di-
rectorul festivalului «Cinema Nuovo» de
la Pesaro,care se gasea in seara «tavolei

trebuia s# fie o coproductie cu R

dar de doua luni stdém cu decorurile gata
si nu se mai stie nimic.
Zimbesc recunoscator unui gind ce ma
trimite acas&. Va sa zic&, nu numai Buftea...
Traversam sub un soare capricios pa-
jistile pe care acum 8 ani se desfagurau
cursele de cai din mo lul «Ben

rotonda» cu filmul r in juriul ce
prezida if ea de la Accademi
di Romania. Mai intii insa trebuia s& fac
fata intrebarilor — cel putin tot atit de
curioase — ale lui Micciché si Enrico Bru-
no, directorul revistei «Film Critica»,cu
privire la tendintele cinematografului ro-
a an. Ne aflam la Roma,

Hury; satul mexican cu celebrul saloon
devenit culgus pentru pisicile Cinecittei.
Mai departe e piata Veronei in care au
duelat Thibald cu Romeo, iatd balconul
Julietei lui Castellani, Julietei lui Zeffirelli.

Pe ultimul Romeo — Leonard Withing —
aveam s&- intilnesc sub rasa monahala
a junelui Casanova aventurat cinemato-
grafic sub bagheta lui Comencini. Odre
prin ce filme va fi ratécind acum chipul
palid al Julietei de 14 ani, care si-a luat
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impreund cu D. Fernoag,cu ocazia ciclu-
lui de filme roméanesti prezentat la cinema
«Planetario» prin grija cinetecei nationale
dup# ce arhiva noastrd organizase re-
trospectiva italiana la Bucuresti.

O selectie riguroasa ne-ar fi recomandat
mai bine publicului roman si mai ales exi-
gentilor critici. Poate, in locul «Momen-
telor»,. ecranizate de Jean Georgescu, ar
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fi fost mai nimerita opera lui clasica,«Noap-
tea furtunoasé», mai ales ca intimplarea
facea ca in acele zile Caragiale sé fie pre-
zent pe micul ecran italian cu o adaptare
(destul de discutabild ca manierd revuis-
tica) a «Noptii furtunoase». Comparatia,
aprecierea valorica atit a piesei cit si a
spectacolului n-ar fi fost decit in favoarea
noastra. Asa... presa italiand a consemnat
critic spectacolul televizat, dar n-a avut
in fatd argumentul nostru artistic. Dintre
filmele mai vechi s-au prezentat «Moara
cu noroc» (care a stirnit interes mai ales
prin expresivitatea imaginii) si «Viata nu
iartd (fatalmente mai restrins ca intele-
gere a prozei vag pacifist-umaniste a lui
Sahia). «La patru pasi de infinit», «Balul
de simbata seara», «Gioconda fara suris»,
«Harap-Alb», «Réscoala», «Golgota» si
«Faust XX», intr-o ordine cu totul intim-
platoare, au oferit spectatorilor italieni
un tablou mai mult variat ca genuri si pre-
ocupdri stilistice decit ca etape ale evo-
lutiei filmului romanesc.

Filme de cinema, colega!’

Discutia despre filmul italian a fost
agr de d | Micciché cu niste
« ravioli», specialitatea casei la restau-
rantul lui Di Stefano, cocotat intr-un turn
de apé din Eur. Asta da, idee... cinemato-
grafica. Privita de la 100 de metri, nu mai
exista ci tografie care sa i id
chiar cind realizeazé 260 de filme pe an...

Dupa un pahar de vino rosso, am atacat
frontal:

— Unde va sint realizatorii, domnule
Micciché?

— Tradare, colega! Au trecut cu totii
de partea concurentei. Micul ecran in-
ghite la ora asta cele mai bune forte cul-
turale. Televiziunea dispune de o suté de
miliarde pe an; la ora asta se afla printre
cele mai mari intreprinderi de stat, dupa
FIAT. E cit p-aci s& devina cel mai mare
producator cinematografic. Dup& cum stiti,
la noi, majoritatea producétorilor primeau
ajutoare din partea statului (cu exceptia
lui Rizzoli, care, editor bogat,isi permitea
luxul s& nu se imprumute). Ati aflat de
bun& seama scandalul cu Dino Laurentiis
care refuza s#-si plateasca datoriile uriase
fatd de stat. Ponti asemenea. Ca sa-si
poatd achita creditele ar trebui s& facd
filme. Dar e o criza generald de bani li-
chizi. Nici americanii nu mai investesc
anul &sta la noi, pentru ca s-au trezit cu
un pasiv enorm.

— Televiziunea oferd numai avantaje
materiale realizatorilor?

— Ea e gata, din toate punctele de ve-
dere, sd se substituie industriei cinema-
tografice. Pune la dispozitie cineastilor
posibilitati nelimitate. Pentru tineri, de
pilda, care n-au facut inca filme, a des-
chis o sectie experimentala. Cei maturi
au «carte blanche» pentru tot ce le trece
prin cap. Visconti face de pilda un film
despre istoria melodramei; Rossellini tur-
neaza vietile apostolilor si inaugureazé o
emisiune permanenté, «O privire asupra
Siciliein. Castellani face un «Leonardo
da Vinci», Comencini transpune un «Pi-
nocchio» iar Giorgio Strehler — cel mai
interesant regizor italian de teatru, ecra-
nizeaza amintirile lui Goldoni pe care le
turneaza la Cinecittd. Pentru c3, trebuie
sa stiti, si Cinecitta lucreaza pentru tele-
viziune.

— Mai ramine ceva de fiacut, domnule
Micciché?

— Da, filme de cinema, colega!

Alice MANOIU
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Tema filmului: legitura omului cu pimintul natal

r In anul 1961 pe ecranele lu-
mii apdruse un nou film so-
vietic despre rizboi, care

L lisa o impresie puternici

alte lucriri nepublicate. «Fuga» este o piesi
foarte originali, care se compune din opt
vise,poate mai bine-zis opt cogsmaruri, dar
de fapt opt trepte de clasificare a con-

ilor de pretutind:

impresie care nu s-a sters nici azi din memoria
cinefililor. Filmul «Pace noului venit» apar-
tinea unui tindr si foarte talentat cuplu de
regizori — A. Alov si V. Naumov,si continea
un emotionant mesaj de omenie §i pace.
Acum, pe platourile studioului «Mosfilm»
Alov si Naumov termind filmul «Fuga in
bezni» dupid piesa scriitorului M. Bulgakov,
«Fuga».

In virtejul pregitirilor, inaintea plecirii
lor la Paris, unde urmeazi si filmeze citeva
exterioare,am reusit si-i intilnesc pe cei doi
regizori.

Un «miine plin de cintece»?

— A transpune pe ecran o piesd de Bulga-
kov — unul din cei mai interesanti scriitori
moderni sovietici, in a cdrui operd se imbind
in mod cu totul original spiritul comicului
grotesc gogolian cu cel al tragismului dosto-
ievskian, nu este o treabd prea usoard. Cum
ati procedat deci cu scenariul?

— Scenariul filmului ne-apartine. In alci-
tuirea sa am folosit in afard de piesa «Fuga»
unele elemente din cel mai popular roman
al autorului, «Garda albd», precum si din

stiingei si per jelor. Aceste
personaje sint oameni din medii diferite,
cu credinte diferite, pe care tivilugul riz-
boiului civil i-a adus laolaltd si i-a aruncat
in una din cele mai dramatice conditii
umane — in emigratie. Gustind intregul amar
al acestei conditii, ei vor alege, fie intoarce-
rea in patrie, chiar daci aceasta nu pentru
toti va insemna un «miine plin de cintece»,
fie pierderea ei pentru totdeauna.

— In ce constd dupd pdrerea dvs. interesul
acestei piese pentru transpunerea ei in film?

— Tema piesei, deci si a filmului, se referd
la una din cele mai actuale §i fundamentale
probleme ale omului secolului nostru —
problema legiturii dintre individ si pimin-
tul siu natal. In toate timpurile au existat
oameni care, cu sau fird voia lor, au triit de-
parte de tard dar, mai mult ca oricind,
constiinta omului secolului XX a fost con-
fruntati cu o neiertitoare acuitate de pro-
blema emigratiei si a tuturor implicatiilor ei.

Piesa lui Bulgakov{atit prin datele ei exte-
rioare — fantasticul situatiilor — dar mai
ales prin tema ei interioarid — tema patrio-

tismului — ni s-a pérut extrem de intere-
santd si actuald, aptd a fi transpusi in film.
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Cu Batalov
am mers la sigur...

...dar cu Savelieva
am avut oarecari temeri.

Degeaba se zbate
generalul alb...
(M. Ulianov)

Nic en pic de idilism...

— Exsed amede pdreri, dupd care Bulgakoy
o § priwit cu o compasiune oarecum idilicd
stwope férd jegire a ofiterilor albi emigranti.

— Dupd pirerea noastri,Bulgakov a ficut
o analizi foarte precis diferentiatd a tuturor
personajelor si in aceastd analizi nu incape
nici un pic de idilism. Simpatia sa este fitis
de partea celor doud personaje,pentru care
drumul in bezni este numai un ocol dureros,
o etapd trecitoare si clarificatoare spre
regisirea patriei. Aceste personaje sint Go-
lubkov — un intelectual total miop fati
de istoria pe care revolutia o scrie chiar sub
ochii lui, si Serafima, o foarte tinird femeie
pirisiti de un sot cinic si venal. Aruncagi
de viaté pe aceeasi fragili ambarcatiune a
emigratiei, se vor apropia unul de celilalt,
se vor iubi si vor incepe si inteleagd unde
este cu adevirat locul lor.

— Am ales pe Batalov si pe Savelieva
pentru aceste doud personaje,pentru ci am
considerat ci puritatea lor sufleteasci va
gisi in acesti doi actori tilmaci pe misuri.
Daci in privinta lui Batalov, cu uriasa lui
experientd cinematografici, am stiut ci mer-
gem la sigur, in privinga Savelievei am avut
oarecari temeri, deocarece prea o ficuse
rapid vedetd filmul lui Bondarciuk; or,o
actritd infatuatd nu ar fi putut niciodatd
intruchipa pe serafica noastri Serafima.
Dar din fericire am putut constata ci Save-
lieva este capabili de o uimitoare diruire,
ci in toate trdirile ei este tulburitor de
sincerd §i autentici.

Personajele interpretate de Batalov si
Savelieva sint intr-un fel oglinda morali a
desfisuririlor dramatice in care sint angre-
nati toti eroii filmului si,prin optiunea lor
finald, ei sint purtitorii perspectivei opti-
miste a filmului. Cu totul diferit sint tratate
de Bulgakov, si sperdm si in film, personajele
purtitoare ale perspectivei tragice a viegii:
este vogba de ofiterii albi judecati necruti-
tor, potrivit cu faptele lor. Pentru unul din
acesti ofiteri, generalul Ciornota, l-am ales
pe M. Ulianov, unul din cei mai interesanti
si solicitati actori de film (5i teatru) sovietici.
Ulianov, care a jucat tot ce poate visa un
actor si joace, de la Mitia Karamazov la
Lenin, a stiut si dezviluie in rolul acestui
general alb, disperat, inversunat si con-
damnat a fi vesnic vagabond, intreg tragismul
personajului, al destinului siu.

— Ce modalitdti deosebite de expresie spe-
cific cii fice ati folosit in i
filmului?

— Dupi «Pavel Korceaghin»,acesta va fi
al doilea film al nostru in culori. Imaginea
care apartine operatorului |. Patasvili (cu-
noscut in Roménia din filmul «Omul merge
dupd soare») este ceva mai calmi, mai
laconici decit in filmele noastre precedente.
Am ficut de asemenea unele incerciri de a
gisi ceva specific pentru fiecare serie; filmul
avind doud serii: «Patria» §i «Printre striini»
Prima serie e toati parci in ceatd si inviluita
intr-o zipadd cenusie si tristi, dar totus
cumva familiard si apropiatd; seria a doua
este foarte colorati, foarte zgomotoasi,
dar in schimb foarte striini.

...Dar dorinti, sperante...

— Nu credeti cd transpunerea cinemato-
graficd a unor cunoscute piese de teatru

iar lumea

filmul e o lume

e un film

Anti-tutun si pro-marijuana?

Tony Curtis isi punea tot farmecul la
bataie ca sa demonstreze, saptamina de
saptamina telespectatorilor americani;ca
tutunul le face rau, ca este cel mai dau-
nator drog. Dar iatd c& acelasi Tony
Curtis a fost prins la Londra cu o doza
serioasd de marijuana asupra lui. Drept
care a platit o amenda substantiala si a
fost trimis in fata tribunalului unde si-a
recunoscut vinovatia

fotbal dar isi joac& propriul lui rol in
filmul lui Alberto Sordi, «Presedintele».

Filmul pe valuri

Cinemateca italiana a initiat o activitate
culturald cinematografica intensa pe bor-
dul tr tlanticelor. Experi — pri-
mul din lume — a avut loc pe motonava
«Michelangelo» unde s-a prezentat un
ciclu de filme pe tema «Virsta de aur a
comediei». Programele gratuite sint co-

Licitatie sui-generis

John Lennon, (unul din cei patru Beat
les) autorul celebrelor glagare «S& dam
pécii un prilej» si «Las’ s& fie», impreuna
cu sotia sa, japoneza Yoko Ono, si-au
vindut nu mai putin faimoasele plete la o
licitatie in folosul organizatiei «Black Po-
wer», care apard drepturile negrilor.

Test

Un desen animat cu un continut agre-
siv. si un alt desen animat fara continut
agresiv au fost proiectate in fata a doua
grupuri de copii. Li s-a cerut apoi sa aleaga
intre doua jucarii: primii au ales doua
papusi dintre care una, manevratad de o
pirghie, o lovea in cap pe cealaltd. A
doua jucdrie era o papus#d obisnuitd.
Alegerea copiilor a urmat riguros filmului
vazut.

Un optimist

«Hollywood-ul este intr-o situatie mai
buna decit oricare alt centru de productie
din lume, afirma producatorul M.Y. Fran-
covith. Strigatele de alarma, de criza si
somaj sint exagerate de statistici neobiec-
tive.» El sustine de asemenea ca exista
destui bani disponibili pentru a turna orice
film si ca astazi criza nu e mai grava
decit in trecut. Dar c& rentabile sint fil-
mele nu de mare buget ci de mic buget

Un argentinian focos

Anul trecut, cind fotbalistul argentinian
Omar Sivori a demisionat din echipa din
Neapole, din cauza unei penalizari pe
care o considera nejusta, el a declarat ca
paraseste pentru totdeauna sportul si
Ialia. «Totdeauna» — dureazé uneori mai
putin de un an. Omar Sivori se géseste
acum din nou in Italia unde nu mai joaca

tate de critici ci grafici.

San Pietro din Roma

Pentru prima oard se filmeaza in inte-
rioarele Bazilicii San-Pietro un lung me-
traj cu subiect interpretat de actori profe-
sionisti. Filmul color e dedicat istoriei
construirii marelui monument arhitecto-
nic, istorie urmarita prin marile persona-
litati ale renasterii italiene. Orson Welles
detine rolul ultimului constructor al bazi-
licei, Michelangelo Buonaroti.

Din tara Soarelui-Résare

in ultimul an, Nipon-Films a importat
din URSS 21 de filme artistice si 4 scurt-
metraje. In aceasta perioada, din Japonia
au fost exportate in URSS 7 filme artistice
si 4 scurt-metraje.

Sophia—Karenina

Sophia Loren, cu ocazia premierei la
Moscova a coproductiei sovieto-italiene
«Floarea soarelui»,a acceptat propunerea
de a juca intr-o noua coproductie sovieto-
italiand, o ecranizare a romanului lui
Tolstoi, «Anna Karenina», «Acest rol a
fost visul vietii mele, dar niciodatd n-am
indréznit s& o recunosc, pind intr-atit mi
se parea de ambitios. Astazi insa ma simt
in stare s&-| joc, desi nu am intentia s& o
concurez pe Greta Garbo».

Filmul, al carui regizor nu a fost inca
fixat si care se discuta la nivel de produ-
cétori, va avea probabil doua versiuni, una
scurtatd pentru marele ecran, si una de
opt ore, pentru a putea fi proiectata si ca
serial tv.

Coproductie sovieto-maghiara

La studioul «Mosfilm» a inceput turna-
rea unei noi coproductii sovieto-maghiare.
Regizorul Martin Keleti isi intituleaza pe-
licula «Franz Liszt» si, fireste, e vorba de
viata celebrului compozitor.

include riscul de a se pldti tribut I
in film?

— Este prima oari ci am pornit de la o pie-
sa de teatru la un film si trebuie s& marturi-
sim c3, desi am fost preocupati si evitim peri-
colul de care vorbeati, si desi, beneficiind de
sfaturile foarte pretioase 5i competente ale
Elenei Bulgakova, viduvascriitorului,amavut
libertatea de a pistra in primul rind spiritul
autorului §i nu intr-atit litera operei, nu
cred totusi cd am reusit pe deplin. Este cert
ci e mult mai bine si faci un film dupi o
prozi buni si in acest sens ecranizarea
r lui lui Bulgakov, «Stipinul si Mar-
gareta»,ni se pare pasionanti. Dar acest
gind, acest germene de dorintd apartine
deocamdati unui viitor mult prea indepir-
tot ca si ne oprim acum asupra lui.

Nu ne mai rimine decit si vi facem o
mirturisire: incercim de fiecare datd chi-
nuri cumplite cind trebuie s vorbim despre
un film neterminat. Totul ni se pare mult
mai simplu_cind primul cuvint il are filmul
5i abia dupi aceea noi.

Marghit MARINESCU
foto: A.P.N.

T,

iceberg-ul
de foc

Fellini spunea despre Anita Eckberg:
«E simbolul nsusi al dolcei vita». E!l a
introdus personajul ei, exact asa cum e,
in filmele sale. Unele scene filmate nu
fac decit s& reediteze aventuri reale ale
spectaculoasei nordice debordind de vita-
litate. Vestita scena a dansului ei pagin
sub apele Fontanei Trevi nu sint datorate
imaginatiei tumultuoase a lui Fellini: re-
gizorul a fost inspirat de niste fotografii
publicitare facute de «la Eckberg» la
Fontana Trevi. Temperamentala nordica a
creat la vremea ei un mit: un delir al
blondelor albe. «Am fost prizoniera per-
sonajului meu — spune azi cu amara-

https://biblioteca-digitala.ro

ciune Anita Eckberg, Nu mi s-a oferit
niciodata un rol pentru o actritd. Cind am
incetat sa@ mai simbolizez tineretea inse-
tatd de viatd, m-au ldsat de o parte.»

Ekberg se scufunda




omagiu
maestrului

Cu prilejul celei de a 75-a aniversari de
la nasterea lui Aleksandr Dovjenko, a fost
prezentat intr-un cadru festiv filmul «Poar-
ta de aur», consacrat vietii si operei
marelui regizor. Se stie cé filmul «Cintecul
marii», pe care Dovjenko nu a apucat sa-
termine, a fost dus la bun sfirgit de regi-

zoarea lulia Solnteva, colaboratoarea lui
Dovjenko. Dupé ce a realizat, dupa sce-
nariile maestrului, «Povestea anilor de
foc» si «Desna fermecaté», Solnteva com-
pleteazé trilogia cu «Poarta de aur», adu-
cind astfel un omagiu cineastului de
prestigiu mondial.

Povestea anilor de foc (Zinaida Kirienko)

Studenta cu papusa

Taryn-Tyrone

Orice asemanare intre numele Taryn
Power si Tyrone Power nu e deloc intim-
platoare. Adolescenta de 16 ani este fiica
regretatului actor si a Lindei Christian si
sora «lansatei» actrite de 19 ani, Romina
Power. Taryn Power se joacad inca cu
papusa dar si cu planuri mérete de viitor:
paralel cu studiile universitare pe care le
va incepe anul acesta in Anglia, ea va
urma si o scoald de artd dramatica. Me-
zina familiei de actori intentioneaza s&
continue traditia.

e e
O idee publicitara
e ey

Noud copii de actori celebri au avut
ideea de a monta un spectacol la Las
Vegas. Curios, ei au primit imediat la
dispozitie sala cazinoului Cesar's Palace.
Trei mii de spectatori aplauda in fiecare
seard numarul de o ora si jumétate pre-
zentat de nume cérora li se adauga inva-
riabil jr., ceea ce uneori devine o.pévara
Cind a plecat in S.U.A. acum citeva luni,
Miche! Marceau nu a marturisit nimanui
céestefiul celebrului mim Marcel Marceau.
A vrut si a izbutit s3 se impuna cu talentul
s#u de cintaret ghitarist. Angajat sé cinte

ldentificati de la stinga la dreapta:

in «Hi-Ham»,unul din cele mai populare
spectacole de TV, a incheiat un contract
de 3 ani cu o firma de discuri si apoi un
altul si mai interesant pentru filmul «Loui-
siana». Deana Martin, exuberants si ma-
litioasd, e de pe acum o personalitate a
muzicii si televiziunii, iar Gary Lewis, fiul
lui Jerry, e cintaret si baterist. Marce!
Marceau pregateste un turneu in S.U.A
unde e foarte admirat. Tatal si fiul vor
avea curind fericirea sa fie aplaudati —
si confruntati — pe aceeasi scena.

copii: Maureen Reagan, Ted Lewis Jr., Francesca Hilton, Jackie Coogan Jr., Meredith Mac-
Rae, Gary Lewis, Deana Martin, Michel Marceau, Palti Grayson.

parinti: guvernatorul Ronald ReaganiTed Lewis, faimos fantezist, Zsa-Zsa Gabor si Conrad
Hilton, Jackie Coogan, Gordon si Sheila MacRae, Jerry Lewis, Dean Martin, Marcel Marceau,

Kathrin Grayson si Johnny Youston.)

—————

rigoare
critica

Clasic, romantic, baroc

Ce gindesc despre «Arrangement» de
Elia Kazan (cu Kirk Douglas si Faye Du-
naway) ziaristii de la:

Aurore: «E poate o carte excelentd»,
dar cert nu e una din cele mai bune opere
ale cineastului greco-americany.

Express: «Deopotriva clasic, romantic,
si baroc, «Arrangement» seduce prin
forma sa, prin ce spune».

Le Figaro: «Nimic altceva decit inco-

erentd pentru a masca lipsurile».

La Croix: «Film de o frumusete suve-
ranay,

Nouvel Observateur: «Kazan ramine
campionul indraznelilor. Tn ciuda defec-
telor, e un film)).

La parisien libéré: «Evident, un film
exceptional. O operd bogata. complexa,
desavirsitay,

V.I.P.
Antonioni

Michelangelo Antonioni a fost inclus ae
revista «Esquire» in lista celor o suté de
personalititi foarte importante ale lumii
{V.LLP. = very important persons )sLista
contine numele unor figuri proeminente

care in deceniul nostru au cea mai mare
influentd asupra lumii. Antonioni e carac
terizat drept «cea mai importanta forta
creatoare din cosmosul cinematografic».

Muza verde a lui Antonioni din «Zabriskie Point», Daria Halprin

E ;

!/ biblioteca-digital




0 urmasa
a Antigonei

Frumusefea elina:
Corina Tsopei (cu R. Harris).

Corina Tsopei, actrita din tara lui Homer
si a Melinei Mercouri (sic) e pe cale
sa devind «noua febrd greacid a Holly-
wood-ului». Frumoasa bruneta cu ochi
verzi a primit in orasul filmului un ro
important in «Un barbat numit Horse
Richard Harris,care incarneaza si el un
fiu al marii Egee,spune despre Corina
Tsopei: «Farmecul ei este cu atit mai
autentic, cu cit ea nu ignora drama umana
si politicd din tara ei. Dimpotriva, este
afectatd de acest lucru cu toata fiinta ei,
si datoritd acestui fapt ea are un plus de
frumusete. Corina Tsopei ne demonstrea-
za ca atunci cind crede in libertate o
tindrd este mai atragatoare si o actrita
mai emotionanta.

De 425 de ori Barbara Parkins

un ecou din
«Valea papusilor»

Pe Barbara Parkins am vazut-o doar in
«Valea papusilor». Ea e cunoscutd mai
mult ca actritd de televiziune; serialul
«Peyton Place» a avut nu mai putin de
425 de episoade. Cind spectatorii au aflat
ca Betty, personajul pe care ea il inter
preta,va muri, au trimis televiziunii mii
de scrisori de protest, si astfel Betty

continud de cinci ani sa fie musafirul
saptaminal al micului ecran. Dar Barbara
Parkins isi considera experienta TV drept
un antrenament pentru marele ecran. Cu
ochi lucid ea isi analizeaza astfel primul
ei film si primul ei succes: «Valea papu-
silor a fost realizat dupa un roman care
se scalda intr-o atmosferd de scandal.
Din pacate, Hollywoodul n-a mai asteptat
vreo doi sau trei ani pentru a adapta
aceastd povestire. Hollywoodul incad nu
trecuse prin marea revolutie morala si
intriga nu a putut fi tratata franc. Filmul a
fost vindut cu un titlu sforaitor, dar dupa
mine, el dezaméagea. Pacat!»

Moreau in
tara minunilor

Jeanne Moreau a interpretat in «Alex
in tara minunilory, filmul pe care tocmai
!-a terminat la Hollywood, propriul et
personaj.

«Este pentru prima data cind fac acest
lucru si mi se pare o experienta senza-
tionalad. O s-o mai repet» — spune marea
actritd de compozitie.

B.B.
anti-B.B.

Odinioara B.B. o interpreta pe ecrane
pe B.B. Lumea se ducea la cinema ca sa
revadd acelasi personaj de femeie-copil,
de tinara moderna care indrazneste sa
fie mereu ea insasi. Ultimul film in care
turneazd o aduce insa pe B.B. intr-o
postura inedita: de célugarita. Sa fie oare
dovada unei incercéri de rol de compozi-
tie a actritei Bardot? Sau mai curind o
dovada de umor si de suprema cochetérie
fata de publicul obisnuit sa o vada fara;
prejudecati — si fara haine? Brigitte Bar-
dot reinnoieste provocarea pe care a
acceptat-o in «Viva Maria» de a turna
aldturi de o excelentd actrita: de data
aceasta, Annie Girardot.

Sfinta Bardot

Ciné-vériré

Savantul cosmonaut Gregory Peck

avem o problema

«Houston! Houston»! Nu mai

avem energie.

Sintem

citeva zile inainte? Si r §

ci noi, p ii, pri-

pierduti!»

Houston citre nava spatiald: «Rezistati».

...Ati ascultat — spune speaker-ul — o secventi din filmul
«Naufragiati in spatiu» — Puteti vedea la cinematograful «Egip-
teanul» acest film al lui John Sturges cu Gregory Peck.

in continuare speaker-ul postului de radio Los Angeles, cu o
voce sacadatd,anunta: «Aflam in aceasti clipd ci nava Apollo 13
e pe cale s3 naufragieze. Nu parisiti posturile de radio. Vom
transmite in direct de la baza de lansare».

«Houston-Houston! Avem o problemi la o pild de carbu-
rant».

Coincidenta extraordinara dintre realitate si fictiune, dintre
tragedia de pe pinza ecranului si cea din atmosferd, nu e de
fapt o coincidenti: ea se bazeazi pe o cunoastere stiintifici a
problemelor ridicate de odiseele interplanetare. Cind filmul
«Naufragiatii» 2 apirut pe ecrane — cu o siptimind inaintea
zborului Lovell, presa scria: «Cosmar sau anticipatie? Noul
film al lui John Sturges, inspirat dupi best-seller-ul lui Martin
Caidin, relateazi o tragedie orbitali care, sperim, va rimine
de domeniul fictiunii».

Firi indoiald c3 se stia ¢ Hollywood-ul reconstituie in mod
fidel ambianta zborului: recentele vinziri la licitatie ale decoru-
rilor casei M.G.M. au demonstrat post-mortem grija cu care
se crea o scenografie autentici. Dar in cazul acestui film,
tulburitoare a fost nu numai fidelitatea strictd a costume-
lor, a mediului, rachetei cosmice, ci,in special, intuirea reactiilor
cosmonautilor. La premiera filmului fuseserd invitati toti
astronautii americani si toti declaraserd ci nu existé erori nici
din punct de vedere stiintific, nici psihologic. $i ce poate fi mai
semnificativ decit faptul c¢i atunci cind s-a declansat explozia
pe Apollo, primul gind al lui Lovell a fost la filmul vizut cu

citeva zile inainte? Si r cd noi, pimi iy

veam acest nou zbor sideral, cu blazare, cu rutini. Ba chiar
englezi impotriva razboaielor de tesut mecanice, ca parizienn
impotriva iluminatului oraselor cu gaz (noaptea fiind ficutd
ca omul si se bucure de intuneric) sau ca britanicii membri ai
clubului «Pentru platitudinea pamintului» care sustin ci

pamintul nu e rotund.

Acesti oameni minuniati si masinile lor zburitoare erau
admirati, stimati, dar nu prea iubiti: pireau prea diferiti de noi,
prea supraoameni, prea roboti stiintifici care nu dau gres ni-
ciodat3. Pini in clipa cind Swigert a spus «Avem o problemi»
si am inteles ¢ meci-ul lor cu masina avariati, cu spatiul orb
si nepisator; este lupta noastrd pentru dreptul de a ne inilta.
Am zimbit cu ingdduinti cind am aflat cd Hayes, savantul, supra-
omul, si-a cusut pe casci si pantaloni cite o bandid rosie ca
Steve Mc Queen la cursele de automobile. Am tremurat cind
am aflat ce puls ridicat are Lovell. Deci si ei au singe, nervi, mici
vanititi ca noi toti. Deci si noi putem fi ca ei.

S-a contabilizat in S.U.A. ci la fiecare 14 minute apare pe
ecrane o sceni violentd, la 45 de minute o crimi, iar la 100 de
lung metraje existd 6,6 acte criminale pe film. S-a evaluat cd
adolescentii petrec in medie trei ore pe zi in fata televizoarelor
sau a marilor ecrane si ci anumite filme au o influenti echiva-
lentd cu insomnia provocatid de douid cesti de cafea. E bine si
stim ce ecrano-cosmaruri. ce ecrano-nimicuri ne pindesc.
Desigur, pinza albi a ecranului va suporta multe pelicule
pseudo-spatiale ca «Luna vagabondi», a cirui reclama suni
asa: «Un film cosmic sexual fird nuduri». Dar si nu uitim si
contabilizim si filmele care ne fac mai buni, mai frumosi si mai
destepti, cele care ne fac si devenim mai atenti la «problemele
fratilor nostrix.

Maria ALDEA
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e Pier Paole Pasclini i-a oferit Mariei

Callas rolul titular din «Mutter Courage»
dupéd Berthold Brecht. De cata aceasta
Callas va cinta.

e Catherine Deneuve va juca alaturi
de un careu de zile mari: Laurence Olivier.
Kirk Douglas, James Mason si Alan Baies
in «Farul de la Finisterre» dupa Jules
Verne. Filmu! care va fi turnat in Spania —
inepuizabila sursa de exterioare pentru
filmele cu iz exotic — va fi dirijat de Kevin
Billington.

o Mikis Theodorakis, eliberat nu de
mult din inchisorile grecesti, a acceptat
sa& compund muzica pentru filmul «Sut-
jeska» (regia Stipe Deli¢) despre parti-
zanii maresalului Tito in cel de-al doilea
rézboi mondial. Compozitorul grec, invi-
tat la Belgrad de Liga compozitorilor
iugoslavi,a cézut de acord sa compuna
si doua cintece pentru filmul «41».

o Michel Legrand, compozitor ce-
lebru datoritda «Umbrelelor din Cherbourg»,
a devenit si scenarist. Povestirea lui —
pe care o pune in scend Jacques Demy —
are 120 de personaje: sint pasagerii unui
avion care, in momentul cind se prega-
tesc sa aterizeze, constata ca planetanoas-
tré a disparut. Cine s-ar fi asteptat la un
asemenea suspens din partea gingasului,
etericului, fragilului Legrand?

o Romain Gary pregateste filmu! «Pe-
ricol total». Pericolu! il reprezinta de fapt
drogurile. Gary nu intentioneazd s& faca
un film didactic ci vrea s creeze o actiune
cinematografica care s&impresioneze prin-
tr-o ilustrare obiectivd a problemelor ridi-
cate de folosirea drogurilor. Fosta lui
sotie, Jean Seberg, cunoscuti luptatoare
anti-drog, va fi eroina filmului.

e Paul Newman este considerat in
Peru cel mai bun actor din lume. Drept
care a primit premiu! «Tiahuanaco».

e Glenn Ford va fi audiat ca martor in
procesul lui Franz-Paul Stange, crimi-
nalu! de razboi nazist din lagarul Treblinka.

@ Monica Vitti debuteaza intr-un seria!
TV. Intelectuala, umorista Vitti,va deveni
celebra vampa italiand a filmului mut

Francesca Bertini. g

e Frank Sinatra a sustinut benevol
un nou recital la Royal Festival Hall din
Londra. Fondurile obtinute au fost alocate
O.N.U.-ului in folosul tineretuluj studios
Ultimele concerte ale lui Sinatra, care au
adus beneficii de 300 mii de dolari,au fost
inchinate asociatiei pentru prevenirea cru-
zimii la copii si spitalului Alexandra.

e Richard Harris, care a turnat filmul
«Bloomfield» in Israel, isi va cladi in
apropiere de Tel-Aviv un studio de filme
din care nu va lipsi desigur clasica strada
a western-ului. Actoru! britanic, pasionat
dey westernuri, a scris un scenariu numit
«Praf», pe care tot el vrea s&-! puna in
scépa si sd-l interpreteze.

® Gianni Morandi a fost candidatu!
partidului comunist in Montana — subur-
bie a Romei — a carui istorie e legats de
numele lui Garibaldi.

e Vilgot Sjoman, reputatu! regizor
suedez, lucreazd in prezent o comedie
intitulata — cifrat pentru noi — «Lyckliga
Skitar».

® Togny Hickman-un nou regizor
suedez — turneazd a doua parte a unui
film de un limbaj universal: «Limbajul
dragostein.

o Rod Steiger a acceptat propunerea
regizorului italian Sergio Leone. El va
turna — bineinteles tot in Spania — rolul
unui «bandido» mexican ai cérui complici
sint proprii s&i fii. Dar pind in prezent
Rod Steiger nu-gi cunoaste copiii...
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...a cinematografului iugoslav este o po-
recla care i-a fost data si i se si cuvine Mi-
lenei Dravic, un nume de care e legata
insasi istoria filmului iugoslav. Ea a stiut
intotdeauna s& confere un farmec deo-
sebit eroinelor interpretate. De aceea a
si fost remarcatd absenta ei din ultima
vreme de pe marele ecran. Faptu! se dato-
reste unei munci intense pentru un serial
TV in 52 de episoade, intitulat «O viata
intr-un an» si realizat de regizorul Vladan
Slijepcevié. Milena Dravié, recunoscuts
pentru mobilitatea expresivé a fetei, are
posibilitatea s3-si dovedeascad pe deplin
aptitudinile in acest serial, deoarece va
trebui s& interpreleze viata tragica a unei
femei din tinerele pina in clipa mortii

Cristian Popisteanu:

wIntilnirt in hunea

Sfilmulur

carnet
trist

Pe regizorul Albert Lamorisse, un poet
alci tografiei franceze, sp orii din
{ara noastrd au avut prilejul s&-l ci

indraznet care a luptat s& impuna cinema-
tograful de calitate: acesta era Henri
Ginet, neobositul i | secretar al

ca prin intermediul emotionantului scurt-
metraj «Balonu! rosu» si al feeriei «Fiti
inaripatul». Lamorisse declarase cindva:
«fu sint profesionist. Sint amator. Fac
filme dupa conceptia mea». Si se poate
afirma ca fantezia si gustul siu pentru
trucaje tin de traditia !ui Mélids. Dar poe-
zia care invéluie intreaga sa creatie il a-
propie de filmele semnate de tandemul
Carné-Prevért.

La 2 iunie, in timp ce turna linga Tehe-
ran noul sau film, «Vintul indrégostitilor».
Albert Lamorisse a murit intr-un accident
de helicopter. Creatia sa nu se va sterge
insé vreme indelungata din inimile copiilor
si din memoria adultilor.

Mitul zborului («Fifi inaripatul»)

Unul din iubitorii cei mai pasionati de
cinema, promotor de un gust desavirsit,

Asociatiei Internationale a filmelor de
artd. In sala veche din 1750 a cinemato-
grafului Ranelagh pe care-l conducea, e!
a dat publicului parizian posibilitatea sa
cunoascd cele mai noi filme si tinerele
cinematografii. Aici a fost gazduitd si o

ptaming a filmului roma . Tn foaie-
rele de la Ranelagh,pictorii si sculptorii
tineri gaseau prima trambulina catre pu-
blic. Pictor el insusi, iubitor de arte, in
special de a saptea, Henri Ginet s-a stins
la 45 de ani.

Abia a fost vaspetele nostru. Bunul si
jovialul Folco Lulli — care a indragit co-
drii Moldovei pe cind turna in «Baltagul»
— s-a stins la Roma in urma unei crize
cardiace. Turna putin in ultimul timp din
cauza sénatatii subrede. L-am revazut de
curind pe ecranele noastre in reluarea
«Salariul groazei» ,unde a avut una din
cele mai memorabif’e creatii din cariera lui.

Ultimul film «Baltagul».

bibliorama

Biblioteca cinefilului — colectie tiparita de editura «Meridiane» — ne ofera cu

acest volum o surpriza. In locul obignuitei micromonografii ne intilnim, de data a-
ceasta, cu o suitd de interviuri. $i, s-o spunem de la inceput, surpriza este foarte
placuta. Asta in primul rind datorita talentului si priceperii celui care le-a realizat.
publicistul Cristian Popisteanu.
Cine va cauta in aceste interviuri aménunte picante, cancanuri, frivolitati de ul-
tima oréa, va fi dezamagit. Dar acela pentru care arta cinematografului inseamna si
altceva decit culisele vietii vedetelor,acela pentru care filmul este un mijloc de comu-
nicare emotionalé,va avea numai de cistigat citindu-ie. Cristian Papisteanu a stiut
s& descopere in intilnirile sale cu lumea filmului citeva din <momentele de adevar»
traite dincolo de ecran. Cele 15 interviuri adunate in volum te introduc intr-un circuit
de idei, de preocupdri, de probleme majore ale celei de-a saptea arte. Ridicindu-se
peste acel profesionalism ingust care transforma uneori dialogul intr-o relatare teh-
nicista, Popisteanu izbuteste, in fiecare discutie. s& puna in valoare esentialul, pro-
blemele de fond si nu numai pe cele de forma ale cinematografului.

Astfel e pusain evidenta o prima trasaturd a volumului de fata: seriozitatea cu care
a fost alcatuit. Invitindu-ne (cum spune el insusi in post-scriptum) pe calea inter-
viului «s&-i vizitdm pe cei care ne viziteaza mereu pe ecran», Popisteanu arunca ra-
zele reflectorului asupra universului artei acestora. Citind dialogurile sale stim mai
mult despre oamenii filmului pe care i-am indragit, ni-i explicdm, ni-i apropiem. As
retine in aceasta privintd doud interviuri care pun in evidenta gindurile si framintarile
de creatie a doi mari autori ai filmului: Alain Resnais si Grigori Kozintev.
Volumul are si 0 a doua trésaturé de loc lipsitd de importanta. Cristian Popisteanu
este un reporter care stie sa si asculte. El nu cauta sa se puna, ci sa-1 puna in valoare
pe interlocutor. Banda de magnetofon sau bloc-notes-ul au retinut confesiunea
cineastului, iar reporterul o reda apoi pe coala curata de hirtie, fari a o trunchea, fara
a rupe firul ideii cu zeci de intrebari siciitoare. Avem astfe! senzatia ci artistii ni se
adreseaza direct, ne impértasesc sincer citeva din lucrurile care ii framinta cel mai
mult. Michéle Morgan vorbeste de «increderea, sentiment-motor», Yves Montand
de «sacrul cult al muncii», Cerkasov de «spiritualitatea nationala rus&», Henry Fonda
de «eroii western-ului», Claudia Cardinale de «simplitate si firesc in cinema».
Autorul isi socoteste interviurile (in post-scriptum-ul de care am mai amintit)
doar un «vehicul de transport». Sa-i multumim pentru modestia sa si sa ne bucurdam
cé acest vehicul plin de idei ne poartd de cincisprezece ori in minunata lume a fi!-
mului, a cinematografului,caruia gazetaru!l activ si inteligent care este Popistea: .
i regaseste locul meritat printre cele mai umane arte.

Al. RACOVICEANU

https://biblioteca-digitala.ro
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