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CINIMA 

ANUL IX Nr. 2 (98) FEBRUARIE 1971 

Redactor şef: Ecaterina Oproiu 

Actorul: Marga Barbu, Oina Cocea, Irina Petrescu, Silvia PoPOvici, Ilinca T 
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LA ORDINEA ZILEI: 

ACTOR DL 
CUVÎNT ÎNAINTE 

Ecat•rlna OPROIU: Poate ci ln 
momentul do fall condiţia actorului 
nu este chiar, pentru clnemat~rafia 
noastrl, problema problemelor. ln orice 
caz, ee a fost şi este o problemă 
importanta. Dumneavoastrl, actorllor , 
vi datorim multe din succesele filmu­
lui romAneeC. Dumneavoastrl stntetl 
florile şi stelele cinematografiei. Aic i 

e totuşi un sector dificil, care are inel 
multe nea)unsurl. E bine sl discutam 
despre acesta neajunsuri, deşi dum­
neavoastrl, ca şi mine, ştiţi bine ci 
numai prin discuţii nu putem să urnim 
din loc tot ce trebuie sA fie urnit. 

Do altfel, nu este pentru prima data 
ctnd ne lntTinlm la o asemenea masa 
rotund&. Dar cred ci este prima datl 
cfnd, tntTinfndu-na, putem spune efec­
tiv ci cinematografia a devenit o pro­
blema de Interes naţional, ci ea se 
bucuri do cea mal largi audienţa, la 
col mal !nalt nivel. Ea a flcut fn ultimii 
ani obiectul a doul reuniuni ale foru­
l ul suprem al vieţii noastre culturale, 
la Comitetul Central al Partidului. 

Ştim ci ne vom lntnni cu probleme 
pe care l•am mal discutat, ne dim 
seama şi de dificultatea deosebltl a 
discuţiei noastre, filndcl actorul este 
acel punct nevralgic ln care se lntllnesc 
uneori, într-un mod Incomod, toate 
firele unei cinematografii - scenariul, 
regla, Imaginea, organizarea ş.a.m.d. 
Dar nu este ln spiritul publiclstlcll . 
noastre sl evite punctele nevralgice. 
DlmpotrivAt mal devreme sau mal tlrzlu, 
ele trebuie abordate şi tn cinematogra­
fie, ln acelaşi spirit critic, ascuţit şi 
constructiv, cum au fost şi stnt aborda­
te ln celelalta domenii alo vieţii noas­
tre economice. sociale, culturale. 

Coiu RlUTU: Am lnţeles ca nu 
ne invitaV al facem un bilanţ, nici să 
ne lmprovizlm ln causeurl seu critici 
do film. De aceea, firi Introduceri„. 

PRINCIPALUL 
SĂ SE 
ASIGURE 
PORTOFOLIUL 

Mire„ SINTIMBREANU: De aici 
pornesc foarte multe. Este, tntradevlr, 
cplmlntul care arde• sub picfoar.ie 
reallutorllor noştri. 

MlrcM ALBULESCU: Din cite stnt 
Informat, scenariştii noştri . scapi din 
vedere un aspect. El cauta o poveste 

«despre• aau cdespre• sau cdespre». 
N-<1m auzit o datA apunlndu-H al 
facem un film ccu• cutare actor AU 

actori. O singuri datA a-a apua al 
facem un film cu Ciobotarq11-„ Or 
ţlnlndu-se seama de faptul ca. tn 
momentul de fata. Romlnla poa- un 
grup de nu ştiu cite zeci de actori d90-
aebtt de valoroşi, ar trebui sl ae scrie 
şi p•ntru ei. 

actorul, 
sursă de inspiraţie 

Florin PIERSIC: Eu am avut la 
cHalducll1 o experienţa pe care vreau 
sa v-o relatez. Eram la Ruclr cind a 
venit Eugen Barbu la filmare. El nu ml 
voise tn distribuţie. S-<1 vizionat mate­
rialul. S-a terminat proiecţia. Ml duc la 
Barbu. - Trebuie al schlmblm scena­
riul, zice. - Cum si-i schlmbim? -
Da. Nu-l bine, al mai tmbltrinlt, e 
adevlrat, merge, dar eşti altfel dacit 
rolul. Trebuie al-ţt schlmbim şi nu­
mele. Şi au schimbat numele, filmul 
începe acum altfel, au creat alte relaţii, 
au construtt alte scene, din mers, firi 
sa anuleze ceea ce se filmase. 

Ecat•rlna OPROIU: Deci, l-ai in­
spirat. 

Florin PIERSIC: Oricum, plrerea 
mea este ci - sigur ci n-o s6 vedeţi 

declt un film de aventuri - dar perso­
najul meu, daci trlleşte, trlleşte prin 
faptul ca scenariul s-<1 schimbat cum­
va, a fost adaptat puţin dupl mine. 

Amaa PELLEA: Dar este Inimagi­
nabil al se creeze o cinematografie 
naţionali - şi nimeni n-a procedat 
astfel - scriindu-se scenarii de dragul 
scenariilor, firi a sa porni de la actorii 
existenţi. Aici un critic ar putea al 

adauge argumente, ln sensul ca filmul 
nu e plesl de teatru, el e şi scriituri 
literari, dar tn acelaşi timp e şi chip 
concret, tipologie specifici şi de cel 
puţin 50 de ani şi americanii şi suedezii 
fi sovieticii fi francezii constituie case 
de producjie, scriu scenarii şi fac film 
pornind de la actorii existenţi. De 
obicei, la noi H scriu lnal scenarii 
ld..i. !*'Iru nltt- actori care nu 
...., nUcul lncA. De..,_ nu rareori 

- d ln munca de reali-
• da.t tute greu 

per-;. care 
,pnntre 

1111.io~d• caaano­
nstul sA nu fbt cu a,..... • ll>aa 
sau.daci ~o-
rul. nta "" Na "" ce 
vor8'ta.Or. -dnd 
tulşi reQtiorulş O.lllnc-Clll 

vor face filmul. Regizorul fi poate spune 
ac.n11l1tulul 119 fi un detaliu: - Ştii 
c.l Albul„cu fluieri frumos sau clntl 
din frunza fi daci • distribuim„. -
Atund fn scena cutara al nu clnte la 

dol al ctnt. din frunza. al 
IChim - „ o mudm ln altA 

V ~Â$ANU:~· -
pe~-laun it0< 

. caranl• d.oblcel 
"'""'-c1 T• dud la intn ln-
tr-o Mii cara nu fti9 cum 
la .- , dupi a aflapţl un timp 
~plftllaun"6lntrebo: -Dar 
d9spra a • .....tla? Vreau un tut de 
snnama. Ţt • rlspund-= - Nu, pen­
tru c.l ac- i. bat9m la maşini. 
D90camcs.tl vr•u al 19 vid la faţl, din 
profl 

MlrcM ALBULESCU: Eu chiar 
acum ml duc la Buftea. Ml aşteaptl 
maflna jos al ml duc sl dau o probi 
pentru un fllm despre care n-<1m citit 
micii un rlnd şl nu ştiu despre ce e 
vorbe. Se spune: sl avem vedetei 
Dar cum? 

actorul, 
corp al metaforei 

Ion CARAMITRU: Aşa cum se 
spune ln toate materialele revistei 

... 

':~;-;.:==:ve pen-
~ pentru 

· ·tor filmul 
juca, ln „ ..... •-.._..- ceea ce 

19'es vislm 
noastre nu au 

substanţa 
şi cum al capM9 coria. d• actua­
litate trebui. dod li fit •xpre&la niva­
lului spiritual al soc noastre de 
azi, care a evoluat şi dramatte şi com­
plex şi spectaculos. Filmul bun trebuie 
al fle expresia dorinţelor, n.mlrturi­
site Inel cinematografic, ai. genera­
ţiilor de oameni care «se agitb, care 
creeaz61 care glndesc. care trllesc 
intr-un anumit fel. Filmele noastre sint 
schematice flindcl noi nu avem inel 
puterea sau priceperea sl 1nfttişlm 
oet.e aceste lucruri. 

Eu -tkut I ln care m-am plicul 
-.a Vlzlnd „„ curios cam 

r~ mi-am dat c.l..,.,. rw Poli c.- ceea ce 

se lntlmpll pe ecran. Or, de la aceasta 
trebuie pornit Neorealismul italian a 
murit sau a 16sat un gol pentru un timp, 
ca sl nasc! pe urmi marele film felli­
nlan sau antonlonlan, dar cinematogra­
ha italiana e avut nevoie de acel realism 
crud, de "viaţa care a spart canoanele 
comenţionalismelor. Dac~ IAsaţi viata 
•$1 cum e, mai bună sau mai rea, sa 
pltrunda ln film. E un adevar simplu, 
ca un ou al nu ştiu cui ... 

Mircea ALBULESCU: Discutind 
despre roluri şi despre scenarii, sigur 
ci n·o sa ne apucam acum, noi, s& 
indlclm surse de inspiraţie, şi cu attt 
mal puţin metode de lucru pentru 
scenarişti. Dar, ca oameni care citim 
şi uneori mal şi lnterpretim ceea ce 
citim, nu putem să nu observam cA 
presa noastrl, romanul românesc con­
temporan sint mult mal legate şi mai 
inspirate de ceea ce se intimplA astăzi 
în tarA, de oamenii printre care circu­
lam. Cu un plus do efort şi, probabil, 
de metoda, e de presupus ca aceasta 
ar fi posibil şi tn cinematografie. De 
aceea eu cred ca este inadmisibil 
ca sa nu existe scenarii suficiente şi 
o serie Tntreagl de regizori sA stea. 
Şi , Implicit, regizorii stind, stau şi 
actorii. 

Siivia POPOVICI: Ar fi bine, poa­
te, sl ne explice tovarlşul Mircea Sin­
timbreanu, ce se tnttmpiA cu vechea 
idee a constituirii„. 

I 

eh.ar 
al COt 
ria~ 
d• t5 
specia 
mea, I 

discut 
ltlflra 
e11eflc 
flzlonc 
spun 
rezolv~ 
serlo~ 
tulm n 
avem 
viitorii 
Eu vid 
dfn11 
Indicat 

011„ 
.car• tr 

Mire 
prin 19 
fi dar 
derlu 
al Irat 
...ii 
19gl 
tuirM I 
bllita• 
blectt. 
Integrai 
intra p 
altfel 
de • 
fie ca 
f-am d 
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echea f
~e, '$n: 

llUNUI CORP 
DE ACTORI 
Al 
CINEMATOGRAFIEI 

MlrcH SINTIMBREANU: Trebuie 
sl spun ci este vorba despre o cerinţa 
care as!Azl se afli exprimata sub for­
ma unei Indicaţii a conducerii de partid. 
Avînd în vedere numeroasele defec­
ţiuni tn rentablllzarea filmelor noastre, 
se înţelege ci nu se poate planiflca 
nimic ln activitatea noastrl f6rl a avea 
la dlspoz~le actorii. 

actorul, 
elementul mobil 

Actorul de teatru, aolicital 'ide radio 
şi de tetevlziune, este elementul cel 
mal mobil şi unul din elementele cele 
mal Incerte care, aşadar, lnfluenţeazl şi 
şubrezeşte capacitatea contractuala a 
studioului. Dar plrerea mea este ci ar 
fl uşor utopic ca, pentru 15 fllme anual, 

chiar cu tendinţa de creştere spre 18, 
sl constituim un corp de actori sala­
ria~ al cinematografiei. La o producţie 
de 15 filme anual, corpul de actori 
speclallzaţl n-ar putea, dupl plrerea 
mea, al rezolve problemele puse ln 
discuţie, printre altele şi datorili dorin­
ţei fireşti a spectatorilor de a vedea şi 
alte figuri, de a vedea cit mel diverse 
fizionomii tn filmele noastre. Vreau sa 
spun ci problema ne preocuPI, dar 
rezolvarea ei necesita un studiu foarte 
serios. Trebuie intn şi lntli sa ne consti­
tuim noi un portofoliu de scenarii, sa 
avem certitudinea planurilor pentru 
viitorii dol ani al producjlel, cel puţin. 
Eu vid aceasta preocupare ca o t•n· 
dlntl care trebuie urmArltl, pe baza 
indlca!lel despre care am vorbit. 

Dlna COCEA: Deci este o Indicaţie 

<:a~.:~:~u:l~~~°:R°E~~t~)~ieleg 
prin tendlnti ceva extrem de practic ,1 clar şi tenace, nu un cplum desi­
derlum•. Noi am lnceput şi continuam 
sl transformlm tendinţa aceasta Tn 
realitate. Am deslegat nişte bllerl ale 
leglslaţiel contractuale, privind consti­
tuirea portofoliului. Avem acum posi­
bilitatea de a pllH Idei, sinopslsurl, su­
biecte, precum şi de a plAH aproape 
Integral un scenariu care ştim ci va 
Intra peste dol ani in producţie. De 
altfel eu nici nu vid soluţia tn sensul 
de a traca actorii in cinematogra­
fie ca salariaţi. ln sistemul pe care 
i-em discutat şi care va fl pus la punct-

devreme ce acelaşi Comitet conduce 
şi cinematografia şi teatrele- se pune 
problema dataşlril unor actori în ci­
nematografie, cu contracte ferme, de 
un an sau dol, ceea ce nu exclude 
posibilitatea ce alV actori sl fie angajaţi 
in continuare, după vechiul sistem, la 
realizarea unor roluri , tn timp ce con­
tinui sl joace in teatru. Trebuie 
sl tindem tnsl sl creăm acele con­
diţii necesare, ca sa. nu ratt.m ceea ce 
tn principiu ni se pare normal. 

Din• COCEA: Eu cred ci sistemul 
care s.a propus, al unul grup speciali­
zat de actor~ este în favoarea cinema­
tografiei. Fle ci este vorba de rentabi­
litatea proprlu-zlsl, fle ci este vorba 
de rentabilitatea artistici, aceasti so­
luţie nu e numai bine glsltl, e şi 
Imperioasa. Adlcl s6 nu rlmlnl o 
utopie şi nici o simpli ctendlnţl», ci să 
se finalizeze practic. 

Ion BESOIU: ŞtiV ci studioul 
cBucureştht n-a putut sl .scoatA din 
activitatea de la teatru pe Amza Pellea 
pentru cMlhal Viteazul», sau pe mine, 
dar a plltlt cu regularltata zeci de mii 
de lei pentru fiecare din spectacolele 
suspendate din cau.ta reţinerii acto­
rilor la filmlrl. E cazul, cred, sa ne 
gribim cu crearea acelor condiţi i... 

actorul, 
lucrător cu sufletul 

Amza PELLEA: Ne-a~ chemat a1c1 
ca actori. Facem o meserie care se 
cheama artl. lucrăm cu sufletul, cu 
sensibilitatea O sA vi se para cA 
schimb tema, dar de fapt, eu vorbe:c 
in aceeaşi ordine de idei Este Inadmi­
sibil ca un actor care joacl rolul prin­
cipal sA fte adus la 1 dimineata la 
filmare $Î sA tragă primul cadru de 
film la 11 seara 

Ilinca TOMOROVEANU: Eu am 
jucat în «Rlzboiul domniţelor•. Fă­
ceam naveta Bucureşti-Braşov, jucind 
aproape in fiecare searl la BucureştJ. 
Eram dus4 la Braşov la 2 noaptea şi le 
6 dimineaţa plecam la Rupee, in virful 
dealului. Şi sliteam toali ziua şi nu fil­
mam un cedru şi plecam la3şijumă1ate 
după amiaza înapoi la Bucureşti sa joc 
seara şi noaptea veneam iaraşi la 
Braşov şi iar stăteam toata ziua de­
geaba. 

Marga BARBU: ŞI nu e singu­
rul caz. 

Mircea SINTIMBREANU: Dar, co­
mandantul, acolo, era un regizor. Oe 
ce nu filmaţi? 

Ilinca TOMOROVEANU: Pentru 
că la Buftea nu prea exista planrficare 

Siivia POPOVICI: Pentru că, pro­
babil , regizorului îi trebuiau aparatele 

pe care le lua alta echipă .. 
Ilinca TOMOROVEANU: Pentru 

d n-au fost caii ! 
Mircea SINTIMBREANU: ŞI dacă 

n-au fost caii , de ce v-au chemat? 
Ilinca TOMOROVEANU: Pentru 

că n-au fost anunţaţi că nu au ca1. 
E un cerc vicios 

Mircea SINTIMBREANU: Dupii 
cum vedeti nu este vorba numai de 
specializarea actorilor, ci şi de prote­
sionalitate, disciplina şi rlspundere 
pină la ultima verigi. 

1 
actorul 

şi minutul de gîndirc 

Mircea ALBULESCU: sa ştiţi ci, 
in anumite condiţii speciale, s-a dove­
dit că doleanţele noastre se pot re­
zolva. într-o anumită situaţie, clnd 
imprejurarile erau extrem de ferme şi 
am fost invitat să-mi p!răsesc teatrul 
aflat in turneu şi sa mel'!l la filmare, 
am spus: - Nu, nu vini Atunci s-a dez· 
lănţult cea mal mare melodrama din 
lume. - Bine, am spus, vin, dar stau 

numai trei ore pe platou. Şi am plecat 
noaptea la 12 din Galaţi cu o maşină 
ONT, costind mii de lei, am fos1 dimi­
neaţa la 8 şi jumltate la Şellmb6r, şi 
cind am ajuns acolo, dublura era la 
locul meu, sub reflectoare, se tr6seser6 
deja, cu dublura, cadrele din spate, to­
tul era pregltlţ am lntraţ am filmat 
primplanurlle, ca Belmondo, m-am suit 
in maşini şi am plecat tnapoL Ci aveam 
spectacol. Este cea mai bUnl scena a 
mea din film M-am simţit ca un dum­
nezeu. 

Mircea SINTIMBREANU: Se poa­
te, dar este soluţm eroici şi cea mai 
costisitoare 

Mircea ALBULESCU: Dar de ce 
trebuie sa ne organaatorff strlnşi tare 
cu uşa, ca sa gindeascl un minut mal 
mult? 

ltlîrcaa SINTIMBREANU: Este 
perfect edevlrat. aşa este. Devenim 
pracbei numai sub presiune 

MircH ALBULESCU: Nu ştiu daci 
cunoaşteţi povestea. mea de la «Dacii•. 
Am venit la 6 dimineaţa la Buftea. 
m-au machiat şi mi-au spus: - Stai, 
cA te chemam. Din cJnd in ctnd, mai 
rntrebam: - Filmez? - Stai, domnule, 
in cabina, ce vii sa ne baţi Ja cap? Se 
filma marea scena în care, dup6 cum 
îmi spusese Sergiu Nicolaescu, eu, cu 
pieptul meu, apAram Argidava. Am 
visat scena asta de la Argidava zi şi 
noapte. Şi stau aşa. machiat în cabină, 
pinll la 6 seara. Alipisem chiar putin, 
a$teptind sl vini cineva sA mA cheme 

Speriat, la 6 seara; cobor Era o femete 
care matura. Zic: - Unde-s ăştia cu 
filmul? - Nu ştiu, domnule. M-am dus 
pe platou- nimeni M-am dus pe cimp 
- nimeni. Am rAmas singur ta Buftea! 
A doua zi , mă duc la Nicolaescu şi-i 
spun: - Marea mea scenă de la 
Argidava, ce-i cu ea? - Măi bAiete, 
zice, ce vrei? Daci nu treci şi tu pe 
aici? ... 

ln alta ordine de idei, mai grava, sA 
ştiţi ci meseria de actor de film este 
atft de specifici. lnclt„ 

li Nll_ S.E POATE 
ST API NI 
DECÎT 
DACĂ FACI FILM 

Silvia POPOVICI: Degeaba joci in 
teatru, degeaba joci la televiziune. Este 
cu totul attceva. Eu a trebu~ sa aştept 
trei ani ca, dup6 cGioconda firi su('fs», 
Malvina Urşianu sA facă un nou film, 
• Serata•. 

actorul 
şi timpul 

Oina COCEA: Cni ani au trecut de la 
cDarcl~e»? 

Siivia POPOVICI: Îmi pare r6u cil 
trebuh! s-o spun: 15. Atunci eram 
opriti pe stradă şi ml lntrebau mu~I 
spectatori: Ce lucrall? Ce va mal turna 
cinematografia cu dumneavoastră? 
Cred cA oricine dintre noi poate ceda 
orlclnd locul altor interpreţi, daci ci­
nematografia are nevoie de asta. Nu­
mai sa se lucreze, să fte folosite, in 
folosul filmului românesc. acele posi-:, 
bilitlţi care au fost oferite cinemato­
grafiei: studiouri, cadre, fonduri. Dar 
atîta timp cit nu se fac filme sau se fac 
doar cîteva- iar de la un timp numlrul 
anuaJ al filmelor a scAzut în loc sA 
crească, tncit uneori nu aveţi ce scrie 
in revista dumneavoastrl despre cine­
matografia romAneascA - evident că 
nu vom putea s6 form6m un grup de 
actori, nici vedete, nici anti-vedete, 
nimic. 

Dac.A nu putem face filme, nu facem 
Spunem din capul locului cA Jnch1-
riem Buftea pentru nu ştiu clţi ani şi 
obţinem ln felul acesta nişte venituri 
şi renuntAm sA tacem filmele noastre 
proprii. Sau facem, aar acceptam ris-

~ 
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cui de a cheltui şi uneori chlar de a 
pierde ceva pentru propagarea ideolo­
giei noastre, a vieţii noastre contempo­
rane sl a artei rom6nesti. 

Arta, ştim foarte bine, nu este renta· 
biHtate sig'urt. Dacă vrem s-o facem, 
bine. Dacă nu, mai construim un la­
minor in plus şi mergem poate la 
rentabilttate sigurA. Dar avem tot inte­
resul sa avem o cinematografie na­
tlonală, fiindcă filmele noastre sint 
cu adresă. Noi facem film politic, film 
popular şi film de art!, apreciate pen­
tru conţinutul lor şi pentru calităţile 
lor. 

Amza PELLEA: Lipsa de perspec­
tivă a unuî actor Tntr.o cinematografie 
evoluată este şi ea greu de imagiÎlat 
Eu am jucat pe Mihai Viteazul timp 
de doi ani. Dar, în tot acest timp, n-am 
ştiut dacă mai joc in vreun film vreo­
datll şi, dacă am să joc, ce-am sa joc. 
N-ar fi oare foarte important pentru 
noi, actorii, sA ştim cA ia anul avem de 
jucat cutare rol, din cutare scenariu, 
făcut dupa romanul cutare? Eu n-aş 
avea nici atunci linişte, dar probabil că 
rezultatul muncii mele ar fi mult mai 
bun. 

actorul 
şi planificarea 

blema. Tn cazul meu şi al actorilor de la 
Teatrul de Comedie, dlredorul a spus 
aşa: - Spuneţi-mi cu un an de zile 
înainte sau cu 6 luni cine va lucra tn 
cinematografie - şi vi dau drumul 
pe un an, pe dol, pe trei. Dar sa şhu 1 

Dar sA-ml spuneţi din timpi Dar doc6 
11 intrebl pe un regizor: - De ce nu 
lucrezi? - P6i, zice, n-am scenariu. 
Sau: - N-am terminat discutiile cu 
scenariul. latl deet ci toata d1scu11a 
se întoarce din nou asupra ce1or doi 
vinovaţi esenţiali: pe de o parte -
scenariul. pe de alta - organizarea, 
sistemul de lucru. 

Al. STRUTEANU: Da• scenariul 
acela care n-a Intrat era foarte bun? 
Era un scenariu care merita să Intre în 
producţie? 

Mircea ALBULESCU: Da. Sini sce­
narii cere ou aşteptat ia redacţie 4-6 ani 
da zile. Iulian Mihu, ca sa dau doar un 

exemplu, a sens mai multe scenarii. A 
Intrat vreunul? N-a Intrat Numai re­
dacţia ne poate apoi rlspunde, de 
pildA, de ce in cinematografia noastrA 
nu se foloseşte sistemul de compune­
re şi de finisare a scenariilor prin con­
tribuţii specializate, sistem generalizat 
in cinematografia modern6. 

Valerian SAVA: Nu numai «idei• 
şi «sinopsisuri», dar şi colaborllri la 
dramatizare, la adaptarea cinemato­
grafică. la dialog, gag-uri şi aşa mai 
.fqoarte. 

actorul 
şi nasul în farfurie 

Ion BESOIU: Dumneavoastra ştiţi 
c6 Petre Gheorghiu trebuia sa joace 
in filmul pe care l-au f!cut Mircea Mol­
dovan şi Gica Gheorghe - 1Frolli•? 
Nu ştiu cine şi cum s-a ocupat de acest 
scenariu şi nici cum era. Cert este că, 
pe parcurs, lucrul s-a sistat da ctteva 
ori, tn aşa fel Incit, aşteptind, Petre 
Gheorghiu n-a Jucat un an de zile la 
Teatrul Bulandra si pini ia urmi nici 
în tflm n~ mai Jucat Nu e o pierdere 
pentru Petre Gheorghiu ln primul tind. 
ci pentru teatrul şi filmul romanesc, ca 
a vorbe de un actor excelent Acesta 
este un aspect 

AH aspect Pe mino ma invita Dinu 
Cocea sl fac 1Haiducii• şi-ml spune 
di dupA aceea vom face seria a doua 
şi o treia. Perfect Dupa o perioadă, 
ma lntilnesc cu Malvina Urşianu care 

îmi propune să joc in «Gioconda fără 
suriu. MA duc ~ Cocea: - Uite, 
Malvina vrea sl fac un rol. - Nu, n-aî 
timp deloc, zice. Trebuie să faci seria• 
doua şi a treia la «Haiducii». - Bine. 
li spun Malvlnei Urşlanu ca nu pol 
OupA clteva sAptAmînl, auzind că seria 
• doua o filmului o Intrat ln producţie 
şi vlzind eu cA nu mA cheama nimeni la 
o probi do costum sau oe machiaj, 
ml duc la Buftea, cu un amk: cant avea 
maşini.. Şi-l !ntnnesc pe Dinu Cocea 
stlnd cu directorul filmului la o masa. 
la bufet, cu nasurile ln farfurie. Zic: 
- Bine, dar pe mine nu mi chema1i? 
- Ştii, noi te sthnAm foarte mult ca 
actor, dar ne-am gindit ci nu faci bine 
perecne cu an •clor din sef'la a doua. 
Şi atunci n-o sa mal joci ln filmul nos­
tru. M-am întors i.. Malvino Urşionu: 
- Ştii, zic, nu mal joc ln •Haiducii• ... 
Era prea tirziu, luase pe altcineva. 

actorul 
şi angajamentele 

Silvia POPOVICI: Am iscăllt anul 
trecut un contract Modul în care arată 
contractele noastre este greu de caii· 
tical Nu din punctul de vedere al 
fncadrArii financiare - aceasta este 
altă chestiune pe care dumneavoastrA, 
Centrul Noţional al Cinematografiei şi 
Studioul «Bucureşti» ar trebui s~ 
mai analizaţi. Mă refer însă la redacta­
rea acestul contract care este inadmi­
sibila pentru relaţia cinematografiei 
cu actorii: noi avem numai obligatll 
fată de cinematografie, cinematogra­
fia n-are nici un fel de obligaţii faţă de 
noi. 

Colea RlUTU: E, de fapţ un lei da 
angajament. 

Silvia POPOVICI: Tnsuşl tonul 
redactării este inadmisibil pentru ... 

Dlna COCEA: Pentru demnitatea 
noastrll. 

Silvia POPOVICI: Deci trebuie 
schimbat ceva, trebuie schimbata tn­
saşl mentolltotoa cinematografiei în 
ceeo co no priYeŞte. sa discutam 
despre relaţie scenariu-actor sau regl­
zor~ctor? Relaţiile noastre cu regi­
zorii stnt bune. Adevlrata relaţie de 
discutat este: cinematografie-actor! 

Mircea ALBULESCU: Această re­
lalle-Sllvia ore dreptate- este abso­
lut penibilă. Au nevoie de tine, te aduc 
cu autobuzul cum te-aduc, după care, 
cind s-a terminat filmul, te lasi ~colo. 

Silvia POPOVICI: Aştepţi ceasun 
intregi. 

Marva BARBU: Ştiţi, dac! un cal 
se pierde sau moare, studioul «Bucu­
reşti• plAteşte 70 OOO lei. Dor doc! un 
actor piteşte ceva tn timpul filmării , 
contractul nu prevede nimic. 

Amza PELLEA: Tn legatura cu con­
tractekt, eu vin cu o propunere de 
comunist şi spun aşa: sa se pl!teosca 
rolurile pe zile do fllmare, conform unul 
tarif. Eu sînt do acord sa termin rolul 
principal dintr-un film tn 15 zile sau tn 
5 zile. Am făcut rolul, ml-om f!cut me­
seria, studioul a cîştigat Dar nu slnt 
de acord să fiu ţinut doi ani de zile, cu un 
film, !neurcat din toate punctele de 
vedere. 

Mircea SINTIMBREANU: Cu to­
tul de acord. Contractele cu actorii 
slnt ln momentul de fotA în studiu şi 
vor fi schimbiri fundamentele. 

actorul 
si br·nxa dată cu gaz 

_..._ Pll.UA: E intr-odevar loc 
s ac blri, din toate 
pun~ ...... farll prea multe 
ditem.. ~ ectorii unui film 
roprazinit T. cNltuielile da trans-
port ale nut film de mare 
amploare. o~ieetc. Şi mai 
este un aspect. SI spllMm cA regizo­
rul şi adorul eu contracte şi vor si 
termine filmul repede. Dar pe un al 
treilea, de la Buftea, W tnmlţi dupa un 
ciocan şi el are salariu ş. indemnizaţie 
pentru toata. perioada ftlm&rilor şi vine 
cu ciocanul poimiine. 

Dina COCEA: Trebuie sa adaptaţi 
sistemul din construcţii: sA rlspundl 
intreaga echipă de terminarea la datl 
fixă a lucrAril. 

Silvia POPOVICI: Etl vG mai dau 
un exemplu. La o filmare, trebuia să 
păşesc pe un covor Covorul acela -
o mocnetA obişnu ita - costa 3 <OJ lei. 
Eu, de exemplu, nu şttu c1t aş fi putut 
strica acest covor dac! aş fi mers pe 
ol. Dar ou preferat si ma pun! sa 
umblu pe podea, descultll, sucind 
covorul ca sA nu se uzeze. 

MlrceaSINTIMBREANU:Slnlsau 
nu sînt bune relaţiile cu regizorii? 

Marg• BARBU: Regizorii n...au nici 
un amestec Tn aceste treburi. 

Silvia POPOVICI: Sînt bune rela­
ţiile cu regizorii, dar exista la Buftea 
o mu~ime de funcţionari puşi sa p6-

zeascl obiectele. Dacă avem nevoie 
de o bucatA de brtnzA la filmarea ras~ 
pectivA ... 

Ion BESOIU: O dau cu gaz! 
Silvia POPOVICI: Da, o uda cu 

gaz, ca sa nu se m6ntnce. Dar brtnza 
e pusi acolo ca să se mAntnce. E o 
economie stuptdă, banală, ordinară. 

Amza PELLEA: Dumneavoastr! în­
trebaţi do regizori. Dar oare nu ştiţi 
cum începe lucrul la un film, de ia pro· 
be? Este jignitor cum stnt chemati 
actorii la probe. Se fac nişte haine 
şi ne Iau pe rind, sa vadă cui li se 
nimereSc mal bine. Ne filmează, după 
care vin 7-8-15 tovarAşi care au 15 pă ­

. reri. Zice:- Da. dar are nasul cam lung. 
- Mie mi-.ar place, zice, dac-ar avea 
ochii verzi... Iar regizorul, care se 
cheamA cA este autorul, că cinemato­
graful este arta lui, e prins intre aceste 
15 păreri. · 
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Fiorin PIERSIC: Tovarăşe Sintim­
breanu, credeţi dumneavoastrA că ... 

I EFE POSIBIL 
SA SE 
ÎNDREPTE 
UNELE LUCRURI 

la care s-au referit colegii mei, aici? 
AL STRUŢEANU: lmi da~ voie, 

tnainte de a ·vorbi tovarăşul Sfntim­
breanu, sa tragem o preconcluzie. 
Printre problemele care s-au ridicat, 
stnt unele foarte grave, dar alteJe foarte 
marunte - foarte mărunte. Există un 
principiu latin exprimat intr-o frazA 
care este foarte lapidarii şi foarte 
frumoasa. Spune: «De mlnimis non 
curat praetor» - de lucrurile mărunte 
nu se ocupi pretorul. Doleantele dum­
neavoastr6, parte din ele, sint justifi­
cate. Tovarăşul Slntimbreanu v-a răs­
puns că existi tn priv inţa asta o studie­
re amAnuntit! a acestor probleme. 
Eu, personal, sint de acord cu dumnea­
voastră, într-un singur punct nu cred, 
într-adevăr, cA ln cinematografie, pini 
acum, s-a f6cut un scenariu pe un 
actor. S..a flcut unul singur. L-aţi 
cittt. Dar restul problemelor ... 

Colea RAUTU: lmi da~ voie sl vi 
spun c6 eu, chiar aseari am plecat cu 
autobuzul la ora 6 de la Grădina Icoa­
nei, dar am tras primul cadru de-abia 
la ora 3 noaptea? 

Al. STRUTEANU: Dar toate aceste 
probleme nu depind de acest nivel de 
sus. 

Marga BARBU: Dar cuvîntul orga-

nizare şi cuvîntul administrare de cine 
depind? 

Mircea SINTIMBREANU: SA nu 
dramatizam, deşi acestea nu stnt pro­
bleme minore. Din aceste constatări, 
care de fapt stnt incidente de zi cu zi, 
noi trebuie sa tragem nişte concluzii 
care ţin de capacitatea sau incapacita­
tea organizatorici a studioului şi de 
capacitatea sau Incapacitatea noastră 
de a crea pentru întreaga activitate 
cinematografic! cadrul legislativ pro­
pice. Şi aş maJ spune ceva: de moravuri 
şi disciplinar. 

Silvia POPOVICI: Nu vi supărafi, 
noi slntem ln cinematografie de 15-18 
ani şi noi rAmTnem în continuare şi s-ar 
putea să ne lovim de aceleaşi proble­
me. Dorim ca dumneavoastră, actuala 
conducere, să nu schimbaţi o cheie 
dintr-<> uşi în alta uşa, ci sl schimbaţi 
lucrurile esenţiale. 

Al. STRUTEANU: Eu insumi, ci­
tind şi spunind ca de lucrurile mlrunte 
nu se ocupa pretorul ... 

Ecaterina OPROIU: Se ocupa şi 
Cezarul, nu numai pretorul! 

Irina PETRESCU: ln biografia per­
sonal! a fiecăruia dintre noi s-au în­
timplat sute de aşteptări şi de Intim· 
plari ca acele relatate aici. Nu asta este 
Important Noi, toţi cei de aici, putem 
si. nu facem lncA zece ani film. Nu va fi 
nici o tragedie, dacă în locul nostru vor 
fi alţii, tineri sau bătrîni, care sa fac!. 
Important este sA nu ne furAm clclula. 

Amza PELLEA: Cînd m-au luat sl 
joc Mihai Viteazul, am fost c~ mai 
fericit om. Şi sînt că 1-Jtm făcut Am 
si mţit, ca cetaţean, ca om, că trebuie 
s! fac acest rol. Dar am fost chemat la 
filmare şi uitat. interpretul principal, 
pe cîmp, la Şelimbăr. Am venit 12 km. 
pe jos. Nici asta nu este problema. Pro­
blema e el a doua zi, in hali, trebuia sl 
g!sesc un tovarlş din echipă care să 
zica: - A fost o intîmplare, lartA·mă. 
Pentru cA sintem artiştii Sintem «tfo. 
ri le» cum ziceaţi dumneavoastra. Dar 
o gr!dlnă, pentru ca sl ai nişte flori 
in ~a.,. trebuie s-o uzi, trebuie s-o 
sapi, trebuie să ai grijă. 

actorul 
şi studioul 

piu de raspuns. Dumneavoastră sînteţi 
actori. Adică lml jucaţi aici - pe drept 
sau pe nedrept - îmi jucaţi o piesă 
foarte frumoasa, cu patetism, cu fel 
de fel de lucruri. Tovar!şul Amza ... 

Amza PELLEA: De ce nu filmam? 
Al. STRUŢEANU: Tot ce~ inve>­

catdumneavoastrădin punctul de vede­
re al Buftei este adevlral Dar le cu­
noaştem de foarte mult timp şi le-aţi 
spus probabil de 17 ani lncontinuu şi le 
spuneţi şi acum. Se noteazA şi o sA se 
încerce. sa ştiţi cA intrăm in nişte pro­
bleme mutt mai grave, care nu duc la 
nici un rezultat Nu exista, din punctul 
meu de vedere, o opoziţie a studioului 
care sa vă jigneascl ... 

Amza PELLEA: Decît in fapt. 
Al. STRUTEANU: ln fapt? Dum­

neavoastră slnteţi creatori. Eu întreb 
- din momentul fn care consideraţi 
cA această relaţJe a dumneavoastri 

este, ştiu eu, jignitoare - de ce conti­
nuaţi s! lucraţi? Eu n...am vAzut un 
actor care să refuze, în cinematografie, 
sa joace un rol. 

O ·VOCE: Eu am refuzat. 
AL STRUŢEANU: Dumneavoas­

tră? 
VOCI: Şi eu! Eu am refuzat 5 rol~ri! 
Al. STRUŢEANU: Şi dumneavoas­

tra? 
Mircea SINTIMBREANU: Solu­

ţia, dupl plrerea mea, nici nu este însă 
aceea ca actorii sa refuze roluri. Aceas­
tă idee reprezinta o abatere total! de la 
esenţa muncii noastre. Soluţia, e, dim­
potrivă, sA se faci scenarii cu roluri 
care sa nu poată fi refuzate. 

Al. STRUTEANU: Asta vreau sl 
spun şi eu. Se va remedia. 

Valeria SAVA: Dar care este pro­
gramul dumneavoastra concret? 

Mircea SINTIMBREANU: Uite ca­
re trebuie sl fle platforma: 

li DA! 
EXISTĂ 
RESURSE 
NEFOLOSITE 

... din lipsa aproape totala a contro· 
lului. Eu nu cunosc un singur caz in 
care un «dezorganizator» de trudă şi 
climat, un asemenea «profesionist al 
haosului• sl fi fost chemat la ordine şi 
dat afara. Dr, trebuie sl rilspund! ci­
neva. Cineva care se cheamA pro~uc­
ţle, coordonare sau oricum. Există o 

anumit! dezordine pe care sistemul 
contractual. pe car&-1 vom generaliza, 
o va pune neindolelnk: in evidenţă. 
Dar e clar ci nu ne putem opri la 
aceasta «luare de cunostintb. 

Oina COCEA! Cinematografia re>­
mana cunoaşle aceste fapte de 17 ani 
şi lucrurile merg aşa cum merg, chi­
pun„ în vutut81 unor ccondiţii obiec­
tive•. Eu nu cred fn aceste «condiţii 
oblectrve•. 

Silvia POPOVICI: Noi vrem sl ne 
solidartzlm cu studioul şi, împreuna, 
sl realizăm filmele aşteptate. Şi sl se 
ştie ci şi noi sintem oameni de opinie, 
el nu jucăm «teatru» şi că pe cuvîntul 
şi devotamentul nostru se poate conta. 
Trebuie sl ne luam reciproc in serios 

- ~7.:~~i~1:."~rM4~C::~·~~~~aN01, de 
aici, lntr-adevăr, t rebuie sl reţinem o 
serie de lucruri: 

• Există doleante de ordin admi­
nistrativ pe care nu ne putem angaja 
să le rezolvAm peste noapte. 

... Ceea ce se poate face şi ceea ce 
se poate şi trebuie sA reţinem cu toatl 
colegialitatea, este ca atentatul fizic 
la !Impui şi demnitatea actorului sa 
înceteze, inclusiv atentatul la profe­
siunea sa, prin nefolosire sau omi· 
siune. 

• Este adevirat, pe de altă parte, că 
într-o foarte mare măsură actorii îşi 
contracarează ei înşişi creaţia, în sen­
sul că defecţiuni importante din munca 
echipelor se datoreaza actorilor. Tre-­
bute introdusă disciplina contractuală 
şi faţA de actor. Oe aici ideea grupului 
specializat pentru a elimina centri­
fugarea aceasta permanentă a răspun· 
darii. 

Eu gAsesc ca resurse există. 
e Lectura planurilor de teme şi sce· 

narii - blamate ani de ziJe - aratA ca 
au existat intenţii şi c! unele scenarii 
chiar nu trebuiau total abandonate, 
se mal putea lucra cu ele, se putea 
aplica sistemul co-autorului, al or­
ganlzarli unor colaborarl specializate 
ş.a.m . d. Cu măsurile deja luate în 
privinţa actlvitaţll scenaristice, acum 
aproape totul depinde de studio, de 
redacţia de scenarii. 

• Cit priveşte resursete actoriceşti , 
filmele intrate in ultimul an în pro­
ductie dau satisfacţi i certe. Ma refer 
în primul rind la «Serata», care va.deşte 
mari calit!ţi de meşteşug. Este aproape 
o bijuterie, de la portretul Silviei Popo­
vicl sau cel al lui Ion Flnteşteanu, pină 
ih apariţiile episodice, ţintnd de funda-

lui filmului. Mă refer apoi la filmul 
acesta care ne-a creat un timp mari 
dificultăti, «Fraţii» - sau «Înaintea 
unei ploi de varA» - care părea sa fie 
un fllm de serviciu cu o tematici ţiră­
neascl, dar în care to~ actori~ Ema­
noii Petruţ şi llarlon Ciobanu şi toţi 
ceilalţi se comporta cu incrincenarea 
adevlrului. Ne putem de asemeni re­
feri - la filmele intrate mal demult in 
producţie, în primul rind la «Mihai 
Viteazul». o creaţie frumoasă, la care 
iml dau total adeziunea sau la cB.0 . In­
tri Jn acţiune•, ambele antrenind pleia­
de întregi de mari actori. Mă refer la 
faptul el sintem hotArlti sl luptăm in 
spirit partinic pentru acest adevăr al 
artei d1 1 mneavoastră, care va onorează. 
Dar exista un filtru constituit din inex· 
perien(! şi dintr-<> anumită Ineficaci­
tate cu care de asemenea trebuie sa 
luptăm. 
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Cu Ana-Maria (12 ani), l.amia (4 ani), Raluca (2 ani şi jumăldle).Alexandru (7 luni) şi ~ia sa, Marica Beligan. 

RA.DD BELIGAI 
fişă aproape personală 

S-a nhcut la. H decembrie 1918, in satul Galbeni din judeţul 
Bac.Su. Galbeni, anacnrnl de la Bellaan, Sili mal curind vlce--versJ . 
Primul contact cu teatrul: a.spectator, la ealerla Teatrului Naţio· 
nai din lql, allturl de alţJ elevi - Interni. (Nu toţJ au ajuns acton, 
nu toţi au ajuns 8elipn). 

ln 19l7-l8. ~du Beliean studia Dreptul 'i Filozofia la Bucu­
rtttl. foklslnd buru oferid de facultate. pentru a-,1 pllti la Conser--

1vator tu:tl„ Pe tlmpul acela.. visa sl ajunp actor de draml. La 
Onele primului an de conservator tn vacani1, o telearaml venitl 
de b Vktor Ion Popa : cVen lţJ n9plrat Bucureşti dumlnld dlml­
neaf.L Anpjl..rnenu. face ca primul an de conservator d rlmin5 'i uftfmut. fbdu Ben1an devine KtOr. Dar nu de draml cum visa. 
ci de comeclle. Asa a început o a.rteri care tine de ll de ani. 

32 de ani, n de roluri pe scenl., 11 roluri in film . 
Între ce'e n de roluri pe scenl trebuie a.minute : 
Abram din «CUJdn.tura ce.rculuht de V Kauev - rol care 1-a 

determinat pe c.rtuc.uf Cuandino sJ scrie: «Acest tinlr actor poani 
în ranlţl butonul de ma~I• ; VJnce.nzino EsposJto din c lbni i 
nu fac. nici doul parale• - un mare succes al vremii fi o mare expe­
ri enţ.l pentru Radu Beh1an,pentru d juca alburi de Ion lancovesw 
(stqlunea 19'40-1941) . H1rolu din dteaui flri numu- rol are 
a însemnat un fel de prefaţl la un viitor teatru poetic (su11unea 
1943-44) ; naabondut din cOmul care a vb.ut mouten de Victor 
Eftlmlu: Dubedat din cHed1cul in dllemb de Bernard Shlw : 
Doctorul Knock din cJ<.noch de Jules RomaJns ; Dudu din ctVls 
de sedturi• de Hircea Şteflnescu ; Gabriel Lamy din ctClua 8-~ 
Bio de Ro1er Ferdinand - un att mare succes de public al staciunll 
1947·19-48: Tommy din cTommy, Helen fi Joe•-de James Thur· 
ber. 

Apoi xalerla personijelor arageal~tl deschisă in staa;iunea 

1948-19-49, cu' 
Dandanache in ctO scrisoare p.erdut:l• - continuatl cu Rid 

Venturiano în aO ncqpte furtunoub-Ji catirMbtul din c:O 'a~ 
carnavalulula. 

Din 1950, repertoriul tul Radu Befi&VI lncepe sJ devlnl mal 
complex: 

Tuzenbach din cTrel surona de Cehov : Hfesta.koY din «Re-­
vizorul• de Gogol : Cavafu din cMletul t urbau de Aurel Ebnnga; 
Doctorul Smil din cApus de soare> de Barbu $teGnescu Delavran­
cea.i Fllipetto din cBldln.nlfa de Car lo GoJdont ; Trinculo din 
cfurtunu de Shakespeare ; Horace şf FrădVic ln clnv1taţie la 
castel• de Anouilh; Cheryl din cCaltbrul 702• 11 Gore 11 felul 
in crŞeful sectorului sufletu - de Al. Mlrodan; Mranaer în 
c; Rlnoceriî» de Eugen Ionesco ; CirlviJ din cCapuf de riţol• de 
Gh. Ciripan: Chltlaru in cOpinia publld• de Aurel Baranp; 
84!:ran•er in «Ucigaş firi simbrlu de Eu~en Ionesco şi in sfiriit: 
Georae în c:Cul ii e frld de Virginia Woolfl» de Edward Albee. 

Filmografii lui Radu Bellaan ene, din picate, mult mal slrad : 
c.O noapte rurtunoasb (1943)- regia Jean Georsescu; cVlsul 
unei nopţi de larnb (1945) dupS Tudor MupteSCu. in regla 
lui Jun Geora:escu: cRlsunl Vale.a» (19-48) in recii lui Paul 
Ollnescu ; ctBulevardul vlzduh» - scurt metraj (1950),regia 
Jun Mihail ; oLanţul sllblclunlloro (1952) dupl Ca~iale -

~~~d~:::t~~~;o~~lu~~~:c':r!:::.~':att,:(\1:s5s~)J:;fi~l~i;:i 
Sebastian - ln re1la lui Haralambie 8ol'O!; •Celebrul 701• (1962) 
dupl Al. Mirodan, re1lior Mihai Iacob ; cPafl spre lunb (1964)­
intilnlre cu Ion Popescu Gopo; «Cutelanlb (1967) în regia lui 
Gheorghe Turcu ; cŞeful MCtorvlul suflete• (1968) Tn recJa lui 
Gh_ Vitanidis. 
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Cotindot in „D'ole cornovolulu•" 
de Corog1ole (1950) 

Hazul nu e 
- Ml-ar place să vorbim despre haz. Huul 

e doar meseria dumneavoastră. 

- Da' de unde. Vocaţia comică m1-a desco­
perit-o Vic:t:or Ion Popa. Şi pentru că reper­
toriul vrem11 consuma mai mult comedia, am fost 
împins, ca să zic aşa, în braţele comicului. În 
primul şi unicul meu an de conservator, jucam 
dramă ş1 nici prin cap nu-mi trecea că. voi juca 
vreodată comedie. Dintotdeauna am crezut des­
pre mi_ne c.1 sint u~ actor grav şi abia acum încep 
să devin ceea ce ştiam că stnt. E adevărat, nu pot 
să-mi repudiez biografia teatrală comică, pentru 
că ea a însemnat un minunat mijloc de contact 
cu masele largi de spectatori. dar nu e mai puţin 
adevărat că sînt însetat să joc şi alte roluri cu 
sens mai profund, roluri de ,,personaje contem­
porane puse în faţa marilor probleme ale exis­
tenţei" (ca să mă exprim în termeni de speciali­
tate). Ele au şi început de altfel cu „Rinocerii", 
Ş1 chiar in film, dacă aş mai dori să fac film, tot 
asemenea roluri mi-ar place să joc. 

- Şi cum s-a desprins publicul de lmaginu 
pe care şi-o crease în ani de zile despre dumnea­
voastră? 

Greu. Am trăit o perioadă de prestigiu 
comic atit de mare, incit ajungea să păşesc pe 
scenă ca lumea să ridJ. Eram etichetat şi a tre­
buit să duc o luptă destul de serioasă ca să dcs­
P'.ind eticheta asta de pe numele meu, ca să şterg 
din concepţia publicului imaginea de actor violent 
comic. Lupta a început, cred, cu "Steaua fără 
nume", „Medicul în dilemă" şi „Trei surori" care 
erau, de fapt, introducere la un teatru poetic. 
Apoi 1,Ziariştii" ... De altfel Moni Ghelerter a 
făcut un act de mare curaj distribuind, la ora 
aceea încărcată de prejudecăţi, un actor cu repu­
taţie de comic într-un rol de erou pozitiv. 

- Du mneavoastră nu aveţi p re judecăţi? 

- Nu numai că nu am dar sînt un inamic 
înverşunat al lor.„ Virgiliu spune: 11 Poţi abandona 
totul, exceptind nevoia de a înţelege" . Or, pre· 
judecata este duşmanul nr. 1 al înţelegerii. Din 
fericire, n-am fost niciodată robul vreunei pre-

Doctor în „Apus de soare" 
de Barbu Delavrancea (1955) 

meseria mea 
judecăţi. Am o curiozitate veşnic deschisă şi 
poate că in asta stă secretul tinereţii mele inte~ 
rioare. De pildă, acum, foarte multă lume e re. 
voltată aprioric de ideea că se face un musical 
după „Steaua fără nume". Iar eu, care sint afec­
tiv legat de ace~stă piesă, şi aş avea deci şi o scuză 
la ~evoltă'. abia aştept să-l văd şi a~ fi foarte fe­
r~cit să-m1 placă. Iar dacfi n-o să-m1 placă, nu va 
f1 fn nici un caz pentru că e „mlJSÎCaJ", 

- E atîta vreme de cind n-aţi mai făcut film, 
incit asta seamănă aproape a divorţ. De cel 

- Pentru că în nici un mariaj nu există dra­
goste în sens unic, Eu am fost gata să ofer oricind 

~~n~~a~F-~af~~~~ita~f;i~'cJă r~~1U:r~~!e P~e~~~e d~; 
visam. De altfel, cred că nici nu se poate vorbi 
despre mine ca actor de film. Cu trei excepţii: 
„Răsună valea" „Castelanii" şi „Paşi spre lună" 
- toate celelalte au fost ecranizări după piese 
de teatru. Aş putea spune că n-am fost încd in· 
cercat ca actor de film. 

- Şi ce miracol ar trebui să se întîmple pen­
tru ca si reveniţi în condiţii fericite pentru 
toată lumea? 

- Să-mi cadă în mînă un scenar L! ca „z·•„. 
Yves Montand, care este senzaţional în acest 
film, m-a făcut să mă gindesc încă o dată la faptul 
că un actor ctştigă imens cu vîrsta. Atunci cind 
poartă în spate şi intipăriU pe figură o întreagă 
biografie. O faţă netrăită nu are nici un dumnezeu. 
Uitaţi-vă la toţi foştii juni-pri!'l"i: Alain Delon, 
Belmondo. De-abia acum încep să devină cu ade­
vărat interesanţi, Pentru că au trăit şi pe feţele 
lor se vede asta. Mai ales în film. 

- Deci tot am vorb it pu ~in şi despre fil m, 
d eşi se pare că marea du mn eavoast r ă dr agost e 
e teatrul . De altfe l o dragoste cu acte în regulă: 
sînteţi di rectorul Teatrulu i Naţi onal. 

- ln mod fatal te ataşezi de co pi lui cu care-ţi 
pierzi cel mai mult timp. far lil ora asta viaţa 
mea se consumă intre teatru şi familie . Cele 

Beranger ln „Ucigaş fără simbrie" 
de Eugen Ionescu ( 1964) 

două familii ale mele La mine cred că teatrul 
e mai mult decît o vocaţie. E o 1ntoxica\ie. Pînă 
şi copiii mi-1 privesc in perspectiva de viitori 
actori. Ca pe vremea celebrelor familii de actori 
care-şi transmiteau meseria din tată in fiu. Nu 
am deloc prejudecata părinţilor de azi, care se 
gindesc să dea copiilor o meserie mai sigură şi 
mai bănoasă decît aceea de actor. Dar n-am nici 
prejudecata meseriilor intelectuale. Dacă copiii 
mei nu vor avea vocaţii ;irtistice. ii voi îndrepta 
spre meseni manua1e. Oricum. o croitoreasă 
bună e mai de respectat dec.it o act1 iţă dubioasă. 

- Şi Iar am vorbit despre prejudecăţi. Ca 
să schimbăm subiectul, ce planuri aveţi cu Tea­
trul Naţional1 

- Va f1 o rr1are in.;t:tu ie, cu rol ,I pc care-l 
merită in ~!tura noastră, pe care 1-a avut din­
totdeauna şi pe care sper sA·I aibă şi de azi înainte. 
Dar voi veghea cu str.\şn de ă ~u se , st tu\io­
nalizcze" niciodaU. 

- Ce credeţi des pre discuţiile care s au pur­
tat in jurul spectacolului „Regele Lcar'', De ce 
au fost atît de înfocate? 

- Ruperea bruscă cu un anumit stil conven­
ţional al spectacolului shakespearian a fost. bine~ 
înţeles, o cauză, mai ales că fenomenul se pe· 
trecea pe scena oficială, ca să spu.n aşa ... Şi pe 
urmă, pentru d, proba~il. spectacolul merită 
să fie discutat, nul 

- Fără îndoială că da ... O rice intervju se 
termină cu: „ce pla.nurl aveţi pentru \l'iltorl„ . 
Eu v-aş propune cinci minute de visare. Să înce­
pem cu visurile Imediate. 

- Să trec cu bine examenul gre1.: al intrării 
in noua sală a Teatrului Naţional. Ceea ce pre­
supune o toaletă spirituală specială a ansam­
blului şi pregătirea unui repertoriu demn de 
una dintre cele mai bune clădiri de teatru din 
lume.„ Printre visurile personale: „Shylocki. , 
10 Richard al III-iea" şi .,Cyrano de Bergerac." ..• 

- Ş i visurile i ndcpărute? 
- Să pun in scenă „Trei surori'' de Cehov, cu 

cele trei fiice ale mele. 
- Ni ci un vis legat de fil m? Chi ar niciunt.. 17 
- Visez să fac, ca Jean Gabin la maturi-

tate şi după o lungă întrerupere - o adevărată 
carieră cinematografica. Toutes proportions 
gardCes. bmeif'lţelcs. 

EY> SÎRBU 

Beligamul 
sonaje abstracte care apăreau 11 
dispăreau pe.o scari5. 'J eă, ii„ă 
sfirşit, care se spr j1nea doar pe 
memorie. ldtia un\u s tria.nu 1nde­
P.endent de legile clasice r.i i!"nge 
ş1 mă lnsoţe~~e ln ... Ito a far,tastică 
şi risc.anti spre et...;ncKut, 

tind la o floretă sigură. Cascador 
îndrăzneţ, plin di! fantezie, zboară 
pe maşinării fantastice, se împodo­
beşte cu pene, sare in apă. se plimbă 
pe covoare fermecate sau -dansează 
pe fire de lină. 

Ei am deja muşcat şi bolnav de 
cinematografie, de la cursuri mă 
duceam glonţ ta studiou şi ajcu~ 
zindu-mi ghiozdanul printre reflec­
toare, priveam holbat facerea lumii 
din peliculă. lncercam să fiu util , 
să aprind un reflec.tor, să mut un 
decor şi era o deosebită cinste dacă 
regizorul Jean Georgescu mă tri­
mitea după ţigări. Pe Radu Beligan 
l·am cunoscut mai tirziu, intli i-am 
lipit mustaţa lui Rid Venturiano 
şi pe urmă am auzit că e un tină1 
foarte talentat. De atunci, Radu 

Seli~an apa1 ţine vocabularului meu. 
Mă interesează tot ce face, ii admir 
cum gindeşte şi cum folo.ieşte aceailă 
gindire in arta sa. 

Şi într-o zi băiatul cu ghiozdanul 
s-a făcut mare şi-a început să facă 
fllme.„ L-a invitat pe fostul tinăr, 
dar tot talentat, să joace rolul prin· 
dpal in „Paşi spre lună". Era un film 
foa1 te greu. O temerară interpre­
tare a unei aspiraţii: zborul, omul 
zburind. Eroul filmului, orrul, era 
lipsit de legile clasice de dra; utu1 -
gie, e1·a singur, înconjurat de pe1-

Aveam in cent pe Beligan, 
construiam n J I !u1, ii prelun· 
geam pnvirde. 11 ţ. ·oiam decorurile 
pe dimens'ur.ca paşdor lui, umbream 
şi luminam şi căutam să-i conturez 
gindunle pentru că nu-i permileam 
să vorbească! Beligan era, intr-ade­
văr, un actor total. 

Este cunoscută tuturor vocea lui 
Beligan. timbrul, umorul şi ironia ei. 
El a acceptat totuşi să interpreteze 
un film de o oră şi jumătate, renun-

Cineva imi spunea că in acest film 
Beligan a dat un reci tal de măiestrie 
actoricească. Aş avea multe de spus, 
dar nu cred să pot cuprinde tot 
„ Beligamul~ actorul, opera sa in 
teatru, în şcoală, ·etă.!eanul şi 
românul. 
Aş dori lui Beligan, visul oricărui 

mare artist, după toate meritele şi 
ap,eciel'ile primite, un loc, într-un 
colţişor, pe-o pagină din Abecedarul 
copiilor. 

Ion POPESCU-GOPO 

9 
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actuâlita tea 

8 
Sint interogat presant, carn în stilul 
filmului: 

10 

i toria 
li 

DiV~ 
pultflllli 

Lumea n-a început 
cu „zr, 

dar „Z" 
e martorul principal 

într-un nou proces: 
f ilmul politic 

nu mai poate trăi 

fără filmul poliţist. 

- Cum ţi s-a plrut „Z " ? Nu te-a 
întors pe dos 1 

- N..a. 
- De u1 

Ca om de specialitate, mă duc la specialişti: 
„Tele-cine (nr. 151-152, martie-ap61ie 1969) 
discută pe larg cu Costa Gavras: 

- „Există în .-Z" o conjuncţie uimitoare. 
Filmul e mai lnt1 i pasionant la nivelul interesului 
dramatic1 d zicem ,:poliţist''.„ Dup.ă aceea la 
alt ni.•eJ. Nu e ceva nou în cinema? lnai.nte de „Z" 
au mai fost filme cu caracter politic. dar cărora, 
se pare, Je era ruiine să cadl tn spectaculos. 

Costa Gavr as : - Jn Fn.nţa, da, dar nu tn 
America. S-a putut ob>erva asta în multe filme 
cu conţinut poUtic (sau socfa.J. că.ci sint noţiuni 
foarte bine legate). Aceasta e foarte important 
fiindcă e sjngurul mijloc de a şoca oamenii pe 
care nu poţi să-i şochezj altrel. Un ricoşeu, de­
sigur, dar un ricoşeu necesar pentru a avea g 

anume audienţă. 
- „. A\1 făcut „Z" ca un film captivant şi 

spectaculos, pen~ru că aşa l-aţi simţit sau pentru 
raţiuni de eiicac1tate? 

Costa Gavra.s : - Nu ştiu cine a spus că regi­
zor ul este primul spectator al istoriei. El trebuie 
să vadă Istor ia la nive lul publlculul. .. ," (s.n.) 

Tutungeria Ji cinemate ca 

Ca om între oameni. mă duc la nivelul a ceea 
ce se numefte public. Sint într-o tutungerie, pe 
Bd. Hristo Botev. O doamnă bătriioară dtre 
tutungioaică:" - Şi mor toţi. moare procurorul , 
doamnă, mor martorii. mor toţi.„ Nu se mai d ă 
de ni ci o urmă„. Procuroru l ş i doctorul sint 
grozavi. .. - Şi onde joacă l - La „Patria", doam­
nă , e grozav că nu se mai poate „." Sint în auto­
buzul 3"4, vin d in Vitan, unde m-am dus să plătesc 
abonamentul de t elefon , dar un afiş mare m..,a 
t rimis d in nou în Calea Victorie i, de unde ple­
casem. Doi tineri. la 28-29 ani t e hnicie ni după, 
st ra ie, luni dimineaţ ă, eu citin d „Sportul"„ . 1 
„ - Ieri am fos t la „Z". - Am a uzi t că e tare. 
- Nu e cine şt i e ce, dar are n işte poante loca le 
formi dilbile. E unu·! care pleac.I sl fie martor 
la poliţie şi se treze~e la spital" .. . etc .. etc .• ha , 
ha, ha, omul povesteşte episodul martorului 
agresat pe strad&, accentuind pe chesti~ beţie i , 
ţinind minte replica-pivot : „Totdeauna cînd eşti 
beat t rece o maşină pe l ingă tine". Ha , ha. ha, 
etc .• etc .... 

Ca om de cinema mă duc duminici la ate­
dra l ă, la Cinematecă, .să văd „Espoir" al lui Mal­
raux. (,,Unu l din primele t.ece, dacă nu unul di n 
pr imele cinci filme ale lumii" - Claude Mauriac). 

„Procesu l de la NOrnb~rg" - judecota po l itică, dar cu asasin i 
conduş i de ministrul ju•tiţiei (Burt Lancaster) 

Scriitoru l Malraux (1933) - înaintea 
„Speranţei". 30 de ani inaintea lui „ z· 

Film făcut cu 30 de ani înaintea lui „z·. Şi I.a doar 
10 ani după „Octombrie" al lui Eisenste:in . Nu 
şt iu ciţi oameni sint în sală, nu ştiu ..cit înţe leg , 
nu ştiu şi nu mă intereseaz.I dacă, cum se zice , le 
pia.ce, nu şt iu dacă sînt Ja nivelul lor, ştiu că eu 
sînt la nive lul meu - am drep tul si fiu la nivelul 
meu? Eu nu sînt publ ic? D3că Gavras s usţine ci 
el ca regizor e primul spectator a l jstoriei. atunci 
eu ca specta tor mă socotesc pr imu l regizor al 
istoriei, c ăci eu - conform definiţiei - o fă.u-. 
re.se , ba mai mult: o şi suport. 

. Octombrie" Ji . Speranta" 

Pentru a fa.ce „Octombrie" , în 1927, fiJm con• 
sacrat aniversării unui deceniu de la revoluţii 
din octombrie, film ~minamente politic, Eisenstein 
a folosit o figuraţie demnă de orice superpr'O"' 
ducţie Oino de l.aurentiis-Bondarduk: 11.000 
oameni. Bugetu l lui „Octombrie" a fost enorm t 
jumătate milion de ruble, Armata Roşie i-a puJ 
la dispoziţie tlnwri şi arti lerie. Pentru ca filmă„ 
ri le s.l aibă curent electric s-au !~sat în întuneric 
cartiere: întinse. „Octombrie"' e un fdm politic 
căruia ,,nu i-a fost de loc ruşine să cadă în specta­
culos". Spectacolul e grandios - măceluri, bom.i 
b.Brdamente, a..s.alturi se ţin l anţ ca-n orice super„ 
producţii. „Octombrie" e un mare spectacol 
cinematoRrafic care prefigurează tot ce va fi 
s~tacol în arta filmu lui, peste ani: e o super~ 
produc.ţie experimentală, cu toate furiile rn~ 
mului experimental, prima şi unica superproduc­
ţie experi mentală. O superproducţie în montaj 
Godard - „ Pi~rrot le fou", O superproducţie 
cu toate obsesiile lui Antonioni (şi Malraux) 
privitoare la arhitecturA şi integrarea obiectulul 
rn dinamica imagini i. o superproducţie istorică 
în ritm de western galopant, în ritm dement 
de .comedie americană dementă. O superproduc· 
ţie cu suspens-uri mai suspendate decît în Hit~ 
chcock şi cu întrebări politice mai răspicate decit 
în „Z": Lumea li va urma sau nu pe Lenin? Kerens„ 
ki va rezista sau nu 1 O superproducţie politico­
istorică atingtnd visu l şi halucinaţla suprarealisUI 
un cal a lb trage o trăsur3 pe un pod arcuit perle 
Neva. Podu l se desface, o parte a podului - rl­
dicindu-se spre cer - rupe calu l de trăsură ş l -J 
ia cu ea în cer. Lui EiţCf.IStein nimic din ceea ce 
e spectaculos nu-i era str.lin. 

Zece ani mai ttrziu, in plin r3zbol civil, t11 
Spa:iia, Andr6 Malraux regizează cel mai pollt i( 
film artistic (nu documentar, nu Jurnal de actua„ 
lităţil) care se putea atunci reAliza în lume: „Spo.t 
ranţr. Cu un an înainte apăruse „l'espoir• 
(„Speranţa"), romanu l ce lui mai adinc stdgJt 
antifascist, romanul pentru care şi azi mi-q 
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da mîna dreaptă să·I fi putut ~crie cu. Malraux 
extrage i:n episod şi centrează i.n jwul lui o po­
\'estc cu ciţiva actori anonimi ş1 cu zed şi zeci 
de non-profesionişti, luptători republicani care 
filmau între doul atacud ş:i două retrc.geri. În 
studioul din BJ.t~lona filmările sint zilnic între· 
rupte de al;1:rme-. Curentei electric e tăiat ori 
de cite ori avioanefe fasciste bornbardează orJ.şul. 
Exterioarele sînt turnate între două bombarda­
mente. 0 noopte intreagJ, in ciuda. ordinului de 
camur~;. colit1a c!e ta Monjuich e ihJminată intens 
şi riscant pentrll' a se iilma o decol.are noe.turnă, 
mor.,ent-cheic al spectacolului. Mai mult - cu 
acel destin straniu care i-a acordat dreptul de 
a se fi 1ntilnit cu cele mai patetice înttmpllri 
ate secol..:lui său - Malraux are de făcut faţă 
(în primul şi singurul său film) unei sttu.aţii, unic3, 
dapl. ştiinţa mea. îo viaţa unui regizor: „Noi 
filmo.m pri1.1irile o.:.menilor ridi:tite spre avioanefe 
de pe cec, Dar, conform subiectului nostru.. aceste 
avioane ar fi trebuit să fie escadrile aliate. În 
realitate însă, ocaz.iile de a filmJ asemenea scene 
ne erau oferite de apariţia avioanelor franchlste. 
Ce se întlmpla sistematic? Chipurile alor noştri 
se tncordau, se înăspreau, în loc să capete a.cea 
bucurie senină pe care o doream. Ei recun~teau 
Inamicul„. Nimic nu-i putea împiedica să se 
întunece la. faţă. Ne-a fost foarte greu să-i silim 
să simuleze speranţa şi în locul urii. fraternitatea", 
Adevărul e că spectaC">lul superb al acestui fdm 
slnt tocmai chipurile celor aflaţi in luptă, chipu­
rile for la o oră înaintea morţii, aş zice, dacă mă 
gin.desc el Malraux sus_ţine in roman că „doar 
cu o oră după. moarte, de pe masca omului tncepe 
să răsară adevăratul lui chip." Or, prin film. am 
Impresia că Malraux a încercat să comprime acea;;. 
tă oră „de după" cu ora din;iintea morţii, pentru 
a capta adevăratul chip de sub mască. Această 
planare a morţii peste chipuri, peste întregul 
material, dă filmului spectacolul cel mai grav. 
spectacolul cel mai profund la care lumea, pu­
blicul larg ajunge cu g-reu. Tot a.şa cum, după 
o expresie a lui Hern~dez tn roman: „ Pentru 
a înainta cu un centimetru în domeniul liberUţti, 
omului li sînt necesari mulţi morţi" - te>t aşa 
pentru a avansa cu un milimetru in tnţelegerea 
filmului ca artă a surprinderii chipului omenesc 
la răscrucea dintre ora dinainte 'i ora de după, 
ca artă a dificilei speranţe la capătul fricii, ne 
sînt nece~~.e multe „Speranţe'„ multe filme ca 
.Octombrie, 

De la A la „Z" 

Dar asemenea filme nu se mai fac azi în lume. 
ŞI dacă le evoc, e din clasica plăcere de a arăta 
d lumea n-a început cu „Z", ci cu A, Nu e un 
secret că la Cinematecă ele fac sală goală şi rece. 
Imputarea evidentă e lipsa spectacolului. Cei 
care rămîn fascinaţi în faţa poduri lor care se 
ridică peste Neva şi duc cu ele cai în -:er, sau în 
faţa unui stol de porumbei care se înalţă pe locul 
unde ciţiva oameni distrug un tun fascist intrind 
tn el cu o maşină de piaţă - asemenea. cinefili 
sînt socotiţi fie anacronici, fie „un grup de elită". 
rupţi fireşte de nivelul publicu lui care se fnghe· 
suie totu;i la .Z", la „ Procesul de la N<!rnberg", 
la „Procesul maimuţelor'• - filme de bună. seamă. 
politice la care se stă ca la cvangheHe, c.ăd publi· 
cui e depi:rte de a fi a)Jolitic, în care se vorbeşte 
enorm, cu dialog la fel de abundent cit in vechîle 
~i repudiatele „ filme cu şedinţe", dar cărora 
nir1 eni nu pare a le imputa lipsa de sp~ctacol. 
Eu nu cred d. public.ul e nebun sau că greşe.şte 
după cum nu cred că pe Eisenstein ii interesa 
mai puţin dec.ît pe Gavras cum să şocheze mulţi­
mea. Fireşte, peste 30 de ani, „Z" s-ar putea să 
aibă la Cinematecă - dacă va ajunge film de 
cinematecă - '>oartl fi Imului lui Malraux. D3r 
pină atunci trebuie să ne întrebăm ce însemnă 
azi „a tnţclege istoria la nivelul publicului", for­
mula acea.sta atit de secretoasă cu care Costa 
Gavras se laudă că a priceput mai mult decit alţii 
cum să şocheze doamne, domni şi domnişoare, 
Ingineri, tehnicieni, tutungioaice, şi pînă la urmă 
Intelectuali, 

Politic:a şi poliţia 

Malraux spune~ despre Faulkner că a introdus 
romanul poliţist în tra~dia greacă. „z„, păstrînd 
toate proporţiile, nu e străin de ~ormula aceasta 
sintetică. "Z" este o dramă politică m~ditera­
neană, condusă şi structurată ca o anchetă judi­
ciară. Drama politică, crima politică, politica în 
genere, e veche in teat~u:. de la Shakespcar~ 
citire. Iar de la ,..Potemkin sau „Naşterea unei 

naţiuni", polrt:ica domină cinematograful, dadi 
nu este chiar cinematograful (şi va veni o vreme 
cînd se vor scrie studii de:pre „Politica în western" 
şi „Politica la Malec"). Cinematograful s-a născut 
politic şi poUtic va muri. 

„Cel mai mare spectacol al lumii" filmul 
despre circul acela nemaipomenit al lui Cecil 
B. de Mille, meşterul meşterilor în grandios, 
pare un flecuşteţ faţă de „Octombrie". Dar între 
„Octombrie" ~i Cecil B. de MilJe - azi e preferat 
,,Z", după cr.rm ieri ,,Procesul de la NOrnberg", 
Ce stă la b~za acestor filme ca spectacol? Se 
vede cu ochiul liber: un proces. Filmul lui Kramcr 
e static, frizi'nd teatraJuf, dar nimeni din public 
- „la nivelul publicului'"._ cum ar spune Gavras 
- nu-i va imputa că regizorul filmează chipuri 
şi Iar chipud. ca Malraux in „Espoir„. lp „Procesul 
de la Numberg" ca şi la acela al maimuţelor s-a 
stat nu ca la evanghelie-, ci ca fa proces-. Căci 
procesele, ancheta judiciară, procurorii detec­
tivii, sînt spectacolul cel mai frapant al secofulut 
XX. Nimeni - de la tutungioaice pînă la marele 
filozof Gyărgy Lukacs - nu mai poate trăi azi rn 
afara lui. Kennedy şi Maigret. Martin Luther 
King şi săptămlnal Incoruptibilii, Lee Oswald 
simultan cu colecţia „Aventura", „Enigma", „St!rie 
Noire", „Ben Barka şi "Răzbunătorii"', procesul 
soţilor Rosenberg şi al multor altor Rosenbergi 
simultan cu Hitchcock - iată ce a înţeles foarte 

bine Costa G.a.vn:s că este „istoria la. nivelul pu­
blicului" ş.i nt.1 zvem nimic a.-i imputa. căci în acest 
proces el vine a martor esenţial. „Z" e mărturia 
irefutabilă că per.tru noi, azi, spectacoful cel mai 
captivant a devenit tehnica descoperirii unei cri­
me, „Z" e martGJr că oriunde apar un procuror, 
un cadavru. fotozrafi şi experţi în criminalistică 
- lumea se adună fascinată, lumea vibrează, 
lumea: arde s3 afle „se s-a 1ntimp-lat" 'i ncine a 

~~·~i~ :~11i~~:u a~ic:,'ădi!\a~raţ~, i:i~ !eţiţ~!i 
grave ale lumii trecute prin li bre ful anchetei: 
numele, pronumele, profesiunea, „aceasti a de­
venit foarte imP.Ortant, e singurul mijloc de a 
şoca oamenii pe' care nu·i mai poţi şoca altfel 11

• 

Dar de ce 7 Gavras nu o mai spune, E totuşi o 
întrebare. Şi înainte de a o dezlega, înainte de a 
o analiza, cred c.-ă. e necesară o enormă psihanaliză 
a lumii: pe ce traumă intimă a omenirii s--a con· 
solidat această. „noutate• 7 Curr a ajuns lumea să 
fie dominată de asasinate, detectivi, procurOf'i, 
asasini şi expertize jodkiare 1 Tăcere. Lumea 
deocamdatl tace şi mă întorc Tnc-1 o dată la „Es· 
poir" unde un bărbat spune: „Nimic nu~i mai 
greu decit să-i faci pe oameni să se aitndească la 
ce au de făcut". Şi un alt bărbat îi răspunde: 
„Şi totuşi nimic nu·i mai serios decit asta"'„ 

Radu COSAŞU 

„Z", o dramă politică mediteraneană 

11 
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sondaj în 
c ine· univers 

regula 
jocului 

Abundenţa de filme cu te· 
matică politică, inclusiv fii· 
me care contestă la modul 
cel mai radical modul de viaţă 
capitalist in aspectele safe 
esenţiale sau mai puţin esen­
ţiale, nu trebuie să ne facă 
să uităm unele coordonate 
fixe ale activităţii c.inemato­
grafice. 
Că un num~r tot mai mare 

~~t~;ii~~c~e;~z~~~o~~:n:~i~~~ 
triva al ienării valorilor umane 
în societatea de consum, îm­
potriva falşilor idoli, a ine­
galităţii şi a asupririi. îm­
potriva bestialităţii politice 
şi a umilirii fiinţei omeneşti, 
nu trebuie să mire pe nimeni. 
În definitiv. de ce ar simţi 
şi ar glndi altfel artiştii filmu­
lui decit colegii lor scriitori. 
pictori, muzicieni, oameni 
de teatru, decit majoritatea 
intelectualităţii creatoare din 
occident/ Dar să nu uităm 
(banalitatea banalităţilor!) că 
pentru a crea. un film nu e 
deajuns să posezi un creion 
şi un top de hîrtie sau o 
pînză şi o pen•ulă, că pentru 
realizarea celui ma; modest 
film e nevoie de numeroase 
forţe şi mai ales de fonduri 
importante, de capitaluri. Ci­
nematograria este - nu-i aşa 1 
- nu numai o artă, ci şi o 
industrie. Şi atunci, apare 
firească întrebarea: De unde 
aceste capitaluri? Cine fina­
ţead filmele politice. inclusiv 
pe cele contestatare? 
Tocmai din cauza indepen­

denţei absolute faţă de deţi­
nătorii de capital, cinemato­
graful a evitat, decenii d~-a 
rîndul, temele sociale, cele 
mai acute, reprezentarea di­
rectă a luptei de clasă. Excep­
ţiile pot fi nuO'ărate pe 
dege'te: „Pîinea noast1 ă cea 
de toate zilele" al lui King 
Vidor, „Timpuri moderne" 
al lui Chaplin şi încă citeva 
(care, ce-i drept, nu depă­
şeau din pwnct de vedere 
ideologic, o painică platfor­
mă general-de:nocratică). Ger­
minal-ul lui Zoia a apărut 
ecum o suU de ani, dar pină 
nu de mult, pe ecran„le occi­
dentale r.-a putut f1 văzJtll. 
o grevă şi doar foarte. 
foarte rar, muncitori auten­
tici (chiar în filmele neorea­
liste italiene). lumea munci­
torilor putea fi, cel mult, o 
bolgie a laşităţii, trădărilor 
şi violenţei, ca în „Pe frontul 
docurilor"' al lui Elia Kazan, 
marcat pc frunte pentru 
eternitate de stigmatul dela­
ţiunii. 
Documentare şi scurt-me­

traje de stinga se mai realizau 
din cînd în cînd, cu un buget 
extrem de restrlns (consti· 
tult din subscripţiile - fatal­
mente limitate - de unor 

i2 

epoca noastră · .· · · 
intelectuali generoşi) şi bucu; 
rîndu-se de o difuzare cvasi­
confidenţialli, Dar, atît. Or, 
astăzi, dacă circulă pe ecra­
nele lumii atitea filme pcli­
tice, e pentru că o bună parte 
(cea mai mare parte) dintre 
ele e produsă de marile 
casc de filme. 

Cum e posibil acest lucru 7 
Răspunsul nu e, desigur 
simplu. 
Există, în primul rînd, o 

anumită logică a societăţii de 
consum, o anumită presiune, 
mai tare uneori decit impe­
dimentele politice şi ideolo· 
gice, O piaţă atit de mare şi 
atît de flămindă i!i dictează 
legile şi asupra producţiei 
(doar într-o economic de 
penurie ignorarea sau sub­
aprecierea pieţii este posi­
bilă). Or, piaţa, respectiv 
cerinţele milioanelor de spec­
tatori, e puternic orientată 
spre fenomenul politic, lntr­
o formă mai conştientă sau 
mai confuz.l. mase tot mai 
largi înţeleg că politica este 
întruchiparea contemporană 
a destinului. Şi, sub presiunea 
cererii de piap, au început 
să se producă lunga serie 
de pelicule de „politică-fic­

ţiune" (de la „Ultimul ţărm" 
şi ,.7 zile în luna mai" încoace), 
sau imaginile contestării con• 
temporane de la ,.Chineza" 
lui Godard la „Ultimul Leo"; 
de la „China e aproape" 
la „Anchetă cu privire la un 
cetăţean mai presus de orice 
bănuială", ~e. fa 11 „Dacă~ la 
„Woodstock ş1 „z , ca sa nu 
cităm decit cîteva din marile 
succese de public (şi ca să 
nu amintim de cinematogra­
fia sud-americană, sau de 
atîtca pelicule suedeze, vest..: 
germane şi chiar franceze). 

S-ar putea spune că reali­
zarea unor asemenea filme 
d'! către marile case capita­
liste e un semn al tăriei sis­
temului. Conştiinţa noastră 
progrcjistl se gr3beşte să 
replice cu indignare fa o 
asemenea insinuare : Nu! Dar 
onestitatea noastră profesia. 
nală nu se poate abţine tă 
nu recunoască existenţa unei 
f:trîme de adevăr. Sau. mai 
bine spus, nu atit sistemul 
(burghez) e tare. cit contes­
taţia occidentală are încă, 
în bună măsură, un caracter, 
în fond, inofensiv. Firme (sau 
alte produse artistice) zgO' 
motos radicale pot să joace 
în aceste condiţii un rol de 
catharsis, de sublimare a 
miniei populare. 

Indiscutabil că producţia 
cinematografică violent poli­
tizată are, pe undeva, şi un 
cara.c!•r diversionist (nu nea­
părat tn sensul grosier al 
termenului). Mai bine spus, 
într-o asemenea viziune, viaţa 
cu problemele ei cele mai 
acute, devine spectacol, iar 
oamenii din marea mulţime 
devin (în sensul bun, dar şi 
rău al cuvintului) spectatori. 
E, 1n fond, exact reversul 
concepţiei rinascc.ntiste des­
pre fum, văzută ca un teatru. 
Tn fine, să nu uităm că într-o 
societate atit de intens şi corn-

plex dezvoltată cum este cea 
occidental3, sistemul are o 
capacitate co losală de a înghi­
ţ i şi asimila totul, inclusiv 
propria sa contestare (exclu­
siv, însă, demersur ile esenţia l 
revo l uţionare). Această asi­
milare şi mode lare priveşte, 
mai a les, regulile jocului. Ne· 
am permite, în această ordine 
de idei, să evocăm o Intim piare 
autentică. ln cursu l anu lui 
trecut, un important partid 
muncitoresc dintr-o ţarii scan­
dinavă se pregătea pentru 
alegerile generale. Or, in 
zilele noastre, şi, mai ales, 
într·o ţară dezvoltată, o cam­
panie electorală costii teri­
bil de scump, iar fondurile 
de care dispunea partidul, 
fonduri rezultate din contri· 
buţiile muncitorilor erau, fi„ 
reşte, anemice. fn aceste con­
diţii, conducerea partidului 
s-a adresat uneia dintre cele 
mai mar i bănci , soli citind un 
credit rambursabi l ln ciţ iva 
ani , cu dobî nda co respunză­
toare , Proprietarii bănci i nu 
s-au arătat uimiţi de această 
cerere a inamicilor (or de 
c lasă, ci au cerut doar să li 
se acorde un scurt termen 
pentru a putea examina ă 
fond impllcaţiile economice 
ale solicitări! . A fost comandat 
un temeinic sondaj de opinie 
pentru a vedea ce şanse nre 
partidul ln a legeri, a fost 
examinat:! d inamica subscrip• 
ţiilor şi cotizaţiilor, a fost 
calculat cuant umu l d iurnei 
pe care ar putea s-o încaseze 
eventua li! viitor i deputaţi. 
Aceste socote li ş i alte le ase' 
mănătoare au dus la concluzia 
că este rent a bi f ă acordarea 

- creditului. Drept care a fost 
semnat un cec fn valoare de 
mai multe milloane de coroane, 
Datorită lui , a doua zi , din 
rotativele tipografii lor, ie• 
şeau primele afişe, chemtnd 
populaţia muncitoare la lup­
tă pentru lichidarea capita• 
lismuJui . 

H. DONA 

secvenţe afe ctive 

însemnările 

unui spectator temperat 

violenta 
şi plictiseala 

Nu-mi plac filmele poliţiste, nu-mi plac filmele de groa­
ză ii din această pricină am foarte mult de suferit„. Că 
sînt privit cu ironie, asta n-ar fi cine ştie ce, Sînt acuzat de 
snobism şi de ipocrizie, toţi oamenii stnt convinşi că, de 
fapt, le ador. că fug la cinematografele de cartier şi acolo, 
nevăzut de nimeni, înghit unul dupl altul cele mai cumplite 
filme, cele mai teribile împuşcături şi cele mai pedante vio­
luri .. , Alţii mă acuză de trădare, ca ~i cum cine nu se dă 
în vînt după „Incoruptibilii'' se pune in afara societăţii. 
Sint şi unii ~re, citindu-l pe Freud, sint convinşi că dispre­
ţuiesc vio lenţa din artă fiindcă o practică în realitate , .• Ce 
nevoie mai arc bestia asta. de fleţi une? Ficţiunea e pentru 
noi, ăştia, c u s ~flct de copil , Alţii vJ:d în acest refuz a l meu 
o infirmitate, un îngrijorător proces de devitalizare. 

- C um se poate, domn u le, să nu-ţi placă 11 1ncoruptibilii" 1 
N u te deconectează 1 

Pasiunea pentru filmele p.:>liţiste ar fi, aşa, un fel de 
impozit pe care trebuie să-l plătim cu toţii. Eu, ce pot să 
fac? Dau din umăr evident ruşinat„. Dacă nu mă deconec­
tează, nu mă deconectează„. N-am înţeles niciodată cum o 
împuşcătură în noapte te poate relaxa, n-am înţeles 
niciodată cum o crimă bine organizată te ajută să te 
trezeşU dimjneaţa mai bine dispus. 

S-ar putea ca pe unii - foarte mulţi de altfel - filmele 
poliţiste să-i deconecteze, să le echilibreze metabolismul 
bazal - nu e cu păcat, dar nici faptul că pe mine mă plic­
tisesc de moarte nu poate constitui un păcat de neiertat. 
Cînd vad cum niite bieţi oameni caută cu disperare - în 
schimbul unor onorarii substanţiale - să ne provoace 
groaza, clnd văd că a lţi oameni, la fe l de onorabili. 
se lasă cupr inş i de groaza aia fictivă, trasă de păr, 
tăvălită prin toate reţetele , mi se face o milă nesfirşită. 
Habar n~au săracii actori şi regizori ce e moartea şi totuşi se 
joacă drăgăla~ cu ea, e atrta zburdălnicie stupidă, e 
at îta inconştienţă, Incit nu se poate să nu te întrebi ce-o 

~~tsi~ln~î~l~~ac~ua~~~1~ d:mue~~ al1~~~,~~ui10~e dae~~en~~:~:~ 
Şi , ca să fiu şi mai sincer, să pun degetul pe rană, mă 
supără la filmele polijiste, de groază, lipsa de emoţie 
tn faţa morţii. 

Dar cine vrea să se deconectez~. n-are decit să se deco­
necteze cit timp e tinăr şi moartea există numai pe peliculă„ . 

Teodor MAZI LU 

tinere cane 
Cinematograful e singurul loz. pe care-l joc la risc. 
Era lumin~ cind ne-am aJetat amtndoi, pe scaunele ală t ura t e . Ţi-am zimbit. N u 

ţie, tinere, ci per(eqlunll naturii, la care ar trebui, po ate, să t in d ă art iftii. 
C ine eitl biiietel.„ Cel mal bun copil al p iirinţllor, nepotul preferat al bun ic ilor , 

cel ma.I bun student din serie, absolvent cu o diplomă binemeritată care îţi va deschide 
porţi pe trepte din ce in ce mal !naltei 

Eşti tinăr, eşti frumos, eJtl puternic, idealul la care ti nde orice părinte pentru 

copi~La'~\tmbit. Nu-ţi zimbeam ţie, ri Jtii. Zimbeam bucuriei mele de a fi zărit, a 
nu Jtiu cita oarl ln viaţi, perfecţluneL 

ŞI filmul a 1nceput. ••• Mondo Cane"'.„ fiecare s cenă demasca dureros, trăsătu­
rile cefe mal brutale la care poate fi supus omul în lupta lui pentru existenţă, într-o 
lume nedreaptă, tntr-o orindulall de exploatare. 

Do, re, mi, b, sol, la, si erau notele repreientate de cei fapte in1i cu portativele 

pe p~~~cantu( trăgea palme. Din obrajii pălmuiţi ieşeau sunetele- note. Întii, si„ului. 
mai p uţin rezistent, i- a dat borJul pe nas. Apoi solidului do fi pe rind această „gamr 
de oameni scoteau melodia barbari din palmele date cu dexteritate pe obraji. 

Era mai mult ca per(ectul creierului isteric la care poate duce un sistem. 
Chiar daci te-al nlscut paJnlc, ocolind as p eri tăţile, ajunge să vezi acest film ca 

să devii revoluţionar, revoluţionar sadea. 
În întuneric nu mai era nimeni. numai pellcul i şi revolta care cre1tea in noi. 
Deodată un ho hot nes tăptntt1 11. fiecare pal mă o excl amaţie, un rîs discordant , 

ca o coardl plesnită într-un marf funebru. Era tinărul de llngă mine, căruia aceste 
scene ii dezl ănţulau o stare eufo rfci. 

N„am înţeles. ~·am privit pri n întuneric. N u înţelege bine7 ~a da, înţelege ... 
Din păcate înţelegea prea bine, pentru că numai la scenele de tensiune max i mă pal­
pita, se bucura .•• 

- C ine eşti tinere? ..• Oe ce e.}t i in s al ă? De ce nu erai prin t re marii inchizitori 
din film, acolo-ţi iedea bine, tinere canei 

Dorina RĂDULESC lJ 
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rdant, 
aceste 

ege„ . 
l pal-

:nori 

ESCIJ 

IPe ecrane! 
Băieţi buni, 
băieţi răi 

* * 
Produs de Warner Bross-Seven 
Aru. Rei;ic: Burt Kennedy. S·p--. ·• 
riul: Ronald M. Cohen. Deilnis 
Shryack. lmaEtr.ea: Harry Str an· 
dling Cu: Robert Mi t chum, George 
Kennedy, Martin Alabam, Douf.las 
V. Fowley, David Garradine, Tina 
Louise. 

Un western cai e respectă regu­
lile clasice, un western tradi:1cnal, 
aceasta este înainte de toate filmul 
lui Burt Kennedy „ Băieţi buni, 
băieţi răi". Dar struuu„lndu-şi ope­
ra pe datele ~iute, regiza.rut şi-a 
lngăduiţ nuanţări in plus ş1 in ta· 
băra Binelui şi in tabăra Răului. 
Aş.a se fa<e că „Băieţi buni, băieţi 
răi" impune atenţiei dcuă portrete 
cinema10f/afice: cel al şe. îfu\ui şi 
cel al banditului, irr::,~1r 1 niţi. Şeriful 
in re:ragere - pen-or.aj dacă nu 
inedit, in orice caz demn de / qinut -
are pe c.hi pul sJ.u o bose.. la ani lor 
în care a servit Legea. Faţa s3. brăz­
dată de cute, zimbetul său O:>lenît, 
tresărirea sa la zgorr.otel:.. nepre­
văzute, gestul reflex de a apu~3 
pistolul - toate deiinesc un pe:·)o· 
naj, o îndeletnicire. Apara1ul de 
filmat a stăruit pe faţa acestui şerif 
care, la sfirşit de cariera, are pute­
rea să vină, atunci cind e nevoie, 
incă o dată în ajutorul Legii. Şi 
poale că Robert Mit<hum a izbutit 
in rolul şerifului unul din cele mai 
frurr.oase portrele cinematog:·a.fice 
din lumeJ westerrului. ln cealaltă 
tabără, un alt „old rr:an" al altei 
profesn - banditul care a p!ică.lit 
o viaţ~ legea, banditul de mare 
anvergură, ajuns şi el aproape de 
capătul drumului. E şi acesta un 
fel de bandit de altă dată, c.are nu 
1n\elege cruzimea jefuitorilor mai 
1inerî, pe care-i părăseşte. Gecrge 
Kennedy - actor cu o evoluţie 
permanentă în ultima vreme, actor 
care a trecut de la excelente roluri 
episodice ta per~onaje de prim plan, 
are meri1ul de a fi conturat cu g11jă 
~entru detaliile realiste, dar nelip· 
smdu-şi personajul de necesarul aer 
pitoresc, chipul banditului scos la 
pensie. Cei doi veterani se află 
pentru un timp alături (pacte de 
acest fel S·au mai văzut in western), 
devin „băieţii buni" care vo„ să 
aducă la ordine pe „băieţii răi". 
O dată lucrul indepl1ni1, pactul nu 
mai funcţionează. Lumea wester­
nului nu admite compromhuL Şeri­
ful i~ re~ragere ii repune cătuş.~le 
band1tulu1 in retragefe .. Datornle 
faţă de Lege trebuie plătite chiar 
cu intirziere. 

Regizcrul Surt ~enriedy a ştiut, 
anafizînd relaţiile dintre aceste două 
perscnaje, să le pună în situa\1'1 de 
a opta, de a discerne intre dato,..e 
şi prietenie. 

Dar filmul si'lu are şi alte calit. ţi. 
„Bdieţi burii, băieţi râ.i" conţine 

scene de mare spectaculozitate, bine 
realizate din punct de vedere „egi­
zoral (de pildă, urmărirea 1renu!ui 
făcută cu maşini de altă dată, pe 
cai sau pe o dre1ină 1 o goană fantas­
tică (ilmată şi montată adecvat). 
O anurne destindere prin ris, după 
momentele de tensiune, este şi ea 
binevenită, dă spectatorului res. 
piro-ul necesar. 

„Băieţi buni, băieţi răi" nu are 
pretenţie de capodoperă sau de 
unicat. Dar are, cum am văzut, 
suficiente atribute pentru a fi vizio­
nat ca o bună şi profesională lu­
crare a genului. 

Al. RACOVICEANU 

Ultimul 
samurai 

* * 
Produqie Toho~Mifune - Japo­
nia. Regio · Ma.saki Kobayashi. Sce-

riul: Yasuhiko Takig-uchl. lma­
pinco: Kazuo Yamada. Cu: Toshiro 
Mifune, Yoko Tsukasa, Tsuyoshi 
Kato, Shigeru Kamiyama, Masao 
Mishima, lsao Ya magata. 

Pe~tru a gusta poveştile cu sa• 
murai nu e atit nevoie de a cunoaş,te 
istoria Japoniei ca atare, cit de a 
1nţelege ce au adus tradiţia filozo­
fiei şi culturii nipone ln pei>ajul 
naturii un; vers;.l·umane. 

„Ultimul samurai" e o produ~ţie 
Japonezl de calitate, ca„e se adre­
sea!I unui public ce a văzut „Ras­
t-iomcn", ~Harakiri", „Cei 7 samu­
rai·. „Poarta infernului" şi deci esle 
ob1şnui.t „sâ vadă" dincolo d~ intriga 
poveştilor cu samurai cu spade, 
care luptă şi mal ales mo„ pentru 
onoare. Ceea ce trebuie să rămtnă 
iniă - şi rămine - dup-ă ce dăm 
la o parte ,story-ul" (ade„ărată 
tragedie cu iz corne\Pan: ea, el, 
dragoste, luptă :ntre onoare şi da· 
tofie, sacrificiu, etc.), este ceva ce 
depăşeşte aşezarea Îitorică şi pican-
1erla sen\in-._ntală. Rămine atmos­
fera care-o impun filmele mari. 
Acea atmoiferă ce apare exotică 
sau bizară doar pentru cei ce nu 
in1uiesc logica firească şi foarte ec.hi­
\ib(ată a Japor,iei. ce depăşeşte cu 
mult serr:nificaţille unei simple ati· 
tudini estelice faţă de realitate. 
Dacă am putea-o descompune 

pentru a o explica,' atmosfera s-ar 
datora in primut rind concepţiei 
japonez,Jlui despre lucruri. obiecte 
şi a semnificaţiei acestora (japonezul 
acceptă exis1enţa lumii inconjurâ­
toare, fără să-i acorde, prin moarte, 
o finalitate neapărat tragică, de 
unde şî controlul absolu1 pe care 
ii are atit asupra realităţii cit· şi 
asup„a propriului său eu). Stilu! 
filmului s-ar mai datora şi tradiţiilor 
de cultură (ca de exemplu: teatrul 
in fo„mele sale No. Kabuki, Bun· 
raM.u, de unde reţinem predispo· 
ziţii pentru rigurozitate 1n decora­
ţie, pen:ru picturalizarea scrierii, 
de unde familiarizarea spettatodlor 
~1n ~ara. de 1~ ~~ar~-răsare. c.u se~ni­
f1<a\1a 1mag1n11) ş1 gustului rafinat 
in arta plastică (vizibil în fiecare 
adru de film, deschis, la nivelul 

od1iului, corrpu> pe orizontală, Ură 
ve1ticalităti, fă1 ă rupturi sau imagi­
ni - şoc). 

Acestea şi altele sint cornponen­
te!e atmo.;fe1 ei de ca„e vorbeam, 
treapta noastră de înţelegere şi 
comunicare tu filmul japonez-operă 

de arLă. Revedem sarnuraii incl~­
taţi în lupte ce par dansuri simho­
lice, ritual urmă it cu strktete, 
eleganţă ş1 respect. Revederi ş1 pe 
Toshiro Mifune, şi aici la fel de 
stăpin pe fie.:are gind, gest, pas, 
-.:.unet . 

Rodica ALDULEKU 

Înfruntînd moartea la virsta tlutiilor 
(..Îngerii negri") 

Pro sau Contra 

A limita filmul japonez la exerc1p'i 
de rafinament piemie ir!r-o atmosferă 
specifică ((ie eo şi ex:erlorizareo 
unei prea dezinvolt formulce com:ep­
ţii filozofice) pore a fi cel pu;in 
arbitrar. 

„Ultimul samurai" poartă în et 
durerea absurdă c westernurilor in 
care, drumurile s-au asfahat. iar 
caii. parcd veniţi din altă lume, sint 
depăşitl de maşini. Lumea măre;lei, 
1n rdu ca şi in bine, a apus. Antica 
şi înţeleapta filozofie orientală a 
intrat rn solda forţei, a pozi~iei sociale. 
Dimensiunea umană a no;funil de 
samurai s-o resl rins la un termen 
limitat, cu sensul ulilitar ierarhic de 
costa. Adevăratul samurai a devenit 
astfel anacronic. deci sortit pieirii. 
C:o stil şi tema1 ică. deopotri„d, filmul 
lui Koborcshl este unul dintre cele 
moi „europenizate" filme jopor.eze. 
Tristeţeo insGşi izvorăşle din această 
conştlemă corupţie. Şi tot de aicf se 
naşte neobişnuito umbră de sperantă 
din final: (orta a învins dreptatea· 
dor, dincolo de netrccu:ul hoiar, 
există poate, trebuie sd existe, o 
dreplate a celor drep;i. 

î n g erii 
n egri 

* * 

E.H. 

ProdUclie a uudiouri!or di" 
R.P. Bulgaria . . C\-g1c ş· s„en.:ir u': 
Vilo Ra.dev. Im .:„et.. Atanas TueY. 
Cu Stefan Dan:iilov, Ooroteia Ton­
ceva, Violen Gtdndeva. Dobrina. 
Stankoo. Mirin MladepoY. 

Fiim distins cu prtmiul al II-iea 
la Karlovy-V1ry 1970. 

• m1 pb t ! u '"•ersonaje 
''1· e o PI 1 „t puse in 
situa\ 1 ex c a e", spunea Vilo 
Ra.dev cz zo u ace.sLcr „ lngeri ne­
gri•, tn l mpu1 riărdor. lntr-.:.devăr 
e:-01. sl slnl confrunt3ţi, in pragul 
tre::~ 1l de la e1dolescen\C1 la matu· 
ritate, r..u fapte neobişnuite pentru 
vii sta lor. ~a>e lineri. trei b~ieţi 
şi trei fete fac par :e in timpul 
luptei de rez1;;tenţd tmtifascislă, 
dintr-o organizaţie ilegală. O suită 
de atentate ş,i de acţiuni de sabotaj 
probează forţa de dă.rui„e a fiecă-
1 ui r. embru al acestei echipe-şoc, 

care 1 ;nvJţă, atunci tind a11i tineri 
t1 ăiesc virsta iluziilor, cum să se 
pregăteasd să moa~ă. 

Aventura este parte integrantă 
a scenariului, legat faptic de o serie 
de acţiuni care au ca scop atacarea 
dictaturii fasciste, menţinută Jn Bul­
garia în anii războiului cu ajutorul 
nemijlocit al naziştilor. Nu urmărim 
însă modalităţi noi. Uneori din 
dorinţa de a susţine o stare pre­
lungită de su3pens, autorul contra­
zice înlănţuirea logică elementara. 
În final, de pildă, urmărirea din 
tribunal, cind ultimii trei supravie­
ţuitori ai grupului de acţiune să­
virşesc minuni de curaj pe culoarele 
şi holurile pustii ale tribunalului. 
Nimeni nu t~age un semnal de alar­
mă, oponenţii sinl invizibili, ceea ce 
te-ar putea (ace să crezi că poliţia 
era Inexistentă şi deci organizarea 
acţiunilor patriotice, un ;ac de copil. 

Filmul lui Radev este lnsă cu 
adevărat valoros atunci cind iş; 
propune să di (erenţieze, o dată cu 
derularea evenimentelor, compor­
tamentele contradictorii ale cetor 
şa'.ie. Tinerii au aceeaşi virstă, şi..a,u 
inchinat tinereţea aceluiaşi ideal. 
dar sint totuşi şase personalităţi 
diferite, cu temperamente p roprii, 
ce nu re.1cţ1onează la unison in faţa 
aceloraşi :r..preiurări. Romantismul, 
candoarea, poezia sau lucidi1atea, 
uneori cu z.ccente de cinism, fac 
parte din dispoziţiile naturale a1e 
celor şase ale căror destine s-au 
lntilnit la o aceeaşi răscruce. Radev 
interceptează nuanţe1e apropiindu­
se cu naturaleţe şi profunzime de 
virsta ttJturor speranţelor, a tuturor 
pos1bilităţilor. 

Unul dintre cele mai vibrante 
episoade e!.te cel al morţii tînărului 
care, hăituit de poliţie, fură un 
tramvai şi începe să- l gonească pe 
străzi, în timp ce pasagerii inspăi­
mintaţi sar din mers . Goana con­
tinuă. Un glonte, aducător de moar­
te, ii loveşte. Tramvaiul işi prelun· 
geşte din ce in ce mai încet luneca.­
n~a pe şine, in timp ce viaţa se stinge. 

Fiimui are un autentic suflu tra­
gic, chiar dacă, pe alocuri, se lasă 
s.trangulat de şabloanele de gen ale 
filmului de rezi5lenţă. ~odernizarea 
e discretl prin costume, machiaj. 
Ceea ce r ămine însă. ca semn parti­
cular al filerului este pasiunea auto­
rului pentru idealul ce a marcat 
tineretul din anii războiului . 

Adina DARIAN 

l Rubrica „P1 ecrane" a rost fntocm ltl I 
conform programlr ll comunicate de 
O.R C.O.F. la data încheier ii numlruful 
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!Pe ecrane! 
Un italian 

în America 

* * 
Regia: Alberto Sordi. Scenariul : 
Sonego - Sordl. Imaginea: Benito 
frattarl. Cu: AJbcrto Sordi1 Vittorlo 
De SJca, Alice Condon, lou Perry, 
Gray Frederikson, Bettfna Brenna. 

ln dubla i pos1ază de actor şi 
rea lizator - inedită, aceasta din 
urmă - Alberto Sordi se dovedeşte 
a fi un Dino Risl placid. Nu fără 
calităţi însă, dar lipsit de incisivi­
tatea, sarcasmul chiar, al celui care 
semnează „Operaţiunea San Gen„ 
naro", .Tigrul" sau .Monştrii". 

Convertit intru ale regiei, Sordl 
nu abandonează, fapt previzibil, ge­
nul care i-a adus, ca interpret, conw 
sacrarea: comedia. Filmul său se 
inscrie intr-o tradiţie cultivată cu 
predilecţie de italieni, anume aceea 
a satirei de moravuri, condimentau 
cu elemente ale comediei de caracter. 

Numai că de astă dati obiiec­
tivul satiric se strămută de pe bă­
trlnul continent in Statele Unite, 
ln aşa fel incit .Un italian in Ameri­
ca" este exact ceea ce sugerează 
titlul sau, altfel spus, America 

· văzută de un italian. Aş adăuga: 
America văzutl. de italianul de 
condiţie submedie, 1n cazul nostru, 
un umil funcţionar la o staţie de 
benzină, atra5 şi respins în cele din 
urmă, de o lume mirifică, de uni­
versul fabulos al unei civilizaţii care 
i se va revela treptat bietului sluj­
baş, teribil de complicată şi ostilă 
nechemaţilor la compromisuri. 

Este puţin probabil ca Alberto 
Sordi să fi intenţionat a face in 
acest film operă de sociologie pro­
fundă. „Un itaJian in America• 
este o glumă, nu intru totul ino­
f ensivă., la adresa „ţării tuturor 
posibilităţilor", in care, spune re­
gizorul, fn ciuda acestor posibili­
tăţi nu poţi parveni la o situaţie 
lna!U Ură puţină excrocherie şi 
mult noroc. America din filmul lui 
Sordi este America reclamei şi a 
zgide-norilor, America maşinilor su­
perbe, a cabaretelor şi cazinourilor, 
ţara publiciUţii colosale a magna­
ţilor petrolului şi a gangsterilor de 
toate categoriile. Sordi face aici 
mai degrabă o operă de .demiti­
zare", operaţie care, parţial, li 
reuşeşte cu aportul personal nu 
numai al său ca regizor, ci şi al exce· 
lenţilor actori: Alberto Sordi şi 
Vittorio de Sica. Drumul eroului 
său, care traversează Atlanticul ln 
căutarea fericirii, se desfăşoară in 
cerc. Fericirea era -de fapt acolo, 
la staţia de benzină . O va regăsi 
dincolo de ocean tot la o benzi­
nărie, alături de o văduvă cu ochi 
albaştri. Filmul, cu dubla lui morală 
(America e o iluziei omul potrivit 
la locul potrivit), este o invitaţie. 
la modestie, la viaţa trăită modest 
dar cinstit, departe de lumea dez· 
lănţuită. 

O peliculă curată şi cuminte, 
fără mari defecte, dar şi fără stră· 
lucirea pe care, virtual, i-o putea 
conferi amploarea temei. Ar fi 
lnsă nedrept să-i reproşăm lui 
Alberto Sordi ceea ce nu a Inten­
ţionat s1 facă. 

Petre RADO 

Pro ·:: sau ·Contra_ 

Cofcgul Petre Rodo face o onaliz~ 
exaaă o oceswi italian pornit, fărd 
voie, să cucerească pămincul Făgă­
duinţei, pe parcursul căruia recu­
noaşte, de fapt, certele atu-uri ole 
filmului. Oe aceea inţele~ mai puţin 
de ce Jncepe prin a compara autorul 
sau cu un Oino Risi placid. O men­
tiune per.:ru fermecâ!orul recirol, 
de ouremic şt inimitabil cabotinaj, 
Fn care Jşi dou replico De Sico şf 
Sor di. 

Strada 
lăturalnică 

* * 

A. D. 

Producţie a studiourilor din R.P. 
Ungară. Regia: Tămu R~nyi. Sce­
nariul: Akos Kertesz şi Tamas 
R~nyi. Imaginea: Otto Forgăcs. Cu: 
Mari TOrOcslk, Găbor Koncz, Săn­
dor Horvăth, htvin Degi 

Viaţa, aşa cum e, nu lntotdeauna 
limpede, nu întotdeauna logică, cu 
aerul ei de intimplare, alunecind 
tainic şi iremediabil pentru a se 
lopi in timp şi a se pierde. Viaţa 
deci se strecoară in filmul maghia· 
rului Renyi Tămas de la primele 
imagini şi depăşind premeditarea 
ficţiunii işi lasă aerul tare de adevăr 
şi autentic ln fiecare gest şi privire. 

Tnţelegerea privirilor: „Strada lăturalnică" 

Regizorul a evitat orice tic cinema­
tografic, orice procedeu in caracte­
rizarea personajelor. Muncitorul şi 
fata îşi trăiesc povestea lor banală 
şi în acelaşi timp întortocheată şi 
obscură, fără a reuşi s! o domine', 
să o influenţeze. Nestatornicia fetei, 
nehotăririle muncitorului vin să le 
tulbure existenţele şi semnul din 
adincul propriilor lor conştiinţe, 
impulsuri in care se amestecă cauze 
materiale explicabile şi date carac­
terologice în proporţii greu de 
delimitat. ln incercarea lor de ap!"o­
piere, lupta principală se dă in eul 
fiecăruia, luptă cu propriul său 
necunoscut, afectiv şi spiritual. Ac­
torii nu creează tipuri anume şi 
evoluţia lor surprinde mereu, prin 
contrui<ert şi reveniri, fără ca 
vreoditl s dtSpar 1 complet zonele 
de u-:nbrl a.te profihmtor lor. Po­
vestn se termtnl in fapt d1\icrs, 
f mu se sr r1eşte, du ni c defi ­
n v n1.1 1-a spus. fubirea sau &trac ia, 
~ r;oate doar clu .arca d ntre 

mu torul 1nt1urat1c .f' tlcut şi 
(ct şun1. e ava copil. v1b1 e-a;::.t 
ne tf"lp nlll ţ t uşt ra1l, ceva 
md ... pc e t de: et1 c! ocolo de 
tnt p Ir e lor. a. o c cza:ş1e a tun· 
gt r p r pc care le s.-li mbaser ă, 
pr v 1 are voiseră să. spLnă multe 
dar nu reu;tseră. 

P~s•e a;;:eastă poveste spusl ln 
toPurt bressonlcne planeaiă. şi o 
MCc!ltaţ1e asupra timputui şi istoriei. 
Sir:tem la fnceputut de :enlu1ui cinci, 
undeva într.o v1trtnl lntre2ărim 
o clipă fotografia lui Stalin, alte 
detalii fugi:.ve, aparent oarecare 
ţes in filigran o epocl. O resimţim 
aproape cum o resimt ş1 persona­
jele, firesc, nu dinafară, nu agresiv 
sau declamatoriu. Aş sublinia ln 
sensul acesta, momentul unei lntil-

nirl dintre muncitor şi fată, pe 
fundalul srirşitului unei defilări, gru­
puri de oameni costumaţi drbăto­
reşte, cu steaguri, trecind încoace 
şi încolo, in tlcere, intr·o zi cenuşie. 
Este povestea unor ani. 

Sint, in acest interesant film ~i 
stingădi care nu ar apare nici în 
filme de studenţi. Mă refer la unele 
c-.draje care prind şi elemente din 
armamentul tehnic( un microfon I etc.). 

Dar dacă ne gtndim la atitea 
filme ireproşabile din punct de 
vedere tehnic şi lamentabile ca 
substanţă, putem trece peste aceste 
erori. 

Dan COMŞA 

Ceaikovskl 

** 
Producţie a studiourilor lenfilm. 
Regia: Igor Talankin. Scenariul: lsac 
Glikman şi Roman Tikhomlrov. Ima­
ginea: Aleksandr Cikov. Cu: lnno­
k.enti Smoktunov.ski, Antonina Su-
1anova, Maia Pll seţluia, Vladislav 
Strjeliclk, Alia Demldova, Evghenl 
Evstigneev. 

Biografiile celebre par predeiot 
tinate să nu depăşească, atunci cind 
sînt filmate, anumite tipare. Viaţa, 
şi creaţia de-o viaţă sînt turnate în 
forme fixe care uniformizează totul, 
care împiedică reliefurile particu" 
lare. Variaţiunile sint minime, efo~ 
tul de invenţie este şi el minim,. 
Biografiile titanilor muzicii n-au avut 
o soartă mai bună (un siniur exerM 
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piu: „Rebelul magnific"). Şi ele au 
fost romanţate, confecţionate după 
legile succesului efemer. Şi ele au 
trădat nu de puţine ori adevărul 

despre cel în cauză. Şi ele s-au refu­
giat tn clişeele melodramei. Igor 
Talankin a încercat, în dimensiunile 
uriaşe ale panoramicului, să refacă 
portretul lui Ceaikovski, s:I tnchege 
cinematografic dialogul artist-mu­
zică. Talankin a avut ambiţia să dez­
văluie resorturile intime ale crea­
ţiei. A vrut să ne facă să reţinem 
naşterea unor capodopere: „Lacul 
lebedelor", „Dama de pică". Reuşita 
este numai parţială, pe fragmente, 
pe secvenţe de atmosferă, pe mo­
mente străfulgerate de inspiraţie. 

Fiindcă portretul total al lui Ceai­
kovski la care a tins regizorul se 

r 

Triplă 
verificare 

* 
Regia: Alois Brenci. Cu: Igor 

Ledogorov, Vlk[or Cek.marev, Igor 
Vladlmirov, Paul Butkevici, Via 
Artmane 

Un alt film de război al regizorului 
care a semnat şi „24-25 nu se 
înapoiază". S!ntem ln septembrie 
1943. Leningradul rezistă cotropirii 
naziste. Recuzita insufleţită şi ne­
insufleţită a frontului e prezentă. 
Dar • Tripla verificare" urmăreşte, 
ln deosebi, 'u pta de pe frontu I 
secret, a codurilor şi spionilor, 
care nu mai puţin dedt 1inia de fo<J 
a avut eroii şi trădătorii ei, a decis 
soarta războiului. Convenţia şi şa­
bloanele genului sint adindte, dar 
nu, întru nimic, modiricate. Pentru 
amatorii de a bătători drumuri le 
unul suspens deja văzut, filmul 
poate reînnoi sentimentele bărbă­
teşti ale curajului şi devoţiunii in 
luptă. 

Genoveva 
de Brabant 

• 
Regia: Jose Luis Monter. Cu: Maria 
Jose Alfonso, Alberto Lupo, Angela 
Rhu, Stephen forsayc. 

Legenda sentimentală, de origine 

fi~~~~iicăcal~~~~a~, i:~~~:v:iid:; 
Brabant, erte de astă dată pretextul 
unei jalnice compllaţli cinemata-. 

fi~:i:t~o~~~~l:'~~n uenpu~caca;;f~:I~~ 
cruciade slnt singurele, şi prea 
săracele, atu-uri ale filmului lui 
Jose Luis Monter, lipsit altfel de 
cea mai primară personalitate. Un 
joc melodramatic şi retoric slujesc 
intriga naivă Un alt fel de .Călugă­
riţă din t:1onza•, minus vulgaritatea 
de care ne·am fi lipsit bucuros. 

A.O. 

adună cu greu din imagini. Grandi..: 
locvent, încărcat cu detalii de epo.că 
(necesare pină la un punct, pentru 
definirea eroului, dar împovărătoare 
dincolo de acest punct) filmijl 
firîmiţează biografia compozitorul~ 

lui. Ecranul panoramic copleşeşte 

totul. Uneori eroul se pierde ln 
aglomeraţia din cadru: alteori ace· 
laşi erou este scos ostentativ tn evi· 
denţ~. transformatin „monument viu•. 
Ochii săgetători, expresivi, jocul do 
o rară sugestie al :lui lnnokenti Smok­
tunovski rămln însă o solidă punte 
de legătură cu personalitatea 
reall a personajului, dau contururi 
pregnante, vii, dincolo de scăderile 

viziunii regizorale. 

Vă recomandă~: 

capodopera ****" *** ** 
neapărat 
pe răspunderea noastră 
pe răspunderea dumneavoastră 
nu vă deranjaţi * • 

Un alt film inspirat de o viaţă 

llus~ră - ce.a a )ui. Cehov - iz­
butise să fief1resc,del1cat, de o mare 
sensibilitate artistică. Mă gîndesc la 
„Subiect pentru o schiţă" în regia 
lui Serghel lutkevici. Dacă Talankin 
ar fi Tncercat o astfel de cale ln 
abordarea biografiei lui Ceaikovski. 
avind la dispoziţie un interpret 
extraordinar cum este Smoktunov­
skl, ar fi reuşit, poate, portretul 

complet al compozitorului 1 aşa cum 

a dorit-o. Nu e puţină lnsă nici 

bucuria de a reasculta muzica lui 

Ceaikovski pe care ne-o oferă fil­
mul. 

f\. POPOVICI 

Pro sau Comra 
Cred cd fdrfmfţareo pe care o 

contestă cronicaru) oblo că sub­
liniazd idiosincrazia regizorului faţă 
de clişeu şi romanţare. Tolonkln 
a ecruisat tiparele anecdoticului şi 
le-o semănat, cu gesturi degajate, 
aproape Imprudente, pe un clmp 
plastic de funqlonolă frumusete. Dacă 
vom cduto axele filmului aici # 
nu ln parametrii biografici impuşi 
or1cum de tirania genului, doca vom 
r ace obstroqle de monumentalitatea 
tehnică şi vom fi atenţi Io re/apo 
subtfld dintre personaj şi simbolis­
tica plastlcil, vom ajunge la cu totul 
afte concluzii . 

Slnt lnsă de perfect acord cu pri­
vire la Smoktunovski. 

f\.f\. 

am mai văzut.„ 

Orologiul 
Kremlinului 

* Regia: Viktor Gheorghiev. C!u! 
!uri Kalurov, Anatoli Falkovici, Va­
lentina Serova, 

Filmul lui Viktor Gheorghlev este 
- ln modul cel mai evident - o 
ecranizare. Sursa e bine cunoscuU: 

f~~se~~J~da~~odf n. ap~~:~~i~~ic~ 
funcţională tn cadre color a perso­
najelor ştiute are cursivitate .şi 
relief, graţie concursului unor actori 
consacraţi şi citorva lnserturi cu 
peisaje autentice din jurul Kremli­
nului. Un anumit efort de detea• 
tralizare s-a făcut, fără a se înde­
părta lnsă de litera teatrului. Lenin, 
tntruchipat cu aplicaţie de către 
h.Jri Kai urov, este văzut coborlnd 
incognito din cetatea ruginie cu 
zid crenelat, schimbind o replici 
cu o bătrină moscovită - moment 
remarcabil de firesc, iar apoi inttJ„ 
nindu-se cu lucrători de la tramvaie, 
pe o stradă reconstituită, sub lu~ 
mina artificială a aparatelor de 
sudură. Figura „visătorului de la 
Kremlin", surprinsă mai puţin ca 
atare fn cinematograf, are - tn 
faţa primelor hărţi de electrificare 
a Rusiei - ctnd precizia unul ta• 
blou ln ulei, clnd prestanţa unul 
bronz. ln celelalte roluri - o pi~ 
iadă de actori emeriţi. 

Ochi 
ageri 

* 

V. S. 

Regia: Han Sen Sun. Cu: Kim 
Ken Hak, Ten Ou En - artist 
al poporului. 

Un film pentru, despre şi cu 
copii. Lupta plini de curaj şi in­
geniozitate a unui grup de copil 
ce prind o bandă de spioni pătrunsă 
pe teritoriul Republicii Democrate 
Coreene este prilej pentru regi· 
zorul Han Sen Sun nu numai de 
a compune un film de aventuri, 
ci şi de a investiga universul capi· 

tăriei. Primul erou al peripeţiilor, 
un băieţel cu „ochiul ager'„ aşa 
cum o Indică titlul, este cel ce con-. 
duce o serie de momente poliţiste 
palpitante. O face cu firesc, adu„ 
cind un nou argument tn favoarea 
mirajului creat de interpreţii-copii 
pe ecran. Totuşi rezolvări, nu ra­
reori banate, aduse pe peliculă 
fntr·un stil grandilocvent-eroic, slă· 
besc incontestabilul tonus dra­
matic al povestirii. 

Monica STANCIU 

Ambasador al 
Uniunii Sovietice 

** 
Regla: Gheorghl Naunson: Cu: 

Iulia Borlsova, Anacoli Ktorov. Gu­
nar Tlllnski 

ln ciuda titlului foarte general, 
şi cu toate el se evită orice trimi­
teri documentare exprese, ne aflăm 
ln faţa unul film biografic sau cel 
puţin inspirat din biografia unui 
personaj istoric real. Este un gen 
ln care cineaştii de la Mosrîlm au 
o experienţă îndelungată, De data 
aceasta, eroul nu e Nahimov, Su­
vorov1 Uşakov sau alţii, nic t:1i· 
c.lurin sau Popov, ci o remeie cele­
bră - Kolontai ,rebotezată Kolţoval, 
care a Intrat fn istorii prin activi.­
tatea el revoluţionară şi prin servi-­
ciile aduse rutului sovietic, tndeo­
sebl ln preajma celui de-al doilea 
război mondial. 1n locul marilor 
războinici sau al tn3Ti1or inventatori, 
urmărim ded o mare ambasadoare, 
căreia interpretarea Iuliei Borisova 
li atribuie o Incontestabilă graţie , 

Prima Inovaţie dramaturgică este 
renunţare.a. la înşiruirea. tuturor epi­
soadelor unei biografii. Asistăm la 
un moment. suficient de amplu 
tnsă pentru a sugera biografia în 
ansamblu. ln orice caz, finalitatea 
nu lipseşte, ambasadoarea fiind de 
faţă ln ultimul cadru la celebrarea 
zilei Victoriei, tn Piaţa Roşie, lingă 
tribună (citate bine marcate din 
jurnalele vremii), ca o recunoaştere 
supremă a serviclilor aduse. 

Filmul se recomandă de asemenea 
printr-ul\ dialog fluent, bine lucrat 
ca replid şi cursivitate şi prin 
jocul modern al interpreţilor. Ali­
turi de Iulia Borisova, cităm pe 
Anatoli Ktorov1 in rolul regelui 
pe lingă care ambasacfoarea e acre­
dita1 ă, 

Val. S. DELEANO 

Trimis 
extraordinar 

* 
Regia: A. Kamraev. Cu: S. Clokmo­
rov, A. Djlgarhanian, S. lakovlev, 
N. Rahlmov 

Asistăm la o vibrant1 lecţie de 

eroism revoluţionar tn această trans­
punere cinematografică a conjuc­
turil social-politice a anului 1919-
1920, moment al desăvtrşirii cuceri„ 
rilor revoluţionare tn Uniunea Sovie­
tici. Unii spectatori poate vor consi­
dera filmul de la bun lnceput o 
noul versiune a unei teme mult 
dezbătute. Este adevărat. Dar să nu 
uitlm ci omenirea. nu-şi poate uita 
trecutul, chiar dacă prezentul o 
Interesează tn mai mare măsură, 

astfel că, filme de război, despre 
tnfringerea nazismului, despre lupta 
popoarelor pentru autodeterminare 
s-au făcut sau se vor mal face. 

Vulnerabilitatea filmului constă 

însă 1n dl dacticismul cu care se 
abordează momentul Istoric amintit, 
tn verbiajul personajelor, tn con­
venţlonallsm. Am reţinut ca reuşite 
secvenţele lucrate ln stilul jurnalului 
documentar alături de citeva mQoo 

mente bine tensionate, de pildă 
confruntarea comlsarulul special cu 
şeful basmacllor, şi clteva portrete 

umane care au o forţă realisU, 
impresionantă . 

Medeea IONESCO 
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Cine . 
mate ca 

Per so 
nali . 

„RAPACITATE" 
„Rapacitate" - film blestemat 

al unui autor blestemat - mutilat, 
desfigurat de cenzura americană, 
redus de p.·oducători de la 18 bo­
bine la 9 bo:-ine. străluceşte astăzi 
- chiar în cot1d1ţiile acestei mon­
struoase mutilări - ca una din 
capodoperele fundamentale ale ci­
nematografici. Film-manifest. film 
arhetip al întregului cinemdtograf­
edcvăr, cinematograf-conştiintd -
el neagă. d in interior.ul aces:tei 
„maşini de fabricat drnati" care 
era HollyNood-ul - cir.c macogra­
ru t-drog. Soarta autorului este bine 
cunoscută: dUpă citeva disperilte 
fncercări de a compune opere cum­
plite, prin sinceritatea şi cruzimea 
lor. opere al căror punct culminant 
este „Rapacitate", Strohe1m este 
suspendat definitiv din activitatea 
de crraţie de mafia producătorilor, 
moare, deci, imprumutind masca 
sa mortua~A cinematografului co­
mercial, pînă la cea de-a dvua moarte 
• sa, cea fizică, cea nesemnifi.-alivă 
CinemJlograful correrc.ial a transfor: 
mat imediat masca lui Stroheim 
într-una din mlftile-cheie ale siste­
mului său manicheist de măşti; masca 
monstrului cinic. 

Stroheim: realismul v iz ionar, rnmbr/1., atroce. 
!L cunoaşte{ i ? Priviţi-i cu atenţie/ 

„ Reprezentarea exactă a v i eţ ii -
e ste scopul s up rem al rt.:aliz5.ri lor 
mel e. Cel mai marc hand icap al 
cinem atogr afie i americane este acest 
man lcheism moral care impune per­
so na je cu to tul vi rtuoase sau cu 
totul ant ipat ice, pri mele t r iu mfind 
în totdeauna , ce le din urm ă pr i­
mind o severă sanq iu 1.e. Oe aceea 
prezint sa.u încerc să p rezin t pu­
bli cului .:.meri can im ;.gi ne a exactă a 
vieţii 1 ' - scria Stroheim în perioada 
fn care realiza „Rapacitate". ln per­
spectiva acestui text, destinul său 
de actor, de mască, pare o farsă 
macabră. Dar de fapt, in această 
Junglă a unei arte constrinse, 
chipu l său a fost doar un ostatic. 
fncredinţat produc~torilor, pentru 

mată mereu (atunci, azi) - aceea 
de a arăta, cum spunea Andre 
Bazin. „Rapacitate" inaugurează rea­
lismul vizion ar, sumbru, atroce, 
acel tip de realism inac.ceptabil, 
de fapt, pentru că denunţă în !ie· 
care fotogramă. drogu l. „Rapacitate" 
inaugurează cinematograful bles­
temat, agresiv, in fond acesta e, 
după atitea cuvinte căutate. c.uvîn­
tul c.cl mai activ pentru a defini 
filmul, da, „Rapacitate" inaugurează 
filmul agresiv. Primul gest al acestei 
inverşunatc contestări este elimi­
narea decorului iluzi'>nist de tip 
MCli~s. ,,Un film făcut în studio nu 
poate fi dccît de studio, viaţa nu 
se reconstituie. se captează. Ade­
văratele filme realiste nu pol fi dccît 
ncelea turnate pe loc.urile directe 
ale acţi1,1nii". Secvenţele cabinetu-

siune pen\ru c.onvcnţie. Strohclm 
combină monstruozitatea cu can­
doarea, obţinînd savante şi cutremu­
rătoare amestecuri. Monst r uos.ul , 
pentru Stroheim, e o condiţie uma­
nă firească, comună, nicidecum o 
condiţie excepţ i ona l ă, Un animal 
chinuit, sin istru , zace în oameni 
şi se trezeşte deşteptat de lumina 
unor stele nefaste. Monştrii pe care 
nu-i cunoaştem şi care urlă in noi, 
sfîşiindu-ne ctnd intrăm în unghiul 
acela de lumind neagră, fn condiţiile 
unei societăţi nedrepte. absurde. 
somnul mon.ştrilor nu poate fi 
controlat. Această convieţuire obli­
g•tă (şi ignorată) cu monştri explică 
la Stroheim imensul val de senti ­
mentalitate pentru oamenii-victime: 
solidaritatea lui celulară cu oamenii­
victime. 

• „Rapacitate" e un J ilm blestemat al unui autor blestemat. 
• El e cinematogaf-conştiinţă. 
• El neagă, din interiorul acestei „maşini de f dbricat cîrnaţz" 

care era H ollywood-ul, cinematograf ul-drog. 

ca spiritul său să răminl liber, 
chiar dacă neproductiv. Şi această 
libertate, nesupunerea spiritului sc1L1, 
este una din puţinele lecţii de dem­
nitate şi artă in istona cinemato 
grafului - istorie minjită de atîtea 
~i atîtea compromisuri. 

Ce este într-adevăr revoluţionar 
tn „Rapacitate"? De ce este - după 
părerea mea - cel mai stimulant 
film din istoria cinematografiei? 

JJ R apacitate'' dinamitează toate 
bazele cinematografiei convenţionale. 
Niciodată pinl la „Rapacitate" con­
testaţia mistifidrii nu a căpJ.tat 
forme atit de integrale iÎ de înver­
şunate. „Rapacitate" restituie Rea­
l ităţii chipu l ei înstrăinat, mecanis­
mele, semnificaţiile - iar cinem2to­
grafului, funcţia sa esenţială - supri-

16 

lui dentar au fost realizate într-un 
veritabtl cabinet dentar din Pollt 
Street; Stroheim a închiriat o mină 
de aur pentru începutul filmului, 
scena finală este filmată chiar in 
Valea Moqi1, într-un aer fiert. ires­
pirabi I. Actorilor care se tîrau pe 
jumătate asfixiaţi prin cenuşa fier­
!Jinte a nisipului, el le striga: „bJ.­
teţi-v.J.,. urîţi-vă.„ încercaţi să vă 
uri,1 ,-, a cum mă urîţi pe mine„. 

11 R apacitate"' este apoi contestJ­
rca psihologiei primitive manicheis­
te - negarea măştilor. Personajele 
se scurg unul în celălalt - o magmă 
amestecau circulă prin ele, Reani­
mate, eliberate din acel muzeu de 
ceară d caracterelor, personajele 
descoperă caracterul miraculos. 
imprevizibil al existenţei. Din aver-

JJ R ~c tate .,.. earrn aoo1 con­
testar""el forme"or d Ama!. ce trtdi­
ţ:Onale, curse m z,,_ ~orie in ca re 
artistul mediocru rea să capteze 
fluxul vieţii. înţelept fÎ misterios, 
inse.tmn~ dispreţ deci pentru acel 
manicheism al situ.iţ1ilor dramatice 
tradiţionale, tnseamnă evlavie pen­
tru Existenţă. Cea rrai frumoasă 
scenă de dragoste pe care am văzut-o 
vreo~aU . este scena i'1drăgostirii 
d~mt1stul.ui Mac Teague_ d~ Trina, in 
timp ce-1 perforea::.1 dm\11. cu freza. 
[I, Strohe1m, pe!'ltru prima oară 
- el, cel mai mare du~rnan al calo­
filiei din istoria cinemaografului 
- descoperă cum poti adora o fe­
meie pc a cărei bărbie se prelinge 
un fir de scuipat şi de singe. cum 
doi îndrăgostiţi pot să~şi spună 

înfricoşătcare, dulct tîmpenii, coco-

ţaţi pe un canal de scurgere. iar în 
spatele lor zace o baltă imundă, 
oxidată de reziduuri. 

L a nici un artist mare al filmului 
nu a existat o asemenea sete demen­
ţială de concret, Concretul la Stro­
heim vibrează, se descompune în 
unde de semnificaţii - devine ma­
gic. (Aş• cum ghetele lui Charl<>t 
devin două ghete magice. De le-am 
privi sub o vitrină de sticlă, le-am 
privi ca pe ghetele unui sfînt). 
Această acumulare de concret e 
cunoscută sub numele de naturalis­
mul grotesc al lui Stroheim şi a fost 
calul de bătaie al criticilor americani . 
ani de-a rindul. Ei nu au înţeles. 
aşa cum în general nu se înţelege 
de altfel nici azi, ce fond neexploatat 
de revelaţii există in acest tip de 
tehnică şi de viziune. 

N ici un artist al filmului nu s-a 
împotrivit cu asemenea frenezie 
şi înverşunare minciunii - nimeni 
nu a propus vreodată în film atîtea 
adevăruri sfişietoarc şi neplăcute. 
a.tîtca adevăruri inavuabile. Produ­
cătorii se fereau să-i dea să ecrani­
zeze ptnă şi „Văduva veselă", in­
tr-un asemenea grad avea Stroheim 
forţa magică de a transforma sche­
mele cele mai banale in revelaţii 
cumplite despre existenţă. Dar tea­
ma lor nu mai era indreptăţiU. 
Stroheim, obosit, renunţase. Ceva 
mai tfrziu, el va spune despre „ VJ..­
duva vesel.!:" „ De cind cenzura a 
mutilat „Rapacitate", unde mi-am 
pus tot su rl ctul, am ab~ndonat idea­
lul meu de a crea o artă ver i tabilă 
din fil m. Am fost co ns t rîns să aban­
donez total realismul. Şi d acă m ă 
întrebaţi, tot u şi, pe nt r u ce am făcut 
un astfel de film, nu-mi e ruşin e să 
'Vă s pun adevărul: am o familie de 
hrănit". Apoi, pentru a nu mai trăda 
niciodată, el şi-a vindut chipul. 
Restul vieţii şi 1-a trăit în spatele 
m3ştii. Pe patul de n1oarte, masca 
fui a fost decorată cu legiunea de 
Onoare. lată masca lui salutînd. 
Publicăm fotografia. Priviţi-o atent. 

Lucian PINT iLI E 
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'INTiLIE 

pe ecrane 
animaţia 

Bun Pisica, iepurele 
sosit şi nevăstuica 

·l!--lfo -----*-----
Regla: Ion Gănescu. Scenariul: Ion şi Dupi o fabull de La Fontaine. Ref}IB 
Benedict Glnescu. Desene: Benedict ~; scenariul: Horia Ştefinescu. Anlma/i<J. 
GAneacu. Imaginea: Sandu Ştefan. Dan Dumitrescu. Imaginea: Anca Barbu. 

Cu netncredere ascund în vocaţia filo· 
zo fid a fllmului animal tresar la clipa de 
umor, la ml,carea cursivă şi coerenta, la 
culoarea frumoasi şi desenul alegru. E 
attt de putini originalitate Tn fllmul de ani­
maţie, tnclt simtu: misurii echlvaleazli tot­
deauna cu o performanţă f i trebuie aplau­
data. Ceea ce si fac tn fata filmului lui Horia 
Şteflnescu, «Pisica. iepurele şi nevistul­
ca». Respectul pentro conditla acestul gen 
- care nu e alta declt divertismentul ţintind 
uneori o morală - crştigl în acest film un 
galon de nobleţe printr-o meserie de buni\ 
calitate. Tot preambulul fabulei este exce­
lent, cu discordia aceea dintre neamuri 
sftrsitl cu dueluri şi crime. Personajele se 
mifcl cu haz, au reacţii spontane fi actlunl 
fulgeritoare. Preambulul se continui firesc 
cu fabula, gagul sare sprinţar din fie­
care cadru, aşa tnclt densitatea glumei per 
cen timetru pAtrat de peliculă este destul de 
ridicat . · 

VĂ RECOMANDĂM SĂ VIZIONAŢI: 
*ie·** capodoperl a genului 
*** neaplrat 

** pe rlspunderea noastrl * de dragul genului 
• , .. dacl ruleazl in completare 

Maci, clopoţei, g'lrgărife şi o sperietoare («Clmpui»J 

nouă sute din cele «o mie şi unu de seri 
ale copilului, pentru că restul de o sută una 
le-am rezerva pove,tilor minunate, pline de 
fantezie, vervii şi har, care aparţin altui 
domeniu declt filmul «Clmpuh>. 

Şoricelul 

şi stridia 

B.T.R. 

Piraţii 

cosmosului 

• 
Regla şi scenarful, desene, animaţie: Mir· 

CH TolL Imaginea : c„un lscrulescu. 

Buni parte din filmul de ani maţie con­
temporan trăieşte cu obsesia Tncifrlrii , 
reflex, probabil, al unul nejustificat complex 
de ceartă minori». Acuza de superficialitate, 
animatla o repudiază, tn ultima vreme, cu 
deosebitA vehementA. Riposta este un sur­
plus de gravitate. Animaţia ccse problema­
tlzeazb. La Animafilm, contaminarea este, 
uneori, evidentă. Filmul fratllor Ginescu, 
Ingenios grafic, prin geometrizarea forme­
lor, comportt riscul incomprehenslbllititil. 
«Bun sosit» este o paraboll, cred, despre 
omenirea supertehnlclzati, care, în expan­
siunea el citre cosmos, ulti propria plane­
tă. lntrim sau putem intra în contact cu 
utratere•tril dar neglijlm semenii no•tri 
şi dramele plmlntene. Nu e rea Istoria, 
chiar daci nu cu totul noul, desenul ni s-a 
părut cu adevărat frumos plastic, dar, difi­
cultatea ln a înţelege filmul vine de la con· 
centrarea mult prea aglomerată de simbo­
luri grafice. Oe aceea, «Bun sosit» rlscA, 
deşi nu merită, să rămtnă un film nelnte­
les. V ina, totufi, nu ea publicului... 

l.M. ----------

P .R. 

Pro sau contra 

JustiflcatA ex/9 enta fatA de nelmp/lnlrlle 
unul film cu pretentii, cu atlt mai mult clnd 
tinem seama de cartea de vizii.I a reallzatorl­
lor. ln ciuda nelmplinirilor sale, filmul frat1 -
Jor GAnescu este viu şi personal ln grafica, 
Inventiv ln crearea (or„1efor şi mlnulrea sim­
bolurilor vl1u11le sl bine animat. Am cre<#nla 
cA revenirea realizatorilor asupra sa, lntr-un 
moment de insplratle, ar putea aduce acel 
oraunte de .xcep/ional, care azi lipsind, 
filmul ramlne ratat. 

B.T.R. 

Confuzia vine din viziunea plastici (pa­
radox.I, nu'!) unde sini Inel multe nere-­
zolvlrl şi oreutAti, unde llnla nu are dec/I 
rar«x/ tensiunea necesitltll. Dar, sini con­
vins, studio'!/ "' trebui sl acorde, Tn conti­
nuare, atenţie ech/Pf!/. 

l . M. 

Cîmpul 

R~la ş; anJmatia: George Sibianu. Sce-­
narlul: Renee Reggiani şi Luciantonio 
Ruggierl Imaginea: C·tin lscrulescu. 

La nivelul exigenţelor primului contact 
pe care spectatorul-copil, foarte copil, li 
are cu clnematoaraful de itlnimatle, la nive­
lul exigentelor unei •cirtl cu poze•, •Ctm­
pul». Iul G. Sibianu poate să placi Integral. 

t="llmul lasi pauzele ae resplraUe necesare 
recunoa,teril personajelor, lasă timp pen­
tru ca micul spectator să identifice jucăriile 
vii de pe ecran cu propriile sale jucării, cele 
de acas! sau cele din dorinţele sale. Ş I 
totul curge pe comentariul sonor, ciripire 
coplllreascl permanenti, topltl ln muzica 
graţioasă. La acest nivel de exigente ce se 
cere luat tn consideraţie, avem de-a face cu 
un film din acelea care ar trebui sl ocupe 

documentaru I 

Emotii 

*** 
Hegla şi scen111luJ: Mirel llleşlu. Imaginea 
Paul Holban, Dorian Segal, Con1tantfn 
toneacu„Tonclu, Ştefan Fischer, Petre 

Gheorohe. 

Prima bucurie pe care ne-a ticul-o acest 
film este bucuria clifeulul sfirtmat. Am 
vtzut atltea •concursuri Enescu• ln care 
aparatul de filmat era spectator modest fi 
indlferenl fnclt ne temeam c! se putea 
filma numai aea. Mirel llleflu refuzi sa 

accepte tiparele, refuzi comoditatea. El 
patrunde pe u•a de serviciu a concursului ,1 ne dl a doua bucurie, cu nlmk. mal re­
dusa dectt prima: bucuria slnceritltll. Re­
gizorul •I echipa de operatori «furi• ima­
gini Insolite, surprind emotla manifestata 
spontan, nemascatl de luminile rampei. 
Emotla ln gest (vlolonlsta care-•I încllzefte 
la neaffrtlt mllnile, solista care-.fl cauti 
cadenta resplratlel), emoţia în umblet (pa­
şli tncetl, neslgur~apol paşli brusc hotlrtti, 
pafll celor fntorfl "YJctorlo•I ,1 pafll tn· 
frînt11or), emoţia tn contact cu obiectele 
(un pahar cu api care trece din mtnl ln 
mini, un Instrument abandonat pentru o 
clipi, o u•I care se trlntefte). În fine -
bucuria muzicii, unici, solemni, pregitilă 
de milioanele fi milioanele de clipe ca ace­
lea pe care le-a retlnut pelicula. Spunea 

Dupl o fabull de La Fontaine. Regi1.1, 
scenariu/ şi desenele: C·tin Crişmărel. 
Jm,1ginea: Rad Codreanu. 

ţi i aceasta coproducţie are ca subiect o 
fabull de La Fontaine. Dacă am crede in5!1 
ci fabullftil fac filozofie tn fiecare vers, ar fi 
din partea noastri o prejudecată. Snoavele 
acestea versificate, cu morala la sflr$ it, slnt 
bune daci ,w să fugi la t imp de ele. Deci, 
fabulistul gtndeşte fncii medieval - con· 
damnlnd un biet şoarece care-şi piiriseşte 
domiciliul vrînd si cunoască lumea - fi 
uit-A d experienţa este mama ştiinţei. Ob­
scurantist (luatl-o cu mal puţină rigiditate} 
şi casnic, La Fontaine eşueazi cu morala 
lui fn agorafobie. Fiimui lui Constantin 
Crtsmlrel lnfrunti handicapul cu mai pu· 
t1n• Imaginaţie. Prologul - după cum se 
vede, ca 111 Jazz, 1mprovlzatla contea.zi mai 
mult dectt tema - este destul de banal şi 
excesiv de lung. Şi, desigur, ctnd nu stnt 
gaguri. nici n-ai ce să ritmezi. Doza de 
umor este mici, iar 1n5u,lrile desenului 
(lntelegeti eficacitatea lui} lbau loc pentru 
mai mult. 

Umbrela James·Bond·ulul desenat de 
M. Tola tn maniera satirica a revistei 
«Crocodil„ este singurul personaj care 
prezlntii Interes în aventura pe care ne·o 
propune filmul . Mal Tntli, pentru că această 
umbrela. ne amlnteş1e ci avem de-a face 
totuti cu un film de anlmatie. Şi apal, 
pentru ca oe ea slnt legate cele cneva pu­
tina '' anemice - gaguri ale filmului. 

M-am întrebat mereu cărei nevoi reale li 
rAspunde prezenta filmului de oseudo­
aventura, pseuao-politist oseudo-western. 
pseudo·•ttmţmc, sena1 ş1 unicat, paroa1e 
sau •în serios» - în productia unul studio 
pentru care un film slab e un lux, de vreme 
ce mobillzeazl acela•I efort de productle 
ca $1 unul bun (sau mijlociu). Acolo unde 
marfa •de serie• este '' un produs de serie, 
iar ieftlnltatea artistici echlvaleazA preţul 
de cost sclzut, exista pentru asemenea 
filme o raţiune de tntrebulntare f/reascl, cea 
comerclali. Altfel.„ 

B.T.R. 

P.S. ln aceasti! situa/le, ne vedem obligat/ 
sl preferam, la ace/aş/ nlV.1 artistic, orice 
fabu1' moralizatoare sau bandi! publlcitarl 
puerlll, Upurl de (llme ce-şi au, cel pu/in, o 

l.M. 1ustlf1eare util/tari. 

t:nescu: cSI visez.I 1n mod rodnic, sl ur­
mlrefti un vis •cttv - latl citre ce trebuie 
sl tlndt. un artist». lnceputul acestul •vis 
activ. n cons.emneazi pentru Istoria de 
mnne • marflor sollftl, filmul lui Mire! 
llfeflU. 

Virtuozii 
Cei trei B 

Cerul meu-muzica 
11-* 

kcy1a şi scenar1u1. Mirel llieşiu. lmagmetJ. 
Paul Holban, Petre Gheorghe, Ştefan 

Fischer, Con1tantln lone1cu 8 Tonclu, 
Dorian SegaL 

ŞI celelalte filme dedicate Festivalului 
Enescu - anuntate tn titlu - dovedesc 
propria opţiune a clneastulul, stridania de 
a reflecta,nu doar de a Ilustra cinemato­
grafic evenimentul artistic, încercarea me­
rituoasa de a pitrunde într-un univers par­
ticular, universul muzic ii. Filmele acestea 
ne dezvăluie un regizor receptiv, riscollt 
de muzici dar refuzînd tn acelaşi timp sa 
se manifeste patetic. Mirel llieşlu fi 8 a pro· 
pus, rAmTnînd discret tn umbra, să lege un 
dialog Intre confesiunea de creatie a lui 
George Enescu ,1 muzici. Cele trei filme 
devin o alntezl Izbutita Intre mirturlslrea 

~ 
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I pe ecrane I 

artistului, între lumea Intimi a compozllo­
rulul fi muzici care, ln Interpretarea vir­
tuozilor, redevine atotputernici. Cinema­
tograful ne oferi astfel poslbllltatea nu 
numai de a vedea ,1 a asculta. El explicfl 
fi ri didacticism muzica unul Bach, unui 
Beethoven, unul Brahms, unul Enescu prin 
cuvlnt (rostit firii ostentaţie, dar cu nece­
sara v ibraţie de Ion Marinescu). Muzicii 
plus Imagine plus gtnd - lata ce a vrut 
fi ceea ce a reuflt Mirel llleşlu . ŞI muzica, 
«cea care di glas strlgitelor sufletului», 
cum scria Enescu, trAi leşte din plin tn aceste 
filme. 

Al.R. 

Pe meridianele 
muzicii 

* 
Regla : Mirel llie,iu. 

Scenariu/: Dan Negreanu. 

ln fine, o singuri formuUi de film lipsea 
din suita de pelicule Inspirate de festivalul 
Enescu, pentru ca grupajul d fle atotcu­
prindtor: un film documentar monogralk 
ln ordinea cronologlcl f i nu numai crono­
logică a realizării , el este ultimul, dar filmul 
acesta lndepllneşte functia unei cărti de 
vlzlti fi ca atare poate sta în fruntea gru ­
pajulu i, Tn cazul unei v i zionări tn suită. 

Ca orice carte de vlzltl, filmul este rezul­
tatul, firesc, al unei comenzi , ln cazul de 
faţă din partea organlzatorllor d irecţi ai 
festivalului, rbpunzlnd unor exigente pre­
cise şi mult iple, aut în conţinut, cit fi în 
«pag i naţie». ŞI trebuie avut ln vedere că o 
carte de vlzitâ se oferi nu pentru a fi supusă 
unei aprecieri şi unei Judeciţi ln sine, ci 
pentru a Informa f i a fi luatl ln consideraţie. 
Ce este festivalul Enescu, c ine a partici­
pnt la ediţ ia din 1970, de pe cHe continente, 
din cite zone ş i din cite tArl sint participa11 l 11 , 
cum au sosit aceş1 ia la aeroport sau l;i <J.u <'i, 
cum a început, cum s-a desflşurat şi cum 
s-a Tncheiat festlvelul (ln ord inea realA a 
faptelor, fAnl artificii de compoziţie) , c ine 
a fost la tribuni şi ln jurii, cine a luat cu­
vtntul (fragmente fono pe viu) , cum s-au 
succedat etapele concursului fi concertele 
de gală (firi pierderi de timp, firi ambiante 
şi pelsajlstlcă - e doar de la sine tnteles cA 
festivalul s-a desflşurat ln Bucureştii), 
care au fost premllle şi premianţii, cum s-a 
desfăşurat festivitatea de premiere. Punct. 
Fări «şi aşa mal departe», fiindcă o carte 
de vizită nu uzează de aproxlmatll. Iar 
această carte de vlzltl este impresionant.A, 
prin faptul ci, deşi de dimensiuni duble 
fată de cele obişnuite, nu are nici un spaţiu 
alb. Pe întinderea a două acte (600 m pe­
liculA), lntr-un ritm riguros, tn aşa fel Incit 
comentariul explicativ de-abia reuşeşte să 
ţinti pasul cu imaginea, se tnflruie toate 
capetele de afiş şi toate titlurile care com­
pun blazonul acestei importante manifes­
tlrl culturale naUonale şi internaţionale 

Este un film Introductiv care, cum spu­
neam, poate deschide o seratl cinemato ­
grafico-muzicali sau poate foarte bine sta, 
ca material pretlos, Tn arhivă, orictnd ut1-
llzabll. Aş fi vrut si spun ci el poate fi ş1 
un bun mesager, pentru a purta departe 
faima muzicii noastre şi a festivalulu i. 

Val. S . 

Marmura 

* 
Regia şi scenariul: Titus Mesaroş. 

Imaginea: Petre Gheorghe. 

O femeie coboarl nlfte trepte croite 
într-un munte ... Clndva, reg izorul T itus 
Mesaroş a mai utllizat metafora treptelor 
rn «4000 de trepte spre cer», Tncerctnd -
ş i reuşind - si ne ofere o Imagine grăi · 
toare despre lupta duri, dusă pe verticală , 
a oamenilor cu sttnca, la vremea de început 
a Hidrocentralei de pe Argeş . Ne-am bucu­
rat să relnttlnim motivul simbolic al trep­
telor tn creaţia documentaristului Titus 
Mesaroş. Nu de alta, dar metafora acestuia 
are, mereu, girul realitltfl. Acum, Tn «Mar-
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mura», 1reptele conduc spre o carleri de 
marmuri, şi ea «clădită» ln trepte. «Sarea >• 
filmului (ca sit nu spunem «marmura» 
filmulul) o conferi oamenlL Cel care scot 
la lveali, din structurile Terrei, aceasta 
piatră solemnă şi grava, străbătută de ner­
vurile vieţii şi ale mortll. Oamenii stnt ei 
tnşlşi, necontraflicuti, şi 1ocmai de aceea 
filmul are adevăr. li vedem şi 11 ascultlm 
privind şi comenttnd o «ilustrată»: statuia 
lui David «lntocmitl» din marmuri de 
Michelangelo. Gtndul lor este viu, spontan, 
nealterat de convenienţe. Şi 11 vedem, apoi , 
la Jumătatea zllel de muncă, aşezaţi pe 
blocurile de marmuri pe care le-au răpit 
muntelui, mlnclnd ln tăcere. Cu gesturi 
simple, el omenesc marmura statuilor fi 
cavourilor ulterioare. Acesta este filmul: 
un con1rapunct. De aceea nu-şi mai avea 
rost «montajul» într-un acelaşi cadru a 
unei cutii de conserve (rămasl de la prln­
zul mărmurarilor) cu fotografia statuii lu i 
David. Ideea trecuse «rampa». 

Ciclul 
Brâncuşi 

* 

C.Cn. 

«Atelierul• •i «Ovoidul•. 
Regia şi scenariul: Pavel Constantinescu. 
Imaginea: Constantin lonescu~Tonciu. 

Ultimele două pelicule din ciclul Brâncuşi 
i-au cerut lui Paul Constantinescu mai 
putlne dlflcultltl declt primele, Tntruclt d e.> 
data aceasta nu avea a se confrunta direct 
cu exigenţele stricte ale filmului de arta 
(de analiză a unor opere de artă). «Atelie­
rul» este ln mare misură şi în mod justifi­
ca1 un reportaj «en passant», cu ctteva 
Imagini de buni calitate din atelierul care 
a aparţinut sculptorului, în timp ce «Ovoi­
du l» este Tn lntreglme «un documentar de 
tu: tiune», fiind dedicat unei opere pe care 
Brâncuşi n-a apucat s--o realizeze. Filmul 
ne prezlntl planşe ale proiectului şi chiar 
un ou uriaş construit la studioul «Sahla». 
Totul firă performante de decupaj sau 
sugestii de subtilltate. Deşi comentariul 
pe care regizorul şi 1-a rezervat sieşi nu 
ne spune prea mult (fn fraze precum: «era 
un sculptor cu totul deosebit») interesul, 
şi meritul Informativ-cultural al acestei am­
ple serii de documentare este incontestabil. 

Sportul 
şi şcoala 

Regla şi scenariul: Florica Holban. 
Imaginea : Paul Holban, Romeo 

Chiriac. 

Studioul «Sahla» execută, adesea, «co­
menzi» ale unor Intreprinderi şi Instituţii , 
şi foarte bine face, deoarece filmul are o 
forţj de convingere care nu mai trebuie 
demonstrată. Foarte bine a procedat, de 
asemenea, fncredlntlnd un subiect precum 
«Sportul fi şcoala» Floricăi Holban, ftiuti 
fiind pasiunea regizoarei pentru subiectele 
prilejuite de vlrsta şcolii. Imaginile filmului 
stnt, de altfel, concludente: este bine, e 
necesar, e recomandabil sl facem cft mal 
mult sport tnd din anii primei tinereţi, fi 
ar fi bine, necesar, recomandabil sA avem 
la dlspotlt le cft mal multe baze sportive 
adecvat amenajate. Astfel de filme însi 
suferi de o boali cronici: comentariul 
plin de «gogoriţe», de fraze umflate, care, 
chiar daci - sau tocmai pentru ci - sfnt 
rostite de o voce puri de copil au darul să 
ne trezeascl, brusc, Tndoleli şi nelinişti. .. 

Val S.- Valerian SAVA 
C. Cn. - Cilin CALIMAN 

C. Cn. 

Al R. - Al . RACOVICEANU 
l.M. - Iulian MEREUTA 
P.R. - Petre RADO 
B.T.R. - B.T. RIPEANU 

scuzaţi, vă rog .. . 

pragul 
luatl loc, aniversarea a trecut, 75 de ani . iluzii coj ite, ciorapi cîrpiţi , vise înmulţite cu 

de 3 ori 25, o viatA sau 2 cariere împlinite 3 t26114.699, coşmarul unei nopţi de "vară 
frumos, cită str61ucire, cit fals, atitea um- ş1 de toate zilele, o Viată de Maupassant 
bre atitea căderi , multe vorbe, unele seri - 111 cuminte fiul doamnei Bovary, şi 1u şi voi . 
se, cerneală , attele în vint. unde, rădăcm 1 sinteţi în prag, treceţi fără teamă, un pas 
rătăcite . ploi plouate, zăpezi zadarnice, mic şi vă aşteaptă dincolo, aici sau în 

• Nume·• proprii nu alnt reale, alnt almpl8 lună, un nou pătrar de veac ... 
prai.etil Imaginare aJe proprlllor realitltl, de alt- nu fiţi defetişti, colegi , nu e ultimul , 
fet ca tot restul. 2001 2CKl2 vitezele cresc, cereţi d in 
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•ultimul, 
cereti din 

timp centurile de castitate, supapele de unghiile, purtaţi mănuşi glasate. intrafl 
siguranţă , baloaoele captive şi săpun la ora permisă, pericolul de incendiu 
Cămila , treceţi mal ln faţă, prin urechile înlăturat , există pompieri şi ieşiri, nu vă 
acului, sînt locuri libere. cine la cuvîntu!?. uitaţi demnitatea în sală, nu vă uitaţi înapoi 
gheaţa s-a spart_ jur sA spun adevărul, nu cu minie, consumul creşte , apele rămin 
interpretaţi, s-au mai înscris alţii, nu rostiţi încăpăţinate, mîinile nu ajung, nici bratele 
în deşert numele domnului din faţă, de ce încrucişate , poate firul de nisip sau virgula 
imagini cenuşii , caractere perimate, obi- de temeritate, în ochiul de plasă chut 
ceiuri IA.Iii, unghiuri viciate, atmosferă singur in mare, prinzind stele căzătoare , 
obtuză? , dar aveţi dreptate, niciodată , Brigitte Bardot, nimeni nu rezistă , slrenele 
nici de două ori nu e prea tîrziu, conflictul cheamă, ceara s-a epuizat. inutil faceţi 
a rămas nerezolvat, problematica diluata, cozi , banul ca talentul, nu-l mai ai nicio-
pentru ca la cinema nu se Tmbată cu apa data,cheltuieşte ctt li se da, fa-ţi plapuma 
rece, fumatul e interzis, nu deranjaţi pe vara, perle în toate sezoanele, fotoliul din 
cei aşezaţi , nu ridicaţi tonul, nu vA roadeţi rindul lntti e mal bun. la cinema strică 

vedere~ .. citeodati sezutul , craniul aple- dine, în faptul zorilor, în fapt de apus, 
cat bnctul nu rade spuma nu moaie. caft cotidian, cu coatele, cu umerii bărbă-
c i1nii nu latri, nimic nu se pierde, nimeni Ieşti , fluierat ln careu, 11 metri, fluierat 
nu plinge, nimeni nu ride, pietrele rămîn , o in templu, 3 x 11 mJsec. Nimeni la centru. 
data, de doua ori , pină ln nouă , deci înaintaşi la tuşă, buestru după poartă , 
copacii mor ctnd în picioare, cind tn gool! f, f, film, fotbal , lumea începe cu f, 
hirtie, mal rar în drapele, şi vînturile bat din lumea sfîrşeşte cu f, gool!, înainte şi 
emisfera boreală, din sus, din jos, din tot după ecran, ff urgent cu primul tren, di-
atttaa direcţii , direcţii generale, ciclonul recţia cunoscută, destinaţia indiferentă , 
Mary, taifunul Gospodina, furtuna Vespe- să nu ne facem probleme, cine mai are 
rală . Scribe, adică Paharul cu apă , tusea întrebări?, intră cine vrea, rămine cine 
seacă , canarul şi mareele, prea mic pentru poate, pragul liber, taxa de intrare, o Idee 
un lighean atît de mare, Barbăcot-PAcală , clarA. Luaţi loc, reprezentaţia a început 
parametri proiectaţi, proiecte paratrăz- de 75 de ani 
nite, pietoni pasageri prin subterane cau- Mircea MUREŞAN 
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•cE VOM VEDEA îl 

Una din cele mai 
gigantice monl.m 

din 1stona filmului 
(«Watterloo») 

ln liniile lui mari, repertoriul anului 1971 
a fost pregAtit tnca din 1970 ş4 pe măsura 
ce se vor mai selectlona şi ach iziţiona all'e 
filme, el va fi completat Dar attt prin nu-
marul cit şi prin valoarea lor, filmele da 
care dispunem la acest lnceput de an 
formeazl scheletul repertoriului pe anul 
în curs. Am pornit de la ideea c! spectato-
rul da azi nu mai merge doar «la cinemato-
graf», ci tş l la dreptul de a merge la cine-
matograf numai daci ştie că are de vAzut 
«un film». Nici o vedeta mare nu mai sal-
veaza astlzl un film daci filmul propriu-
zis nu lntereseazA. Indiferent dacă e dra-
mă sau comedie, muzical sau da proble-
matica sociali, filmul îş i atrage specta-
torii daci rlspunde condttte1 de a fi un 
film bun. Astfel ci tn alc!tulrea reper-
toriului nu ne-a preocupat aut ideea de a 
selecţiona anume categorii de filme, ci 
in special da a putea programa cu pre-
cadere filme bune şi foarte bune. 

O simpla enumerare - farA preocupare 
de gen, şcoli etc. - vorbeşte, credem, 
destul de elocvent. 

Vom vedea deci: 
• ROMEO ŞI JULIETA, cea mai fru-

' moasA poveste de dragoste a tuturor 1 
timpurilor. Filmul Iul Zeffirell i va fi difuzat 
lncl în primul trimestru al anului. Este 
cea mai recenta versiune cinematografică 
a nemuritoarei capodopere shakespea-
riene. Franco Zeffirelll este de altfel cu-
noscut la noi prin «Femeia indAr6tnicA» 
vizionat ln 1969. Pentru prima dată, Ro-
meo (Leonard Whltlng) şi Juilotta (Olivia 
Hussey) au vl rsta personajelor Indicata. 
de Shakespeare. Succesul enorm de care 
s-a bucurat 1n toata lumea l~a creat popu-
lari tatea. 

o FLOAREA SOARELUI, coproduc11a 
sov1eto-italiana, realizata de Vittorio De 
S1ca, avind ca I nterpreţi pe Sophia Loren, 
Marcello Mastrolannl şi Lludmlla Save­
lieva, va însemna cu siguranţă un moment 
din viata spectacolului cinematografic al 
noului an ca ş i ... 

e BĂTĂLIA PENTRU ALGER - o co­
produc1ie de asta data ltalo-algeriana ln 
regla lui Gilio Pontecorvo. Filmul a fost 
premiat cu «leul de aur» la Festivalul de 
la Veneţia şi este socotit drept unul 
dintre cele mai convingătoare filme poli­
tice. 

Ne vom întllnl cu doi mari actori, Peter 
O"Toole şi Katharlne Hepburn, într-un 
film ca 

• LEUL IN IARNĂ , realizat anume pen­
t1 u ca el sa ofere un recital actoricesc pe o 
temi de amploare shakespeariana.. Filmul 
a fost distins cu 3 premii Oscar tn 1968: 

Seria marilor filme va continua cu: 
• CRIMA ŞI PEDEAPSA, ecranizarea 

romanului omonim aJ lui Dostoievski, în 
regia lui Lev Kulidjanov. 

• GRAND PRIX, in regla lui John 
Frankenheimer, cu James Garner, Yves 
Montand, Toshlro Mlfune - distins cu 
trei premii Oscar; 

• CORTUL ROŞU - coproducţia so­
vleto-ltallan!, cu Claudia Cardinale, pe 
tema celebrei exped iţii ln dirijabilul spre 
Polul Nord a generalului Italian Nobile; 

• BUNĂ SEARA D-NĂ CAMPBELL, 
coproducţie ltalo~amerlcana, Tn regia lui 
M. Frank, cu Gina Lollobrlglda; 

• FLOAREA DE CACTUS, dupa piesa 
cu acelaşi nume a lui Barlllet ş i Gredy 
cu Ingrid Bergman, Walter Mathau şi 
Goldie Hawn, pentru care tlnAra actriţă 
Goldle Hawn a primtt pn1mlul Oscar 1969, 
pentru cel mai bun rol secundar. 

Dol mari comici Bourvi l şi Louis de 
Funis s-au lntîlntt în . 
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'11 
Spectatorul de azi 
îşi ia dreptul de a merge 
la cinematograf numai dacă 
ştie că are de văzut «un film>. 

• MAREA HOINĂREALA (La grande 
vadrouille), ln regla tul Gerard Oury. Este 
o comedie pe care astăzi o vedem Tnsoţit:A 
şi de o nostalgie, nostalgia lui Bourvil 
pe care-l vom mai revedea ln 

• CREIERUL, tot în regia lui Gerard 
Oury, al l turi de Belmondo şi David Niven , 
ca şi tn 

e ZIDUL ATLANTICULUI in regia lui 
Marcel Camus. 

Urmeaza: 
• FATA CU PISTOLUL Tn reg ia lui 

Monicell i. cu Monica V ittl~ 
•URSUL Şi PĂPUŞA, regia M. Dev11ie 

cu Brigitte Bardot: 
• SECRETUL DE LA SANT A VITTO­

RIA, ultimul fi lm al lui Stanley Kramer 

~~st~:~;: ~~J~~~. Anna Magnani, Virna 

Apoi: 
• CROM WELL cu Richard Harris şi 

Alee Guiness; 
• D'ALE VIEŢII (Les choses de la vie) 

în regla lui Claude Sautet, cu Rommy 
Sch neider, Michel Piccoli , Lea Massa11; 
~DOMICILIUL CONJUGAL, regia 

(;~~f: 1~r~=~~~1t~~ i~8:? ~1:~~8e ~e:~: -
• ARANJAMENTUL, Tn regla lui Elia 

Kazan (ecranizarea propriului său roman) 
cu Kirk Douglas şi Faye Dunaway; 

•ULTIMUL SAMURAI, producjie japo­
nezi, cu Toshiro Mlfune în rolul princi­
pal; 

• UN OM NUMIT CAL, cu Richard 
Harris (filmul a fost semnalat cit itorilor 
revistei Cinema în numArul din octombrie 
1970) : 

• ADEV ARA TUL CURAJ, în regia lui 
Henry Hathaway, film cu care John W ayne 
a primit premiul Oscar pentru cea mw 
I.lu nă Interpretare masculini: 

• BULLIT cu Steve Mc Oueen. fili •1 
d1stms cu premiul Oscar pentru cel mai 
bun montaj. 
Şi in sftrşit westernul care a făcut 

atîta v11vi: 
•A FOST ODATĂ lN WEST, în reg•a 

italianului Sergio Leone, cu Claudia Car­
dinale. Henrv Fonda sl Charles Bronson. 

• LiNGA PLANET A MAIMUŢELOR cu 
Charlton Heston, este continuarea fllmu-
1\Ji c:Planeta maimuţelor», film difuzat pe 
ecranele noastre: 

•CAII SINT IM PUŞCAŢI , NU-I AŞA ? 
este fntr-un fel filmul cel mai dramatic ş1 
mal discutat Tn 1970. Realizat de Sidney 
Pollack, f ilmul are ca lnterprejl pe Jane 
Fonda şi Michael Sarrazln ş i i-a adus un 
premiu Oscar lui Gig Young, pentru cel 
mai bun rol secundar. 

La Patria şi în celelalte cinematograte 
panoramice din tara noastrA vor vedea în 
1971 lumina ecranului unele filme de mare 
spectacol, reconstituiri cinematografice 
ale unor momente cruciale din istoria 
omenirii . 

ln afarA de productia noastră 
• MIHAI VITEAZUL, despre care spec­

tatorii au fost pe larg informaţi pe parcursul 
realizlrii filmului. vom mal vedea : 

• WATTERLOO. Această lrescil isto­
rici monumentali este rezultatul colabo­
rarii dintre studiourile sovietice şi produ­
c!torul italian Oino de Laurentiis. Scenele 
grandioasei batalii de la Watterloo au 
fost turnate în Ucraina, fiind folos iţi 
16 mii de f iguranjl, machlati cu toatl grija 
pentru autenticitatea Istorici. Dintre cete 
peste 40 de roluri principale, menţionam 
doar pe cele mal Importante: Rod Steiger 
- Napoleon, Christopher Plummer -
ducele de Wellington, Serghe! Zaharladze 
(«Tatll soldatului») - generalul Blucher. 

Realizat de Sergei Bondarciuk, filmul 
«Watterloo» reprezinta una dintre cele mai 
gigantice montări din Istoria clnemato· 
grafului. 

Mihai DUŢĂ 

Unul din ultimele succese "Barriol 
(«Ursul şi pipuşa») 

Cel mai discuW. film al anului 
(«Caii sini impuşcati, nu-l aşa?») 

film şi literatu ră 

eternul feminin 
gl!er:~:;,I~ fu~~:: ;;v~~~u~~ ~:~ea~~ li 
«la belle t!poqun. Subiecte lungi , fru · 
moue, tihn ite, colon.te cu nostalgii de 
înţeles . Dramele, uşor subţiate de o mi· 
nunatl recuzltl de zimbete, se aşeui" 
uţar, în plutire, peste mobile ,1 obiecte 
lucrate cu acea miiestrle a manufactu­
rilor de care aproape el ne-am dezo­
bisnult . Cid ierni iroue şi vin prlml ­
verl suculente printre oameni eleganţi , 
cu o vitalitate moderad. ş i estetlzati. Iz­
bucnesc cruzimi scurte c.are declanşea­
zl procesiuni nepatetice, mondene ş i 
sensuale. Privim aceasd. frumoasl bur· 
ghezie cu g1ndul la ce-1. urmat, ne place 
să n-o vedem atit de codioasb, ci mai 
dea;n.bl dezarmatl de un fel de umani­
tarism demodat. Sîntem departe de n 
ş i nu ne putem refun clipa de muzeu 
care, chiar dad nu ne face mal buni , 
nu neface nici mal vigilenţi. Sînt, defapt, 
mal departe de noi chiar decît Faraonii ... 
«La belle tpoque:o se poate vedea zilnic 
la Operetl, într-o forml falsl - aşa 
cum 1$1 închipuiau fetele din cor (venite 
cu tramvaiul la spectacol) d erau cu­
coanele pe vremea stribunlcllor. Se mai 
fac, tot acum, $i filme-suvenir din altă. 
epoci. vecini cu 20 de an i. sau cu 10 -
cit a durat prima rit.boire mondialL .. 
cles annees folles», intre pacea de la 
Venallles şi criu mondiali, între anii 
unei cEurope a patriilor» - cum a zis 
Generalul - t l an ii prohibiţiei ameri­
cane. ctnd ind amenln~rea urmltoarei 
conflagraţii nu aplruse, cind cel vech i 
sperau s1 se reîntoarcă $1 cel noi sl 
schimbe lumea. 

Ann expres·1on1smulu1, ai avangardei , 
ai dislodrll burgheziei tmplrţi ti în anti­

. burghezJ $1 proburghezl. Mal dinamice, 
mal scandaloase, mal impudice, dramele 
se qead pe nebunia modernltlţi l , pe 
extravag&nţe ti multiplu experimenta­
lism. Iubirea. iubirea. .. generaţiile ttlu 
d. Iubirea. moare în rizbol, tn revoluţi i. 
Şampania nu mai curge în valuri, va.lsul 
a chut sub parchetele dandngu"rilor -
eleganţa e contrariatl de charleston, de 
bruscheţe, de francheţe. Nu se ma i 
moare la Di.vos - guri de pistol fume1l 
peste manuscrise. Amanţi t i finanţe, ar­
t işti $1 reforme, lumea Î$1 privea rlnile 
cum Anglia ill privea. coloniile, mulţu­
mitl d. le mai are. 

Oe ce aceste filmel Oe ce această 
modU (Cld toad lumea $tle u i ce legă­
turi. fatal i $1 profundă. slptimînall chiar , 
exist:l între film şi modl ). Este o res 1• ­
recţle a mentalltlţil maxH Sau e oare o 
manevrl a diabolicilor producltori, re­
chini-canalii, care au sesizat d. moda are 
stilul ei, epicitatea ei, custul el pentru 
viaţi. aparte. psihologia el abisalL Sl ne 
reîntoarcem la. .. D.H. Lawrence (mare 
scriitor!) dupl ce l-am hulit şi ne-am 
uitat ln ochii rotunzi • I lui F~lse 
Sagan ! Sl nu ttim oa.re d ne place 
Strauss? Sl ne. oare, atft de mare pri­
pastla între maxi $1 mini incit gind im, 
ne place, s i mţim altfel, de la un ;an la 
altuH Si nu vedem autobuz.ele de ta 
1 d imineaţa. sl ultim de computere, să 
i1norlm ccoexbtenţa pqnid» şi luno­
hoduH SI uitlm d bunul Pascal a spus 
ci omul e uestie s ind ltoarel (printre 
altele). Da. da. si nu vi se pari uţuratec, 
etern feminin - şt.lutl n1nd Intuiţia fe­
meilor - dii' sl ftiţ l , d1, d1, d in modl 
ex1rtl ceva profund, ca faţa ascund a 
lunii.- Sl ne suim tn turnul Eiffel ş i sl 
1lnd lm mal departe, pini dincolo de 
\'Olane ţi dtlriml, sl ne glndim, buni­
""'l· I• FARMEC! 

Vom zice atunci : nu e oare farmecul 

:e:~~u:.~ei;~ s~et'dţele a unei f 

Rlspunsul vine numii din couta a 
$lSeaazelţelVl~rl . 

Gelu IONESCU 

. .. maxi ... 
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Regizorul Jean Georgescu stă de vorbă 
cu elevul şi prietenul său, regizorul Savel Stiopul. 

Un scenariu 
e 

mai degrabă 
o confesiune 

vizuală 
decît 

o reconstituire . 

LUMEA 
nu mai ştia 
sa r1aa! 

Savel STIOPUL: Maestre Georgescu, 
amavutşansasăvlflu student. apoi asistent, 
şi acum am cinstea si ml număr printre 
prietenii dumneavoastră. Vl cunosc aproa­
pe de..o viaţi. V-aş întreba, de ce iubiţi 
atit de mult filmull 

Jean GEORGESCU: Nu ltiu; ;mi pll· 
ce;a ind din Conservator. Era poate voga 
imaginii în ml.ţcare ... Ml simt foarte bine la 
cinema şi B.cînd cinema. Cind vid un fllm, 
uit repede de preocuplrlle meseriei şi dev in 
spectator. Un spectator toul. 

S.S.: Nu inseamnl toate acestea d filmul 
corespunde unei nevoi cu totul personale 

de autoexprlmarel 
J.G. : Probabil. Într-adevăr, la mine pre­

domini vizualul . Citesc o arte, îmi rămin 
doar Imaginile. Nume, strhi, le uit . Altul 
reţine tocmai asta. Mie imi place enorm d 
merg, sl privesc. Sînt un mare hoinar. 
Îmi place sl văd strh.He, cum se construieş;te 
ceva, iml place să vid oamenii, cum gesti­
culeul, cum sint imbricaţi . 

S.S. : Eu cred el mai exlstl ş;i un alt fel 

de realizator, ce l fa care predomi nă partea 
dramatld , povestea. literatura. La autorii 
de acest t ip, întruchiparea filmului apare pe 
parcursul realizării . 

J.G.: Pentru ml.ne filmul e gata o dad cu 
dec;:upajul. h văd pe. de-a-ntregul in minte îna­
inte de a-1 vedea pe ecran. De aceea sint, 
pone, atit de pretenţios la realizare. 

S.S. : Cred el lsu e primul lucru pe care 
l-am învăţat de la dumneavoastrl : rigoarea 
ş; i respecurea imaginii Iniţiale , mental elabo­
ra.te. Unii , neinţelegind o asemenea struc-

• 
Dacă reuşesc 

sau nu 
un detaliu 

de film 
e în joc 

toată 
viaţa mea. 

turi fllmlcl, sint tenuţl să vă considere un 
maniac pedant, un exagerat . 

J.G. : Ce e drept, mi se intimplă uneori 
să fiu sfătuit de cel din jur, ctnd persist în 
obţinerea unul anume lucru : a:U.saţl ma­
estre, ce vă chinuiţi, e foarte bine!» Ei nu 
pricep d aici îmi joc eu toată viaţa mea ; 
daci reuş;esc sau nu, dacă-ml lese sau nu, fie 
ş;I un detaJiu, toatl viaţa mea personală e 
în joc. 

S.S.: Cred el o asemenea prefigurare a 
filmului , pină la detaliu, înseamnă de fapt 
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$Î un anume fel de a scrie scenariul , apoi uneori ard, pentru d nu poţi presupune, 

~=~t~~l.a F;~~~~;~i~f~;r:refl~; ,feJo:~;~ ;::~t s;0;!i~:prC:d~cff~i~~1m~n~I 1~fiti~ 
diferit de felul de a imagina al literatului. realizat o datl. Filmul, de asemenea, e fi-
latl, la mine predomină memoria afectivi. resc sl fle uneori ard, cel mai ades însă, 
În funeţie de ea Imaginez partea vizuali $1 parte din Imensa producţie a Industriei 
sînt condus mai puţin de comportamentul cinematografice. Iad, în «Sunetul muzicii» 
cotidian, de reminiscenţele acestuia. Cred - un mare succes. M-am întrebat, ca $1 alţii, 
d, vizual vorbind, acţionez mal degnbl eu de ce. O povestioarl banali. melodramatld, 
însumi, condus de plasa propriilor mele totul deja vhut. Dar, plin de sentimente 
sentimente. Iar expresia vizuali corespunde frumoase pe care le dore$te fiecare, de 
acestui fel personal de a imagina acţiunea . copil frumo$1. de cintece, munţi , castele. 
Un scenariu pentru mine, e mai degrabă o Ca un pom de larnl: globuri , steluţe. Se 
confesiune vizuali, decit o reconstituire. uid toţi, le place. Peste citeva zile e un 
Poate e mal uşor aşa... copac uscat, pe care ii azvirli. Astfel de filme 

J.G.: U$or cred d nu e pentru nimeni. iţi plac, te distrezi $i le uiţi . Sigur d nu 
Mlrturisesc el eu am foarte mari greutlţl stnt ard. În meseria noastrl realizezi atit 
cind fac un scenariu , un decupaj . Cînd ml de nr o operl de ard adevlntl. 
duc pe platou. dau impresia el totul e S.S.: la acest nivel de exigenţi, ca.re ar fi 
foarte simplu, că-mi ci:vine» U$Or. Dar ceea filmul dumneavoastrl de artă! 
ce ajunge pe platou, e rezultatul unor chi- J.G.: Filmul acela ar fi «lanţul slibiciu-
nurl teribile. La realizare, in schimb, nu oilor» ... Cred ci e un lucru la care am pornit 
prea mal am probleme. Nu-mi place lipsa cu Ideea de a face ceva de buni calitate $1 
de logică. Chiar in cea mai teribili lipsl de am reu$it in mare parte. 
logld cer d existe o log id. S. S.: Sinteţi nedrept fa.ţi de cea la Id 

S.S.: Repetaţi intr-adevir mereu aceasta schlţl, <:Vizita», care,dupi mine, e un glu-
la cursuri sau pe platou, în special referin- vaer de ard cinematognfid. Ca sl nu mal 
du-vi la genul comediei cinematografice al vorbim de «Directorul nostru». 
drui entuziast sinteţi. Pretindeaţi mereu J.G.: Acok> am avut ş i norocul sl lucrez 
loglcl. rigoare. c.u ni$te actori formidabili. În ce prive$te 

J.G. : Comedia e ceva foarte special $1 «Vltita», vedeam de fapc. un alt gen de 
foarte greu. Cel mai important este scena- personaj în locul celui interpretat de Birlic. 
rlul. Trebuie sl $tlf si-i lntocme$tl . Totul Dar am flcut un comprom1!i pentru pu bllc. 
trebuie! sl fie calculat. S.S.: Cînd faceţi un film, vl gindiţi la 

S.S.: N-aţi flcut niciodatl dnmi. VI se cel care va plltl biletul de intrare! 
pare o probleml inel discutabili astlzi, deli- J.G.: Numai la el. Afari. de citeva mici 
mitarea rlgidl dintre draml $1 comedie? amlnunte pe care le fac pentru mine. 

J.G.: Nu mai este cazul. Cel care înţelege S.S.: Cum acordaţi viziunea unei lumi 
comedia poate face foarte bine dramă, care nu e cea reali, cea în care trlim, ci a 
nlndd simte comicul $i astfel nu greşeşte : dumneavoastrl proprie, cu pretenţii le omu-
simte ridicolul. Sl nu faci riu , d binele iese Iul de la casl? 
singur la iveall - Iad o axioml pe care o . j.G.: Amestec ce doresc eu cu ce se cere. 
propun. S.S. : Faceţi compromisuri? 

S.S.: Ce inseamnl sl <"'~i mţi» comicul? J.G. : Fac. Fac compromisuri in favoarea 
J.G.: Comicul lzvori$te din felul cum îţi spectatorului. 

trileJtl viaţa, cum treci prin viaţi. Si vezi, S.S. : Vi suplri că faceţi compromisuri 
U te bucuri, sl te simţi bine, chiar daci al şi sau e ceva necesar? 
necazuri. Să nu uiţi sl rizi. Chiar, q spune, J.G.: E necesar. 
s1 te simţi comic. Si al senzaţia comicului S. S.: Aţi face un film în care să nu existe 
personal. Un om care zimb~te e mereu nici un compromisl 
tinir. Omul minat interior, otrlvit . imbă- J.G.: A$ face ... A$ vrea ... 
t'rineJte.Mulţlspun:<:lateultllaGeorgescu, S.S. : Ar avea aceeaş;i audienţă~ 
mereu tinir!» Asta filndel zimbesc, răspund J.G. : Nu ştiu. Devreme ce nu am flcut, 
totdeauna cu o glumă. E mal bine, mai uşor nu ştiu. E un risc. dar mi-ar place sl încerc . 
a$a. Din picate nu reu$e$ti acel:ql lucru cu S.S.: Cind sînteţi pe platou, ce atrage în 
un scenariu. Nu te înţelege toată lumea cind deosebi privirea. aparatului dumneavoastră 
clte$te. Trebuie sl aibl o dispoziţie speciali . de filmat? Ce vi interesează.~ 
Nu se poate scrie totul în text. Trebuie sl J.G.: Pornesc mereu de la ideea el apara-
$1 subînţelegi. sl-ţl imaginezi. Efectul iese tul nu vede ca la teatru , dintr-un singur 
din nuanţl sau din nerespectarea nuanţei. unghi . Asta schimbi totdeauna totul. A$e-
Asu ne-au Învăţat pe noi,cei vechi, filmuJ zarea personajelor. a obiectelor, poate res-
mut, comedia americani. Totul depindea de pecta logica reală. Ciştigl in primul rind 
perfecţiunea execuţiei. Dar 'i lumea era aspectul de realitate. Apoi, dad mi s-a dat 
mai doritoare sl rîdl. Iubea comedia. Am in mini un aparat de filmat, umblu eu du pi 
impresia el asdzi , lumea nu mal ftle sl actori : sînt curios. Nu-l las pe actori si 
ridl. Sint atitea lucruri de care ne putem umble pentru aparatul meu. Intru $1 sub 
bucura. Dar nu! Lumea e gata sl p11ngi din mad dad e nevoie, pentru el vreau sl vld. 
te miri ce. Vreau sl vld de aproape ce ginde$te eroul, 

S.S.: Credeţi el filmul este astlzi o artă vreau si-i vid $i de departe. Vreau si vid 
necesari, corespunde cu preeldere nevoilor tot, $1 mai ales ceea ce se ascunde ochilor 
epocii l mel, dincolo de personaje, de obiecte. 

J,G.: Cred d cinematografule Iubit mai S.S. : Nu faceţi, deci, o punere in scenl 
mutt de oamenii tineri. Aici glsesc mal muld. speciali pentru aparat l Întreb asta, filndd 
viaţi, aici afli lucruri noi . Oamenii mal în în ultimul tim p eu practic un dialog, ma i 
virsd sint sedentari, se deplasează mal greu ales prin mişcare. intre camerl $1 perso-
la cinema, mai ales de cind cu televizorul . naje, obiecte. Caut si obţin o expresie pur 
Vedeţi, eu nu am televizor. Urlsc sedenta- filmici, pe care, de altfel, cred d o obţl-
rismul. neţi $1 dumneavoastri. doar ci pe altă cale. 

S.S.: Flindd veni vorba despre tineri $1 J.G. : Da, pe altă. cale, pentru că eu nu fac 
preferinţele lor~ ce accepţie daţi termenului punerea in scenl pentru aparat, ci pentru 
atit de utilizat de dilm modern 1» situaţie. Aparatul s1 vadl qa cum este. 

J.G.: Sint foarte atent la ceea ce se denu- Consider c1 în film convenţiile sint aproape 
m~te c.tfilm modern». Sint epoci cind pro- inadmisibile. Vreau si spun acele convenţii 
dudtorii pierd 'i atunci lanseul ald modl. ale nportlrli · lucrurilor la aparat, com-
A$a numitul cine-verite de exemplu, nu s-a pa.-1.bile cu convenţia teatrali (vorbirea la 
realizat decit foarte rar. Totdeauna trebuie spectator, aşezarea mobilelor eltre sceni), 
d aranjezi cite ceva, $1 atunci nu mal e S.S.: Se confundă uneori stilul cu ceva 
clne..vt!rlt~. Iar Interesul real pentru acest mult mai rar şi mai preţios, cu acea lume 
gen de film apare foarte rar $1 numa.I în personali a autorului, pe care numai el o 
ca.zul cind nu se observi intervenţia.. Aceeqi trlie$te $1 o exprimi prin opera sa. Cred ci 
e situaţia $Î cu filmul erotic. Mode din oplnllle formulate mal sus sint chiar cele 
acestea au fost multe $i au trecut. Ceea ce ce duc la puritatea stilului dumneavoa.sui., 
rlmine e filmul profund realist, realist in riguros şi moralist, şi in acelaşi timp repre-
substanţl. zlnd şi felul dumneavoutrl propriu de a 

S.S.: Open. de artă cinematognflcl ar fi vedea. 
deci un fenomen prea puţin frecvent. J.G. : Nu ştiu prea bine ce inseamni felul 

J.G.: Chiar un fenomen de excepţie, de$1 meu propriu de a vedea. Am vhut tot felul 
în fiecare film flcut cu cit de citi aplicaţie de lume, am trilt tot felul de bucurii. Mi-a 
glsqti o sclipire. un moment de artl. E rimas cite ceva ... Cu toate defectele lor -
foarte greu în cinema sl se fad ard. Arta Iubesc oamenii; cu toate greutlţlle ei -
presupune perfecţiunea. Or. în cinema, Iubesc viaţa. Oa, imi place d trllesc .. . 
depinzi de prea mulţi factori. Cred el cine- Dar, tot ce ţi se dl. incepind chiar cu viaţa, 
matognful e mai curînd un specucol, o e doar provizoriu. 
ard a spectacolului . Artl poate fi numai o Convorbire consemnatl 
lma,gine finitl $i nerepetabili. un tablou, o de Savel STIOPUL 
compoziţie, o poezie. Teatrul poate fl doar Foto : A. MIHAILOPOL 
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propriul ei Pygmalion 
Foto UNIFRANCl:. 

Nathalle Delon este conslderatl astăzi una dintre cele mal originale figuri ale ecranului francez. 
Aceasta pentru ci ea nu face de loc «Jocul de-a vedeta», cunoscutul joc al propagandei ln jurul unei 
actriţe, menită si puni ln lumini nl,te daruri, sinu le zicem de supra-om, ci de supra-femele. Vedeta 
este, lntr-un fel, un aspect al model, epoca noaatri triind, mal mult ca oricare alta probabil, sub impe­
riul modelor,chlar daci fiecare noul vibraţie pe firmamentu! social are griji si-•1 la un nume care si 
nu amintească sau chiar si combată Ideea de modă. 

Lansarea unei vedete este'' ea deci, ln cele mal multa cazuri, un aspect al model. ŞI cu rara ex­
cepţii - clnd moda rimlne in urmi Iar vedeta reuşe,te ai d.evlni lntr-adevllr o actriţă '' ''' stablle,te 
locul, 1,1 afirmi personalitatea căpitlnd, cum s-ar spune, cetăţenie parnasiană - celelalte se duc 
odată cu moda, scoase de pe firmament de alte mode. 

Nathaiie Delon are curioasa particularitate.a unei femei care s-a Impus lmpotrlva unul sistem de 

lansare, lmpotrlva trambulinei pe care 1-o oferea condiţia el da soţie a unei celebrltiţl cinematogra­
fice, precum fi o lnfiţlfare care răspundea etaloanelor. Ea s-a Impus lmpotrlva Indiferenţei fostului 
el soţ, lmpotrlva Ideii de perfecţiune fizici (vorbind despre sine cu o obiectivitate •i o lipsi de mena­
jamente destul de rare la urmaşele Evei '' inexistente la vedete). Nathalle Delon este produsul pro­
priei sale voinţe; Nathalle Delon este propriul el Pygmallon. Cu fiecare film 1,1 anallzeazi progrHul 
artistic. Şi ln timp ce valoarea ei cinematografici se misoari ln cota la box-office, actriţa lncepe si-şl 
adlnceasci profesiunea, audiază mari actori, la lecţii pentru a se perfecţiona, 1,1 consoiideazi Instruc­
ţia generali, 1,1 statornicefla Independenţa şi existenţa artistică '' nu-•i plaseazi lncrederea dacit ln 
ea tns6'1, aliturl de un alt sentiment car& n-o pirise,te nici o cllpi: nelncrederea ln ea lnsl,i. De aceea, 
poate, toţi gazetarii care au stat cu ea de vorbi'' toţi criticii care au scris despre ea din filme, au simţit 
ci au ln faţă nu o vedetl, ci o personalitate. 
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După ce ai trecut de portarii şi 
secretarele Academiei, drumul spre 

l „ „ ,i profesorul Miron Nicolescu abia 
~ ~ începe. Şedinţe, simpozioane, au­
dienţe, comunicări, oaspeţi străini, teze de 
doctorat, colaborarea la revista, invidiată, «Ar­
geş», televizorul, activitatea de savant. acea 
tînără populaţie a familiei care se cheamă ne­
poţi - iată numai cîteva motive apte să îngri­
joreze speranţele oricărei reviste de cinema, 
chiar dacă ea îşi spune «de cultură cinemato­
grafică». 

... Pentru ca într-o seară, mai firească decit 
ai fi putut bănui, să te trezeşti, mai firesc decit 
ai fi putut spera, în faţa unui spectator, al cinema­
tografului dar şi al tău. Ce-al vrut să-i ceri! 
Păreri despre film! Amintiri! Dorinţe! Toate 
aceste vorbe ţi se par deşertăciuni, pentru că 
ele presupun de obicei din partea subiectului 
fie o oarecare desprindere de arta filmului, fie 
o prea pasionată apropiere de ea. Acade­
micianul Nicolescu este un spectator ideal, 
echilibrat. Nu-i vom putea cere, faţă de film, 
uimirea pe care ar avea-o faţă de matematicile 
superioare, să zicem, colegul său Rene Clair 
de la Academia Franceză . Pentru d-sa, filmul 
e activitate umană, intelectuală, artă şi ştiinţă 
a secolului XX şi a eternităţii în acelaşi timp. 
Un film e nici mai presus, nici mai prejos decit 
o carte, o simfonie, o teoremă, o experienţă 
de biologie, o ipoteză arheologică : este un 
termen în această lungă serie a umanităţii 
victorioase : a scoate filmul din această serie 
ar fi nici a-l exalta, nici a-1 umili-ar fi amîndouă 
~ceste lucruri la un loc : forţarea firescului. .. 
lntrebările pregătite cad, deci, neputincioase, 
notesul devine inoportun, vom asista la o dis­
cuţie fără stilou pe care Dumnezeu ştie cum 
vom mai reconstitui-o vreodată ... 

Ceva mal adevlrat decit ildevlrul? 

Primele filme văzute! E greu să le stabilim. 
E mai uşor să vorbim de primele filme remarcate, 
de atmosfera în care au fost văzute, de aerul ace­
lei epoci . Paris, 1925-1926, un cinematograf 
ciudat, pe strada Ursulinelor, un fel de Cinema­
tecă în sensul de azi. Invazia vedetelor, lumea 
preţuind un zimbet m;ii mult decit o inov:1rie, 
şi deodată un asemenea straniu cinematograf 
de fanatici si un zimbet mai trist si mai adevă­
rat decit ce.lelalte, şi un nume no~ într-un rol, 
Greta Garbo, şi un titlu, «La rue sans joie» ... 
Povestea filmului acela ... Ce aducea el nou! 
Era o capodoperă! Nu neapărat . Era triumful 
unui nume! Nici asta. Era un film. unul din acele 
filme în care seriozitatea autorului (Pabst) 
ş i a vedetei aveau să se unească fericit . Unul din 
acele filme pătrunse de adevăr şi conştiinţă. 
care aveau să rămină cariatide pentru capodo­
pere. 

Alte filme, jannings, Chaplin, Gerard Philipe. 
Aceeaşi cinematecă, vizitată şi azi, une­
ori, în drumurile la Paris. Cinematogra­
ful «Select» din Bucureşti în anii interbelici. 
<:Roşu ~i negru» cu Mario Bonnard. părăsit după 
seria a doua pentru că se îndepărtase de ro­
manul rămas prea viu în mintea cititorului lu i 
Stendhal. Acelaşi film, cu Gerard Philipe -
acceptat. Era mai fidelă ecranizarea sau era mai 
depărtată lectura! Dar în fond ce-i cerem unei 
ecranizări! Adevăr faţă de o r iginea literară! 
faţă de viaţă 1 faţă de spiritul autorului 1 sau 
faţă de spiritul vieţii! De ce <:Blow-up», în 
fond şi el o ecranizare, devine o culme a filmu­
luLdin coate timpurile! Pentru că inel se întil­
nesc spiritul cărţii, spiritul regizorului şi spiri­
tul epocii! Sau pentru că adevărul său este atît 
al artei, cit şi al vieţii! În fond (cine spunea asta! 
Anatole France!), <:există ceva mai adevărat 
decit adevărul , şi acest adevăr este frumosul». 
Ce înţelegem prin <:frumos», în această accep­
ţie! Tot adevărul este cel mai frumos. Filmele · 
neorealiste nu ne arătau o lume prea frumoasă . 
dar ele ne făceau să simţim această lume, să ne 
integrăm în această lume. Uneori ai impresia că 
26 

Romulus Rusan întreabă : 

iubiti 
filniulJ 
miron 

DICOllSCU? 

şti i mai multe despre italieni decit despre pro­
priii tăi concetăţeni, decît despre strada pro­
priului oraş, tocmai pentru că acest cine­
matograf îţi dădea senzaţia participării. Era 
un cinematograf care infirma prejudecăţi. Mai 
rămîn italienii, după «Rocco ... », poporul de 
boemi incurabili a cărui imagine ne-o acredi­
taseră legendele şi canţonetele! !'Jeorealis­
mul a fost o epopee fără subiect. ln fond, a 
<:povesti» măcar un film din această serie este 
aproape o absurditate. Fiecare film e un ton, 
o nuanţă dintr-o vastă operă care e psihologie, 
istorie, politică şi artă în acel;işi timp ... 

Şi astfel, întrebări şi răspunsuri contopite, 
discuţia (să-i spunem <:convorbire» ar fi nepo­
trivit pentru că liniuţele de dialog se întretaie 

prea tinereşte, prea <meacademirn !) alunecă 
mai departe. Cu înflăcărări cenzurate de m·o­
mence de luciditate, cu afirmaţii topite de 
îndoieli. «Credeţi că filmul îşi datorează popu­
laritatea faptului cd e o artă-comprimat, ca­
pabilă sd dea spectatorului într-o oră şi jumă­
tate ceea ce o carte, de pildă, ii dă abia în mai 
multe ore de lectură?»... «Depinde cine e 
spectatorul. Un spectator ideal trăieşte un 
film ideal timp de o viaţă întreagă. El revede 
filmul în nenumărate situaţii neaşteptate ale 
vieţii sale. El poate modifica felul cum a recep­
tat filmul întiia dată, în funcţie de experienţele 
de viaţă şi de artă cu care între timp s-a îmbo­
găţit . Persuasiunea filmului, provenită din 
capacitatea lui de a adînci timpul şi spaţiul pe 
moment este, cred, reversul calitativ al popu­
larităţii sale, care este strict cantitativă» ... 

«Ca umanist al unei ştiinţe exacte, credeţi 
că filmul, fruct al dragostei dintre artă şi teh­
nică, se poate emancipa acum de tehnică? 
lncercările de a-l perfecţiona tehnic - sonorul, 
culoarea, ecranul lat, televiziunea - ii moi 
pot modifica, în sens artistic, ori sint divagaţii 
în afara lui, care nu-i mai pot schimba esenţa, 
estetica?» .. . «Cred că filmul a apărut, ca sinteză 
a celorlalte arte, exact în momentul cînd acest 
lucru a devenit omeneşte posibil. Bineînţeles 
că, fără a se fi copt condiţiile necesare naş­
terii lui, acest lucru n-ar fl fost posibil. Dar, 
o dată apărut, el şi-a creat o existenţă proprie, 
care acum ni se pare foarte firească. <:de cînd 
lumea». Prin strămoşii săi, el este o artă mile­
nară şi nu una care are în urmă doar 75 de ani! 
Toate modiflcările de care vorbeaţi le putem 
pune pe acelaşi plan cu «inventarea» sau, 
dacă vreţi, <:reinventarea» lui. Ele sine, ca şi 
naşterea lui, ferestre pe care tehnica le-a des­
chis spre o artă-sinteză, şi prin care putem ve­
dea din ce în ce mai bine această artă. Faptul că 
aceste condiţii noi sînt, sau nu, folosite spre 
binele filmului, depinde exclusiv de creatorii 
filmului, de felul cum ei ştiu să se lase văzuţi 
prin aceste ferestre ... » 

Unghiurile dintre artl şi viaţi 

«Totuşi filmul este mereu ococot, pus in 
discuţie - dacă e artă sau nu - de sceptici, 
pe motivul schimbării prea dese a veşmintelor . 
Mulţi purişti se fntreabă dacă aceste perfecţio­
nări tehnice nu apropie prea mult filmul de 
veridicitatea vieţii, docd nu au doar rolul de o 
face din film o oglindă prea exactă». .. <:Eu 
cred că, aşa cum pun ei problema, e fals pusă. 
Nu de sonor sau de ecranul lac depinde grJ­
du l de artă al filmului, ci de felul cum autoru l 
potriveşte unghiurile dintre arta sa şi viaţă . 
Filmul trebuie să lase deschise spectatorului 
aspiraţiile spre el. Fiecare priyitor trebuie să-~i 
găsească pe ecran aspiraţia lui spre ideal, şi 
atunci opera e Ideală. Asta înseamnă sinteză, 
esenţă. Revin la <iBlow-up» şi spun că această 
operă înseamnă ceea ce este tocmai pentru că, 
fiind o metaforă a raporturilor dintre om şi 
realitate, a lăsat fiecărui spectator posibilitatea 
să-şi reintilnească în ea întrebările proprii. A 
fose un film pe ecran normal sau pe ecran lat! 
lată că nu mai ştiu şi nu mă interesează. A fost 
artă! Da, din moment ce ea m-a mişcat ca 
o operă shakespeariană. Astfel văzînd existenţa 
filmului în rîndul artelor, mizantropia acelor 
purişti mi se pare a ţine direct de imperiul 
sofismelor ... » 

.. .Întrebări şi răspunsuri contopite, discu­
ţia curge mal departe, întreţinută de spiritul 
tineresc al conlocutorufui, şi dacă n-am deduce, 
in bătaia silabelor, cadranul invizibil al unui 
ceas arătînd aproape miezul nopţii, ne-am 
lăsa purtaţi, de impoliteţea noastră de vizitatori 
interminabili, poate şi mai departe. Aşa, ne 
cerem ipocrite scuze pentru deranj şi dispă­
rem în întunericul care ni se pare acum al unei 
săli de proiecţie venită pînă la noi din veş­
nicia artei. .. 
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dificila 
alegere 

Sint un foarte asiduu spec­
tator al filmului şi nu numai criza 
de timp, în care mă aflu deseori 
aidoma unui jucător de şah, ma 
face să caut a alege cu cit mai 
multa grija titlurile. Alegerea 
aceasta însă e foarte grea. Ori­
cite Informaţii aş avea despre 
valoarea sau platforma (a nu 
se confundai) regizorului, a ve­
detelor, operaţia aceasta a de­
venit pentru mine analoagă unei 
loterll, la care filmul foarte bun, 
sau (de ce nu?) opera da artă, 
sint poete mai rare decit lozul 
care i1 face ciştigător pe acela 
care l-a cumpărat. Cind zic 

~~p~~~:~~:e~l."~=~~~~:~~t~~ 
ci nematografică (e vorba fără 

spre film şi televiziune şi , în ­
tr-o măsura mult mal mic6, spte 
teatru. Situaţia aceasta, dupa 
părerea mea, este prin ea insăşi 
dăunătoare. Astăzi, încă mal 
există oameni, şi chiar tineri, 
pentru care cărţile constituie 
baza culturii şi experienţei lor 
de viaţă. Dar numărul lor scade 
pe zi ce trece şi faptul este, în 
mod evident, ingrijorător. Sigur 
că această tendinţă spre «vizua­
lizarea» receptării culturii tre­
buie sa fle ln primul rlnd com­
batută prin şcoala. Oaca, din 
şcoală, tînărul prinde gustul 
cărţilor, al literaturii bune, in 
mod normal pornirea aceasta 
ii rAmine pentru toată viaţa şi 
deci aceasta primejdie TI pin­
deşte mai puţin. Dar am fi prea 
optimişti dac! am socoti că 
acesta e singurul mijloc de a 
evita acest rău social al timpu­
rilor noastre. Un alt mijloc -
foarte Important - pentru a-l 
combate, ar fi desigur un pro­
cent mult mai ridicat al filmelor 
bune, al filmelor artistice, căci 
aşa se numesc. Desigur că 
producătorii de filme din alte 
ţări pot fi mal greu convinşi să 
alba in vedere criteriul artistic 
şi nu pe cel comercial. Pentru 
noi însă, situaţia este mai fa­
vorabilă. În primul rind, prin 
0.0.F„ putem alege filmele cu 
adevărat artistice şi omite pe 
cele «artistice» pur şi simplu. 
În al doilea rind, producătorii 
noştri au mai multe posibilltAti 
de a se gindl şi la criteriul ar­
tistic, dacit cel străin i , fiindcă 

Mai există oameni, pentru care 
cărţile constituie baza culturii_ 

Dar numărul lor scade 
şi faptul este, 

evident, îngrijorător. 

îndoială nu numai de cinema­
tografia românească) este can­
titativ Imensă şi ea constituie 
astăzi un element esenţial al 
culturii omului contemporan şi 
al experienţei lui de viaţă . Este 
şti ut, dar nu e inutil să revenim, 
că experienţa de viaţă, omul nu 
şi-o extrage numai din rela­
ţiile lui personale cu ceilalţi. 
Ar fi mult prea restrînsă, chiar 
dacii e vorba de omul cel mai 
social. Ea se extrăgea altă ­
dată într-o extrem de mare mă ­
-; ură din cărţi, acum balanţa se 
inclină din ce iii ce mai mult 

sint subvenţionaţi de stat. A ­
tunci, de ce n-o fac? 

Faptul asupra căruia aş vrea 
. să atrag atenţia este cA un film 
prost ajunge mult mai uşor in 
circulaţia bunurilor culturale şi 
este mai greu să fie ocolit 
dacit o carte proastă şi un spec­
tacol prost. Noi încă n-am ajuns 
la acel stadiu la care repertoriul 
săptăminal al filmelor să con­
ţină şi «filme clasice», aşa incit 
amatorul de filme nu are po­
sibilitatea amatorului de cărţi 
sau de spectacole de a avea 
garanţia unui mare scriitor cla­
sic. în afară de aceasta, chiar 
cind e vorba de scriitori con­
temporani, amatorul de carte 
sau de teatru are suficiente ga­
ra nţii : celebritatea este in cazul 
scriitorilor, al regizorilor de tea­
tru, aJ actorilor, in mult mai 
mare măsură, o garantie, dacit 
celebritatea unul regizor de film 
sau a vedetelor de cinema. Şi , 
in sfirşlt, practica alegerii a­
tente a filmelor este mult mai 
puţin obişnuită„. 

Toate acestea fac într-adevăr 
ca alegerea unui film să fie 
foarte greu de făcut. Şi în acest 

~ domeniu sini încă multe de 
făcut. Revistele noastre, şi in 
primul rind revista «Cinema», 
pot face încă foarte multe lu­
cruri pentru a înlesni aceasta 
alegere. Nu-mi plac cuvintele 
mari, dar această posibilitate 
de a alege este pentru amatorul 
de filme un factor hotăritor in 
formarea unei culturi cinema­
tografice autentice. 

Radu BELIGAN 

Angela 
Chioaro fn rolul preferai («Viata nu iartă») 

Depăşind pericolu/ cochetelor 
(cu Jules Cazaban şi Radu Beligan în «Celebrul 702) 

La nu mai puţin de trei dintre 
spectacolele de gală ce au co­
memorat 20 de ani de film ro­
mânesc am intilnit unul şi ace­
laşi nume: Angela Chluaru. Con­
stant cap de afiş în perioada de 
pionierat a cinematografiei 
noastre, în ultimii ani acest 
nume a fost - uitarea este 
omenească, dar totuşi„. - din 
ce in ce mai rar pomenit. Între 
timp, acest nume a devenit, 
dintr-o studentă ce-şi începea 
viaţa şi cariera cu dreptul , o 
actriţă consacrată. Numeroase 
roluri de prestigiu l-au împlinit 
maturita·tea artistică. «Micii bur­
ghezh> şi «Patriotica româna», 
urmate, printre altele, de «Zboa­
ră cocorii„, «8 femei», «Peer 
Gyntnysint doar citeva din titlu ­
rile ce atestă marea disponibi ­
litate a actriţei de teatru Angela 
Chiuaru. Cit despre actriţa de 
film, cele 6 titluri ale filmogra­
fiei sale vorbesc singure despre 
treptele unei afirm6ri. 

tă dozare a expresivităţii, fără 
a oferi sprijinul replicii. «În 
teatru jucam pe atunci diferite 
cochete- povesteşte cu since­
ritate şi cu nedisimulată ironie 
Angela Chiuaru. Eram conside­

'rdtă o ulrumoasă» şi eram pur 
şi simplu «exploatată fizic». 
Eram luata in seamă ca prezen­
ţă, nu ca actriţă. Nici nu indrăz­
neam să visez la o compoziţie, 
necum la una ca această mamă 
atit de zbuciumată, întruchipare 
a eternului feminin de sacrificiu. 
Satisfacţii le insă au fost pe 
masura dificultăţilor». Au ur­
mat după aceea alte două roluri 
de compoziţie: dublul rol de 
«aparent ţărancă, de fapt spioa­
nă» din «Secretul cifrului», şi 
cel de demimondenă la virsta 
c ritică, din «Poveste sentimen­
tală», personaj pe care l-a con­
turat cu forţă, relief şi culoare, 
depăşind mizele iniţiale ale au­
torilor. ln «Celebrul 702» însă, 
după cum spune ea insăşi,«pe­
ricolul ce m-a păscut mereu in 
teatru, cel al cochet~or, m-a 
ajuns din urmă şi in film». 
Ceea ce n-a impiedicat-o să-şi 
lucreze partitura cu elegantă 
migală şi cu nescontată vervA. 
Toată această listă de titluri 

prPcum şi amplitudlnpa de ti­
pologii realizate, sint fire~tt 
inlr -o carieră de strălucire. Ceea 
ce este mai puţin firesc şi mult 
mai rar tntilnit tnsA este acti ­
vitatea de om de litere a An-

În această 
rubrică 
vă 

prapunem 
să forţăm 
memoria 

celor 
in drept 

Spioana în travesti 
(«Secretul cifrului») 

galei Chiuaru. De ani de zile, 
ea publică versuri in numeroase 
reviste de prestigiu; a obtinut 
un premiu de poezie el Consi­
liului naţional al femeilor şi, 
de curind, a terminat prima sa 
piesa de teatru Intitu l ată «Sora 
Luceafărului>>. Iar ceea ce este 
de-.a dreptul rarlssim şi de in­
vidiat la o personalitate artis­
tică atit de multilaterală - An­
gela Chiuaru susţine şi o ru­
bricA permanentă in «Urzica», 
deci a avut şi are umor. 

E H . 

A debutat o data cu cinema­
tografia socialistă, in «Răsună 
valea». Era inc! studentă şi 
avea virsta Irinei, eroina pe 
care-o interpreta. «Ca orice per­
sonaj neapărat pozitiv - işi 
aminteşte ea- era un personaj 
oarecum simplist, cam schema­
tic ln vehemenţa şi entuziasmul 
său. Totuş i , simţeam ca el tre­
buie să aibă neapărat umanita­
te, viată . şi, cum pe vremea 
aceea nu se ştia incA prea bine 
ce înseamnă să construieşti 
un personaj de film, am încer­
cat să mă joc pe mine însămi». 
A urmat apoi Maria Popescu 
din «Directorul nostru•. o par­
titură plină de ironie, cu replici 
scurtă, de factură moderna . 
Avind şansa de a lucra sub 
bagheta regizorală a fostului 
ei profesor, Jean Georgescu, 
deşi lntr-un gen cu totul nou, 
ea a realizat un edevArat suc­
ces de presă şi de public, în­
trunind unanime aprecieri . Du­
pă mai puţin de trei eni, noro­
cul - vorbă goala TI slldeaza 
unii, dar niciodata aceştia nu 
sint actorii - l-a suris din nou: 
a primit, in «Viaţa nu iartă», 
rolul mamei, care va rămine 
pină astăzi rolul ei preferat. 
Este un rol de compoziţie, dra­
matic şi dificil, pentru că are 
text putin şi pretinde o măiestn -

ln plină maturitate artistică 
(Foto: Edmund H6ffer) 
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• • arz11 arz11 li . o, steaua mea! 
Nu poţi să vorbeşti 

de promisiuni şi certitudini 
fără să pomeneşti 

de Aleksandr Mitta 

Oleg <<mic» (şi Elena Prol<lova) in rolul lui lshremas 

~ Este pu1in probabil ca, 
I ~ stînd de vorbă acum cu un 

cineast sovietic despre ~ ~ promisiuni şi certitudini 
in rîndurile tinerei generaţii de regi· 
zori. sl nu pomenească numele lui 
Aleksandr Mitta. 

Primul slu film, realizat Independent, 
«Suni, deschide1i uşa», a aplrut în 1965 
şi este o pledoarie pentru păstrarea 
nealterată a uneia din cele mai fragile 
şi vulnerabile însuşiri omeneşti - can­
doarea - o pledoarie făcută cu o fer­
medtoare prospeţime juvenili. 

Anul acesta un nou film al lui Mitta a 
ieşJt pe ecrane - «Arzi, arzi o steaua 
mea!» - apreciat unanim În U .R.S.S. 
ca o mărturie i ndiscutabilă a unui 
talent matur. 

Acţiunea acestui film se petrece în 
plin rlzbol civil, în anul 1920, într-o 
mică localitate din Ucraina. care trece 
de citeva ori din mîinile bolşevicilor în 
cele ale albgardiştilor, iar din cînd în 
cînd mal pustiesc ţinutul 'i bandele 
anarhiste. 

lsk„re-mas 

ln această localitate soseşte un timar 
art:ist din Moscova, hod.rit d se con„ 
sacre educării estetice a maselor in 
spiritul ideilor revolu1iel. «Arta revo­
luţiei pentru mase», acesta este sensul 
vieţii sale şi pentru ea toad. lume.a S·O 

afl• nemijlocit işi la numele de lskre­
mas- obţinut prin alăturarea primelor 
silabe ale celor trei cuvinte care alcă­
tuiesc deviza sa (în rusi. dskusstvo 
revolu1ii massam»). La Kraplvnl1e (aşa 
se chema localitatea), lskremas ţonsu„ 
tă însă cu stupoare d nevoile estetice 
ale populaţiei - atunci cînd nu este 
teroriza.d. de trecerile vijelioase ale 
bandelor albgardiste şi anarhiste -
sînt total captate de un iluzionist, ne­
gustor de distracţii artistice, care-i 
vrljeşte pe săteni cu un fllm - ultima 
cucerire a secolului - despre o dramă 
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din lumea bună, de o vulgaritate fără 
seamăn . 

Îndirjirea lui lskremas de a monta, 
în piaµ satului, un spectacol cu un su­
biect revoluţionar - care să însemne 
începutul trezirii gustului ţăranilor pen­
tru adevlrata artă, piedicile de tot felul 
pe care trebuie să le învingi., prietenia 
dintre el şi Fedia, un să.tean-pictor 
naiv cu sclipiri de geniu, timidul roman 
de dragoste dintre lskremas şi o lfrăn­
cuţl care trebuie să fie interpreta 
principală a spectacolului său, încer­
carea anarhiştilor de a folosi spectac<>'" 
lui pentru a-i extermina pe bolşevicii 
din sat, încercare dejucată de lskremas 
şi, în cefe din urmă, moartea eroului 
nostru - iată povestea acestui film. 
în care zîmbetul alternează cu lacrima. 
duioşia cu sarcasmul, şi romantismul 
revoluţionar cu spectaculosul şi fante­
zia strălucitoare din filmele bune de 
aventuri. Dar despre neobişnuita bo­
găţie de sensuri a acestui film, despre 
intensa poezie a atmosferei sale, am 
socotit d poate vorbi mai elocvent 
regizorul. 

Am mizat pe emoţie 

- ln timp ce în primul meu film 
acţiunea se scurge ca şi cînd înslşi 
viaµ şi·ar depăna povestirea, ne măr­
turiseşte A. Mitta, aici am lucrat pe 
baza unuia din principiile lui Eisen­
stein - foart:e folosit în cinematografia 
clasid sovietică: montajul momentelor 
de atracţie. Asta înseamna nu desfă­
şurarea logică a faptelor, ci alăturarea, 
cu ajutorul monca1u1u1 uoer. a unor 
momente. poate alese arbitrar, dar care 
tocmai prin aceasta exercită o puter­
nici Influenţă asupra gîndirii şi emo­
llilor spectatorului. 

Dad. ri amintiţi , în c;;Cruci$ătorul 
Potemkin», apariţia obsedantă a scări~ 
sau in ccOctom~rle» calul alb mort; 
sînt exemple ale aplidrii acestui prin· 
cipiu foarte rodnic pentru stimularea 

fanteziei regizorului. Marele lui avan­
taj constă şi în aceea că, daci atrac­
ţiunea este convingătoare în cel mai 
mic detaliu, tot ce a fost înainte şi mai 
ales tot ce urmează devine pe deplin 
credibil. «Arzi, arzi, o steaua mea!» 
se bazează în acelaşi timp pe o schemă 
foarte strictă: trei tipuri umane şi trei 
destine în raport: cu arta şi revoluţia. 

Eroul principal. lskremas, este ceea ce 
trebuie sl păstrăm din noi ca să ne 
putem respecta... Fedia. pictorul, re· 
prezintă ceea ce năzuim cu toţii - noi 
cei din lumea artei: să film dăruiti şi 
incoruptibili, iar iluzionistul este ceea 
ce trebuie să detestlm şi să extirpăm . 
Faptul d aceste ginduri , pe care le-am 
purtat în minte c1ţ1va ani, au reutit să 
fie conturate intr·un scenarlu,se dato-­
reşte în mare măsură celor doi colab<>'" 
ratori ai mei, scenariştii Dunski şi 
Frid, iar un merit extrem de mare in 
reuşita filmului ii au actorii - în primul 
rînd cei doi Oleg - Oleg mare şi Oleg 
mic~ cum li se zke la teatrul Sovre­
menik, adlcl Olet! Efremov in rolul 
flr.I text al lui Fedia şi Olei Tabakov 
in rolul lui l.skremas. 

- S-a vorbit mult despre atmo­
sfera fllmulul care pare si redea 
inimilor spiritul acelei epoci. 
Cum aţi izbutit acest lucru, dvs., 
care faceţi parte din generaţia ce­
lor nlscuţl la aproape un sfert de 
veac dupl revoriiţie? 

Am mizat pe caractere · 

- Trebuie să mărturisesc că nu 
ne-am preocupat prea mult de reconsti­
tuirea atmosferei pe baza unei docu­
mentlrl amănunţite istorice. Ceea ce 
ne-a interesat au fost caracterele, au­
tenticitatea şi veridicitatea lor şi dacă 
se consideri d am izbutit să recreăm 
atmosfera epocii, înseamnă d perso­
najele filmului sint cele care aduc cu 
ele parfumul vremii. 

Probabil el la redarea atmosferei a 

contribuit şi faptul el pentru picturile 
lui Fedia am pornit de la lucrări de 
Pirosmansvili, de la ucrainienii primi­
tivi, în general de la picturi care aveau 
ceva din puritatea şi incandescenţa ere-. 
zorilor vremii. 

- Una din cele mai memo.-abile 
secvenţe din film este cea a 11.1ciderii 
lui Fedia.. Într-o noapte de vară, cu 
lumini sidefie de luni, in care tot 
aerul pare sil vibreze de Iubire .,1 
bucuria de a trlii, un soldat alb-

~;~1~stp~ i~.,:~cilf~n~~::~~~ ~~ 
care Fedla se prilbuşe,te lovit de 
gloanţe, peste el un copac îşi scu­
turi merele ca nişte uri~e lacrimi. 
Modul ln care aţi insistat, cu mii· 

loace cinematografice. asupra a­
cestui moment ,are evident o sem­
nificaţie, mal ales cil prima intil­
nlre a lui lskremas cu Fedla are loc 
în faţa unul copac pe care o mini 
rea 1-a retezat, iar ale clrui mere, 
necoapte, Fedla le-a pictat cu cele 
mai strălucitoare tonuri? 

La mari dimens iuni 

- Realizind acest frlm am avut do· 
rinţa să-l omagiez pe unul din profe· 
sorii mei, care m-a impresionat prin 
extraordinara sa demnitate. Este vorba 
despre un mare regizor al nostru, 
A. Dovjenko, care ne-a învăţat pe noi, 
toţi elevii iul. să gindlm «la mari 
dimensiuni». În creaţia lui Oovjenko 
tema maselor este una din temele care 
revine mereu. iar în personajul Fedia 
eu l-am vlzut pe Dovjenko. 

"' Evident, nici o convorbire cu un 
regizor nu se poate încheia fără clasica 
întrebare în legătură cu preocupările 
sale actuale. 

Mitta lucrează acum, cu aceeaşi echipă 
de scenarişti, la o tragicomedie din 
vremea lui Petru I şi din viaţa unui 
strămoş al lui Puşkin , a acelui strlmoş 
a Cărui obirşie trebuie căutată în epo­
peile africane - a etiopianului de la 
curt:ea marelui ţar. 

·,, 
" „ 

Marghlt MARINESCU 

Oleg «mare» Tn rolul fără text al lui Fedia. 
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~· ~ Stagiunea cinematog rafici r • „ , fnncezl din acusd toamn5 
• ;; a anului '70 a început bine, 

~ ::~ ;,~~~r~: d:~~P~~raa:es~: 
Claude Chabrol, ele Cond-'> de Yves Bols­
set şi «Casa familiei Borie. > de Jacques 
Donlol-Valcrot.e. 

Este vorba de trei filme bune, datorate 
fiecare cite unei personaJltlţi distincte . 
Chabrol, fost critic de cinema. actualmente 
regizor, Doniol-Valcroz.e, considerat şi azi 
mai mult ziarist decit ruliu.tor şi Yves 
Boisset. Acesta din urml flcuse doul filme 
care nu semS.nau unul cu celllalt şi care ne 
dadeau o speranţl ce nu se confirma nlciodatl 
1n mtreiime. Erau acuute de lip~ de expe­
r lenţi a debutantului şi condiţii grele de pre> 
ducţie. Rlmine evident el Bolsset avea s1 
talent şt personahute, dar 11 era imposi bil 
sl reuşeud cu un roman poliţist prost , 
chiar daci întrebuinţa citevi din reţetele 
clnemuoarafului fantastic $1 tot prestigiul 
exotic al peisajului turcesc. Era de asemenea 
evident d al doilea fllm conflrma calltlţlle 
celui dlntfl, dar era construit tot pe un sce­
nariu mediocru. la al treilea film înd, nu 
mai exlsdi nici o îndoia.li : Bolsset a ales cu 
curaj un subiect greu - poliţia, funqia "i 
condiţl.aeiintr-oµrăca Franta-$tse se1 -
veşce ae el cu maturiu.tea pe care a Cl$t1g;n-o 

A doua carierl a lui Chabrol 

Chabrol $Î-a început cariera a realizator 
în 1958, cu un film despre provincia francezi , 
despre mediul rural, «frumosul Serge» -
de care ml-aduc a.minte d Jean Renoir spu- o 
nea d avea «o frumoasi seri de autentlcltatew 
Puţin mai tirziu, Chabrol pJirea s1 reedlteie 
- dar nu atît de reu$lt - primul slu succes 
fi d se orienteze spre un anumit cinema 
«de gen», privind noua generaţie («Verii». 
«Les godelunux>); a mai flcut $1 alte 
citeva. filme foarte respectabile dar - din 
nefericire - condamnate s1 riminl necu-
noscute publicului din cauza timorării dls­
trlbultorUor $1 exploatatorilor de sili. cQ.. 
felin, cOchiul dracului> au avut tntr-adevlr 
calitlţl meritorii, da.r fuseserl flcute în 
n1$te condiţii materia.le precare fi au rlmas 
necunoscute. Atunci, Chabrol s-a lansat in 
fa.bricarea filmelor comer<lale. ln felul acesu 
marele public 1-a aflat numele, dar nu l·a 
acordat un prea mare credit, în timp ce criti­
ca începe.a sl·I tntoard spatele. Între timp 
fnsl s-a schimbat ceva. De b cScandalub -
cronld destul de upri a mediului marei 
burghezii fi de la «Ciutele» mai ales. Chabrol 
a început o a doua carlerl. flind cu fiecare 
film in progres vldit faţă de precedentul 

Cl tet din memor ie du pă u.Clutele», c:Fl 
meia lnfidelb, cSi moarl bestia», «Mac~­
larul:.. ln toate este vorba oe ace~l mediu 
burghez sau mic burghez pe <are ~habrol 
ii cunoa.fte foarte bine, fllnd mediu l di n 
care el tnsu$1 a lefit (o iqit- tn toate sei• \ U· 

rUe cuvlntulul). Referitor la aceasta. slnt 
tentat s1 citez frumoasa formull a lui Marx 
pe care Bulîuel a întrebuinţat-o ca motto 
ta filmul slu cVîrsu de aurit : «Sub apele 
îngheţate ale egoismului burghen. ln faot. 
toate aceste pelicule aldtulesc un fel de 
roman ciclic, urmirit fllm cu film, dar de 
fleare dad tonul, manlen., mal mult dec it 
fondul. se schimbi. ln «Ruptura> apare un 
foarte frumos portret de femele liberi 
care inceard sl·ţi triiasd viaţa. sl-fl sal­
veze copilul, sl munceasd. în pofida cons· 
tringeril exercitate de socrul el, un mare 
lndustriq, bine situat, cu nenumlrate po­
slbllltlţl de presiune. economice fi morale. 

Dad portretul acestei femei este pasio­
nat ţi pasionant, lucrul se datorqte ţ i 
Interpretei lui - Stephane Audran -

1 soţta lui Chabrol - care şi în «Femela lnfl­
delb $i în cMlcela.rul> a întruchipat, atil 
pentru reglnr cit $1 pentru public, un anu­
mit arhetip de femele independentl., înse­
ta.di de liberute. 

Cu cRuptura», Chabrol adaugi o nouă 
dimensiune fllmelor sale precedente, un 
anumit sens, mai sigur, al indrd.turll carica­
tunle, pe care nu trebuie, fir~te, s-o lulm 
«ad litteram>, d trebuie s-o traducem 
Astfel Chabrol conjugi un realism imediat 

"DESCHIDERE" 
OPTIMISTA 

Trei filme bune, 
trei buni regizori, 
un bun început 
de stagiune. 

cu anumite momente de clnema--dtrect re­
constituit (confidenţele Stephanei Audran 
Bicute avocatului, despre tinereţea ei) cu 
melodrama atit de lmportantl în estetica 
populari francezi, regizorul .puntnd în evi­
denţi acest caracter melodramatic prin 
planuri foarte compuse, care reallzeazl I­
magini aidoma celor ma.i proaste «chr~ 
mos» din Saloanele de Picturi 1900. de un 
academism frenetic $1 gnmdilocvent. Ca 
să r1,u acest lucru trebuia s1 ai un curaj 
nemaipomenit. Chabrol a avut acest curaj, 
a riscat ţi a CÎ$tlgat. Filmul slu are un stil . 
el trebuie descifrat $1 meritl sl fie. «Rup­
tu ra este o realizare ca.re nu trebuie pri­
mid in mod pasiv. 

Maturizarea lu i Boisset 

Yves Boisset ne povesteţte o Int rigi. po­
liţlstl deajuns de compllcatl şi pe care nu e 
cazul s-o rezumlm. Ceea ce are lmportanţ.5 
in acest film - care are probleme serioase 
cu cenzura $1 despre care nu se ftie înd 
dad va sclpa flri tlieturi - este t'i;ptul d 
nu se mulţume$te doar cu un rasism moral 
(«poliţistul riu» iflllpotriva bietelor sale 
victime), d stabfle$te 1n ce mod funcţia po­
liţlstl, într-un re&lm burghez. este o funqie 
cu puteri discreţionare, deci în mod obli­
gatoriu o munci «murdari», oricare ar fi 

1 Intenţiile mora~ Iniţiale a.le celor ce o 
practică. Descriind tnfrunurea dintre poli­
ţişti şi ganasterl, Bolsset face o relatare de 
un realism cvasl--c.llnlc, flrl nici o preferlnţJ 
afectivi manlfertl pentru unii sau ceilalţi . 
Singele dnd curge, este la fel de viscos. 
rictusul muribunzilor la fel de atroce, la 
fel de sincer $i într~ tabărf $1 in ce.alaltl. 
Ne glslm in faţa unul angrenaj, in faţa unul 
mecanism social. Ne găsim în faţa unei so­
c ietlţi care generead o para·socleute mar· 
ginalil (poll1i1tl 11 g1ngsteri) dupi chipul 11 
asemlnarea sa. Prin acest aspect Boisset 
ne trimite la cîteva dintre cele mal bune 
filme reformiste americane, care fac oro· 
cesul mecanismului poliţist şi judiciar, la 
acele fllme al d:ror erou a fost adesea 
Bogart. la filmeie care au fost semnate de 
cei mal buni dintre cei buni : Huston, 
Kubrlck, Wise. 

Cehovlzarea lui Doniol„Valcroze 

«Ca.sa familiei Boriu de Jacques Doniol­
Valcrou ne poarti într-o cu totul ald lume. 
O atmosferl paşnici, o casl frumoasl de ţa­
ri in H1ute-Provence, un Intelectual rafi­
nat. elezant, geolog reputat, soţb. $1 copiii 
sll. Şi dintr-o dad, sosirea unui tînlr se­
cretar german, cu paslonanu şi sedudtoa­
rea Iul sinceritate de care tinlra femeie se 
simte atrasl. O dragoste noul pa.re s1 se 
nud, dar împotriva el se aplri flecare in 
felul slu. ŞI apoi, reîntoa rcerea la viaţi 
oblşnultl, dinainte. 

Subiectul unui scenariu ~ restituft nlcio­
datl realitatea unui film. ln cazul de faţl, 
povestirea. n-ar putea reda aru de a tril 
int.-.un anume fel (cu critica respectivi), 
un trai bur1hez. de Intelectuali burahezl, 
incîntarea tn faţa frumuseţii unul peisaj, 
citeva. modaHtlţi r"lscolltoare pentru a reda 
intensitatea pasiunii carnale. a aşteptlrli ei , 
ca atunci cînd tinlra femeie $i foarte tinlrul 
secretar se reglsesc singuri, fieare în came­
ra lui, dar gesturile ţi atitudinile trupurilor 
lor par sl-ţi rbpundl, sl se completeze, 
s1 formeze tmbriţi$1rea-in fapt, lmposlbill. 

Marie Dubols fi Matthleu Carriere (ca.re 
pe vremuri a jucat pe elevul Toerless in fru­
mosul film al lui Volker SchlOndorf), Mau­
rice Garrel in profesorul universitar, doct 
$1 savant, respe:ctind pe alţii pentru a putea 
avea pretenţia sl fle fi el respectat - au 
se rvit în mod ma1nlfic film ul care. la rindu-i, 
1-1 servit în mod magniflc. Ooniol-Valcro1c 
ne mirtunsea cu sens1D1lltate, nostalgia u 
după bucurii~ coplllrlei, ataţamentul slu 
la o regiune şi la un mod de viaţi pe care-l 
iube$te ţi pe care-l crltid în acel~i timp. 

Vlzionlnd «Ca.sa familiei Borie» te gindll!::$tt 
B.rl s1 vrei la Cehov. ŞI acesu este un mare 
eloalu. 

Albert CERVONI 
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W· ~ Aşteaptă, cu gindul aiurea . ii 
'""' drese ş i ml-ndrept intr-aco­

l_. Io, dar după doi pqi mă 

~ ~ ::;efp!~;lrtte:~~ :~~~n~7:~~ 
cit en. în ulumlnl de vari». Pard e mai slab 
decit in «Porte des Ulan. Ml liniştesc cind 
se apropie: aceeaşi staturi. impunltoare, 
aceea.şi voce de neuitat, acelea.ş i mişdri 
majestuoue. Desigur timpul trece, dar firă 
indoiall «monstru l sacru» al anilor ' '40 nu 
poate fi confundat. OOlr citeva r iduri in plus, 

JO 

Ga/Yin? 
Cînd aveam eu 6 ani 

şi el 8, 
ne băteam 

în culisele unui spectacol 
în care jucau 

tatăl lui şi mama mea ... 

o expresie mal aspri. o privire mai d. louă. 
Abia ne aşedm d se şi grăbeş te sl-m1 

arate ziarul pe are-I are in mină. 
- L-aţi cititl De-abia a sosit . E plin de 

vorbe bune la adresa 1enen.lulul De Gaulle. 
Adevlrul e el oricum ar n fost, oamenii l-au 
iubit... au avut şi de ce ... ş i eu I-un Iubit .„ 
iod puţin şi se fac SO de ani de cind joc. Am 
jucat şi inainte de rhboi , $i dupl rizboi... 
Am trecut prin vremuri de tot felul. De 
G;a ulle insă a fost unul din capitole, unul 
din marile capitole din viaţa mea. Povestesc 

destul de multe despre preşedinte şi despre 
om ul De Gaulle în cartea de amintiri pe 
cue o am sub tipar. Se cheami clmpri.J­
t iatl, vla.ţa meu (Ma vie en vrac). Sfnt 1S 
ani de cind o pregltesc. Dar pini nu de mult, 
nu m-am simţit ind suficient de pregltit 
a s-o scriu. Nu eram inel destul de deta.pt 
pentru o atit de lungi privire în urmi. 

- Din cite ftlu, nu e prima datl d 
puneţi mina pe condei. 

- Prima dati. ... Nici nu-ml mal amintesc 
bine cinci a fost 1.ceasd primi dati. Primul 
rol de teatru l-am jucat la 17 ani. Fiindd veni 
vorba, era un r~ de compoziţie - jucam un 
moşneag intr-o piesl de Victor Eftlmiu -

aAkimJt. Primul rol de film l-am primit la 
20 de ani. Dar de scris scriu de pe la H. 
Cu scrisul ml-am aflat loc în Montparnuse-ul 
anilor '20. Cite întimpllri formidabile am 
triit in anii acela ... Într-o searl m-am dus la 
Modigliani , sl bem un pahar de vin. Era 
grozav de frumos acest Modigliani. fn jurul 
Iul, pretutindeni, desene, tablouri. Tot ce 
l~ea din mîlnile lui en frumos, ciudat de 
frumos. Tot în perioada aceea am cunoscut 
u" american, solid, lmpoz.ant. Uneori ne 
ăduna pe toţi cel ce ne glseam prin preajmi 
ş;I ne invita la masl. Nu prea aveam noi bani 
pe atunci. Pustiim ca llcustele tot ce se 
glsea. Pe atunci abia începuse sl publice, nu 
purta inel ochelari. 

-Cinel 

- V-am spus doar, Hemmingway. Mai 
glslsem şi o altl suni de hrană. Era un hotel 
în cartier, hotelul cluteclen» care organiza 
nunţi şi baluri . Aflam din vreme cind erau 
astfel de evenimente, ml imbricam prezen­
tabil - aveam o dmaşl cu care se putea 
ieş:I în lume - mal luam un prieten ,1 ne 
duceam. Mincam tot şi eram fericiţi. Aş:a 
eram siguri d mindm miar de doul-trei 
ori pe slptlmînl. Scriam mult pe vremea 
aceea. Scriam şi puneam în sertar. Pin l 
cTnd, într-o buni zi, un prieten m·a întrebat : 
~Stal vls-l-vis de Breton. De ce nu te duci 
si-i arlţl ce-al scrlsl» Şi m-am dus. Le-a 
pllcut, dar asta n-a fost tot. Vi imaginaţi 
proba~! d oricine avea chef bitea la u'I 
JÎ en. imediat cooptat de suprarealişti. 
Nici vorbi. A urmat un fel de examen. Pe 
rind, Breton, Aragon şi Eluard m-au Invitat 
în oraş; , la dte un restaurant, sl stea de 
vorbi cu mine, al ml încerce. Mi-amintesc 
'i acum d Aragon m-a•· dus la Turnul Eiffel. 
VI place Turnul EiffeH Eu i1 detest. Are un 
aer îngrozitor de învechit, pară ar fi o 
dansatoare bitrini şi inţepenltl. De altfel 
povestesc aceste trei episoade Ji în carte. 

li urmlresc ca pe un spectacol rar, spec­
tacolul uneia din vîrstele de aur ale secolu­
lui nostru. Ml întreb daci s-a pornit aşa 
dlntr-odatl pe deplnat amintiri pentru a se 
aplra de intreblrlle eventual plictisitoare şi 
banale ale anunţatului interviu, sau pur Ji 
simplu pentru d avea chef de vorbi, şi 
încerc sl ml scuz într-un fel pentru faptul 
d inel n-am pus niciuna: 

- N-aveţi de ce sl vi scuzaţi. Nu pot si- i 
suflr pe gazetari, cu aerele şi cu tntreblrile 
lor prefabricate. Au de fiecare dati mereu 
acel~i curiozltiţi anoste. lmi vine sl le fac 
un rezumat pentru uzul tuturor. Da. am 
flcut peste 80 de fllme, am jucat in peste 
SO de piese de teatru. Rolurile mele prefe­
rate sint cele din clumlnl de varb ş;I 
«Porte des Lllan, şi maJ puţin - regret 
daci dezamlgesc - cel din «Copili paradi­
sului», de care îmi amintesc cu plăcere doar 
din cauza condiţiilor de nedescris în care 
s-a turnat. Era în timpul rb:boiulul ş;i toate 
erau false. Costumele erau din hîrtie, pan­
tofii din lemn şi toţi se uitau cu groazl la 
noi, nu cumva sl mînclm cele puse pe 
mul pentru filmare. Era o atmosferi. formi­
dabili. Şl apoi, cînd în cele din urmi aud 
Invariabila întrebare : cCe preferaţi, teatrul 
sau filmulb simt d explodeL Aş:a ci le 
rlspund şi eu invariabil: cDar dumnea­
voutrl, pe cine Iubiţi mal mult. pe tata sau 
pe mama l» Nu pot sl-1 sutlr pe gazetari. 
De altfel , la Paris, ,1 ei se cam tem de mine. 
Se spune d sînt arţigos. Probabil d sint. 

- Bine, dar probabil ci 'tlţi d nu e 
de loc uşor d pu1 o lntrebare, una ade­
vlratl. Dumneavoastrl nu puneţi nlcl­
odatl lntreblrl l 

- Rar. Din ce în ce mai rar. Una din 
intreblrlle mele care a rimas de pominl 
am pus-o cind eram lnd elev; eram la 
$COaJl şi l-am vlzut sttnd pe culoarele inter­
natului pe cel maJ vestit aviator aJ nostru 
din timpul primului rh.boi mondial. Pentru 
noi, el era un erou, un idol. M-am oprit, 
am îngenunchiat, I-un slrutat mina şi l-am 
întrebat cu o voce plerdud. : cE pllcut sl 
omori oameni r„ Am fost bi neînţeles luat pe 
sus de un profesor înainte de a c:lpăta 
vreun rispuns. l·am aflat mai tirziu, pe. 
pielea mea, în Rezistentl. 
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d nu e 
una ade.. 

nici-

-Aţl luptat ln maqui1l 

- Dar pentru ce credeţi d mi-au dat 
legiunea de Onoare, pentru merite acto­
riceşti ?! 

- Ml fntreb ce •• mal rlmas de 
fncercat. În materie de repertoriu In­
terpretativ - evident nimic. Prozl aţi 
scris fi scrieţi . Scenarii de fllm - de 
asemenea. Dramaturgie - ajunse sl 
citim doul din piesele d-voutrl de 
succes: cA trecut un fnger» fi cfemela 
noastrl care eşti ln ceruri». 

-Nu-i aşa d sint frumoase tltlurllel 
Mie imi plac. 

- Am vhut lntr-o revlsti maJ veche 
o reproducere a unui tablou flcut de 
dumneavoastrl. Se chema cUltlmul 

ţaab fÎ pire.a a f1 tn stil Fauve. Mal 
pictaţi! 

- Fauve~ Oa' de unde. Probabil din 
cauza reproducerii. Este de fapt un colaj . 
Urit '' amuzant. Un cap de femeie care are 
în loc de ochi - nasturi, in loc de pir -
alge. A fost expus cu ani in urml la Cannes. 
Se pare d a plicut ... Mai pictez, uneori, 
ctnd imi vine ... În ultima vreme însl prefer 
sl scriu. Am atit de multe de pus pe hirtie ... 
Îmi completez cartea. termin un scenariu, 
mal fac nişte mici modifidri la «Femela 
noastricare~tlin ceruri», care se va pune 
în curind la Paris. Am zile cind nici nu 'tiu 
de ce sl mi apuc mai repede, dupi ce 
termin filmarea. 

- Spuneţi-mi, fn aceastl viaţi, atft 
de plln.l, attt de aa:lomeratl de eveni­
mente fi preocuplri, aveţi prieteni? 

- Nu. Nu prea. .. Nu simt nevoia si fiu 
înconjurat de oameni, ri am mereu în 
preajmi cite un prieten, cite un amic. Nici 
nu-i prea suport. Nu mi lntereseaU. Ml-au 
rimas totuşi vreo 2-3 dintre cei foarte 
vechi . Unul din ei este Gabin. Ne cunoaştem 
de mici copii. Aveam 6 ani, el 8, şi ne blteam 
în culisele unul spectacol, în care jucau 
tatlt lui şi mama mea. Cei din jur se dz­
neau, fări succes, să ne astîmpere. Asdzl 
insl, dad-1 întrebaţi, o si v5. spunl d el 
avea 6anl şi eu 8. 55.ştlţl d nu eadevlrat ... 
Abia mult mal tirzlu am priceput ce pustiu 
de bine le flceam bieţilor actori cu b5.taia 
noastri. Am priceput pe pielea mea. Tot­
deauna se glseşte cineva sl te deranjeze 

înainte de intrarea. in scenl, sau in cadru. 
E de nesuportaL Aşa nu se poate lucra. Nu 
poţi sl joci Bri să te gindeşti la ce faci. 
Eu cel puţin nu pot. 

- ln1ldulţJ-mi totu$1 sl vl pun cea 
mai stupldl gazetlreascl fntrebare cu 
putlnţl: ce preferaţi, teatrul sau fil­
mul? (Vid el nu explodead.). Scuza­
ţi-ml a fost o 1luml ••• Ml-am amintit 
el Iau ln Interviu. 

- Ba nu e glumi de loc. fn ultim! instan­
ţl, categoric prefer teatrul. Acolo fac ce 
vreau şi cum vreau. Eu aleg piesa, eu de­
semnez regizorul. eu îmi hotlrlsc parte­
nerii. Ml simt malin largul meu pe scenl . 
lntr-un fel , scena e implriţia mea. 

- O ultimi ruglmlnte - servltuţlile 
meseriei ml obli1l. Aveţi cumva poze 
din rolurile dumneavoastri 1 

De data a.sta am reuşit sl-1 supir. 
- Dar ce v5. inchipuiţil a umblu cu 

poze prin toate buzunarele, a orice sur­
leti ce-a apucat să-ii vad5. surisul pe ecran. 
Ml şi vid zimbind şi oferind poze in dreapta 
şi-n stinga. Asta ar fi culmea. Eu nu sint un 
sur. Sint un actor. 

Îmi cer pentru a treia oară scuze. Mulţu­
mesc, primesc un zimbet vag, pard firi 
adres5., şi ml retrag, gindlndu-m5. lmpreslo­
nat5. da avut perfocd.dreptate: nu am stat 
de vorbi cu un star 11i nici cu un simplu 
actor. Am avut rara ocazie s5. intilnesc o 
autentld personalitate. 
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Vidocq 
un joc 
Jalant 
.. . de-a urmărirea 
. . . de-a evadarea 
.. . de-a aventura 

Simbătl seara televiziunea ne-a propus, 
printr-o simplA schimbare de buton, un 
salt din lumea «Incoruptibililor» în lumea 
lui Vidocq. StmbAt:a seara s-au înfruntat 
pe micul ecran două stiluri de serial, fie­
care realizat după legile sale proprii. 

Nu l-am Iubit de la început pe Vldocq. 
Foiletonul ml se părea convenţional, lipsit 
de fantezie. Jn plus, am privit serialul cu o 
anume prudenţă, cu o anume neîncredere 
pe care le IAsase în mine acel fals şi melo­
dramatic «Rocambole». Nici azi n-aş putea 
spune ci. serialul m...a ciştigat întrutotul . 

Dar l-am acceptat pentru ceea ce are el 
interesant, pentru farmecul aparte al erou 
lui său. 

«Vidocq» e un joc, un joc de-a urmări rea, 
un joc de-a evadarea, un joc de-a aven­
tura. Personajele intră 1n cadru, se prind 
în hora, îşi spun replica, trag spada, arun­
ca o ocheadă şi apoi părăsesc cadrul 
pentru a fi înlocuite de altele, care respec­
tă şi ele regulile date. 

«Vldocq» pune jocul sub semnul inte­
ligentei, al nedesmlntitului spirit galic. Şi 
aceasta este poate orincipala calitate a 
serialului. «Duelul lung» dintre evadatul 
Vidocq şi Inspectorul Flambar, firul con­
ducător al întregului serial, nu este o 
simpla goană, o haitulala lipsită de va­
riaţie. Vidocq apelează la vicleşuguri care 
de care mal fanteziste. La rindu-i, inspec­
torul Flambar, deşi nu lipsit de o anume 
naivitate, cautl s!-i intindA curse cit mai 
Imprevizibile. Fiecare dintre protagonişti 
se bucură cind a putut s6-i tragă o nouă 
păcaleala celuilalţ clnd a izbutit sa~ puna 
într-o situaţie de inferioritate. Între cei dol 
s..a stabil it un adevărat cod etic. Vidocq 
ştie sA f le loial cu urmăritorul său , chiar 
şi atunci cind n are la mină; iar Flambar 
ii oferă o şansă de a-şi dovedi oevinovă­
ţla, ori de cite ori are ocazia. 

Jocul a dus nu numai inteligent ci, la 
rigoare, şi galant. 

«Vldocq» nu e lipsit de un anume ton 
romanţios. Îl duc spre acesta epoca, ne­
numAratele lovituri de teatru cu care este 
presărată acţiunea, povestea de dragoste 
a eroului şi cite altele. Dar autorii au 
ştiut sa nu se lase copleşiţi de acest ton, 
să iasă cu uşuri nţă din el , să nu dea po­
vestirii o nefirească rigiditate ci, dimpo­
trlvA, s..o depşne amuzant şi nu de puţine 
ori lnsofită de o vorbă de duh . 

Flindc6 «Vidocq» e şi un serial de re­
pl icii. «Vidocq» îşi ţine la respect urma­
ritorii nu numai cu spada, ci şi cu vorba. 
lntnnirile sale cu Inspectorul Flambar fac 
deseori sA scapere cuvintul . Replica istea­
tA înviorează fiecare episod. 

Dar «Vidocq» n-ar fi fost ceea c8 este 
fArA lnterRretul sau, fără Bernard Noel. 
Actorul a ştiut sA dea Imaginea unui erou 
generos, bogat sufleteşte, cu mintea age­
ră , drept la faptă. Vidocq-ul său are haina 
romantica a eroului, dar nu este străin nici 
de arma Ironiei. Şi prin chipul, prin gestu­
rile, prin ztmbetul lui Vidocq, Bernard 
Noel, deşi s-a dus în lumea lară de întoar­
cere, a rămas totuşi printre noi. 

Al. RACOVICEANU 

Vidocq = Bernard Noi!/ războiul 
celor două 

roze 
L MottHlraa 
Henrlc al V-Jea a murit. lnceputul domniei 

lulHenrtcalVl-lea,flul alu,seanuntlfurtunos 
R90ela,cuvocaţlamalcur1nddesflnt decttde 
conducltor, Ht. pr„ slab pentru a curma 
rivaJttalN caselor York ti Lancaster. Pose­
slunUe englez.a din Franca stnt puM ln paricol 
deblWlllacondu.deloaM:d'Arc. 

IL • .,.„.ta de Anjou 
JhrgerNdeAnjoudevlnereoinaluiHenric „ VI-IM tl lubtla contelui ft SUtfolk. Pecea 

lncheiatl cu Fran$& tace timp tl Joc vraJbet 
de acu&. Rlzbolul dvil lz.bucnette Intre rapra­
tenlanti roHI roti - Lanuster si rozei albe. 
- York. 

llL Lordul protector 
Gloucaater, unchiul regelui ti lordul pro­

iector, Hte lndep.lrtat de la put.,. de cltr• 
regini „ Suffolk. York convinge pe puternicul 
Warwkkdedr9f)tatuuHlsala.i c1tttol 
aplriJinulacestulelnlupLapentrucoroanA. 

rv.con.alllul 
Cel ca n lnlfturaHrt pe Glouceater nu-l 

aupravleţul9ac. Suffolk • omof1t cM cetltenll 
Londrel.Rlacoalalu1Jad: CttffHte1nlbu­
~~~. York lti refaca armllfela Jn Irlanda de 

V. 11199„etamltor 
York„ Warwlcklaucuud londra. Henric 

~ Vl-lea lfi deamot1en•fl• flul, promiţtnd 
auccealunM lui York. Margareta de Anjou 
retuz:ldaccepleaceastlumlllntl,strfngeo 
armatl„ clftiglpentNcaN Lancasterbltl­
Ka de le Wakeflekt (1401) unde York este 
omortt. Cel trei fli ai lui York vor continua mal 
dapartalupta. 

VL Flciton1I de f991 
EdwarddeYorktnfrtngeper-s11naMargareta 

ia Towton fi H lncoroneati ca Edward al 
IV-iea. Fraţii dl. Clarence fi Glouceater slnt 
flcutl duci. Regina fuge ln Franţa, Henric 
al VI-fee e închis 1n faimosul Tower. Regele 
Edward calci promlalunu dea lua rn clsltorle 
peaot11regeluifranţe4 ti ofacereglnlaAnoli· 
etpeledrEllHbethGrer. ActulaluJtdeter­
mlnl pe Warwlck, trlmu ln peţit la curtea 
trance:r.I, al pfirlseHd. clanul York. 

VIL Edward de York 

te~,~~~f:'1:i-~ga':l~[~nJ~,~~~t~~r;i:: 
Edward e detronat, dar ac.api fi fn bltillade 
la TewkHbury (1471) lnfrfnoe fi omoarl pe 
WarwlckflpeflulMargaretel. HenricalVl-lea 
fi r~ lne Margareta devin prizonierii ali , 

VllL Profeta 
Regele Henrlc e omorrt de Gloucester. 

Susţlnltoril reglne4 Elisabeta se fnfruntl cu 
fraţllraoeluLGlouce1terareca1intlcoroana. 
PentN aceasta pet•fl• pe Anne, vlduva 
llulul regelui Henrlc Vl·lea fi pllnulefle moar­
lee lui Clarence. Bltrfna regini Margareta sa 
relntoarcedln91il„eurt.fifaceprofetii 
sumb„ pentru casa York. 

IX. ltlclt&rd of GIOUCffter 
Glouce1ter pune la caile moartN lui Claren­

ce. Edward al IV-IM moare fi Gloucester 
ajutat de Bucklngham I lnchlde flii ln Tower. 
Ordonlexecutar„frateluireglnelftrlapln­
defl•:r.vo nulclEdwardallV-Jeaflcopilidi 
slntbutarz:i. 

X. Jt99• Richard 
Opoziţie lordului Hutlngs ln susţinerea 

amblţlllor lui Gloucesler n costl viata.Primarul 
f,lcetiţenHLondreistntlndufllneroarefl 
d•htrmln•t' alaleagl ladomnJe pe Gloucester. 
El „ lncoronead Richard al 111-lea ln 1481. 
Bucklngham nu e de acord H omoare flii lui 
Edward'' cade ln dlzgratle. faptae slvlrfltl 
dealrJa mes Tyrrel. 

XL Henry Tudor 
Henry Tudor, conte de Rlchmond, detcen­

dental lulJohn ofGaunt,decldln caaa Lan· 
casier, debarci fn Anglia sl reclaml tronul. 
Bucklngham eata necutat. Rlchmond lnfrfnge 
fi omoarl pe Richard al lll·lea la 8o1worth 
(1485), cind ecHlll a rostit celebra frazl: 
~~~ .• cal .•. un cal. .. dau un regat pentru un 

Contele de Rlchmond devine ragele Henrlc 
al VII -IM fi prin claltorla sa cu Ellsabelh 
de York unefte cele doul cue vrlJma„ tl 
pune capii Htfel rlzbolulul celor doul roze. 
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spini 
pentru 

o coroană 
Cit de des ne convingem că Sha­

kespeare e contemporanu l nostru! 
Fiecare confruntare cu dramaturgu I 
\lin Stratford ne confirmă acest 
adevăr. Acum verificarea ne-a fost 
P ri lejuită de excelenta alegere fă­
cută de te leviziunea noastră, atunci 
Cind s-a oprit asupra „R.hboiului 
celor două roze" produs de B. B.C.­
T.V. 

Chiar cînd roata istoriei este 
dată înapoi cu o jumătate de mile­
niu, sub armura de zale aflăm ace­
leaşi eterne simţiri omeneşti. Dra­
gostea, ura, mila - setea de răzbu­
nare, frica -setea de putere, loia li­
tatea - trădarea , neputinţa în faţa 
morţii - toate au că l ătorit paste 
veacuri intacte. închise tn cugetul 
şi trupu l omenirii. Dacă pentru o 
c lipă te sustragi der ulării faptice 
ale fntriddului război dus pentru 
coroană de casele lancaster şi 
York, tilcul textului shakespearian 
pUrunde înţelesuri ale tuturor tim­
puri lor. 

John Barton este cel care a lucrat 
adaptarea, extrăgînd din piesele 
Istorice „Henric al Vl-lea" (cele 
t rei părţi) , „Eduard a l IV- iea" şi 
.Richard al Iii-lea", şirul trădărilor, 
răzvrătirilor, execuţiilor ilegale, în· 
coronărilor şi detronărilor fulgeră· 
toarc cuprinse intre moartea lui 
Henric a l V-lea şi încoronarea lui 
Henric Tudora! VII-iea, şi care 
poartă în istorie poeticul nume de 
,, războiul rozelor". Roze ale căror 
spini au decimat într-atîta nobili­
mea britanică, incit la snrşitu l mă· 

cclului se spune di mai rămăseseră 
numai citeva familii nobi le! 

Peter Hall, unul din cei trei di· 
rectori ai Companiei de la Strat· 
ford, a supervizat cele 11 episoade 
lucrate însă de diferiţi regizori: 
Robin Midglay, Michael Hayes, 
Michael Barry. Asigurind unitatea 
spectaco lului prin text, interpre­
tare şi o .aceeaşi concepţie asupra 
teatrului filmat. 

Acest cic lu de teatru-foi leton a 
fost gîndit la confluenţa scenei şi 
a ec-anului. Întinderile cimpurilor de 
luptă , numărul războinicilor nu de­
păşesc cu nimic cadrul strlmt al 
teatrului, sentimentu l grandorii se 
naşte din simplitate. Realizatorii au 
urmări t recomandarea da tă de în­
suşi Shakespeare în prologul piesţ1 
„Henric al V-lea": „Sl zicem . că -n 
cuprinsu-acestor zidur i/ Stau dou ă 
monarh ii de vlagii pline .„/ Pl i n i ţi 
cq. gîndul lipsurile noastre/ Şi-n 
fi ecare om vizînd o mie/ O~ t i r i 
1nchi pu ite pl ăzm uiţi/ (trad. Ion Vi­
nea). 

rn schimb, aparatul de filmat 
ne aduce în detaliu fiecare cută a 
feţelor, nesfiindu-se să scormonească 
expresia interpreţilor în prim-pla­
nuri fixe, lungi, cît şi monologurile, 
Actorului i se dli astfel ro lul de 
onoare. Ştîntilnirea cu actorii de 
la Shakespeare Roya! Company ră­
mfne pentru noi cea mai de seamă 
virtute a acestui scriai de teat ru 
cinematografiat. Au fost oaspeţii 
noştri pentru cîteva seri Peggy 
Ashcroft, Donald Sinden, Brewster 
Mason, Eric Porteri Willi~m Squire 
şi încă alţi ciţiva din acei actori 
englezi. pe care, cu drept cuvint 
ii putem numi profesionişti-Sha­
kespeare. 

Andre Maurois făcea astfel por­
t retu l regelui Henric al Vl-lea: 
,, Ne.fericitul nu era fi cut pentru 
vrem Jr i atît de .Spre. Cîtu şl d ~ 
pu ţi n prost. c: ituşt de puţin rege, 
era un sfint ş i , în pri v i nţa socote­
lilor acestei lu m1. er a un copil ... 
Trăi nd printre oamen i care se 
urau, el încerca să-i împace. C ăs ă· 
t orit cu is ter ica Marguerl t c d'An­
;o u1 el i-a arătat doar răbd are şi 

a recţiune . " Pe acest monarh al 
Angliei. care trăind războiul fra· 
tricid al Angliei a refuzat să pună 
mina pe spadă şi a preferat să ri­
dice una din cele mai prestigioase 
instituţii de cu ltură britanică, şcoala 
de la Eton, ca şi celebra capel3 
King's College de la Cambridge, 
- pe acest monarh fi portreti­
zează David Waren. El - despre 
care ziarul Times scria: „De fapt 
a inventat un nou erou shakespea­
rian" - ne-a adus revelaţia. unor pro-

Donald Sinden 
Ducele de York 

Brewster Mason 
Contele Warwick 

The Family Tree of the House of Plantagenet 

funde tră1r , exprima ~ în nuJ.nţe 
de o inf111 1ta diversitate. [I rămîne 
prin forţa şi discreţia interprcUrii 
cel mai interes,rnt personaj al ciclu­
lui. Mai puţin lan Holm în Richard 
al III-iea - acel „monstruos, curajos 
şi strălucit rege", cum îl definea 
acelaşi Maurois - în special d:ito­
rită imaginii de neşters, ce poartă, 
pentru cei care l-au văzut, numele. 
chipul şi vocea lui Sir laurence 
Olivier. 

A, O. 

William Squire 
Ducele de Bucklnghom 

THEWARS 
OF 

THEROSES 
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tele-medalion 

Paul 
Newman 

Dulcea pasăre 
o talentului ..• 

Un medalion la cinematecă 
fnseamnă ctteva zile de vizionare 
la rfnd. Un medalion la telecine­
matecă e o chestiune de gazetărie. 
lntr-o oră şi jumătate trebuie 
să paginezi inteligent (rn prin­
cipiu) şi semnificativ, o biogra­
fie artistică. 
Medalionul Paul Newman a fos t 

o emisiune bună. Previzibilă pfnă 
la un punct, ea a debutat cu o 
succesiune de patru fragmente 
din „Cineva acolo sus mă iubeşte", 
„Dulcea pasăre a tinereţii", 
„Aventurile unui tinăr" şi „Hom­
bre". Le ştiam pe toate, se puteau 
adăuga şi altele, e bine totuşi 
că ni le-om amintit. Micro-mono­
grafia o fost completată de un 
alt fragment, dintr-un documen­
tar despre Newman şi s-a fnche­
iat cu o secvenţă ln premieră din 
„Ultragiu'', remake-ul lui Martin 
Reed după „Rashoman " Păcat 
de spaţiu l totuşi redus al emi­
siunii, ameninţind s-o transforme 
tntr-un digest. Oricum, gestul 
e destul de rar. Un ciclu de me­
dalioane? Unde om moi auzit 
asto? 

34 

telecinemateca 

Cărtile 
şi hiena 

Ca orice arivist, 
pentru a intra 
în high-lif e-ul 

artelor, 
filmul are dreptul 

să calce 
peste cadavrul 

unui Julien Sorel 

Poate că în sfîrşit telecinemateca, 
dacă nu chiar toate filmele tele­
viziunii. căci tn faţa lor ne petrecem 
mai multe ore decit fa cinema -
ne vor da binecuVÎntatul dezvăţ ca 
la fi I mele după cărţi, la aşa-numitele 
ecranizări, să privim uitînd de căr­
ţile născătoare de film, Instinctul 
nostru de oameni culţi, cu lecturi 
la bază , ne face sistematic să ne 
uit.lim la ecranizarea unui roman 
celebru căutînd încăpăţinaţi cartea, 
eroii el. autorul ei, stilul lui: „filmul 
ăla nu e Gogol''. „ Yisconti acela nu 
e Proust", ,,vaf, aseară nu l-am găsit 
pe Dostoievski„, "regizorul acela 
şi-a bătut joc de Balzac" - toate 
aceste strigăte de critici literari 
în cinematografie sTnt stupide, La 
nenorocirea ancestrală că mergem 
la cinema ca să citim mai comod -
se adaugă astfel şi blestemul de a 
căuta o carte anume în imaginile 
unui Olm. Cinematograful nu s-a 
n ăscut ca să slujească literatura, 
Literatura se poate sluji şi singură, 
Dar din cînd în clnd, el se poate 
sluji de ea, pentru ţelurile lui ego­
tiste, poate chiar carieriste, şi ca 
orke arivist, pentru a intra fn high­
lifc-ul artelor de sine stătătoare, 
are şi el dreptul să calce peste 
cadavre le unui Julien Sorel sau 
Mîşki n, ceea ce se numeşte ecra­
nizare infidelă. Dar asta-i altă mîn· 
care de peşte„. 

Dacă priveşti „Mantaua" lui Lat• 
tuada obsedat de nuvela - e ade­
vărat, obsesivă - a lui Gogol , nu 
prea ai ce vedea. Volubilitatea şi 
pitorescul mediteranean, clişeele sa­
tirizante ale lui Zavattinl, ucid 
un personaj care tn enormitatea 
durerii lui nu mai avea glas, cuvinte, 
şi se ducea la croitor, incapabil 
să-i spună acestuia că vrea o man­
ta: „Te rog să-mi faci asta" •• , Dar 
dacă ne hotărîm să uităm el eroul 
se numea cîndva Akakle Akakie­
vici - filmul devine acceptabil şi 
apar chiar unele frumuseţi, cum ar 
fi cîte ceva din partea feerică a 
noului palton care culminează cu 
un citat nemuritor din ChapHn: 
Valsul unui amărit în braţele unei 
femei frumoase, inaccesibi le şi bo­
gate. E „Goana după ..1ur" - care 
aici se potriveşte mal bine decit 
o:·icc referinţă la Gogol, Dar esen„ 
ţial e să uiji de Gogol şi să rămll 
- fidel, infidel , cum vrei - la acea.s„ 
tă poveste nemaipomenită: viaţa 
unui om începe cu un palton nou 
şi se sflrşeşte în clipa cînd I se furi 
acest palton. Sfărîmarea umana a 
găsit rareori o asemeneJ. metaforl. 

Nu altfel stau lucrurlle cu „Zli> 
pezile din Kilimandja ro", Mitologia 
hcmingwayană mai copleşeşte min; 

ţile oamenilor citiţi ai a.cestui de­
ceniu. „Z:ipezile„.'' e una din capo­
doperele acestui om, care pentru 
a fi scriitor şi·a transformat viaţa 
într-unul din cele mai patetice 
reportaje. Filmul e departe de ca­
podoper;i, ca şi de Hemingway 
Dialogul e permanent artificial, în~ 
toarcerile-înapoi sint permanent 
telefonate şi, într-o ordine crono­
logică ucigător de clară, obsesia cla­
ritătii atacă toate verigile acestui 
monolog al omului în faţa morţii, 
ca să nu mai vorbim de happy-end­
ul dezas .ruos, Dar dacă lăsăm nu­
vela de o parte, descoperim fluxul 
unei întrebări de care avem cu 
toţii nevoie (,,de unde ratarea l de 
cc ratarea?") şi citeva situaţii de 
cinema bun, sănătos - cum ar 
fi ruptura dintre un bărbat care se 
crede puternic ~i o femeie care se 
vrea şi maj p uternică, Ava Gardner, 
care ştie să-i spună bărbatulu i de 
lingă ea că un alt bărbat se uită 
la ea, ţigări le îndrăgostiţi lor, o 

hienă„. Mai ales această hienă care 
dă ocel şi se apropie .tncet-incet de 
omul în agonie, atrasă de cangren 
ca într-o vrajă - scena acestei re­
laţii între sălbăliciune şi om e cruntă 
ş i fascinantă, ca într-o bună paginâ 
de Hemingway, cind Vinătorul 
înţelege fiecare gînd al animalului 
din faţă. E atit de exacta: această 
hienă in adulmecarea bandajului 
insingerat, incit e de mirare cum 
regizoru l n-a simţit că aici trebuia 
să se sfirşeasd filmul. Dar el s-a 
oprit la acest final - „trădare a 
lui Hemingw.1y!" cum ar striga 
literaţii - spanac. cum am zice 
noi, cinerilii. 

În fond, singurul spectator care 
a înţeles ce-i cu literatura şi ce-i 
cu hiena, a fost americanul Faulkner, 
căruia ruţin li păsa cum se ecrani­
zeuă cărţile sale. El nu se ducea 
la acele fi11ne. fi lua banii producă­
torilor ş-i se ducea să scrie alte 
căr;i. 

BEL PHEGOR 

televiziunea la ea acasă 

Cine ne sint 
spectatorii 

Emisi1mile 
preferate: 

„Steaua 
fără nume«, 

„ Telecinemateca", 
„ Tele-enciclopedia". 
~ / 

Într-un ungher al televlzl unll, pe 
lingă care treceam pina acum adesea 
fără d ne întrebim ce reprezlnd, 
se am Oficlul de Studii şi Sondaje 
al cărui conducător, doctorul Pavel 
Cimpeanu, nu pare mirat cind îi 
spunem că, în trei Otlll de funcţio­
nare, n-am avut de unde s3 aliăm 
de existenţa sa. lntr-adevăr, Ofi­
ciul nu pretinde a avea mal mult 
decit o funqlune de uz Intern, 
adică un rol consuh:atlvin alcătuirea 
programelor. (De;I depozitul său 
de Informaţii acoperă o arie mult 
mai largii.) 

- Noi pornim de la convingerea 
- ne spun e doctorul Cîmpeanu -
că prin sondaje îndeplinim o ele­
mentară datorie democratică faţă 
de publicul nostru, care, spre dea· 
sebire de cititorii unei reviste, 
prezintă o pronunţată notă de 
mister. O revistă observă cum e 
citită şi apreciată după rezultatul 
din chioşcuri, Noi nu ne pt.1tem 
ghida dupJ. nimic. abonamentele 
fiind permanente.„ Atunci, căutăm 
d a.Olm părerile nevăzuţilor, necu­
noscuţilor noştri spectztori„. Sin­
iurul nostru Indiciu e el le ştim 
adreu .•• 

- Asta o face1I prin corespon­
denţi sau prin contact direct? 

- Prin a"Tibele mijloace, de la 
caz ~ caz. ln primul rlnd •• baro­
metrul'' lunar al emisiunilor fi efec­
tuăm prin corespondenţi, şi anume 
prin „corespondenţa provocată", 
(Corespondenţa spontană, care nici 
ea nu ne lipseşte, dă o imagine 
Infidelă, ea fiind practicată mai 
mult de anumite. categorii; eleve, 
pensionari, casnice). Scriem lunar 
unul număr de 2000 abonaţi, pe 
care fi alegem din listele oficiilor 
poştale după criteriul mediului (ur­
ban-rural) şi profesiunii, propor;iile 
fiind acelea din anuarele statistice. 
li rugăm să ne Indice emisiunile 
vizionate .şi pe cele preferate. 

- ~te procente din cel solicita.ţi 
vl răspund? 

- Vreţi, adică, ,,indicele c!'-": dis· 
ponibilitate"I Publicul nostru e neu­
zat, „disponibilitatea" sa atrage 700/o 
~~e 3g%~ .. ~ondiaf, media fiind abia 

- Structura demografică se va 
reflecta acum fidel? 

- Nu, din nou s~ creeeză un 
dezechilibru: anumite ca.tego.rir sint 
mai .,harnice" la scris de<:it altele. 
Dar noi am avut gnjă să ne asigu­
răm un excedent, aşa c~ operăm 
o nouă corectură prin efim:nări 
succesive, pînă cind, în cadrul unui 
eşantion de 500 subiecţi, vom avea 
toate proporţiile asigurate. Abia 
apoi prefucrăm răspunsurile, stabi­
lim Indicii de audienţă şi satisfaqle 
ai diferitelor emisiuni şi clasamen­
tele lun ii respective, pe bazâ cărora 
sugestiile noastre, adresate condu­
cerii televiziunii, capătă mai multă 
concreteţe. 

- Dupi sondajele de pină acum. 
care ar fi ord inea emisiunilor pre­
ferate? 

- 1. „Steaua f3ră nume". 2. „Te­
lecinemateca" 3. „Teleenciclopedia"„. 

- Mergeţi ş:l mai departe, ocu­
pindu-vă în detaliu de anumite 
emisiuni? 

- Partea ultimă a scrisorii de 
sondaj cere părerea celui chestio­
nat asupra unei singure emisii , (Dacă 
a fost vizionată parţial sau integral, 
care din protagonişti a fost mai 
bine apreciat, dacă spectatoru l e 
de acord cu concluziile unei mese 
rotunde etc., etc.) 

- Pomeneaţi ş:i de sondaje reafi„ 
zate prin Ieşirea pe teren .•. 

- Da, sondajele prin corespon­
denţă le facem o dată pe lună. Din 
c.ind în cind, mai rar, organizăm 
anchete de teren, cum a fost aceea 
- amplă - de la începutul toamnei 
trecute, în care am angrenat 8000 
subiecţi din 19 judeţe şi din Capi­
tală, printre colaboratorii care 
ne-au ajutat în teren fiind patru 
universităţi şi 200 de investigatori 
externi. Am investigat de astă dată 
nu numai domeniul nostru tradi­
ţional, relaţiile dintre televiziune şi 
spectatori, dar şi pe acelea dintre 
spectatori şi alte surse de infor­
mare şi cultură: teatru, film, presă 
(ma i puţin carte). Am vrut sâ ştim 
cine ne sint spectatorii, dar şi cine 
nu ne sint spectatorii, adică ce alte 
canale ni-i absorb, Din uriaşa noastră 
magazie de informaţii culese, putem 
oricTnd prelucra la maşina de calcul 
tot ce vrem să aflăm, De pe acum 
ştim, de exemptu, cine (ce catego­
rie) vede filmele acasă şi cine le 
vede la cinematograf, cine ce filme 
vede şi ce filme preferă, ş.a.m,d.„. 
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GOR 

Cine preferă piesa de teatru citită, 
auzită la radio, văzută în salJ. sau 
pe micur ecran etc., etc. Ajungem 
astfel fa performanţa de a cunoaşte 
nu doar pe propriii noştri abonaţi. 
dar şi pc spectatorii altor instituţii, 
mult mai bine decit au încercat şi 
reuşit ele să o facă pînă acum.„ 

- Veţi fi dispuşi, în viitor, să 
comunicaţi, prin intermediu\ re 
vlstel noastre, unele din aceste 
date? 

- De ce nu? C~ pla-:erel 

OBSERVATOR 

Colpi şi 
Miss Noelle 

Modesra miliardară: 
Anne joliveu 

lată tn sfirşit un domeniu fn care nu 
se poate spune el televiziunea face 
concurenţă cinematografului. Pentru că 
niciodată cineaştii nu vor reuşi, oricît 
de formidabil ar fi filmul lor. să~i aducă 
pe spectatori la cinematograf de 36 de 
ori pentru a urmări aventuri le erou· 
lui preferat. Interesantă de remarcat 
este însă diferenţa de concepţie intre 
foiletoanele produse de studiourile 
americane şi cele din Europa. Americanii 
•u adoptat serialele cu episoade inde· 
pendente (Evadatul, Incoruptibilii. etc.) 
fn timp ce pe continentul nostru, dim. 
potrivă (cu rare e><cepţii, ciclul Miss 
Peel sau Vidocq) foiletoanele sint 
astfel structurate incit să~I oblige pe 
telespectator să urmărească fiecare 
episod, intrucît, dacă a pierdut unul 
singur, nu le va mai înţelege pe urmă­
toarele. 

De la o vreme tot mai mulţi reputaţi 
regizori de fi Im au început sl colabO· 
reze cu Televiziunea, punindu·şi semnă­
tura prestigioasă pe genericul unor 
seriale. 

Henri Colpi. de pildă, după o absenţă 
tndelungată din studiourile cinematcr 
grafice, a acceptat oferta ORTF de a 
transpune pe micul ecran un serial 
radiofonic care se bucurase de mare 
succes cu doi ani în urmă: „No!lle 
aux quatre vents" (Zvăpăiata N~lle). 
L·am întilnit pe Col pi la studiouri le de 
la Ramboui llet, unde filma ultimele 
Interioare. Tocmai se întorsese cu 
echipa de interpreţi - Pierre Mondy, 
Ros)' Varte, Anne jolivet - dintr-un 
lung periplu din Grecia, unde se petre­
ce o parte din acţiunea filmului. Colpl 
era sigur de succesul foi letonului fiind 
vorba de o poveste foarte sentimental­
lacrimogenă ; or, în momentul de faţă, 
ştiute că melodrama a revenit la modă. 

Cuprinzind 42 de episoade, foi leto­
nul lui Colpi e difuzat actualmente, 
fn fiecare seară, înaintea jurnalului de 
actualităţi, fn Franţa şi Belgia, .şi s-a 
vindut deja şi altor ţări. Milioane de 
tele.spectatori vor lăcrima deci pe 
glob pentru biata Noelle, miliardara 
modestl. 

Manuela GHEORGHIU 

timpul dispretului 
r---------°"\ dicaţii), sau după ce declarA: „păcat, 

asemenea atitudini n-au c.e căuta 

De cîte ori se fnece;:r~~u~~~e~~:~!r~it~:ţj!p~~~~: 
tentă în grupa li-a a Campionatului 

transmit spectacole ~~~~~:iî~r d:e:~~:J· c~ti~h~~,e~:~: 
oişoarei <le · pension în faţa primei 

„numai pentm a- le~~~rî~s;ri~:;:!0 d;a;::::,~i.e~adio-
dul ţi,', tele·viziunea ~~~~~ăt, v~~nt"~~au~!:r~il~:~id:, a~~~~ 

siunii, iubită ca o obişnuinţă, „Fot· 

franceză ~t 1 ~u~~~.~>: ~~ ;:~~~;e~~;i 1~5~%'. 
tesc atunci cind apar (şi apari) 

aplică pe ecrane ~!\m:~:.ri precum acelea numite 

un „pătrat alb". 

Telespectatorii sînt adulţi, Cu 
toate acestea, reportajele sportive 
sint tratate de dtre regizori şi 
crainici asemenea emisiunilor pentru 
copii. 

Acum două dptămini. intr·O du­
minică, se înfruntau pe stadionul 
23 August două echipe de fotbal. 
Numele team-ur ilo r n-are importan· 
ţă, deoarece ele pot fi înlocuite cu 
alte doull din aceeaşi categorie A, 
după cum întimplarea despre care 
voi vorbi este transferabila în luna 
septembrie '70 sau miine, în martie 
'71. 

Mijlocaşul stînga bucureştean fi 
loveşte pe interul dreapta musafir. 
Victima cade la pămint şi începe 
a se zVircoli. jocul e oprit. Arbi· 
trul s-a repezit la locul accidentului. 
Colegii victimei s·au adunat în 
jurul acesteia protestind împotriva 
brutalităţii. Medicul sprintead cu 
trusa. chirurgicală. Mijlocaşul vino· 
vat protestează împotriva protes­
telor. Trei fundaşi bucureşteni şi 
trei din echipa oaspe se imbrincesc 
reciproc. Tribunele urlă. E urit, 
fără îndoială. E „nesportiv". E îm­
potriva indicaţiilor de săpUmîna 
trecută a Federaţiei, a dorinţelor 
noastre cele mai sincere şi a uma­
nismului înaintat. Dar este un fapt 
nu numai real, ci şi semnificativ 
pentru adevărul campionatului de 
fotbal. E un eveniment, Ce fac 
autorii reportajului in momentul 
cu pricina? Năpădiţi de panică sau 
de altceva, rasucesc camera de 
luat vederi înspre poarta de vis· 
~·Vis, unde Răducanu mested li· 
niştit chewing.gum, fie spre băieţii 
de minge, fie în direcţia tribunei 
l-a, răcindu.ne să citim două minute 
pe-ndelete reclama „Abonaţi·v.ll la 
ziarul „România Liberă". in timpul 
acesta, crainicul face {dacă nu cumva 
s-a dus la telefon să primească în· 

- Crainicul meciului de la f'j. 
te şti: „ Neagu e la pămînt, zvtrco­
lindu-se de durere, Arbitrul llmona 
se îndreaptă spre punctul de la 11 
m. Va indica penalty, jucătorii ar­
geşeni protestează, Publicul pro­
testează, Din tribune au năvălit 
pe teren, sărind gardul, ctti"va".„ 

- Crainicul-dispecer de la Bucu· 
reşti: „Mulţumesc Ghiţulescu . SJ 
trecem la Bacău"„. 

- Crainicul meciului de la Bacău: 
„„. unde fntilnirea dintre Sport­
Club din localitate şi Jiul Petroşeni 
se desfăşoară într-o stlre de plicti­
seală deosebită. Pase lente, mingi 
aruncate cu regularitate tn out. 
Spectatorii cască şi încep să pără· 
sească tribunele, cu atît mai mult 
cu cit ploaia se apropie ameninţă· 
tor. " 

Nu sînt sadic (deşi la ora aceasta 
a contemporaneităţii învăţăturile 
marchizului sint semne de intelec· 
tualitate autentică). 

Nu stnt consumator de mari· 
juana, morfină sau L.S,D. (deşi 
pentru unii alimentarea cu droguri 
e semn de trăire a modernităţii). 

Nu sînt băutor de sînge (deşi 
absorbţia de violenţe e simptomul 
cert al sincroniz.llrii cu subţirimea 
momentului). 

Dar ideea de a fi tratat la modul 
corespunzător infantilismului şi de 
a mi se sugera cu „diplomaţie" că 
pruncii vin pe lume in ciocul beizei 
- mă jigneşte. 

P.S. Televiziunea franceză aplică 
pe ecrane, ori de cfte ori se transmit 
producţii „numai pentru adulţi", 
un faimos „pătrat alb" ce vrea s.ll 
avertizeze că prezenţa copilului este 
inoportună. Ce·ar fi ca Telesportul 
să utilizeze '.lCeeaşi metodă l 

Atunci, la ivirea pe gazon a cli~ 
pelor brutale, ecranul va comanda 
pătratul de rigoare şi tatăl res· 
ponsabil va spune băiatului: 

- "Vasile, fugi în dormitor pin.ce 
trage Dumitrache penalty~ul.„" 

Al. MIRODAN 

Premiul Martini pentru cea mai bună fotografie sportivă a anului: 
Meciul Tulle-Fumel 

În obiectiv: 
Bucureştiul 

Activitatea cinecluburilor stă, 
în preze.ne, sub semnul parti­
cipării la cel de al doilea 
fes-tival naţional al cineamato· 
rilor. care va avea loc la 
primăvară, în cinstea aniversă­
rii semicentenarului Partidu­
lui. Este, acesta, ca şi preocu­
parea mai atel'ltă pe care in 
ultimul timp ACIN·ul o arată 
faţ3 de mişcarea de cineamato­
rism, un stimulent pentru o 
moblliz:ire susţinută în lucrul 
cu aparatul de filmat. Cei 
care, pînă acum, lincezeau in 
discuţii nu în Improvizaţii de 
filmlri tărigănate şi nesemni­
ficative, au trecut la „ofen· 
sivă" cu toate forţele. Con· 
cret, astainseamnld apro3pe 
fiecare cineclub are în lucru. 
intr·o fază sau alta, cel puţin 
o peliculă competitivă. De 
plldl, cineclubul IDEB (Între­
prinderea de distribuire a 
energiei electrice) are ambiţia 
realizării unui film documen­
tar monografic·istoric. despre 
evoluţia Iluminatului in Bucu· 
reşti, •de la primul felinar 
cu gat.. în 1870, ptni la reda· 
mele cu neon ale anului 1970. 

La cineclubul „Griviţa Ro· 
1ie", intenţiile nu sint mai 
puţin frumoase : pe lingă un 
film de fiqiune şi un film 
despre ritmicitatea pro­
ducţiei, aci se pregăteş~e 
un documentar. „Sirena de 
aur", despre momentul istoric 
al grevei din 1933, juxtapus 
prezentului. Numai câ, de 
data aceasta. mifloacele mate· 
rlale sint neîndestulătoare: un 
singur aparat de filmat, un 
magnetofon şi lipsă de pelicu­
lă, llps.ll acută, cum am intilnit 
peste tot. Chiar şi la „Cetatea 
lui Bucur" - cineclubul sin· 
dlcatulul Municipal. 

Se spune că un aparat şi 
puţin.li: peliculă sint suficiente 
pentru un cineamator. Da, 
pentru un cinemator. Dar 
pentru un cineclub, format 
din mai mulţi cineamatori1 

Este 1ns:i la fel de adevărat 
d numai aparacura tehnică 
nu poate garanta buna func­
ţionare a unul cineclub. Pen· 
tru că iată: studenţii de 
la Casa de cultură „Grigore 
Preoteasa" sint in posesia 
unui singur aparat de filmat 

e adevărat. foarte bun -
care le·a rrileJuit printre 
altele, realizarea unui repor· 
tai despre participarea stu· 
d~n{ilor la lupta împotriva 
inundaţiilor şi a unui film 
despre ansamblul sculptural 
Brâncuşi, de la Tirgu-Jiu. 
Dar cu acest singur aparat, 
ei reuşesc să desfăşoare o 
activitate net superioar~ celei 
de la Ecran·Club. Iar Ecra,.. 
Cubul este şi bine utilat, 
şi bine organitat. şi bine 
îndrumat profesional. Şi to­
tuşi, activitatea lui se rezumă 
la citev~ reportaje şi docu­
mentare manieriste sau fnsăi· 
lări de filme de fiqiune. 
Cauzele principale ni se 
pu a f1 lipu unei ori· 
eptlrl programat ice clare 
'i insuficienta cunoaştere a 
me~teşugului, dublată de o 
prip~alâ 1n alegeru temei. 

Sergiu SEL IAN 
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damnatul 
Se PJre rd in efortul de ilUVlde­

finire ca artă, cinematogr,1lu1 ave.1 
nevoie de martori. „Artistul'', per­
sonaj insolit ~i neînţeles, v1ctim.i 
a gustului comun şi glorificat după 

.carte, iat.i. ce a f:icut adesea gloria 
artelor de tradiţie ş1 C""ea ce·, df':sigcr, 
r'\U putea lipsi artei um brelor, 
mult confundată cu diverti>mentul 
şi bursa. Ş1 .,damnaţii„ innobdea~ă 
rind pe rind cinematogr.:iful. prin 
jertfa lor întregind o aL>rcolă; 1.Jn 
Me!ii!s adus la mizeri~. un Gance 
neîmplinit, un Vigo abandori-at un 
Welles indezirabil şi. des1gtir arest 
Max OphUI~ care a trăit pe ecran 
nostalgia unei arte a fi/rn, h.„ 1 deta­
şau şi nobilă. 

( ' Punctul culminant 

at lunii ian11arie 

a fo st 

medalionul 

M ax Oph/!fs 

Al'.'olada de cavaler credinc m I 
~rtei a primit-o OphOls în ur ia 
unor probe silnice ale dest1nulu1 s.iu 
de ar t ist dam:iat. Silit să se exileze de 
trei ori şi lucrînd aproape in toate 
ţările europene cit de ci~ cinern.:ito­
grafice (Germania, Austn.a. Olanda, 
Anglia, Belgia, Elveţia, Italia, Spania), 
cit şi in ·statele Unite: cu fi lmc ;ntre­
rupte , re luate, remontate sJu mon­
ta.te de a l ţii, cu mutildri şi vicieri de 
sens, opera lui se reconstituie azi sub 
ochii noştri irttr-o puritat~ de e)(pre­
sie şi fluenlă a gini'irir, ,..ue sine 

mar,..J autentm . ..ilui arti:.t. Iar cine­
matograful anilor sâ1 avea nevoi.e de 
„artist„ spre a se salva şi punfica. 

P..sar dac.l asta se făcea cu preţul 
vr'!'ţ11 acestuia, jertă a unei desprin· 
den de nimicnicie. Căci, ca şi Eisen­
stein, OphUls a murit de cord r~da~: 
tind proteste împotriva mutdărn 
ultimei sale opere, „Lola Montes'', 
tntregind şirul lung de mucenici a 
căror inimă plesnea cedind efortului 
supraomenesc de a face din cinema­
tograf o artă. Epstein, Vigo, Delluc, 
Pudovkin, Dovjenko etc., etc. 
Dacă nu „inventa" cinematograful 

descoperind noi mijloace expresive, 
in schimb OphUls credea în aceste 
ppresivităţi, t emperamentul său de 
artist autentic exprimindu-se plenar 
prin ele. Căci a fost unul din acei 
artişti care fac permanenţa şi con­
tinuitatea unei arte, şi prin asta 
f'\obleţca şi puritatea ei. I s-a ~epr~­
ş.at caracterul eclectic al viziunii 
s.Jlc; aş putea spune că tocmai acest 
aliaj era cel apt s~ str~bată b~ncra 
rutinei şi a indiferenţer epocii sale, 
sl întoarcă privirile blazate către 
adevăratul cinematograf. Există, ast­
fr•I, în arta sa acel spirit vienez fcr­
mccltor şi nonşa lant (vezi Lubitsch), 
dar şi obsesia crudă a unui expres10-
nişm german decan tat (Murnau. 
Lang), după cum ceva di n vagul 
ceţos şi aluziv a l nordicilor. naiv şi 
misterios ca la Stl ller, sau din ele­
ganţa aluziv ironică, discretă a fran­
cezilor (Feyder). 

Citatele sînt pure aluzii, căutind 
~'dea repere, căci nimic mai perso­
l"lal decit arta lui OphU ls. Acest 
europe<?n chinuit de o dramă euro­
peană -- obsesia permanenţei şi ~ 
trecerii lucrurilor, melancolia unei 
c1vi11zaţ11 în declinul de. di~colo de 
apogeu, a unor sensibilrtăţ1 umane 
dvreroc..sc şi frămîntate, specifice 
acestei zone - are un timbru al 
său propriu, un fel de a vedea exis­
tenţa care relevă un univers închis 
şi nepenetrabil: poate de aceea .e 
dificil de pătruns şi greu de urmar1t 
în subtilitatea specificului său. Pen­
ttu a-1 diferenţia , vom alege elemen­
tul cheie, după părerea noastră, 
al acestui discurs filmic: mişcarea. 
Cînd Alexandre Astruc a Inventat 
expresia „camera-stilou", era deja 
exegetul lui OphUls căruia îi reve­
lase scriitura. S-a vorbit de abun­
denţa mişdrii. de dansul aparatului, 
comparat nu fără ironie chiar cu 
valsul, cu excelentele deplasări ale 
personaje/or şi aparatul11i în „j.urul 
buclişoarelor vedetei". ln realitate 
este vorba de o detaşare de contin­
gent, de o transpunere într-o lume 
a fantasticult..:i, a acestei realităţi pe 
i:.ire doar cinematograful putea s-o 
"U' prind~ („Caruselul" e exemplul 
,lastC). Relaţia cameră-erou - năs­
cut:\ din mîşcare şi prin mişcare -
reveleaz.1 noi sensuri şi suliti lităţ1 ale 
trJiri1 pe care nici un alt mijloc 
al lnvestiglri1 um;rne nu le poate 
dio;ccrne. Revăzind mental vlt1„ele 
secvenţe din „DoamnJ _de ... ". s -n­
ţ1m din nou acest vert1ge subtil ş1 
crescendo in ca re sfnte'TI tiriţ1 pe 
nefrnţite o dată cu eroii surpril" 1 

şi trapis 'Tlul cel mar acut al ex=st(;. 

Save l STIO PUL 

Amestec de (armec, sobr,etate şi sarcasm (F.Gravey şi O. joyeu>) 
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luna bărbaţilor 

„ Fundătura" cui '-e frică de Polanski? 

Paul N ewman ş i Marian Brando, 
Y ves Montand şi MontgomerJ' Clif t: 
luna ianuarie, duminică la ora 10, 

a fo st un regal . de vedete masculine. 

Programul abonamentului „T" pe 
luna ianuarie parc să fi fost conceput 
p~ ideea unui regal de vedete rn:1i:.­
culine: Marian Brando în „Barbaţ11'', 
Paul Newman in .,lu .e.mină rece", 
Yves Montand in „Marele premiu", 
Montgomery Clift în „Freud". Ala.o 
Bates in „Un fel de dragoste". 51-
gur, „Bărbaţii'' e un bun film de 
Fred Zinneman - deşi foarte de­
parte de „Un om pentru eterni­
tolte" dar spect.acolul acolo este 
Marlo11 Brando, jucind un ceas şi 
jumătate intr·un scaun de parali· 
tic. Sigur, John Huston eHe un 
foarte bun ş1 spectaculos regizor 
- şt1m asta inc~ de la .. Moulin 
Rouge". „Moby-D1ck" ş1 •• Noc:.ptea 
Iguanei'' şi „ Freud" este o ~e­
monstraţie perfectă de profesie~ 
nalism, dar spectacolul acolo este 
Montgomery Cllft. ~pect~colwl e in 
och11 aceia. deschişi, avid ş1 fasci­
nant. către lumea interioară a omu­
lui. Sigur, „Luke-mină rece" c;te 
ceea cc numim cu .1tita pasiune .. un 
film extraordinM de bine făcut", 
dar mă întreb în ce măsură am mai 
fi ob'icrvat cit c de bine făcut, fără 
Paul Mewman, (.!ră zimbetul lui 
de copil mare. fără inocenţa acelor 
pr1..,.1ri transparente, făra aerul lui 
de v.lgabond tandru r "lcv;no1.ll ... 
'I• "" 1 John Schlcs1nrer. cu „Un fel 
ie d""'gost!„. nu sc.ap.i de ur"'n1a Vr:'-

t I 1 .ucu/1ne. A!an Bates. 
r.an er. im r, cu atit de 

pec .te I slu „Marele premiu , 
u J>(" te dep~1 ~r~cul nbos•t 

a a 1 Y t"S ,...ont.a~d. l ·na 
an a e d ni n i4 o a "O a apar 

f 1 ndo actor~ 
lt a p.u; n ...in~) uţ1 

;r 

r dn e se u„ ag a„ ~ 11 re-
g ~ t~~"'· t.. tnnc"';ascct , Jndd.~ 
1 "ra :i4"' Roi '\l.M r> lar „k1 cit de 
ta'"e în epe s3 sem :le c H1tchcock 
1r t Polar'lsk Uf\ ~ tel „"'" ~ ti'lăr 
~' tr.tz t ,ii t 11pu1 lor noastre 
trizn tf", .n I-'· tchco ca -e nu cu~ 
noaşte ..>prctişt a1u.., 1 c'nd îşi pune 
ir cap 5,, ne inc păi minte cu b.!U· 
bau~vl lui de celu ti d 1• „ >:und 'tura" 
dec1, OOcef'l\:i ( I l protecţie" Şi 
„ Pu_ştdc„ nocet.1 fără protectic". 
filmul sirbului Duş.an t-'akavc1e.·, 
al treilea după ,,0.11".JI 'lU e pasâre" 
ş1 „O afacere de inim.r. e un poem 
ru tandreţea plinJ d(! umor cu 
mctttfora conjinqă şi sen'iur le ei 

.J 

ntcrpretabi le la nesfirşi t. Apa:ent 
e un film omagial despre a.crobatul 
Aleks1c:, personaJ foarte cunoscut 
ş1 foarte iubit în ţara lui, Dar acest 
Aleksi(', curajos, tncăpăţinat, mi'n­
dru şi optimist, care se luptJ. cu 
sărăcia ş1 cu net:-azurile, ş1 reuşeşte 
sa le învingă finalmente în ciuda 
tuturor, îmbracă atit de bine trâ­
săturile specifice poporului iugoslav, 
i'lcit devine, încetul cu încetul, 
însă~! lugos.1.-:ivia._ Iar în momentu l 
acela „Inocenţă fără protecţie" de­
vine wn film despre Iugoslavia. 
Un film tandru, spuneam, şi plin 
de o ironie binevoitoare. atit de 
binevoitoare că seamănă a autoiro· 
nre, Dar şi un film de mare fantezie 
regizoral-" 

lia·~PuA~!e"Gu~~~~I v~~near~~~~r-t;;"a~i 
totul altă lume. careia îi aparţine 
~nsă cu aceeaşi fidelitate cu care 
,..Inocenţi fără protecţie·• aparţine 
lumii în care a fost făcut. O lume 
copleşita in et:.:dă. măsură de foame, 
de violenţă şi de misticism. De o 
mare şi sfişietoare poezie, „Puştile " 
nu c mai puţin decit „Inocenţă fără 
protei:(it" un poem, dar un poem 
vio lent şi trJgk. Şi acea violenţă 
şr acel tr<igic sint copleşitoare, pen­
tru că nu ;:ipJrţ1n unui individ, ci 
unei soc.etâţi. S-ar putea ca sensi ­
bilitatea noastrl de europeni civi ­
liz.1ţ1 s:\ f1c şocatd în fJţa acelui 
final - fabulos, de .1ltre! - în care 
mulpmetJ de credrnci0$1 infometa\i 
o;acrifica animalul sfint ca -:.ă-ş1 po-
tolca~ciă foamea dup.i ce Şi·a 
istovrt răbdarea cu carnea lui. 
Simţul n.ostru c-tetic s·ar putea să 
ri~ revoltat ;o faţa. acelui cuplu 
de 1ndr„.~ost1ţ1 i""arc se devorează 
cu o foJ.ne de dragoste la fel de 
OlMC ca roamea adevărată. Sufletul 
no~tru de oameni liniştiţi s-ar putea 
sl !:ie c:..trernurc de sctrbă în faţa 
spa-;melor de durere ale unui soldat 
in faţa cadavruliJ1 prietenului ucis. 
Avem voie oricC', avem dreptul la 
orkc r:eilcţre. Nu avem ir.să dreptu l 
s.i'i inch.idem ochii în faţa unei oglinzi 
-are reflcc!ă ade·1ărul despre o 
lume necunoscuta nouă. Iar „ Puş­
•de" este o asemenea oglindă. Şi 
nu e singura, pentru că filmul lui 
RU)' Guerra nu e decit unul - nu 
şt1U şi nici nu ml interesează dacă 
cel mai mare - dintre filmele nou­
lui cinema braz.ilrdn, 

E>a SÎRBU 
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6enica A thanasiou 
ln istor ia unei arte nu sint în­

scrise numa.1 figuri de mari creator i 
sau de mari interpreţi. Şi în arta 
fil mulu i se pot găsi asemenea exem­
ple . Unul dintre ele a fost readus 
fn actualit.ite de apariţia în 1969, 
tn reputata editură „Gall imard" de 
la Paris, a unei compact e cu legeri 
in titulată .Antonin Artaud, scrisori 
către Genica Athanasiou", pe cue 
Anca Costaforu a comentat-o ş1 

Jn publicistica noastră, cu multa 
competenţă. 

Cei do; eroi ai acestei corcspon· 
denţe, tn care o dragoste incan.-. 

de~centă se impleteşte cu gindun 

despre artă tot atît de pasionate, 

nu mai tr.liesc decit în amintir i. 

Antonio Artaud. ac tor de teatru 
şi de film, scenarist şi animator. 
dar mai ale!> teoretician de artă . 

a putut n văzut recent, ca actor , 

pe ecranul Cinamatecii. in rolul 

lui Marat din „Napoleon" de Abel 

Gancc. Masca sa impresionantd e 

prezentă şi in capodopera „ Pasiunea 

Ioanei d'Ar c" de Carl Dreyer. Dar 

el e mai ales prezent în cea md1 

pregnantă actualitate i deo l ogică prin 

t eoriile sale despre teatru şi ftlrn, 

exprimate in cartea d in 1938, „Le 
t hCJ.trc et son double" , pc 

o 
româncă, 

muza 
• lui 
Arta11d. 

Jean.Louis Barr.1ult o cuprinde intre 

ce le cinci c.'irţi de căpătii ale omului 

de teatru ri10dern. 

Genica Ath.i.nasiou, nascuta la 

Bucure$t1 Îf\ 1897, a munt în 1966. 

Ea c1 olecat la Paris în ·1920, cu do-

r 1 nţa de a se dedica acolo teatrului 
ş1 a studiat cu Charles Dull1n , din 
ii cdrui trupă a făcut parte an i 
de·a rîndul. Vom aminti, dintre mul· 
tiplelc sale roluri importante , doar 
pe cel din „Antigona" lui Cocteau. 
care 1 a dedicat ei piesa (muzica 
de scenă era de Honegger, iar dc­
corurtlc "1e Picasso). Pc ec„an ca 
a jucat in .• Contele Kostia" in 
fd.nclc lui Gr~m llon , ,MJ!donne' 

ş1 „G.1rdiens de p ha re·, şi în ce le· 
brut „la coqui l!e el le clergyrnan" , 

realizat de Germaine Dulac, pe 
scena :"iul Iul Anlonin Arta.ud. 

În actele de stare civda române.şti, 

Genica Athanasiou se numea Eu­
gcma Tănase. E a treia oară cînd 
acest nume neaoş se înscrie 'in pa­
ginile istoriei unei arte. Şi e semni­
ficativ fap tul ca. simţind nevoia 
unui nume mai adecvat afişului 
francez, [ugenia Tănase a ales. în 

fond, tot un nume românesc, orto„ 

graCat pc franţuzeş.te. 

Colega in trupa lui Dull1n de la 

teatrul „Atelier", intre Antonio Ar­

tavd şi Genica Athanasiou s·a născu t 

o dragoste intensă. o pasiune adesea 

dureroasă. datorită ne l inişti i nein· 

cetate a marelui chinuit care a fost 

Artaud. ..În dragoste nu există 

tocmcald, totul ori nimîc. Mie însă 

imi trebuie totul", î i scria el într-o 

scrisoare din 1923. iar în alta , d in 

act:caşi epocă: „l'n an de dragoste 

Întreagă. absolu t ă . E frumos., Sîn t 

fericit şi datorită ţie .. .'' lată tona· 

litatea scntime:nta l ă. Dar, dinco lo 

de c.J, corespondenţa lor arată şi 

comunicarea de ginduri care îi lega 

şi neindoieln1ca. influenţă spirituală 

a unuia asupra celu ilalt . Gînduri 

despre teatru şi film, comparaţi i 

intre fraţi l Marx şi Fratellini, ro.Iu l 

înnoitor al filmu lui burlesc pentru 

il r ta spectacolului plasează aceste 

pagini, dincolo de interesul lor 

pur urr.an, in zona unor portrete 

inte lectua le. 

Ion CANTACUZINO 

E a treia oară dnd acest numein tră rn istorie 

Filmele de la Gott ~~M ru urmăresc ·Jcri• să ufeze o măr t urie . 

o enciclopedie neobişnuită 

Profesoml Mihai Pop 
ne vorbeşte entuziast 

despre o iniţiativă ademenitoare 

Enciclopedia de la GOttîngen este 

o originală insti tuţ ie care urmăreşte 

$3 imortalizeze, să clasHice şi să 

tezaurizeze, dar nu prin interme· 

dJul literelor, al clasicelor sig le , c.I 

al peliculei, noţiuni şl fenomene 

ale continentului nostru. Este in 

fapt un gen de cinematecă a filmelor 

ştiinţifice, cu deosebirea că aceste 
filme sint produse de propriul 
ei depozitar. după un plan bine 

determinat. Pină acum au t i fost 
create 5000 de astfel de filme, de~ 

dicate unor noţiuni de pe acum 
foarte diverse, ţinînd de natura 
şi soc ietatea europeană: de la bio­
logia şi microbiologia planetei la 
tehnică şi etnologie, de la ce l mai 
umil comportament an imal la com · 
portamentul uman derivat in spe­
cificuri na~iona/e. Cu i se adresează 

această senuţ lonal ă iniţia t/ vi , după 

ce cri terii este î ntocmit ă ea ? 

- Unul din principiile Enu( -
pedie1 - ne spune profesorul Pop 

„a solu 
t t t 

j Yllt\:ir 

V3 refert;1 13. posib il a in ti lni re 
cu f · l~ ul ~ocumentar ? În ce c red eţi 
că ar consta d i ferenţ a d intre ele ! 

- Filmu l documentJr in terpr e­
tează realaaka, o punE:: sub se~O)l'f 
pe son al i t ăţ i i unui creator. Acestd 
poate, are căderea de a scoate (P'"•n 
decupaj etc.) un anume. sens din 
fenomenul inspirator, care este pr-. 

l1scmantrc. E1 poate atra~ atent•a 

asupra unor adev~ruri ascunse în 
rea litate, lu ind real ităţii obiect ivi ­
tatea proprie şi dind u- i o dire cţie . 
adevărată, da r şi subiec t i vă pri n 
parţialitated ei. 

Fi/melc de la GOttingen - ~tii n­
ţifice, cum spuneam - nu u rm ăresc 

decît să creeze o mărtur ie asupra 
realităţii . Dadi o perează şi ele 
asu pra rea l ităţii l într-un fel, da. 
Însă nu mai printr·Un fel de stili­
zare , adică prin eliminarea a ceea 
ce este redondan t în t r-un fenomen. 
Filmul despre „coptu l plinii î n 
Europa" (o să revin asupra lu i) nu 
poate dura cit însăşi pregăt irea une i 
ptini şi coacerea ei in cup tor. ci. 
evident, se va restringe la defini ­
rea fiecărei faze a fenomenului. 
Ca s~ mă fac mJ1 brne înţeles asuprd 
deoseb1rtt, încă un exemplu: filmul 
asupra trecer• păstorilor peste 
r:iunt din El tia in Aunria, va. 
putea f1, ~n <. Lui filmul· ii documen . 

tar, ur tlf"ll al efortului, ca r e va 
o de f'!enumărate ori 
asJpr greu d 1, ...1r drumului; în 

s "TI fd iu l it11nţ1f1e va redd pur 

~· P te a aceste. t1·aversi1 ·1„ . 
Spun eaţi de cop t ul pi1 n i1 î n 

Europa „„ 
- Da p• , • .:e _ capi ol al E11ci~ 

clopeC'1r.i (de care 1e orupărn noi , 

lnstit\.t ld din Bucurt\•t1) vroiam s.l 
1 ust ez o alU d1mensrome a in . 
ţid1 ve1: ~ 1 multJ.ne ~atea. Pracfo,. f1e · 
care ,. arlicol' al E ,,, lopediei in­
!ea rir:i rr. u !tip 1care de at:îtea on 
cite ţdri .are contmenttJI no::.tru. 
Mai mult, în lazul citlt vor fi ~O de 
f;ll""'.e. une'" ţăn p1 oducind variante 

re•1< ·alt; . 
Care c , pract ic , limin aceste i 

Encicloped ii> 
- Practic ea e nel1rr;1catl . 

- Ca viaţa 

- CJ or;ti1nt.11 . . • 
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dezacord 

Iscălituri 

animate 
Nu e bine să căutăm întot­

deauna cauza ultimă a lucrurilor 
întii că aflarea ei e Incertă; al 
doilea, căutarea poate fi uneori 
a.cit de îndelungată, incit rezul­
tatul d nu mai aibă nici o insem· 
nitate: ~I al treilea, s-e prea poate 
să nu fie recunoscută unanim, 
ca atare tl atunci cercetarea 
intră în zodia zădărniciei. Acum 
cîţlva ani am avut Impresia că 
filmul nostru de desen animat se 
surpă încetişor, dar înfăţitînd 
într-o d iscuţie publică, ceea ce 
ml se păru o motivaţie, caren­
ţa literar-dramaturgică a acestei 
produqii, am primit răspuns din 
partu unui redactor-şef sures· 
ciut şi a unui regizor flegmatic, 
că chestiunea „nu importă" .şi 
discuţia s-a stins din lipsă de 
combustibil. 

Privesc acum cu luare-aminte 
ultimul palmares de la Mamaia, 
citesc tot atit de atent genericele 
celor 28 de pelicule ieşite din 
s·tudio in 1970 şi capăt Impresia 
că acea carenţă s-a lăţit. Nu zic 
că, din cind in cind, foarte ara­
reori, nu apare fa „Anima" şi 
cite un celuloid drăguţ, dar ma­
joritatea sint hotărît anodine, ori 
tixite, ori clorotice şl cred ne­
zmlntit daceastaseinclmplă de­
oarece - parafruindu-1 pe în­
ţeleptul Panurge - .studioul cu­
noJ.ite şaizeci şi trei de mijloace 
de a obţine scenarii, dar ştie alte 
dou 3 sute patrusprezece moduri de 
a le face inutilizabile fără să mai 
socotim ceea ce aruncă. 

Printre autorll acestor scenarii 
nu se află, în 1970, nici un scrii• 
tor\ fie el poet, autor pentru 
copil, dramaturg, libretist, tex• 
cier, prozator, epTgramlst sau 
măcar traducător dintr-o limbă 
necunoscută . Pare a fi, aşadar, 
o poziţie de principiu. Cine în­
deplineşte, în schimb, cu C-3.Znl 
transpirată şi aplicaţie imaglstld, 
teribilul travaliu care 1-a săltat 
în posteritate pe Virgillu ca şi pe 
Edmondo de Amicis, pe Corneilfe 
ca ~i pe Dimitrie Ţichlndeal I La 
mai toate filmele (cu una-doua 
excep~ii) gloria literară e rivnită 
de regizorii cumularzl: scenariul 
şi regia, Florin Angelescu ; sce­
nariul şi regla, Gelu Mureşan: 
scenariul şi regia, Luminiţa 
C:lzacu :scenariul şi regia, Mircea 
Toi a.„ Scriu scenarii grafici anu l, 
atît de talentat în profesia sa, 
Benedict Gănescu, regizorul, atit 
de preţuit in profesia sa, Savel 
Stlopul, caricaturistul, atit de 
notoriu în profesia sa, Nell 
Cobar - dar cine nu scrie sce· 
narll de desene animatel Scril­
torl1 : numai el nu scriu. 

E poslbil ca persoanele evocate 
d aibi $1 talent literar, sau ca 
Adrian Nicolau, Francisca Stoe­
nescu, Dana Crifan, Ileana Filip 
şi alte Iscălituri de scenarişti ani· 
maţi d fi apărut fi sub proze sau 
rime drora numai Ignoranţa 
noastră le refuză deocamdată 
recunoaşterea. 

Dar tot atit de posibilă e şi 
situaţia Inversă. 

Jar după ce vezi filmele, pard 
spre această alternativi înclină 
balanţa judecăţii. 

••• Fireşte, e b:ne să nu ne 
pripim $1 să ~teptăm şi Judecata 
viitoru lui. 

Sau măcar a viitorului Festival 
de Animaţie. 

Valentin SILVESTRU 

!Curieri 
scrisoarea lunll 

Vîrsta 
şi plictisul 

nSfntalarmat. Nu-mi mai plac 
filmele. Eu, care sufeream 
dacă scăpam vreun fi Im, am 
ajuns ca acum, dnd aud de 
cinema, să mă gindesc Fn altă 
parte. 

„Freddy şi cfntecul preeriei" 
m--0 dezgustat. La „Misteriosul 
X din cosmos"am regretat tim­
pul pierdut. 

DOSARUL 
MAYERLING 

Oare cronicaru I I 
nu are inimă? 

Aia cum ~m promis în numărul 
trecgl, acordăm un anumit spaţiu 
conte.Stării - neaşteput de viguroase 

Am intrat la „Această fe­
meie" dar nu mi-a plăcut, m-am 
dus la „ Vinătoru/ de căpri­
oare" dar m--0 plictisit enorm. 

Şi atunci ce să fac? fmi aduc 
aminte de filme ca: „Denunţă­
toru/", „Femeia îndărătnică", 
„Noaptea generalilor", „Opera­
ţiunea Crossbow", „ Viridiana" 
ş.a .m . d. care mi-au plăcut. 
Oare acum m--0r satisface aceste 
filme? 

Poate şi filmele care m-au 
decepţionat slnt acceptabile, nu 
am gusturi deocheate, dar mă 
gindesc cu teamă că am fncepu t 

iova, ceva mal circumspectă în faţa 
criticii de speclalitate: 

Gabriel• STĂNESCU :. „ ,.Recu­
nosc:! Aceana nu e decit o slăbiciune: 
faptul că mi-a plăcut (atit de mult!?) 
„Mayerling".„. Am văzut filmul, am 
fost emoţionată profund, Îl"sJ. g~­
sind într-o revistă ,.Cinema" ni"Şte 
articole franţuzeşti in care f: Imul 
era criticat, rnai m-am dus odată 
cu gindul să-i găsesc defectele. M-am 
dus înarmată cu mult singe rc~e şi 
spirit critic. Nu numai că nu m-am 
plictisit, dar i-am g~sit alte fn.imu­
seţi. E adevărat, este prea mult 
fast, discuţiile sint cam lungi.„ însă 
e frumos. Nu pot să spun că e un 

să fmbătrinesc (am aproape 25 
de ani) şi de aceea nu-mi mai 
plac filmele. 

Sau poate am devenit mai 
pretenţios? Nu ştiu ce se 

inynm~~~cec~a;i~buie să aflu 
urgent de la ce virstă incep să 
ne plictisească filmele. 

Cinstit să fiu, mi-e teamă că 
filmele nu mă mai vor preo­
cupa, vor deveni neinteresante 
pentru mine, şi atunci, ce mă 
fac fără filme?" 

Ambăruş Alexandru 
Tg. Ocno 

un prea bun meşteşugar instruit la 
şcoala story-ului perfect proporţio­
nat şi bine colorat, acel hibrid care 
oscilează intre marfă şi artă dar 
este attt de rotund incit induce în 
eroare şi creează confuzii ... Totuşi 
găsesc că filmul are o anume fru­
museţe care vine din sugerarea (voi­
tă sau nu) a unei anume oboseli 
vitale - sugestie dincolo de intrigă, 
dincolo de convenţionalismul dialo­
gului şi de desuetudinea intîmplării. 
Aceast5. sugestie înnobilează raptul 
de scandal descoperind unele latenţe 
poetice, in pofida unui caracter prea 
exterior şi prea melodramatic.". 

lat3 o scrisoare care înclină spre 

„Mayerling" nu va intra, probabil, în istorie. 
El ne-a dovedit însă Încă o dată că, foainte de a intra 

în istorie, un film intră În jocul plin de necunoscute 
al sensibilităţii publicultti. 

Rîndurile alăturate arată că „Mayerlinf,_'' a fost o supapă 
a romanţiozităţii cinejile. 

- la care a fost supusă cronica 
filmului ,,Mayerling'" semno:.d de 
criticul Dan Comşa în nr. 9j1970 
al revistei noastre. Cronica - după 
cum se ftie - nu e deloc favorabili 
filmului. Cu o singură excepţie, 

~~-is!;,uc:~~rf~~~eadV:~o;u~=~~~~:: 
c.ronlcll. Conform tra.dlţiei, oferim 
cuvintul -fle ~I concis - acestor 
cititori, „lnovind" în fina.I prin 
publicarea replicii date de croni­
carul nostru: 

P. PAUL - Cluj: •.. „Nu este o 
poveste siropoasă - cum susţine 
Dan Comşa - este o poveste de 
iubire şi, dacă iubirea este sirop, 
fnseamnă d la tot pasul noi ne 
scăldăm în sirop şi bieţii de noi nu 
simţim acest lucru. Terence Young 
a făcut acest film mlzind tot I pe 
sensibilitatea oamenilor şi nu a gre­
şit... Catherine Denetve şi Omar 
Sharif au fost doi îndrăgostiţi fru­
moşi, fa înălţ!mea rolurilor. James 
Mason, un împărat care nu şi-a 

uitat problemele familiale. Ava Gard­
ner, mamă bună dar supus3 legilor 
aspre ale etichetei imperiale" ..• 
După aceste opinii aclt de senti­

mentale, lată o părere din Cra-

fi Im bun, nu pot să- l definesc decît 
astfel: un film frumos!... 

•.. P. S: Nu sfnt romantică," 
Mal mult decic romantică - foar~ 

te, foarte pue:tică aceasti scrisoare 
din Baciu: 

ACIDALIA: .•.• Am citit mai intli 
articolul ş~ apoi am v~ut filmul. 
Mă "ltcptam sl văd marionete şi 
am dz.ut ochi, puri şi nevinovaţi sau 
măcinaţi de panm~. Am ieşit din 
cinema contrar au. ln sufletul meu 
se dldca o lupu uriaşă Intre douii 
reacţii:: una. cauzat.I de cet.a ce 
dtrscm. cealalU de ctt~ ce văzusem. 
Oare cronicarul nu are inimăl 
Oare el nu a fost niciod.tU indrJgos­
tit l Oare fn „secolul furioşilor„ 
l"'-a dansat niciodată un vals l Oare 
nu a simţit niciodaU. dorinţa să 
vadă o dragoste puternid şi curată 
- deci nereală, m.lcar în filme 1 Oare 
nu este convins că aceste filme fi 
fac pe om nobil şi deci jşi îndeplinesc 
mlsiunea. l Oare nu-i place Eminescu1 

oare nu este romantic1 ... " 
După această cascadă de întrebări 

clocotltcare, Iad o scrisoare mai rece: 
lena LIVEANU - Bucureş<i : 
""'" Mai mult ca sigur că nu Terence 
Young era chemat să facă un mare 
film despre dragostea unic~. el fiind 

opinia lui D.~n Comşa: 

Irina NE ICU - Bucure1tl: ... „a) 
Filmul m-a decepţionat (pe ici pe 
colo). Catherine Deneuve nu m-a 
decepţionat dar nici nu mi-a făcut 
o impresie deosebită. b) Am verificat 
zicala cu pomul 13udat, ca adevărată. 
c) Culori , muzică, husari şi atîtl 
Pe Terence Young ii consider un 
bun profesionist care şti~ precis 
cum se face un film bun, metodic. 
Fără a avea sclipiri de geniu„ . 11 Ma.­
yerling" ar fi putut să fie un film 
care să iie facă să medităm.„ Dar no 
mai e nevoie, plecăm perfect lămuriţi, 
filmul e prea explicit ca să-l mai 
frămintăm şi noi". 

ŞI, în sfirşlt, un punct de vedere 
straniu: 

fng. Remus MĂERUŞAN - Piaţa 
UnirH 6, laşi: „ ... Admiţindarhumen­
tele din cronic.ă, rămine un element 
ce nu a fost sesizat „timp de două 
ore şi mai bine" de cerebralistul 
Dan Comşa: tema lui Haciaturian 
care străbate tntregul film. Măcar 
pentru a asculta această muzică 
merită să pierzi două ore şi mai bine„. 

fn faţa acestul foc de opinii, cro­
nicarul nostru, după cum St? va vedea, 
îşi va păstra atît mintea cft şi singefe 
rece. lată răspunsul lui: 
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„„. Niciodată vreun spectator, fie el vîrstnic sau tînăr, 
n-a ieşit din cinema mai rău decît a intrat. Mai bun, da". 

C o ntra repilea I 
criticulu i 

A iubi sau nu un film este în 
t1ftimă instanţă un gest subiectiv şi 
1pontan, motivarea şi argumentarea 
venind "abia după aceea. 

Ceea ce criticul încearcă este a 
afla mecanismul, metodele de con· 
strucţie care duc la emoţie sau la 
demonstrarea unei idei. Cum se 
1ea~ă în scenariu evenimentele, ges­
turile , vorbele, unele de altele şi 
de viaţa vie din care se trag. Cum se 
articulea.ză ele fn imagini care, din­
colo de ilustraţie, să exprime un 
t imp şi un spaţiu determinat. Cum 
actorii reuşesc s.J se topească in 
incandescenţa unor alte existenţe 
ş i tipuri umane, cum muzica reuşeşte 
s ă nu fie acompaniament ci legătură 
tntre cadre, subtil ecou al unor 
stări de spirit. 

Terence Young, care 1-a la.nsat 
fi pe James Bond, a poposit, o esca­
l ă printre altele , şi în lumea melo­
dramei. Nu resping genul, nici un 
zen nu e de respins în bloc, dar ml 
te pare că pornind de la scenariu 

se pot rupe cei doi termeni. Inter­
preţii sînt frumoşi. La ce bun filmu l 
atunci? Ne-am putea mul1umi cu 
fotograliile lor. 

Acidalia din Bacău se întreabă 
dacă am inimă, dacă nu am cunos­
cut femeia pură după ochi, etc. 
Greu, foarte greu de răspuns. Şi 
parafrazlnd, mă întreb şi eu cînd 
oare, ctnd vom şti să deosebim dia­
mantele de mărgelele de stidăl Între­
bare în tonul scrisorii, bineînţek?s$ şi 
flră pretenţie impudică de răspuns. 

Irina Neicu din Bucureşti se arată 
a fi deumăgită de film (pe ici-pe 
colo), iar din punct de vedere al 
meşteşugului lui Terence Young, 
„nimic de reproşat, nimic de subli­
niat". lntr-adevăr. O formulare 
excelentă şi ca re pare să exprime 
un adevăr ceva mai dur 1 medi<'critate. 
Subscri u şi la brmulă şi la subtext. 

Mi se pare interesantă şi aprecie­
rea Lenei Liveanu din Bucureşti cu 
privire la „acel hibrid care oscilează 
între marfă şi artă, rotund pină la 
a induce în e roare şi crea confuzii". 
Filmul, spune tovarăşa Liveanu, su­
ge ează „oboseala s firşitului de secol, 
obo!ieala unui timp cre puscular, pro­
pria lor obose ai.! (a protagoniştilor)", 
Ar fi putut fi, ar fi trebuit să fie 
aşa . Dar nici măcar n-a tins spre 

.cronicarul nu a ţinut seama cd lucrurile nu se petreceau tn nevrozatul secol 20" •.• 

H. COP.NESCU (&d.Gh. Gheorrtii""'OeJ 60, Bucureşti) 

- neconvins şi vag - şi ptnă la clin­
ch_etul mise-en-scenei, filmul nu-ş1 
1t1 nge nici măcar scopul propus: de 
1 fi o melodramă. 

Cei doi îndrăgostiţi, ne scrie 
tovară~ul P. Paul, s-au sacrificat 
cu singe rece. Este oare posibil 
~a ceva 1 Renunţarea la viaţă .şi la 
speranţă într-un mod indiferent .şi 
calm l Ceea ce l·a dus pc corespon­
dentul nostru la această concluzie 
stnt, cred, chiar eror ile f;lmului. 
Indiferenţa absolută cu care cel 
doi interpreţi principali au sclpat 
de viaţa fktivA şi de obli aţiile 
platoului. James Mason, ne mal ' 
scriu tov, P. Paul şi U. P. din Cluj. 
nu uită c3 e tată de familie şi are 
fndatorirl. Ava Ga„dner e o mami 
bună, dar supusă etichetei. laU. 
cred, cele mai bune caracterizlrl 
făcute jocului celor doi actori, care 
tn alte filme, sub alte baghete, reu· 
fiseră sA. creeze tipuri umane de 
mare forţă, şi nu doul fantoşe de 
foileton ilustrat. 

Pentru Gabriela Stănescu din 
Craiova, „Mayerling• nu e un filra 
llun, E frumos 11 1tlt. Nu cred c:1 

aşa ceva. ,,Mayerling" e doar povesi 
tea de la Mayerlang. Atît. 

lng, M..ieruşan Remus din laşi ne 
scne des.pre o temă a lui Haciatu­
rian prezentă în muzica filmului. 
Şi, scrie dinsul, „măcar pentru a 
asculta aceast.1 muzică care se cintă 
atit de rar la noi, merită să pierzi 
două ore şi mai bir:e". Este un punct 
de vede:e la care, e drept, nu ne 
pF'ea gindi::.em, dar care se justifică 
pe deplin tn cazul unui film ca „Ma4 
yerling". 

Dan COMŞA 

N.R.: fn ce ne prJve.şte, nu soco. 
tlm ,,Mayerltng"" un (ilm mare, 
sîntem convin~i ci „Ma erling„ nu 
va intra in istor ie - dar el ne-a 
dovedit inci o dată ci „mare" nu 
„mic", un film, înainte de a 1n tra 
in istorie, Intr ă in focul plin de 
necuno~cute al sensibilitiţii specta­
torHor. „Mayerling" a fost, probabil, 
osupapl a Invi ncibilei romanţloz.id.~I. 

* fn numlrul viitor al „Curlerulut•, 
vom publica numeroase 1crlsorJ 
care comentează „Păsările". 

Dialog 
între citito ri 

Spre satisFacţla noastră, dialo-
1ul cititorilor se menţine viu şi 
aprig. 1n acest număr. publicăm 
replicl la doul corespondenţe -
respectiv la aceea semnată de stu­
dentul Ion Ucustă (.Cinema" nr. 9/ 
1970) şJ la scrisoarn Monei Manu 
(„Cinema" nr. 11 '1970). 

Cum e cu telenocivitoteal 

Studentul Ion Lăcustă ne-a scris 
foarte afafcnat de nocivitatea fil­
melor vJ.c,J:tnte proiectate la televi­
ziune şi l[msmatognfe. lată o re­
plltl dintre cele mal semnificative: 

„. „Nu, tovarăşe Lăcustă. Tele­
viziunea şi cinematograful, dacă au 
o infloeoţi (şi o au) tn nici un caz 
nu po~t• fi nefastă. E pur educa­
tivă, D&el puştiu l de pe stradă te 
va „ucide11 cu pistolul lui cumpărat 
de la Brurul Copiilor, asta nu in­
seamnl influenţă nefastă, Asta in- ... 
seamnl el el e eroul pozitiv, e 
binele î mpotriva răului. Noi, tinerii . 
trăi m cu picioarele pe pămînt şi 
cu capul pe umeri. ŞI nu uita: nici­
odaU vreun spectator, fie el v7 rstnic 
sau trnăr - n-a ieşit dintr-o sală 
de cinematograf mai rău decit a 
intrat. Mai bun, da, Avem noi, oa­
menii, o facultate înnăscută şi mal 
apoi cultivată . Aceea de a desprinde 
bine le de riu şi de a urma exemplul 
pozitiv." 

Constanti n FLORIN 
Com. Produ/eşti, /ud. Dlmbov1ţa 

..• Dor cu snoblsmun 

ln corespondenţa el intitulatl 
„Flagelul secolului"', Mona Manu 
arunca Upr~ acuzaţii la adresa 
snobllw, ş;I cum era de qteptat, 
replicile n-au intirzlat: 

""" Mi-am cam ieşit d in pepeni 
văzrnd cum vine o adolescentl 
non-conformistă (va_i I) şi ostraci­
zeazl pe toţi bieţii spectatori, 
minlmalizindu-i, desfiinţindu-i : „Nu 
mai exlsU spectatori, există doar 
n işte amărîţi de snobi, vai de capul 
lorl" S-a găsit salvatorul, un spec­
btor eutentic ( 11), care aruncă în 
aer pe toţi şi pe toate cu o vervS 
teribilistl de copil-minune, care 
crede, punîndu-şi palmele la ochi, 
că a redus lumea la propria sa per­
soană .• „ Se aduce o acuza.ţ ie pe 
care o accept.Im doa„ pentru sr 
voarea formullrh: sîrit a-:uzaţ1 de 
mimetisnt toţi ciner 1 ·~ tn deven re , 
toţi cei ure aduc p in „curierul• 
revistei. adlug rl tllll muk sau 
mai p'1ţ n inedite la interpretarea 
unui film.. Este suspecut orice biet 
cu ezl or are a avut curajul opl­
n1un lor ule. E suspectat că ar fi 
un ad intor formal al lui Bui'lue l 
sau al lui Anton1oni, cind de fapt, 
tn realitate, ci s....ar extazia în faţa 
poz~i lui G1uliano Gemma, sau ar 
intra tn smiorcăiala universală, fă. 

cind Dunăre şapte batiste fa fil­
muleţele Saritei Mantiei. (Fie vorba 
între noi, eu bag mina în foc dl 
tovarăşa Mona Hanu ii soarbe din 
privire pe G~rard Barray, admiA 
rindu-1 pe furiş fn timpul orei de 
chimie ••. ). Eu zic să nu fim mai elf 

CONSTANTIN FLORIN 
Com. PRODULEŞTI - Dimboviţa 

tolici decît Papa, epatarea prin 
mi j I oa ce quasi-originale e cam ris• 
cantă. Dacă totuşi, tov. Mona Manu 
jură cu mîna pe inimă d a rupt 
a~solut toate futografiile cu chipul 
lui Montgomery Wood, că filmele 
cu Elvis Priesley îi provoacă ater­
fie şi că pe Antonioni l-a înţeles 
din clasa I primară, eu sfnt gata 
să-mi scot păUria ca să salut un 
aseme~ca fenomen rarissim de spec­
tator ideal", 

George VLAD 
Com. Scu/1enicl, /ud. Buzău. 

„ ... Sint abonatul revistei „Cinema• 
de şapte ani, dar nu am găsit un 
articol atit de bine compus şi care 
conţine numai şi nu mal adevărul 
ca „ Flagelul secolului" de Mona 
Manu. Am rămas pur şi simplu 
trăznit de bucurie că s-a găsit un 
om care vede lucrurile a.şa cum se 
cuvine şi ţine cu marele public, 
nu cu snobii." 

Nica ]ULA 
str, Eminescu 11b., Turnu-SeveriR 

I în ' două vorbe I 
lng. Silviu Zimel - str. Horezu 

nr, 18, Craiova: Nu minţim deloc 
cînd spunem d sinteţl primul co­
respondent care se arată ind ignat 
de felul cum l-am publicat. VI se 
pare prea puţin ci am fos e de acord 
cu opi nia dumneavoastră l Vi se 
pare prea puţin că am citat cuvlnA 
tele dumneavoastră cu litere groase, 
ca motto al curierului din acea lună 1 

I.V. GABR IEL - str. Sfinţii 
Apostoli 70, Bucureşti : Poez.ia e 
facilă. Ideea din al doilea pilc nu 
e „I neptă" - cum sugeraţi - dar 
nici n-ire geniul pe care-l presu­
puneţi . Serviciu la redacţ ie n-avem. 

Coco NICOLAE - com. Bran. 
jud. Braşov: Chiar şi cu intin:ie„e, 
credem ci veţi avea plăcere, din­
du-vi dreptate. Filmul va rula în 
curind. Scrieţi -ne ce părere aveţi. 

Gh iţă JULIAN - Bucure.şti: Ar­
ticol plin de elan. Mult lir ism. Prea 
mult chiar. Dar reven iţi, căci aveţi 

,1 st il şi cultur i cinematografică. 
Mihaela PETCU - Bucureşti: Uz 

Taylor nu e fi ica lui Robert Taylor. 
Cringaru CONSTANTIN, str. 

Alexandru Cuza 88, Birlad : De ce 
ne citiţi ca pe o liter3 de evanghelie 7 
Bine r:i v.a plăcut cronica noast„~. 
Alţll ne-au dat in cap. 

Dan BĂl\BULESCU - Bd. 1848 
nr. 2, Hunedoara; Scrieţi regizoru4 
lui Sergiu Nlcolaescu pe adresa i 
Studioul Bucureşti, Bd .Gh. Gheor1 
ghiu Dej nr. 65, Bucureşti. 
G ică MUNTEANU - str. Zore, 

lelor nr. 88, Tulcea: Actorul Peter 
Van Eyck nu a jucat in acel film. 

Prof. Şi1u VASILE - Corn, So. 
varna, Jud. Mehedinţi: Sin tem de 
acord cu majoritatea celor scrise. 
Am publicat .scenariul filmului „Un 
bărb at şi o femele„ in Almanahul 
1971. 

Mlrea ŞTEFAN - str. Unirii 11, 
Segarcea: Scrieţi regizorulu i Din• 
Cocea pe adresa studioulul „Buc\l"'I 
reşti", amintită mal sus. 

Alexanoru LAZĂR - Bd. Chl• 
miei, Piatra-Nearnţ: Caricaturile 
sint corecte, dar nimic mal muli. 

Vasile CRl~AN - str. Orşovei, S 
O radea: Filmul . Dreptul de a te 
naşte„ e o produeţie mexicani f1 
a ma.I rulat pa ecranele noastre. 
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la ora s c enariului 

,,lacerea 
1umH11 

Înainte de a de­
veni film, romanul 
lui Eugen Barbu 
a fost tradus de 
Gheorghe Vita­
nidis Într-un sce-

nariu regizoral. 

Ir ina Petrescu, din nou şcolăriţă 

- Gheorghe Vi t anidis, vă anga­
jaţi foarte serios în direqi a fil­
mului d r amatic. Dum n eavoastră, 
care aţi pornit de la comedie -
„ B ăieţii noţtri", trecîn d apoi la 
filmul liric1 cu elemente mai tem­
perat -d r amatice - „ Răutăciosu I ado­
lescent", ne puneţi acum, prin 
„Facerea lumii " , în faţa unor con­
fruntări acute de c:iractere, de 
psiho logii - un tablou istoric. adînc 
evocator. 

- Împreuna cu Eugen Barbu noi 
ne propunem, de fapt, doar apa­
rent un film-rresc.1. Sigur că nu 
va lipsi latura epică şi dramatică 
- de altfel cxtrasli cu destulă mli· 
iestrie dintr-un roman de 500 de 
pagini. Dar, în fond, filmul rămîne, 
cum spunedţi, un film de incursiune 
psihologid, în mai multe categorii 
şi zone sociale, cu atit mai greu 
de înfăţişat, cu cit e vorba de ani 
fundamentali din istoria nu foarte 
îndepărtată a ţlirii: 1943-1948, 

Aţi răspuns - ml se pare mie 
- puţi n evaziv: care au fost mo­
mente le de suspens, întrebările care 
v-au preocupat în această modifi­
care de profil - de la comedie 
l.i lirică şi de aici la drama iscorico­
psihoJogld 1 

- Filmul este dificil pentru noi, 
fiindcă ne propunem să vorbim 
despre o perioadă istorică fo3rte 
vie ~n memoria spectatorilor, despre 
C.Jre cinematografia noastră a nai 
vorbit !au. mai ?rec1s, la care a 
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făcut referiri. Noi ne propunem 
ca acum, detaşaţi oarecum de eve­
nimentele ca atare, să le readucem 
rn faţa marelui public, nu numai 
din ţară, dar şi de peste hotare. 
Noi am avut eroi profund legaţi 
de destinul ţării, oameni care s-au 
aflat - fa acea răscruce - fie într-o 
tabără, fie într-alta„. 

- A propos de aceste tabere şi 
poziţii care separă caracterele -
chiar pe tată de filei, cele doui 
person:i.je principale - ce probleme 
diferite, chiar sub raport&I tehnic 
al decupajului, v-a pus această rea­
litate necunoscută, dramatlco-psl­
hologiciil 

- Mie mi se pare că de fiecare 
dată un regizor, cînd porneşte la 
realizarea unui film, se af l ă de fapt 
în faţa unei lumi noi, tocmai penttu 
că eroii prezintă un univers nou, 
care reclamă un anumit mod de 
abordare. Fiecare poveste cere o 
tratare aparte. 

- Aici v-aş contrazice. Un artist 
Jşl formează propria sa ,,tradiţie". 
De pildă, experienţa pe care aţi 
avut-o in materie de umor sau 
de lirism, ar putea să evite o rup­
tură - în acest salt către un gen 
de confruntări dramatice, care riscă 
poate să devină declarative cînd 
subtextul sau o anumită pacienţi 
a decupajului ar fi sacrificate. 

- Eu am un răspuns clar tn 
această privinţă. Am senzaţia că 
umorul, lirismul, simţu l veridicului, 
capacitatea de a te apropia de un 
personaj nu ţin de un me;teşug 
lnsuşit. Ele aparţin artistului: ori 
le are şi ele apar pe peliculă, C?ri 
nu le are şi atunci zadarnic va în­
cerca să le aducă pe ecran, Dar 

Liviu Ciulei pe platou, ca actor. 

Vitanidis - Gologan. 

dacă vă amintiţi, atunci cînd tncă 
nu trăsesem un metru din filmul 
„Răutăciosul adolescent", spuneam 
că va fi cel mai bun film de actua­
litate al anului. Acum, la primul tur 
de manivelă, am certitudinea că 
„Facerea ltimii" are premiza să nu 
iasă mai slab decît filmele pe care 
le-am făcut anterior. Sper să nu 
iasă mai sfab decît cele pe care le-au 
f3cut cofegii mei înainte. Porne~c 
la lucru cu convingerea d voi ob­
ţine un sprijin substanţial din partea 
colegi lor mei care fac parte din 
garnitura de frunte a cinematogra­
fiei noastre: Liviu Ciulei, operatorul 
Ovidiu Gologan, inginerul de stlnet 
Dan Ionescu, Irina Petrescu, picto­
riţa de costume Florina Tomescu, 

un număr m•1re de actori remarca„ 
bili: Colea Răutu, Marga Barbu, 
Clody Bertola - cu care mă reîn­
tilnesc după „Ciulinii Bărăganului" 
şi am convingerea că va realiza o 
creaţie remarcabilă - Toma Cara­
giu .. llarion Ciobanu şi alţii. Pre.ci"' 
zarea pe care vreau s-o fac este 
aceea că acest film, dedicat unei 
glorioase jumătăţi de secol de luptă 
revoluţionară, face parte din cate­
goria acelor lucrări pe care eu -
dată nu e pretenţios spus - ca 
ar_tist, am datoria să le fac şi real­
mente le fac cu plăcere. Şi vom face 
totul ca filmul să satisfacă nu numai 
dorinţele ci şi exigenţele noastre. 

Al. TROFIN 

,Serata" la ora decoratorului 

fie chiar 
şi din carton 

l
r~~J-0~-d-e~ca-m~i-oa~n-e~p-en~tr-u~-o~ru~in_a_v.~~'J 

Un palat de o seară. 

Arhitectul NJcoJa.e Drăgan a dus 
la bun slir,lt una dintre dificilele 
sarcini scenografice ce s-au ivit 
în ultima vreme în studioul „ Bucu­
reşti": ambla.nţele atît de numeroase 
.şi de deosebite intre ele în care 
s-a turnat filmul Malvinei Urşianu, 
„Serata". L-am rugat să ne dea 
citeva amănunte despre problemele 
pe care le-a soluţionat, despre di­
flculdţile întimpinate. 

- ln primul rind, a fost problema 
construcţiei integrale a noului com­
plex în care se petrece serata, 
aproape un palat. Am încercat s-o 
re2olv păstrind proporţiile ample 
şi masive ale arhitecturii româneşti, 
cu elemente de arcadă, coloană ş i 

capitel, în piatrh de asemenea masi­
vă, plină. în interioare, am păstrat 
frecvent ptreţi aproape fără deco­
raţie, goi, pe care am plasat din 

loc în loc mobila, aleasă pentru a 
caracteriza fiecare spaţiu în parte, 
în funcţie de caracterul personajelor 
ce urmau să-l ocupe. Am lucrat 
fără schiţe, numai cu machete. 
N-au fost simple nici punctele de 
control, nici staţia de priză, dar cel 
mai dificil de realizat a fost decorul 
unei uriaşe ruini, ruina aceluiaşi 
palat, după bombardament. Şi astăzi 
sint oarecum nemulţumit de ce • 
ieşit. A fost foarte complicat de 
adus 20-30 de camioane de moloz, 
de elemente de ziduri, de grinz;. 
Pînă la urmă s~a filmat trunchiatJ 
s-au combinat imagini de ruine 
găsite într-un loc cu „contra-cîm­
puri" filmate în alt loc. Ca arhitect 
însă am avut şi o mare satisfacţiei 
pentru că astăzi, rar ai ocazia să 

construic~ti un asemenea amplu 
complex, fie el ~i din carton, 

Sch•ţă de decor 
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TROFIN 

~ romanesc '71 
mărturii de platou 

cum 
am debutat 

Mărturisesc că nu speram ca, iod 
de la unul din primele mele roluri , s5 
mă intilnesc cu un personaj care d·ml 
semene atit de mult, sau, pentru a fi 
modesd, d -mi plad. atit de mult . Irina 
este atit de aproape de mint:! incit, fără 

M-am născut în zodia leulw 

<cPrintre 
colinele verzii>, 

o 
experienţă 

definitorie 

Cind mi s·a dat să citesc scenariul, 
m·-a m gindit totuşi nu la mine, ci la 
Irene Papas. t'oate d. este, cum se spune, 
un defect al începutului , să te la.şi impre­
sionatl de un model. Cert este d, 
pentru mine, cel puţin în primul mo­
ment, Irina lui Nicolae Breban era 
si mbolizată prin ochii Irenei Papas. E 
in ei durere. - sau mai mult amără­
ciune, mindrie - mindria de bună cali­
tate - lÎ acel mister care e numai al 
ei. Sint atit de adinci ochi i ei, o adinc1-
me caldă, catifelată, de care ţi-e teami. 
să te apropii. Eu însămi înlemnesc de 
fiecare dad cind am de--a face cu oameni 
în stare să violenteze o asemenea struc­
turi sufletească . Reacţia mea - pe care 
asemenea oameni o iau drept obrhnicie 
- e o reaeţle de apărare. Iar în <~ Coli­
nele verzi » mă intilnesc mal ales cu 
astfel de oameni sau ... mă gindesc la 
ciiflele din film. Mi-a plăcut în timpul 
filniărilor mai ales scena în care mă 
mă lupt - dacă pot spune aia - apă­
rindu-mă mai mult pasiv, in timpul 
interogatoriului nocturn, luac <:in mi j­
locul naturii», mi. lupt cu ciinele. Am 
tras şapte duble, voiam sJ. fie cit mai 
veridic. Dupl a patra dublă , tremuram 
îngrozită, nu oe teamă - ciinele era 
foarte bun şi blind - ci de oroarea ges­
tului . 

Eu m-am nlscut în zodia leului ş1 se 
spune ci Wrbaţii din aceast.i zodie sint 
nişte oameni care înving - fiuc, psihic 
Pentru femei insi, fiind vorba de un 
destin al luptei, este o zodie mai grea. 
Pentru că nu accept - şi am impresia 
d nici Irina nu acceptă - capitularea. 
Înfringerea poate, dar nu capitularea 
şi nu convenţionalul. De aceea aş fi 
vrut ca Irina să plece, la sfirşitul filmu­
lui. a~ cum a venit : singură, pe un 
decovil. imbricată în negru . 

Emilia DOBRIN 

instantanee 

„Colinele „." 
şi „Mirii„." 

.Â,.. U/11mele clipe ale lui Afion 

Arion, interpretat de Mircea Al­
bulescu, este un personaj care adu­
nă în el o credinţă, o filozofie a exis­
tenţei. 

Secvenţa morţii lui, din care am 
ales acest cadru dramatic, este 
unul dintre momentele de mare 
tensiune din filmul lui Nicolae Bre­
ban, «Printre colinele vezi». 

Acostarea unui vapor pare un 
eveniment banal în portul Marsilia . 
Precizăm însă că marea pe care a 
străbătut-o vaporul din fotografie 
nu este Mediterana, ci lacul Buftea, 
ia r portul e de fapt ţărmul lacului. 

ln coproducţia «Mirii anului doi» 
de Jean-Paul Rappeneau va fi însă 
vorba de acostarea unui vapor ame­
rican în portul Marsilia. 
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avanpremieră 

veti rîde 
sa~ veţi plînge 

Al doilea film al regizorului Şer­
ban Creangl, o:Afteptarea», este 
gata ai •• lnflţl,eze publicului. ln 
preajma premierei, l-am cerut regi-
1orulul clteva rinduri: 

Ascunsă, ta.cut. in tot ce ne inconjoara, 
aşteptarea plodeşte fiecare clipi a noas­
tre.. Poţi s-o percepi sau nu cît timp te 
deplasezi, dar sigur, absolut sigur, o des­
coperi atunci c1nd te opreşti, atAturi de 
mişcarea din jur. 
Momentele-şocuri sau clipele de răs­

cruce ne coboarA rapid într-o stare de 
aşteptare, o stare to care totul pare a se 
schimba. Ce va urma, bine sau rAu, capătă 
tocmai prin necunoscutul viitor o undi 
de ameninţare. Atunci vei încerca să ulti , 
vei ride sau vei plînge, vei dori să regA­
saşti clipa pierdută; dar trebuie sa ştii sa 
aştepţi, trebuie sa te obişnuieşti cu noua 
stare pentru a putea regăsi liniştea lşi 
echilibrul pierdut 

Iar totul se petrece lent, insoţjt de fapte 
cotidiene, intimplirl care trec încet pe 
primul plan, fl.cindu-te să reglseşti miş­
carea, un nou drum şi noi obişnuinţe. 

Poti povesti cuiva toate acestea, dupA 
ce reuşeşti sA redescoperi seninul, iar 
acel cineva poate înţelege sau nu. 

filme care să-ţi 
pună întrebări 

Ce film aş fac.er Nu m-am 1fndit nlciodati 
la "$3 ceva. cu toate ci cinematograful îmi 
place foarte mult ţi, de fapt. am B.cut multe 
filme documentare. de amator, prin toate 
mela.gurile pe unde peregrinlrile m-au 

ştepl r a pindeşte ... ( I imir Găitan) purtat. 
Mi gtndesc în primul rind, cum e şi fi­

resc, la meseria mea. la preocupirlle şi 

frimîntlrile el. Aţ face un film despre arhi­
tecturi. JI arhitecţi, un film artistic despre 
viaµ. unul arhitect fletlv, are ind s1 ne 
poatl reprezenta. ŞI aş 7ncera prin acest 
film s1 evidenţiez una din laturile profesiu­
nii noastre, mal puţin cunoscutl. 

Ond discuţi a.i cineva despre arhitecturi, 
interlocutorul se referi. de cele mai multe 
ori la aspectul ei vizual («cum ara.ti la). 
Oad are cineva preocuplrl tehnice se in­
treabl ţJ cum sl. construlascl clidlrea res­
pectivi. Asd.zl discud.m foarte mult ~I cit 

5 de repede se construieşte ti cit de pu~n 
-' sau de muk a costat. 

MA gindesc la meseria mea 

sigur, daci incerdrlle lui sfnt înţelese ,1 
insu,lte de cel drora. le sînt destinate. 

O.ci acest dlaloc arhitect-societate ,1 in­
vers este, cred eu, unul din cele mi.I impar-

~~~ :~ ~~1!ro:.es~~~~~::~ri si 
interpreteze Ke:ste 1tnduri a fiind expresia 
unei lipse de consideraţie pentru produq:la 
lor, pe care de altf~ o apreciez: foarte mult ; 
ml-a fost mai uşor sl. vorbesc de meseria 
mea, d.ci în domeniul lor mi-ar fi fost mal 
greu sl dau sugestii. Aş dori, insl. si vid cit 
mal des filme de la are. lqind, sl simţi 
nevoia sl stal cîtew. ore singur cu gindurile 
tale ri.scolite, tncercind sl ţi le aduni poate 
într-o alti ordine, într~ noul înţelegere :t 

sensurilor vieţii tale. 
Importantă rlmtne însa regbirea şi 

uitarea aştep!Arll. 

a:1 Dar de fapt nu discutlm deloc daci ea ne 
.J reprezint.I (JI aceasta sub aspectul formei 
~ generale uu al detaliului), ci daci fundalul 
g vieţii pe are ea îl materiallz.eazl este in 
.2 adevlr cet al socletiţll noastre, dad arhitec­
- tul a înţeles lumea pentru are incearci să 

... fiecare clipă a noaslrA (Nina ZAinescul organizeze şi sl modeleze spaţiu!; şi, de· Prof. dr. arh. Cezar LĂZĂRESCU 
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confesiuni 

păstrînd 
distanţa 

El vorbeşte cu ea despre dragoste. 
Scena începe cu un cadru general. Ei 
merg. Traveling lung pe trotuar. Ea balan­
seazl o poşetl. B ţine miinile in buzunar. 
Prim plan el. Gros plan ea. Pe l!sarea 
pleoapelor ei, m începe sa vorbeascA. 
Prim plan el - gros plan ea - nedume­
rii! la început. apoi luminal! de sentiment. 
Plan detaliu: geanta nu se mai balanseaz!, 
s-a oprit llnga pantof şl se ridicA lncel 
Aparatul panorameazl lin în sus spre 
mina ei care fixează cureaua pe umlr. 
R8'efie. 8 vorbeşte. Panoramic lung pe 
vlrfurlle copacilor. Sa presupune c! amin· 
doi privesc cerul. Viitorul! 

- Trebuie sa fie simplu, firesc - glo­
deşte-te prin ctte a trecut eroul pini a 
ajunge aici - glodeşte-ta la ... 

- Nu clipi; mergi egal. Pastreaz6 ace­
eaşi distantă fatA de aparat, nu se pot Iaca 
prea multe corecţii. Eşti ln gros plan. 
Acum iese un pic de soare. Tragem. Cla­
chat!l Pastraaz! distanţa egalâ. Machia· 
jul. Retuşaţi. 

Păstr!m de la lncaput. da clnd am ince­
put - aceeaşi distanţă egală latA da vlaţ!. 

Nu s-au fAcut corectii prea mari. Nu s-a 
schimbat mare lucru. Ciţiva actori bătrini 
au murit. CTtlva actori tineri au imbătri­
nit - ciţlva regizori fac «pe contract» 
filme publicitare. Alţii nu mal 1ac nimic. 
Citeva produse Max Factor s-au terminat. 

Revista •Cinema• public! declaraţii opti­
miste la primul tur de manivelA. pesimiste 
pe la mijloc şi usturătoare cronici la sfir­
şll Intre dou! filma, o masa rotund!; o 

~":li~!. f:t~:~;l~e~~~aţ~ ~~i~~~~l~e c~~ 
perţl cu actori romA.nf, coperţi cu actori 
str!ini. Concluzll statistice: criza generali 
a cinematografului . 

DupA ce caut! bastoane cu mlciulie de 
argint şi plastroane 1890, la Mica publici­
tate, un nou film rom6nesc Intri în pro­
ducţia. Primul tur da manivela - stringerl 
de mini, şampanie, presă. 

B vorbeşte cu ea despre dragoste. 
Scena începe cu un cadru general. Ei 
merg. Travellng lung pe trotuar. El ba­
lanseaza o umbrela. Ea ţine mtinila ln 
buzunar. Prim plan el, prim plan ea. Pe 
întoarcerea lui, ea începe sl vorbeasci. 
Gros plan el. Ea vorbeşte. Plan detaliu; 
virful umbrelei scormoneşte frunzele moar­
te c!.tuta pe pavaj, apoi se rldlcA uşor -
aparatul panorameaz6 lent in sus desco­
perind crengile desfrunzite ale copacilor 
din care picurii ploaie. 

- Trebuie si fie simplu. Firesc. Nu clipi. 
Pbtreaz! distanţa egală faţă de aparat. 
Nu se pot Iace prea multa corecţii. 

- Gindeşte-te prin cite au trecut eroii 
pin! a ajunge aici .•. 

Eram Tntr-o zi la machiaj. O echlpA a 
telavlzlunll fllma pe Ici pe colo. Am în­
trebat circumspectă pe cineva: - cSTnt 
de la uafleclor»? - Nu, de la cPRIM­
PLAN•. 

Am r!suflat uşurat!. 

Irina PETRESCU 

între submarin 
şi nava spaţială 

Unul din filmele --numite cde 
idff•, ln lucru la studioul «Anlma­
fllm•, este «Asteroid•, ln regia lui 
Ştefan Munteanu. Principalii all 
colaboratori 1lnt Fellcla Puran, Ro­
land Pu- tl Tlncu Puran. 

- O s6 vi H parll ezagerat poate - tn­
cepe Ştefan Munteanu - clnd am s! v6 
apun el Hte un film pretenţios, gen .Sub­
marinul galben•, avtnd Ins! şi cava din 
cOdtSMa apaţlului 200tlt; dar asta-i ade­
vlrul, oricum l-am privi, este un film pre-

~~::t"" de~ ;:,:azb<l,;rll~r,0;: d",;';e.,:s~~ :::::== i 
a.steroid unde va fi supus unor experienţe ~ 
de anallz! pslho-sociala. Factndu-1-sa o , 
introspecţie fn sistemul nervos central , 
se descoperl ci, transmlsl prin soma, 
omul are o trauml ancestrali şi subcon 
stientl:" teama, frica de cataclism. Nu 4 

folosim caricaturi, ci oesena construita/~· ~ 
Io stilul crochlulul artistic. Slntem da ase-\\ 
menea nevoiţi, pentru a obţine spaţiallta- -
taa, nebulozitatea, sa recurgem la o serie ~ 
de trucuri şi de tehnici mai puţin utilizate. ţ ~ _ 

VI aa pare pesimista Ideea? Mie
1
dlmpo- · 

trlva! lml pant profund optimist!. Filmul _ "\;~ 

~:r~~~ ~~ ::-=~~~e~:~:~~tr~~:r~~ ~ ~ga 
Va fi un apel la lnvingerea acestui pericol • 
şi nicidecum, la r!ndul lui, Inc! o spaima. Corp zburător, 

desenat de Ştefan Munteanu 
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si 
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f"•' cit 

"''' ile 

cu 

a muri 
la montaj 

.:FraţJb, fllm realizat de Mircea 
Moldovan fi Gld Gheo'lhe, a ajuns 
ln sala de mixaj. ln rhtlmpul ce a 
urmat ultlmuful tur de manlvell. 
soarta nlmulul a - ao pACidere 
ln mllnlle monteurvlul DAN NA­
UM. latl. ce ne« spus el, fn dteva 
a1vlnte. despre munca din aceastl 
perloadl: 

Quinn1 Deneuve, Monl4nd, Loren, cu concursul machiorilor 

- Din auu t impului nefavorabil, mai 
ales pentru un film turnat la ţarl, am 
fost nevoit s:l lucrez la montaj ma..I 
repede declc orlcind. ln loc de <Impui 
mediu de o luni 'i fumltate, am terminat 
lucrul ln mal puţin de o luni. Oatoriti. 
modallclţll de minare (s-a ,,.. foarte 
mult cpe vlua), am avut de data aceasta 
multiple poslbiliti.ţl de montaj, nepre­
vizute ln Kenarfu. Aşa el. înainte de a 
soluţiona o seaenţl, a trebuit sl ml 
pun de flecare datl în locul spectatoru­
lui, tn rtndul tntil, sl ales ţinlnd seama 
de el. Am urmlrit mai ales uţiunea ,1 
mai puţin perfecţiunea racordurilor de 
montaj. Am tllat destul de scurt, du­
t înd un ritm alert, are si nu pllctl­
seascl, dar nki sl nu obose.asd. 

oaspeţii noştri De data aceasta, am B.cut împreuni cu 
compozitorul Liviu D~dara, ,1 montajul 
muzicii. A fost o experlenţl formidabili. 
pentru ' d , pe parcun, am putut sl ur· 

soţii Archambault: 
pe sîrmă între pretenţii 

, mirese. cu nespusl pllcere, cum muzica 
mi-a pus ln valoare tensiunile, sub­
textele dramatur1lce pe care le--am creat 
în montaj. ln orice caz, a fost ind un 
prilej de a constata d prin montaj se 
împl i neşte AU, eventual, moare un fil m. 

li admirim cu toţii pe ·marii actor i, 
pe marii regizori, pe marii operatori 
Probabil lnal ci foarte puţini sini 
aceia care •·au gtndit vreodatl. că 
exist.I ti mari machieurL Monique şi 
Alex Archambault fac parte incontes­
tab~ dintre ace~ alefi ai elitei machia­
jului. Ei asiguri machiajul principalilor 
intMpreţi din coproducţia «Mirii anului 
doi ». Ml uit la ei cum treblluiesc prin 
cabinl ,i, firi al vreau, mi se perindă 
prin minte feţe, nenumlrat• feţe ale 
clror trblturi au fost modelat. de mli­
nile lor: Catherine Deneuve, Anthony 
Quinn, Sophia Loren, Alain Delon, 
Katharine Hepbum, Yves Montand. 
Aflu ci Alex lfi face meseria de 29 de 
ani. Monique de 17, iw de 16 ani lucrea· 
zi mereu lmpreunl. 

li rog pe ei, cei care-i vid zilnic pe 
adori in prim-plan, aproape la mieros.­
cop, să ne spunl o părere despre aceas­
tă mult invidiat.I profesie. 

Alex ARCHAMBAUL T: Actorii sini 

Marele mister binecunoscut 
al lui Gopllcl ceferist 

Unul dintre elementele care face 
pasionand munca cercedtorului isto­
rielfilmuluiin România este crmisterul» : 
filme pierdute sau care apar subit, dar 
ftrl elemente clare de identifica re. con­
troverse de zeci de ani asupra paterni­
tă ci i unor realizlri. filme despre care 
în presa vremii se vorbeşte elogios pe 
parcursul realizârii ş i cărora li se pierde 
apoi urma, filme păstrate, dar care nu 
se suprapun deloc cu imaginea pe care 
ne.oa lăsat·O despre ele critica epoci i, 
prezenţa «inexplicabilă» pe genericul 
fil melor a unor persoane antlcinema-

tntdeauna hipersensibili, angoasaţi şi ne­
lmiştiţ i. Am vlzut foarte rar un mare actor 
c.a re s6 nu fie totodată si un mare nervos. 
Oe ol>icei machiajul ii deconecteaza. li 
hnisteşte. De aceea atmosfera sălii de 
mac h1aj este toarte importantă. Umorul şi 
buna dispozifie sfirşesc totdeauna prm 
a-1 mohps1. Noi folosim de obicei ş1 un 
fond sonor muzical; neutralizează mai 
plăcut şi mai rapid tensiunile, încordările . 

Ml interesez de gradul de depen­
denll sau d• independenll fall de 
regizor, al machieurului. lnsoţit de un 
zlmbet, rbpunsul vine prompt: 

Monique ARCHAMBAUL T: E foarte 
simplu: regizorul ne spune ce trăsltu rl 
doreşte si s ublin ieze la fiecare interpret 
şi noi ne străduim sA~ îndeplin im cerinţe­
le. Mult mai complicat lnsi este sl lmpaci 
pretenţii le lui cu cele ale actorului: parei 
ai dansa pe s irml. Jmi amintesc un detaliu 
amuzant de la «Zorbe Grecul»; Cacoyannts 
voia neapărat ca Ula Kedrow sl aibl pe 
obraz un neg. ln fleca re z ~ N I lmplora .a 

tografice etc. 
Pe mlsură ce i nves t iga ţia şt ii n tifid 

avansează , unele clarifică ri apar la lu­
mină . Există insă şi o modă a enigmelor . 
Ea are două forme tipice de manifesta­
re : pe de o parte. sint cei care proclami 
existenţa unor enigme, pentru d aµ 
e mai <.:.ş ic ». iar pe de altă parte sint 
cei care fac o enigmă dintr-un lucru 
ştiut, pentru a putea apoi să-şi prezinte 
intr-o lum i nă favorabi lă calităţile de­
tecti ve. 

Clnd," in 1962. Jean Georgescu folo­
sea în clanterna cu amintiri» fragmente 
din fil mul <~ Gogul id. ceferist» (găsit 
in Arhiva noastră sub forma unei copii 
de lucru), comentatorul afirma că ar 
fi fost vorba de lucrarea unor autori 
necunoscuţi . Ş i avea atunci oarecari 
scuze. Nici Arhiva nu-i oferise date 
asupra realizatorilor, pentru că la a· 
cea dad nu le deţinea. Pe bună dreptate 
insă . în chiar anul apariţiei c.Lanter· 

renunţe şi în fiecare pauză pe care o avea, I Rubrici redactat'! de Eva HAVA$ I 
«ii pierdea». Tmi f6cusem o cutie intreagâ · · 
de negi ca să pot să i-l inlocutesc la fiecare 
jumătate de orA şi ori de cite ori ii puneam 
altul ii spuneam în glumi: • SA vezi cA 
negul ăsta o sA-~ aduci un Oscar>. Cul-
mea a tost ctnd, nu ştiu daci din c1uza 
negului, a primit Oscar·ul. Revenind la 
regizor, vreau să spun că el influenţeazo\ 
foarte mult atmosfera de tucru. Totdeauna 
cind se face un film bun mina lui se s imte; 
se s imtea la «Zorba ... », se s imţea şi la 
• Cercul roşu» al lui Melville. 

lmi mai exprim o ultimi cwiozitate: 

~=::, •!ţ_:u~:~7ccesului fn aceastl ~ 
Alex ARCHAlllBAULT: Orice rejeli :::> 

este o schema, deci are doar valabill- O 
generali. lncerclnd totuşi aceasti sc,,._ 
matiz.ale, ••spune ci reţeta cuprinde cam .; 

~ ... ; P~';f~·::.~A~T: -25''. 0 
pslhologoo -' ~. diplonNll g 

tte1 •. „, ru.a:J.torir cnecunoscuţb -
rq1zorul Cornel Dumitrescu li in ter­
prttuf pl'lnopal $te.fan Io nescu - sem­
n•lau ero.rea. Ascfel fil mul a putut fi 
daat cu preci-z.1e '' consemnat cu ele­
mentele de 1eneric corespunzătoare . 
El apare a atare in Cat3logul Arhivei 
Natio nale din 1%6, precum şi in Cata­
loiul feder.aţiei Internaţionale a Ar­
hivelo r de Alm. 

Au mai trecut insă ciţiva ani şi un 
alt film de montaj,«Amintiri bucureş· 
tene», foloseşte fragmente din <tGo-­
gulid ceferist» şi , din nou, în 1970. co­
menu riul susţine că <:atit regizorul cit 
si i nterpreţii au rămas pin~ u l necu· 
noscuţi>t. 

Dar asu n-a fost deajuns. c:: Enigma », 
odată creată. se cerea c: rezolvată». 
Astfel citim în <: Informaţia Bucureştiu~ 

lu i» din 3 decembrie 1970, că situaţia 
acestui film prezintă de multl vreme 

c:un mister pentru istoriografia filmu­
lui românesc», că <COU se ştia nimic 
precis, nici în ce cond i ţii , nici de cine. 
nici cind a fost flicut». Aflăm apoi pe 
trei coloane, lnd o dată, lucrurile p 
care le ştiam de mult, ceea ce n-ar fi 
nimic grav. dar ni se c:vind» aceste 
c:clarifici rl» cu candoarea celui care 
ui le descoperi. 

Şi ind ar mai exisu o scuzi: dorinţa 
de a repeta adeviruri cunoscute, pen· 
t ru a le fixa în memoria celor care le 
ignoră. Dar ce putem crede despre 
eficienţa metodei. atunci cind, la cinci 
zileduphrclcolul din ~Informaţia Bucu­
reştiului», la radio ni se vorbeşte din 
nou despre uacel film ai drul autori 
sint şi azJ necunoscuţi» . . . Ce vor fi 
zicind bieţii realizatori «necunoscuţi» 
- care sint bine, slnitoşi - ai acestui 
film realizat acum mal bine de patru 
decenii? ... 

B. T. RÎPEANU 
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· Cinerama 
o lume 'este filmul 
iar filmul e o lume 

Dupl 30 de ani 

Fapt firi precedent în istoria filmu ­
lui, dar ' ' în Istoria lumil, una dintre 
ultimele productli de raz boi ale cinema­
tografului, cTora! Tora! Tora!•, este 
rezultatul eforturilor conjugate ale ce­
lor doua naţiuni care au fost ad\fer­
sare aprige în cea de-a doua confia­
gratie mondiala. latA-le, dupA 30 de ani, 
asociate sa reconstituie, pe ecrane, 
unul din cele mel dramatk:e episoade 
ale trag icului conflict Pentru a da 
acestei realizări glgantesti maximum 
daautentic1tate, secvenţ'efe privma Sta 
tele Unite au fost turnate cse catre 
tehnicieni şi actori americani, Iar cele 
ce aduc pe ecran Japonia, de cAtre 
tehnicieni şi actori niponi. Astfel se 
unesc, pe generic, cele doua echipe 
Exterioarele au fost tumate chiar pe 
locurile unde au avut loc luptele. 

Japonezii au filmat: 
I.Jo bazele aeriene de la Ashiya, oe 

coasta de norct-ves~ la Kyushu, la văr­
sarea fluviului Toga; la Jwabai, pe insu­
la Hokk„ido, la 300 km de Sahalin: in 
golful Hogash1ma, unoe 11viat1a japo-­
nez6 a facut etectrv repetiţia. generala 
a raidului asuora Pearl-Harbour-ulu1 

Americanii au fllmat: 
La Bottleshlp Row, în insula Oahu, 

chiar Tn locul unde stationa flota ameri­
cana din Pacific în anul 194t: la Ford 
lsland 1 baza militari americani care 
a primit primele bombe japoneze la 
7 decembrie 1941, orele 7,55 a.m.; la 
Wheeler Field, o bază aeriana deza­
fectata pe care scenografii au redeco­
rat-o în maniera anilor '41 ; in mai multe 
locuri din Insulele Hawai şi chiar la 
Honolulu, pe celebra plajă Walkiki; 
în sfirşl1, la Washington în preajma 
Casei Albe, a Oepartamen1ulul de 
Stat, a Ministerului de Razbol , a Mini­
sterului Marinei şi a ambasadei japo­
neze. Reconstituirea istoricei distru­
geri a celor 1n de avioane americane 
şi a morţii celor 3.'35 de oameni victi­
me la Pearl Harbour a operaţiei 1:Tora! 
Toral Tora!• («Operaţia Tigrul„ ;n 
limba japoneza) 1 ... costat astazl pe 
producltorli americani 25 milioane do­
lari (care - spun unii critici ai filmulu i 
- ar trebui ad!ugatl pagubelor de 
raz boli) 

Cine merge fa cinema 

tn Franţa: Un recent sondaj tacul în 
rîndurlle spectatorilor de cinema intre 
15 şi 49 de ani, din ultimele 12 luni 
(sondajul s-a !acut in oraşe cu un 
minimum de 10.000 locuitori) a dus la 
urmltoarele constatlr i: Da'/. din spec­
tatori merg la cinema din proprie ini­
tiatlva, 75'/. recunosc ca slnt influenţa~ 
de diferite mljloaoa de informaţie, 26"/. 
de presă, tS'/. de televiziune, t7"/. d~ 
cltre prieteni. Otficuttatee C8ll mai 
des mentlonata este pretul ridicat al 
biletelor. 34% dintre spectatori se in­
dreapt6 spre filmele politice sau cu 
probleme sociale; 55% declară ci se 
fac prea multe filme pe teme erotice, 
68"/. se declari Im potriva violenţei, 54"; 
mlrturisesc ca slnt mulţumiţi de actua­
lul repertoriu al ecranului francez. 
Genurile preferate: comedia şi filmul 
polltlst şi de spionaj. 53"/. dintre cei 
lnterogali ar dori sa vad6 fllmele în săli 
mal moderne, Iar 23°/a cer construirea 
de noi săli de cinema. 
l n Stalele Unito: DupA o ancheta ame­

ricana reiese ci numai 50 milioane de ame-

ricani merg doar o datA pe an la cinema. 
ceea ce reprezinta 40'/. din populalle 
Acesta 50 de milioane se împart astfel: 
'l.7 milioane femei, 23 milioane b!rball 

ln Marea Britanie: Num!rul spectato­
rilor a fost Tn anul trecut 215 milioane_ 
Ceea ce reprezinta cu go/o mai puţin ca în 
anul precedent.Este Interesant de menţio­
nat ci numărc ' a61ilor de cinema a sc6zut 
din 1963 şi pini azi de la2181 la 1581. Numa: 
rul spectatorilor a coborît în aceeaşi 
perioada de la 357/l milioane la215 milioa­
ne ln mod paradoxal, incaslrileau crescut 
de.la 55 milioane de lire sterline la 57,7 mili­
oane de lire sterline în 1969 Pşradoxul are 
insA o explicaţie foarte concreta: creşte­
rea pretului biletului de cinema. 

Viaţi parllcularl 

Sylvie Vartan şi Johnny Hallyday au 
dat în judecata un hebdomadar parizian 
care a publicat, lări lncuvlintare, fotogra­
ha fiului lor David, în virsta de 5 ani. Ziarul 
a !Ost obligat să plăteasca daune în valoa­
re de 60.000 franci. O recenta lege data 
in 17 iulie1970a venn sa mtăreasca pe CAA 

care din 16 iunte 1858 protejeaz! secretul 
vletll particulare. Pentru prima data tribu­
nalul Senei a condamnat prin această 
lege un ziarist care a fotografiat pe come­
diana Rachel pe patul ei de moarte, lara 
permisiunea familiei. De atunci, numai 
Brlgitte Bardot a intentat ln 1965 un proces 
împotriva unul fotograf care a surprins-o 
prin teleobiectiv 1n proprietatea sa de la 
Madrague. Recent, televiziunea franceza 
a transmis un interviu cu Annie Glrardot • 
în care actrlta deplora neputinta de a 
împiedica ziarele de scandal sl uzeze de 
numele şi viata particulară e actorilor. 
în · urma acestei pltngeri s-a instituit un 
«Comitet de Aptrare al Actorilor». Primi i 
care au cotizat cu crte 100 de franci au fost: 
Fran~oise Hardy, Jean-Claude Pascal. 
Gerard Oury, Claude Lelouch, Anatole 
Litvak, Catherlne Deneuve. 

Bombe fumigene 

Mişcarea americani • Pentru eliberarea 
femeilor• are din ca în ce mai mulţi disci­
poli europeni_ Londonezele, de pildă, ş i-au 
manifestat protestul lata de servitutea 
femeii, de a li considerata doar un obiect 
de lux, cu prilejul alegerii lui Miss Monde 
1970. Ele au asaltat Albert-Hali-ul, unde 
avea loc festivitatea, ca şi pe Bob Hope, 
cel ce dirija ceremonialul , cu bombe 
fumigene 

ln slujba aportului 

200 de stih de cinema americane au 
-retransmis intllnirea de pe rina dintre 
Cassius Clay şi Jerry Quarry. ti00.000 de 
spectatori pentru 9 minute de spectacol! 
lata un record cinematografic ca~e are 
toate tameiuriJe să dea de aindit socio­
logilor. 

La Praga a tost creată o catedră pentru 
filmul de marionete. Programa cuprinde 
cursuri de anlmatie şi de scenografie 
(decor, creatla papuşllor, arte plastice). 
Numai ultimii doi ani de studii vor ff spe­
cializat!. Primii dol fiind comuni pentru 
studenţii ce se pregAtesc pentru teatru 
şi respectiv cinema de marionete. Sintem 
siguri că lnltlativa va da un nou impuls 
şcolii de animaţie cehoslovace Şeful cate­
drei este Bretislav Pojar, talentatul anima­
tor care a fost unul din apropiatii colabo­
ratori ai lui Trnk.a. 

din 
întîmplare 

La 14 ani visa. s6 fie dansatoare spanio­
l! la 17 a devenit, din lntlmplare, manechin, 
T~t din fntlmplare ,.., întîlnit pe Claude 
Lelouch şi a devenit astazl Christine Le­
louch. Mal putln lntlmplatoare pare să fie 
ins! cariera de actrifi de film pe care a 
început-o acum. Un prim film cu Fran~ois 
Relchenbach, al doilea, «Golanul• cu 
Claude Lelouch. Al treilea? Probabil 
comedia muzicali ce se afli printre proiec­
tele aceluiaşi Lelouch Pîna atunci la 
lecţii de canto şi dans. 

dragoste 
şi moarte 

Sint cele douA extreme care domini 
ultimul film al lui Andrzej Wajda, •Pădu­
rea de mesteacăn•. Oupl • Matca Ioana 
a lngerilor» este cal de-al doilea film rea­
lizat dupA o nuvela a scriitorului modern 
polonez Jaroslaw lwaszklewlcz. On tlnar 
grav bolnav de tuberculozl vine la fratele 
sau ca sa-şi petreacă ultimele luni din 
viata - o vara tara toamna, o vara de apo­
calips. Atmosfera apAsatoare, îngreuna­
ta de pasiuni sufocante ce explodează 

~~~li ~:.~m,!'~~~n~ta-d:f;J~::,d~i::e~ 

lrezlst 1 b 1 lă dragoste de vlală. ln rolu l 
pr incipal, Daniel Olbrychski creează pri­
mul sau rol de adult, la vlrsta maturitaţll 
amare şi dezabuzate. Un film complicat şi 
profund despre dragoste şi moarte. Un film 
simplu de Andrzej Wajda. 

ea şi 
el 

Adică B.B. şi Lino Ventura, parteneri in­
tr--o comedie ce-şi propune sA alltum mo­
da de azi cu moda din anii '20. Ea aste ove­
detl a filmului mut. iar el un biet marinar 
care în sala de spectacol viseazA că este 
frumosul cipitan Fury şi are mereu ocazia 
sa o salveze de la inec, deci o poarta 
mereu în braţe. Deocamdată ii putem 
admira numai in fotografie. 

o 
ambasadoare 

Iulia Borlsova este protagonista filmulu i 
vazut recent pe ecranele noastre, • Amba­
sador al Uniunii Sovietice». sa amintim 
cil debutul în cinema 1 ... !acut cu Nastasia 
Filipovna din cldiotulo. 

Gera 
{huQ I 
Serge 
De Fu 
titlu: 
devlr 
pnntte 
Dar 
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ln rolul 
..m pri-
1turi!Aţil 

plica! şi 
Un film 

Tisa, 
sora Miei Farrow 

•la chip aduce cu Mia, dar ochii ei nu 
au acea flacara a dut6ril. ln schimb el 
sint luminaţi de o atracţie magică întoc­
mai ca ochii lui Dorothy ctnd paşea pentru 
pmna datA în tara vrăjitorului din Ou 
aşa o prezintă revista «Life» cttitorilor 
s~i pe sora celebrei Mia Farrow, pe nume 
Tisa Farrow. La 19 ani, a realizat primul 
film: «Homer• Dar nu sora a îndemnat-o 
sA faci film, ci mama ei, celebra actriti. 
de odlnioarl Maureen O'Sullivan. 

un tată 
şi un fiu 

Geraldlne Chaplin şi Oliver De Funh 
(fiul) sini parteneri tn ultimul film al lui 
Serge Korber. Tradiţia comita a familiei 
Oe Fun8s îşi spune cuvîntul sub acest 
titlu: cln pom». Protagoniştii ajung într-a­
devăr cin pom», ctnd maşina lor capotează 
printre palmierii Croaatei de la Cannes 
Dar mai slnt «în pom» şi la figurat,pinA la 
premier!, clnd se va verifica la public 
efectul gagurilor inventate în acest film 
de Funes-tatal pentru fiul s6u 

Tată şi fiu: 
Louis şi Olivier De Funes 

-anerama 

T ol ln familie: John 
vlrsta: 63 ani, carieră: 41 ani 

alt tată 
şi fiii săi 

Oupa clanul Fonda, clanul Chaplin, 
clanul Oe Laurentiis şi multe altele, iat! 
inel o familie care se impune in lumea 
filmului. Pe genericul unul «furt 
de 1 OOO.OOO dolari» figureaza John, Micha­
el, Patrick şi John Wayne junior. Nu este 
o greşala: primul John are 63 de ani şi 
Iace film de 4t de ani. Ceilal~ trei Wayne, 
inclusiv ultimul John, sînt flii sAi, care 
apar alături de tatll lor pentru prima oara 
în acest film. 

. şi Patricii Wayne 
(primul film) 

un tată, 
un fiu ~i o noră 

Pe Maigret ii cunosc toţi amatorii de 
filme poilfiste. Ceea ce ştiu însa foarte 
putini, este ca, din familia lui, adie! din 
familia lui Georges Simenon, face parte 
şi Mylene Demongeot Ea este soţia lui 
Marc Slmenon, deci nora vestitului scriitor. 
Cei trei lucreaza tmpreunA la «Explozia», 
pe un scenariu semnat de Georges, în 
regia Iul Marc, avind ca interpreta princi­
pala pe Mylene. 

vise 
de dragoste 

Man T6r0csik, actriţa Teatrului Naţional 
din Budapesta, a găsit timp anul trecut sl 
toace şi in patru filme. Ultimul se numeşte 
«Vise de dragoste» şi reface biografia 
artisticii a lui Franz Liszt ln acest film 
actriţa maghiar& a colaborat cu actorii 
sovietici Klara Lutsko, Irina Gubanova, 
lgor Omitrlev. 

o 
eroină 

Pentru a turna coproducţia sovieto­
suedezA •Omul de pe \Armul celilalt• tre­
buiau sl se găsească vechile locomotive 
suedeze, dispărute de multa vreme. lnves­
tigafilla au început Prima locomotiva 
ES nr 4().--Zl a fost descoperita la antre­
pozitele de la gata Belev, din provincia 
Tuia Oupl un timp s-au gis1t in provincMt 
Voro$ilOvgrad patru loc.omoUve care fi­
ceau parte din ce&e o mie cumpArate od1n1-

oar6 de la firma suedeză •Nydkvist & 
Holm». Oupa avizul speclallştllor, locomo­
tivele nr. 40-02 şi 43-38 au parcurs cel pufin 
doua milioane de kilometri in 47 de ani 
ln timpul bi!Allei de ia Stalingrad, loco­
motiva nr. 40-a2 transporta convoaie de 
munilli c!tre linia tntll. 

Se poate spune deci câ această eroină 
a rlzboiului a ajuns astăzi să fie eroina 
de film 

' Locomotiva 40---02: 
47 de ani şi 2 milioane lvn. 

un palmares 
ad-hoc 

Asoclatia franceză a criticilor de film 
a selecţionat cele mai bune 13 filme pre­
zentate in Franţa după rlzbol. Ele s1nt: 

Aventura - regia: Michelan-
gelo Antonioni 

Cetăţeanul Kane - regia Orson Wel­
les 

Poveştile lune! palide după ploaie 
- regia Kanji Mizo­

guchi. 
Fragil salbatici - ;:: lgmar Berg-

Hlroşima, dragostea mea 
- regia Alain Res­

nais 
8 112 - regla Federico Fei-

lini 
Ivan cel Groaznic - regia Serghei Ei­

senstein 
Lola Montes - regia Max OphDls 
Senso - regia Luchino V1s-

conti 
La strada - regia Federico Fel-

lini 
Virldiana - regill Luis Bu1'"uel 
Hoţii de biciclete - regia Vrttono De •Cetăteanul Kane» 

Sica (Orson Wa/les) 
West Side Stol)' - regia Robert W•«e 

Pe primul loc: 
«Aventura» lui Anlonioni 
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Mlchel Bouquet («Mireasa era 
tn negru») va uimi spectatorii di 
cu viitorul sau film,cfntr..o dispozi­
ţie de holnlrealb, după Anţoln~ 
Blondin, tn care va Interpreta nici 
mal mult nici mal puţin de 18 roluri. 

• Odette Joyeux ,fosta soţie 11 lui 
Pierre Brasseur,s"'8 dedicat tn uJ.. 
tima vreme scrisului. Un roman, 
clteva foiletoane pentru televiziune 
au purtat semnătura partenerei lui 
Jean Marals din •Frumoasa şi bes­
tia». Actriţa nu vrea sl se creadă 
lnsl ci a renunţat sl joace, aşa că 
acum se preglteşte să apari pe 
micul ecran Tn spectacolul •Intra­
rea artiştilor». Şi a declarat ci aş­
teaptA s4 se scrie şi alte roluri 
anume pentru ea. 

• Valentino O"'lnl a obţinut drep­
tul de a realiza un film după roma­
nul lui Jean Paul Sartre,•Dracul şi 
bunul dumnezeu• . 

• Liiiana Vavanl lucreazl lmpre-
ună cu actorii Lucia Bose şi Tho­
mas Mlllan la filmul «Nici o Intimi­
tate permis!». 

• Pier Paolo Pa1ollnl se află 
inel tn pline fllmlri cu lnepulzab~ 
lui •Decameron• . 

• Roger Moore nu mai e arhi­
cunoscutul csfint» din serialul TV., 
ci protagonistul filmului «Omul care 
se sperie de el insuşfJt. Tn film , 
Moore este în acelaşi tirnp victima 
unui spectaculos accident de auto­
mobil şi al frumoasei Julie (Olga 
Georges-Picot). 

• Monica Vitti este partenera ctn­
tareţului Enzo Jannacd într-un 
scheci realizat de Mario Monicelli. 

• Alberto Sordi semnează cel4-
lalt scheci din care va fi compus fH­
n1uf (titlul nu e inel cunoscut). 
Fireşte, Sordl va fi şi Interpretu: 
scheciului pe care-l va realiza. 

• Sylva Koscina turnează tn Fran­
ţa şi va apare in pelicula realizata 
de Jean Dewer, cUnde nu-i cap, 
vai de picioare•, o comecUe spu­
moasă, dupl cum se spune. 

• Silvana Mangano şi Romy 
Schneider au fost alese de regi­
zorul Carlo Lizzani in distribuţia 
noului său film, film inspirat de 
obişnuitekt compromisuri şi Intrigi 
din înalta societate contemporană. 

• Anita Ekberg, planturoasa nor­
dici din cMongolli• şi din «Dolce 
vita•, va reapare într-o producţie 
italian&, •Debitul conjugal•. Al4-
turi de proaspăt lansata Barbara 
Bouchet («Casino Royale•, «Sweet 
Charity»). 

Considerat de mult a fi ruda siracă a 
filmului artistic de lung metraj, filmul scurt 
se aflA mereu în criză . De data aceasta 
5 .0 .S.-ul e lansat în Franţa chiar de cltre 
Centrul Naţional al Cinematografiei prin 
persoana directorului general Andr8 As­
toux. Pericolul se numeşte publicitale. 
care tinde să acapareze întru totul acest 
domeniu. Scurt-metrajul considerat în 
Franţa, dupl cum afirma domnul Astoux, 
a fi avut un rol de prim ordin în afirmarea 
şi dezvoltarea artistică a tinerelor talente 

~a~~n1~~b~. ~nu~ju~~nt:~ă~~i~~~~a~~ 
exclusiv, un domeniu al intereselor finan­
ciare. 

Ramses al II-iea 

De formaţie arhitect, Chadl Abdel Sa­
lam (40 de ani) s-a lansat în ·activitatea de 
cineast Începutul l·a fAcut cu ani în urmă 
alături de Kavalerowicz, atunci ctod regi ­
zorul polonez turna «Faraonul» în Egipt, 
film pentru care a fost consilier pentru 
scenografie şi costume. Datorită ajutoru­
lui lui Roberto Rossellini, clruia l-a fost 
încredintată sarcina de a reorganiza cine­
matografia egipteană, Abdel Salam a 
turnat primul sAu film, «Mumia», inspirat 
dupA. o povestire a eminentului egiptolog 
francez Georges Masp8ro, care a trăit 
XI de ani !n Egipt şi s-a ocupa~ printre 
altele, de domnia lui Ramses al II-iea 
Rezonanta Internaţională a acestui film 
s-a concretizat în premiul Georges Sadoul 
pe anul 1970, ce i-a fost acordat pentru 
a recompensa această reflecţie cinemato­
grafici de mare profunzime asupra desti­
nului unei culturi naţionale. 

Iordan 
Chimet: 

„eroi, 
fantome, 
şoricei" 

Editura MERIDIANE 

Primul premiu Rene-Jeanne! instituit cu ofertele lor pe Melville, dar regizorul 
după recentul deces al cunoscutului isto- francez e hot6r1t să rAmtnă fidel Parisului, 
ric de film, a fost decernat lui Jean-Pierre studioului sAu din strada Jenner. Aici 
Melville pentru ultimul sau film, «Cercul intentioneazl sa tnceapi în luna martie 
roşu.a, care bate toate recordurikt pieţi 1 turnArile unui nou .cArs~ne Lupin» cu 
pariziene. Producatorii americani, holiy- Alain Delon (cu aau firi mustal!) ca inter-
woodieni şi non-hollywoodieni n asaltează pret. 

*** Oup6 premiera «Cercului roşu», film 
despre care ziarele franceze cred ci va 
ţine afişul pînă la primăvara, Jean-Pierre 
MelviUe i-a pus lui Jean-Luc Godard, care-i 
admira filmul , următoarea întrebare: «De 
ce eşti adeptul anti-cinema-ului? De ce 
vrei doar sA distrugi? Ai pus tn mişcare o 

maşină periculoasă, care daci ar avea 
iciştig de cauz~ ar distruge nu numai 
cinematograful prost, dar tot cinemato­
praful». Jean-Luc Godard l-a rlspuns: 
ccNu exista. decît un singur cinema: aJ 
tau. Oe ce nu-l practic şi eu? Pentru că 
nu pot». 

Nu ştiu clli autori autohtoni a Impus editura Meridiane tn domeniul tipăriturilor 
despre film. Nu e nici locul, nici cazul să facem o asemenea număritoare. Un lucru 
trebuie lnsa precizat de la lnceput: Iordan Chlmet este un autor care şi-a dezvăluit 
aderenta la film prin carte şi nu ln paginile c1e· cronici. Refuzlnd tentaţiile publicis­
ticii curente, mai de efect dar sigur efemera, Chimet şi-a IA.sat rlgazul meditaţiei , 
a vazut multe filme şi a citit mutt despre film, a adunat ln el o adevlratl lume cine­
matografici. Chlmet a glndit, a IAsat Impresiile sA se decanteze şi abia dupa aceea 
a tipărit. Aşa s-au niscut, cred, monografiile despre comedia burlescA şi western. 
Şi tot aşa - din cunoaştere, acumulare şi dragoste pentru film - volumul complet 
de eseuri. «Eroi. fantome, soricei» . 

C!rţile de film scrise de Chimet aduc cu ele pasiunea celui care slm1B ttaclra 
cinemetografului. Chimet iubeste şi urlşte, are amlglri şi dezamlglrl, adori şi de­
testa cinematograful. 1n cartea sa existl. un permanent regret pentru Inocenta, 
pentru naivitatea, pentru puritatea pe care cinematograful le-a pierdut. Autoru l îi 
reproşeazA filmului ci a uitat prea repede gustul aventurii, ci a pierdut simţul mis­
terului, ci nu mal este co arta de btlcl•. 

Paginile volumului «Eroi, fantome, şoricei• nu sint scrise nici o clipi cu Indife­
renţi, cu rlceall_ Paglnile cArtil n-au nimic din formullrile stereotipe, banale şi 
slrace ale cronk:arului firi har. Cartea e scrisl de un poet («nu e o carte despre 
film, ci una despre poezie• - scrie Chlmet ln prelata), şi la poet fiecare cuvint iş1 
păstreazl forţa metaforici. Dar scriind cu poezie despre cinematograf, Iordan 
Chimet nu şi-a pierdut spiritul analitic, n-a alunecat în dlvagalil gratuite. Atunci cind 
e nevoie, poetul ştie sl-şi reglseascl luciditatea, să faci apel la raţiune. Argumentul 
literar sau argumentul tilm însoţeşte fiecare afirmaţie. Ideile nu rlmîn în vlnt şi sini 
totdeauna demonstrate. 

Ca structuri, volumul e lmpărţlt în cinci mari capitole care grupeazl preocupă­
rile estetice ale autorului. (Fllmul şi romanul poliţis~ westernul, horror-ul, desenul 
animat, comedia burlesc!). Fiecare capltol are la r1ndu-I organizarea lui Intern!. 
Materialul curge fluent dintr-un subcapltol în altul, lumlneazl Ideea din unghiuri 
de vedere diferite, o completeazl, pentru ca la urmi, firi ostentaţie şi lhlnd lecto­
rului plAcerea de a trage oropria-i concluzie, Bi închid! cercul . 

A alege una sau mal multe ctm tormulete caracterizante ale autorului, a-i decupa 
metaforele şi a I le lnşiru~ ml se pare Inutil. Volumul lui Chimet trebuie citit pagini 
cu paglnA,pentru a şti lucruri noi despre Hltchcock şi John Ford, despre Dreyer şi 
Fritz Lang, despre Walt Disney, despre Max Llnder şi Charlie Chaplin şi despre 
multi alţJi . «Eroi, fantome, şoricei» e cartea unui scriitor care nu S""8 temut sa revină 
la motivele preferate (western, comedie burlesc!) care a ştiut sA le lmbog!ţească, 
care a ştiut sA dezvolte excelent teme noi (cea a filmului de groaz!, do pildl). Cartea 
lui Chimet respiri aerul prozei de buni calitate şi de aceea ea se adreseazl nu numai 
acelora care Iubesc Imaginea de pe ptnzl, ci şi celor care iubesc cuvlntul. 

Al. R. 
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