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Actorul: Marga Barbu, Dina Cocea, Irina Petrescu, Silvia Popovici, llinca Tomoroveanu
Mircea Albulescu, lon Besoiu, lon Caramitru, Virgil Ogasanu, Amza Pellea, Florin Plersic,
Colea Rautu — fata in faté cu Mircea Sintimbreanu, directorul general al Centrului
National al Cinematografiei.
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Paris: O «deschidere» optimistd — Albert Cervoni filmul ?

PANORAMIC ROMANESC 71

In fata scenariului regizoral: Gh. Vitanidis despre «Facerea lumii»

«s.rlfu la ora docontomlui' Fie chiar si din carton — arh. Nicolse Drigan
la Veti plinge sau veti ride — Serban Creangd

Alllml'li. Avertisment — Stefan Munteanu

Foto(d)grame

TV

&RR&s

Tele-teatru foileton — Spini pentru o coroand — Adina Darian
Telecinemateca — Cartile si hiena

Telesport — Timpul dispretului — Al. Mirodan

T iziunea la ea acasd: Cine ne sint spectatorii?

CINEMATECA
Profil —Ophiils damnatul — Save/ Stiopul

Antalogle — Luna barbatilor
— Genica jiou, muza lui Artaud — Jon Cantacuzino

PE ECRANE FILMUL STRAIN

Nevoia
«Baieti buni, baieti rai», «Ultimul samurai», «Ingerii negri», «Ceaikovskis, etc _de
Si difuzarea e o artd: Ce filme vom vedea in '71 — Mihai Dufa romantism

CINEMA

Redactia §i administragia:
Piata Scinteii nr.1—Bucurest:

Tiparul executat la Combinatul poligrafic «Casa Scinteii» — Bucuresti
Cititorii din strainatate se pot abona la aceasta publicatie adresind comenzile la Cartimex, P.O.B. 134—135, Buculest, Romania

Ex-ns lei
https://biblioteca-digitala.ro




. Se poate folosi talentul sau mai rational?
. Se poate folosi talentul sau mai economic?
. Se poate folost talentul sau mai demn?

. Se poate folosi talentul sau mai cu talent?

DA!
se poate!

asa reiese din masa rotundi
la care revista ,,Cinema‘*
a avut cinstea sa aduca
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LA ORDINEA ZILEI:

CTORUL

CUVINT INAINTE

Ecaterina OPROIU: Poate ci in
momentul de fatd conditia actorului
nu este chiar, pentru cinematografia
noastra, problema problemelor. In orice
caz, ea a Vost si este o problema

actorilor,

PRINCIPALUL:
SA SE
ASIGURE
PORTOFOLIUL

Mircea SINTIMBREANU: De aici
pornesc foarte multe. Este, Intradevér,
«p&mintul care arde» sub picioarele

va datordm mulh din succesele filmu-
lui romanesc. Dumneavoastrd sinteti
florile si stelele cinematografiei. Aici

lon BESOIU: S& ne grdbim.

e totusi un sector dificil, care are inca
multe neajunsuri. E bine s& discutam
despre aceste neajunsuri, desi dum-
neavoastrd, ca si mine, stiti bine ca
numai prin discutii nu putem s& urnim
din loc tot ce trebuie sa fie urnit.

De altfel, nu este pentru prima data
cind ne Intiinim la 0 asemenea mas&
rotunda. Dar cred ca este prima data
cind, Intilnindu- utem spune efec-
tiv ca cinematogr: a devenit o pro-
blema 'de interes national, ca ea se
bucurd de cea mai largd audients, la
cel mal Inalt nivel. Ea a facut in ultimii
ani obiectul a dou# reuniuni ale foru-
lui suprem al vietii noastre culturale,

nogtri.
Mircea ALBULESCU: Din cite sint
informat, scenarigtii nostri scapa din
vedere un aspect. Ei cautd o poveste

decit un film de aventuri — dar perso-
najul meu, daca tréieste, traleste prin
faptul c& scenariul s-a schimbat cum-
va, a fost adaptat putin dupd mine.

Amza PELLEA: Dar este inimagi-
nabil sd se creeze o cinematografie
nationald — si nimeni n-a procedat
astfel — scriindu-se scenarii de dragul
scenariilor, fara a se porni de la actorii
existenti. Aicl un critic ar putea s&
adauge argumente, in sensul ca filmul
nu e plesd de teatru, el e si scriiturd
literard, dar In acelagi timp e i chip
concret, tipologie specifica si de cel
putin 50 de ani i americanii gi suedezii
i sovieticii gi francezii constituie case
de productie, scriu scenaril si fac film
pomind de la actorii existenti. De
obicel, la nol se scriu ins& scenarii
ideale pentru niste actori care nu
s-au ndscut incd. De aceea nu rareori
avem mari dificuitsy) In munca de reali-
2are a rolurilor. Ni se dau texte greu
de rostit, cu relatii intre personaje care
nu conving. cu situatii faise, printre
altele pentru cA se intimpld ca scena.
ristul sd nu gtie cu ce regizor va lucre
sau, dach scenaristul cuncaste regizo
rul, nici unul nici altul nu $tiu Ce acton
voravea. Or, este cind scenaris-
tul si regizorul stiu de la Inceput cu cine

Virgil OGISANU: Vreau un scenariul

«despre» sau edespres sau edespres.
N-am auzit o datd sps s&

vor face filmul. Regizorul ii poate spune

facem un film «cus cutare actor sau
actori. O singurd datd s-a spus sd
facem un film cu Ciobotérasu... Or
tinindu-se seama de faptul c&, in
momentul de fats, Romania poseda un
grup de nu stiu cite zeci de actori deo-
sebit de valorosi, ar trebui s& se scrie
si pentru ei.

actorul,
sursd de inspiratie

la Comitetul Central al
$tim c& ne vom intlini cu pmblems
pe care le-am mai discutat, ne dlm

Florln PIERSIC. Eu am avul la

seama §i de
discutiei noastre, fiindca actorul este
acel punct nevralgic in care seintilnesc
uneori, intr-un mod incomod, toate
firele unei cinematografii — scenariul,
regia, imaginea, organizarea s.a.m.d.
Dar nu este in spiritul publicisticii
noastre s& evite punctele nevralgice.
Dimpotriva, mai devreme sau mai tirziu,
ele trebuie abordate si in cinematogra-
fie, in acelasi spirit critic, ascufit si
constructiv, cum au fost si sint aborda-
te in celelalte domenil ale vietii noas-
tre economice, sociale, culturale.
Coiea RAUTU: Am infeles c& nu
ne invitati s& facem un bilant, nici s
ne improvizam in causeuri sau critici
de film. De aceea, fard introduceri...

4

pe care vreau
sa v-o relalu Eram la Rucar cind a
venit Eugen Barbu la filmare. El nu ma
voise in distributie. S-a vizionat mate-
rialul. S-a terminat proiectia. Ma duc la
Barbu. — Trebuie s schimbam scena-
riul, zice. — Cum s&- schimb&m? —
Da. Nu-i bine, ai mai imbatrinit, e
adevarat, merge, dar esti altfel decit

i un detaliu: — Stil
c& Albulescu fluiera frumos sau cinta
din frunza §i daca Wl distribuim... —
Atunci in scena cutare 54 nu cinte la
mandolind, s cinte din frunza, sa
schimbam um sd 0 mutdm in altd

ambianta Si mai departe.

Virgil ocAuuu $titi cum Ince-
pe colaborarsa noastrd la un viitor
fiim, care ni se anuntd de obicei
telefonic? Te duci la Buftea, intri in-
tr-o sald in care nimeni nu stie cum
te cheamd 3i, dupd ce astepti un timp
degeaba, pind la urmd intrebi: — Dar
despre ce e vorba? Vreau un text de
scenariu. TI se rAspunde: — Nu, pen-
tru ci acum le batem la masind.
Mmmmﬂhvﬁhhﬂ,dln
profil...

Mircea ALBULESCU: Eu chiar
acum mé duc la Buftea. Ma asteapta
masgina jos s& mé duc s& dau o proba
pentru un film despre care n-am citit
mécar un rind $i nu stiu despre ce e
vorba. Se spune: si avem vedete!
Dar cum?

rolul, Trebuie sa-ti $i nu-
mele. $i au schimbat numele, filmul
incepe acum altfel, au creat alte relatii,
au construit alte scene, din mers, fard
sa anuleze ceea ce se filmase.

Ecaterina OPROIU: Deci, l-ai in-
spirat.

Florin PIERSIC: Oricum, pérerea
mea este c& — sigur ca n-o sa vedeti

https:

actorul,
corp al metaforei

lon CARAMITRU: Asa cum se
spune in toate materialele revistei

biblioteca-digitala.ro

Sz i cinematografii

wwied nostru intelec-
tual se aspetend, cred, prin numdrul de
filme de acthusitate, stringent actuale,
care sint cele M reprezentative pen-
tru o cinematografie modernd, pentru
ceea ce dorim o4 % I viitor filmul
roménesc. Cesa ce putem juca, in

altfel de unde sé-gi sxtragh substanta
i cum s& capete corp. Filmul de actua-
litate trebuie deci sd fie expresia nive-
lului spiritual al societstii noastre de
azi, care a evoluat si dramatic si com-
plex si spectaculos. Filmul bun trebuie
s4 fie expresia dorinfelor, neméarturi-
site inca cinematografic, ale genera-
tillor de oameni care «se agita», care
creeazd, care gindesc, care traiesc
intr-un anumit fel. Filmele noastre sint
schematice fiindca noi nu avem inca
puterea sau priceperea sa Infatisam
toate aceste lucruri

Eu am facut filme in care m-am placut
foerte putin. Vazind insd curios cam
toate filmels roménesti, mi-am dat

seama ci foarte ras pofi crede ceea ce

Amza PELLEA: Sintem florile.

se intimpla pe ecran. Or, de la aceasta
trebuie pornit. Neorealismul italian a
murit sau a lsat un gol pentru un timp,
ca sd nascd pe urma marele film felli-
nian sau antonionian, dar cinematogra-
fia italiana a avut nevoie de acel realism
crud, de viata care a spart canoanele
conventionalismelor. Deci, lasati viata
asa cum e, mai buna sau mai rea, s3
patrundé in film. E un adevér simplu,
ca un ou al nu stiu cui...

Mircea ALBULESCU: Discutind
despre roluri si despre scenarii, sigur
c& n-o s& ne apucdm acum, noi, s&
indicdm surse de inspiratie, si cu atit
mai putin metode de lucru pentru
scenarigti, Dar, ca oameni care citim
si uneorl mai si interpretam ceea ce
citim, nu putem s& nu observdm ca
presa noastrd, romanul romanesc con-
temporan sint mult mai legate si mai
inspirate de ceea ce se intimpl& astazi
in tard, de oamenii printre care circu-
1am. Cu un plus de efort si, probabil,
de metodd, e de presupus ca aceasta
ar fi posibil i in cinematografie. De
aceea eu cred c& este inadmisibil
ca s& nu existe scenarii suficiente si
o serie intreagd de regizori si stea.
Si, implicit, regizorii stind, stau si
actoril.

Silvia POPOVICI: Ar fi bine, poa-
te, s& ne explice tovarasul Mircea Sin-
timbreanu, ce se intimpld cu vechea
idee a constituirii...
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UNUI CORP
DE ACTORI

Al
CINEMATOGRAFIEI

Mircea SINTIMBREANU: Trebuie
s# spun ch este vorba despre o cerintd
care astazi se afld exprimata sub for-
ma unei indicatii a conducerii de partid.
Avind in vedere numeroasele defec-
fiuni in rentabilizarea filmelor noastre,
se intelege c& nu se poate planifica
nimic In activitatea noastra fara a avea
la dispozitie actorii.

devreme ce acelasi Comitet conduce
$i cinematografia si teatrele — se pune
problema detasdrii unor actori in ci-
nematografie, cu contracte ferme, de
un an sau doi, ceea ce nu exclude

alti actori s fi jati
in continuare, dupa vechiul sistem, la
realizarea unor roluri, in timp ce con-
tinud sd joace in teatru, Trebuie
s tindem ins& sa credm acele con-
ditii necesare, ca s& nu ratdm ceea ce
in principiu ni se pare normal.

Dina COCEA: Eu cred ca sistemul
care s-a propus, al unui grup speciali-
zat de actori, este in favoarea cinema-
tografiei. Fie ca este vorba de rentabi-
nmu propriu-zisa, fie c& este vorba
artistica, aceasta so-

actorul,
elementul mobil

Actorul de teatru, solicitat si de radio
i de televiziune, este elementul cel
mai mobil i unul din elementele cele
maJ incerte care, asadar, influenteaza si

que nu e numai bine gasitd, e si
imperioass. Adicd s& nu ramind o
utopie si nici o simpla «tendintan, ci sa
se finalizeze practic.

lon BESOIU: Stiti ca studioul
«Bucuresti» n-a putut s& scoatd din
activitatea de la teatru pe Amza Pellea
pentru «Mihai Viteazul», sau pe mine,
dar a platit cu regularitate zeci de mii
de lei pentru fiecare din spectacolele

a
studioului. Dar p#rerea mea este cé ar
fi usor utopic ca, pentru 15 filme anual,

Irina PETRESCU: Sute de asteptdri.

chiar cu tendinta de crestere spre 18,
s& constituim un corp de actori sala-
riati ai cinematografiei. La o productie
de 15 filme anual, corpul de actori
specializati n-ar putea, dupé pérerea
s4 rezolve problemele puse in
discutie, printre altele i datorita dorin-
tei firesti a spectatorilor de a vedea si
alte figuri, de a vedea cit mai diverse
fizionomii in filmele noastre. Vreau sa
spun c& problema ne preocupd, dar
rezolvarea ei necesita un studiu foarte
serlos. Trebuie intii §i intii s& ne consti-
tuim noi un portofoliu de scenarii, sd
avem certitudinea planurilor pentru
viitorii doi ani ai productiei, cel putin.
Eu vid aceastd preocupare ca o ten-
dinti care trebuie urmarits, pe baza
Imﬂutiul despre care am vorbit.

ina COCEA: Decl este o indicatie

cure luhulo luata ca o tnndlnt‘l
Mircea SINTIMBREANU: Inteleg
prin tendinta ceva extrem de practic
i clar si tenace, nu un «pium desi-
derium». Noi am inceput i continudm
s& transformém tendinta aceasta in
realitate. Am deslegat niste baieri ale
legislatiei contractuale, privind consti-
tuirea portofoliului. Avem acum posi-
bilitatea de a pléti idei, sinopsisuri, su-
biecte, precum si de a pléti aproape
integral un scenariu care stim c& va
intra peste doi ani In productie. De
altfel eu nici nu vad solutia in sensul
de a trece actorii in cinematogra-
fie ca salariati. In sistemul pe care
Il-am discutat si care va fi pus la punct —

din cauza retinerii acto-
rilor la filmari. E cazul, cred, s& ne
grabim cu crearea acelor conditii...

ctorul,
lucritor cu sufletul

Amza PELLEA: Ne-ati chemat aici
ca actori. Facem o meserie care se
cheam& artd. lucram cu sufletul, cu
sensibilitatea. O sa vi se para ca
schimb tema, dar de fapt, eu vorbezc
in aceeasi ordine de idei. Este inadmi-
sibil ca un actor care joaca rolul prin-
cipal sa fie adus la 7 dimineata la
filmare si s4 tragd primul cadru de
film la 11 seara

Hlinca TOMOROVEANU: Eu am
jucat in «Ré&zboiul domnitelors. Fa-
ceam naveta Bucuresti-Brasov, jucind
aproape in fiecare seara la Bucuresti.
Eram dusa la Brasov la 2 noaptea si la
6 dimineata plecam la Rupea, in virful
dealului. $i stateam toatd ziua si nu fil-
mam un cadru si plecam la3 si jumatate
dupa amiaza inapoi la Bucuresti s joc
seara i noaptea veneam iardsi la
Busov si iar stateam toatd ziua de-

jeaba.
Iugl BARBU: Si nu e singu-

Illen SINTIMBREANU: Dar, co-
mandantul, acolo, era un regizor. De
ce nu filmati?

Illnr.l TOMOROVEANU: Pentru

Buftea nu prea exista planificare.

SIIvI. POPOVICI: Pentru ca, pro-

babil, regizorului ii trebuiau aparatele

Florin PIERSIC: Am mai Imbatrinit, dar.

pe care le lua alta echipa
llinca Tomonovnnu Pentru
céa n-au fost c
mrnaslu'rmsnnnu $i daca
n-au fost cali, de ce v-au chemat?
llinca TOMOROVEANU: Pentru
ca n-au fost anuntati cd nu au ca:.
E un cerc vicios
Mircea SINTIMBREANU: Dupa
cum vedeti nu este vorba numai de
specializarea actorilor, ci si de profe-

pind la ultima veriga.

X actorul
si minutul de gindire

Mircea ALBULESCU: Sa stiti ca,
in anumite conditii speciale, s-a dove-
dit c& doleantele noastre se pot re-
zolva. Intr-o anumitd situatie, cind
imprejurérile erau extrem de ferme si
am fost invitat s&-mi parasesc teatrul
aflat in turneu si s& merq la filmare
am spus: — Nu, nu vin! Atunci s-a dez-
lantuit cea mai mare melodrama din
lume. — Bine, am spus, vin,dar stau

numai trei ore pe platou. $i am plecat
noaptea la 12 din Galati cu o masind
ONT, costind mii de lei, am fost dimi
neata la 8 si jumatate la Selimbar, si
cind am ajuns acolo, dublura era la
locul meu, sub reflectoare, se traseserd
deja, cu dublura, cadrele din spate, to-
tul era pregatit, am intrat, am filmat
primplanurile, ca Belmondo, m-am suit
in magina si am plecat inapoi Ca aveam
spectacol. Este cea mai buna scend a
mea din film. M-am simtit ca un dum-

nezeu.

Mircea SINTIMBREANU: Se poa-
te, dar este solutia eroica si cea mai
costisitoare.

Mircea ALBULESCU: Dar de ce
trebuie sa fie organizatorii strinsi tare
cu usa, ca sa gindeascd un minut mai
mult?

Mircea SINTIMBREANU: Este
perfect adevdrat, asa este. Devenim
practici numai sub presiune.

Mircea ALBULESCU: Nu stiu daca
cunoasteti povestea mea de la «Dacii».
Am venit la 6 dimineata la Buftea,
m-au machiat si mi-au spus: — Stai,
ca te chemam. Din cind in cind, mai
intrebam: — Filmez? — Stai, domnule,
in cabind, ce vii sa ne bati la cap? Se
filma marea scen in care, dupd cum
imi spusese Sergiu Nicolaescu, eu, cu
pieptul meu, aparam Argidava. Am
visat scena asta de la Argidava zi si
noapte. $i stau asa, machiat in cabina,
pind la 6 seara. Atipisem chiar putin,
asteptind s& vina cineva s& ma cheme
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Speriat, la 6 seara, cobor. Era o femeie
care matura. Zic: — Unde-s astia cu
filmul? — Nu stiu, domnule. M-am dus
pe platou — nimeni. M-am dus pe cimp
— nimeni. Am ramas singur la Buftea!
A doua zi, ma duc la Nicolaescu si-i
spun: — Marea mea scend de la
Argidava, ce-i cu ea? — Mai baiete,
zice, ce vrei? Dac nu treci si tu pe
aici?

In alta ordine de idei, mai grava, sa
stiti c& meseria de actor de film este
atit de specifica, incit...

NU SE POATE
STAPINI

DECIT

DACA FACI FILM

Silvia POPOVICI: Degeaba joci in
teatru, degeaba joci la televiziune. Este
cu totul altceva. Eu a trebuit sa astept
trei ani ca, dupa «Gioconda fara suris»,
Malvina Ursianu s& faca un nou film,
«Seratay.

llinca TOMOROVEANU: £ un cerc :rros

actorul
si timpul

Dina COCEA: Cifi ani au trecut de la
«Darclée»?

Silvia POPOVICI: Imi pare rau ca

uie s-0 spun: 15. Atunci eram
oprita pe strada si ma intrebau multi
spectatori: Ce lucrati? Ce va mai turna
cinematografia cu dumneavoastra?
Cred ca oricine dintre noi poate ceda
oricind locul altor interpreti, daca ci-
nematografia are nevoie de asta. Nu-
mai sa se lucreze, sa fie folosite, in
folosul filmului romanesc, acele posi-
bilitati care au fost oferite cinemato-
grafiei: studiouri, cadre, fonduri. Dar
atita timp cit nu se fac filme sau se fac
doar citeva — iar de la un timp numarul
anual al filmelor a scdzut in loc s&
creascd, incit uneori nu aveti ce scrie
in revista dumneavoastra despre cine-
matografia romaneasca — evident ca
nu vom putea s& formadm un grup de
actori, nici vedete, nici anti-vedete,
nimic.

Daca nu putem face filme, nu facem
Spunem din capul locului ca inchi-
riem Buftea pentru nu stiu citi ani si
obtinem in felul acesta niste venituri
si renuntam sa facem filmele noastre
proprii. Sau facem, dar acceptdm ris-




Mircea ALBULESCU: Ve

cul de a cheltui si uneori chiar de a
pierde ceva pentru propagarea ideolo-
giei noastre, a vietii noastre contempo-
rane si a artei romanesti.

Arta, stim foarte bine, nu este renta
bilitate sigura. Daca vrem s-o facem,
bine. Daca nu, mai construim un la-
minor in plus si mergem poate la
rentabilitate sigura. Dar avem tot inte-

exemplu, a scris mai multe scenarii. A
intrat vreunul? N-a intrat. Numai re-
dactia ne poate apoi rdspunde, de
pild, de ce in cinematografia noastra
nu se foloseste sistemul de compune-
re si de finisare a scenariilor prin con-
(vibuﬁi specializate, sistem generalizat
in cinematografia moderna.

Valerian SAVA: Nu numai «udm»

resul s& avem o na-
tionala, fiindca filmele noastre sint
cu adresad. Noi facem film politic, film
popular si film de arta, apreciate pen-
tru continutul lor si pentru calitaile
lor.

Amza PELLEA: Lipsa de perspec-
tiva a unui actor intr-o cinematografie
evoluata este si ea greu de imaginat
Eu am jucat pe Mihai Viteazul timp
de doi ani. Dar, in tot acest timp, n-am
stiut daca mai joc in vreun film vreo-
daté si, daca am sa joc, ce-am sé joc
N-ar fi oare foarte important pentru
no, actorii, sa stim c la anul avem de
jucat cutare rol, din cutare scenariu,
facut dupd romanul cutare? Eu n-as
avea nici atunci liniste, dar probabil ca
rezultatul muncii mele ar fi mult mai
bun.

actorul
si planificarea

Mircea ALBULESCU: Nu vreau sa
dramatizez lucrurile, dar ele insele
sint foarte aspre. Cu corp, féra corp
special de actori — nu asta este pro-

! Dar cum?

blema. In cazul meu si al actorilor de la
Teatrul de Comedie, directorul a spus
asa: — Spuneti-mi cu un an de zile
inainte sau cu 6 luni cine va lucra in
cinematografie — si va dau drumul:
pe un an, pe doi, pe trei. Dar s& stiu!
Dar sa-mi spunei din timp! Dar daca
il intrebi pe un regizor: — De ce nu
lucrezi? — P&, zice, n-am scenariu.
Sau: — N-am terminat discutiile cu
scen; . latd deci ca toata discuta
se intoarce din nou asupra ceior doi
vinovati esentiali: pe de o parte —
scenariul, pe de alta — organizarea,
sistemul de lucru.

TRUTEANU: Dar scenariul
acela care n-a intrat era foarte bun?
Era un scenariu care merita s intre in
productie?

Mircea ALBULESCU: Da. Sint sce-
narii care au asteptat la redactie 4-5 ani
de zile. lulian Mihu, ca s& dau doar un
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actorul
si angajamentele

actorul
si brinza datd cu gaz

Silvia POPOVICE: Am iscalit anul
trecut un contract. Modul in care arata
contractele noastre este greu de cali-

si , dar si = ficat. Nu dm punctul de vedere al

m a C 4 — aceasta este
ur-'lcl. la dla'on. gag-uri si asa mai alta chestiune pe care dumneavoastra,
Aaparte. Centrul National al Ci s

actorul
si nasul in farfurie

lon BESOIU: Dumneavoastra stiti
ca Petre Gheorghiu trebuia s& joace
in filmul pe care l-au facut Mircea Mol-
dovan si Gicd Gheorghe — «Fratii»?
Nu stiu cine si cum s-a ocupat de acest
scenarlu $i nici cum era. Cert este ca,
pe parcurs, lucrul s-a sistat de citeva
ori, in asa fel incit, asteptind, Petre
Gheorghiu n-a jucat un an de zile la
Teatrul Bulandra si pind la urma nici
in tilm n-a mai jucat. Nu e o pierdere
pentru Petre Gheorghiu in primul rind,
ci pentru teatrul si filmul roméanesc, c&
e vorba de un actor excelent. Acesta
este un aspect.

Alt aspect. Pe mine ma invita Dinu
Cocea sa fac «Haiducii» si-mi spune
ca dupé aceea vom face seria a doua
si a treia. Perfect. Dupa o perioada,
ma intilnesc cu Malvina Ursianu care

Amza PELLEA: E intr-adevar loc
pentru schimbari, din toate

rlpvuuﬂ!' din cheltuielile de trans-
poﬂ od.- wnul film de mare
ie etc. $i mai

Studioul «Bucuresti» ar trebui s-o
mai analizati. Ma refer insa la redacta-
rea acestui contract care este inadmi-
sibild pentru relatia cinematografiei
cu actorii: noi avem numai obligatii
fatd de cinematografie, cinematogra-
fia n-are nici un fel de obligatii fata de

noi.
a NAUTU E, de fapt, un fel de

Ci

angajamen
Silvia POPOVICI' Tnsusi tonul

redactirii este inadmisibil pentru...

Dina COCEA: Pentru demnitatea
noastra.

Silvia POPOVICI: Deci trebuie
schimbat ceva, trebuie schimbata in-
sasi mentalitatea cinematografiei in
ceea ce ne priveste. discutam
despre relatia scenariu-actor sau regi-
zor-actor? Relatiile noastre cu regi-
zorii sint bune. Adevdrata relatie de
discutat este: cinematografie-actor!

Mircea ALBULESCU: Aceastd re-
latie — Silvia are dreptate — este abso-
Iut penibild. Au nevoie de tine, te aduc
cu autobuzul cum te-aduc, dupé care,
cind s-a terminat filmul, te lasa acolo.

Marga BARBU: Un cuvint: organizare

imi propune sa joc in «Gioconda fara
surisn. Ma duc la Cocea: — Uite,
Malvina vrea s& fac un rol. — Nu, n-ai
timp deloc, zice. Trebuie s faci seriaa
doua si a treia la «Haiducii». — Bine.
Ti spun Malvinei Ursianu ca nu pot.
Dupa citeva saptamini, auzind ca seria
@ doua a filmului a intrat in productie
i viizind eu c& nu ma cheama nimen! la
© probd de costum sau de machiaj,
ma duc la Buftea, cu un amic care avea
masgind S$i-l intilnesc pe Dinu Cocea
stind cu directorul filmului la 0 masa,
la bufet, cu nasurile in farfurie. Zic
— Bine, dar pe mine nu ma chemati?
— $tii, noi te stimam foarte mult ca
actor, dar ne-am gindit c nu faci bine
pereche cu an actor din seria a doua.
Si atunci n-o sa mai joci in filmul nos-
tru. M-am intors Ia Malvina Ursianu:
— Stii, zic, nu mai joc In «Haiducii»...
Era prea firziu, luase pe altcineva

: Astepti ceasuri

intregi

Marga BARBU: Stiti, daca un cal
se pierde sau moare, studioul «Bucu
resti» plateste 70 000 lei. Dar daca un
actor pateste ceva in timpul filmérii,
contractul nu prevede nimic.

Amza PELLEA: In legaturé cu con-
tractele, eu vin cu o propunere de
comunist si spun asa: sa se pliteasca
rolurile pe zile de filmare, conform unui
tarif. Eu sint de acord s& termin rolul
principal dintr-un film in 15 zile sau in
5 zile. Am facut rolul, mi-am fécut me-
seria, studioul a cistigat. Dar nu sint
de acord s fiu tinut doi ani de zile, cu un
film, incurcat din toate punctele de

re.

Mircea SINTIMBREANU: Cu to-
tul de acord. Contractele cu actorii
sint in momentul de in studu $i
vor fi schimbari fundamental
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este un npod. S& spunem ca regizo-
rul si actorul au contracte si vor sa

termine filmul repede. Dar pe un al
treilea, de la Buftea, il trimiti dupa un
ciocan si el are salariu si indemnizatie
pentru toatd perioada filmarilor si vine
cu ciocanul poimiine.

Dina COCEA: Trebuie sd adaptati
sistemul din constructii: s raspunda
intreaga echipa de terminarea la data
fixa a lucrérii.

Silvia POPOVICI: Es v3 mai dau
un exemplu. La o filmare, trebuia s&
pasesc pe un covor. Covorul acela —
© mocheta obisnuitd — costa 3 000 lei.
Eu, de exempiu, nu stiu cit as fi putut
strica acest covor dac as fi mers pe
el Dar au preferat si ma pund sa
umblu pe podtl. descum sucind
covorul ca s n

IImuSlNTIIBREANU Sintsau
nu sint bune relatiile cu regizorii?

Marga BARBU: Regizorii n-au nici
un_amestec in aceste treburi.

Silvia POPOVICI: Sint bune rela-
tiile cu regizorii, dar exista la Buftea
o multime de functionari pusi sa pa-

zeasca obiectele. Daca avem nevoie
de o bucata de brinza la filmarea res-
pectiva...

fon BESOIU: O dau cu gaz!

Silvia POPOVICIE: Da, 0 uda cu
gaz, ca s& nu se manince. Dar brinza
e pusa acolo ca s& se manince. E o
economie stupida, banala, ordinara.

Amza PELLEA: Dumneavoastra in-
trebati de regizori. Dar oare nu stiti
cum incepe lucrul la un film, de la pro-
be? Este jignitor cum sint chemati
actorii la probe. Se fac niste haine
si ne iau pe rind, s& vada cui li se
nimeresc mai bine. Ne filmeaza, dupa
care vin 7-8-15 tovarasi care au 15 pa-
reri. Zice:— Da, dar are nasul cam lung.
— Mie mi-ar place, zice, dac-ar avea
ochii verzi... lar regizorul, care se
cheama c este autorul, ca cinemato-
graful este arta lui, e prins intre aceste
15 péreri.
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Florin PIERSIC: Tovarise Sintim-
breanu, credeti dumneavoastrd ca.

. ESTE POSIBIL
SA SE

oo INDREPTE
oate UNELE LUCRURI
film la care s-au referit colegii mei, aici?
i Al STRUTEANU: Imi dati voie,
mare inainte de a vorbi tovarasul Sintim-
i mai breanu, si tragem o preconcluzie.
gizo- Printre problemele care s-au ridicat,
or s sint unele foarte grave, dar altele foarte
un al mérunte — foarte marunte. Existd un
& un principiu latin exprimat intr-o frazd
izatie care este foarte lapidard si foarte
i vine frumoasa. Spune: «De minimis non

curat praetor» — de lucrurile marunte
aptati nu se ocupd pretorul, Doleantele dum-
wunda neavoastra, parte din ele, sint justifi-
 data ! cate. Tovarasul Sintimbreanu v-a ras-

puns cA exista in privinta asta o studie-
§ dau re aménuntitd a acestor probleme
i Eu, personal, sint de acord cu dumnea-
ola — voastrd, intr-un singur punct: nu cred,
0 lei. intr-adevdr, cé in cinematografie, pina
putut acum, s-a facut un scenariu pe un
rs pe actor. S-a facut unul singur. L-ati
1 citit. Dar restul problemelor...
yeind Colea RAUTU: Imi dati voie sa va

spun ca eu, chiar aseara am plecat cu
aal) autobuzul la ora 6 de la Gradina Icoa-
nei, dar am tras primul cadru de-abia
la ora 3 noaptea?

AL STRUTEANU: Dar toate aceste
probleme nu depind de acest nivel de

sus.
Marga BARBU: Dar cuvintul orga-

Dina COCEA: Bogétia noastra — actorii

nizare si cuvintul administrare de cine

Al. STRUTEANU: Eu insumi, ci-
tind si spunind ca de lucrurile marunte
nu se ocupé pretorul...

Ecaterina OPROIU: Se ocupa si
Cezarul, nu numai pretorul!

Irina PETRESCU: In biografia per-
sonald a fiecaruia dintre noi s-au in-
timplat sute de asteptéri si de intim-
pléri ca acele relatate aici. Nu asta este
important. Noi, toti cei de aici, putem
& nu facem inca zece ani film. Nu va fi
, daca in locul nostru vor

Important este s& nu ne furam céciula.

Amza PELLEA: Cind m-au luat sa
joc Mihai Viteazul, am fost cel mai
fericit om. Si sint ca l-am ficut. Am
simtit, ca cetatean, ca om, ca trebuie
s& fac acest rol. Dar am fost chemat la
filmare si uitat, interpretul principal,
pe cimp, la Selimbar. Am venit 12 km.
pe jos. Nici asta nu este problema. Pro-
blema e c& a doua zi, in hall, trebuia s&
gésesc un tovaras din echipé care s&
zicA: — A fost o intimplare, iartd-ma.
Pentru c sintem artisti! Sintem «flo-
rile» cum ziceati dumneavoastra. Dar
o gradind, pentru ca si ai niste flori
in ea, . trebuie s-o uzi, trebuie s-0
sapi, trebuie sa ai grija.

actorul
si studioul

Al STRUTEANU: Daci as fi la o
intd cu oameni de aceeasi meserie,
discutind aceleasi probleme, ar fi sim-

plu de raspuns. Dumneavoastra sinteti
actori. Adica imi jucati aici — pe drept
sau pe nedrept — imi jucati o piesa
foarte frumoas#, cu patetism, cu fel
de fel de lucruri. Tovarasul Amza...
Amza PELLEA: De ce nu filmam?
AL STRUTEANU: Tot ce lﬁ mvc»

-(s5od depind?
Mircea SINTIMBREANU: Sa nu
H dramatizam, desi acestea nu sint pro-
e bleme minore. Din aceste constatri,
i care de fapt sint incidente de zi cu zi,
Es i noi t;shu.o sa tragem msma concluzii

2 care tin de
i {ea organizatorica a studioulul $i de

st capacitatea sau incapacitatea noastra

de a crea pentru intreaga activitate
cinematografica cadrul legislativ pro-
pice. $i ag mai spune ceva: de moravuri

"h"zz si disciplinar.

dop Silvia POPOVICI: Nu va supérati,
5 pa- noi sintem in cinematografie de 15-18
lung. ani si noi raminem in continuare si s-ar
AV putea s& ne lovim de aceleasi proble-
§oue me. Dorim ca dumneavoastrd, actuala
fisto conducere, s& nu schimbati o cheie
o dintr-o usa in altd usa, ci sa schimbati

lucrurile esentiale.

re al Buftei este adevarat. Dar le cu-
noastem de foarte mult timp si le-ati
spus probabil de 17 ani incontinuu si le
spuneti si acum. Se noteaza siosa se
incerce. S& stiti ¢ intrdm in niste pro-
bleme mult mai grave, care nu duc la
nici un rezultat. Nu existd, din punctul
meu de vedere, o opomic a studioului
care s va jignea:

Amza PELLEA DecR in fapt,

Al STRUTEANU: In fapt? Dum-
neavoastrd sinteti creatori. Eu intreb
— din momentul In care considerati
cd aceastd relatie a dumneavoastra

este, stiu eu, jignitoare — de ce conti
nuati sd lucrati? Eu n-am vazut un
actor care s& refuze, in cinematografie,
sa ;oace un rol.
VOCE: Eu am refuz
AI. STRUTEANU: Dumnaavoas-

VOCI. $i eu! Eu am refuzat 5 rolyri!
AI STRUTEANU: $i dumneavoas-

Hln:u SINTIMBREANU: Solu-
tia, dupd pérerea mea, nici nu este insa
aceea ca actorii s refuze roluri. Aceas-
14 idee reprezintd o abatere totala de la
esenta muncii noastre. Solutia, e, dim-
potrivéd, s& se facd scenarii cu roluri
care s& nu poatd fi refuzate.

Al. STRUTEANU: Asta vreau s&
spun $i eu. Se va remedia.

Valeria SAVA: Dar care este pro-
gramul dumneavoastrd concret?

Mircea SINTIMBREANU: Uite ca-
re trebuie sa fie platforma:

DA! _
EXISTA
RESURSE
NEFOLOSITE

...din lipsa aproape totald a contro-
lului. Eu nu cunosc un singur caz in
care un «dezorganizator» de truda si
climat, un asemenea «profesionist al
haosului» sa fi fost chemat la ordine si
dat afara. Or, trebuie s& raspunda ci-
neva. Cineva care se cheamé produc-
tie, coordonare sau oricum. Existéd o

Silvia POPOVICI: Am asteptat

anumitd dezordine pe care sistemul
contractual, pe cavH vom generaliza,
o va pune neindoielnic in evidenta.
Dar e clar c& nu ne putem opri la
aceastd «luare de cunostintan.

Dina COCEA: Cinematografia ro-
mana cunoaste aceste fapte de 17 ani
$i lucrurile merg asa cum merg, chi-
purile in virtutea unor «conditii obiec-
m& Eu nu cred in aceste «conditii

Sllvll POPOVICI' Noi vrem s& ne
solidarizdm cu studioul si, impreuna,
54 realizdm filmele agteptate. Si sa se
sgtie ca si noi sintem oameni de opinie,
c& nu jucam «teatru» si ca pe cuvintul
si devotamentul nostru se poate conta.
Trebuie s& ne luam reciproc in serios.
— creatorii, producatorii, critica.

Mircea SINTIMBREANU: Noi, de
aici, intr-adevar, trebuie sa retinem o
serie de lucruri:
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® Existd doleante de ordin admi-
nistrativ pe care nu ne putem angaja
sa le rezolvdm peste noapte.

o Ceea ce se poate face si ceea ce
se poate si trebuie sé retinem cu toata
colegialitatea, este ca atentatul fizic
la timpul si demnitatea actorului sa
inceteze, inclusiv atentatul la profe-
siunea sa, prin nefolosire sau omi-
siune.

@ Este adevérat, pe de alta parte, ca
intr-o foarte mare masurd actorii isi
contracareaza ei insisi creatia, in sen-
sul ca defectiuni importante din munca
echipelor se datoreaza actorilor. Tre-
buie introdusa disciplina contractuald
si fata de actor. De aici ideea grupului
specializat pentru a elimina centri-
fugarea aceasta permanents a raspun-
derii.

Eu géisesc cé resurse exista.

@ Lectura pianurilor de teme $i sce-
narii — blamate ani de zile — aratd ca
au existat intentii $i ca unele scenarii
chiar nu trebuiau total abandonate,
se mai putea lucra cu ele, se putea
aplica sistemul co-autorului, al or-
ganizarii unor colaborari specializate
sam.d. Cu masurile deja luate in
privinta activitdtii scenaristice, acum
aproape totul depinde de studio, de
redactia de scenarii.

@ Cit priveste resursele actoricesti,
filmele intrate in ultimul an in pro-
ductie dau satisfactii certe. Ma refer
in primul rind la «Serata», care vadeste
mari calitati de mestesug. Este aproape
o bijuterie, de la portretul Silviei Popo-
vici sau cel al lui lon Fintesteanu, pina
|a aparitiile episodice, tinind de funda-

Colea RAUTU: Filmarea? La 3 noaptea.

lul filmului. M& refer apoi la filmul
acesta care ne-a creat un timp mari
dificultati, «Frafiiv — sau «Inaintea
unei ploi de vard» — care parea si fie
un film de serviciu cu o tematica tara-
neascd, dar in care tofi actorii, Ema-

ceilalfi se_.comportd cu incrincenarea
adevarului. Ne putem de asemeni re-
feri-la filmele intrate mai demult in
productie, in primul rind la «Mihai
Viteazul», o creatie frumoasa, la care
imi dau total adeziunea sau la «B.D. in-
tra in actiune», ambele antrenind pleia-
de intregi de mari actori. Ma refer la
faptul ca sintem hotariti s& luptam in
spirit partinic pentru acest adevar al
artei dimneavoastrd, care va onoreazé.
Dar exista un filtru constituit din inex-
perientd si dintr-o anumitd ineficaci-
tate cu care de asemenea trebuie s
luptam.
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. Vusaz [
acumy la ymagurirate
0 adevarata -
‘cariera cinematografi

fisa aproape personald

S-a niscut la 14 decembrie 1918, in satul Galbeni din judetul
Baciu. Galbeni, anagrami de la Beligan, sau mai curind vice-verss
Primul contact cu teatrul: ca spectator, la galeria Teatrului Natio-
nal din lagi, alkturi de algi elevi — interni. (Nu togi au ajuns actor:,
nu toti au ajuns Beligan).

In 1937-38, Radu Beligan studia Dreptul §i Filozofia la Bucu-
resti, folosind bursa oferiti de facultate, pentru a-si pliti la Conser-
vator taxele. Pe timpul acela, visa si ajungi actor de drami. La

‘finele primului an de conservator in vacang, o telegrami veniti

de la Victor lon Popa: «Veniti neapirat Bucuresti duminici dimi-
neaga. Angajaments, face ca primul an de conservator s rimini
3i uitimul. Radu Beligan devine actor. Dar nu de drami cum visa
ci de comedie. Asa a inceput o cariers care tine de 32 de ani

32 de ani, 72 de roluri pe scend. 11 roluri in film.

intre cele 72 de roluri pe sceni trebuie amintite

Abram din «Cuadratura cerculuis de V. Kataev — rol care |-a
determinat pe criticul Carandino sk scrie: «Acest tinir actor poarti
in raniti bastonul de maresal»; Vincenzino Esposito din «Banii
nu fac nici dous parales — un mare succes al vremii 3i © mare expe-
rient pentru Radu Beligan, pentru ci juca alituri de lon lancovescu
(stagiunea 1940-1941); Miroiu din <Steaua firi numes — rol care
a insemnat un fel de prefati la un viitor teatru poetic (stagiunea
1943-44) ; vagabondul din «Omul care a vizut moartea de Victor
Eftimiu; Dubedat din cMedicul in dilemi» de Bernard Shaw:
Doctorul Knock din cKnocks de Jules Romains ; Dudu din «Vis
de secituri» de Mircea Stefinescu ; Gabriel Lamy din «Clasa 82
B» de Roger Ferdinand — un alt mare succes de public al stagiunii
1947-1948; Tommy din <Tommy, Helen si joe» — de James Thur-
ber.

Apoi galeria personajelor caragealesti deschisi in stagiunea
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1948-1949, cu:

Dandanaché in O scrisoare pierdutis — continuats cu Rick
Venturiano in «O noapte furtunoasis — si catindatul din «D'ale
carnavalului».

Din 1950, repertoriul lui Radu Beligan incepe si devini mai
complex:

Tuzenbach din <Trei suroris de Cehov; Hlestakov din «Re-
vizorul» de Gogol ; Cavafu din «Mielul turbats de Aurel Baranga;
Doctorul Smil din cApus de soares de Barbu Stefinescu Delavran-
cea; Filipetto din «Bidiranii» de Carlo Goldoni: Trinculo din
«Furtunay de Shakespeare: Horace si Frédéric in cinvitatie la
castel» de Anouilh; Cheryl din «Celebrul 702s 3i Gore si seful
in «Seful sectorului suflete» — de Al. Mirodan; Béranger in
GRinocerii» de Eugen lonesco; Cirivis din «Capul de ritoi» de
Gh. Ciripan; Chitlaru in «Opinia publicis de Aurel Baranga;
Béranger in «Ucigas firi simbries de Eugen lonesco 3i in sfirsic:
George in «Cui ii e frici de Virginia Woolf!» de Edward Albee.

Filmografia lui Radu Beligan este,din picate, mult mai siraci:
«O noapte furtunoasi» (1943) — regia Jean Georgescu; cVisul
unei nopti de iarnk» (1945) dups Tudor Mugatescu, in regia
lui Jean Georgescu: «RAsund Valeas (1948) in regia lui Paul
Cilinescu; «Bulevardul vizduh» — scurt metraj (1950), regia
Jean Mihail; cLantul siibiciunilors (1952) dupi Caragiale —
regia |. Georgescu;«O scrisoare pierdutds (1953),regia Sic
Alexandrescu si Victor lliu; «Afacerea Protars (1955) dupa Mihail
Sebastian — In regia lui Haralambie Borog; «Celebrul 702» (1962)
dupd Al. Mirodan, regizor Mihai lacob; «Pasi spre lund» (1964) —
intilnire cu fon Popescu Gopo; «Castelanii» (1967) in regia lui
Gheorghe Turcu; «$eful sectorului sufletes (1968) in regia lui
Gh. Vitanidis.
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Cu Ana-Maria (12 ani), Lamia (4 ani), Raluca (2 ani si jumétate), Alexandru (7 luni) $i sofia sa, Marica Beligan

B RADU BELIGAN

Ricé Venturiano
«O noapte furtunoasa» (1949)
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Seligan

Catindat in ,D’ale carnavalului®
de Caragiale (1950)

dialog

Hazul nu e

Mi-ar place si vorbim despre haz, Hazul
e doar meseria dumneavoastri,

— Da' de unde. Vocatia comicd mi-a desco-
perit-o Victor lon Popa, $i pentru cd reper-
toriul vremii consuma mai mult comedia, am fost
fmpins, ca si zic asa; In bratele comicului. In
primul si unicul meu an de conservator, n
drama si nici prin cap nu-mi trecea ci voi
vreodatd comedie, Dintotdeauna am cre
pre mine ci
5a devin ceea ce stiar nu pot
si-mi repudiez biografia teatrald comica, pentru
ea a fnsemnat un minunat mijloc de M"“:t
cu masele largi d
adevirat ca sint
sens mai profund, ro

tenrcn" (ca s& mi exprim In termeni de speciali-
tate), Ele au si Inceput de altfel cu ,Rinocerii”,
$i chiar in film, dac sa fac film, tot
asemenea roluri mi-ar place s3 joc.

— §i cum s-a desprins publicul de imaginea
pe care si-o crease in ani de zile despre dumnea-
voastral

Greu. Am triit o perioadd de pre u
comic atit-de ma t ajungea si pisesc pe
scend ca lumea sd rid3, Eram etichetat si a tre-
buit s& duc o luptd destul de serioas ca si des-
prind eticheta asta de pe numele meu, ca s3 sterg
din conceptia publicului imaginea de actor violent
comic, Lupta a inceput, cred, cu ,Steaua fird
nume“, ,Medicul in dilemd" si ,Trei surori* care
eray, de fapt, introducere la un teatru poetic,

poi , Ziaristi De altfel Moni Ghelerter a
facut un act de mare curaj distribuind, la ora
aceea incircatd de prejudecati, un actor cu repus
tatie de comic Tntr-un rol de erou pozitiv,
— Di 3 nu aveti prejudeciti?
Nu numai ¢ nu am dar sint un inamic
Ihversunat al lor... Virgiliu spune: , Poti abandona
totul, exceptind nevoia de a intelege”, Or, pre-
judecata este dusmanul nr. 1 al intelegerii. Din
fericire, n-am fost niciodata robul vreunei pre<

Doctor in wApus de soare"
de Barbu Delavrancea (1955)

meseria mea

judecdti, Am o curiozitate vesnic deschisi si
poate ci n asta std secretul tineretii mele int:
ricare, De pild4, acum, foarte multi lume e re-
voltata aprioric de ideea ci se face un musical
dupd ,Steaua fird nume". lar eu, care sint
tiv legat de aceasti piesd, 5i as avea deci si o scuzi
la revolts, abia astept si-1 vid i as fi foarte fe-
ricit s&-mi placi. lar dac¥ n-o si-mi placd, nu va
fi In nici un caz pentru ci e ,musical”,

— E atita vreme de cind n-ati mai ficut film,
incic asta seamind aproape a divor. De ce!

— Pentru ci Tn nici un mariaj nu exista dra-
goste n sens unic, Eu am fost gata s3 ofer oricind
cinematografului amorul gi resursele mele, dar
el nu mi-a oferit niciodats rolurile pe care le
visam, De altfel, cred ci nici nu se poate vorbi
despre ‘mine ca actor de film, Cu trei exceptiit
oRisund valea" ,Castelanii* si ,Pasi spre luna"
— toate celelalte au fost ecraniziri dupad piese
de teatru. As putea spune ci n-am fost inca in-
cercat ca actor de film.

— §i ce miracol ar trebui si se intimple pen-
tru ca si reveniti in conditii fericite pentru
toati fumea?

— S3&-mi cadd in mind un scenariu ca ,Z",
Yves Montand, care este senzational In ac
film, m-a facut si ma gindesc inca o data la 'zp.ul
ca un actor clstigd imens cu virsta, Atunci cind
poartd in spate si intiparitd pe figurd o intreaga
biografie. O fata netriitd nu are nici un dumnezeu.
Uitati-vd Ia toti fogtii juni-primi: Alain Defon,
Belmondo, De-abia acum incep sd devind cu ade-
virat interesanti, Pentru ci au triit si pe fetele
lor se vede asta. Maj ales tn film.

— Deci tot am vorbit putin i despre film,
desi se pare c¢i marea dumneavoastri dragoste
e teatrul. De altfel o dragoste cu acte in reguli:
sinteti directorul Teatrulul National.

— In mod fatal te atagezi de copilul cu care-ti
pierzi cel mai mult timp. lar la ora asta viata
mea se consumd Intre teatru si familie. Cele

B(rangerin Ucigas fard simbrie*
de Eugen fonescu (1964)

doud familii ale mele.., La mine cred c¢a teatr
e mai mult decit o vocatie. E o intoxica Pind
§i copiii mi-i privesc in perspectiva de viitori
actori, Ca pe vremea celebrelor familii de actori
care-si transmiteau meseria din tatd tn fiv, Nu
am deloc prejudecata pdrintilor de azi, care se
gindesc sd dea copiilor o meserie mai sigurd §i
mai binoasd decit Dar n-am nici
pre}ude"a(a meseriilor intelectuale, Daci copiii

indrepta
Oricum, o croitoreasd
tat decit o actritd dubioasi,

— Si iar am vorbit despre prejudeciti. Ca
i schimbim subiectul, ce planuri aveti cu Tea-
trul National?

— Va fi o mare inst
meritd in gultura n pe
totdeauna si pe care sper si-l aibd si
Dar voi veghea cu strasnicie si nu se
nalizeze" niciodatd.

— Ce credeti despre discugiile care s-au pur-
tat in jurul spectacolului ,Regele Lear’, De ce
au fost atit de infocate?

— Ruperea bruscd cu un anumit stil conven<
tional al spectacolului shakespearfan a fost, bine-
teles, o cauzi, mai ales fenomenul se pe-
trecea pe scena oficiald, ca si spun asa... Si pe
urm3, pentry ci, probabil, spectacolul meritd
s& fie discutat, nu?

— Fird indoiald ci da.. Orice interviu se
termini cu: ,ce planuri avegi pentru viitori".
Eu v-as propune cinci minute de visare. Si ince-
pem cu visurile imediate.

— S trec cu bine examenul greu al intririi
in noua sala a Teatrului National. Ceea ce pre-
supune o toaletd spirituald speciald a ansam-
blului si pregdtirea unui repertoriu demn de
una dintre cele mai bune cladiri de teatru din
lume.., Printre visurile personale: ,Shylock®,
#Richard al lll-lea” si ,Cyrano de Bergeral

— S$i visurile indepirtate?

d pun fn scend , Trei surori” de Cehov, cu
cele trei fiice ale mele.

— Nici un vis legat de film? Chiar niciunci?

— Visez si fac, ca Jean Gabin — la maturi-
tate si dupd o lungd intrerupere — o adevirati
carierd cinematografici, Toutes proportions
gardées, bineinteles.

Eva SIRBU

sonaje abstracte care
dispireay pe-o scari
sfirsit, care se

apareau §i
lungd, far3
prijinea doar pe pe maginarii fantastice, se impodo-

ba

find la o floretd sigurd, Cascador
indriznet, plin de fantezie, zboard

cinematografie; de la cursuri mi
duceam glon{ la studiou §i ascun-
zindu-mighiozdanul printre reflec-
toare, priveam holbat facerea lumil
din peliculd, Incercam sa fiu util,
s& aprind un reflector, si mut un
decor §i era o deosebit’ cinste dacd
regizorul Jean Georgescu ma ffie
mitea dupi tigiri. Pe Radu Beligan
l-am cunescut mai tirziu, intli i-am
lipit mustata lui Ricd

i Venturiano
§i pe urmd am auzit <& e un tindr
foarte talentat. De atunci, Radu

Beligan apartine vocabularului meu.
Ma intereseazi tot ce face, il admir
cum gindeste si cum foloseste aceasta
gindire in arta sa.

§i intr-o zi baiatul cu ghiozdanul
s-a facut mare si-a inceput si facd
filme... L-a invitat pe fostul unar.
dar tot talentat, s joace rolul prin-
cipal in .Pasi spre lund" Era un film
foarte greu. O temerard interpre-
tare a unei aspiratii: zborul, omul
zburind. Eroul filmului, amul,
lipsit de legile clasice de di
gie, era singur, inconjurat de per-

portret
Beligamnl

memorie, Ideia unui scenariu inde-
pendent de legile clasice m3 atrage
si ma insoteste in caldtoria fantastica
§i riscantd spre necuncscuts

Aveam in centru pe  Beligan,
construiam in jurul lui, §i prelun-
geam privirile, 1l groiam decorurile
pe dimensiunea pasilor lui, umbream
§i luminam si cdutam sa-i conturez
gindurile pentru ci nu-i permiteam
si vorbeasca! Beligan era, intr-ade-
var, un actor total.

Este cunoscutd tuturor vocea lul
Beligan, timbrul, umorul si ironia ei.
El a acceptat totusi si interpreteze
un film de o ora si jumatate, renun-

pe covoare ate sau danseazd
pe fire de lina.

Cineva Imi spunea ci in acest film
Beligan a dat un recital de maiestrie
actoriceascd. As avea multe de spus,
dar nu cred si pot cuprinde tot
.Beligamul” actorul, opera sa in
teatru, in- scoald, cetiteanul si
roméanul.

As dori lui Beligan, visul oricirui
mare artisf, dupi toate meritele §i
aprecierile primite, un loc, Intreun
colfisor, pe-o pagina din Abecedarul
copillor.

fon POPESCU-GOPO
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actualitatea Sint interogat presant, cam in stilul
e filmului:
— Cum ti s-a parut ,Z"7 Nutea

1 intar; pn dos?

] n
[ - Dc ce?
a om de specialitate, m3 duc la specialisti
d &é-ciné {nr. 151—152, martie-aprifie 1969)
dnscuié pe larg cu Costa Gavras:
Existd in ,Z" © conjunclie wuimitoare.
il i pasionant fa nivelul interesului

Fxlmu e mai in’
dramatic, si zicem ..poH,m.. Dupi aceea Ia
alt nivel. Nu e ceva nou in cinema? Inainte de ,,
au mai fost filme cu caracter politic, dar cirora,
se pare, Je era rugine s¥ cadi in spectaculos,

Costa Gavras: — In Franta, da, dar nu in
America. S-a putut observa asta In multe filme
cu continut politic (sau social, ciici sint nofiuni
foarte bwe jegate). Aceasta e foarte important
fiindcd e singurul mijloc de a soca oamenii pe
care nu pot sochezi altfel, Un ricoseu, de-
sigur, dar un ricogeu necesar pentru a avea o
anume audies

— .o Ati facut ,Z" ca un film captivant §i
spectaculos, “pentru ci asa l-ati sim{it sau pentru
ratiuni de eficatitate?

Costa Gavras: — Nu stiu cine a spus ¢l regi-
zorul este primul spectator al isteriei. El trebuie
sd vadd istoria la nivelul publicului...” (s.n.)

Tutungeria si cinemateca

Ca om intre cameni, m3 duc la nivelul a ceea
ce se numeste public. Sint intr-o tutungerie, pe
Bd. Hristo Botev. O doamni bitrficard citre
tutungioaicd :* — $i mor toti, moare procurorul,

, mor martorii, mor toti... Nu se mai di
© urmi... Procurorul su doctorul sint
" 0: — S onde joaca? — La ,Patria”, doam-
Lumed n-a lﬂcepul nd, e grozav ci nu se mai poate..." Sint in auto-
buzul 34, vin din Vitan, unde m-am dus s& platesc
cu Z" abonamentul de telefon, dar un afis mare m-a
» 2y trimis din nou in Calea Victoriei, de unde ple-
casem. Doi tineri, la 28—29 ani tehnicieni dup!

dar ,)2 straie, luni dimineatd, eu citind ,Sportul”...
— feri am fost la ,Z". — Am auzit ci eltarm
> . — Nu e cine stie ce, dar are niste poante locale
e martorul principal | g Nussne g ce. dor pleacd <3 fie martor
A la politie si se trezeste la spital”... etc,, etc., ha,
ntr-un nou procex: ha, ha, omul povesteste episodul martorului
agresat pe stradi, accentuind pe chestia betiei,
4 7, tinind minte replica-pivot: ,Totdeauna cind esti
fllmul POZIUC beat trece o magind pe lingd tine”. Ha, ha, ha,

. ok etc., etc....

nu mdi poate traz Ca om de cinema m3 duc duminici fa cate-
drala, la Cinemateca, si vad ., Espoir al lui Mal-
fﬁfﬁ ftlmul poli;i;t raux. {,Unul din primele zece, daci nu unul din

primele cinci filme ale lumii* — Claude Mauriac).

wProcesul de fa NGrnberg" — judecata politica, dar cu asasini
condusi de ministrul justitiei (Burt Lancaster)
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Scriitorul Malraux (1933) —
nSperantei*

inaintea
30 de ani inaintea lui ,Z*

Film ficut cu 30 de ani fnaintea lui .Z". Si la doar

10 ani dupi .Octombrie” al lui Eisenstein. Nu
stiu eameni sint in sali, nu stiu cit injeleg,
nu stiu §i nu mi intereseaza daci, cum se zice, le
place, nu stiu daca sint fa nivelul for, stiu ci eu
sint fa nivelul meu — am dreptul s3 fiu la nivelul
meu? Eu nu sint public? Daci Gavras sustine c&
el ca regizor e primul spectator al istoriei, atuncl
eu ca spectator md socotesc primul regizor al
istoriei, cici eu — conform definijiei — o faus
resc, ba mai mult: o §i suport,

~Octombrie” si ,Speranta”

Pentru a face ,Octombrie”, in 1927, film cons
sacrat aniversirii unui deceniu de la revolutia
din octombrie, film eminamente politic, Eisenstein
a folosit o figuratie demnd de orice superpros
ductie Dino de Laurentiis-Bondarciuk: 11.000
oameni. Bugetul lui ,Octombrie” a fost enormg
jumitate milion de ruble, Armata Rosie i-a pus
la dispozitie tancuri §i artilerie, Pentru ca filmas
rile 53 aibd curent electric s-au lasat in intuneric
cartiere Intinse, ,Octombrie” e un film politic
cdruia nu i-a fost deloc rusine si cadi in specta-
culos”, “Spectacolul -e grandios — maceluri, boms
bardamente, asalturi se tin lan ca-n orice super<
productii. ,Octombrie” e un mare spectacol
cinematografic care prefigureazd tot ce va fl
spectacol In arta filmului, peste ani: e o supers
productie experimentald, cu toate furiile fils
mului experimental, prima si unica superproduce
tie experimentali, O superproductie In monta]
Godard — ,Pierrot le fou". O superproductie
cu toate obsesiile lui Antonioni (si Malraux)
privitoare la_arhitecturd si integrarea obiectulul
tn dinamica imaginii. O superproductie istorica
in ritm de western galopant, in ritm dement
de comedie americani dementi, O superproduc-
tie cu suspens-uri mai suspendate decit in Hit-
cheock §i cu Intrebiri politice mai raspicate decit
in ,Z": Lumea 1l va urma sau nu pe Lenin? Kerense
ki va rezista sau nu? O superproductie politico-
istoricd atingind visul i halucinatia suprarealistdt
un cal alb trage o trisurd pe un pod arcuit peste
Neva, Podul se desface, o parte a podului — rl-
dicindu-se spre cer — rupe calul de trisurd i
ia cu ea Tn cer. Lul Eisenstein nimic din ceea ce
e spwclawba nu-i era strdin,

e ani mai tirziu, in plin razbol civil,

Spa'na, André Malraux regizeazs cel mai pohtlc
film artistic (nu documentar, nu jurnal de actuas
litatif) care se putea atunci realiza in lume: ,Spes
ran{@. Cu un an inainte apiruse ,L’espoir®
(«Speranta”), romanul celui mai adinc stright
antifascist, romanul pentru care §i azi mi-ap
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da mina dreapt 1 i f scrie eu. Malraux
extrage un episod si centreazd in juruk hui o po-
veste cu cifiva actori anonimi i cu zeci §i zeci
de non-profesionisti ori “republicani care
filmau intre doud In
studioul din Barcelona
rupte de alarme. Curel
de me ori

ilmdrile sint zilnic i
i electric e taiat ori
te bor bardeaza orasul,

i bombarda-

camuflaj, colina d'- fa Monjuich e iluminatd intens
sn riscant pentru a se filma o decolare nocturni,
mornent-c al spectacolului. Mai mult — cu
acel destin straniu care i-a acordat dreptul de
a se fi intilnit cu cele mai patetice intimplari
ale secolului siv — Malraux are de ficut fatd
(in primul si singurul 3. film) unei situatii, unica,
dupi stiinta mea, in viata unui regizer: ,MNoi
filmam privirile camenilor ridicate spre avioanele
de pe cer, Dar, conform sublectului nostru, aceste
avicanc ar fi trebuit si fie escadrile aliate. In
realitate insd, ocaziile de a filma asemenea sccne
ne erau oferite de zparitia avicanelor franchist
Ce se intimpla sistematic? Chipurile alor n:g‘rl
se incordau, se inispreav, in loc s& capete acea
bucurie senind pe care o doream, Ei recunos
Inamicul,.. nu-i putea impiedica si se
intunece la fafd. "Nea St Sarie greu si-i silim
£3 simuleze speranta si in locul urii, fraternitatea”,
Adevirul e c3 spectacolul superb 2l acestui film
sint tocmai chipurile celor aflati in Iupta. chipu-
rile Jor la o ord inaintea mortii, as zice, dacd ma
gindesc €3 Malraux sustine n roman cd .doar
€u 0 or3 dupi moarte, de pe masca omului incepe
§a rdsard adeviratul lui chip.” Or, prin film, am
Impresia cd Malraux a incercat si comprime as
té ord ,de dupa" cu ora dinaintea mortii. per{ru
a capta adeviratul chip de sub ma Aceastd
planare a mortii peste chipuri, vtregul
material, di filmului spectacolul cnl mai grav,
spectacolul cel mai profund la care lumea, pu-
blicul larg ajunge cu greu. Tot asa cum, dupd
©0 expresie a lui Hernzndez In roman: .Pentru
@ inzinta cu un centimetru in domeniul libertatii,
omului §i sint necesari multi morti” — tot asa
pentru a avansa cu un milimetru in infelegerea
filmului ca art3 a surprinderii chipului omenesc
Ia riscrucea dintre ora dinainte §i ora de dupi,
ea artd a dificilei sperante la capitul fricii, ne
sint necesare multe ,Speranie”, multe filme ca
wOctombrie”,

©

De la A la ,Z°

Dar asemenea filme nu se mai fac azi in fume.
§i daci le evoc, e din clasica plicere de a ardta
€5 lumea n-a inceput cu ,Z", ci cu A, Nu e un
secret ¢i la Cinemateca ele fac sald goala si rece.
Imputarea evidentd e lipsa spectacolului, Cei
care ramin fascinati in fata poduri lor care se
ridicd peste Neva si duc cu ele cai in zer, sau in
fata unui stol de porumbcu care se inaltd pe locul
unde citiva cameni distrug un tun fascist intrind
in el cu o masind de piatd — asemenea cinefili
sint socotiti fie anacronici, fie ,un grup de elitd®,
rupti fireste de nwelul publicului care se ’mghe
suie totusi la .Z", la ,Procesul de la Nérnberg",
la ,,Procesul minmugn lor" — filme de bund seama
poiitice la care se sti ca la cvanghelie, cici publi-
cul e departe de a fi apolitic, n care se vorbeste
enorm, cu dialog la fel de abundent cit in vechile
5i repudiatele .filme cu sedinte”, dar cirora
nirreni nu pare a le imputa lipsa de spectacol.
Eu nu cred ca pubh{ul e nebun sau ci gregesie
dupi cum nu cred ci pe Eisenstein il interesa
mai putin decit pe Gavras cum si socheze multi-

P

WZ" s-ar putea si

Cinematecd — dacd ajunge film de
cinematecd — soarta filmului lui Malraux. Dar
pind atunci trebuie s& ne intrebim ce insemnd
azi ,a intelege istoria la nivelul publicului®, for-
mula aceasta atit de secretoasd cu care Costa
Gavras se lauda ¢ a priceput mai mult decit aljii
cum s3 socheze doamne, domni si domnisoare,
Ingineri, tehnicieni, tutungioaice, si pind la urma
intelectuali,

Politica si polifia

Malraux spunes despre Faulkner c2 a introdus
romanul politist in tragedia greaci. .Z°, pastrind
toate proportiile, nu e striin de formula aceasta
sinte i

' este o drami politicd medit
neand, condusa si structurats ca o anchetd ;ud
ciard, Drama politics, crima pchtm, politica Tn
enere, e veche In teatru, de la Shakespeare
citire, lar de la ,Potemkin” sau ,Nasterea unei

natiuni”, politica domin3 cinematograful, dack
nu este chiar cinematograful (si va veni o vreme
¢ind se vor scrie studii despre-,, Politica in western”
si .Politica la Malec"). Cinematograful s-a ndscut
politic si politic va muri.

Cel mai mare :pectacoi al fumii" filmul
despre cireul acela nemaipomenit al lui Cecil
B. de Mille, mesterul mesterilor in grandios,
pare un flecustet fatz de .Octombrie”. Dar intre
ie" 3i Cecil B, de Mille — azi e preferat
wZ", dupd cum jeri .Procesut de la Nirnberg".
Cc sti la baza acestor filme ca spectacol? Se
vede cu ochiul liber: un proces, Filmul lui Kramer
e static, frizind teatralul. dar nimeni din public
— .la nivelul publicului*, cum ar spune Gavras
— nu-i va imputa ¢i regizorul filmeazd chipuri
§i far chipuri, ca Malraux in . Espoir*, La , Pracesul
de la Ndrnberg" ca si la acela al maimutelor s-a
stat nu ca la evanghelie, ci ca la proces, Cici
procesele, ancheta judiciard, procurorii detec-
tivii, sint spectacoluf cel mai {rapant al secolului
XX. Nimeni — de la tu(mgma;ce pind la marele
gy Lukacs — nu mai poate trdi azi in
afara lui. Kennedy §i Maigret, Martin Luther
King i sdptiminal [ncnrupt;blln. Lee Oswald
simultan cu colectia ,Aventura®, .‘Emgmn '+ wSérie
Noire", ,Ben Barka si ,Razbundtorii”, procesul
sotilor Rosenberg si 2l multor altor Rosenbergi
simultan cu Hitche — jatd ce a infeles foarte

5§
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wZ", 0 dramd politicd mediteraneand

bine Costa Gavras ci este ,istoria la nivelul pu-
blicului” i nu avem nimic a-i imputa, cici in acest
proces el vine ca martor esential. ,Z" e mirturia
irefutabild c3 pentru noi, azi, spectacolul cel mai
captivant a devenit tehnica descoperirii unei cri-
me, ,Z" e martor cd oriunde apar un procuror,
un cadavru, fotografi si experfi in criminalisticd

— Jumea se aduni faseinatd, lumea vibreazi,
lumea arde si afle ,se s-a intimplat" §i .cine a
fost*? Politica abordatd ca un story pelitist;
politia politizatd pind fa rm:mgia ideile cele mai
grave ale lumii trecute prin libretul anchetei:
numele, pronumele, profesiunea, ,aceasta a de-
venit foarte important, e singurul mijloc de a
soca oamenii pe care nu-i mai poti soca altfel”,
Dar de ce? Gavras nu o mai spune. E totusi o
intrebare. $i inainte de 2 o dezlega, Tnaintedea
o analjza, cred ci e necesard o enorma pﬂhanahzﬁ
a lumii: pe ce traumi intimd a omenirii s-a con=
solidat aceastd ,noutate”? Cumr a ajuns lumea s3
fie dominatd de asasinate, detectivi, procurori,
asasini §i expernze judiciare? Ticere. Lumea
deocamdatd tace §i mi intorc ncd o datd la ,Es=
poir” unde un birbat spune: ,Nimic nu-i mai
greu decit sa-i faci pe oameni si se gindeasci la
ce au de ficut". i un alt birbat ii rispunde:
»9i totusi nimic nu-i mai serios decit asta™.

Radu COSASU




sondaj in
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jocului

Abundenta de filme cu te-
maticd politicd, inclusiv fil-
me care contestd la  modul
cel mai radical modul de viata
capitalist in aspectele sale
esentiale sau mai putin esen-
tiale, nu trebuie si ne facad
sé uitdm unele coordonate
fixe ale activitd{ii cinemato-
grafice,

Cd un numir tot mai m
de artisti (regizori, scenar,
actori etc,) se revoltd rmpo-
triva aliendrii valorilor umane
fn societatea de consum, 1
potriva falsilor idoli, a ine-
galitatii si a asupririi, Tm-
potriva _bestialitatii politice
§i a umilirii filntei omenesti,
nu-trebuie s mire pe nimeni.
In definitiv, de ce ar simti
i ar gindi altfel artistii filmu-
lui decit colegii lor scriitori,
pictori, ~muzicieni, oameni
de teatru, decit majoritatea
intelectualittii creatoare din
occldent? Dar si nu uitim
(banalitatea banalitatilor)) ci
pentru a crea un film nu e
deajuns s& posezi un creion
si un top dé hirtie sau o
pinzd §i o pensuld, cd pentru
realizarea celui mai modest
film e nevoie de numeroase
forte 5i maj ales de fonduri
importante, de capitaluri, Ci-
nematografia este — nu-i asal
— Nu numai o artd ci i o
industrie, $i atunci, apare
fireascd intrebarea: De unde
aceste capitaluri? Cine fina-
teazd filmele politice, inclusiv
pe cele contestatare?
Tocmai din cauza indepen=
dentei absolute fati de deti-
natorii de capnt.l. cinemato-
graful a evitat, decenii de-a
rindul, temele
mai acute, repre:
rectd a luptei de clasi.
tiile pot fi numirate pe
degete: ,Plinea noast'd cea
de toate zilele" al lui King
Vidor, ,Timpuri mod
al lui Chaplin si incd cf
(care, ce-i drept, nu de;
seau din punct de ved
ideologic, o pasnici platfor-
mi general-democratics), Ger-
minal-ul lui Zola a apirut
acum o sutd de ani, dar pi
nu de mult, pe ecrancle occ
dentale n-a putut fi vazu
o grevi §i doar foarte;
foarte rar, muncitori

re

torilor putea fi, cel mult, o
bolgie a lasitatii, tradirilor
i violentei, ‘cain .Pe frontul
docurilor" al lui Elia Y azan,
marcat pe fr
eternitate de &
tiunii,

Documentare si scurt-mes
traje de stinga se mai realizau
din cind in cind, cu un buget
extrem de restrins (consti-
tuit din subscripiile — fatal-
mente limitate — le unor
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intelectuali generosi) si bucus
rindu-se de o difuzare cvasi-
confidentiald, Dar, atit. Or;
astdzi, daci circuld pe ecra.
nele lumii atitea filme pcli-
tice, e pentru cd o bund parte
(cea mai mare parte) dintre
ele e produsi de marile
case de filme,

Cum e posibil acest lucru?
Rispunsul nu e, desigur
simplu,

Exists, in primul rind, o
anumitid logic a societatil
consumy, O anumitd presiune;
mai tare uneori decit impes
dimentele politice si ideolo:
gice, O piatd atit de mare si
atit de flaminda fsi dicteazd
legile si asupra productiei
(doar intr-o  economie de
penurie ignorarea sau sub-
aprecierea pietii este posi-
bifd). Or, _piata, respectiv
cerintele milioanelor de spec
tatori, e puternic crientaté
spre fenomenul politic, Intr-
o formd mai congtientd sau
mai_confuzd, mase tot mai
largi inteleg cd politica este
intruchiparea  contemporani
a destinului, Si, sub presiunea
cererii de piat3, au inceput
sa se producd lunga serie
de pelicule de ,politici-fic-
tiune* (de la ,Ultimul tarm
sin7 zile in lurm mai* incoace),
sau imaginile contestirii con=
temporane de la ,Chineza"
lui Godard la ,Ultimul Leo";
de la ,China e aproape"
la ,Anchetd cu privire la un
cetdtean mai presus de orice
banuiald", de la ,Dacy" la
«Woodstock" i ,Z", ca s3 nu
citim decit citeva din marile
succese de public (5i ca sa
nu amintim de cinematogras
fia sud-americand, sau de
atitea pelicule suedeze, vest:
germane si- chiar franceze),
S-ar putea spune ci reali-
zarea unor asemenea filme
de citre marile case capitas
liste @ un semn al tiriei sis-
temului. Congtiinta noastra
progresistd se gribeste si
replice cu indignare la o
asemenea insinuare: Nu! Dar
onestitatea noastrd profesio-
nald nu se poate abtine si
nu recunoascd existenta unei
firime de adevir. Sau, mai
bine spus, nu atit sistemul
(burghez) e tare, cit contes-
tatia occidentald are fncd,
in bund misurd, un caracter,
in fond, inofensiv, Filme (sau
alte produse artistice) zgos
motos radicale pot si joace
in aceste conditii un rol de
catharsis, de sublimare a
miniei populare.
Indiscutabil ¢ productia
cinematografici violent poli-
tizata are, pe undeva, si un
caracter diversionist (nu nea-
parat In sensul grosier al
termenului). Mai bine spus,
intr-o asemenea viziune, viata
cu problemele ei cele mai
acute, devine spectacol, iar
ocamenii din marea multime
devin {in sensul bun; dar si
riu al cuvintului) spectatori.
E, in fond, exact reversul
conceptiei rinascentiste des-
pre lum2 vizutd ca un teatru.
In fine, si nu uitdm ci intr-o
societate atit de intens i com=
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plex dezvoltatd cum este cea
occidentald, sistemul are o
capacitate colosali de a inghi-
ti si asimila totul, inclusiv
propria sa contestare (exclu=
siv, ins, demersurile esential
revolugmnare) Aceastd asi=
milare §i modelare priveste,
mai ales, regulile jocului, Ne=
am permlte. in aceastd ordine
de idei, s3 evocim o intimplare
autenticd, In cursul anului
trecut, un important partid
muncitoresc dintr-o tard scan=
dinavd se pregitea pentru
alegerile generale, Or, in
zilele noastre, si, mai ales;
intr-o {ard dezvoltatd, o cam=
panie electorald costd teris
bil de scump, iar fondurile
de care dispunea partidul;
fonduri rezultate din contri
butiile muncitorilor erau, fi-
. anemice, In aceste con=
conducerea partidulul
resat _uneia dintre cele
mai mari banci, solicitind un
credit rambursabil In citiva
ani, cu dobinda corespunzis
toare, Prupnetarn bancii nu

s-au aratat uimiti de aceastd =

cerere a inamicilor lor de
clas3, ci au cerut doar si li
se acorde un scurt termen
pentru a putea examina 3
fond implicatiile economice
ale solicitarii, A fost comandat
un temeinic sondaj de opinie
pentru a vedea ce sanse are.
partidul tn alegeri, a fost
examinatd dinamica subscrips
tiilor sl cotizatiilor, a fost
calculat  cuantumul diurnei
pe care ar putea s-o Incaseze
eventualil viitorl deputatl,
Aceste socoteli si altele ases
minitoare au dus la concluzia
cd este rentabild acordarea

~ creditulul, Drept care a fost

semnat un cec fn valoare de
mai multe milioane de coroane.
Datorita lui, & doua zi, din
rotativele tipo ra!nlor, ies
seau primele afise; chemind
populatia muncitoare la lups
td pentru lichidarea capitas
lismului,

H. DONA

insemnarile
unui spectator temperat

violenta
si plictiseala

Nu-mi plac filmele politiste, nu-mi plac filmele de groas
23 §i din aceastd pricind am foarte mult de suferi (o1
sint privit cu ironie, asta n-ar fi cine 5ric ce, Sint acuzat de
snobism si de ipocrizie, toti camenii sint convinsi ci, de
fapt, le ador, ci fug la cinematografele de cartier §i acolo,
nevizut de nimeni, inghit unul dupd altul cele mai cumplite
filme, cele mai teribile impuscaturi §i cele mai pedante vio-
luri... Altii ma acuzd de tradare. ca si cum cine nu se di
in vint dupd ,Incoruptibi se pune in afara societdtii.
Sint si unii care, citindu-1 pe Freud sint convmsl ci dispre=
fulesc violenta din artd fiindcd o practicd in realitate,.. Ce
nevoie mai are bestia asta, de fictiune? Fictiunea e pentru
noi, dstia, cusuflet de copil. Altii vid in acest refuz al meu
o infirmitate, Un ingrijordtor proces de devitalizare.

— Cum se poate, domnule, sd nu-{i placi ,Incor uptibilii"?
Nute deconecteazd?

Pasiunea pentru filmele politiste ar fi, asa, un fel de
impozit pe care trebuie si-l plitim cu totii, Eu, ce pot si
fac? Dau din umir evident rusinat,.. Dacd nu mi deconec-
teazd, nu mi deconecteazd.., N-am inteles niciodatd cum o
impusciturd in noapte te poate relaxa, n-am inteles
niciodatd cum o crimi bine organizati te ajuti si te
trezesti dimineata mai bine dispus,

S-ar putea ca pe unii — foarte multi de altfel — filmele
politiste si-i deconecteze, si le echilibreze metabolismul

zal — nu e cu picat, dar nici faptul cd pe mine md plic-
tisesc de moarte nu poate constitui un picat de neiertat.
Cind vad cum niste bieti oameni cautd cu disperare — in
schimbul unor onorari substantiale — s3 ne provoace
groaza, cind vdd ci alti ocameni, la fel de onorabili,
se lasd cupringl de groaza aia fictivi, trasi de par,
tévalitd prin toate retetele, mi se face o mild nesfirsita.
Habar n-au sdracii actori §i regizori ce e moartea si totusi se
joacd drigdlas cu ea, e atfta zburdilnicie stupidi, e
atita inconstientd, ncit nu se” poate si nu te Intrebi ce-o
s se Intimple cu acesti oameni ¢ind, in loc de-o moarte
fictiv, o s& dea cu ochii de una al dracului de autentici?..
Si, ca s& fiu §i mai sincer, si pun degetul pe rand, mid
supird la filmele politiste, de groazd, lipsa de emotie
in fata mortii.
ar cine vrea si se deconecteze, n-are decit si se decos
necteze cit timp e tindr §i moartea existd numai pe pelicula..,

Teodor MAZILU

Cine esti biiete

copilul lui,

filmul 2 inceput.,

pe piept,

pita, se bucura...

secvente afective

finere cane

Cinematograful e singurul loz pe care-l joc la risc.
Era lumind cind ne-am agezat amindoi, pe scaunele aliturate. Ti-am zimbit. Nu
tie, tinere, ¢i perlec;lunll naturidi, la care ar trebui, poate, s3 tindd artistii.

s Cel mai bun copil al paringilor, nepotul preferat al bunicilor,
cel mai bun student din serie, absolvent cu o diplomi binemeritata care iti va deschide
porgi pe trepte din ce in ce mai inalte?

Esti tindr, esti frumos, esti puternic, idealul la care tinde orice pirinte pentru

Tn-am zimbit. Nu-gi zimbeam tle, s3 stii. Zimbeam bucuriei mele de a fi zirit, a
nu stiu cita oard in viagd, perfectiunea,
Mondo Cane”,

rile cele mai brutale la care
lume_nedreaptd, intr-o orinduiald de exploatare.
Do, re, mi, fa, sol, la, si erau notele reprezentate de cei sapte insi cu portativele

Muzicantul trigea palme. Din obrajii palmuigi ieseau sunetele—note. intii, si-ului
mai pugin rezistent, i-a dat borsul pe nas. Apoi solidului do si pe rind aceastd ,gam
de oameni scoteau melodia barbara din palmele date cu dexteritate pe obraj

Era mai mult ca perfectul creierului isteric la care poate duce un sistem.

Chiar daci te-ai ndscut pagnic, ocolind asperitisile, ajunge si vezi acest film ca
si devii revoluionar, revolugionar sadea,

in intuneric nu mai era nimeni, numai pelicula si revolta care crestea in noi.

Deodati un hohot nestipinit, la fiecare palmi o exclamatie, un ris discordant,
ca o coardd plesnitd intr-un mars funebru, Era tindrul de lingd mine, cdruia aceste
scene ii dezldnguiau o stare euforici.

N-am ingeles, L-am privit prin intuneric. Nu intelege bine? Ba da, intelege,
Din picate ingelegea prea bine, pentru cd numai la scenele de tensiune maxima pal-

— Cine esti tinere?.., De ce esti In sali? De ce nu erai printre marii inchizitori
din film, acolo-yi sedea bine, tinere canel

. Fiecare sceni demasca dureros, trisitu-
ate fi supus ‘omul in lupta lui pentru existentd, intr-o

Dorina RADULESCU
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Linfelege cruzimea

Baleti buni,
baieti rai

* %

Produs de Warner Bross-Seven
Arts. Regio: Burt Kennedy. Sce
riul: Ronald M. Cohen, Denals
Shryack. Imogi Harry Stran-
dling. Cu: Robert Mitchum, George
Kennedy, Martin Alabam, Douglas
V. Fowley, David Garradine, Tina
Louise,

Un western care respectd
lile clasice, un western traditt

aceasta este fnainte de toate filmul
lui Burt Kennedy .Biieti buni,
bijeti ral”; Dar structurindu-si ope-
ra pe datele sti i

in retragere
inedit, ino
are pe chip
in care a servit
data de cute,
tresdrirea sa
vizute, gestul reflex de a
pistolul — toate def

naj, o in:
filmat a stdruit pe fata a
care, la sfirsit de carierd,; ace pute-
rea sa vind, atunci cind e nevoie,
incd o datd in ajutorul Legii. §i
poate ci Robert Mitchum a izbutit
in rolul serifului unul din cele mai

frumoa: pot o
din Iy westernulul,
tabdrd, un alt ,old

profesii — t
o via{i legea,
anvergurd, ajuns §i el aproa
capitu! drumului. E §i acesta un
fel de bandit de altd dal
Jefuitor
tineri, pe care-i parases
Kennedy — actor cu o evolujie
permanentd in uvitima vreme, actor
care a trecut de la excelente roluri
episodice fa personaje de prim plan,
are meritul de a fi conturat cu grija
pentru detaliile realiste, dar nelip-
sindu-si personajul de necesarul aer
pitoresc, chipul banditului scos la

pensie. Cei doi veterani se afld
pentru un timp alaturi (pacte de
acest fel s i vazut in western),
devin " care vor sd

aduca la ordine pe baiefii r3i”
O datd lucrul indeplinit, pactul nu
mai functioneazd. Lumea wester-
nului nu admite compromisul. §eri-
ful in retragere ii repune citusele
banditului in retragere. Datoriile
fata de Lege trebuie platite chiar
cu intirziere.

Regizorul Burt Kennedy a st
analizind relatiile dintre aceste doud
perscnaje, si le pund in situatia de
a opta, a discerne intre datorie

Dar filmui séu are 5ialte calitati;

. Baieti buni, eti  rai’- contine
scene de mare spectaculozitate, bine
realizate din punct de vedere regi=
zoral (de pilda, urmarirea trenului
ficutd cu masini de altd datd, pe
cai sau pe o drezini, o goand fantase
ticd filmatd si montatd adecvat).
O anume destindere prin ris, dupa
momentele de tensiune, este i €a
binevenitd, da atorului rese
piro-ul necesar.

JBdieti buni, biieti r&" nu are
pretentie de capodoperd sau de
unicat. Dar are, cum am vizut,
suficiente atribute pentru afi vizio-
nat ca o buni si profesionald lu-
crare a genului.
Al. RACOVICEANU

Ultimu

samurai
* *
Producgie Toho-Mifune —  Japo-
nia, Regio: Masaki Kobayashi. Sce-

nariul: ~ Yasuhiko Takiguchi. Ima-
ginea: Kazuo Yamada. Cu: Toshiro
Mifune, Yoko Tsukasa, Tsuyoshi
Kato, Shigeru Kamiyama, Masao
Mishima, lsao Yamagata.

Pentru a gusta povestile cu sa=
murai nu e atit nevoie de a cunoaste
istoria Japoniei ca atare, cit de a
intelege” ce au adus traditia filozo-
fiei s culturii nipone in pelsajul
natyrii universal-umane.
murai® e o proguctie
de calitate, care se adre-

Harakiri®, .Cei 7 samu-
ria infernului® si deci este
it .53 vadi" dincolo de intriga
povestilor cu samurai cu spade,
care luptd si mal ales mor pentru
onoare. Ceea ce trebuie sd ramind
insd — §i ramine — dups ce dim
la o parte ,story-ul” (adevdratd
tragedie cu iz cornellian: ea, el
dragoste, luptd intre -onoare §i da-
torie, sacrificiu, etc.), este ceva ce
depaseste asezarea istoricd si pican-
teria sentimentald. Ramine atmos=
un filmele mari.
ce apare exoticd
pentru cei ce nu
ascd i foarte echi-

libratd , ce depiseste cu
mult ser atiile unei simple ati-
tudini ce fati de realitate,

Dacd am putez-o  descompune

pentru a o explica,*atmosfera s-ar
datora in primul rind conceptiei
japonezului despre lucruri, obiecte
si 2 semnificatiei acestora (japonezul
accepta existenta lumii inconjurd-
toare, fard sd-i acorde, prin moarte,
o finalitale neaparat tragica, de
unde §i controlul absolut pe care
il are- atit pra realitatii cit*si
asupra propriului siu eu). Stilul
filmului s-ar mai datora §i traditiilor
de culturd (ca de exemplu: teatrul
in formele sale No, Kabuki, Bun-
raku, de unde retinem predispo-
zitii pentru rigurozitate in decora-
tie, pentru  picturalizarea scrierii,
de unde familiarizarea spectatorilor
din tard de la soare-rasare, cu semni=
ficatia imaginii) si gustului rafinat
in arta plastica (vizibil in fiecare
cadru de film, deschis, la nivelul
ochiului, compus pe orizontald, fird
verticalitati, fard rupturi sau imagi-
fi505).
Acestea i altele sint comp:

san Contra

A limita filmul
de rofinament plestic int
specificd (fie eo si e
unei prea dezinvolt form
tii filozofice) po
arbitrar,

WUltimul samurci” poard in el
durerea absurdd ¢ westernurilor in
care, drumucile “s=au_csfoltat; lar
coii, parcd venitt din cltd lume, sint
depdisiti de magini. Lumea maretlel,
in rdu ca sl in bine, a apus.’ Antica
si Inteleapta ozofie orfentald @
intrat In solda forte zi ociale.
Dimensiuneo - uman i
samurai s-a restr

porez lo exercitii

jate concep-
cel putin

filmul
cele
Jjoponeze,
e din aceosid
constien . Si tot.
naste neobisnuil umbrd de speran
din final: forta @ invins dreptal
ul hotar,

dar, dincolo de
existd _poate,  trebui existe, ©
dreptate a celor drepii.
i £ E.H.
Ingerii
negri
e
*x *

studiourilor din
Regia si scenariul:
The

Cu: Stefan Danailoy, Doroteia Ton-
ceva, Violeta Ghindeva, Dobrina
Marin Mladenov.

Film distins cu premiul al |l-lea
la Karlovy-Vary 1970.

place 53 luccez cu personaje
din comun care sint puse in

tele atmosferei de care  vorbeam,
treapta noastrd de infelegere si
comunicare cu Filmul japoriez-opera
de arti. Revedem samuraii incles-
1aji in lupte ce par dansuri simbo-
lice, ritual urmérit cu strictete,
elegant¥ §i respect. Revedem si pe
Toshiro Mifune; si aici 1a fel de
stipin pe fiecare gind, gest, pas,
suriet.

Rodica ALDULESCU

i apt # spunea Vilo
, regizorul acestor . Ingeri ne-
gri”, in impul filmaritor. &
eroii sal sint confrunt
trecerii de la adoles
ritate, cu fapte neobi
virsta lor. $a i

s5i trei fete f
luptei de rezistenia
dintr-o organizatie
de atentate si de actiuni de sabotaj
probeazd forta de diruire a fiecd-
Fui membru al acestei echipe-soc,
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Infruntind moartea
(ulngerii

la virsta iluziilor
negri*

caresinvatd, atunci clnd ali tin
traiesc virsta iluziilor, cum. si se

Aventura este parte integr:
a scenariului, legat faptic de o serie
de acjiuni care au ca scop atacarea
dictaturii fasciste, mentinutd In Buk
garia in anij. razbolului cu ajutorul
nemijlocit al nazigtilor. Nu urmarim
nsi  modalitati noi. Uneori din
dorinta de a sustine o stare pre-
lungitd de suspens, autorul contra-
zice finlintuirea logica elementard.
In final, de plidd, urmdrirea din
tribunal, cind ultimii trei supravie-
{uitori ai grupului de actiune s3-
virsesc minuni de curaj pe culoarele
si_holurile pustii ale tribunalului.
Nimeni nu trage un semnal de alar-
md, oponentii sint ibili, ceea ce
te-ar putea face si crezi ci politia
tentd si deci organizarea
- patriotice, un joc de copii.
lui Radev este insd cu
adevirat valoros atunci cind I5i
propune si diferentieze, o datd cu
derularea evenimentelor, compor-
tamentele contradictorii ale celor
sase. Tinerii au aceeasi virstd, si-au
inchinat tineretea aceluiasi ideal,
dar sint tfotusi sase personalitdfi
diferite, cu temperamente proprit,
ce nu reactioneaza la unison in fata
acelorasgi imprejurari. Romantismul,
candoarea, poezia sau luciditates,
uneori cu accente de cinism, fac
parte din dispozitiile naturale ale
celor sase ale cdror destine s-au
Intilnit la o aceeasi réscruce. Radev
intercepteazi nuanjele apropiindu-
se cu naturalete si profunzime de
virsta tuturor sperantelor, a tuturor
posibititatilor.
Unul dintre cele mai vibrante
episoade este cel al mortii tindrului
care, hdituit de politie, furd un
tramvai si incepe si-l goneascd pe
strdzi, in timp ce pasag inspai-
mintati sar din mers. Goana con-
tinud. Un glonte, aducator de moar-
te, il loveste. Tramvaiul Tsi prelun-
geste din ce in ce mai incet luneca-
Fea pe sine, in timp ce viafa se stinge.
Filmul are un autentic suflu tra-
gic, chiar dacd, pe alocuri, se lasd
strangulat de sabloanele de gen ale
filmului de rezistenid, Modernizarea
e discretd prin costume, machiaj.
Ceea ce ramine insd ca semn parti=
cular al filmulul este pasiunea auto-
rului pentru idealul ce a marcat
tineretul din  anii rizboiuluis

Adina DARIAN

Rubrica ,,Pe ecrane* a fost intocmitd
conform programérii comunicate de
D.R.C.D.F. 1a dataTncheierii numarului
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Un italian
in America

* %

Regia: Alberto Sordi. Scenariul:
Sonego — Sordi. Imaginea: Benito
Frattarl, Cu: Alberto Sordi, Vittorio
De Sica, Alice Condon, Lou Perry,
Gray Frederikson, Bettina Brenna.

In dubla ipostazs de actor i
realizator — ineditd, aceasta din
urmd — Alberto Sordi se dovedeste
a fi un Dino Risi placid. Nu fara
calitsfi ins3, dar lipsit de incisivi-
tatea, sarcasmul chiar, al celui care
semneazi ,Operafiunea San Gen-
naro”, WTigrul” sau ,Monstri

Convertit intru ale regiei, Sordi
nu abandoneazd, fapt previzibil, ge-
nul care i-a adus, ca interpret, con-
sacrarea: comedia. Filmul siu se
inscrie intr-o tradifie cultivati cu
predilectie de italieni, anume aceea
a satirei de moravuri, condimentatd
cu elemente ale comediei de caracter.

Numai c3 de astdi datd obiec-
tivul satiric se strimutd de pe bi-
trinul continent in Statele Unite,
in asa fel incit ,Un italian in Amer:
" esle exact Ceea ce sugereazd
titlul sau, altfel spus, America

‘vazutd de un italian. As adduga:
America vizutd de italianul de
conditie submedie, in cazul nostru,
un umil iunqlonar la o statie de
benzind, atras si respins in cele din
urma, dc o lume mirifics, de uni-
versul fabulos al unei civilizatii care
i se va revela treptat bietului sluj-
bag, teribil de cumph(ala §i ostild
nechematilor la compromisuri.

Este putin probabil ca Alberto
Sordi sa fi intentionat a face in
acest film operd de sociologie pro-
fundd, .Un italian in America®
este o glumd, nu intru totul ino-
fensivd, la adresa .tirii tuturor
posibilitatilor®, in care, spune re-
gizorul, In ciuda acestor posibil
13ti nu poti parveni la o situatie
inaltd fird putind excrocherie
mult noroc. America din filmul fui
Sordi este America reclamei si a
zgirie-norilor, America masinilor su-
perbe, a cabaretelor si cazinourilor,
tara publicitstii colosale. a magna-
tilor petrolului si a gangsterilor de
toate categoriile. Sordi face aicl
mai degrabi o operd de .demiti-
zare”, operaiie care, parfial, 1
reuseste cu aportul personal nu
numai al siu ca regizor, ci sial exce-
lentilor actori: Alberto Sordi si
Vittorio de Sica. Drumu! eroului
siu, care traverseazd Atlanticul in
cdutarea fericirii, se desfisoars in
cerc. Fericirea era -de fapt acolo,
la statia de benzind. O va regisi
dincolo de ocean tot la o benzi-
ndrie, alaturi de o viduvi cu ochi
albastri. Filmul, cu dubla lui morald
(America € o iluzie; omul potrivit
la locul potrivit), este o invitatie
la modestie, la viata triitd modest
dar cinstit, departe de lumea dez-
lantuita,

O peliculd curats si cuminte,
f8rd mari defecte, dar si fard stri-
lucirea pe care, virtual, i-o putea
conferi amploarea temei. Ar fi
Insd nedrept si-i reprosim lul
Alberto Sordi ceea ce nu a inten-
fionat si faci.

Petre RADO

14

o’ sau Contra

Colegul Petre Rado foce o analizd
exactd o ocestui italion pornit, fard
voie, sd cucereoscd pdmintul Fagd-
duintei, pe parcursul caruia recu-
nooste, de fapt, certele otu-uri ale
filmului. De aceea inteleg mai putin
de ce Incepe prin @ compara autorul
sdu cu un Dino Risi placid. O men-
tiune pentru fermecétorul recital,
de autentic i inimitabil cabotingj,
in care isi dou replica De Sica §i
Sordi.

A. D,

Strada
laturalnica

* %

Producgie a studiourilor din R.P.
Ungari. Regio: Tamas Rényi.
narial: Akos Kertész si  Tamas
Rényi. Imaginea: Ots Forgdcs. Cut
Mari Téréesik, Gibor Koncz, Sin-
dor Horvéth, Istvin Dégi

Viata, asa cum e, nu intotdeauna
limpede, nu intotdeauna logics, cu
aerul ei de intimplare, alunecind
tainic §i iremediabil pentru a se
topi In timp si a se pierde. Viata
deci se strecoard in filmul maghia-
rului Renyi Témas de la primele
imagini si depisind premeditarea
fictiunli isi lasa aerul tare de adevar
§i autentic In fiecare gest si privire,

https://biblioteca-di

Regizorul a evitat orice tic cinema-
tografic, orice procedeu in caracte-
rizarea personajelor. Muncitorul si
fata isi triiesc povestea lor banald
§i in acelasi timp intortocheatd si
obscurd, fird a reusi si o domine,
si o influenteze. Nestatornicia fetei,
nehotdririle muncitorului vin s3 le
tulbure existentele si semnul din
adincul propriilor lor constiinte,
impulsuri in care se amesteci cauze
materiale explicabile §i date carac-
terologice in proportii greu de
delimitat, In incercarea lor de apro-
piere, lupta principald se da in eul
fieciruia, luptd cu propriul siu
necunoscut, afectiv §i spiritual. Ac-
torii nu creeazd tipuri anume §i
evolutia lor surprinde mereu, prin
contraziceri si reveniri, fird
vreodatd si dispard complet zonele
umbrd ale profilurilor lor. Po-
ez se termind in fapt divers,
ul se sfirgegte, dar nimic defi-
a spus. lubirea sau atractia,
doar ciutarea dintre
singuratic §i  ticu
avea copil,
plinitd § totusi real
ndependent de &
plirile lor, ca o chezdsie a tun-
iviri pe care le schimbasers,
priviri care voiserd si spund multe
dar nu reusiserd.

Peste aceastd poveste spus¥ fn
tonuri bressoniene planeazi si o
meditatie asupra timpului §i istoriei.
Sintem la inceputul deceniului cinci,
undeva finfr-o vitrind intrezirim
o clipd fotografia lui Stalin, alte
detalii fugitive, aparent oarecare
fes in filigran o epocd. O resimtim
aproape cum o resimt §i persona-
jele, firesc, nu dinafard, nu agresiv
sau declamatoriu. As sublinia in
sensul acesta, momentul unei Intil

o

Intelegeréa privirilor: ,Strada Idturalnica®

niri dintre muncitor §i fati, pe
fundalul sfirsitului unei defilari, gru-
puri de oameni costuma{i sirbato-
reste, cu steaguri, trecind incoace
si incolo, in ticere, intr-o zi cenusie,
Este povestea unor ani.

Sint, in acest mleresxm film si

stingdcii care nu ar apar i
filme de studenti. Ma reler la unele
cadraje care prind si elemente din
armamentul tehnic(un microfon! etc.).

Dar dacd ne gindim la atitea
filme ireprosabile din punct de
vedere tehnic si lamentabile ca
substantd, putem trece peste aceste
erori,

Dan COMSA

Ceaikovski

* %

Productie a_ studiourilor Lenfilm.
Regia: Igor Talankin. Scenoriul: lsac
Glikman i Roman Tikhomiroy. Ima-
ginea: Aleksandr Cikov. Cu: Inno-
kenti Smoktunovski, Antonina Su-
ranova, Maia Plisegkaia, Viadislay
Strjelicik, Alla Demidova, Evghenl
Evstigneev.

Biografiile celebre par predess
tinate si nu depiseasci, atunci cind
sint filmate, anumite t e, Viata,
si creatia de-o viatd sint turnate in
forme fixe care uniformizeazi totul,
care Impiedicd reliefurile particus
lare. Variatiunile sint minime, efors
tul de inventie este si el minim,
Biografiile titanilor. muzicii n-au avut
© soartd mai buni (un singur exems
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nu va deranjati

plut JRebelul magnific’). Si ele au
fost romantate, confectionate dupd
legile succesului efemer. $i ele au
tridat nu de putine ori adevirul
despre cel in cauzi. §i ele s-au refu-
giat In cliseele melodramei. Igor
Talankin a incercat, in dimensiunile
uriase ale panoramicului, s3 refaci
portretul lui Ceaikovski, si Inchege
cinematografic -dialogul ~ artist-mu-
zica, Talankin a avut ambitia s3 dez-
valuie resorturile intime ale crea-
tiei. A vrut si ne facy si retinem
nagterea unor capodopere: ,Llacul
lebedelor”, ,Dama de pici". Reusita
este numai partiald, pe fragmente,
pe secvente de atmosferd, pe mo-
mente strifulgerate de inspiratie.
Fiindci portretul totalal lui Ceai-
kovski la care a tins regizorul se

adund cu greu din imagini. Grandis
locvent, incircat cu detalii de epacd
(necesare pind la un punct, pentru
definirea eroului, dar impoviritoare
dincolo de acest punct) filmyl
firimiteazs biografia compozitoruls
lui, Ecranul panoramic copleseste
totul, Uneori eroul se pierde In
aglomeratia din cadru; alteori ace:
lagi erou este scos ostentativ in evis
dentd, transformatin ,monumentviu®,
Ochii sagetitori, expresivi, jocul de
o rari sugestie allui Innokenti Smoks=
tunovski rdmin insi o solidi punte
de legiturs cu  personalitatea
reald a personajului, dau contururi
pregnante, vii, dincolo de sciderile
viziunii regizorale.

F

am mai

Un alt film inspirat de o viatd
fustrs — ces a lui Cehov — iz-
butise s3 fie firesc, delicat, de o mare
sensibilitate artistici. Ma gindesc fa
wSubiect pentru o schitd in regia
lui Serghei lutkevici. Daci Talankin
ar fi Incercat o astfel de cale in
sbordarea biografiei lui Ceaikovski,
avind la dispozitie un interpret
extraordinar cum este Smoktunov-
ski, ar fi reusit, poate, portretul
complet al compozitorului, asa cum
a dorit-o, Nu e putini Insi nici
bucuria de a reasculta muzica lui
Ceaikovski pe care ne-o oferd fil-
mul.

R. POPOVICI

Cred c& fdrimitarea pe care o
contestd cronicarul abia cd sub=
liniaz& idiesincrazia regizorului fatd
de cliggu si romontare. Talankin
a ecruisat tiparele anecdoticului si
le-o semdnat, cu gesturi degajate,
aproape imprudente, un cimp
plastic de functionald frumusete. Dacd
vom cduta oxele filmului aici s
nu In parometril biogrofici impusi
oricum de tirenia genului, dacd vom
face obstractie de monumentalitatea
tehnicd 5i vom fi atenti la relatio
subtily dintre personaj si simbolis-
tica plasticii, vom ajunge la cu totul
alte concluzii, o
Sint insd de perfect ocord cu- pri=
vire la Smoktunovski. RR

vazut...

liriei. Primul erou al peripetiilor,
un bietel cu ,ochiul ager”, asa
cum o indicd titlul, este cel ce con-
duce o serie de momente politiste

Ipis O face cu firesc, adu-

Tripla Orologiul
verificare Kremiinului
* *

Regia: Alois Brenci. Cu: lgor
Ledogoroy, Viktor Cekmarey, Igor
Viadimirov, Paul Butkevici, Via
Artmane

Un alt film de rizbol al regizorului
care a semnat §i ,24—25 nu se
inapolazi®. Sintem In septembril
943, Leningradul rezistd cotropirii
naziste. Recuzita insuflefitd si ne<
insufletiti a frontului e prezentd,
Dar ,Tripla verificare” urmdreste,
in deosebi, 'upta de pe frontul
secret, a codurilor §i spionilor,
care nu mai putin decit linia de foa
a avut eroii §i traditorii ei, a decis
soarta razboiului, Conventia §i sa=-
bloanele genului sint adincite, dar
nu, Intru nimic, modificate. Pentru
amatorii de a batitori drumurile
unui suspens deja vazut, filmul
poate reinnoi sentimentele birbi-
testi ale cdrajului §i devotiunii in
luptd,

Genoveva
de Brabant
a

Regia: José Luis Monter, Cu: Maria
José Aifonso, Alberto Lupo, Angela
Rhu, Stephen Forsayt.

Legenda sentimentals, de origine
germanicd medievald, despre fide~
litate 5i calomnie, a Genovevei de
Brabant, este de ast3 datd pretextul
unei jalnice compilatii cinemato-
rafice. Decorurile unui castel ita-
fian si costumele din epoca primelor
cruciade sint singurele, i prea
sdracele, atu-uri ale filmului lui
José Luis Monter, lipsit altfel de
cea mai primar3 personalitate, Un
joc melodramatic §i retoric slujesc
intriga naivd. Un alt fel de ,Calugd-
rita din Monza®, minus vulgaritatea
de care ne-am fi lipsit bucuros.

AD.

Regia: Viktor ~Gheorghiey, Gui
luri Kaiurov, Anatoli Falkovici, Vas
lentina Serova,

cind un nou argument In favoarea
mirajulul creat de interpretii-copii
pe ecran. Totusi rezolviri, nu ra
reori - banale, aduse pe peliculd
Intr-un_stil grandilocvent-eroic, sli-
besc i i tonus  dra-

Filmul lui Viktor Gheorghiev este
— in modul cel mai evident — o
ecranizare. Sursa € bine cunoscutd:

iesa de teatru cu acelasi titlu a
lui Vsevolod Pogodin. Punerea strict
functionald In cadre color a perso~
najelor stiute are cursivitate si
relief, gratie concursului unor actorl
consacrati §i citorva inserturi cu
peisaje autentice din jurul Kremli-
nului. Un anumit efort de detea-
tralizare s-a ficut, fird a se inde-
pirta Insi de litera teatrului. Lenin,
intruchipat cu aplicaiie de citre
luri Kaiurov, este vizut coborind
incognito din cetatea ruginie cu
zid crenelat, schimbind o replicd
cu o bitrind moscovitd — moment
remarcabil de firesc, jar apoi intil-
nindu-se cu lucritori de la tramvaie,
pe o stradd reconstituitd, sub lus
mina artificiald a aparatelor de
sudurd. Figura ,visitorului de la
Kremlin”, “surprinsi mai putin ca
atare in cinematograf, are — In
fata primelor hir{i de electrificare
a Rusiei — cind precizia unui ta=
blou in ulei, cind prestanfa unui
bronz, In celelalte roluri — o ple=
ladid de actori emeriti.

V. s
Ochi
ageri
*
Regia: Han Sen Sun. Cu: Kim
Ken Hak, Ten Du En — artist

al poporului,

Un film pentry, despre §i cu
copii. Lupta plind de curaj §i in=
geniozitate a unui_grup de copil
Ce prind o bandi de spioni patrunsi
pe teritoriul Republi Democrate
Coreene este prilej pentru regi=
zorul Han Sen Sun nu numai de
a compune un film de aventuri,
ci i de a investiga universul copie

matic al povestirii.
Monica STANCIU

Ambasador al
Uniunii Sovieticé

*k

Regia: Gheorghi Natanson: Cu:
lulia_Borisova, Anatoli Krorov, Gu-
nar Tilinski

In ciuda titlului foarte general,
sl cu toate ci se evitd orice trimi-
teri documentare exprese, ne aflam
In fata unui film biografic sau cel
putin inspirat din biografia unui
personaj istoric real. Este un gen
in care cineastii de la Mosfilm au
o experientd indelungatd, De data
aceasta, eroul nu e Nahimov, Su-
vorov, Usakov sau alfii, nic Mi=
ciurin sau Popov, ci o femeie cele-
bri — Kolontai rebotezati Koljova),
care a intrat In istorii prin activie
tatea el revolutionard §i prin servi-
ciile aduse statului sovietic, Indeo-
sebi in preajma celui de-al doilea
rizbol mondial. locul marilor

Filmul se recomandi de asemenea
printr-un, dialog fluent, bine lucrat
ca replicd i cursivitate §i prin
Jocul modern al interpretilor. Ali-
turi de lulia Borisova, citim pe
Anatoli  Ktorov, In rolul regelui
pe lingd care ambasadoarea e acre-
ditatd,

Val. S. DELEANU

Trimis
extraordinar

* .

Regia: A, Kamraev. Cu: S, Ciokmo-
rov, A. Dijigarhanian, S. lakovley,
N. Rahimoy

turil social-politice a anului 1919—

Asistim la o vibrantd lectie de
eroism revolutionar In aceasty trans-
punere cinematograficd a conjuc-

1920, moment al desivirsirii cuceri-
rilor revolutionare in Uniunea Sovie-
tici. Unii spectatori poate vor consi-
dera filmul de la bun Inceput o
noud versiune a unei teme mult
dezbitute. Este adevirat. Dar si nu
vitdm cd omenirea nu-si poate uita
trecutul, chiar daci prezentul o
intereseazd in mai mare masurs,
astfel ci, filme de rizboi, despre
lnfrlnger.u nazismului, despre lupta

rizboinici sau al marilor i,
urmirim dedi o mare ambasadoare,
cdreia interpretarea luliei Borisova
fi atribuie o Incontestabild gratie,
Prima inovatie dramaturgici este
renuntarea la ingiruirea tuturor epi-
soadelor unei biografil. Asistim h
un moment, suficient de amplu
Insd pentru a sugera biografia In
ansamblu. In orice caz, finalitatea
nu lipseste, ambasadoarea fiind de
fad in ultimul cadru la celebrarea
zilei Victoriei, In Piata Rosie, lingd
tribund (citate bine marcate din
jurnalele vremii), ca o recunoastere
supremd a serviciilor aduse,

pop ntru ‘minare
s-au ficut sau se vor mai face,
Vulnerabilitatea filmului consta
fns¥ in didacticismul cu care se
abordeazi momentul istoric amintit,
in verbiajul personajelor, In con-
ventionalism. Am retinut ca reusite
secventele lucrate in stilul jurnalului
documentar aldturi de citeva mo-
mente bine tensionate, de pildd
confruntarea comisarului special cu
seful basmacilor, §i citeva portrete
umane care au o for{d realists,

impresionanta.
Medeea IONESCU

biblioteca-digitala.ro
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al unui
desfigurat - de
redus de produ
bine 1a 9 bo!
— chiar in-condi
struoase mutifdri —
capodoperele fund:
nematografiei, Film
arhetip al intregului
edevdr, cinematograf:

el neaga, din inte acestei
wmasini de  fabricat - cirnafi* care
era Hollywood-ul — cinematogra-

ful-drog, Soarta autorului cste bine
cunoscutd: dupé citeva disperate
incerciri de a compune opere c
plite, prin sinceritatea si cruzimea
I:\r opere al ror punct culminant
f’\_m:r ate”,  Stroheim  este
5nsp" dat definitiv din activitatea
de creat mafia prod
imprumutind

Cinemaiog

mat imediat masca

intr-una din mi
um

Reprezcnurez exactd a viegii —
este scopul suprem al realizirilor
mele, Cel mai mare handicap al
cinematografiei americane este acest
manicheism moral care impune per-
sonaje cu totul virtuoase sau cu
totul antipatice, primele triumfind
intotdeauna, cele din urmi pri-
mind o severi sanctiue. De aceea
prezint sau incerc si prezint pu-

blicului merican im:ginca exactd a
vietii* — scria Stroheim in pericada
in care realiza ,Rapacitate”, In per-

spectiva acestui text, destinul siu
de actor, ‘'de mascd, pare o farsid
macabrd, Dar de fapt, -in aceastd
funglf a unei arte constrinse,

Strobeim: realismul vizionar, sumbru, atroce.
Il cunoagste(i¢ Priviti-i cu atentie!

mata eu (atunci, azi) — aceea
de a arita, cum spunea André
Bazin. ,Rapacitate" inaugureazi rea-
lismul vizionar, sumbru, atroce,
acel tip de realism inacceptabil,
de fapt, pentru ci denuntd in fie.
care fotogrami drogul. ,Rapacitate
inaugureazd cinematograful  bles-
temat, agresiv, in fond acesta e,
dupi atitea cuvinte cautate, cuvin-
tul cel mai activ pentru a defini
filmul, da, ,Rapacitate” inaugureaza
siv, Primul gest al acestei
inversunate contestiri este elimi-

lui iluzionist de  tip

ut in studio nu

poate de studio, viafa nu
se reconstit: e capteazd, Ade-
varatele filme realiste nu pot fi decit

siune peniru conventie. ~Stroheim
combind monstruozitatea cu —can-
doarea, obtinind savante si- cutremu-
ritoare _amestecuri, Monstruosul,
pentru Stroheim, e o conditie uma-
nd fireascd, comund, nicidecum o
conditie exceptionald, Un animal
chinuit, sinistru, zace in oameni
§i se trezeste desteptat de lumina
unor stele nefaste, Monstrii pe care
nu-i cunoastem si care urld in noi,
sfisiindu-ne cind intrim_in unghiul
acela de lumind neagra, In conditiile
unei societiti nedrepte, absurde,
somnul monstrilor nu poate fi
controlat, Aceastd con: ire obli-
gatd (si ignoratd) cu monstri explica
la Stroheim imensul val de senti-
mentalitate pentru oamenii-victime;

chipul siu a (ost doar un ostatic, acelea curile directe solidaritatea lui celulara cu camenii-

fncredis orilor, - pentru ale. actiu cabinetu- victime,

‘ N
® ,Rapacitate” e un film blestemat al unui antor blestemat.
® El ¢ cinematogaf -constiinta.
® El neagd, din interiorul acestei ,magsini de fabricat cirnati

care era Hollywood-ul, cinematograful-drog.

. & 7

ca spiritul s¥u s& ramini liber,

chiar daca neproduc! aceastd
libertate, nesupunereaspir _ru\ siu
este una din putinele | de
nitate si arta in istoria cine:
grafului — istorie minjitd de at
3 atitea compromisuri

Cc este intr-adevir

n,Rapaci
pe erea mea — cel
film din istoria cine

Ianj)dcilMe“ di

bazele cinematogr:
Niciodatd pind la ,Rapacitate
testatia mistificarii nu a cap
forme atit de integrale 5i de inver-
sunate. ,Rapacitate” restituie Rea-

revolutionar

grafului, (mch_. sa esentiald — supri=

16

in

chmr

tirau pe
cenusa fier-
m \ga'

" este apoi contestas
rea psihologiei primitive manicheis-
te — negarea mastilor, Personajele
se scurg unul in celdlalt — o magmi
amestecats circuld prin ele, Reani-
mate, eliberate din acel muzeu de
ceara ¢l caracterelor, personajele
descoperd  caracterul  miraculos,
imprevizibil al existentei, Din aver=
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curse mizera
ul mediocru vr
vietii, mxc pt

: ‘frumoasa
de dragoste pe care am vizut-o
vreodatd este scena indragostirii

dentistului Mac Teague de Trina, in
timp ce-i perfore: i
El, Stroheim, pen prima oara
—'el, cel mai mare dusman al calo-
filiei din istoria cinematografulyi
— descopera cum poti adora o fe-
meie pe a cirei b
un fir de scuipat si-de singe, cum
doi indragostiti pot si-si spu
infricogitcare, dulci timpenii, coco-

&

e, far fn
inds,

fati pe un canal de scu
spatele lor zace o balL im
oxidati de reziduuri,

L‘\ nici un artist mare al filmuluf
nu a existat o asemenea sete demen-
tiala de concret, Concretul la Stro-
heim vibreaza, se descompune in
unde de semnificatii — devine ma=
g<c (Asa cum ghetele lui Charlot
devin doud ghete magice, De le-am
i sub o vitrind de sticla,
ca pe ghetele unui )
Aceasta’ acumularc de concret e
cunoscutd sub numele de naturalis-
mul grotesc al lui Strot sia fost
calul de bitaie al criticilor americani,
ani de-a rindul. Ei nu au intele
asa cum in general nu se intelege
de altfel nici azi, ce fond neexploatat
de revelatii 4 fn acest tip de
tehnicd §i de une,

Nm un artist al filmului nu s-a

impotrivit cu asemenea frenezie
§i inversunare minciunii — ni i
nU a propus vreodata in film atitea
adevaruri shsnrmc\ si neplicute,
atftea adeviruri
catorii se fereau
zeze pind si
tr-un aseme:
forfa magica
mele cele mai b
cumplite’ desp.
ma lor nu mai

mai
duva eld:" ,De cind cenzura a
mutilat ,Rapacitate”, unde mi-am
pus tot sufletul, am abandonat idea-
lul meu de a crea o arti veritabild
din film. Am fost constrins s& aban-
donez total realismul. $i daci mi
intrebatl, totusi, pentru ce am ficut
un astfel de film, nu-mi e rusine si
vi spun adevirul: am o familie de
hrianit". Apoi, pentru a nu mai trada
niciodata, el gi-a vindut chipul.
Restul vietii si l-2 triit in spatele
stii. Pe patul de mioarte, masca
fui a fost decoratd cu Legiunea de

Onocare, latd masca lui salutind,
Publicim fotog Priyiti-o atent.
Lucian PIN
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>, far in
mundd,

fitmuluf

aturalis=
sia fost
nericani,
inteles,
fintelege
ploatat
t tip de

ui nu s-a
frenezie
- pimeni
m atitea
splacute,

Produ-
i “ecrani-
5", in-
itroheim
na sche-
revelatii

nat idea-~
eritabild
sd aban-
daci mi
am ficut
rusine Si
imilie de
nai trada

chipul.
\ spatele
masca
iunea de
salutind.
0 atent.
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VA RECOMANDAM SA VIZIONATI:
¥ % %% capodoperd a genului

%% pe rispunderea noastrd
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animatia

Bun Pisica, iepurele
sosit si nevastuica
N *

Regia: lon Ganescu. Scenariul lon si

Génescu. lmawnu slndu Sdehn

Dupi o fabuld de La Fontaine. Regia
si scenariul: Horia Stefanescu. Animatia
. Imaginea: Anca Barbu.

Bunk parts din fimei d animatie con-
temporan _traieste Incifrarii
tefiex, probabil, sl uvai nejustificat complex
de sart minorks. Acuza de supcriiciaitate,
animatia o repudiaza, in ultima vreme, cu
deosebita vehementa. Riposta este un sur-
plus de gravitate. Animatia use probi

Cu neincredere ascunsé in vocatia filo-
zofica a filmului animat, tresar la clipa de
umor, la miscarea cursiva si coerenta, la
culoa moasa si desenul alegru. E
atit de putind originalitate in filmul de ani-
matle, Inct simfu! mésurii echivaleaza tol-
deauna cu o ie aplau-

tizeazéi». La Animafilm, contaminarea este,
uneori, evidentd. Filmul fratilor Ganescu,
ingenios grafic, prin geometrizarea forme-
lor, comporta riscul incomprehensibilitatii.
«Bun sosit» este o parabold, cred,
omenirea supertehnicizatd, care, in expan-
siunea ei citre cosmos, uitd propria plane-

. Intrdm sau putem intra in contact cu
extraterestrii dar neglijam semenii nostri
si dramele pamintene. Nu e rea istoria,
chiar dacd nu cu totul noud, desenul ni s-a
pérut cu adevérat frumos plastic, dar, dif
cultatea In a Intelege filmul vine de la con-
centrarea mult prea aglomerata de simbo-
luri grafice. De aceea, «Bun sosit» risca,
desi nu meritd, sd ramind un film neinte-
les. Vina, totusi, nu e a publicului...

P.R.

Pro sau contra

Justificats exigenta faté de neimplinirile
unui film cu pretentii, cu atit mai mult cind
finem seama de cartea de vizité a realizatori-
lor In ciuda neimplinirilor sale, filmul frati-

lor Ganescu este viu si personal in grafica,
inventiv In crearea formelor si minuirea sim-
bolurilor vizuale si bine animat. Am credinta
cd revenirea realizatorilor asupra sa, Intr-un
moment de inspiratie, ar putea aduce acef
grdunte de exceptional, care azi lipsind,

filmul ramine ratat.
B.T.R.

Confuzia vine dln viziunea plastica (pa-
radoxal, nu?) unde sint inci multe nere-
2olvéri si greutdti, unde linia_nu are decit
rareor| tensiunea necesitaii. Dar, sint con-
vins, studioul ar trebui si acorde, in conti-
nuare, atentie echipei.

dath Coon ce st Tac n i Himelul jul Horia
Stefanescu, «Pisica. iepurele si nevastui-
ca». Respectul pentru conditia acestui gen
e nu e alta declt divertismentul tintind
uneori 0 morald — cistigd in acest film un
galon de noblete printr-o meserie de buna
calitate. Tot preambulul fabulei este exce-

lent, cu discordia aceea dintre neamuri
sfirsitd cu dueluri si crime.

Maci, clopotei, girgérite si o sperietoare («Cimpui»)

noud sute din cele «o mie si una» de seri
ale copilului, pentru c restul de o sutd una

miscd cu haz, au reactii s
fulgerdtoare. Preambulul se continué firesc
cu fabula, gagul sare sprintar din fie-
care cadru, asa incit densitatea glumei per
centimetru patrat de pelicula este destul de
ridicat,

le-am rezerva povestilor minunate, pline de 1
fantezie, verva si har, care apartin altui Pi ratii
domeniu decit filmul «Cimpul. .
i s BTR cosmosului
ntane si actiuni
. ' .
Soricelu
H Regia si scenariul, desene, animalig
stridia cea Tola Imaginea: C-tin lscru
LM,
L |

Cimpul

Dupi o fabuld de La Fontaine. Regia,
scenariul si desenele: C-tin Crismarel.
Imaginea: Rad Codreanu.

*

Regia si animatia: Gnma Sibianu. Sce-
nariul: Renée Reggi Luciantonio
uggieri. Imaginea: C-tin Ilclulmu.

La nivelul exigentelor primului contact
pe care spectatorul-copil, foarte copil, il
are cu cinematoaraful de animatie, la nive-
Iul exigentelor unei «cdrti cu pozew, «Cim-
pulb», lui G. Sibianu poate s placa integral.

Filmul lasa pauzele de respiratie necesare
recunoasteril personajelor, lasd timp pen-
tru ca micul spectator s identifice jucariile
vii de pe ecran cu propriile sale jucérii, cele
de acasd sau cele din dorintele sale. $i
totul curge pe comentariul sonor, ciripire
copildreasca permanenta, topita in muzica
gratioasd. La acest nivel de exigente ce se
cere luat in consideratie, avem de-a face cu
un film din acelea care ar trebui s& ocupe

al ucnﬂl coproductie are ca subiect o
& de La Fontaine. Dacd am crede insa
cé hbull‘ﬂl fac filozofie In fiecare vers, ar fi
din partea noastra o prejudecatd. Snoavele
acexlea versificate, cu morala la sfirsit, sint
e dacé stii sa fugi la timp de ele. Deci,
lubll"uul gindeste Incd medieval — con-
damnind un biet soarece care-si piriseste
domiciliul vrind l! cunoascd lumea — si
uitd cé experienta este mama stiintei. Ob-
scurantist (luati-o cu mai putind rigiditate)
si casnic, La Fontaine esueazd cu morala
lui in agorafobie. Filmul lui Constantin
Crismérel infruntd handicapul cu mai pu-
tind imaginatie. Prologul — dupd cum
vede, ca in jazz, improvizatia conteaza mai
mult decit tema — este destul de banal si
excesiv de Jung. $i, desigur, cind nu sint
gaguri, nici n-ai ce s& ritmezi. Doza di
umor este micd, iar Insusirile desenului
(intelegeti eficacitatea lui) ldsau loc pentru

M.

Umbrela James-Bond-ului desenat de
M. Toia In maniera satiricd a revistei
«Crocodil» este singurul personaj care
prezintd interes in aventura pe care ne-o
propune filmul. Mai intli, pentru c& aceastd
umbreld ne aminteste ca avem de-a face
ftotusi cu un film de animatie. Si apoi,
pentru ca de ea sint legate cele ciieva pu-
tine si anemice — gaguri ale filmului.

M-am intrebat mereu céarei nevoi reale i
raspunde prezenta filmului de pseudo-
aventura, pseuao-politist. pseudo-western.
pseudo: c, senal §i unicat, parodie
sau «in serios» — In productia unui studio
pentru care un film slab e un lux, de vreme
ce mobilizeazd acelasi efort de productie
ca si unul bun (sau mijlociu). Acolo unde
marfa «de serie» este si un produs de serie,
far ieftindtatea artistica echivaleaza pretul
de cost scazut, existd pentru asemenea
filme o ratiune de ln(mbulntu’e fireasca, cea
comerciald. Altfel,

B.T.R

P.S. In aceasta situatie, ne vedem obligati
s preferam, la acelasi nifl artistic, orice
fabuld moralizatoare sau band publicitaré
puerila, tipuri de filme ce-si au, cel putin, o
Justificare utilitard.

documentarul

Emotii
Ex 23

accepte tiparele, refuzd comoditatea. El
patrunde pe usa de serviciu a concursului
'I ne d& a doua bucurie, cu nimic mai re-

dusd declt prima: bucuria sinceritatii. Rt-
gizorul si echipa de operatori «fura»
ul l Inwllte. surprind emotia m.n"ll'lﬂ
de luminile rampei.

Regia si scenariul: Mirel Illnlu. Imulnn
Paul Holban, Dorian
lomuu-Tonclu. uohn Fl:ehﬂ. Pm
he.

Prima bucurie pe care ne-a ficut-o acest
film este bucuria cliseului sfarimat. Am
véizut atitea «concursuri Enescu» in care
aparatul de filmat era spectator mnmn ul
indiferent, Incit ne temeam
filma numai asa. Mirel lliesiu Muzl u

nescu: «S& visezi In mod rodnic, s& ur-
méresti un vis actlv — iat cétre ce trebuic
s4 tindd un artists. Inceputul acestui wis
active 1|l consemneaza pentru Istoria de
miine a marilor solisti, filmul lui Mire!
Iliesiu,

Emﬂﬂl ln gest
la nesfirgit mlinile, solista care-si ca
cadenta respiratiei | IRWUI in umblet (rll-
igus il brusc hotarlti,
moul vu:mrlou si pasil in-
In contact cu obiectele
(un nlluf cu lnl care trece din mlnl in

Virtuoz
Cei trei B
Cerul meu-muzica

Fischer, I:onll;hnﬂn Ion:tcu-'rom:lu,

orian Segal.

5‘ celelaite filme dedlcne F.ltlvllulm
escu — anuntate In — dovedes:
Drenvla DD(III!I! a clneutulul. stradania de

u doar de a ilustra cinemato-
pm“c wlnlmlnlul artistic, incercarea me-
rituoasd de a patrunde Intr-un univers par-
ticular, unlvor:ul muzicii. Filmele acestea
ne regizor receptiv, riscolit
de muzicd dlr rMnllnd in acelasi timp s&
tic. Mirel lliesiu si-a pro-

o
o'ugd care se tnnmn) n fine. —
bucuria muzicil, unicd, solemnd, pregatiti
de milioanele si mllloamle dc clipe ca ace-
lea pe care le-a retinut pelicula. Spunea

* ¥

Hegia 51 scenariu/. Mirel Wliesiu, Imaginea
Paul Holban, Petre Gheorghe, Stefan

nu:, réminind dm:m in umbré, sa lege un
dialog Intre confesiunea de creatie a lui
George Enescu si muzica. Cele trei filme
devin o sintezd izbutitd Intre marturisirea




pe ecrane

artistului, Intre lumea intimd a compozito-
rului si muzicd care, In interpretarea vir-
tuozilor, redevine atotputernica. Cinema-
tograful ne oferd astfel posibilitatea nu
numai de a vedea si a asculta. El explica
fard didacticism muzica unui Bach, unui
Beethoven, unui Brahms, unui Enescu prin
cuvint (rostit férd ostentatie, dar cu nece-
sara vibratie de lon Marinescu). Muzica
plus imagine plus gind — iatd ce a vrut
$l ceea ce a reuslt Mirel lliesiu. $i muzica,
«cea care di g

muray, treptele conduc spre o carierd de
marmurd, si ea «cladité» In trepte. «Sarea»
filmului (ca s& nu spunem «marmura»
filmului) o conferd oamenii. Cei care scot
la iveald, din structurile Terrei, aceasta
piatra solemna si grava, strabatuta de ner-
vurile vietii si ale mortii. Oamenii sint ei
insisi, ne:onhaﬂcuh, si tocmai de aceea
filmul are adevar. li vedem si ii ascultim
privind si comentind o «ilustrata»: statuia
lui David «intocmitd» din marmurd de

cum scria Enescu kréles!e din plin in aceste

filme.
ALR.

Pe mer|d|anele

Gindul lor este viu, spontan,
nealterat de conveniente. $i ii vedem, apoi,
la jumétatea zilei de munc#, asezati pe
blocurile de marmurd pe care le-au rapit
muntelui, mincind In ticere. Cu gesturi
simple, el omenesc marmura statuilor si
cavourilor ulterioare. Acesta este filmul:
un contrapunct. De aceea nu-si mai avea
rost «montajul» intr-un acelasi cadru a
unel cutii de conserve (rimasd de la prin-

Regia: Mirel Ill'llu
Scellanul Dan N

In fine, o singurd formula de film lipsea
din suita de pelicule inspirate de festivalul
Enescu, pentru ca grupajul sa fie atotcu

cu fotografia statuii lui
Qavld Ideea trecuse «rampan.
C.Cn.

Ciclul
Brancusi
*

rinzdtor: un film

In ordinea cronologica si nu numai crono.
logica a realizarii, el este ultimul, dar filmu!
acesta Indeplineste functia unei carti de
vizitd si ca atare poate sta In fruntea gru.
pajului, In cazul unei vizionari In suita.

Ca orice carte de vizit, filmul este rezul-
tatul, firesc, al unei comenzi, In cazul de
fatd din partea organizatorilor directi ai
festivalului, raspunzind unor exigente pre-
cise si multiple, atit in continut, i in
«paginatie». $i trebuie avut in vedere ca o
carte de vizita se oferd nu pentru a fi supusa
unei aprecieri si unei judecati in sine, ci
pentru a informa si a fi luaté in consideratie.
Ce este festivalul Enescu, cine a partici-
editia din 1970, de pe cite continente,

zone si din {ari sint participar
cum au sosit acestia la aeroport sau Ia ur
cum a Inceput, cum s-a desfasurat si cum
s-a incheiat festivalul (In ordinea reald a
faptelor, fara artificii de compozitie), cine
a fost la tribund si In juril, cine a luat cu-
vintul (fragmente fono pe viu), cum s-au
succedat etapele concursului si concertele
de gald (férd pierderi de timp, fara ambiante
si peisajisticd — e doar de la sine Inteles ca
festivalul s-a desfasurat in Bucurestil),
care au fost premiile si premiantii, cum s-a
desfasurat festivitatea de premiere. Punct.
Fara «si asa mai departe», fiindca o carte
de vizitd nu uzeaza de lar

«Atelierul» si «Ovoiduly.
Regia si scenariul: Pavel Constantinescu.
Imaginea: Constantin lonescu-Tonciu.

Ultimele dous pelicule din ciclul Brancusi
i-au cerut lui Paul Constantinescu mai
putine dificultati decit primele, intrucit de
data aceasta nu avea a se confrunta direc!
cu exigentele stricte ale filmului de arta
(de analizé a unor opere de arta). «Atelie-
rul» este In mare mésuré si in mod justifi-
cat un reportaj «en passants, cu citeva
imagini de bund calitate din atelierul care
a apartinut sculptorului, In timp ce «Ovoi-
dul» este in Intregime «un documentar de
fictiunen, fiind dedicat unei opere pe care
Brancusi n-a apucat s-o realizeze. Filmul
ne prezinta planse ale proiectului si chiar

ou urias construit la studioul «Sahia».
Totul fara performante de decupaj sau
sugestii de subtilitate. Desi comentariul
pe care regizorul si l-a rezervat siesi nu
ne spune prea mult (in fraze precum: «era
un sculptor cu totul deosebits) interesul,
si meritul informativ-cultural al acestei am-
ple serii de documentare este incontestabil.

Val. S,

aceastd carte de vizitd este impresionanta,
prin faptul cd, desi de dimensiuni duble
fatd de cele obignuite, nu are nici un SDahu
alb. Pe Intinderea a doud acte (600 m
liculd), intr-un ritm riguros, In asa fel Incl!
comentariul explicativ de-abia reuseste s&
tina pasul cu imaginea, se insiruie toate
capetele de afis si toate titlurile care com-
pun blazonul acestei importante manifes
téri culturale nationale si internationale
ste un film introductiv care, cum spu-
neam, poate deschide o seratd cinemato-
grafico-muzicald sau poate foarte bine sta,
ca material pretios, in arhivd, oricind uti-
lizabil. As fi vrut s& spun ca el poate fi si
un bun mesager, pentru a purta departe
faima muzicii noastre si a festivalului.

Val. S.

Marmura

*

Regia si scenariul: Titus Mesaros.
Imaginea: Petre Gheorghe.

Sportul
si scoala

Regia si scenariul: Florica Holban.
Imaginea: Paul Holban, Romeo
Chiriac.

Studioul «Sahia» executd, adesea, «co-
menzi» ale unor intreprinderi si institutii,
si foarte bine face, deocarece filmul are o
fortd de convingere care nu mai trebuie
demonstratd. Foarte bine a procedat, de
asemenea, Incredintind un subiect precum
«Sportul si scoala» Floricdi Holban, stiuta
fiind pasiunea regizoarei pentru subiectele
prilejuite de virsta scolii. Imaginile filmului

sint, de altfel, concludenle este bine, e
necesar, e recomandabil s& facem cit mai
mult sport inca din anu primei tinereti, $i
ar fi bine, necesar, recomandabil s& avem
la dispozitie cit mai multe baze sportive
adecvat amenajate. Astfel de filme Ins&
suferd de o boald cronicd: comentariul

O femeie coboard niste trepte croite
intr-un munte.. Cindva, regizorul Titus
Mesaros a mal utilizat metafora treptelor
In «4000 de trepte spre cer», incercind —
si reusind — s ne ofere o imagine grai
toare despre lupta durd, dusa pe verticala
a oamenilor cu stinca, la vremea de Incepul
a Hidrocentralei de pe Arges. Ne-am bucu-
rat sa reintiinim motivul simbolic al trep-
telor in creatia documentaristului Titus
Mesaros. Nu de alta, dar metafora acestuia
are, mereu, girul realitétii. Acum, in «Mar.
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plin de i de fraze umflate, care,
chiar dacd — sau tocmal pentru ca — sint
rostite de o voce purd de copil au darul sa
ne trezeascd, brusc, indoieli si nelinisti.

C. Cn.
Val. . — Valerian SAVA

C. Cn.— Calin CALIMAN

AL R — Al.RACOVICEANU
LM. - lulian MEREUTA

P.R. - Petre RADO

BTR - BT. RIPEANU

https:

Spatiul
de oprire

Valabil, evident, numai in cazul in

ortuna a avut amabilitatea sa-1 da

cel din spate cu aceleas

rompteAvidd tie s fage i i
orice_sofer batrin va de

c& cel mai important fucru

cursa, este

oricit ar pérea de ciudat, sistemul de fri-
nare. Putini insa vor fi cel ce isi vor

menta afirmatia cu datel

2azd imposibili-
antanee. Pentru oric
esar un timp de reactie

actionare a frinelor si de invingere a inertiei

vehicolului (acesta din urma fiind in functie

2a). Pentru a concretiza,acesti timpi

seamna de fapt distanta, iaf distanta la
rindul ei, daca este tratata cu indiferent

> ins: ident, pentru ca oricit

b exele celui de la volan

fizicii ramin legi

Vinovatii
au cuvintul

drept la_tinta,

scuzati, va rog...

$ elicient, odets civane
iliti
drum, fara semnali

imagini elocve
rii si iresponsabilitatii, al mmyu\u
birocratic al unor oameni si al unor intre-
prinderi. Justificarile lor
om al legii obiectivul le surprin
de a-si ascunde, sub ploaia de vorbe,
pabilitatile. «Dar soferul? De ce n-a incer-
frineze chiar in ultima cnmﬂ.) So-
, abulic, schif v
mai_aminteste.
au fost ultimele
timele?» — Nu discut niciodata cind sint
la volan — raspunde morocanos si aspru
vinovatul cu circumstante atenuante. O
insingurare dusmanoasa, desi justificaf
planeazd ca o fatalitate asupra acestor
ultime momente de viatd, cu atita pricepere
si finete psihologica surprinse post-factum
£ mai mult decit un film de circulatie rutiera
e un film de circulatie umand, de tristete
si neputintd, clipd de arta, deci adevar
semnat lon Moscu

Combustibil
interzis

Asta da, pilula moralizatoare. Concisd
ant desenatd, pe ideea: conducatorul
are bea mult, ajunge departe... Drept in
eruri. Gagul e simplu, inteligibil: vinul in
roseste nasul soferului si-l transforma in-
tr-un termometru de masurat alcoolul. O
animatie alerta, amestecind comicul
act in dozajul In care isi face

pragul

Luati loc, aniversarea a trecut, 75 de ani.
de 3 ori 25, o viatd sau 2 cariere implinite
frumos, cita stralucire, cit fals, atitea um-
bre atitea caderi, multe vorbe, unele scri-
se, cerneald, altele in vint, unde, radacini
:atacite. ploi plouate, zapezi zadarnice,

* Nume'e propril nu_sini simple
profectil imaginare ale i P
fel ca tot restul.

biblioteca-digitala.ro

iluzii cojite, ciorapi cirpiti, vise inmultite cu
3126.114.699, cosmarul unei nopti de vara
si de toate zilele, o Viata de Maupassant
fii cuminte fiul doamnei Bovary, si tu si voi,
sinteti in prag, treceti fara teama, un pas
mic si vA asteaptd dincolo, aici sau in
lund, un nou patrar de veac...

nu fiti defetisti, colegi, nu e ultimul
2001... 2002.. vitezele cresc, cereti din

timp
sigu
Cam
acub
ghes
intes
in de

ceius
obtu
ici ¢

rece.
cela




i mort
trailer

Concisa,
ducatorul

cu
si face

imultite cu

passant
$itu sivoi,

un pas
ici sau in

@ ultimul
cereti din

de
circulatie,
un film
necesar,
un film
de vazut

cu atentia
marital

timp centurile de castitate, supapele de
siguranta, baloanele captive si sapun
Camila, treceti mai in fatd, prin urechile
acului, sint locuri libere, cine ia cuvintul 7.
gheata s-a spart, jur sa spun adevarul, nu
interpretati, s-au mai inscris altii, nu rostiti
in desert numele domnului din fata, de ce
imagini cenusii, caractere perimate, obi-
ceiuri lalii, unghiuri viciate, atmosfera
obtuza?, dar aveti dreptate, niciodata,
nici de doua ori nu e prea tirziu, conflictul
a ramas nerezolvat, problematica diluata,
pentru ca la cinema nu se imbaté cu apa
rece, fumatul e interzis, nu deranjati pe
cei agezati, nu ridicati tonul, nu va roadeti

Ginditi-va
la...

Sint si cazuri cind cineastul nu se mul-
tumeste sa fie un corect executant al te
mei de circulatie date. lon Moscu, de pilda,
in «Ginditi-va la mutarea urmétoare», do-
< edeste imul comanda se poate face
s cu fantezie. Ideea sa de a compara jocul
de sah cu jocul mult mai grav al circulatiei
rutiere este ingenioasd. Ca in orice joc de
sah, pe strada ori pe sosea, avem impre-
vizibilele salturi’ale calului, ca si in sah
banda de asfalt cunoaste miscérile nepre
vazute ale nebunilor (care la peste 100 km
sint nu de putine ori fatale). si tot ca in sab
regele (fericitul stapinitor al automobilului)
trebuie sa stie sa stapineasca regina (mi-
nunata masind). Ca unul dintre numerosii
pioni (adica pietoni) care strabat zilnic stra-

le, am urmarit cu atentie lectia de circu-
latie predatd de Moscu. Morala ei evidenta:
in viata de automobilist sau de pieton n-ai
voie sa te joci cu mutarea urmatoare

Depadsirea
si fortuna

Depasirea este o chestiune de orgolit
Umilit sau magulit, in orice caz la o depa-
sire orgoliul a doi conducatori intrd in joc.
Se pune insa intrebarea: «Cit de joc este
jocul?» Din nou parerea plina de curaj a
celor de la volan pare sa se bazeze pe re-
flexe. Parerea celor care au facut filmul
insd (regia G. Horvat), este mai putin
metaforica. Jocul nu exista. La ruleta vo-
lanului nu se poate pierde decit o singurd

unghiile, purtati manusi glasate, intrafi
la ora permisa, pericolul de incendiu
inlaturat, existi pompieri si iesiri, nu va
uitati demnitatea in sala, nu v4 uitati inapoi
cu minie, consumul creste, apele ramin
incapatinate, miinile nu ajung, nici bratele
incrucisate, poate firul de nisip sau virgula
de temeritate, in ochiul de plasa cazut
singur in mare, prinzind stele cazatoare,
Brigitte Bardot, nimeni nu rezista, sirenele
cheamd, ceara s-a epuizat, inutil faceti
cozi, banul ca talentul, nu-I mai ai nicio-
data,cheltuieste cit ti se da, fa-ti plapuma
vara, perie in toate sezoanele, fotoliul din
rindul intli e mai bun, la cinema strica

datd. Deci, soferi, asigurati-va, semnalizat
si angajati-vd, sau nu va angajati in de
sire; gestul de a va asigura nu va obliga sa
si depasiti. Credeti-i pe cei ce va vor binele:
mama vitregd a soferilor este Fortuna
Cea bund se numeste Prudenta.

Prudenta
nu are vacanta

Concediu, vacanta, munte, mare, irezis-
tibila atractie a peisajelor zgomotos colo.
rate, strident sonorizate, ca sa vada tot
omul ce bine e sa te recreezi... «Prudenta
nu are vacanta» de Gh. Horvat nu scapa
de poncife; aceleasi cadre conventional
imbietoare ca sa justifice graba cu care se
avinta unii spre odihna, periclitindu
lor si a familiei lor. Scurt, convingator, acci-
dentul fatal te pune pe ginduri. Dar si
usurinta cu care divagieaza uneori autori
pe imagini zbintuite de dans. Nu, n-au
ros! aici parantezele asa-zis spectaculoase
electul e departe de cel scontat: ves
pe care o visdm si moartea care ne pin
deste. Ne-ar fi multumit cu mult mai mult
comentariul sec si prin asta dramatic, pe
imaginea rotilor masinii sfarimate invir-
tind; in gol: «pentru ei vacanta s-a
sfirsit inainte de a incepe».

a

=

Semnalizarea
rutiera

Ar fi nedrept s& cerem unui asttel de film
sa fie altceva declt Isi propune. Adica

altceva decit un corect film de educatie
rutierd. Autorii si vor s ne invete, temeinic
daca se poate, pe noi automobilistii sau pe
noi pietonii, insemndtatea semnelor de
circulatie. Pentru a face acest lucru ei nu
se feresc de tonul didactic, de accentele
instructive. Limbajul semnelor, de pe ta-
blite sau de pe asfalt, ne este astfel desci-

De data asta este trucy

frat, daca nu-| stiam, sau repetat, daca ne
mai Intilnisem cu el. Aparatul de filmat este
de data asta un personaj cuminte si ascul
tator care Inregistreaza tot ceea ce oste
necesar faré nici o miscare de prisos, Poa-
te c lectia despre semnalizarea rutiera pe
are ne-o da pe pelicula regizorul Dumitru
Done putea sa fie mai ingenioasd. Dar
chiar in monotonia ei, in stereotipia ima-
ginil, ea serveste cauza

Unde se joacd
copiii dumneavoastra?

Filmele-placat sint un fel de cérti cu
poze pentru adulti. Fantezia nu are voie sa
tulbure claritatea, precizia, concizia idei
morala. Un film-avertisment de genul «ma
me, aveti grijd unde se joaca copiii vostri
primeidiile 1i pindesc la tot pasul», trebue
sa arate asta si atit. Tema devine idee
ideea-subiect, intr-un asemenea S. I
mat. Dar regizorul pierde multd vreme cu
descrierea minutioasa a tandretei fetitei
fata de papusa si — induiosat de gesturile
ei materne — uith sa strecoare spaima
care ar trebui sd ne taie noud, mamelor
respiratia. Camionul ce se pregdteste de
plecare exact cind fetita vrea sa-si ada
posteascé sub umbra lui papusa, e aratat

vederea, citeodatd sezutul, craniul apl

cat briciul nu rac spuma nu moaie.
ciinii nu latrd, nimic nu se pierde, nimeni
nu plinge, nimeni nu ride, pietrele ramin, o
datd, de doud ori, pind in noud, deci
copacii mor cind in picioare, cind n
hirtie, mai rar in drapele, si vinturile bat din
emisfera boreald, din sus, din jos, din tot
atitea directii, directii generale, ciclonul
Mary, taifunul Gospodina, furtuna Vespe-
rald. Scribe, adica Paharul cu apé, tusea
seacd, canarul si mareele, prea mic pentru
un lighean atit de mare, Barbacot-Pacala,
parametri proiectati, proiecte paratraz-
nite, pietoni pasageri prin subterane cau-

doar In citeva cadre neutre, ritmul e desii-
nat, primejdia nu ne ingheata sufletele.
Exact in momentul care ar fi trebuit sa de-
vind culminant, operatorul taie, stingaci
imaginea, multumindu-se doar sa ne asi-
gure in comentariu: cine stie ce s-ar fi
intimplat daca nu revenea, Ia timp, mama.
Un deus ex machina fortat, care micso-
reaza efectul psihologic, deci moralizator,
asupra mamelor ce-si lasa copiii singuri.
Nu zic ca ar fi fost necesar sa se reconsti-
tuie un accident, dar cred ca asa cum e
conceput, filmuletul nu ne convinge de gra-
vitatea drobului de sare ce ameninta cape-
tele micutilor nostri.

dine, in faptul zorilor, in fapt de apus,
caft cotidian, cu coatele, cu umerii barba-
testi, fluierat in careu, 11 metri, fluierat
in templu, 3 x 11 m/sec. Nimeni la centru,
inaintasi la tuss, buestru dupa poarta
gool! f, f, film, fotbal, lumea incepe cu f.
lumea sfirseste cu f, gooll, inainte si
dupa ecran, ff urgent cu primul tren, di-
rectia cunoscuta, destinatia indiferenta,
s& nu ne facem probleme, cine mai are
intrebari?, intrd cine vrea, ramine cine
poate, pragul liber, taxa de intrare, o idee
clard. Luati loc, reprezentatia a inceput
de 75 de ani

Mircea MURESAN
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difuzarea

gigantice montari
din istoria filmulur
(«Watterloon)

|
| Una din cele mai
i
|

mai frumoasa poveste a tuturor timj

(«Romeo si Juliettan) l

Una din marile fresce istorice ale Angliei
(«Cromwell»)

Tn liniile lui mari, repertoriul anului 1971
a fost pregatit inca din 1970 si,pe masura
ce se vor mai selectiona si achizitiona alte
filme, el va fi completat. Dar atit prin nu-
marul cit si prin valoarea lor, filmele de
care dispunem la acest inceput de an
formeaza scheletul repertoriului pe anul
in curs. Am pornit de la ideea c4 spectato-
rul de azi nu mai merge doar «la cinemato-
grafy, ci Isi ia dreptul de a merge la cine-
matograf numai dac stie c are de vazut
«un filmy. Nici o vedeta mare nu mai sal-
veaza astazi un film daca filmul propriu-
zis nu intereseaza. Indiferent daca e dra
méa sau comedie, muzical sau de proble
matica sociald, filmul isi atrage specta-
torii daca raspunde conartier de a fi un
film bun. Astfel c& in alcatuirea reper-
toriului nu ne-a preocupat atit ideea de a
selectiona anume categorii de filme, ci
in special de a putea programa cu pre-
cadere filme bune si foarte bune.

O simpla enumerare — fara preocupare
de gen, scoli etc. — vorbeste, credem,
destul de elocvent.

Vom vedea deci:
® ROMEO $I JULIETA, cea mai fru-

. moasa poveste de dragoste a tuturor

timpurilor. Filmul lui Zeffirelli va fi difuzat
incd in primul trimestru al anului. Este
cea mai recenta versiune cinematografica
5 A

riene. Franco Zeffirelli este de altfel cu-
noscut la noi prin «Femeia indaratnica»
vizionat in 1969. Pentru prima data, Ro-
meo (Leonard Whiting) si Julietta (Olivia
Hussey) au virsta personajelor indicata
de Shakespeare. Succesul enorm de care
s-a bucurat in toats lumea i-a creat popu-
laritatea.

o FLOAREA SOARELUI, coproductia
sovieto-italiand, realizatd de Vittorio De
Sica, avind ca interpreti pe Sophia Loren,
Marcello Mastroianni si Liudmila Save-
lieva, va insemna cu sigurant un moment
din viata spectacolului cinematografic al
noului an ca si...

@ BATALIA PENTRU ALGER — o co-
productie de astd data italo-algeriana in
regia lui Gillo Pontecorvo. Filmul a fost
premiat cu «Leul de aur» la Festivalul de
la Venetia si este socotit drept unul
dintre cele mai convingétoare filme poli-
tice.

Ne vom intilni cu doi mari actori, Peter
O'Toole si Katharine Hepburn, intr-un
film ca

® LEUL IN IARNA, realizat anume pen-
!1u ca ei s& ofere un recital actoricesc pe o
tema de amploare shakespeariana. Filmul
a fost distins cu 3 premii Oscar in 1968;

Seria marilor filme va continua cu:

e CRIMA $I PEDEAPSA, ecranizarea
romanului omonim al lui Dostoievski, in
regia lui Lev Kulidjanov.

® GRAND PRIX, in regia lui John
Frankenheimer, cu James Garner, Yves
Montand, Toshiro Mifune — distins cu
trei premii Oscar;

@ CORTUL ROSU — coproductie so-
vieto-italiana, cu Claudia Cardinale, pe
tema celebrei expeditii in dirijabilul spre
Polul Nord a generalului italian Nobile;

® BUNA SEARA D-NA CAMPBELL,
coproductie italo-americand, in regia Iui
M. Frank, cu Gina Lollobrigida;

© FLOAREA DE CACTUS, dupa piesa
cu acelagi nume a lui Barillet si Gredy
cu Ingrid Bergman, Walter Mathau si
Goldie Hawn, pentru care tinara actritd
Goldie Hawn a primit premiul Oscar 1969,
pentru cel mai bun rol secundar.

Doi mari comici Bourvil si Louis de
Funés s-au intilnit in
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o MAREA HOINAREALA (La grande
vadrouille), in regia lui Gérard Oury. Este
o comedie pe care astazi o vedem insotitd
si de o nostalgie, nostalgia lui Bourvil
pe care-l vom mai revedea in

® CREIERUL, tot in regia lui Gérard
Oury, alaturi de Belmondo si David Niven
ca si in

@ ZIDUL ATLANTICULUI in regia lui
Marcel Camus.

Urmeaza:

e FATA CU PISTOLUL in regia lui
Monicelli. cu Monica Vittiz

® URSUL $I PAPUSA, regia M. Deville
cu Brigitte Bardot:

® SECRETUL DE LA SANTA VITTO
RIA, ultimul film al lui Stanley Kramer
cu Anthony Quinn, Anna Magnani, Virna
Lisi, Hardy Kriiger.
Apoi:

® CROMWELL cu Richard Harris si
Alec Guiness;

® D'ALE VIETII (Les choses de la vie)
in regia lui Claude Sautet, cu Rommy
Schneider, Michel Piccoli, Lea Massari;

*uomcnum CONJUGAL, regia
rancois Truffaut, cu Jean Pierre Leaud

(«Cele 400 de lovituri») si Claude Jade;
® ARANJAMENTUL, in regia lui Elia
Kazan (ecranizarea propriului sdu roman)
cu Kirk Douglas si Faye Dunaway;
® ULTIMUL SAMURAL, productie japo-
nezd, cu Toshiro Mifune in rolul princi-

pal;

e UN OM NUMIT CAL, cu Richard
Harris (filmul a fost semnalat cititorilor
revistei Cinema in numarul din octombrie
1970):

o ADEVARATUL CURAJ, in regia lui
Henry Hathaway, film cu care John Wayne
a primit premiul Oscar pentru cea mai
bund interpretare masculina:

@ BULLIT cu Steve Mc Queen. filii
distins cu premiul Oscar pentru cel mai
bun montaj.

Si in sfirsit westernul care a facut
atita vilva: 3

@ A FOST ODATA IN WEST, in regia
italianului Sergio Leone, cu Claudia Car
dinale. Henry Fonda si Charles Bronson

@ LINGA PLANETA MAIMUTELOR cu
Charlton Heston, este continuarea filmu
lui «Planeta maimutelor», film difuzat pe
ecranele noastre:

© CAIl SINT IMPUSCATI, NU-I ASA?
este intr-un fel filmul cel mai dramatic si
mai discutat in 1970. Realizat de Sidney
Pollack, filmul are ca interpreti pe Jane
Fonda si Michael Sarrazin i i-a adus un
premiu Oscar lui Gig Young, pentru cel
mai bun rol secundar.

La Patria si in celelalte cinematograte
panoramice din tara noastra vor vedea in
1971 lumina ecranului unele filme de mare

ale unor momente cruciale din istoria
omenirii.

Tn afara de productia noastra

® MIHAI VITEAZUL, despre care spec-
tatorii au fost pe larg informati pe parcursul
realizérii filmului, vom mai vedea:

@ WATTERLOO. Aceasta fresca isto
ricd monumentala este rezultatul colabo-
rarii dintre studiourile sovietice si produ-
catorul italian Dino de Laurentils. Scenele
grandioasei batdlii de la Watterloo au
fost turnate in Ucraina, fiind folositi
16 mii de figuranti, machiati cu toata grija
pentru autenticitatea istorica. Dintre cele
peste 40 de roluri principale, mentionam
doar pe cele mai importante: Rod Steiger
— Napoleon, Christopher Plummer —
ducele de Wellington, Serghei Zahariadze
(«Tatal soldatuluin) — generalul Bllicher.

Realizat de Sergei Bondarciuk, filmul
«Watterloo» reprezinta una dintre cele mai
gigantice montéri din istoria cinemato-

grafului.
Mihai DUTA

Cel mai costisitor film al Franfei
(«Creierul»)

Unul din ultimele succese Bardot
(«Ursul si papusa»)

Cel mai discutat film al anului
(«Caii sint impuscati, nu-i asa?»)

film si literatura

eternul femimn

Se fac, «se poarti» — cum ar zice un
glas frivol — filme cu suveniruri din anii
«la belle époque». Subiecte lungi, fru-
moase, tihnite, colorate cu nostalgii de
ingeles. Dramele, usor subtiate de o mi-
nunati recuziti de zimbete, se aseazd
usor, in plutire, peste mobile si obiecte
lucrate cu acea miiestrie a manufactu-
rilor de care aproape ci ne-am dezo-
bisnuit. Cad ierni groase si vin prima-
veri suculente printre cameni eieganti,
cu o vitalitate moderati si estetizati, iz-
bucnesc cruzimi scurte care declangea-
zi procesiuni nepatetice, mondene si
sensuale. Privim aceasti frumoasi bur-
ghezie cu gindul la ce-a urmat, ne place
i n-o vedem atit de «odioasi, ci mai
degrabi dezarmati de un fel de umani-
tarism demodat. Sintem departe de ea
si nu ne putem refuza clipa de muzeu
care, chiar daci nu ne face mai buni,
nu ne face nici mai vigilenti. Sint, de fapt,
mai departe de noi chiar decit Faraonii...
«La belle époquen se poate vedea zilnic
la Opereti, intro formd falsi — asa
cum s Inchipuiau fetele din cor (venite
cu tramvaiul la spectacol) ci erau cu-
coanele pe vremea stribunicilor. Se mai
fac, tot acum, si filme-suvenir din altd
epoci, vecini cu 20 de ani, sau cu 10 —
cit a durat prima rizboire mondiali...
«Les annédes follesy, intre pacea de la
Versailles si criza mondiali, intre anii
unei «Europe a patrillor» — cum a zis
Generalul — si anii prohibitiei ameri-
cane, cind inci ameninfarea urmitoarei
conflagratii nu apiruse, cind cei vechi
sperau si se reintoarcd §i cei noi si
schimbe lumea.

Anll expresionismulul, ai avangardei,
ai dislocirii burgheziei impirtita in anti-
_burghezi si proburghezi. Mai dinamice,
mai scandaloase, mai impudice, dramele
se ageazd pe nebunia modernititii, pe
extravagante §i multiplu experimenta-
lism. lubirea, iubirea... generatiile stiu
i iubirea moare in rizboi, in revolutii
Sampania nu mai curge in valuri, valsul
a cizut sub parchetele dancingurilor —
eleganta e contrariach de charleston, de
bruschete, de franchete. Nu se mai
moare la Davos — guri de pistol fumegi
peste manuscrise. Amangi i finante, ar-
tisti §i reforme, lumea isi privea rinile
cum Anglia isi privea coloniile, multu-
miti ci le mai are.

De ce aceste filme! De ce aceastd
modi? (Cici toati lumea stie azi ce legi-
turi fatali §i profundi, siptiminala chiar,
exista intre film 5i mod3). Este o resu-
rectie a mentalititii maxi? Sau e oare o
manevri a diabolicilor producitori, re-
chini-canalii, care au sesizat ci moda are
stilul i, epicitatea ei, gustul ei pentru
viags, aparte, psihologia ei abisali. S ne
reintoarcem la... D.H. Lawrence (mare
scriitor!) dupi ce lam hulit §i ne-am
uitat in ochil rotunzi ai lui Frangoise
Sagan! S3 nu stim ocare ¢ ne place
Strauss? Si fie, oare,atit de mare pri-
pastia intre maxi si mini incic gindim,
ne place, simtim altfel, de fa un an fa
altul? S& nu vedem autobuzele de la
7 dimineasa, si uitim de computere, si
ignorim ecoexistenta pasnici» i luno-
hodul? S3 uitim <& bunul Pascal a spus
 omul e trestie ginditoare? (printre
altele). Da, da, si nu vi se pari uguratec,
etern feminin — stiutd fiind intuitia fe-
meilor — dar si stiti, da, da, ci in modd
existd ceva profund, ca fata ascunsi a
lunii... S& ne suim In turnul Eiffel 5i si
gindim mai departe, pini dincolo de
volane i citirimi, si ne gindim, buni-
oard, la FARMEC!

Vom zice atunci: nu e oare farmecul
delicioasa poleiali cu picitele a unei
fecunde iubiri de sine?

Rispunsul vine numai din coasta a
sasea a zeigei Virferi.

Gelu IONESCU

S




JEAN GEORGESCU

ACTOR: «Tigancusa de la iatac» (1923), «Milio-
nar pentru o zi» (1924), «Nibidiile Cleopatrei»
(1925), «Maiorul Mura» (1927), «Asa e viata»
(1928).

SCENARIST: «Milionar pentru o zi» (1924),
«Asa e viatay (1928, cu Marin lorda), «Se potri-
veste» (Ca Colle- 1933). «O noapte furtunoasi»
(1942), «Visul unei nopti de iarnd» (1946, cu Tudor
Musatescu), «Doud lozuriy» (cu Gh. Nagy si Aurel
Miheles), «<Mofturi "1900» (1964), «Pantoful Cenu-
saresei» (1968, cu Alex. Culescu).

REGIZOR: «Milionar pentru o zi» (1924), «La
Miniature» (Miniatura — 1932) «L’heureuse a-
venturey (Fericita aventurd — 1935), «Les com-
pagnons de St. Hubert» (Prietenii Sf. Hubert —
1937), «O noapte furtunoasd» (1942), «Visul unei
nopti de iarnd» (1946), «Petroluly, «Paduriley»
(1949 — documentare), «In sat la noi» (1951 —
cu Victor lliu), «Arendasul romany, «Vizitay,
«Lantul slabiciunilory (1955), «Directorul nostru»
(1955), «Lanterna cu amintiri» (1963), «Mofturi
"1900» (1964), «Pantoful Cenusiresei» (1968).

Regizorul Jean Georgescu std de vorbd

cu elevul §i prietenul sdu, regizorul Savel Stiopul.

Ny mal stie
sa riga!

Savel STIOPUL: Maestre Georgescu,
am avut sansa si va fiu student, apol asistent,
§i acum am cinstea si mi numir printre
prietenii dumneavoastri. Vi cunosc aproa-
pe de-o viagi. V-as intreba, de ce iubiti
atic de mult filmul?

GEORGESCU: Nu stiu; imi pli-

din Conservator. Era poate voga

imaginii in miscare... M simt foarte bine la

cinema si ficind cinema. Cind vad un film,

uit repede de preocupirile meseriei si devin
spectator. Un spectator total.

S$.S.: Nu inseamn toate acestea ci filmul
corespunde unei nevol cu totul personale
de autoexprimare?

J.G.: Probabil. Intr-adevar, la mine pre-
domind vizualul. Citesc o carte, imi rimin
doar imaginile. Nume, strizi, le uit. Alcul
retine tocmai asta. Mie imi place enorm si
merg, si privesc. Sint un mare hoinar.
Imi place s3 vid strizile, cum se construieste
ceva, imi place 53 vid oamenii, cum gesti-
culeazi, cum sint imbricati.

S.S.: Eu cred ci mai existi si un alt fel

Un scenariu

e

mai degrabd
o confesiune
vizuald

decit

0 reconstituire.

Daca reusesc
sau nu

un detaliu
de film

e in joc
toatd

viata mea.

de realizator, cel Ia care predomind partea
dramatici, povestea, literatura. La autorii
de acest tip, intruchiparea filmului apare pe
parcursul realizirii.

1.G.: Pentru mine filmul e gata o dati cu
decupajul. I vid pe de-a-ntregul in minte ina-
inte de a-| vedea pe ecran. De aceea sint,
poste, atl de precentios Ia reaizare.

: Cred ci 3sta e primul lucru pe care
l-am invigat de la dumneavoastri: rigoarea
si respectarea imagini Initiale, mental elabo-
rate. Unii, neingelegind o asemenea struc-

turd filmici, sint tentagi s3 vi considere un
mani dant, un exagerat.

i e e drept, mi se intimpli uneori
si fiu sfituit de cei din jur, cind persist in
obtinerea unui anume lucru: «Lisafi ma-
estre, ce vi chinuiti, e foarte bine!» Ei nu
pricep ci aici imi joc eu toati viata mea;
daci reusesc sau nu, daci-mi iese sau nu, fie
5i un detaliu, toatd viara mea personali e
in joc.

S.S.: Cred ci o asemenea prefigurare a
filmului, pind la detaliu, inseamna de fapt
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si un anume fel de a scrie scenariul, apoi
decupajul. Fiecare realizator are un fel per-

sonal de a intruchipa viitorul film, foarte
diferit de felul de a imagina al literatului.
lati, la mine predomini memoria afectivi.
in functie de ea imaginez partea vizuali si
sint condus mai putin de comportamentul
cotidian, de reminiscentele acestuia. Cred
<, vizual vorbind, actionez mai degrabi eu
insumi, condus de plasa propriilor mele
sentimente. lar expresia vizuali corespunde
acestul fel personal de a imagina actiunea.
Un scenariu pentru mine, e mai degrabi o
confesiune vizuali, decit o reconstituire.
Poate e mai usor asa...

J.G.: Usor cred ci nu e pentru nimeni.
Mirturisesc ci eu am foarte mari greutiti
cind fac un scenariu, un decupaj. Cind mi
duc pe platou, dzu impresia ci totul e
foarte simplu, ci-mi vine» usor. Dar ceea
ce ajunge pe plmu e rezultatul unor chi-

ile. La realizare, in schimb, nu
prea mai am probleme. Nu-mi place lipsa
de logici. Chiar in cea mai teribils lipsi de
logich cer sa existe o logici.

S.S.:Repetati intr-adevir mereu aceasta
la cursuri sau pe platou, in special referin-
du-vi la genul comediei cinematografice al
cirui entuziast sinteti. Pretindeati mereu
logici, rigoare.

J.G.: Comedia e ceva foarte special 5
foarte greu. Cel mai important este scena
riul. Trebuie si stii si-l intocmesti. Totul
trebuie si fie calculat.

S.S.: N-ati ficut niciodatd drami. Vi se
pare o problemi inck discutabils astizi, deli-
mitarea rigidi dintre drama si comedie?

J.G.: Nu mai este cazul. Cel care ingelege
comedia poate face foarte bine drams,
fiindca simte comicul si astfel nu greseste
simte ridicolul. S& nu faci riu, ci binele iese
singur la iveali — iati o axiomi pe care o
propun.

S.S.: Ce inseamn si asimti» comicul?

G. : Comicul izvoriste din felul cum iti
triiesti viata, cum treci prin viats. Si vezi,
si te bucuri, si te simti bine, chiar dacé ai si
necazuri. S& nu uiti s3 rizi. Chiar, as spune,
si te simgi comic. S& ai senzatia comicului
personal. Un om care zimbeste e mereu
tinir. Omul mincat interior, otrivit, imbi-
trineste. Multi spun: la te uiti la Georgescu,
mereu tinir» Asta fiindci zimbesc, rispund
totdeauna cu o gluma. E mai bine, mai usor
asa. Din picate nu reusesti acelasi lucru cu
un scenariu. Nu te intelege toat3 lumea cind
citeste. Trebuie s aibi o dispozitie speciali.
Nu se poate scrie totul in text. Trebuie si
5i subintelegi, si-ti imaginezi. Efectul iese
din nuanti sau din nerespectarea nuangei.
Asta ne-au invitat pe noi,cei vechi, filmul
mut, comedia americani. Totul depindea de
perfectiunea executiei. Dar si lumea era
mai doritoare si ridi. lubea comedia. Am
impresia ci astizi, lumea nu mai stie si
ridi. Sint atitea lucruri de care ne putem
bucura. Dar nu! Lumea e gata si plinga din
te miri ce.

S.S.: Credeti ci filmul este astizi o artd
necesari, corespunde cu precidere nevoilor
epocii?

J.G.: Cred ci cinematograful e iubit mai
mult de camenii tineri. Aici gisesc mai multi
viatd, aici afld lucruri noi. Oamenil mai in
virstd sint sedentari, se deplaseazi mai greu
la cinema, mai ales de cind cu televizorul.
Vedeti, eu nu am televizor. Urdsc sedenta-
rismul.

S.S.: Fiindci veni vorba despre tineri si
preferintele lor, ce acceptie dati termenului
atit de utilizat de «film modern?»

J.G.: Sint foarte atent la ceea ce se denu-
meste «film moderny. Sint epoci cind pro-
ductorii p.mn si atunci lanseaza alts moda.
Asa numitul ciné-vérité de exemplu, nu s-a
realizat decit foarte rar. Totdeauna trebuie
23 aranjezi cite ceva, si atunci nu mai e
ciné-vérité. lar interesul real pentru acest
gen de film apare foarte rar i numai in
cazul cind nu se observa interventia. Aceeasi
e situatia si cu filmul erotic. Mode din
acestea au fost multe 5i au trecut. Ceea ce
rimine e filmul profund realist, realist in
substanti.

S.S.: Opera de art3 cinematograficd ar fi
deci un fenomen prea putin frecvent.

J.G.: Chiar un fenomen de exceptie, desi
in flecare film ficut cu cit de citd aplicatie
gisesti o sclipire, un moment de arti. E
foarte greu in cinema si se faci arti. Aru
presupune perfectiunea. Or, in
depinzi de prea multi factori. Cred ci e
matograful e mai curind un spectacol, o
artd a spectacolului. Arta poate fi numai o
imagine finits §i nerepetabils, un tablou, o
compozitie, o poezie. Teatrul poate fi doar

uneori artd, pentru ci nu poti presupune,
, ci e posibil ca in fiecare
seark i s reproduci fenomenul artistic
realizat o dati. Filmul, de asemenea, e fi
resc si fie uneori arti, cel mai ades insi,
arte din imensa productie a industriei
cinematografice. lati, in «Sunetul muziciin
— un mare succes. M-am intrebat, ca si altii,
de ce. O povestioari banali, melodramatici,
totul deja vizut. Dar, plin de sentimente
frumoase pe care le doreste fiecare, de
copii frumogi, de cintece, munti, castele.
Ca un pom de iarna: globuri, stelute. Se
uiti tofi, le place. Peste citeva zile e un
pac uscat, pe care il azvirli. Astfel de filme
plac, te distrezi si le uiti. Sigur & nu
sint artd. In meseria noastrd realizezi atit
de rar o operi de arti adevirati.

S.S.: La acest nivel de exigents, care ar fi
filmul dumneavoastri de

.+ Filmul acela ar fi cLangul skibiciu-
nilors... Cred ci e un lucru la care am pornit
cu ideea de a face ceva de buni calitate §i
am reusit in mare parte.

S.S.: Sinteti nedrept fati de cealalti
schigi, «Vizitan, care,dupi mine, e un giu-
vaer de arti cinematografici. Ca si nu mal
vorbim de «Directorul nostru».

J.G.: Acolo am avut si norocul si lucrez
cu niste actori formidabili. In ce priveste
Vizitay, vedeam de fapt, un alt gen de
personaj in locul celui interpretat de Birlic
Dar am ficut un compromis pentru public.

S.S.: Cind facesi un film, vi ginditi la
cel care va pliti biletul de intrare?

J-.G.: Numai la el. Afari de citeva mici
aminunte pe care le fac pentru mine.

S.S.: Cum acordati viziunea unei lumi
care nu e cea real3, cea in care triim, ci a
dumneavoastri proprie, cu pretentiile omu-
lui de la casi?

G.: Amestec ce doresc eu cu ce se cere.

S.S.: Faceti compromisuri?

I ac. Fac compromisuri in favoarea
spectatorului.

S.S.: Vi sup{ri ci faceti compromisuri

S5 Atk foca - Rn In Care ot 0t exiscn
nici un compromis?

nu stiu. E un risc, dar mi-ar place sk incerc

S.S.: Cind sinteti pe platou, ce atrage in
deosebi privirea aparatului dumneavoastri
de filmat? Ce v intereseazi?

J.G.: Pornesc mereu de la ideea ci apara-
twl nu vede ca la teatru, dintr-un singur
unghi. Asta schimb totdeauna totul. Ase-
zarea personajelor, a obiectelor, poate res-
pecta logica reald. Cistigi in primul rind
aspectul de realitate. Apoi, dac mi s-a dat
in mini un aparat de filmat, umblu eu dupd
actori: sint curios. Nu-i las pe actori si
umble pentru aparatul meu. Intru i sub
masi daci e nevoie, pentru ci vreau si vid.
Vreau si vid de aproape ce gindeste eroul,
vreau si-| vid si de departe. Vreau si vid
tot, §i mai ales ceea ce se ascunde ochilor
mei, dincolo de personaje, de obiecte.

S$.S.: Nu faceti, deci, o punere in scend
speciali pentru aparat? intreb asta, fiindci
in ultimul timp eu practic un dialog, mai
ales prin miscare, intre camerd si perso-
naje, obiecte. Caut si obtin o expresie pur
filmici, pe care, de altfel, cred ci o obti
neti si dumneavoastri, doar ci pe alta cale.

J.G. : Da, pe alti cale, pentru c3 eu nu fac
punerea in scend pentru aparat, ci pentru
situagie. Aparatul si vadi asa cum este
Consider c in film conventiile sint aproape
inadmisibile. Vreau s spun acele conventii
ale raportirii - lucrurilor la aparat, com-
parabile cu conventia teatrals (vorbirea fa

spectator, asezarea mobilelor citre sceni),

S.S.: Se confundi uneori stilul cu ceva
mult mai rar 5i mai pretios, cu acea lume
personald a autorului, pe care numai el o
triieste 5i 0 exprimi prin opera sa. Cred ci
opiniile formulate mai sus sint chiar cele
ce duc la puritatea stilului dumneavoastri,
riguros §i moralist,si in acelasi timp repre-
zintd i felul dumneavoastri propriu de a
vedea.

J.G.: Nu stiu prea bine ce inseamni felul
meu propriu de a vedea. Am vizut tot felul
de lume, am triit tot felul de bucurii. Mi-a
rimas cite ceva... Cu toate defectele lor —
iubesc camenii; cu toate greutitile ei —
iubesc viata. Da, imi place s triies
Dar, tot ce ti se di, incepind chiar cu viata,
e doar provizoriu.

Convorbire consemnati
de Savel STIOPUL
Foto: A. MIHAILOPOL

SAVEL STIOPUL

SCURT METRAJE: «Bogitii ascun-
se» (1953), «Bucuresti, oras inflority
(1955), «Amintirea unei artiste»
(1957), «Scoala muncii» (1958), «Fru-
mosul ne insoteste pasii» (1959), «O
calitorie in tiri nemaipomenite»
(1961 — film de papusi), «Fliciul si
focul» (1962), «Contrapunct in alb»
(1964), «Cu acul si ata» (1965), «Sta-
pin pe sine» (1967), «Zborul in alby
(1968), «Echipajul» (1969), «Triun-
ghiul performantei» (1970).

LUNG-METRAJE: «Cu fata spre
public» (1956), «Aproape de soare»
(1960), «Anotimpuri» (1963), «Ulti-
ma noapte a copilariei» (1966).
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propriul er Pygmalion

Nathalie Delon este considerati astdzi una dintre cele mai originale figuri ale ecranului francez.
Aceasta pentru ci ea nu face de loc ¢jocul de-a vedetay, cunoscutul joc al propagandei in jurul unei

actrite, menitd sd puni in lumind nigte daruri, s& nu le zicem de supra-om, ci de supi meie. Vedeta
este, intr-un fel, un aspect al model, epoca noubl trdind, mai mult ca oricare alta probabil, sub impe-
riul modtlov,chlar daci fiecare noul vibratie pe ﬂvmnm.ntul social are grija si-si ia un nume care s&
nu aminteascd sau chiar s& combati ideea de moda.
Lansarea unei vedete este si ea , In mai multe cazuri, un aspect al modei. sl cu rare
cind moda rimine in uvml iar vndnh reugeste sd devina Intr-adevir o actrita i isi stabl

lansare, impotriva trambulinei pe care i-o oferea conditia ei de sotie a unei celebrititi cinematogra-
fice, precum si o infitisare care raspundea etaloanelor. Ea s-a impus Impotriva indiferentei fostului
ei sof, Impotriva ideii de perfectiune fizici (vorbind despre sine cu o obiectivitate si o lipsd de mena-
j destul de rare la urmasele Evei gi Inoxlshnh la vedete). Nathalie Delon este produsul pro-

priei sale ion. Cu fiecare film isi analizeaza progresul
arllltlc. Siin timp ce val mhoul in cota la box-office, actrita incepe si-si
adinceasca profesiunea, audiazi mari actori, ia lectii pentru a se perfectiona, isi consolideazd ii
tia generald, isi statorniceste independenta si existenta artistica si nu-si plaseaza incred:
ea Insdsi, alaturi de un alt sentiment care n-o piraseste nici o clipa: neincrederea in ea ins:

MI gazetarii care au stat cu ea de vorba si toti criticii care au scris despre

p in filme, au slmtlt
cd au in fatd nu o vedeti, ci o personalitate.




Dupi ce ai trecut de portarii si

r secretarele Academiei, drumul spre
L profesorul Miron Nicolescu abia
J incepe. Sedinte, simpozioane, au-

diente, comuniciri, oaspeti striini, teze de
doctorat, colaborarea la revista, invidiati, «Ar-
ges», televizorul, activitatea de savant, acea
tindrd populatie a familiei care se cheami ne-
poti — iatd numai citeva motive apte si ingri-
joreze sperantele oricirei reviste de cinema,
chiar daci ea isi spune «de culturd cinemato-
graficiy.

...Pentru ca intr-o seard, mai fireasci decit
ai fi putut binui, si te trezesti, mai firesc decit
ai fi putut spera, in fata unui spectator, al cinema-
tografului dar si al tiu. Ce-ai vrut si-i ceri?
Pireri despre film? Amintiri? Dorinte? Toate
aceste vorbe ti se par deserticiuni, pentru ci
ele presupun de obicei din partea subiectului
fie o oarecare desprindere de arta filmului, fie
o prea pasionati apropiere de ea. Acade-
micianul Nicolescu este un spectator ideal,
echilibrat. Nu-i vom putea cere, fati de film,
uimirea pe care ar avea-o fati de matematicile
superioare, si zicem, colegul siu René Clair
de la Academia Francezi. Pentru d-sa, filmul
e activitate umani, intelectuald, artd si stiinta
a secolului XX si a eternitatii in acelasi timp.
Un film e nici mai presus, nici mai prejos decit
o carte, o simfonie, o teoremi, o experientd
de biologie, o ipotezi arheologici: este un
termen in aceastd lungd serie a umanitdtii
victorioase; a scoate filmul din aceastd serie
ar fi nici a-I exalta, nici a-l umili—ar fiamindoui
aceste lucruri la un loc: fortarea firescului...
Intrebirile pregitite cad, deci, neputincioase,
notesul devine inoportun, vom asista la o dis-
cutie fird stilou pe care Dumnezeu stie cum
vom mai reconstitui-o vreodati...

Ceva mai adevirat decit adevirul?

Primele filme vazute? E greu si le stabilim.
E mai usor s vorbim de primele filme remarcate,
de atmosfera in care au fost vazute, de aerul ace-
lei epoci. Paris, 1925-1926, un cinematograf
ciudat, pe strada Ursulinelor, un fel de Cinema-
tecd in sensul de azi. Invazia vedetelor, lumea
pretuind un zimbet mai mult decit o inovatie,
si deodati un straniu ci graf
de fanatici si un zimbet mai trist si mai adevi-
rat decit celelalte, si un nume nou intr-un rol,
Greta Garbo, si un titly, «La rue sans joiey...
Povestea filmului acela... Ce aducea el nou?
Era o capodoperi? Nu neaparat. Era triumful
unui nume? Nici asta. Era un film, unul din acele
filme in care seriozitatea autorului (Pabst)
si a vedetei aveau si se uneasci fericit. Unul din
acele filme pitrunse de adevir si constiinta,
care aveau si ramina cariatide pentru capodo-
pere.

Alte filme, Jannings, Chaplin, Gérard Philipe.
Aceeasi cinematecd, vizitatd si azi, une-
ori, in drumurile la Paris. Cinematogra-
ful «Select» din Bucuresti in anii interbelici.
«Rosu si negru» cu Mario Bonnard, parasit dupa
seria a doua pentru cd se indepirtase de ro-
manul ramas prea viu in mintea cititorului lui
Stendhal. Acelasi film, cu Gérard Philipe —
acceptat. Era mai fideld ecranizarea sau era mai
depirtati lectura? Dar in fond ce-i cerem unei
ecraniziri? Adevar fatdi de originea literari?
fatd de viata? fatd de spiritul autorului? sau
faté de spiritul vietii? De ce «Blow-up», in
fond si el o ecranizare, devine o culme a filmu-
lui din toate timpurile? Pentru ci in el se intil-
nesc spiritul cirtii, spiritul regizorului i spiri-
tul epocii? Sau pentru ca adevirul sdu este atit
al artei, cit si al vietii? In fond (cine spunea asta?
Anatole France?), «existi ceva mai adevarat
decit adevirul, si acest adevar este frumosul».
Ce intelegem prin «frumosy, in aceastd accep-
tie? Tot adevdrul este cel mai frumos. Filmele
neorealiste nu ne aritau o lume prea frumoasi,
dar ele ne ficeau si simtim aceastd lume, si ne
integrim in aceastd lume. Uneori ai impresia ci
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wubiti
Sfilmul,
miron

«Blow up»?
m-a miscat ca o operd
shakespeariand

Tehnica?

nu de sonor
sau de ecranul lat
depinde gradul de arta
al filmului.

stii mai multe despre italieni decit despre pro-
priii tii concetiteni, decit despre strada pro-
priului oras, tocmai pentru ci acest cine-
matograf iti didea senzatia participirii. Era
un cinematograf care infirma prejudeciti. Mai
rimin italienii, dupd «Rocco...», poporul de
boemi incurabili a cirui imagine ne-o acredi-
taserd legendele si cantonetele? Neorealis-
mul a fost o epopee fird subiect. In fond, a
«povesti» micar un film din aceastd serie este
aproape o absurditate. Fiecare film e un ton,
o nuanti dintr-o vasti operi care e psihologie,
istorie, politica si arta in acelasi timp...

$i astfel, intrebiri si rispunsuri contopite,
discutia (si-i spunem «convorbire» ar fi nepo-
trivit pentru ci liniutele de dialog se intretaie

prea tinereste, prea «neacademic»!) aluneca
mai departe. Cu inflicirdri cenzurate de mo-
mente de luciditate, cu afirmatii topite de
indoieli. «Credeti cd filmul isi datoreazd popu-
laritatea faptului cd e o artd-comprimat, ca-
pabild sd dea spectatorului intr-o ord i jumd-
tate ceea ce o carte, de pildd, ii dd abia in mai
multe ore de lecturd?... «Depinde cine e
spectatorul. Un spectator ideal triieste un
film ideal timp de o viata intreaga. El revede
filmul in nenumirate situatii neasteptate ale
sale. El poate modifica felul cum a recep-
tat filmul intiia dati, in functie de experientele
de viatd si de artd cu care intre timp s-a imbo-
gitit. Persuasiunea filmului, provenitd din
capacitatea lui de a adinci timpul si spatiul pe
moment. este, cred, reversul calitativ al popu-
larititii sale, care este strict cantitativay...

«Ca umanist al unei stiinte exacte, credeti
cd filmul, fruct al dragostei dintre artd si teh-
nicd, se poate emancipa acum de tehnica?
Incercdrile de a-I perfectiona tehnic — sonorul,
culoarea, ecranul lat, televiziunea — il mai
pot modifica, in sens artistic, ori sint divagatii
in afara lui, care nu-i mai pot schimba esenta,
estetica ?»... «Cred ci filmul a apirut, ca sintezi
a celorlalte arte, exact in momentul cind acest
lucru a devenit omeneste po: Bineinteles
cd, fird a se fi copt conditiile necesare nas-
terii lui, acest lucru n-ar fi fost posibil. Dar,
o dati apirut, el si-a creat o existent3 proprie,
care acum ni se pare foarte fireasci, «de cind
lumean. Prin strimosii sii, el este o artd mile-
nard i nu una care are in urmi doar 75 de ani!
Toate modificirile de care vorbeati le putem
pune pe acelasi plan cu «inventarea» sau,
dacd vreti, creinventarea» lui. Ele sint, ca si
nasterea lui, ferestre pe care tehnica le-a des-
chis spre o arti-sintezi, si prin care putem ve-
dea din ce in ce mai bine aceasti arti. Faptul ci
aceste conditii noi sint, sau nu, folosite spre
binele filmului, depinde exclusiv de creatorii
filmului, de felul cum ei stiu si se lase vazuti
prin aceste ferestre...»

Unghiurile dintre arti si viata

«Totusi. filmul este mereu atacat, pus in
discutie — dacd e artd sau nu — de sceptici,
pe motivul schimbdrii prea dese a vesmintelor.
Multi puristi se intreabd dacd aceste perfectio-
nari tehnice nu apropie prea mult filmul de
veridicitatea vietii, dacd nu au doar rolul de a
face din film o oglindd prea exactd»... «Eu
cred cd, asa cum pun ei problema, e fals pusa.
Nu de sonor sau de ecranul lat depinde gra-
dul de art al filmului, ci de felul cum autorul
potriveste unghiurile dintre arta sa si viata.
Filmul trebuie si lase deschise spectatorului
aspiratiile spre el. Fiecare privitor trebuie si-si
giseasci pe ecran aspiratia lui spre ideal, si
atunci opera e ideald. Asta inseamni sinteza,
esentd. Revin la «Blow-up» si spun ci aceastd
operd inseamni ceea ce este tocmai pentru ci,
fiind o metaford a raporturilor dintre om si
realitate, a ldsat fiecirui spectator posibilitatea
sa-si reintilneascd in ea intrebirile proprii. A
fost un film pe ecran normal sau pe ecran lat?
lat3 cd nu mai stiu si nu mi intereseazi. A fost
artd? Da, din moment ce ea m-a migcat ca
o operd shakespeariani. Astfel vizind existenta
filmului in rindul artelor, mizantropia acelor
puristi mi se pare a tine direct de imperiul
sofismelor...»

..Intrebiri si rispunsuri contopite, discu-
tia curge mai departe, intretinutd de spiritul
tineresc al conlocutorului, si daca n-am deduce,
in bataia silabelor, cadranul invizibil al unui
ceas aritind aproape miezul noptii, ne-am
Idsa purtati, de impolitetea noastri de vizitatori
interminabili, poate si mai departe. Asa, ne
cerem ipocrite scuze pentru deranj si dispi-
rem in intunericul care ni se pare acum al unei
sili de proiectie veniti pind la noi din ves-
nicia artei...
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de ce?

dificila
alegere

Sint un foarte asiduu spec-
tator al filmului si nu numai criza
de timp, in care ma aflu deseori
aidoma unui jucator de sah, ma
face s& caut a alege cu cit mai
multa grija titlurile. Alegerea
aceasta ins e foarte grea. Ori-
cite informatii as avea despre
valoarea sau platforma (a nu
se confundal) regizorului, a ve-
detelor, operatia aceasta a de-
venit pentru mine analoagd unei
loterii, la care filmul foarte bun,
sau (de ce nu?) opera de arta,
sint poate mai rare decit lozul
care il face cistigator pe acela
care |-a cumpérat. Cind zic
«opera de artdn nu spun neapa-
rat capodoperd. Dar productia
cinematografica (e vorba fara

spre film si televiziune si, in-
tr-o ma@sura mult mai mica, spre
teatru. Situatia aceasta, dupa
parerea mea, este prin ea insasi
daunatoare. Astazi, incd mai
existd oameni, si chiar tineri,
pentru care cartile constituie
baza culturii si experientei lor
de viatd. Dar numarul lor scade
pe zi ce trece si faptul este, in
mod evident, ingrijorator. Sigur
ca aceasté tendinta spre «vizua-
lizarea» receptdrii culturii tre-
buie sa fie in primul rind com-
ba&tutd prin scoald. Daca, din
scoald, tinarul prinde gustul
cartilor, al literaturii bune, in
mod normal pornirea aceasta
i ramine pentru toata viata si
deci aceastd primejdie il pin-
deste mai putin. Dar am fi prea
optimisti dacd am socoti ca
acesta e singurul mijloc de a
evita acest rau social al timpu-
rilor noastre. Un alt mijloc —
toarte important — pentru a-l
combate, ar fi desigur un pro-
cent mult mai ridicat al filmelor
bune, al filmelor artistice, caci
asa se numesc. Desigur ca
producétorii de filme din alte
tari pot fi mai greu convinsi sa
aiba in vedere criteriul artistic
si nu pe cel comercial. Pentru
noi insé, situatia este mai fa-
vorabila. In primul rind, prin
D.D.F., putem alege filmele cu
adevarat artistice si omite pe
cele «artistice» pur si simplu.
In al doilea rind, producatorii
nostri au mai multe posibilitati
de a se gindi si la criteriul ar-
tistic, decit cei strdini, fiindca

Mai existd oameni, pentru care
cdrtile constituie baza culturii.
Dar numdrul lor scade
st faptul este,
evident, ingrijordtor.

indoiald nu numai de cinema-
tografia roméneasca) este can-
titativ imensa si ea constituie
astdzi un element esential al
culturii omului contemporan si
al experientei lui de viata. Este
stiut, dar nu e inutil s& revenim,
ca experienta de viata, omul nu
si-0 extrage numai din rela-
fille lui personale cu ceilalti.
Ar fi mult prea restrinsa, chiar
daca e vorba de omul cel mai
social. Ea se extragea alta-

datd intr-o extrem de mare ma
surd din cérti, acum balanta se
inclind din ce in ce mai mult

sint subventionati de stat. A-
tunci, de ce n-o fac?

Faptul asupra caruia as vrea
sa atrag atentia este ca un film
prost ajunge mult mai usor in
circulatia bunurilor culturale si
este mai greu si fie ocolit
decit o carte proasta $i un spec-
tacol prost. Noi inca n-am ajuns
la acel stadiu la care repertoriul
saptaminal al filmelor sa con-
tina si «filme clasice», asa incit
amatorul de filme nu are po-
sibilitatea amatorului de carti
sau de spectacole de a avea
garantia unui mare scriitor cla-
sic. In afaré de aceasta, chiar
cind e vorba de scriitori con-
temporani, amatorul de carte
sau de teatru are suficiente ga-
rantii: celebritatea este in cazul
scriitorilor, al regizorilor de tea-
tru, al actorilor, in mult mai
mare masuré, o garantie, decit
celebritatea unui regizor de film
sau a vedetelor de cinema. S$i,
in sfirsit, practica alegerii a-
tente a filmelor este mult mai
putin obisnuita...

Toate acestea fac intr-adevar
ca alegerea unui film sa fie
foarte greu de facut. Si in acest
domeniu sint incad multe de
facut. Revistele noastre, si in
primul rind revista «Cineman,
pot face incd foarte multe lu-
cruri pentru a inlesni aceasta
alegere. Nu-mi plac cuvintele
mari, dar aceastd posibilitate
de a alege este pentru amatorul
de filme un factor hotaritor in
formarea unei culturi cinema-
tografice autentice.

Radu BELIGAN

mai
bine
mai
tirziu...

Angela
hiuaru

Depagind pericolul cochetelor
(cu Jules Cazaban si Radu Beligan in «Celebrul 702) +

La nu mai putin de trei dintre
spectacolele de galé ce au co-
memorat 20 de ani de film ro-
manesc am intilnit unul $i ace-
lasi nume: Angela Chiuaru. Con.
stant cap de afis in perioada de
pionierat a

ta dozare a expresivitatii, fara
a oferi sprijinul replicii. «in
teatru jucam pe atunci diferite
cochete — povesteste cu since-
ritate si cu nedisimulatd ironie
Angele Chiuaru. Eram conside-

noastre, in ultimii ani acest
nume a fost — uitarea este
omeneascé, dar totusi... — din
ce in ce mai rar pomenit. Intre
timp, acest nume a devenit,
dintr-o studentd ce-si incepea
viata §i cariera cu dreptul, o
actrita

rala o $i eram pur
si simplu «exploatata fizicy.
Eram luaté in seamé ca prezen-
14, nu ca actrita. Nici nu indraz-
neam s visez la o compozitie,
necum la una ca aceastd mama
atit de zbuciumats, intruchipare
aeternului feminin de sacrificiu.
iile insa au fost pe

roluri de prestigiu i-au implinit
maturitatea artistica. «Micii bur-
ghezi» si «Patriotica romanan,
urmate, printre altele, de «Zboa-
r& cocoriin, «8 femei», «Peer
Gynty sint doar citeva din titlu-
rile ce atestd marea disponibi-
litate a actriei de teatru Angela
Chivaru. Cit despre actrita de
film, cele 6 titluri ale filmogra-
fiei sale vorbesc singure despre
treptele unei afirmari.

A debutat o daté cu cinema-
tografia socialists, in «Rasuna
valea». Era inca studentd si
avea virsta Irinei, eroina pe
care-o interpreta. «Ca orice per-
sonaj neapdrat pozitiy — isi
aminteste ea— era un personaj
oarecum simplist, cam schema-
tic In vehementa si entuziasmul
sau. Totusi, simfeam ca el tre-
buie s& aiba neap#rat umanita-
te, viatd si, cum pe vremea
aceea nu se stia incé prea bine
ce inseamnd s& construiesti
un personaj de film, am incer-
cat s& ma joc pe mine insamix».
A urmat apol Maria Popescu
din «Directorul nostru», o par-
titura plina de ironie, cu replicd
scurtd, de facturda modernd.
Avind sansa de a lucra sub
bagheta regizorald a fostului
ei profesor, Jean Georgescu,
desi Intr-un gen cu totul nou,
ea a realizat un adevarat suc-
ces de presa si de public, in-
trunind unanime aprecieri. Du-
p& mai putin de trei ani, noro-
cul — vorba goald il sfideaza
unii, dar niciodata acestia nu
sint actorii — i-a suris din nou:
a primit, in «Viata nu iartay,
rolul mamei, care va ramine
pina astazi rolul ei preferat.
Este un rol de compozitie, dra-
matic si dificil, pentru ca are
text putin si pretinde o maiestri

masura dificultatilors. Au ur-
mat dupa aceea alte doué roluri
de compozitie: dublul rol de
«aparent taranca, de fapt spioa-
né» din «Secretul cifrului», si
cel de demimondena la virsta
critica, din «Poveste sentimen-
tala», personaj pe care |-a con-
turat cu forta, relief si culoare,
depasind mizele initiale ale au
torilor. In «Celebrul 702» insa,
dupa cum spune ea insasi, «pe-
ricolul ce m-a pascut mereu in
teatru, cel al cochetelor, m-a
ajuns din urma si in film»,
Ceea ce n-a impiedicat-o sa-si
lucreze partitura cu eleganta
migal si cu nescontatd verva.

Toata aceasta lista de titluri
precum si amplitudinea de ti-
pologii realizate, sint firesti
intr-o cariera de stralucire. Ceea
ce este mai putin firesc si muit
mai rar intilnit insa este acti-
vitatea de om de litere a An-

In aceasta
rubricd
vd
propunem
sd forgdm
memoria
celor
in drept

Spioana in travesti
(«Secretul cifruluin)

gelei Chiuaru. De ani de zile,
ea publica versuri in numeroase
reviste de prestigiu; a obtinut
un premiu de poezie al Consi-
liului national al femeilor si,
de curind, a terminat prima sa
piesa de teatru intitulata «Sora
Luceafarului». lar ceea ce este
de-a dreptul rarissim si de in-
vidiat la o personalitate artis-
tica atit de multilaterala — An-
gela Chiuaru sustine si o ru-
bricd permanenta in «Urzicay,
deci a avut si are umor.

E. H.

In plind maturitate artistica

https://biblioteca-digitala.ro

(Foto:Edmund Héffer)
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W arzi, arzis

din
Moscova

os steaua mea.

Nu poti sd vorbesti

de promisiuni §i certitudini

fard sa pomenesti
de Aleksandr Mitta

Oleg «mic» (si Elena Proklova) in rolul lui Iskremas

r ‘ Este putin probabil ca,
stind de vorbd acum cu un
L J cineast sovietic despre
promisiuni §i certitudini
in rindurile tinerei generatii de regi-
zori, si nu pomeneasci numele lui
Aleksandr Mitta.

Primul siu film, realizat independent,
«Suni, deschideti usa», a apirut in 1965
si este o pledoarie pentru pistrarea
nealteratd a uneia din cele mai fragile
si vulnerabile insusiri omenesti — can-
doarea — o pledoarie ficutd cu o fer-
mecitoare prospetime juvenili.

Anul acesta un nou film al lui Mittaa
iesit pe ecrane — «Arzi, arzi o steaua
mea!» — apreciat unanim in U.R.S.S.
ca o mirturie indiscutabild a unui
talent matur.

Actiunea acestui film se petrece in
plin rizboi civil, in anul 1920, intr-o
micd localitate din Ucraina, care trece
de citeva ori din miinile bolsevicilor in
cele ale albgardistilor, iar din cind in
cind mai pustiesc tinutul si bandele
anarhiste.

Isk-re-mas

In aceastd localitate soseste un tinar
artist din Moscova, hotirit si se con-
sacre educirii estetice a maselor in
spiritul ideilor revolutiei. «Arta revo-
lutiei pentru mase», acesta este sensul
vietii sale si pentru ca toat lumea s-0
afle nemijlocit isi ia numele de Iskre-
mas — obginut prin aldturarea primelor
silabe ale celor trei cuvinte care alci-
tuiesc deviza sa (in rusi clIskusstvo
revolutii massam»). La Krapivnite (asa
se chema localitatea), Iskremas consta-
td insid cu stupoare ci nevoile estetice
ale populatiei — atunci cind nu este
terorizati de trecerile vijelioase ale
bandelor albgardiste si anarhiste —

din lumea buni, de o vulgaritate fird
seamdn.

Indirjirea lui Iskremas de a monta,
in piata satului, un spectacol cu un su-
biect revolutionar — care si insemne
inceputul trezirii gustului tiranilor pen-
tru adevirata artd, piedicile de tot felul
pe care trebuie si le invingd, prietenia
dintre el si Fedia, un sitean-pictor
naiv cu sclipiri de geniu, timidul roman
de dragoste dintre Iskremas si o tirin-
cutd care trebuie si fie interpreta
principald a spectacolului siu, incer-
carea anarhistilor de a folosi spectaco-
lul pentru a-i extermina pe bolsevi
din sat, incercare dejucati de Iskremas
si,in cele din urmi, moartea eroului
nostru — iatd povestea acestui film,
in care zimbetul alterneazi cu lacrima,
duiosia cu sarcasmul, si romantismul
revolutionar cu spectaculosul si fante-
zia strilucitoare din filmele bune de
aventuri. Dar despre neobisnuita bo-
gitie de sensuri a acestui film, despre
intensa poezie a atmosferei sale, am
socotit cd poate vorbi mai elocvent
regizorul.

Am mizat pe emotie

fanteziei regizorului. Marele lui avan-
taj constd si in aceea ci, dacd atrac-
tiunea este convingitoare in cel mai
mic detaliu, tot ce a fost inainte si mai
ales tot ce urmeazi devine pe deplin
credibil. «Arzi, arzi, o steaua mea!»
se bazeazi in acelasi timp pe o schemd
foarte strictd: trei tipuri umane si trei
destine in raport cu arta si revolutia.
Eroul principal, Iskremas, este ceea ce
trebuie si pastrim din noi ca si ne
putem respecta, Fedia, pictorul, re-
prezinti ceea ce nizuim cu totii — noi
cei din lumea artei: si film daruiti si
incoruptibili, iar iluzionistul este ceea
ce trebuie si detestdm si s extirpim.
Faptul ci aceste ginduri,pe care le-am
purtat in minte citiva ani, au reusit sa
fie conturate intr-un scenariu,se dato-
reste in mare misuri celor doi colabo-
ratori ai mei, scenaristii Dunski si
Frid, iar un merit extrem de mare in
reusita filmului il au actorii — in primul
rind cei doi Oleg — Oleg mare si Oleg
mic, cum i se zice la teatrul Sovre-
menik, adici Oleg Efremov in rolul
fara text al lui Fedia si Oleg Tabakov
in rolul lui Iskremas.

— S-a vorbit mult despre atmo-
sfera care pare si redea

— In timp ce in primul meu film
actiunea se scurge ca si cind insdsi
viata si-ar depina povestirea, ne mir-
turiseste A. Mitta, aici am lucrat pe
baza unuia din principiile lui Eisen-

inimilor spiritul  acelei epoci.
Cum ati izbutit acest lucru, dvs.,
care faceti parte din generatia ce-
lor niscuti la aproape un sfert de
veac dupd revolutie?

stein — foarte folosit in
clasicd sovietici: montajul momentelor

Am mizat pe caractere

de atractie. Asta nu desfa-
surarea logici a faptelor, ci aliturarea,
Cu ajutorul montajuius lioer, a unor
momente, poate alese arbitrar, dar care
tocmai prin aceasta exerciti o puter-
nici influentd asupra gindirii §i emo-
tiilor spectatorului.

Daci v amintiti, in «Crucisitorul

sint total captate de un iluzi ne-
gustor de distractii artistice, care-i
vrijeste pe siteni cu un film — ultima
cucerire a secolului — despre o drami

aparitia a scirij
sau in «Octombrie» calul alb mort;
sint exemple ale aplicirii acestui prin-
cipiu foarte rodnic pentru stimularea

— Trebuie si mirturisesc ¢ nu
ne-am preocupat prea mult de reconsti-
tuirea atmosferei pe baza unei docu-
mentiri aminuntite istorice. Ceea ce
ne-a interesat au fost caracterele, au-
tenticitatea si veridicitatea lor si daci
se considerd ci am izbutit si recreim
atmosfera epocii, inseamni ci perso-
najele filmului sint cele care aduc cu
ele parfumul vremii.

Probabil ci la redarea atmosferei a

contribuit si faptul ci pentru picturile
lui Fedia am pornit de la lucriri de
Pirosmansvili, de la ucrainienii primi-
tivi, in general de la picturi care aveau
ceva din puritatea si incandescenta cre-
zurilor vremii.

— Una din cele mai memorabile
secvente din film este cea 2 uciderii
lui Fedia. intr-o noapte de vari, cu
lumini sidefie de lund, in care tot
aerul pare si vibreze de iubire si
bucuria de a trdi, un soldat alb-
gardist il impuscd, intr-o livadi cu
meri, pe Fedia. In momentul in
care Fedia se pribuseste lovit de
gloante, peste el un copac isi scu-
turd merele ca niste uriase lacrimi.
Modul in care ati insistat, cu mij-
loace cinematografice, asupra a-
cestui moment,are evident o sem-
nificatie, mai ales ci prima intil-
nire a lui Iskremas cu Fedia are loc
in fata unui copac pe care o mind
rea l-a retezat, iar ale cirui mere,
necoapte, Fedia le-a pictat cu cele
mai strilucitoare tonuri?

La mari dimensiuni

— Realizind acest film am avut do-
rinta si-l omagiez pe unul din profe-
sorii mei, care m-a impresionat prin
extraordinara sa demnitate. Este vorba
despre un mare regizor al nostru,
A. Dovjenko, care ne-a invitat pe noi,
toti elevii lui, si gindim «la mari
dimensiuni». In creatia lui Dovjenko
tema maselor este una din temele care
revine mereu, iar in personajul Fedia
eu |-am vizut pe Dovjenko.

*

Evident, nici o convorbire cu un
regizor nu se poate incheia firi clasica
intrebare in legiturd cu preocupirile
sale actuale.

Mitta lucreazd acum, cu aceeasi echipi
de scenaristi, la o tragicomedie din
vremea lui Petru | si din viata unui
strdmos al lui Puskin, a acelui strimos
a cérui obirsie trebuie ciutati in epo-
peile africane. — a etiopianului de la
curtea marelui tar.

Marghit MARINESCU

Oleg «mare» in rolul fard text al lui Fedia




esti
dini
jesti

in

direct
din
Paris

Trei filme bune,
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Stagiunea  cinematografica
francezi din aceasti toamni
a anului 70 a inceput bine,
daci n-ar fi decit cu aceste
trei titluri: «Rupturan de
Claude Chabrol, «Le Condé» de Yves Bois-
set §i «Casa familiei Borie » de Jacques
Doniol-Valcroze.

Este vorba de trei filme bune, datorate
fiecare cite unei personalititi distincte.
Chabrol, fost critic de cinema, actualmente
regizor, Doniol-Valcroze, considerat i azi
mai mult ziarist decit realizator 5i Yves
Boisset. Acesta din urmi ficuse doui filme
care nu seminau unul cu celilalt si care ne
dadeau o speranti ce nu se confirma niciodati
in intregime. Erau acuzate de lipsa de expe-
rienti a debutantului si conditii grele de pro-
ductie. Rimine evident ci Boisset avea si
talent 5i personalitate, dar ii era impasibil
si reuseasci cu un roman politist prost,
chiar daci intrebuinta citeva din retetele
cinematografului fantastic si tot prestigiul
exotic al peisajului turcesc. Era de asemenea
evident ci al doilea film confirma calititile
celui dintii, dar era construit tot pe un sce-
nariu mediocru. La al treilea film insi, nu
mai existd nici o indoiald: Boisset a ales cu
curaj un subiect greu — politia, functia si
conditia ei intr-o tari ca Franta — g1 se ser
veste de el Cu Maturitatea pe care a Cistigat-0

.

A doua carierd a lui Chabrol

Chabrol §i-a inceput cariera ca realizator

in 1958, cu un film despre provincia francezs,

despre mediul rural, «Frumosul Serge» —

de care mi-aduc aminte ci Jean Renoir spu-
a piies el oy

Putin mai tirziu, Chabrol pirea si reediteze
— dar nu atit de reusit — primul siu succes
si si se orienteze spre un anumit cinema
«de geny, privind noua generagie («Verii,
«les godeluraux»); a mai ficut i alte
citeva filme foarte respectabile dar — din
nefericire — condamnate si rimini necu-
noscute publicului din cauza timordrii dis-
tribuitorilor si exploatatorilor de sili. «O-
felian, «Ochiul dracului» au avut intr-adevir
calititi meritorii, dar fuseserd ficute in
nigte conditii materiale precare si au rimas
necunoscute. Atunci, Chabrol s-a lansat in
fabricarea filmelor comerciale. In felul acesta
marele public i-a aflat numele, dar nu i-a
acordat un prea mare credit, in timp ce criti-
ca incepea si-i intoarci spatele. Intre timp
insi s-a schimbat ceva. De la «Scandaluly —
cronici destul de aspri a mediului marei
burghezii §i de la «Ciutele» mai ales, Chabrol
a inceput © a doua carier, fiind cu fiecare
film in progres vidit fatd de precedentul

Citez din memorie: dupi «Ciutelex, «Fe
meia infideli», «5& moard bestian, «Mace-
larul». In toate este vorba de acefasi mediu
burghez sau mic burghez pe <are Chabrol
il cunoaste foarte bine, fiind mediul din
care el Insusi a iesit ( iesit — in toate se.u-
rile cuvintului). Referitor la aceasta, sint
tentat si citez frumoasa formuli a lui Marx
pe care Bufiuel a intrebuintat-o ca motto
fa tilmul siu «Virsta de aur»: «Sub apele
inghetate ale egoismului burghez». In fapt
toate aceste pelicule alcituiesc un fel de
roman ciclic, urmérit film cu film, dar de
fiecare dati tonul, maniera, mai mult decit
fondul, se schimbi. In «Ruptura» apare un
foarte frumos portret de femeie libera
care incearc si-si triiascl viata, si-si sal-
veze copilul, si munceasc, in pofida cons-
tringerii exercitate de socrul ei, un mare
industrias, bine situat, cu nenumirate po-
sibilitigi de presiune, economice i morale.

Daci portretul acestei femei este pasio-
nat si pasionant, lucrul se datoreste si
interpretei lui — Stéphane Audran —
sotia lui Chabrol — care si in «Femeia infi-
deli» si in «Micelarul» a intruchipat, atit
pentru regizor cit 5i pentru public, un anu-
mit arhetip de femeie independenti, inse-
tatd de libertate.

Cu «Ruptura», Chabrol adaugi o noui
dimensiune filmelor sale precedente, un
anumit sens, mai sigur, al incirciturii carica-
turale, pe care nu trebuie, fireste, s-o luim
«ad litteram», ¢i trebuie s-o traducem.
Astfel Chabrol conjugs un realism imediat

O DESCHIDERE
OPTIMISTA

cu anumite momente de cinema-direct re-
constituit (confidentele Stéphanei Audran
ficute avocatului, despre tineretea ei) cu
melodrama atit de importanti in estetica
populari francezi, regizorul punind in evi-
dents acest caracter melodramatic prin
planuri foarte compuse, care realizeazi i-
magini aidoma celor mai proaste «chro-
mos» din Saloanele de Picturi 1900, de un
academism frenetic §i grandilocvent. Ca
si rigti acest lucru trebuia si ai un curaj
nemaipomenit. Chabrol a avut acest curaj,
a riscat §i a cigtigat. Filmul siu are un stil,
el trebuie descifrat si merit3 si fie. «Rup-
turan este o realizare care nu trebuie pri-
miti in mod pasiv.

Maturizarea lui Boisset

Yves Boisset ne povesteste o intrigi po-

ligists deajuns de complicats si pe care nu e
cazul s-0 rezumim. Ceea ce are importangi
in acest film — care are probleme serioase
cu cenzura §i despre care nu se stie inci
daci va scipa fird tiieturi — este faptul ci
nu se multumeste doar cu un rasism moral
(«poligistul riu» impotriva bietelor sale
victime), i stabileste in ce mod functia po-
ligist, intr-un regim burghez, este o functie
cu puteri discretionare, deci in mod obli-
gatoriu o muncd «murdariy, oricare ar fi
,intentiile morale initiale ale celor ce o
practici. Descriind infruntarea dintre poli-
tisti §i gangsteri, Boisset face o relatare de
un realism cvasi-clinic, firi nici o preferinti
afectivi manifesti pentru unii sau ceilalti.
Singele cind curge, este fa fel de viscos,
rictusul muribunzilor la fel de atroce, la
fel de sincer si intr-o tabird si in cealalta.
Ne gisim in fata unui angrenaj, in fata unui
mecanism social, Ne gisim in fata unei so-
cietati care genereazi o para-societate mar-
ginali (politisti si gangsteri) dupi chipul §i
aseminarea sa. Prin acest aspect Boisset
ne trimite la citeva dintre cele mai bune
filme reformiste americane, care fac pro-
cesul mecanismului poligist si judiciar, la
acele filme al ciror erou a fost adesea
Bogart, la filmele care au fost semnate de
cei mai buni dintre cei buni: Huston,
Kubrick, Wise.

Cehovizarea lui Doniol-Valcroze

«Casa familiei Borie» de Jacques Doniol-
Valcroze ne poarti intr-o cu totul altd lume.
O atmosferi pasnici, o casi frumoasi de fa-
ri in Haute-Provence, un intelectual rafi-
nat, elegant, geolog reputat, sotia si copiii
sil. §i dintr-o dac3, sosirea unui tinir se-
cretar german, cu pasionanta i seducitoa-
rea lui sinceritate de care tinira femeie se
simte atrasi. O dragoste noud pare si se
nascd, dar impotriva ei se apiri fiecare in
felul siu. §i apoi, reintoarcerea la viagh
obignuitd, dinainte.

Subiectul unui scenariu n-a restituit nicio-
dati realitatea unui film. In cazul de fags,

rea n-ar putea reda arta de a trii
intr-un anume fel (cu critica respectivd),
un trai burghez, de intelectuali burghezi,
incintarea in fata frumuseii unui peisaj,
citeva modalititi riscolitoare pentru a reda
intensitatea pasiunii carnale, a asteptirii ei,
«ca atundi cind tinira femeie i foarte tinirul
secretar se regisesc singuri, fiecare in came-
ra lul, dar gesturile si atitudinile trupurilor
lor par si-si rispundi, si se completeze,
sifo T

gisarea—in fapt, im

Marie Dubois si Matthieu Carriére (care
pe vremuri a jucat pe elevul Toerless in fru-
mosul film al lui Volker Schigndorf), Mau-
rice Garrel in profesorul universitar, doct
5i savant, respectind pe algii pentru a putea
avea pretengia si fie 5i el respectat — au
servit in mod magnific filmul care. la rindu-i
1-2 servit in mod magnific. Doniol-Valcroze
ne marturisea cu sensiDilitate, nostalgia 53
dups bucurille copiliriei, atasamentul siu
la © regiune 5i la un mod de viagi pe care-l
iubeste 3i pe care-l critici in acelasi timp

Vizionind «Casa familiei Borie» te gindesti
fird si vrei la Cehov. §i acesta este un mare

elogiu. Albert CERVONI
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exclusivitate

Asteapti, cu gindul aiurea. il

resc si mi-ndrept intr-aco-

lo. dar dupi doi pasi mi

opresc soviind ; m-am inselat

oare? Parch este mai inalt de-

cit era in «Lumini de vari. Parci e mai slab
decit in cPorte des Lilass. M linistesc cind
se apropie: aceeasi staturd impunitoare,
aceeasi voce de neuitat, aceleasi misciri
majestucase. Desigur timpul-trece, dar fird
indoials emonstrul sacru» al anilor *40 nu
poate fi confundat. Doar citeva riduri in plus,

un monstru sacry -ier

Gabin?

Cind aveam eu 6 ami

st el 8,
ne bdteam

in care jucau

tatal lui si mama mea

© expresie mai aspri, o privire mai tiicasi

Abia ne asezim ci se §i gribeste si-mi
arate ziarul pe care-l are in mina.

— L-ati citit? De-abia a sosit. E plin de
vorbe bune la adresa generalului De Gaulle
Adevirul e ci oricum ar fi fost, oamenii I-au
jubit... au avut si de ce... 5i eu l-am iubit
inc3 pugin s se fac 50 de ani de cind joc. Am
jucat si inainte de rizboi, 5i dupi rizboi
Am trecut prin vremuri de tot felul. De
Gaulle insi a fost unul din capitole, unul
din marile capitole din viata mea. Povestesc

La 17 am
Jucam

un mosneag
intr-o piesd

de

Victor Eftimiu.

in culisele unui spectacol

destul de multe despre pregedinte si despre
omul De Gaulle in cartea de amintiri pe
care © am sub tipar. Se cheami «Impris-
tiatd, viata mea» (Ma vie en vrac). Sint 15
ani de cind o pregitesc. Dar pini nu de mult,
nu m-am simfit inci suficient de pregati

ca 50 scriv. Nu eram inci destul de detasat
pentru o atit de lungi privire in urma.

— Din cite stiu, nu e prima dati ci
puneti mina pe condei.

https://biblioteca-digitala.ro

— Prima dat... Nici nu-mi mai amintesc
bine cind a fost aceastd primi dati. Primul
rol de teatru |-am jucat la 17 ani. Fiindei veni
vorba, era un rol de compozif
mosneag intr-o piesi de Victor Eftimiu —
xAkim». Primul rol de film l-am primit la
20 de ani. Dar de scris scriu de pe la 14.
Cu scrisul mi-am aflat loc in Montparnasse-ul
anilor '20. Cite intimpliri formidabile am
triit in anii aceia... Intr-o seari m-am dus la
Modigliani, si bem un pahar de vin. Era
grozav de frumos acest Modigliani. In jurul
lui, pretutindeni, desene, tablouri. Tot ce
iesea din_ miinile lui era frumos, ciudat de
frumos. Tot in perioada aceea am cunoscut
un american, solid, impozant. Uneori ne
aduna pe toti cei ce ne giseam prin preajmi
si ne invita la masi. Nu prea aveam noi bani
pe atunci. Pustiam ca licustele tot ce se
gisea. Pe atunci abia incepuse si publice, nu
purta inci ochelari.

— Cine?

— V-am spus doar, Hemmingway. Mai
gisisem i o alti surs3 de hrani. Era un hotel
in cartier, hotelul «Lutecien» care organiza
nungi si baluri. Aflam din vreme cind erau
astfel de evenimente, mi imbricam prezen-
tabil — aveam o cimasi cu care se putea
iesi in lume — mai luam un prieten §i ne
duceam. Mincam tot si eram fericiti. Asa
eram siguri ci mincim micar de dous-trei
ori pe siptimini. Scriam mult pe vremea
aceea. Scriam i puneam in sertar. Pini
cind, intr-0 buni zi, un prieten m-a intrebat

Stai vis--vis de Breton. De ce nu te duci
si-i arifl ce-al scrist» §i m-am dus. Lea
plicut, dar asta n-a fost tot. VA imaginati
probabil ci oricine avea chef bitea la usi
si era imediat cooptat de suprarealisti.
Nici vorbi. A urmat un fel de examen. Pe
rind, Breton, Aragon si Eluard m-au invitat
in oras, la cite un restaurant, si stea de
vorbi cu mine, si ma incerce. Mi-amintesc
si acum i Aragon m-a - dus la Turnul Eiffel.
Vi place Turnul Eiffel? Eu if detest. Are un
aer ingrozitor de invechit, parci ar fi o
dansatoare bitrind §i intepeniti. De altfel
povestesc aceste trei episoade i in carte.

1l urmiresc ca pe un spectacol rar, spec-
tacolul uneia din tele de aur ale secolu-
lui nostru. Mi intreb daci s-a pornit asa
dintr-odati pe depinat amintiri pentru a se
apira de intrebirile eventual plictisitoare si
banale ale anungatului interviu, sau pur i
simplu pentru ci avea chef de vorbi, si
incerc si mi scuz intr-un fel pentru faptul
cd incd n-am pus niciuna:

— N-aveti de ce si vi scuzati. Nu pot si-i
sufir pe gazetari, cu aerele §i cu intrebirile
lor prefabricate. Au de fiecare dati mereu
aceleasi curiozititi anoste. Imi vine si le fac
un rezumat pentru uzul tuturor. Da, am
ficut peste 80 de filme, am jucat in peste
50 de piese de teatru. Rolurile mele prefe-
rate sint cele din «Lumind de vari» si
«Porte des Lilas», §i mai putin — regret
dack dezamigesc — cel din «Copiii paradi-
suluin, de care imi amintesc cu plicere doar
din cauza conditiilor de nedescris in care
s-a turnat. pul rizboiului si toate
s ST CHG imbl ekl il hirtie, pan-
tofil din lemn si togi se uitau cu groazi la
noi, nu cumva si mincim cele puse pe
masi pentru filmare. Era o atmosferi formi-
dabils. $i apoi, cind in cele din urma aud
invariabila intrebare: «Ce preferati, teatrul
sau filmul?» simt ci exploder. Asa ci le
rispund §i eu invariabil: «Dar dumnea-
voastrd, pe cine iubiti mai mult, pe tata sau
pe mamal» Nu pot si-i sufir pe gazetari.
De altfel, la Paris, i ei se cam tem de mine.
Se spune ci sint artigos. Probabil ci sint.

— Bine, dar probabil ci stiti ci nu e
de loc usor sk pui o Intrebare, una ade-
virati. Dumneavoastri nu puneti nici-
odath Intrebiri?

— Rar. Din ce in ce mai rar. Una din

trebirile mele care a rimas de pomind
am puso cind eram inci elev; eram la
scoald §i l-am vizut stind pe culoarele inter-
natului pe cel mai vestit aviator al nostru
din timpul primului rizboi mondial. Pentru
noi, el era un erou, un idol. M-am oprit,
am ingenunchiat, i-am sirutat mina si l-am
intrebat cu o voce pierduti: «E plicut si
omori cameni?» Am fost bineingeles luat pe
sus de un profesor inainte de a cipita
vreun rispuns. L-am aflat mai tirziu, pe
pielea mea, in Rezistenti.



il a sint
i cinu e

‘una ade-
meti nici-

. Una din

Imi amintesc doar cu placere
de «Copiii paradisului»

— Ati luptat In maquis?

— Dar pentru ce credeti ci mi-au dat
Legiunea de Onoare, pentru merite acto-
ricesti?]

— M3 intreb ce v-a mai rimas de
incercat. in materie de repertoriu in-
terpretativ — evident nimic. Prozi ati
scris §i scrieti. Scenarii de film — de
asemenea. Dramaturgie — ajunge si
citim dou din piesele d-voastri de
succes: «A trecut un Inger» §i «Femeia
noastrd care esti in ceruri».

—Nu-i asa & sint frumoase titlurile?
Mie imi plac.

— Am vizut Intr-o revisti mai veche
o reproducere a unui tablou ficut de
dumneavoastri. Se chema «Ultimul

Starul, personalitatea si fostul star, azi om politic.

(Jean-Paul Belmondo, Pierre Brasseur, Shirley Temple)

bai» si pirea a fi in stil Fauve. Mai
pictati?

— Fauve? Da’ de unde. Probabil din
cauza reproducerii. Este de fapt un colaj.
Urit i amuzant. Un cap de femeie care are
in loc de ochi — nasturi, in loc de pir —
alge. A fost expus cu ani in urmi la Cannes.
Se pare ci a plicut... Mai pictez, uneori,
cind imi vine... In ultima vreme insi prefer
si scriu. Am atic de multe de pus pe hirtie...
Imi completez cartea, termin un scenariu,
mai fac niste mici modificiri la «Femeia
noastri care esti in ceruri», care se va pune
in curind la Paris. Am zile cind nici nu stiu
de ce si ma apuc mai repede, dupi ce
termin filmarea.

— Spuneti-mi, in aceastd viati, atit
de plink, =€ia elaimarnth da el

mente §i preocupdri, aveti prieteni?

— Nu. Nu prea... Nu simt nevoia s fiu
inconjurat de oameni, si am mereu in
preajma cite un prieten, cite un amic. Nici
nu-i prea suport. Nu mi intereseazi. Mi-au
rimas totusi vreo 2-3 dintre cei foarte
vechi. Unul din ei este Gabin. Ne cunoastem
de mici copii. Aveam 6 ani, el 8, si ne biteam
in culisele unui spectacol, in care jucau
catdl lui §i mama mea. Cei din jur se ciz-
neau, fird succes, si ne astimpere. Astizi
insd, daci-l intrebati, o si v spuni ci el
avea 6 ani 5i eu B. 53 stiti ci nu e adevira
Abia mult mai tirziu am priceput ce pustiu
de bine le ficeam bietilor actori cu bitaia
noastrd. Am priceput pe pielea mea. Tot-
deauna se giseste cineva si te deranjeze

inainte de intrarea in scend, sau in cadru.
E de nesuportat. Asa nu se poate lucra. Nu
poti si joci fird si te gindesti la ce faci.
Eu cel putin nu pot.

— Ingiduiti-mi totusi si vi pun cea
mai stupidd gazetireasch intrebare cu
putinti: ce preferati, teatrul sau fil-
mul? (Vid i nu explodeazi). Scuza-
ti-ma a fost o glumi... Mi-am amintit
ci iau in interviu.

— Ba nu e glumi de loc. In ultimi instan-
1, categoric prefer teatrul. Acolo fac ce
vreau si cum vreau. Eu aleg piesa, eu de-
semnez regizorul, eu imi hotirisc parte-
nerii. Mi simt mai in largul meu pe sceni.
Intr-un fel, scena e imparifia mea.

— O ultimi rugiminte — servitutiile
meseriei mi obligi. Aveti cumva poze
din rolurile dumneavoastra?

De data asta am reusit si-| supir.

—Dar ce vi inchipuiti? Ci umblu cu
poze prin toate buzunarele, ca orice star-
leti ce-a apucat si-si vads surisul pe ecran
Ma 5i vad zimbind i oferind poze in dreapta
sin stinga. Asta ar i culmea. Eu nu sint un
star. Sint un actor.

Imi cer pentru a treia oard scuze. Mulgu-
mesc, primesc un zimbet vag, parci fard
adres3, 5i ma retrag, gindindu-ma impresio-
natd ci a avut perfoctd dreptate: nu am stat
de vorbi cu un star si nici cu un simplu
actor. Am avut rara ocazie si intilnesc o
autentici personalitate.

Eva HAVAS

Unul din filmele mele preferate, «Porte des Lilas»...
(Georges Brassens, Pierre Brasseur, Henri Vidal)

BIOFILMOGRAFIE

nasse, alias Pierre Bras-

seur-
® Foarte tinar debuteaza in teatru
sub indrumarea lui Harry Baur si

924 — debut cinematografic in
«Fiica apelor» de Jean Renoir cu

® 1927 — scrie prima piesd de tea-

un film pe an. N
© 1931 —an extenuant. Apar «in-
vingétoruly, visy, «Cintec de
noapten, «Quick», «Calitorie de nun-
Hu «Tata fara sa stien.
1934 h:e,punt altele, <O pa-
slv: rard» si «Cadrilul dragostein.
1936 — se naste din casatoria lui
cu Odellz Joyeux, Claude Brasseur.
1937 — «Quai des Brumes» de
Marcel Carné. Se considers anfolo.
gica secventa in care vechiul sav
prieten Jean Gabin il palmuieste.
«Schpountz» de Marcel Pagnol si
«Verdi» de Carmine Gallone.
® 1943 — 5 ie piesa <A trecut un
inger». Este si care face unul
din filmele sale plelevllg «Lumina
de vara» de Jean Grémillon, cu
Madelaine Renaud.
® 1944 — Se rein neste cu Marcel
Garrié pantii: «C paradisului».
® 194 acelasi Mamel Carné il
d s(uhme in «Portile noptii.
1948 — «Amantii din Verona» de
And.é Cayatte, cu Anouk Aimée.
® 194950 — doua filme de Chris-
tian Jaque: «Amintiri pierduter si
«Barba Albastra »,

2 — Un rol neobisnuit — vocea
pasarii — in «Pisloma si cosaruln
de Prévert si

® 1954 nRasDulmn “de 6. Comb-
ret, «Turnul din Nesle» de Abel

Gance, «Napoleon» de Guitry.
1956 — «Porte des lilas» de René

Clair,
® 1958 — «Marile familii» de Henri
Verneuil, din nou cu Jean Gabin
® 1962 — «Cauze drepte» de Chris-
tian quue
1963 moara Josephinei»
de Clandc Autant-Lara, cu Anna
Magnani.
® 1965 — lar un an de virt: «Aurul
ducelui» Danielle Darrieux;
«Metamorfoze» cu
Lino Ventura; «O lume noud»; «Nu e
caviar pentru matusa Olga»; «Fara
panicd»; «Viatd la castel» primul
ui Jean-Paul Rappeneau, cu
Catherine Deneuve.
® 1966 — «Regele de cupd» — de
Philippe de Broca, cu Alan Bates.

® 1968 — «Gotto, insula dragostein
de Walerian Borowczyk.

® 1970 — Din nou b
Paul Rappeneau alitu

Paul Belmondo
in «Mirii anului doi

Mariéne Jobert,




Vidocq
un joc
galant

...de-a urmadrirea
..de—a evadarea
..de-a aventura

Simbata seara televiziunea ne-a propus,
printr-o simpla schimbare de buton, un
salt din lumea «Incoruptibililor» in lumea
lui Vidocg. Simbata seara s-au infruntat
pe micul ecran doud stiluri de serial, fie-
care realizat dupa legile sale proprii

Nu I-am iubit de la inceput pe Vidocq.
Foiletonul mi se parea conventional, lipsit
de fantezie. In plus, am privit serialul cu o
anume prudents, cu o anume neincredere
pe care le lasase in mine acel fals si melo-
dramatic «Rocambole». Nici azi n-as putea
spune ca serialul m-a cistigat intrutotul.

Dar I-am acceptat pentru ceea ce are el
interesant, pentru farmecul aparte al erou
lui sdu.

«Vidocgy e un joc, un joc de-a urmarirea,
un joc de-a evadarea, un joc de-a aven
tura. Personajele intra in cadru, se prind
in hora, isi spun replica, trag spada, arun-
ca o ocheada si apoi pardsesc cadrul
pentru a fi inlocuite de altele, care respec-
ta si ele regulile date.

«Vidocg» pune jocul sub semnul inte
ligentei, al nedesmintitului spirit galic. Si
aceasta este poate principala calitate a
serialului. «Duelul lung» dintre evadatul
Vidocq si inspectorul Flambar, firul con-
ducator al intregului serial, nu este o
simpld goand, o haituiala lipsitd de va-
riatie. Vldocq apeleaza la viclesuguri care
de care mai fanteziste. La rindu-i, inspec-
torul Flambar, desi nu lipsit de o anume
naivitate, cautd sa-i intinda curse cit mai
imprevizibile. Fiecare dintre protagonisti
se bucura cind a putut sa-i traga o noua
pacéleala celuilalt, cind a izbutit s&- puna
intr-o situatie de inferioritate. Intre cei doi
s-a stabilit un adevdrat cod etic. Vidocq

stie sa fie loial cu urmaritorul sau, chiar
si atunci cind il are la mina; iar Flambar
il oferd o sansa de a-si dovedi nevinova-
tia, ori de cite ori are ocazi

Jocul e dus nu numai inteligent ci, la
rigoare, si galant.

«Vidocg» nu e lipsit de un anume ton
romantios. Il duc spre acesta epoca, ne-
numératele lovituri de teatru cu care este
presérata actiunea, povestea de dragoste
a eroului si cite altele. Dar autorii au
stiut s& nu se lase coplesiti de acest ton,
s4 iasa cu usurinta din el, s& nu dea po-
vestirii o nefireascé rigiditate ci, dimpo-
trivd, s-o depene amuzant si nu de putine
ori_insofitd de o vorba de duh.

Fiindca «Vidocg» e si un serial de re-
plicd. «Vidocqy Isi tine la respect urma-
ritorii nu numai cu spada, ci si cu vorba.
Intilnirile sale cu inspectorul Flambar fac
deseori s& scapere cuvintul. Replica istea-
4 invioreaza fiecare episod.

Dar «Vidocg» n-ar fi fost ceea ce este
fara interpretul siu, fara Bernard Noél.
Actorul a stiut s& dea imaginea unui erou
generos, bogat sufleteste, cu mintea age-
ré, drept la faptd. Vidocq-ul séu are haina
romantica a eroului, dar nu este stréin nici
de arma ironiei. Si prin chipul, prin gestu-
rile, prin zimbetul lui Vidocq, Bernard
Noél, desi s-a dus in lumea f4ra de intoar-
cere, a ramas totusi printre noi.

Al. RACOVICEANU

Vidocq = Bernard Noé!

teJe-teatru

foileton:

de /a tin

razboiul
celor doui
roze

al V-lea a murit. Inceputul domniei
Iui Henric al Vi-lea, fiul sau, se anuntd furtunos
Regele, cu vocatie mai curind de sfint dectt de
condu
Svalaina cavalor Yo
siunile engleze din Fvnnu sist pues In pericol
de batilille conduse de loana d'Arc.

L Margareta de Anjou

P i loc vrajbei

de acasd. Rézboiul civil izbucneste Intre repre-

zentantii rozei rogil — Lancaster si rozei albe.
ork.

L Lordul protector

Sloucester, unchiul regelol 3 lordul pro-
tector, este indepdrtat de la putere de citre
regind si Suffolk. York connnw B puternicel
Warwick de tea casel sale si clstigd
spirifinul acestuia In lupta pentru coroand.

IV. Consiliul
Cei ce Il inlituraseri pe Gloucester o
tupraviejuiesc. Suffolk e omorlt de cetiten
el Riscoala lul Jack Cade sete ndbu.
;\m Vork Ist reface armateie In Irianda do
nord.

V. Ry
o Yotk ol Warwick lau cu asalt Londra. Henric

kefield (1401) u
omorit. Cei trei fii ai lui York vor continua mai

cm lupta.

eter.
Warwick, trimes in petit la curtea
francezd, s phriseasci clanul York.

VIL Edward de York
Clarence, refugiat In Funuﬂ» uneste arma-
{sle cu e ful Warwick ol debarck in Anglia.
tronat, dar scapd si in batalia de
e Tewhesbury i mmu- u omoard pe
erw(cl 3i pe
regina u-m

@ devin prizonierii sai.

ic e omorlt de Gloucester.

Sumbre pentru casa Yor

IX. Richard of Gloucester

Gloucester pune la cale moartea lui Claren-
ce. Edward al IV-lea moare si Gloucester
ajutat de Buckingham §i Inchide fiil In Tower.
Ordond executarea fratelui regin

deste zvonul ci Edward al IV-lea si
sint bastarzi.

X. Regele Richard
Opozitia fordului Hastings In sustiner
ambitiilor lui Gloucester Il costs viata.Primarul
si cetitenii Londrei sint indusi In eroare si
4 aleagh

El se Incoroneaz Richard al lli-jea in 1481,
Buckingham nu e de acord s& om
Edward sl cade In dizgrat)

de sir James Tyrrel.

XL Houry Tuder
lenry Tudor, conte de Richmond, h descen-
a.m al i John of Gaunt, dedi din casa Lan-

debarca In Anglia i reclamd. tronul,
uuckmohwcmnnm-l Richmond Inf

i omoaré pe Richard al lll-lea la Bosworth
« ind acesta & rostit colebre. trark:
«Un cal... un cal.. dau un regat pentru un

.

Contele de Richmond devine regels Henric
al Vil-lea si  Chsktoria sa o Elissbeth
d York uneste cele case vrdjmase si
pune capdt astfel Phe ool cotor doud roze.

e —

e ————

1
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™ i rispin-
® copiii s8i

stinerea
wtaPrimarul
» eroare i
Gloucester.
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» casa Lan-
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azé:
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Henric
» Elisabeth

spini
pentru
0 coroana

Cit de des ne convingem ci Sha=
kespeare e contemporanul nostrul
Fiecare confruntare cu dramaturgul
din Stratford ne confirmd acest
adevir, Acum verificarea né-a fost
prilejuiti de excelenta alegere fi-
cutd de televiziunea noastra, atunci
éind s-a oprit asupra ,Razboiului
celor doud roze" produs de B.B.C.-
T.V.

Chiar cind roata istoriei este
datd fnapoi cu o jumitate de mile-
niu, sub armura de zale aflam ace-
leasi eterne simtiri omenesti. Dra-
gostea, ura, mila — setea de rizbu-
nare, frica —setea de putere, lojali-
tatea — tridarea, neputinta in fata
mortii — toate au cilatorit peste
veacuri intacte, inchise Tn cugetul
si trupul omenirii. Daci pentru o
clipd te sustragi deruldrii faptice
ale fratricidului rizboi dus pentru
coroani de casele Lancaster si
York, tilcul textului shakespearian
patrunde intelesuri ale tuturor tims
purilor.

John Barton es

e cel care a lucrat

adaptarca, extrigind din piesele
Istorice ,Henric al Vi-lea" (cele
tre pirti), ,Eduard al (V-lea" si
JRichard al' fii-lea”, sirul teadirilor,

razvritirilor, executiilor ilegale,
corondrilor si detronirilor fulgeri-
toare cuprinse Intre moartea lui
Henric al V-lea si incoronarea lui
Henric  Tudoral Vil-lea, si care
poartd In istorie poeticul nume de
«rézhoiul rozelor", Roze ale ciror
spini au decimat intr-atita nobili-
mea britanica, incit la sfirsitul mas

The Family Tree of the House of Plantagenet

spune ci mal rdmaseserd
citeva familii nobile!

Hall, unul din cei trei di-
ai Companiei de la Strat-
, a supervizat cele 11 episoade
rate insi de diferit

Robin Midglay, Michael Hayes,
Michael Barry. Asigurind unitatea
spectacolului prin text, interpre-
tare si o aceeasi concepfie asupra
teatrului filmat

Acest ciclu de teatru-foileton a
fost gindit la confluenta scenei si
a ec-anului. Intinderile cimpurilor de
luptd, numdrul razboinicilor nu de-
pidgesc cu nimic cadrul strimt al
teatrului, sentimentul grandorii se
naste din simplitate. Realizatorii au
urmdrit recomandarea dati de fin-
susi Shakespeare in prologul piesei
JHenric al V-lea": ,S% zicem .ci-n
cuprinsu-acestor ziduri/ Stau doui
monarhii de vlagi pline .../ Plinigi
cu gindul lipsurile noastre/ ~Si-n
fiecare om vizind o mie/ Ostiri
inchipuite plizmuiti/ (trad, lon Vi-
nea).

In schimb, aparatul de filmat
ne aduce in detaliu fiecare cutd a
fetelor, nesfiindu-se si scormoneasca
expresia interpretilor in prim-pla-
nuri fixe, lungi, cft i monologurile,
Actorulul | se di astfel rolul de
onoare, $i intilnirea cu actorii de
la_Shakespeare Royal Company ri-
mine pentru noi cea mai de seamd
virtute a acestui serial de teatru
cinematografiat, Au fost oaspetii
nostri pentru citeva seri Peggy
Ashcroft, Donald Sinden, Brewster
Mason, Eric Porter, William Squire
si incd alfi cifiva din acei actori
englezi, pe care, cu drept cuvint
ii putem numi profesionisti-Sha-
kespeare,

André Maurois ficea astfel por<
tretul regelui Henric al Vi-lea:
«Nefericitul nu era ficut pentru
vremuri atit de aSpre. Citusi de
putin prost, citusi de putin rege,
era un sfint §i, in privinta socote-
lilor acestei lumi, eraun copil..
Triind printre oameni care se
urau, el incerca si-i impace. Cisi-
torit cu isterica Marguerite d’An-
jou, el i-a aritat doar ribdare si

afectiune.” Pe acest monar!
Angliei, care traind razboiul
tricid al Angliei a refuzat si puna
mina pe spada si a preferat sd ri-
dice una din cele mai prestigioase
institutii de culturd britanica, scoala
de la Eton, ca 5i celebra capeld
King's College de la Cambridge,
— pe acest - monarh il portreti-
zeazd David Waren, El despre
care ziarul Times scria: ,De fapt
a jnventat un nou erou shakespea-
rian” — ne-aadus revelatia unor pro-

Donald Sinden
Ducele de York

Brewster Mason
Contele Warwick

n nt pe
Mai putin fan Holm
lea — acel ,monstruos, curajos
si stralucit rege”, cum il
acelasi Maurols — in special dato
ritd imaginii de nesters, ce poarta,
pentru cei care l-au vizut, numele,
chipul si vocea lui- Sir Laurence
Olivier,

Eric Porter
Contele de Richmond

William -Squire
Ducele de Buckingh

THE WARS
OF
THE ROSES
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tele-medalion

Paul
Newman

Dulcea pasdre
a talentului.,,

Un medalion la cinematecd
Inseamnd citeva zile de vizionare
la rind. Un medalion la telecine-
matecd e o chestiune de gazetdrie,
Intr-0 ord i jumdtate trebuie
sd paginezi inteligent (in prin-
cipiu) §i semnificativ, o biogra-
fie artistica.

Medalionul Paul Newman a fost
o emisiune bund. Previzibila pind
la un punct, ea a debutat cu o
succesiune de patru fragmente
din ,Cineva acolo sus ma iubeste®,
wDulcea pasire a tinereti
WAventurile unui tingr" i ,,Hom-
bre". Le gtiam pe toate, se puteau
adduga si altele, e bine totusi
d ni le-am amintit. Micro-mono-
grafia a fost completatd de un
alt fragment, dintr-un documen-
tar despre Newman s§i s-a fnche-
iat cu o secventd in premierd din
wUltragiu*, remake-ul lui Martin
Reed dupd ,Rashomon " Pdcat
de spatiul totusi redus al emi-
siunii, amenintind s-o transforme
intr-un_digest. Oricum, gestul
e destul de rar. Un cicly de me-
dalicane? Unde am mai auzit
asta?

84

telecinemateca o
- -
Cartile
- -
si hiena

o

Ca orice arivist,
pentru a intra
in bigh-life-ul

artelor,

[filmul are dreptul

s calce
peste cadavrul
unut  Julien Sorel

Poate ci in sfirsit teleci

file ocamenilor cititi ai acestui de-
ceniu, ,Zipezile..." e una din capo-
doperele acestui om, care peniru
a fi scriitor si-a transformat viafa
intr-unul din cele mai patet
reportaje. Filmul e departe de
podoperd, ca i de Hemingw
Dialogul e permanent artificial, in-
toarcerile-inapoi  sint permanent
telefonate si, intr-o ordine crono-
logicd ucigitor de clard, obsesia cla-
ritdtii atacd toate verigile acestui
monolog al omului in fata mortii,
ca $3 nu mai vorbim de happy-end-
ul dezasiruos, Dar dac lasam nu-
vela de o parte, descoperim fluxul
unei intrebiri de care avem cu
totii nevoie (,de unde ratareal de
ce ratareal") si citeva situatii de
cinema bun, sinitos — cum ar
fi ruptura dintre un barbat care se
crede puternic si o femeie care se
vrea i maj puternici, Ava Gardner,
care stie si-i spund birbatului de
lingd ea ci un alt biarbat se uita
la “ea, tigirile indrigostifilor, o

hiend.., Mai ales aceasti
di ocol si se apropie.incet-incet de
omul in agonie, atrasi de cangrena
ca intr-o vrajd — scena acestei re-
latii intre salbaticiune si om e crunti
si fascinanti, ca intr-o buna pagini
de  Hemingway, cind vinitorul
intelege fiecare gind al animalului
din fatd, E atit de exactd aceastd
hiend in adulmecarea bandajului
insingerat, incit e de mirare cum
regizorul n-a simtit ci aici trebuia
si se sfirseasca filmul. Dar el sa
oprit la acest final — ,tridare a
lui Heming cum ar striga
literatii — spanac, cum am zice
noi, cinefilii,

in fond, singurul spectator care
a infeles ce-i cu liter i
cu hiena, a fostamericai
ciruia pugin fi pasa ¢
zeaza cirjite sale. El nu se ducea
la acele filme. El luz banii produci-
torilo; se ducea si scrie alte
carti.

BELPHEGOR

televiziunea la ea acasa

Cine ne sint

dacd nu chiar toate filmele tele-
viziunii, cici in fata lor ne petrecem
mai multe ore decit la cinema —
ne vor da binecuvintatul dezvit ca
la filmele dupi cirti, la asa-numitele
ecraniziri, s privim uitind de cir<
tile nascitoare de film. Instinctul
nostru de oameni culti, cu lecturi
la bazd, ne face sistematic si ne
uitim la ecranizarea unui roman
celebru cdutind incipitinati cartea;
eroii ei, autorul ei, stilul lui: ,filmul
dla nu e Gogol“, ,Visconti acela nu
e Proust", ,vai, aseard nu l-am gisit
pe Dostoievski”, ,regizorul acela
si-a bitut joc de Balzac" — toate
aceste strigite de critici literari
in cinematografie sint stupide. La
nenorocirea ancestrali c¢i mergem
la cinema ca si citim mai comod —
se adaugi astfel §i blestemul de a
ciduta o carte anume Tn imaginile
unui film, Cinematograful nu s-a
niscut ca si slujeascd literatura,
Literatura se_poate sluji si singurd,
Dar din cind in cind, el se poate
sluji de ea, pentru telurile lui ego-
tiste, poate chiar carieriste, si ca
orice arivist, pentru a intra in high=
life-ul artelor de sine stititoare,
are §i el dreptul si calce peste
cadavrele unui Julien Sorel sau
Miskin, ceea ce se numeste ecra<
nizare infideld, Dar asta-i altd mins
care de peste.,.

Dacd privesti ,Mantaua” lui Lat:
tuada obsedat de nuvela — e ade-
varat, obsesivdi —a lui Gogol, nu
prea ai ce vedea, Volubilitatea i
pitorescul mediteranean, cliseele sa-
tirizante ale lui Zavattini, ucid
un personaj care in enormitatea
durerii lui nu maiavea glas, cuvinte,
si se ducea la croitor, incapabil
si-i spuni acestuia ci vrea o man-
ta: ,Te rog si-mi faci asta”.. Dar
dacd ne hotdrim si uitim cd eroul
se numea cindva Akakle Akakie-
vici — filmul devine acceptabil §i
apar chiar unele frumuseti, cum ar
fi cite ceva din partea feerici a
noului palton care culmineazi cu
un citat nemuritor din Chaplin:
Valsul unui amirit in bratele unei
femei frumoase, inaccesibile i bo-
gate. E ,Goana dupi .ur® — care
aici se potriveste mai bine decit
orice referinta la Gogol, Dar esen~
tial e sa witi de Gogol si si ramfi
— fidel, infidel, cum vrei — la aceas-
td poveste nemaipomeniti: viata
unui om fncepe cu un palton nou
si se sfirseste Tn clipa cind | se furd
acest palton, Sfirimarea umani a
gasit rareori © asemenea metaford,

Nu altfel stau lucrurile cu .Za
pezile din Kilimandjare®, Mitologia
hemingwayani mai copleseste mins

Emisiunile
preferate:
wSteana
fara nume©,
» 1 elecinemateca”,
» Lele-enciclopedia“.
.. 7

Intr-un ungher al televiziunii, pe
ling3 care treceam pini acum adesea
fird si ne intrebim ce reprezinti,
se afld Oficiul de Studii si Sondaje
al cirui conducitor, doctorul Pavel
Cimpeanu, nu pare mirat cind ii
spunem ci, in trei ani de functio-
nare, n-am avut de unde si aflim
de existenta sa. Intr-adevir, Ofi-
ciul nu pretinde a avea mai mult
decit o functiune de uz intern,
adicd un rol consultativin alcituirea
programelor. (Desi depozitul siu
de informatii acoperd o arie mult
mai largd.)

— Moi pornim de la convingerea
=ne spune doctorul Cimpeanu =
¢d prin sondaje indeplinim o ele-
mentard datorie democratici fatd
de publicul nostru, care, spre deo-
sebire de cititorii unei reviste,
prezinti o pronuntati noti de
mister, O revisti observd cum e
cititd si apreciatd dupd rezuitatul
din chiojcuri, Nol nu ne putem
ghida dupd nimic, abonamentele
fiind permanente... Atunci, ciutim
s3 afldm pirerile nevizutilor, necu-
noscutilor nostri spectatori... Sin-
gurul nostru indiciu e <3 le stim
adresa...

— Asta o faceti prin corespon-
denti sau prin contact direct?

— Prin ambele mijloace, de la
caz la caz. In primul rind, ,baro-
metrul” lunar al emisiunilor 1l efec-
tuam prin corespondentd, si anume
prin ,corespondenta provocati’,
(Corespondenta spontand, care nici
ea nu ne lipseste, di o imagine
infideld, ea fiind practicatd maj
mult de anumite categorii: -eleve,
pensionari, casnice). Scriem lunar
unui numir de 2000 abonati, pe
care fi alegem din listele oficiilor
postale dupd criteriul mediului (ur-
ban-rural) sl profesiunii, proportiile
fiind acelea din anuarele statistice,
i rugim. si ne indice emisiunile
vizionate §i pe cele preferate.

— Cite‘procente din cel solicitagi
vd rispund?

spectatorii

— Vreti, adic3, ,indicele de diss
ibilitate”! Publicul nostru e neu-
zat, ,disponibilitatea” sa atrage 70%
(pe plan mondial, media fiind abia
de 30% ’K

Structura demografici se va
reflecta acum fidel?

— Ny, din nou se ¢
dezechilibru: anumite cat
mai ,harnice” a scris de
Dar noi am avut griji i ne asigu-
rim un excedent, asa ci operim
O noud corectura prin eliminari
succesive, pind cind, in cadrul unui
egantion de 500 subiecti, vom avea
toate proportiile asigurate, Abia
apoi prelucrim raspunsurile, stabi-
lim indicii de audient3 si satisfactie
ai diferitelor emisiuni i clasamen-
tele lunii respective, pe baza cirora
sugestiile noastre, adresate condu-
cerii televiziunii, capatd mai multa
concretete,

— Dupi sondajele de pin3 acum,
care ar fi ordinea emisiunilor pre-
ferate?

— 1, ,Steava fird nume”, 2. ,Te- .

lecinemateca” 3, , Teleenciclopedia®...

— Mergeti si mai departe, ocu-
pindu-vi in detaliu de anumite
emisiuni?

— Partea ultimd a scrisorii de
sondaj cere pirerea celui chestio-
nat asupra unei singure emisii, (Dacd
a fost vizionatd parfial sau integral,
care din protagonisti a fost mai
bine apreciat, daci spectatorul e
de acord cu concluziile unei mese
rotunde etc., etc.)

— Pomeneasi si de sondaje reali-
zate prin lesirea pe teren...

— Da, sondajele prin corespon-
dentx le facem o dati pe luna. Din
cind in cind, mai rar, organizim
anchete de teren, cum a fost aceea
— ampli — de la inceputul toamnei
trecute, in care am angrenat 8000
subiecti din 19 judete si din Capi-
tald, printre colaboratorii care
ne-au ajutat tn teren fiind patru
universitdti si 200 de investigatori
externi. Am investigat de asta data
nu numai domeniul nostru tradi-
tional, relatiile dintre televiziune §i
spectatori, dar si pe acelea dintre
spectatori §i alte surse de infor-
mare si culturd: teatru, film, presi
(mai putin carte). Am vrut sa stim
cine ne sint spectatorii, dar si cine
nu ne sint spectatorii, adici ce alte
canale ni-i absorb, Din uriasa noastra
magazie de informatii culese, putem
oricind prelucra fa magina de calcul
tot ce vrem si aflim, De pe acum
stim, de exemplu, cine (ce catego-
rie) vede filmele acasi si cine le
vede la cinematograf, cine ce filme
vede i ce filme prefers, s.a.m.d
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Cine preferd piesa de teatru cltitd,
auzits la radio, vazutd in sald sau
pe micul’ ecran etc., etc. Ajungem
astfel la performanta de a cunoaste
nu doar pe propriii nostri abonati,
dar si pe spectatorii altor institutsi,
mult mai bine decit au incercat si
reusit ele si o facd pi acum...
— Veti fi dispusi, in viitor, si
comunicati, prin intermediul re-
vistei noastre, unele din aceste
date
— De ce nul Cu placere!
OBSERVATOR

~ Colpi si
Miss Noélle

Modesta mrllardardl
Anne Jolivet:

latd tn sfirsit un domeniu tn care nu
se poate spune ci televiziunea face
concurentd cinematografului, Pentru ci
niciodata cineastii nu vor reusi, oricit
de formidabil ar fi filmul lor, s3-i aduci
pe spectatori la cinematograf de 36 de
ori pentru a urmari aventurile erou-
lui preferat, Interesanti de remarcat
este insd diferenta de conceptie intre
foiletoanele produse de studiourile
americane i celedin Europa, Americanii
8u adoptat serialele cu episoade inde-
pendente (Evadatul, Incoruptibilii, etc.)
In timp ce pe continentul nostru, dim-
potrivd (cu rare exceptii, ciclul Miss
Peel sau Vidocq) foiletoanele sint
sstfel structurate incit si-l oblige pe
telespectator si urmireasci fiecare
episod, intrucit, daci a pierdut unul
singur, nu le va mai Intelege pe urma-
toarele.

De la o vreme tot mai multi reputatl
régizori de film au fnceput s& colabo-
reze cu Televiziunea, punindu-i semna-
tura prestigioasi pe genericul unor
seriale,

Henri Colpi, de pilds, dupi o absenta
Indelungatad din studiourile cinemato-
grafice, a acceptat oferta ORTF de a
transpune pe micul ecran un serial
radiofonic care se bucurase de mare
succes cu doi ani fn urmid: ,Noélle
aux quatre vents" (Zvipdiata Noglle),
L-am intilnit pe Colpi la studiourile de
la Rambouillet, unde filma ultimele
Interioare, Tocmai se Intorsese cu
echipa de interpreti — Pierre Mondy,
Rosy Varte, Anne jolivet — dintr-un
lung periplu din Grecia, unde se petre-
ce o parte din actiunea filmului. Colpi
era sigur de succesul foiletonului fiind
vorba de o poveste foarte sentimental-
lacrimogend; or, in momentul de fat,
$tiut e ca melodrama a revenit la moda,

Cuprinzind 42 de episoade, foileto-
nul lui Colpi e difuzat actualmente,
In fiecare seard, inaintea jurnalului de
actualitéti, in Franta si Belgia, §i s-a
vindut deja si altor tiri, Milicane de
tele-spectatori vor ldcrima deci
g)ob pentru biata Noéglle, miliardara
modests,

Manuela GHEORGHIU

transmit spectacole
SHUMai pentru  a-
dulti®, televizinnea

aplica  pe ecrane

telesport

timpul dispretului

g

De cite ori se

franceza

un patrat alb®,

Telespectatorii  sint adulti. Cu

toate acestea, reportajele sportwe
sint tratate de citre regizori si
crainici asemenea emisiunilor pentru
copii.

Acum dou s3ptimini, intr-o du=

minicd, se infruntau pe stadionul
23 August doud echipe de fotbal,
Numele team-urilor n-are importan-
14, deoarece ele pot fi inlocuite cu
alte doud din aceeasi categorie A,
dupd cum intimplarea despre care
voi vorbi este transferabild in luna
septembrie ‘70 sau miine, in martie
T

Mijlocasul stinga bucurestean il

loveste pe interul dreapta musafir.
Victima cade la pamint si fncepe
a se zvircoli. Jocul e oprit. Arbi-
trul s-a repezit la locul accidentului.
Colegii victimei s-au adunat fin
jurul acesteia protestind fmpotriva
brutalitatii, Medicul sprinteazi cu
trusa chirurgicald, Mijlocasul vino-
vat protesteazi impotriva protes-
telor, Trei fundasi bucuresteni si
trei din echipa oaspe se Imbrincesc
reciproc. Tribunele urli,
firs indoiald. E ,nesportiv”, E im-
potriva indicatiilor de siptamina
trecuti a Federatiei, a dorintelor
noastre cele mai sincere si a uma-
nismului fnaintat. Dar este un fapt
nu numai real, ci si semnificativ
pentru adevdrul campionatului de
fotbal, E un eveniment. Ce fac
autorii reportajului in momentul
cu pricina? Nipaditi de panicd sau
de altceva, rdsucesc camera de
luat vederi inspre poarta de vis-
A-vis, unde Riducanu mestecd li-
nistit chewing-gum, fie spre baietii
de minge, fie in directia tribunei
l-a, facindu-ne s citim doui minute
pe-ndelete reclama ,Abonati-vd la
ziarul ,Romdnia Liber
acesta, crainicul tace (daci nu cumva
s-a dus la telefon si primeasca in-

E urit,

. In timpul

dicatii), sau dupd ce declard: ,pacat,
asemenea atitudini n-au ce ciuta
pe terenurile noastre de sport”,
Inccpc s3 comenteze sxtuapa ex;s.

cineclub

in obiectiv:
Bucurestinl

tentd in grupa ll-a a C
european de fotbal, Atitudinea re-
porterilor seamind cu oh-ul dom-
nisoarel e’ pension in fata primei
lectii (serioase) de anatomie.

Intrind intr-o parantezis radio-
fonica vom nota c3 stilul, de altfel
corect, atent i uneori vioi al emi-
siunij, iubiti ca oobnsnumﬁ, wFot-
balul minut cu minut" (ori ,Sport
si muzicd"), se pribuseste in gro-
tesc atunci cind apar (5i aparl)
Intlmpldri precum acelea numite
mai sus,

— Crainicul meciului de la Pi-
testi: ,Neagu e la pamint, zvirco-
lindu-se de-durere. Arbitrul Limona
se tndreaptd spre.punctul de la 11
m, Va indica penalty, jucitorii ar-
geseni protesteazi, Pubhcul pro-
testeazd, Din tribune au navilit
pe teren, sirind gardul, cifiva®...

— Crainjcul-dispecer de la Blcu-
resti: ,Multumesc Ghitulescu, Si
trecem la Baciu'

— Crainicul meciului de la Baciu:
weee unde fintilnirea dintre Sport-
Club din localitate si Jiul Petroseni
se desfisoard Intr-o stare de plicti-
seald deosebits. Pase lente, mingi
aruncate cu regularitate in out.
Spectatorii cascad si incep si para-
seascd tribunele, cu atit mai mult
cu cit ploaia se apropie amenintd-
tor."

Nu sint sadic (desi la ora aceasta
a contemporaneititii invataturile
marchizului sint semne de intelec-
tualitate autentic¥),

Nu sint consumator de mari-
juana, morfind sau L.S,D, (desi
pentru unii alimentarea cu droguri
e semn de triire a modernitatii).

Nu sint biutor de singe (desi
absorbtia de violente e simptomul
cert al sincronizirii cu subtirimea
momentului).

Dar ideea de a'fi tratat la modul
corespunzitor infantilismului si de
a mi se sugera cu wdiplomatie” ci
pruncii vin pe lume in ciocul berzei
— mi jigneste,

P.S. Televiziunea francezd aplica
pe ecrane, ori de cite ori se transmit
productii .numai pentru adulti”,
un faimos ,patrat alb” ce vrea si
avertizeze ci prezenta copilului este
inoportund. Ce-ar fi ca Telesportul
sd utilizeze aceeasi metoda?

Atunci, la ivirea pe gazon a cli-
pelor brutale, ecranul va comanda
patratul de rigoare si tatdl res-
ponsabil va spune biatului:

+Vasile, fugi in dormitor pin-ce
!ragc Dumitrache penalty-ul...

Al. MIRODAN

Premiul Martini pentru cea mai bund fotografie sportivd a anuluiz

Meciul

Tulle-Fumel

biblioteca-digitala.ro

Activi ilor std,
in prezent, sub semnul parti-
cipirii-1a cel de al doilea
festival nagional al cineamato-
rilor, care va avea loc la
primivari, in cinstea aniversi-
rii_semicentenarului Partidu-
lui. Este, acesta, ca §i preocu-
parea mai atentd pe care in
ultimul timp ACIN-ul o aratd
fagi de miscarea de cineamato-
rism, un stimulent pentru o
mobilizare sustinutd in fucrul
cu aparatul de filmat. Cei
care, pind acum, lincezeau in
discugii sau in improvizatii de
filmiri tiriginate si nesemni-
ficative, au trecut la ,ofen-
sivd® cu toate forgele. Con-
cret, astainseamni cd aproape
fiecare cineclub are in lucru,
intr-o fazd sau alta, cel putin
o peliculi competitivi. De
pll!. cineclubul IDEB (intre-
prinderea de distribuire 2
energiei electrice) are ambitia
realizirii unui film documen-
tar monografic-istoric, despre
evolutia iluminatului in Bucu-
resti, 'de la primul felinar
cu gaz, in 1870, pina la recla-
mele cu neon ale anului 1970,

La cineclubul ,Grivita Ro-
sie”, intentiile nu sint mai
putin frumoase: pe lingd un
film de fictiune si un film

despre  ritmicitatea  pro-
ductiei, acl se pregiteste
un documentar, ,Sirena de

aur”, despre momentul istoric
al grevei din 1933, juxtapus
prezentului. Numai ¢i, de
data aceasta, mijloacele mate-
riale sint neindestulitoare: un
singur aparat de filmat, un
magnetofon si lipsi de pelicu-
14, lipsd acutd, cum am intilnit
peste tot. Chiar si la .Cetatea
lui Bucur” — cineclubul sin-
dicatulvi Municipal.

Se spune ci un aparat si
putini peliculd sint suficiente
pentru un cineamator, Da,
pentru un cinemator. Dar
pentry un cineclub, format
din mai multi cineamatori?

Este insd la fel de adevirat
ci numai aparatura tehnica
nu poate garanta buna func-
tionare a unul cineclub. Pen-
tru ci jatd: studentii de
la Casa de culturi ,Grigore
Preoteasa” sint in posesia
unui singur aparat de filmat
— e adevirat. foarte bun —
care le-a prilejuit printre
altele, reatizarea unui repor-
taj despre participarea stu-
dengilor la lupta impotriva
inundatiilor si a woui film
despre ansamblul sculptural
Brancusi, de la  Tirgu-Jiu.
Dar cu acest singur aparat,
ei reusesc si desfisoare ©
activitate net superioar3 celei
de la Ecran-Club. lar Ecran-
Clubul este si bine utilat,
si bine organizat, si bine
indrumat profesional. §i to-
tusi, activitatea lui se rezumi
la citeva reportaje §i docu-
mentare manieriste sau insii-
lari de filme de ficriune.
Cauzele _principale ni se
par a M fipsa unei ori-
entiri  programatice clare
si insuficienta cunocastere a
mestesugului, dublati de o
pripeala in alegerea temei.

Sergiu SELIAN

~
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Punctul culminant

al lunii iannarie

trei ori si lucrind aproa
tdrile europene cit de cit cinemato-
grafice (Germania, Austria, Olanda,

sens, opera lui se reconsti
ochii nostri intr-o puritate
sie §i fluenta a gindirii,

spre a se salva §i purific
daca asta se ficea cu p

nicie. Caci, ca i Ei
lis & murit de cord re
impotriva mutilar
opere, ,Lola Mont:
tregi A sirul- lung de mucenici a
caror inima plesnea cedind efortului
supraomenesc de a face din cinema
tograf o artd, Epstein, Vigo, Delluc,
Pudovkin, Dovjenko etc., etc

Dacd nu_,inventa" cinematograful
descoperind noi mijloace expresive,
in schimb Ophdls credea in aceste
expresivititi, temperamentul siu de
artist autentic exprimindu-se plenar
prin ele. Cici a fost unul din acei
artisti care fac permanenta si con-
tinuitatea unei arte, si prin asta
nobletea §i puritatea ei. | s-a2 repr:
t caracterul eclectic al viziunii
le; ag putea spune ci tocmai acest
aliaj era cel apt si strabatd bariera
tinei si a indiferentei epocii sal
sa intoarcd privirile blazate citre
adeviratul cinematograf, Existd, ast~
fel, in arta sa acel spirit vienez fer-
mecator 5i nonsalant (vezi Lubitsch),
dar 5i obsesia crudi a unui expresio-
nism  german decantat (Murnau,
Lang), dupd cum ceva din vagul
cetos si aluziv al nordicilor, naiv si
misterios ca fa Stiller, sau din ele-
ganta aluziv ironica, discretd a fran-
lor (Feyder).

Citatele sint pure aluzii, ciut
53 dea repere, caci nimic mai perso-
nal decit arta lui Ophlls. Acest
european chinuit de o drami euro
peand - obsesia permanentei si a
lucrurilor, melancolia unei

tii in declinul de dincolo de
apogeu, a unor sensibilitdti umane
specifice
timbru  al

si frimintate,
zone — are un
riu, un fel de a

i i poate de aceea e
dificil de patruns i greu de urmarit
in subtilitatea specificului siu. Pen-
tru a-| diferentia, vom alege elemen-
tul cheie, dupd pdrerea noastri,
al acestui discurs filmic: migcarea.
C?»J Alexandre Astruc a nventat
ocamera-stilou”, era di
(ul luj Ophdls cirtia 1i reve-

t S-a vorbit de abun-
nigcdrii, de dansul apar:
arat nu fird ironie chiar cu
cu excelentele deplasar ale

.ahmc
este vorba de o detnsnre de contin-
gent, de o transpunere intr-o lume
a fantasticului, a acestei realitati pe
care doar cinematograful putea s-o
surprindd (,Caruselul” e exemplul
clasic), Relafia camers-erou — nis-
cuta din miscare §i prin miscare

reveleazd noi sensuri §i subtilitati ale
trdirii pe care nici un alt mijloc
al investigirii umane nu le poate
discerne. Revizind mental ultimele
secvente din ,Doamna de...”, sim-
tim din nou acest vertige subtil i
scendo fn care sintem tiriti pe
imtite o datd cu eroil surpringi
1 mai acut al existentai.

Savel STIOPUL

(F.Gravey si O. Joyeux)

antolcgie

luna barbatilor

« Funddtura® — cui j-e fricd de Polar
( x "
Panl Newman si Marlon Brando,
Ywes Montand i Montgomery Clift:
luna ianunarie, duminici la ora 10,
a fost un regal de vedete masculine.
L9 : 5
P interpretab t nt
i e un film omagial despre acrobatul
pe ide personaj foarte cunoscut
culine: i foarte iubit T tara lui, Dar
Paul Ne 5 c jo:
Yves

Montgomery Clift in ,,
Bates in ,Un fel de dragoste
gur, ,Barbatii* e un bun film de
Fred Zinneman — desi foarte de-
parte de Ui pentru eterni-
tate”
.mlOH Bra

Moulin
*mp

Iguanei”
monstratie

nalism, dar
=~'on:,~ou~cu

ochii

nant, catre lumea inter
fui uke-mind rece te
ceea ¢ atita pa

traordinar de
dar ma intreb fn ce ma
e de bine

de copil mare, fara inocenta acelor
transparente, fira aerul lui
vagabond tandru %
Si nici John Schigsinge
de dragoste”, nu scapa de
detei lui, masculine

spectaculost

priviri

fa
€U atit de
M.‘uele premiu’,
farmecul obosit
Yves Montand. Luna

Indoials
sau mai
oricum,
Trei filme se sustrag
gim de tuteld actoricaasc
sa" de Roman Polanski (cit
are incepe si semene cu Hitch v:uck

mai malt
la noi, dar,

acest Polanski, un Hitchcock t
§ trasnitodl impudlors hosstrs
traznite, un Hitchcock care nu cu-

noaste aprelisti-afunci cind i5i pune
in_cap s4 ne inspaiminte cu ba

bau-ul lui de
deci, .Inocentd
Pustile”. ,Inocentd fars prote
filmul sirbului ~Dusan
al treilea dupd | Omul ni
si O afacere de:inimi®, e Un
cu tandretea plind de umor, cu
metafora continuta §i sensurile ei

cazurile,
finalmente in

ifice poporului juge
ne, fncetul cu incetul,

m_nhm
protactie
fost facut.

cu care

tin
O lume
a de foame,

< paezie, ,Pustile”
decit ,Inocentd fard
dar un poer

violent si agi $i acea violentd
si acel tragic sint coplesitoare, pen-
tru ci nu apartin unui individ, ci
unei societati. S-ar putea
bilitatea noastrd de eu
lizati s i

i
rud.nu ucis,
voie orice, avem dreptul fa
ctie. Nu.avenm dreptul
hidem ochii in fata unei oglinzi
care reflectd adevirul despre o
lume necunoscutd noud. lar ,Pus-
tile" este o asemenea oglind3, Si
nu e singura, pentru ci filmul lui
Ruy Guerra nu e decit unul — nu
stiu si nici nu ma intereseazi dack
cel mai-mare — dintre filmele nou-
lui_cinema- brazili

Eva SIRBU

[ — S B AETOFrY*"EY 2 OBE BENNLEEETFLODER

-




Sutoiro-

apartine
€u care

apartine
£ O lme

Wn poem
violenta
e, pen-
ivid, ci
'3 sensi-
Peni civi-
s acelui

Ein fata
B0 soldat
Blui ucis,
eepiul la
8 dreptul
oglinzi

letopiset

Genica Athanasiou

In istoria unci arte nu sint n-
scrise numai figuri de mari creatori
sau de marl interpreti. $i fn arta

filmului se pot gisi asemenea exem
ple. Unul dintre ele a fost readus
In actualitate de aparitia in 1969,
In reputata editurd ,Gallimard" de
la Paris, a unei compacte culegeri
intitulati | Antonin Artaud, scrisori
citre Genica Athanasiou", pe care
Anca Costafory a comentat-o- §i
In public noastrd, cu multa
competents

Cei doi eroi ai acestei corespon-
dente, in care o dragoste incan-
descentd se Impleteste cu gindur
despre arta tot atft de pasionate;
nU- mai triiesc decit in amintiri

Antonin Artaud, actor de teatru
si de film, scenarist 5i animator,
dar mai ales teoretician de arta,
8 putut fi vizut recent, ca actor,
pe ecranul Cinematecii, in rolui
lui Marat din ,Napoleon” de Abel
Gance. Masca sa impresionantd e
prezentd si in capodopera ,Pasiunea
loanci d'Arc” de Carl Dreyer, Dar
el e mai ales prezent in cea mal
Ppregnantd actualitate ideologicd prin
teoriile sale despre teatru si film,
exprimate in cartea din 1938, .te
thédtre ot son double”, pe care

/

(6]
romanca,
muza

*lui
Artand.

A )

nde i

Jean-Louis Barrault

cele cinci carti de cipatii ale omului
de teatru modern.

Genica  Athanasiou, nascutd la
Bucuresti in 1897, a murit in 1966,
Ea a plecat fa Paris in 1920, cu do-

rinta de a se dedica acolo teatrului
5i @ studiat cu Charles Dullin, din
4 carui trupa a ficut parte ani
de-arindul. Vom aminti; dintre mul-
tiplele sale roluri importante, doar
pe cel din ,Antigona® lui Cocteau,
care i-a dedicat ei piesa (muzica
de scend era de Honégger, iar de-
corurile ge Picasso). Pe ecran ea
3 jucat in ,Contele Kostia® - in
filmele. lui -Grémillon, ,Maldonne”
si- JGardiens de phare", si in cele-
brul .La coquille et le clergyman®,
realizat de Germaine Dulac, pe
scenariul lui Antonin “Artaud,

In actele de stare civila romanesti,
Genica  Athanasiou se numea Eu-
genia Tanase. € a treia oard cind
acest nume neaos se inscrie fn pa-
ginile istoriei unei-arte. $i e semn
ficativ faptul ca. simtind nevoia
unui nume rmai adecvat afisului

cez, Gugenia Tanase a ales, Tn
fond, tot un nume romanesc, ortos
grafiat pe frantuzeste.

Colegi in trupa lui Dullin de fa
teatrul ,Atelier”, intre Antonin Ar-
taud si Genica Athanasiou s-a ndscut
o dragoste intensi, o pasiune adesea

dureroasd, datorita nelinistii nein-

cetate a marelui chinuit care a fost
Artaud. ,In dragoste nu existd
tocmeals, totul ori nimic. Mie insd
imi trebuie totul”, {i scria el intr-o
scrisoare din 1923, far fn alta, din
aceeasi epocd: ,Un an de dragoste
intreagl, absolutd. E -frumos. Sint
latd tona-

fericit si datoritd fie..."
litatea sentimentald, Dar, dincolo
de ca, corespondenta lor aratd si
comunicarea de ginduri care 1i lega

si neindoielnica influenta spirituald

asupra celuifalt, Ginduri

3 u
despre teatru si film, comparat

i
intre fratii Marx si Fratellini, rolul
oitor al filmului burlesc pentru

arta spectacolului plaseazd - aceste
pagini, dincolo de interesul lor
pur —uman, in Zona unor portrete
intelectuale.

lon CANTACUZ INO

E“a treia oard clnd acest numeintrd in istorie

Filmele de la Gétt

agenda

nu urmdresc decit sd creeze o mdrturie.

o enciclopedie neobisnuitd

3
Profesorul Mihai Pop
ne worbeste entuziast
despre o inifiativa ademenitoare
4 7

Enciclopedia de la Gottingen este
© originald institutie care urmirest®
si imortalizeze, si clasifice si sd
tezaurizeze, dar nu prin interme-
diul literelor, al clasicelor sigle, ci
al peliculei,” notiuni §i fenomene
ale continentului nostru. Este in
fapt un gen de cinemateci a filmelor
stiingifice, cu deosebirea ci aceste
filme sint produse de propriul
ei depozitar, dupi un plan bine
determinat. Pini acum au s§i fost
create 5000 de astfel de filme, de-
dicate unor notiuni de pe acum
foarte diverse, tinind de natura
si societatea europeani: de la bio-
logia si microbiologia planetei la
tehnicd si etnologie, de la cel mai
umil comportament animal {a com-
portamentul uman derivat in spe-
cificuri nationale. Cui se adreseazd
aceastd senzationald ini:
ce criterii este intocmitd eal

— Unul din principiife Enciclo-
pediei — ne spune profesorul Pop

— care-i va asigura viitor

nobletea asumata, consistd in aceea

ca filmele ei nu pot, nu au dreptul
sa ruleze pe
Ci doar (in scop de

demonstrare) in
drul unor conferin
e, Fifmele @i

filme seiingifice, organizatorii

nind cu strignicie [a acest caracter

la evitarez oricarei ssu=

~ V& referisi la posibila intilnire
cu filmul documentar? In ce credeti
ca ar consta diferenta dintre ele?

— Filmul documentar interpr
teazd realitatea;, o pune sub se
personalitatii- unui - creator, Ac
poate, are ciderea de a scoate (prin
decupaj etc.) un anume sens- dif
fenomenul inspirator, care este po-
lisemantic. E} poate atrage atentia

https://biblioteca-digitala.ro

asupra unor adevdruri ascunse in
realitate, luind realittii obiectivi-
tatea proprie si dindu-i o directie,
adevarats, dar si subjectivd prin
partialitatea ei.

Filmele de la Goéttingen — stiin-
tifice, cum spuneam — nu urmiresc
decit si creeze 0 mirturie asupra
realitaii, Dacd opereazi si ele
asupra realitdtii? Intr-un fel, da.
Tnsd numai printr-un fel de stili-
zare, adici prin eliminarea a ceea
ce este redondant intr-un fenomen.
Filmul despre ,coptul ptinii T
Europa” (0 sd revin asupra lui) nu
poate dura cit insisi pregatirea unei
plini si- coacerea ei in-cuptor, cis
evident, se va restringe la defini-
rea fiecirei faze a fenomenului.
Ca 53 m4 fac mai bine inteles asupra
deosebirii, incd un exemplu: filmul
asupra trecerii -pdstorilor peste
munti, din Efvetia in_Austria, va
putea fi, In. cazul fitmului documen~
tar, un film al efortului, care va
putea reveni de nenumarate ori
asupra  greutatifor d
schimb, filmul gtiintific va reda
§i simplu tehn .

— Spuneati de coptul piinii in
Europa”....

— Da, prin ace

uluis

@ acestei traversdri

pam noi,

sti) vroiam s3

ne a  ini-

fiati ractic,
care al Enciclopediei in-
seamnd  multiplicare. de“-aftea ori

cite tari are continentt! nost
Mai ‘mult, i cazul citat vor (i 40 d
filme. unele el producing variante

regionaless
— Care e, practic, limita acestei

Enciclopedii
— Practic, ea e nelimitata,
— Ca viata?

3 stilng

e

ol




dezacord

Iscalituri

animate

Nu e bine si ciutim intot-
deauna cauza ultimi a lucrurilor :
intii ci aflarea ei e incertd; al
doilea, ciutarea poate fi uneori
atit de indelungatd, incit rezul-
tatul s3 nu mai aibi nici o insem~
nitate; si al treilea, se prea poate
sd nu fie recunoscutd unanim,
ca ataré si atunci cercetarea
intrd in zodia zidirniciei. Acum
citiva ani am avut impresia ci
filmul nostru de desen animat se
surpi incetisor, dar infatisind
intr-o discutie publici, ceea ce
mi se pirea o motivatie, caren-
ta literar-dramaturgici a acestei
productii, am primit rispuns din
partea unui redactor-sef sures-
citat §i a unui regizor flegmatic,
ci chestiunea ,nu importi” si
discutia s-a stins din lipsi de
combustibil,

Privesc acum cu luare-aminte
ultimul palmares de la Mamaia,
citesc tot atit de atent genericele
celor 28 de pelicule iesite din
studio in 1970 si capit impresia
ci acea carentis-a lagit. Nu zic
cd, din cind in cind, foarte ara-
reori, nu apare la ,Anima" si
cite un celuloid dragut, dar ma-
joritatea sint hotirit anodine, ori
tixite, ori clorotice si cred ne-
zmintit cd aceasta seintimpli de-
oarece — parafrazindu-l pe fin-
teleptul Panurge — studioul cu-
noaste saizeci §i trei de mijloace
de a obtine scenarii, dar stie alte
douisute patrusprezece moduri de
a le face inutilizabile firdsi mai
socotim ceea ce aruncd.

Printre autorii acestor scenarii
nu se afl3, in 1970, nici un scrii=
tor, fie el poet, autor pentru
copii, dramaturg, libretist, tex-
tier, prozator, epigramist sau
micar traducitor dintr-o limbi
necunoscutd. Pare a fi, asadar,
© pozigie de principiu. Cine fn-
deplineste, fn schimb, cu cazni
transpirati si aplicatie imagistic,
teribilul travaliu care i-a siltat
in posteritate pe Virgiliu ca §i pe
Edmondo de Amicis, pe Corneille
ca si pe Dimitrie Tichindeal? La
mai toate filmele (cu una-doua
exceptii) gloria literard e rivnita
de regizorii cumularzi: scenariul
§i regia, Florin Angelescu; sce-
nariul si regia, Gelu Muresan;
scenariul si  regia, Luminita
Cazacu ; scenariul i regia, Mircea
Toia... Scriu scenarii graficianul,
atit de talentat in profesia sa,
Benedict Ginescu, regizorul, atit
de pretuit in profesia sa, Savel
Stlopul, caricaturistul, atit de
notoriu in profesia sa, Nell

bar — dar cine nu scrie sce-
narii de desene animate? Scrii-
torii; numai ei nu scriu.

E posibil ca persoanele evocate
s% aibd si talent literar, sau ca
Adrian Nicolau, Francisca Stoe-
nescu, Dana Crisan, lleana Filip
§l alte iscdlituri de scenaristi ani-
mati sd fi apirutsi sub proze sau
rime cérora numal ignoranta
noastrd le refuzi deocamdati
recunoasterea.

Dar tot atit_de posibili e gl
situagia inversa.

lar dupi ce vezi filmele, parci
spre aceasti alternativid inclini
balanta judecitii.

.. Fireste, e bine si nu ne
pripim si si asteptim si judecata
viitorulul.

Sau micar a viitorului Festival
de Animatie.

Valentin SILVESTRU

curier

scrisocarea lunii |

A
Virsta
si plictisul
»Sintalarmat. Nu-mi mai plac
filmele. Eu, care sufeream
dac@ scdpem vreun film, am
ajuns ca acum, cind aud de
cinema, s@ md gindesc in altd
parte.
wFreddy si cintecul preeriei”
m-a dezgustat. La ,Misteriosul
X din cosmos“am regretat tim-
pul pierdut.

Am intrat la ,Aceastd fe-
meie” dar nu mi-a plécut, m-am
dus la ,Vindtorul de cépri-
oare" dar m-a plictisit enorm.

$i atunci ce 3 fec? Imi aduc
aminte de filme ca: ,Denuntd-
torul*, ,Femeia indardtnica”,
«Noaptea generalilor”, ,Opera-
tiunea Crossbow", ,Viridiana"
s.a.m.d. care mi-gu pldcut.
Qare acum m-ar satisface aceste
filme?

Poate si filmele care m-au
deceptionat sint acceptabile, nu
om gusturi deocheate, dar ma
gindesc cu teamd cd am fnceput

sd Imbdtrinesc (am aproape 25
de ani) si de aceea nu-mi mai
plac filmele.

Sau poate am devenit mai
pretentios? Nu stiu ce se
intimpld cu migel

In orice caz, trebuie 3 aflu
urgent de la ce virstd fncep sa
ne plictiseascd filmele.

Cinstit sa fiu, mi-e teama cG
filmele nu md mai vor preo-
cupa, vor deveni neinteresante
pentru mine, si atunci, ce md
fac fard filme?"

Ambirus Alexandru
Tg. Ocna

DOSARUL
MAYERLING

Oare cronicarul
nu are inima?

Asa cum &m promis fn numirul
trecgt, acordim un anumit spatiu
contestirii — neasteptat de viguroase

iova, ceva mai circumspecti in fata

criticii de specialitate:

Gabriela STANESCU Recu-
noscl Aceasta nu e decft o slabiciune:
faptul c@ mi-a plicut (atit de mult!?)
,Mayerling®.... Am v
fost emotionati pro
sind intr-o revista ,Cir
articole frantuzesti in care
era criticat, mai m.am dus odatd
cu gindul si-i gisesc defect. M.
dus Tnarmatd cu mult si e si
spirit critic, Nu numai ci nu m-am
plictisit, dar i-am gasit alte frumu-
seti, E adeviirat, este prea mult
fast, discutiile sint cam lungi,.. ins3
e frumos, Nu pot sd spun cd e un

Cin

un prea bun mestesugar instruit la
scoala story-ului perfect proportio-
nat si bine colorat, acel hibrid care
oscileazd intre marfd si artd dar
este atit de rotund fncit induce in
eroare §i creeazd confuzii.. Totusi
gisesc ¢i filmul are o anume fru-
musete care vine din sugerarea (voi-
ti sau nu) a unei anume oboseli
vitale — sugestie dincolo de intrigs,
dincolo de conventionalismul diafo-
gului si de desuetudinea intimplarii,
Aceastd sugestie fnnobileaza faptul
de scandal descoperind unele latente
poetice, in pofida unui caracter prea
exterior si prea melodramatic”,
latd o scrisoare care inclind spre

»Mayerling”

\

nu va intra, probabil, in istorie.
El ne-a dovedit insi inci o dati ci, inainte de a intra
in istorie, un film intrd in jocul plin de necunoscute
al sensibilititii publicului.
Rindurile alaturate arati ci ,Mayerling“ a fost o supapi
a romantiozitatii cinefile.

~—1Ja care a fost supusi cronica
filmului _, Mayerling" semnzti de
criticul Dan Comsa in nr. 9/1970
al revistei noastre. Cronica — dupi
cum se stie — nu e deloc favorabili
filmului. Cu o singurd excepgie,
(G. Brucmaier-Suceava) numercasele
scrisori n-au fost deloc favorabile
cronicil. Conform traditiei, oferim
cuvintul — fie si concis — acestor
cititori, ,inovind" in final prin
publicarea replicii date de croni-
carul nostru:

P. PAUL — Cluji.. ,Nu este o
poveste siropoasi — cum sustine
Dan Comsa — este © poveste de
iubire §i, daci jubirea este sirop,
fhseamnd ci la tot pasul noi ne
scildam in sirop si bietii de noi nu
simtim acest lucru, Terence Young
a ficut acest film mizind tot | pe
sensibilitatea camenilor si nu a gre=
git.,, Catherine Deneuve §i Omar
Sharif au fost doi indragostiti fru-
mogi, la indltimea rolurilor. James
Mason, un impdrat care nu si-a
uitat problemele familiale, Ava Gard-
ner, mam3 bund dar supusa legilor
aspre ale etichetei imperiale”...

Dupi aceste opinii atit de senti-
mentale, jati o pirere din Cra-

film bun, nu pot si-1 definesc decit
astfel: un film frumos

<o P. St Nu sint romantici,"

Mai mult decit romantici — foar-
te, foarte patetici aceasta scrisoare
din Baciu:

ACIDALIA:... ,Am citit mai intii
articolul §i 2poi am vazut filmul,
M3 asteptam si vad marionete si
am vizut ochi, puri si nevinovati sau
micinali de pasiune. Am iesit din
cinema contrariatd. In sufletul meu
se didea o luptd uriagi Intre doul
reactii: una cauzatdi de ceea ce
citisem, cealaity de ceea ce vizusem.

re cronicarel nu are inimi?
Qare el nu a fost niciodatd indrigos-
tit? Oare in ,secolul furiogilor*
n-a dansat niciodatd un vals? Oare
nu a simgit niciodata dorinta si
vad3 o dragoste puternicd §i curatd
— deci nereald, micar in filme ? Oare
nu este convins ci aceste filme il
fac pe om nobil si deci 1si indeplinesc
misiunea? Oare nu-i place Eminescu,
oare nu este romantic?,

Dup3 aceasti cascadi de intrebiri
clocotiteare, iatd o scrisoare mai rece:
Lena LIVEANU — Bucuresti:
wsee Mai mult ca sigur c3 nu Terence
Young era chemat si faci un mare
film despre dragostea unic3, el fiind

J

opinia lui Dun Comsa:
Irina NEICU — Bucuresti: .., ,a)
Filmul m-a deceptionat (pe e

P
colo), Catherine Deneuve nu m-a
deceptionat dar nici nu mi-a facut
© impresie deosebiti, b) Am verificat
zZicala cu pomul liudat, ca adevarati.
©) Culori, muzici, husari si atit!
Pe Terence Young il consider un
bun profesionist care sti= precis
cum se face un film bun, metodic,
fird a avea sclipiri de geniu... ,Ma-
yerling” ar fi putut s fie un film
care sd ne facd sd meditam,,. Dar no
mai e nevoie, plecim perfect lamuriti,
filmul e prea explicit ca sl mai
feamintim si noi®,

§i, in sfirsic, un punct de vedere
straniu:

Ing. Remus MAERUSAN — Piata
Unirii 6, lasi: .., Admitindargumen-
tele din cronici, rimine un element
ce nu a fost sesizat ,timp de doui
ore §i mai bine" de cerebralistul
Dan Comsa: tema lui Haciaturian
care stribate intregul film. Micar
pentru a_ asculta aceastdi muzicd
meritdsd pierzi doud ore si mai bine",

In fata acestui foc de opinii, cro-
nicarul nostru, dupd cum se va vedea,
i5i va pdstra atit mintea cit §i singele
rece, latd raspunsul lui;
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o Niciodatd vreun spectator, fie el virstnic saun tindr,
n-a iesit din cinema mai ran decit a intrat. Mai bun, da“.

CONSTANTIN FLORIN
Com. PRODULESTI — Dimbovita

Contra replica
criticului

A iubi sau nu un film este in
wltima instantd un gest subiectiv §i
spontan, motivarea §i argumentarea
venind abia dupid aceea.

Ceea ce criticul incearcd este a
afla mecanismul, metodele de con-
structie care duc la emotie sau la
demonstrarea unei idei. Cum se
Jeaga in scenariu evenimentele, ges-
turile, vorbele, unele de altele si
de viata vie din care se trag. Cum se
articuleaza ele tn imagini care, din-
colo de ilustratie, s&@ exprime un
timp si un spatiu determinat, Cum
actorii reusesc si se topeascd in
incandescenta unor alte existente
#i tipuri umane, cum muzica reuseste
si nu fie acompaniament ci legatura
Intre cadre, subtil ecou al unor
stari de spirit.

Terence Young, care l-a lansat
#i pe James Bond, a poposit, o esca-
13 printre altele, si Tn lumea melo-
dramei. Nu resping genul, nici un
gen nu e de respins In bloc, dar mi
se pare ci pornind de la scenariu

se pot rupe cei doi termeni. Inter-
pretii sint frumosi. La ce bun filmul
atunci? Ne-am putea mulfumi cu
fotogratiile lor.

Acidalia din Bacdu se fintreabd
dacd am inimi, dacd nu am cunos-
cut femeia purd dupd ochi, etc.
Greu, foarte greu de raspuns. $i
parafrazind, md intreb si eu cind
oare, cind vom sti s3 deosebim dia-
mantele de macgelele de sticla? Intre=
bare In tonul scrisorii, bineinteles, i
far3 pretentie impudicd de raspuns,

Irina Neicu din Bucuresti se aratd
a fi_dezamigits de film (pe ici-pe
colo), iar din punct de vedere al
mestesugului lui Terence Young,
wNimic de reprosat, nimic de subli-
niat", Intr-adevir. O formulare
excelentd §i care pare sd _exprime
un adevar ceva mai durymediccritate.
Subscriu i la formuls si la subtext,

i se pare interesantd §i aprecie-
rea Lenej Liveanu din Bucuresti cu
privire la ,acel hibrid care oscileazd
intre marfd §iartd, rotund pind la
8 induce in eroare §i crea confuzii®,
Filmul, spune tovarasa Liveanu, su<
gereaza ,oboseala sfirsitului de secol,
oboseala unui timp crepuscular, p
pria lor oboseal (a protagonistilor)”.
Ar fi putut fi, ar fi trebuit sa fie
ssa, Dar nici macar n-a tins spre

wCronicarul nu a tinut seama <& lucrurile nu se petreceau fnnevrozatul secol 20%,.,
M. CORNESCU (Bd.Gh. Gheorghiu-De/ 60, Bucuresti)

— neconvins si vag — sl pini fa clin-
chetul mise-en-scenei, filmul nu-si
atinge nici micar scopul propus: de
s fi o melodrama,

Cei doi indrigostiti, ne scrie
tovardyul P. Paul, s-au sacrificat
cu singe rece. Este oare posibil
852 ceval Renuntarea la viatd si la
sperantd intr-un mod indiferent gl
calm? Ceea ce |-2 dus pe corespon-
dentul nostru la aceastd concluzie
sint, cred, chiar erorile filmului,
indiferenta absoluti cu care cel
doi interpreti principali au scipat

de viata fictivd si de obligatiile

platoului, James Mason, ne mal
scriv tov, P, Paul si U.,P. din Cluj,
nu uitd ci e tati de familie 5i are
Indatoriri. Ava Gardner e © mami
bund, dar supusi etichetei. latd,
cred, cele mai bune caracterizirl
ficute jocului celor doi actori, care
tn alte filme, sub aite baghete, reu-
gisers si creeze tipuri umane de
mare fortd, si nu doud fantoge de
foileton ilustrat,

Pentru Gabriela Stinescu din
Craiova, ,Mayerling® nu e un film
bun, E frumos gl atft, Nu cred ci

aga ceva. ,Mayerling” e doar povess
tea de la Mayerling. Atit.

Ing. Mierusan Remus din fasi ne
scrie despre o tema a lui Haciatu-
rian prezenti in muzica filmului.
$i, scrie dinsul, ,micar pentru a
asculta aceastd muzicd care se cintd
atit de rar la noi, meritd sa pierzi
doud ore §i mai bine”,
de vedere la care, e pt, nu ne
prea gindisem, dar care se justificd
pe deplin In cazul unui film ca ,Ma-

yerling”,
Dan COM$A

N.R.: In ce ne priveste, nu soco-
tim  Mayerling® un film mare,
sintem convinsi ci ,Mayerling” nu
va intra in istorie — dar el ne-a
dovedit inci o datd ci ,mare" sau
#mic’, un film, inainte de a intra
in istorie, intrd in jocul plin de
necunoscute al sensibilitigii specta-
toriler. Mayerling® a fost, probabil,
©osupapi ainvincibilel romangiozitigi.

*

In numirul viitor al ,Curierulul®,
vom publica numeroase scrisorl
care comenteazd Pisirile".

Dialog
Intre cititori

Spre satisfactia noastr, dialo-
gul cititorilor se mengine viu si
aprig. In acest numir, publicim
replicl Ia doud corespondente —
respectly la aceea semnati de stu-
dentul fon Licustd (.Cinema" nr. 9/
1970) §l Ia scrisoarea Monei Manu
(.Cinema" nr. 11/1970).

Cum e cu telenocivitatea?

Studenty! lon Licustd ne-a scris
foarte alafmat de nocivitatea fil-
melor vi te proiectate la televi-
ziune sl ginematografe. lati o re-
plici dintre cele mai semnificative:
Nu, tovarise Licusti, Tele-
viziunea 5i cinematograful, daci au
o influenti (si o au) in nici un caz
nu posu fi nefasts. E pur educa-
tivi, Dack pustiul de pe strad3 te
va ,ucide” cu pistolul lui cumpirat
de la Bazarul Copiilor, asta nu in-
seamn¥ influentd nefasti, Asta in-
seamnd ¢i el e eroul pozitiv, e
binele impotriva raului, Noi, tinerii,
traim cu picioarele pe pamint si
cu capul pe umeri, $i nu uita: nici=
odati vreun spectator, fie el virstnic
sau tindr — n-a lesit dintr-o sald
de cinematograf mai riu decit a
intrat. Mai bun, da. Avem noi, oa-
menil. o facultate inndscutd §i mal
apoi cultivati, Aceea de a desprinde
binele de riu'si de a urma exemplul
pozitiv."”

Constantin FLORIN
Com, Produlesti, fud. Dimbovita

...Dar cu snobismull

in corespondenta el intitulaty
oFlagelul secolului®, Meona Manu
arunca aspre acuzatii la adresa
snobilor, §1 cum era de asteptat,
replicile n-au intirziat:

oo Mi-am cam iesit din pepenl
vizind cum vine o adolescentd
non-conformistd (vail) si ostraci-
zeazd pe toti bietii spectatori,
minimalizindu-i, desfiintindu-i: ,Nu
mai existd spectatori, existi doar
niste amiriti de snobi, vai de capul
lorl* S-a gasit salvatorul, un spec-
tator autentic (17), care aruncd in
aer pe toti si pe toate cu o vervd
teribilistd de copil-minune, care
crede, punindu-si palmele fa ochi,
¢4 a redus lumea la propria sa per
soani..., Se aduce o acuzatie pe
care © acceptim doar pentru sas
voares formularii: sint acuzati de
mimetism toti cinefilii In devenire,
toti cei care aduc prin .curierul®
revistel, adlugiri mai mult sau
mai putin inedite la interpretarea
unui film, Este suspsctat orice biet
cutezdtor care a avut curajul opi-
niunjler sale, E suspectat ci ar i
un admirator formal al lul Bufiuel
sau al lui Antonioni, cind de fapt,
in realitate, el s-ar extazia in fata
pozei lui Giuliano Gemma, sau ar
intra In smiorciala universala, fi~
cind Dundre sapte batiste la fil-
muletele Saritei Montiel. (Fie vorba
intre noi, eu bag mina in foc cd
tovarisa Mona Manu il scarbe din
privire pe Gérard Barray, admi-
rindu-l pe furis in timpul orei de
chimie...). Eu zic s& nu fim mai cas
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tolici decit Papa, epatarea prin
mijloace quasi-originale e cam ris<
canti. Daci totusi, tov, Mona Manu
jurd cu mina pe inimi cd a rupt
absolut toate futografiile cu chipul
lui Montgomery Wood, ci filmele
cu Elvis Priesley 1i provoacs aler-
gie 5i ci pe Antonioni I-a inteles
din clasa | primard, eu sint gata
si-mi scot paldria ca s¥ salut un
asemenea fenomen rarissim de spec-

tator ideal®,
George VLAD
Com. Scultenici, [ud. Buzdu.

we-SInt abonatul revistei ,Cinema®
de sapte ani,"dar nu am gisit un
articol atit de bine compus si care
contine numai si numal adevirul
ca ,Flagelul secolului de Mona
Manu. Am rimas pur §i simplu
triznit de bucurie ci s-a gisit un
om care vede lucrurile asa cum se
cuvine si tine cu marele public,

nu cu snobii,’
Nica JULA
str. Eminescu 1b., Turnu-Severin

in doua vorbe

Ing. Silviu Zimel — str. Horezu
nr. 18, Craiova: Nu mintim deloc
cind spunem cd sinteti primul co-
respondent care se aratd indignat
de felul cum l-am publicat, Vi se
pare prea putin ci am fost de acord
cu opinia dumneavoastri! Vi se
pare prea pugin ¢i am citat cuvin-
tele dumneavoastri cu litere groase,
ca moteo al curierului din acea lund?

LV. GABRIEL — str. Sfintil
Apostoli 70, Bucuresti: Poezia e
facili. Ideea din al doilea plic nu
e ,inepti" — cum sugerati — dar
nici n-are geniul pe care-l presu-
punegi. Serviciu la redactie n-avem.

Coca NICOLAE — com. Bran.
Jud. Brasov: Chiar §i cu intirziere,
credem ci veti avea plicere, din-
du-vi dreptate. Filmul va rula in
curind. Scriefi-ne ce pirere avetl.

Ghitd IULIAN — Bucuresti: Ar-
ticol plin de elan, Mult lirism, Prea
mult chiar. Dar reveniti, cici avetl
5i stil 5 culturd cinematografici.

Mihaela PETCU — Bucuresti: Liz
Taylor nu e fiica lui Robert Taylor.

Cringaru CONSTANTIN, str,
Alexandru Cuza 88, Birlad: De ce
ne citigi ca pe o literd de evanghelie?
Bine ci v-a plicut cronica noastri.
Algll ne-au dat in cap.

Dan BARBULESCU — Bd, 1848
ar. 2, Hunedoara; Scrieti regizoru-
lul Sergiu Nicolaescu pe adresat
Studioul Bucuresti, Bd.Gh. Gheor-
ghiu Dej nr. 65, Bucurestl.

Gici MUNTEANU — str, Zores
lelor nr. 88, Tulcea: Actorul Peter
Van Eyck nu a jucat in acel film.

Prof. Sisu VASILE — Com. Sos
varna, Jud, Mehedinti: Sintem de
acord cu majoritatea celor scrisa.
Am publicat scenariul filmulul ,Un
birbat §i o femeie” in Almanahul
1971.

Mirea $TEFAN — str. Uniril 114
Segarcea: Scriegl regizorulul Dinw
Cocea pe adresa studioulul ,Bucus
resti®, amintitd mai sus.

Alexanaru LAZAR — Bd. Chix
miei, Piatra-Neart: Caricaturile
sint corecte, dar nimic mal mult,

Vasile CRISAN — str. Orsovel, §
Oradea: Filmul ,Dreptul de a te
naste* e o productie mexicapi
s mal rulat pe ecrancle noastre.

39




la ora scenariului

facer
Jumil”

Inainte de a de-
veni film, romanul
Ini Engen Barbu
a fost tradus de
Gheorghe Vita-
nidis intr-un sce-

narin regizoral.

Irina Petrescu, din nou scoldritd

— Gheorghe Vitanidis, vi anga-
jagi foarte serios in directia fil-
mului  dram Dumneavoastri,
care ati pornit de |a comedie —
.Biietii nostri’, trecind apoi la
filmul liric, cu elemente mai tem-
perat-dramatice — ,Riiuticiosul ado-
lescent”, ne puneti acum, prin
,Facerea lumii”, in fata unor con-

fruntiri acute de caractere, de
psihologii — un tablou istoric adinc
evocator.

— Impreuni cu Eugen Barbu noi
ne propunem, de fapt, doar
rent un film-frescd, Sigur cd nu
va lipsi latura epicd si dramatica
— de altfel extrasd cu destuld mi-
iestrie dintr-un roman de 500 de
agini, Dar, in fond, filmul rimine,
cum spuneati, un film de incursiune
psihologic3, tn mal multe eategorii
si zone sociale, cu atit mai greu
de infatisat, cu cit e vorba de ani
fundamentali din istoria nu foarte
indepdrtatd a tarii: 1943—1948,

— Agi rispuns — mi se pare mie
— putin evaziv: care au fost mo-
mentele de suspens, intrebirile care
v-au preocupat in aceasti modifi-
care de profil — de la comedie
Ia liricd si de aici ladrama istorico-
psihologici?

~ Filmul este dificil pentru noi,
fiindcd ne propunem s& vorbim
despre o perioadi istorici foarte
torilor, despre

facut referirl, Noi- ne propunem
ca acum, detasati oarecum de eve-
nimentele ca atare, si le readucem
fn fata marelui public, nu numai
din tard, dar si de peste hotare.
Noi am avut eroi profund legati
de destinul z..v oameni care s-au
3 — fie intr-o

A propos de aceste tabere sl
pozitii care separd caracterele —
chiar pe “tati de fiici, cele doud
personzje principale — ce probleme
diferite, chiar sub raportul tehnic
al decupajului, v-a pus aceasti rea-
litate necunoscutd, dramatico-psi-
hologica?

— Mie mi se pare ci de flecare
datd un regizor, cind porneste fa
realizarea unui film, se afld de fapt
in fata unei lumi noi, tocmai pentru
ci eroii prezinti un univers nou,
care reclamd un anumit mod de
abordare. Fiecare poveste cere o
tratare aparte.

Aici v-as contrazice. Un artist
isi formeazi propria sa ,traditie".
De pildi, experienta pe care ati
ayut-o in materie de umor sau
de lirism, ar putea si evite o rup-
turd — in acest salt citre un gen
de confruntiri dramatice, care risci
poate si devini declarative cind
subtextul sau o anumitd pacientd
a decupajului ar fi sacrificate.

— Eu am un rispuns clar Tn
aceastd privinti. Am senzatia c3
umorul, lirismul, simtul veridicului,
capacitatea de a te apropia de un
personaj nu tin de un mestesug
fnsugit, Ele apartin artistului: ori
le are si ele apar pe peliculd, ori
nu le are si atunci zadarnic va fn-
cerca si le aducd pe ecran, Dar

Liviu Ciulei pe plutou ca actor.

Vitanidis — Gologan.

_htﬁps ://biinQFeca-digitaIa .ro

dack vd amintiti, atunci cind fncid
nu trasesem un metru din filmul
nRiuticiosul adolescent”, spuneam
cd va fi cel mai bun film de actua-
litate al anului. Acum, la primul tur
de maniveld, am certitudinea ca
wFacerea lUmii* are premiza s3 nu
iasd mai slab decit filmele pe care
le-am ficut anterior. Sper sd nu
iasd mal slab decit cele pe care le-au
ficut colegii mej fnainte. Pornesc
la lucru cu convingerea ci voi ob-
tine un sprijin substantial din partea
colegilor mei care fac parte din
garnitura de frunte a cinematogra-
: Liviu Ciulei, operatorul
erul de stnet
Dan lonescu, Irina Petrescu, pictos

un numir mare de actori re
bili; Colea Rauty, Marga Barbuy,
Clody Bertola — cu care mi rein-
tilnesc dupd ,Ciulinii Biraganului®
si.am convingerea ci va realiza o
creatie remarcabili — Toma Cara-
giu,. llarion Ciobanu si- aljii,” Preci-
zarea’ pe care vreau s-o fac este
accea cd acest film, dedicat unei
glorioase jumitdti de secol de luptd
revolutionard, face parte din cates
goria acelor lucrdri pe care eu —
daci nu e pretentios spus ca
artist, am datoria si le fac si real
mente le fac cu plicere. Si vom face
totul ca filmul si satisf: i
doriniele ci gi exigente

rita_de costume Florina Tomescu, Al. TROFIN
Serata‘ la ora decoratorului
-
=

30 de camioane pentrn o ruind.
Un palat de o seara.

7

Arhitectul Nicolae Drigan a dus
la bun sfirsit una dintre dificilele
sarcini- scenografice ce s-au ivit
in ultima yreme in studioul ,Bucu-
resti": ambiantele atit de humeroase
sl de deosebite intre ele in care
s-a turnat filmul Malvinei Ursianu,
wSerata”, L-am rugat si ne dea
citeva aminunte despre problemele
pe care le-a solutionat, despre di-
ficuledgile intimpinate.

— In primu! rind, a fost problema
constructiei integrale a noului com-
plex in care se petrece serata,
aproape un palat. Am fincercat s-o
rexolv piastrind proportiile amplc
i masive ale arhitecturii romanesti,
cu elemente de arcadd, coloani si
capitel, In piatrd de asemenea masi-
vi, plini, In interioare, am pistrat
frecvent pereti aproape fird deco-
ratie, goi, pe care am plasat din

loc in loc mobila, aleasi pentru a

caracteriza fiecare sp:mu in parte,
in functie de caracterul personajelor
ce urmau sil ocupe. Am lucrat
machete.

fird schite, numai cu
N-au fost simple nici
control, nici statia de priza, dar cel
mai dificil de realizat a fost decorul
unel uriage ruini, ruina aceluiasi
palat, dupd bombardament. §i
sint oarecum nemulfumit
iesit. A fost foarte complicat de
adus 20—30 de camioane de moloz;
de elemente de ziduri, de grinzi,
Pini la urmd s-a filmat trun
s-au combinat imagini de
gisite fntr-un loc cu ,contra-cims
puri” filmate fn alt loc, Ca arhitect
insd am avut §i o mare satisfactie;
pentru cd astdzi, rar ai ocazia si
construiesti un  asemenea amplu
complex, fie el si din carton,

ruine

Schitd de decor

e ama o
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Mirturisesc ci nu speram ca, inci
de la unul din primele mele roluri, si
m3 intilnesc cu un personaj care si-mi
semene atit de mult, sau, pentru a fi
modesti, si-mi placi atit de mult. Irina
este atit de aproape de mine incit, fird

M-am ndscut in zodia leului

«Printre
colinele verzv,
o
experientd

definitorie

53 uit rolul pe care l-am jucat in «Ca
duray, as spune ci ma aflu acum la al
doilea debut.

Cind mi s-a dat si citesc scenariul,
m:am gindit totusi nu la mine, ci la
Irene Papas. Poate ci este, cum se spune,
un defect al inceputului, i te lasi impre-
sionatd de un model. Cert este ci,
pentru mine, cel putin in primul mo-
ment, Irina lui Nicolae Breban era
simbolizats prin ochii Irenei Papas. E

in ei durere — sau mai mult amari-
ciune, mindrie — mindria de buni cali-
tate — si acel mister care e numai al

ei. Sint atit de adinci ochii ei, o adinci-
me caldi, catifelatd, de care ti-e teamd
s3 te apropii. Eu insimi inlemnesc de
fiecare dati cind am de-a face cu cameni
in stare si violenteze o asemenea struc-
turi sufleteasci. Reactia mea — pe care
asemenea cameni o iau drept obriznicie
— e o reactie de apirare. lar in «Coli-
nele verzi» mi intilnesc mai ales cu
astfel de oameni sau... m3 gindesc la
ciinele din film. Mi-a plicut in timpul
filmirilor mai ales scena in care mi
ma lupt — daci pot spune asa — api-
rindu-md mai mult pasiv, in timpul
interogatoriului nocturn, luat «in mij-
locul naturii», mi lupt cu ciinele. Am
tras sapte duble, voiam si fie cit mai
veridic. Dupi a patra dubl3, tremuram
ingroziti, nu de teami — ciinele era
foarte bun si blind — ci de oroarea ges-
tului.

Eu m-am niscut in zodia leului si se
spune ci barbatii din aceasti zodie sint
niste cameni care inving — fizic, psihic
Pentru femei insi, fiind vorba de un
destin al luptei, este o zodie mai grea
Pentru ¢i nu accept si am impresia
ci nici Irina nu accepti — capitularea.
infringerea poate, dar nu capitularea
si nu conventionalul. De aceea as fi
vrut ca Irina s3 plece, la sfirsitul filmu-
lui, asa cum a venit: singurd, pe un
decovil, imbricatd in negru

Emilia DOBRIN

instantanee

,Golinele.

si ,,Mirii..."

Arion, interpretat de Mircea Al-
bulescu, este un personaj care adu-
ni in el o credintd, o filozofie a exis-
tentei.

Secventa mortii lui, din care am
ales acest cadru dramatic, este
unul dintre momentele de mare
tensiune din filmul lui Nicolae Bre-
ban, «Printre colinele vezi».

Ultimele clipe ale lui Arion

Acostarea unui vapor pare un
eveniment banal in portul Marsilia
Precizim insd ci marea pe care a
stribitut-o vaporul din fotografie
nu este Mediterana, ci lacul Buftea,
iar portul e de fapt tirmul lacului.

In coproductia «Mirii anului doi»
de Jean-Paul Rappeneau va fi ins3
vorba de acostarea unui vapor ame-
rican in portul Marsilia.

Marsilia pe lacul Buftea

\(Fota: Mary Catargiu)
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panoramic

avanpremiera

vel ride
sau veri plinge

Al doilea film al regizorului Ser-
ban Creangd, «Asteptarea», este
gata si se infitiseze publicului. In
preajma premierei, i-am cerut regi-
zorului citeva rinduri:

Ascunsa, tacut, in tot ce ne inconjoara,
asteptarea pindeste fiecare clipi a noas-
trd. Poti s-o percepi sau nu cit timp te
deplasezi, dar sigur, absolut sigur, o des-
coperi atunci cind te opresti, aldturi de
migcarea din jur.

Momentele-socuri sau clipele de ras-
cruce ne coboard rapid intr-o stare de
asteptare, o stare in care totul pare a se
schimba. Ce va urma, bine sau rdu, capata
tocmai prin necunoscutul viitor o unda
de amenintare. Atunci vei incerca sa uiti,
vei ride sau vei plinge, vei dori sa rega-
sesti clipa pierdutd; dar trebuie sa stii sa
astepti, trebuie sa te obignuiesti cu noua
stare pentru a putea regdsi linistea Isi
echilibrul pierdut.

lar totul se petrece lent, insotit de fapte
cotidiene, intimplari care trec incet pe
primul plan, ficindu-te s& regasesti mis-
carea, un nou drum si noi obignuinte.

Poti povesti cuiva toate acestea, dupa
ce reusesti sd redescoperi seninul, iar
acel cineva poate intelege sau nu.

Importantd rdmine insd regasirea si
uitarea agteptarii.

pund intrebari

Ce film a5 face? Nu m-am gindit niciodati
la asa ceva, cu toate ci cinematograful imi
place foarte mult i, de fapt, am ficut muite
filme documentare, de amator, prin toate
meleagurile pe unde peregrinirile m-au
pui

Mi gindesc in primul rind, cum e si fi-
resc, la meseria mea, la preocupirile si
frimintirile ei. As face un film despre arhi-
tecturd §i arhitecti, un film artistic despre
viata unui arhitect fictiv, care insi si ne
poati reprezenta. §i as incerca prin acest
film si evidentiez una din laturile profesiu-
nii noastre, mal putin cunoscuti.

Cind discuti cu cineva despre arhitecturi,
interlocutorul se referi de cele mai multe
ori la aspectul ei vizval (ecum arati?»).
Daci are cineva preocupiri tehnice se in-
treabd §i cum si construiasci clidirea res-
pectivi. Astizi discutim foarte multsi cit
de repede se construieste §i cit de putin
sau de mult a costat.

Dar de fapt nu discutim deloc daci ea ne
reprezinti (si aceasta sub aspectul formei
generale sau al detaliului), ci daci fundalul
vietii pe care ea il materializeazi este in
adevir cel al societitii noastre, daci arhitec-
tul a ingeles lumea pentru care incearci si
organizeze si si modeleze spatiul; si, de-
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fiecare clipé a noastré (Nina Zainescu)

filme care sa-ti

Ma gindesc la meseria mea

sigur, dack incercirile lui sint ingelese si
insugite de cei cirora le sint destinate.

i acest dialog arhitect-societate si in-

vers este, cred eu, unul din cele mai impor-
tante aspecte ale profesiunii noastre.
" Nu as vrea deloc ca cineastii nostri si
interpreteze aceste ginduri ca fiind expresia
unei lipse de consideratie pentru productia
lor, pe care de altfel o apreciez foarte mult;
mi-a fost mai usor si vorbesc de meseria
mea, cici in domeniul lor mi-ar fi fost mai
greu si dau sugestil. As dori, ins, 53 vid cit
mai des filme de la care, iesind, si simti
nevoia si stai citeva ore singur cu gindurile
tale riscolite, incercind s¥ ti le aduni poate
intr-0 alti ordine, intr-o noui ingelegere 1
sensurilor vietii tale.

Prof. dr. arh. Cezar LAZARESCU

confesiuni

pastrind
distanta

El vorbeste cu ea despre dragoste.
Scena_incepe cu un cadru general. Ei
merg. Traveling lung pe trotuar. Ea balan-
seazd o pogetd. El tine miinile in buzunar.
Prim plan el. Gros plan ea. Pe lasarea
pleoapelor ei, el incepe s& vorbeasca.
Prim plan el — gros plan ea — nedume-
ritd la inceput, apoi luminata de sentiment.
Plan detaliu: geanta nu se mai balanseaza,
s-a oprit lingd pantof si se ridica incet.
Aparatul panorameazd lin in sus spre
mina ei care fixeazd cureaua pe umar.

je. El vorbeste. Panoramic lung pe
virfurile copacilor. Se presupune c& amin-
doi privesc cerul. Viitorul!

— Trebuie s& fie simplu, firesc — gin-
deste-te prin cite a trecut eroul pind a
ajunge aici — gindeste-te la...

— Nu clipi; mergi egal. Pastreaza ace-
easi distanta fatd de aparat, nu se pot face
prea multe corectii. Esti in gros plan.
Acum iese un pic de soare. Tragem. Cla-
cheta! Pastreaza distanta egald. Machia-
jul. Retusati.

Pastram de la inceput, de cind am ince-
put — aceeasi distanta egala fata de viata.

Nu s-au tacut corectii prea mari.
schimbat mare lucru. Citiva act
au murit. Citiva actori tineri au
nit — citiva regizori fac «pe contract»
filme publicitare. Altii nu mai fac nimic.
Citeva produse Max Factor s-au terminat.

Revista «Cineman publica declaratii opti-
miste la primul tur de maniveld, pesimiste
pe la mijloc si usturatoare cronici la sfir-
sit. Intre doua filme, 0 masa rotunds; o
analiza renernl-rsalism O expunere de
motive. Intrebari. Acuzatii. Plingeri. Co-
perti cu actori roméni, coperti cu actori
straini. Concluzii statistice: criza generald
a cinematografului.

Dupé ce cautd bastoane cu méciulie de
argint gi plastroane 1890, la Mica publici-
tate, un nou film roméanesc intrd in pro-
ductie. Primul tur de maniveld — stringeri
de mina, sampanie, presa.

Bl vorbeste cu ea despre dragoste.
Scena incepe cu un cadru general. Ei
merg. Traveling lung pe trotuar. El ba-
lanseazd o umbreld. Ea tine miinile in
buzunar. Prim plan el, prim plan ea. Pe
intoarcerea lui, ea incepe sd vorbeasca.
Gros plan el. Ea vorbeste. Plan detaliu;
virful umbrelei scormoneste frunzele moar-
te cazute pe pavaj, apoi se ridica usor —
aparatul panorameaza lent in sus desco-
perind crengile desfrunzite ale copacilor
din care picurd ploaie.

— Trebuie sa fie simplu. Firesc. Nu clipi.
Pastreaza distanta egala fata de aparal.
Nu se pot face prea multe corectii.

— Gindeste-te prin cite au trecut eroii
pind a ajunge aici...

Eram intr-o zi la machiaj. O echipa a
televiziunii filma pe ici pe colo. Am in-
trebat circumspectd pe cineva: — «Sint
de la areflectors? — Nu, de la «PRIM-
PLAN».

Am rasuflat usurata.

Irina PETRESy
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animatie

intre submarin
st nava spatiala

Unul din filmele asa-numite «de
ideen, in lucru la studioul «Anima-
film», este «Asteroidy, in regia lui
$tefan Munteanu. Principalii sii
colaboratori sint Felicia Puran, Ro-
land Pupaza si Tincu Puran.

— O s& vi se para exagerat poate — in-
cepe Stefan Munteanu — cind am sa va
spun ci este un film pretentios, gen «Sub-
marinul galben», avind insd si ceva din
«Odiseea spatiului 2001»; dar asta-i ade-
varul, oricum I-am privi, este un film pre-
tentios. Este vorba de un om care este
captat de un corp zburator, si dus pe un
asteroid unde va fi supus unor experiente
de analizd psiho-sociald. Facind
introspectie in sistemul nervos central,
se descoperd ci, transmisd prin soma
omul are o trauma ancestrald si subcon
stientd teama, frica de cataclism. Nu
folosim caricaturi, ci desene construite/ / (/)
in stilul crochiului artistic. Sintem de ase- . \{//
menea nevoiti, pentru a obtine spatialita-
tea, nebulozitatea, s& recurgem la o serie
de trucuri si de tehnici mai putin utilizate.

Vi se pare pesimista ideea? Mie,dimpo-
trivd, imi pare profund optimista. Filmul
va fi doar un avertisment impotriva unui
pericol ce nu se poate trece cu vederea.
Va fi un apel la invingerea acestui pericol
i nicidecum, la rindul lui, inca o spaima.

Corp zburitor,
desenat de Stefan Munteanu




romanesc '71

Quinn, Deneuve,

oaspetii nostri

Loren, cu /

sotii Archambault :
pe sirmd intre pretenti

Ti admir&m cu totii pe marii actori
pe marii regizori, pe marii operatori
Probabil insd cd foarte putini sint
aceia care s-au gindit vreodatd ca

tabil dintre acesti all
jului. igurd macl
interpreti din coproductia «Mirii anulu:
doi». M& uit la ei cum trebiluiesc prin
cabina si, fird si vreau, mi se perinda
prin minte fete, nenumdrate fefe ale
:im trasaturi au fost modelate de mii-

oumn. Sophia Loren, Al
Katharine Hepburn, Yves Montand.
Aflu ci Alex isi face meseria de 29 de
ani. Monique de 17, iar de 16 ani lucrea-
23 mereu impreund.

Ti rog pe ei, cei care-i vad zilnic pe
actori in prim-plan, aproape la micros-
cop, si ne spund o pirere dnpn aceas-
ta mult invidiatd profesi

Alex ARCHAIIBAULT' Actorii sint

totdeauna hipersensibili, angoasati si ne:
nistiti. Am vazut foarte rar un mare actor
care sa nu fie totodata si un mare nervos.
De obicei machiajul ii deconecteaza, ii
finisteste. De aceea atmosfera salii de
machiaj este foarte importanta. Umorul si
buna dispozitie sfirsesc totdeauna prin
a-i molipsi. Noi folosim de obicei si un
fond sonor muzical; neutralizeazd mai
placut si mai rapid tensiunile, incordarile.
M3 interesez de gradul de depen-
d-nﬂ sau de independentd fatd de
regizor, al machieurului. Insotit de un
zimbet, raspunsul vine prompt:
Monique ARCHAMBAULT: E foarte
simplu: regizorul ne spune ce trasturi
doreste sa sublinieze la fiecare interpret
si noi ne straduim sa-i indeplinim cerinte-
le. Mult mai complicat insa este sa impaci
pretentiile lui cu cele ale actorului: parca
ai dansa pe sirma. Imi amintesc un detaliu
amuzant de la «Zorba Grecul»; Cacoyannis
voia neapdrat ca Lila Kedrova sa aibd pe
obraz un neg. In fiecare zi, ea 1 implora sa

renunte si in fiecare pauza pe care o avea,
«il pierdeay. Imi facusem o cutie intreaga
de negi ca sa pot s i-| inlocuiesc la fiecare
jumétate de ora i ori de cite ori ii puneam
altul §i spuneam in gluma: «S& vezi ca
negul &sta o sa-fi aduca un Oscar». Cul-
mea a tost cind, nu stiu daca din cauza
negului, a primit Oscar-ul. Revenind la
regizor, vreau sa spun ca el influenteazd
foarte mult atmosfera de tucru. Totdeauna
cind se face un film bun mina lui se simte;
se simtea la «Zorba...», se simiea si la
«Cercul rogu» al lui Melvulle

Imi mai exprim o ultimi curiozitate:
care ar fi secretul succesului in aceasta
meserie, refeta lui?

Alex ARCHAMBAULT: Orice refetd
este o schema, deci are doar valabilitate
generald. Incercind totusi aceasts sche-
matizare, ag spune A reteta cuprinde cam
507, meserie propriuzisd si cam.

Monique ARCHAMBAUL
psihologie si 257, diplomatie-

a muri
la montaj

«Fratii», film realizat de Mircea
Moldovan si Gick Gheorghe, a ajuns
in sala de mixaj. In ristimpul ce a
urmat ultimului tur de maniveld,
soarta filmului a stat cu preciidere
in miinile monteurului DAN NA-
UM. lath ce nea spus el, In citeva
cuvinte, despre munca din aceastd

— Din cauza timpului nefavorabil, mai
ales pentru un film turnat la gari, am
fost nevoit si lucrez la montaj mai

decit oricind. In loc de timpul
mediu de o luni si jumitate, am terminat
lucrul in mai putin de o luni. Datoriti
modalititii de filmare (s-a tras foarte
mult «pe viun), am avut de data aceasta
multiple posibilititi de montaj, nepre-
vizute in scenariu. Asa c, inainte de a
solugiona o secvensd, a trebuit si mi
pun de fiecare dati in locul spectatoru-
lui, in rindul intii, si aleg tinind seama
de el. Am urmirit mai ales actiunea §i
mai putin perfectiunea racordurilor de
montaj. Am tiiat destul de scurt, ciu-
tind un ritm alert, care si nu plicti-
seascd, dar nici si nu oboseasci.

De data aceasta, am ficut impreuni cu
compozitorul Liviu Dandara, si montajul
muzicii. A fost o experienta formidabils,
pentru ci, pe parcurs, am putut si ur-
miresc, cu nespusi plicere, cum muzica
mi-a pus in valoare tensiunile, sub-
textele dramaturgice pe care le-am creat
in montaj. In orice caz, a fost incd un
prilej de a constata ¢ prin montaj se
implineste sau, eventual, moare un film

l Rubrici redactati de Eva HAVA;]
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felcerita la fara

Violeta Andrei —

Marele mister binecunoscut
al lui Gogulici ceferist

Unul dintre elementele care face
pasionanti munca cercetitorul to-
riei filmului in Romania este amisterul»:
filme pierdute sau care apar subit, dar
fird elemente clare de identificare, con-
troverse de zeci de ani asupra paterni-
tatii unor realiziri, filme despre care
in presa vremii se vorbeste elogios pe
parcursul realizirii si cirora li se pierde
apoi urma, filme pistrate, dar care nu
se suprapun deloc cu imaginea pe care
ne-a lisat-o despre ele critica epocii,
prezenta cinexplicabili» pe genericul
filmelor a unor persoane anticinema-

tografice etc.

Pe misurd ce investigatia stiintifici
avanseazi, unele clarificiri apar la lu-
mind. Existi insi si 0 modi a enigmelor.
Ea are doui forme tipice de manifesta-
re: pe de o parte, sint cei care proclamid
existenta unor enigme, pentru ci asa
e mai «sicy, iar pe de altd parte sint
cei care fac o enigma dint
stiut, pentru a putea apoi si
intr-o lumina favorabild calititile de-
tective

Cind, in 1962, Jean Georgescu folo-
seain «Lanterna cu amintiri» fragmente
din filmul «Gogulici ceferist» (gisit
in Arhiva noastri sub forma unei copii
de lucru), comentatorul afirma ci ar
fi fost vorba de lucrarea unor autori
necunoscuti. $i avea atunci oarecari
scuze. Nici Arhiva nu-i oferise date
asupra realizatorilor, pentru ci la a-
ceadati nu le detinea. Pe buni dreptate
insi, in chiar anul aparitiei «Lanter-

nei..y, realizatorii enecunoscuti» —
regizorul Cornel Dumitrescu i inter-
pretul principal Stefan lonescu — sem-
nalau ercarea. Astfel filmul a putut fi
datat cu precizie si consemnat cu ele-
mentele de generic corespunzitoare.
El apare ca atare in Catalogul Arhivei
Nationale din 1966, precum si in Cata-
logul Federatiei Internationale a Ar-
hivelor de Film.

Au mai trecut insi citiva ani si un
ale film de montaj,«Amintiri bucures-
tenen, foloseste fragmente din «Go-
gulica ceferist» si, din nou, in 1970, co-
mentariul sustine ci catit regizorul cit
si interpretii au rimas pind azi necu-
noscutin.

Dar asta n-a fost deajuns. «Enigman»,
odati creati, se cerea «rezolvatiy.
Astfel citim in «Informatia Bucurestiu-
lui» din 3 decembrie 1970, ci situatia
acestui film prezintd de multi vreme

https://biblioteca-digitala.ro

«un mister pentru istoriografia filmu-
lui romdnescy», ci «nu se stia nimic
precis, nici in ce conditii, nici de cine,
nici cind a fost ficut». Aflim apoi pe
trei coloane, inci o datd, lucrurile pe,
care le stiam de mult, ceea ce n-ar fi
nimic grav, dar ni se «vind» aceste
«clarificiri» cu candoarea celui care
azi le descoperi.

$i inc3 ar mai exista o scuzi: dorinta
de a repeta adeviruri cunoscute, pen-
tru a le fixa in memoria celor care le
ignori. Dar ce putem crede despre
eficienta metodei, atunci cind, la cinci
zile dupZ articolul din «Informatia Bucu-
restiului», la radio ni se vorbeste din
nou despre «acel film ai cirui autori
sint §i azi necunoscuti»... Ce vor fi
zicind bietii realizatori «necunoscuti»
— care sint bine, sinitosi — ai acestui
film realizat acum mai bine de patru
decenii?...

B.T. RIPEANU
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o lume ‘este filmul
iar filmul e o lume

Dupi 30 de ani

Fapt fara precedent in istoria filmu-
lui, dar si in istoria lumii, una dintre
ultimele productii de razboi ale cinema-
tografului, «Tora! Tora! Toral», este
rezultatul eforturilor conjugate ale ce-
for doud natiuni care au fost adver-
sare aprige in cea de-a doua confla-
gratie mondiald. lata-le, dupa 30 de ani,
asociate s& reconstituie, pe ecrane,
unul din cele mai dramatice episoade
ale tragicului conflict. Pentru a da
lscastai realizdri gigantesti mnlimum

ricani merg doar o dati pe an la cinema,
ceea ce reprezintd 40% din populatie
Aceste 50 de milioane se impart astfel:
27 milioane femei, 23 milioane barbati

in Marea Britanie: Numdrul spectato-
rilor a fost in anul trecut 215 milioane.
Ceea ce reprezintd cu 9% mai putin ca in
anul precedent.Este interesant de mentio-
nat c numarc' salilor de cinema a scazut
din 1963 §i pina azi de la 2181 la 1581. Numa-
rul spectatorilor a coborit in aceeasi
perioada de la 357,2 milioane la 215 milioa-
ne. In mod paradoxal, incasarile au crescut
de la 55 milioane de lire sterline la 57,7 mili-
ounu do lire | s(evlme in 1969 Paradoxul are

tele Umle au fost tumala de ca(!t
iar cele

te concretd: creste-
roa pratulul b|Iatu|u| de cinema

ce aduc pe ecran Japonia, de catre
tehnicieni i actori niponi. Astfel se
unesc, pe generic, cele doud echipe
Exterioarele au fost turnate chiar pe
locurile unde au avut loc luptele.

Japonezii au filmat:

La bazele aeriene de la Ashiya. pe
coasta de nord-vest; la Kyushu, la var-
sarea fluviului Toga; la Iwabai, pe insu
la Hokkaido, la 300 km de Sahalin: in
golful Hogashima, unde aviatia jano-
neza a facut etectiv repetitia generala
a raidului asupra Pearl-Harbour-ului

Americanii au filmat:

La Battleship Row, in insula Oahu
chiar in locul unde stationa flota ameri-
cana din Pacific in anul 1941: la Ford
Island, baza militard americana care
a primit primele bombe japoneze la
7 decembrie 1941, orele 7,55 am.; la
Wheeler Field, o baza aeriand deza-
fectatd pe care scenografii au redeco-
rat-o in maniera anilor "4
locuri din insulele Hawai si chiar la
Honolulu, pe celebra plaja Waikiki;
in sfirgit, la Washington in preajma
Casei Albe, a Departamentului de
Stat, a Ministerului de R&zboi, a Mini-
sterului Marinei i a ambasadei japo-
neze. Reconstituirea istoricei distru-
geri a celor 177 de avioane amerit ane
i a mortii celor 3.435 de oameni vil
me la Pearl Harbour a operatiei «Tora!
Toral Toral» («Operatia Tigrul», in
limba japonezd) i-a costat astézi pe
producétorii americani 25 milioane do-
lari (care — spun unii critici ai filmului
— ar trebui addugati pagubelor de
razboil)

Viati particulard

Sylvie Vartan si Johnny Hallyday au
dat in judecatd un hebdomadar parizian
care a publicat, fara incuviintare, fotogra-
fia fiului lor David, in virsta de 5 ani. Ziarul
a fost obligat sa plateasca daune in valoa
re de 60.000 franci. O recenta lege data
in 17 iulie 1970 a vennt sa intareasca pe cea
care din 16 iunie 1853 protejeaza secretul
vietii particulare. Pentru prima data tribu-
nalul Senei a condamnat prin aceastd
lege un ziarist care a fotografiat pe come-
diana Rachel pe patul ei de moarte, fara
permisiunea familiei. De atunci, numai
Brigitte Bardot a intentat in 1965 un proces
impotriva unui fotograf care a surprins-o
prin teleobiectiv in proprietatea sa de la
Madrague. Recent, televiziunea franceza

a transmis un interviu cu Annie Girardot -

in care actrita deplora neputinta de a
impiedica ziarele de scandal s& uzeze de
numele si viata particulard a actorilor
In"urma acestei plingeri s-a instituit un
«Comitet de Apérare al Actorilor». Primii
care au cotizat cu cite 100 de franci au fost
Frangoise Hardy, Jean-Claude Pascal
Gérard Oury, Claude Lelouch, Anatole
Litvak, Catherine Deneuve.

Bombe fumigene

Migcarea american «Pentru eliberarea
femeilor» are din ce in ce mai multi disci-
poli europeni. Londonezele, de pilda, si-au
manifestat protestul fatd de servitutea
femeii, de a fi considerata doar un obiect
de lux, cu prilejul alegerii | iss Monde
1970. Ele au asaltat Albert-Hall-ul, unde
avea loc ca si pe Bob Hope,

Cine merge la cinema

In Franta: Un recent sondaj facut in
rindurile spectatorilor de cinema intre
15 si 49 de ani, din ultimele 12 luni
(sondajul s-a facut in orase cu un
minimum de 10.000 locuitori) a dus la
urmatoarele constatari: 90% din spec-
tatori merg la cinema din proprie ini-
tiativa, 757%, recunosc ca sint influentati
de diferite mijloace de informatie, 267,
de presa, 157 de televiziune, 17‘/ de
catre prieteni. Di mai

cel ce dirija ceremonialul, cu bombe
fumigene

In slujba sportului

200 de sali de cinema americane au

setransmis intilnirea de pe ring dintre

Cassius Clay §i Jerry Quarry. 600.000 de
spectatori pentru 9 minute de spectacc!!
latd un record cinematografic care are
toate temeiurile s& dea de gindit socio-
logilor.

des mentionatd este preful milcn u

Arta de a fi papusar

biletelor, 34% dintre
dreaptd spre filmele politice sau cu
probleme sociale; 557, declard ca se
fac prea multe filme pe teme erofice,
687, se declard impotriva violentei, 54°;
marturisesc ca sint multumiti de actua-
lul repertoriu al ecranului francez.
Genurile preferate: comedia si filmul
politist si de spionaj. 53% dintre cei
interogati ar dori s& vada filmele in sali
mai moderne, iar 23% cer construirea
de noi sali de cinema.

In Statele Unite: Dupa o ancheta ame-

Q‘n reiese c& numai 50 milioane de ame-

La Praga a fost creata o catedra pentru
filmul de marionete. Programa cuprinde
cursuri de animatie si de scenografie
(decor, creatia papusilor, arte plastice)
Numai ultimii doi ani de studii vor fi spe-
cializati. Primii doi fiind comuni pentru
studentii ce se pregétesc pentru teatru
si respectiv cinema de marionete. Sintem
siguri ca initiativa va da un nou impuls
scolii de animatie cehoslovace. Seful cate-
drei este Bretislav Pojar, talentatul anima-
tor care a fost unul din apropiatii colabo-
ratori ai lui Trnka.
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din
intimplare

La 14 ani visa s& fie dansatoare spanio-
14, la 17 a devenit, din intimplare, manechin,
Tot din intimplare I-a intilnit pe Claude
Lelouch si a devenit astazi Christine Le-
louch. Mai putin intimplatoare pare s fie
insa cariera de actritd de film pe care a
inceput-o acum. Un prim film cu Frangois
Reichenbach, al doilea, «Golanul» cu
Claude Lelouch. Al treilea? Probabil
comedia muzicala ce se afl printre proiec-
tele aceluiasi Lelouch. Pina atunci ia
fectii de canto si dans

Ultima «premiera» Lelouch:
Christine

dragoste
si moarte

Sint cele dous extreme care domina
ultimul film al lui Andrzej Wajda, «Padu
rea de mesteacan». Dupd «Maica loana
a ingerilor» este cel de-al doilea film rea-
lizat dupd o nuveld a scriitorului modern
polonez Jaroslaw Iwaszkiewicz. Un tinar
grav bolnav de tuberculoza vine la fratele
séu ca sa-gi petreacd ultimele funi din
viatd — o vara fira toamnd, o vara de apo-
calips. Atmosfera apasétoare, ingreuna-
t4 de pasiuni sufocante ce explodeazd
tirziu, este impregnatd deopotriva de ideea
mortii i $i — —deo

dragoste de viata In rolul
principal, Daniel Olbrychski creeaza pri-
mul séu rol de adult, la virsta maturitatii
amare si dezabuzate. Un film complicat si
profund despre dragoste si moarte. Un film
simplu de Andrzej Wajda

ea si

Un dur si o pdpusa:
Ventura — B.B.

Adica B.B. si Lino Ventura, parteneri in-
tr-o comedie ce-si propune sa alature mo-
da de azi cu moda din anii ‘20. Ea este o ve-
detd a filmului mut, iar el un biet marinar
care in sala de spectacol viseaza ca este
frumosul capitan Fury si are mereu ocazia
s3 o salveze de la inec, deci o poarta
mereu in brate. Deocamdats i putem
admira numai in fotografie.

o
ambasadoare

Virsta maturitafii:
Daniel Olbrychski

v B
lulia Borisova:
a debutat In «ldiotul»

lulia Borisova este protagonista filmului
véazut recent pe ecranele noastre, kAmba-
sador al Uniunii Sovietice». S& amintim
ca debutul in cinema l-a facut cu Nastasia
Filipovna din «ldiotul».

Geral
(fiul) s
Serge |

Fi

tithu: <l
devar ¢
printre
Dar ma
premie:
efectul
de Fun




n rolul
aza pri-

imului
\mba-
nintim
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Tisa,
sora Miei Farrow

«La chip aduce cu Mia, dar ochii ei nu
au acea flacdrd a cautdrii. In schimb ei
sint luminati de o atractie magica intoc-
mal ca ochii lui Dorothy cind pasea pentru
prima data in tara vrajitorului din Oz».
asa o prezintd revista «Life» cititorilor
sdi pe sora celebrei Mia Farrow, pe nume
Tisa Farrow. La 19 ani, a realizat primul
film: «Homer» Dar nu sora a indemnat-o
sa faca film, ci mama ei, celebra actrita
de odinioara Maureen O'Sullivan.

Fiica lui Maureen O'Sullivan:
Tisa Farrow

un tata
si un fiu

Geraldine Chaplin si Oliver De Funés
(fiul) sint parteneri in ultimul film al lui
Serge Korber. Traditia comica a familiei
De Funds isi spune cuvintul sub acest
titlu: «In pom». Protagonistii ajung intr-a-
devar «in pom», cind masina lor capoteaza
printre palmierii Croazetei de la Cannes.
Dar mai sint «in pom» si la figurat,pina la
premierd, cind se va verifica la public
efectul gagurilor inventate in acest film
de Funds-tatal pentru fiul sau

Tata si fiu:
Louis si Olivier De Funés

Tot in familie: John
virsta: 63 ani, carierd: 41 ani

Dupd clanul Fonda, clanul Chaplin,
clanul De Laurentiis si multe altele, iata
incA o familie care se impune in lumea
filmului. Pe genericul unui «Furt
de 1.000.000 dolari» figureaza John, Micha-
el, Patrick si John Wayne junior. Nu este
o gresald: primul John are 63 de ani si
face film de 41 de ani. Ceilalti trei Wayne
inclusiv ultimul John, sint fiii s&i, care
apar alaturi de tatal lor pentru prima oara
in acest film.

si Patrick Wayne
(primul film)

un tata,
un fiu si o nora

Pe Maigret il cunosc tofi amatorii de
filme politiste. Ceea ce stiu insa foarte
putini, este c, din familia lui, adica din
familia lui Georges Simenon, face parte
si Mylene Demongeot. Ea este sofialui
Marc Simenon, deci nora vestitului scriitor.
Cei trei lucreaza impreuna la «Explozia»,
pe un scenariu semnat de Georges, in
regia lui Marc, avind ca interpreta princi-
pald pe Myléne

vise
de dragoste

Mari Térécsik, actrita Teatrului National
din Budapesta, a gasit timp anul trecut s
joace si in patru filme. Ultimul se numeste
«Vise de dragoste» si reface biografia
artistica a lui Franz Liszt. In acest film
actrita maghiard a colaborat cu actorii
sovietici Klara Lutsko, Irina Gubanova,
\gor Dmitriev.

eroina

Pentru a turna coproductia sovieto
suedeza «Omul de pe tarmul celalalt» tre.
buiau sa se gaseasca vechile locomotive
suedeze, disparute de multd vreme. Inves-
tigatille au inceput Prima locomotiva
ES nr. 40—22 a fost descoperita la antre-
pozitele de la gara Belev, din provincia
Tula. Dupa un timp s-au gasit in provincia
Vorosilovgrad patru locomotive care fa-
ceau parte din cele 0 mie cumpdrate odini-

Locomotiva 40-02:

oard de la firma suedeza «Nydkvist &
Holm». Dupé avizul specialistilor, locomo-
tivele nr. 40-02 i 43-38 au parcurs cel putin
doud milioane de kilometri in 47 de ani
In timpul bataliei de la Stalingrad, loco-
motiva nr. 40-02 transporta convoaie de
munitii cétre linia Intli.

Se poate spune deci ca aceasta eroina
a razboiului a ajuns astazi sa fie eroina
de film

47 de ani si 2 milioane km.

un palmares
ad-hoc

Asociatia franceza a criticilor de film
a selectionat cele mai bune 13 filme pre-
zentate in Franta dupa razboi. Ele sint:

Aventura — regia:  Michelan-

gelo Antonioni

Cetateanul Kane — regia Orson Wel-

les
Povestile lunei palide dupa ploaie
— regia Kenji Mizo-

guchi

Fragil salbatici — regia Igmar Berg-
man

Hirosima, dragostea mea

—regia Alain Res-

nais

812 — regia Federico Fel-
lini

Ivan cel Groaznic — regia Serghei Ei-
senstein

Lola Montes — regia Max Ophiis

Senso — regia Luchino, Vis-
conti

La strada — regia Federico Fel-
limi

Viridiana — regia Luis Bufiuel

Hotii de biciclete — regia Vittorio De

ica
West Side Story — regia Robert Wise

https://biblioteca-digitala.ro

«Aventura» lui Antonioni

«Cetateanul Kane»
(Orson Walles)

Pe primul loc:
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Michel Bouquet («Mireasa era
in negru») va uimi spectatorii sai
cu viitorul sau film,«intr-o dispozi-
tie de hoinareald», dupd Antoine
Blondin, in care va interpreta nici
mai mult nici mai putin de 18 roluri.

®
Odette Joyeux fosta sotie a' lui
Pierre Brasseur,s-a dedicat in ul-
tima vreme scrisului. Un roman,
citeva foiletoane pentru televiziune
au purtat lui

S:OS;

Considerat de mult a fi ruda saracé a
filmului artistic de lung metraj, filmul scurt
se afld mereu in crizd. De data aceasta
S.0.S.-ul e lansat in Franta chiar de cétre
Centrul National al Cinematografiei prin
persoana directorului general André As-

stilul Melville

Primul premiu Renc—Jeanne: instituit
dupa recentul deces al cunoscutulul isto-
ric de film, a fost decernat lui Jean-Pierre
Melville pentru ultimul sau film, «Cercul
rogun, care bate toate recordurile pietii

cu ofertele lor pe Melville, dar regizorul
francez e hotarit s& ramina fidel Parisului,
studioului s&u din strada Jenner. Aici
intentioneaza sa inceapa in luna martie
turnérile unui nou «Arséne Lupin» cu
Alain Delon (cu sau fara mustaté) ca inter-

toux. Pericolul se numeste
care tinde s& acapareze intru totul acest
domeniu. - Scurt-metrajul considerat in
Franta, dup& cum afirma domnul Astoux,
a fi avut un rol de prim ordin in afirmarea
si dezvoltarea artistica a tinerelor talente
si mentinerea unui contact original cu
marele public, a ajuns astdzi, aproape
exclusiv, un domeniu al intereselor finan-
ciare.

Jean Marais din «Frumoasa si bes-
tian. Actrita nu vrea sa se creada
insé ca a renuntat sa joace, asa ca
acum se pregéteste s& apara pe
micul ecran in spectacolul «lntra-
rea artistilor». $i a declarat ca as-
teaptd si se scrie si alte roluri
anume pentru ea.

Valentino Orsini a obtinut drep-
tul de a realiza un film dup& roma-
nul lui Jean Paul Sartre «Dracul si
bunul dumnezeu».

Liliana Vavani lucreaza impre-
und cu actorii Lucia Bosé si Tho-
mas Milian la filmul «Nici o intimi-
tate permisa».

Pier Paolo Pasolini se afia
incd in pline filmari cu inepuizabi-
lul «Decameronb.

Roger Moore nu mai e arhi-
cunoscutul asfint» din serialul TV.,
ci protagonistul filmului «Omul care
se sperie de el insusi». In film,
Moore este in acelasi timp victima
unui spectaculos accident de auto-
mobil si al frumoasei Julie (Olga
Georges-Picot).

Monica Vitti este partenera cin-
taretului Enzo Jannacd intr-un
scheci realizat de Mario Monicelli.

Alberto Sordi semneaza cela-
lalt scheci din care va fi compus fil-
mul (titlul nu e incd cunoscut).
Fireste, Sordi va fi si interpretu
scheciului pe care-l va realiza.

Sylva Koscinaturneaza in Fran-
ta si va apare in pelicula realizata
de Jean Dewer, «Unde nu-i cap,
vai de picioare», o comedie spu-
moasd, dupa cum se spune.

Silvana Mangano si Romy
Schneider au fost alese de regi-
zorul Carlo Lizzani in distributia
noului s&u film, film inspirat de
obignuitele compromisuri si intrigi
din inalta societate contemporana.

Anita Ekberg, planturoasa nor-
dica din «Mongolii» si din «Dolce
vitay, va reapare intr-o productie
italian, «Debitul conjugal». Als-
turi de proaspét lansata Barbara

Bouchet («Casino Royale», «Sweet

Ramses al ll-lea

De formatie arhitect, Chadi Abdel Sa-
lam (40 de ani) s-a lansat in activitatea de
cineast. Inceputul I-a facut cu ani in urma
alaturi de Kavalerowicz, atunci cipd regi-
zorul polonez turna «Faraonul» in Egipt,
film pentru care a fost consilier pentru
scenografie si costume. Datorits ajutoru-
lui lui Roberto Rossellini, caruia i-a fost
incredintati sarcina de a reorganiza cine-
matografia egipteans, Abdel Salam a
turnat primul sau film, «<Mumiay, inspirat
dupa o povestire a eminentului egiptolog
francez Georges Maspéro, care a trait
30 de ani in Egipt si s-a ocupat, printre
altele, de domnia Iui Ramses al Il-lea
Rezonanta internationald a acestui film
s-a concretizat in premiul Georges Sadoul
pe anul 1970, ce i-a fost acordat pentru
a recompensa aceast? reflectie cinemato-
grafica de mare profunzime asupra desti-
nului unei culturi nationale.

soricei

lordan
Chimet:
,»eroi,
fantome,
soricei‘

Editura MERIDIANE

bibliorama

pariziene. Producatorii americani, holly-
woodieni si ly ieni il asalteaza  pret
W

magind periculoasd, care dacad ar avea
icistig de cauza, ar distruge nu numai
cinematograful prost, dar tot cinemato-
graful». Jean-Luc Godard i-a réspuns:
«Nu existd decit un singur cinema: al
tau. De ce nu-l practic si eu? Pentru ca
nu pot».

Dupd premiera «Cercului rosu», film
despre care ziarele franceze cred ca va
tine afisul pina la primavara, Jean-Pierre
Melville i-a pus lui Jean-Luc Godard, care-i
admira filmul, urmatoarea intrebare: «De
ce esti adeptul anti-cinema-ului? De ce
vrei doar sé distrugi? Ai pus In miscare o

Cercul succesului:Alain Delon si J.P. Melville

Nu stiu citi autori autohtoni a impus editura Meridiane in domeniul llp&n‘tnb
despre film. Nu e nici locul, nici cazul s& facem o asemenea numdratoare. Un lucru
trebuie Insa precizat de la inceput: lordan Chimet este un autor care si-a dezvaluit
aderenta la film prin carte si nu in paginile de cronica. Refuzind tentatiile publicis-
ticii curente, mai de efect dar sigur efemerd, Chimet si-a lasat ragazul meditatiei,
a vazut multe filme si a citit mult despre film, a adunat in el o adevérat# lume cine-
matograficd. Chimet a gindit, a l&sat impresiile s& se decanteze si abia dupa aceea
a tiparit. Asa s-au néscut, cred, monografiile despre comedia burlesca si western.
$i tot asa — din cunoastere, acumulare si dragoste pentru film — volumul complet
de eseuri, «Eroi, fantome, soricei».

Cartile de film scrise de Chimet aduc cu ele pasiunea celui care simte flacira
cinematografului. Chimet iubeste si uriste, are amagiri si dezamagiri, adord si de-
testd cinematograful. In cartea sa existd un permanent regret pentru inocenta,
pentru naivitatea, pentru puritatea pe care cinematograful le-a pierdut. Autorul ii
reprogeaza filmului c a uitat prea repede gustul aventurii, c& a pierdut simtul mis-
teruiui, ca nu mai este «o arta de bilci».

Paginile volumului «Eroi, fantome, soricei» nu sint scrise nici o clipa cu indife-
rentd, cu raceald. Paginile cartii n-au nimic din formuldrile stereotipe, banale si
sarace ale cronicarului fard har. Cartea e scrisa de un poet («nu e o carte despre
film, ci una despre poezie» — scrie Chimet in prefatd), si la poet fiecare cuvint isi
pastreazd forta metaforicA. Dar scriind cu poezie despre cinematograf, lordan
Chimet nu gi-a pierdut spiritul analitic, n-a alunecat in divagatii gratuite. Atunci cind
@ nevoie, poetul stie sa-si regaseasca luciditatea, sa facé apel la ratiune. Argumentul
literar sau argumentul film insoteste fiecare afirmatie. Ideile nu ramin in vint si sint
totdeauna demonstrate.

Ca structurd, volumul e impértit in cinci mari capitole care grupeaza preocupé-
rile estetice ale autorului. (Filmul si romanul politist, westernul, horror-ul, desenul
animat, comedia burlescd). Fiecare capitol are la rindu-i organizarea lui interna.
Materialul curge fluent dintr-un subcapitol in altul, lumineaza ideea din unghiuri
de vedere diferite, 0 completeazi, pentru ca la urma, fira ostentatie si lasind lecto-
rului placerea de a trage propria-i concluzie, s& inchida cercul.

A alege una sau mai multe din formulele caracterizante ale autorului, a-i decupa
metaforeie si a i le ingirui, mi se pare inutil. Volumul lui Chimet trebuie citit pagina
cu pagind,pentru a sti lucruri noi despre Hitchcock si John Ford, despre Dreyer si
Fritz Lang, despre Walt Disney, despre Max Linder si Charlie Chaplin si despre
multi altii. «Eroi, fantome, soricei» e cartea unui scriitor care nu s-a temut sa revina
la motivele preferate (western, comedie burlesca) care a stiut s& le imbogéteasca,
care a gtiut sa dezvolte excelent teme noi (cea a filmului de groaza, de pilda). Cartea
Iui Chimet respird aerul prozei de buna calitate i de aceea ea se adreseaza nu numai
acelora care iubesc imaginea de pe pinza, ci si celor care iubesc cuvintul.
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