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Eugen Barbu: 
„N u s-a atenuat nimic. 

'13 Ecaterina OPROIU: Aşa 
~ cum am explicat şi cu prile-

l. • jurile precedento, redacţia 
~ noastră crede C'I o dlscuţîe 

la care participă 4-6 critici , 
in prezenţa autorilor filmului, poate fi o 
formă de cronici mal eficientă dectt ana
liza solitara. a unul recenzent. fie el oricit 
de dotal Prezenta autorilor nu o socotim 
deloc un factor Inhibitor. Eugen Barbu are 
- ştim cu to~i. am simţit asta şi pe pielea 
proprie - plAceree polemicii şi sint con
vi nsă c6 el are gustul polemicii nu numai 
cind ea porneşte din condeiul său . 

Jn afară de aceasta am sentimentul cA 
Eugen Barbu este creatorul unui film 
solid, despre care se poate discuta des-
chis şi cu mult interes. 

Faptul ca pentru mal multe zile reglio
rul filmului, Gheorghe Vitanidis, particip! 
la premierele filmului, tn diferite oraşe din 
ţară, ne-a lipsit de avantajul de a-l avea 
acum de faţă. Dar reclica şi opinia lui -
pe marginea spuselor noastre - le publi 
c.Am la închiderea ediţiei, în finalul acestei 
d i scuţi i. 

Ro"lanul este mai viguros. 
mai aspru, mai tăios 

Florian' POTRA: Eu simt nevoia unor 
delimitArl preliminare. • Facerea lumii• es
te un film care pleacă de la o carte. Cel care 
semneaz6 scenariul este însuşi autorul 
carţll . Nu vreau s6 ridic aici vechea pro
blema a ecranlzlrll şi nu sini nici partiza
nul comparaţiilor roman-film, luate punct 
cu punct. Ridic ins6 problema, particula
ră, a cdreotulu l de împrumut> - în acest 
caz un «auto-împrumut• - ea care se 
rererea Anstarco, intr-un articol scris 
pentru •Secolul 20•, vorbind despre con
diţia lnslşi a cinematografulu~ raportai! 
la condijia literaturii. Ca o constatare 
generală, Introductivi, sfnt obligat sl ob
serv el romanul • Facerea lumii• este mal 
viguros, mai tllos, mal aspru, mal precis 
în definirea mediului, ln definirea caracte
relor, in ciocnirea dintre ele, în atmosfera 
etc., într-un cuvtnt a «lumii• , a universu
lui cu care ne pune in contact Se leagă 
oare aceasta de faptul c6 ,în general ,sau 
la noi, in mod special, ceea ce îşi permite 
prozatorul nu n este tngldult cineastului? 
Pentru cA existl credinţa cA tn cinemato
grafie nu se pot spune, cu aceeaşi fran· 
cheţe, cu aceeaşi forţt, cu aceeaşi ascu· 
tlme, lucrurile care se exprimă in literatură . 

Ecaterina OPROIU: E o credinţa con
junctural!, de coloraturi! locali.„ 

Florian POTRA: „ .care devineaproape 
un principiu. Se ştie foarte bine ca se fac 
şi calcule, observtndu·se cA poezie e 
publicat! în 3 OOO exemplare, iar romanul 
în 15 ooo,ca teatrul e frecventat de 200000 
do spectatori, iar un film do 2 OOO OOO. 

!Ecaterina OPROIU: Sini calcule a 
căror putere de inhibiţie se restrînge de la 
an la an. Eae vor displrea.. Treouee sa dis· 
par!. Depinde de noi s6 dispari!. Deşo, 
la drept vorbind, nu numai de noi ... 

Eugen BARBU: Eu, spre deosebire de 
tovarâşul Potra, cred ca filmul este foarte 
reuşit 

Florian POTRA: Dar eu nu m-am pro
nunţat lnca asupra filmului ca atare. Pot 
să vA spun cA plrerea mea este pozitivă. 
Raportat tnsl la carte, nu ca valoare strict 
estetici. stilisticA. ci la forţa cu care e 
exprimat un univers uman ... 

Eugen BARBU: Eu nu vreau sl fac o 
comparaţie intre film şi carte. Ea "' fi şi 
nscatA, fiind vorba de lucruri deosebite. 
Din 500 de pagini, care nu aveau nici 
rrtaCAr soatii de dlaloo. am flcut un sce. 
nanu de 60 de pagini. De fapt, scenariul a 
devenit altceva. Sigur ci sint tot eroii 
clrţii, dar unii din el au trebuit comprimaţi, 
poate chiar escamotaţi şi, ln aceastll pri
v i nţă, am şi eu nemultumlrlle mele. 

4 

Dimpotrivă!" 

A trebuit să am curajul de a renunţa la 
ambitia de a face o fresca sau la tentaţie 
de a realiza' un film în două serii. Am ales 
numai conflictul alntre tată şi filei, ca 
element esenţial , lastnd alte pârţ! pa un 
plan secundar, pentru cA acel conflict ml 
se părea caracteristic şi actual. M·a Inte
resat sa fie un film foarte viu şi , lntr-un foi , 
cred ca Vltanidls a reuşit si-i faca aşa. 
Filmul este foarte bine ritmat, dacă excep
tăm un moment sau doul, ritmat în dialog, 
ritmat tn prezentarea personajelor, a bio
grafiilor lor. Ceea ce este deja foarte 
mult, pentru ci la noi, în general, nu se 
prea ştie ce este acela un dialog, ce este 
acela un personaj. Am vl.zut recent un 
film, n·am sA spun cum se numeşte, o sa 
ghiciţi , ln care timp de douâ ore sini adu
naţi nişte oameni la un loc şi, pini la 
sfTrşit, nu ştii nici măcar care este eroul 
principal. Putem observa, în schjmb, cA 
tn orice cinematografie din lume - mă 
refer la rnmele marl - toate lucrurile slot 
explicate sau datele Implicate sint, ptnă 
la urmă. fie evidente, fie luminate ca sens, 
chiar cJnd e vorba. ca în «Anul trecut la 
Marienbad•, de sondarea memoriei. Re
venind la problema ridicata, ell nu cred ca 
filmul a trădat cartea. Cartea avea o mai 
mare extensiune şi mai multe implicaţii, 
lntr-un fel mai proprii titlului : •Facerea 
lumii•. Dar filmul valorifică bine o parte a 
clrţll - acea problema de familie Intre 
muncttorul Ilegalist Filipache şi fiica sa, 
Eva. 

Florian POTRA: Aspect care permite 
ceea ce remarcam la început, adici o 
anumitA atenuare a vigorii tn expresie. 

Eugen BARBU: Nu s-a atenuat nimic. 
Dlmpotrivl. eu cred cA în film s-au spus 
unele lucruri mal direct şi mal violent 

Florian POTRA: Vorbesc de o Impre
sie generala. Cartea dâ o senzaţie de 
!orţi pe care filmul o dâ mal puţin. 

Eugen BARBU: Aceasl4 Impresie poa
te s6 vin! şi din modul tehnic modest ln 
care au treburt rezolvate unele momente. 
1'iindca Tn cinematografia noastril se chel
tuiesc uneori zeci de milioane - şi une
orie normal să se chettuiasca, fiindca sint 
filme bune, care «îş i scot banii• - dar 
pentru alte filme se tale lara justificare din 
bugete mult mal reduse, deşi temele 
abordate nu sini mal puţin proten~oase. 
A se vedea consecinţa Tn manifestaţi ile 
uşor meschine din acest film. Mie ml se 
pare Inexplicabil ca aceeaşi direcţie a 
cinematografiei care cere cu insistenţi 
filme actuale, politice, ctnd are scenarii 
măcar onorabile şi premiza realizării unor 
filme foarte bune, face economii tocmai ta 
aceste filme şi exact la acele secvenţe 
care puteau fi un ecou foarte puternic al 
evenimentelor descrise. 

Florian POTRA: Eu aş mal adauge un 
exemplu, de attl. natunl, povestea roman· 
ticl, patenca, a aragostei dintre Eva şi 
tinărul activist Matei. Firă sA consider ne
reuşita această ramificaţie a filmului, mi se 
pare dl ea nu atinge preonanta şi nu ~ 
ciiiematografic atmosfera şi farmecul pe 
care episoadele tn cauză le presupuneau. 
Sint o mulţime de date ueconstituite» 
la acel sediu al tineretului progresist, unde 
el se intllnesc: se scot la licitaţie obiectele 
vechi, se freacA duşumeaua, se spall 
geamurile, ş.a.m.d,dar totul este puţintel 
îndulcit, edulcorat, vâzut de la distanta -
lara relieful necesar şi deci far! emoţie sufi
cientă. 

Un film de poveste, 
un film al simplităţii? 

Ecaterina OPROIU: Da, o anumita 
lipsă de densitate a autenticităţii, in 
această secvenţa şi tn altele, şi eu am re
si mţit.o. Dar eu nu vreau sl judec filmul 
sub zodia clrţii. ln consecfntA. mi se pare 
ca ne afllm ln faţa unul film reuşit, a unui 
film de poveste, care are conştiinţa condj.. 
ţiei, sale de film de poveste şi nu recurge 
la . incursiuni sofisticate, la sondaje Jn 
memorie, la unghiuri subiective şi la alte 
metode din acestea care fac deliciul filmu
lui ps~hologic modern, într.o anumită 

Eugen Barbu faţă în faţă 
Ecaterina OPROIU, Mircea ALEXANDRESCU 

viziune. Acest film, avtnd conştiinţa către· 
buie să spună o poveste, o poveste a 
epocii respective, o face cu simplitate, 
cu claritate, cursiv şi alert. 

Acest film, în generaJ, refuzi şabloane· 
ie şJ reprezinta o 1ncercare realistă ş1 

protunCI convingătoare de a Intra in sub
stanţa omenoasei a unui conflict Istoric 
Flindc.I toata această dacere a lumlitr ins
piri, nu numal prin latura el dramatici, 
dar chiar şi prin ceea ce conţlne Tnllţa
tor, un sentiment de durere tipic oriclrei 
•naşteri•. Actele de eroism nu sint numai 
«frumoase•, sint şi dramatice, dureroasA. 
Afipache. de oildA. e ttoul eroului caoabil 
sa construiascA fenciree lumil. dar nu e 
capabH s6 ia cunoştinţa de problemele 
propriei sale vieti. Poate s6 determine des
tinul unei lumi, dar nu poate determina des
tinul unei copile. Diruir• sociali, abne
gaţia-lata! - sini analizate de data aceas
ta in termeni mai complicaţi decit fusesem 
obişnuiţi. lmpli~ile de ordin personal 
dau conflictului social, Istoric, un senti
ment puternic de adevlr. Dacii ne referim 
la personajele care p6rilsesc arena1 ml se 
para de asemenea cil am lnUlnlt o nota de 
subtilitate pe care o salut cu mare bucurie. 
ln locul acelei lnnegriri compacte a perso
nalelor o- ,..„,e istoria le arunci peste bord 
$1 fa rA sA diminueze verdictul istoric Cre
simlim !oa!! repulsia fa1I de fostele clase 
dominante!), dar sesizlm şi o privire urna-
na asupra Indivizilor care compun aceste 
clase: Manl~alide, de pildâ, - onterpretat 
de Uviu Ciulei-este, da!-cum se spunea 
pe vremuri - «un personaj negativ>, dar 
acest personaj nu este lipsit deloc de far
mec, un farmec trist şi maladlv1 şi farme· 
cui acesta. deşi acţionează şi asupra noaS· 
trA,a spectatorilor, nu anihilează convin· 
geree necesitlţii disparitiei clasei din 
care face parte personajul. t--anea lui de 
vrajâ explica şi legatura dramaticii, disp&
rată, fArl leslre, care apare intre el si fiica 
lui Flllpacho. Pentru calici nu e o vulgara 
poveste de Iubire, tn care un fost boier ar 
intra într.o mezalianţă, iarfiica unui munci· 

tor ar comite un act de trădare. Chiar 
daci această Iubire nu are toată frumuse· 
ţea cinematografici pe care am fi putut 
să l-o pretindem, autorii au reuşit sl suge· 
reze acel tip de Iubire imposibila, care nu 
poate sA nu ne emo11oneze. 

Eugllt'I Bubu: Eu aş vrea să Intervin 
pentru a protesta împotriva unor vechi 
invinuirl care se aduc la ceea ce scriu eu -
în tr-o forma mal mult sau mai puţin voalată. 
S--a vorbit aici de «povestea simpli•, s..a 
vorbit de «realismul cursiv• în care ar fi 
descrişi eroii filmului. Eu cred cA se face 
o eroare pomlndu·se, ln mod formal, de la 
aparenţe. Eu practic o proza de comporta
menl care implic! întotdeauna partici· 
parea celui c6tre care se trimite observa· 
,ii.a scrlitorC.hJi. Prezint personajele în ac· 
ţiune şi psihologia lor se desprinde din 
a~une. Mie mi se pare câ personajele 
Eva ş.I Filipache stnt foarte complexe, iar 
actorii au intuit tn film, această comi>lexi· 
tale, inefabilul unei stari de spîrit, suotex· 
tul situaţiilor ş.i al Clia.logurilor. 'Amintesc, 
de pildă, jocul, zlmbetul ambiguu, privirea 
Irinei Petrescu la prima intllnlre cu tinArul 
Matei, sau ln momentul clnd ea afla ci el a 
murit. Aşa cA eu refuz complimentul 
csimplitlţii•, ca şi pe cel ci aş spune lu· 
c_rurlle «direct•. 

Ecaterina OPROIU: Simplitate nu in
seamnl, cred eu, simplJcttate. Ea e o caii· 
tale plin! de nobleţe. Ea nu exclude nicio
datll nuanţarea. Dimpotrlvl. slnt evidente, 
cel puţin ln cazul personajelor principale, 
unekt nuanţlri subti.._ O• sint şi perso
naje în care nuanţata - slaba. Ele slnt 
prezente decolOf'd " uneori conven· 
ţionale. 

Eugen BA-U ...._ se poate. 
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Florian POTRA, Valerian SAVA 

vizibile - bânl, femei, petreceri - apoi 
muncitorul Interpretat de llarlon Ciobanu, 
care apere şi dispare perc6 tari sa ne 
lase nici un detaliu memorabil. 

Autenticitatea prin cuvânt, 
dar nu ,1 prin decor 

Mal deperto. De unde vine senzaţia 
llpsel de forţa artlstic6 despre care s-a 
vorbit aici? Eu cred ci aceast! senzaţie 
vine, uneori, dintr-o lnsuficlentl autenti· 
citate plastica a cadrului. Tot c8ea ce s-a 
putut obţine, ca autenticitate, prin cuvtnt 
sau prin gestul actorilor, a fost obţinut 
lntr-un mod convlngllor. Clnd Intervin 
lnsă elemente plastice de decor şi de 
costumaţie, care trebuie să vor1>easc6 
despre epoci. filmul mi se pere uneori 
mal puţin convingltor. O clipi care m1-a 
plicu~ din punctul de vedere al decorului 
şi culorii de epoci a fost cobori rea rlln 
tramvai a Evei - Irina Petrescu Era un 
tramvai rablagit, cu vopseaua roasă, cu 
aerul acela darlplnat care sugera perfect 
necazurile, slricia. culoarea cenuşie a 
unul anumit moment istoric. Era credibil. 
ln clipa aceea te credeai catunci1. Iţi 
aminteai de stambele do pe puncte şi 

mlrfurlle pe cartela. ln schimb, tipografia 
nu ml-a transmis senzaţia de plumb şi de 
abur lnneclclos şi toxic; slriilile au fost 
parca lipsito de atmosfera epocii . Lipsesc 
micile dughene şi tutungeriile acelea cu 
tutungii Invalizi, prlvllille devastate do 
rlzboi; cabinetul lui Ba.zllescu de asemeni 
are-dupi pArerea mea- un aer directo-. 
rial abstract, nu se simte apropierea fa
briclli salopetele muncitorilor slnt poate 
prea albastre şi prea c61calo, c6mlşile 
conducltOfilor muncitorilor din fabrici 
nu au niciodatA gulerele strimbe; nu m-.au 
trapat reverele largi, costumele Jn dungi, 
pantalonii cu croiala specifica momentulu~ 
ad ici toatti acea costumaţie care te aruncă 
de la început ln epoca. Aceasta «facere â 

lumii• trebuia sl-şl glsoasca un cadru 
plastic de mare autenticitate, de mare şi 
expresiva rlvlşeal!. 

Reslzorul este apt 
pentru o opţiune 

Valerian SAVA: La noi exisj! o tradi
tie, in critica de film, de a discuta separat, 
succesiv, lntli despre scenariu, apoi des
pre personaje, ajungînd la decor. 

MA supun acestei tradiţii şi vreau să 
spun cfteva vorbe despre scenariu, dar in 
pPrspectiva construcţiei însăşi. aJllmului. 
Romanul lui Eugen Barbu aşteaptă de 
foarte mult! vreme s! intre In atenţia 
studiourilor. ln mod deosebi~ din materia 
lui epic6 şi analitici, am rejinut, ca punct 
de mare interes cinematografic, povestea 
de dragoste dintre fiica ilegalistului şi 
proprietarul de cai de curse, poveste care 
cred ci şi literar era punctul de rezistenţi 
al romanului. AC1tSta era nucktul în jurul 
clruia se putea face de multi vreme un 
film excelent Pentru cA nu e o poveste de 
dragoste atemporal!. ci e una care lmolicl 
socia1u1i 1mp11ca momentul Oe rascruce 1::.

toricl. implic.A relatii cu alte personaje, in· 
c1us1v spectacolul luptei po11t1ce de strada, 
implici o dezbatere eKistenţialA asupra 
destinului acestor doi Indivizi şi al claselor 
lor. Personal, nu ştiu daci construirea 
filmului sub forma unei retrospective, 
prilejuită de o discuţie dintre tată şi fiica, a 
fost cea mai buna soluţie de prelucrare 
cinematografici a romanului. S-a ates 
soluţia retrospectivei - incă frecventă la 
noi - socotindu-se ca ea va permite, priQ. 
paranteza pe care o deschidea. o cuprinde
re m~i largA şi mai obiectivi. a faptelor, a 
episoadelor Cred 1ns6 ci aceasta a dus 
'8 sclderee tonusului virtual al filmului, 
care nu era ace'8 at unei confesiuni între 
,tată sl fllc6. 
· ln planul realizl.rii strict cinematografice, 
putem spune c6 Gheorghe Vitanldls este 

LUMII 
un bun profesionist şi, ln acest film, ln 
partea lui final.A, el atinge un punct de 
;iaturlzare certi. Tn ultimekt 3-t secvenţe, 
cfnd eroii se afli intr-un moment de rupturi 
istorica şi sentimentali\. filmul intri pe un 
fligaş de mare densitate şi, paradoxal, 
de mult firesc. Toţi eroii, respectiv actorii, 
par sA aibă acum revelaţia unui moment 
istoric care ti deplşeşte şi care ii ajutl sl 
se adune ln ei înşişi, sa se regiseasc6. 
Vreau si evoc aici şi performantele pe 
care le reallzeazA Ovidiu Gologan, atit in 
portretistici. cit şi 1n valoarea decorului, 
de pildl ln penultimul cadru din film, cind 
Eva coboaril ln fugi pe sc6rile viilute de 
sus - e acolo o intreagl orgi de lente de 
lumini, o gaml de degradeuri in gri, ex
trem de expresiv!, Acestea slnt momente
'8 de virf, care .- face parte din versiunea 
cinematografici ideali a acestui scenariu. 
Ele reusesc sa emotionezs, n fac pe soec
tator să iasa om sala ducind cu el ceva 
din sut1ul aramene e1 epocii evocate. 

ln alte momente, cred c6 Vitanidis este 
cu citeva trepte mai joSi uneori poate chiar 
la un nivel minim. El nu reuşeşte atunci să 
descopere tonul virtual al secvenţelor -
cum cred cA se întimpll fn unele scene de 
dragoste Manicatlde-Eva, pe care le tra
teaz61 nu numai sonor, într-un stil impro
priu, de muzici uşoarl estivală - dupl 
cum rlscl alteori salturi şi rupturi striden
te în reacţiile personajelor. Bazilescu e 
pus să se înfurie intempestiv ridicindu-se 
brusc de la birou şi perorind cu un ton, 
care nu I se potriveşta, Maroa ii pAlmu
leşle pe Anghel şi se lanseazl apoi gra
tuit lnlr-<> lungi IJradl, cruda şi totodată 
explicativa, Fillpache o pllmuieşte pe Eva, 
o dată şi Inel o data, lnalnto de a o moral i
za plrlnteşte, Eva, la rindul ei, o pălmuieşte 
pe doamna Manicatlde... Sini gesturi, 
izbucniri şi momente demonstrative c6-
rora regizorul nu ştkt sl. le puni o surdină 
- surdina firescului, a timpului real în 
care se produc reacţiile umane, compromi
ţlnd destul de mult Intenţiile. E vorba deci, 
clnd de o tendlnţA de edulcorare, cum spu
nea Florian Potra - vezi scenele de dra
goste- ctnd de un gen devlolenlă stlnga
ce; lăr6 valenţe expresive, ~nind de un 
temperament-fllndcA regizorul are «nem 
~ care trebuie strunit şi acordat. Toate 
aceste momente, de un fet sau altul, se 
deosebesc alit de evident de cele pome
nite la lncepuţ unde regizorul se dovedeşte 
api de nuanlări şi de semitonuri, Incit cred 
c6 nu-l va fi greu să fac6 o opţiune, de 
formula şi de IQn, pentru filmele sale vii
toare. 

cum este de pilda aventura la ţari, cu Eva. 

Valerian SAVA: Scena ostefalsificată 
şi de tratarea muzicală .... 

Mircu ALEXANDRESCU: ... excesi
vă! Eu, rn locul dumneavoastră, m-aş 
fi opus acestei prezente muzicale ... 

Florian POTRA: ••. care este aproape 
tul timoul excesivi. 

Mire„ ALEXANDRESCU: ln schimb, 
daci unele personaje principele slnt deza
vantajate, altele, episodice, cum e cel 
Interpretat de Toma Caragiu, rup filmul, 
pentru a face din apariţiile respective cite 
un numl.r de efect sb"ict actoricesc. 

Ascullind filmu~ am fost pus ln faţa 
unel canlită~ de idei şi de adevlrurl pe 
care nici un alt film românesc nu ni le-a 
comunicat despre actlllstă epoc6. Moda
litatea în care filmul l&-oa comunicat nu a 
fost lnsa la inăltimea ideilor. 

Florian POTRA: Aici ne lntllnim cu 
timltele regizorului, după ce i-am recunos
cut din plin calităllle. Eu l-aş apropia pe 
Vitanidls de lelouch, nu numai pentru cA 
el a flcut «Rlutaclosul adolescent», des
pre care s-a spus ci e «lelouchizant•.„ 
Cred el acesta e tipul de regizor cu care 
doved"te anumite alinită~ - atlt in ceea 

,,.ce are el tiun, cit şi in ceea ce are mai limi
tat. Fiindc6 el flaleazl mereu construcţia 
regizoral! a cadrelor şi a scem:uor ca pe o 
coafuri linsa, TI atribuie o anumita cumin
ţenie, de ltJcru bine tacut, dar ... $1 aşa, 
insA, e vorba de un ctştig important pentru 
cinematografia noastră şi a fixa media 
producţiei româneşti la o asemenea an
verguri e foarte bine. 

Eugen BARBU: Eu nu vreau să-l scuz 
pe Vltanidls, dar cred cA el a fAcut un lucru 
destul de bun, ţinlnd seama de condiţiile 
tn care a lucrat Nu vorbesc de termenul 
de filmare scurt, pentru c6 do fapt aşa ar 
trebui făcute toate filmele noastre. Vor
besc de imposibilitatea de care s-a lovit 
uneori de a obtlne ceea ce-i trebuia. 
lncepind cu actorii, disputaţi lot timpul 
de teatre şi de alte filme, şi terminind cu 
reducerile de buget la care m-am referit. 

O sugestie convingătoare 
despre farmecul actorului 

ln dezbatere: pe v~::,~c!:~::i~n g~"::~,e;, i;,r,:V~~~~ 
umanitatea '' adevărul foarte bine aleşi, demonstrind o buna 

intultle a regizorului în privinţa tipologiei şi 
- - a valentelor actoriceşti. O singuri eroare 

Mircea ALEXANDRESCU: Eu am un- de dlstrlbujie cred c6 există ln acest film: 
ghiul mau de vedere tn a privi acest film. Colea Răutu ln rolul lui Fllipache. Acesta 
la ora actuali, vedeta tn cinematografie era un personaj care, prin dramaturgia lui 

este fllmul"f>"lilic. Duol mine, filmul lui ~~~·,~:.r:~:~aş~~~:.i"! ";,",,'!.,CC:,n:.:'O:'. 

uEn"X?r:: P~~. ~'a~~:'~~":~~~=~ ars pe dinauntru de o flac6ra care-l tm-
0 problema politlcl, ci pentru ca, în con- piedica sa mal simtă pl!cerea căldurii 
textul cinematografului romlnesc - care casnice. fn timp ce Colea RAutu. - actor 
porneşte mereu de la zero - el educe ln foarte bun, excelenl dotat pentru film şi 
dezbatere doul elemente noi: umanitatea care ar fi putut sl faci mai multe roluri in 
ş1 adeYlrul. cinema decit a tacul pin! acum, spe< să 

Nu cred ci avem de-e face cu o povestire mai faci şi altele, ca in «Moara cu noroc• 
foarte simplu spus&. Fllmuf este simplu - sau «DesfAşurarea» - el nu mi se pare, 
din punctul de v&flore al mijloacelor regi- aici, l>Otrivrt pentru un rol ca cel a1 1u1 
zorale. Dar, dramaturgie, scenaristul nu Filipache. Colea RAutu apare mai degnlri 
s-.a sfiit sl cuprJndl lumea personajefor ca un tati de familie cuminte, aşezat, şi 
tn toatl complexitatea sa. Am recitit car- atent la problemeJe casnice, exact contrar· 
tea cu prilejul filmului şi pot să spun c6 lnlonjlel dramatice. Fllipache trebuia să 
ea te subjugi printr-un farmec, o nuanţare fle un fel de Malel-Ogăşanu, ia o vlrstă 
şi o atmosferl a ei, inconfundabile, in mai tnaintatl, Inel incandescent Erau 
timp ce fllmul poate fi privit cu o anumita doua tipuri - Fllipacho şi lin!rul Matei 
detaşare, scenl dupl scenl - unele sce- care, tn viaţa Evei, trebuiau sl se continue 
ne tlind mai bune, altekt mai sti"!gace - într-un fel. Ea îi şi asemăna, într-o replică, 
fări ca In totautatea lor sa te convmga. il vede pe amfndoi «fanatici•. Şi Colea 
Pentru ca tntre momentele de reuşita ale 'Riutu nu a putut realiza rolul in acest 
filmului existl o mare de rezotvAri cinema- fel. ' 
tografice convenţionate, care nu pot tra-
duce ln imagine ideatica şi suflul romanu- Ecaterina OPROIU: Filmul acesta a 

~~ 1iu«f~~~:[i~18~~:t~~~;:~f::l C:i~~~~ fost unul din puţinele filme româneşti 
Liviu Ciulei, este frustrai de regie prin 
expedierea şi prin ampuqtrea. unor scene, ff:DNTHUME IN PIG. H) 
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li 
Iubiţi filmul 

IORGU IORDAN? 

•În filmul românesc 
personajele prea seamănă între ele. 

• Oamenii şi întîmplările 
nu prea par de la noi.. 

•Nu mă supără stereotipia temelor, 
ci tratarea lor. 

• Să nu ne mai temem atîta 
că vom greşi. 

- Nu mal • nevoie, cred, d repet 
acellte r.pllcl - pentni lntrebiri, d• 
pun jurlmlntl - nu-fi -n d fie 
contribuţii la estetica filmului ori teste 
de cinefili• (ar fi absurd!), ci doar d 
întocmeucl dosarul unet generaţlL 
Doaanil atitudinii faţl de film a gen• 

:1/~~~;::i;;r1c~c!!~ls~ 1.! 
t•leu• generaţia Dv. filmul ca pe o 
artl, ca pe o tehnici, ca pe o exhibiţie, 
ca pe o dlotracţle, ca pe o dntlndere, 
ca pe un rlu necesar? 

(.-O ... menM conversati• - des.
pre film, cu un soectator elevat, dar 
pU1v, al lui - sa duce de hlpt după 
toat>o legile ,uetei: cu mari, cu nece
..,. dlgreslunL Dar blgotlomul revis
tei de apeclalltate publici doar HCVen
tel• care o lntere .... 1 direct.-) 

- .„A, vrea d încep, deci, cu o în
trebare puţin apeculatlvl: cr8deţl, ca 
llngvlat, ci filmul are un limbaj apeclfic, 
sau ci el lmprumutl limbajul altor 
arte, foloolnd de fapt un hi de espe
ranto artlotlc? 

- Pentru film , Imaginile stnt ceea ce 
e cuvtntul pentru literatură. Darfilmul folo-
seşte şi cuvtntul, lutndu-1 exact aşa cum 
este el utilizat ln teatru. Deci, cred şi nu 

•cred tntr-un limbaj specific ... 

- Rlspunoul cere altl lntrebare. Po
dţla fatl de film a unul opectator poa
to fi detectatl fi dupl rlspunsul la 
aceastl lntrebare: cr8deţi ci regizorul 
esto.auveranul propriului alu film sau 
ci el trebuie d fle oubordonatul, •••• 
cutorul• unul scenariu? 

- Cred, firi sl ştiu daci e bine sau nu, 
ci spaclficul cinematografului n pune pe 
regizor tn sltuaţ~ de a acţiona cu prea 
mare libertate fatl de scenariu. De aici 
rezerva mea Tn raport cu tnttia parte a în
trebirlL Mi refer, de fapt, la filmele care 
au subiectul luat dintr-<> operă lltererl 
cunoscuta, dintr-o opera dramatici sau 
a1n Istorie. Evldenţ asta se explici pron 
preocuplrile mele orofesionale. E adeva
rat ca eu nu sTnt critic lttenir şi nici Istoric, 
dar am consumat foarte multi lltereturi 
da-a lungul vieţii mele şi acest lucru ln
ter'line, firi 86-ml dau oearna, ln aprecieri. 
Este drama omului (dacA Yreli. a genera
ţleO care s-a na.cut lntr~ porloadl de 
cult, de domnie fi ldol.ine a litAtraturiL 
ŞI ar mal fi o exp!lcatie, pollle mal aproape 
de adevar, proprie fi oe generaţiei mele: 
n-am nici un fel de cunoştinta directe des· 
P"' munca regizorulu ~ despni partea 
tehnici a muncii la un film, care cred ci 
trebuie sa •• tmblne cu cee artistici tn 
aşa fel ca spectatorul al nu observe ce e 
pur tehnic şi pur artistic fi si-~ lnchlpule 
ci totul e arta, ci tehnica nu poate fi un 
scop, el doar un mijloc pentru marcarea 
cu forjli a unor momente artls11ce. 

Dar, poale, lml cereµ prea mult: lltJ mă 
aşteptasem mal degrebl la nişte Tntrebiri 
privind trecutul filmului, dectt la nişte ln
treblrt teoretice. .. 

- Tocmai, numai d uemenea tn
trebiri trezesc ln mulţi auoceptibilitl-

III• viratei, orvollul de a nu v- d 
rlsfoloaocl, pur fi almplu, paginile 
unul album-

- Nu e cazul cu mine, eu am curajul 
şi conştiinţa vtrstel. 

Amintirile mele despre film slnţ mar
turlsesc, prea recente pentru un om care 
are o vlrstl mal mare ca a cinematografu
lui. Ptni la lnttlul mbol mondlal n-am, 
propriu-zis. nici o amintire in acest aome
n1u. Atfta ţin minte - şi nu din cauza 
memoriei mele care ar fi deficitară - ci 

, ln 1912-1913 exista la Galaţi, unde eram 
profesor, o sala de cinema. Aceasta Tn
seamnl ci o asemenea sali ar fi trebuit 
sa existe şi la laşi, unde am fost s1udent, 
şi totuşi nu-ml aduc aminte sl fi fost la 
un film ... 

- Din austeritate? 

- Da. dar nu din cauza profesiei mekt 
«docte», ci . dintr-un fel de pavlzl care 
pornea de la faptul ci filmul se deosebea 
de teatru prin aceea cA era un produs 
tehnic, Iar eu am avut totdeauna (şi mar
turisesc ci şi azi continui sa am) o anu. 
mita rezervi tatA de tehnica, atunci ctnd 
nu ml se pare ci existenta el ajuta ta dez· 
voltarea calltiţllor umane, ba chlâr ajuta 
kl tnstrAinarea de ceea ce eu numesc 
omenie„. 

- Eate fi cazul filmului? 

- Binetnteles ci nu, o sl vedeţi ... Este 
curios ci nici la Bonn, unde ml găseam 
ln 1921-22, la studii de speclalltate, n-am 
prea frecventat cinematograful Asta din 
cauzl ci preferam concertele (sl nu ultim 
ci e oraşul lui Beethoven!) şi spectacolele 
de teatru (de altfel, totdeauna, chiar azi, 
Intre teatrul bun şi cinematograful bun 
prefer teatrul bun). 

- De cinci datea.zl, totu,1, primele 
Dv. amintiri? 

- De dupl tnlllul mboi mondial, cum 
am apus deja, clnd, socotind dupl sttu.,. 
ţla de la lllfl, majoritatee filmelor erau 
italieneşti şi germane. Interesant este, 
pentru mine, aminuntul ci, din filmele 
italiene, am rajlnut pini azi nu numai 
numele, dar şi figurile ACTRIŢELOR, pe 
clnd din filmele germane, numele şi figu
rile ACTORILOR. Actrllele italiene erau 
pe atunci, Lyda Borelll (v-aş ruga sl veri
ficaţi daci Lyda se scrie cu «y»), Frances
ca Bertlnl şi Plna Menlchelil Cea mal 
populari era Francesca. probabil şi din 
cauza ci era puţin superioari artistic, dar 
şi pentru ci era mal frumoasa dectt cele
latte. Plna Menlchelll era şi ea frumoasa, 
cu o nostalgie puncta11 de frivolitate, 
cam ln genul Danielle Darrleux. Pe actorii 
germani: Werner Kr1:usa. Paul Wegener, 
Conrad Void!, Albert BaaHrmann, ~ vl
zusem, ce-l drept, şi pe "'*"- Krauss 
jucase la Berlin, ln telltnll lui Max Rain
hardt, lntr-<> sall de 5 OOO de focuri, «Re
gele Lear• şi «Negui-ul din Veneţia. 
Pe Bassermann n .u- ln cKean» de 
Dumas. Wegen• - d>iar li noi Tn 
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1ar1 cu cGtndul> lui Leonid AndnMrt. 
s.mnlflcativ e faptul ci, deşi ştiu scene 
lntregidinfUmelelor,deşllevlidşiazl 
ln memorie, nu v-aş putea spune nici 
mlcm un titlu de film din aC81l perload4. 

Prlntnt primele titluri care ml s-au Im
primat ln amintire ae numart (o fi un semn 
al lnceputulul conştiinţei mele de clnefilO 
•Furtuni deasupra Asiei• de Pudovkin. 
Este, ln orice caz, filmul-şoc, filmul care 
a produs asupra mea •ea cm mal puter
nici Impresie. Mal tlrzlu am lnceput sa 
cunosc şi filmele americane, Inclusiv pe 
cele ale lui Chaplin, pe care tnsa eu nu le 
consider americane clecll ln forml, al 
ciror spirit este, zic eu, european suta 
la suta. Fiimeie cu mari sctort (cum erau 
acelea cu Gary Cooper şi Clark Gable) 
nu ml-«U spus - multlt lucruri, artistic 
vorbind, dar mhau dai prilejul lntl1nlrii 
cu aceno pe<SOOalttajl ş1 m-au tacut sa 

-·-""';;;:---.• cunosc cite ceva din Yiata, hazardul şi 
surprizele 80clelilil americane. Bunloari, 
acel memorabil film cu Gary Cooper, 
.extravagantul Mr. Deed„ ... 

- Dv. aţi trllt ,.. numai momentul 
~filmului, d• dllmr cn.va -
tamorfoD Wlnic:e şi artistice ale ul& 
S-1, apllliţla -onilul, a follt o 
Mthl de cnlpfrll„•, .,.. a Khlmbal 
faCa ~ art& Vi amlntill .-z.aţia 
pe.,.. aprod- şi c:a.. tNbule d fi 
fost ,ocantl? 

- N..., fost, pentru mine.. Probabil el o 
uşoara surprizl mha produs .• Dar nu.ml 
amtntuc sa fi roacjlonal toarts doosobiL 
Fapt - el am continuat sa vid filme 
Chaplin, mute, la fel de natural cum am 
continuat sa vid filme sonore •.• 

- -" altl mutaţie, d• ,_.. latentl 
fi - de Mzlsat, a fod apllliţla no
tfunA de 1911lzor fi adoptuea el de cAIN 
.-tatorL Clnd ... •rpri- Dv.? 

- Marturi-.: dl llbla dupl al doilea 
rizbol. şi · mlrturiaesc: ci, pini ln acel 
moment, exproprierea actorului ml • 
,,....., expresii ca: cfilmul lui X• ml n. 
durnaraeu, acel posesiv ml se plrea n&
drept Abia acom avemn sa 1nteleD dl 
actbrul era elementul Iluzie, mocii, ln 
timp ce regizorul era adevtrmul creator, 
glndltorul, filozofu~ omul din umbri care 
te face, ln cazurile farlclte, sa reaclionezl, 
sl lei poz~le, si-11 leşi din tine. 

- Ne-aţi vorbit - pu11n, de loc ln 
...... ~fli ...... --.& c .... 
vi - - produaele cin~ 
noatN, ajunel la o vlrstl cM • -
buldfleamaturltlţll? 

- Nu ml se par, cu puţine şi mart excep
ţll, veridice. Chiar eu, ca romAn, .....,,, prea 
dea Impresia dl oamenii şi fnUmptarlle 
lor sini de pe la nol Dacii n-ar fi limba şi 
unele especte fizice (str6z~ case, palatul 
de la Mogoşoaia), aş putea spune el tot 
ce • lntlmptl ocolo ... putea petrece 
oriunde (oriunde sau nlellerl). Ma mai 
supare o anume stereotipie, nu atfl tn 
alegerea temelor, cll tn tratarea lor. N-aş 
putea spune cil s-a exagerat ln abordarea 
unei tematici politice contemporane, dar 
şablonizarea excesivi a personajelor poa
le sa dee aceastii impresie noedevtratA. 
Pe™>najele pozitive seamlni prea mult 
unele cu altele, personajele nogatlve sini 
şi ele, parei, fraţi şi surorl Adlc6 apare 
prea direct lnvltllura pe care spoc:tatorul 
e lnYital s-o tragi din tnf61işarea laturilor 
favorabile şi nefavorabile ale acţjunil. 

- Cum vi M paN el vorbftc eroii 
n.,.trl defllm? 

- Ca şi atitudinile, dialogurile lor ml se 
par cam simpliste. Se vorbeşte apodictic, 
sacadat, cca din carie•, vorbitorii !şi lasă 
unul altuia vorbe, ca la şedinle, aproape 
el nu lndrtznesc sa se lntrerup6 unul pe 
altul.. Deşi muill eroi sini intelectuali, 
felul cum pun el problemele şi cum vor
besc nu ml se pare diferit de acela al unul 
muncitor ridicat $i lnv .... Binelnleles 
ci egalizarea la care se ajunge este pro-
fund artlflclall. Cei ce lucram tn prezent 
la redresarea filmului nostru trebuie. cred, 
sa-şi aminteasci şi strlvochea zicală 
populari: cOri vorbeşle cum ţl.., portul, 
ori te poartA cum ~ vorba ••. • Şi, mai 
ales, sa nu se mai taaml atlta c:.\ vor 
greţi... 

dileme 

O artă 
în căutarea autorului 

Nici o aril nu este lndlvlduall, chiar daci, aşa cum se lnllmptl de cele mal 
multe ori, caracterul cokM:tiv e dat numai de prezenta celui ce emite sugestia 
şi a celui ce o raceptoazl. ln cazul muzicii şi al filmului, acestei relatli fatale 
oriclrai arl8 (arta este putere de sugestie) I se adaugi o verigi Intermediari, 
menill sl complice şi sa sublinieze specificul plural Jntra creator şi receptor 
apare lnterpratul Din acest punct de vedere, paralelismele Intre muzlel şi film 
sini pertocte: dirijorului şi lnterpratulul U corespund exact regizorul şi actorul 
Filmul esle aril colectlvl într-o mlsurt nu mai mare docll muzica. Nu condllla 
colectlvltllll este deci nenorocirea filmului, ci lipsa Ierarhiei Intra creatorii sat, 
lipsa unul unic et..lnMI prlmordia~ asa cum ln muzici este compozitorul, care cr- opero pentru a o oferi apoi ortcltor lnteroratl orlcltor dirijori. Astfel se 
satisfac kl mod ideal şi nelimitat valenţele nelimitate a'8 operei, astfel fiecare 
dintre artiştii acestei arte, care nu poa18 exista docft ln colectiv, este Independent 

lnsuficienla congenitalii a artei cinematografice izvorlşte din faptul c:.\ fil
mul, opera. se naşte pe parcurs (ca şi cum partitura s-ar scrie pe mburl ce 
este tnterpratatl şi nu ar dura mal mult docll Interpretarea), ci nu existl un 
creator primordial dodi, cel mult, unul principal, care poate fi scenaristul, sau 
regizorul, seu chiar Interpretul. c- ce n lipseşte filmului pentru a deveni egalul 
celorlalte arie este tn primul rlnd un autor şi toate exemplele de aril cinema
tograficii de pini acum dovedesc efortul marilor lui spirite de a evada de sub 

Imperiul acestei fatalilltl: Strohelm, Eisenstein. Chaplin, Bergman, Brasson, 
Fellini, Antonk>ni Nu se cunoaşte nici un singur exemplu de mare fiJm colectiv, 
de mare film ai clrui autori sa nu poatl fi delimitaţi, sa se fi toptt pini la con
fundare. 

ŞI totuşi, de şaptezocişlctnci de ani, filmul 88 lnc1pa11neaza sa rlmlnl o 
aril ln ctutarea autorului. 

Pe de altl parte, superioritatea muzicii asupra filmului vine din nesflrşlta 
posibilitate a lnterpret6rlf. lntr-un plen mai linear, edlel numai pe ralalla dintre 
artist ~ public, aceasta reinterpretare. aceastl re-rntelegere, re-naştere, re-creare 
ara loc şi tn poezie, şi tn plastlcl, la nesflr,IL Doar filmul nu beneflciazl de drep
tul care este şi singura şansa de supravieţuire. Filmele, chiar cele foarte bune, 
revizuie dupl an~ par demodate, par depaştte. Explicalle sta, cred, ln concre
teţea excesivi a acestei arie, unde, vlzlndu-se toiu~ nu mal rlmlne nimic de 
complatat. unde arttlndu-se toiu~ nu mal ramtne nimic de sugerat Arta, marea 
artl, este o ţeslturl rari. o canava pe care sa se poatA broda mereu altceva, tn 
timp ca filmul nu are spatii albe care sa poată fi populate. Despre rochia de bal 
a Anal Karenlna, Tolstoi spune doar dl este de catifea nosgrl, foarte docoltatt. 
cu o garnituri de dantele veneţiene. Nu sini docil coordonatele Intra care clti
torul !şi lmaglneazl, ln felul lui propriu, totul, ln timp ce pe ocran aceeaşi rochie 
va avt111. o cuslturl anume, conformi unei anumite mode trecute, deci mai mult 
seu mai puţin ridicole. o moarts poate sa fle, tn literaturi, sublimi; poate sa fle 

=~is:n~= ! ~„d:~::,.~[~;:,, ~';!~::,!::. f~~':n~n::: 
Idea şl sugestie stl lnlDtdeeuna imaginea clari, ln mod fatal realista, şi chiar 
naturalista. care baraezl drumul ldeH sau U lngreuneaza. lml amintesc ce napii· 
cut m..., impresionat ln film scena fugN lui Alioşa dupl moartea plrtntelul Zo
slma. Ecranul era umplut de o pldure de prlmtvarl. Chiar daci Dostoievski 
nota anotimpul şi drumul fugarulu~ nu realiza docll un fundal estompat. un 
acompaniament cere nuanta firi sl coloreze, ln timp ce crengile arborilor, lu
mina, soarele erau tn film roale, mai roale docft expresia lnterpratulu~ docll 
suferinţa eroului care nu putea, tn mod fatal, strlbale spre spectator cu forţa 
formelor concrete. 

Ceea ce fi lipseşte filmului esle lmpllcltul, este vagul Poate el asta se va 
rezolva printr-un simplu procedeu tehnJc. Ml îndoiesc. deşi au fost voci care 
eu susjlnut, dl marele farmec al •ElYiral Madigan• venea de la filmarea cu trans
focatorul. Nu ştiu, dar ştiu el filmul trebuie sa accepte metafora pantru a Intra 
tn rlndul celorlalte arie, trebuie sa adopte sugestia pentru a nu se mal zbate 
Intre tndr6zneli puerile şi explicabile complexe de Inferioritate, trebuie sa accepte 
Imaginea ca relaţie Intre viata şi Idee, nu ca fotografiere a vlelli. Filmul ara nevoie 
de metafort,pentru c:.\ ara nevoie de lnterpratarea multlpta şi repetata. de valen· 
t-18 rimase mereu nesatlsflcute. Dar cine ştie dacii filmul nu va glsi metafora 
ciutlndu-şl autoru~ nu sini, -oare. metafora şi artistu~ parţi ale aceluiaşi mister? 

Ana BLANDIANA 
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... poofe ODI li • 0101 
- Spune-mi Amu Pellţa, cum 

ţi se pare ati meseria de actor pe 
care acum 20 de ani nici nu vroiill 
s-o incepi? 

- Fru1·1oasă. Sup<! bă. O rr:ese
rie dumnezeea>că, pentru c.ă it1 
permite ca nici una alta, să aj1..1r.gi 
la sufletul oamenilor. Trăim o viaţă, 
şi nu ni se intimplă să ave<n nici 
cinci rriinute de comunicare atil de 
puternică, atit de adevărată, ca ace
ea pe ca.-e o prilejuieşte un specta
col. Dad Jm avea intotdeauna poi'
bilitatea să comunic.ăm direct, pdn 
-;ensibilita1e, de la suflet la suflet

1 

poate a.n fi ma• senini. A"'em at:ta 
nevoie de asemenea comunica· e„. 
Poate aşa se e.<plkă raptol că il'l 
epoca noaslrd. -..10lenlă, :n ca•"!: e la 
modă pumnul şi pistolul - pentr"' 
ca e o 1~.odă şi asla. ca mini >ad md-<• 
- apariţia unei licăriri de urran -
tate. de sensibilitate e sezisalâ irr.e
tliat şi apre..::tată. Poate aşa se e-..: µho::ă. 
intrarea liberă pe care o au •elo
tlrar1ele la sufletul spectatorilo1 .•• 

- Pui foar t e mule p reţ pe sen
sibi lita.te. vă d . . 

- Mi se pare elementul de ba:.:ă. 
ln orice caz, in meseda noastră ea 
e:;t& condiţia sine-yua-non pentru 
intele~erea unui personaj, a unor 
situaţii dran.atice care nu ~int intol
<leauna şi ale noastre, nu sint întot
deauna cele care ne convin cel nc.i 
bine . Mi s-a părut - şi mi se pare 
lncă - Lefib1I de-- pasionant să gă
sesc drumurile d&.acces spre o in·a-
3ine pe care rni-o forr.~asem de!.pre 
~n personaj . Sd găsesc resorturile 
interioare care să corespundă semni
ficaţiilor pe care mi le-am propus, 
in a.şa fel incit. el, personajul, să 
fie viabil, să fie adev.irat, să erroţ10-
neze.-dec.i: să trezească sensibihta
lea spectatorului. Ţi-am spus c• 
omul care m-a marcat pţ viată a fost 
prGfesorul meu din Institut, Mihai 
Popescu. El ml-a făcut, la un mo
m~nt dat. următoarea teorie: „Dacă 
flumnczeu, sau natura , sau in cine 
r.reot.i, ţi-a dat poslbllitatea să faci o 
"<.Jun arc de oameni să te asculte atit 
oe <:onc.entrat incit să uite pent r u 
dovă ore de ci inşişi. eşti obllgit 
!:a faci meseria asta, indiferent de 
So·~riOciul pe care ţi l-ar cere". Şi 
mai spunea: ,Sufletul artistufu, ·e--

buie !;ă fie o ra:iă permanent de~
thisă, pentru că nurriai aşa va putea 
l!I să deştepte sensibdi!aiea specta
t~rului. Al•.fe:I se. aşează o rugină, o 
~ocleală in une ş1 a1ung1 la un mo
ment dat să le întrebi: curn di-.~.cu ' se 
face? Acum dţiva ar,i, pui intr-o ase
menea situaţie, mă cutremuram, şi 
acum ni; simt rnrnic! ln acel moment 
intre tine şi spectator a căZtJt zidul 
greu al lipsei de sensibilitate .. .'' Aşa 
spunea Mihai Popescu. Dar el o spu
nea mai f1 umos. 

Exist.i un moment precis in 
care ai inceputsi - ţi iubeşti meseria, 
să ai înc redere in ea? 

E:iristă. J\.ta se '.n:!r.1pla I.? Cra
·ova, n lll 1pol unui specta:cl cu 
„Haf""ler'. juca:'Tl Horaţiu. După 
rr.oa""tea lui Hamre1, Horaţiu a··e un 
monolog. cai e ino:h~ie piesa. ln timp 
ce :I debitam, am s.1n:ţit dintr-o dată 
liniştea nefireascd a să!ii . Ştiam că 
nu e d~torată ~xdus.1v interp•etă(i 
mele. lnţelegear'l '!Xact rnecan1s
m1.JI: era un !.pecta::ol bun ~i toată 
emoţia ai:umul01tă pe parcurs se con· 
erHra in mod l11esc pe final. ~ar 

liniştea aceea m-a făcut să realizez 
marea forţă a cuvintului rost.t de pe 
s~enă, să înţeleg legăturile secret~ 
care se încheagă între noi şi oarnen1i 
din s1lă, psihol..:>gia spct"tatorului şi 
a spectacolului. Forţa şi utditt1tea 
4r tei „. Oamenii se nasc, tră:esc şi 
mor copii . Au nevoie de e:(emple, 
de modele, şi le caută - de fapt se 
·:aută. pe ei înşişi, aşa cum s~ar dori 
buni şi frumoşi , într-o imagine i~c
cdă - pe scenă. De aici cred că vine 
şi fasdnaţia pentru spectacol. Pen
tru 1..ă altfel, 5.e intimplă lucruri 
irai senzaţionale pe stradă , dar oa
menii nu se caut~ în ele , ci vin la 
teatru. Sau la film. 

- Si actor de film ? Cind crezi ci 
ai devenit cu adevărat actor d e film ? 

- Ştiu eu dacă slnt actor de film 1 
Poate am început să devin . Dar nu 
intrMun moment anume, ci pe par
curs, încetu l cu încetul . Pe la „Hai
ducii" , la „Dacii" , la 11Mihai Viteazul" 
mai ales. Oricum, un ciştig am rea
lizat şi incă mare. Nu mă mai Je
nează c.paratu l de filmat . Am înce
put chiar să am bucuria de a fi de
gajat in faţa lui. Cel puţin prob 1erna 
is!a. am rezolvat-o„ . 

PELLEA 

- Ţi-au mai rămas mul t e? 
Destule. ~i nu ·oate ţin de 

Tf'1ne. Adică nu .i;ă in puterea „ea 
~ă· le rezolv. 

Oe exemplu? 
- Le-am rr.ai p1 ~1 nu-mi place 

~a mă repet. 
Citeodată nu serică ... 
Sine. Şt11 care-i problema mea 

cea mai mare? D? fapt e mai 
mult un regret decit o problemă. 
Că spre deosebire de teatru, la 
film nu ştii niciodată ce ai să faci. 
Nici măcar sub rezerva că n-ai să 
faci niciodată acel rol, dar măcar să 
ai la ce le gîndi. intreabă-mă ce· am 
:.ă joc după rol1.1I din „Puterea" şi 
arn :.ă-ţi spun c.i nu ştiu. Am să 
fac film. Dar ril:~~. ·n. general, nu 
există! Nu e un capi 1c1u, crede-mă, 
~ poate o modestă dorinţă de pro
fesionist. Altfel poa:e m-ar aml.iza 
hazardul acesla de loz 7n plic. Dar eu 
am 40 de ani îi aş 1.nea să ştiu măcar 
penlru urmă~orii trei ani c.e am de 
fătul. Dacă am. Dar a:sla presupune 
un plan de perspectivei al dnenato
grafiei noa>tre, d~..::1 vezi bine că e 
foarte complicat. Mai sufăr - ~i 
incd foarte mult - de pc urma fap
tului că în practica cinerr:atograf\ei 
noastre nu existd c.ondiţii propice de 
creatie din puno::tul nostru de ve
dere, al actorilor, fireş:e. Mi·ar place 
teribil să fac un filr„ care sări-albă 
planificare fi <ă, un film la care sin
gurul criteriu să fie !.tzrea de spirit 
a actorului, mor.-,entul acela in <:are 
simt pină in adincul sufletului că ard. 
momentul în car"c un actor poate da 
totul din ci, p!nă la limita nebuniei 
;i chiar dincolo„. Dar nici asto. nu se 
va intimpla nicioda.tă. 

- Amza Pell ea., cu m i ţ i ex plici 
el -ati ~ia acto r i de t eat ru bun i, cu
noscu ~l şi iub iţ i de pe s c e nă , î n film 
dispa r cu desă vi r ş ire sau dev in pe
ni bili ? 

- Nici măcar un croitor nu ajun
ge marc dacă nu taie - şi chiar stri
că - o cantitate de stofă bună. Dar 
unde sint marile subiecte de rilm 
stricate de ac.tori? Mal curind am 
văzut scene „scoase" in mod onorc.· 
bi l din nimic. Niti laurence Olivier, 
cite el de mare , pus in situaţii false, 
n-ar putea face mare lucru. Si a.Ş 
îndrăzni să spun că e de pr l"fe:-at să 

• • sen1n1 
strici un rol bun, decit iâ. ai talent 
excedenta.r pentru unul prost din 
capul locului. ln muzică, cei mai 
'Tiari interpreţi au fost mari pentru 
că au avut de cintat Beethoven sau 
Verdl. Au avut partituri, asta e tot ... 
Dacă „Mihai Viteazul" a !eşit cum a 
ieşi l, este pentru că at:olo exista o 
partitură. Eu puteam s!- 1 joc prost, 
e adevărat, dar scenariul imi oferea 
şansa să-l joc bine. Scenariul cc:n
ţinea acele date care dau posibili
tatea unul actor să creeze un perso
naJ. 

Pentru c ă ai ad us vorba de 
„Mihai Viteazul", pro babil ~tii , că 
de la el inco.ce, cu sau fără barb ă, 
pentru majo ri tat e a. s pectato rilor ai 
rămas Mihai Viteazcll 

Asta e soarta noas·ră. jucăm 
o ·1iaţă şi răminem printr-un rol, 
două ..• Pe rr.ine lnsă Mihai Viteaz1,,I 
nu mă urmăreşte pe s.~radă . L-am 
f âr::ut - am avut norocul ăsta mare 
- şi gata. Înţeleg foarte bine menta
litatea spectatorului care se ata„ 

!~z:u~~t ~i-~~~~a':n~Q~~~~~er~~~;~ 
taf sa impac personaÎcl-erou cu rc
lur;le de pe scenă şt chiar cu sur· 
prizele. De ilSta am spus şi banc.uri 
cu olteni, la radio. Pe unii s-a.r putea 
să-l fi supărat foarte tare . Alţii 
poa.te că au simţit c~ a.ici se a3cunde 
o n~'vci• a mea. de a face lucruri foarte 
d'.ferite, Nu pot, orlcit de tare mi-ar 
fi plăcut rolul, să rimin tca._~ vi iţa 
Mihai '/iteazul. Mai mult , mărtu(
se:: c~ ;ş fi fe ricit dacă şi în mm 
a~ fi de nerecunoscut de I• un ro! 
Ici oltul. Şi una din sa.th;facţiile pe 
care mi le-a adus „Mihai Viteazul'' 
a fost şl aceea că nimeni n-a spus 
că semăn cu Deccb;;.I.. . . 

- Acum pot să- ţi sp un ş1 eu ~i 
aveam de gind si port toată dis
c uţia asu cu Mihai Vit e azul! 

- Da, dar acum stai de vorbă cu 
Petre Petrescu din filmul Iul Ma.· 
nole Marcus , „Puterea". Erou ccr.
tempqran ~I fără barbă . · 

li lube1t1 1 
- Încerc să-l inţele:. 

Să s p erăm că la r indul lui , 
publicul , va î nce rca să te i nţeleagi. 
5.i vi inţe!eag,i . 

- Să spc1 ăm . 

Eva SÎRB U 
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În 1937. pe scena 
lui „Embassy Theater" 

B D .11 .''."'.•P •<tri.1ă ~e "-1 teatru. preocupata .• 
deci. ma• mult de spe
cificul genului drama
tic dec.1t dec.el filmic, 
m·ar1nteresasăcunosc 

citeva din preocupările dumneavoaS• 
eră legate de dnematograf1e. cu
noscută fiind atraqia 1>c cue o 
exercită filmul asupra oricărui aClor 
de teatru. 

Drept s<i-ţ _.pun, la dnepa nu 
mă p•ca p11c:ep, dai 1 11 place ~a 
V.id td"' • 

Să vede1i dJr să ~I jucaţi. 
După cile 1mt amintesc, aţi apărut 
in filmul româ:iesc „Anotimp uri". 

- Exact. Anot1mpu1 . Mă mi r 
că m-ai remarcat. De fapl, m-a re
marcat ~i presa, deşi rolul era de 
mică intindere. Să ~tii că ei am foarte 
supărată cind l- am fdcut. .• 

- De cc? 

- Trebuia s.! faci 1otul muteşte 
şi pe urmă să te duci intr'"O sol.I ş i 
să sincronizezi vorbele. N-am putut 
să joc a~a. Le-am spus : - Mie daţi-mi 
aleea să v~rbesc cind ii fac I Păi zău 
aşa.„ Nul Cum vine asta? Să joci 
o scenă muteşte, şi apoi să.-\1 pctri
veşti după buze <.uvintele, cu ceea ce 
ai spus inainte pe muteş~e .. . Şi 
apoi mai e ceva: un actor care a 
jucat inll · o anumită stare sufletească 
pe muteşte, poate s.i retr ăia.sc.ă o 
stare sufletească ident1tă attmci cînd 
lmP.rimă textul? Nu 1T·ai •es inflexi
unile vocale . Trăirea nu mai este 
aceeaşi . Pentru mine es1e un „puz
zle„ ..• Oe aceea nici nu înţelegi ni
mic cind ii asti.ilţi pe actorii noş· 
lr1 vorbind în fillT'. Eu c»ed că a(esta 

'TANTI CUTAVA BAROZZI 
• • .„„ •• , ~„„. "" ,,„" •• „.- I 

tre au rrai mulr succes în st ăină-

10 

La cinema, 

nu mă prea pricep, 

dar 

îmi place să văd filme. 

Lale, pentru că, acolo, spectatorii 
citesc pe l!mba lor c.eea ce spun 
actorii ş1 nu·i in~eres :ază cu.- vor-
be~·:. • 

Cum v-a~i simţit alături de 
ceilal{i actori români in Olmul „Ano
timpuri ", cunoscut fiind faptul d 
aţi lipsit mult timp din fară 

- ln „Ano:11 .p.._,..' o-am jucat 
dec it cu e. a~or sc:v. slrai:: •.. 

- De cinematografie nu vă leagă 
num11i acest film. cred, d şi ra pt ul 
că atî jucat cu Jean Georgescu. 

- o. desig' • c~ bur regizor i 

- L·aţi cunoscut bine? 

- Da. ca. actor. A iucn IT'Ulte 
piese imp~~unl CM ~e. E·a 1ln lr 
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ZI 
c noas· 
• I n ă
„ tori i 

in 1933, 
aşa cum o văzut-o Verneull 

c1nd jucam ~n .Marea ducesa şi chel
ner ul". Eu făceam pe marea ducesJ, 
el fătca pe pr inţul. Doamne, ce ma i 
d•nsa„, Parci.-1 văd. Era plin de v;aţ l . 
Cam de pe atunci se ocupa el şi 
cu cinematografu l„. 

- Asu unde se petrecea ? În 
strilr.11'a l 

- f\lu . l a noi . Teatru l nosttu e ra 
vl s-ă- vi s de palat. li spunea „Tea
trul t1ic". Al ătu ri era o sa lă de ci· 
nema. O mul _ăsta !lVCa o mare pasi· 
une pentru film . lmi s punea adese
ori : • Vai 1 coană Tanţi, hai să te .. fac" 
şi pe dumneata". r-Ju ştiu cum m·a 
„luat" el . .• Cind a proiectat şi m-am 
văZu t cu un cap ma-a-are, am închis 
och ii şi a m ieşit di n sa l ă . . . Zic: 
"Ce-o fi (~'-Ul Jean ll" După aia l-am 
întrebat: ,.Ce-mi făcuşi, dragă. cu 
ca pul ă l a mare? „ Poate că era in te
resant, dar eu m-am speriat ~· de 
atunci n-am "'"tai vrut să fac. filrr . 

- Acel „gros-plan" e ra o sec· 
venţă dintr-un fllm l 

Da.' de un~e? El f~cea probe, 
lncercăn . Ce vrei? De-ab ia incepuse . 
Dacă a r mai păstra ace l cadru, cred 
c ă ac um m-aş uitaaltrel lael. Nu mi-ar 
dis p lace prea mul~. Atunci eram prea 
tinără. Cind l-01 vedea, am să - l 
întreb d.ică- 1 mai păstrează. Acum 
m-ar interesa. 

- După aceea . Jean Georgescu a 
realizat filme important e. 

Mi -au plăcut .. Momentele" ş i 
„Mofturile" lui Caragiale. Barem 
„Noap tea f~rtunoasă" e clasică. li 
purile erau aşa de bine pr1ns~ .•• 

film şi literatura 

- V-aş ruga să-mi spuneţi : dup.i 
acel cadru care v-a .. . speriat , aţi 
mai avut propuneri pentru film 1 

- Plecind in străin ătate. m·a ab
sorbit teatr1,, I. Am făcut şi at.olo o 
prob ă de fil m. ş i pe urmă. a ven it 
razbo iu l. A fost dramă mare c.u cine„ 
matografia in Anglia, a.şa d n-am mai 
avu t dnd. „ 

- DcJÎ n.u vi s-;a mai dat pos.ibi
liute a de a face filme, aţi urmărit 
tot uli activitatea cinemnogra!fd '? 

Am urrrădt-o şi o urmăresc. 
Arry vazt.a , nu de mult. „Romeo şi 
Julieta", Ce lucru incinlător! Parcă 
te purifică. Ceva mai frumos n„am 
văzut. Julieta, Romeo, vai ce mi n u
naţ i erau. Nic.i n-ai nevoie să citeşti 
textwl, aşa de limpede vorbesc engle ... 

•S-a nlscttt 11 Tur nu Mlgure fe . A urmat 
liceul la Şcoala Cen trali din Bu cureşti . A 
ab10hii t Facultat cadclitcrc d i n BucureflÎ 
f i Consel"t'1.torul de Art! Dnm:Ltid, c.hn 
Luci a St urdu Bu landra. 

e 1915, scudcnti fii nd , • 1n11 jatl ln 
Compania dramatici Bu.landn - Ma r loara 
Voiculescu, unde debutuzl în „Kik i. d• 
Andr' Piccud . 

• 1916, e anaaju l. la Teat r ul Naţional 
d 1nBucur1e1t i. 

e1919, 11 propuneru au .demiclanului 
fi dramuuraului Robe rt da Fiert, pleacl 
~·r~;~ ~~1~nde Îfl cont inuj scudiiJe de ard 

e Din 19lt, rc intoard i n ţ:ar l, pi ni ln 
1919, joac:l at itpe sccnarcatr ului Bulandra, 
c~ 1~~:bcr:i~c.en~:,.. :::1~·~.lor , Er0or ic i· , Mic", 

Shakespeare în travesti (li) 
Spuneam luna trecută_ că \!aţ~ pe e.c.ran a operei shakespeariene abia 

începe . Deşi, cel puţin i~ (1_lmele din ul~1m1i douăzeci de ani, poţi nurnc\ra 
mai multe eşecuri dec:t 12b1nzi. Eşecuri interesante, uneori eşecuri de 
succes. 

Bunăoară, am văz1Jt trei vai ian te ia „Othello'': Orson Welles. lau
rence Olivier, Serghe1 Bondarciuk . Primul şi cel mai izbitor lucru a fost 
1ncredi~ilitatea, _cea mai simplă incredibilitate: aceea a grimei. Olivi:!r, in 
ce l mai neizbutit (cred) rol a l său , făcea tot c.e putea pentru a ne apărea 
nouă în chipul unui om de cu loare_(mers, gest, ris). Dar d~că „Oth?llo''. 
este tragedia. geloziei - oricit a r ft de asemănătoare gelozia sc.oţ1anulu1 
cu cea a papuaşului, cazul lui Othe11o este c.cl al ge loziei unu i om de altâ 
culoare. Oricit de mare ar fi înţelegerea teoretică a complexului rasia l 
de către un actor, e l rămine „jucat". Nenatural. Bondarciuk ca şi Orson 
Wclles n· au reu~it nici ei mai mult . Erau ln travesti. 

lată deci un alt exemplu al ,naturismului" pe care filmul i1 reimprima 
spectacolului shakespearian. 

Să răminem incă la eşecuri. Dacă filmul face credibil şi natura l ceea 
ce pe scenă reprezintă partea cea ll"ai slabă a convenţiei (masele, locurile, 

zeşte copiii aceia . Şi c.ef ca.re a. jucat 
pe Mercutio era foarte bun. Ce joci 

- Obse rv el actrÎ~a dramatid 
Tan ţ i Cutava Baroni este o pas io„ 
nat ă spectatoare de cine ma. 

lmi place cinematogr~ful . De 
cui ind am văzut . Miha i Viteazul". 
Am rămas uimită . E onul di nt re cele 
~a i bune filme de acest ge n. Bătă
liile erau foa r te bine regizate, foarte 
cla re. Şti am. precis cine cu cine se 
bate. Asta chia r in mu lte filme stră
ine, c.u preten ţii , nu re uşeşte. Şi Amza 
Pe llea mi -a plăcu t . 

Au (ost totu~i şi luc.rurl care 
nu v-au mulţumit ? 

- Da. Pe generic.. numele actori„ 
lo r sin t date ca m tn fugă.. De ce n-ar 
(i scris ş i personaju l in d reptu l acto· 
r ulu i? Nu toată lu rrea cunoaşte t oti 
ac.terii . 

- A, vrea să-mi numiţi un nlm 
din ultimii ani, ca.re v- J. lisat o 
puternic.1 impresie. 

- Oe!icios a fost' „Rolls- Royce ... u l 
ialben". Fa.ta. a la, Shi rl ey t1c . Laine, 

~"u~~~~~~~a~~s~;uşl{ ~~a7~~~~o~:: 
Aşa cum scria Maxim ilian în cartea 
1ui despre mine: .ridea, şi deoda• 
U ii d ădeau lac r imi.. .li 

- Şi. . . ce mai scria ? 

- Eh , nu- mi place sl mi laud. 
Ai car .ea ? t1a i bine citeşte dumneata . 

V-aJ ruga d.~mi faceţi o mir„ 
turisire: care e regizorul de film 
pentru care aţi leşi din casl chiar 
pe vre me de viscol, pentru a-i ad„ 
mi r a măi estria artistică ? 

În anul ... 

- Cine-mi place miel fm place 
Oino Risi . E atit de amuzan t! Mi· a 

~~ăs~~an~.ul~re ~~r~1i:·z ~~m~ii~~~~~ 
oit„ . 

Dar A nto nion i, de pild ă, vii 
p lace? 

- Eu nu mă prea omo( după 
mare le lo r Antonion1. Rămin a;a. 
rece . la el. Nu- m i intră in su fl et. Ma i 
degra:bă Fe ll ini. A fost un film, nu- mi 
aduc aminte cum se chema„. Era 
vorba de o fată uşu ratecă.„ 

- „ Nopţile Cabiriei " poate ? 

- Aşa„a.ş:a „ . Cu Giul ie tta Ma. sina. 
Ce minunat ă erai 

Cum vedeţi deosebirea actor 
de teatru - actor de film? 

- la fil m ·- inain te de toate -
poate să te aj u te. sau s ă te trădeze , 
reg izorul. De pinde cum face e l leg1-
tu ra între o :scen ă şi al ta. Regizor uJ 
t re buie să aleagă actorul care sl se 
poţri veascl. cu roluJ. Actorul t rei 
bute s1 se simtă în largul lui, nu sa 
vorbeasc ă. pe muteşte, iar du pă 
ace~ să potrivcil SC'ă c uvin tele, aş1 
cum am pl1it e u., , Cind îmi ad ut 
aminte„ . Oare in străi nătate .se lu• 
creiZ~ tot iŞa, pe rr.uteş te ! 

Cred d nu . Am iU:tit că acolo 
se înregistr e ază simultan sunetul ş i 
:magi nea . 

Crezi, dar nu e~u sigur. .. la 
te roi s-o întrebi din partea. mea. pc 
Ecaterina. Oproiu, c.ă e fată deşteapt_ă 
şi le ştie pe toate ... Dar să nu uiţi! 

- Vă pr omit c ă am s-o între b. 

florin COLONAŞ 

~fn~~=ie di~cC:r~~l~.0~:!1 ~~~!~:;~ e~~f~~~ar~~op~~ii~ s~v;;;~Jr~du~ţr~:sfo;~ 
„Antoniu ş i Cleopatra" (un film _scum p şi inutil) bătăliile din Egipt ş i cea 
de la Actium s· au tran~forma.t. d in pretexte pentru inf•:untare de carac
t e re în spectacole inuttl costisitoare. Ce este drept, filmul nu urmărea 
scenariul shakespearian , ci era o tratare „americană" pentru cele 10 d~ 
toal~te ale lui Llz Tay lor„. Dar păcatu l .rămine operant chiar ş1 în cazuri 
nob+le: acel .. Richard al IU- lea" a l lui Ollvrer avea incă prea rr.ulte şi prea 
frumoase armurării şi. tur-niruri. Marea sa performanţă actoricească era 
umbrită de uşurinţa 1eg1zorală a recurgern la o ţpectaculoz.i•ate nu neapărat 
necesară. 

fără a fi pedant, cred că filmele lui Olivier după piesele _shak e
speariene, 1ndus1v decisivu l său „Hamlet'' vechi de aproape 25 de ani, e: au 
concepute cu o viziune simplistă a cinematografului: ecranul era doar un 
„teatru• mai liber . Dar încă un teatru. „Hamlet"„ul lui Koitnţev e.ra 
poate rri:ii integrat filmului_- ceea. ce repr.oş~m lntr · o cronică la_ apariţia 
lui era.„ lec.tura carn simplistă a piese· , ,.soluţia" dată personJjulu1, tranşat 
tn chip schematic ş i aş spune c.hiar dehamletizat . N~aş vtea insă s ă inc.hei 
lăsin~ impresia că di n memoria noa~tră s-ar p~tea ş1erge a~el b lond şi 
haluc1n~nt prinţ al Danemarcei intruc.htpat de Olivier . ln sc.l1p1rea ochilor 
săi , nic1odat~ un. alt personaj shakespearian nu a treşărll mai puterni~, 
mai enigmauc ş i mai rănit. de nedumerirea _supremă c.e cuti'eieră conştt· 
inţele noa->tre in ţeasur1le de: cumpănă dintre lumi. Pa~11 no~u i către 
moane 1rec prin pinzele adinc şi dilematice de ta Et~enor . 

Gelu IONESCU 
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apa ca un bi".ol 
o experienţă 
singulară 

Filmat pe viu. in tensiunea a~cuţ1tă a momen
t ului, sub impulsul senzaţii lor, impresiilor ime
diate, jnc.ă nedecantate, filmul acesta e dic tat de 
realitate, a~ zice, şi scris cu un condei grav şi 
calm, care asociază exactitatea reportericească 
cu pasiunea reflecţiei, document ul crud cu vi
brat1a lirică, descrierea voit rece a faptului cu 
err.oţia copleşitoare a confesiun îi, constatarea 
cu implicarea. „Apa ca un bivol negru" mi se pare 
o experienţă singulară in contextul cinemato
g afului nostru de pină acum, şi o experienţ1 
rodnică - lncercarea de a transcrie o realitate 
găsi~ă. ince ·carea de a restitui aparatului de fil
mat o demnitate fundamentaU - cea a mărtu
riei. Şi, nu rr.ai poţin, acest film, izvorît din sen· 
sibi itatea autorilor lui la o tragedie colectivă, 
născut d;n conf iir.ţa nevoii lor de a fi prezen{i, 
acest_ ftiin pornit din in~mă reprezintă uo gest de 
anga1are mo„ală veni: dm partea celei mai tinere 
genera ţii de cineaşti de la noi, dornică să respin ... 
gă evaz ionismu l şi vechile supers'tiţii locale, hotă· 
1·iu să vorbeasd despre viaţa celor tn mijlocul 
drora trăie-ite, acum. aki. Să aplaudăm călduros 
a cest inceput, acest semn de bun aug ur, 

un cult 
fecund 

George LITTERI'. 

Mai ln1 l i un generic deconcertant. O inşi• 
ru irc de nume, cu litere mărunte, egale, fără 
minima distincţie a funcţiilor, intr-o ordine care 
nu este nici m~car alfabetică. Criticul nu are cum 
d încerce disocieri in contribuţiile profesionale 

{situaţie incomodă pentru mania noastră de a 
d iscuta filmul pe compart•merr-l:e), după. cum 
rămine istoricului şi recenzenţilor unor lucrări 
viitoare să clasifice vocaţi il e individuale care îşi 
au aici punctul de start, să lnnoade _ şi sl d;feren
tieze filiaţiile (care, sînt convins, vor face din acest 
titlu un punct frecvent de refcrin\ă). 

Deconcertante imaginii Par , la incepu ţ , do· 
c umentarul cel mai pur, prin modalitatea d irectă 
de filmare, sortit să ne stirneasc-ă, este\1c vorbirfd. 
emoţia cea mai impură, d in şocul faptului brut: 
oraşe şi cîmpii inundater o cotă a apei marcată 
pe z idurile caselor ii data fatidică - 1~ mai 1970. 
Şi totuşi, pc nesimţite, toate elel"!"eo~e!e acestor 
imagini - oamenii, casele, apa, -'anir:"a lcie, firele 
de porumb, lacrimile, cuvin1elc - par să se ·fi 
rupt, sub imperiul catastrofei, d; ,., legăt.uri1e 
lor fireşti, dln gra,dtaţiile lo r virtuale, pentru i 

Şocul imaginii-simbol 
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O baladă lacustră 

ne face· martor ii unui ritual care ascult~ de o 
muz ică inaudibi+ă a ·destinului, despârţindu-se, 
r~g•hindu-se, fără să !iC recunoască: oamenii 
care ne privase neutru, o datl cu ferestrele şi 
porţ;'C caselor lor spulberate, tredtorii impa· 
sibH 1:.urioşi. şi .apa pe care abia o simţim undeva. 
ureind ·din nou l:i albia riu!ui; fetiţa care nu mat 
poi!1 e -p r!.,,..i peisajul şi o bătrlnă coborltă d in 
ReMb1·and~. ca e pare să- i preia rrivirea pentra 
a ne-o .adre-sa, de sub umbrela ei neag.r~: cuvin
te a lbe. de dne-ve„he banal („lşi face cas~ acum, 
cu ş.ase c;irnere, are c.opii, .• "J, urmate de dezvă
lu irea tot at:t de albă a trageoie-i ("Am avut şi 
e ... un~l"); ş• cuvintete slnt tăiate, treclnd surd 
in r:i1şr;a1ea ~)ecanid, raptdă, a apara1ului, ame
ţ; nau-ne c.u -fuga. de lini i co~mkă, de la nlvelul 
solului re care" esc fir e!e verzi de porumb, 
ir:-ta"te, ca o vege~aţie incredibilă, pe o planetă 
ultat.'i; ş+ a 1 te cuvinte, dintr -o baladJ>.te rifiant:i. 
a spe·ar.,e• (,.Si a venit o barcă mare: .. . "), trednd 
in t;.'agtnea nu~a1 IJ.lnuită a unui tren care aleargă 
nebu'1 undeva ~i -şi ·imp„ănie şuierul in spaţiul 
pus·,i1.;; ş1 a'•e c.t:vt:ite. dintr-o baladă lacustră, 

:: .. ~~:: s~~:~ ~t~~:,! ~~~~~it1:a~e ~i~:· ~'~fii;.~.„;~ 
şi ca11 a'oi ş1 neg."i. păsc.ind resemnaţi pe noul 
mal a: apei, ~i cl'.finul care vorbeşle despre o 
ca ~e veche. Jn cate era scris tot ce va să fie ş1 a 
fo~•. despre e!e~~rif1ca1 e, despre fabrici şi sere, 
1..i'""1~d sir. tu; ~·ad 1 ţional a\ elegiei cu ctedinţa 
rJ1vă di"ldr IJ !uP• afaţă, că de fapt nimic nu s-a 
int ... plat co. e să-• depăşeasc.ă puterea de inţe· 
lege~oe $ do;o fCZl!.IMţă. 

U,.. c J' f~c.ind c::I fcr'ilei. la rindul lui decon-
• ~ 1:1'°" p~:.!ri.; că. ~n ccn.extul unei anumite 
• ~e \ ş1 !n •gno•a"ea ontâro1 s.ini~·lisme, filfTlul 
r-„11 ..,1 •~P~'e voluptatea au~or rlor, cenzurată de 
u a-...en 1 ra•ina·nent, ln a sr:-ulge 1-rag1n11, mişcă 
11 su,..e·lilu, ... u?oru ş1 r.·.onta1ulu1 ceea ce ele pot 
~ f•i"Tlul org.:.n1ze.o.ză Ca.1eleş• faptica după ~is 1 
piuia gi:"I ir .. SEnsnde la sugestii e ascun~e ale re3 
lui ,i, făr.l. a iec.unoaşle nici ui'I conţinut aprioric, in
depen::!r:it de foi mă ş1 fărâ a 1 ecu1 ge la formele 
p•·f.fat1nu~e. dl.' efect cons.acra• .. Cită rot rră sen
srb•l.i. a r 1cula•â - ati'a:-iartă. at !â prezer.ţă 1 eală 
j,.., :ocu~·.ate. Restul este 1mpoţ,tu1 ă. Ială crezul 
pe ca „_ bănuim in aceH medii,.-' ">etraJ reakzat. 
e111der: , di:-; proprie 1n1\1a~1"'ă de căue ec..hipa de 
absot.,,..enii.ai l.A.T.C. Ei ne 1 eam1nlesc ca cinema
tograful es•e adevă1 ul de 2-1 011 pe setuTidă, _dacâ 
amendă..., formu!a 11..11 Godar'd -o s•nsut că ar:.1stul, 
cu aderenţi:le lui inlirne la des ;,:ul unei umanităţi, 
cu opţiurii\e. lu•. cu puterea lui de a re~· ca rea~ul. 
e:te parte intcgril:ită din ac!fWă'!', 

To!tJŞI, un etne4'.t ca•e nu vd.zuo:~ f"1l ul spunea 
că e vorba cJ~ „altce..,a·, de doc1.1 n n a", deci nu 
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puf\ ea. 

negru O înce1·care de a restitui 
aparatului de filmat 

o demnitate fundamentală: 
cea· a mărturiei 

t ocmai de cinema . Ne·am îndepărtat prea mult 
de sursele şi vocaţia reală a acestei ar te! Oe aceea 
întoarcerea la ele ne uimeşte. Filmul uimeşte 

prin certitudinea talentului, prin evidenţa ade
vărului, prin claritatea concepţiei, prin promp
titudinea gestului civic însoţit de discreţie şi 

acoperit in intregime de interesul estetic. El 
uimeşte, in context, prin norrr.a!. 

Ţin să adaug că de 15 ani, de cind Iulian 
Mihu şi Manole Marcus au realizat scurt-metrajul 
„la mere'', aşteptam un ah film care să reco
mande cu asemenea elocvenţă talentul şi vo
caţia unei noi serii de absolvenţi ai Institutului. 
Ac.est film a apărut. El cere exegeze ample, din
colo de nişte însemnări de premieră. Cred că 
ele vor veni, c.um sper că vor veni, in alt ritm 
decit pină acum, şi noile filme ale absolvenţilor. 

Pentru că este mai a!es deconcertant destinul 
acestei cinematografii. care face sporadic demon
straţia strălucită a unor virtuţi excepţionale, dar 
intirzte să se constlluie c.a şcoală naţională de 
artă. 

film de 
generaţie 

Valerian SAVA 

Stima pe care o porţi unui om se exprimă prin 
actul de a-i spune adevărul. Despre adevăr s-a 
vorbit prea des in cinematografia noastră - şi -am 
constatat, de atitea ori, c.ă tocmai de adevăr n-a 
avut ea parte. Se cuvine să spunem adevărul 

unor oameni tineri care încep acum o carieră şi 

care, dacă vrem să ajungem acolo unde ne pro
punem de atita Vreme (şi nu reuşim), trebuie 
obişnuiţi cu drumul greu (dar singurul pentru 
artist) al adevărului. Căci sub ac.est semn ei debu· 

tează acum. Filmul "Apa ca un bivol negru" a 

stat un an in cutii; din toate peliculele care s-au 

făcut despre catastrofa inundaţiei şi despre con• 

valescenţa demnă şi grea prin care au trecut mi i 

de oameni, acesta este, de departe, cel mai bun. 

El este patetic, artistic patetic, fără a deveni 

vreodată melodramatic, sforăitor, formal sau 

cerşetor de milă . El este un film matur, matur în 

gindire şi in expresie - cum am avut prea rareori 

ocazia să vedem. El conţine mai multă gindire 

c.inematografică, mai multă tehnică de sugestie 

şi mai multă dorinţă de exprimare originală dec'.t 

tot restul filmelor noastre de actualitate la un loc 

(cu excepţia „Reconstituirii"). 

Sigur că se poate spune că el a beneficiat de o 

situaţie unică - unul din cele mai dramatice 

momente prin care a trecut ţara noastră in ultimii 

25 de ani. Dar de ce ei, şi nu alţii mai virstnici, 

ma1 „experimentaţi", au pornit să ii facă? De ce 

au scăpat ocazia .apologeţii" filmului deac.tualitate 

care fac declaraţii lungi şi convenţionale in gazete 

şi, cind e vorba de film, lasă publicului gustul amar 

a l unor producţii invalide. schematice. adeseor i 

lipsite chiar de rutina pe care cele 5-6 filme ce 

le-au produs ar fi putut-o, măcar, presupune? 
Filmul debutanţilor (care s-au declarat de la 

generic o echipă, nevoind să forţeze prin semnarea 
părţilor, parcelarea unei proprietăţi - aşa cum 
debutanţii sint de obicei ispitiţi să o facă pentru 

a „scăpa" de debut şi a se şi vedea pe „căile con· 
sacrării") e închegat, construit; faptele filmate şi 
banda cu glasuri de om necăjit nu „vorbesc de 
la sine", ci se ordonează in cileva procedee stilis· 
tice prin care filmul artistic se deoseb~şte, radical , 
de rilmul-document. Aşa slnt „pozele" luate sinii· 

traţilor, aşezaţi pentru memoria unei naţiun i 
(dar fiind „făcute" ca şi cum ar fi fost „de familie"); 
aşa este contrapunctul Intre imagine şi relatare 
- intre memoria omului şi cea a peliculei - aşa 

sint planurile lungi, care sint lungi pentru a te 
ispiti să meditezi o secundă şi să te înfiori, ca 
apoi vocile şi mişcarea să-ţi stirnească din nou ' 

curiozitatea. Curiozitate şi nu uh.Jire, nu groază. 
Autorii au evitat un efect care era cunoscut ţării 
întregi. L-au evitat (semn de adevărată inteligenţă 

artistică), pentru că au ştiut să ne dea altceva : 
faptul că oamenii au privit cu gravitate războiul 

lor cu natura, cu o natură cu care se obişnuiseră 
demult să o învingă, să o ignore. Filmul nu poves

teşte o reacţie primară (cum au făcut toate cele· 
lalte) , ci una superioară - care se apropie de 
meditaţie asupra soartei şi fatalităţii. ,iklicula a 
captat uneori , în părţile c.ele mai fine ale acestui 
film virtuos, sensibilitatea oamenilor traumati · 
za.ţi: evoc, intre multe altele, secvenţa unei banale 
treceri asurzitoare de tren ce descoperă, ca după 
dezastru , o casă distrusă, ca un organ mincat de 
cancer - şi mai cu seamă scena lungă şi antolo
gică pentru noi a intrării şoselei in treptata 
stăpinire a apelor, pină cind re:ieful işi pierde 
relieful şi ajungem in diluvii. Vreau să cred că n-o 

voi uita niciodată . 

Tipurile umane şi existenţa „plastică" a fapte· 
lor sint de asemeni de excepţie. Fără tentaţia 
pitorescului (in care se căzuse) a,este mijloace 
de expresie trădează nu numai un simţ fericit al 
decupării realului pină cind ajunge să fie o semni
ficaţie ci, mai cu seamă, o pregătire profesională 

de care, sincer să fiu , am fost mirat . Profesorii 

au de învăţat de la elevii lor ... 

Se văd , l impede, citeva temperamente dife
rite: unul mai crud, mai apt să arate mizeria şi 
cruzimea soartei, altul mai liric, mai intimist şi 

sensibil la amănunte (dar nu cele de recuzită 

obişnuită), un altul poate mai epic, mai atent :a 
„caz" şi încadrarea lui: se poate observa ostili~. 
tică uneori aplica.tă către estetizant, de bună 

calitate însă, o alta care tinde că 1.re „şocul„ ma· 
ginii -simbol . 

A fost o şcoală? Poate. dar clasa a. păstrat o 
„frăţie de arme" pe care trebuie sâ o lase intac 1.ă 

pentru a izbtndi, chiar - sau mai cu searnăatunci -
cind fiecare va fi singur un auto,. Cinematograful 

ei e modern. valid construit ş1 - ceea ce mi se 
pare esenţial - cu o disciplină cinematografică a 

gindirii . 
Nu ştim, fireşte, ce va da fiecare din autor i 

atunc 1 cind vor lucra cu fic.ţiuriîle, cu actorii, cu 

scenarii date, şliute de acasă. Dar dincolo de 
speranţe există aci o demonstraţie de talent 
neintilnită încă în cinematografia noastră. 

Acest debut prin adev~r este cel mai frumos 
pe care l·am avut. El nu trebuie uitat niciodată, 

de niciunul din cei care au contribuit la naşterea 
lui. Dacă cinematografia română va da ceea ce 
acest film promite, a~unc.i să botezăm această 

generaţie: gcnera;i::I inundaţiei . Să sperăm în ea 
şi mai ales in faptul că ei vor şti să privea~tâ 

adevărul şi să-l primească, la succes sau la eşec , 

şi din partea celor ce le Judecă filmele, numai şi 
numai in speranţa că ele vor f filme adevărate . 

credit 
unanim 

G el u IONESCU 

„Apa ca un bivol negru" nu poate fi povestit 
şi nu poate fi nici măcar descris, tot aşa cum nu 
se poate spune eXact ce fel de film este . Este 
doar un film care trebuie văzut. 

Desigur, trebuie vorbit despre reportajul 
la faţa locului, printre ape şi noroaie, printre 
dă·rimălurl şi lacrimi. Acesta este adevăru l păs
trat neatins in film. condiţia lui de existenţă. 
Dar trebuie vorbit mai ales despre altceva, despre 
o anu.me calitate cinematografică şi umană, care-l 
străbate, care impune. Unul dintre realizatori 
spun.ea, nu mult după ce se întorsese din regiu· 
nîle sinistrate: „Italienii au trecut prin război 
ca să poată crea neorealismul. Perioada aceasta, 
cred că a fost războiul nostru". Filmul este nu 
numai o demonstraţie de pro!es:onalism, ci una 
de gindire ~i de maturitate art~stică . Fiecare 
cadru este filmat sub impulsul c!1pei, al senza„ 
ţi ei, niciunul însă nu e grăbit sau nesigur ; toate 
au o cutremurătoare frumuseţe, o frumuseţe 
in care vibrează trăirea şi semnificaţia, care ampli· 
fică în fiecare minut mai mult. intem.i!atea şi 
rezonanţa intregului. lacrimile nu curg pe ecran, 
ci in sală. Pentru că filmul e pătruns de o calmă 
inţelepciune ancestrală, inţelepciunea oamenilor 
care au văzut multe, care se impotrivesc , care 
povestesc. Povestirile se urmează. doinind parcă 
ur.gia ~i lupta, iar di ne oi o de cuvinte. privirile par să 
ştie dintotdeauna că apa curge dar oamenii rămin . 
lm.ag•0ile. sint .neaşteptat de liniştile, eliberate de 
agitaţi~ ş1 spaima primului moment. Puhoaiele au 
trecut, măturind in calea lor munca şi viaţa unor 
oameni. Puhoaiele vin şi revin. Filmul se alcătu
ieşte insă intre puhoaie, in perioada de pustiită 
acalmie ce urmează marilor r.enorociri, o dată cu 
începutul luptei, cu reîntoarcerea la viaţă. lma· 
ginea de fundal este un plan luni, apăsător de 
lung, lnaintind pe o nesfirşită întindere de ape, 
pogOfit pJrcă din visul unei feerii nedorite - atit 
de frumos totuşi in măreţ:a lui, acea măreţie supra
omeneascA pe care natura nu şi - o pietde nici<>'" 
dată, Pe alune:::area majestuoasă a ape: apar însă 
nişte puncte negre. Se mişcă incet, anevoie, şovă
ielnic. Dar se mişcă. înaintează. Întreg filmu l 
este, de fapt, apropierea de aceşti oameni. Punc
tele negre d~vin siluete, siluetele capătă chipuri, 
c.h.ipurile prind glas. Glasurile şi privirile dea
pănă fuioru l aspru al necazurilo r . Şi din gesturi 
simple, cotidiene, ei egalează, firesc parcă, in mă
reţie, natura; o egalează, o depăşesc, o înving. 

Ac.est film a reuşit, cred, prin deosebitul acces 
la semnificaţii şi esenţe al autorilor, să spună 
despre omul de astăzi mai mult decit majoritatea 
filmelor noastre de actualitate. Critica a fost 
totdeauna avidă de prilejuri pentru a-şi investi 
creditul. Ocaziile ce i s-au oferit sint puţine . De 
dala aceasta, eveniment de asemenea rar, critica 
poate să - şi acorde creditul său unanim. 

Eva HAVAŞ 
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care mi-au dat o sugestie con
vingltoare asupra a ceea de poate 
să facă farrr:ecul actorului român, 
Sint cîteva surprize reale in „!="acerea 
lumii". Una din ele este Liviu Ciulei. 
Dacă m-aş f1 limitat la filmele in 
care l-am văzut pină acum, niciodată 
nu mi l-aş fi închipuit pe Ciulei într
un rol de seducător. L-am văzut in 
roluri de chiabur, cu cuţitul ln 
dinţi, l-am văzut lup de mare. in 
„ Valurile Ounăr'ii", l-am văzut in 
rolul dramatic al căpitanului Klapka 
din „Pădurea spinzuraţilor.i, dar 
seducător - şi nu un seducător care 
să-ţ1 inspire compasiune, ci un se
duo:âtor fascinant - astfel nu m 
l-am putut inchipui. El are aici o 
dure• e roetafizică în priviri, o de
zinvoltură puţin cunoscută in f·l
mele noastre, a omului de lume care 
ştie să comande la restaurant, cu 
tonur joare, f3· ă nici un fel de 
ostentaţie, f.lr.i nici o iMatuare 
cioc.~iască: el are o bucurie in~_enuă 
h a-1 arăta Eve! lu mea lui, can lui, 
bunurile lui pe care nu pune nici 
un preţ. El ştie să poarte haina de 
piele, fula!"ul, minuşile„. Pe urmă, 
inginerul Da~ Ionescu, in rolu I 
pJtronulul t pografiei. Această apa-

F A O 
ri\•e e1:c cu totul remarcabilă: se„ 
mitonul'i, discreţie, eleganţă şi o 
ţinută intelectuala care inobilează 
pe··son,jul, fără a-i şterge marca de 
clasă. lntr-un rol secundar, Sebas· 
tîan Papa1ani joacă doar un minut, 
dar sugerează o irr.ensă delicateţe, 
o delicateţe inventivă şi stingace. 
Mă glndesc la momentul in care vrea 
sii ciştige timp, înainte de a-i co
munica Evei vestea morţii lu I Matei. 
Toma Caragiu face intr-adevăr un 
ml~ show Caraglu, însă ~I realize_ază 
aici un rol foa1 te specir1c de ofiţer 
deblocat, cu tol tipicul şi cu tot 
dichisul, cu toate invîrlelile, ticurile, 
matrapazlicurile acelea pline de sa
voare. Virgil Ogăşanu este un exce
lent actor, dar el nu cred că a fost 
se,-vit de un decupaj pot1 ivit. A fos' 
1.iiat, de la un capăt la celălalt, in 
acelaşi ton de precipitare, de o fer
voare verbală, fără accente, fă· a 
relief. Ogăşanu aşteaptă încă, după 
părerea mea, filmul in care să dove· 
dească „cit e de mare". Pe Marga 
Barbu am revăzut-o acum intr-o 
aluri nouă, cu ochelari sub1iri, 
lntr-o postură care mi-a plăcut 
foa1·te mult. Dar eu cred că şi Marga 
Barbu, care a fost An iţa in serialul 
cu haiduci, care a fost dansatoare 
în alte filme, care a făcut acum un 
rol episodic de o factură nouă, are 
toate posibilităţile să pornească pe 
o linie mult mai interesantă, care 
să-~ pun~ in valoare personalitatea 
artistică, mult mai bogată decit au 
reuşit să ne~o arate filmele in care 
am văzut„o pină acum. Irina Petrescu 
e;te foarte bine fotografiata. Ea arc 
un aer de .adolescentă perpetuă şi 
aduce Jn cinematografia românească 
o distincţie extrem de necesară. E 
o prezenţă rasată. Inteligentă. Este 
o actriţă care „are stil". 

Eugen BARBU: Irina Peti eseu este 
foarte economică in joc, rrie rr<-.1. 
plăcut foarte rr,ult. 

Mircea ALEXANDRESCU• Foa, te 
economică şi foarte bogată, in acelaşi 
timp. Jocul ei este tol ce poate fi 
mai antidogrnat1C c.a interpretare 
deşi pare extrem de reţinut. 

Eugen BAR.SU: Este singurul mod 
cinematografic de a juca. 

Şi cred că ar trebui să repetăm, 
in final, numele lui Ovidiu Gologan, 
care s-a intrecut pe sine in imaginea 
color - aş aminti, de pildă, cimpul 
acela ele curse, care este magnific. 
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Florian POTRA: Gologan mi-a 
procurat o dublă satrsfacţie: pe de 
~ part~, prin valoarea intrinsecă a 
1rnagin11 - aş cita .doar momentul 
in care maşina lui Manicatide se 
opreşte in cimpul acoperit de zăpa· 
dă: pe de altă parte, prin faptul că 
acest mare operator a rămas„. ma
r~. Auzisem, la un moment dat, voci 
care sugerau că Gologan ar bate 
pasul pe loc, că ar fi „depăşit". Or, 
Gologan a „depăşit" cu brio tocmai 
aceste voci maliţioase. 

Pe platouri - oamenii 
~anselor max'.me 

Ecaterina OPRO IU: Dacă vrem 
să tragem o concluzie a discuţiei 
noastre, trebuie să spunem că cine· 
matografia noastră, Ceş i nu mai 
este linără, trebuie să recunoaştem 
că nu e nici matură. Ea dispune însă, 
cum o arată şi acest fi'm, c'e maturi
tatea unor pe:-sonalităţi, unele din
tre ele călite pe alte fronturi decit 
pe f,·ontul cinematogtafieî, Un om 
călit •. pe alte fronturi" este Eugen 
Barbu. E momentul ca cinematogra
fia noastră sa ştie să-l convingă pe 
Euge_n Barbu să ajute acolo unde 
ne>1oile ne ard cel mai tare, in filmul 

cuvîntul regizoru lui 

Gheorghe Vitanidis: 
„Exisw un spirit de renaştere 

în înfreaga aoastJ·ă existenţă" 

- Am luat cunoştinţă, •. post-fes· 
tum", de cete dezbătute la această 
masă rotundă. 

Încerc să fiu foarte laconic pentru 
a nu •. frustra" redacţia revistei „Ci
nema11 de dreptul de a face, poate, 
o „ masă rotundă" şi cu realizatorii 
filmului: regizor, operator, actori, 

scenografi, compozitor, etc. {că, 

zău, sint pe:-sonalităţi care n-ar 

compromite coloanele revistei). 

Rărriin recunoscător tuturor par-

nu pot dezonora. Există şi aluzif 
cu privire la locul pe care l-ar ocupa 

in contextul cinematografiei noastre. 
Mai timide, e drept. Poate multiple· 
le referiri la dramaturgia filmului 

ar fi reclamat măc..ar cunoaşterea 

scenariului - să 'iu bine inţeles, sint 

impresionat de pasiunea cu care 

Eugen Barbu a partic.pat ~a reali

zarea acestui film, de la proiect la 

copia-standard. Dintre participanţii 

la această masă, Eugen Barbu este 

E R EA L U .M I I 
de actualitate. Spun asta pentru că 
uneori am impresia că cinemato· 
sraf_ia noastr~ .lucrează împotriva 
1nst1nctului e1 vital. Dacă am aduce 
pe platouri pe oamenii şanselor 
maxime, eu cred că nu am îmbrăţişa 
atil de uşor mediocritatea .. Dimpo
trivă! Am trece peste siciiel1 - pen• 
tru că de ce n-am recunoaşte: ta· 
lentaţi1 produc organizatorilor mut„ 
te siciieli, sint di(icl/1, sint aşa şi pe 
dincolo - dar am trece peste sic1ieli, 
căci ce contează ele in raport cu 
rezultatele. 

ticipanţilor, care s-au străduit să 

analizeze acest film, chiar dacă se 
spun şi unele inexactităţi care ţin 

mai mult de o vizionare neatentă -
vezi scena Anghel-Irma sau Marga, cum 

o nu~şte Valerian Sava, in c.are 
pal mele nu preced "tirada", ci invers, 

încheie scena. Dar s1 nu ne cobo· 
rim la detalii. 

Oricum, e bine că filmul prile ... 

juieşte asemuiri şi comparaţii care 

Farmec actoricesc 

Barbu - o aluril nouă 

1 singurul care cunoaşte bine procesul 
facerii acestui film. de aceea preciză
rile lui mi se par preţicase. 

Se pun multe pe seama colabora· 

torilor m.ei, Noroc că publicul ştie 

că filmul are un autor, iar in cazul 

~eu, un autor fără vanităţi şi orgo

lii maladive, incit pot să mă bucur 

pentru toate ca'ităţile şi meritele 

atribuite interpreţilor, operatoru· 
lui - să ştiţi că au fost orn işi foarte 
mulţi: monteuru/, ingineru I de sunet, 

maistrul de lumină Valerică, ape 

ratorul Girardi, venit ca un mare 

coleg in func_ţie de cameraman 

- după ce semna cu autortta1e 

i11aginea filmului „Serata", etc., -

după cum ar fi incorect să mă dis· 

culp, să nu iau Ji asupra mea, să 

nu invăţ Ji eu, din unele gre~cli 

care, la prima vedere, par a nu fi 

ale regiei. 

1n speranţa că „Facerea lumii ' ' 

merită un spaţiu in revista „Cinema' 

unde să fie solicitaţi şi ceilalţi cola

boratori ai mei (Gologan, Ciulei, 

Dari Ionescu, Clody Berthola, Irina 

Petrescu, Marga Barbu, Cole.a Rău~u. 
Virgil Og.lşanu, Tomiţă, Matei, Vera 

Proca etc.) slnt nevoit să mă opreic 
aici. 

Şi stnt la acest fii rt, nulte, foarte 

multe lucru..-i de spu!'. cat'e ar putea 

da noi dimensiuni sensurilor lui. 

dotărilor noastre pe calea unui 

film sincer, adevărat. Este o de

monstraţie de profes1onal i.>n şi crez 

ar~istic demnă de semnalat. 

Exbtă un spirit nou, creator, ino

vato1 de 'enaş ere, aş zice eu 

- care se manifestă in int1eaga 

noaslrâ existenţă şi a,- f1 trist ca 

noi, cine<..şţ .. , s3 "le tr-ezim prea 

1irziu1 
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O'Toole: O'Toole 
„Nu am domină 

decît totul, 
o singură nu 

coardă, sufocă 

nu sînt pe nimeni$< 
decît îi stimulează 

actor"„ pe toţi. 

Peter de Irlanda 
B 

A1bo1ele genealogic. al lui Peter 
o· fool~. uns Henri de Eoglitera 
~i lord Jim - este bine stabilit: 
in vine ii curge cel mai pur singe 
11 landez. Tatăl lui, bookmaker la 

cursei~ de <a•, i-a ransm1s un regat de vise ~· 
bu2.unarele goale. 

Băiat bun la toate într-o redacţie, Peter 
O'Toole race cunoş·inţă cu oameni de teatru 
ş1-şi dl'!scop'!1 ă di emu ea v•eţ 11. Şi astăzi el spune; 
„Dacă aş a·1ea po:;1bdi1atea. m-as rruta cu so ia 
~i copiii pe scena unur tea11 u. Nir:i un alt loc nu 
mă fa3:11 eJ7.i a.f d~ putern1(.". 

Fericirea e pe scenă 

• t- u e o >ir: piă „u1adă a piritualulvi conce· 

}~~~rn ~1._ l~~!;h:; :n~;;re;~t r~:~~~~. ~~tr~in~:ă 
fii•. ă· _i. „spre_ feric:re" (cum spune el teatrului). 
Şi va iuca feric.1~ in spectacolele puse in scenă 
spec:al pent1u el, chiar de laurence Olivier: 
Fihiul urmăior poate să aştepte. Şi lucru curios 
in a.~eaS1ă indu'itrie severă, chiar ii va aştep:a. 

De cel -
Ce fo··ţă stranie sugerează silueta de liană 

in cai e intuieşti bo)':erul campion? 
Prima lui apariţie pe ecran in "Lawrence al 

Afabiei" a fo:.t.aproope încredlbilă •. ln jurul de
butantului de 27 de ani a fost adud. ba~eria grea 
- rr.ari personalităţi ale ecranului, ca. subtilu l 

~~~ ~~~',,~ş~}."~=s~~a~i~~~~~~I E~~~1or%t ~~\~~: 
rizaţi, atomizaţi de Incandescenta acestui zeu 
blond al pustiului. Fără îndoială că primul cuvint 
care le-a venit in minte celor ce l·au văzut a fost 
"fascinaţie". Ochii albaştri au hipnotizat criticii, 
publicul larg şi pe esteţi. Pe toţi. Cuml Prin 
ce doz.aj akhtmid P1 intr-un straniu aliaj de foc 
şi gheaţă, de .frenezie şi c~lcul. 

Poate că aici am descoperi ŞI noi .cheia" aceştui 
magician care ştie s~ desc.om pună lu mina ln spec
tru solar, in culor 1 şi sl o recompună la loc-. 
Heri1 ic al Ii-lea din „Becket" I! insăşi e.figia Îrf!Obi
lită.ţ11 - ba despot. ba 'ilab ca un copil, ba şiret, 
ba încreză1or, ba tandru. ba crud. Urmărim elec· 
trizati 'ilulomul a.,,e~ 1 :or printre sentimen~e 
extreme-. incinlarea de adolescent poznaş cu care 
face o f;rsă clerului aleg.indu-I pe Becket ar hie-

pis.rop, gelozia 'ind favoritul a pr~feră lu• pe 
Dumnezeu. jocul cof'llinuu de lum1111 pentru a-l 
r.ur p1· in.de pe. Hen1 1c in cite . un unghi nou c. atil 
de orbitor. incit restul devine tern şi insipid. 
Chiar un actor de masivitate~, vit..,litatea şi viri
litate1 lui Surton p.:.re fără vlagă şi culoare în 
faţa acestui Cu"'rubeu strălucitor. 

Pe:it1 u că O'Toole este vitalitate spirituali
;:-a~ă. Sp•1 'ul v1ta.li1ă;ii. 

Recital 

Dar poate cel ·nai pasionant spectacol O'Toole 
e:.te s~-1 următe$ll in mai multe roluri. ln „ Noap
tea genei a.lilor", ca si c.ind şi-ar fi propus să creeze 
1Jn anli-Hen1 ic. O'Toole este de o imobiliLate 
psihică ş1 fi:1că, Oe o rigiditate neliniştitoare. 
Gener"ah;I Tanz nu pare alcă1uit din carne şi 
'inge, 'i d1nt1 -o 1·;~ter ;e ~epărninteană, str an ie 
ş1 paro.\izantă. Privirea lui fixă, obsedantă, pă
trunzătoare ş1 depărtată, este o cortină de oţel 

. magnetic care-1 ascuride gindurilc tot aşa cum, 
la Henric al II-iea privirea transparentă li oglindea 
cu1:sul o:;.aprkios al ideilor şi sentimentelor. O 
dată sau de două ori generalul nazist se trădează 
- şi vedem după cortina de oţe l deschizîndu-se 
trapa ne~~ră, abisală a n.ebunie1,_ a maniacului 
distrugeru, pentru care Ş• bucur •a se identtfi< â 
cu distruoe1ea. 

Cur"'°' ~lie Peter O'T oole să-şi pună in valoare 
silueta :;0bţire ş1 lnallă, inaltă! Cit de neprevă
zute, de ne:astfmpărate s7nt mişcările capricio
sului Henric; cit de inanimat. de inuman e trupul 
de marionetă al lu• Tanz; şi crt de rasată, de ele:
gantă e nonşalanţa rafinată cu care se mi~c.ă şi 
poar lă co:; tu mele în MCum să furi un m1!1on". 
Acelaşi Peter O'Toole care nu se bărbiereşte 
dedt. cind are spl!ctac.ole şie in.călţat cu veşnic..1 
lui c1o··ap1-fo11ş verzi ca pajişttle Irlandei! Tra· 
gedi.anul s-.: lansat _cu dezinvol~ură in co~edia 
sof1s:1,il!.l .â l'a mer 1caine" şi, chiar dacă nu nt-ar 
fi spus ..... tot am fi ghicit {prea era la ci ~c1s 
în ace:.; 1 ol neaşteptat), actorul a văzut dP. ze11 
de or 1 ina:nte filmele vechi cu Cary Grant „nu 

~ 1 s~;0: 1,~:.~a~ '~e~~:~1~~eaema5~+~~~e1f' S~ha~~~~~ 
Îl""\ vir ~ul „c• a!Zy" al far<;,ei enorlT'e („Pus ycu ). 
Apo• p• nt -o vol\nă magis.trală, irurrpe n p n 
TftvZ•t;I Ad10. M1 C1i1p:1". 

Due l 

Cme se mai bucură atit de total, cu u 1m ir ea 
copilului, a indrăgostitului, de fiecare scenă, 
1ep1'că a spectacolului vieţii? Fiecare clipă e o 

~î~~~ ~;n~ ~~g~~~~ti;ac0sa0un ;~~~\~~ă1.aÎ;~etl~~ 
spectator, ieşi clarvăzător şi ameţit de atita inrer:
sit~·e, de atitea esenţe, atita Viaţă :n stare pură. 

Am <.itit intr-o revistă americană, uFîlm; in 
f\ev1ew'', a cărei cronicară ii „desriinţase" cindva 
pe acest actor „mult prea frumos", f.icind1rşî cea 
mai onestă şi voli..Jn'ară autocrtLică: „jocul lui 
O'Toole ln „Adiv, Mf, Chips·• este desăvirşit. 
El domină totul, dar, eludat, nu sufocă. ci d:mp~ 
t1 ivă sumulează ş1 inspiră inăiţlndu-i pe ceilalţi 
spre el!" 

Poate e elogiul cel mai mare cai e i s-a adus 
vreodată acestui actor - am zice t.nic, dacă n-ar 
a"ea echivalent (a tip actoricesc pe Katharine 
Hepourn cu care s-a şi duelat în .Leul în iarnă". 
Puţini pot rezista jocului spectaculos, ofensiv, 
:.dnteielor al Katharinei Hepburn: doar Spencer 
Tracy ştia să-i ţină contraponderea cu simp1;„ 
taica, discreţia şi măsura lui . O'Toole infrun'ă 
„fenomenul Kate" pe propriul ei teren. Rezu:
ta:ul e uimitor, ca o întrecere reală intre do• lei, 
intre doi regi ai ecranului . 

Un om intre Idoli 

Humphrey Bogart a spus odată: ,Noi, acrorii, 
ar tfebvi să fim cunoscuţi aşa cum sintem în r"!a
litate şi nu priviţi ca nişte idoli". 

Poate că a.fiind că Peler O'Toole este iu~e la 
minte şt o cifC iumă in care a poposit ..;am prea. 
des se numeşte "la O'Toole" , icoana in:cle:.:ua· 
lul·11 rasat riscă să fie pingăr1tă 

Poale că aflind că are doi cop11 şi că-i face 
soţiei declaraţ.ii de d~·_agoste ;n preşă ( .• M-am 
~ă1l!o1 ll cu singura fiinţă din lu rre pe ca:·e o 
1u!>€'>C. Ş1 ce e mai formidabile că e femeie!"'} 
- magia s~dUcă•orului june prim riscă ~ă !ie 
oes11-alT'e. 

Dar, desigur. ne va fascina ma· puterri „ A!ot· 
pro1eicul ::.are-i fa e pe două miliarde d~ oa ..... erii 
să e o~lindeas a "'' -un strop ~e g~n1u. 

Maria ALDEA 

Jn anul ... 
e1934-2august senaŞte 
Peter Scamus o·Toole in 
Connemara. Irlanda. 
e 1957 - Devine actor de 
teatru, TV ii film. 
e 19!»2 • . Lawi er> · e de A1 a
bia". În deşert, infloreşte 
gloria lui Peter O'Toole. 
e 1963 - Revine la teatru: 
„Noui luni in deşertul ior
danian, ~ luni in sudul 
Spaniei, 2 luni in M1.1n~i1 
Aths mi-au părut un paradis 
fa.~i de dimacul lugubru al 

cetă~ii lui Shake! pe are cu at
mos(era lui de corre1cialis-m 
~i industrie turistic._ .~i totu~i 
trebuie să joc teatru. Simt 
o nevoie irezistil:.ilâ '. 
„Becke'" · „Bunon este Ln 
actor mHe. În Becke.t 
ne-am in~eles ca doi cama· 
razi de şcoala·. 

a 1?64. „Lord Jim" un rol 
onf!'st dup_âcartealuiConrad. 

E.1bl1ai". lntimpulturnărilor 
face:K.O.unpaparazzic.are-1 
sic1ie e box.er campion). 

O 191>!>- Pu -Y al". O 
co med ip cu femei frumoase. 

in f1!mele mele s1nt de 
oli_„j 1ndr.igostitdcAde.,..ir, 
Ce B:;H ton ~au de o cămilă . 
Cun d furi un milion", 
RHlnOH că sint un h~{· 

in L:a~ rence ... c!'lciipcrso 
na1ulLi mi-a da:-o un beduin 
bă.[1 •n. ir:vJ1, in • .\t ... " 
e 19b6- No.iptea generali
lor", .Sint c J 1olcn~.i un pa
c1(m. Ci ed tl n~rleg dolcn
P- Poa:e pen:' l-' <:â o u~ăsc.°' 
e l:Jb7· .Cau? n:: cca Mare„ 

P1 ntru prima oară p10-

ducăror Ce f,!m. 

pecarel·1mcrca11n Bed.ct'" 
vaz.ut printr-o optidnoua„. 
e 1970 - . Războiul lui Mur· 
phy". joilcă alături de so{ia 
lui. Numele ei. S1an Phillps 
e scris cu lncrc la fel c!e 
mlri ca o·roole. 

e 1911 • Gloti~ te-a schim
blt, Peler O Toola ~ 

„Harriet''. in tcu;u. in re
gia lui Olivier- in:i.inte- Cc a 
intra în scenă la.:1 encA 
Olivier ii intre-.b~ E~ti 
gac;i' Spectato rii te ;i•teaFtă 
inarmaţi. Cucercşte-i 1 " li 
cucereşte. 

Tcţi a'to ii sint hoţi. ln 
Ham~et·•" r:ieu ;im vrut să-l 
fur p:c.Clivier, Burtonavru t 
să- mi fure pc John Geilgud. 

e 19 ~'3 . ,.Adio, domnule 
Chip - P1 ima lu' comedie 
muz:cat.'L.:; cctS Jm.-n:. 

O 1'16? - le ·l n ·~ n~" - „O 
c~pct 1t;.nt.i p.!J t"~r.tJ. Ace· 
la~i pc!"sOnll H!:n ic al II-iea 

Prietenii mi-au rămas ace
ea~i. Îmi iubesc la fel nevasta.. 
N1; r.i.i:;ir.it n ci r:iăcar mai 
impo•tar.t. t-.l;Jr;iă \ădurcac 
pe un picdcsta!. Dar am 
c:i~lig:n acum d: eptul ~e a 
hct;111 1.u F<:>ntru mine-
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răspunsuri 

Răspuns u ri la i nt rebarea „Ce 
ţ i-a pl ăc u t mai mult in aces t 
rilm ?" obţinute la i e~ i r e a din cite 
va cinematog r afe bucu r eş t e n e: 

• jertfa de sacrificiu a spioanei 
care l-a bbit pe ofiţer din obli
gaţie („ C inci pe n t ru i nfe rn" -
vinzătc•are, magazinul· univcr)al 
Gara de tJord) . 

„.care l-o iubit din obligaţie 

• Hai, c-a fost tare, pc ochii 
IT'CI, o şustă. după alta, o-aveai 
cind să-ţi tragi sufletul. .. ( .. Argo
man su perdî abc.. liu l" responsa
bilul unei unităţi de legume şi 
fructe. 2b de ani, str. Izvor) . 

· ~!\ ~· 

·~' Şusto dom' le! 

• Atuncea cind ii omoa„ă cu 
puşca aceea cu lunetă. de~i cred 
că e never:.sirr.il că pe atuncea 
nu erau puşti cu lunetă ( .. Pre ţul 
puter ii " - elev in clasa XJ-a, 
secţia umanistă). 

Caftu' dom" le I 

• Mie-mi place chestiile de 
g.·oază, asla îmi place mie, ~e aia 
m: am şi deFlasat la ace.)\ cinema 
(„ lntoarcerea do -torului Mabuse' 
- casnică, 23 an•. Piaţa Vitan. 

C/lest1ile de groază„. 

Extras dintr-un articol despre fi/mi.I de aver.tun, cp,rut 
1n 1970: „. „ 'ă lăsăm super-esteţilor plăcerea d~ o strîmt 
dr" nas ş1 pseudo-pedagogilor cu şta,f buruna •rc-1m1~ăr 'or 
foc1l1•; aventura e o necesitate o spiritului urr:an, :or ,„ <te1-
nul e nemor tor, pentru că o sur prins o clrpC d n mpr • 
·cr.pt1c1/Cl do„nţă umană co binele să triurr.fe kc stu . I 
valoarea educor vă a f•lmulur poliţist, de avem r, _1,,0, de 

e Cind vine bancitul in casă 
!a iiwăţătoare şi- i zice cu pis1olul 
să se dezbrace şi ea se dezbracă 
dar p-ormă vedem că era arran
tul el: a fost un banc grozav. 
(„ Butch Cassidy şi Sund a nce Kid " 
- elev ci. x -a, şcoala profesio
nală de metalurgie) . 

El/ 

• Că se trage fain, se impuşcă 
b•ne ~i pe urmă este protlema 
aia, aia care„. staţ. :..ă - mi aduc 
arrmte.„ („Omul din Si err a" -
ele;ă, ci. I -a) . 

Că se trage fain „ . 

dezacord 

• Cel mai mult m-a impresio
nat moartea lui Alain Celon, aş 
fi preferat să tragă el mai repede 
in Jean Gabin şi să plece cu 
iubita şi banii care i se cuveneau 
pe drept. ( „Cl ant•I sicilienilor", 
studentă, anul li, Facultatea de 
ştiinţe juridice) . 

Cind îl apucă cu laţul . .. 

• „ldeia": „Care idee"/? (in
tieCare suplimcr:tară . ) Ideea că 
omul e mai 1are ca maimuta. 
(„ King-Ko ng c v ad ea t ă" - profe
soară de educaţie fizid, 17 ani) , 

Care idee? 

groază, 1n fa,•1noţ10 ex~rcitotă asupra subconţ!t•ntulvr t1-
niir, căru;o '•este proprie o;piraţio către lupto pentru drep
tate. Eroi I acestor filme \'a fr totdeauna p1ld1, "tor şi, in 
fond, moroi, îl va înnobila pe prw•tor. indrfc•ent de naturo 
ş1 coli!aten m11foac.elor" .„ 

Evident. 
Valentin SILV ESTRU 
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*** 
Prod ucţie a st udio ului Ma f ilm-Bu
dap esca . Regia: Kâro ly Makk. Sce
non,I: Tibor oe· y. lmat_inec: Jânos 
T6th . Mu;,:1co. And r ă. s Mihi ly Cu: 
lili Dar vas, Ma r i TOrO::sik, lvân 
Dar vas. 

Fdmul lui Makk Kâ-oly, după 
nuvela lui De··y Tibor, reprezintă 
un caz rar: transpunerea unei bi
Julern literare într-o bijuterie ci 
nematografică. o fidelitate pe1 rectă, 
ideală, a ambianţei şi atmosferei, 
obţinută prin Lraducerea moduli
tăţilor de expresie şi de slil ale 
sc~isului, · in imagine. Poeva n~velei 
lui ce~y era ancorată în real1tatea 
strictă. Filmul urmează aceeaşi cale: 
de la punctele fixe ale acţiunii şi 
personajelor către lumea interioară 
a acelora, de~pre c.are aflăm fapt_e 
destul de puţine, dar atit de semnr
ficative, incit ne putem identifica 
cu ea. Povestea foarte simplă a 
comunistului, deţinut politic in vre
mea cultului personalităţii, şi a 
celor două femei - mamă şi soţie 

care- l aşteaptă, Ji prilejuieşte 
cineastului un emoţionant joc cu 
timpul real şi ireal, o dezbatere 
pătimaşă despre trecut, trecător şi 
totuşi etern. t:1ama eroului, doamna 
de modă veche, care trăieşte doar 
printre nălucile tinereţii sale, o 
„belle epoque" de mult apusă, nu 
ştie sau nu vrea să ştie ce s-a in
timplat cu fiul ei şi acceptă minciuna 
pioasă a tinerei soţii, cu scrisorile 
venite de la el din America, pe care 
tinăra învăţătoare le plăzmuieşte tot 
ca p~ un refugiu . O transfigurare 
halucinantă a frămintărilor, angoa
selor şi visurilor sale, Poate, fiecare 
ştie că cealaltă minte din gingăşie . 

Tină1 a nevastă este un om con· 
temporan, puternic şi lucid, care 
s-ar putea realiza rcnegindu-şi soţul. 
Dar ea nu alege calea l aşităţii. At
mosfera se rarefiază in jurul ei, 
oamenii se feresc de ea, existenţa 
ei e dureroasă şi umilitoal"e: totuşi 
ea are puterea să păstreze pentru 
bătrina muribundă lumea ei ima
ginară, atit de străină lumti reale. 
Ea face asta din dragoste pentru 
cel nedrept pe d ~psit. 

Regizorul ne înfăţişează această 
dramă printr-o a l ternanţă a dia· 
logului aspru, cu ciorovăială jucăuşă 
dintre cele două femei cu visările 
idilice ale bătrinei şi trăirile sum
bre ale tinerei. in jurul acestui 
duet straniu al fidelităţii, citeva 
figuri marcate prin trăsături carac
eristice: bătrina îngrijitoare a casei, 

o ţărancă, mama soţiei acceptind 
mindr ă situaţia absurdă a fiicei sale: 
un şofer de taxi schiţind un gest 
de compasiune faţă de de\1nutul 
eliberat; şi, la urmă, El, Bărbatu l 
Fiul, Iubitul, puţin imbătrinit, bol
nav sufleteşte, care regăseşte casa , 
dragostea. 

Arta actoricească a lui Tc5r6c-;ik 
Mari şi Darvas !vă~ nu ne mai sur
pr_inde: ne copleşeşte doar a nu 
ştiu cita oară. Marea revelaţie a 
filmului· este însă Oarvas Lili, in 
rolul mamei. Actriţa virstnic3 , re
intoarsă ln patrie de la Hollywood, 
după .? e~igraţie de_ aproape_ patru 
decen11, _atinge culmi nebănuite ale 
expresivităţîi , in climatul propice 
al căutărilor a nistice din Ungaria 
de azi . 

Un. film poetic, un ~ilm origi~al, 
un. film angajat .• un film umanist. 
Mat mult: un film omenesc. 

Ann a HALASZ 

Pro sau Contra?' 

Pe rformanţa regiz.oru "uJ 

lr1 1 r-adevăr, „Iubire" este unul dir: 
tre ocele filme rore care prin cefe 
moi nespccraculoose mijloace tre
ze;;re rezon..'.lnţe răscolitoare. Cinemo
togrcfic, interesantă rămine pe1for
manta regizorului de a crea un per
sono1 principal din cel ce nu apare 
pe ecran pină in ultimele minu!c. 
Cel absenr este prezent în fiecare 
cadru: raportat la conştiinţa şi exis
tenţa sa se ref lcctă o întreagă epccă, 
se reflectă caracterul moral şi por
rretul psihic ol celor două personaje 
feminine. O consuuqie mai curind 
intilni:ă in literatură. căreia r.d·oly 
Makk i-a 6ăsit un corespondent ci 
nematograf ic original . 

A.O. 

Un comentariu politic 

ln climatul lovestarfsmului de as
tăzi, iară un film de dragoste in care 
dragostea nu este romanţată ci un 
comen!ariu politic, social şi uman. 

M.AI. 

regele Lear 

*• 
Produqie a studioului Lenrilm . Re ... 
gio şi scenariul: Grigori Kozin ţev, 
după Shakesp eare. lmaEinea: Ion as 
G riţ ius. Muzica: D. · ş:>Slakovici . 
Cu: I ura larvet , E. Radzin , G . Vol 
d o k, V. Se ndriko va , O. Dai , K. Se· 
gris . 

După .Hamlet"- ul său magistral, 
Kozinţev dovedeşte încă o dată pen
tru uzul celor ne.convinşi , că o 
ecranizare nu este, fatalmente, un 
simplu act informativ, mai mult 
sau mai puţin pios; in anumite 
condiţii, in anumite miini , o adap· 
tare cinematosrafică poate însemna 
o lectură inspirată, mtslerioasă, alta 
decit cea ştiută. 

Acest „Lear" (ce bine cade el pe 
ecranele noastre az i, cind incă nu 
s-au stins ecourile disputei intre 
„cei vechi şi cei noi" pe marginea 
spectacolului Inovator al lui Pen
ciulescu) pare coborît dintr-un in
fern ilustrat de Goya sau de Gustave 
Doi e. De altfel, valenţele picturale 
sint pre,gnante chiar in masca per
sonajului principal: regele are un 
chip uscat care seamănă cind cu o 
vrăjitoare, c.ind cu unul din acei 
sfinţi cu feţe supte ai lu i El Greco. 
Prima sa apariţie (cu bufonu l ascuns 
sub pulpana mantalei) şochează, de· 
rutează , cu atit mai mult cu cit 
acest bătrin cu înfăţişare chinuită se 
anunţă a fi victima inconştienţei, a 
neputinţei de a accepta adevărul. 

Pentru Kozînţev, „Regele _Lear" 
est_e tragedia acestei inconşt1en ţe . 
Cei ce au păcătuit sint condamnaţi 
să îngroaşe convoiu l urgisiţilor, ce 
urcă un deal care nu se ştie unde 
d_uce. Imaginile fundamentale ale 
filmului, cele ce susţin viziunea 
cin-eastul~i~ sint lungile. şiruri de 
cerşetori s_1_ ologi cărora 11 se adaugă 
m~reu alt11 , ca într-un exod spre 
o cetate imaginară. Să fie ei pur 

şi simplu „oamenii in zdrenţe" 
ignoraţi cindva de Lear sau fiinţe 
ce au greşit, ca şi el, „crezind prea 
mult in stele"? Oricare le-ar fi 
identitatea, chinul este comun. Res
pins de R~gan şi Gon_eril, incapabil 
să le prtceapă ambiţiile trufaşe , 
Lear se va intilni cu Edgar, cu Tom 
Nebunul pe drumul zdrenţăroşilor . 

Tot filmul stă sub semnul accep
tării un~i pedepse de dimensiuni 
apocallpttce revărsate peste o lume 
care, dislocată de patirr.i, a ignorat 
a_de~ărul. ~ugestia cineastului poat_e 
f1 discutabilă in sine, dar intrucht
par~a ei vizuală dobindeşte, ni.! de 
puţine ori. o forţă in stare să se 
constitwe singură în argument. Ma
terra participă dezlănţuită la zba
terile eroilor. Sc.ena furtunii are 
un. cer ~~gru, s~ simt fiarele s~l
ballce prin apropiere, caii se sperie, 
pămintul se crapă ca in indemnurde 
biblice. Edmond moare zbuc.iumin
du-se in mocirlă. Slujitorii Cordeliei 
pleacă in bejenie, cu vitele după 
ei, dind foc caselor. Incendiul pare 
de proporţii cosniice. C ineva, un 
supravie\uitor rălăcit. printre lem
nele arse, încearcă să înalţe o birnă. 
)liata rr.a1 poate f luală de la capăt . 

Mag da MIHĂ ILESCU 

Pro ·sau Contra'? 

ltoona la ! că a prezentului 

Dccă nu ne oprim la veşminte, 
trag~dia lui Lcar este ca un spectru 
ce urmăreş1 e umanitatea. Viaţa va 
fi luata de la început de infinite ori, 
oti!o limp cit ea nu- şi va propune să 
fie un drum spre cdevăr, dacă nu 
chior al a:!c~ărului luat ca punct de 
pornire spre a puiea avea un răs· 
puns, o revcla,1e a existenţei, pe 
care nu o oi decH sub această 
icoană Joică, dor c:ît de imperioasă. 

Cir.c poartă vina mersului de 
veceuri pc un drum alături de ode· 
vâr? Shakespeare era de părere -
şi nu numai pentru vremea lui - că 
vino o purtăm toii, vina e în noi . 
Este destăinuireo pe care ne·o face 
Lcar. indiferent cind şi unde se joaca. 

M.AI. 

Un infern i fuse rar a'e Goya 

adio, prietene 

* * 
Prod uqie a st udiourilor franceze . 
Scenariul: Se bast ian j ap risot . Re
gia~ Jean ~ er man . lmagineo: J. Tar· 
bas. Muzico: Fr11 „ ~ois de Roubain. 
Cu: Alain De lo n, Charles Bronson, 
Olg a G eo rg es- Picot , Be rnard Fresso, 
Brigi tte Fossey. 

Un film de serie , prin subiect şi 
tratare, tinzind să salte de pe ultima 
treJptă a catego~iei pe ~ea imediat 
următoare, graţie apariţiei celor 
doi prota~onişti - Charles Bran„ 
son şi Alain Delon. 

Na!'aţiune_a. se leagă_greu. Debar· 
caţ1 la Marsilia, cei doi foşti comba· 
tanţi intr -un război colonialist sint 
devitali_ţaţi de experienţa trăită şi 
par să-şi fi consumat şi resursele 
presupuse de vocaţia lor de spăr
gători. Companioni de ocazie, ii 
va uni şi de acum incolo doar în · 
timplarea şi sentimentul comun de 
dhabuzare. Vor intra deci, nu 
tocmai in cunoştinţă de cauză, în 
trena unei afaceri cam banale, pusă 
la cale de două femei, pentru spar
gerea unui seif invecinat cu un 
cabinet medical. Căci Alain Oelon 
este şi medic şi , in această calitate, 
va inlesni_ preparativele, îndelungi 
şi cam plicticoase, pentru lovitura 
scontată. • 

Jean Herman .• regizoru l, nu are 
niciwiervul, nici rigoarea şi cu a"tit 
mai puţin stilu l unui Melville, inci t 
Delon, care nu este de loc un actor 
de compoziţie, nu poate, de unu l 
singur, decît . să-şi plimbe f~gura 
neutru· fotogen1eă de-a lungul 1nex ... 
presivelor secven e. Cum lui Char
les Bronson, mai dotat ca $amă 
de expresii, i s-a rezervat or1Cum 
un rol de plan doi, episodic, in 
prim- plan vor rămine finalmente 
cele două femei, care vor cădea 
sub gl_oanţele ..poliţiei, filmate cu 
incetinllorul, ă. la „ Bonnie şi Clyde". 
Erau insă destul de fade ca perso· 
naje, deşi una d•n ele se numeşte 
Olga 13:eorges-Picot, pentru ca par· 
tea ulttmă a filmului, ceva mai bine 
susţinu1ă, să nu ne solicite nici ea 
mai mult. 

Ar fi _de adăugat doar doza de 
demagogie a bunelor senumente 
- prietenul arestat (Charles Bran· 
son) care nu trădează, eroul (Alai n 
Delon) care la rlndul lui crede in 
puterea amiciţiei, oarecare suspens, 
locurile comune ale anchetei poli· 
ţieneşti (bine susţinută de Bernard 
Fresso) şic.am atit. 

Val. S. DELEANU 

Pr.o sau Contra'? 

Ca samuraii 

„De/on ore o figură neutru-foto
genică, Sronson nu rămine decit 
în pionu/ doi, Olgo Georges-Picot 
e fadă" . , . Nu, de uei ori nu . lntr-a. 
devăr Herman nu e Melvif/e. De ce 
om fi cu toţii Mc/villc? Stil însă ore 
acest Herman. chior dacă mai greoi 
şi mai lipsit de S!rălucire. Aş exem· 
plifica cu bunele momente de SU'Spens 
din subsolul in crom şi nichel, un 
suspens abil construit al timpului ce 
strînge, ca în chingi , energiile per. 
sonajelor. Şi apoi relc;ţia ostilă, foarte 
dificil imoorsă !pre o prie~enie -
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fn stilul Mc/v1/le 

cieloc. demagogică - a Mrb.:;tilor 
tdcuţ1 ca Samuraii, ce nu-şi pretau 
co ştafetă sentimentală, decit acel 
„ Ye ••• " dezlănţuie şi eliberator, din 
final. 

Ca farmec şi fineţe de joc, cuplul 
Defon-Bronson rr.i-a amintit de 
fJewman-Red[ord din „B1.uch Cassidy". 

A.M. 

Succesul nu l·a dat timp 

Acelea.şi lucruri, acelaşi film !lf11 
văzut şi eu. ln altă ordine de idei: 
Autorul cronicii zice că • Alain De Ion 

n.u este r!e Joc un acar de cc:T1po
z1ţle". Obscrvatia m-a surprins, 
pentru cd niciodată nu mă întreba
sem ce (el de actor este Delon. Pro
babil că are dreptate - dar poate 
Că va deveni un cctcr de compoz/ţ;e, 
pentru că mi se pa re că a re toate 
resursele. Nici n-a fost "sillt11 să 
devină un acor de compoz;ţie, nici 
n-a avut timp - succesul nu i -a dat 
timpul. Trebuie sa aşteptăm să im
bătrtnească Alain Oelon. Trebuie să 
aşteptdm să vedem cum va imbătrfni 
Alain C'e/on. (Swpldă aşteptare . .. ) 

Ge lu IONESCU 

din nou despre 
dragoste 

** 
Prod ucţie a studiourilor Mosflfm. 
Regro: Ghiorghl Natanson, Scenap 
riuf: Edvard Rad1inski. lrraymea: 
Vladimir Nikolaev . Muzica. A. flia r
kovski. Cu: Tatiana Ooronina. Alek
sandr lazarev, Oleg Efremov, Elena 
Koroleva. 

lntr-un restaurant, un t năr se 
urcă pe o estradă pentru a recita 
un poem. Tlnăr· ul, uşor timid la 
inceput, începe apoi să se lnflâ::ă
reze, face gesturi largi, ochii. 1 

strălucesc, glasul i se amplifică„. ln
sufteţirea poetului, sinceră, are însă 
un aspect comic, ridicol. Pe acest 
fundal conlr~punctic, gindit parcă 
în spiritul filmelor cehe din noul 
val, debutează melancolica poveste 

·de dragoste despre Nataşa şi Ela. 
Ela, tipul cuceritorului, cu zimbe~ 

tul u;or distant e frapat de sens1p 
bililatea Nataşei, de admiraţia ei 
naivă faţă de poetul amator. Cei 
doi vor încerca să se iubească... 

Traseul liric suferă lnsă de o 
expunere cam liniară. Cele două 
existenţe s.int din ce in ce mai sumar 
caracterizate. Tinerii aceştia prezen
t aţi cu o psiholo~ie pri~ară par a 
nu avea trecut, v11torul i1 preocupă 
prea puţin, iar prezentul e destul 
de lipsit de relief. Dialogul lor e 
plat, denotTnd o viaţă interioară 
săra:ă. Nimic. nu mai aminteşte de 
momentul iniţial al filmului . 

Banalitatea vieţii cotidiene nu 
apare transfigurată artistic pe ecran. 

treci pragul am mai văzut... 

** 
Re~;ia: Richard Vi ktoro v. Cu: Ev
g he nl Kare lsk ih , Iri na Korot ko va, 
Ko nsuntin Kofkin, N at alia Ricia
go va. luri Fise n ko . 

Să·nsemne, oare, a te maturiza. 
a deveni un altul? Presupune, oare, 
maturitatea, promovarea egoismului, 
începutul unui proces de falsificare 
a liinţei tale intime, de mortificare 
a propriilor simţăminte în funcţie 

de interese de moment şi de un 
scop ales arbitrar pentru a-ţi jus· 
tifica existenţa l Aceasta e intrebarea 
pe care o lansează filmul. 

Un grup de elevi, trei fete şi 
patru băieţi, la graniţa dintre şcoală 
şi fac.uitate, trăiesc intens momentul 
op~iunli, alegerii viitorului, Filmul 
merge pe urmele traverslrii acestei 
graniţe pe cit de invizibile, pe atit 
de reale. Desprinderea de adoles
cenţă scade treptat coeziunea gru
pului. Prietenia ce-i reunise cindva 
se destramă, au loc primele deso
lidarizări, primele căsătorii din in
teres. Asistăm la retragerea fiecăruia. 
pe o poziţie „strategică", la refluxul 
prieteniei, la inslrăinarea ce survine 
intre tineri intr-un moment decisiv 
in viaţă. 

Fără didacticism ni se sugereaz.ă 
că fiecare yţrstă are un prag, care 
trebuie trecut cu demnitate şi 
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omenie. Plăcut de urmă.rit, cursiv. 
filmul alternează c.u abilitate epi· 
scade variate. Aş remarca printre 
altele secvenţa ln care cei doi tineri, 
pe malul apei , işi probează unul 
altuia sentimentele. Aparatul ameţit 
parcă ii lnvăJuie cu tristeţe. Vintul, 
cerul , trestiile, chipurile lor, părul 
lor se învălmăşesc într-un dans 
unduios, ca o ullimă fluturare a 
aripilor adolescenţei. Finalul lan
sează un optimist apel pentru men
ţinerea cu orice .. preţ a _prieteniei, 
cinstei, demnităţii, în orice împre
jurare de viaţă. 

o. o. 

Esop 

* 
P roduqie a studiouri lo r b tilgare. 
Reg;a: Rang hei Vilceanov.Cts: G heor
g hl Koloiancev. Miro..= la v Mah:?ce.k. 

Despre figura sem1legendară a 
fabulistului Esop nu au rămas mul e 
date. De aceea \· ilceanov nu a cău
tat adevărul istoric. Anacronismele 
t:anspa,.. ~in fiecare imatine, solu
ţiile plastice adoptă o stilizare li
beră, simplificatoare, coloritul este 
convenţlonal, muzica comenten.i in 
spirit pseudo-c!a1tc. Frlmul e con· 
cepul mai muit ca o meditaţie poep 
tlc.ă şi filozofic.~ asupra valorilor 
eterne ale omului - aspiraţia că-

tre frumos, armonie, prietenie, în
credere, dragoste - aspiraţie prea 
adesea lnşelată şi infrintă. Compus 
din diferite episoade, fiecare co
mentat de un Esop contemporan. 
un fel de comper din umbră al 
filmului. Leitmotivul alegol""iei , im pus 
de tradiţia genului, permite re
~izorului o reac.t_ualizare a sensurilor 
ideologice şi psihologice imaginind 
o parabolă modernă la scara istoriei, 
evitlnd moralismul sentimental- naiv 
al fabulelor. Este parabola spiri
tului uman care ştie să domine ac
ţiunea timpului, care ştie să·ŞÎ 
afirme dreptul la libertate. Esop 
moare pentru că a lndrăznit să 
creadă in libertatea socială a scla
vului, iri libertatea interioară a 
omului. Esop moare pentru că a 
avut lndrăzneala să înţeleagă şi să 
araLe ;i alt<:1ra demagogia tiraniei. 
Vikea'loV ţintind către sensurile 
adinci ale operei fabulistului din 
antict-.1tate a evitat să facă din 
„Esop" o imitaţie de super-producţie . 
Totuşi filmul său rămine static, 
retoric şi cu regret 'trebuie să con
statăm că înseamnă de fapt o ambi
ţie înşelată pentru autorul său. Nu 
1egăsim stilul său origin<:l de factură 
lirică, spiritul său analitic. cu care 
sonda reali1atea social.! şi umană din 
filmele care l-au consacra.I r:a o mare 
personalitate: „ Voci ln in1u: ~", „Soa
re şi uml:ră'", „Prima !e ţ!e". Pe 
dnd reintoarcere la menirea sa: 
'Imul ~e a-: u.J.lltate l 

Monica STANCIU 

Cu atit mai mult regretărn dăruirea 
cu care joacă Tatiana Doronina, ca 
şi expresivit~tea ţinutei lui Aleksandr 
Lazarev amtntind. pe alocuri, de 
silueta lui Yves Montand. 

Un contur ceva mai definit ii 
au personajele din cadrul secundar: 
~Soricelul", o stewardes:.ă scundă. cu 
faţa bosumflată, cu ochii mici şi 
întunecaţi, neatrăgătoare, invidioasi 
pe succesul Nataşei: scenariol i1 dă 
posibilitatea să creeze din c.heva 
scene un personaj. De asemenea, 
tinărul obiş11uit de mic să fie mereu 
încununat prea u~or cu lauri, şJ 
c~ruia viaţa nu-i mai permite să 
obţină la fel de uşor 1uo:esul. 

În final, pentru a ev1!a 1.m h::ippy
end, conform poveşt:lor de a:.est 
gen. scenaristul a rec.urs la o rez.olva
re artificială, forţat antişablon. După 
„Ocolul", .Tandreţe", „Strada lă
turalnică", ne-am invă;at ~ă ce~em 
mai mult de la intiln11 ile dint ·e un 
bă rbat şi o fer;-ieie. 

Dan OZERANSKI 

Pro sau Contja? · 

Doronino 

Tn acest rol Doronina tmi amintea 
cu insistenţă de personajul interpretat 
tot de ea rn 11 Tandreţe" - excelentul 
film al regizoarei Tatiana Uoznova. 
A/dturarea nu se datora desigur doar 
prezenţe/ actriţei, ci şi asemăndrii 
dintre cele daud perso1aje propuse, 
care au puncte comune tn biografia 
lor scntrmentald, care au aceeaşi aură 
de inocenţă şi aceeaşi convingere sirt
ccrd fn posibilitatea fericiri i, Filme„ 

un loc pentru 
îndrăgostiţi 

* 
Regia: Vl uorio Oe Sita . Cu: Faye 
O unaway, Marcello Mas troia nni, 
En rico Simone t t i. 

Cu greu mai poate fi dat alt exern
plu de film care să compromită 
deodată trei nume de prest~giu: 
De Sica - a cărui personalitate 
artistică complexă este legată de 
istoria a peste '10 de ani de cinema; 
Maslroianni - interpret-artist ce nu 
poate fi despărţit de marile filme 
ale deceniului 7; Faye Dunaway 
- actriţa americani de teatru ce 
a ajuns mai tirziu, ~ar la o celebri· 
tate intemeiată în film, cu şi după 
rolul lui Bonnie. Toţi trei eşuează 
intr -o melodraml poleită din c.are 
lipsesc cu desăvlrşire secver.ţele d.e 
cinema. Scenariul uzează cu imperti
nenţă de una din cele mai tragice 
valenţe ale lumii contemporane: 
boala pentru care toată lumea aş
teaptă ca un Premiu ~obel să-i 
răsplăteasc.l pe cei ce-1 vor găsi 
leacul. Tratamentul cancerului este 
aici un iubit latin, apărul la comandă 
şi ademenitoare extravag~nte puse 
la dispoziţia aceluia căruia banul nup i 
refuză nimica. Slntem atil de de
parte de tragismul sobru 'ii snştetor 
din „Prinţesa" ... Pe actori ii recu
noaştem după chip, nu după inte~ 
pretare. Pe regizor după nimic. A• 
impresia că !'Jumele i s-a sll ecurat 
pe generic d1ntr·o eroare. A.O. 

.J 
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A.O. 

.) 

le rămi'n :.":sd destul de di„:cnţate 1n 
real1zar~. ln t1mp ce filmul ToL1or.ei 
Lioznovo integro personajul princiţol 
lntr-o povest:re exce/C'nt sus~;nutd dra
mavc şi comp/Na n:ianţat, prin fiecare 
nouă s1t!.IOţie, un persO(!Oj femin:n cam 
plex, (rlmul lui Ghiorgh1 Natanson 
recU1 ge Io o prezentare destul de sc.'1e
mat cd a rapo1curslor dintre personaje, 
r Jsipind atmosfera .d.n deschidere ce 
p1 om.tec o ,nvcst1gare s1ncerd s1 adC· 
vărcrU a gctX''opc· tincr lor o.·. 

~prijiniţi - 1 
pe şerif 

AD. 

Produqie a studiourilor din S.U.A. 
Regia. Bur[ Kennedy. s.-cna I I 

Willi3:m Sowers. lmhg ''?O: H3:rry 
Scr;1dling. M• _ Jeff Alexander . 
Cu: James Garner, Joan Hackcu, 
Walter Brennan . Henry Morgan. 
Jack Ela m. " 

B""rr K.enn ... y rrerge şi el pc linia 
df"~a„raliză· i weste1 nulu•. Persona
jele prinr1pale din ai săi „Băieţi 
bunr, bă:,..~j ră•„ erau tot şerifu\ 

şi banditul, P' ezentaţi însă la v:.-s1a 
„pcn;1or1arilo• ". Amin doi tine• i şi 
fa imoşi odinioar.1. acum nebăgaţi 
in sea-nă. inlălu1aţi din indelelni· 
c iiile lor obişnuite, privind cu 
amă1 ăciune la tinerii cafe Ic iau 
locul. F1lrrul avea, de asemenea, un 
pronuniat aspect satiric. 

În „Ajuta~ · ! pe şerif", Burt Ken· 
nedy priveşte trecutul cu acelaşi 
u.hi demitizant, dar, de data aceasta, 
pupi_la sa e mai ghiduŞă. Propunin· 
du-ş1 doar să ne distreze, regizorul 
a metican ne va orerl un western 
btind şi zimbilor, „Frumoasa" ora
şul ui, fata primarului , e o tinărl 
cam neghioabă, zăpăcită şi uscăţivă; 
şe riful insuşi e un omuleţ sfirşit . 
pur tind o pălărie uriaşă ce-l co ple
~~ştc şi te miri cu~ mal poate ţine 
pistolul în mină, iar ajutorul său 
e un bărbal cam trecut, sperios 
şi năting! Suc<::e'iele lor se datorează 
a_de se~ nu ror\ei .ce nu dă greş, c i 
ş1rethcurilor tomice ca atunci c.ind 
apără.iorul dreptăţii dezarmează un 
duşman punind cu dezinvoltură de
ge tul in ţeava pistolului îndreptat 
a.supra lui, sau cind ţine la respect 
ban diţii cu ajutorul unui tun ino
fen siv, un fel de monument istoric 
al ora?ulul. 

T ernindu -se in~ă. să nu meargă 
prea departe pe linia parodici, Burt 
Kennedy folos"şte ca om al legii 
şi un flăcău zdravăn, arătos , inde
minatec, tu mina zvirlugă, ca tipul 
pe care.I cunoaŞ"lem din filmele cla
sic.e. El va li deci singurul căruia 
ln ni1iol'."1ool atitor caraghioşi i se 
conferă o ;inumt1ă prestanţă. P1e
săr ind cu în deminare doze de 
c.orrlC bin~VJÎlor , Burt Kennedy 

~;:: ~ă J'~~~:~~i/:~!~z:l~~~:~\~c~~~ 
tind o ,11tă modalitate de weste·n· 
westl!1nlil·bu1 lese. 

De$i filmul işi are slăbiciunile 
lui (o oare~are lipsă. de antren , ~ 
carenţă a inventivităţii comicului) 
totu~i e relaxant şi chiar tonifiant 
ca după atitea crincenc, curioase 
şi de multe ori stupide westernu11-
spaghe1ti sa ai posibilitatea de a 
urmări un western primlvărat1c, 
bonom, care-ti răcoreşte gura ca 
o pas1..llă de rnen1osan. 

o.o. 

Vă recomandăm: 

cai:iodopera. · 
neapărat 
pe răspunderea noastră 
pe răspunderea dumneavoastră 
nu vă deranjaţi 

**** *** ** * • 

Zilele filmului din ftep,ublica 
Socialistă C!hoslovacia 

cheia 
Scenar ul: Vladimir Cech, Kamil 
Pixa , Kr ystof To pic ; regia: Vladimir 
Cech: imaginea: Vacla v Hunic.a: 
muzico: Ste pan Lucky: cu: Frantisek 
Vicena, Wilhelm Ko ch ooge , Zde
nek Kam ph, O ldrich Velen , 

pe cometă 
Sccrior iul şi regia: Kuel Zeman: 

imagin1"o: Rudol f Su hi: muzico: 
Liuboş Fişer: cu: Magda Vasaryo va, 
Emil Horvath, Franti1ek Fillpovski, 
Cestmir Randa, Joz.ef Vetrovek, 
Jirina jirasco va , 

reportaj 
cu ştreangul de git 

Scr·ncr1:1I: Jan Otcenasek , dupl 
cartea lui Jul ius Fucik: regla: Jaros
lav Balik; imagineo; Vaci a v Hanus; 
mu... han Rene: cu: llja Racek, 
Libuse Svormova, Ota Sklencka, 
Rudolf Hrusi nsky, Zdenek Stepanek 

vulpile şi şoriceii 

Sc('r.. , J ·; regio. Vera Plivovi -
Simkovi; imogmeo: Emil Sirotek : m1;
zico: Zdenek Liska; cu copiii; Zdenek 
Turna, Jan KraU$, Blazena Hendrycho
vâ, Milan Bakes, Alena HartYchovi, 
Vladimir Rieger, Zdenek Matys, Kate
rina Simkovi, Sirka Novikova, Yveta 
Burii:ikova ş; cctorii: Va.clan Babka, 
Vladimir Ptic.ek, Milos Bilek 

J ~~' 

Diversitate de stiluri şi tend,nţe 

„Zilele filmuh.11 dir R.S. Ccho
•,lovacă" au fost un nou prilej de a 
lua conta(t cu o cinematografie care 
demult s-a ~luat printre primele 
din lume prin diversitatea stilur ilor 
şi tendinţelor , prin originalitatea 
mijloacelor de expresie. prin matu
ritatea şi profunzimea probleme
lor pe care le ridică . Din păcate 
lrisă - ca şi in cazul „Zilelor rnmului 
italian" - au lipsit nume prestigi
oase din aceasta selecţie, cineaşti ca 
Jan Ne mec, Jiri Mentzel, Vera Chy
tilova, Karel Kachina, Ivan Passer. 
Nu e mai puţin adl;'vărat că trebuie 
remarcate serioz'.tatea ~1 proresiona
lismul filmelor prezenta~e ca şi 
fondul profond U"rlan1st al ideil or . 

Film in~hinat semicentenarului 
Partidului comuni:;~ cehoslovac, „Che
ia" evocă sac.r1nc11le ş1 i~nfele plă
tite de oarnen11 c.2r e se im potriveau 
oprimării naz1s::.'!' . Momentul 1:.torlc 
este ln zilele a!~nlat.Jlui Jmpotriva 
lui Heydricli. Execuţiile in lcn1, 
atmosfera de '~ro.are in care Gesta„ 
po-ul aq1ooa, ic f'!gerea sfaturilor 
populare ryaţionale ilegale, cu. spri
jinul partidului cornunist Jnf1inţat, 
meniinerea cu o 1-::e preţ a (Ontac
tului patr oţilor cu Moscova, iată 
linlile cenlnle ale arhitecturii fil
mului , .Regizorul ladimir c~,h con· 
(e-pe filmul ca pe un omagiu adus 
celor anoriin.t s.au nu, căzuţi in 
lupta subterană impotnva fl.sd.;mu 
lu1. Un pat~t•sm reţinut defineşte 
secvenţă după secvenţă atmosfera 
filmului. Riscul unei asemenea cons· 
trucţii, nu totdeauna evitat , era 
alunecarea spre s1tuaţ11 limiU, spre 
pericolul clişe"lor şi schematismului 
in caracterizarea unor personaje. 
1mi amintesc de un film mai \lechi 
care fixa tol momentul "TIOr t11 lui 

Heyd1 ich - „Atentatul" de jerzy 
Passendorfcr - şi a cărui facturi 
dramatică (simplă şi obiectivă în
şiruire a evenimentelor) reuşea să 
ridice pini la paroxism ideea Into
leranţei oamenilor faţă de cizma 
grea a ocupantului, lupta ine~ală, 
moartea chiar - marile chezăş 1i de 
voinţă a le unui popor . 

Genericul filmului "Cheia" se des
făşoară in ritmul căderii mecanice 
a ghllotlnei cu care, expeditiv, 
Gestapo„ul îş i elimina opozan\ii'. 
ln finalul filmului, o voce gravă i1 
aminteşte pe cei căzuţi (ca şi eroul 
filmului) în lupl~ cu naziştii. Vedem 
un drum mărginit de copaci falnici, 
şi o troiţă mai departe. La fiecare 
nume rostit, un copac se prăvăleşte, 
şi totuş i , în adinc , se simt forţe 
neoprite şi de neinvins. 

1n .Reportaj cu ştreang:.il de gil". 
regizorul Jaroslav Balik transpur.e 
cu sobrietate şi într -un ritm grav 
cartea lui Julius fucik, alt rnar ti1, 
altă chezăşie a viiton.dui. 

Po roind de la un roman de Jules 
Verne, Karcl Zeman inc.car-că să ne 
spună citeva_ adevăruri d~spre abs...:r 
ditatea Inutilă a războaielor şi a\:a 
in modul specific ~te.stui. regizor, 
juxtapurere de vechi că;ţ1 poştale, 
joc de trucaje, atmosferă sub semnul 
ilustraţiilor de la început de veac. 
Ceva lipseşte_ şi aici, ritmu I sau poate 
oboseala unei formule mult folosite. 

:~~~~1 1c!e ~f:~~Î~ar:i ră~i~~~fuz~~~fl~ 
al cineastului nereuşind să atcnuez.e 
lips~ de surprize a naraţiu~ii. 

Filmul „Vulpile şi şoriceii", scris 
şi regizat de Vera Pl lvova-Simkova , 
nu aswnde sub titlu nic.i un mister, 
este doar un film pentru cei mici. 

Dan COMŞA 
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jifuzarea 

D. D. F. 
şi critica 

S-as1.us,s-ascrisşirăscriscu 
diverse ocaz11 că nu avem !ufi· 
cienţi creatori de filme . Slavă 
dc.mnului, cle prea puţini crnici 
nu s-a plins niment . 

Din moment ce la fîlm. ca şi 
la fotbal, se pricepe toată lumea, 
de ce nu şi - ar manifesta acea!.tă 
pri~~pere, înainte de orice, c 1-

tk1.1I d~ film. Şi din loată acti
vitatea cinemaiografică. Difuzc.
:-ea filmelor este domer,iul in 
".:lre cei mai mu l ţi dintre critici 
cred că se pricep cu pre::ădere. 
Aşa sLind lucrurile, nu se ma1 
critică atit filme le-, cit modul cum 
Direqia difuzării filmelor le d•s 
tribuie. Prima critică: lnl rzierea 
programării unor filme de renw
me pe ecranele noastre. Apc:ii, 
pentru ca cititorii să-1 se~izeze 
erudiţia criticului, el rr.er.ţio

nează incă 1-2 din filmele rea
lizatorului pe care publ cui nu 
le-a văzul. Şi pur1e un sernn de 
exclamatie . De multe ori cr:
ticul deţine, Cin parlea serv1cîilor 
Ce resort al~ O . R.c.D.F-ulu, 
explicaţia absenţei din difuzare 
a film·~lor in cauză. dar ci•itt.ri1 
n-au de unde să ştie că el ştie, 
.şi atunci. . . 

fn sfirşit, :ncheindu-şi crilic<l, 
criticul se ocupă şi de ce s-a 
importat cutare film, dacă nu 
i-a plăcut sau dacă i·a plăcut, 

(şi slnt şi asemenea cazuri) men
ţionind totuşi că, difuzind filmul 
... e'ipec:iv, D.R.C.D.F-ul îşi recupe
rează unele greşeli mai vecl1i •. • 

Cu ~atu l intimplător se amin
eşte(l"U se insistă)că D.R.C.D. '"-ul 

are un plan financiar de staf. 
iri ansamblu. de ani de· zile, 

fa~ tele ara:ă că filmele cele mai 
'Slab cotate de critică. realizează 

cele mai mari încasări, iar cele 
care intrunesc e.logiile cron1cai-1-
lor, aduc spectatori mai puţini. 

:vident. sint. .şi excei:ţii, altfel 
regula n-ar fi conf1rrnată. ~i 

atunci vechea. poveste: specta
torii sint de vină. 

Un alt amănunt. semnificativ: 
filmele care au succes in 1ara 
noastră au cam acelaşi su~ces 
şi in alte ţări . Atunci de ce să 

punem sub semnul întrebări doar 
gustul publicului nostru! 

ln orice caz, critica cinemato
grafică face parte integranlă din 
munca de Gif uzare a filmelor , iar 
conducerea O.O. F-ului a fos ş: 
este destul de receptivă la cele 
mai bune dintre sugestule care 
i s-au făcut. Şi aşa cum critica 
insăşi a subliniat in repetate 
rinduri, repertoriul cinematogra· 
fle - indrăznesc să spun şi eu 
- s- a lmbunătăţit simţitor şi 
mai ales ftlmefe care sint in curs 
de achiziţionare fi vor spori ~i 
mai mult calitatea. 

Dar în această per5pectivă, 

cind repertoriul se tot imbunătă
teşte , mă intreb ce-o,.. să mai 
critice unii critici? Că vorba 
unuia dintre ei , .. de unde-am n-a1 
minca şi noi o piine da:ă D.D. F
ul n-ar mat avf:'2. ..şi lip uri?" 

Mihai DUŢA 

20 

IPe ~cranel 
Cronica spectatorilor·,.-

"Romeo, Julieta' ' 
fi tinerii de az:i 

• .Pină la a• ticolul din „Rornâ-
nsa. L•.erarâ" referitor la ,.Romeo 
ş1 Julieta" al lui Zeffirel11, aveam o 
incredere aproape oarbă in opiniile 
lui O.I. Suchianu. Admiram fraza 
si Tlplă, nesofisticată a domniei sale , 
expunerea pe inţelesul tuturor şi 
mai ales pasiunea rară pentru film, 
pasiune de om tină.r, faptul că se 
apropie de film cu aceeaşi lipsă de 
prejudecă 1 ca fiecare dintre noi, 
spectatori obişnuiţi (lucru rar la 
un critic). Dar, iată că dinsul de la 
începutul şi pină la sfirşiLul articolu
lui consideră filmul, disecindu-1 pe 
bu:::ăţi, ca greşit: greşit înţeles 
Shalo:.espeare, prost jucat, culoarea 
neadecvată etc. Si a.lunci ce mai 
pot spun~ eu. simPlu spectator, care 
ies din salâ cu sufletul la gură. piu
ind improspătal de un spectacol 

Ce 11are puritate (nu cred că scenele 
de amor au fost vulgare, cum susţine 
O.I . Suchianu). uimit mai ales de 
tun-ultul tineresc, de apropierea pe 
care r~giz~~·ul a ştiut s-o stabilească 
intre t1ner11 aceia de demult şi tinerii 
de azi 1 (Acest lucru a fost bine eY. · 
primat in re"'.ista d~s., de A. O„ .Pe 
mar~inea articolului poetei Nrna 
Cassian). " 

v. A. 
BucureŞti .„ . .,lndrăznesc să afirm cu toată 

convingerea. că „Romeo şi· Julie.ta" 
lui Zerflrelh e cel mai frumos film 
de iubire al tutror timpurilor. Nu 
n:ai pot să.·mi imaginez o altă Ju.lietă 
ş• un alt Romeo intruchipaţ1 de 
altcineva decit de Olivia Hussey 
ş1 Leonard Whi·ing" . . • 

Ma r ia Magdal e na DINESCU 
Sir. './erseni nr. 15 - Su< ure• ~i 

" Bătălia pentru Al9er" 
1i cofetăria 1i explozia 

• „Bătălia pentru Alger" mi -a ră· 
mas in minte printr-un moment: 
cofetăria şi barul din timpul de 
dinaintea exploziilor . Fie pentru 
albi, fie pentru arabi, moartea e la 
fel de absurdă. Viaţa de fiecare zi , 
oameni ce discută, tineri dansind, 
copilul ltngind cu poftă un munte 
de ingh'!ţ1tă, totul se va sfărlrr~ 
peste citeva momente. Oameni, bun• 
sau răi, cu sau fără vină, la un loc, 
dispar , brutal , fără sens. Căci e 

fără sens să jerdeşll vieţi într-o 
incercan: atil de absurdă. ca menţi
nerea unui sistem perimat, împo
triva cursului istoriei. E remarcabilă. 
o replică a unui conducător a l răs· 
colaţilor: •. Sint puţini cei care in 
toată mişcarea au un ţel precis, 
cei care ştiu ce vor". Fără un con· 
ducă tor, marca ~asă nu poate 
acţiona. mulţi dintre cei ce ies pe 
străzi pentru a demonstra o fac 
doar pentru_ zgomot. Această imensă 
forţă trebute indrumală. canaliza tă 
spre un scop. Ceea ce nu e lucru 
u~or , pentru că miile de indivizi tre
buie să fie scoşi din raza interese lor 
lor person'ale imediate şi inv ă ţ aţi 
să privească mult ,mai departe .decit 
ziua de miine. Chiar dacă ar f1 fost 
numai această idee a egalităţii în 
faţa morţii şi obiectivitatea cu care 
fil·nul a ştiu să privească faptele, 
rără să umple nimic cu un eroism 
pompos şi facil, şi ai· n fost suf:cîente 
motive ca filrnul să se i,..,., pună aten
ţiei noastre." 

Tony PAUL 
Str. M. Rose'"i 10 - Bucure<:'; 

„Ceoikovski• 
JI melomanii f i melodrama 

e ... „ M-am întrebat deseori (dar 
mai a les după citirea cro nicii la 
"Ceaiko·1ski") , dacă disensiunea cri„ 
tic-spectator nu-şi are e xplicaţia 
în confruntarea dintre pro fesionist 
şi amator, in conflictul dintre non
conformismu_l _criti.cului şi inclinaţia 
spre superf1c1al ş1 melodramatic a 
spectatorului mediu. Filmul de mai 
sus complică situaţia căd meloma· 
nul face abstracţie dacă producţia e 
sau nu melodramatică, audierea unora 
din cele mai minunate pagint cea1 -
kovskiene fiind o recompensă pen
tru orice inadvertenţă regizorală . 
Pe mine , ca meloman, filmul m-a 
entuziasmat. Pe ecran, acordurile 
maiestLioase ale Concertului pentru 
pian au căpătat o frumuseţe mate
rială, dansul Lebedei m-a f.kut, 
pentru citeva momente, imponde
rabil. . • Filmul nu e o melodramă . 
Nu, nu, de o mie de ori nu .. . I Smok
tunovsk1 a reliefat genial n eliniştea 
ce -~i-o dă muzica, cal~arul singur ă 
taţ11 $1 01 1 neinţelegeri1, ne-a arătat 
cit sin~em noi de departe de acel 
tumuh adevărat al vieţii. V-aş pro· 
pune o secv~nţă pentru „~top- ca
drul· reviste•! copdul- Cea1kovski , 
1.., ruga sa disperală, iinindu-se cu 

miinile d: cap . PianLi l rnc.his nu a 
putut 1năbuşi izvoa rele muzicii . .• 
E ceva subli !" 

C ARDELEANU 
Comp/e.(u/ dente~c „Copou" 

la~i 

• ~ ... Mărturisesc extaziat ci am 
văzut „Ceaikovski" in toată splen· 
doarea şi măreţia lui ~i că nu pot să 
mă impa~ cu gindul ~ă marea mul
ţime de 1ubito1i a1 filmului nu im· 
părtăşeşte entuziasmul meu. O 
troi"Că romantică lunecă prin mine 
cu cai de spumă, ca mestecen11 
din nesfirşitele păduri .ale Rusiei." 

Ion CORBU 
Str. Muzelor nr. 35 Pic„c.. Neorr ' 

"Poleneb roJ il " 
şi poemul poien . lor 

• „ ... frl -nul regizo1 ului poe Emil 
Loteanu este 1ndiscutabd una din in
cint.lrile cu care ne-a ming·iat D.R.c. 
D . F.·ul. Poate să pai ă ciudat, da·· 
pentru mine •. Poienele roşii'· face 
parte . din categoria . fitr:-elor de 
mare fineţe in semn1f1caţh ca „Asul 

~:rb~ct'şi „l~bi;~~e~;.~i ~.1.~~~~;:~iu~ 
atit de simplu incit pare inexistent. 
D in l ipsă de hrană pentru oi, auto
rităţile hotărăsc exterminarea tur 
mei. Ciobanii Însă se opun şi purced 
cu turma către un loc numai de ei 
ştiui , un loc cu nume de poem: 
Poienele Roşii, Această îndirjire, la 
aceşti oameni, are-un tilc al ei: La şi 
me~eria lor ce-şi are sorgintea în erele 
copilăriei omen1n1, şi sufletul lor 
este curat ş1 si~plu, naiv şi crud ca 
şi natura cu care se contopesc. Şi 
este fi·esc ca aceşti oarneni să se 
opună , atunCI cind această legătură 
vi~alâ cu natura le e ruptă de către 
n•şte forţe aflate mai. pr~sus d~ inţe_~ 
legerea lor dreaptă. ş1 n:i1v.ă. qo~an1i 
sint izbăviţi de spaimele ş1 neliniştile 
omului de azi ş1 regizorul demon 
strează r:nagi~tral că astfel de suflete 
ce vin din llmpuri indepărtate sint 
brutal repudiate de ceea ce noi 
numim azi „modul de viaţă contem· 
poran". lnUln1rea cu reprezentanţii 
ordinei curmă brusc şi brutal jocul 
acestor oameni cand'zi, aflaţi in-.r-o 
lume a florilor şi a turmelor ce 
urcă dealuri in lumina roşia•ecl a. 
unu• apus de soare''. .. 

Al ex. MARCOV ICI 
B~. I. p,n e 37 - Boc• ·~tl 

Naiv şi crud ca n~·Lr'l Ca meloman, filmul m-a entuz•asmat 
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pe ecrane 

filmul românesc 

ZESTREA 
DOMNITEI 
RALU , 

Producţie a •tudioului cinematografic Bucure,tl. 
Regia : Dinu Cocea; scenariul: Eugen Barbu, Mihai Opriş; imaginea: George 

Voicu; muzica: Mircea Istrate; costume: Horten•ia Georgescu; decoruri: Ştefan 
Mariţan; montajul: Adina Codrescu; sunetul: lng. Silviu Camil Cu: Florin Piersic, 
Marga Barbu, Constantin CodrHcu, Toma Caragiu, Florin Sclrtltescu, Colea 
Rlutu, Aim6e lacobescu, Jean Constantin, Ileana Buhoci-Gurgulescu, Nucu 
Piuneacu, Nicolae Glrdescu, Ioana Ciomtrtan, Carmen-Maria Struja, Con
stantin Guriţl, Tamara Vasilache. 

Această «Zestre a domniţei Ralu» re
lansează mai vtnjos ser ialul haiducesc. 
După un episod cam desllnat din punct 
de vedere dramatic, după un episod în 
care predomina pitorescul, după un epi
sod cu tipolog ii fugar schiţate («Haiducii 
lui ~aptecai») , «Zestrea» intră, tn fine, tn 
«subiect». Povestea e mai rotundă, mai 
închegată, aventura are cap ş i coadă, 
eroii au libertate de mişcare şi timp pen
tru a fi caracterizaţi. 
Aşadar, iată-ne, pe firul aventurii, de la 

Bucureşti la Viena (o Vienă «aranjată» 
de scenografi într-un burg transilvan), tn 
caleaşcă şi pe cai, luînd urma bijuteriilor 
domniţei Ralu; iată-ne alături de Anghel 
Şaptecai , ln strădania sa de a dejuca pla
nurile Intrigantului lanuli şi a pune mîna 
pe bi juterii. Şi firul aventurii, înnodat cînd 
mai dibaci, cind mai puţin , aducînd cu el 
întlmplări ctnd previzibile, cînd nu, ne 
poartă spre deznodămlntul fericit şi demn 
de un «va urma». 

Temperatura artistică a serialului nu 
devine nici acum foarte ridicată (deş i , 
cert, mercurul... cinematografic a urcat 
citeva grade faţa de «Haiducii lui Şapte· 
cal»). Dar atit ctt este ea, ne ajunge ca 
sA urmărim cu interes noul episod de la 

un capăt la altul. Dinu Cocea a izbutit 
(avînd la dispoziţie un scenariu bogat în 
detalii «colorate» şi nu lipsit de umor -
autori Eugen Barbu şi Mihai Opriş) sa 
facă din episodul «Zestrea domnitei Ralu» 
un f ilm agreabil, în limitele nepretenţioase 
ale genului. Regizorul ştie să dea haidu
culu i ş i haiduciei mai mult dectt tn episo
dul anterior, să puna în valoare dorinţele 
justitiare ale cetei , şt ie să f ie mal atent 
La peisaj (nu tnsă pînă acolo încît să 
ajungă la osmoza dihtre acesta ş i erou), 
să încerce să obţină un ritm alert (filmul 
se dezvolta totuşi inegal, cu episoade de 
concentrare dramatică nu totdeauna şi 
bine punctate cinematografic). 

«Zestrea domnitei Ralu» continuă şi 
completează suita portretelor începute de 
«Haiducii lui Şaptecai». Florin Piersic dă 
liniile precise, definitive ale chlpulul lui 
Anghel Şaptecai. Actorul are deopotrivă 
disponibilităţile fizice şi disponibilităţile 
spirituale pe care le cerea personajul. 
Anghel-ul său, prezentă de un farmec 
aparte încă din episodul anterior, capătă 
acum, avantajat de dramaturgie, o direc
ţie precisă de evoluţie . Marga Barbu o 
poartă, in haine noi ş i prin locuri noi, pe 
mereu îndrăgostita si atol-săritoarea An i-

ta. Aimee lacobescu şi-a găsit parcă locul 
în film şi personajul: o Ralu nabadAioasă , 
dornică de plăceri lumeşti, chiar dacă nu 
toate accentele puse de interpretă sint 
cele mal potrivite. Carmen Struja este o 
Caliopi nu lipsită de distincţie, care se 
impune ca principala descoperire femi
nină a filmulu i. 

«Zestrea domnitei Ralu» are şi un alt 
atu care atrage publicul: umorul (numai 
arareori îngroşat). Protagonişti: Toma Ca
rag iu (Răspopitul) şi Jean Constantin 
(Parpanghel). 

Divertisment decent, «Zestrea domni
ţei Raiu» lşi are locui său într-o producţie 
cinematografică care trebuie să mulţu
mească gusturi şi preferinţe din cele mai 
variate. 

Al. RACOVICEANU 

Pro sau Contra? 

Amatorii pot fi satisfăcuţ i 

Cam aşa este {1/mul, cum 11 prezintă 
crontcarul : nu ştiu exact dacă «mai vinjos», 
oncum mai alert dec il prima serie a noului 
tnpt1c, cu mai multă actiune. lntimplA11le 
nu sint nemaipamenit de palpitante (cam 

ştim, mereu, cu o clipi Tnainte, ce se va 
petrece ln secventa unnllDare), dar densi
tatea evenimentelor pe l<ilometro de peli
culă este destul de mare, aşa cA amatorii 
de aventura pol. fi s.aUsflcuţi. Regizorul 
Dinu Cocea a lucrai reurat> acest. film. 
Poate ci ar fi momentul sA abordeze şi alte 
«partituri», dupl lungile serii haiduceşti. 
STntem, e drept, ln zodia specializlrii, dar 
nu ştiu daci cspecializarea în filme haidu
ceşti• li prinde foarls bine regizorului la 
conturarea rea/I a personalilllii s.ale arlis
tke ... O singuri menţiune ln plus: pentru 
acest. excelent actor de comedie care este 
Toma Caragiu. Cineva, clndva, trebuie sA-i 
ofere şi «lozul cel mare•. 

Cilln CALIMAN 

Ceva mai mult mister ... 

Clnd lncep haiducii... eu ml predau. Şi 
cfnd Racoviceanu ia temperatura ultimei 
serii at1t de judicios nu mai am mare lucru 
de spus, decit aUI: clnd ai un text copios 
şi actori ca aceştia de faţA, genul cere o 
debordantA fantezie penlro a pune ln va
loare şi un element şi ce/Alait. Ceva mai mult 
mister şi ce~a mal mult suspens n-ar fi 
stricat ... M.AI. 
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VA RECOMANDAM SA VIZIONAŢI: 

• • • • capodoperl a genului 
• • • neaplrat \;: ~::o~~d:!:..~~astrl 

• dad ruleazi ln complet.,. 

Triunghiul de foc 
„Oameni şi oţel" 

(HIJNEDOARA) 

••• 
Reeia: AL Boiangiu; Scenariul : Mihai Sto
ian „ AL Boia.naiu; lmacinea: C&rol 
Kovacs. 

Al. Boiangiu 11..a propus - in continuarea. 
filmului pe a.re-I dedlcue cu· o vreme în 
urrnl RO$iţei («Prieteni de vatri vechn) -
sl completeze Investigarea mediului mun
citoresc din acele locuri în care oamenii şi-au 
dzt intilnlre cu oţelul. Boiangiu a investigat 
cu ajutorul oa.menitor realitatea în continui 
şi complexi mişcare. devenirea lumii de azJ. 
ln filmul dedicat Hunedoarei, doi oameni, 
doi activişti de part.kl işl amintesc trecutul 

• lor, trecutul cetiţii de fcx. Comentariul 
lor firesc, sincer, cu ezidrile. cu pauzele 
pe are le cere amlntirea,reuşeşte Ă refad 
istoria unor locuri şi a unor oameni. Din 
cind in clnd, peste cuvintele lor, apar ima
gini care recompun portretul loculul. E 
un tip de ancheti cinematografid mai rar 
folosid. ,1 un mod de. a investiga. specific 
documentarului. Boiangiu ştie s1 reţlnl În 
imaginile filmului siu nu numai ritmurile 
muzicii, dar şi ritmurile. vieţii de fiecare zi . 
ale existenţelor particulare. 

Cuţitul 

•• 
Regia şi scenariul : Titus Mesaroş; /marinea : 
Vasile Niţu. 

Un film mal puţin obi,nuit. «Cuţitul» 

(scurt-metraj rea.lizat de Titus Mesaroş) îşi 
propune di «-u.ie» în carnea vie a irespon
sabilidţli sociale. Cineva. cu patru ani in 
urmi. dintr.a cjoacb a înfipt un cuţit În 
altcineva. Autorii filmului au înregistrat 
atunci pe pellcull (dupi cite sintem lbaţi 
s3 înţeleiem, printr.a simpli intimplare) 
momentul dramatic al aducerii victimei la 
spital. Almul reeditead suspensul situaţiei . 
Caz: de moarte clinici. Intervenţie dispe
r.ad a medicului. in sfirtlt, reîntoarcerea 
la viaţi. Tot acest ma.te.rial filmat nu consti
tuie insJ; decit pretextul peliculei de azJ: 
Imaginile înregistrate pe pelicull acum patru 
ani sint înB.ţi,ate. azi, celui care a înfipt 
atunci, cuţitul. Reaeţiile cuţitarului de Iert . 
care îşi ls~te şi azi pedeaşna în închi
soare. sint elocvente. Pentru Inculpat. Ima
ginile Intervenţiei chirurgicale. de o bru
talitate a adevlrului rar intilnitl. sint greu 
de suportat. Almul are. intr-aderir, efectul 
unui «cuţit» .•. În linii mart, Titus Mesaroş: 
nid n..a urmlrit altceva. .• 

C.Cn. 

Triunghiul de foc 
„Oameni şi oţel" 

(GALAŢI) 

•• 
Refia şi scenoriul: AL Bolansiu: lma1ineo : 
Carol KoYllCS. 

Acest documentar al lui Boiangiu începe pe 
un ton mal descriptiv. Rlmul e mai puţin 
viguros decit cel dedicat Hunedoarei. To
tu,1, cind scapi de partea coloristic-descri~ 
tivi de ta început. Boiangiu simte pulsul 
indust rial al Galatiului. SI asta tot prin 
om. mai exact printr-un Inginer venit de 
ciţiva ani la Combinatul Siderurslc. Tehnic.a 
este asemlnl.toare cu cea din filmul dedicat 
Hunedoarei : cuvint şi imagine; memorie ,1 
fapte; nh:uinţe şi tnBptulrf. Chiar dad 
convorbirea cu Inginerul care reface. prin 
viaţa sa şi 1 oamenilor din jur, portretul 
Combinat.ului Siderurgic, este mal puţin 
interesand dec.it dialocul celor dol din fil 
mul dediat Hunedoarei, ea izbuteşte totuşi 
si surprlndl. fapte care dau dimensiunea 
noului. 

Al.li. 

Gindirea matematică 
românească 

•• 
Un film ele Zoltan Te.mer ti Claudiu 
Soltescu. 

Dad filmul cştilnţiffa ne obişnuise cu 
orgoliul du secret de a. ne arlta doar crim
peie: mai accesibile dlntr·un unlve~ criptic , 
acest film neobi,nuit inceard tocmai o 
cdemitinre» a matematicii şi matematicie
nilor. Susţlnuti de un contrapunct de defi
niţii sonore şi Imagistice, Ideea libertiţii 
maxime pe care matematica şi~ la În raport 
cu abstracţiunea conferi filmului unita.te, 
pl;uticlta:te, pute" de convlncere. Mimetic 
pard, filmul ÎlÎ la. în raport cu genul du, 
llberdţUe pe care matematica şi le ia in 
rapon cu Jt.)inţa în general. cu toate cele
lalte ştiinţe. Auzim venerabili savanţi vor
bind despre ştiinţa lor ca despre o ard 
patronad de inspiraţie (acad. Miron Ni
colescu, acad. Gheorghe Mihoc), n vedem 
gindind, gestkulind, contribuind la trebu· 
rile obtteştl, mîn&iind copii, jucind Ja.h, 
legindu-li cravata, ascultind muzici pre
clasici.. Iar in flnal. luaţi de avîntul acestei 
demonstraţii artistice, nu putem decît .d 
ascultlm vocea de orac~ a academicianului 
Grigore Moisil, leitmotivul li marele Actor 
;a.I acestui film : «Ma.tematica este limbajul 
inteligibil al lucrurilor abstractu. 

Semnul 
bradului 

•• 

R.R. 

Rezia : Slavomir Popovici; Scenariul: Ga
briebl Ionescu '1 Slavomir Popovici ; 
Imaginea · Vaslle Mlnlstireanu 

Acesta nu este cel mai elocvent dintre 
filme~ lui Slavomir Popovici. Nu este filmul 
cu cea mal generoasl şi fascinand ideaţie 
sau construcţie. Este un film de observaţie 
folclorid. regionalist într-un fel, aplica t 
asupra unui singur motiv formal, acela 31 
bradului, pe care autorul n desco~ri pc 

ca.rele mortuare sau la ceremoniile de nunti, 
pe porţi, pe bundiţe. in ceramica populară . 
Comentariul, ca.re În alte filme ale lui Sla
vomlr Popovlcl structureaz:i metaforele, lip
sqte de asd dad. lmpreslonea.d insl. şi 
aid obstinaţia reputatului documentarist 
de a acumula spontan sau speculativ datele 
unei demonstraţii; reintilnim cultul regizo
rului pentru autenticul dus pin5 la senzaţia 
de uniat şi bizar. redescoperim dincolo de 
incidental sensul unei meditaţii existenţiale. 

Sintem deci, ca întotdeauna. deasupra con
diţiei comune a genului. 

Răspunde-mi 
la întrebare 

• 
Reria şi scenariul : Rorica Holban; Ima
ginea: Mllutln Obrado•ld .i Paul 
Holba.a. 

Cel puţin aparent. pentru Florica Holban 
a fxe filme o plăcere, un deliciu rar. Autoa
rea 'ropune celor pe ca~ ii filmeul şi 
lmpll~lt specutorilor un lei de jcx de-a 
filmarea: prevenitoare indi P sobri. ca o 
mami. ca~ ar in acelaşi timp şi profesoară 
la ora de dirigenţie. fiindd personajele ei 
sint de. reiull. copil, dar nu lipsesc nici ma
turii, de obicei pl.rlnţi. Unii se lui cu greu 
prinşi În joc sau nu ne sint prea simpatici, 
dar reglzoarea se face d nu observli impoo
trivirea. nu se jeneaz:I. sl. recurgi la scene 
simula.te,. gri.bici. sl. ajungl ta o sentinţă 
morali rituoasl. şi dn.stid. Aceasd hÎrjoanl 
flnalmente didactid îşi afli. în cRispunde-mi 
la întrebare» o copioasi ilustrare, prin in
B.ţişarea unul mare numir de prunci faţi 
de care mimicile li tl.ticll comit tot felul 
~erori. din neatenţie şi grabl . VaLS. 

Trepte 

• 
Rezio ,; scenarilÂ: Octav loniţl; Imaginea : 
Petre GhecJrshe 

Regizorul Octav Joniţi îşi propune si 
Înflţişeze drumurile evolutive a doul co
mune. Sîntana Ji Stoicl.neştl, în anii socialis
mului. Materialul filmat. cculeu de cineaştii 
studioului Sahla (printre care şi Slavomir 
Popovicl) în urmi cu zece sau chiar doui· 
zeci de ani, îl oferi. regizorului prilejul 
unor revelatoare antiteze. Dar regizorul 
rra Izbutit sd stdpineoscă Imaginile înre
gistrate pe peliculi. filmul este stufos. con
ţine mult prea multe relaţii insuficient de 
particularizante, se pierde în digresiuni, 
este mult prea indrcat de cvorbe:t, de 
cfrue mari». Pe scurt, îi lipseJte o idee. 
un ax. o comnl. venebra.11.. C-lt despre me-
tafora «treptelor», ea este şi banali li 
cllpid». Cel puţin acele trepte Introductive 
(întrupa~ concreti a metaforei devenirii) 
nu au cum s1 serve.asă acestui film. Poate, 
altuia.. . C.Cn. 

* Punctajul a fost obţinut prin medio M!e
lor date ftec.drui film de cronicarii mai JOS 
semnoJi: 

C.Cn - Cilln Cillman 
AL R. - AL Raco•iceanu 
R..R.. - Romul• Rusan 
VaLS. - Valerian San 

vA 

• 
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filmul românesc 

Broscoiul nenorocit şi pilula fermecată . 

VĂ RECOMANDAM sJ. VIZIONAŢI : 

0 •• capodoperl a 1enului „. neaplrat 
•• pe rlspunderea noastri 
• de drapl senulul 

• ••• daci. ndead tn completare 

Insula 

** 
Regia, scenariul şi gra(iCJI: Olimp Ylrlt
teanu. /maginea: Constantin lscruleacu. 

Pelicula lui Olimp · varaşteanu, relativ 
modeată tn lntenli~ clştiga ln clarttate 
prin simplitatea desenului şi printr-o oare
care dozi de umor. clnsulu este o mtcro
fabull despre prostia omeneasca. Un 
naufragiat aşteaptă, asistai de o pasare, 
timp de o viaţi, creş- unui copac oe 
poate deveni luntrea, salvarea. Momentul 
final, al evaziunii, ne oferi şi cpoanta» 
filmului: marea e o biată balta ce putea' 
fi strabl!tută cu piciorul. Omul este, ale~ 
victima prostlet sale. Am regretat, şi unele 
sugestii din film ne trimit la aceasta, ca 
personajul filmului nu lntermedlaza o Idee 
mai grava: nu drama prostiei, ci tragedia 
inocenţei. 

P.R. 

Să visăm aripi 

** 
Regia şi scenariul: Şt.t.n Munteanu. 
lmllflinea: Rad Codrean. Grafica: Fellcla 

Pu..., 

Ţestoasa lui Ştef11n Munteanu nu eate 
pur şi simplu un personaj vel-r. o ambi
tloas! ridicula, minată doar de absurda 
lncl!pl!ţlnare de a-şi nega propria condi
ţie, precum broasca din fabula lui la Fon
taine. De aceea, filmul nu se constru
ieşte pe opozllla dintre obseala zborului 
şi Imposibilitatea lui, pe jocul comk; din· 
tre Jnvenjie şi eşec. Votare necesse est, 
spune subtitlul filmulu~ zborul este o a 
doua dimensiune a vieţii, dimensiunea 

poetică •umani> a existentei (chiar clnd 
eşti ţestoasi). Personajul nu acţionează 
deci obseaiY pentru a doblndl această di
mensiune, ci şi-o descoperi ln propria sa 
exlatenţl, permanent dlnamlcA. 

O Idee generoasa, in slujba cArela reali
zatorul mobilizeazl un arsenal profesio
nal bine atăplnlt, experienţA şi talent Fil
mul are o riguroasa construcţie grafică 
(chiar cinci foloseşte coduri grafice care 
merv de la 1op• la schematismul carica
tural şi la animaţla tTadiţionall animalieri), 
un excelent comentariu muzical şi ctteva 
edmlrablle rezolvAri cromatice. Şi totuşi, 
filmului acestuia, despre care, nu Iliri 
acoperire, putem spune el! depăşeşte 
• media», n lipseşte ceva. sa fie tocmai 
secretul care face dintr-o idee «ge
neroas61 una d naripath? 

B.T.R. 

O mie de zmei 

Regia şi scenariul: MircN Toi& Imaginea: 
Constantin lacrulescu. Grafica: Geno

veva Georgescu. 

Cuminte şi corect, filmul lui Mircea 
T oia este, pentru copil un basm, pentru 
adulţi o parabola. Basmul, ln varianta tra
dllionall a luptei dintre bine şi rlu, rela
teazl povestea unul FM-Frumos ln dev&
nlre, copil Inel!, aflat tn conflict cu zmaul 
fioros, crud, megaloman şi prostanac, ca 
orice zmeu. Parabo\a dlsimuleazl un ru
diment de cteorie estetici»: arta nu con
traface, ci egaleazl natura. Tinarul In
temniţat de zmeul care doreşte sa !şi facA 
chip cioplit, va ....- datorita puterii mi
raculoase a pensulei sale care transformi 
ln obiect real tot .- ce deseneazA. 
Zmeul singuratic se va multiplica, prin 
portretele sale, lntr-o sumedenie de cal
ter.-go»-uri, retnvillte de nastruşnlca pen
sula, 0P9f81ie dezastruoasa pentru soarta 
aa de zmeu. Daci filmu~ pe care n bănuim 
mai p-ilos ln intenţii decft ln reali
zare, nu depaşeşte un plafon valoric m&

diu, explicaţia consta, credem, ln tradi
lionaiismul desenului sau. ln grafica prea 
Cuminte in formi şi culoare. Naratiunea 
de tip «clasic» dezavantajează aici inten
ţia alegoric!. Un desen mai stiliza~ mal 
sintetic. mai «modern», ar fi imprimat fU
mului clarltate şi, Implicit, substanţl!. 

P.R. 

Frunza şi vrabia 

* 
Regia: Angela Buzill. Scenariul: Ileana 
Zellnescu-Fillp. Imaginea: Anca Barbu. 

Grafica : Ladialau LabancL 

«frunza şi vrabia» este o poveste sim
plă, cinsti tă şi sentimentală. ln suficientă 
cantitate din fiecare. Filmul este gingaş, 
pastelat şi bine animat Să nu cl!utl!m 
calltl!ll cu luminarea dar nici defecte. Şi 
ca sA fim drepţi, cumpăna bate dealul de 
ferm lnspre calltate. 

ranţele el, se lndreaptă către un taur. 
Broscoiul-din nou c!tremtna cea neagră. 
Pastile şi injecţii, Injecţii şi pastile, plnl! 
ctnd broscoiul, umfltndu-se tn muşchi, i1 
face pe bietul taur sA se simtă ridicol. 
Din nou broasca •.. Dar de data aceasta 
drogul neiertător n-<1 iertat Şi iată- l pe 
broscoi crl!plnd definitiv. Cine e de vinl!? 
Desigur broscoiul. Dar bietul om e de 
tnţelea: ce altceva ar fl putut el sl! facă ln 
fata gusturilor bizare ale cochetei sale 
iubite. lntrebare: ln cele din urmă broasca 
r6mtne cu taurul? 

Hello, Dopy! 

• 
Regia ŞI grafica: Horia Ştefănescu. Sce
nariul: Ion Popescu Gopo. Imaginea: 

Rad Cod......,. 

l.M. 

O idee generoosd 

Desigur ci slntem sfioşi tn faţa orgoliu
lui desenului animat de a ne transmite 
clar şi apasat opinia sa deapre marile 
probleme ale omenirii. Sigur ci stntem 
sfioşi, nici nu mai încape tn discuţie. Dar 
asta nu ne lmpiedicl! sA vedem dacă ştie 
s-o facă. Aşa el! de mul1e ori - mllrturi
sesc ca pe un viciu - tmi repovestesc 
pentru uz strict personal povestirea prin 
c.are - ma rog - lngh~im pilula binefl!cA
l oare. Nu e un calambur,deşi filmul cHeUo 
Dopy• se ocupă de dopping şi efectele 
sale nocive. Un broscoi ghitarist - se 
putea altfel - cAdea cin Iove» - cuvtn
tul mi~ venit singur pe buze - cu o 
foarta cochetă broască. Atn de cochetă 
şi după aceea atlt de perversa incn bietul 
broscoi, tntr-un acces de efuziune muzl
call şi sentimentală, se prAbuşeşte cu 
tot, cu ghitară. Ea n lntoarce dlspreţui
toara capul şi se fndrăgosteşte brusc de 
un vlnjos iepure ciclist Şi atunci apare 
salvatoare mina neagră, şi la flgurat dar 
şi la propriu, care-i di broscoiului nenoro
cit pilula fermecatl!. Astfel întărit, brosco
iul clştlga detaşat cursa şi ln acelaşi timp 
pe perversa cochetă. Dar val, !nea odată 
broscoiul cade leşinat pe podiumul de 
onoare şi micuţa, atlt de lnşelată ln spe-

Punccajul a fost obţinut prin media notelor 
date fiecdrui film de cronicarii maî jos notaţi : 

L M. - Iulian Menuţi 
P. R. - Petre Rado 
a. T. R. - Bujor T. Rlpeanu 

F otodrama animaţiei 
Unde rulează filmele de desen animat? Cine se ocupă de 

soarta lor? Cum, cind si pe ce ecrane se pot vedea? Sînt întrebări 
legate toate de un singur cuvînt : popularizare . Poate doar un 
film: (~ Povestirile piticului Bimbo ;i (acesta însă de lung metraj) 
să fi fost scos din anonimat producţia unui studio care se străduie 
să facă mult şi mult~ . Pentru că altfel. . . «Timpuri NoL1 amestecă 
din cind în cînd - printre documentare româneşti şi străine -
cite un film de animaţie . Sala «Doina )) (cind nu e închisă pentru 
renovare) aduce numai pelicule pentru cei mici, pelicule care 
fac un program de matineu, filme de cele mai multe ori vechi. 
De ce numai atit? De ce, de pildă, cind Olimp Vărăsteanu ia un 
premiu în străinătate, nu putem sti cind şi unde putem să vedem 
filmul respectiv? De ce nu ştim ce se intim piă cu debutanţii? 
De ce nu se programează in completare la filme de larg interes 
si filmele de animaţie româneşti? Este timpul ca Difuzarea să 
ia măsuri eficiente pentru ca să scoată filmul de animaţie din 
stadiul de Cenusăreasă . 

R. POPOVICI 
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western 
Cu borurile largi ale p611irlllor, prinse 

ln curea sub blrble, cu mijlocul sub
ţfre strins ln chimire ghintuite, cu 
blue-jean - şi lnfundaţf ln cizmele 
inatte, ca ale femeilor anului 1971 , 
cowboy-ii, - centaurii vestului sălba
tic - galopează străbătlnd clmpii, de
şerturi, ape şi munţi stlncoşl, undeva 
tn America de Ieri... sau poate. prin 
Italia de azi, prin studiourile Wes
tern-ului, pline de cascadori, explozii, 
împuşcături, Incendii, crime şi mar
deala. 

Ap6rltori ai celor slabi, mai ales ci 
din lntrmplare ceai slabi• sini mal 
totdeauna femei frumoase, eroii noş
tri - cavaleri lări prihană al drepll!ţii 
şi onoarei şi rlzbunătorl nelnfrlca~ ai 
victimelor nevinovate. ne fac supor
terii blll!llilor şi vendetelor lor, mereu 
biruitoare. 

Oftatul plin de fericire ce se aude 
ln lntunerlcul silii, ln momentul clnd 
vinovatul, perfid şi lării Inimii, primeşte 
ln plinl mutra o diredll care-l dă peste 
cap de clteva or~ în timp ce complicii 
Iul zboarl pe rlnd peste balustradele 
balcoanelor de lemn. sau se rostogo
lesc pe sclrl, vAdeşte cit dor de basm 
mai exlsll! ln tinerii spectatori ce umplu 
sAllle westernului sAlbalic, dup6 ce 
au făcut, ln mod conştiincios, o coadă 
de o ori-două la casa de bilete. 
Toţf, chiar netunşii şi bărboşii, chiar 

şi tinerele purtAtoare de mini ori maxi, 
palpill! cu eroul lor, zboarl pe calul 
lui fermecaţ tremuri clnd duşmanul 
n plodeşte de dup6 o stincl şi sărull! 
cu zgomot aerul, clnd ln sffrşiţ cu 
puţin înainte de a apărea pe ecran 

magicul • Fine„ eroul !şi sărull! lo
godnica salvată. 

S-au făcut şi sa mai fac tot felul 
de western-uri, uneJe bune, chiar filme 
de artă, altele mai slabe, mai contra
făcute. Unele realist-Istorice, attele co
mice şi unele - din fericire foarte 
puţine - ctrlste•, tn care eroul moare 
lingă Iubita neconsolată. Toate lnsA 
rascolesc tn spectatori dorul de aven
turi şi de eroism ll!lnult sub rutina 
cotldlanulu~ ori camuflat sub Interesul 
cu care sini citite rubricile de sport 

Dar la nevoie, dintre aceşti specta
tori care palpita la western, şi pe care 
nu-l mat poţi recunoaşte printre pro
zaicii trecltori de pe strada, apar eroii 
care sa sacrifici pentru o Idee sau !şi 
primejduiesc viaţa salvlnd pe al~i de 
la lnec - clnd se revarsA apele. 

Undeva, sub cuirasa cunoştinţelor 
tehnice, sub poza de blazare a micilor 
preocupAri zilnice,se ascunde în omul 
contemporan un erou virtual, gata să 
zboare spre lun4, sau s6 apere pe 
nefericiţi, capabil' să traiascli, copilă
reşte, un basm în care totul se ter
mini cu bine. 

S-a făcut lumini. Lumea se lngră
madeş1e la Ieşire. Nu departe, zăresc 
un cunoscut şi exigent cronicar clne-
matografic. Puţin jenat de prezenţa 
lui descoperlll! ln aceesll! sală ln care 
ruk!azl un film al «vechiului val•, se 
apropie de mine: 

- Ştii, slm~ uneori nevoia s6 te 
destinzl cu prostii de astea. Dar ce 
spui de ultimul film al lui Polanskl ? 

- Nimic. Mie mi-a plicut Western-ul. 

Dorina RADULESCU 
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~:DOSARUL ,DRAGOSTEI~~ 

minute 
de 

ade"âr 

Există viaţă fără dragoste? Există. 
f ilme fără dragoste? 

Un astfel de rlm cu aparenţe 
modeste a fost „Căsătorie prin 
mica publfcitate" al regizorului Fran
tisek Filip, care făcea un sensibil 
portret al virstei nehotărite. E greu 
să-l uiţi pe tină„ul Tenda (interpre· 
tat de Pavel landovsky), tinărul 

rici1 Î. Stingace , cu un chip făcut 
parcă să fie mereu ocolit de dragoste . 
ea nu încetează să se avînte in căuta 
rea iubirii totale, în care crede pină 
la deznădejde, pe c.re o cere pină 
la umilinţă, şi pe care o pierde de 
fiecare dată f.lră lnsă să-şi poată 
r isipi speranţa, încrederea. Candoa
rea incorijibilă a acestui personaj 
aflat pe alte coordonalC~ artistice. 
se înrudeşte pe undeva cu ;;1;cela 
in1e1 pretat de Giu!ictta Ma~ina in 
„Noptile cabirîei" . 

Mai de curind momen·.ut de dra-
goste surprins de Emil Loteanu 
ln „Poienele roşii", ne la~ă inttpă
rit chipul Svetlanei Toma , fata 
bătrlnului cioban, ale cărei prirr.e 
senLimente se ivesc şi se lir pez.esc 
parcă într-o totală osmoză cu natura. 

Aflticipind citeva dintre prernie-
rele acestui an aş vrea să mă opresc 
asupra altor două intilniri de dra
goste pe care ni le propune noul 
cinema maghiar. 

Pentru regizorul Szabo Istvan, 
care reia din alte unghiuri experien~a 
anti-eroului său din "Tatăl" şi "Vir· 
sta iluziilor", dragostea nu es~e 

un sentiment 1n afara tilT'pului şi 

locului celor ce 11 trăiesc. Ea se 
poate naşte, se modif1ră sau se 
f inge după cum pirghitle 5o<Îelăţii 
acţionează asupra ei. Acest .. ftlm 
de dragoste'' al lui Szabo începe la 
virsta copilăriei, trece pragul ado
lescenţei, depăşeşte virsta iluziilor, 
pătrunde zidul maturitJ.ţii şi ati1ge 
in cele din urmă hotarul uită1 ii. 
Povestea aer.stol cuplu (Judith Ha-

l•sz şi Andri.s Balint) , care cunoaşte 
toate vintele ~i toate anotimpurile 
dragostei , e:.te una dintt e cele mai 
emoţionante tră1n in doi pe care 
vom avea prilejul să le urmărim 
anul acesta pe cei ancie noastre . O 
coborire cu săniuţa, intr -un ame
ţitor crescendo, marcind pe cel al 
sentirnent~lor de-a lungul anilor, o 
şedinlă df'l pior1ier1 c:.u prea l•mpurii 
şi seve1e autocritici, o coadă la 
piine printre gloanţele războiulu i 
sau, după afli, o plir11bare lntr -un 
orăşel meridional din Franţa, leagă 

şi dezleagă vie\tle 1..elor doi . 
Kăroly Mal:.k, in f l111ul său inti 

tulat ~i 1plu „Iubire··, aşază n 
el t4na a.es .ul se rit rr.e„t ~ub ci„rra 
vremii . C udat a apare at;ea dragos~e 
trăită de una singură (interpre~ă , 

Mar• To O s'l:.) în a?t~pta"ca bărbJ · 

tullli 11chis . F1eca1c gind, fiecare 
gest, fiecare p·rivire este impărţită 

cu cel abs„nt şi totu~i a~it de preze„l. 
Reve:iii·e~ lui ~dure ~i sfirşitul f r)„ 

mulul. O dragoste păLim.:işă pent.tu 
care gus;lul sa~1 tficlului şi umilinţelor 

nu a fos~ străin, sugerată doar pi in· 
tr-o irrb ăţişare surprinsă prin intr·e
des:.h1clcrea unei u~i. Elo inţa ir:a• 

gi~ilor mi.Jte con'urenă in citeva 
clipe p~rTian~nta une · 1uu1ri. 

Fragmerate de cincrfla a.uter.tic , 
fărime de dia„anf a· 1.istic, ascunse 
uneori sub ap)„ente: cel'l.uşii, pe 

~i~;:ă~a~: ~~b ;:~~i ~: 1 f~,e~~osfă:ş~ 

Adina DARIAN 

Răspunsurile sint prea bine cu
noscute . Sint fdme in care dragostea 
explodează, de pe afiş, cum ar fi 
un „ Romeo şi Julieta" - revăzut 
rec:ent 1n versiunea rafinată şi de 
o turnul uoasă tinereţe a lui ZeHi
re!li • per'lt r u care doar numele 
tinerilor veronezi, simbol al iubirii 
dincolo de eternitate, atrage fără 

efort spectatorul; s:nt altele în care 
cel mai vechi dintre siriţă'lltntele 
omului apare travestit; fie sub 
mantia unui muzical bine core
gra!iat ("Sunetul muzicii", .. Hello, 
Dolly", „My Fair Lady"), fie printre 
lupte politice, de unde se iveşte 
t imid, dar nu mai puţin convingător, 
ca de pildă in ~Z", cind neputin
cios revoltatele lacrimi ale Irenei 
Papas dau glas statorniciei şi devo
ţiunii numită tot iubire. Exem· 
piele nu au sfirşit. Dragostea i,,.. . 
bracă toate culorile, toate forrrele, 
ne apare mereu nouă, mereu aptă 
să t -ezeasLă alte err:oţi1. Nu există 
autor de cinema care să nu fi scris 
prin 1magin· pove~tea f•J1 de dra
goste. Claude Lelouch este departe 
de a f singurul care a adus pe pinză 
intilnirea d1nt ·e un bărbat şi o 
femeie. 

timid plecat în căutarea iubirii, pe i; ~-

Dar ce se in'îrrplă atunci clnd 
acesie intilniri nu sint sluiite de 
numele unei Sophia Loren sau de 
cel al unui Paul Newman, de parti 
turi muzicale celebre sau de reclame 
răsunătoare? Ce se intimplă cu 
iub1:-ile nepoleite, din filmele in 

alb şi n~gru, dar sub al căror generic, 
pentru mulţi nesemnifica~iv la pt ima 
,·edere, se ascund minute de adevăr? 

Să ne ar.iintim de c.ileva dintre ele. 

care o lntilneşle fără să o recu-
noască la timp, o pierde ş1 se refu-
giază îndurerat in alte braţe, ce 
nu-i pot promite mai mult decit o 
monotonă căsnicie. Tandru portret 
al acestei a doua fete venită ea in 
peţ~t la viitoarea sa soacră, cu o 
gis.:ă mare in paporni\ă . Pasărea 
domesticllă va mai alina lacrimile 
donjuanului pocăit, inecind tot ama-
rul intr·un ospăţ. Acest Tonda, 
virtual partener al blondei lui For· 
man - c.iutind prin iubirile eJ 
cenuşii şi speriate o ac!.e1şi, poate 
imposib1,ă, fericire . 

!mi amintesc şi de acea tardivă 
reint.lnire, încărcată de regretul 
renunfăi i1 de odinioară, din „Ocolul" 
lui Stoianov şi Ostrovsk1. Sau de 
„Tandreţe", filmul Tatianei lioznova , 
cu adevărat tandru, in care Doronina 
dind întregul sens „farmecului slav", 
trăieşte o zi de dragoste, singura ei 
zi de dragoste, cu şoferul moscovit, 
care o dată cu străzile necunoscute 
o lasă să lntrezărească promisiunea 
unei duioşii numi tă tot dragoste. 
Un O"'Îracol de o clipă, fără sărutări, 
fără imurJ.ţiŞări, trăit numai intr·o 
aş eptare ce consumă in cneva cea
suri, toate prom1~1unile, spair.ele, 
dorinţele unei imposibile intitniri. 
lnna Ciur'kova ne·a IJ.sal şi ea in 
,.inceputul" i~aginea imposibilei fe.-

Virsta căutăr lor („Poveste de drago~te") 

O cJragos•e 1e i.na singură („lublfe") 
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„Răsună Valea" 
Nu văd azi regizor 

care să filmeze muncitorul 
cu atita sinceritate! 

R•stind a f· soco1 „ r.es-e~ ios, 
nebun, subversiv, s.ad1c se;u in ce·e 
din urmă ironic, susţin aici, negru 
pe alb, că t'!leevenimentul ~ltime1 
luni, da-:ă nu al ultirnulu1 tr"imestru 
~au chia1· ~emestru, a fost .Ră3ună 
valea", Filmul rorrâ"lesc din 19"19, 
primul fii~ de actualitate stringentă, 
primul fdm tare arne;;teca docu
mentarul cu invenţia, ver 0 t1h.d cu 
ficţiunea, realismul cu fotorionlajul 
!upra-realist, comedia cu drama, 
tl pul cu a1 het1 pul, sc.1ence-f iC' ;on-ul 
cu politic- fiction-ol şi cu coeur-fic
tion-ul.„ Dar '.nainte de toate acestea 
trebuie să. spun că ~Răsună valea„ 
a fost nu atit un teleeveniment 
cinematografic, Ci u~ _telee..,eni~ent 
psiholog;c şi ps1har:~ltt1c. ~-~'Tl u•i.at 
la acest film cu lnc.ordarea proprie 
unei şedinţe la ps1hanal1st, :ind 
întins pe bancheta freuc:iană, ana
r~ezi un v.rs pentru a-ţi de.icoperl 
dtn imaginile v1sale schema unei 
nevroze sau, ceea te numesc ps; ·
hiatrii, tendin\ele nevrotice. adică 
acele impu!Suri pr,1"';.are, bune sau 
rele, nu neapărat noove, tare-ţi vor 
domina viaţa CeveniJld fie obsesii, fie 
angoase, fie fixaţii de apărare, fie 
„rezistenţe". Privit a.şa - psihana
litic - „Răsună valea" mi s-a părut 
nici mai mult nici mai puţin, un 
film fundamental I 

la nivelul scenanului (Mircea Ştc
făne5cu) - el impărţea lumea, aşa 
cum urma ~ă se inlimple ani şi ani 
de zile, in buni şi răi, in muncitori 
; i sabotori, fn muncitori şi duşmani. 
tluncitorii erau drepţi, simpli, ob
sedaţi de construcţie, de munU. 
i dealişti voluntari care nu muncesc 
pentru răsplată meschină , chipuri 
expr esive în piatră şi bronz. Ei 
vo r beau puţin. ~ceau multe ş1 
terminau fiecare frază cu: „noroc, 
tovarăşei" ~i cu o bătaie stimula· 
t ivi pe umlrul celui lingă care 
munceau umăr la umăr. Solidaritatea 
era exprimau. prin lozinci intonate 
tn co r , dar rupte din suflet: „N·af'Tl 
venit ca să privim / am venit ca să 
muncim!" Burr.-beşti- U~ve-zeni! Mai 
tirziu a apărut lozinca plată şi cu 
plată. Aici , nul Moartea eroică a.I· 
terna armonios cu cupletul !at1ric 
la adresa duşmanului. Duşmanul era 
beţiv, violent - ăsra era cusurul 
lui - obs"!dat Ce •nst1ncte murdare 
şi dorinţa de sabotaj, el privea cu 
oe.hi răi .ş:i scuipa u1 i~ cind munci
tori se UC1Jrau ş1 dan~u. Duşn anul 

o ora, Ju„a pok.. . - a irecuperabil 
ŞI refu?:at de •dee. 

l~ n1velu_I regie•. şi imaginu (Paul 
C.libnescu ş1 Wielfned Ott) - filmul 
avea v+goare, elan, un schematism 
sănătos şi curat, forţa puerilă a 
s'"enelor de muncă anunţind acele 
tr1ari reuşite ale documentarului 
nostru investigator al şantierelor, 
al „na turn modelate de om"; sint 
cileva prim~planun de brigadieri 
de o frumuseţe netrucată, oameni 

mu~~ţiv~d a~~fa;~~~z~~mc~ş:/:~ic~:f 
aibă curaJul de a filma muncitorul 
cu atita s1ncerita.te şi inspiraţi e, 
privlnd~-1 drept ln ochi şi după 
aceea d•n cap şi pină in picioare, 
fără să-i pese cum arată încălţă· 
m1n ea sau hainele lui ponosite. 
La „ ve!ul jocului actoricesc -
totul e1 a, de pe atunc.i, teatru, ac
tor .i :oţr veneau din teatru, pecetea 
era pusă ca o ştampilă apăsată. 
n1men1 nu ::e m•şca normal in faţa 
aparatub1, la nefire:.cul gesturilor 
ră~pundea statica privirii - dar 
"iteva prtvin erau memorabile: Ta· 
lianu, in bancher care cade zdrobit 
la vestea na1ior:ializării, Behgan 1n 
puşlama de bani gata, Mişu Fotino 
c.el de azi, figurant in două planuri 
„ecundare, un fel de elev cu ochelari 
venit pe şantier. la nivelul monta• 
1ului - 2-3 naivităţi dezarmante 
în simplitatea lor ingenuă: o şedinţă 
'itas la minister, ,,tăiată" de un afiş 
cu Danielre Darrieux peste care se 
ltpeşle un afiş chemind la muncă 
vol~ntară; un pokf!r in_ casa Gogu· 
lenilor peste care radioul aruncă 
marşul brigadierilor. Marşu l aceşta 
al lui Breslaşu e o capodoper l 
absolută . Filmul întreg se mişcă 
sub seronul lui şi muzica - prin 
sinceritat~a ş1 patosu l ei - salvează 
ş1 in'"lobilează scene incredibile in 
1971, replici „mortale" ca : „tova· 
răşi, un ;rup r~trins de ţăra ni" ••• 
„cunosc importanta" sau dialogur i 
cu nimic mai prejos de discuţia lui 
Armstrong pe Lună cu centru l de 
la Huston: 

- Dorul de tine m-a adus pe şan„ 
tier ! spun~ ţăranul Ion (Marce l Anghe. 
lescu) •ub1te1 s.lle, Eugenia Popovici. 

- Cum l N-ai venit ca să munceşti 1 
replică ea_, minune mare. 

lntindeţt pe banc.heta freudiană 
or1c.e film rorr31esc şi veţi auzi, 
depart€', în adincul s.ubconştientului 
.-:iu Păsună ..-Jlea·•. 

B EL P H ~GO R 

Serile de miercuri 
Decepţia marelui Gatsby 

Răzbuwarea lui Gregory Peck 
Magnatul Orson Welles 

Am ! · a=t aştepta ·ea şi decepţia 
„ Marelui Gats::,y". Nebunia boemă 
li sclipitoare a anilor numiţi l:te 
Scott Fitzgerald The /ozz Age a 
eşuat pe ecran intr-o stereot 1_Pă 

intrigă amoroasă. Unde s· a suns 
„lumina verde" a marelui Gatsby 1 
Interpretat superficial la nivelul ac· 
1iunii, mirajul literaturii lui Fitz
gerald s.-a spulberat. Person=i.jele si~l 
doar marechine pentru surlsul facil · 
hollywoodian. Să ne consolăm doar 
Că numele lui Gatsby- f1tzgerald a 
intrat Îll circuitul -~arg al ~pectato
rilor telecinematec11? Am f1 putut-o 
face dacă un cuvint specializat 
- aici cu adevărat necesar - ar fi 
prefaţat filmul prezen tind ~elor ne
familiarizaţi pe acest copil tertbd 
al literaturii americane, a cărui viaţă , 
in directă concurentă cu oper"a sa , 
a inventat o generaţie. 

Oridnd preferăm un we:>tern. 
Cu vestul sălbatec se merge la 
sisur. Acum ne-a dovedi<o Heflry 
King cu „Răzbunarea", de.şi „J1rnm1 
Ringo", prezentat int1-o _altă seară 
de film, ne~a apărut ma• strins ca 
dramaturgie, mai conc.entral ca ten
siune psihologică. . . 

Tot solitar , de sub borurile largi, 
ţinteşte pentru dreptate Gregory 
Peck . Henry King dă o întorsătură 
poliţistă acţiunii. Cow-boy-ul său , 
după ce singur a ales să condamne, 
să judece şi să ucidă, pentru o 
binemeritată răzbunare, e pus faţă 
ln faţă cu greşala sa. Vinovat era 
un altul. Legea vestului, care c'!re 
să.ucizi numai dintr-o raţiune, chiar 
dacă ea e partea binelui sau partea 
răului, este astfel răsturnată . Erou
lui nu- i rămine decit să se auto· 
condamne. Motivaţia psihologică mai 
personalizată, a l ăturată intrigii. poli
ţiste (construită la rindul ei dintr -o 
urmărire divizată pe etape cu mo
mentele ei de suspens, bravură. 
şiretlic şl cruzime) fac porlr~tul 
cinematografic al regizorului K1ng . 
Sentimente e lementare , o poveste 
narală simplu în imagini ce urmă
resc întotdeauna emoţia . După „jim· 
my Ringo", "Răzbunarea" şi „Zăpe
z.i\e de pe Kilimandjaro" poate vom 
vedea intr-o seară şi „Jesse James'' 
(1939) care rămine primul titlu. din 
ope1 a de ~ jumătate de deceniu a 
veteranului de la Hollywood. 

„Dosar secret", film scris, regizat, 
interpr~tat - dar nu şi monlat 
- de Orson Welles', aduce pe ecran 
silueta masivă a talentului său baroc. 
Obsesiile care au purtat c.Tndva 
nurnele de „Citizen Kane" (1941) 
reapar după ani in port"et~I a<.estui 
Mc. "" kadin (1956), William Ran
dolf Hears1, magna1ul presei ame
r cane, inspirase a<;el prim film din 
are 1'1.1 lipseau no1aţide biogra

fice. Ac.est al doilea potentat din 
ope'a cinematografică a lui Welles 
eia traiectoria unei fulminante as
ens1uni căli e putere, ale cărei 

1nceputvr1 dubioase marche.u:ă insă 
inexorabil prezentul. Trecutul nu 
poate 11 ucis cu preţul niciur:ie• 
crime. M1s!e1 ul planează amenin
u.~or asupfa destinului acelui om 
care domina atitea alte destine . 
Răzbunarea nu poate răscumpă.ra 
imen~ s ngură1a1e. Foiţa nu poate 

sugr u 1a prop ia sa laşi late. V.Je!le~ 
ne conduce prin lab1rinlL•I trecutului 
ademenindu-ne ta tot pasul cu crea~ 
ţiile unor haluciriante prezenţe. Pe 
ridur.le baroanei pot• citi. ca in 
c.ifea, d1·umul d·n trlpo'--1 polonez 
in ~iig!i~llf.:~ul dec.ăz:;t al Argen
tin~•; tl(unie opto-man- ului; filo
zoful dre:-.or de pureo: propr 1e-

~arf~~n ~a~~~~~~~~~ l: eat !n :~cr~iit~1 ~aţij 
Hec din capul ret:zorului !n cel al 
spec.talorului. Ca i11 „Cnizen Kane" . 
a in „Pr°or.esvl" ~· in ar:est "Dosar 

secret'' (recun-::~ut d<;;> au!or doar 
Jn p:irte pen1 u tă nu a ţinut el 
in miră foarfeca la n1asa ce montai) 
Orson Vl.'elles ec 1psează totlJI 111 
prea1Tiă-1. 

Fauno fui i\1r. Arkadin 

„Marele orologiu" ne·a ofcqt prin
tre altele un interesani punct de 
comparaţie intre filmul poliţist de 
ieri şi de astăzi. 

Astăzi genu l este slăpinit in primul 
rind de ideea eficienţei _., cit JT,ai 
mulţi morţi pe minut, cit n~ai 

multe rafale de pistol ~· de de
menţa violenţei. fn trecut, cel puţin 
in cinema, o ~ingurâ crimă ajungea 
pentru 90 de minute de suspens, 
ea era urmărită cu o Mat rnar'! 
g1 .Jă pentru logică. cu o mai mare 
eleganţă.Ca inacest ftl1T', 1cindomorul 
nu e săviqit ln mqlocul ecran1.ilui 
n vălul spec.tato• i;lui. Victina :.:i 

pr:ibvşeşle disc1·et pe după o masa. 
unde aparatul nu mai are c.urioz1-
\:!tea să privească dir pdrr~plar, 
cum ţişneşte singele. Charles La1...
ghton şi Ray Milland . demon ~.i 

inger, nu tocmai angelic JOa-:ă 
cu cărţile pe masă un catch-as-<atch 
can intre a~uzat şi acuzator. 

John Fanow
1 

\Oncenlrind intr· un 
univers inchls vinătcarea vinova· 
tului, dă finalului un dramatism 
susţinut, condus cu o abilâ •ntui\•e 
regizorală. 

A.~ 
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------=-----/TVI-------
telesfîrşit de săptămî~ă 

Trei lecţii de morală 
Morala şi arta, 

puncte 
de reflecţie 

01!'! data a~:a vă propu e ca 
punct de rerleqie morala şi ar-ta 
ul'1ora din filme.le sf'r$1tulu1 de săi; 
tămină. 

Fernandel int·--o singurl seară 
ne-a dat o lecţre de inocenţă, intr-o 
scară, ln faţa noast·ă, el a distrus 
imaginea dur-u!u1, ,,Inamicul p.ublic 
nr. 1·• e o comedie de-agangst~n. dar 
nu nurna1 atlt. Inamicul public pă
trunde într-o lume pe care pisto
luf şi wh1~ky-ul au modelat-o şi 
o de:;tram3: dinlăuntrul ei, fnan11u„I 
public inv•tJ. la oranjadă ş1 viaţă 
in natură. Fcrnandel e remarcabil 
a.~, pl"1n tot e face: Prin modul de 
a reacţiona (ac.ea „a doua secundă" a 
lur fe1 nandel, cind ac.torul in1elege 
ceea ce pare d nu rt ;nţcles de prima 
da. tă), prin modiJI de a privi (cu 
acea4ăpăceara simpatică, prin. mo
dul . a r:ide (rlsul lui Fe· nanael şi 
fata u• Fernandel care rtde in fel 
şi chtp nu pot f1 confundate). lată.-1 
iril r-o secvenţă 11 eproşabli construi 
tă: anche!a. in zgomotul cheilor, 
in fumul de ţ1garA, in picâtura de 
apă l cade obsedant d•n robinet, 
~ei. na dele singurul care-şi păstrează 
l1n1H : o l1n1şte amuzată, o linişte 
surpr„2ătoare, o linişte care irilă. 
„I namicul public. 0

' e 'Jn film tonic. 
Tonic pentru noi, lonic şi pentru 
reg izorul său Henri Verneuil: La 
t.1rrr,a urmei, e nevoie să mai şr 
scari de gestul crud. e nevoie să 
l· imq armele la pltrrbare, e nev;:>1e 
de pr ,vffi cand·dt. 

Westernul celor bătrinl 

Cei rei ccfceta• 1 ai vestului săl 
batic din filmul „Cerceta~" din 
Texas" ne-au oferit o altă lecţie, 
lecţia dreptăţii înţelepte . Western· ul 
a inc.eput să fie populat de băli ini 
ca re se ridică să a'"pere spiritul leg ii 
(am văzut şi pe marele ecran un 
astfel de film - "Băieţi buni, bă
ieţi răi"), Un bunic venerabil, 
un pensiona„ de azil, un hoinar care 
şi-a pierdut locul in toate saloon
urile răspund la cherr.area fostului 
lor cJ.pitan. Se dovedeşte că drep
tatea se poate obţine şl prin inţe
lepciune (plus puţin~ şiretenie). 
Bătrlnii cercetaşi i1 alungă pe cei 
corupţl d•n orăşel şi duc la alegerea 

unui p ·i1 1ar cinstit. f ş.i un anume 
don-qui1ott1sm in filmul ace!.ta. Bă 
trinii „băieţi buni" nu pot să creadă 
că nu v;,r invinge ca in vremurile 
de altădată. Şi inving. Nu fără nos
talgie şi nu fă„ă umor, ,.Cercetaşii 
din Texas" nu e un film egal, dar 
are şi secvenţe foarte bune. Una dintre 
ele e plecarea celor trei cer
cetaşi la luptă, fiecare cum poate1 

cu bani de împrumut sau cu un cal 
de furat. Dacă ar fi avut actori cu o 
personalitate deosebită, „Cercetaşii 
din Texas" putea fi un film mare. 
Nu este. Dar in corectitudinea sa 
sint suficiente lucruri de haz şi 
suficiente lucruri duioase pentru 
a place. 

Un evadat perpetuu 

Paul Muni şi Mervin le Roy ne-au 
dat prin „Sint un evadat" lecţia su4 

pliciului uman. Reluarea acestei ca· 
podopere a anului 1932, peste care 
nu s-a aşezat şi nu cred că se va 
aşeza praful timpului, a fost un 
act de cultură cinematografică al 
televiziunii. Om şi soci~tate, om 
şi desLin. Mervin Le Roy priveşte 
cazul lui jame:; Allen nu ca un mar
tor indiferent, ci ca un ardent parti
cipant. „Sint un evadat" e filmul unui 
calvar, e filmul unei tragedii, e 
filmul omului care şi-a redobindit 
libertatea, şi -a regăsit echilibrul su
netesc pentru a-l pierde apoi de
finitiv .• Sint un evadat" e un film 
realist, o radiografie de mediu, ~ 
condamnare a bl"utalităţii , a călcăm 
in picioate a omukJi (scenele din 
închisoare sint in această privinţă 
de o forţă cinematografică .zgudui
toare), „Sint un ev&dat" e ş1 filmul 
unei stări care se strecoară încet 
ţ i neliniştitor: starea de frică, de 
nesiguranţă. T raumatizatul James 
Al.en va rămine un perpetuu eva4 

dat, va căuta doar umbrele nopţii 
(finalul: omul cu faţa ascunsă de 
pălărie şi mtinile tremurinde, care 
se topeşle ln întuneric - e o altă 
secvenţă de antologie). Biografia ar• 
tistică a lui Paul Muni este legată, 
definită, pecetluită, aş spune, de 
acest erou damnat al cinematogra· 
fului care este James Allen. 

Al. RACO VICEAN U 

Acea a doua secundă a lui Femandel 

telesport 

De pe poziţii .de forţă 
Televiziunea: 

creator şi ucigaş 
de mituri 

Vorbind despre tele~port cor .. en
tatorii se ocupă şi uneori chiar se 
preocupă de modul in care TV re
flectă competiţiile $i de felul cum 
studiourile işi modelează (sau tre
buie să-şi modeleze) activitatea de 
reportaj, stilul, orarul, pe po~riva 
evenimentelor. Olimpiada din f":e
xic sau ultimele carr:pionate r.ion· 
diale de fotbal au impu~. de pildă. 
dlncolo de obişnuitele emisiuni „în 
nocturnă'', inaugurlnd şi in Rorr..i1ia 
televiziunea de noapte şi siol cor• 
vins că, dac~ va fi cazul, telesportul 
ne va ofer1 - din pricina distan· 
ţelor intercontinentale Şt a dorinţei 
oamenilor de o vedea totul „in di
rect" - emisiuni de la cinci dimi· 
neaţa. ln anul 1971. fusul orar mo
dirică structura ceasur.lor n~stre. 
E limpede. Pentru toată lumea. Dar 
ceea ce- i mai puţin limpede este 
faptul că, depăşind epoca de înce
puturi şi maturizindu-se, ec.ra'lul de 
la domiciliu nu se mai mulţumeşle 
să interpreteze fidel realităţile na
dionulul ci, de la o vreme, a pornit 
să le transforme. TV discută cu 
viaja de pe poziţii de forţă, lmpu
ntnd condiţii, bl.tind cu pumnul in 
masă .şi modificind frontiere. 

ot..iş.1u1ţ. orga„i\.. pcnt u 0 0 d~ mi
nute c!e joc. 

De ce atunci s-a ajurs (şi cam d'.n 
senin) la revoluţionarea. sls.temulu11 
Din cauza televiziuni! . Dorind şi 
fiind silită să re-prodi.Jc3 marile me
ciuri. TV americar; ă a cerut orga
nizatorilor limitarea Jocului in timp. 
Cerin~ă normală din punctwl de vedere 
al studiourilor. Dai:ă progt.amez rlnala 
furneului Open de la Madison Squ3re 
Garden, miercuri după an.i~ză. la 
3.50, vreau să şt•u nu numai cind 
începe spectacolul ci şi cind se 
te: mină. Pentru că în a:eeaşi sea râ. 
trebuie să prezent ărn show-ul lut 
Mike Douglas, comentariul, politic, 
ştirile, .decernarea prc~,i1ulu1 O~car~ 
un meci de hockey d~ la Detron ş1 
vizit.a Papei Paul 1n Ceylon. Dar 
dacă nu ştim c ;. va dura meciul. .• 

Acuma ştim ... „Oiktat''-.il TV- ului 
a modificat legile tenisulul deter. 
minind {pa~ ale! cu .,;curtarea duratei) 
reconsidetafea ta-:t•cit ln final1J· 
rile de set. 

„.Toată lumea fotbalistică (ad:a 
toată lumea) ş~ie ci tricourile na
rilor cluburi s-au prelchimbat cu 
anii, în rra.tcă ş.1 - ma1 rriult incă 

Diktat-ul TV a modificat legile tenisului (Năstase - Ţiriac) 

Lu mea tenisului a remarcat izbită 
Că o seamă întreagă de partide se 
temină prin "tie- break", la seturi . 
lntr·adevăr. ajungind la ~-6, ju
cătorii nu mai au posibilitatea ca, 
din avantaj in egalitat~ şi din ~ga
litate iarăşi in avantaJ să l!'!xtindă 
seturile pină la 10-8. 11-9, 17-15, 
29, 27 sau infinit - ci, in virtutea 
regulamentului nou (aplicat la o~a 
de faţă in 70% din turnee) v·ebu1e 
să i sprăveasd intr-un smgur şi 
ultim ghem. lnventind astfel se
turile ciştigate cu 7 -6 .. Şi distru
gind ca peo Bastih~ pr1t1c1piul istoric 
al d1ferenţe1 obligatorn de două 
ghemuri pentru c.iştigarea setului, 
Donald. BiJdge şi Fred Perry au 
jucat intotd ... atJna Wimbledon-ul pe 
ternetul legiui lor ,lasice .şi n.ic1 o 
regtnă a Angl1e1 n·a părasit tribuna 
pină l,1 srlrş11ul finalei de simplu . 
indifere"lt d~ durata intilnirit, A'Şa 
au ju4"al •--::iereu şi neinchi puindu-şi 
că s-ar puie-a 1uca altfel, Lacoste, 
Cochet '}I Sorotra. adică muşche
tarii fran'=ezi ai Cupe• Davis dintre 
cele două r;izboaie (mondiale), aşa 
au jucat după 1944, Orobny şi Hoad, 
K,..amer şi Rosewall laver. Santana 
ŞI Pancho Gonzale~. firesc. ca nişte 

- în serr.n. Purtat o jurr.ătate de 

~~~f p:~:~r~,e ~~~f~:t~~ d~ li~CC~I~:~: 
tură de htorie şi sentin;cnte. (Pen
tru bucureşteni, de pildă, pe vremuri 
~Juventus" Era „roş-albaştrii''. 
„Ropid"~ul - vişinii; „ Venus"· ul se 
echivalase cu tricourile negre). Oir 
o dată cu venirea la putere a 
televiziunii - şi mal ales a trans• 
misiunilor în culori - t ricourile-mit 
au fo.,;t sacrificate periodic, fie din 
prii:ină că respectivele culorl „nu 
merg" în sine, fle că nu merg tn 
raport cu tricourile adversarului 
(alb contra ga.lben sau verde contra 
albastru). 

Televiziunea nu este numai cel 
mai mare creator, dar şi cel mai mare 
ucig~ş de mituri contemporane. 

Dincolo de bine şi de rău, feno
menul atestă existenţa su1'selor de 

en~:~ieeri~I~ t~~~~:i~~I:: · bu(ureşt~n 
să„şi asume cit mai degrabă şi pc 
de·a-ntregul puteree, aşte.plăm cli
pele cind, adunaţi în şedinţă, fac· 
torii Telesportului vor mormăi ne
mulţumiţi: 

- N-am mai schimbat nimic ln 
viiţa sportului de trei luni de zile. 

Al. MIROOAN 
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, tv . la ea acasă 

Acea uzină numită tel.eviziune 
O producţie săptăminală: 55 oro 

de program (o data cu constituirea 
Consiliului Naţional ~I Radio-Tele
vizlunii , programele sint indrumate 
lunar , direct de acest for larg re
prezentativ) pentru mai mult de 
un milicn şi jumătate de abomţi. 

„Mic rni-3 plăcut! Mle. nul A• 
vlzut cc interesant era .. . ? N-am 
văzut!'' 

Zilnic ore şi ore de muncă şi un 
adevărat flux de idei sint investite 
pentru a prilejui ac.este, aparent, 
banale exclamaţii, Acestui faţă in 
faţ.J , fiecare dintre noi ii dedică un 
număr important de ore din viaţă. 
Oamenii de la televiziune lntoc
mesc programe, telesepctatorii pri
vesc, telecronicarii apreciază sau 
depreciază . 

O dată - promitem d nu fie 
singura - ne-am propus însă să 
a!Jandonăm fotoliul din faţa micu· 
lui ecran şi să privim lumea acea~ta 
de la ea de ac.asă . Să aflăm cu o 
clipă mai devrerne in~enţiile şi mo· 
dalităţile lor de împlinire, să vedem 
co_ndiţ:ile de luc~u ale c~legilor noş
tn, ca:·':" , chemaţi să satisfacă toate 
gusturile, se află, poale, cel mai 
mult la indermina cri~itii. 

Ca la C.f . R. 

Telev:z1unea, ca şi mersul trenuri· 
lor, are două orare : unul de iarnă 
şi unul de vară. Alcătuitorii progra· 
melor pornesc de la criteriul că vara 
este sezonul concediilor. De la 
mare la munte, de prin sate spre 
oraşe, transhumanţa pelerinilor es' i
vali nu inte!eazd nki o clipă. Te·e· 
viziunea trebuie să fie deci în fiecare 
zi pregă.tilă să deconecteze, să 
relaxeze, să am.uze. Cel puţin aşa işi 
propune. Deviza nr. 1 a acestei 
primăver' a fost deci: cit mai multe 
programe distracuvel Cine nu ştie 
insă că e mult .mai greu să provoci 
ris~I decit lacnm1le. Astfel , zeci şi 
zeci de ore de muncă grea sint 
investite zdnic pentru C:teva minute 
de „gen uşor" , Un singur exemplu: 
pentru emisi~nea de o oră şi ju
mătate de v~netăti Serenadă de pri· 
rr.ăvară, realizată de PJul Urmuzescu , 
s·a repetat nu mai puţin de 130 ore ! 
Printre alte proiecte care stau în 
imediata preocupare a televiziunii , 
relatăm citeva: 

Insula 
Sint puţini, prea p1Jt rii. De a:eea, 

poate, nu se i::eartă intre ei, trudesc 
modest illături, col la cot. Ogorul 
lor rodeşte greu. De ai:eea nu sint 
pretenţioşi. N-au a/ul"ls să viseze 
la culturi sofist:cate, la fructe cu 
parrum exotic. Cită weme proble
ma este ore:ul cel de toate zilele, ma
re în bob , săţios , indes~ulător, nu - ţi 

zboară gindul la flori de dreş şi 
la alte minunăţii pentru 0•1mel"li 
bogaţi . Săptămină de săptărnină , 
lună de lună, an de an, telecronica
rii urcă mereu aceeaşi coastă. Tere
nul e lunecos. Citeodată, unuia sau 
;iltuia ii fuge parcă părnintul de 
sub picioare. Se va prăvăli oare 
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lncerc.area de a lansa la fiecare 
s'irşi1 de săpiămină un program de 
teatru·muzi:al. Realizatori, repor 
teri, interpreţi au şi inceput să 
colinde 'ara, de la Timişoara la 
Braşov, de la Suceava la Cluj, de 
la Pia~ra- Neamţ la Constanţa , pen· 
tru a crea şi transmite de la faţca Io· 
cuiu~. atunci dnd se poate chiar în 
decoruri naturale, show· uri cu un 
prefd cit mai vai iaţ şi care să antre
neze şi talente d'!: la faţa locului . 

Un provam sp~cial pentru tine· 
ret, care-şi propune să transmită in 
fiecare simbălă o emisiune de muzică 
pop şi bea·. Cei interesaţi se pvt 
pr~găti pentru înregistrare. 

ln anasamblu, miza cea mai mare 
rămine evident filmul, teatrul . mu· 
zica uşoară şi sportul. Ele vor cons· 
titui programul pivot al fiecărei zi 
de emisie. 

Anchetele-sondaje, pe teme so· 
dale, politice sau economice se 
află de asemenea printre obsesiile 
pozitive ale telev;ziunii . ConfrLJn
tarea de ideL dezbaterile, discuţiile 
libere rămin şi mai departe obiecti· 
vui cel mai mare al televiziunii. 

Şocul TV 

Mulţi dintre realizatorii cu care 
am stat de vorbă la televiziune, mi„ 
au părut interesaţi de a lnviora 
detectarea şi prezentarea cotidia
nului, prin cit mai multe comen
tarii.şoc, imagini-şoc. , care să ia 
locul informaţiei albe sau şabJo„ 
nizate. lncă unul dintre dezideratele 
televiziunii rămase încă neîmplinite, 
este acela de a aduce pe micul ec.rart 
citeva dintre personalităţile vieţii 
nuJstre culturale, ca re: nu s-au lă· 
sat incă contaminate de microbul 
telev1ziv. Incoruptibilul incorupti · 
bililor: Geo Bogza. 

Pentru a lărgi dialogul cu pi.:blic.ul , 
pentru ca telespectatorii să·şi poată 
afirma opinia. direct ln emisie, 
televiziunea işi propune să aplic~ 
şi la alte emisiuni sistemul: „Ma1 
aveţi o întrebare?". 

Televiziunea se afirmă tot mai mult 
c.a cel mai eficient producător de 
teatru. Lunar, urmărim trei premie
re : două piese dintr -un repertoriu 
divers, şi una care ilustrează istoria 
teatrului. Deci sint lansate, aproxi· 
mativ, 40 de premiere pe an. 

doborit de povara sub care de bună
voie şi·a îndoit spinarea? ii vor 
inghiţi nisipurile mişcătoare! Nu, 
doar o ezitare, poate un pas înapoi şi, 
cu o opintire, din nou la drum. 
Suişul acesta difici l, înşelător, i-a 
intrat in singe. Şi o va lua de la 
capăt iarăşi, îmboldit de speranţa 
naivă că recolla va fi, in sfirşit, 
pe mâsura a ~eea ce a semănat. Dacă 
va fi destul de stăruitor . „ Dacă nu 
va osteni cărind apă . .. Ace~şi apă , 
mereu aceeaşi apă. E plictisitor, e 
de -a dreptLsl siciitor să-l urmăreşti 
cum o cară . Altceva nu mai ştie să 
facă? Ar şti, poate. Dar deocamdată 
de asta e nevoie. incă. Mai mult. 
Din nou . 

Sint ~i clipe de relaxare: după 
at1ta strădanie , un mic. succes înse
ninează frunţile. Răsare - timid, dar 
promiţător - cite un ciclu de emi
siuni prezentate de un realizator· 

Am răsfoit agenda proiectelor. 
O avalanşă de titluri . Ultimele pa
tru piese ale I toi Ibsen . , H!rnani"' 
de Victor Hugo , in montarea lui 
Cornel Popa , tai"e va regiza un spec
tac.ol şi in nmpul celor două antrac
te: spectatorii in co:.lume de epocă 
vor reconstitui s~andalul faimoasei 
bătălii a l1.1i •. Hernani"' - după un 
text propus de Romulus V!Jlpescu . 
Vom face o incursiune :n epoca 
elisabetană cu „ Faust" al lui Marlowe 
in regia Letiţiei Pop.a . Irina Ră~hi· 
ţeanu V3 fi prima Fedră ror:""".ânească 

pe micul ecran, in montar~a lui 
Petre-Sava Băleanu . Repertonul ră
mlne din păcate in afara actualităţii. 
credem că includerea opereto!"" unor 
dramaturgi contemporani .s~răin1 ar 
putea da o viziune rnai exactă a:>upra 
ceea ce lnseamnă azi teatrul in 
lume. ln privinţa. dramaturg·ei ro
mâ:'leşti, „O noapte furtunoas~"' 
va rămine pe peliculă ·ntr-o noyă 
distribuţie: Octavian Cotescu, Gina 
Patrkhi, Vasilica Tastaman, Ion Di· 
chiseanu, Ştefan lo:-da::h~. Aurel 
Baranga va fi prezent nu numai ca 
autor dar şi ca regizor c~ „Sf:ntwl 
Mitică blajinul"; Geo S1·z~scu ne 
propune o versiune a "Acesti:.r 
îngeri trişti" de Du mi li u P.adu 
Popescu; vom urrrări c:> p•esă po
liţistă a lui Şteran Berc1u: „Ulllma 
întrebare" şi un moment din lupta 

animator „u personalitate, pro
babil una dir.tre viitoa„ele v'!dete 
cărora televi:o:i..:nea a inţe:les, in 
cele din urmă, să le permită să se 
afirme. Nu e rr.are lucru. Ţinc, ca 
toate cerinţele tef.ecror.icarilor. Ce 
domeniul elementarului , al mini 
mului necesar subzi::.tenţei . E \of.uşi 
un punct cişiiga.' .. Sau sint semne ~ă 
va înrlori o disrn;,ie degajată, neincor· 
setată . Sau se infiripează un tip 
de dive1tisment care face uz de mij
loacele specifice televîziun1i. Sau, 
încă , este pe cale de a lega rod an
cheta socială . 

Telecroni!'ar11 işi zimbesc. Acum 
vor putea sa tivneas:ă la mai mult , 
la mai bine, să - ;i propună un obiec· 
tiv mai dificil. Ba nu. S-au bucurat 
prea repede. Ln vint rău, aducător 
de sl!"etă, usucă într - o clipită vlă:;
tarele incă firave. Animatorul d;:;. 
pare ca şi cind n-ar fi fost nicioda~ă 

dusă de comunişti in degah~a~e. 
scris de Radu Băddă, inti:.ulat 
„Ultimul d 1ntre noi". Sorana Coroa
rră realizează un serial de teatru dLspă 
trilogia lui De!a,·ra:•cea, care ar 
dori să r'!editeze succesul „Răzbc
iului celor două. ··oze" prin drama 
Muşa!in1lo··. ln rolurde principale 
Geocge Ccnstant1n (Ştefan cel Mare), 
George Motoi (ŞtefăniU Vodă) ii 
Ion f"'.arinescu (Pet:-u Rareş). 

Se a}teaptă o nouă infuzie de 
idei de la concu„sul de :C'!naru de 
leatru pent u televiziune. Cele 380 

de piese pr:mite doveCesc jnteresu l 
autorilor noştri pentru televiziune. 
Juriul prezi~at de Aurel Baranta 
a ii.Ies 30. I 1 momentul apariţiei 
a~estor r1nduri, prem!ile vor fi cunos
cu1e. Tot secţia de teatru işi pro
pune să continue telerecitalurile 
.;..::<orie.eşti - acest act de cultură 
de o irnpo1 tanţă inestimaiblă pen
tru teatrul rorrâ;iesc - care ne 
buc1.1ră că s-au statornkit in practica 
telev:ziun11 ş1 ca!""e ne propun me
dalioane cu Elvira Godeanu, Aura 
Bu:o:escu. Ion Finteşteanu, Alexandru 
C:iugaru. 

ln aceas~ă scurtă vizită, televi· 
zi unea la ea a:asă nu ne-a apărut nici 
o clipă lipsită de interes. Aşteptăm 
să putern spune a-:elaşi cuvint o 
dată intorşi in fata micului ecran. 

Simona DARIE 

sau 1 se 1~i:redinţează un text de 
crainic. În locul tele-cine· divertis· 
rryentului sau al show- ului jucăuş 
revin sarbedele varietă i. Totul tre· 
buie luat de la capăt. ln faţă, ace
laşi deal care n·a fost urcat, s-ar 
spune, niciodată, acelaşi ogor sărac 
care ţipă după apă. Ridică iar cobi
liţa I ['~ - ai voie să zăboveşti! Datoria 
ta este să.„ 

Aşi! Y., stal , publicul, şi-a pierdi.:t 
răbdarea . Tropăie , ride, fluieră, 
pleacă . Spectacolul e din cale afară 
de monoton . Nu se va intimpla 
niciodată altceva? Nimer.i nu-şi plă
teşte biletul pentru a vedea o sin
gură scenă reluată la nesfi rşit . 
Nu , orice s· ar spune, telecronicarii 
n-au haz . De ce se incăpăţinează? 
Sala e ostilă sau, in cel mai bun caz, 
indiferentă , iar părnlntul arat şi 
udat de ei la fel de sterp. 

Feliei• ANTIP 
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J.C.A. 
„Curn •ă nu fiu consternat de gra

vele, 1remed1abilele defecte care-l co
pleşesc: pe acest tinăr alil de talen
tat: c.ăutările perfect inutile, gus
tul (P:rostul gu~t) , complicaţiile ~is
tem1t1ce, obsesia efectelor speciale 
obţinute prin artificii de cameră, 

r:ieforici.ta i~clinaţ~e pentru supra-
1mpres1onăn, veşnicele zorzoane ... " 

Să nu-ţi vină să crezi. „Tină··ul" 
atit de talentat, darcuatiteatele
p~cate capitille este Jettn-Cristophe 
Av:ny, u.n~I dintre cei ~ai o~igi
nali ş1 mai mteresanţ1 realizatori de 
emisiuni de televiziune. Devizul emi
siunilor sale nu se discută, se aprobă. 
Programele semnate de el sint 
achiziţionate înainte de a fi terminate. 
Studiourile amer;cane ii stau la dis
poziţie, dacă el are vreo idee, dacă 
el poate, dacă el vrea„. Mari 
ved~te ale cintetulu1 de pretutin
deni - Harry Belafonte, Nana Mous
kouri, Yves Montand, Gilbert ee
caud, Miriam Makeba şi multe, 
multe allele - nu numai că nu-l 
reruz~. dar se arată fericite dacă el 
acceptă să lucreze cu ele. 

Cine ar fi crezut c.ă tocmai el, 
cel care şi-a intnulat o emisiune, 
orgolios şi provocator, „Cu riscul 
de a vl prace''. tocmai el care, aidoma 
marilor vedete semnează doar cu 
iniţiale: J.C.A. - va stirni nu numai 
indignarea telecronican.:lui revistei 
„ Ţtfe'T'.ilgazine" din care am citat, ci 
şr a numeroşi telespectatori! Emi
siuOea pusă la stilpul infami el este: 
„Alice in ţara minunilor" după 
Lewis Carroll, realizată in culori. 
Principalul reproş? „Poezia a fost 
ucisă. de tehnică! Niciodat~ gra1ia, 
poezia, umorul uşor al lui Lewis 
Carroll nu-şi vor găsi locul in elu
cubraţliie intelectuale şi tehnice ale 
lui Averty". Aceasta nu este „Alice 
in ţara minunilor", ci „Alit.e in ţara 
lui Aveny" . 
Capătul de acuzare astfel enunţat 

ar putea fi tot atit de bine conside
rat un compliment. lată in acest sens 
contra-replica dată in ,,l'Express": 

„Alice in 1ara minunilor nu are 
nevoie nici de biscuiţi, nici de leacuri 
magice pentru ultima sa metamor
foză. Vrăjitoriile din 1970, imprevi
zibile în era victoriană, chiar ş1 
pentru Lewis Carroll, sint cele 

~ · ·• teleglob 

ale electronicii. Vrăjitorul de asu 
da~ă are ·13 de ani, se numeşte Jean
Cnstoplie Averty, s-a hrănit cu 
surrea11sm. a descifrat sensul non
sensului. e amator de umor si a 
sfirşit prin ~ se lăsa captivat de· fa1 -
mecul lut Altce in ţara rnlnuriilor( ... ) 
Averty. pentru cei săraci cu duhul 
poale părea ermetic, dar Averty 
~re toată libertatea să-l „pună in 
1magin1'', 

După cum vedeţi practica lui 
~pro sau contra?" e cunoscută şi 
pe alLe meleaguri (Nurr.ai la noi e 
„ve\erană'.!) 

Semnalizare 
Un interes~ril sistem de semnali

zare folosit de televiziunea fran~ 
ceză pentru a facilita alegerea de 
către telespectatori a programelor 
preferate. orra 2 apărută in col~ 
~ul din dreapta de jos al ecranului, 
în timpul .unei emisiuni de p~ pro
gramul I. indică telespeclatonlor că 
peste un m1~~t pe programul 11 va 
1nc~pe o emisiune pe ~are vor. pro
babil s-o urmă1·ească, timp s.-uf1cient 
pentru a schimba canalul. Acelaşi 
~rru, dar invers, şi pe programul 

Ideea nu e rea, s-o reţiriem şi noi, 
evident pentru, ehei! ..• vremurile 
cind emisiunile noastre de pe am· 
beie programe vor fi atit de inte
resante, atit de captivante, incit va 
trebui să rupem vraja şi să-i amin
tim telespectatorului că pe celă
lalt program vine ceva şi mai şi. 

Pentru cel 

Organizatorilor concursurilor de 
la Televiziunea română li se repro· 
şelZă că apele.ază prea mult la _me
moria candidaţilor. Dar la televrztu
nea franceză. la concursul ,. Pentru 
ce?" este i~vitat ~n singur candidat 
care trebuie să·Ş• dovedească me· 
moria, inteligenţa, logica, uşurinţa 
cu care răspunde, rapiditatea, felul 
de exprimare, etc. Un juriu pune 
car.didatului prima întrebare al că
rei răspuns este foarte uşor. Un 
alt juriu.- 2 istorici, 2 lingvişt_i şi 
2 oameni de ştiinţă - a prectază 
răspunsul. Dacă e corect, primul 
Juriu pune o in trebare, bazată pe 

răspunsul precedent. De exemplu: 
„cit este ora?" - „este ora 20" -
„de ce este ora 20?" - „pentru că 
si~tem aproape de meridianul Green· 
wich" - „de ce apropierea de me~ 
ridianul Greenwich influenţează cal~ 
eului orei?" Numărul intrebărilor 
este limitat, fiecare răspuns corect 
dublează premiul. Concursule lunar, 
iar selecţia concurenţilor este extrem 
de riguroasă. 

Uşor, nu? Vreţi să :ncercăm şi noi 
acesl „da' de ce?"' pentru oameni 
mari? 

Cine-Căpcăun 

Televiziunea f1am.eză a difuzat 
350 de filme in anul 1969. 150 pe 
programul I şi 200 p> programul li. 
Cel mai mare furnizor este cinema
tografia americană cu 169 de filme, 
urmată de cea franceză cu 130 de 

i'~B~ l;F. ~ . (e)'.~t:i;:t(;i.ăsrda:i~;·z~). 
Japonia (3). Ungaria (3), Uniunea 
Sovietică (2) ş.a .. d. 

Academicianul 

Eugen Ionescu, cel mai nou mem· 
bru al Academiei Franceze, a apărut 
pentru a d~ua oară pe ~enericul 
unei emisiunt a televiz•unÎI daneze. 
Dar nu în calitate de dramaturg, ci 
ca autor al libretului unui balet 
intitulat „Triumful morţii" în 
coregrafia l~i Fleming Flindt. 
pe muzica lu_• Savage Rose. Noua 
ipostază a lut Eugen Ionescu nu e 
nici măcar nouă şi nici o simplă co· 
chetărie. Are antecedente se
rioase. F1indt este cel care, in 1963, 
pe atunci prim balerin al Operei din 
Paris, i-a sugerat lui Ionescu să se 
lanseze intr-un domeniu in care vir 
tuozitatea sa, pină atunci exclusiv 
verbală, nu se afirmase. Rezultatul? 
Opera Comică a prezentat baletul 
„Lecţia", pe muzică de Georges Oe
lerue, care a figurat mai apoi in 
repertoriul mai multor scene euro
pene şi americane. Următoarea co
laborare dintre Eugen Ionescu şi 
Flindt a fost baletul „le jeune horn· 
me ă. marier", adaptare liberă după 
„Jacques sau Supunerea"~ prezentat 
de televiziunea daneză şi apoi pe 
scena Teatrului Regal din Copen
haga. 

Cu riscul de o vă controflo 
(jeon-Cristophe Averty) 

Dacei Purt Lancaster. pentru ·un 
onorariu frumuşel, a fost crainicul 
meciului dintrl" Cassius Clay şi Joe 
Frazier, o altă mare vedetă interna· 

;~ ~;:i1:1.un~am;:an ~~~~i ~·n ~a I~ fa ~:u ~e .1.~ 
campion de bridge. Pasionat de 
acest JOC, el a susţinu1' o partidă 
demonstrativă şi a prezentat citeva 
variante personale. 

Despăr\lre patetică 

John Steed Patrick MacNee, 
Tara K1ng-Linda Thorson şi Mama -
Patrick Newell, pentru ultima oară 
împreună in faţi telespectatorilor 
francezi, o dată cu transmiterea 
ultimului episod din „Răzbunătorii" 
difuzat in Franţa sub titlul „Chapeau 
melon et bottes de cuir''. Regrete 
pe toată linia, despărţire patetică. 
Ziarele: „serial remarcabil", „me
reu cu sufletul la gui ă şi cu zlmbe
tul pe buze", „plin de găc;elniţe haz
lii şi deopotrivă dramatice", ~rea
lizare excepţională", „ interpretări 
excelente", „ne vor lipsi umorul şi 
dezinvoltura lui John Steed, Tara 
King şi frumoşii ei ochi", etc .. etc. 
Ce să mai vorbi,-,1, nouă ne spun ei 
chestiile astea?! 

Telecom '71 
Cu ocazia Conferinţei radiocomu

nicaţiilor spaţiale, de la 17 la 27 
iunie 1971, Uniunea Internaţională 
a Telecomunica1iilor organizează pri · 
ma expoziţie mondială a telecomuni
caţiilor, „Telecom'71", cu tema „Me
saj secolului 21". Peste 150 de minis
tere, organisme de telecomunicaţii 
şi radiodifuziuni naţionale şi inter
naţionale, companii de fabricaţie şi 
exploatare vor prezenta o mare 
varietate de cehi pa mente de teleco
municaţie şi sistem de exploatare, 
dar şi noutăţi de ultimă oră. Comi
tetul interimar al telecorr;unîcaţiilor 
prin satelit (ICSC), al lntelsat, orga
nizaţie internaţională care exploa
tează sateliţii de telecomunicaţii 
geostaţionari aflaţi deasupra ocea
nelor Atlantic, Indian şi Pacific, a 
oferit gratuit o. oră de tra.nsmisie 
pentru o emisiune realtzată cu 
ocazia expediţiei „ Telecom '71". 

A ndroi IRIMIA 
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Un ,,crud" care degajă. tandreţe 

Bunuel 
[Jc:•~tl a ... alen dl"' .tlo•. aşa cui 

exts~a a· ntreprinde Io. celor rna1 
aventuroa~e pe care ie-a pt.tut n.!·.
coci o.,,ul. Un Rabelais., un Bosch. 
un Uali !.au uri Kafb, tJn Webe1n 
:.au un Mate• Caragiale s:int cazuri de 
excepţie c.e dau 1us!1ficare vieţ11 
bAt1 inului l' un.ch1 al ar ... elor, pre'"um 
acele r~murele inC:ră.:rneţe şi sirgu 
ratite ce apar primăvara. nu 
te aştepţi unde-, pe trunch11.1„de 

n'!gote ieşite din hlbernar·e. 
,A.şa e BL'i'i1.1e!. ra ... a!er al unei Hte 

aţe pe1·tru el nu era p1. ma "'oca
~. dar în od S.'f"'I"' ·':'a %~r·ţ ia :i 

' prede5Un<!.tă. 

rre;i\orul a„elor fdr'!" Ce ·ef"'
„,„. ă „(iine!e ~nCabz„., V1nd1ara". 
„,uria1ul u„e, carr;en::te", hl..'.
moâsa c"! 2 1" „.~nea in cinematc· 
grnFe d1rf"-t din ştiinţele naturale, 
aduc nd cu ~I. parcă, bpa şi insec
~arul u1u en:ofro'og ob:şn„ut cu 
n 1s<ef"ele ne1 lui H ncre:i1bile pe 
ue dol• u"' hore ne-a făcu1-o. 
'ltr-1m fel, ... ::.1b1lă. P.c'!astă sen

zaţie câ nu şttM nimic despre fauna 
rare mişună in j1.1r •. d nostru, că le
ti!e !iintei umane sint r1J nimic mai 
p•·ejos, (..l fantasric şi necrezut, 
d~r.il „ele .:.le or1căr~1 libelule, 
eman3 din fieca1e frinturâ de peH
:ulă turna.ta de Bt.1~uel in operele 
sale ma:ore. Arnia ~ de investi
gane, 1is'u ul acestef ccnc;tiinţe al 

uri!' ex. s.Lente t :U.e dar nl! ... ~Zute, 
-:1 a ~~ fie a.paratul de filrrat, obiec-

v1smul ca.merei, aşa cum pentru 
prietenii săi de generaţie, artă şi 
destin, Lor.:a ş1 Dali, erau iă f:e cu
·ointul şt linta. 

Obie tiv1srr.ul tamerei de luat 
..-ede1 t _e transformă in miinlle lui 
Bc..Ovel 1ntr-un realism crud şi de
•1n1to: 1u, care n-are rival. poate. 
dec t în fanuttsmul unui Rossellini. 
A~ ~st realism funciar se dezlăn-
1uie ş1 e)Ctinde adevărul pină dintolo 
ce limitele admise cun~şte1 li 
noa.st e: piriă ;„ suprarealism. 

Des•gur, .soprarealismt.JI e leagă
n„.1' lui Si.;ft ... el, dar acesta este la 
el in a.:elaşi timp şi in"ersul său. 
Căci suprarealismul, in cinemato
_graful ,;.. „eat de el. e t~utoîog1e, se 
a„uleaz.ă, de 1Jenmd expresie a t.Jnei 
real ,&11 filmice unice, in sine, in 

<are iOl ce e rr:oginor se trans
formă 1n trăi(, tot ce e trec:>t in 
ţ rez.ent, şi invers. Această magie 
natut'ală ~e manifestă tocmai prin 
refuzul oricărui com promis, p1 in 
<.alea !;Ulului celui mai pur, prin 
calea cea mai naturală care 1nvilă 
aproape la naivitate. O tandreţe 
ciudată :nvă.lu ie oameni, lucruri, 
cruzimi - chiar orori care ii apropie 
de atitudinea afecti"ă a unui Stroheirn 
sau Vigo. 

Long - geniu vizuof 

Nimic. mai poetic, totuşi, decit 
a...:ea:ită 5fişieto3re identificare cu 
\efe1 ic1ţii ş1 c.ruzii estropiaţi din 
Vi11d1ana", cu soarta Lristă şi ri-

dicolă a „cameristei" sau a „frumoa
~e•". faptul că autorul descoperă 
toate ipostazele cond1ţ1ei umane, 
dentificindu-se cu ea, dă un pro

f•I UIT!anist şi generos op~re1 safe 
~· aruncă lumina inţelegeni asupra 
1,Jno1· manifestări ale Omului legate 
de violentă. cruzirtie şi chiar de un 
erotism sadic, conţinu1e, dar re
prn iate în numele unui bine şi ur\lJi 
frumos la fel de prezente ~1 puler -
nite. F~te mesajul lui Buiiuel. care 
ră~nă l'ărl 11hsirnula1e de-a ungul 

hl1srere/e 

„N1belungi1" -.;i „M" ~ două .filme 
d1ametl'al opuse ca spirit şi formulă 
stilistică, propunind fiecare o altă 

~a1f~"~ ~~i~~:~~ul~~ ~~e~"!~il ~ai;~ 
~xactitate impulsurile care creeuă 
dnematograful lu_i Lang, ~esorturile 
lui subterane, fr1nţa lui interioară, 
aş Zl(.C. 

„Nibelungii" ~ re5criere grandioasă. 
wagneriană a mi.tului, se naşte_ din 
teroa1 ea plasticii . Geometria 1ma· 
gin11 e aici ţinta supremă a reg1zo-
1 ului, o pasiune devoraloare care 
izbucneşte in fiecare clipă. Sceno
gr~fie, ede~a,i. actor, totul devine 
p11le1 de stdrzare fabuloasă . Spaţiul 
e ofgani.zat arhitectural, după o 
savantă simetrie, ritmat de reveni
rea ob~edan'ă a aceloraşi elemente: 
scara, podul, ai cada au5teră: lumina 
al ătureşte o veritabilă arhitectură 
drar'. atică (spune Lotte i:isner); 
a torul contează mai deg1 abă c.a 
elemenl f1_;urativ, este rntegrat cu 
„căpăpnaf"e acestui joc de linu 

ş1 volume, trupul lui nu e nirntc al -
ceva de:lt o prezentă scenografica. 
(or:'lpunerea. descompune1ea, re
coi -.punerea struc_tunl~r vizu~le intr
un sens dccoral1•1 - iată de..,onol 
01e 5făpineşte „Nibelungii" •. 

c, in „M". capodopera lu• Lang, 
ex•).lă gen1t..1 vizual; această drago~te 
păllmaşă de imagine nu. de"1ne 
ins-:J forţa notrice a opere•. ,-,,eca
nisn.ul eî obscur. Filmul se naşte 
dint -o allă vocaţie, la fel de stră
lu(.. l~. care va rodi şi ea de-a lungul 

ope„ei sale, ~e fa acest fanla1ot c ş i 
u1rcilLor „Ciioe andaluz", atit de bogat 
în cinematograf incit poate alimenta 
Tiulţi ani incă imaginaţia acestei 
arte alcătuftă din realism şi vis.are, 
pină la acele opere care sint mir
dria unui cinematog„af solid: .• \I -
ridiana", „Jurnalul unei cameriste··. 
„Belle de 1our„. Bunuel: inunnabd 
prin timbrul !.ău personal, prin 
lumea sa, pnn atitudinea :;a in ra
port cu e)l;islenţa şi, fn acel~1 timp, 
un cap de şco;.11 pl'•n zonele de 
nve~tigaţie def1 işate. prtn a.ritudi

'1ea faţă. de feno!T'.enul uman dit 
de fer1.ilă une. expres1v11.iţ1 p1 opl"'i 
ar tei eleva1e a f1lr'1ulu1. 

Sovel STIOPUL 

lumi incred1bt1e 

k1treg1i. ope1 e a c1ne.ast~lui .- vo:a~ 
ţ1a reaJ1smulu1 psihologic ş1 social, 
„Mi-am c.onceput filmul pe de-a-ntrt!„ 
gui ca un reportaj", declara Lang 
la premieră. Desc.rie1~a crudă a 
\.Inei lumi in stare de descompune„ 
re, ver<1c.itatea deplină pe care 
o are, artisticeşte vol"bind. cazul 
pa1ologic înfăţişat .• bogă~ia cie .nuan„ 
ţe a introspecţ1e1 ps•h.ologice -
iată „substanţa" reati<:.tă din „M", pe 
care reminiscentele cinernatograf1.t
lu1 expresionist prezente aici nu o 
pol disimula. 

Am vă..:ut :n r~trospect1va de la 
Cinefl"'alecă ş1 alte lilroe esenţiale 
pentru înţelegerea lui Lang; „Fe
meia din lună", exe1 ci ţiu de rr>ag1e 
plastică amintind . „l.Jibelun~1i" $l 
„Me1ropohs··. „Furte", analize ·i:

'-' l.Jţătoa1 e, feb,-1le ale sp1r1•ulu1 g. e-

~:;;z~~~~so ·e~~~:nf;,cd~~~~~ă~~~ 
ura, justiţia. legea, „T,·ăirn nu1--a1 
o dală'", ră::,f: ·ngind ac:l!leaş1 vedu 
obses11. nu -r.a1 puţin 1nc1s1v ni.. 
rna1 puţ•n amar, .onstru1t cine ne.· 
tograflc cu o precizie niatematica. 
Şi am rra• v.5.2.ut: citeva {11.,,.e altă„ 
dată fa11T1oase deven11e a:.1ă21 p•e-e 
de muzeu, citeva filme arrb•ţ1oale 
şi ratate, c1reva filme oareca.rt", 
lucrate c.u rr.in.,; expe1 lă dar n•c;
odată 1rad•ate de personalnatea c.:
neastului, CLlnl sint destule '.n ope-
1 a lut opera acea~ta 1,11olent inegală, 
coerentă ~1 cont adic.torie totodată, 
proteică, nf"lin•şt toare, fascinan•ă.. 

Geo,ge LITTERA 
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1911, Cîmpia Libertăţii, 

Un document 
Cei 8 ani de acasă Da to• eJ. ' rnâ· ·;.irhea 

Spre a deveni tinăr unui a. repor~er, cu o amă-
ln 1962, Joel McCrea, unul răciune r.a. cati de urno•: 

din cei mat infocaţ1 westein· .Trebuie "1uli îlp pent"" .Teatrul e>te a" 1rarn~·a in-
mant, i}1 anunţa dem1s1a din :r d.e"eni tina.„". _Cu ac:st fernului. Şi, var, eu am 1ri:trat, 

~:';i·lla~o(~":~:aţi~ri;el:raţ~~~i p~n~smd:~n~u~i p~~~r ~:na~; ci ia•ă „de ..,,_a dOJ „. 
fii ai săi). lată-I însă din nou report~rulu1 _ l'eV'tsle1 '(ln~-
pe platouri la virsta de ~5 monde care ii :.hest1ona as~- Ipostaze auto„moto 

~:u a~~· ~in~sţ b~~~~nÎ1nl~lul r~~ f~~~~:~n:.~u ~l~~!r~~~on i. ----. ----
p · pu~et1 vedea pe linărul Gance . Ac.01 JI in p -plan, cu 

din 1927 (SaiM-ju!l in fii- figura crispată de efo~t şi 

~~~~·:~;P~/~~~rivă~~t dş~ A!:: ~fcdl\:~·. i~~\~1!~.e~ri ~ID~~~~ 
tinărul Abel Gance de azi. tuit de el insut•". a Ul'lui 

hu ~t•u dacă fotog1af1a ~orul, un domn elegant, în 
p!·ezentat.\ a1c1 este opera haine albe şi cu pălărie pana
unu1 repoi ter fotograf sau ma, aşa cum purtau pe a10nc.1 
a unu• amator loca!. Apă•"ută operatorii care filmau la cere
in „Flacăra" din 7 septem- maniile oficiale. Ş1 deodată, 
brie 1913, $• f1gurl_nd azi in planul do• . cu bogăţia lui 
muzeul „Aurel Vlatcu', este modern cinematografică, ne 
lln instantaneu luat la 13laJ deschide o lume ncuă, supli
in luna august 1911, in timpul mentară, de inţelesuri şi co
un ei demonstraţii de zbor a mentari1 . 
aviat o rului . Sigur este insă că Căct domnul acela este un u l 1--------
- profesionist sau amator - dintre primii operatori ro· Doamna preşedinte 
•ut e rul a reahzat o cadrare mâ11l, Constantin Theodores-1-------- --~·-"~''"~~-·" 
cinematografică de cea ma• cu . care şi -a început actlvJ- Ca şi Mic~Cle Morgan, Jean 
modernă factură. O ~umară tatea intemernd , în 1') 10, ~ra.~for.d s-a avintat in. ul 
analiză. ne-o va dovedi. . împreună cu alt precursor, t1m11 ani în lu mea a face1 Ilot. 

Sa'nc-jusc„. 

ln primul dnd, insolita, Gheorghe Ionescu , ce l d intii D':'p ă moartea soţul ui său, ea ..,...,,,,„,...-~~.~ 

spe:: acu c. - ide 1• d au• o„ 
'TIC.I li. 

Paternitate fotogeni că 

Nimic nu te împe:Hcă tnsă 
s3 a1 ccpi1 chiar dup3 ce ai 
devenit c.'.e mult vs clasic al 
filmului şi chiar al arhivelor. 
IJtă in fotografia alăturatd 

p itoreasca, . para doxala lr:ipe- laborator cinematografic din a. tntrat e fectty in con ducerea 
rechere a 1nstrumentulu1 de ţara noastră. Ceva mal tlrziu, f~rme1 „Pe p si-Cola''. Profe
zbor m.odern •. cuminte a~ezal cei doi s-au despărţit şi au s.tune spinoasJ; de car~._ in 
pe pajişte , ş.1 a forfotei de început să lucreze separat. lipsa uno~ scenari. potrivite. 
ţ ărani in slrate de sărbăt~are De Gheorghe Ionescu vom mal marea z eiţă a . filmului de 
clin jur , oferă ea insăş• o avea prilej u l să vorbim. Con- dragoste se ~chită mai mult 
h1aaine-şoc . D ar cind priveşti stantin Theodorescu a creat decit onorabil . ~ dci feric1ţ pări n ţi. 

rnai
0 

de aproape c~lmul ~1 insă. in 1911. firma „Romania
r chilibrul din atitudinea pri- Fllms" - anlicipind o em
\:itorilor. dnd realizezi că in blemâ ce există şi azi - şi 
e i nu apare nici mirare,_ .n1e1 a realizat. pină. pr.in 19 14, 
r ezervă, ci doar o familiară numeroase actualit ăţ i , pe care 
~i fir ească ap~opiere de neo· le p~ezenta la cinematografu l 
bişnu ita „maşină de .zburat'.'• „Naţ i onal" de pe strada Aca· 
i ţ i da ~ seama. ce con.t•n u l ps•- demiei, proprietatea sa. A 
ho logtc prezintă primul plan rea lizat ş1 primele doc u men· 
a l fot ografiei . Fiecare om de tare mai ample : „C u llura 
aici pare Să spună că a vă~.ut inului in Româ1ia" şi „Agri· 
prea multe, in generaţnle cultura in Româ.1ia" , car e se 
c il orva mii de ani, ca ~ă se păstrează la Arhiva naţională Tn 
mai mire sau să se sperie de de filme. 

Non multa ... 
ceva. Iar dacă, apoi, le gin- Filmârile sale au apăr u t şi 
deşt i la sensul acestei man.1 - pe ecranele sălilor "Urania" 
festărt ron â 1etti, pe o cimp1e de la Viena şi Budapesta . 1--------
~~a; ~~~aen:i· c~~ d1~;~Îoi~~~:;~ ~:sl;:~c :eoc~e~~~l:~~10~ă Dfy~ est~a ~~r~:t;~:l ~~~~~:o~~ ~i1!~1~.ă~

1

!d1~i~~~-~e t~~~~~'î~1: 
nime~t, el insuş1 senz~ţ10- prezent peste tot unde era n.umai 14_ filme a le sale. O care 11 oferă sat sfaq,a unor 
•d' ~ ş1 de substan~a s-a psth~ nevoie. Şi de astă dată era cifră (u l.Lima) ~are vorbe~te 
~ică, ~dinc gră1lo~re , mai la Blaj, lingă Aurel Vlaicu. despre 1ntran~1genţa acestui 

există ş•. un al .treilea plan Reporfajul realizat de el acolo ma~st:u al ~1ncmatog'.afolu1 
c:ie semn1f1c:.ţ1. 1 , 3.1mbolic . a a~ărut la cinematograful sov~etlc, tăru1a Grigor1 Ciu-

D a:. i~apoindu-ne la an~- „Naţional" in ziua ele 25 au- h:a1. el':vul ~ău, ii i~chină un 
1 za 1mag1n11, . descoperim rn g~st 1911, sub titlul „Serb~- P. 1os ~rt1Col in • Le film sov1~-
"'a, ca in cadra1ele de film mo· rtle culturale de la Blaj". tlque · 
d~rn, o neaştept~tă importan- Acest titlu mode~i. inchidt 
ţă a pl a_nul.i i. do i. J,, adinumea in el mult mai rr:ult ded1 

~!~~~lu~ c~1;'~\0 zi~:au„a:~~= spune. fi. mă• t1.1r.iseşte pn 
ternpo~anii _ apare .şi un al'l. zenţ.a acllvă a c.1nematogra
"'parcit, ~n apar'at de filma• e: f1..fu1 . ror. a iese . incă de r 
foto~r.:if1a de. reportaj a unl._1 atu11' 1, acolo unde ~rebui~ 
ven1menl din acea epo-:d nnrtor pentru postertta.te .1 

f'„te şi foto~rafia de luc1y ~ faptelor celor mai itT'portanlf' 
une1 fllmari epocale. L111ga din istoria tă' 1 . 
1 ralul greoi, pe "trepiedul 
Ou barbar", apare şi opera- Ion CAN TACUZINO Cary Grant, la 62 n" 
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• De ce „Hiroşima, dragostea mea·" 
cînd există „Dragă Brigitte "? 

• De ce M Marienbad, 
cînd e mai bine la , Acapulco ?t 

!curieri ~ 
• De ce Resnais,, 

cînd el e atît de rău cu noi? 

Scrisoarea lunii 

Da! I Îmi place An tonioni. 
Sînt snob? 

•.. "filmul, ca artă, l-am ţÎmtit pri
ma dată cind am văzut „Hamlet" cu 
sir 1_aurence Olivier. Apoi 1-am cu
nostut pe Anton ioni: am văzut ,.Aven
tura" . Aveam 16 ani, poate mai pu
ţin (acum am 19, dar c.ind voi primi 
răspunsul dumneavoastră voi avea 
20 sau. mai ~tii, chiar poate 21 de prt
măveri). Ar f1 absurd să spun că 

la 15-16 ani am in\eles mare 
lucru din film. dar mi-a rămas in 
minte - o secvenţă pe care nu cred 
că am ~-o uit curind: o piaţetă in 
oraş; cam in mijlocul ei un scăunel, 
iar pe scăunel planul unei clădiri din 
apropiete lucrat de!;ăvirşit; ală
turi, o călimară. Interpretul prin
cipal (Gabriele Ferzetti) se apropie 
<!e si:ăunel, se uită la plan şi, preră· 
cindu·se neatent , răstoarnă călimara 
peste el. Nu ştiu de ce, am avut o 
tresărire şi mi-a răcut impresia că 
eu migălisem la lucrarea aceea şi 
acum trebuia să reiau toiul de la 
capăt. Am plecat de la film foarte 
impresionat, deş~. repet, .prea multe 
nu inţelesesern din el. Anii au trecut 

Dialog 

„AJ do ri să am el ev e 
Marilen a Mancu•· .. . 

Spre surprinderea noastrii nu s·au 
suns nici ecourile „conflicwlui" din
tre eleva Marilena Moncu ~i adul
tul C. Munteanu în care licecncei i 
se imputa lip~a de r.noturitate i~ jude· 
carea „aces:e1 ;eme1''. Iotă opinia unui 
pro(.:sl)r, core ne~o buc!.lrC'l ir. mod 
eeoseb·t; 

pa~·~~~ă M~ffe~~·is%~nc~~ ecli;:ă ~~ 
virstă de 16 ani. Eu am de două or• 
16 şi sint profesor de chimie . in 
această calitate am discuut mult 

1:ssg;;~ f~Ţe d!~ cfoa~11:vi b~~:us!a~; 
că _preferinţele ~i gus.turile .în ma· 
terie de artă nu depind chiar atil 
de ~uit pt cit ar dori tov. C. Mun· 
teanu, de virstă. Cred c~ nu spun 
o noutate afirmind că există adulţi 
cu o f Jarte mare experienţă de 
viaţă care nu citesc altceva decit 
aventuri şi pre(eră „Păcatul oragos· 
tei", după cum există adulţi cu o 
tot atit de mare experienţă de via1ă 
care citesc Camus sau Proust şi 
detestă ,.Păcatul dragos~'!i"'. Dar 
aceşta oin urmă nu-şi argumentează 
p~r~rile cu virsta lor! Tot aşa exi~tă 
elevi fără pic de experienţă care 
preferă, ca şi ~ev . C. Munteanu. ,.Pă
catul dragostei" sau „Această femeie" 
sau • .Dreptul de a te n~şte" sau. „ din 
ne~ericire, lb:a e prea lurgă . Q;or, 
şi aceşt lucru rră inc.iotă. există şi 
elevi ca Marilena tlancu şi a~ dor i 
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şi pe ecrane au apăi-ut „Noaptea", 
„E.clipsa", „Deşertul roşu", „Rlov. up.". 
f''1ntea mi S·a mai copt sau cel puţin 
aşa cred. Am văzut toate filmele 
lui Antonioni şi pot spune că nu 
sint deloc frumoase. Domnul Anto· 
nioni este loarte rău. Cine·i dă 
dreptul s3 ne spună de la obraz 
lucruri pe care noi le cunoa.şiem, dar 
de care nu vrem să !5lim, de care 
fugim? De ce în fiecare film al său 
există cel puţin o secvenţă pe care 
n·o uiţi toată viaţa ~i cel puţin o 
săţ:.Umină te obsedează zi de zi? Nu, 
nu, domnule Antonioni, dumneata 
eşti rară îndoială foarte rău şi de 
riecare dată jur să iiu mă mai duc la 
filml!le dumitale . imi fac rău, dar , 
pentru că veni vorba. cind se va 
aduce „Zabriskie Poinţ"l Apoi i·am 
cunoscui pe P.esnais, pe Fellini -
nu, nu. nici ei nu fac filme frumoase. 
Nici ei nu se poartă frumos cu noi: 
de ce să spunem „Hiroşima, mon 
amour", cind ne este mult mai comod 
să spunem „My clarling Clementine" 
sau „Dear Brigitte". De ce să cunosc 
,. Nopţile Cabiriei", cind pot cu· 
boaşte o singură noapte ~i a::eea a 
generrlilor; Mu. filmele dumneavoas· 
trănestinjenesc. sint prea incomode. 
De ce să ne ;coateţi din carapacea 
in care ne-am închis şi să ne obligaţi 
să vedem Hiroşima, cind noi vrem 
Acapulco? Camenilor le plac~ ui · 
tarea şi asta pro" ine şi din lene : 
lenea de a gindi la ce·a rost şi lenea 

să am cit mai mulţi elevi ca ea . Dvs 
trebuie S·o incurajaţi pe Marilena 
Mancu. E datoria Dvs. Marilena 
~ancu trebuie să ştie că sint adulţi 
care ţin un regim de dietă spirituală, 
care se /1rănesc cu tot felul de spa· 
nacuri şi limonadă, fiindc~ mintea 
lor, sufletul lor r.u poate consuma 
Orson Welles sau Amor.ioni sau 
Wajda. Cred că D'vs. ar trebui să 
faceţi mai mult pentru educarea 
spectatorior. Eu imi po1 educa 
elevii, pe unii dintre ei Î·a~ putea 
lansa - hai să zicem - spre c.a· 
riera de critic sau estetician, dar 
nu fac totuşi acest lucru. fiindcă 
doresc să·i fac chir11işti pe tc,,ţi." 

Francisi:- O RAN IK 
su. Lenin rr. 30. Ab·ud. 

Filmul b un nu e artă a evai. iun ll 

Au tnceput să ne porvind rdpunsurl 
ole cititorilor Io întrebările publicate 
fn ultimele numere ole curierului, Io 
rubrica 11 1nuebările spectatorilor". 
Tn nr. 1 /1971, P.A. din Craiova se 111-
treba „dacă Cinematograful nu e un 
mijloc de evaz;une din lumeo în care 
trăim". 

„Cred că e cel puţin nejustificat a 
acorda acest calificativ unei arte 
care a dat filme precum „Hiroşima, 
mon amour'', „Fragii sălbatici'', Blow 
Up", „Deşertul roşu", „Z" şi se pot 
adăuga foarte m~he alt~ titluri. 
Sint oare aceste filme „mijloace de 
evaziune din lumea in care trăim"? 
E trist dacă, ieşind de la un film ca 
„Z" , avem senzaţia că ne-am des
prins măcar o clipă din cea mai adin
că actualitate. C• ed că niciunul din 
bulelinele de ştiri sau din laccmicele 

a fi sau 
de a gindi la ce e~ţe. De at.eea nu 
văd de ce vă miră cinci spectatcrli 
se indignează la citirea unor cron•d 
care o critică pe Sarita MontitJ 
sau privirea prostită a lui Elvis 
Presley. 

„L:n băib:ll şi o remeie", „A trăi 

pentru a trăi", . .Domnişoarele din 
Rochefort" - acestea sint filme fru
moase, prea frumoase cHar: e.a şi el, 
ei şi ele, se cunosc, se iubesc, se 
ceartă. d1r se iubesc şi iubitea 
trebuie păzită cu săbii de·cţel, cu 
zel, şi cu Sarita Mantiei . Aşa doreşte 
ma ·ele public, acela care se inc~ 
ronează ru titlul de Măria·Sa. Foale 
slnt incA prea tinăr şi veCerile mele 
sint prea moderne. de aceea n-aş 

vrea să pară snol îsm faptul că-mi 
plac iilmele lui Antoni .• mi sau Res· 
nais sau Fellini. Cuvintul „plac" 
este cam străin, pentru că nu peţi 
spune Ceipre .la dolce vita", de 
extmpJu, că ţi ·a „plăcut": nu 1 

avea ce ~ă·ţi placă, dimpotrivă, 
iti făcea silă; de ei, de tine, de tot 
Prefer ace$te filme pe care Ic nu~ 
mese urile şi rele, pentru că sint 
nece~are, fac bine şi rău in acelaşi 
timp. Partea tragică este că,pe lingă 
faptul că spun lucruri urile, aceste 

: ~~~~ rt re~:~r: ire:l~;~~eaş~ ic~~du~tă ~~ ~ 
Alexandru DANGA 

Ţepeş Vodă 28, Bucureşti 

veşti din ziare nu ne· au convim 
a.tit de mult ca .Z" (şi ca alitea alte 
f1lme)că pe pămint e nevoie de pace. 
aşa cume nevoie de aer şi de hrană , 
aşa cum e nevoie de cărţile care fî . 
eurează pe lista incredibilă de opere 
interzise, de la ;firşitul filmului„. 
Atila timp dl pe pămint oamenii 
se vor iubi, „Un bărbat şi o femeie" 
e un film de actualitate. Atunci cind 
dragostea va dispare , abia atunci 
ne va ri permis să spunem că. aceste 
filme de dragoste sint „un mijloc 
sigur de evaziune". Dar „ La dolce 
vita"? Dar .. Reconstituirea"? ... Că 
există şi „Misteriosul X din cosmos"? 
Că mai există şi „Argoman , supe~ · 
diabolicul", seria „Comisaru l X•• 
şi atitea altele? Despre ele, da, se 
poate spune că sint un mijloc de eva
ziune din lumea in care trăim. Desi· 
gur. dacă mergem să le vedem. 
Şi d:ică nu ccmiderăm un păcat , 

~=~ 1 1;a~ie- .I~~. dati pentru a evada c'ir, 

Rosa na Bf RC ER U 
„ Facu/ta!eo de filologie, Timişoara . 

* O replică foarte dură o primit scri
soareo tovarăşului Constantin Pricr.p 
din Bucureşti (Cinema nr. 3/1g71)care 
ne cerea să renunţcim la publicarea 
opiniilor discutcbife în curieru/ nos· 
tru. Dintre scrisorile primite remor
cam pe cele SefT:Octe de : 

Viorel .Pirjan .tr. Găgeni, nr. 
29 - Ploieşti: P. Paul - Cluj; G. 
Brucmoier - Suceava ; Tudor 
Valerio, Com Pogoanele - Buzău; 
U.C .• \tt. t Mai nr. 14 - Bac.ău: 
Oadia.n a - P.ucureşti: Sorin Zddc'fr· 
niceanu, str . f':1ci.hmudki 55 - Tulcea. 

I 
Snobi1 An ti-snobi? 
N oroc cu noi, 
moderaţii! 

Capul de of•: of ,,d1ologulu1" ii 
detine discu1io stirnită in jurul 
snobismului de cunosci.;ra scrisoare 
o Monei Mcnu r1;n Cimpf.:l:.ng (Cine
ma nr . Jl/1970) si de reţ.lica . .cruntă" 
Io acea scrisoare semnată de Georte 
Via~ in r.un ă ·ul 1/1971: 

• ... "El bine, ~tiţt ce-am făcut 

după ce· am citit articolul Monei 
Manu? Am început să mă gindesc! 
Am început să mă gindesc şi să 

fac clasificări ale cunoscuţilor din 
cele două tabere: ale snobilor şi 

antisnobilor . Şi ce creCeţi? O paite 
nu tocmai neglijabilă a rămas pe 
dinafară . Evident , am căutat şi 

răspunsul. Şi ~uţi ce-am aflat? Am 
aflat că într-adevăr există şi snobi 
şi antisnobi şi că TOŢI sint 'veşnic 
preocupaţi de ace.laşi ideal: origina· 
lltatea ~i modernismul. Însă ce ne 
facem cu moderaţii? Căci dacă nu 
ar fi ei, ne întrebăm (cu teamă. bine~ 
înţeles) ct:: s· ar face puţin incăpă· 
toarea revistă „Cinema" cu inevita· 
bila a"alanşă de note şi comentarii 
primită ~til d~n p1rtea snobilor cit 
şi a ant1snobllor7 Deci , noroc cu 
modtraţii!". 

Da niela PREDEŢEAN U 
str. Nedk Zlătescu 33 , Eucureşli. 

Toţi cceşti cititori. opunindu·se 
categoric opiniilor „contestatare„ 
ole corespondentului bucure~rean -
cer cu insistenţă continuarea put/i
cării curierului în ocwalul spir;t 
democratic, acut, pasionat, chior cu 
riscul aporîtie/ unor opinii moi pu
ţin ortodoxe. E inutd o spune cit 
ne-a bucurat această opinie unani· 
mă o corespondentilor no$tri. Nu 
ne permitem a da citate din oci?ste 
scrisori , sintem pert ru o dată atil de 
loconfci în spatiul acordat dialogului , 
dintr-un moti... lesne de înţeles: 
corespondcţii noştri sint mult prea 
laudativi la adreso noastră. Nu ne 
rămine decit să promitem de a con
tinuo „curierul'' nostru, păstrir.du-i 
aceste caroneristici îndrăgite de ci-
titori. ,,, 

întrebări 

e "'"Cum se explică inrantilîs
mul şi nefirescul atitor scene din 
filmele noastre? Ce se intirnplă cu 
talentaţii noştri actori in filme? Cum 
de·am putut comite o comedie mu· 
zicală (sau parodie?) precum „Cin· 
telece mării", la o distanţă de ciţiva 
ani de la „Dragoste la zero grade"? 
Recidivismul acesta e înduioşător 
şi oare nu demonstrează o dată 
in plus că r:iici o greşală nu serv~şte 
la nimic, nici '!'lăcar pentru cişt1ga• 
rea unei experienţe?" 

Doina UNGUR - Oradea 
[Doccl nu doriti explicaţii Io ultimo 

dv. rncrebore din scrisoare - nu vCf 
d6m explic,pţii. dar vd rugdm insistent 
să ne mai $Cncţi. ] 
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logului" ,I 
in juri.;I 

scrrsoare 
I ng (Cire
""a „cruntâ'' 
de Georg.e 

-am făcut 

Iul Monei 
ă gindesc! 
csc şi să 

u1ilor din 
nobilor şi 

1? O parte 
rărnas pe 
căutat şi 

aflat? Am 
ă şi snobi 
sint veşnic 
I: origina.
mă ce ne 
1 dacă nu 
amă, bine-. 
in incăpă„ 
cu inevita
comentarii 

•nobilor cit 

DEHANU 
, Bucureşti. 

pun indu-se 
ntestotore•• 
re<1ean -

rea pu?:.t;„ 
lui spirit 

_ chior cu 
i mai pu
spune cit 
ie unani

o'itrJ. Nu 
din cci~ste 
tă atit de 

dialogului, 
înţeles: 

uit prea 
ă. Nu ne 
de o con
ăstrir.du-î 
ite de ci-_, 
infant1lis
cene din 
implă cu 
me? Cum 
edie mu-

tum „Cin· 
de ciţiva 

o grade"'? 
duioşător 

o dată 
serveşte 

u ciştiga-

Oradea 
Io uft,ma 
- nu i.ă 

insistent 

I curieri 
a nu fi snob 

e ... ":;-a a, ordat un sp.lţiu ne-
1ndreptă-t de rr,are core! pon
dentului G~cree Vlad care nu a 
pricepu~ articolul atit de bine con„ 
cepul de Mona Manu. Mon:i Manu 
nu trebu•e pu~ă să Jure cu .. mina 
pe in•n ă că a rupt fotografule cu 
ctiipul lui f""'iontcomery W.oo~ _şi 
r.ic• că 1-a inţ.eles pe Anton1on1 d.1~ 
c.lasa inl 1 primară. Pentru că n1c1 

dinsa nu su~ţine aşa ceva. Părerea 
r1,ea e:.te că adevărul rezultă in urma 
confruntă· ii de opinii contrare, dar 
nu va rezulta niciodată in cazul in 
(are ciocnirea are Io.: intre ipoteze 
eronate. Lui George Vlad i se putea 
răspunde „in două vorbe": „Recitiţi 
~i incercaţ1 să înţelegeţi corect arti• 
colul in care v-aţi simţit atacat; re-
v e-111ţ1, că· .;.veţi sul". 

I 
.. Snobiştii" 
la 
„Vagabondul" 

An• LIZA 
Cluj 

• .„'·O rcg pe Mona Manu să 

mă scuze că sint şi eu „snoblst". 
Domnia sa spun e ,,că toţi sintcm 
snobi", dar ln această direcţie 1in 
c;ă-i ar-ăt că nu m-am dus să văd şi 
celelalte mizerii desp re Wirrctou ~i 
Ar1ţe lica. după ce am văzut din fie· 

'care ciclu primul film . Apoi i-aş 
mai spune c~ am preferat să văd 
de două ori „Blow up", decit sl 
merg la ,. intoarcerea doctorului Ma
buse". Cea mai recentă păţanie a 
mea cred că-i va da antisnobistei 
Mona Manu o idee ~espre ce în
seamnă a renunţa la un film snobist. 
f":1·am prezentat dimineaţa la ora. 
5.30' la cinema „Bucureşti" unde 
rula „ Vagabondul'\ ca să cumpăr 
bilete. Coada urca pe trotuar pină 
la intrarea in bibloteca Casei Armatei. 
Pină la ora 8,45'n-am putut cumpăra 
bilet, nu mai erau, aşa că am renun
ţat dnd am văzut că-mi lipsesc şi 
doi nasturi şi m·am mai dus să mai 
văd odată „Procesu l11 lui Orson 
Welles. De atunci nici nu m-am mai 
gin dit la „ Vagabondul 11

, văzind acolo 
atiţia snobişti care cumpărau bilete, 
pentr~ 1 a le vinde apei cu suprc.
p1 <ţ . .• 

V. ROTARU 

(sau ,Cine 1-a ucis pe liberty 
l/afence" 1) Bucureşti 

[Numai pentru o nu \•<'1 „stiliza" 
scrisul ,occeptăm acest termen de „sno· 
bist". deajuns de vulgar, fie vorba 
intre noi. ln rest, habar n„a„em cum 
puteţi Intra ln clubul misogini/or 
prezidat de Alain-Oe/an. Tn ce ne pri· 
ve~e. vă asigurăm că n·avem nici 
.o pilă" acolo.] 

• Sfnt necopt dacă îmi pun 
aceste întrebiiri ?J 

• Sîllt 1UU dacă' Wii plac· 
aceste filme ,,rele"?, 

• Sînt snob ~ 

„Re pet: 
snob ismul e flagelul 
secolului" 

Şi ictă, pentru inct-eiereo rliscuţc, 
replico Monei N1or.u Io Krisooreo 
lui Gca1 gc Vlad: 

„„.f\Ju, nu mă număr printre ad~ 
mîratoarele lui Giuliano Gemma, 
nu bizii la filmele Saritei Montiel 
(pentru simplul motiv că nu am 
văzut decit unul singur şi acela 
numai pe ju mătate). n u prefer lui 
,, Slow up 11 nici filmele cu Elvis1 Pres· 
ley sau cele ale Birgittei Bardol. Şi, 
fie vorba lnlre noi, dacă băgaţi 
mina in foc pentru faptul că in 
ora de chimie ii sorb din ochi p~ 
GC:ard Barray, vă ardeţi. <;ăc_1, 
paradoxal, sint studentă la Ch1m1e 
in anul li - Universitatea Bucu
reştL .Şi pentru că nu vreţi să mă 
credeţi pe cuvint, o să încerc încă o 
dată ( Î;cînd a·i plictisi pe cititorii 
revistei) să-mi argu menlez afi rma· 
ţiile. Majoritalei celor ce-ş i scriu 
i mpre~iile la rubrica afec tată cili· 
torilor SÎNT SNOBI. D e ce-o 
fac? Poate pentru a se extazia o 
clipă in faţa numelui lor tipărit, 
poate din alte motive. Şi ei nu sint 
decit un strop ctin imensul ocean de 
snobi ai bătrinei Terra. Nu cre deţi l 
Perfect , vă pro pun o experienU,. 
leş i ţi pc stradă şi opriţi primul 

tretător. \ inturaţi pe sub nasul 
omului un carneţel şi un stilou, şi 

~~n~\~~„:~~7-~: d„e_u~ţ/~;~~{~~~:I 
trecut la Marienbad" sau „ Blow-up„ 
sau ,.Răutăciosul adolescent"?" Pun 
mina în foc că vi se va răspunde da. 
Continuaţi:"- V·a plăcut?'' Acelasi 
ca categoric. ,.Oe ce?" veţi ir.treba 
diabolic. „ - Hii ••• aaa ..• eee" ..• , ş-I 
aşa mai depa1 te, toate vocalele 
alfabetului, numai m~tivul pentru 
care i-a plăcut chiar aşa de mult nu-l 
veţi auzi. De ce? Simplu. Omul a 
văzut intr-adevăr filmele, nu i-au 
pH!cut pentru că nu le·a inţeles, 
in schirr.b a citit sau a auzit pe unde
va că sint bune. Ce părere aveţi? Nu 
mi. oase a snobi<.;m? ..• Sint o mie 
de cinefili pasionaţi care inghi~ 
pe neme!ilecate „Patricia şi muzica". 
„Dragcste ş1. vitEză", _„Urs~! şi i:?ă
puşa„. dar afirmă că ~int ntşte ualu· 
reli" şi „nu merită să-ţi pierzi timpul!" 
T o

1
t din snobism. Şi d~mnc:a

voa<.;tră spuneţi să nu fiu cir
cumspect.I, să nu cintăresc fiecare 
cuvinl al corespondenţ ilor 

11
curieru

lui ?"Nu mă lasl inima să fiu de acord 
cu dumneavoastră. Snobismul e un 
pericol public: distruge personali · 
tatea, i maginaţia, favorizeazl I cnea. 
plafonarea. Rămin la părerea. mea, 
sn:>l:tis'llul e fle.gelul sccolulu1"r 

Mo na MA NU 

Splaiul Independenţei 204, Bucu
re şti 

e ... ,.Dvs . scoate\ .i „Cinema"-u! 
pent ru şoferii şi cizmarii care-şi 
pun pozele cu picioarele 1':'.i Raquc~ 
w·elch sau B. B. pe pe r eţ11 locului 
de· munc;:t ca .să-i ajute la g reu, sau 
pentru cei care vor _să păstreze prin: 
tre sfintele amintiri ale adelescenţe1 
~otog.rafiile . unor artişt_i mari care 
1-au t rl'p· e:.1onat 'indva i" 

Pionerii din laşi ... 

Angela Sanda C O STACHE 
elevă, Bucu,..l"Şll 

[ Noi ne străduim, ~n fim!to .Posib~~ 
f11Qţifor, ră rcsţ;cctam ş1 cizmarn 
şi şoferii şi sfintele omintWr ole odo
lcsccritilor .] 

e „.„Găsesc că unele comentarii 
la ftlme valo1·oase ca „Şoimii", "Inei· 
neratorul'" nu sint îndeajuns de con„ 

:~neg~~~!r:;ul'~uma~~~r i~~;f!u~~ar d~ 
bine. oare, să apară în „Cinema" 
cit_e un comentariu mai substanţial 
al celui mai bun film al lunii, cu 
ilu~lra~n bogate şi c.hiar „cu un 
vag. 1z .de reclamă" l. .• ln. altă ordine 
de 1de1, această pată socială pe care 
o num1r:1 „delicvent", nu poate apă
rea deci in comedii sau în filme pc
l 1ţis1„ ~ 

Valeri;in M. -Bucureşti 
[Ba da, ba da.] 
e , ... ,.Va veni oare timpul cind 

oamenii se vor duce la film numai 
din dorinţa de a-1 vedea? Ac;, vrea 
să cred că va veni" . 

C . PETCU -/oşl 

[No; credem ·ce credeţi ş; dVs.. dor 
de multe Of i om vdzut ce s-a intim~ 
pfot cu vremurile şi omul de sub ele ••• ] 

Pce.dactorul rubricii „Cur ier" : 
Radu COSAŞU 

F.icute dt „oameni mari" per:i
tru uoameni mar i" , filmele cu 
copii işi au asigurat, se ştie, 
un facil succes de public. lnver
sind termenii , adici luind in 
d iscuţi e filmele făcute de copil 
pentru copii , indiferent dacă 
sint cu sau fără copii, siguranţa 
decizi ilo r ne părăseşte. Ne afl3m, 
in schimb, pe un teren mai să
nătos, cel a1 muncii de creaţie 
desfăşurate cu totală seriozitate 
şi sinceritate, pe măsura h~rului 
şi pasiunii acestor omuleţi in1-

~~~~ş~i~':şi Ff!c eciu c~~7i1ri:e "~;r~: 
mară" de la u Piticot-film" sau 
colegii lor. ceva mai mari, de 
la „Reflex-film"'. cercuri ale Ca:>et 
Pionierilor din laşi . lmpărţiţi, 
cum se vede, pe vinte, pr·eo
cupările lor nu cunosc insa 
deosebiri . Un ,.cinearr.ator" de 
clasa a I V-a. care n·are ne ţiuni 
de chimie, poate face de • is 
mulţi „profesionişti" cu price· 
perea lui de a alcătui reţete 
pentru developarea peliculei. Sau, 
un băiat de 14 -ani care expe1 i
mentează jocuri de u mbre chi
nezeşti în film, poate fi adoptat, 
fără reţineri, de un studio de 
animaţie . O explicaţie a acestor 
lucruri nu foarte banale este, 
desigur, vlrsta . Mai b.ine-zis,.,lipsa 
de virslă, lipsa rulinei şi a bla
Zărli care vin o dată cu virsta . 

Altă explicaţie ar. fi înţelegerea 

fi sprijtnul casei. de cultură. 
n fine. o explicaţie foarte im
portantă se numeşttt Paul Li man. 
lndrumindu-i de doi ani pe copii. 
profesorul Liman are avan tajul 
- pentr u ucenicii săi - de a 
fi absolvent al l.A.T.C. şi mai 
ales de a fi d~ruit („înrobit" 
chiar) patimii de a face film. 
Patima copiilor, a lui. .• E~:istă, se 
inţ_elcge, un program bine std· 
bll1t, pe gru r.e, ~ar toată lumea 
vine o icind. adică atunci cind 
se ş ie că „dom' profesor" se 
aflA la club cu diverse treburi 
~i. deci, se poate lucra. ~u atun'' 
cind „platoul'' e repart•zat altoi· 
frn pe la lucrul cărora se poate 
asista in linine. Iar acestea toate 
toMtiluie, 13 rindul lor, expli
caţii pentru nişte satisfacţii, ca 
rr.enţiunea obţinută la primul 
fe• tival al cinecluburilor pionie
reşti, pentru primul lor film ar· 
1i:ak ,.laşul rreu drag .... <.;au apre
c1er ea favurahil.i care li 'i-a făcut 
·1ara trecută la Pcneasc~· pentru 
„Prietena mea Gep~y'' şi „Strofe 
per;ittu zăpac.ă". Dela ele şi 
pin~ la filmele in lucru - .Toam
nă ieşeană" (a 75-a aniven-are a 
liceului Negruzzi), "Albă ca ză
pada şi cei 7 pionieri", „Ur.irea..". 
(sensul conter.iporan al poves
tirii cu Moş Ion Ro<1tă), „Inimi 
de viteji" (film de evocai e a 

c.ctivităţii _ primelor cercuri so· 
cialtstc d in laşt, cunoscute de 
copii prin publicaţi i , docu mente, 
monumente). drumul nu e ste 
nici foarte lung şi poate nici 
i.cşit din comun, dar, sigur, e 
semnifica t iv pentru uptitudinile 

~\e~~~~utg~1es~~1~:r1: i ~~~pi~; 
„Piticoţi" : au şi ei filmografia 
lor, care inserează un film color 
c!e animaţie (păpuşi şi obiecte) 
„F1atra care creşte" şi un film 
a•b-negru de numai două minute, 
, Cruciada cc:>piilor". Fireşte, pe
licula e puţină •. tancul de deve
lopare - primitiv, .r:nasa de montaj 
lipseşte . Dar co~i11 au învăţ~t şi 
învaţă operatoria pe... primul 
aparat de filmat al Televiziuni 
Rorr.ane, o ,.Admira" in stare de 
elemente componente. Şi incă 
o dată „dar": la cercul de cullură 
cinemat<:>grafică uPrietenii filmu· 
lui", \'ÎZ•onările de ,.cinematecă" 
pe 16 mm ale celor 200-300 de 
spectatori-Copii sint precedate _de 
prelegeri pe probleme teoretice 
de hlm, ca „scenariul", „monta· 

~u:~~n·:~fil~:~st~~~~~s~.i~~~ete~; 
cineclubişti. Recenzenţi: Dana 
Damaschin, Gabriela Sasu. Vasile 
Codrescu, Mihai Barnea, Să re
ţinem aceste nume~ Cine ştie .. . 

Sergiu SELIAN 
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ultimul tur de manivelă 

Zece secunde 
Se fac pregătiri pentru secvenţa 

468. cu dublele respective, şi încă 
vreo două scene de racord. ta „Zece 
secunde" (scenariul Corneliu Leu, re
J!ia Mircea Mureşan). Momentul se si
tuează după cel de-al doilea războ i 
mondial şi toate elemente le de cadru 
sînt chemate să-l materializeze. 

rupă de forfota şi vacarmul din jur. 
Figuraţia este „pusă" cu mina in 
cadru. da r excesul de care pomeneam 
îşi spune cuvlntul.; fiecare are im
presia că pe el n-0 să-l prindă apa
ratul şi mai face o 1umă.tate de pas, 
un pas, doi ş1 ce rcul din jurul că
ruţei a luat structura unei grămezi 
de rugby. destrămată de impetuozi
tatea jucătorilor. Se reface aran„ 

Piaţa Ovidiu. Apoi platoul se mută 
la-r pentru o scenă. de alte 30 de se
;.:un de în care apare numai llarion 
Ciobanu. El nu are altceva de făcut 
decit să c;on.~ume un încărcător de 
pistol-mitra.lieră îndreptat c.ătre 

obiectivul camerei de luat vederl. 
Ne mutăm din nou pe o stradă ce 
coboar~ spre mare şi unde o mitra
lieră va trebui si tra.gă cu gloanţe 
adev~rate. Sce-na va fi juca-tă doar 
de figuranţi. Lucrurile se re·pun 
destul de. anevoie pe platoul impro
vizat. I:: două noaptea, s-a făcut 
frig şi oboseala pare să-şi spun~ 

cuvin tul. 

- S-ar 1ice totuşi - constateu
că lucrurile au mers destul de repede 
la fllmul ăsta ? 

- Da, int,r-un fel e un record. 
Am început filmăril e acum 9 să.p· 
tămini: cadrele la care ai asistat 
dnt ultimele şi nu dintre cele mat 
importante. Acum trei no-pţi am 
avut pe pla tou H .000 de figuranţi , 
plus interpreţii. A fost o noap1.c De 
coşmar, dar cred că pe film scena 
va fi excelentă . Mai am vreo două 
z.ile de filmare in Bucureşti şi apoi 
trec la montaj. Cind va apare l"Cp.or
tajol dumitale , filmul va. f1 probaDil 
gata. 

Generatoare le de energie ince p 
să dudule, ascunse dup.5 .clădiri , ca 
să nu apară in cadru, cei vreo 900 
de figuranţi locali1ici vin spre pla
tou animaţi de o bunăvoin\ă care 
mai tirziu avea să strice chiar şi 
o d1Jblă (datorită excesu1ui de par
ticipare la filmare) şi primesc ins
trucţiuni din partea reg-izorului Mir
cea Mureşan. Pe peliculă toată scena 
care urmează- să fie fflmatâ nu va 
depăşi 30 de secunde, dar pregătirile 
se prelungesc şi se re.iau şi se refac, 
iar cind mă uit mai bine la ceas 
constat că e 10 fără un sfert. Se 
iace ordine pe trotuare ca să nu se 
trezească in cadru şi curioşi nea
veniţi: se pregăteşte macaraua cu 
ramera de fuat vederi instalată pe 
ea: operatorul C0rnea „face" ca
drul, stabileşte împreună cu Mure
şan traiectoria macaralei de la sta
tu ie pină c'e.1supra mulţimii. Ila · 
rion Ciobanu aşteaptă plin cie înţe

legere să se sfirşea.sCă pregătirile. 
Nu are de spus nki 0 replică in 
a est cadru, dar simte nevoia să se 

ln treacăt. Mircea Mureşan mă 
ia părtaş la truda asta despre care 
spectatorul ~lie de obicei prea 
puţin. 

- Atunci nu- mi mal ră'lline dcdt 
să·\1 urez succes. 

Mircea ALEXANDRESCU 

~~~fosaen~a~i di;frotti~;~aif;~~/„!~ 
reface scena cerindu-se C\J insistenţă 
doar o pafticipare tăcută şi gravă. 
Pentru că acolo, sub resturile 
căruţei, a pierit un om, A lexe. Iar 
el au venit parcă pentru a- i aduce 
ultimul lor salut. Se face o repe
tiţie cu aparatul, apoi incă una, 
dar un tinăr cu părul blond şi cir
lioniat ă la Julie Driscol, vrea să 
fie sigur că va fi văzut- şi se uită în 
aparat. Se renunţă la el. Altul e 
curios să vadă şi el cum se trage un 
cadru de film, deşi e „văzut" de 
aparat. Se renunţă şi la el. Se fil
mează. Apoi e descoperit un bă

trin uscăţiv, cu nasu l acvilin şi ochii 
adînci. Are o figură dramatică. 
bună de prim- plan şi e adus in faţă. 
Se filmează di n nou, se sting tă
ciunii care mai fumegă printre ră
măşiţele căruţei , şi platoul se mută 
lingă o casă de pe acoperişul că
reia o figură, machiată să arate clt 
mai fioros , trage, un<.ieva , spr e. 

confesiuni 

Să rămÎnă zÎmbetul cald ... 
Zilele trecute. la Buftea , o delegaţie stră:

inâ viziona citeva fragmente din filmele proas
pete ale anului. M-am strecurat în cabina 
proiecţionislului s.ă văd prima bobină. din 
„Facerea !urnii" şi am „â,,..a.s apoi încă 10 mi
nute printre „Colinele"" lui Breban. 

lnainte de·a vedea tot fH;'T'1.J !.ira fi tentală 
să emit subiective opinii „absolute", înainte 
de a c.iti cronici, înainte de a-mi asculta alentă 
prietenii, vreau să transcriu o senzaţie . .. Un 
parfum de visar~ naivă care înghite şi asimi
lează. ca un vierme de mătase, catifelate 
zboruri ve(hi. O răcoare cunoscută de apă 
li-npede in care -ţi moi degetele ca să poţi 
cinta mai departe . 

Cindv:a apărea acest număr al revistei, pro
ba.bd filmul se va fi consumat de mult cu intre· 
gui său cortegiu de c:conici, discuţii ş i planu„i 
de încasări. Probabil ii voi n văzut de mult 
în intregime. Dar oridte distinse argumente 
obiective vor n dove-dit in prospecţiuni, con-
1radicţii şi stingăcîi, imi va. l'ămine bucuria asta 
de primăvară din care îmi doresc foarte tare 
să bea, ca să se bucure1 clt mai mulţi. 

* A-n terminat filmările şi postpsincroa
nele la „Facerea lumii". Citeva luni zbu-

ciumate. clleva săptămini de tensiune şi 
efo(t, două-trei acroc-uri, satisfacţia de a 
luua in tovărăşia citorva mari şi adevăraţi 
artişti , o uriaşă oboseală binefăcătoare a 
încheieturilor şi răbdării . Sinl incapabilă să 
mă aşez la marginea drumului ca să mă ~il 
înapoi şi să mă odihnesc. Mi·e frică de tris
teţea aceea rea de dinaintea nostalgiei. 

Cind va apare acest număr al revistei, 
filmul se va fi consumal de mult cu co.-tegiul 
său de cronici. discuţii şi bilanţuri financiJre . 
Florile live:âlor de meri din Mogoşoai.a se vor 
fi scuturat. 

Aş dori să rămină din toate, ullimele nopţi 
albe, strălucirea ochilor inc.ercănaţi ai Mai ioar""-i 
Chişe şi ar Pantazicăi. Mirosul de acetonă al 
cafelelor. dialogul, profesoru l vrăji!or cu capul 
de arginl al bufniţei de pe baslonu1 său înţe
lept, veselia lui Droşceak, zimbet.ul l:..ii Fcry , 
injurăluri1e 'anlonierului clacsonal in fiecare 
noaple să ridice bariera ... Aş vrea să rărnînă 
zirnbetul ca1m al regizorului care şlie de pe 
ac.um ce vom afla noi tirziu, dnd va apare 
a~est număr al revistei. 

1n Constanţa . în acele zile ..• 

din unghiul operatorului 

Senzaţie - -ritm 
„Nu exislă decit unJ ingur adevăr despre cine• 

malograf: indiferent ce povesteşte, tr~bule s~ 
poarte intotdeauna in e l un adevăr. Şi. tocm~1 
as.ta uităm mereu , din nenumărate motive; fie 
că nu ave.m tot ce ne trebuie, fie că nu avem o 
poveste adevărată, cert este că începem să i~
ventăm . Invenţia depinzind, evident, de capan• 
tatea şi talentut fiecăruia, ~devărul iese af!!big~u. 
Filmele noastre suferă din cauza adevarurtlc.r 
fabricate . „Puterea" şi „Adevărul" au meritul 
că sint foarte aproape de viaţă, P.oartă în el.e 
un adevăr selecţionat foarte abil. ln acea:tă s1-
lu2ţie. ~Şli obli~at să vii cu· un a~evăr ech1'?1len_t 
in i'ilagini, să fii atent cum f1lrnez1! cum. lum10ez1, 
c.um selectionezi culoa1 ea, cum o ritmez• --· - spU• 
ne1 or..er~tcrul Nicu ~tan, suq:rins. Ce noi într-~ 
pauză 3 filmărilor. F1eca1 e senzaţie a noast~a 
are un 1itm anume. Pentru- a o reda, trebute 
să-i cuno~.ti viqraţ1a, atrnosfe1 a. Dacă îţi scapă. 
ceva, adevărul ei va fi incomplet, sărac, fals. De 
aceea in fiecare zi, la fiecare filmai"e, fiecare 
dinlr~ noi .-iscă totul. Cu pelkula alb-negru. lu
uuri\e sint simple, cine!. ştii meserie; La cea ~olor 
însă. apu nenumărate imponderabile. Regizorul 
vrea de pildă ca la un moment-dat uşa să se 
deschidă şi prin ea s.ă. se vadă in cur~e. Or, ~ta 
nu se poate, din o mic şi una ~e mo~1ve te~n1c~. 
Dar. dacă regizoru l o cere, ş1 cu siguranţa. ştte 
de ce o cere, t1 ebuie să se poată!" 

Nicu STAN 
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„Arr fost (otdeaJna crrcumspectil" 

baspeţii noştri 

Francesca Coluzzi 
fn 1968, Premiul de interpretare 

ferr.inin.J. al Festivalului de la Mos
cova era obţinut, ln ciuda concu
renţelor consacrate, de o debutantă 
- Francesca Coluzzi - pentru ro
lul principal din filmul lui Pietro 
Germi, .Se<arir.o". Prof11 î:- d de pre
zenţa ei în ţara noastră, cu ocaz:1a 
Zilelor filmului italian, am rugat-o 
să ne spună cite ce\a deipre dc:.
tul de neobişnuita ei carieră de 
e.ctrită de film. 

- După cum cm CUltt, sir,te:r: d.~ 
r,Jpt, nu octnţă, cf piaor1fd. (c .-o 
atras spre cir.cmm.o; ro[? 

- Pur şi simctu. interesul. Eram 
studentă la filozO'ic şi ştiinţe sociale, 
dnd mf-am descoperit ac.est inle
re~. l-am urmat şi, încetul cu lnce
tut, ! ·l transformat in pasiune. Intre 
timp, arn făcut cam de toate ; am lu-

m lcroprofif 

crat la montaj, am fost cascadoarei, 
iar ln cele din urm!. profitin,d de 
oarecare consacrare pe care o do
bindisem ca pictoriţă, m-am apu
cat de scenografie ş1 pină astăzi 
n-a..., părăsit-o incă. 

z- Totu~1 . co,"", c;· ajuns ~C jt.ccţl 
/n ,.lerof•ro"I 

Rol:;I pc care rni-1 oferea Ger
m• rni s-a părut interesant. Nu 
era primul care mi se propunea

1 
a 

fost insă primul pc care l-am accep
tat. Poate pentru că n-am visat 
niciodată să devin actdţă de film, 
am fost loldeauna circumspectă; ori 
de cile ori mi se oferea un rol , mă 
terr:'!.am că-l dat.aram doar aspec
tului meu rizic, şi-l refvzam, fiindcă 
asta nu- mi era de ajuns. Am refu
zat, printre altele, şi un rol destul 
d~ 'nare hi "So.tyrkon"-ul lui Fel-

lin . Fellinl instrumentalizeaZă 
actorul, tJ transformă într-un obiect 
pe care„l utilizează cum crede el 
de cuviinţl, fără nici o explicaţie, 
anulind orice posibilă participare din 
partea respectivului actor, Or, aşa 

c;va nu ml Interesează, pentru el 
nu văd prin ce ml-ar fi de folos. Pe 
cînd rolu) din "Seraflno11

, departe 
de a ml utiliza doar ca o silueU în 
cadru, punea, dimpotrivă, o serie 
de probleme de interpretare de~
tul de dificile. De aceea l-am accep
tat. Şi, din aproape acela.şi motiv, 
am acceptat şi rolul pe care urmează 
să-l fac curind după întoarcerea mea 
in Italia, rolul unui tinăr băiat. 
deci un rol de travesti, în care voi 
purta păr scurt, mustăcioară şi 
şapca pe·o ureche. 

Ce colicate sa1.1 ce dor crcdeci 
că \'-O adus, atil de pror;pt, succesull 

- Greu de spus. Se pare că am 
un instinct excelent; şi se spune 
că asta este foarte important. 

Ada Pistiner: următorul cerc· 

Să încerce şi să fre încercat 

„cred el adevă~ata modalitate 
de exist enţ,ă a scurt-metrajului ar
tistic, modalitatea lui de a vehicula 
idei, se găseşte in concentrare; 
pilula sau metafor â, asta trebuie 
s~ fie un scurt- ~e~raj" - afirma 
odată Ada Pistiner. Şi toate filmele 
ei de Institut sint intr·adevăr nişle 
scurte metafore. „Şansa·• , după Ivan 
Bunin şi ,.Dictatorul Şi supusul său", 
dupi Romulus Vulpescu, deşi filmate 
cu personalitate şi dezinvoltură, cu 
ritm şi cu atmosforă, sint poate prea 
citeţe, cu o doză de transparenţ.t, 
poate prea la indemină. Cel mai 
împlinit lucru pe care l-a fi1cut ră
min e - după părerea ei şi a noastră 
- pdmUI ei film pe 16 mm, „Por-

toca.la putredă". Este ak~tui: dar 
30 de cadre, fiecare cadru separat 
fiind o metaforă, iar filmul ln intre-

f~Ţ~~ ~ii~ădr~~ :~~~~~t:~;e'~fm0pl~dt:; 
inatacabilă se insn1e parcă in nişt! 
cerc ud concentrice; fiecare privire 
vede filmul al:fol, fiecare se opreşte 
unde Poate urmă.torul cerc îşi 
aşteaptă totdeauna prîviton.d. Me
tafora e perfect rotundâ. 

~Dac~ un regizor are har - spune 
Ada Pistiner ast~zi - singura lui 
datorie este să fie cinstit cu sine 
însuşi, sl racă filme bune. Pentru 
asta trebuie să încerce însă şi, deo
potrivă, s~ fie încercat". 

Ion Gănescu 
Dupl Jncuviinţarea scenariului, fii ... 

mul de plpuşl .Prtslea ~i comoara 
din cetatea uita.tă" a. fost desemnat 
ca pivot de serial. Va fi, se pare, 
primul serial de păpuşi al studioului 
„Anlmafllm" şi totodată va avea 
ln "distribuţie" primele noastre pă· 
p1Jşi cu articulaţii mecanice, 

Scenariu! ne sugerează o super
producţie a genului, cu tnfrunUr i 
Intre oameni mari şi oameni mici, 
Intre drepţi şi nedrepţi, Intru vlc
torra dreptăţii şi Intru cinstirea 
morţilor. O sumedenie de perl peţii 
şi o bătălie ln adevăratul inţeles •I 
cuvintului ii vor alcătui desfăşurarea. 
Cit despre Prislea, "mic de stat. 
mare la fapt", cred că nu o să gre
şim dac..t. alături de savoarea fol
clorului şi parfurnul legendei, H 
atribuim şi o umbră de măreţie 
istorică. 

- Cum s-a niscut ~i cine este 
Prlslu1 Ion Gănescul 

- Cum s-a nlscut ştiu şi nu prea, 
pentru că nici nu-mi mal amintesc 
de cind li port cu mine. Ştiu doar 
că Intre timp s-a schimbat. Am 
scris lntr·o vreme un scenariu -
„Fabule cu şi pentru măgari 11 

- ln 
care măgarul acţi.ona şi Prlslea ci
milea: am credinţa că românul 
filoz.oreazl!i cimilind. Treptat însă , 
am ajuns la ideea că într-un film, 
fle el şi de păpuşi, prea multă re ... 
plicl Hrimiţează. Importantă e ac-
1iunea; e limbajul specific cinema· 
tografic c.e face accesibil f!lmul de 
animaţie pe plan interna.ţional. De 
aceea, Prislea cel de astăzi acţio-

nează tot timpul şi cimileşte doar 
pe ici pe colo ... 
Aşa cum este, aş dori ca Prislea 

să trăiască deopotrivă în sufle:tele 
celor mici şi ale c.elor m3ri, readu„ 
cind legenda in contemcoraneitatc. 

Paznicul cetăţii urtate 
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Ce se întîmplă 
cu Jurnalull 

Mergea.,, într-un ti m p ~a cin e ,.,... a 

~~~r~~ri;;de~0~~i f~~ '~:~a s~1b 
sau dacă va fi lfn film de1a văzut, 
la car e intram din rn o live de corn„ 
panie, voi avea to tuşi p l ăcerea unui 
ju rn al nou. „Ac.t ual iUţile in ima
g ine" a le sludio ulu t .Sahia e r au pe 
a.cea vreme p line c e ne r v pucli
cistic. . ln imag ine. ş1 c_o r:nentariu , 
incit ce.le zece minute 1n1 ţ 1 a le ale 
pr oiei::ţiei nu le r eg re tam niciodat ă. 
Evident, voiam mai mult , s-a discu
tat la un rno rr,ent dat ca jurnalul 
s1 se dezvolte la nivelul ceru t un ui 
periodic s ă.ptămlnal, deasupra in
formaţ iei co tidiene su sţinut ă în con· 
tu renţă de televiziune. Vremea a 
trecut. dar dezvoltarea nu s-a pro-
dus. tn schimb , am pierdut şi ce ea 
ce aveam. Rubrici le au deven it mai 
conve n ti ona.le, re porta jele vii . Mi
cro-anc hetele ş i sub iectele sati 
rice t in d s ă dispară. Cişt i gă t e ren, 
in co me ntariu, un ve r biaj de 
articol de fond , neadecvat genu
lu i, iar ~n imagine pl imbări ne
ut re ale aparatulu i peste peisaje 
de ilustrată poştal ă. Ultimul jurnal 
văZut . semnat ca r egizor de Marc u 
Brătescu . cu CO'.T!Cntariu l lui Victo r 
B lrlădeanu , este o ex presi e e loc
ventă a ar: estei degradă"'"i . 1'.fo putem 
decit să r~gret ărn savu'"oasele co
menta~ ii de altădată ale lui Eugen 
Mandric (cu toate r:iol-doven1smele 
lui uneori îngroşate), inexplicabil 
a bsent de mult tirr\p de pe generi 
c.ele jurnalului, după cum nu putem 
s ă nu ne intf eoăm de c.e verva pu
bl icisLică a regizorilor şi operato
rilor de la hSahia" a irit(at in eclipsă! 

Val. S. DELEANU 

Sublim, 
dar lipseşte cu desăv irş i re 

Versiun ·a lui an' o Zefftrelli 
desp~·e poves1 ea lui Rar eo şi a 
Julietei şale a inspirat lui Ion State 
un afiş (vezi pag. 28~ . a căf"ul com
poziţie ş1 crorr:1e c.oncurează phsuca 
~ til de rafin,t compusă a filmL.lui. 
O tuşă de pictură renasr:ent1s.tă 
destinată unui scop popular· re
clama. Probabil că autoru l s-ar 
fi bucurat să-şi vadă afişul expus in 
avanpre1T1i'!ră . Nu ar ff fost vorba 
doar de o bucu·-•<e personală . Ea 
s-ar fi :1ansforr-.at ·1tr - .;n acl 
tJtil p. ·n serr:nal:.;I da: , cu o 
c.li pă r 1ai d~vreme, vi1to1 !lor spe::-
1alor·, pentru un frl:'"'.l ..:e nu :rebuia 
p1erdul: şi, 1mpl1c.1t, in benefic.ii 
sporite aduse D. R.C.D.f-ului. Dat 
redescopl!.1 irea efiuenţei sloga.n- ulu 1 
. reclarra e sufletul COIT'erţulu1" du
rează. filmul a ieşit pe ecrane fă
cindu - şi singur recla7,ă. Afişu l cu 
pricina nu a fost gata la timp. Acum, 
pentru că tot -;.-au mvest•t bani , 
e ară'.at p'! la i.10ematograrele peri 
fe rke unde ma• ruleazâ fdfl"!ul . 

4.8 

Nimen i nu s-a gindit n ici in ceasu l 
al dois prezecelea să. fie lan ~t şi 
in locur i ce ntrale , s pecial destinate 
afişa j ului , pentru a atrage un pub li c 
şi d in a lle ca rtiere. C um o in toar
cem, cu recla ma stăm tot prost. 
Or i nu aveam de loc , o rj a ve m - o 
datl de bu n ă ca lita te - dar atunci 
nu o ex punem . l'lu exi s t ă i eşire 
di n acest ca ragia lism ] 

A. O. 
P.S. f'..'e int retăm de ce oţiş.u l nu 

poartă semnatu ro o u~orului. Din mo
destie? - neînţe leasă de al tfel; sau 
poare tjin neglijento cc-lor ce s--ou 
ingrij i: de tipă rireo so? 

De la Shakespeare 
la Los T arantos 

Nu î nţe l eg c e caută ş i , mai ales. 
de ce a fo st programat pe ec rane fH· 
mu l "Los Tarantos" concomitent 
c u acest ma-gnific „Romeo 1i Julietau 
•I lui Zeffi relli. 

Si se n· porn it de la ideea de a n i s~ 
aco r da posi bili tatea sl compar ăm1 
C e şi cu ce sl compari? 
Să nu ni se spună că .Los Taran· 

tos" nu se v r ea o ecranizare sau o 
adapt are du pl Shakespeare. 

Să demon străm pe scurt (daci 
mai e nevoie). Două familii ce se 
duşm ăne:;c exi st ă? Exi stă. Doi tţ.. 
neri apar ţ i nind ce lor două fa mil ii, 
care se îndrăgostesc tot la o se r bare 
ex~stă? Da. Un văr lntriga.nt, un 
pr 1eten generos, o faţă biseri ceasc ă1 
rnă rog. ~ oţ i ş; intre~ga lor rec uz ită.. 
E.ra să u1.t: .Pin ă şi in 1 ţi_al elţ numelo.r 
i:elor doi tineri .înce p cu hR" şi „J". 
Coincidenţ ă, desigur I 

Fi lmu l „Los Tarantos~ · este nu 
n umai o nereuşită, dar pe Undeva. 
o p r ofanire a legendar ei povestiri 
sh1k espear ien e- des pr.e i t:i bi~ea pli~ă 
de candoare a ce lor doi u nen dm 
Verona . 

De acor d cu cei ca re au clasincat 
filmul „Romeo ş i Jul ieta" al lu i Zef
firelli ca ce l mai bun fil m al acestui 
ini:eput oe an . 

Aurel HO FFMANN 
responsab 'fu l cinematog rafului 

Melodia" - Buc~refti 

Cinematograf „. 
de copiat acte 

Sini elev la liceu l di n Baia- Sprie. 
la:;a a x 11-a, ş' - mi plac foarte mul t 

li lmele bune. 11 oraşu l nostru există 
un cinematograf, nu prea vech i, sa 
tot fie 10 ani de cind a fost dat in 
folos1niă, dar va i de bietu l cinema-

1~~f:ar~a~alael~mf~~~arc~n~~~~~f11 fă~! 
acustică, aşa ca , dacă ru l ează un 
film ro~.3.nesc, treb.uie. să tragi .bine 
cu urechea să poţi distinge c1leva 
cuvinte din replicile ac torilor. Şi 
apoi să nu mai amintesc de scaunele 
care sc11 ţi ie mai tare ca sonoru l 
filmului. 

ln oraşul nostru există şi un pu
blic, e drept, nu p rea numeros, 
ă(1J1a 1 plac filn~ele bune. Insă 

la ci':'err:atog r a~ul . „Minerul"' sirt 
socot11.e rentabile ooar film e le ca re 
cu succes de cas.ă, firă s ă se ia in 
c onsi derare faptu l că rr:ai c:-: ist1 oa
meni in ac est o ra' ca r e ar v rea poate 
s ă cunoască pe Ant on ioni, T ruffaut 
şi al ţ i cin eaşt i de s eamă. ln schimb, 
la Baia Spr ie am putut veaca t ot• 
„<!olari i" , de la ce l ~ăurit pin ă .I• 
dţiva in plus, I~ „Adi o Texa!i"· Fil
me le cu Angelica sint re ~u a te de 
c ite o r i a pa re o nouă. n ăzoîtie cu 
Mictia le Mere ier. C rede oore 
directo r ul cin e mat og ra fu lui că toată 
lumea e sa tisfă:utâ de avent\:lr il e 
Jui Giu liano Gem!T'a ş i de farmecele 
lui Mici ~le Merc~er? _Categoric n~ . 
O parte a pubhcu lu t a r fi don l ~ 
s ă v ad ă „Feme ia nisipu r il o r" sau 
• Slow u;>". deoarece citim mult in 
revis ta dumneavoastr ă des.pre aceste 
filme şi vrem să ve dem c;o ncret ce 
.a realizat Anton ion i. 

Dar ceea ce m--a ho t ă rit să. vă scriu 
.aceste r indur i a fost un lucru i eşit 
din comun. Pină acum -er am fe r m 
1 n c !'!'e dl nţat c ă. ci nematog ra fu l e 
un 1.ăcaş de c ultură, un de vii s ă 
î n veţi ceva. Dar să vedeţi. cinerna
t.og r aful d in Baia S pri e face e xcep
ţie de la a ceas~ă reg ul ă. De vr~o 
lună. în faţa cine ma togra fului d in 
Baia Sp rie a apărut un tablo u cu 
in scri pţ i a „ f;ir ou de scris şi co piat 
acte". Ei - imi 7. Îc eu dac ă a r fi 
1 ap rili e aş crede c ă. e o g lurr:ă (cafl'} 
proastă, de ra pt) , da r mi -am dat 
sea ma c. ă e o realitate. Du pă c.iteva 
întrebări , am aflat c ă c e l car-e scri e 
şî cop i az ă acte e c.hiar •ova:-ăşul 
director al cincmatografulu1 . 

Stimată redacţie, v- aş ruga . dacă 
se poate . să inter'leniţi in cele ~en· 
ţionate mai sus. Nu vrem c.a !a cine
matografu l nost~·u ~ă s~. cuibăreasa 
t ot fe lu l de 1nr.t1tuţ11 care n-au 
n ici o Langenţă c~ cinematog_rafia. 
~ac ă nu puteţi rnterveni ~1rect, 
măcar să publicaţi cele menţ•onate 
cfe mine. 

Gelu MARINESCU 

Repertoriu 
de cartier 

U n r eper o r iu cinema togra fic se 
fa<:e (sau c~. 1 puţin a r t~~b i.; 1 !. ă. se 
facă) .cu grl) ă pcn t r!-1 ech.thbrul valo
ric .. ş1 asta nu numa• la cinemat ogra
fe le central ... , nu numai la s ălile de 
premier ă. A<.olo lucrurile se mai 
intrmplă cum se mai intimplă. Dar 
dacă ne apropiem de cinematografe
le de cartier, lucrurile stau puţin 
altfel. l ată trei săli: „feroviar", „Da
„1a" ş i „ Buzeşti", ~ret săli care tre
buie. să asigure i~tr-o săpt ă rnină 
pos1bilnate·a de opţiune, de ;alegere 
după gus.turi ş1. prefe~inţe, :;pecta· 
tonlor din cartier. Drn păcate . nu 
de _puţi~e ori ._ cr.iteciul ~omerc.ial , c:i
ter1u l fli'ilulu1 · d1vert1sment , e~te sin
guru l care guvernează alcătuirea 
repertoriului acestor trei săli . Căc.1 
c.e ppate. să aleagă ~pectatoru.1 între 
„Cei tre i t.are au speriat vestu l", 
„Los Tarantos" şi „T ra n dafiri roşu 
pent u Angelica."? Şi 1"1al ales, ce 

p.oa te s ă. fa.că el , cum pcc. :e s ă-1<i 
dezvolte gustu l pentru cine~a . dac i 
la o sin gură sa lă cum este „ euzeşt i " . 
de pildă , „ Vaga bondul" C!te re luat , 
la mai puţin de o I un ~. a doua oară? 
Şi asta fă r ă s ă ma i aibă rra„e afl u
enţă de s pec.ta.t ori . Sigu r : pla n1.J 
de cas ă al une i săli de cinema e 
lucru il1'por1ant . Dar depinde cu 
ce şi cu m ii face m . Nu e ra rrai pro
fi ta ~il pentru spectato rii. a.c e stu î 
carti e r să vad ă „P.o meo ~1 Juli e ta" 
decit „Los Taranlos" ? Nu ei-a fTlaÎ 

uti l ca filmu l .".,Înce putul" s ă ru 
fie progra rr a t destu l de anon im 
ta un singur spect~col pe zi , făr ă 
pu::,licitat t.a neces;i.1 ă l Crea c ă ce• 
ca re a lc ătu iesc re penorit.: I u avea 
fa ce medita, fie şi nurr~ i esw pra. 
acestei zone din Capitală.. 

Fantezii 
în negru 

Al. li.. 

Amur g de primăvară la ·lsrambu l: 
r oz-viol etul apusulu i r ăsfrint in Bos
fo r , au:- iu l moScheel or . turcoazu l 
moZ<licurilor . Î ncă fasci nai:1 de cul o ri, 
: n trăm în S1la n JUi a C Îne"llatecii 
d in lstarnbu l pentru a p1 ezenla re
trospectiva filmului romanesc. Str l 
batem holu l Ur'tde gc::.z~ele, c.- .abile, 
r.e fac o surpriză.: ex-pun afişele 
filmelor noastre. Dintr-un cnenar 
indoliai, ne ln~i c;pină „ V rs•efe om~
lui" inc urca e !'I~, -o 1-icţu. Ge răd3.-

~~~~dne:;1~·r.~~· r~~:..:1~:â~: -~i·e:iai!~ 
gurne cakin<>te ca după o „>'~loZi~ 
alorr:îci. .• Legendd."? G··af,e :a fet 
de sutTbr ă - o siluetă r.1ntornath:ă 
(o fi llarion Ciobanu, o :i '-'larga
reta Pogonat?) .pe un :und~1 ·:oş.
m,aresc tlust r•nd pa1ca „lfl1erm.1I' 
~a u „Căderea ca.ei Usher . J.e s1ră
du1rr. impreună cu Ma: ga,·e~.J. Po
gor.al care trebuie să ~u 1da -otc
g1-afdor, să des_ifr ârn 'l une:a1 ie.le 
naa:.tre ţa· ade p!asţ.a. Spe· ar oi ;i 
trec pe 1-ngă ele1 irc1fere:-;1 (c.a<e 
dacă 11-ar fi abon.lţ1 r:-ar lt ... a- o !a 
fugă. mina:,i din ur!l'ă de ran·eziite 
noasti e 1n negru„ ?) .&lot oe s1ni
bătă seară'' ne rra1 inv10 ează . o~ 
pe perete sui I Ce galPŞ u· ...- ăgă1uş 
cu o paporn1tă, din cp.1• +işne:;._ 

mere ro~ii şi peprn1 ga.ben1. i"'ul
tumim :n g:nd oficiul01 re~ r•J ~ 
pul:ilic ~ate. cai~ după ce a n<:tn at 
afişele niţiale (le~au exp"'"d~ar g:"!şi 
în A mer ca La. 1.mă. unde- !.e Qt'ganîza 
un festiva l românesc re ne-om 
face cind vom ieşi mal des pe piaţa 

· mondială?), ne-a~ t ... 1m1s n grabă 
„rezerva de serviciu" •. . Pentru că 
am aflat cu acea::.tă ocaz.e ca a.:ela.şi 
film , , inspiră" la noi rr.ai multe 
arişe, că unele sint bun~ penrr1;1 

·acasă, al ele pi:-n•ru „esl 

Alice MĂNOIU 

I 
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.-.. romanesc '71 
mărturii de platou 

"intuiţia imi aparţine" 
- C. senzaţie are un •neprofesio

niab - l-am întrebat pe Cornel Patrichi 
- cinci „ afli prima dati ln faţa apa
ratului de filmat? 

- Drept sA spun, nu mai ştiu. Mi se 
pare foarte lndepArtatA ziua aceea. Nu 
uitaţi el reflectoarele scenei, ca şi ale 
platoului de televiziune, fac parte din me
seria mea. Nici măcar colaborarea cu 
Mihai Iacob nu e o noutate: am mal făcut 
cu el un rol episodic. pe jumatate dansat. 
in cDe trei ori Bucureşti•. Deşi nu crea 
cA ex.ista vreun om care să nu fi crezut 
că poate să Iacă film eu am, totuşi, in 

r:Jc:•::u:i :ar~!~m5~~::J~! 
data lnalntea unei realita~ la care nu ma 
aşteptam, pentru care am impresia cA nu 
m-am pregat:Jt îndeajuns sau, poate, efec. 
tiv nu sini tndeajuns pregatll Existii un 
procent de nesiguranjli, de noutate, care 

mA cam sperie, oe -care prefer sA-1 tratez 
oarecum în glumă. 

- Totu.i, cum vi descurcaţi, lipsit 
de muzici '1 dans, consbfn• la frag
nien- replicilor '1 a cadrelor? 

- Plectnd de la faptul că nu ştiu nimic 
din meseria asta, cred cA mă descurc. 
Eroul ml se potriveşte Intru totul. Nu repet 
niciodatl înainta de filmare; . merg pe 
i ntu~ie, pentru că ştiu că dacă repet de 
cinci ori un lucru, a şasea oara precis 
imi iese foarte prost Daci mă voi căzni 
să TnvAt, s6 repet. cu sigurantl cA orice 
actor de meserie va fi mutt mal bun dectt 
mine. Pe ctnd Intuiţia mea tmi apartine. 
Blnetnţelee că mai şl greşesc; dar Mihai 
Iacob are o mare calitate: ştie sa corec
teze, firii sa lnhibe şi !Arii să dea reţete. 
Am o tncredere desbtrşitll ln el şi asta tmi 
dA o fantastici incredere tn min•. 

Eroul mi sie potrireşte - Cornel Patrichi 

I.a masă: Ilinco Tomoroveanu, Alexandru Repan şi Horia Mocu/eseu. 

în exterior 

„echinox" in zori 
Prima oră a zilei - ora unu noaptea. 

ln holul şl restaurantul hotelului Atheno!& 
Palace, llniştee nopţii este, paradoxal, 
din ce tn ce mal departe. De la distanţa, 
al Impresia că doar un buldozer mal lip
seşte ca acţiunea de demolare sa fie 
completă. La apropiere insA. impresia se 
dovedeşte tnşelltoare: nu se dlrtmil, ci 
se construieşte. În fiecare noapte, timp 
de saptamtn~ se Instalează aceleaşi pa
sarele, aceleaşi proiectoare, pentru ca tn 
fiecare dimineatA sA fte din nou demon
tate. ln timpul zilei, restaurantul rlmine 
un oarecare local public. ln timpul nopţii 
se transformi 1ntr-un local public filmabil, 
ceea ce este departe de a fi acelaşi lucru. 
Aşa că, pentru o singurii secvenţA, se re
peta aceeaşi operaţie «arhitectonică•, cu 
staruinjli sisifici, zile tn şir. Secvenţa 
reprezintl o agapa., moment-cheie din 
tnceputul filmului. Aici se cantureaza fi
rele desfăşurării, se sugerează viitoarea 
tnchegare dramatică. 

A treia ori a zilei - ora trei noaptea. 
Emmerlc Schâ'ffer, Interpretul persona
jului principal - judecatorul Negulescu -
aşteaptl impasibil ca operatorul Viorel 
Todan sa iermlne de pus şi dozat lumina, 
ca regizorul Mihai Iacob sa se declare 
mulţumit cu aşezaree figuraţiei, cu aspec
tul mesei, cu piramida de raci de pe tava 
ce va fi purtata prin primul cadru al sec
venţei. (Se pare că racR sini un detaliu 
foarte Important.) 

o:Souneti-mi - tndr4znesc eu - r.11m 
rezi staţi ta acest program matinal?• Pe 
Emmerlc Schaffer aproape că n uimeşte 
intrebarea mea. Cred cil nici nu i-a trer11 t 
măcar prin minte ci ar putea să nu re
ziste ». 

« ln prima noapte, ce e drept. a fost 
cam obositor. Nu eram obişnuiţi. ta ter
minarea filmării, arătam toţi ca nişte figu
rine de ceară. A cum. însă, ne-am obis
nuit». Ml uit Tn jur, niciunul dintre c~i 
peste dou&zecl de actori prezenţi nlJ e 
marhiat. Pe fata niciunuia nu - obst:1rvă 
vreo sch1moare, vreo urma de osteneala. 
Pe fetele figuranţilor, tn schimb, ceard
nek! înghit. pe minut ce trece, strălucirea. 
Filmarea abia începe. 

A cincea ora a zilei - ora cinci Tn zori. 
1n sfirşlt. atmosfera s-a stabilizat Pro
iectoarele şi-au aflat locul, ambianta s-a 
eliberat de agitaţia instalării. Restauran
tul a redevenit placu~ Intim, deşi poate 
oarecum ciudat din oricina amor obiecte 
ce nu-i apanm. La o masă, inconjura1i de fi 
guranţi, Ilinca Tomoroveanu şi Alexandru 
Repan discuta linişti~ in bizittul apara
tului de filmal La masa festivi se ma
ntncă, se bea, se glumeşte, se deapănă 
amintiri. Sub controlul şi directivele lui 
Mihai Iacob se leagA replici, se intilnesc 
priviri, se filmează cadru după cadru. 
Afară s...a luminat de ziuă. Filmarea e 
in toi. 

Rubrica cPanorarnlc romlnesc• redactatA de Eva HAVA$ 
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so 

filmul e o lume, 
iar lumea e un film 

Antidot Bob Hope 

Jane Fonda a monta un specucol 
antimilitarist pe care 1 ... prezeniat 
împreuni cu ciţiva actori, intre 
care Donald Suthertand (unul din 
prou,onl~I filmului cM.A.S.H.»), 
ln Carolina de Nord, la Fort Bnu. 
Cei 500 de soldaţi-spectatori au 
poreclit acest shaw «antidot Bob 
Hope». Bob Hope. care deţine mo
nopolul spectacolelor destinate re
iuirii militarilor americani, a sim
ţit pe propria-I piele oprobiul opi
niei publice. cValley State Collegn 
din Las Angeles i-a retns un pre
miu pe care 1-1 acordase mal înainte, 
cpentru el acum aderi prea mult 
la politia pro-militarlstb. 

Geosrafle pe peliadl 

«Almanahul c:llătoriilor pe pel i
culb se lnti(uleuli sturtmetnjele 
geografice pe care le realir.eui Via-. 
dlmlr ~neldenw la Studioul centnl 
de filme de $tiinţă populariută 
din Moscova. Anul acesta a apirui 
nr. 50 $i bilanţul care se poate des· 
prinde .,. fi cuprinderea. ln cele SO 
de ediţii speciale ale «Almanahului», 
a 206 c:llkorii prtn vari-le ţinuturi 
ale Uniunii Sovietice $i ale întregii 
lumi (pot fi vhute, de pildă, arhi
tectura unlc:l a aselor de lemn din 
lakuţia, a $i exponatele artei afri· 
cane din Alcersau pavilioanele Expo
ziţiei 70 din Japonia). fiecare ediţie 
are copil trase pe 16 mm, astfel tă 
~!arii, care urmărest «Almanahul• 
cu aviditate, beneficiul de o mită 
enciclopedie geografic:l filmad. 

Lordul OliYler 

l.aurence Olivier a avansat: de b 
titlul de sir a trecut la cel de lord. 
B ,1-a ocupa< recent jllpd ce I se 
cuvine ln Camera lorzilor. Pe bla
zonul pe ca.re k inaua:urat,tot re
cent. ficuread o lebădl. emblema 
regelui Henrlc al V-lea. pe care 
lauren<I! Olivler HI incarnat în 
numeroase rinduri şi, evident. em· 
blema teatrului lui Shakespeare de 
pe malul Tamlsei. 

Un scor lntă neatins vreodată de 
difuzarea filmului la Paris: progra
marea concomitend in H sili a 
filmului clove Story». Nici filme 
de mare succes li realinte in Franţa. , 
a «8orsalino• şi cHaimana.uu, nu 
au fost proin.mue în atitea d ii 
deodată . 

Salvati sufletul copiilor! 

De$i turneul firi încetare (1970: 
în Franţa - westernul cin praful 
soarelui», în Spania-cScade ritmul 
in împăriţia ucigaşilor», în lsnel -
coproducţia cHamsin• $i la T.V.-ul 
german serialul clillv şi Willy•) 
Maria Schell vrea neaplrat să rea
lizeze la lV emisiuni pentru copii. 
cDeoarece - declari actriţa, care 
se &îndefte $i la proprii ei copii 
(Oliver, 9 ani fi Maria-Tereza. 5 
anQ - sînt îngro<ită la gîndul d 
cei mid sînt dapiţi cu emisiuni care 
le îmbolnăvesc sufletul. Numai îm
puftături, crime fi jafuri. Am destule 
idei $i trebuie să-mi fac timp şi 
pentru eht. 

Tot S.0.S. copiii! 

Alt actor german de talie inter
naţionali. Hardy KrUger, cadl unei 
fetl!ie $i al unul biiat, consideri la 
fel de cnvă doparea copiilor cu 
filme .şi literaturi. nocive. Oe aceea 
simte şi el nevoia d se adreseze 
copiilor. Hardy Krucer a psit o 
altl modalitate - cea a scrisului. 
Cartea lui de povestiri vînătoreşti 
se va intitula cSawimbulu». · Acţiu
nea se petrece în Afria .şi eroii sint 
copiii care trăiesc pe llnp ferma lui 
KrOger, la poalele munţilor Kili
mandjaro. 

Club, revlstl, filme 

ln R.D.G. există in schimb un club 
• I filmului pentru copii (clubul cJockl 
Flndlng» din Berlin), un supliment 
adresat copiilor - foarte îndri&it 
de altfel de el - al revistei de cine
ma cFilmspfegela fi o lunci listă 
de lune şi scurt metraje destln
coplllor (aflate ln distribuţie, pe 
platouri sau ln proiect). Pe ecrane 
ruleazl in prezent ecranizarea cele
brului basm cfrumoasa din pl
durea adormltb. 

Sistemul D 

li.ager Vadim a dezvăluit amănun
te asupra modulul cum ql turnează 
pe strhlle oraşelor anierlane fil
mul cNurnal fete dri&uţe». ln timp 
ce caravana tndlţlonall de vreo 10 
camioane a studiourilor cM.G.M.», 
cu tot echipamentul necesar, soseşte 
$i atnie atenţia curio$ilor, el se 
edlpseui cu o echipă puţin nume
roasl $i cu dţlva actori, tumînd în 
lin~ Sistemul are ,1 o denumire
csistemul D». 

6 roluri 
în 2 ani 

Jana Sulccmi e o noul ~ a ti
nerel genwaţU de actrlla din Celloslo'tllcla. 
Debutul pe ec..- I k prilejuit comedia 
muzicali a lui Juraj Herz. «Diavolul 
şchiop• (acum 2 ani, clnd ara Inel stu
denll kl anul 3 la Institutul de - dra
matici din P._i. Unnltorul el film -
pelicula de succes a lui Herz, clncinera
lorul». Apoi reglzonil francez Ywes 
Clampl HI lncredlnţat unul din rolurile 
principale din coprodUclla franco-ooho
slovacil «Numai acestlt zile•. Ultimele el 
reallzlrl: protagonista cVlolonistulul•,..,.. 
lraj mediu artistic de VII Olmer fi doui 
roluri Importante ln filmele cflgldulnta 
frumosului dragon• fi «Marea necunos
cutA•. 

P.S. Clnd rom puls oare anunţa • ..,. 
imnea sax pentru o dobut.antl şi la noi? ... 

ex 
soţ consort 

Cu colaln creş!Be 
dar cu net4iii zdruncinau 

Pe vramee clnd era soţul Barl>rei 
Streissand şi juca teatru la New York, 
Ellloll Gould se remarca mai mult ca 
""""' consort». De dol ani, de clnd a 

divorţat, Gould a devenit, la 31 de ani, 
o vedetă cu cota ln continuă creştere. 
S-a lansat ln •Bob şi Carol, Ted şi Alice•, 
s-<1 afirmat apoi cu rolul din 1M.A.S.H.», 
unde a avut o creaţie remarcabili. Au 
urmat, lntr-un r&stimp scurt, cinci filme. 
ln momentul de fa1A a terminat colabo
rarea cu lngmar Bergman, ln Europa. la 
fi lmul IMlngllerea•. Se pare c6 Gould se 
resimle de pe urma tumArllor flirt pauze, 
avind nervii zdrunclnaţj. 

partenerul 
ideal 

Dup& ce a terminat lumArile la filmul 
regizoarei Nadine Trlnllgnant, «Asia li se 
lntlmpll numai altora•, unde l..a avut 
parlener pe Mastrolannl, lnconteslala v&

detl nr. 1 a ecranului francez, Catherine 
Deneuve, a r8'uzal propunerea lui Claude 
Chabro~ in ol carul film urma si-i aib6 
parteneri pe Michel Plccoli, Orson Wefles 
şi Anthony Perklns. Ca s6 joace ln 1M&
lampo• de Ferrerl. unde H va reinblni pe 
Mastrolannl. 

Deneure şi Mulroianni 
ln filmul Nadinei T rinlignant 

Tati 
spune: 

În legătură cu noul său film , 
~( Traf icul », regizorul şi actorul 
comic francez JACQUES TATI 
(cunoscut din filmele sale ante
rioare ca dl. Hulotl soune: 

• Ideea acestui film mi-a ve
nit într-o duminică dim in eată , 
observind un şir nesfirsit de ma· 
sini care porneau pe autostradă 
spre vesti 

• O mare parte din masini a
saltau tunelul Saint Cloud. În 
valul de praf si de gaze de esa
pament, începea o compet iti e 
infernală: 

• Pe o vreme însorită ca tn 
acea zi, oamenii ar fi trebuit s.I 
fie veseli , bine dispuşi , fericiţi 
că pot să evadeze din oraş ; 

• Dar copiii nu aveau voie să 
ridă şi să se joace, căci părintii 
lor-automobilişti erau prea pre· 
ocupati de depăşirea vehicule
lor cu mai multi cilindri decît 
ai lor; 

o Acest fenomen-vehicul ii 
intilneşti peste tot - şi in pro
vincie si în străinătate ; 

o Tn concluzie, filmul meu a
duce pe ecran foarte mari actori , 
cu haruri pe care nu le bănuiam: 
automobi li$tii. Sau, dacă pre
ferati, filmul meu face AUTOP
SIA OMULUI-ŞOFER. 
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la filmul 

~~ta:v: 
tStatav&
Catherlne 
IJi Claude 
s6-l aibA 
M>Welles 
• in •Me
l ntilni pe 

a, b, c ... 
... x, y, z 

• Gina Lollobrlglda debuteazl... ln 
genul western. Tn regla americanului 
Eugene Martin, allturi de James Mason 
şi Lee Van Cleef. Lollobrlglda a sem
nat şi un contract la Hollywood pentru 
un serial TV. 

O debutan/A 
cu vechi state de servld 

• Peter Ustlnov se lansează tn regia 
de film. ln acest scop s-a deplasat ln 
Mexic. Actorii sli vor fi Richard Burton 
(un evadat de la un azil de ailenajl) şi 
llz Taylor (o chelnerill la un bar). 
Titlul filmului: «Hammersmith a eva
dat•. 

e Cary Grant s-a hotlril al reapari 
pe ecrane; după o absenta destul de 
1ung6. Proiectul: «fata naacoperitl» 
dupl un roman de Sidney Sheldon. 

• Audr.y Hepbum a luat aceeaşi 
ho11rlre; dupl o absen!I de 3 ani. 
Actriţa va lucra cu regizorul Terence 
Young, care a realizat şi ultimul ei 
film, «Aşteapll pini se lntuneca•. 

e Lludmita Sanlleva (protagonista 
din 1Fuga») va Interpreta rolul prin
cipal din 1Pescl!liruşul», ecranizare rea
lizata de luli Karaslk dupl piese lui 
Cehov. 

o «Aricii ao nasc fW ţepi» - lung
metraj bulgar, pe ecran lat, de Dmilrl 
Petrov. Trei scheciuri: «fenomene în· 

f~lj~~~~~~e»p;l~~:~~~al~~:~ ·~:~~~ 
de bina distribuiţi şi vldlnd un talent 
leşit din comun. Unii critici, scandali
zaţi, au scos tn evidenţi •caracterul 
antleducativ»al filmului. Revista cfilms 
bulgares», tntr-un montaj atractiv, de
monstreazi valoarea peliculei care dez
valule fermecltorul univers cotidian 
al unor copil zburdalnici dlntr·un car· 
!Ier al Sofiei. 

• Arthur Penn (<Bonnie şi Clyda») 
a realizat •Micul om marei, aventurile 
unui Unar (Duslln Hoffman) ale cirul 
peregrlnlri U poarta de la civilizaţia 
albilor ln triburile arhaice ale pieilor 
roşit Eroul este prins Intre cele doul 
lumi şi neputincios s6 aleagl Intre ele. 
Protagonista filmului, faye Dunaway. 

o Anclre Cayatt•, autorul filmului de 
mare r6sunet •A muri de dragoste», 
vrea sA ecranizeze o nouA atacare 
judiciari. Filmul său se va numi cCh&
la enigmei" 

o Edmoncl K„oalan se numiri prin
tre regizorii care au clştlgat publicul 
sovietic (ln special tlneretuQ prin rela
tarea aventurilor a patru eroi din riz bo
lul clvU (ln cele 2 filme: «Rlzbunatoril 
Incoruptibili• şi •Noile aventuri ale 
rlzbunltorilor lncoruptlbill»). Acum, 
la cererea expresa a publlculul, con
tinui seria cu •Coroana Imperiului 
rus sau lall-l din nou pe Incoruptibili•. 

• J„n-Luc Goclanl a hollrll s6 se 
recicleze. Adlcl s6 reintre în sistemul 
cinematografic normal. Cu filmul (In
titulat Ironic) •Totul merge bine•. Pro
tagonlştU pe care l-a solicitat Yves 
Montand şi Jane Fonda. 

o Mlkl6s lanac6, regizorul maghiar 
de reputaţie lnternationall, revine asu
pra aceleiaşi teme- revoluţia maghla
rll din 1919 - pe care a abordat-o ln 
filmele «linişte şi strigi!» Şi •Roşii şi 
albii•. Noul slu fllm (prezentat la 
Cannes tn afara concursului) se inti
tuleaza cAgnus Oei•. 

• Alain R•anals nu renun!I la stilul 
sau. Jn martie a lnceput sa turneze, 
la Londra, cun documentar Imaginar». 
Asta, pentru cacs6 pot pune ln lumini 
contradlctlUe eroului pe care neau 
si-i zugrlvesc, marchizul de Sada». 
Protagonist - Dirk Bogarde, pentru 
care Resnais a şi scris scenariul. 

e Auauate Le a„ton. scriitor. autor 
al unei lntragl serii de romane pol~lste 
de succes (Intre care seria «Rlfflfl»), 
tşi wa ecraniza cartea ele buncser» 
(•Fanfaronul»). Fllmartle vor avea loc 
ln Canada. Aparatul de filmat va fi 
mlnult tot de Auguste le Breton. (Anul 
acesta a rulat pe ecranele noastre, 
«Clanul sicilienilor», ecranizare după 
romanul scriltorulul) 

• J„n-Loulo Rondl, apreciat critic 
de fllm, este noul director aJ mostrei 
anuale de la Veneţia. Se aşteapll, se 
pare, o revitalizare a acestul Festival 
internaţional. Bugetul anual al manl
fesllrli a fost şi el substanţial mirii. 

• Jack Lemmon, comic american 
care se bucuri de o mare popularitate 
şi în ţara noastrl. apare intr-o noua 
comedie Intitulata cProvinclalli in 
oraş•. Peripeţii muftiple1 haz şi , in 
special, recital Lemmon. 

• Ingrid Bergman debuteaza în pri
mul ~ rol comic pe scenl. La teatrul 
londonez Cambridge, ln piesa •Con
verseţla clpltanulul Brassbound• de 
G.B. Shaw. 

• Sean Connery se reîntoarce la 
eroul care 1--a lansat. 1a James Bond. 
Turnlrile filmului •Diamantele sini 
veşnice» au lnceput la Las Vegas. 
Producltorul Harry Sallzman (produ
cltor al întregii serii de ecranizlri a 
romanelor lui Jan flemlng, tn afara 
de «Caslno Royale») a ajuns la con
cluzia ci firi •elegantul actor scoflen 
e Imposibil s6 realizezi clştlguri cu un 
film James Bond•. 

forşpan 

Alfncl Hltchcock: «Actorii au adesea 
nalvltlfl care ţin de Infantilism. Unii sini 
simpatici, a~il sini agresivi, mulţi sini 
de-a dreptul stupizl lmt amintesc mereu 
de o actrill care ml Implora si-i filmez 
ln prim-plan cdetallul cel mal Intere
sant» ... - Doamna. i..am rlspuns eu, nu 
pot, dooaroce şedei! pe el.• 

• Veronica Lllk• (fermecltoaree prota-
gonlstl cu plete blonda a filmului cNe
vastl-mea, vrijltoareu - mare succes al 
anilor ''40) are 51 de ani ln memoriile pe 
care şi le publici tn prezent, face urml
toaree mlrturlsire: cin timpul rlzboiului, 
Onassls lml procura vinuri, perfumuri.' 

Veron/l<a Laice (aşa arlta) 
face azi mlrturlslrl 

carne, ciorapi de nylon. M-a cerut „ ln 
clsltorle, dar am refuzat Din pricina 
ochilor lui negri, cu o privire pltrunzl
\oara care ml lnsplimlnta.„ • 

• 
O stariata e aleasl sl dee plecarea 

lntr-<> curs6 aportlvl. 

- Ţine pistolul, fl spune organizatorul. 
Clnd Iţi fac semn, tragi. 

- Ahal Bine! ln cine sl trag? 

• 
Groucho Marx (unul din cel trei fraţi

comici celebn1 scrie ln memo(ille sale: 
•Ml deosebeam total de 09llalţl copil ln 
tlmo ce aceştia se nlpuateau tn s1nid6 
la furat mere, eu rtmlneam ocasl sl fur 
banana». ;r. 

Iar esenţa comicului pe care l-a Impus 
trio-ul Marx reiese - dupl plreree IUi 
Groucho - din acest dialog cu fratele 
slu: 

Chico: Aş ucide pe oricine pentru 
100 de dolari„. 

Groucho: ŞI P9 mlM? 
Chico: Pe tine? Tu eşti fratele mau, 

prietenul meu, pe tine te-aş ucide pe 
gratis. 

• 
Howard Hawka regizorul veteran,duDI 

unlmul sau western, •Rio Lol>o• (al 4$-lea 
film al alu) rlapunde unul reporter al 
r.vlstel •N-aweek»: •SI nu pllctlseştl 
pe nlmenl Ăsta e principiu!. Daci reuşesc 
sl turnez 5 scene care nu pilctlsesc pa 
nimeni, am realizat un film bun•. 

• 
,.._ W..t declari la 78 de ani, cu de

plini modestie: •Ml linişteşte faptul ci 
sini Idolul tineretului şi ci mal marele 
clubului fan-ilor mel are numai 15 ani. 
Recent, la un bal mascai din Los Angeles, 
premiul I l-a obţinut masca mea. Recor
durile mele nu pot fi lntrecute.• 

• 
A aplrut •filodoscopur. - calculator 

electronic, hrinlt timp de 4 luni cu reţ&
tele date pentru 448 tipuri de lamei, de 
cltre dlver„ comentatori de modl. Co
baiul a fost Mlrellle Mathleu, clreia ordi
natoru! l-a dat urmltoarele sfaturi: sl 
poarte numai costume de bale lntrag~ 
fuste 9cossalse cu pok> sau Jachete, 
blue-joen cu bluze simple şi vesti. 

Ursula, un cow-boy 
şi doi samurai 

Un nou western euro~n, pe care~ moasa ca orictnd), americanul (deci, un 
reallzeazl T ere nea V oung. ln Spania, la cow-boy autentic) Charles Bronson, fran-
Almerla, unde palaajul, foarte adec-.at, cozul (samuraiul europoan) Alain Delon 
serveşte drept cadru a091tor product!! şi japonezul (un samurai autentic) To-
slll tar-wesl. lata-I pe proaigontştW filmu- shlro Mifune. 
1u1: elveţiana Uraule. Andreas (mai fru-

Ursu/a şi„. 
cei lrti parteneri 
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noul idol 
al vedetelor 

lat-o pe Claudio Cardinale aşa cum a 
aplrut in cPopsy Popa, filmul lui Jaan 
Hennan, pe scenariul lui Henri Charriere 
(celebrul sp!rgător Papillon, devenH se&
narist). Costumele Claudiei Cardinale (ca 
şi ale multor alta vedete - Romy Schnei
der in cMax şi 41ăinarii•, Vima Lisi in 
cfrumosut monstru• etc.) au fost realwne _ 
de Loris Azzaro, noua vedetil ln matsrie 
de croitorie. 

Actriţele au o Tncredere totall ln Azzaro, 
cars a devenH la rlndu-i un ldoL al vede
telor!! 

Fost profesor de francezi in Tunis, el 
concepe o mod6 fiuidl, foarte feminini. 
ln plus, a111 ambiţia s6 creeze modele de 
mant clas6 la preturi accesibile şi pentru 
funcjionarele obişnuite. Deci vrea s6 im
brace etil vedetele, cft şi secretarele, 
confonn unei viziuni · proprii. 

Un ultim detaliu: Preşedinta juriului la 
Cannes, aclrila Mic~le Morgen, ea lnsăşl 
creatoare de modele, a purtat la deschi
derea festivalului o rochie semnatA Azzaro. 

O creaţie flu/dl mini-midl-maxi 
pentru Claudia 

«Dac! cineva vine la mine cu o pro- cine-verite 
punere de scenariu «la modb n dau 
afara ln doua secunde: ce drâcu mal 
este azi cla modl•?• întreat>A. dezo-
rientat. regizoru~producAtor american 
Robert Rafelson. 

Moda - standaritlzarea mlrfil şi a 
gusturilor - a explodat ln tot atltea 
schije citi consumatori exlstA: consu
matori de lmbrlclmlnte, de Idei, de 
filme. Uniforma zilei e lipsa de unifor
mi, strada arat! ca o multlcolorl alee 
de bal costumet tn care se plimbă 
nonşalant şalvarii somptuo$1 şi şor
turile soortive; pudicele maxi sl ln
drl.znetete mini şf convenţionalele cen
trlate-midi; jabourile dantelate din de 
s18cle» şi pieile de.animale ale oame
nilor-cavernelor. 

Clţi indiviz~ atltea gustu~ atltea 
stiluri. Şi aproape, aproape tot atltea 
plreri: în mica Olanda s-au înregistrat 
t25 de partide politice! 

ln societatea modeml cu un public 
decis al-şi satisfaci cekt mai perso
nale preferinţe şi necesitaţi, clnd pro
blema nr. 1 a superindustrializlrii este 
Inventarea de noi trucuri, de noi am
balaje psihologice pentru seducerea 
consumatorului; cînd, aşa cum a re
marcat Antonioni (iarl$i Antonioni) 
tn «Zabriskie Point>, chiar şi agenţiile, 
imobiliare se serwsc de muzica G'ea 

mai rafinata, de posturi Iv. cu clrcuH 
tnchis, color şi ln relief pentru a capta 
consumatorul, în aceasta erl a super
afegerii şi super-pretenţiei, industria 
cinematografici şi-a pierdut 75°/o din 
public oferindu-i aceeaşi producţ;e 
stereotipl, standard, limitata. Se ştie, 
au dat faliment marile fabrici de filme 
care hrAneau ptata cunural4 cu «eirnaţi 
scoşi in serie•, cum spunea Stroheim. 
ŞI, iar se ştie, Messia cinematografu
lui deceniului 8 este autorul-reglzor
producatoG ale cirul filme personale 
cu buget redus s-au dovedit a fi ex
trem de gustate, clutate şi deci ren
tabile. 

Anecdota din revista poloneza cE
kran•: «la un producltor american a 
venit un Unir regizor spunîndu-i: am 
o idee, un cuvlnt Cu el veţi putaa clştl
ga milioane. Producttorul l-a plltH 
suma cerută şi a auzit tntr-adevlr un 
singur cuvtnt - Biblia. Şi cu acest 
cuvlnt a clştigat milioane». Anecdota 
a fost depAşlta de realitate. Azi, cCo
lumbia Pictures> finanteazl filmele 
sub un milion de dolari firi ca mlcar 

Savelieva 
şi Batalov 

lnUlnirea a 
doi mari actori 

Aleksel Batalov (Golubkov) şi Liudmila 
S.velleva (Seraflrna) a-au lntllnM ln filmul 
cfugu de M. Bulgaluw (despre care re
viata noaatrl a publkat o corespondenţi 
specia16). Este -tae unor emlgranjl 
care Izbutesc - dupl lungi peregrinlrl şi 
deceptll - a6 adune banii necesari ca a6 
se lntoarcl ln patrie. 

o hippy 
cam tomnatică 

I.a 62 de an~ ve,nic surprindtoare prin 
vitalitatea el. Betbl Davis s-a Imbricat 
hippy si a condus o motocicleta Triumph 
111 filmul cBunny O'Hare• pe care-l tur
nead la New Meldco (S.U.A.) .i cant •te 
al o sutaloa film al actrileL 

O aniversare cu totul speclalll 

.:.,~~.;~':.:!''::!".:".;:~ 
de pe mine, cred ci slnt cam ridicole, 
mal ales la virata mea.-• 

&!tb?Davis„. 
hippy şi mciorizalA 

ce idei se poartă? 
O lrag«Jie la care se rlde 

- cBu/J:h Cas.ldy• 
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'9 prin 
htlcat 
lumph 
-ltur
••te 

tm-au 
hippy 
lcole, 

~""se rlde 
Cassidy• 

cui i-e frică 
de Jean Seberg? 

Filmul v&zu1 la TV, «Bonjour trlstessH, 
ecranizarea romanului franţolsei Sagan, 
l-am rejinu1 mal ales datorită momentului 
actoricesc oferit de Jean Seberg: matu-
rizarea adoktscentei care se priveşte ln 
ogllndA. Recent, am revAzu1-o ln doua 

•filme. Pe marele ecran, cu prilejul Ziieior 
filmului Italian, ln •Val de cilldun'I•, ec
trlţa dădee un adevArat recital de actorie; 
pe micul ecran, lntr-o producţie foarte 
oarecare, «Jocul de cuburi• , Jean Seberg 
reuşea totuşi sA-şl evidenţieze talentul. 
ln mpmentul de falii, dupl trauma aut. 
rilă de pe urme pierderii copilului el (a 
născu1 premetur din pricina unei calom
nioase campanff de presl cu caracter 
rasist), Jean Seberg turneaza filmul «Pri
mejdie marH (a doua pellculA pe care o 
reallzeaza soţul el, scriitorul francez de 
renume mondial, Romaln Gary). Parte
neri: James Mason, Stephen Boyd, Cur! 
Jurgens. Tema - lupta lmpotriva prime]· 
dlei droQurllor. 

Rubrica CINERAMA· r ealiu.tl 
de Laura COSTIN 

si-i cearl regizorului să-i prezinte 
scenariul. 

Dar sloganul la modă,daceti filme 
Ieftine•, a fost graţios dat peste cap 
de lnşlşl spectatorii care, cu acelaşi 
interes cu care s-au dus ia cEasy Ri
der», filmul mini-bugetului, au făcut 
săli pline la maxi-filme care se aştep*' 
tau dezastre economice ca cPatton• 
de 12 500 OOO dolari sau •Airport» de 
10 milioane. 

Ce poartă publicul? •Vechlleformu
kt nu mal acţk>neazA, none formule nu 
au fost găsne• spune, dezorientat, 
regizor.ul Frank Perry. 

Şi nici nu vor fi găsite. Singura for
mulă a zilei e lipsa de formule, de st&
reotipie. Eroii la modă sînt cei care 
şi-au clştiglll dreptul să nu mai fie 
eroi: Tarzan, tnsuşi Tarzan, îş i per
mite sA pfinQA în hohote în copac, ce
rtnd sa i se aducă un ps1nanalist Dar, 
paralel, «Che» rămtne eroul pozitiv 
absolut al filmek>r documentare şi de 
ficţiune. Se fac cozi la filmele de un 
erotism rece, nud, anti-emotive şi a
senti rnentate. Dar «Toata Fran1a a 
pnnn v!z:Tnd • A murt de dragoste•, 
tragedia Gobriellei kuss1er, protesoa
ra lndn'igostna de elevul el. Iar «Love 
Story•. cun spanac sentimental• , zic 
critici i, a devenit imnul cinematografic 
al studenţi lor americani contestatari 
şi necontesllltari, ai tradijionaliştilor 
si hippies-llor care sădesc tn grădini 
flori oentru morm1ntul lui Jennvter, 
eroina din nq1unea 1u1 Ench Segal. 

Se poartă orice. pentru oricine. la 
mod& e totul, plus tncil ceva. Se cer 
lucizii sceptici ca Elliot Gould, dar mal 
sini aplauda!i proştii ce Norman W is
dom, dar mai staptnesc ecranul rl.il 
ca Louis De Funes. Se poartă tragedl~ 
le la care r1zl , («Bu1ch Cassidy») şi 
comediile la care pllngi (premiul pen-

~7:. c~:r,~i8v~:C:ia8.}~~~t~~:*ec~~~~ . 
filmele, cata1ogate sau nu drept co
medii, sur1sul samuraiului care, con
form codului cavalerilor, zimbeşte tn 
timp ce-şi face haraklri . 

..• Un singur lucru nu e la modă acum 
ctnd totul e la modă: comicul naiv, 
candidul, inabilul care refuzi organic 
să devină abil, descurcăreţ, deştept 
şi se mu~umeş1e s6 n'lmlnă lnţelept 
Bour1il s-a dus. Tati a dat faliment 

Dar vorba reg izorului: «Ce dracu sa 
caute Candide tn deceniul '8~ 

Maria ALDEA 
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Adevăratele simţăminte se exprimi mai bine prin 
fapte dectt prin vorbe. 

Doriţi ai manifestaţi concret ataşamentul dv. faţă 
de cei ce vă stnt dragi? ADAS vă oferi aceasti posi
bilitate: încheiaţi tn folosul oricui doriţi o ASIGURARE 
CU TERMEN FIX! 

Astfel, dacă stnteţi în virsti de 50 de ani, 
plitind la ADAS numai cite 102 lei lunar, 
puteţi face ca, după 20 de ani, indiferent daci 
dv. veţi fi sau nu în viaţi la acea dată, persoa
na indicată de dv. sl primească suma de 
30000 lei. 

S înteţi liber să încheiaţi asigurarea pentru 
orice sumă, tn favoarea oricirei persoane, 
aveţi latitudinea să schimbaţi această per
soană or~cînd în timpul cit durează asigura
rea, puteţi stabili, Intre 5 şi 20 de ani, orice 
dată pentru plata sumei către persoana de
semnată de dvs. 

:ţ. 
Informaţii suplimentare la unităţile locale 

ADAS, iar în Bucureşti şi la telefoanele: 
15.42.64 şi 16.76.72. 

* 
Prezenta,... artlsticl:ANAMARIA ŞMIGELSCHI 

Pentru citito d striinetate, abonamentele se fac la: 

CINEMA 
Redacţia Ji -.inlstral'O : 
Pi•~ Sclfttell nr.1--&ucun.Ju 

Tntreprinder• Oe com.ţ exterior •Ubri», Bucureşti-România - Exerrtplarul S iei 

41 0!7 telex 225, Ca oriei 126, CAsuţa poştală 134-135. 

Prez.entarea grafică: CORNEL OAN ELI U C 

Tlparul U9CUtat la e;J 
Combinatu! poll1rafk 

•Casa Sclntelb - Bucur.,.tl 
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