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Szasz lanos, lon Marinescu, H. Malineanu, Mariana Mihut, Dan Nutu, D.R. Popescu, Dragostea,
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»INu existd om, oricit de las,
pe care wbirea sa nu-l transforme
intr-un erou’.

PLATON

In filme istorice,
in filme de actualitate,
in filme de artd ,
in filme comerciale ,
in filme-dezbatere,
in filme deconectante

exista
dragoste!

cum o vad cineastii?

O cale de evaziune
sau de cunoagtere ?
O cale de prabugire
sau de reindltare ?
O cale de izolare
sau de solidaritate ?

DOSARUL
'DRAGOSTEI

... In pagina 24




Eugen Barbu:

»Nu s-a atenuat nimic.

r j Ecaterina OPROIU: Asa

% cum am explicat i cu prile-
I jurile precedente, redactia

noastra crede ca o discuf

la care participa 4-5 critici,
in prezenta autorilor filmului, poate fi o
forma de cronica mai eficienta decit ana-
liza solitara a unui recenzent, fie el oricit
de dotat. Prezenta autorilor nu o socotim
deloc un factor inhibitor. Eugen Barbu are
— stim cu totii, am simtit asta si pe pielea
proprie — placerea polemicii si sint con-
vinsa ca el are gustul polemicii nu numai
cind ea porneste din condeiul sau.

Tn afars de aceasta am sentimentul c&
Eugen Barbu este creatorul unui film
solid, despre care se poate discuta des-
chis gi cu mult interes.

Faptul ca pentru mai multe zile regizo-
rul filmului, Gheorghe Vitanidis, participa
la premierele filmului, in diferite orage din
tard, ne-a lipsit de avantajul de a-l avea
acum de fatd. Dar replica si opinia lui —
pe marginea spuselor noastre — le publi-
cém la inchiderea editiei, in finalul acestei
discutii.

Dimpotrival*

A trebuit s& am curajul de a renunta la
ambitia de a face o fresca sau la tentatia
de a realiza un film in doua serii. Am ales
numai conflictul adintre tatd si fiics, ca
element esential, lasind alte parti pe un
plan secundar, pentru ca acel conflict mi
se pdrea caracteristic si actual. M-a inte-
resat sa fie un film foarte viu si, intr-un fel,
cred ca Vitanidis a reusit sa-1 faca asa.
Filmul este foarte bine ritmat, daca excep-
tam un moment sau doua, ritmat in dialog,
ritmat in prezentarea personajelor, a bio-
grafiilor lor. Ceea ce este deja foarte
mult, pentru ci la noi, in general, nu se
prea stie ce este acela un dialog, ce este
acela un personaj. Am vézut recent un
film, n-am s& spun cum se numeste, o s&
phncl‘u, in care timp de dou# ore sint adu-

sfirgit, nu stii nici macar care este eroul
principal. Putem observa, in schimb, c&
in orice cinematografie din lume — ma
refer la nimele mari — toate lucrurile sint
explicate sau datele implicate sint, pina
la urma, fie evidente, fie luminate ca sens,
chiar cind e vorba, ca in «Anul trecut la
de sondarea memoriei. Re-

Romanul este mai viguros.
mai aspru, mai tdios

Florian' POTRA: Eu simt nevoia unor
delimitari preliminare. «Facerea lumii» es-
te un film care pleac de la o carte. Cel care
semneazd scenariul este insusi autorul
cartii. Nu vreau s ridic aici vechea pro-
blema a ecranizérii si nu sint nici partiza-
nul comparatiilor roman-film, luate punct
cu punct. Ridic insa problema, particula-

venind la problema ridicata, ed nu cred ca
filmul a tradat cartea. Cartea avea o mai
mare extensiune si mai multe implicatii,
intr-un fel mai proprii titlului: «Facerea
lumii». Dar filmul valorifica bine o parte a
cérfii — acea problema de familie intre
muncitorul ilegalist Filipache si fiica sa,

Eva.

Florian POTRA: Aspect care permite
ceea ce remarcam la inceput, adicd o
anumitd atenuare a vigorii in expresie.

Eugen BARBU: Nu s-a atenuat nimic.
D eu cred cé in film s-au spus

3, a de — in acest
caz un «auto-imprumut» — 1a care se
reterea Anstarco, intr-un articol scris
pentru «Secolul 20», vorbind despre con-
ditia ins3si a cinematografului, raportatad
la conditia literaturii. Ca o constatare
generald, introductivé, sint obligat s& ob-
serv c& romanul «Facerea lumii» este mai
viguros, mai taios, mai aspru, mai precis
in definirea mediului, in definirea caracte-
relor, in ciocnirea dintre ele, in atmosfera
etc., intr-un cuvint a «lumii», a universu-
lui cu care ne pune in contact. Se leaga
oare aceasta de faptul ca,in general,sau
la noi, in mod special, ceea ce igi permite

?

unele lucruri mai direct si mai violent.

Florian POTRA: Vorbesc de o impre-
sie generala. Cartea di o senzatie de
forfa pe care filmul o d& mai putin.

Eugen BARBU: Aceasta impresie poa-
te s& vind si din modul tehnic modest in
care au trebuit rezolvate unele momente.
Fiindca in cinematografia noastra se chel-
tuiesc uneori zeci de milioane — si une-
ori e normal sé se cheltuiasca, fiindca sint
filme bune, care «isi scot ba — dar
pentru alte filme se taie fara justificare din
bugete mult mai reduse, desi temele
abordate nu sint mai puﬂn pretentioase.
A se vedea

prozatorul nu i este ingaduit
Pentru ca exista credinta ca in cinemato-
grafie nu se pot spune, cu aceeasi fran-
chete, cu aceeasi fortd, cu aceeasi ascu-
time, lucrurile care se exprimd in literatura.

Ecaterina OPROIU: E o credinta con-
juncturald, de coloratura localé...

Florian POTRA: ...care devine aproape
un principiu. Se stie foarte bine ca se fac
si_calcule, observindu-se ci poezia e
publicat in 3000 exemplare, iar romanul
in 15000, ca teatrul e frecventat de 200 000
de spectatori, iar un film de 2000 000.

Ecaterina OPROIU: Sint calcule a
céror putere de inhibitie se restringe de la
an la an. Ele vor disparea. Treouie sa dis-
pard. Depinde de noi sa dispara. Des,
la drept vorbind, nu numai de noi...

Eugen BARBU: Eu, spre deosebire de
tovarasul Potra, cred ca filmul este foarte
reusit.

Florian POTRA: Dar eu nu m-am pro-
nuntat inca asupra filmului ca atare. Pot
s& va spun cd parerea mea este pozitiva.
Raportat ins la carte, nu ca valoare strict
estetica, stilistica, ci la forta cu care e
exprimat un univers uman...

Eugen BARll.l. Eu nu vreau s& fac o

Din 500 de pagini, care nu aveau nici
mécar spatii de dialoa. am facut un sce-
nanu de 60 de pagini. De fapt, scenariul a
devenit altceva. Sigur ca sint tot er
cartii, dar unii din ei au trebuit comprimati,
poate chiar escamotati si, in aceasta pri-
vinta, am $i eu nemultumirile mele.

4

usor meschine din nf.ut fllm Mie mi se
pare inexplicabil c& aceeasi directie a
cinematografiei care cere cu insistentd
filme actuale, politice, cind are scenarii
mécar onorabile $i premiza realizarii unor
filme foarte bune, economii tocmai la
aceste filme si exact la acele secvente
care puteau fi un ecou foarte puternic al
evenimentelor descrise.

lorian POTRA: Eu as mai adauga un
exemplu, de alts naturd, povestea roman-
tica, pateuca, a aragostei dintre Eva si
tinarul activist Matei. Fara s& consider ne-
reusitd aceasts ramificatiea (Ilmulm, mi se
pare c ea nu atinge

viziune. Acest film, avind constiinta ca tre-
buie s& spunad o poveste, 0 poveste a
epocii respective, o face cu simplitate,
cu claritate, cursiv si alert.

Acest film, in general, refuza sabloane-
le si reprezinta o Incercare realistd s
protuna convingatoare de a intra in sub
stanta omeneasca a unui conflict istoric
Fiindca toata aceasta «facere a lumii» ins-
pird, nu numai prin latura ei dramatica,
dar chiar si prin ceea ce confine inalta-
tor, un sentiment de durere tipic oricarei
«nasteri». Actele de eroism nu sint numai

sint si
Filipache, de vilda. e tipul eroului canabil
sa construiasca fericirea lumii, dar nu e
capabil si ia cunostintd de problemele
propriei sale vieti. Poate s& determine du‘
tinut unei lumi, dar nu L

Eugen Barbu fata i

Ecaterina OPROIU, Mircea ALEXANDRESCU.

tor ar comite un act de tradare. Chiar
daca aceastd iubire nu are toata frumuse-
tea cinematografica pe care am fi putut
sd i-o pretindem, autorii au reusit sa suge-
reze acel tip de iubire imposibild, care nu
poate sd nu ne emotioneze.

Eugen Barbu: Eu ag vrea s intervin
pentru a protesta impotriva unor vechi
invinuiri care se aduc la ceea ce scriu eu —
intr-o forma mai muit sau mai putin voalata.
S-a vorbit aici de apovestea simplé», s-a
vorbit de srealismul cursiv» in care ar fi
descrigi eroii filmului. Eu cred ca se face
o eroare pornindu-se, in mod formal, de la
aparente. Eu practic o proza de comporta-
ment care implicd intotdeauna partici-
parea celui cétre care se trimite observa-

Uldi. Prezint in ac-

nu reda
cinematografic atmosfera si fum\ecul pe
care episoadele in cauza le presupuneau.

Sint o multime de date

la acel sediu al
ei se Intﬂnesc' se scot la Ilcmla ohlaclela

vechi, se
munle, s.a.m.d.,dar totul este putintel
indulcit, edulcorat, vazut de la distanta —
fara relieful necesar si deci fara emotie sufi-
cienta.

Un film de poveste,
un film al simpliﬂp”

Ecaterina OPROIU: Da, o anumitd
lips2 de densitate a autenticitatii, in
aceastd secventa si in altele, si eu am re-
simtit-o. Dar eu nu vreau s& judec filmul
sub zodia cartii. In consecinta, mi se pare
ca ne aflam in fata unui film reusit, a unui
film de poveste, :am are constiinta condi-
tiei sale de film de poveste si nu recurge
la incursiunisofisticate, la sondaje in
memorie, la unghiuri subiective si la alte
metode din acestea care fac deliciul filmu-
lui psihologic modern, intr-o anumita

tmu\ und copu.. wdlli, nbne
fa In turmanl mai complicazl decit fusesem
obignuiti. de ordin personal
dau istoric, un senti-
ment puternic de adevar. Daca ne referim
la arena,mi se

de asemenea c& am intilnit o nota de

pare
subtilitate pe care o salut cu mare bucurie.
In locul acelei innegriri compacte a perso-
naielor ba rare istoria le arunca peste bord
i fara sa diminueze verdictul istoric (re-
simtim toata repulsia fata de fostele clase
dominante!), dar sesizam si o privire uma-
na asupra indivizilor care compun aceste
clase: Manicatide, de pilda, — interpretat
de Liviu Ciulei — este, dal

tia
tiune si psihologia lor se desprinde din
actiune. Mie mi se pare ci personajele
Eva si Filipache sint foarte complexe, iar
actorii au intuit, in film, aceasta complexi-
tate, inefabilul unei stari de spirit, subtex-
tul situatiilor si al dialogurilor. Amintesc,
de pilda, jocul, zimbetul ambiguu, privirea
Irinei Petrescu la prima intilnire cu tindrul
Matei, sau in momentul cind ea aflé ci el a
murit. Asa ca eu refuz complimentul
asimplitatii», ca si pe cel ca as spune lu-
crurile «direct».

Ecaterina OPROIU: Simplitate nu in-
seamnd, cred eu, simplicitate. Ea e o cali-
tate plind de noblete. Ea nu exclude nicio-
dai 4

p
pe vremuri — «un personaj negativ», dar
acest personaj nu este lipsit deloc de far-
mec, un farmec trist si maladiv, si farme-
cul acesta, desi actioneaza si asupra noas-
trd,a spectatorilor, nu anihileaza convin-
gerea necesitatii disparitiei clasei din
care face parte personajul. Partea lui de
wvraja explica si bgﬁurl dramatica, dispe-

ratd, fara iesire, care apare intre el si lnca
lui Filipache. Pentru ca aici nu e o vulgara
poveste de iubire, in care un fost boier ar
intra intr-o mezalianta, iar fiica unui munci-
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td sint evidente,
cel putin in cazul personajelor principale,
unele nuantéri subtile. Dar sint si perso-
naje in care nuanfarea este slaba. Ele sint
prezente decolorate si uneori conven-
tionale.

Eugen BARBU: Asta se poate.
Ecaterina OPROIU: Ma refer la perso-
najele de plan doi, ka tovardsii lui Filipache:
Anghel, pregedintele sindicatului, care
apare coruptibdl la nigte ispite usor pre-

fata

Florian F

HOH IR R T TR

L}

H 3 H



la in
JRESCU

Chiar

fata cu criticii:
Florian POTRA, Valerian SAVA

vizibile — bdni, feme:, petreceri — apoi
muncltorul Inmrprotat de llarion Ciobanu,

§i dispare parca fard si ne
lqu nici un dmllu memorabil.

Autenticitatea prin cuvint,
dar nu si prin decor

Mai departe. De unde vine senzatia
lipsei de fortd artisticd despre care s-a
vorbit aici? Eu cred ca aceastd senzatie
vine, uneori, dintr-o insuficients autenti-
citate plastica a cadrului. Tot ceea ce s-a

lumii» trebuia sd-si gaseascd un cadru
plastic de mare autenticitate, de mare si
expresivd ravaseala.

LUMIE

un bun profesionist si, in acest film, in
partea lui finala, el atinge un punct de
malurluvo certa. ln ultimele 3-4 secvente,

istorica si sm(lmenlala, fllmul intrd pe un

cum este de pilda aventura la tard, cu Eva.

Valerian SAVA: Scena este faisificata
i de tratarea muzicald....

Mircea ALEX, ..excesi-

fagas de mare d
de mult firesc. Toti eroi mspoc\lv actorii,
par s& aibad acum revelatia unui moment
istoric care ii depaseste si care ii ajuti s&
se adune in ei ingigi, s3 se
Vreau s evoc aici si performantele pe
care le realizeaza Ovldh Gologan, atit in
portretistica, cit si in valoarea decorului,
de pilda in ponulﬂmui cadru din film, cind
Eva coboara in fuga pe scarile vizute de
sus — e acolo o intreaga orga de tente de
lumini, o gam# de degradeuri in gri, ex-
trem de expresiva, Acestea sint momente-
le de virf, care ar face parte din versiunea
cinematografica ideald a wnmi scenariu.
Ele reusesc sa emotionezs, il e spec-
tator si iasa ain sald duclnd cu sl ceva
din sufiul dramauc el epocii evocate.
In alte momente, cred ca Vitanidis este
cu citeva trepte mai jos, uneori poate chiar
la un nivel minim. El nu reuseste atunci sa
descopere tonul virtual al secventelor —
cum cred ca se intimpla in unele scene de
dragoste Manicatide-Eva, pe care le tra-
teazd, nu numai sonor, intr-un stil impro-
priu, de muzicA usoard estivald — dupa
cum risca alteori salturi si rupturi - slndan-

val Eu, in locul dumneavoastri, m-as
fi opus acestei prezente muzicale...

Florian POTRA: ...care este aproape
tut timpul excesiva.

Mircea ALEXANDRESCU: In schimb,
dacé unele personaje principale sint deza-
vantajate, altele, episodice, cum e cel
interpretat de Toma Caragiu, rup filmul,
pentru a face din aparitiile respective cite
un numdr de efect strict actoricesc.

Ascultind filmul, am fost pus in fata
unei cantitati de idei si de adevéruri pe
care nici un alt film romanesc nu ni le-a
comunicat despre aceastd epoca. Moda-
litatea in care filmul le-a comunicat nu a
fost insé la inaltimea ideilor.

Florian POTRA: Aici ne intilnim cu
timitele regizorului, dupé ce i-am recunos-
cut din plin calitatile. Eu l-as apropia pe
Vitanidis de Lelouch, nu numai pentru c&
el a facut «Rauticiosul adolescent», des-
pre care s-a spus ci e ulelouchizanty...
Cred ca acesta e tipul de regizor cu care

te in reactiile
pus s& se infurie intempestiv ridicindu-s ss
brusc de la birou si perorind cu un ton
care nu i se potriveste, Marga il palmu-
ieste pe Anghel si se lanseaza apoi gra-
tuit intr-o lunga tiradd, cruda si totodata
explicativé, Filipache o paimuieste pe Eva,
o data si incé o datd, inainte de a o morali-

anumite afinitati — atit in ceea
ce are el bun, cit si in ceea ce are mai limi-
tat. Fiindca el flateaza mereu constructia
regizorala a cadrelor si a sceneior ca pe o
coafurd lins, i atribuie o anumita cumin-
tenie, de lucru bine facut, dar... Si asa,
insa, e vorba de un cistig important pentru
cinematografia noastrd si a fixa media

za parinteste, Eva, la rindul ei, 0
pe doamna nicatide... Sint gesturi,
izbucniri $i momente demonstrative ca-
rora regizorul nu stie sa le puna o surdina
— surdina firescului, a timpului real in
care se produc reactiile umane, compromi-
tind destul de mult intentiile. E vorba deci,
cind de o tendinta de edulcorare, cum spu-
nea Florian Potra — vezi scenele de dra-
goste —cind de un gen de violent4 stinga-
ce, fard valente expresive, tinind de un
temperament— fiindc regizorul are «nervs
— care trebuie strunit si acordat. Toate
aceste de un fel sau altul, se

Regizorul este apt
pentru o optiune

Valerian SAVA: La noi existi o tradi-
tie, in critica de film, de a discuta separat,
succesiv, intii despre scenariu, apoi d
pre_personaje, ajungind la decor.

Ma supun acestei traditii si vreau si
spun citeva vorbe daspm scenariu, dar in

putut obtine, ca in cuvint
sau prin gestul actorilor, a fost obtinut
intr-un mod convingétor. Cind intervin
insd elemente plastice de decor si de
conhmmh. care trebuie si

despre epocd, filmul mi se pare uneori
mai putin convingétor. O clipa care m:-a
placut, din punctul de vedere al decorului
§i culorii de epoca a fost coborires din
tramvai a Evei — Irina Petrescu Era un
tramvai rablagit, cu vopseaua roasd, cu
aerul acela darapanat care sugera perfect
necazurile, saricia, culoarea cenusie a
unui anumit moment istoric. Era credibil.
In clipa aceea credeai «atunci». Iti

umlnml de stambele de pe puncte si
marfurile

pe cartela. In schim!

insasi a filmului.
Romanul lui Eugen Barbu asteaptd de
rte multd vreme sa intre in atentia
studiourilor. In mod deosebit, din materia
lui epica si analitica, am retinut, ca punct
de mare interes cinematografic, povestea
de dragoste dintre fiica ilegalistului si
proprietarul de cai de curse, poveste care

deosebesc atit de ovldem cele pome-

lao an-
vergura e foarte bine.

Eugen BARBU: Eu nu vreau s&-| scuz
pe Vitanidis, dar cred ca el a facut un lucru
destul de bun, tinind seama de conditiile
in care a lucrat. Nu vorbesc de termenul
de filmare scurt, pentru c& de fapt asa ar
trebui facute toate filmele noastre. Vor-
besc de imposibilitatea de care s-a lovit
uneori de a obfine ceea ce-i trebuia.
Incepind cu actori utati tot timpul
de teatre si de alte filme, si terminind cu
reducerile de buget la care m-am referit.

nite la inceput, unds

apt de nuantri si de s.mltonnri, incit cred
cé nu-i va fi greu s& faca o optiune, de
formula si de ton, pentru filmele sale vii-
toare.

In dezbatere:
umanitatea si adevirul

O sugestie convingitoare
despre farmecul actorului

Valerian SAVA: In ceea ce-i priveste
pe actori, cred ca, in general ei au fost
foarte bine alesi, demonstrind o buna
intuitiea in privinta tipologiei si

Mircea ALEXANDRESCU: Eu am un-
ghiul meu de vedere in a privi acest film.
La ora actuald, vedeta in cinomatografia
nh ﬁlmul-polrﬁc. Dupd mine, filmul lui

S Gheorghe Vitanidis este
gmpolmc. ar nu pentru ci ar dezbate

o problema politica, ci pentru ca, in con-
textul

cred ca si literar era punctul de
al romanului. Acesta era nucleul in jurul
caruia se putea face de multd vreme un
film excelent. Pentru c& nu e o poveste de
dragoste atemporala, ci e una care implica
socialul, implica momentul de rascruce is-
torica, implica relatii cu alte personaje, in-
clusiv spectacolul luptel politice de smaa

nu mi-a trannmu senzatia de plumh i de
abur innecécios si toxic; strazile au fost
parca lipsite de atmosfera Lipsesc
micile dughene si tutungeriile acelea cu
tutungii invalizi, pravélile devastate de
rézboi; cabinetul lui de asemeni

implica o

destinului acestor doi indivizi i al claulor
lor. Personal, nu stiu daca construirea
filmului sub forma unei retrospective,
prilejuita de o discutie dintre tata i fiica, a
fost cea mai buna solutie do prelucrara

are — dupd parerea mea — un aer directo-
bricii;

ales.
solutia revrnspechvel inca frecventa la
noi — socotindu-se ca ea va permite, prig,

rial abstract, nu se slmln lploplsraa fa-
int poate

prea albastre si prea dhm., clmlsllt
conducétorilor muncitorilor din fabrica
nu au niciodati gulerele strimbe; nu m-au
frapat reverele largi, costumele in dungi,
pantalonii cu croiala specifica momentului,
adica toat acea costumatie care te arunc
de la inceput in epoca. Aceasta «facere a

re mai larga si mai obiectiva a faptelor, a
episoadelor Cred insa ca aceasta a dus
la scaderea tonusului virtual al filmului,
care nu era acela al unei confesiuni intre

ath si fiica.

In planui realizarii strict cinematografice,
putem spune ci Gheorghe Vitanidis este

de
dezbatere doua elemente noi: umanitatea
i adevarul,

Nu cred ca avem de-a face cu o povestire
foarte simplu spusd. Filmul este simplu —
din punctul de al mijloacelor regi-
zorale. Dar, dramaturgic, scenaristul nu
s-a sfiit s cuprindd lumea personajelor
in toatd complexitatea sa. Am recitit car-
tea cu prilejul filmului si pot s& spun ca
ea te subjuga printr-un farmec, o nuantare
si o atmosferd a ei, inconfundabile, in
timp ce filmul poate fi privit cu o anumita

letagare, scend dup# scend — unele sce-
ne tiind mai bune, altele mai stingace —
{fara ca in totautatea lor sa te convinga.
Pentru ca intre momentele de reusita ale
filmului exista o mare de rezolvéri cinema-
tografice conventionale, care nu pot tra-
duce in imagine ideatica si sufiul romanu-
lui. Chiar un rol atit de interesant, ca acela
al lui Manicatide, interpretat foarte bine de
Liviu Ciulei, este frustrat de regie prin
expedierea si prin amputarea unor scene,
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a valentelor actoricesti. O singur eroare
de distributie cred ca exista in acest film:
Colea Rautu in rolul lui Filipache. Acesta
8ra un personaj care, prin dramaturgia lui
Eugen Barbu, era sortit s apara consumat
de o idee, daruit si pierdut pentru o cauzi,
ars pe dinduntru de o flacara care-l im-
piedicd sd mai simtd placerea caldurii
casnice. In timp ce Colea Rautu, — actor
foarte bun, excelent dotat pentru film si
care ar fi putut sa faca mai multe roluri in
cinema decit a ficut pind acum, sper sa
mai faca si anolo, ca in «Moara cu noroc»
sau «Desfasurarea» — el nu mi se pare,
aici, potrivit pentru un rol ca cel al lu
Filipache. Colea Rautu apare mai degraba
ca un tatd de familie cuminte, asezat, si
atent la problemele casnice, exact contrar.
intentiei dramatice. Filipache trebuia s&
fie un fel de Matei-Ogésanu, la o virstd
mai inaintatd, incd incandescent. Erau
doud tipuri — Filipache si tinarul Matei
care, in viata Evei, trebuiau s& se continue
intr-un fel. Ea ii 5i asemana, intr-o replica,
ii vede pe amindoi «fanatici». $i Colea
'Rllllm nu a putut realiza rolul in acest
el.

Ecaterina OPROIU: Filmul acesta a
fost unul din putinele filme romanesti

(CONTINUARE IN PAG. 14)
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Romulus
Rusan
intreaba:

‘ @ In filmul romdnesc

personajele prea seamdnd intre ele.
I ® Oamenii si intimplarile

‘ nu prea par de la noi.

® Nu ma supdrd stereotipia temelor,
ci tratarea lor.

® Sd nu ne mai temem atita
cd vom gresi.

Tubiti filmul

— Nu mai e nevoie, cred, si repet:
aceste replici — pentru mnbid de-
pun jurimint! — nu-gi propun si fie
contributii la estetica filmului ori teste
de cinefilie (ar fi ubwnﬂ), ci doar s&
intocmeascad dosarul el generatii.
Doﬂl;l: atitudinii fata d. film a gene-

ol

ca pe o distractie, ca pe o destindere,
ca pe un riu necesar?
(.0 asemenea conversati
pre tilm, cu un spectator
paswv, al lui — se duce de fapt dupa
toate legile suetei: cu mari, cu nece-
sare digresiuni. Dar bigotismul revis-

secven-
tele care o intereseazi direct...)

— ...As vrea si incep, deci, cu o in-
trebare putin speculativi: credeti, ca
lingvist, ci filmul are un limbaj specific,
sau ci el imprumuti limbajul altor
arte, folosind de fapt un fel de espe-
ranto artistic?

— Pentru film, imaginile sint ceea ce
e cuvintul pentru literatura. Dar filmul folo-
seste si cuvintul, luindu-l exact asa cum
este el utilizat in teatru. Deci, cred si nu
+cred intr-un limbaj specific...

— Rispunsul cere alti intrebare. Po-
:wh fata de film a unui spectator poa-
detectatad .I upd vhpun-ul la
trebare: credeti ci regizorul

cutoruly unui scenariu?

— Cred, fara sa stiu daca e bine sau nu,
ca specificul cinematografului il pune pe
regizor In situatia de a actiona cu prea
mare libertate fatd de scenariu. De aici
rezerva mea in raport cu Intlia parte a in-
trebarii. M& refer, de fapt, la filmele care
au subiectul luat dintr-o opera literard

dintr-o opera sau

IORGU IORDAN ?

file virstei, orgoliul de a nu vrea si
rasfoioascd, pur si simplu, paginile
unui album...

— Nu e cazul cu mine, eu am curajul
si constiinta virstei.

Amintirile mele despre film sint, mar-
turisesc, prea recente pentru un om care
are o virstd mai mare ca a cinematografu-
lui. Pina la intliul razboi mondial n-am,
propriu-zis, nici o amintire in acest aome-
niu. Afita tin minte — i nu din cauza
memoriei mele care ar fi deficitara — ca
Jin 1912—1913 exista la Galati, unde eram
profesor, o sala de cinema. Aceasta in-
seamnd ci o asemenea sala ar fi trebuit
s4 existe i la lagi, unde am fost student,
si totusi nu-mi aduc aminte sa fi fost la
un film...

~— Din austeritate?

— Da, dar nu din cauza profesiei mele
«docte», ci dintr-un fel de pavaza care
pornea de la faptul ca filmul se deosebea
de teatru prin aceea ci era un produs
tehnic, iar eu am avut totdeauna (ul mér-
turisesc c# si azi continui s& am) o anu-
mita rezervd fatd de tehnica, atunci cind
nu mi se pare ca existenta ei ajuta la dez-
voltarea calitatilor umane, ba chidr ajutd
la Instrainarea de ceea ce eu numesc
omenie...

— Este gi cazul filmului?

— Bineinteles ca nu, o s& vedeti... Este
curios c& nici la Bonn, unde m&
in 1921—22, la studii de specialitate, n-am
prea frecventat cinematograful. Asta din
cauza cA preferam concertele (s& nu uitdm
¢4 e orasul lui Beethoven!) si spectacolele
de teatru (de altfel, totdeauna, chiar azi,
intre teatrul bun si cinematograful bun
prefer teatrul bun).

Dv_n. cind dateazd, totusi, primele

ain istorie. Evident, asta se expiica prin
preocupdrile mele profesionale. E adeva-
rat ca eu nu sint critic literar si nici istoric,
dar am consumat foarte multd literatura
de-a lungul vietii mele si acest lucru in-
tervine, f&ra sa-mi dau seama, in aprecieri.
Este drama omului (dad vnﬁ. a mﬂ-
care s-a néscut Intr-

n-am nici un

pre munca regizorului, despre partea

tehnica a muncii la un film, care cred c&
mbuhuahnbinuuenamﬂe!h
5a fel ca spectatorul s nu observe ce e
pur tehnic si pur artistic ;i s&-5i Inchipuie
cé totul e artd, c& tehnica nu poate fi un
loc pentru marcarea
artistice.

Dar, poate, Imi cereti prea mult: eu ma
agteptasem mai degrab la niste intrebari
privind trecutul filmului, declt la niste in-
trebdri teoretice...

— Tocmai, numai c& asemenea in-
trebdiri trexesc In multi susceptibilita-
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— De dupd Intiiul rizboi mondial, cum
am spus deja, cind, socotind dupd situa-
tia de la lasi, majoritatea filmelor erau
Interesant este,

icati
ca Bertini gi Pina Menichelli. Cea mai
populara era Francesca, probabil si din
cauzd cé era putin superioard lr\i-ﬁc. dar
si pentru c& era mai frumoasa decit
llltl. Pina Menichelli era gi ea ﬁumou&,

frivolitate,
cam in genul Danielle Darrieux. Pe actorii
germani: Werner Krauss, Paul W w
Conrad Veidt, Albert Bassermann, ii va-

jucase la Berlin, In teatrul lui Max Rein-
hardt, intr-o sald de 5000 de locuri, «Re-
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wgeaful bun

isle 5i figu-

yda

Borell,

ameri
céiror spirit este, zic eu, european sutd
la sutd Filmele cu mari actori (cum erau

(dileme

QOarta
in cautarea autorului

Nici o artd nu este individuala, chiar dacd, asa cum se intimpl& de cele mai

multe ori, colectiv e dat numai de prezenta celui ce emite sugestia
si a celui ce o recepteaza. In cazul muzicii si al filmului, acestei relatii fatale
oricarei arte (arta este putere de sugestie) i se adauga o verigd intermediara,
menitd s complice si si sublinieze specificul plural. Intre creator si receptor

— N-a fost, pentru mine... Probabil ci o
ugoardl surprizd mi-a produs... Dar nu-mi
amintesc s fi reactionat foarte deosebit...

este cA am continuat si vad filme
Chaplin, mute, la fel de natural cum am
continuat s& vad filme sonore...

regizorul era adeva
ulnditorul ﬂlomﬁﬂ, omul din umbra care
te face, In cazurile fericite, s& reactionezi,
s& iei pozitie, s&-{i iesi din tine.

apare Din acest punct de vodom. pluhlllmeh Intre muzica si film
slm perfecte: si xact regizorul si actorul.
Filmul este arta colectiva intr-o masurd nu mai mare doc!l muzica. Nu conditia
colectivitatii este deci nenorocirea filmului, ci lipsa ierarhiei intre creatorii sai,
lipsa unui unic element primordial, asa cum In muzica este compozitorul, care
creeazh opera pentru a o oferi apoi oricitor interoreti, oricitor dirijori. Astfel se
satisfac in mod ideal si nelimitat valentele nelimitate ale operei, -aﬂd tiecare
dintre artistii acestei arte, un nu poate exista decit in colectiv, este

artei ice izvoraste din hmul ca fil-
mul, opera, se naste pe pnrcun (ca §i cum partitura s-ar scrie pe mésurd ce
este interpretatd si nu ar dura mai mult declt interpretarea), c nu existd un
creator primordial decit, cel mult, unul principal, care poate fi scenaristul, sau
regizorul, sau chiar interpretul. Ceea ce ii lipseste filmului pentru a deveni egalul
celorlalte arte este in primul rind un autor si toate exemplele de artd cinema-
tografici de pina acum dovedesc efortul marilor lui spirite de a evada de sub

Nu sint, oare,
metafora §i artistul,

parpi ale aceluiasi
mister ?

— Ne-afi vorbit prea putin, de loc in
fapt, despre filmele romanegti. Cum imperiul acestei Mlllﬂﬁ: Stroheim, Eisenstein, Chaplin, Bergman, Bresson,
vi se par X Fellini, A Nu se cunoaste nici un singur exemplu de mare film colectiv,
la o virstii care ar tre- de mare film ai carui autori & nu poat fi delimitati, s& se fi topit pina la con-
bui si fie a maturitfii? fundare.

— Nu mi se par, cu putine gi mari excep-
1ii, veridice. Chiar eu, ca romén, n-am prea
des impresia ca

$i totusi, de saptezecigicinci de ani, filmul se Incapafineaza sa ramind o
artd in cautarea autorului.

. de dﬂ parte, superioritatea muzicii uupm filmului vine din nesfirgita

Intr-un plan mai linear, adica numai pe relatia dintre

lor sint de pe la noi. Daca n-ar fi limba si
unele aspecte fizice (strizi, case, palatul
de la Mogogoaia), as putea spune c tot
ce se acolo s-ar putea petrece
oriunde (oriunde sau nicaieri).. M& mai
supdrd o anume stereotipie, nu afit in
alegerea temelor, ct in tratarea lor. N-ag
putea spune ca s-a exagerat in abordarea
unei tematici politice contemporane, dar
sablonizarea excesivé a personajelor poa-
te sd dea aceastd impresie

artist si publlc. aceasté rei aceastd stere, re-creare
are loc si in poezie, i In plastic, la nesfirsit. Doar filmul nu beneficiaza de drep-
tul care este si singura sansa de supravietuire. Filmele, chiar cele foarte bune,
revizute dupd ani, par demodate, par depasite. Explicatia sta, cred, in concre-
tetea excesiva a acestei arte, unde, vazindu-se totul, nu mai ramine nimic de
completat, unde aratindu-se totul, nu mai rdmine nimic de sugerat. Arta, marea
artd, este o tesatura rard, o canava pe care s& se poaté broda mereu altceva, in
timp ce filmul nu are spatii albe care si poat# fi populate. Despre rochia de bal
a Anel Karenina, Tolstoi spune doar ca este de catifea neagra, foarte decoltata,
cu o garniturd de dantele venetiene. Nu sint decit coordonatele intre care citi-

Personajele pozitive seamand prea mult
unele cu altele, mon-)eh negative sint
si ele, parca, frati si surori. Adicd apare
prea direct lnvlﬂlurl pe care spectatorul
e invitat s-0 traga din infatisarea laturilor
favorabile si nefavorabile ale actiunii.

— Cum vi se pare cid vorbesc eroii
nostri de film?

— Ca si atitudinile, dialogurile lor mi se
par cam simpliste. Se vorbeste apodictic,
sacadat, «ca din carte», vorbitorii Isi lasa
unul altuia vorba, ca la sedinte, aproape
c4 nu Indréznesc s se intrerupd unul pe
altul.. Desi multi eroi sint intelectuali,
felul cum pun ei problemele si cum vor-
besc nu mi se pare diferit de acal. al unui
muncitor ridicat. $i invers.

torul isi in felul lui propriu, totul, in timp ce pe ecran aceeasi rochie
va avea o cusaturd anume, conforma unei anumite mode trecute, deci mai mult
sau mai putin mommummwm:wummum
numai enuntatd si s& declangeze nvlrﬁn do nmlmmh §i idei; sa fie
descris4 in ceea ce are ea ea. In film, intre
idee si sugestie sti intotdeauna uh l\modhﬂrulm,slchhf
naturalista, care bareaza drumul ideii sau 1l ingreuneaza. Imi amintesc ce nepla-
cut m-a impresionat in film scena fugii lui Aliosa dupa moartea parintelui Zo-
sima. Ecmmi era umplut de o padure de primavard. Chiar daci Dostoievski
nota anotimpul ‘si drumul fugarului, nu realiza decit un fundal estompat, un
acompaniament care nuanta fard s& coloreze, in timp ce crengile arborilor, lu-
mina, soarele erau In film reale, mai reale decit expresia interpretului, decit
suferinta eroului care nu putea, In mod fatal, strabate spre spectator cu forta
formelor concrete.

Ceea ce i lipseste filmului este implicitul, este vagul. Poate ci asta se va
rezolva printr-un simplu procedeu tehnic. Ma indoiesc, desi au fost voci care
au sustinut, c marele farmec al «Elvirei Madigan» venea de la filmarea cu trans-
focatorul. Nu stiu, dar stiu ca filmul trebuie s& accepte metafora pentru a intra
in rindul celorlalte arte, trebuie s& adopte sugestia pentru a nu se mai zbate

o 4

cl egalizarea la care se ajunge este pro-
fund artificiald. Cei ce lucreaza in prezent
la redresarea filmului nostru trebuie, cred.
sa-gi aminteascd si strivechea zicald
populara: «Ori vorbeste cum ti-e portul,

https://biblioteca-digitala.ro

intre puerile si trebuie s3 accepte
imaginea ca relatie intre viata si idee, nu ca fotografiere a vmil Filmul are nevoie
de metaford,pentru ca are nevoie de interpretarea multipia si repetats, de valen-
rimase mereu nesatisficute. Dar cine stie daca filmul nu va gasi metafora
cautindu-si autorul: nu sint,-oare, metafora si artistul, parti ale aceluiasi mister?

Ana BLANDIANA




La el acasd, pur si simplu Amza Pellea...

fisa aproape personala

Ziva, luna. anul, locul nasterii
7 aprilie 1931, Bailesti-Dolj — Jiul de
Jos (a nu se confunda cu Gorj. Jiul
de Sus ). Urmeazd scoala medie elec-
trotehnica din Craiova, drept care
incepe prin a fi: «tehnician in calcul
si constructii de aparate de inalta
si joasa tensiunen. Lucra la uzina
electrica din Timisoara, cind a des-
coperit un afis care anunta ultima zi
a examenelor prefiminare la Insti-
tutul de Cinematografie. A intrat sa
se intereseze de soarta unei prietene
care diduse examen la actorie. Nu
se stie de ce — Amza Pellea pretinde
ca din plictiseald — membrii comi-
siei au inceput sa-i puna intrebari si

u dat chiar si un exercitiu de acto-
rie. Pe urma i-au cerut adresa. Peste
un timp a fost anuntat ca a reusit la
examenul preliminar, drept care tre-
buie s se prezinte la Bucuresti pen-
tru examenul final. S-a prezentat cu
intentia sd urmeze regia de film.
Comisia I-a propus pentru actorie.
Actorie nu vroia el. Avea 21 de ani
si era foarte timid. Probabil ca tot
din timiditate s-a supus hotar

misiei. In institut 1-a avut profesor
pe Mihai Popescu, omul care I-a
marcat pe viata.

In 1954, Mircea Dragan (i da rolul
lui neica Stamate din filmul sav «In
vreme de razboin.

in 1956, interpreteaza Lae Cordo-

in «Cordovaniin, in regia lui

qu. Si tot pe atunci

incepe seria voevozilor, cu tatal

Blancai in filmul lui Mihai lacob
«Blanca.

Intre 1956—1959 joaca pe scena Tea
trului National din Craiova, peste
30 de roluri, din care 25 principale
Cele mai importante, incepind cu
debutul:

Hiemnikov — in «O chestiune per-
sonald» de Simonov

Jack Walting — in «Bumburry: de
Oscar Wilde

Farfuridi — in _«O scrisoare pier-
duta» de Caragiale

Horatiu — in «Hamlet» de Shake-
speare

Esteban — in «Fintina turmelor) de
Federico Garcia Lorca

Otto Katz — :n «Sveik. de Hasek

Bepe Guri-casca — in «Gilcevile

din Chioggia: de Carlo_Goldoni

in 1959 se intoarce in Bucuresti pe
scena teatrului Constantin Nottara,
unde joacd

Ailincii— in «Secunda 28/ de Dorel
Dorian

Wilhelm de Orania — in «Egmont
de Goethe — rol care-l aduce un pre
miu de interpretare.

In aceeasi perioada isi incepe st
cariera de actor de film cu

Adam Adam, in «Setea: — regizor
Mircea Dragan

Din 1960 joacd pe scena Teatrului
de comedie si devine, rind pe rind

directorul inchisorii din Alcatraz —
in «Celebrul 702, de Al Mirodan

capcaunul — in «Umbray  de
Schwartz,

comisarul — in
de Gh. Ciprian

Horatiu — in «Seful sectorului su-
flete» de Al Mirodan:

profesorul de scrima — in «Burghe-
20l gentilom» de Moliere

Platonov — in «Un Hamiet de pro-
vincie» de Cehov.

Basarab | — in «Croitorii cei mar
din Valahiav de Al Popescu,

Inginerul Mirau — in «Nic-Nicy de
Anca Birsan si Gh. Pabco,

Capul de ratoi
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actorii
nostri

Tata Noe — in «Arca Bunei-Spe-
ranten de I.D. Sirbu

intre timp continua s& faca film

Capitanul Girbea, in «Tudors —
regizor Lucian Bratu;

Simion Birnoava, in «Neamul Soi-
marestilor: — regizor Mircea Dragan

Capitanul, in «Rascoala» — regizor
Mircea Muresan;

Sirbu, in «Haiducii
Cocea;

Simion, in «Camera Albd) — regi-
zor Virgil Calotescu;

Decebal, in «Dacii
qiu Nicolaescu;

Plaies in «Razboiul domnitelor
— regizor Virgil Calotescu

Decebal, in ‘Columna: de Mircea
Dragan

Mihai Viteazul, in «Mihai Viteazul
— regizor Sergiu Nicolaescu

15 ani de carierd inceputa absolut
din intimplare, roluri pe cit de multe
pe atit de diferite in teatru, roluri ma
putine si mai putin diferite in film
Vorba lui: «M-am suit pe cal la «Tu-
dor» si de atunci nu m-am mai dat
jos decit foarte rar»

Prima coborire mai substantiald
se numeste Petre Petrescu, in filmul
fui Manole Marcus, «Puterea’, rol
pe care tocmai l-a terminat.

- regizor Dinu

regizor Ser-




Y

— Spune-mi Amza Pellea, cum
1l se pare azi meseria de actor pe
care acum 20 de ani nici nu vroiai
s-0 incepi?

a a

avea intotdeauna pos

diat 5i ap;

intrarea
dramele

P forrteonitle pref pe sen-
m.hme. vad

— Mi se pare elementul de baza.
caz, In-meseria noastra ea
1difia  sine-qua-non pentiu
erea unui personaj, a unor

situagii dramatice care pu sint intot-
ue.\und i 20a noastre, nu sint fntot=
eau »'care ne convin cel mai
hmr_- "" s-a parut — si mi

incd — tecibil de- pasionant
sesc. drumurile de.acces spre
gine pe.care mi-o formasem

unpersonaj
interioare
ficatiilor pe

le-am propus,

personajul, si
irat, s& emofio-
ascd sensibili
atorului. Ti-am spus ¢
omul care m-a marcat pe viala a fo
profesorul meu din Institut,
Popescu. El mi-a facut, la un
ment dat, urinatoarea teorie
dumnezeu, sau natura, sau
crezi, ti-a dat posibilitatea
“dunare de oam

doud ore de ei in','\@
sd faci ueseria asta,
pe care i
Wai spunea: ,Sufletyl

Portret

cei din jur.
pretat in filmele de pini acum,

cu munca lui,

curl de desprofesionalizare

ce se cheami spontaneitate,

nervos in jurul buzelor, neimpicat cu el, de multe ori
Asa a inceput prima mea colaborare cu Amza Pellea...
Dincolo de numeroasele personaje statuare pe care le-a
am. descoperit un timid cu

atent,

Amza se afti pe drumul cel
ecranului romanesc mari surprize.

-..poate am f

tine si spe
greu al lipsei de sensibilitate...” Asa
unea Mihai P Dar el
ai frumos.

Existi un moment precis in
care ai inceput si-gi iubesti meseria,

Hamlet,
e incheie piesa.

Horal

linisted n
u e datoratd exclusiv interpre
Intelegea

ul: era un spectacol -bun si
tia acumulats pe par:
entra in mod firesc pe final
linistea aceea m-a facut sd realizez
marea for{d a cuvintului rostit de pe
nd, s@ inteleg legiturile ete
e se incheagd intre nof i camenii
psihiologia spectatorului 5i
tacolului, “Forta i
Oamenii se nasc,
copii. Au nevoie de
de modele, si le cautd — de fapt se
25a cum s-ar dori

mai senzationale
enii nu se cauts
ru. Sau la film.

Si actor de film? Cind crezi ci
ai devenit cu adevirat actor de film?

Poate am inceput si devin. Dar nu
intr-un moment anume, ci pe par=
curs, incetul cu incetuyl, a
ducii”, la ,Dacii", la JMihai Viteazul*
mai ales, Oricum, un cistig am rea-
lizat i incd mare, Nu mé mai je-
neazd aparatul de filmat. Am ince-
put chiar si am bucuria de a fi de-
gajat In faja lui. Cel putin problema
asta am- rezolvat-o.,

PELLE

Nelinistitul

O privire trista, cearcine puternice, o frunte boltits,

un rictus
neimpicat cu

inter-
inclinagii

firice intr-o stare permanentd de neliniste, un actor riguros si exigent
un colaborator cald,
puangd, orice intengie, tot ce md striduiesc si-i sugerez in construirea

prinzind din zbor . orice

rolului pe care:l interpreteazd in filmul meu, rol care se deosebeste

fundamental de tot-ce a ficut el pind acum.

Foartebun profesionist, atit de bun Tncit facem impreuni efor-
Ca 5i in picturi, in actoria de film, intii
trebuie 33 stil tot. pentru’ ca_dupd acea, uitind, si pogi trece la'ceea

bun §i sint conyins ci ‘rezerVa

Manole MARCUS

i mai senini

— Ti-au mal rimas multe?

Destule. Si“au toate tin, de
Adicd nu std in
rezolv,
De exemplu?

- Le-ar
i md repet.

Citeodatd nu stric,

mal spus 3i nu-mi

Bine. $tii ca ea
cea mai mare? e mal

mult un regre
Ca spre deose
film nu stii n
Nici mécar sub
faci niciodat

fesionist. Alifel poate m-ar amuza
hazardul acesta de'loz In plic. Dar ey
am 40 de ani i as vrea sa stiu maicar
pentru urmatorii trei ani ce am de

facut. Dacd am. D. a presupune
un plan de perspectiva &l cinematos

grafiei noastre, deci vezi bine cd e
foarte complicat. Mai sufir — i
incd foarle mult — de pe urma fap-
tului ¢ in practica cinem raflei

noastre nu exlstd congifil propice de

creafie — din punctul nostru de ve-
dere, al actorilor, fireste: Mi-ar place
teribil 53 fac un film care si n-aiba
planificare fixa, un film fa care sin-
gurul Criteriu s fie i

a actorulul, mo;
simt pina in a tului ca ard,
momentul in care un actor pozie da
totul din el, pini la limita nebuniei
$i chiar dincolo... Dar nici asta nu se
va intimpla niciodata.

— Amza Pellea, cum igi explici
ca atigla actori de teatru buni, cu-
noscugi §i iubiti de pe scend, in film
dispar cu desavirsire sau devin pe-
nibili?

— Nici r m ar un croitor nu a|un
ge mare dacd nu taie — si chiar stri
€d — o cantitate de stofa bund. Dar
unde sint marile sublecte de film
stricate de actori? Mai curind am
vdzut scene ,scoase” in mod onora-
bil din nimic. Nici Layrence Olivier,
cit e el de mare, pus in situatii f
n-ar putea face mare
indrizni si spur

cd e de prefera

ntar pent
capul locului.
mari interpreti au fost r
cd au avut de cintat
Verdi. Au avut parti
Daca ,Mihai Viteazy

2ri peniro
Beethoven sau

lesit, este pentru ci

partiturd. Eu puteam si-| o5
e adevarat, dar ,U‘na‘ml imi ofer-e
sansa sé-l joc bine. Scenariul ccn-
tinea acele date care day posibili-
tatea unul aclor si cr un perso-

Pentru ci ai adus vorba de
+Mihai Viteazul", probabil stii, ca
de la el incoace, cu sau fira barba,
pentru majoritatea spectatorilor ai
rimas Mihai Viteazul?

Asta e soarta noastri.

jucam

i raminem rol,
Pe mine insd Mihai Viteazul
nu ma urmareste pe i, L-am

fdcut — am avut norocul 3sta mare
— si gata, Inteleg foarte bine menta~
lliiea spectatorului care
eaza de o imagine si o
sd-l dezamaor
sd impac persona;ucro; cu re=
xm le de pe sceni §i ¢ cu sur=
prizele, Ue asta am Spus sl bancuri
eni, la radio. Pe unii s-ar putea
suparat foarte tare. AMWii
poate ci au sim{it cd aici se ascunde
oseveiea mea dea face lucruri foarte
diferite. Nu pot, orlc i
placut rolul, si
Viteazul. Mai mult,
3 as fi fericit dacd §i

in. film
de nerecunoscut de ia un rol

tul. Si una din satisfactiile pe
i le-a adus .Mihai Viteazul®
st §i aceea cd nimeni n-a sp-‘s

— Acum pot s -;I spun §i eu cd
aveam de gind si port toatd dis-
cutia asta cu Mihal Viteazull

— Da, dar acum stai de vorbd cu
Petre Petrescu din filmul lul Ma-
nole Marm,, «Puterea®. Erou cen-
temporan gl fird barba,

il lubesti?
— Tncerc sa-l inteleg
Sai sperim ci la rindul lui,
publicul, va incerca si te ingeleagd.
53 va m‘e‘elgi
- Sa sperdin

Eva SIRBU
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D_si sinteti actrigd de
teatru,  preocupati,
deci, mai mult de spe=
cificul genului dramae
tic decit de cel filmic,
m-ar interesa sd cunosc
citeva din preocupirile dumneavoas-
tri legate de cinematografie, cu-
noscuta fiind atracyia pe care o
exercitd filmul asupra oricirui actor
de teatru.

Si vedeyi, dar s §i jueati.
Dupa cite iml amintesc, ati aparut
in filmul romanesc Anotimpuri®.

-2 re-

narcat i presy, desi rolul era de
mica intindere, S& sUi ca eran foarte
leam facut..

— Trebula s& faci totul mutsste
e urma sa te duci intr-o sala §i
onizezi vorbele. N-am |7u\u(

Lﬂ-arr'(pus — Mie dal
il facl Pai Iau
Cum vine asta} S& joci
§i apoi s&-{i petri-
ceea ce

-0 anumild sta

oate sd

tre au mai_mult s

tate, pentrucid, ectatorii

citesc -pe limba ce spun
actorii §i nusi i um vors
besc.
. ; L
Cum v-ati simtic alituri de

ceilalgi actori romani in fitmul ,Ano-
timpuri®, cunoscut fiind faptul ci
ati lipsit mult timp din fara?

La cinema

jucat

e

decit cu

actorii nu mda prea pricep’ ' D& cihematogmfie nuiv leagh

nostri, numai acest film, cred, ci si faptul
v ca atgi |u<:t v Jean Georgescu.

ieri dar Ce bun regizor!
si azi

raborescy,

— Le-agi cunoscut bine?

— Da, < actor. A jucat multe
nd rine. Era thir

imi place sa vad filme.

10
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filmic,
3d cunosc
neayoas-
jrcus
care o
girui actor

ielaema nu
place si

i jucati.
| att apirut
Rimpur

M3 mir
m-a re-
il era de
foarte

Bl muteste
o sald si

£ acesta

M jucat

{7

va leaga
ch 5i hp‘:‘ul
orgescu.
e regizor!

cat multe
. Era thhidr

In 1933,
asa cum a vazut-o Verneuil

¢lnd jucam in .Marea ducesi si chel-
nerul’, Eu ficeam pe marea ducesd,
¢l ficea pe printul. Doamne, ce mai
dansa.. Parca-t vad. Era plin de viata.
Cam de pa atunci se ocupa el si
€y cinematograful...

= Asta unde se petreceal In
striindtatel

~ Nu. La nol. Teatrul nostru era
vis-3-vis de palat. li spunea .Tea-
trul Mic", Alaturi era o sald de ci-
nema. Omul &sta avea o mare pasis
une pentry film. Imi spunea ades:
ori: . Vai,coani Tanti, hai si te ,fa
§i pe dumneata’, Nu stiucum m-a
Juat’ el.., Cind a proiectat §i meam
vdzut cy un cap ma-a-are, am inchis
ochii_5i_am iesit din sald.. Zic:
wCe-o fi ficut Jean?1" Dupdaia -am
intrebat: .Ce-mi facugi, dragd, cu
capul dla mare?+ Poate cd era inte-
resant, dar ey m-am speriat §i de
atunci n-am mai yrut s3 fac film.

— Acel .gros-plan’ era o sec
ventd dintr-un film?

e unde? £l facea probe,
Tncercari, Ce vrei? De-abia incepus
Daci ar mai péstra acel cadru, cred
ciacum meas uita altfel la el. Nu mi-ar
displace prea mult. Atunci eram prea
tindrd, Cind l-oi vedea, am si-l
intreb dici-l mai pastreazs. Acum
mear interesa.

~ Dupi aceea, Jean Georgescu a
realizat filme importante.

— Mi-au plicut ,Momentele® si
aMofturile” “lyi Caragiale. Barem
«Noaptea furtunocasi* e clasica. Ti-
purile eray asa de bine prinse..,

In 1963, .Mamoures"
pe scena Municipalului®

~ V-as ruga si-mi spunei: dupd
acel cadru care v-a.. speriat, ati
mai avut propuneri pentru film?

—Plecind in strginatate, mea ab-
sorbit teatrul, Am ficut si acolo o
probd de film, si pe urma a venit
razboiul. A fost drama mare cu cine-
matografia in Anghia, 252 cd n-am mai
avut <ind...

Desi nu vi s-a mai dat posibi-
litdtea de a face filme, ai urmiric
totusi activitatea cinematografici?

— Am urmirito i o ufmiresc
Am: vizut, nu de mult, ,Romeo si
julieta”, Ce lucru incintitor! Parca
te purificd, Ceva mai frumos n-am
vazut. Julieta, Romeo, vai ce minus
natl erau. Nici n-ai nevoie si citesti
textul, asa de limpede vorbesc engle-

zegte copill acela, Si cel care a jucat
pe Mercutio era foarte bun. Ce jocl

— Observ c& actrita dramatici
Tanti Cutava Barozzi este o pasio-
natd spectatoare de cinema.

Imi place cinematograful. De
curind am vazut .Mihai Viteazul“.
Am rimas vimita, E unul dintre cele
mai bune filme de acest gen. Bata-
liile erau foarte bine regizate, foarte
clare. Stiam precis cine cu cine se
bate. Asta chiar in multe filme stri-
ine, cu pretentii, nu reuseste, $i Amza
Pellea mi-a plicut,

— Au fost totusi si lucruri care
nu v-au mulgumit?

Da. Pe generic, numele actori-
lor sint date cam in fugd. De ce n-ar
fi scris §i personajul in dreptul acto~
rului? Nu toatd lumea cunoaste toli
actorit,

o~ As vrea si-mf numiti un film
din ultimii ani, care v-a lisat o
puternici impresie.

— Deliclos a fost’ ,Rolls-Royce-ul
alben”. Fata afa, Shirley Mc. Laine,
in scena cu ‘lngslend, €ra ceva mis
nunat. Rideal de ea §i te induiosal.
Asa cum scrla Maximilian in cartea
tui despre mine: .ridea, si deodas
3 1i dadeay lacrimi..."

~ §i... ce mai scria?

— — Eh, nu-mi place s ma laud.
Ai carteal Mai bine citeste dumneata.

~ Veag ruga si-mi facei o mir-
turisire: care e regizorul de film
pentru care ati lesi din casi chiar
pe vreme de viscol, pentru a-i ad-
mira miiestria artistica?

~ Cinesmi place mie? Im place
Dino Risi. E atit de amuzant! Mi-a
placut mult ,Tigrul* cu Vittorio
G Are un haz i

Nt

— Dar Antonioni, de pildd, vi
place?

~ Eu nu mi prea omor dupd
marele lor Antonioni, Rdmin age,
rece, la el, Nu-mi intr in suflet. Mai
degrabi Fellini. A fost un film, nu-mi
aduc aminte cum se chema.., Era
vorba de o fatd usuratec,

— Nopyile Cabiriei* poate?

— Asa-asa... Cu Giulietta Masina.
Ce minunatd era!

Cum vedeti deosebirea actor
de teatry — actor de film?

< la film — inainte de toate —
poate sd te ajute, sau si te trideze,
regizorul. Depinde cum face el legd-
tura Intre o scend si alta, Regizorul
trebule si aleagd actorul eare si s¢
potriveascd cu rolul. Actorul tres
bule si se simti in largul 1ui, nu 4
vorbeasci pe muteste, iar dupd
aceea si potriveascd cuvintele, asd
cum am p¥fit ev... Cind Imi adud
aminte., Oare in striinitate se lus
creazd tol asa, pe muteste?

— Cred ci au. Am auzit ci acole
se Inregistreazd simultan sunetul si
imaginea.

'

- Crezi, dar nu eyl sigur.. fa
te rog s-o intrebi din partea mea pe
Ecaterina Oprolu, ¢3 e fald desteapta
sl le stie pe toate,.. Dar sd nu uit

— Vi promit €3 2m $-o intreb.
Florin COLONAS

@ S-a niscue la Turnu Migurele. A urmat
liceul la Scoala Centrald din Bucuresti. A
abolvit Facultatea de litere din Bucuresti
i Conservatorul de Artd Dramatics, class
Lucia Sturdzs Bulandri

® 1915, scudents fiind, e angajath in
Compania dramatici Bulandra — Marioara
Voigulesco, unde debuteaza in o
André Piccard.

@ 1916, e angajati la Teatrul Nagional
din Bucuresti.

Flers, pleacd
iile' de a

1921, reintoarss in gard, pind in
1929, joacs atit pe scena teatrului Bulandra,
cit 3i pe scenele teatrelor ,Eforiei”, .Mic",
LAlhambra’,  Faneasio”,

@ 1919, la propunerea academicianulul
i Robare

In anul...

® 19241925, joack la Lyon pe scena
.Théicre des Céldstins” in .La femme du
jour" de Piorre Weber.

i se
929, devine Societard de onoare iena fteactului . Emba

a Teatcului Nagional din Bucuresti, In cimp
ce joacs fa Nagional ,Neaptea regilor” de
Shakespeare, Cirarea’ de Paul Prod:
.Roman;

o3ii" ‘de Edmond Rostand, etc.,
ntr-o serie de roluri principale in

Bunbury" de Oscar Wilde,
\Piianjenul” de Herz, ,Frumoasa aven.
¢urs" do Robers de Flers, ,Daci ag vrea” de
Paul Gér, camelii” dupi Dumas,
? do enard, ,Pygmalion”,
de Bernard Shaw, pe scena teatrului Bulandra,

L Frucesl verde® 5i oniscul” de Sacha
Guitry, ,Vozi de Amelia® de Georges Fey-

u, ', Madame - Sans-Géne* de Victorien
Sardou, fa Teacrul Eforiei;

Cutava le-a dat ceva din

jata la Teatrul Vesel.
stabilindu-se in Anglia.

» 19
dra, pe scena ceatruii ,Embassy”, .Heads |

» 1958,
Asochagia amenilor de Teatru §i Muziad.

® 1963, 2
Sturdza Bulandra” in ,Mamouree” de Jean

lach dosr clieva din pleitieteirors Tan

armecul 3 talenculety
& 1933, pleacs in Anglia unde apare pe
ena teatrului  Embassy” din  Londra,

® 1934, se intoarce I Bucuresed 5l e anga-
se_cisitoregte cu Ronald Adam,

interpreteazs cu succes fa Lon-

invitata in Rominia de citre

© 1960, se relntoaree in gard.
pare pe scena ceatrului |, Lucia

film si literatura

tuptele, decorul), tot filmul poate exagera propriile avantaje, transfor=
mindu-le in greseli. Asa cuncastem falsificarea prin superproductie: in

Shakespeare in travesti (If)

Spuneam luna trecutd cd viata pe ecran a operei shakespeariene abia
incepe. Desi, cel putin in filmele din ultimii douszeci de ani, poti numara
mai multe esecuri decit izbinzl. Esecuri interesante, uneori - esecuri de
succes,

Bundoard, am vizul trei variante la ,Othello®: ‘Orson Welles, Lau-
rence Olivier, Serghei. Bondarciuk. Primul si cel mai izbitor lucru a fost
incredibilitatea, cea mai simpld incredibilitate: aceea a grimei. Olivier, in
cel mai neizbutit (cred) rol al sdu, ficea tot ce putea pentru a ne apirea
noud In chipul unui om de culoare (mers, gest, . Dar daci ,Othallo"
este tragedia geloziei = oricit ar fi de aseminitoare gelozia scotianului
cu cea a papuasului, cazul lui Othello este cel al geloziei unui om de altd
culoare. Oricit de mare ar fi intelegerea {eoretici a complexului rasial
de citre un actor; el rimine ,jucat”. Nenatural. Bondarciuk ca si Orson
Welles n-au reusit nici ei mai mult. Eray in travesti.

lats deci un alt exemply al ,naturismului® pe care filmul il reimprima
spectacolului shakespearian. 3

Sé raminem incd la esecuri. Dack filmu! face credibil si natural ceea
ce pe scend reprezintd partea cea mai slabad a conventiei (masele, locurile,

sAntoniu si Cleapatra® (un'film scump si inutil) batalille din Egipt si cea
de la Actium s-au transformat din pretexte pentru infruntare de carac-
tere in spectacole inutil costisitoare, Ce este drept, filmul nu urmirea
scenariul - shakespearian, ci era o tratare ,americana” pentru cele 40 de
toalete ale lui Liz Taylor... Dar picatul rdmine operant chiar si in cazuri
nobile: acel ,Richard al Illi-lea” al fui Olivier avea inci prea multe si prea
frumoase armurarii i turniruri. Marea sa performantd actoriceascd era
umbritd de usurinta regizorald a recurgerii la o spectaculozitate nu neaparat
necesard.

Fard a fi pedant, cred ¢ filmete lui Olivier dupa piesele shake-
speariene, inclysiv decisivul sdu .Hamlet" vechi de aproape 25 de ani, erau
concepute cu o viziune simplistd a cinematografului: ecranul era doar un
JAeatru” mai liber. Dar incd un teatru, ,Hamlet"-ul lui Kozintev era
poate mal integrat filmului — ceea ce reprosam intr-o cronica la aparitia
lul era... lectura cam simplistd a piesei, .solutia” datd personajului, transat
in chip schematic si as spune chiar dehamletizat. N-as vrea insa s inchei
lasind impresia c& din memoria noastrd <-ar putea sterge acel blond si
halucinant print al Danemarcei intruchipat de Olivier. In sclipirea ochilor
sdl, niciodatd un alt personaj shakespearian nu a tresirit” mai puternic,
mai enigmatic si mai ranit de nedumerirea supremi ce cuireier§ consti-
infele noastre in ceasurile de cumping dintre lumi. Pagii nosiri citre
moarte trec prin pinzele adinci §i dilematice de la Elsenor,

Gelu IONESCU
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0 experienta
singulara

Filmat pe viu, in ten: ta
sub impulsul senzatiilor, impresiilor ime-
incd nedecantate, filmul acesta e d‘c!al d
late, as zlce, si scris cu un condei grav si
care asociaza exactitatea reportericeasca
pasiunea reflectiei, documentul crud cu vi-
bratia firicd, descrierea voit rece a faptului cu
emotia coplesitoare a confesiunii, constatarea
plicarea. +Apa ca un bivol negru" mi se pare
© experienid singulard in contextul cinemato-
grafulul nostru de pind acum, si o experientd
nscrie o realitate
3 R a restitui aparatului de fil-
mat o demnitate fundamentald — cea a martu-

2 momen

riel. Si, nu mai putin, acest film, izvorft din sen-
sibi rilor lui fa_o

n constiinta neveli lor de a fi prezenfi,
acest film pornit din inimd lepwe"\ma un gest de
angajare morald venit din partea celei mai tinere
generatil de cineasti de la noi, dornica sa respin-
ga evazionismul §i vechile superstitii locale, hoti-
¢itd si vorbeascd despre viata celor in mijlocul
cirora triiegte, acum, aici. S& aplaudim cilduros
acest inceput, acest semn de bun augur.

George LITTERA

un cult
fecund

Mai un generic deconcertant. O insis
ruire de nume, cu litere mirunte, egale, fird
minima distinctie a functiilor,
nu este aici macar alfabeticd. Criticul nu are cum
€3 incerce disocieri in contributiile profesionale

.
.

e
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Socul imaginii-simbol

O productle a studiou-
ilor cinematografice .Bu=
curesti”

Film realizat de Andrei
Catilin Bilean", Petre Bo-
kor, Stere Gulea, Roxana
Pani, Dan Pia, Mircea
Veroiu, Yossuff - Aidaby,
losif Demian, Dinu Tanase,
Dan Naum, ing+ Bogdan
Cavadia.

situatie incomodi pentry mania noastrd ‘de a
discuta filmul ‘pe compartimente), dupi e
ridmine istoriculul i recenzentilor unor lycrari
viitoare si clasifice’ vocatille -individuale care isi
au aici punctul de t, 53 innoade si sa diferen-
tieze filiatiile (care, sint convins, vor face din acest
titlu un punct frecvent de referinii).
Deconcertante imaginil Par, la inceput, do-
cumentarul cel mai pur, prin modalitatea directd
de filmare, sortit sa ne stirneascd, estetic vorbi
emotia cea mai impurd, din jocu! faptulul brut:
orase sicimpii inundate, o cotd a apei marcatd
pe zidurile caselor 31 data fatidica — 14 mai 1970.
$i totusi, pe nesimtite, toate elementele acestor
imagini — camenii, casele, apa, -animalele, firele
de porumb, lacrimile, cuvintele — par sa se-fi
upt, sub imperiul catastrofei, din -legaturil
= flresti, din gravitaiile lor virtuale, pentru a
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O baladd lacustrd
ne {3 martorii unui ritual care ascultd de.o
muzicd inaudibitd a -destinului, despdr{indu-se,
regasindu-se, fira si se recunoascd: oamenil
care ne privesc neutru, o datd cu ferestrele gt
portile caselor for qu'uerale. trecitorii impa=
sibif curiosi.i «apa pe care abia o simtim undeva,
ureind 'din-nou 1n albia riuluis fetita care nu mai
poxte P peisajul 51 o bdtrina coboritd din
Rembrandt, care pare si-i preia privirea pentry
b umbrela ei neagraj cuvin-
1é panal (,lsi face casd acum, 1

are copii..."), urmate de dezvi-

a tragediei (WAm avut §i B
c sint taiate, trecind surd
cé, raprdi,-a aparatulul, ame-
fm de linii cosmica, de la nivaiul
e carecresc firele verzi de  porumb,

imarte, ca © w-r»“_.‘ e ‘incredicila, pe o planetd
. dintr-o balad®terifiantd

venit g-barc mare..,"), treclnd
anuita a unui tren care alearga
imp:

tie suierul in spatiul
dintr-o baladd facustrd,
te de ape, sclipind in
team oile pe vale...");
pascind resemnati pe noul
rinul care vorbesle despre o
era scris tot ce va sa-fiesia
icare, despre fabrici i sere
efegiei cu credintz,

c nu sa
ascd pulerea de infe-

al
é df
fa rindul Iyl decon-

unei  anumite
plisme, filmul

taprioric, in-
gela ((-vr‘eP

aj realizat,
echipa

"m ul spunea
. deci ‘ny




8 reaiul,

Spunea
jdeci nu

negru

O incercare de a restitui

aparatului de filmat

¢ demnitate fundamentala :

cea a marturiei

tocmai de cinema. Ne-am indepirtat prea mult
de sursele si vocatia realda acestei arte! De aceea
intoarcerea la ele ne uimeste. Filmul uimeste
prin certitudinea talentului, prin evidenta ade-
virului, prin claritatea conceptiei, prin promp-
titudinea gestului civic insotit de discretie si
acoperit in intregime de interesul estetic, El
uimeste, in context, ' prin normal.

Tin s& adaug c¢d de 15 ani, de cind lulian
Mihu si Manole Marcus au realizat scurt-metrajul
Jla mere”, asteptam un alt film care si reco-
mande cu asemenea elocventd talentul si vo-
catia unei noi serii de absolventi ai Institutului.
Acest film a aparut. El cere exegeze ample, din-
colo de niste insemniri de premierd, Cred cd
€el€ vor veni, cum sper ci vor veni, in alt ritm
decit pind acum, si noile filme ale absolventilor.
Pentru ci este mai ales deconcertant destinul
acestei cinematografii, care face sporadic demon-
stratia stralucitd a unor virtuti exceptionale, dar
intirzie 53 se constituie ca gcoald nationald de
artd.

Valerian SAVA

film de
generatie

Stima pe care o porti unui om se exprimi prin
actul de a-i spune adevirul. Despre adevir s-a
vorbit prea des in cinematografia noastrd — si-am
constatat, de atitea ori, ¢c@ tocmai de adevir n-a
avut ea parte. Se cuvine s& spunem adevirul
unor oameni tineri care incep acum o carierd si
care, dacd vrem si ajungem acolo unde ne pro=
punem de atita vreme (si nu reusim), trebuie
obisnuiti cu drumul greu (dar singurul pentru
artist) al adevirului. CAci sub acest semn ei debus
teazd acum. Filmul ,Apa ca un bivol negru" a
stat un an in cut

din toate peliculele care s-au
ficut despre catastrofa inundatiei si despre cone
valescenta demnd s5i grea prin care au trecut mii
de oameni, acesta este, de departe, cel mai bun.
El este patetic, artistic patetic, firi a deveni
vreodatd melodramatic, sforditor, formal sau
cersetor de mild, El este un film matur, matur in
gindire si in expresie — cum am avut prea rareori
ocazia s& vedem. El contine mai multd gindire
cinematografic:

mai multd tehnicd de sugestie
si mai multd dorintd de exprimare originald decit
tot restul filmelor noastre de actualitate la un loc
(cu exceptia ,Reconstituirii®),

Sigur ¢ se poate spune ci el a beneficiat de o
situatie unicd — unul din cele mai dramatice
momente prin care a trecut tara noastrd in ultimii
25 de ani. Dar de ce ei, si nu altii mai virstaici,
mai ,experimentati”, au pornit sd Il facd? De ce
au scipat ocazia .apologetii* filmului de actualitate
care fac declaratii lungi si conventionale in gazete

! §i, cind evorba de film, lasi publicului gustul amar
&l unor productii invalide, schematice, adeseori

lipsite chiar de rutina pe care cele 5—6 filme ce
le-ay produs ar fi putut-o, micar, presupune?

Filmul debutantilor (care s-au declarat de fa
generic o echips, nevoind sa forteze prin semnarea
partilor, parcelarea unei propriet3ti — asa cum
debutantii sint de obicei ispititi sd o facd pentru
pa" de debut si a se §i vedea pe cdile con-
) e inchegat, construit; faptele ate si
banda cu glasuri de om necijit nu .vorbesc de
la sine", ci se ordoneazdin citeva procedee stilis«
tice prin care filmul artistic se deosebeste, radical,

de filmul-document. Asa sint ,pozele luate sinis=
tratilor, asezati pentru memoria unei natiuni
(dar fiind fEcute” ca i cum ar fi fost ,de familie);
asa este contrapunctul Intre imagine §i relatare
— intre memoria omului §i cea a peliculel — asa
sint planurile lungi, care sint lungi pentru a te
ispiti s& meditezi o secundd i si te Infiori, ca
apoi vocile si miscarea si3-{i stirneascd din nou
curiozitatea. Curiozitate si nu uluire, nu groazi.
Autorii ay evitat un efect care era cunoscut tarii
intregi. L-au evitat (semn de adeviratd inteligentd
artisticd), pentru ¢ au stiut sd ne dea altceva:
faptul ci oamenii au privit cu gravitate rizboiul
lor cu natura, cu o natur# cu care se obisauiserd
demult s¥ o invingd, s& o ignore. Filmul nu poves-
teste o reactie primard (cum au ficut toate cele-
lalte), ci una supericard — care apropie de
meditatie asupra soartei i fatalitatii. Pelicula 2
captat uneori, in pirtile cele mai fine ale acestui
film virtuos, sensibilitatea oamenilor traumati-
zati: evoc, Intre multe altele, secventa unei banale
treceri asurzitoare de tren ce descoperd, ca dupd
dezastru, o casd distrus§, ca un organ mincat de
cancer — §i mai cu seama scena lungd si antolo-
gicd pentru noi 2 intrdrii soselei in treptata
stipinire a apelor, pind cind refieful isi pierde
relieful i ajungem in diluvii. Vreau sa cred can-o
voi uita niciodatd.

Tipurile umane si existenta ,plastica" a fapte-
lor sint de asemeni de exceptie. Fird tentatia
pitorescului (in care se cizuse) aceste mijloace
de expresie trideazi nu numai un simf fericit al
decu parii realului pind cind ajunge si fie o semni-
ficatie ci, mai cu seamd, o pregatire profesionald

de care, sincer s¥ fiy, am fost mirat. Profesorii

au de invétat de la elevii lor...

Se vid, limpede, citeva temperamente dife-
rite: unul mai crud, mai apt s& arate mizeria si
cruzimea soartei, altul mai liric, mai intimist si
sensibil la aminunte (dar nu cele de recuzita
obisnuit®), un altul poate mai.epic, mai atent la
Lcaz §i Incadrarea luij se poate observa o stilis-
ticd uneori aplicatd citre estetizant, de bund
calitate ins3, o alta care tinde citre ,jocul” ima=
ginii-simbol.

A fost o scoald? Poate, dar clasa a péstrat o
Jratie de arme” pe care trebuie s& o lase intacta
pentru a izbindi, chiar — sau mai cu seama atuncl —
cind fiecare va fi singur un aytor. Cinematograful
ei e modern, valid construit §i — ceea ce mi se
ntial — cu o disciplind cinematograficd a

Nu stim, fireste, ce va .da fiecare din autori
atunci cind vor lucra cu ficfiunile, cu actorii, cu
scenarii date, stiute de acasid, Dar dincolo de
sperante existd aci o demonstratie de talent
neintilnitd incd in cinematografia noastrd.

Acest debut prin adevir este cel mai frumos
pe care l-am avut. El nu trebuie uitat niciodats,
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de niciunul din cei care au contribuit fa nasterea
lui. Dac3 cinematografia romind va da ceea ce
acest film promite, atunci si botezim aceastd
generatie: generatia inundatiel. S& sperdm in ea
si mai ales in faplul ci ei vor sti s priveascd
adevirul i si-1 primeascd, la succes sau la esec,
si din partea celor ce le judeci filmele, numaisi
aumai In speranta ci ele vor fi filme adevirate,

Gelu IONESCU

credit
unanim

'

«Apa ca un bivol negru® nu paate fi povestit
si nu poate fi nici micar descris, tot asa cum nu
se poate spune exact ce fel de film este. Este
doar un film care trebuie vazut.

Desigur, trebuie vorbit despre reportajul
fa fata locului, printre ape §i noroaie, printre
davimaturi si lacrimi. Acesta este adevirul pis-
trat neatins in film, conditia lui de existentd.
Dar trebuie vorbit mai ales despre altceva, despre
o anume calitate cinematograficd si umand, care-l
strdbate, care impune. Unul dintre realizatori
spunea, nu mult dupd ce se intorsese din regiu=
nile sinistrate: ,ltalienii au trecut prin rdzboi
ca si poatd crea peorealismul. Pericada aceasta,
cred ca a fost razboiul Filmul este nu
numai o demonstratie de profesionalism, ci una
de gindire si de maturitate artistici. Fiecare
cadru este.filmat sub impulsul clipei, al senza-
tiei, niciunul insd nu e grabit sau nesigur; toate
au o cutremurdtoare frumusete, o frumusete
in care vibreaza triirea si semnificatia, care ampli=
ficd in fiecare minut mai mult, intensitatea si
rezonanta intregului. Lacrimile nu curg pe ecran,
ci in sald. Pentru cd filmul e pitruns de o calma
intelepciune ancestrald, intelepciunea oamenilor
care au vazut multe, care se impotrivesc, care
povestesc. Povestirile se urmeaza, doinind parc
urgia silupta, iar dincolo de cuvinte, privirile par s&
stie dintotdeauna c3 apa curge dar camenii ramin.
Imaginile sint neasteptat de linistite, eliberate de
agitatia si spaima primului moment. Puhoaiele au
méturind in calea lor munca si viata unor
Puhoaiele vin si'revin. Filmul se alcitu-
ieste Insd intre puhoale, in perioada de pustiita
acalmie ce urmeaza marilor nenorociri, o datd cu
inceputul luptei, cu reintoarcerea la viatd. Ima-
ginea de fundal este un plan lung, apisitor ce
lung, inaintind pe o nesfirsitd Intindere de ape,
pogorit parcd din visul unei feerii nedorite — atit
de frumos totusi in marefia lui, acea maretie supra-
omeneascd pe care natura nu si-o pierde nicio~
datd. Pe alunecarea majestucasi a apei apar Insd
niste puncte negre. Se miscd incet, anevoie, sovi-
ielnic. Dar se miscd, inainteazd. Intreg filmul
este, de fapt, apropierea de acesti oameni, Punc-
tele negre devin siluete, siluetele capatd chipuri,
chipurile prind glas. Glasurile si privirile dea-
pind fuiorul aspru al necazurilor. $i din gesturi
simple, cotidiene, ei egaleazd, firesc parcd, in mé-
retie, natura; o egaleazd, o depasesc, o inving.

Acest film a reusit, cred, prin deosebitul acces
la semnificatii §i esente al autorilor, s& spund
despre omul de astdzi mai mult decit majoritatea
filmelor noastre de actualitate. Critica a fost
totdeauna avidd de prilejuri pentru a-si investi
creditul. Ocaziile ce i s-au oferit sint putine. De
data aceasta, eveniment de asemenea rar, critica
poate si-5i acorde creditul siu unanim.

Eva HAVAS
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(URMARE DIN PAG. 5)

care mi-au o sugestie con-
vingdtoare asupra a ceea de poate
sd facd farmecul actorului romén,
Sint citeva surprize reale in  Facerea
lumii“. Una din ele este Liviu Ciulei
Daci rm-as fi limitat la filmele in
care ut pind acum, niciodata
nu mi b-as fi Inchipuit pe Citlei inte-
un rol de seducdtor. L-am vizut in
roluri de chiabur, cu cutitul in
dinti, l-am vazut lup de mare, in
«Valurile Dundril®, l-am vazut in
rolul dramatic al capitanului Klapka
din .Padurea spinzuratilor®, dar
citor — si nu un seducito
sd=ti inspire compasiune, ci un se-
ducdtor fascinant — astfel nu m

m vaz,

utin  cunoscutd
omului de lume

Florian POTRA: Gologan mi-a
procurat o dubld satisfactie: pe de
o parte, prin valoarea intrinseca a
imaginii — as cita doar momentul
In care masina lui Manicatide se
opreste impul acoperit de zipa-
& pe de altd parte, prin faptul ca
acest mare operator a ramas... Ma=
re. Auzisem, la un moment dat, voci
re sugerau ci Gologan ar bate
pasul pe loc, ci ar «depasit”. Or,
Gologan a .depisit" cy brio tocmai
ste voci malitioase.

Pe platouri — oamenti
sanselor max!me

Ecaterina OPROIU: Dacid vrem
s& tragem o concluzie a discufiei
noastre, trebuie si spunem ci cines
atografia noasted, desi nu mai
esté tinard, trebuie sa r s
<& nu e nici maturd. Ea dispune insé,
cum o aratd i acest fi'm, ce maturi-
tatea unor personalitati, un i
c pe alte fron
ontul cin
.pe alte
Barbu. E m
fia noastrad si
Eu Barbu

n

tul ca cinematogra-
tie s3-I convinga pe
ajute acolo unde
i filmul

cuvintul regizorului

Gheorghe Vitanidis:
wExistd un spirit de renastere
in intreaga noastrd existenta*

— Am luat cunostinta, .
tum", de cele dezl
masi rotundi.

Incerc s& fiu foarte pentru
a nu Jfrustra® redactia revistei ,Ci-
" de dreptul de a face, poste,

© wmas rotundd* si cu real

nu pot dezonora. Existd si aluzif
cu privire la locul pe care l-ar ocupa
in contextul cinematografiel noastre.

i ide, e drept. Poate multiple-
ri fa dramaturgia filmului

ar fi reclamat m¥car cuncasterea

scenarlului — s& fiu bine inteles, sint
impresionat de pasiunea cu care
Eugen Barbu a participat 4a realis

acestul film, de la_profect la

andard. Dintee participantii
la aceastd m;

Eugen Barbu este

mitonuri, io
tinuta i inobileazs
personajul, fari a-i sterge marca da
clasd. rol secundar, Sebas-

tisn Papaiani joacd doar un minut,
dar sugereazd o imensi delicatete,
o delicatete inventiva si stingace,
Mi gindesc la momentul in care vrea
sd cigtige timp, inainte de a-i co«
munica Evei vestea mortii lul Matei.
Toma Caragiu face intr-adevir un
mic show Caragiu, Insd el realizeazs
aici un rol foarte specific de of;
deblocat, cu tot tipicul si cu tot
dichisul, cu toate invirtelile, ticurile,
matrapazlicurile acelea pline de sa-
voare. Virgil Ogdsanu este un exce-
lent actor, dar el nu cred cd a fost

pitare, de o fers
voare verbald, fiara accente, fari
relief. Ogasany asteaptd inca, dupi
parerea mea, filmul in care si doves
deascd .cit e de mare". Pe Marga
Barbu am revizut-o acum intr-o
alyrd noud, cu ochelari subtiri,
Intr-0 posturd care mi-a plicut
foarte mult. Dar eu cred c3 5i Marga
Barbu, care a fost Anifa in serialul
cu haiducl; care a fost dansatoare
in alte filme, care a facut acum un
rol episodic de o facturd nous, are
toate posibilifatile s& porneascd pe
o linie mult mai interesantd, care
sa-i pund in valoare personalitatea
artisticd, mult mai bogatd decit au
reusit sa ne-o arate filmele in care
am vdzut-o pind acum. Irina Petrescy
este foarte bine fotografiata. Ea are
un aer de adolescentd perpetud si
aduce In cinematografia romaneascd
o distinctie extrem de necesari. E
© prezentd rasatd, Inteligenta. Este
o Actrifd care .are stil”.

Eugen BARBU: Irina Petr escu este
foarte economicd in joc, mie mi-a
placut foarte mult.

Mircea ALEXANDRESCU: Foarte
economicd'si foarte bogatd, in acelasi
timp. Jocul ei este tot ce poate fi
mai antidogmatic ca interpretare
desi pare extrern de retinut.

Eugen BARBU: Este singuru
cinematografic de a juca.

Si cred ci ar trébui si repetdm,
in final, numele lui Ovidiu Gologan,
care s-a intrecut pe sine In imaginea
color — ag aminti, de pilds, cimpul
acela de curse, care este mag
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de actyalitate. Spun asta pentry ci
ungori am impresia c3 cinematos
grafia noastrd lucreazd impotriva
instinctului ei vital, Dacs am aduce
pe platouri pe ocamenii sanselor
maxime, eu cred cd nu am imbratisa
atit de ysor mediocritatea. Dimpo=
trivi! Am trece peste siclieli — pens
tru cd de ce n-am recynocaste: ta-
lentatii produc organizatorilor mul«
te siciieli, sint dificili, sint asa si pe
dincolo — dar am trece peste siciieli,
cici ce conteazi ele in raport cu
rezultatele.

ticipantilor, care s-au
analizeze

dduit s3
film, chiar daci se
spun unele inexactiti{i care tin
mai mult de o vizionare neatentd —
veziscena Anghel-lrmasau Marga, cum
o numeste Valerian Sava, In care
palmele nu preced ,tirada", ci invers,
incheie scena. Dar s& nu ne cobos
rim la detalii,

m. e bine c& filmu! prile-
juieste asemuiri si comparatii care

Farmec actoricesc

a Barbu = o alurd noud
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* singuryl care cuncaste bine procesul
facerii acestui film, de aceea preciza-
rile lui mi se par preticase.

Se pun multe pe seama colabora-
torilor mei. Noroc ci publicul stie

<d filmul are un autor, iar in cazuf

meu, un autor fard vanititi si orgos

lii maladive, incit pot s& mé& bucur
pentru toate ca'itdtile si meritele
atribuite interpretilor, operatoru-
lui — 53 stifi cd au fost om isi foarte
multi: monteurul, inginery! de sunet,
maistrul de lumind Valerics, ope

ratoryl ardi, venit ca un mare
coleg in functie de cameraman

— dupd ce semna cu au

te
imaginea filmului ,Serat

. ele,, =
dupd cum af fi Incorect s& ma dis-
culp, & nu fau §i asupra mea, sa
nu fnvii si eu, din unele greseli
care, la prima vedere, par a nu fi
ale regiei.

In speranta 3 .Facerea lymii®
meritd un spatiu in revista ,Cinema"
unde s& fie solicitati si ceilalti cola-
boratori ai mei (Gologan, Ciulei,
Dan lonescy, Clody Berthola, Irina
Petrescu, Marga Barby, Colea Rautu,
Virgil Ogésanu, Tomita, M

tei, Vera
Proca etc.) sint nevoit si md opresc
aici.

Si sint la acest f

", multe, foarte

lucruri de sp

. care.ar putea
da nol dimensiuni se

sucilor fui;

ilor noastre pe calsa unui
film sincer, adevdrat. Este o de-

ratie de profesionalism si crez
artistic demnd de semnalat.

Exista un spirit noy, <reator, ino-
vator — de renastere, as zice ey

are

e manifestd in intreaga
noastrd existentd si ar fi trist ca
noi, cineastii, s3 ne trezim prea

cury
Dy

o7
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¥
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0’Toole:
»Nu am
decit

0 singurd
coarda,
nu sint
decit
actor®.

0’ Toole
domind
totul,

nu

sufocd

pe nimeni,
ii stimuleaza
pe ftoti.

Peter de Irlanda

Arborele genealogic al lui Peter

O'Toole, uns Henri de Englitera
§i Lord Jim este bine stabilit:
in vine ii curge cel mai pur s
irfandez. Tatal lui, bookma

cursele de cai, i-a transmis un regat de vise §i
buzunarele goale.

Biat bun la toate intr-o redactie, Peter
O'Toole face cunostinid cu oameni de teatru
$i-si descoperd chemarea vietil. §i astazi el spune:
»Daci as avea posibilitatea, m-as muta cu sotia
$i copiil pe scena unui t Nici un alt loc nu
ma fascineazd atit de pul:nm v

Fericirea e pe sceni

. MNu e o simpla butadd a-spiritualului conce-
tatean af-lui Shaw; devenit vedetd de cinema,
Peter O'Toole se intoarce regulat, intre doud
fil wspre_fericire m spune el teatrului).
$i va juca fericit in spectacolele puse in scena,
special pentru el, chiar de Laurence Olivier.
Filmul urmétor poate si astepte. $i lucru curios
in aceasti industrie severa, chiar il va astepta,

De ce %

Ce for{d stranie sugereazd silueta
in care intuiesti box"ul campion?

Prima lui aparitfie pe ecran in ,Lawrence al
Arablei” a fost.aproape incredibila, In jurul de-
butantului de 27 de anla fost adusé ‘bateria grea
— mari personalitdti ale ecranului, ca subtilyl
Sir Alec Guinness si vigurosul Anthony Quinn,
sau frumosi" ca Omar Sharif. Ei au fost pulve-
rizali, atomizati de Incandescenta acestui zeu
Jond al pustiutuiyFird indoiald c& primul cuvint
care le-2 venit In minte celor ce l-au vazut a fost
ofascinatie”. Ochii albastri aw hipnotizat criticii,
publicul larg si pe esteti. Pe toti, Cum? Prin
ce dozaj alchimic? Printr-un straniy aliaj de foc
st gheatd, de frenezie si calculs

Poate ci aiciam descoperi 5inoi ,cheia” acestyi
magician care stie 53 descompuni lumina in spec-
tru solar, in culori si 53 o recompund la loc,
Henric al Il-lea din . Becket" e insisi efigia imabi-
litdgii — ba despot, ba slab ca un coplil, ba siret,
ba increzdtor, ba tandru, ba cruds Urmarim elec
trizati slalomul ametitor printre sentimente
extreme, incintarea de adolescent pozna:
face o frsi clerylui alegindu-l pe Becket arhie-

de lian&

piscop, geloziz cind favoritul il preferd lui re
Dumnezeu. jocul continuu de fumini pentru a-!
sur prinde pe Henric in cite un- unghi nou e atit
de orbitor, incit restul devine tern si mslpvd.
Chiar yn actor de masivitate>, vit~litatea i viri=
litates lui Burton pare fird vlagd si culoare in
fata_acestui _Gurcubeu stralucitor.

entry O'h:o\» este vitalitate spirituali-
zats, Spiritul lita

Recital

Dar poate cel mai pasionant spectacol O'Toole
este si-h yrmdrestiin mai multe roluri. ln ,Noap-
tea gener: ", casi cind si-ar fi propus s creeze
un anti-Henric, O'Toole este de o imobilitate
psihica si fizicd, de o rigiditate nclmo;(bloare.
Generalyl Tanz nu pare alcdtuit din carpe si
singe, i dintr-0 materie nepiminteand, strania
si paralizants. Privirea lui fix3, obsedantd, pi-
trunzitoare 5i depdrtald, este o cortina de otel

. magnetic care-i ascynde gindurile tot asa cum,

faHenric al il-lea privirea transparenta fi oglindea
cursul capricios al ideilor si sentimentelor. O
data sau de doud ori generalm nazist se tradeazd
— si yedem dupd cortina de otel deschizindu-se
trapa neagrd, al abisala a nebuniei, a maniacului
d-'lrugeru. pentru care §i bucuria se identifica
cu distrugerea.

Cum slie Peter O'Toole s pund in valoare
silueta subtire i Inaltd, inalia! Cit de nepreva-
zute, dc nsa,timpanal: sint miscarile capricio~
T it de inanimat, de inuman e trupul
de mar Ionala al lui Tanz; si cit de rasatd, de ele-
gantd e nonsalanta rafinatd cu care se miscd si
poarta costumele in .Cum s& furi un milion".
Acelasi Peter O'Toole care nu se birbiereste
decit cind are spectacole si e inciltat cu vesnici
tui ciorapi-fatis verzi ca pajistile Irlandeil Tra-
gedianu) s-a. lansat cu dezlnvo(luvi in- comedia
Sofisticat .a I'americaine i, chiar dacd pu ne-ar
fi-spus-e, tot am fi ghicit (prea era la el acasa
in acest rol neagteptat), actorul a vizut de zeci
de ori inainte filmele vechi cu Cary Grant .n
casdcopiez, cica sk inteleg magmhca lor tehnic

Ce a rdmas neintel Q'Toole? Se arunca
in virtejul .crazzy™ al farsei enorme (,Pussycat™).
Apoi. printr-o volutd magistrald, irumpe in plin
rmuzical: .Adio, Me Chips®,

Duel

Cine se mai bucurZ atit de total, cu uimirea

copilului,

a Indragostitului, de fiecare scend,

replicd a-spectacolului vietii? Fiecare clipi e o
minune si o degudtd — cu un apetit pantagruslic

— ca i cind ar fi ultima sau prima clipd. lar
tator, iesi clarvazitor si ametit de atita int

Am citit intr-o revistd americand, .Filr
Review", a cirai cronicard il ,desfiinfase
pe acest actor ,mult prea frumos"
mai onestd si voluntard autocriticdt
Q'Toole in wAdio, Mr. Chips"
El do

»Jocul

\ de atitea esente, atita Viata In stare pur

t

cindva
facindu-si cea

lui

este desdvirsit.
ind totul, dar, ciudat, nu sufocd, ci dimpo-

triva stimuleazd si inspird inalindu-i- pe ceilafti

spee ell”

Poate e elogiul cel mai mare care i s-a adus

vreodatd acestui actor — am zice unic,
avea echivalent ca tip actoricesc pe Kathar

dacd n-ar

ina.

Hepburn cu care s-a §i duelat In wLeul Tn iacnd”s
Putini pot rezista jocului spectaculos, ofensiv,

scinteietor al Kath;
Tracy stia sdei

3 contraponderea cu

rinei Hepburn: doar Spencer
simpli=

tatea, discrefia §i masura lui. O'Toole infrunid

«fenomenul Kate" pe propriul ei teren. 2
tatul e uimitor, ca o intrecere reatd Intre doi
intre doi regi ai ecranuluis

Rezu

lei,

Un om intre Idoli

Humphrey, Bogart a spus odatd:
ar trebui sd fim cunoscuti asa cum
litate si nu priviti ca niste idol

intem In r

Noi, actorii,

ea-

Poate ca aflind ca Peter O'Toole este iute fa
minie §i 0 circiyma in care a poposit cam prea

des_se numeste .La O'Toole”, icoana intelect;
tulyi rasat risci sa fie pingarita

Poate cd aflind cd are doi copii si ca-i

yas

face

sotiei declaratii de dragoste in presd (M-am
casdtarit cu singura fiintd din lume pe care o

se

iubesc. i ce e mai formidabil e ca e femeie!”)
= magla s2ducdtorului june prim riscd sa
destea me.

Dar, desigur, ne va fascina mai puternic A&

prme‘(ul care-i face pe doud miliarde de oar eni
53 s oglindeascd Intr-un strop:de geni
Maria ALDEA

In anul...

cetisiilui Shakespeare cu at-
mosfera fui de corre:ciatism

©® 1264 - Lord Jim" —unrof
onest d\lpi:arlealmconrld.

bitrin.

In Law rence...” cheia perso-
najuii mi-a
Invdy,

pecarel-amcreatin . Backet”
vazut printr-o optici nous”.

-2 un bedu!n
invdg..

@ 1934-2 august: se naste
Peter Seamus O'Toaole in
Copnemara, Irlanda.

@ 1957 - Devine actor de
teatru, TV si film.

@ 1952 Lawrence de Ara-
bia". in desert, infloreste
gloria lui Peter O'Toole.
©® 1963 - Revine la teatru:
.Noui luni in desertul for-
danian, 4 luni in sudul
Spaniei, 2 luni in Mungii
Atlas mi-au parut un paradis
faga de climatul lugubru al

i industrie turisticz. i totusi Bibli;

trebuie si joc teatru. Simt
0 nevoie irezistibila".
+Becket": ,Burton este tn
actor mare. In . Becket”
ne-am ingeles ca doi cama-
razi de scoald”.

Hamlet”, in teatru. in re-
gia lui Ofivier. Inainte de a
intra in scend Lauieace

Olivier il intreaba:
gata? Spectatorii te ast
inarmagi. Cucereste-i
cucereste.

. Intimpul turnarilor
face K.O. un paparazzi care-l
siciie (e boxer campion),

© 1965 - Pussycat. O
comedie cu femei frumoase.
in filmele mele sint de
oticei indrigostitde Adevir,

G sa furi ‘un milion*
Rtmnou ca sint tn hot.
actol it sint hogi. In
Hzm'et-ul meu am yrut si-1
fur pe.Clivier, Burton avrut
sa-mi fute pe John Geilgud.

© 1966 - .Nosptea generali-
for”, Sint cu violentd un pa-
cifist. Cred ci inteleg violen-
1a. Poaze penicu cdo urdse.”
@1267-.Cater in2 cea Mare”
Pentry prim oard pro-
ducitor ce filr.
e wss Adio, domnule
Piima fui comedie

mlll Succes imens.
© 1969 - .Lesiinizni". O
cxpecientd palsitantd. Ace-

lagi persons| Hen ical l-lea

© 1970 - .Razboiul lui Muc-
phy". Joaca alituri de sogia
fui. Numele ei, Sian Philips,
e scris cu litere la fel de
marl ca O'Teole.

@ 1971-Gloria te-a schim-
bat, Peter O Toole?

fetenii mi-au ramas ace-
easi.imiiubesc 1a fel nevasta.
NG masint nici micar mai
impal tant. Nu m vad ureac

cistigat acum dr .p:ul de a
botdri cu pentru mine.
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dezacord

® Cel mai mult m-a impresio-
nat moartea lui Alain Celon, as
fi preferat si tragi el mai repede
in’ Jean Gabin i si plece cu
F iubita si banii care i se cuveneau

s luneta ( Pretul (. Bulzh Cassidy si Sundan(e Kid" pe drept. (.Clanvl sicilienilor",

0o
intrebare B wek

| = nu erau pusti
| puterii’ n clasa Xla, — elev cl scoala profesio- tudentd, anul 1l, Facultatea de
| §l sectia ur nald de metalurgie). stiinte juridice).

11
raspunsuri

| Rispunsuri la intrebarea .Ce
i gi-a plicut mai mult in acest

film 2" obtinute la iesirea din cite- 2 . h : : e
i cinermatagrate : bicurestene: Atuncea cind 1l omoard... Cind vine banditul... Sd tragd el in Gabin... »

® EIl (.Rizbunarea Sfintus
— coafezd, 19 ani, cocpe-
rativa , Higiena").

e Cind il apucd cu latul de

ciu a spicanei o Caftu’ dom'le, un caft te- pe motociclets, ca la hinghieri,

1 c pe ofiter din obli- ribil (.Cei trei care au speriat nu m-am gindit cd se pca‘.‘ e
ga re (.Cinci pentru infern" — vestul”, st anut Il — ceva nou, entuziasmat (.Dege-

: vin: . magazinul* universal CORSErUCLii), tul de fier" — elev, cl. Xl-a real),

Cind 1l apucd cu latul...

chestiile de tr agr‘ fain, se o ,ldeia", .Care
m imi place mie, de aia e b otlema
cind sa-ti t fa t la acest cinema B car 5 mi aduc u al 2
man superdiabelicel” — responsa- 1 - (.King-Kong evadeaza" — profe-
de legume. si — casnics, 23 ani, Piata n)e soard de educatie fizica, 27 ani).

. 2 de str. lzvor)s

Vaientin SILVESTRU
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Producgie a studioului Mafilm-Bu-
dapesca. Regio: Kiroly
nariul: Tibor Déry. :
Wi Musicas Awires Mihdly

Lili Darvas, Mari Térécsik,
Darvas.

Filmul Makk Kéroly, dupa
nuvela lui Déry Tibor, 1"pr“2 nta
un caz rar: transpunérea unei bi-
juterii literare intr-o bijuterie ci-
nematogr

ideals, a ambiantei $i  atmosf
obtinutd prin - traducerea
tafilor de"expresie si de
scrisulul,“in imagine. Poezia nuvelei
lui y era ancoratd in realitatea
stricta. Filmul urmeaza aceeasi cale:
de la punctele fixe, ale actiunii si
personajelor citre lumea intericara
a acelora, despre care aflim fapte

destul de putine, dar atit dﬂ semni-
ficative, incit ne putem
cu ei. Povestea foarte

20

omunistului, inut polit
mea cultului personalit;
celor doud femei — mamai si sotie
— care-l asteaptd, ii prilejuieste

cineastului un emotionant joc cu
timpul real si ireal, o dezbatere
pitimasa despre trecut, trecitor si
totusi etern. Mama eroului, doamna
de moda veche, care triieste doar
printre nalucile tineretii sale, o
wbelle époque" de mult apusd, nu
stie sau nu vrea si stie ce s-a in-
timplat cu fiul ei si accepta minciuna
ploasd a tinerei sotii, cu scrisorile
venite de la el din America, pe care
tindra invatitoare le plazmuieste tot
ca pe un' refugiu. O transfigurare
halucinanta a framintarilor, angoa-
selor si visurilor sale, Poate, fiecare
stie- ca cealaltd minte din gingdsie.

Tindra nevastd este un om con-
temporan, puternic si lucid, care
s-ar putea realiza renegindu-si sotul.
Dar ea nu alege calea Jasitatii. At-
mosfera se rarefiaza In jurul ei,
oamenii :se feresc de ea, existenta
ei e dureroasd i umilitoare; totusi
ea are puterea si pastreze pentru
bitrina muribundd lumea ei ima-
ginara, atit de straina lumhi reale.
Ea face asta din dragoste pentru
cel nedrept pedepsit.

Regizorul ne infatiseazd aceastd
drama printr-o alternanti a dia-
logului aspru, cu cioroviiala juciusa
dintre cele doua (em-w cu visarile
idilice ale bt si trairile sum-
bre ale tinerei. \n jurul
duet straniu al fidelitajii
figuri marcate prin trasaturi carac-
teristice: batrina ingrifitoare 2 cas

o tirancd, mama sotiei acceptind

mindra situatia absurdi a fiicei sale
un sofer de taxi_schitind un gest
de compasiune fata de defingtul
eliberat;. si, la urmi, El, Barbatul
Fiul, lubitul, putin imbatrinit, bol-
nav. sufleteste, care regiseste casa,
dragostea.

Arta actoriceascd a lui Térdcsik
Mari §i Darvas Ivén nu ne mai sur-
prinde; ne copleseste doar a nu
stiu cita oard, ‘Marea revelatie a
film insd Darvas Lili, in
rolul mamei. Actrita virstnics, re-
intoarsd in patrie de la Hollywood,
dupa o emigratie de aproape patru
decenii, atinge culmi nebanuite ale
expresivitatii, in climatul propice
al cautarilor artistice din Ungaria
de azi.

Un film poetic, un film original,
un film angajat, un film umanist.
Mai mult: un film omenesc

Anna HALASZ

Performanta regizoru'ui

efors
pe
a.Un- per-
sonaj principal din cel ce nu opare
an pind. in ultimele minute.
Cel absent este in fiecare
1dru;-roportat lo congtiinta i exis-
o fitreagd epocd,
rul_moral i pol
tretul ,u hic.al. celor. Houd persondje
f copstructie mai ¢
iteraturd, car
it un co
ofic origingl.

Un comentariu politic

In (lrma .Jl lovestorismului’ de os-
zf, \"u n film de drogoste in care

si simplu .oamenii in zdrente"
ignorati cindva de Lear sau fiinte
ce au gresit, ca si el, ,crezind prea
mult in ste Oricare le-ar fi
identitatea, chinul este comun. Res-
Soneril, incapabil

apd ambitiile trufase,
se va Intilni cu Edgar, cu Tom
wl pe drumul zdreatarosilor.
semnul accep-
edepse de dimensiuni
apocaliptice revirsate peste o lume
timi, 2 ign

adevarul. Sugestia cineastului poate
fi discutabild in sine, dar intruchi-

parea ei vizuala dobindeste, nd de
putine ori, o fortd in stare si se
constity qurd in_argument. Ma-
teria n{uits la zba-

terile evoilor. furtunii are
un cer negru, se simt fiarele sil-
batice prin apropiere, caii se sperie,
pamintul se crapi ca In indemnurile
biblice. Edmond moare zbuciumin-
d ocirld. Slujitorii Cordeliei
e, cu vitele dupi
or. Incendiul pare
Cineva, un
printre lem-

de proportii
supravietuitor
nele arse, ir
Miata mai poate fi

Magda MIHAILESCU

regele Lear
* ¥

Producgie a studioului Lenfilm. Re-
gio si_scenariul: Grigori Kozingev,
dupd Shakespeare. Imaginea: lonas
Gritius, Muzico: D. ‘§astakovici.
Cu: lura larvet, E. Radzin, G. Vol-
ciok, V. Sendrikova, O. Dal, K. Se-
gris.

Dupd . Hamlet"-ul siu magistral,
Koziniev dovedeste inca o data per
tru uzul celor neconvinsi, <a o
ecranizare nu este, fatalmente, un
simplu act informativ, mai mult
sau mai putin pios; in anumite
conditii, in anumite miini, o adap-
tare cinematografica poate insemna
o lectura inspiratd, mistericass, alta
decit cea stiutd.

Acest ,Lear (ce bine cade el pe
ecranele noastre azi, cind incd nu
s-au stins ecourile disputei intre
.cei vechi si cel noi* pe marginea
pectacolului inovator al lui Pe
ciulescu) pare coborit dintr-un in-
fern ilustrat de Goya sau de Gustay
Doré. De altfel, valentele picturale
int pregnante chiar in masca per-
sonajului principal: regele are un
chip uscat care seamina cind cu o
cind cu unul din acei
sfinti cu fete supte ai lui El Greco.
Prima sa aparitie (cu bufonul ascuns
suh pulpana mantalei) socheaza,
azd, cu atit mal mult cu
aMn bitrin cu Infatisare chinui
anuntd a fi victima ir\(ens'ucn'.e\, a
neputintei de a accepta adevarul.

Pentru Kozintev, .Regele Lear"
este tragedia acestei inconstiente.
Cei ce au picatuit sint condamnati
sd ingroase convoiul urgisitilor, ce
urcd un deal care nu se stie unde
duce. Imaginile fundamentale ale
filmului, cele ce sustin viziunea
cineastului, sint lungile siruri de
arora li se adaugd
intr-un exod spre
Sa fie ei pur

Icoana laica a prezentului

ce urmireste uma
fi luatd de lo inceput de mfrnne ori,
gtita timp cit ea nu-3i va pr opune sd
fie un drum spre 4
Grult

sub aceostd
de imperioasd.
mersului de

oldturi de ade
varl Shakespeare era de parere —
si nu numai pentry vremea luj — cd
vina o purtdm tofi, vina e in nol.
re ne-o face

d i unde se joocd.

M.AlL

adio, prietene
* *

Productie a studiourilor franceze,
Scencriul: Sebastian Japrisot. Re-
ia: Jean Herman. Imoginea: J. Tar-
bas. Muzica: Francois de Roubain.
Cu: Alain Delon, Charles Bronson,
Olga Georges-Picor, Bernard Fresso,
Brigitte Fossey.

Un film de serie, prin subiect si
tratare, tinzind sa salte de pe ultima
treaptd a categoriei pe cea imediat
urmatoare, gratie aparifiei celor
doi protagonisti — Charles Brone
son i Alain Delon.

Naratiunea se leagi greu. Debar-
catl la Marsilia, cei doi fosti comba=

nti intr-un razboi colonialist sint
alizati de experienta traita si
sd-si i consumat s§i resursele
supuse de vocatia lor de spir
orl. Companioni de ocazie,
uni §i de acum incolo doar
mplarea si sentimentul comun de
d”za‘w’ e. Vor intra deci, nu
tocmal in cunostinta de cauzi, in
lrc'\a unei afaceri cam banale, pusa

a cale de doud femei, pentru spar-
gere: unui seif invecinat cu un
Catinet medical. Cici Alain Delon

ste si medic si, in aceastd calitate,
va inlesni preparativele, indelung
sl cam plicticoase, pentru lovitura
scontatd.

jean Herman, regizorul, nu are
nicignervul, nici rigoarea 5i cu atit
mai. putin stilul el Melvills, incit
Delon, care nu este de |o: un actor
de compozitie, nu poate, de unul
singur, decit si-si plimbe figura
neutru-fotogenica de-a lungul inexe
presivelor secvente. Cum lui Char=
les Bronson, mai dotat ca ‘gama
de expresii, i s-a rezervat oricum
un rol de plen doi, episodic, in
prim-plan _vor ramine finalmente
cele doud femei, care vor cidea
sub gloantele politiei, filmate cu
incetinitorul, 2 la .Bonnie si Clyde".
Erau insa destul de fade ca perso-
naje, desi una din ele se numeste
Olga Georges-Picot, pentru ca par=
tea ultimd a filmului, ceva mai bine
sustinuta, sd nu ne solicite -nici ea
mai mult.

Ar fi de addugat doar doza' de
demagogie a bunelor sentimente
— prietenul arestat (Charles Bron-
son) care nu tradeazd, eroul (Alzin
Delon) care la rindul lui crede in
pulerea amicitiei, oarecare suspens,
locurile comune ale. anchetei poli-
tienesti (bine sustinutd de Bernard
Fresso) §i cam a

Val. S, DELEANU

o saw Contra?

Ca samuraii

.Delon are o figurd neutru-fato-
genicd, Bronson nu ramine decit
in_planul doi, Olga Georges-Picot
e fadd".,. Nu, de trel ori nu. Intr-a-
devgr Hermon nu e Melville, De ce
am fi cu tojii Melville? Siil inss are
ocest Herman, chiar dac mai greoi
si_mai lipsit de stralucire, As exem-
plifica cu bu

din subsolul in crom si nichel, un
su:pcns abil construit al timpului ce

stringe, ca in chingi, energiile per-
wrﬂmor $i apoi relatia ostild, foarte

dificil Int

tenie —

arsd spre o pri

17




pe ecrane

pm u
senum L decit acel
dezldntuit eliberator, din

Ca formec §i finete dc ,ac, cuplu
Delon-Bronson  mi
Newman-Redford din

Succesul nu i-a dat timp

=

pentru
sem ce
babil <d are. di — dar pogte
ci va deven un actor de compozitie,
penteu cd mi se re ¢ are toate
resursele. Nici n-a fost ,silit" sd
devind un actor de compozitie, nici
n-g.avut timp — succesul nu i-a dot
timpul, Trebuie si asteptdm sd Tme
batrineascd Alain Delon. Trebuie sd

fel de cc\or este Delon, Pro-

+ de' dragoste despre Natas

din nou despre
dragoste
* ok

Producgie a studiourilor Mosfilm,
Regic: Ghiorghi Natanson, Scenc-
riul: Edvard Radzinski, Imogi
Viadimir Nikolaev, Muzico : A. Fliar-
kovski. Cu: Tatiana Doronina, Alek-
sandr Lazarey, Oleg Efremov, Elena
Koroleva.

usor timid 1
si se Inflac
ochii

un aspect cor
fundal contrap gindit parca
i itul cehe din nru\

Ela, tipul orului,

naivd fata de er ul amator.
erca si se iubea:

Traseul liric suferd insi de o
expunere cam liniard. Cele doud
existente sint din ce in ce mai sumat

caracterizate. Tinerii acestia prezen-
tati cu o psihologie primard par a
nu avea trecut, viitorul ii preocupd
prea pu(m, far prezentul e destul
de lipsit de relief. D\al\,gul lor e
plat, denound o vnaﬁ m\enoara

Cu atlt mai mult regretdm daruirea
cu care joac Tatiana Doronina, ca
si expresivitatea finutel lui Aleksandr
Lazarev aniintind, pe alocuri, de
sifueta lui Yves Montand.

Un contur ceva mai definit il
au personajele din cadrul secundar{
.Soricelul”, o stewardessd scundi cu
fata bosumflata, cu ocHii i
intunecati; neatrigitoare; invi

pe succesul Natasei; scenariul ii d&
posibilitatea. si creeze. din citeva
ne un personaj. De aser

ul obisnuit de mic sa £
incununat prea usor
ciruia viata nu-i @
tind la fel de usor
in final, pentru a evita un m;
end, conform povestilo
gen, scenaristul a recur:
e artificials, fortat antigablon. Dupd
JOcolul®, ,Tandre
turalnica” , ne-am. invatat
ult de la-intfinirile din
si- o femeie,
Dan

Pro sau Contra?

OZERANSKI

Doronina

In ocest rol Doronina Tmi amintea
cu insistentd de personajul interpretat
tot de ea In ..Tundre;e" — excelentul
film al regizoarei Tationa Licznova.
Aldturarea nu se datora desigur doar
prezentei actritel, ¢i si osemdndrii
dintre cele doud personaje propuse,

-

maturitatea, promovarea egoismului,
inceputul unui proces de falsificare
a fiintei tale intime, de mortificare
a propriilor sim{dminte in functie
de interese de moment §i de un
scop ales arbitrar pentru a<ti jus-
tifica existental Aceasta e intrebarea
pe care o lanseazd filmul.

Un grup de elevi, trei fete si
patru baieti, la granita dintre scoald
si facultate, trdiesc intens momentul
funti, alegerii viitorului. Filmul
merge pe urmele traversdrii acestei
pe cit de invizibile, pe atit
ale. Desprinderea de adoles-
centd scade treptat coeziunea gru-
pului, Prietenia ce-i’ reunise cindva
se destramd, au loc primele deso-
lidarizari, primele cisitorii din in-
teres. Asistim la retragerea fiecaruia
pe o pozitie st gicd”, la refluxul
prieteniei, la narea ce survine
intre tineri intr-un moment decisiv

se sugereazi
ta are un prag, care
trecut cu demnitate i

cd fiecare
trebuie

seazd un optimist apel pentru men-
tinerea cu orice pret a prieteniei,

cinstei, demnitatii, in orice impre-
jurare de viata.
D.O.
Esop
*
Productie a studiourilor bulgare.

Regia: Ranghel Vilceanov, Cu: Gheor-
ghi Koloiancev, Miroslav Mahzcek.

Despre- figura semilegendars a
fabulistului Esop nu ay ramas multe
date. De aceea Vilceanov nu 3 Cu-
tat adevirul istoric, Anacronismele
transpar din fiecare imagine, solu-
tiile ~plastice adopta o stilizare li=
bery, simplificatoare, coloritul este
) muzica: comenteazi in
udo-clas Fitmul e con-
mai mult ca o meditatie poe-
filozofica asupra valorilor
omulul — aspiratia ci-

ceput
tica si
eterne ale

evitind moralismul sentimental-naiv
al fabulelor. Este parabola. spiri-
tului uman care stie s& domine ac-
tiunea timpului, care stie si-si
afirme dreptul la libertate. Esop
moare pentru ci a Indraznit s&
creadd in libertatea soclald a scla-
vului, in libertatea intericard a
emului. Esop moare pentry cd a
avut indrdzneala si infeleagd si s
arate si altora demagopia tiraniei
Vilceanov tintind citre sensurile
adinci ale operei fabulistului din
antichitate a evitat si facd din
.Esop” o imitatie de super-productie.
Totusi  filmul sdu _rdmine static,
retoric §i cu regret trebuie si con-
statdm cd inseamni de fapt o ambi-
tie Inselatd pentru autorul siu. Nu
regasim stilul s3u original de facturd
lirics, spiritul siu analitic cu care
sonda realitatea sociald §i umani din
filmele care -au consacrat
personalitate:
re §i umbra,

Monica STANCIU

o 5 o steptdm sd ved s tmbdtrini siracd. Nimic nu mal amintes care au puncte comune In biogrofia
vaceleast, lucrul, acelosl-film g« SERETLC e Sim v IR momentul inifial al” film for sentimentald, care ou aceeasi aurd
20t 5i e, In altd ordine de ideit e s BERE e Banalitatea vietii cotidiene nu de inocentd si aceeasl convingere sin-
Autorul cronicii zice c& ', Alain Delon Gelu JONESCU apare transfiguratd artistic pe ecran. cerd in posibilitatea fericirii. Filme=
treci pragul am mai vazut.. un loc pentru
H*k omenie. Plicut de urmdrit, cursiv, tre frumos, armonie, prietenie, in- indragostltl
filmul alterneaza cu abilitate epi- credere, dragoste — aspiratie prea
h«y : Richard Viktorov, Cu: Ev- sluul«e variate. As remarca printre adesea inselata i Infrinta. Compus *
gheni Karelskih, Irina Korotkova, altele secventa in care cei doi tineri, din diferite episoade, fiecare co- e % = v
Konstantin Koskin, Natalia Ricia- pe malul apel, isi probeaza unul mentat de un Esop contemporan, gCg“"" V'"";I'" DIEI S":,i CK“‘;S:‘LE
gova, luri Fisenko. altuia sentimentele. Aparatul ametit un fel de comper din umbrad al URSWays "!‘I’ o MEED Shn'>
parcd ii invaluie cu tristete. Vintul, filmului, Leitmotivul alegoriei, impus ~ EnFico_Simonettl.
cerul, trestiile, chipurile lor, parul. de traditia genului, permite re-
Si-nsemne, oare, a te maturiza, lor se invilmisesc intr-un dans izorului o reactualizare a sensurilor Cu greu mai poate fi dat alt exem-
a deveni un altul? Presupune, oare, unduios, ca o ultimi fluturare a ideologice si psihologice imaginind  ply de film care sid compromita
aripilor adolescentel. Finalul lan- o parabold modernd lascara istoriei, deodatd trei nume de prestigiu:

De Sica — a cdrui personalitate
artistici complexa este legatd de
istoria a peste 40 de ani de cinema;
Mastroianni — interpret-artist ce nu
poate fi despartit de marile filme
ale deceniului 7; Faye Dunaway
— actrifa americand de teatru ce
a ajuns mai tirziy, dar la o celebri-
tate intemeiatd in film, cu §i dupd
rolul lui Bonnie. Toti trei esueazi
intr=o melodrama poleitd din care
|lp5»;f cu desdvirsire secvertele de
cinema. Scenariul uzeazd cu imperti-
nentd de una din' cele mai tragice
valente ale lumii contemporane:
boala pentru care toatd lumea as-
teaptsd ca un Premiu Nobel si-i
raspliteasca pe cei ce-i vor gasi
leacul. Tratamentul cancerului este
aici un iubit latin, aparut la comandi
si ademenitoare exiravagante puse
la dispozitia aceluia ciruia banul nu-i
refuzd. nimica. Sintem atit de de-
parte de tragismul sobru si sfisietor
din . Printesa®
noastem dupd chip, nu dupd inter-
pretare. Pe regizor dupd nimic. Ai
impresia c& numele i s-a strecurat
pe generic dintr-o ercare,

A.D.
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strecurat
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V& recomandam:

capodopera . - *kdkk
neapdrat Kk
pe raspunderea noastrd *%

pe raspunderea dumneavoasird <
]

nu va deranjati

le rdmin insd destul de distantate In
realizare. In timp ce filmul Tationei
Lioznova integra personajul _principol
fntr-o povestire excelent sustinutd dra-
matic §i completa n: fi
noud situatie, un-per
i Ghiorghi
are destul de s
maticd o roporturilor dintre personaje,
tisipind_atmosfera din deschidere ce
promi cerd si od

sprijiniti-1
pe serif

*

Productie a studiourilor din S.U.A.
Regia: Burt Kennedy. Scenariul:
William Bowers, /maginea: Harry
Stradling. Muz/co: Jeff Alexander.

James Cacneth Joan Hacketr,
Walter Breanan, Henry Morgan,
Jack Elam.

Burt Kennedy merge si el pe linia
desacralizarii westernului, Persona-
ipale din ai sal ,Baieti
buni, baleti rai" erau tot seriful
ezentati insa la virsta
. Amindoi - tineri s
ioard, acum nebigati
inlaturati din indeletnis
lor obisnuite, privind " cu
amaraciune la tinerii care le jau
tocul. Fitmul avea, de asemenea, un
pronuntat aspect satiric.

Tn .Ajutati-l pe serif, Burt Ken~
nedy priveste trecutul cu acelagi
ochi demitizant, dar, de data aceasta,
puplla sa e mai ghidusa. Propunin=
du-5i doar 53 ne distreze, regizorul
american ne va oferl un western
blind si zimbitor, .Frumoasa® ora-
ului, fata primarului, e o tinira
cam neghioabd, zapicild §i uscativi;
seriful insusi e un omulet sfirsit,
purtind o pilane uriasd ce-l copl:-
seste si te miri cum mal poate tine
pistolul in iar ajutorul siu
€ un birbat cam trecut, sperios
§i nating! Succesele lor se datoreazi
adesea nu forfei ce nu di gres, ci
siretlicurilor comice ca atunci cind
apiratorul dreplatii dezarmeazd un
dusman punind cu dezinvolturd de-
getul jn teava pistolului indreptat
asupra lui, sau cind tine la respect
banditli cu ajutoru! unui tun ino-
fensiv, un fel de monument: istoric
al_orasulul,

Temindu

e insa si nu meargd
e pe linia parodiei, Burt
Kennedy foloseste ca om al legii
§i_un flacdu zdravan, aritos, inde-
mm;mf. cu mina zvirlugd, ca tipul

cuncastem din filmele cla-
o singurul_carufa
In_mijlocul atitor _caraghiogi i se

prestantd. Pre-
indeminare doze de
nmawiwr, Burt Kennedy
lasé s planeze peste ambianfa cla-
sica o dlspozitie surizitoare, Incer=
cind o alta

& modalitate de western:
westernul-burlesc,

Desi filmul isi are slabiciunite
fui (o oar lipsé de antren, o
carenia a inventivitdtii comicului)
totusi e relaxant st chlar tonifiant
€a dupd atitea crincene, curioase
§i de multe ori stupide westernuris
spaghetti si ai posibilitatea de a
urmari un western primaviratic,
bonom, care-fi ricoreste gura ca
© pastild d& mentosan.

a

D.O.

cheia

Scencriul:  Viadimir Cech, Kamil
Pixa, Krystof Topic; regia: Viadimir
Cech: imaginea: Vaclav Hunka;
muzica: Stepan Lucky; cu: Frantisek
Vicena, Wilhelm Kochooge, Zde-
nek Kamph, Oldrich Velen,

pe cometa

wariul si rngm Karel Zeman;
imaginea: Rudolf Stahl; muzica:
Liubos Fiser; cu: Magda Vasaryova,
Emil Horvath, Frantisek Filipovski,
Cestmir Randa, Jozef Vetrovek,
Jirina Jirascova,

reportaj
cu streangul de git

Scenariul: Jan Otcenasek, dupd
cartea lui Julius Fucik; reglas Jaros-
lav Balik; imaginec: Vaclav Hanus;
muzica: |xan Rezac; cut llja Racek,
Libuse Svormova, Ota Sklencka,
Rudolf Hrusinsky, Zdenek Stepanek

vulpile si soriceii

Diversitate de stiluri i tendinje

JZilele filmutul din R.S. Ceho-
slovaca” ad fost un nou prilej de a
lua contact cu o cinematografie care
demult s-a situat prln're primele
din prin diversitatea stilurilor
§i _tendintelor, prin originalitatea
mijloacelor de expresie, prin matu=
ritatea §i profunzimea problemes
lor pe care le ridici., Din pacats
insd — ca siin cazul (Zilelor fitmului
italian" — au lipsit nume prestigi-
ocase din aceastd selectie, cineasti ca
Jan Nemec, firi Mentzel, Vera Chy=
tilova, Karel Kachina, lvan Passer,
Nu e mai pujin adevirat c& trebuie
remarcate seriozitatea si profesionas~
lismul filmelor prezentate ca si
fondul profund umanist al ideilor.

Fitm inat  semicentenarului
Partidului comunist cehoslovac, Che-
ia" evocd sacrificiile §i jertfele pla=

tite de oamenii care se impotriveau
oprimarii nazis Momentul istoric
este in zilele atentatului tmpolrlvx
lui Heydrich. Executille In lant,
atmosfera de teroare in care Gesta-
po-ul actiona, alegerea sfaturilor
opulare nationale .|egale, cu spri-
inul partidulul comunist Infiinfat,
mentinerea cu orice pret.a contac-
tului patriotilor cu Moscova, iatd
liniile centrale ale arhitecturii fil~
mului, Regizorul Vladimir Cech con-
cepe filmul ca pe un omagiu adus
celor anopimi sau nu, cazuli in

Scenatiul si regio: Véra Plivovd —
Simkovi; imaginea: Emil Sirotek : mu-
zica: Zdenek Liska; cu coplii: Zdenek
Tuma, Jan Kraus, Blazena Hendrycho-
vi, Milan Bakes, Alena Hartychovi,
Viadimir Rieger, Zdenek Matys, Kate-
rina Simkova, Sirka Novikova, Yveta
Buridnkova si cctorii: Vaclan Babka,
Viadimir Pticek, Milos Bilek.

lupta & impotriva fascismu-
lu). Un patetism retinut defineste
secventd dupa secventd atmosfera
filmului. Riscul unei asemenea cons-
tructii, nu totdeauna evitat, era
alunecarea spre situatii limita, spre
pericolul cliseelor i schematismului
in caracterizarea unor personaje.
Imi amintesc de un film mai vechi
care fiXa tot momentul mortii lui

Zilele filmului din Republica
Soclallsté Gehoslovacla

Heydrich — ,Atentatul* de Jerzy
Passendorfer — 5i a carul facturd
dramatica (simplad si obiectivi in-
siruire a evenimentelor) reusea si
ridice pind la paroxism ideea Into-
lerantei oamenilor faid de cizma
grea a ocupantului, fupta inegald,
moartea chiar — marlile chezisii de
vointd ale unui popor.

Genericul filmylui CI se des~
fisoard in ritmul caderii mecanice
a ghilotinei cu care, expeditiv,
Gestapo-ul fsi elimina opozantii.
In finalul filmului, o voce grava ii
arnm\e;(e pe cel cdzuti (ca 5i eroul
filmului) in lupta cy nazist
un drum mirginit de copaci falnici,
5i o troitd mai departe, La fiecare
nume rostit, un copac se prayileste,
i f, In adinc, se simt forte

op: i de neinvins.

In Reportaj cu streangul de git",
regizorul Jaroslay Balik ~ transpune
cu’ sobrietate si“intr-un. ritm grav
cartea lui Julius Fucik, aft marti iry
alts chezisie a viitorului.

Pornind de la un roman de Jule
Verne, Karel Zeman Incearcd si
spund citéva adevaruri despre absu
ditatea Inutild a razboaic
in modul specific a 3
juxtapurere de vechi cirii postale,
joc de trucaje, atmosferd sub semnul
lustratiilor de la inceput decveac.
Ceva lipseste sl aich, ritmul sau poate
oboseala unei formule mult folosite,
Filmul se desfa?oara fara entuziasm,
plicerea vizuals si simtul grafic
al cineastulul nereusind sa atenueze
lipsa de surprize a naratiunii.

Filmul ,Vulpile si soriceii’, scris
si regizat de Vera Plivova-Simkova,
nu ascunde sub titlu nici un mister,
este doar un film pentru cei mici.
Dan COMSA
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difuzarsa

D. D. F.
si crilica

S-a spus, s-a scris §i rascris cu
diverse ocazii ¢& nu avem cufi-
cienti creatori de filme. Sla
domnului, de prea putini critici
nu_s-a plins nimeni.

Din moment ce fa film, ca si
la fotbal, icepe toata lumea,
de ce nu si-ar manifesta aceastd
pricepere, inainte de orice, cri-
Si din toatd acti-
vitatea cinematografics, Dif
rea filmelor este ‘domeniul
zare cei mai mulii dintre cr
cred cd se pricep cu precidere
Asa stind lucrurile, nu se mal
critica atit filmele, it modul cum
Directiz difuzérii filmefor le dis-
tribuie. Prima critica: intirzierea
programarii unor filme de renu-
me pe ecranele noastre. Apdi,
pentru cacititorli sa-i sesizeze
eruditia criticului, el mentio-
neazi incd 1—2 din filmele rea-
lizatorului pe care publicul nu
le-a vazut. Si pune un semn de
exclamatie. De multe ori cri-
ticul detine, din partea serviciilor
ce resort ale D.R.C.D.F-ului,
ei din difuzare
in cauzd, dar cititcrii
n-2u de unde si stie ca el stie,
$i atunci...

In sfirsit, incheindu-si critica
criticul se ocupd si de ce s-a
importat cutare film, daci nu
i-a plicut sau daca i-a placut,
(si sint si asemenea cazuri) men-
tionind totusi ca, difuzind filmul
respectiv,D.R.C.D.F-ul isi recupe-
reazd unele greseli mai vecki

C tul Intimpla se amin=
teste (nu se insista)cd D.R.C.D. F-ul
plan financiar
In ansambly, de ani de: zile,
ele aratd ca filmele cele mai
cotate .de critica, realizeazs
mal mari incasdri, lar cele
care intrunesc elogifle cronicari-
lor, aduc spectatori mai putini,

)

Evident, sint si exceptii, altfel
regula n-ar fi confirmati. Si
atunci vechea poveste: specia-

torii sint de vina.

Un alt amanunt, semnificativ:
filmele care au succes in tara
noastrd au cam acelasi succes
si in alte tari. Atunci de ce sa
punem sub semnul intrebarii doar
gustul publicului nostru?

In orice caz, critica cinem
grafici face parte integranta din
munca de difuzare a filmelor, i
conducerea D.D.F-ului a fost §
este destul de receptivi la cele
mai bune -dintre’ sugestiile care
i s-au facut. Si asa cum critica
insasi a subliniat in repetate
finduri, repertoriul cinematopra-
fic — indriznesc si spun si ey
— “s-a Imbundtdtit simfitor si
mai ales filmele care sint in curs
de achizitionare i vor spori sl
mai mult calitatea,

Dar in aceastd pe
cind repertoriul se tot
mi intreb ¢

unii “eritici
unuia dintre &, .de un
minca si noi o pi

ul n-ar mai avea si fipsyr

Mihai DUTA
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pé ecrane

w Julieta'’
si tinerii de azi

® .-..Pin3 1a articolul din ,Romé-
nia Literars" referitor la ,Romeo
si Julieta" al lui Zeffirelli, zveamc
incredere aproape oarbi in opiniile
lui D.l. Suchianu. Admiram fraza
simpld, nesofisticatd a domniei sale;
expunerea pe intelesul tuturor si
mai ales pasiunea rara pentru film,
pasiune de om tinar, faptul cd se
apropie de film cu aceeasi lipsd de
prejudeciti, ca fiecare dintre noi,
spectatori obisnuitl (lucru rar la
un critic). Dar, iatd ca dinsul de la
inceputul si pind lasfirsitul articolu-
lui (nr\swdmé filmul, disecindy-1 pe
gresit; gresit infeles
jucat, culoarea
atunci ce mai
pot spune eu, simplu spectator, care
sala cu sufletul la gur, plu-
tind improspatat de un spectacol
de mare puritate (nu cred ca scenele
de amor au fost vulgare, cum sustine
D.l. Suchianu), uimit mai ales de
tumultu! esc, de apropierea pe
care regizorul a stiut s-o stabileasca
intre tinerii aceia de demult i tinerii
e 3zi? (Acest lucru a fost bine ex-
primat in reyista dvs., de A.D., pe
margine; ticolului poetei Nina
Cassian)

V. A.
Bucuresti

@ ..., Indriznesc s3 afirm cu toatd
convingerea ci ,Romeo si Julieta”
lut Zeffirelli e cel mai frumos film
de iubire al tutror timpurilor. Nu
mai pot si-mi imaginez o alta Julieta
si un alt Romeo intruchipati de
alicineva decit de Olivia Hussey
si Leonard Whiting'

Maria Magdalena DINESCU
. Verseni. nr. 15 — Bucuresti

.Batalia pentru Alger”
si cofetaria si explozia

e .Batilia- pentru Alger" mi-a rd-
mas in minte printr-un mement:
cofetaria si barul din timpul de
dinaintea exploziilor. Fie pentru
albi, fie pentru arabi, moariea e la
fel de absurda. Viata de fiecare zi,
oameni ce discutd, tineri dansind,
copilul lingind cu pofts un munte
de inghe{atd, totul se va sfirima
peste citeva momente. Oameni, buni
sau rai, cu sau fara vina, la un loc,
dispar, brutal, fara sens. Caci e

Naiv si crud

farda sens si jertfesti vieti intr-o
incercare atit de absurds, ca mentis
nerea unui sistem perimat, impo-
triva cursului istoriel. E remarcabild
o replica a unui conducitor al ras-
culatilor: .Sint putini cei care

a ay un tel prec
cei care stiu ce vor: Fard un cone

ducdtor, marea masa nu poate
actiona, multi dintre cei c& ies pe
strizi pentru a demonstra o fac

doar pentru zgomot. Aceastd imensd
forta trebuie indrumatd, canalizatd
spre un scop. Ceea ce nu € lucru
usor, pentru cd miile de indivizi tre-
buie sa fie scosi din raza _intereselor
lor personiale imediate " si invatati
s& priveasca mult mai departe decit
ziva de miine, Chiar daca ar fi fost
numai aceastd idee 2 egalitdtii in
fata mortii si obiectivitatea cu care
filmul a stiut sa priveasci faptele,
fara si umple nimic cu un eroism
pompos si facil, si ar i fost suficiente
motive ca .:h* sa s¢ impuna aten-
tiel noast

Tony PAUL
10 — Bucuresti

#Ceaikoyski*
§l melomanii si melodrama

® ....M-am intrebat deseori
mai ales dupd citirea cronicil
.Ceaikoyski"), daci disensiunea cri-
tic-spectator nu-si are explicatia
in confruntarea dintre profesionist
si amator, in conflictul dintre non-
conformismul eriticului si inclinatia
spre superficial simelodramatic a
spectatorului mediu. Filmul de
sus complicd situatia cici mefoma-
nul face abstractie dacd productia e
sau nu melodramatic, audierea unora
din cele mai minunate pagini ceai-
kovskiene fiind o recompensa pen-
tru orice inadvertentd regizorald.
Pe mine, ca meloman, filmul m-a
entuziasmat. Pe ecran, acordurile
maiestuoase ale Concertului pentru
plan au cipitat o frumusefe mate-
riald, dansul Lebedei m-a facut,
pentru citeva momente, imponde-
rabil... Filmul nu e o melodrama.
Nuy, nu, de o mie de ori nu...! Smok-
tunovski a reliefat genial pelinistea
ce ti-o di muzica, calvarul singurd-
tatii st al neintelegerii, ne-a artat
cit sintem nol de departe de acel
tumult adevarat al vietii. V-as pro-
pune o secventd pentru .stop-ca=
drul" revistei: copilul-Ceaikovski,
in fuga sa disperatd, tinindu-se cu

natura
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Ca meloman, filmul m-a ent

miinile d= cap. Pianul
putut in3busi izvoarele
E ceva sublim!”

C. ARDELEANU

Complexul..studentesc

muzicii..e

® ...Mirturisesc extaziat ci am
vizut ,Ceaikovski" in toald splen-
doarea §i maretia-ui si cd nu pol sd

ma impac cu gindul ¢& n
time de iubitori ai_filmului nu Tm-
pirtaseste entuziasmul me o

troici romantica. luneca prin mine

cu cal de spumi, ca mestecenii
din nesfirsitele paduri ale Rusiei.”
lon CORBU

Muzelor nr. 35 — Pictro Neamp

#Poienels rosii*
5| poemul poien:lor

Filmul regizorului poet Emil
anu este indiscutabil una din in=
cintarile cu care ne-a mingiiat D.R.Ce

.F.-ul. Poate sa
pentru mine Poienele rosii” face
parte din categoria filmelor de
mare finete in semnificatii ca
de pica, lubirile unei bl
birbat si o femeie". ...Story-ul e
atit de simplu incit pare inexistent.
Din lipsi de hrana pentru oi, auto-
ritatile hotdrdsc exterminarea t
fmei. Ciobanii insi se opun si purced
cu turma citre un loc numai de ei
stiut, un loc cu nume de poem
Poienele Rosii. Aceasta indirjire,
acesti oameni, areun tilc al ei: ca si
meseria lor cessi aresorgintea in erele
copildriei omenirii, si sufletul lor
este curat si simply, naiv si crud ¢
§i natura cu care se (cmopr—
este firesc ca acesti oameni
opuni, atuncl cind accasta e
vitala cu natura le e ruptd de c&
niste forte aflate mai presus de int;
legerea lor dreapta §i naiva. Ciobanii
sint izbaviti de spaimele si nelinistile
omului de azi si regizorul demon=
streazd magistral caastfel de suflete
ce vin din timpuri indepartate sint
brutal repudiate de ceea ce noi
numim azi ,modul de via
poran®. Intilnirea cu reprezentantii
ordinei curma brusc si brutal jocul
acestor cameni candzi, aflati
lume a florilor si a tur
urcd dealuri in lumina rosiztecs
unyl apus de soare"...

Alex. MARCOVICI
Bd. . Pinilie 37 — Bucurest
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filmul romanesc

B

VIESHRIANIWIE

ZESTREA

Zimbetul
domnitei Ralu

(Aimee lacobescu)

DOMNITEI

RALU

Regia: Dlnu Cocea; scenariul: Eugen
Voicu; muzica: Mircea Istrate; costume:

Maritan; montajul: Adina Codrescu; sunetul: ing. Silviu Camil. Cu: Flori
Marga Barbu, Constantin Codrescu, Toma Caragi
Jean

Riutu, Aimée

Barbu, Mihai Opris; imaginea: George
Hortensia Georgescu; decorur Slmn
Piersic,
u, Colea

Florin Scarlat
i

lleana Buh Nucu
C Struja, Con-

loana Ci;

icolae
stantin Guritd, Tamara Vasilache.

Aceastd «Zestre a domnitei Ralu» re-
lanseaz& mai vinjos serialul haiducesc
Dupé un episod cam deslinat din punct
de vedere dramatic, dupa un episod in
care predomina pitorescul, dupa un epi-
sod cu tipologii fugar schitate («Haiducii
lui Saptecai»), «Zestrea» intrd, in fine, in
«subiect». Povestea e mai rotunda, mai
inchegata, aventura are cap si coada,
eroii au libertate de migcare si timp pen-
tru a fi caracterizati.

Asadar, iata-ne, pe firul aventurii, de la
Bucuresti la Viena (o Viena «aranjatan
de scenografi intr-un burg transnlvan), in
caleagcd si pe cai, luind urma

un capét la altul. Dinu Cocea a izbutit
(avind la dispozitie un scenariu bogat in
detalii «colorate» si nu lipsit de umor —
autori Eugen Barbu si Mihai Opris) sa
faca din episodul «Zestrea domnitei Ralu»
un film agreabil, in limitele nepretentioase
ale genului. Regizorul stie s dea haidu-
cului si haiduciei mai mult decit in episo-
dul anterior, s& puna in valoare dorintele
justitiare ale cetei, stie s& fie mai atent
la peisaj (nu insa pina acolo incit s&
ajunga la osmoza dintre acesta si erou),
s4 incerce sa obtina un ritm alert (filmul
se dezvolta totusi inegal, cu episoade de

domnitei Ralu; iatéd-ne alaturi de Anghel
$Saptecai, in stradania sa de a dejuca pla-
nurile intrigantului lanuli si a pune mina
pe bijuterii. $i firul aventurii, innodat cind
mai dibaci, cind mai putin, aducind cu el
intimplari cind previzibile, cind nu, ne
poarta spre deznodamintul fericit si demn
de un «va urman.

Temperatura artisticd a serialului nu
devine nici acum foarte ridicatd (desi,
cert, mercurul... cinematografic a urcat
citeva grade fata de «Haiducii lui Sapte-
cai»). Dar atit cit este ea, ne ajunge ca
s& urmérim cu interes noul episod de la

nu si
bine punctate cinematografic).

«Zestrea domnitei Ralu» continua si
completeaza suita portretelor incepute de
«Haiducii lui Saptecai». Florin Piersic da
liniile precise, definitive ale chipului lui
Anqhei Saplecul Actorul are deopomva

fizice si di
spirituale pe care le cerea personajul.
Anghel-ul sdu, prezentd de un farmec
aparte inca din episodul anterior, capata
acum, avantajat de dramaturgie, o direc-
tie precisd de evolutie. Marga Barbu o
poartd, in haine noi si prin locuri noi, pe
mereu indragostita si atot-saritoarea Ani-

ta. Aimée lacobescu si-a gasit parca locul
in film si personajul: o Ralu nabadaioasa,
dornicd de placeri lumesti, chiar daca nu
toate accentele puse de interpreta sint
cele mai potrivite. Carmen Struja este o
Caliopi nu lipsita de distinctie, care se
impune ca principala descoperire femi-
nina a filmului.

«Zestrea domnitei Ralu» are si un alt
atu care atrage publicul: umorul (numai
arareori ingrosat). Protagonisti: Toma Ca-
ragiu (Raspopitul) si Jean Constantin
(Parpanghel).

Divertisment decent, «Zestrea domni-
tei Ralu» isi are locul s&u intr-o productie
cinematografica care trebuie si multu-
measca gusturi si preferinte din cele mai
variate.

Al. RACOVICEANU

stim, mereu, cu o clipd inainte, ce se va
petrece in secvenfa urmétoare), dar densi-
tatea evenimentelor pe kilometru de peli-
culd este destul de mare, asa c& amatorii
de aventurd pot fi satisfacufi. Regizorul
Dinu Cocea a lucrat «curat» acest film.
Poate cd ar fi momentul s& abordeze si alte
«partiturin, dupd lungile serii haiducesti.
Sintem, e drept, In zodia specializérii, dar
nu stiu dacd uspecializarea in filme haidu-
cesti» i prinde foarte bine regizorului la
conturarea reald a personalitdfii sale artis-
tice... O singurd mentiune in plus: pentru
acest excelent act lie care este
Toma Caragiu. Cineva, cindva, trebuie si-i
ofere i wlozul cel mare».

Cilin CALIMAN

Ceva mai mult mister...

Cind Incep haiducii... e« md predau. Si
ind ia i

Amatorii pot fi satisfacuti

Cam asa este filmul, cum il prezinta
cronicarul: nu stiu exact daca «mai vinjos»,
oricum mai alert decit prima serie a noului
triptic, cu mai multa actiune. Intimplarile
nu sint nemaipomenit de palpitante (cam

SMarEa Barbu
si Florin Piersig

i ultimei
serii atit de judicios nu mai am mare lucru
de spus, decit atit: cind ai un text copios
$i actori ca acestia de fafd, genul cere o
debordantd fantezie pentru a pune in va-
loare si un element si celdlalt. Ceva mai mult
mister §i ceva mai mult suspens n-ar fi
stricat... M.AL
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ilimul romanesc

OGUNENFARENES

VA RECOMANDAM SA VIZIONATI:

* capodoperd a genului
* * * pneapdrat
* * pe raspunderea noastrd
de dragul genului
B daci ruleazd in completare

Triunghiul de foc
,Oameni si otel*
(HUNEDOARA)

* o w

Regia: AL Boiangiu; Scenariul: Mihai Sto-
.q' si AL Boiangiu; Imaginea: Carol
Kovacs.

Al Bolangiu si-a propus — in continuarea
filmului pe care-l dedicase cu o vreme in
urma Resitei («Prieteni de vatri veche») —
si completeze investigarea mediului mun-
citoresc din acele locuri in care camenii si-au
dat intilnire cu otelul. Boiangiu a investigat
cu ajutorul camenilor realitatea in continud

complexi miscare, devenirea lumii de azi.
n filmul dedicat Hunedoarei, doi cameni,
doi activisti de partid isi amintesc trecutul
lor, trecutul cetitii de foc. Comentariul
lor firesc, sincer, cu ezitirile, cu pauzele
pe care le cere amintirea,reuseste si refaci
istoria unor locuri §i a unor cameni. Din
cind in cind, peste cuvintele lor, apar ima-
gini care recompun portretul locului. E
un tip de anchetd cinematografici mai rar
folositi si un mod de a investiga specific
documentarului. Boiangiu stie si retind in
iml‘inlh filmului siu nu numai ritmurile
. dar si ritmurile vietii de fiecare zi,
e existentelor particulare.

( 3j realizat de Titus Mesaros) isi
propune i «taie» in carnea vie a irespon-
sabilititii sociale. Cineva, cu patru ani
urmi, dintr-o «joack» a infipt un cutit in
altcineva. Autorii filmului au_inregistrat
atunci pe peliculi (dupa cite sintem lisati
s ingelegem, printro simpli_intimplare)
momentul dramatic al aducerii victimei la
spital. Filmul reediteazs suspensul situatiei

de moarte clinici. Interventie dispe-

Gindirea matematica
romaneasca
* &

Un film de Zoltan Terner si Claudiu
Soltescu.

rati a medicului. In sfirsit,
la viati. Tot acest material filmat nu consti-
tuie insi decit pretextul peliculei de azi:
Imaginile inregistrate pe peliculs acum patru
ani sint infitisate, azi, celui care a infipt
atunci, cutitul. Reactiile cutitarului de i
care isi ispiseste §i azi pedeapsa in inchi-
soare, sint elocvente. Pentru inculpat, ima-
ginile interventiei chirurgicale, de o bru-
talitate a adevirului rar intilnitd, sint greu
de suportat. Filmul are, intr-adevir, efectul
unui «cutity... In linii mari, Titus Mesaros
nici n-a urmérit altceva...

C.Cn.

Triunghiul de foc
»Oameni si otel*
(GALATI)

Daci filmul «stiintifics ne obisnuise cu
orgoliul siu secret de a ne arita doar crim-
peie mai accesibile dintr-un univers criptic,
acest film neobisnuit incearcd tocmai o

a

nilor. Sustinuti de un contrapunct de defi-
nitii sonore i imagistice, ideea libertitii
maxime pe care matematica si-o i n raport
cu abstractiunea confers filmului unitate,

carele mortuare sau la ceremoniile de nunti,
pe porti, pe bundite, in ceramica popular.
Comentariul, care in alte filme ale lui Sla-
vomir Popovici structureazi metaforele, lip-
seste de asti dati. Impresioneazi insi i
aici obstinatia reputatului documentarist
de a acumula spontan sau speculativ datele
unei demonstratii; reintilnim cultul regizo-
rului pentru autenticul dus pini la senzatia
de unicat si bizar, redescoperim dincolo de
incidental sensul unei meditatii existentiale.
Sintem deci, ca intotdeauna, deasupra con-
ditiel comune a genului.

Raspunde-mi
la intrebare

Mimetic
parci, filmul isi fa, in raport cu genul siu,
libertitile pe care matematica §i le ia in
raport cu stiinta in general, cu toate cele-
lalte stiinte. Auzim venerabili savanti vor-
bind despre stiinta lor ca despre o arti
patronati de inspiratie (acad. Miron Ni-
colescu, acad. Gheorghe Mihoc), i vedem
gindind, gesticulind, contribuind la trebu-
rile obstesti, mingiind copii, jucind sah,
legindu-si cravata, ascultind muzici pre-
clasici. lar in final, luati de avintul acestei

* &

Regia si scenariul: AL Boiangiu; Imaginea:
Carol Kovacs.

Acest documentar al lui Bolangiu incepe pe
un ton mai descriptiv. Filmul e mai putin
viguros decit cel dedicat Hunedoarei. To-
tusi, cind scapi de partea coloristic-descrip-
tivi de la inceput, Boiangiu simte pulsul
industrial al Galatiului. Si asta tot prin
om, mai exact printr-un inginer venit de
citiva ani la Combinatul Siderurgic. Tehnica

Cutitul

este cu cea din filmul dedicat
Hunedoarei: cuvint si imagine; memorie si
fapte; nizuinte §i infiptuiri. Chiar dac
cu inginerul care reface, prin

* *

vhp sa §i a camenilor din jur, portretul

Regia 5i scenarial: Titus Mesaros; Imaginea:
Vasile Nigu.

Un film mai putin obisnuit. «Cutitul»
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yeste mai putin
mmmms decit dialogul celor doi din fil-
mul dedicat Hunedoarei, ea izbuteste totusi
s surprindi fapte care dau dimensiunea
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artistice, nu putem deck si

*

Regia §i scenariul: Florica Holban; Ima-
ginea: Milutin Obradovici si Paul
Holban.

Cel putin aparent, pentru Florica Holban
a'face film e o plicere, un deliciu rar. Autoa-
rea propune celor pe care ii filmeazs si
implicit spectatorilor un fel de joc de-a

ascultim vocea de oracol 2
Grigore Moisil, leitmotivul si marele Actor
al acestui film: «Matematica este limbajul
inteligibil al lucrurilor abstractex.

RR.

filmarea; pi insi §i sobrd, ca o
mami care ar in acelasi timp §i profesoars
la ora de dirigentie. Fiindc personajele ei
sint de reguli copii, dar nu lipsesc nici ma-
turii, de obicei parinti. Unii se lasi cu greu
prinsi in joc sau nu ne sint prea simpatici,

Semnul
bradului

dar regl se face ci nu observi impo-
trivirea, nu se jeneazi si recurgi la scene
simulate, gribits si ajungd k o sentint
morali rituoasi si drastic. Aceasti hirjoand
ﬁn:lmem:e didactici isi afti in «Rispunde-mi
© copioasi ilustrare, prin in-

* W

Regia: Slavomir Popovici; Scenariul: Ga-
briela lonescu si Slavomir Popovici;
Imaginea: Vasile Ministireanu

Acesta nu este cel mai elocvent dintre
filmele lui Slavomir Popovici. Nu este filmul
cu cea mai generoasi si fascinanti ideatie
sau constructie. Este un film de observatie
folclorica, regionalist intr-un fel, aplicat
asupra unui singur motiv formal, acela al
bradului, pe care autorul il descoperi pe

i f
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ﬁ;ls:ru unui mare numir de prunci fatd
de care mimicile §i titicii comit tot felul
de erori, din neatentie si grabi.

' vaLs.

Trepte
*

Regia si scenariut Octav loni¢i; Imaginea:
Petre Gheorghe

Regizorul Octav lonits isi propune si
infitiseze drumurile evolutive a doui co-

mului. Materialul filmat, «cules» de cineastii
studioului Sahia (printre care si Slavomir
Popovici) in urma cu zece sau chiar doui-
zeci de ani, ii oferi regizorului prilejul
unor revelatoare antiteze. regizorul
n-a izbutit sd stdpineascd imaginile inre-
gistrate pe peliculi. Filmul este stufos, con-
tine mult prea multe relatii insuficient de
particularizante, se pierde in digresiuni,
este mult prea incircat de «vorbe», de
«fraze mari». Pe scurt, ii lipseste o idee,
un ax, o coloani vertebrali. Cit despre me-
wfora «treptelors, ea este §i banali si
«wlipitiy. Cel putin acele trepte introductive
(intrupare concreti a metaforei devenirii)
nu au cum si serveasci acestui film. Poate,
altuia... C.Cn.

* Punctajul a fost obinut prin media note-
lor date fiecrui film de cronicarii mai jos

ti:
C.Cn — Cilin Ciliman
ALR. — AL Racoviceanu
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Broscoiul nenorocit si pilula fermecata.

VA RECOMANDAM SA VIZIONATI:
**** capodoperd a genului
neapirat

**pe rispunderea noastrd
*de dragul genului
W ...dack ruleazd in completare

Insula

& *

Frunza si vrabia

ranfele ei, se indreaptd citre un taur.

Broscoiul — din nou cétre mina cea neagra.

utll si injectii, injectii si pastile, pina
umfi

*

Regia: Angela Buzil& Scenariul: lleana
Zelinescu-Filip. /maginea: Anca Barbu.
Grafica: Ladislau Labancz.

«Frunza si vrabia» este o sim-
pla, cinstita i sentimentald. In suficienta
cantitate din fiecare. Filmul este gingas,
pastelat si bine animat. S& nu ciutam
calitdti cu luminarea dar nici defecte. Si
ca s fim drepti, cumpéna bate destul de
ferm inspre calitate.

Hello, Dopy!
[]

Regia si grafica: Horia Stefinescu. Sce-
nariul: lon Popescu Gopo. Imaginea:
ad Codrean.

Dasmur c! slntom sfiosi in fata orgoliu-
lui imat de a ne transmite

poolid «umand» a olm-ntd (chiar cind
Personajul

dscl obsesiv pentru a dob!ndl aceasts di-
mensiune, ci si-0 descoperd In propria sa

existentd, permanent dinamica.

O idee generoasa, in slujba céreia reali-
zatorul mobilizeazd un arsenal profesio-
nal bine stapinit, experienta si talent. Fil-
mul are o riguroasd constructie grafica

mel

tural gi la animatia traditionald animalierd),
un excelent comentariu muzical si citeva
admirabile rezolvari cromatice. $i totusi,
filmului acestuia, despre care, nu fard
spune ci depidseste

Regia, scenariul si grafica: Olimp Viris-
teanu. /maginea: Constantin Iscrulescu.

putem
«median, ii lipseste ceva. Sa fie tocmai
secretul care face dintr-o idee «ge-
neroasd» una «inaripati»?

B.TR

Pelicula lui Olimp relativ
modestd in intentii, clstigh In claritate
prin nlmpIMu desenului i printr-o oare-
care dozd de umor. «insula» este o mlcm
fabuld despre prostia

O mie de zmei

clar si npam opmn sa despre marile
probleme ale omenirii. Sigur ci sintem
sfiosi, nici nu mai incape in discutie. Dar
asta nu ne impiedica s& vedem dac stie
s-0 facd. Asa c de multe ori — marturi-
sesc ca pe un viciu — Imi repovestesc
pentru uz strict personal povestirea prin
care — mé rog — inghitim pilula binefaca-
toare. Nu e un calambur,desi filmul «Hello
Dopy» se ocupa de dopping si efectele
sale nocive. Un broscoi ghitarist — se
putea altfel — cadea «in love» — cuvin-
tul mi-a venit singur pe buze — cu o
foarte cochetd broasca. Atit de cochetd
i dupa aceea atit de perversa incit bietul
broscoi, intr-un acces de efuziune muzi-
cald i sentimentald, se prabuseste cu
tot, cu ghitara. Ea 1i intoarce dispretui-
toare capul si se indragosteste brusc de
un vinjos iepure ciclist. Si atunci apare
salvatoare mina neagra, si la figurat dar
si la propriu, care-i da broscoiului nenoro-
cit pilula Astfel intrit, brosco-

w

naufragiat agteaptd, asistat de o puum
timp de o viatd, cresterea unui copac ce

Regia si scenariul: Mircea Tola. Imaginea:
Grafica: Geno-

poate deveni luntrea, salvarea.
final, al evaziunii, ne oferd si «poantan
ﬂlmulul marea e o bi ce putea
fi strab¥tut cu piciorul. Omul este, aici,
victima prostiei sale. Am regretat, i unnlo
sugestii din film ne trimit la aceasta, ca
personaijul filmului nu intermediaza o idee
mai grav& nu drama prostiei, ci tragedia

inocentei. P
.R.

S3 visdm aripi

* *

veva Georgescu.

Cuminte si corect, filmul lui Mircea
Toia este, pentru copii un basm, pentru
adulti o parabold. Basmul, in varianta tra-
ditionald a luptei dintre bine si ru, rela-
teaza povestea unui F&t-Frumos in deve-
nire, copil Inca, aflat in conflict cu zmeul
fioros, crud, megaloman si prosténac, ca
orice zmeu. Parabola disimuleaza un ru-
diment de «teorie estetica»: arta nu con-
traface, ci natura. Tinarul in-
temnitat de zmeul care doreste sa isi facd
chip cioplit, va evada datoritd puterii mi-
a pensulei sale care transforma

Regia si scenariul: $tefan Munteanu.
Imaginea: Rad Codrean. Grafica: Felicia
ran

Testoasa lui Stefan Munteanu nu este
pur si simplu un personaj veleitar, o ambi-
tioasa ridiculd, minati doar de absurda
incépétinare de a-gi nega propria condi-
tie, precum broasca din fabula lui La Fon-
taine. De aceea, filmul nu se constru-

ieste pe opozitia dintre obsesia zborului
si lmponlblliman lui, pe jocul comic din-
tre inventie si esec. Volare necesse est,
spune subtitiul filmului; zborul este o a
doua dimensiune a vietii, dimensiunea

in obiect real tot ceea ce deseneaza.
Zmeul singuratic se va multiplica, prin
portretele sale, intr-o sumedenie de «al-

suld, operatie dezastruoasé pentru soarta
sa de zmeu. Daci filmul, pe care il banuim
mai pretentios in intentii decit in reali-
zare, nu depdseste un plafon valoric me-
diu, explicatia consta, credem, in tradi-
fionalismul desenului sau. in grafica prea
cuminte in forma si culoare. Naratiunea
de tip «clasic» dezavantajeaza aici inten-
tia alegoricd. Un desen mai stilizat, mai
sintetic, mai «modern», ar fi imprimat fil-
mului claritate si,implicit, substanta.

P.R.

iul cigtig detasat cursa si In acelasi timp
pe perversa cochetd. Dar vai, inca odata
broscoiul cade lesinat pe podiumul de
onoare i micuta, atit de ingelata in spe-

findu-se in muschi, il
face pe bietul taur s& se simti ridicol.
Din nou broasca... Dar de data aceasta
drogul neiertator n-a iertat. $i iatd-l pe
broscoi crapind definitiv. Cine e de vind?
Desigur broscoiul. Dar bietul om e de
inteles: ce altceva ar fi putut el sa faca in
fata gusturilor bizare ale cochetei sale
iubite. Intrebare: In cele din urma broasca
ramine cu taurul?

Lm.

0 idee generoasa

Punctajul a fost obtinut prin media notelor
dote fiecrui film de cronicarii mai jos notati:
LM. —lulian Mereuti
P.R. — Petre Rado
B.T.R. — Bujor T. Ripeanu

Fotodrama ammatier

Unde ruleazi filmele de desen animat? Cine se ocupd de
soarta lor? Cum, cind si pe ce ecrane se pot vedea? Sint intrebiri
legate toate de un singur cuvint: popularizare. Poate doar un
film: «Povestirile piticului Bimbo» (acesta insi de lung metraj)
sa fi fost scos din anonimat productia unui studio care se straduie

sa facd mult si multe. Pentru ci altfel...

«Timpuri Noi» amesteci

din cind in cind — printre documentare romanesti si striine —
cite un film de animatie. Sala «Doinay (cind nu e inchisd pentru
renovare) aduce numai pelicule pentru cei mici, pelicule care
fac un program de matineu, filme de cele mai multe ori vechi.
De ce numai atit? De ce, de pilda, cind Olimp Virdsteanu ia un
premiu in striinitate, nu putem sti cind si unde putem si vede

filmul respectiv? De ce nu stim ce se intimplid cu debutanti

De ce nu se programeazi in completare la filme de larg interes
si filmele de animatie romanesti? Este timpul ca Difuzarea si
ia miasuri eficiente pentru ca si scoatd filmul de animatie din

stadiul de Cenusdreasa.

R. POPOVICI
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filmul de dragoste.

Dar
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. DRAGO

STE

Nimic nu e mai greu decit sd scrii poezii de dragoste,
pentru cd poezii de dragoste au scris tofi marii poef
cu care ar insemna sd te mdsori.

RAINER MARIA RILKE

MARIA BANUS

goste sint rare i stingace, scrise si rea-
lizate de intirziati care mai

e
fals!

E o falsa punere a problemei. Imi aduce
aminte de indepértate vremuri cind unii
poeti erau certati c& scriu poezii de dra-
goste, de vremuri mai putin depértate cind
criticii 1i certau, pe altii, c& nu prea scriu
poezii de dragoste.

Zidurile chinezesti Intre gmuﬂ. specii,
categorli artistice, au cizut. Se circuld
liber. Nu stiu ce-i aia film de dragoste.
‘Dragostea, ura, moartea, uriagele presiuni
si tcnshml pdhlu sint pretutindeni. Ele
trebuie captate. Cu conditia s& fie inla-
turate stavilele de ordin organizatoric sau
de alt ordin care mai stau in calea unei
absolute, nestinjenite creatii. Imi amin-
tesc dramatice — dar, uneori, nu auten-
tice pin& la capét — povesti de dragoste,
ca cea din «Duminica la ora 6», «Gioconda
fara suris» sau «Rautaciosul adolescent».

Tn cele mai izbutite realizari ale filmului
roménesc — s&- zicem, totusi, de dra-
goste — se simte nu stiu ce inhibitie, ce
autocenzurd nefasta care le Impiedick s&
dovlnl nigte izbinzi plenare. Imaginea :u

cred c& amorul este ceva ilicit. Regret,
de pildd, c& nu am vézut o scend afec-
tuoasd In filmul «Mihai Viteazul». Marele
domnitor nu era un sfint in materie. O
afectiune tradaté pe ecran nu l-ar fi scé-
zut deloc pe marele ostas. Regret ca in
filmele facute de subsemnatul scenele de
dragoste nu au destuld sinceritate. Cum
regret c& un regizor atit de ascultitor cum
e Vitanidis a ratat sceéna de la Comana
din «Facerea lumii», scrisa special pentru
Ciulei si Irina Petrescu, din considerente
care-mi scapd (lungimi? pudoare?).

&

MARGA BARBU

nu cred
cd...

Nu cred ca avem un adevérat film de
dragoste. Poate c& sint subiectivd, dar
mie mi-a mers la inima dragostea Anitei:

Pe inspiratia e

ﬂlm — regizor, scenarist, operator — se
ageazd o pulbere cumipte, a stréinelor de
ei prudente, a cintarelor de farmacie gi de
birou, nu de arta.

Cind vom avea un larg evantai de filme
nascute fard forceps, natural, In autenti-
cele dureri si bucurii ale creatiei, fara in-
terventii de mamosi improvizati — vom
avea si filme de dragoste, multe si bune,
senzuale, violente, gingase, tragice, co-
mice, cu aventuri, cu suspens, fra sus-
pens, de atmosfera... si poate c& nici nu
vor fi filme propriu-zis «de dragoste», ci
«cu dragoste», pentru c&, oricum, ea e
sarea pamintului,dulceata, otrava etc...

&%

amara si adeva-
ratd. Mai ales asa cum apare ea in «Sap-
tamina nebunilor»...

&%

RADU BELIGAN

e jenantd
intrebarea

Am vazut recent la Paris filmul «Love
Story» si am fost emotionat si am plins,
desi citisem cartea si povestea Imi era
cunoscutd. Dar fenomenul cel mai inte-
resant a fost reactia unei sali in majori-
tate de tineri — acei tineri despre care
ne-am deprins s credem c& sint anti-

si cinici. Acei ti-

Cred, am crezut intotdeauna, c& nu vom
putea renunta in cinematograf la senti-

AUREL BARANGA
romantici,
e neri erau emotionati pina la lacrimi.
alarmant!

Cele patru componente principale ale
artei au fost, sint si vor ramine: viata,
dragostea, lupta si moartea. In pofida
tuturor eforturilor de bunavointd pe care
le fac, nu-mi amintesc de vreun film roma-
nesc inchinat iubirii care s& ma fi emo-
tionat. Fenomenul mi se pare cu atit mai
alarmant cu cit in cinematografiile occi-
dentale, roase pin& la coardd de bruta-
litati, crime, droguri si sincope morale,
oamenli se intorc la iubire. Demonstra-
tia romanului i a filmului «Love Story»
mi se pare concludentd. E momentul s&
facem un frumos film de dragoste.

oS

EUGEN BARBU

nu e
ilicit...

lu ma& emotioneaza,pentru ca,de fapt,

N
in cinematografia noastra scenele de dra-

mentele curate, la oameni care iubesc, se
bucurd si suferd pentru dragostea lor.

Intrebarea dv. in legatura cu filmele
romanesti e jenanta. Sint obligat s& spun
ca rareori am fost emotionat de o scend
de dragoste in filmul nostru pentru ca
existd un fel de incapacitate de a exprima
acest sentiment.

Analiza acestei incapacitati e complexa
si depaseste cadrul acestei anchete-ful-

ANA BLA NDIANA

cu istoria tu-
turor artelor. Filmul romanesc nu are inca
adevarate filme de dragoste, si e firesc
s fie asa, e firesc ca accentul s& cada la
inceput pe teme ingaduind, paradoxal,
mai ugor noul si originalitatea (foarte
serioase scoli cinematografice, cum au
fost cea poloneza si cea cehd, nu au facut
nici chiar ele mari filme de dragoste,
explorind doar complicate si inedite rea-
litati sociale). In filmele romanesti (ma
refer la cele bune) dragostea rédmine,
atunci cind nu lipseste cu desavirsire, un
fundal straniu sau o ciudata pata de cu-
loare. Ma gindesc la tremuratoarea iubire
din «Duminica la ora 6», la fascinatia
femeii in negru asupra lui Paul, persona-
jul din (Collnllo verzi», la inconstientele
treceri al cu tranzistorul prin «Re-
constil u» — fluxuri estompate sau
scene episodice colorind intr-o lumina
speciald migrarea ideilor. Repet, mi se
pare firesc sa fie asa, filmul romanesc

seste genul proxim. In schimb, daca pri-
vesc ceva mai in urma, mé mai linigtesc
c& unele din

rele celei de a saptea arte sint si niste
povesti de iubire. Genul se innobileaza
ad-hoc, dar isi pierde contururile, atunci
cind indraznesti sa afirmi ca si in «Aven-
turay, si in «Hirogima, dragostea mea»,
si in «Balada soldatului», si in «Priveste
inapoi cu minien, unul din filoanele dra-
matice este iubirea.

Tn acest context, evident adus la scara
de valori a cinematografiei noastre, nu ma
mai pling c& nu exista nici un film roma-
nesc de dragosts, ci dimpotriva, citez ca
reusite depline: «Padurea spinzuratilor»,
«Duminica la ora 6», «Meandren. (S-ar
putea s& mi se reproseze ca prea numar
mereu, mereu aceleasi steaguri; posibil).
Pentru mine insd secventa antologica
dinaintea mortii este si o scena de dra-
goste; pentru mine Anca si Radu dese-
neaza, in traiectoria lor, si destinul unui

abia daca a ajuns la ora s0-
ciale...

%
ION CARAMITRU

cuplu de i i; iar cei trei eroi din
«Meandre» se apropie si se departeaza,
revin neincetat catre sentimentele lor, cu
linigte gi caldura, plini de contorsiuni sau
de egoism.

Inventia lirica este mai importanta decit
ilustrarea — fie si in panoramic ori tra-
veling circular — a unei povesti de iubire;

e de domeniul
vittorului!
Dragostea e cam certatad cu filmele
noastre. Un moment de emotie a fos!
acela din «Duminica la ora 6». Este poate

singura amintire de dragoste din filmul
rqmlnnsc. Dar sper, sint convins, c& in

viitor...
%‘
D Nk 60 L. E R
e
trist!

Nu mi-aduc aminte de nici o intilnire
de dragoste pe care s-o fi vazut in fil-
mul romanesc, desi am vazut multe —

templul $i jocul
din magazinul ce inchiriaza costume de
nuntd («<Duminica la ora 6») aduc adevé-
ratul fior poetic, in timp ce sarutul de in-
tilnire, de despartire, de happy-end, saru-
tul — de cele mai multe ori stingaci —
este doar o formula banald de a continua
sau incheia naratiunea.

Poate c&, dintr-un scenariu gindit nu-
mai si numai ca o poveste de dragoste,ar
iesi o buna peliculd roméneasca cu suc-
ces la public (vezi succesul calculat si
obtinut de «Love Story»). Poate. Nu stim
ins& daca trebuie s& suferim ca nu s-a
facut inca acest film. Prefer s& se inmul-
teasca filmele foarte bune, care nu se
supun incadrérilor precise, care ii obliga
de fiecare data pe teoreticieni sa-si regin-
deasca definitiile si clasificarile anterioare.

o

DANA DUMITRIU

«Eruptia», «Neamul Soi «Ha-
rap Alb» — si cite altele inca. Asta e
foarte trist. Un singur moment imi revine
totusi in gind si anume acela dintre Ti-
micé si mine in «Noaptea de pomina» de
acum 40 de ani. Fiind convinsa ca tine-
retul de azi iubeste si iubeste cu pasiune,
probabil ca cineastii nostri sint prea putin
receptivi la acest sentiment.

oS

IOANACREANGA

e firesc
sd fie asa

Rilke spunea ca nimic nu e mai greu
decit sa scrii poezii de dragoste, pentru
ca poezii de dragoste au scris tofi marii
poeti, cu care, astfel, ar insemna sa te

M La fel, filmul de dragoste: anga-
iindu-se in acest suav teritoriu intra in

poate
exageram!

Daca ma gindesc c& n-am vézut inca
uLove Story» si nici celelalte multe si
foarte recente pelicule ale caror titluri se
alcatuiesc prin declinarea cuvintului dra-
goste, incep s& ma indoiesc ca raspunsul
meu va fi cel mai documentat... Imi lip-

estetism
i neaosism

Se privesc intens, dureros, scrutind
unul celuilalt constiinta si in ciuda efor-
turilor lor ii descoperi absolut nelocuiti.
Cine sint ei, «indragostitii»? Situatia este
incércatal Baroca! Decor fastuos, moment
dramatic: eroul moare, lumea burgheza
se prabuseste. Mai mult decit atit, el stie
ca va muri, el stie ca lumea burgheza se
va prabusi (a contribuit cu modeste ml]-
loace la crah, pentru ca e un personaj
demonic). Ea, femeia comisar, l-a iubit.
Dar céile lor au fost diferite. Schema se
umple, se umple, simbolurile nu scapd
nici celor cu inteligenta precard. Sar in
ochi. Se mimeaza nervos subtilitatea pen-
tru a se indulci morala.

Si personajele recurg la cuvinte, ceea
ce le este, pur si simplu, fatal. Dialogul,
ah, dialogul din filmele roménesti, adinc
patruns de sarcini didactice, dovedeste,
cum spunea Marin Sorescu, un fapt care
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altfel ar putea trece neobservat, c& «omu'
este poate singurul animal facator d:
filme». Ea marturiseste ca l-a iubit, e
marturiseste c& n-a avut niciodatd ur
«sentiment de sensibilitate pentru femei»
!) si ca nu |-a interesat decit jocul po-
periculos, riscant. Nici ea n-a fost
scutitd. Textul este hiper-elevat, frazele
splendid rostite din virful buzelor, cu
maxima distinctie. Conversatia este atit
de intelectuald incit nu mai mird pe ni-
meni ca unul din eroi aminteste, in trea-
cat, de «nirvanay. «Serata» are un fel de
scena de dragoste cu eroi absolut nelo-
cuiti. Cuvintul este dur, taios, spune totul,
slefuit peste masurd, venit din savante
tratate de morala.
Dincolo este scena frustd, cu un baiat
ios, dornic de si o fata

= DOSARUL DRAGOSTEI =%

putin, prea timid, prea neconcludent, prea
caricatural.

Sint convins ca, fara dragoste, filmu!
romanesc nu va putea iesi in lume, orici'
de arzétoare ar fi temele $i subiectele pe
care ar indrazni sa le atace realizator
nostri. Aproape ci nu pot cita un film
stréin bun, invidiat de noi, din care dra-
gostea s& nu apara ca element esential
in viata eroilor. Noi atingem o perfor-
mantd inversd. Credm eroi carora le
pretindem sa ne convinga si sa ne emo-
tioneze, lipsiti de cel mai important at:
but al fiintei lor: dragostea. A arata lumii
prin film «cum sint romanii?» fara a aréta
cum au iubit si cum iubesc, inseamna =
spune adevarul numai pe jumétate. Or
arta a respins dintotdeauna, si respinge

cu sort, mulgatoare la cooperativa, care
vrea s&-| aduca pe calea cea buna. Aces-
tia se joaca de-a proverbul, de-a vorba cu
tile, scormone prin Anton Pan fel de fe'
de zicale, pe care i le arunca unul altuic
intr-o avalansd glumeatd. Haz in dos

Nu mai stiu oamenii s&-si faca o decla
ratie de dragoste. Ii devora estetismul, i
devord neaosismul!

S

TOANGRIGORESCU

e
inexistenta!

lata o ancheta a revistei «Cineman la
care consider ca, in primul rind, ar fi tre
buit s& raspunda spectatorii. Adica ce
care platesc un bilet de intrare tocma
pentru a vedea pe ecran o poveste ca
pabild s&-i emotioneze si sa-i convinga
prin veridicitatea ei. Dincolo de orice, de
vocatie si destin, de realizarea acelei ple-
nitudini vitale spre care aspira orice indi-
vid, trei momente ramin esentiale in viata
omului: nasterea, dragostea si moartea.
Fata de toate trei si, in deosebi, fata de
dragoste, filmul roménesc a manifestat
intotdeauna o nejustificatd timiditate, ca
si cind subiectele depanate de ea ar fi

de adevar,

oS

S ZASzZ I ANOS

nmmaic
memorabil!

De ce ocare nu-mi vine in minte nici o
#scend» de dragoste dintr-un film roma-
nesc?

Memoria mea este buna, si totusi care
de ce? Afara de «Duminicé la ora 6» nu
am inregistrat nimic esential in acest
«domeniu.

Tmi pare rau, mai mult nu pot sa spun.

Cauzele?

S$1 ni le arate cei care se pricep, daca
nu la dragoste macar la cinematografie.

*

ION MARINESCU

pentru
subdezvoltati?

Dragostea ma intotdea-

Contorsionata 2
lubire

iubire

Alungata |

una, oriunde o intilnesc, deci chiar si in

fost de cineva ne-
concludente pentru determinarea profi-
lului uman al eroilor, un «tabu» asupra
céruia toate partile interesate s-ar fi in-
teles s& pastreze técerea, Or, in nimic nu
apar mai relevante trasaturile unei socie-
1ati ca in comportamentul membrilor ei la
«rendez-vous, in atitudinea lor fata de
dragoste. Apoi oamenii trebuie invatati
s& iubeasca si, dintotdeauna, artele si-au
fécut din «ars amandi» tema de predilectie.

Dragostea in filmul romanesc? Aproape
inexistenta. Eroii traiesc conflicte, uneori
wacute», luptd, se zbat, inving sau sint
invingi, dar parcé se tem s& iubeasca. Ir
realitate se tem de aceasta cei ce scriu
si cei ce realizeaza filmele, caci li se pare
mai convingator pentru productie orice
subiect care isi extrage actiunea din alt-
ceva numai din dragoste nu. lar atunci
cind indraznesc s-o infatiseze, ea apare
de cele mai multe ori ca simple episoade

filmele r i. Bineinteles, atunci cinc
are o temperatura cit de cit ridicata (adica
nu la zero grade); atunci cind nu e tra-
tatd cu prea multd naivitate; atunci cind
nu e prea contorsionatd; atunci cind nu
are un caracter prea expozitiv; atunci
cind nu e jucata exterior; atunci cind nu
eja;sa si inca de citeva zeci de ori: atunci
cind...

Cu riscul de a parea excesiv de preten-
tios, adaug, cu tristete, ca in filmele roma-
nesti, problema cuplului e tratata cu des-
tuld indiferenta si tot cu tristete ascult
cit de mult se vorbeste in dragostea din
filmele roménesti... $i nu numai in dra-
goste, ci in toate cele, explicam si expli-
c&m de parca am face filme pentru sub-
dezvoltati mintali (asta e expresia cea ma:
publicabila pe care am gasit-0). Desigur

deloc succesul cartii si al filmului «Love
Story. Il asteptam!

eea ce nu inseamna ca intre «Dama
cu camelii» si «Love Story» e numai un
schimb «de la tuberculoza la leucemiel».
Sint convins ca timpul nu trece degeaba
si c& un progres exista; daca nu in fond,
cel putin in forma. Ceea ce le uneste este,
desigur, forta si sinceritatea dragostei
exprimate, veridicitatea ei.

Este tocmai ce lipseste mai mult in
filmul roméanesc care, fugind de «melo-
drama» si de «banal», suna fals si fuge..
de public! Dragostea... nu iartal Ceea ce
nu inseamnd c& nu au existat excelente
momente printre care as vrea s& men-
tionez impresionantele realizari ale Irinei
Petrescu din «Duminica la ora 6» si

avem si filme in care nu se fipa ostentat

dar poate ca nu asta e marfa care se cere.
Un exemplu din multe altele: dragostea
i fara suris» a avut discretie si

sdrace,
lipsite de candoare si pasiune, golite de
efectul determinant al dragostei asupra
vietii si chipului moral al eroilor.

Nimic nu mi se pare mai trist ca o lume
fara dragoste si daca ar fi sa socotim
cinematografia noastra ca o oglind fidela
a societatii, ne-am vedea in ea strimbi,
nedrept de schematizati, de saraciti sufle-
teste. Am gési insa si citeva «rara avis»
in pelicule cum au fost: «Duminica la
ora 6» de Lucian Pintilie, «Rautaciosul
adolescent» de Vitanidis, in «Zodia fe-
cioarei» de Manole Marcus, sau in citeva
episoade din «Strainul» — datorate mai
mult scenariului decit regiei — in «Sfirsi-
tul copilariein de Andrei Blaier sau ir
«Gioconda fara suris» de Malvina Ursianu
Tn rest, chiar si in filmele pe al caror gene-
ric se afla si numele subsemnatului, prea
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rasd si a trecut aproape neobservata. Pro
babil tocmai pentru ca avea discretie si

HENRIMALINEANU

fuge
de public!

Orice perioada de «teribilism» din zbu
ciumata istorie a Artei este urmata, fatal
mente, de o revenire la Mama-Natura, la
eternul uman. Deci, personal, nu ma mira

Imi vine in minte o fraza din Saint-
Exupéry: «On ne voit bien qu'avec le
coeurl» (Nu vezi bine decit cu sufletul).

S

MARIANA MIHUT

poate
doar...

Dragoste si film? Instantaneu, intot-
deauna, am imaginea acelei scene din
gara pustie din filmul numit «Scurta in-
tilnirex. Din pacate,in filmul nostru nu m-a
emotionat nici o asemenea scurts, sau
lunga, intilnire. Poate doar cea din «Pa-
durea spinzuratilors. Alte povesti de dra-
goste nu prea cred sa fi existat pe ecra-
nul nostru, oricum ele nu s-au impus

memoriei. C& mi-as dori un asemenea
film, asta e o alta poveste...

%

D A N LR O )

e tot
vina lui!

Oricit m-as gindi, afarad de scena de
dragoste din «Duminic la ora 6» nu-mi
amintesc o alta. Poate pentru c& a fost
si primul meu rol. Cred insa ca avina»
este tot a lui Pintilie

%
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trebuie
sd existe!

Ca sa emotioneze ceva, in primul rind
trebuie sa existe. Filmele batrine desco-
pera o dragoste naiva si poate sublima
Filmele imbatrinite descopera o dragoste
in fata careia te prapadesti de ris.

$i acum despre «Serata»: Cristea si
Alexandra se iubesc fara sa se iubeasca
neapdrat pentru spectatori. E o stare tul-
bure care implica dragostea. Si ceva poate
mai mult: responsabilitatea lui Cristea
fatd de destinul unei fete venitad dintr-o
lume care a murit — si responsabilitatea

Inp
momen|
iubeste|




Alung-ta |
iubire
g

DOSARUL DRAGOSTEI:

R -

Bse

ena de
b nu-mi
a fost
avina»

ragoste

stea si
beasca
are tul-
a poate
Cristea
dintr-o
ilitatea

Alexandrei fata de destinul unui ins cu-
noscut fals de catre majoritatea oamen:-
lor si care inca n-a murit dar ar putea sa
moara.

VICTOR REBENGIUC

VALENTIN SILVESTRU

la temperatura
solara!

Nu cred ca cinematografia mondiala re-
descoperd , intrucit n-a uitat-o

cam
putin!

In afara de «Padurea spinzuratilor» nic
un moment emotionant de dragoste nu-m
vine in minte. Un al doilea, poate, ar f
cel din «Duminica la ora 6», dar acolo
dragostea era subordonatd constructiei
filmului, stilului sau, care, de fapt, el te
urmarea. Altceva nimic. E cam putin, nu?

oS

MARCELA RUSU

o intrebare
somatie!

In piesa «Opinia publica» intreb la un
moment dat publicul: «In tara asta nu se
iubeste?». Pentru ca stiu ca oamenii se
cauta, se gasesc, se iubesc si sint fericiti,
intreb de data asta scenaristii si regizorii
nostri de film, cind se vor invrednici sa
realizeze o productie inchinata cu since-
ritate iubirii? Este o intrebare-somatie!

si n-a ratacit-o niciodata. Aceasta a fost
totdeauna, ca s& zic asa, materia sa spi
ritvala primordiala. lar azi, Bufiuel si
Lelouch, Bergman si Fellini, Resnais si
Forman, Polanski si Losey confirma ne-
contenit asertiunea. Tulburatoare si amara
in neorealistul «Anna Zaccheon, o flacara
alba si pura, un poem aspru si simplu in
«Zabriskie Point», un studiu sociologic
indraznet in «Copiii lui Marx si Coca-
Cola» de Godard, un vulcan in «Hirosima»
— dar sub cite masti delicate, brutale, sa-
vante, grotesti, naive, perverse, aride, ba-
roce nu intilnim aceasta vesnica fata a
destinului?

Ca filmul romanesc o redescopera rar
si 0 pierde des, e altceva. Caci de la va-
paia aceea nimicitoare din «Moara cu no-
roc» (regizor Victor lliu, secund Liviu
Ciulel) si pina la poezia vibranta din «Ulti-
ma noapte a copilariei» a lui Savel Stio-
pul, a trecut un deceniu. Intr-un deceniu,
tema poate fi murdarita, mototolita_sau
prapadita, in «Afacerea Protary, «Cita-
dela sfarimatan, si alte zece-cincispre-
zece cutii cu peliculd; sau tatonata doar,
sfios, cu surdina si fondu-uri i
tele cele mai inoportune ca in «
iulien, «Cerul n-are gratiin, «Casa ne
terminatd» si un lung etcetera. lar cing
izbucneste iar, navalnic, pustiitor, ca in
«Duminica la ora 6», se vorbeste despre

realizarea ei mai mult la Mar del Plata
decit la Bucuresti.

Pentru un artist — pretinde, si cred ca
indreptatit, poetul Octavian Goga — dra
gostea e o necesitate profesionala, Nu-i
vorba c4, judecind dupa multe date, in
actiunea de realizare a unora din filmele
noastre, atit in exterioare cit si in inte-
rioare, se iubeste foarte mult si in foarte
variate circumstante. Dar pe pelicule sen
timentul trece adeseori prea uscat, ori
prea jilav. E aceasta in legatura cu nere-
zolvarea problemei scenariilor, a proble-
melor retributiei, a problemei organizari
a problemei furcilor caudine printre care
purismul castitatii lugubre ar fi una?
Imposibil. Mai degraba inclin sa afirm ca
0 buna parte din realizatorii unei bune
parti din filmele noastre n-au nici o isto-
rie traita, a lor, nici o drama personala a
lor, n-au fost permeabili fa nici o poveste
umana si n-au nimic de comunicat, sint
goi pe dinduntru si doar fac filme, nu
creeaz, caligrafiaza pe vazduh. Cind aces-

tora i se vor statornici asemenea conditii ,

incit s& nu mai aiba a revendica nimic si
a mai da vina pe nimeni, va fi pentru ei
un ceas tragic, de atestare a vidului abso-

secvente afective

lut.

Dar, desigur, dragostea isi va gasi si
la noi, prin poetii autentici ai camerei
obscure, realizarea ei plenara, la tempe
ratura solara pe care o tréieste fiecare

om adevarat.
%

MARIN SORESCU

————————

o formad
a lesinului!

Daca e sa judecam dupa filmele noastre,
dragostea e mai degraba o forma a lesi-
nului. Eroii nu se prea inghesuie s& iu-
beasca, poate doar in «Rascoala». De
aici poleiala, lipsa de adevar.

O cinematografie formatd numai din
probleme-cheie, din care sa lipseasca
problema-cheie care constituie obiectul
anchetei dumneavoastrd, devine ea insasi
mai mult sau mai putin problematica...

western

Cu borurile largi ale palariilor, prinse
in curea sub barbie, cu mijlocul sub-
strins in chimire ghintuite, cu
blue-jean — si infundati in cizmele
inalte, ca ale femeilor anului 1971,
cowboy-ii, — centaurii vestului salba-
tic — galopeaza strabatind cimpii, de-
gerturi, ape si munti stincosi, undeva
in America de ieri... sau poate, prin
Italia de azi, prin studiourile Wes-
tern-ului, pline de cascadori, exploz
impuscaturi, incendii, crime si mar-
deald.

Apératori ai celor slabi, mai ales ca
din intimplare «cei slabi» sint mai
totdeauna femei frumoase, eroii nos-
tri — cavaleri fara prihana ai dreptatii
i onoarei si razbunatori neinfricati ai
victimelor nevinovate, ne fac supor-
terii bataliilor si vendetelor lor, mereu
biruitoare.

Oftatul plin de fericire ce se aude
in intunericul salii, in momentul cind
vinovatul, perfid i fara inim, primeste
in plind mutra o directa care-l da peste
cap de citeva ori, in timp ce complicii
lui zboara pe rind peste balustradele
balcoanelor de lemn, sau se rostogo-
lesc pe sciri, vadeste cit dor de basm
mai exista in tine tatori ce umplu
sélile westernului salbatic, dupa ce
ay fécut, in mod constiincios, o coadd
de o ord-doud la casa de bilete.

Toti, chiar netunsii si barbosii, chiar
i tinerele purtatoare de mini ori maxi,
palpit cu eroul lor, zboard pe calul
lui fermecat, tremura cind dusmanul
1l pindeste de dupa o stinca si séruta
cu zgomot aerul, cind in sfirsit, cu
putin inainte de a apérea pe ecran

magicul «Fine», eroul isi sarutd lo-
godnica salvata.

S-au ficut si se mai fac tot felul
de western-uri, unele bune, chiar filme
de artd, altele mai slabe, mai contra-
facute. Unele realist-istorice, altele co-
mice i unele — din fericire foarte
putine — «tristen, in care eroul moare
linga iubita neconsolatd. Toate insa
réscolesc in spectatori dorul de aven-
turd si de eroism tinuit sub rutina
cotidianului, ori camuflat sub interesul
cu _care sint citite rubricile de sport.

Dar la nevoie, dintre acesti specta-
tori care palpita la western, si pe care
nu-i mai poti recunoaste printre pr
zaicii trecatori de pe strad3, apar eroi
care se sacrifici pentru o idee sau isi
primejduiesc viata salvind pe alfii de
la inec — cind se revars# apele.

Undeva, sub cuirasa cunostinfelor
tehnice, sub poza de blazare a micilor
preocupdri zilnice,se ascunde in omul
contemporan un erou virtual, gata s&
zboare spre lund, sau si apere pe
nefericiti, capabil s traiascé, copila-
reste, un basm in care totul se ter-
mina cu bine.

S-a fécut lumind. Lumea se ingra-
madeste la iesire. Nu departe, zéresc
un cunoscut si exigent cronicar cine-
matografic. Putin jenat de prezenta
lui descoperita in aceasta sala in care
ruleazd un film al «vechiului val», se
apropie de mine:

— Stii, simfi uneori nevoia sa te
destinzi cu prostii de astea. Dar ce
spui_de ultimul film al lui Polanski?

— Nimic. Mie mi-a placut Western-ul.

Dorina RADULESCU

Vajnicii apdrdtori ai celor slabi
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Tot gindindu-ma la acest articol pe care trebuia s&-|
scriu,am ajuns ca subiectul lui s& ma urméareasca si in
vis. Se facea ca doua voci tineau sa ma convinga de
valabilitatea unor teze absolut contrarii si-si doborau
reciproc cu o
fantasticd. Nu reuseam s disting cine erau persoanele
care vorbeau; dup4 ceea ce spuneau ins3, puteau fi
tipologic identificate usor. O voce se arata migcata de
o sfintd indignare puritana; cealalta, dimpotriva, ii opu-
nea un calm liberal desavirsit. Cum nu fac parte din
scoala oniricd, n-am Impins investigatiile mai departe
si m-am multumit s& fiu atent la ldalh axpnmata Mi-am
zis: iatd loud
cinematografic in materie de erotism. Vlsul ma ajutd
sd le sintetizez; daca voi reusi sa le si retin dialogul,
articolul e gata.

Fratii Lumidre ar trebui arsi pe rug

Prima voce pretindea c& cinematograful ne-a perver-
tit complet sub acest raport. Dar s& o las mai bine sa-si
expund singurd teza. «Fratii Lumidre — sustinea ea,
ar merita s& fie arsi pe rug. Cu nscocirea lor draceasca
au transformat milioane de oameni sanatosi in niste
tristi in. Ei aleargd la spre a pindi
pe intuneric clipa cind o min& brutald 1i sfisie Ange-
licdi bluza. Dacd nu-i d& macar odat eroinei prilejul
sa apara in pielea goald, un film cu Brigitte Bardot
sau Jane Fonda nu prezinta nici un interes. Am I]uns,
culmea ororii, s& asistdm la evolutia pe ecran chiar si
a barbatilor Intr-o vuﬂmonlum mll mull dnch sumnra.

at toate g

se practica sub o mrml sau al(!. in western, in thriller,
in comedia muzicald, in filmul stiintifico-fantastic ca si
In cel de spionaj. Nu se mai investesc bani in vreo pro-
ductie fara asigurari ca ea contine un minimum obli-
gatoriu de scene «sexy». Clnematogvuful lucreaza de
citeva decenii la
umane naturale; lumea va ajunge din cauzn lui s&-si
deplaseze pornirile libidinale exclusiv asupra imaginilor
de pe pinza, raminind indiferentd la fiintele vii. Nu este
o intimplare ca unul din primele filme continea intr-o
expresie rezumata tot programul viitor al cinematogra-
fului: domnul care se uitd pe plaja printr-o gaurd prac-
ticatd in peretele cabinei de baie, la o cucoand intrata
sa se dezbrace!

— «Bati cimpii — intervine a doua voce. Nuditatea
corpului omenesc e prezenta de milenii in artele plas-
tice si fapml acesta n-a avut nici o urmare catastrofica.
Grecii si romanii umblau intreaga zi printre statui de
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zeitadti goale si si-au pastrat intacte instinctele firesti,
Inaugurind era «streap-teasen-ului la care avea sa o
invite pina i pe Maica Domnulu, pictura renasteri n-a
provocat detracarea lumii. Dupa tine, omenirea ar fi
trebuit sa dispara demult, tot deturnindu-si dorintele
slub influenta artel catre simulacre ale obiectului lor
viuy
— «lgnori cu buna stiinta puterea iluzionista a cine-
relua rima voce. Sta-
tuile goale si nudunlo din tablouri nu se miscau. O
veche lege a Angliei puritane permitea chiar ¢i acto-
rilor sa apard despuiati pe scend cu conditia de a ra-
mine absolut nemiscati. Cinematograful ii creeaza spec-
tatorului iluzia c& se uita prin gaura cheii; ecranul nici
nu este altceva decit o sparturd nerusinata in zidurile
chemate sa apere de priviri indiscrete actele intime
omenesti; faptul c& din clipa cind incepe filmul, sala se
cufunda in Intuneric, contribuie la crearea unei atmosfere
de «voyerism» generalizat. Deoarece ai invocat artele,
al fi putut observa un lucru. In urma ivirii crestinismu-
lui, ele au contribuit tot mai mult ca omenirea sa ias&
din animalitate si s distingd «amorul» de «eros».
Cinematograful ne Impinge iar inapoi, excluzind orice
sublimare a sentimentelor. Ai vazut filme cu protago-
nisti uriti? Te pregatesti sa-mi citezi niste titluri, <Marty»
sau «Strada mare»? E un fals grosolan. $i in aceste
filme eroii sint fiziceste simpatici, nelipsiti de o evi-
dentd atractie. A se dispensa de interpreti in stare s&
exercite un sigur magnetism erotic e o indrazneald pe
care nici Godard n-a avut-o. Cinematograful de avan-
garda a sfarimat epica filmului, a anulat conditionarile
spatiale si temporale, a chemat imaginatia liberad la
putere. De un singur lucru insa s-a ferit ca de dracu
54 se atinga de infatisarea fizica a eroilor. Ei au ramas
obligatoriu barbati chipesi si femei cu sex-appeal. Pic-
tura $i sculptura au avut curajul s& propuna admiratiei,
cu secole In urma, frumusetea sufleteasca pe care o
pot ascunde chiar si trupurile schiloade sau figurile
pocite. Cinematograful, fiindcd n-a cutezat sa facd
aceasta nici pind acum, substituie sistematic «eros»-ul.
amorului»

meritd papald

— «Te contrazic — replicd imperturbabild cealalta
voce. Acuzi cinematograful c& lucreazé la desfiintarea
iubirii, Inlocuind-o cu stricta chemare erotica. Inainte
spuneai cé executd o actiune primejdioasa de sofisti-
care a pornirilor noastre firesti, indreptindu-ne dorintele
cétre niste pure imagini. Dar nu e aceasta o forma de
spiritualitate a instinctului sexual? Ce expresie mai
gratuitd poate cunoaste el decit pasiunea pentru o ve-
deta cinematografica? Un elev din Calarasi indragostit
de Monica Vittil O dactilografd din Oklahoma topita
dupa Florin Piersic! Unde mai intilnesti atita golire de

. materialitate a obiectului afectiunii? Pina si cea mal

sublimat formé& pe care a cunoscut-o in istoria ome-
niril iubirea reclama macar simbolic din partea persoa-
nei adorate, un gest de consimtire. Cevalerii medievall
aveau dreptul s poarte culorile doamnei aleas& spre
a fi glorificatd prin faptele lor vitejesti; ea le d&ruia o
naframa sau un inel, semne discrete de incredere si
afectiune. «Fan»-ii stelelor cinematografice nici nu si-au
vazut vreodatd idealul amoros in carne si oase. Su-
prema lor satisfactie e s& obtina de la «Ea» sau de la
«El» o fotografie cu autograf. Dar nenumarati admira-
tori primesc, cum se stie, asemenea dovezi de «aten-
tien. Acceptind sa se lase divizata, devotiunea «fan»-ilor
intrece, prin urmare, in dezinteres, amorul cavaleresc.»

Aici a doua voce porni sa se incalzeasca. «Te inseli,
te ingeli, te inseli grav, protesta ea. Cinematograful
introneaza complet amorul In locul erosulul. Ai vzt

R
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iubirea,
vechea
poveste

Amorul-fatalitate («Dama cu cameliin)

i

«Blow up»? Acolo, in primele secvente, ni se oferd
un exemplu cit se poate de elocvent. Impins la extrema
\ui atitare prin imagine, eroul ajunge sa se nege inte
gral, «ai i » si i Pofta se
mutd exclusiv in ochi. Pina la urma, actul posesiv a
femeii de pe ecran il indeplineste nu eroul, ci aparatul
lui fotografic!»

C Ful'st i &

Prima voce nu paru deloc convinsd. «Cinematogra-
ful — o auzii continuindu-si filipica — ne face pe toti
adulterini. Milicanelor sai de frecventatori, el le da ne-
contenit prilejul sa-si calce mental juramintele conju-
gale. Sub pretextul participarii la un spectacol artistic,
sotul si sofia, alaturi, urmarind ce se petrece pe ecran,
se insala reciproc. Cinematograful — e lucru dovedit —

o puternica a privitorilor cu prin-
cipalele personaje ale filmului. Sotul jubileaza strin-
gind-0 in brate pe Gina Lollobrigida. Sotia freamata
sub sérutul lui Gregory Peck. Atita imoralitate raspin-
ditd in masa si ocrotita legal, m& dezgustan

— lar esti in eroare! — reflecta scirbits a doua voce.
Dimpotriva, ¢ e un factor de
a i o

El mascu-
lin si feminin. Baga-ti bine in cap ce spun! Orice mascul
cu orgoliu de cuceritor Tsi masoara la cinematograf
veritatea ambitiilor sale. Aici face cunostintd cu niste
exemplare feminine fatad de care toate succesele sale
ii apar lamentabile. Daca tot ramine in mediocritate — e
rezultatul acestei experiente — mai bine s& fie fidel.
Oricarel cochete, Sylva Koscina sau Michele Mercier
il taie cheful sa se creada irezistibila; si o invatd s&-si
pretuiasca sotul. Cinematograful e o institutie profund
morala. Deprinde-te insa a gindi dialecticl»

O concluzie sigurd

Cind mi-am dat seama ca dialogul poate sa se pre-
lungeasca, asa, la infinit, de fapt ma trezisem si cule-
geam primele roade ale luciditatii. Vocile tacusera, imi
zumzaia In cap numai ecoul lor indepartat. Ce concluzie
sa trag din «schimbul de opinii» la care asistasem?
Una sigura: ¢ cinematograful are o proprietate miracu
loasa. Despre el se pot spune, cu perfectd legitimitate
lucrurile cele mai radical contradictorii.

Ov.S. CROHMALNICEANU
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Amorul («My Fair Lady»)

Amorul nu e o tema. O situatie morald
nu devine tem& decit daca se constituie
in problema; iar problema inseamna opo-
zitie, conflict. Se poate, de pilda, numi
tema opozitia intre amor si casnicie; intre
amor si carierd; intre dragoste pentru a-
mant (sau amanta) si pasiunea pentru
mare idee sociald, pentru o miscare poli-
tica; sau intre amor i prietenie; sau intre
amor pentru o persoana si amor pentru
stiinta, arta, explorare, creatie spirituala;
sau opozitie intre iubire si gelozie; sa:
intre amorul fizic si amorul sufletesc; sau
intre un amor total si grave piedici soci

(familie, clasé, rasa, religie, etc.); sau opo
zitie intre ceea ce as numi marele si micu
amor. Primul, este dragostea totala, de
dimensiuni romeo-julietane, fuziune =
dou suflete, jar micul amor e cel de tip
proprietar, unde persoana asa-zisa iub
e privita ca un bun de consum, ca un o-
biect de posesiune. Sint multe si variate
cazurile cind unul din parteneri practica si
aproba amorul mare, iar celalalt prefera
amorul mic

lata din memorie o lista provizorie de
filme in care se zugréveste, de fiecare datz
cu totul altfel, amorul cel mare, amoru:
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contopire morala, amorul total: «Al 41-leay.
«Romeo si Julietan, «Hirosima», «Anu
trecut la Marienbad», «Bréatara de grana
te» (de Rom), «Un barbat si o femeiey
«Seful sectorului sufleten, «N-a dansa’
decit o varay, «Elvira Madigany, «Prinfe-
sa», «Intermezzoy, «Casablancan, «De-
lirn, «Aventuran, «Vrajitoarean, «Hotel du
Nord», «Casa de linga tarm»«Noaptea
iguanei», «Marile manevren, «Cavalerul
fara armura».«Orgoliosii» si chiar «Virsta
dragostei» a lui Francisc Munteanu, film
imperfect, dar care aduce un unghi inedit
de privire asupra dragostei de tip fuziune
sufleteasca. Fiecare din aceste filme pri-
vesc cu totul altfel aceeasi problema a
amorului total, a amorului unde nu exista
dau si iau, al meu si al tau. In fiecare din
aceste povesti, dragostea amantilor e le-
gata de o alta situatie, de o alta problema

lata acum (tot provizorie, la norocul a-
ducerii aminte) o listd de filme in care
obstacolul marelui amor este celalalt a-
mor, micul amor, amorul de tip proprietar,
amorul posesiune unilaterals: «Minutul
de adevar», «Noaptea», «Sapte ani de
césnicie», «Goana vietii», «Rautaciosul
adolescent», «Vizitay, «Jurnalul unei fe-
mei in alby, «A trai pentru a trai», «Oglinda
cu doud feten, «Zabriskie point», «Vips»,
«Blow up», «Climaten, etc.

Codul lui Napoleon

S& ma opresc la «Oglinda cu doud fetex
a lui Cayatte (cu Bourvil i Michdle Mor-
gan). Atita vreme cit nevasta era acea
nasoasd uriticA pe care el o cumparase
de pe piatd, adica prin agentia matrimo-
niala, pe vazute («pe taiete», cum se zice
la pepeni), sotul era linistit. N-avea nevoie
s& pézeascd marfa. Nici dracu nu s-ar fi
uitat la sluta aceea. Dar iat& ca un medic
specialist in chirurgie estetica face din

Amorul-doctor («Rdutdciosul adolescent )

nasoala doamna o femeie fermecatoare,
cum numai Michéle Morgan stie s& fie
Dezastru! Scumpul ei proprietar si sot va
trdi de aici Inainte cu frica in sin ca toatz
lumea din lume va incerca sa-i fure co-
moara. Cu o logicé perfects, el va ucide
pe medic, pe ticalosul care ii stricase ne-
vasta. El va pasi pe drumul sau de cruce,
de ladisperare la neurastenie, de la neuras-
tenie la nebunie, de la nebunie la crima,
de la crima la esafod
Tn «Blow up» de Antonioni conceptia
proprietara ia o forma tot atit de originala.
Eroul e fotograf si are o conceptie foto-
grafica despre filozofia amorului. Intr-o
buna zi, indaratul unei subtiri perdele de
voal, el vede o femeie facind dragoste, ba
chiar intr-un moment oarecum crucial ai
operatiei. Cu acea mentalitate de vazator
prin borta cheii proprie fotografului pa-
sionat, el se va repezi (nu-r asa’) ia o
asemenea ocazie? Ei bine, nu. Caci doara
n-o s strice el bunatate de pelicula pe
ceva asa de banal! Pe el nu-l intereseaza
decit amorul facut de el, fabricat de el,
inregistrat de el, fotografiat de el, bagat
in buzunar, ca ceva al lui, pe care nimeni
nu are dreptul s&-l ia. Femeia respectiva,
ca sé fie interesantd, va trebui sa devina
un articol de consum, consumat numai
de el, din categoria juridica a «bunurilor
, cu drept de ex-
clusiva, asa cum glasuieste Codul Napo-
leon, adica: «en fait de meubles posses-
sion vaut titre» (pentru bunurile misca-
toare, posesiunea echivaleazd cu titlul
de proprietate). Va amintiti ce face foto-
graful nostru. Tl vedem tragind, febril,
patruzeci de instantanee cu o fata pe care
0 pune s ia toate pozitiile, atitudinile, con-
vulsiile unui trup care face dragoste. O
dragoste poruncitd de el, de la client la
furnizor. Acest amor e singurul intere-
sant, caci e numai al lui; 1l poate ulterio®
baga in geantd si nimeni pe lume nu i-i
va putea lua..

Urmaérile erotismului

La filmele semnalate, mai adaugati su-
tele de filme contemporane unde amorul
devine simpla acuplare, iar acuplarea de-
vine pur (daca se poate spune) erotism.
Sint multe aceste filme si toate la fel. In
schimb nu s-a facut inca filmul cu adeva-

Morand spunea ca «amorul modern e
ceva atit de asomant incit trebuie sa coti
zeze mai multi pentru a-l putea duce pina
la capaty. Repede se ajunge la stingere
la epuizare. Epuizare a unor metode in
fond destul de putine la numér, precum
si epuizarea directd, fiziologica, a intere-
satului.

. In tot cazul, bilantul general al amorului

rat artistic, asupra filmul in-
tr-adevar adevarat, care s& zugréveasca
urmarile logice implacabile ale erotismu-
lui. Este interesant cum exagerdrile ine-
rente erotismului sint o nebunie perfect
logica. Cci aci totul se reduce la acuplare.
si atunci totul devine cumplit de monoton
Variatiile oferite de diversitatea chipurilo:
si a trupurilor posedate sint foarte putine
la numar. Repede amantul sau amanta va
fi facut turul complet al creaturilor utiliza-
bile, turul complet al tipurilor si anatomii-
lor posibile (blond, brun, gras, slab, na-
sos, cirn, lungan, pitic, etc). Pentru a sca-
pa de monotonie, se va recurge la afrodi-
siace, la perversitati, la «specialitati», la
practici invertite, la mizanscene incura-
jante, la sedinte de exhibitionism si exe-
cutii colective la scend deschisa. Paul

in este optimist si decent.
Numarul de filme care zugravesc marele
amor, amorul sufletesc, unde cel fizic e
doar un ajutétor, un complement si o
anexd — numérul filmelor decente si inalt
spirituale este mare, in timp ce filmele
erotice, inca la moda astazi, sint toate la
fel, ceea ce le anuleaza insasi cantitatea
Ceva mai mult. Se pare cé valul de porno-
grafie este in scadere, ba chiar in curs de
extinctiune. Ca dovada filmul «Love story»
© banala, normala poveste de dragoste in
stil papa, care, la ora actuald, are un
succes enorm, amortizind intregul cost
de productie in doua, numai doud zile
de incasari, intr-o singura gala de pre-
mierd.

D.I. SUCHIANU

Amorul-viatd («Printesa»)
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Cel putin deocamdata, cinematograful ramine arta
cea mai simptomaticd pentru realitatea, psihologia si
mentalitatea unei societati.

Faptul ca la un festival international, o sala speciald
a fost rezervatd vizionarii filmelor «erotice» nu m-a
stupefiat. De multi ani de zile incoace am inregistrat,
intli cu titlu de curiozitate, apoi cu un sentiment de
repugnantd, mai apoi cu tristete si ingrijorare, feno-
mene ale instréinarii de sine, ale instrainarii de dra-
goste, prin «erotismy,

Nu cred cé fac un paradox afirmind ca strip-tease-ul
este o instréinare de nud. Exaltarea frumusetii nudului
a fost in centrul artei, in timpuri vechi si noi, de la sta-
tuie si pina la fotografie si, implicit, la fotografia in
miscare. Scindarea omului, scindare de nuantd cres-
tind sau nu, in trup si suflet, in pamintean si ceresc,
in pacatos si inocent, in rusinos si sublim, a dus la
ascunderea nudului — si ma refer aici numai la «ascun-
derea» lui moral, adica la desconsiderarea lui, la exi-
larea lui intr-o zon& de umbra promiscua si animalica.
Strip-tease-ul, departe de a fi o «dezvelire» cum e so-
lemnitatea inaugurarii unei statui, nu face decit sa
«ascunda» si mai mult trupul, adica sa-l infunde si mai
adinc intr-o obscuritate dubioasa si triviala.

Nu e de competenta mea o analiza sociologic a cau-
zelor care au generat valul de erotism in asa-numitele
societdti de consum, care au facut din sexualitate pe
de o parte o obsesie si un cosmar, pe de alté parte, o
moned& uzatd si fara pret. Dar aceste abuzuri mi se

Erotism hippy




Erotism cibernetic

pare limpede ca Incearca a compensa o grava pierdere
de singe moral, o pauperizare a sentimentelor si chiar
a instinctelor.

«Amorul publicitar», cu stilul lui «biciuitor» e menit,
evident, s& spargd o somnolentd, s& anime o inertie,
s alunge o d-zlmnnuum — dar mijloacele lui au

Erotism revuistic

Tristetea pina la disperare incepe din clipa in care
gesturile iubirii devin niste fabricate ingirate pe banda
rulantd, o rece stereotipie, o productie in serie de uti-
litate redusa al carel sens a fost uitat. Ce dovedeste
industria «sexy» decit c& matnrlnlul pe care-l vehicu-
|uxl gi-a pierdut ? De la «<Maja

S-ar putea ca un «nou val» in cinema s& pastreze din
cuvintul nud doar primele doua litere. A spune o vreme
NU, nudului, ar fi o reactie fireascad — dar nu-i pot
ignora provizoratul. Nu e nevoie ca un avion cu reactie
s-0 izgoneascd pe Briggite Bardot de pe ecran. Fil-
marea unei insurectii populare nu va putea Inlocui sau
iubirii, sub toate aspectele ei.

ocivd a Il Dupa
epuizarea efectului lmcdl-t, somnolenta se reinsta-
leazd mai apasator, lipsa de lpatlt se transforma in
lehamite, amortirea tinde spre moarte.

Sa revenim la film. Hedy Lamar — trecind goal& prin
filmul «Extaz» — a provocat un scandal de «cenzurd»,
desi aparitia ei se inscria In limitele poeticului. Unele
filme ale lui lgmar Bergman sint erotice, dar nu por-
nografice — si asta din doud motive: inalta valoare
artistica a operelor lui si problematica uman care In
aureoleaza. Sexualismul unor filme de Bufiuel
substraturile lor psihanalitice, sint dincolo de vulg:
tate prin forta lui de atitudine si transfig

excitant — e drumul abrupt si
de la splendoarea si drama iubirii la «comlu»-nl ei
grotesc, caricatural sau devitalizat. Lung-metrajul artis-
tic sau documentar, scurt-metrajul, desenul animat,
sint invadate de formule «sexy», formule-tip, rulind la
cinematografe speciale sau nu, sub ochil tot mai bla-
zati ai spectatorilor de toate virstele.

Artificial si dureros transate, «trupul» si «sufletul»

E nevoie de altceva. E nevoie ca dragostea sa fie
repusd in echilibrul ei propriu si in echilibrul totalitatii
manifestérilor umane. E nevoie sa se puni capét exaspe-
réril care s-a nascut din prea multd oboseald, singu-
ratate si dezorientare. E nevoie sa |i se facd loc senti-
mentelor, stingherite, :lrangulau de prea muite obiecte.
E novole s vedem filme de dragoste, filme erotice,

igi viseaza unitatea. Dar asa cum existd pe:
instinctelor, existd si perversiunile ascezei. Satuld
suprasaturatd, retina si epiderma milioanelor de spec-
ulorl viseazd culori adevarate, forme vii, conﬂlc(e

dar i
Slnt congtientd c&, pentru a atinge aceastd armonie,
se cer profunde si Indelungate si variate restructurari.
Oare filmul indica de pe acum simptomele unei astfel

rare estetica.

Stop erotismului?

itenti
ﬂ do ncdom §i nu numai c& n-ar purifica morlvurIIo.
dar ar da, dimpotrivé, un nou impuls artei de gang, de
culoar sordid, de sugestie poluata.

Nici divertismentul erotic nu trebuie condamnat.
Existd In multe filme italienesti o frivolitate benigna,
bonoma, plind de umor, care aluzioneaza amorul fara
a-l converti la semnificatie, dar si fard a-l perverti, un
libertinaj spiritual care refuza obscenitatea.

Erotism contra-cost

impolrhta sablonului erotic prin filme cu o tematica
acut ct poran care zguduie lumea. In cautare de
ideal si de o activitate revigorants, marele public occi-
dental e dornic sd participe, aderind sau contestind,
la Inclestarile politice, la infruntérile etice, care pulseaza
pe glob.

Erotism sportiv

ipul ei
mutilat, caricat, batjocorit, abrutizat, imbolnavit, Isi va
recépata traséturile naturale?

Nina CASSIAN




moartea
barbatului

balerin

Rudolph Valentino,
invulnerabilul balerin

Clark Gable,
arien ne va plus»

F reste, nu exista filme de dragoste
«Filmul de dragoste» e o expresie
didactica si sumara pentru a invita ma
bine, pentru a ne orienta la studiul geogra-
fiei in clasa. La scoala, cind avem de
studiat o tara — profesorul ne ia cu apele,
muntii si formele de relief ale acelei tari.
Filmul de dragoste e o «forma de relief»
cind ni se preda geografia acelei tari nu-
mita tara povestilor, la cinema. Alte forme
de relief ale acestei tari a povestilor sint
(st urmeaza doua puncte): comedia, wes-
ternul, filmul politist, filmul muzical,capi-
tole prin care se inoculeaza elevilor ideea
c& muntii nu trebuie confundati cu apele
cimpiile cu podisurile. De fapt, si in tar

povestilor — ca in orice tara — apele se
confunda cu muntii, muntii cu vaile si la
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*’Epoca noastrd .
" a inventat junele prim.
Barbatrii din filme
n-au fost decit balerini
“-\ pentru Ulanove
'».,,;—»tzp Garbo .«

overe?
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capatul marilor platouri te poti trezi in
adincul unor minunate prapastii. De fap:
si in tara povestilor — mai ales in tara
povestilor — toate sint o apa si un pamint
doar profesorii si elevii au iluzia ca dife
rentiaza net formele de relief, dar adevaru
e ca filmul de dragoste poate pleca foarte
bine din filmul politist, filmul politist se
varsé in marea aventura comica, iar a-
ceasta mare vine de se leaga prin evidente

Gibraltaruri si incroaiabile Fioride in ocea-_

nul filmului-de-idei, care ocean scalda
tarmul filmului de dragoste care... Fara o
asemenea privire panoramica, e zadgarnic
sa discutdm despre populatia acestei tari
a minunilor

Hamlet si Lacul lebedelor

Populatia «filmului de dragoste» se
imparte in femei si barbati, din cind in
cind — catastrofic — aparind si copiii
Femeile si barbatii se impart la rindul lor
in amante si amanti, in logodnici si logod-
nice, in soti si sotii, foarte, foarte rar in
prieteni si prietene. S-ar putea spune ca
prietenii si prietenele — fara ghilimele —
constituie nationalitati conlocuitoare, un
procentaj de «3-4%, si altii», poporul do-
minant fiind iubitii si iubitele care nu se
pot — din diverse motive numite si «con-
flicts — legitima la ofiterul starii civile
Daca panoramam mai departe — adica
daca nu ne pierdem in nuante $i excep-
1ii — observam cé aceasta forma de relief
numitd «filmul de dragoste» a constituit
din adincul istoriei si pina cam prin 1960 0
forma de a reliefa, de a pune in evidentd
formele si fondul iubitelor, amantelor, fe-
meilor fatale, vampelor, ingenuelor, pri-
madonelor, traviatelor, aidelor, marléne-
lor, marilynelor, madelenelor, margarete-
jor si margarinelor. Din «filmul de dra-
goste» — nu din western sau thriller sau
comedie macksenettiand — din jalea Iu
s-au Intrupat Greta Garbo, Marlene Die
trich, Bette Davis, Michéle Morgan, Bri-
gitte Bardot, Jeanne Moreau, un intreg
Larousse cu care as putea sa-mi duc ar-
ticolul si ideea pina la capat, numai tran-
scriindu-le numele, fard sa adaug vreun
adjectiv linga ele. Nu trebuie sa fii miso-
gin ca s& constati — in aceeasi privire

panoramicd asupra «filmulul de dra-
goste» — ca barbatii nu pot da, canti-
tativ, aiciyun asemenea Larousse. Bar
batii celebri apartin altor «forme de re
lief». Barbatii vin din western, vin dir
vest unde nu e nimic nou (decit raz-
boaie), ei coboara din preerii si din ma-
sinile comice, mari gangsteri, mari cri-
minali, mari monstri, mari detectivi —
dar mari indragostiti? Poate un Rudolph
Valentino, poate un Clark Gable, poate
un Ramon Novaro, poate un Douglas
Fairbanks, un Charles Boyer. In cali-
tate de indragostiti, barbatii sint — pano-
ramic vorbind — mari balerini. Adica de-
cenii la rind ei au fost pusi in acea situatie
— de neinteles pentru mine — de a ridica
pe umeri, pe brate, ca in balet, femeia.
Decenii la rind, «filmul de dragoste» a
fost o asemenea coregrafie, in care femeia
dansa si zburda complex pe toatd scena
iar barbatul indragostit avea complexita
tea redusa la a o sustine, pentru a o pune
in valoare. Barbatii erau eroici sau nu
femeile erau totdeauna eroine. Sigur ca
— datorita interferentei «formelor de re-
lief», amintite mai sus — barbatii din wes-
ternuri, intre doua galopuri si patru cai,
sarutau fugitiv cite o iubitd, sigur ca cei
cu capd si spada, intre doud dueluri
iubeau, sigur ca gangsterii, intre doua
impuscaturi, alergau dupa o fustd — dar
aceasta nu dovedeste decit ci baletu
propriu-zis al filmului de amor nu a fost
niciodata un cimp de exprimare plenard a
calitétilor masculine. In comparatie cu
ce ne-a dat literatura in materie de mari
indragostiti, diferenta dintre rolurile Iui
Rudoiph Valentino sau Charles Boyer si
Fabrice del Dongo sau Werther se poate
echivala cu deosebirea dintre Hamlet si
printul negru din «Lacul lebedelor».

Flynn si Bogart

Ani de zile, junii-primi si junii-secunz
barbatii frumosi de pe pinza si barbat
normali de pe stradd am trdit intr-o dulce
armonie, intr-c mutuald complicitate, in-
cintati ca nimeni — nici regizorii, nici sce-
naristii — nu ne descopera secretele si ne
lasa in pace; caci citeva secrete inconfor-
tabile, greu de marturisit, aveam. Citiva

Bogart,
vulnerabilul care tace

Mastroianni,
vulnerabilul care marturiseste torul

actori — ca acest Humphrey Bogart, de
pilda, cu vesnicul lui pahar in plus fata d¢
onorata societate, cu tristetea lui vinovat:
cu chipul lui macerat de curajul singura
tatii — parca ar fi fost dispusi sa «n=
toarne»... Spaima trecea repede: Errol
Flynn, Robert Taylor, Gary Cooper — cu
farmecul lor irezistibil — 1l reduceau la
tacere pe «Bogey», iar lui Bogey i placea
=norm sa taca si s bea, tinind secretele
doar pentru el... Cultul lui Humphrey Bo-
gart, dupd moartea lui, coincide cu revo-
lutia anilor '60, din Europa — si aceastd
intimplare e cit se poate de semnificativa
El a prefigurat asasinarea barbatului-ba-
lerin. Doi bérbati au savirsit omorul. Ac-
tul lor criminal s-a dovedit o revolutie
artistica si morala in «filmul de dragoste:
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“#: DOSARUL DRAGOSTEI %

Antonioni si Fellini

In 1960, apar «Aventura» si «La dolce
vitan, doua filme dupa vizionarea carora
— asa cum s-a spus — lumea urma sé se
uite altfel la cinema. S-a vorbit $i s-a scris
enorm despre barocul, feericul, miracu-
losul, sarbatoarea — la Fellini; despre pre-
lungirea planului nesemnificativ, prelun-
girea timpului-mort, caracterul clinic al
analizei la Antonioni, ba si mai mult des-
pre «femeile la Antonioni..» Nu stiu s&
se i consacrat studii la fel de consistente
tipului de barbat din cele doua filme —
desi ne aflam intr-unul din rarele cazuri
cind cinematograful dadea eroi de valoa-
rea si forta celor lansati in literatura. Ca-
racterul romanesc al celor doua filme era
de netagaduit (de aici studiile despre
«cinematograful literar» al lui Fellini si
Antonioni), dar mai important decit roma-
nescul se dovedea omenescul, asa cum
se intimpla ori de cite ori intilnim o opera
artistica esentiala. lar — cel putin pentru
mine — omenescul acestor doua filme se
concentra in jurul celor doi eroi: Sandro
(din «Aventura»), Marcello (din «La dolce
vita»). Ti vad ca doi frati, ca doi membri
ai aceleiasi grupe sanguine, numita — tot
din ratiuni didactice — vulnerabilitate. Nu
slabiciune — caci numele sl&biciunii 1l
cunosc toti bacalaureatii — ci vulnerabi-
litate, adica descoperirea locurilor pe unde
putem fi loviti, raniti, invinsi, frinti si re-
inviati. Niciodata filmul nu adusese in
lumea sa si in fata lumii —doi barbati
marturisind totul despre ei, fara s& ceara
mild, intelegere si iertare. Ratati — dar
nu lasi. Lasi — dar lucizi. Lucizi — dar
permanent sovaielnici. Sovaielnici — dar
gata s& sard in primul tren dupa femeia
iubita. Tndragostiti — dar gata s& insele.
ispititi de ispita. Sensuali — dar dezgus-
tati imediat de aventura. Fara prieteni —
dar asteptindu-i fie in forfota cafenelelor.
fie in tacerea unei insule. Terorizati de
adevarul conformismelor, gata s le ac-
cepte — dar in ultima clipa, refuzindu-le
fara speranta. Egoisti — dar oricind gata
sa fie fulgerati de o generozitate, de
un gest nobil, de o fugd de Bach, de
idesa unui act creator in slujba tuturor:
un roman, o constructie arhitecturala.
Pentru ca atunci cind apare inspiratia —
s4 arunce asupra ei privirea lor dezna-
dajduitd, haituitd, curmind-o. Redesco-
perind astfel ratarea — falia, crapatura,
locul de moarte prin care pot patrun-
de in ei absolut toate sentimentele, stra-
batindu-i indelung, pentru a ajunge la
nimic prin totul. lar ratarea poate avea
chipul monstrului marin din zori, aparut
pe plaja din senin, sau poate fi mina femeii
— ca un paianjen — care urca de pe umar
spre suflet, tot in zori, pe terasa hotelului,
incercind o intelegere, inacceptabild dupa
infringere. E evident ca tot ce a urmat
dupa ei in cadrul acestei «forme de relief
a trebuit sa tind seama de revolutia lor
sentimentala, de «psihologismul lor
epic» — cum ar fi spus Stendhal — de
ceea ce au descoperit ei in vulnerabili-
tatea lor virila, noua expresie a celebrei
«solidaritati» din alti ani. E si mai evident
c& asemenea barbati — prin aventurile
lor interioare — nu mai au nimic co-
mun cu balerinii precedenti. Moartea
acestora din urma a fost exaltata de Fel-
lini intr-un episod-cheie al lui «La dolce
vitan: Anita Ekberg — femeia grandioasa,
femela-simbol — e purtatd triumfai, p
sus, in frenezia unei nopti romane, exact
ca in baletul $eherazada. Marcello fuge
dupd ea, minat de toate instinctele barba-
tului cuceritor, stiut din atitea filme. El
ar vrea s& mai fie o data barbatul-balerin.
Imposibil. Vor face baie in Fontana di
Trevi si vor hrani cu lapte — grotesc, de-
rizoriul — 0 pisicutd noctambula. Apoi,
in zori, Marcello va lua niste pumni zdra-
veni de la alti barbati din filme. Apoi,
va veni acasa, in virful picioarelor si Isi
va gési sotia care Incercase sa se sinucida
din disperare. Si-i va jura amor vesnic,
ducind-o la spital...

Asa cg, «film de dragoste» nu exista.

Radu COSASU

nu
cautati

femeia

poste.,
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Lucrurile serioase i

aca demult, in veacurile Renasterii.
D nefericitul print al Danemarcei pu-
ea sa exclame «Slabiciune, numele tau
e femeie», astdzi, spectatorul candid si
fermecat ar avea, parca, si mai mult temei
pentru a constata plin de o infiorare de
care nu e strdind adierea atitatoare a pa-
catului: «Cinematograf, numele tau e fe-
meie». De visurile ratacitoare pe ecranele
salilor obscure sint legate pentru vecie
chipurile a nenumarate fiice ale Evei: di-
vine sau diabolice, ingenue sau sofisti-
cate, baietoase sau sensuale, blonde sau
brune, focoase sau languroase, rafinate
sau fruste. Nicicind vreun Olimp n-a bene
ficiat de un atit de variat sortiment de
Aphrodite, Diane sau Junone (ba chiar

Epoca noastra
a inventat magia femeii.
Dar femeia nu are cuvint
p in marile jocuri

\\»”:ie omului.

privesc doar pe bdrbati

si de Minerva) pentru toate gusturile si
pentru toate anotimpurile, vii (mai vii ca
viata insasi) si totusi suficient de depar-
tate, de inaccesibile, pentru a nu curma
visul. Pentru prima oaré de la inceputuri,
fiecarui om, oricit de modesta i-ar fi fost
conditia, oricit de neajutorat ar fi fost el
de soarta, in orice colf uitat al pamintului
s-ar fi aflat, | se pentru un

domeniu nu poate exista nici o plingere
$i totusi, la 0 examinare mai atenta, incepe
s& prinda contur si 0 alta imagine, imagi-
nea unei directii majore din arta cinema-
tografica, din care, paradoxal, femeia este,
daca nu absents, in orice caz redusa la
rolul de «accident de teren», de «aire-
valoir», cum spun francezii, utild doar
pentru a stimula actiunea si a scoate mai
bine in relief incandescenta conflictelor
barbatesti

Aceastd directie eminamente masculina
(si @ interesant c& ne-ar fi dificil sa gasim
un fenomen analog si la asemenea pro-
portii in literatura, de pilda) o vom intilni
de-a lungul tuturor etapelor esentiale ale
istoriel cinematografului.

Tn comediile virstei de aur, in genialele
filme ale lui Keaton, Chaplin, Langdon
Stan si Bran si mai tirziu la fratii Marx, la
Fields si pina la Jerry Lewis (vreau sa
precizez c& impotriva parerii cvasi-una
nime a criticii romanesti de film, adjecti-
vul «genial» i se aplica, in intregime,si lui)
femeia, de fapt, nu participa ca factor
esential la declansarea mecanismului fun-
damental al comicului (decit uneori, in
ipostaze anti-feminine: ca harpie musta-
cioasa sau ca hipopotamé a-tot-deranja-
toare). Rolul femeii nu se deosebeste, in
fond, de cel al nenumaratelor obiecte mai
mult sau mai putin contondente, de care
eroii comediilor se lovesc, intre care se
incurca si impotriva carora duc o lupta
niciodatd terminatd. Chiar povestile sen-
timentale nu servesc decit cel mult ca
liant superficial al unei actiuni cu alte
finalitati si cu alte sensuri. Marea arta
comica este o arta asexuatd.

$i in western, femeia nu joac, de fapt,
decit un rol lateral i secundar (cu foarte
rare exceptii). In circa 5000 de filme inchi-
nate vestului, cinematograful n-a reusit
s& creeze macar un singur personaj fe-
minin, realmente central, realmente pla-
sat in miezul aventurii (nici chiar atunci
cind s-a inspirat din legendara figura a
|ui Calamity Jane). O singura figura mare
de west-woman: Mae West; dar trama
autentica a filmelor ei, dincolo de aparen-
tele erotice este, in fond, lupta pentru
putere si pentru bogatie. Incolo, cintarete
de saloon, iubite romantice calatorinc
in diligente, neveste aparind caminul a-
bandonat (vremelnic) de sotul plecat spre
ndeplinirea dreptatii, sint aparitii inciden-
1ale in marea drama a relatiilor virile, in
baladele despre solidaritatea barbateasca,
despre solitudinea barbateasca, despre
setea barbateasca de justitie.

Am ales doar doua exemple; dar nu sub
acelasi unghi este privita femeia (si in
consecintd si dragostea) in atitea din
cele mai bune filme ale lui Hitchcock,
Orson Welles (ne gindim, de exemplu,
la «Cetateanul Kane», la «Mr. Arkadin»,
dar si la «Procesul»), Melville? Ca s& nu
mai vorbim de atitea filme de razboi sau
de multe filme politiste si de aventuril

Desigur, nu uitdm, nu avem voie s uitam
de celelalte filme, de marea artd a lui
Griffith si von Sternberg, a lui Stroheim
si Bergman, a lui Antonioni si Fellini
Dar tendinta despre care vorbeam exista
si ea se explica, credem, prin caracterul
mai pronuntat popular al cinematografulu
in comparatie cu celelalte arte

Cea mai tinara dintre arte, tocmai pen-
tru c este cea mai de masa, pastreaza
in contemporaneitate citeva din miturile

st ,
lipsite de rafinament. A considera femeia
capabild de mari sentimente si ginduri
profunde e o idee (relativ) moderna. Si
dragostea, s& nu uitam, e o_inventie abia
a evului mediu european. Tn multe din
filme vorbeste intelepciunea arhaica, dupa
care de o serie intreaga de lucruri serioase
sint_ capabili doar barbatii. Dincolo de

banut, portile paradisului, in care se mis-
cau, traiau, iubeau si mureau pentru el
toate femeile lumii. $i dragostea? Nu
este oare, de peste sapte decenii, cine-
matograful vehicolul ideal al celor mai
fascinante povesti de dragoste, in toate
registrele si la toate intensitatile?

S-ar parea, deci, ca cel putin in acest

dincolo de
rolul ei de dnvemsment (exclusa insa de la
veritabilele libatii ale comicului), femeia
nu are cuvint in marile jocuri esentiale
ale omului

Sa& nu ne Intristam. Va trece si asta.

H. DONA
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Epoca noastra

ya inventat femeia scmluluzv
Dar ce ma fac daca femeia

secolului ma

X\,}_plz’cli;egw de moartg

it o e,

Marturisesc. spre gloria mea, ca ni-
ciodata scenele de amor admirate la cine-
matograf nu m-au tulburat altfel decit
estetic. Prea concret e blestemata iubi-
rea pentru ca anemica peliculd sa ma pund
pe ginduri. Nu m-a obsedat nici o vedeta
de cinematograf, n-am fost terorizat de
imaginile halucinante si perfide ale peli-
culei, cu alte cuvinte, mécar din acest
punct de vedere, sint imun. Capriciile
sorfii au facut s& traiesc citeva ore in
preajma unei mari vedete, visul erotic al
multor academicieni, soldati, turigti, vir-
furi administrative, regizori, frizeri,si m-am
Intrebat cu vulgard mediocritate: «Ce
dracu’au gésit la femeia asta?» Intr-ade-
vér, marea vedetd, caci intr-adevar, era o
mare vedets, avea pe peliculd un farmec
straniu, o sexualitate atroce, o liniste
care venea parcd din prima zi a lumii
dar... vai, in viata de fiecare zi era de o
stupiditate... la fel de grandioasa... s dai
si s& fugi... Ca toate femeile, se mira si
ea de atractia pe care o exercita asupra
barbatilor, avea o modestie care mi-a
facut-o simpatica: «In fond, sint o femeie
ca toate femeile». Avea si n-avea drep-
tate. Ea era desigur, o femeie absolut
normald, terorizatd de ideea c& s-ar putea
ingrésa, terorizatd de asemeni de Meea
ca sotul s-ar putea plictisi de ea.. Dar
ecranul ficea din ea o femeie stranie...
Nici ea sdraca macar nu se recunostea
in imaginea peliculei... Ciudatenia este ca
nu din orice femeie stupida, cinematogra-
ful face o taind a lumii... Asta inseamnd
ca femeii era
(e ful nu neapérat
nu neaparat deformeaza realitatea. Cine-
matograful poate s& imortalizeze esenta
i s& estompeze picatele neesentiale ale
unei femei.

Cinematograful a incercat s& ne impuna
o femeie ideald, o femeie de care s& ne
amorezam cu totii, de la contabili la ma-
tematicieni, asta m-a scos Intotdeauna
din sdrite... Vreau s& descopér eu o fe-
meie, nu s& vind cutare regizor ma
tragd de minec& «Indragosteste-te de
dumneaei... Ea e femeia ideald. Ea e fe-
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meia secolului». S-ar putea ca genialul
regizor s& aibd dreptate. S-ar putea ca
dumneaei s& fie femeia secolului... Numai
ca eu n-am nevoie de femeia secolului...
Eu am pretentii mult mai modeste. Eu am
nevoie de o femeie care s&-mi placa. Ce
mé fac dacé femeia secolului ma plicti-
seste de moarte? Ce ma fac daca femeia
secolului e amorezata pinad peste cap de
Carlo Ponti? Eu n-am nevoie de un ideal
Eu am nevoie de o femeie vie, de o femeie
care s& fie a mea. Blestemata cea de a
saptea artd — ca altfel nu pot s-o nu-
mesc — a néscut ideea ci putem iubi o
femeie care nu ne va apartine niciodata...

Ei bine, nu, pe acest drum nu voi merge

niciodata... Intre o Sophia Loren, abstracta,

si o dactilografé concretd, voi prefera, evi-
dent, ultima formula.. A admira ideea
unei femei ideale pe care cineastii au
dragalasenia s& ne-o impund inseamna
a distruge subiectivitatea deséntata a iu-
birii ori, daca admitem asta, putem s& ne
sinucidem... De marile vedete n-au decit
s se amorezeze partenerii de joc, sce-

nografii, producatorii, regizorii, toti cei
care trdiesc in preajma lor; a te indragosti
prin intermediul peliculei mi se pare nu
ceva romantic, ci ceva ireversibil morbid.

Un confrate relata ca pe un amanunt
romantic, cum o studenta isi punea dea-
supra patului, fotografia lui Belmondo...
Doamne, ce trist.. Daca avea deasupra
capului (o(ogrnﬂa unui coleg de an sau
mécar a unui cadru didactic, era de o mle

vazut si eu la Londra si la Paris, citeva
filme pline de personaje obsedate de
sexualitate... Obsesia sexuald nu m-a in-
grijorat niciodata, nici n-am rosit, nici nu
m-am indignat, hai s& vedem, mi-am
spus, ce le trece prin cap acestor fete fru-
moase i acestor baieti bine facuti... Sen-
zatia fundamentald era de penibil, de ce
au nevoie de martori niste oameni care
se iubesc cu atita frenezie si atita pedan-
terie? Asa cd, din politete,am parasit fil-
mul la juméatate... Le-am promis actorilor
cd am s&-i vad din nou cind vor fi imbra-
cati... Senzatia mea nu era foarte parti-
culard, toti spectatorii tréiau un senti-
ment penibil, ca intre musafiri care au
fost chemati in vizita la o ora nepotrivita...
Scuzati de deranj.. ne vom vedea altd
data...

Dar nu filmele sexy constitue” perfor-
manta celei de a saptea arte, aici mai sint
multe de facut; cinematograful a realizat
insa o altd mare victorie — cuvintul «per-
formanta» ar fi aici impropriu — a reusit
s& dea un cadru ideal tuturor iubirilor po-
sibile. Incadrate In spatele strimt al ecra-
nului, scenele de iubire capétd o eterni-
tate posibila... Ce triste si pline de gran-
doare sint despartirile in plina strada de
fatd cu vecinii, de fatd cu macelarul!...
Minunea asta numai infamul cinemato-
graf a realizat-o. Cu ce ingindurata ele-
ganta isi plimba eroii lui Antonioni sin-
guratatea si esecul! Eroii lui Antonioni
au — chiar in momentele de crizd — o
i din

de ori mai romantic...
incercat s& ne impuna béarbati ideali sl
femei ideale, asa cum si-i inchipuie re-
gizorii $i producatorii, n-am sa-i iert ni-
ciodatd acest amestec grosolan in tre-
burile noastre intime.

Saturat de sentimente, de ideile roman-
tice, cinematograful si-a luat la un mo-
ment dat si nobila sarcind de a ne arita
misterele amorului fizic. Ce sa zic, tre-
buia s vina cea de a saptea artd ca sa ne
explice cum s& ne dezbracam iubitele...
Asa au aparut filmele sexy! Bani chel-
tuiti de pomana... Doamne,ce plictiseald.
Cedind, ca orice om, ispitelor vulgare, am

filmele lui sint frumoase ca un apus de
soare.

...$i apoi, oamenii de cite ori se amore-
zeazd simt nevoia s& se duci la un film.
Intunericul sélii de cinema exercité inca
o mare putere de seductie, o seductie
care incepe din anii adolescentei... Dar
nu pe orice femeie poti s-o inviti la film...
si de multe ori mi s-a reprosat cu vehe-
mentd nu infidelitatea, ci...

— Cu mine n-ai fost niciodata la un
filmL..

Teodor MAZILU




Epoca noastra
a inventat superproductia.
Ce se intimpld cu iubirile
din filmele fdra vedete,
fard reclame?

f&r& dragoste? Existd Un astfel de film cu aparente
filme fard dragoste? e a fost ,Ciasitorie prin
Riaspunsurile sint pr tate" al regizorului Fran-
care ficea un sensibil

arite. E greu

a bine

e dragos

port
ua fete venitd ea in
rea sa soacrd, cu o
porniti. Pasirea

ai alina lacrimile
donjuanului pociit, inecind tot ama=
rul intr-un ospai. Acest Tonda,
virtual par
cdutind

r al blondei lui For-

prin iubirile ej

ceeasi, pos

Stoianov §i Ostrovski.

ntilniri oy
unei Sophia
ui Pay!

turi muzicale ce!

= si toate anotimpurile

mai

una dintre cele
doi pe care
le urmarim
anele noastre. O
niuta, intr-un ame-

pe cel al

pe care o cer
e care o pierde de
datd fard Insi sa-si poatd
i speranta, increderea. Candoa
ncorijibila a acestui
alte coordonate
se rudeste pe undeva cu acela
retat de Giulietta Masina in

ea limg

ocoadd la

réazboiului

ipul
inului ciobar

imente se jvesc si

e acea dragoste

tr3itd de una singurd (interpreid

Anticipind dintre pre

et

an as vrea si mi opresc
o - tulul fnchis. Fiecare g
asupra altor doua intilniri de dra- i :

gest, flecare privire ‘este
it de prezents
situl fils
53 peniru

goste pecare ni le propune noul

ucel absant si Loty
cinema maghiar. g sepayssteh

Reven aduce i

Pentru regizoryl Szabo Istvan,

care reia din alte unghiuri experienta ok et
i T iului si umilinelor
anti-eroului sdu din . Tatal umilintelo

ilor, dragostea
prinsd prin |

usl. Elo

ritatii

i atings

in cele din urmd hotarul uitdrii.

tea acestui cuply (Judith Ha- Adina DARIAN
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teleeveniment

» Rasuna Valea“

Nu vad azi regizor
care sa filmeze muncitorul
cu atita sinceritate!

Riscind 2 fi

sau chiar

valea”,
primul film de actualitate stringen
primul film care amesteca

mentarul cu. inventia,
fictiunea, realismul ¢
supra-realist,

la acast fitm cu
unel sedinte \a
Intins pe banche

i pulsuri p \mare,
vele, nu neapirat no
domina viata deve
angoase, fie fixatii de aparare, fie
arezistente’, Privit asa — psiha

tic — ,Risuni valea” mi s-a parut
nici - maimult nici putin, un
film fundamental!

La pivelul scenariului (Mircea
finescuy) — el impartea lumes, asa
cum _urma <& se intimple ani si ani
de zile, in buni i r3i, in muncitori
i sabotorl, In muncitori §i dusmani.
Muncitorii erau drepti, simpli, ob-
sedati de construciie, de munea,
idealisti voluntari care nu muncesc
pentru rasplu; meschind, chipuri
expresive in platra si bronz. Ei
vorbeau putin, #iceau multe si
terminau fiecare frazd cu: .noroc,
tovardsel” si cu o bataie stimula-
tivi pe umirul celui linga care
munceau umér la umar. Solidaritatea
era exprimatd prin lozinci intonate
In cor, dar rupte din suflet: .N-am
venit ca sa privim / am venit ca s&
muncim!" Bum-besti-Li-ve-zeni! Mai
tirziu a apérut lozinca plata §i cu
platd. Aici, nu! Moartea eroici al-
terna armonios cu cupletul satiric
la adresa dusmanului. Dusmanul era
betiv, violent — asta era cusurul
lyi — obsedat de instincte murdare
si dorinta de sabotaj, el privea cu
ochi rdi i scuipa urit cind munci-
torii se bucurau si da

=i si imaginii (Paul
fried Ott) — filmul
un schematism
orfa puerild a
anuntind acele

modelate
a  prim-planuri
o frumusete netruc
unciti si asudati In camas
— nu-vad azi regizor care si mal
aiba curajul de a - filma muncitorul

, @ameni

cu - atita eritate si inspiratie,
privindu-l drept in ochi s\ dupi
3 din cap si pina Tn_picicare,

ponosite,
actoricesc  —
nch, teatru, ace
neau din teatru, pecetea
i3 apisata.
2 normal in fata
rescul gesturilor
pundea statica privirii —. dar
lteva priviri
lianu, in bancher ¢
la tea nationalizarii,

au

v Beligan in
puslana de bani gata, Misu Fotino

cel de azi, figurant in doud planuri
vcm»c.,-v‘t, un fel de elev cu ochelari
venit pe santier. La nivelul monta=
jului — 2-3 naivitali dezarmante
in simplitatea lor ingen i
stas la minister, de up afig
cu Danielle Darrieux peste care se
itpeste un afis chemind la muncd
voluntard; un poker in casa Gogu-
lenilor peste care radioul arunca
marsul brigadieritor. Marsul acesta

al lui Breslasy' ¢ o capodoperd
absolutd. Filmul intreg. se miscd
lui i muzica — prin

ea si patosul ei — salveazs
§i _innobileazd scene incredibile in
1971, replici .mortale” ca: .tova=
rasi, up grup restrins de {arani
wcunosc importanta” sau dialoguri
cu nimic mai prejos de discutia lui
Armstrong pe Lund cu centrul de
la Huston:

— Dorul de tine m-aadus pe san-
tier! spune taranul lon (Marcel Anghes

lescu) fubitei sale, Eugenia Popovici,
— Cum? N-ai venit ca s@ muncesti?
replicd ea, minune mare.

intindeti pe bancheta freudiana

ori film romdnesc si veti au
departe, in adincul subconstientului
<au, .Rasuna val

BELPHEGOR
Radule!

Serile de

Deceptia marelui Gatsby
Razbunarea. lui Gregory Peck
Magnatul Orson Welles

Am. trait aste
JMarelui Gatsby
$i sclipitoare a anilor num

tarea 3i deceptia
Nebunia boema
tige

Scott Fitzgerald The jozz Age 2
esuat pe ecran Intr-o stereotipi
intrigd ~amoroasi. Unde s-a stins

Jumina- verde® a marelui Gatsby?
Interpretat superficial la nivelul ac-
tiunii, -mirajul literaturii lui Fitz-
gerald s-a spulberat. Personsjele sint
doar manechine pentru surfsul facils
hollywoodian. $& ne consolam doar
5 numele lui Gatsby-Flizgerald a
intrat in circuitul larg al spectato-

rilor telecinematecii? Am fi putut-o
face dacd un cuvint specializat
— aici cu adevirat necesar — ar fi

prefatat filmul prezentind celor ne-
familiarizati pe acest copil teribil
al literaturii americane, a carui viata,
In directd concurenti cu opera sa,
a inventat o generatie.
Oricind preferam un
Cu vestul silbate:
sigur. Acum ne-a dovedit-o Henry
King cu ,Razbunarea", desi .jimmy
Ringo", prezentat Intr-o 2l seard
de film, ne-a aparut mai strins ca
dramaturgie, mai concentrat ca ten-
siune psihologic
Tot solitar, de sub borurile largi,
tinteste pentru dreptate Gregory
Peck. Henry King di o intorsatura
politistd amunn, Cow-boy-ul siu,
dupa ce singur a ales si condamne,
si judece §i si ucidd, pentru o
binemeritatd razbunare, € pus fata
In fata cu gresala sa. Vinovat era
un altul, Legea vestului
sd-ucizi numai dintr-o ratiune, chia
daca ea e partea binelui sau partea
rdului, este astfel rasturnatd. Erou-
lui nu-i ramine decit si se auto-
condamne. Motivatia psihologica mai
personalizata, alaturatd i i poli-
tiste (construitd la rindul ei dintr-o
urmérire divizati pe etape cu mo-
mentele ei de suspens, bravura,
siretlic §i cruzime) fac poriretul
cinematografic al regizorufui Kvng.
Sentimente elementare, o povest
naratd simplu in imagini ce urma-
resc intoldeauna emotia. Dupa .,
my Ringo", .R&zbunare .Zape-
zile de pe Kilimandjare" poate vom
vedea intr-o seari si .jesse James"
(1939) care ramine primul titlu din
opera de o jumétate de deceniu a
veteranului de la Hollyweod.
.Dosar secret”, film scris, regizat,
t — dar nu si montat
son Welles, aduce pe ecran
siva a talentului sau baroc.
a cindva

numele de
reapar dupd ani i

Mr. Arkadin {195

dolf Hearst, magn presei ame-
ricane, inspirase acel prim film din
care nu lipseau notatiife biogra-
fi est al dailea potentat din
opera cinematografica a Iui- Welles
reid traiectoria unei fulminan
censiuni calre pute ale
inceputuri dubioase marcheaza i

inexorabil - prezental. Trecutul nu
ocate fi ucis cu pretul - niciunei
crime. Misterul planeaza amenin-
tator asupra destinului acelui om

care domind
Riazbunarea nu

poate
imensa singuriiate. Forfa nu poate

rascumpara

telecinemateca

miercuri

sugruma propria sa lasitate, Welles
ne conduce prin labirintul trecutului
ademenindu-ne |2 tot pasul cg crea-
tiile unor halucinante prezente. Pe
ridurile baroanei poti citi, ca in
cafea, drumul din tripoul polonez
n high-life-ul decizut al - Argen-
ului; filos

dresor
tarul magazinului
o fauna mirac
trec din capul r
spectatorului, Ca in
¢a In .Procesul” s in acest .Dosar
secrel” (recunoscut de autor doar
in -parte pentru ¢d nau a finut el

Fauna lui Mr. Arkadia
Marele orclogiu” ne-a oferit prin=
tre altele un interesant punct de
comparatie intre filmul politist de
ierl §i de astzi.
Astazi genul este stapinit in primut

rind de ideea eficientei — cit mai
multi morti pe minut, <it mai
multe rafale de pistol — si de de-
menta violentei. in trecut, cel putin
in cinema, o singurd crimd ajungea

minute de suspens.
o mai mare
& pentru logicd, cu o mai ma
cleunﬁ Cainacest film kind om
in miflocul ecranulyi
tatorului. Victima
iscret pe dupi o masa,
fiu_mai are curiozi-

pentry 90

ea era urmdritd

4 H C‘avlc' tag
ton §i Ray “’M”a”d - demon
nger, nu-tocmai angelic — joaca
cu cartile pe masd uncatch-as-catch
can intre acuzat §i acuzator.

john Farrow, concentrind intr-un
univers inchis vindtcarea vinova-
tulyi, da finalului un dramatism
sustinut, condus cu o abild intuitie
regizorala.

A




Trei lectii
Morala

telesfirsit de saptamina

de morali

si arta,

puncte

whisky-ul
i dinldu
invitd la

de reflectie

e plecarea
cetasi fa luptd, fi
cu bani de imprumut sau ¢
de furat, Daca ar fi avut actol

acea L‘ iceald :
F

dul a ride (r nandel si
fata Fernandel care ride in fel
$i chip nu pot fi confundate). fata-l
Intf-o secventa ireprosabil construi-
ti: ancheta. In 2gomotul cheilor,

fn fumul de tigars, in picatura de
apa g cade obsedant din robinet,
Fer f.aEne. e singuru! care-si pastreaza

i o liniste amuzat3, o liniste
surprinzitoare, o liniste care iritd.

Jnamicul public’ e un film tonic.
Tonic' pentry nol, ton pentru
regizoru! siu Henri Verneyil:
urgra urmei, e -nevole & mai
scapi de gestul crud, e nevoie
trimiti armele 1a plimbare, e ne

de priviri candide

Westernul celor batrini

Cei ‘trei cercet

lectia dreptatii intelep estern-ul
a inceput s fie populat de balrini
care se ridicd si apere spiritul legii
(am vazut §i pe rmarele ecran un

astfel de film — .Baieti buni, ba-
feti rai), Un bunic
wn- pensionar de azil, un hoinar care

§i-a pierdut locul in toate saloon-
ucile raspund la-chemarea fostului
lor cdpitan. Se dovedeste ci drep-
tatea se poate obtine si prin inte-
fepciune  (plus puting r
Bateinii cercetasi i alungd pe cei
corupti din orasel si duc la"alegerea

a doua

secun;

Un evadat perpetuu

Paul Muni si Mervin Le Roy ne-au
dat prin .Sint un evadat" lectia su-
pliciulul uman. Reluarea acestei ca-
podopere a anului 1932, peste care
nu s-a asezat si- nu cred ci se va
aseza praful timpulul, a fost un
act de culturd cinematografics al
televiziunii. Om si sociétate, om
si destin. Mervin Le Roy priveste
cazul lui James Allen nu ca un mar-
tor indiferent, ci ca un ardent parti-
cipant. ,.Sint un evadat" e filmul unui
calvar, e filmul unei tragedii, e
fitmul omului care si-a redobindit
libertatea, si-a regasit echilibrul su-
fletesc pentru a-l pierde apoi de-
finitiv. .Sint un evadat” e un film
realist, o radiografie de mediu, o
condamnare a brutalitatii, a calearii

de o for{d cinematografici zgudui-
toare), .Sint un evadat" e si filmul
unei stdri care se strecoard incet
si nelinistitor: starea de frici, de
nesigurantd, Traumatizatul  James
Alien va ramine un perpetuy eva-
dat, va ciuta doar umbrele noptii
(finalul: omul cu fata ascunsa de
pildrie si mlinile tremurinde, care
se topeste in intuneric — e o altd
secventd de antologie). Biografia ar-
tisticd a lui Paul Muni este legats,
definitd, pecetluitd, as spune, de
acest erou damnat al cinematogra-
fului care este James Allen.

. RACOVICEANU

dd a lui Fernandel

b,

1

telesport

De pe pozitii de forta

Televiziunea:
creator St ucigas

Vorbind

tatorii se

oferi — din pricina an-
ntinentale si a dorint

r de 3 vedea totul ,in di-
fﬂr"\lun de la cinci dimi-
. In anul 1971, fusul orar mo-
structura ceasurilor no:
E limpede. Pentru toatd lumea. Dar
ceea ce-i mai putin limpede es
faptul c3, depasind epoca
puturi si maturizindu-se

s& interpreteze fidel realitatile sta-
dionului ci, de la o vreme, a poxm
sé le transforme, TV disc
viata de pe pozitii de fortd, impu-
nind conditii, bitind cu pumnul in
mass si modificind frontiere,

D ktm ul TV a mod rcaf

Lumea tenisului a remarcat izbitd
¢ o seami intreagi de parti
temind prin ,tie-break", la setur
Intr-adevar, ajungind la 6—6,
citorii nu mai au posibilitatea ca,
din avantaj in egalitate si din ega-
litate " iarasi in avantaj si extinda
seturile pind la 10—8, 11—9, 1715,
29, 27 sau infinit — ci, in virtutea
regulamentului nou (aplicat la ora
de fatd in 70% din turnee) trebuie
s§ ispriveasca intr-un singur si
ultim  ghem. Inventind astfel se-
turile cistigate cu 7—6. Si distru-
gind ca pe o Bastilie principiul istoric
al diferentei obligatorii de doud
ghemuri pentru cistigarea setului,
Donald: Budge si Fred Perry au
jucat intotdeauna Wimbledon-ul pe
temelul legibirilor clasice §i nici o
ging a Angliel n-a parasit tribuna
la <4Hm\,| finalet de simply,
indiferent de durata intilnirii, Asa
au jucat merey i neinchipuindu-si
€& s-ar - putea juca. altfel, Lacoste,
Cothet, i Borotra, adica musche-
tarii francezi ai Cupei Davis dintre
cele doud razboaie (mondiale), asa
au jucat dupa 1944, Drobny si Hoad,
Kramer si Rosewall taver, Santana
si Pancho Gonzales, Firesc. Ca niste

de mituri

finalu=

& (adi
3 tricourile ma=
preschimbat cu
—mai mult inca

-Toatd lur
toatd lumea) §
uburi

S

legw!:‘ tenisului (Ndstase - Tiriac)

— in semn. Purtat o jumitate de
veac de sapte generaiii de |ucdtori,
echipamentul dobindise o incarcas
2 sentimente, (Pen-
resteni, de pilda, pe vremuri
5" €ra wros-albastrii,
.Rap\d ul — viginii; . Venus"sul se
echivalase cu tricourile negre). Dar
o datd cu venirea la putere a
televiziunii — si mal ales a transe
misiunilor in culo-l = tricourlle~mit
au fost sacrificate i i
prmna i

rapaxl cu tricourile
(alb contra galb n sau verde contra
albastru).

Televiziunes nu este numal cel
mai mare creator, dar si cel mai mare

ucigas de mituri contemporane.
Dincolo de bine i de riu, feno-
menul atesti existenta surselor de

energie ale televiziunit.

Sugerind studioului - bucurestean
sassi- asume cit mal degrabi si pe
de-a-ntregul puterea, asteptam cli-
pele cind, adunati in sedints, face
torii Telesportului vor mormai ne-
multumiti:

— Neam mai tmbat nimic In
viata sportului de trei luni de zile.

Al. MIRODAN
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O productie saptiminala: 55 ore
de program (o dald cu constituirea
Consxlmlu National al Radio-Tele-

viziunii, pmman-l: sint indrumate

de acest for larg re-
mult de

de abun)“,

fieo nul Ai

ore si ore de m
adevirat flux de idei sf
pentru a prilejui aceste,
banale exclamatii. Ace
fata, fiecare dintre noi ii de
numar important de ore din viald.
Oamenii de la 1

aparent,
i fatd in

televiziune intoc-
mesc programe, telesepctatorii pri-
vesc, telecron apreciaza sau
depreciazi.

O dati — promitem 3 au fie
singura — propus insi si
aban dor a micus
iiciebran 1k ‘orivim Hiriea acehsta
de la ea Sa aflim cu o
clipd mai devreme intentiile 5i mo-

lor d inire, si vedem
ale colegilor nog-

arii

acas

gusturile, se
mult la indemi

Ca la C.F.R.

Televiziunea, ca si mersu! trenuri-
lor, are doud orare: unul de iarnd
si unul de vars, Alctuitorii progra-
melor pornesc de la criteriul cd vara

sezonul concediilor, De la

la de prin sate spre
transhumanta peler

o clipd, Te'e-

fie deci In fiecare

pregatita sa
relaxeze, 53 amuze. Cel putin asa i
propune. Deviza nr. 1 2 acestei
primaveri a fost de: mai multe
programe distractivel Cine nu stie
i It mai greu sd provoci
lacrimile. Astfel, zeci si
zedl de ore de munca grea sint
investite zilnic pentru citeva minute
de ,gen usor”. Un singur exempl
pentru emisiunea de o ord si |
maitate de varietdti Serenadd de pri-
mavara, realizata de Paul Urmuzescu,
s-a repetat nu mai puiin de 130 orel
Printre alte proiecte care stau
imediata preocupare a televiziun
relatam citeva:

la ea acasda

Incercarea de a lansa la fiecare
sfirsit de sdptamina un program de
teatru-muzical, Realizatori,” repor-
terl, interpreti au si_inceput sd
colinde tara, de la Timisoara la
Brasov, de la Suceava la Cluj, de
la Piatra-Neamt la Constanta, pen-
try a crea si transmite de la fata lo-
atunci cind se poate chiar in
decoruri namrale. show-uri cu un
profil cit mai variat si care sa ants
neze si talente d= la fata locului.

Un program special pentru tine-
ret, care-si propune si transmitd in
fiecare simbatd o emisiune de muzica
pop §1 bea'. Cei interesaii se pat
pregiti pentru inregistrare.

In anasamblu, miza cea mai mare
ramine evident filmul, teatrul, mu-
zica usoard si sportul. Ele vor cons
titui programul pivot al fiecdrei zi
de emisie.

Anchetele-sondaje, pe teme so-
ciale, politice sau economice
afld_de asemenea printre obse: esi
pozitive ale televiziunii. Confrun-
tarea de idei, dezbaterile, discutiil
libere ramin si mai departe obiec
vyl cel mai mare al televiziun

culw,

Socul TV

Multi dintre realizatorii cu care
am stat de vorba la televiziune, mi-
2y parut interesati de a inviora
detectarea si prezentarea cotidia-
nului, prin cit' mai multe comen-
taril-soc, imagini-soc, care s3 ia
locul' informatiei albe sau sablos
nizate. Inca unul dintre dezideratele
televiziunii ramase inci neimplinite,
este acela de a aduce pe micul ecran
citeva dintre personalitatile vietii
noastre culturale, care nu s-au li-
sat incd contaminate de microbul
televiziv. Incoruptibilul incorupti-
bililor: Geo Bogza.

Pentrua largi dialogul cu publicul,
pentru ca n:lespe’xaloru si-5i poatd
afirma opinia_direct In _emisie,
televiziunea isi propune si aplice
si la alte emisiuni sistemul: ,Mai
aveti o intrebare?”,

Televiziunea se afirma tot mai mult
ca cel mai eficient producitor de
teatru. Lunar, urma rim trei premie-
re: doud plese dintr-un repertoriu
divers, si una care ilustreaza istoria
teatrului. Ceci sint lansate, apro;
mativ, 40 de premiere pe an.

Am rasfoit agenda
O avalansa de mu,..
tru piese ale \-l Ibse:
de Victor
Cornel Popa, care va regiza un spec-
tacol si in timpul celor doud ant
te: Spectatorii in costume de epoc
vor reconstitui scandalul faimos
batalii a lui .Hernani
text prop:

Vom face o incursiune
isabetand cu . Faust"
regia Letitiei Popa, |
teanu va fi prima Fedr ro

prol:cte!m.
Ultime

Vulpescu.
n epoca
al lui Marlowe

..Cmd sdrmanu’

Acea uzind numita televiziune

dysi de comunisti in ilegalitate,
Radu Badila, in ulal
tre noi's Sorana Coroa-
izeazd un serial de teatru dupa
trilogia lui Delavrancea, care ar
dori succesul Razbe-
iului ud roze” prin drama
principale
George Censtantin n (Stefan cel Mare),
orge- Moto (Stefanitd Voda) si
lon Marinescu (Petru Rares).
Se a;:cap.a o noud infuzie
idei de la concursul de :e2n

Lau‘cul mieu Era tindr cum sint

(wAlcesta”, In regia lui Cornel Popa)

pe micul ecran, in_montarea lui
Petre-Sava Baleanu. Repertoriul ra-
mine din pacate in afara actualita
Credem ca includerea operelor unor
dramaturgi contemporani strd
putea da o viziune mai exac

ceea ce inseamnd

manesti, O

va ramine pe peliculd int

k Octavian Cotescu, Gina

Vasilica Tastaman, lon Di-

chiseanu, Stefan lordach |
Baranga va fi prezent nu
autor dar si ca re; r
Miticd blajinul”
propune o versiune
ingeri tristi" de Dumitru Radu
Popescu; vom urmari o piesé po-
litista a lui Stefan Berciuz ,Ultima
intrebare" si un moment din lupta

de piese primite dovedesc interesul
autorilor nostri pentru  televiziune.
Juriul prezidat de Aurel Baranga
a ales 30. 11 momentut aparifiei
acestor rinduri, premiile vor fi cunos-
cute. Tot sectia de teatru Isi pro-
sa continue  telerecitalurile

esti — acest act de culturd
rtantd inestimaibld pen-

romanesc — care  ne

¢ s-au statornicit In practica

si care ne propun me-

Elvira Godeanu, Aura

intesteany, Alexandru

rta. vizitd, televi-

ziunea la ea acasi nu ne-a aparut nici
oclipa lipsita de interes, Asteptdm
i putem spune acelasi cuvint o
data intorsi in fata micului ecran.
Simona DARIE

Sint putini, pre: De aceea,
poate, nu se cearta intre ei, trudesc
modest aldturi, cot la cot. Ogorul
lor rodeste greu. De aceea nu sint
pretentiosi. N-au “ajuns si viseze
la. culturi sofisticate, la’ fructe cu
parfum exotic, Citd vreme proble-
ma este orezul cel de toate zilele, ma-
re tn bob, sitios;, indestuldtor, nu-ti
zboard gindul la flori de cires si
la alte minunatii pentru oameni
bogati. Sdptamind de saptamina,
luna de lund, an de 2n, telecronica-
rif urca mereu acesasi coastd. Tere-
nul e lufecos. Citeodats, unuia sau
altula 1i fuge parca pamintul de
sub picicare, Se va privili care

vo“au\ de povara sub care de bund-
indoit spinareal Il vor
nisipurile miscitoare? Nu,
doar o ezitare, poate un pas inapoi si,
cu o opintire, din noula mum.
Suisul acesta dificil, inselator,
intrat in singe. Si o va lua de i
capat iarasi, imboldit de speranfa
naiva ci recolta va fi, In sfirsit,
pe ra a eea ce a semanat. Dacd
va fi destul de s(i'u!lcr acd nu
va osteni carind . Aceeasi api,
mereu aceeasi apa E plictisitor, €
de-a dreptul siciitor sd-l mmave;u
cum o card, Altceva nu mai stie sd
faca? Ar sti, poate. Dar deocamdata
de asta e nevoie. incd. Mal mult.
Din nou.

Sint si clipe de relaxare: dupd
atita stradanie, up mic succes inse-
nineaza fruntile. Rasare —timid, dar
promititor — cite un ciclu de emi-
siuni prezentate de un realizator-

animator <u - personalitate,
babil una dintre viitoarele ve
televiziur 1

afirme.
toate cerini:
domeniul
mului necesa NE mm;v
un punct cistigat. Sau Sint semne <
vainflorio dls utie degajatd, neincor-
setatd. Sau se ’mpea. tip
da divertisment care face uz de mij-
loacele ~specifice televiziunii, Sau,
inca, este pe cale dea lega rod an-
cheta sociald.

Telecronicarii
vor putea si
la mai bine, s3-3i
tiv mai dificil. Ba nu. S-au bucurat
prea repede. Un vint riy, aducilor
de €t3, usuca intr-o clipitd vids-
tarele incd firave. Animatorul dis-
pare casi cind n-ar fi fost niciodata

edinteazd un text de
locul tefe-cine-divertis-
au al show-ului jucdus
dele varietati, Totul tre-
buie luat de la capat. In fatd, ace-
lasi deal care n-a fost urcat, s-ar
spune, niciodatd, acelasi_ogor sirac
care {ipa dupi apd. Ridica jar cobi
lita! N-ai voie s& zabcyesnl Dateria
la este

Asit h stal, publicul, si-a pierd
ribdarea. Tropaie, ride, fluier
pleacd. Spectacolul e din cale afara
de monoton. Nu se va intimpla
niciodats altceva? Nimeni nu-si pla-
teste biletul pentru a vedea o sin-
gurd scend reluata fa  nesfirgh
Nu, orice s-ar spune, telecronlcarii
n-au haz. De ce se mcapnmeuaz
Sala e ostils sau, fn cel mai bun caz,
indiferents, far pamintul arat §i
udat de ei la fel de sterp.

mentului s
revin sarbe

Felicia ANTIP
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J.C.A.
wCun ) fiw consternat
vele, ir ele defe

plesesc pe acest tindr a
tat: cautirile perfect
tul (prostul gust), complicatiile sis-

tematice, obsesia efectelor speciale
obtinute prin_artificii de camera
nefericita inclinatie pentru supra

impresiondri, vesnicele zorzoane.

S& nu-ti vind si crezi. ,Tinarul"
atit de talentat, dar cu atitea tele-
picate capitale este |ean-Cristophe
Averty, unul dintre cei mai origi-
nali si mai interesanti realizatori de
emisiuni de televiziune. Devizul emi-
siunilof sale nu se discutd, s
Programele semnate de el sint
achizitionate inainte dea fi terminate.
Studiourile americane ii stay la dis-
pozitie, dacd el are yreo idee, daci
el poate, daci el vrea.. Mari
vedete ale cintecului de pretutin-
deni — Harry Belafonte, Nana Mous-
kouri, Yves Montand, Gilbert Bé-
caud, Miriam Makeba si te,
multe altele — nu nu ca nu-l
refuzd, dar se aratd fericite dacd el
acceptd sd lucreze cu ele.

Cine ar ‘fi crezut ci tocmai e,
cel care si-a intitulat o emisiune,
orgolios §i provocator, ,Cu riscul
dea vi place”, tocmal el care, aidoma
marilor vedete semneazi doar cu
initiale: va stirni nu numai
indignarea telecronicarului revistei
Télémagazine" din care am citat, ci
si a numerosi telespectatoril Emi-
siunea pusd fa stilpul infamiei este:
(Alice in tara minunilor” dupa
Lewis Carroll, realizati in culori,
Principalul repros? .Poezia a fost
ucisd de tehnicd! Niciodatd gratia,
poezia, umorul usor al lui Lewis
Carroll nu-si vor gasi locul in elu-
cubratiile intelectuale si tehnice ale

lui Averty". Aceasta nu este ,Alice
in tara minunilor®, ci ,Alice in tara
1yl Averty".

Capitul de acuzare astfel enuntat
ar putea fi tot atit de bine conside-
rat un compliment. 1atd in acest sens
contra-replica datd in .L'Express":

+Alice in tara minunilor nu are
nevoie nici de biscuiti, nici de leacuri
magice pentru ultima sa metamor-
fozi. Vrijitoriile din 1970, imprevi-
zibile in era victoriand, chiar si
pentru Lewis Carroll, sint cele

T

teleglob

ale electronicii. Vrdjitoru!l de asti
datd are 43 de ani, se numeste Jean~
Cristophe Avertly, s-a hranit cu
surrealism, a descifrat sensul non-
ulul, e amator de umor si a
t prin a se l3sa captivat de far-
mecul lui Alice in tara minunilor(
Averty, pentru cei siraci cu duh
poale pirea ermetic, dar

are toata libertatea si-l .p
imagini®.
Dupd cum

ro sau contr
meleaguri
wveteranal)

Un interesant si de semnali-
zare folosit de televiziunea fran-
ceza pentry a facilita alegerea de
cétre telespectatori a programelor
referate. Cifra 2 aparutd in col-
{ul din dreapta de jos al ecranului,
in timpul unei emisiuni de pe pro-

gramul |, indicd telespectatorilor cd
pesté un minut pe prog amul 1l va
incepe o emisiune, pe care vor pro-

Gabil 2 o e ra¥keaset. timp e
schimba canalul. Acelasi
nul

invers, si pe prog

Ideea nu e rea, s-o retinem si noi,
eyident peptru, eheil... vremurile
cind emisiunile noastre de pe am-
bele programe vor fi atit de inte-
resante, atit de captivante, incit va
trebui s3 rupem vraja si si-i amin-
tim telespectatorului ci pe celi-
lalt program vine ceva si mai si.

Pentru ce?

Organizatorilor concursurilor de
la Televiziunea romand li se repro-
seizd ci apeleazd prea mult la me-
moria candidatilor. Dar la televiziu-
nea francezd, la concursul ,Pentry
ce?” este invitat un singur candidat
care trebuie si-si dovedeascid
moria, inteligenta, logica, us
cu care rispunde, rapiditatea, felul
de exprimare, etc. Un juriu pun
candidatului prima Intrebare al ca
rei réspuns este foarte usor. Un
alt juriu — 2 istorici, 2 lingvisti si
2 oameni de stiintd — apreciazd
raspunsul. Daci e cor primul
juriu pune o intrebare, bazatd pe

raspunsu! precedent. De exemplu:
JCit este oral” — .este ora 20"
,de ce este ora 20" — .pentru ¢@
sintem aproape de meridianul Green-
wich" — ,de ce apropierea de me-
ridianul Greenwich influenteaza cal-
culul orei?* Numdrul intrebarilor
este limitat, fiecare raspuns corect
dubleaza premiul. Concursul e lunar,
iar selectiaconcurentilor estee:
de riguroass.

Cine-Capcaun

Televiziunea wcezd a difuzat
350 de filme in anul 1969, 150 pe
programul | 5i 200 p2 programul Il.
Cel mai mare furnizor este cinema-
tografia americana cu 169 de filme,

rmatd de cea francezd cu 130 de
filme i, la mare distantd, de Anglia
(12), R.F.G. (8), talia (7), Brazilia (4),

Japonia (3). Ungaria (3), Uniunea
Sovieticd (2) s.a-
Academicianul

Eugen lonescu, cel mai nou me.
bru al Academiei Franceze, a aparut
pentry a doua oard pe genericul
unei emisiuni 2 televiziunii daneze.
nu in calitate de dramaturg, ci

a al libretului unui balet
m\nuln\ JTriumful — mortil" in
coregrafia  lui  Fleming Flindt,
ica lui Savage Rose. Noua
ipostazd a lui Eugen lonescu nu e
nici macar noui si nici o simpla co-
chetarie. Are antecedente se-
rioase. Flindt este cel care, in 1963,
pe atunci prim balerin al Operei din
-a sugerat lui lonescu si se
lanseze intr-un domeniu in care vir-
tuozitatea sa, pind atunci exclusiv
verbald, nu se afirmase. Rezultatul?
Opera Comicd a prezentat baletul
JLectia®, pe muzicd de Georges De-
lerue, care a figurat mai apoi In
repertoriul mai multor scene euro-
pene si americane. Urmatoarea, co-
laborare dintre Eugen lonescu si

lindt a fost baletul ,Le jeune hom-

me A marier®, adaptare libera dupd
.Jacques sau Supunerea“, prezentat
de televiziunea daneza si apoi pe
ena Teatrului Regal din Copen-
haga.

/ Cu riscul de a vd contraria
(Jean-Cristophe Averty)

Bridge

Daca Burt Lancaster, pentru 'un
onorariu frumusel, a fost crainicul
meciului dintre Cassius Clay si Joe
Frazier, o altd mare vedeta interna-
tionald, Omar Sharif, a apdrut la
teléviziunea francezd in calitate de...
campion de  bridge. Pasionat de
acest joc, el a
demor
variante personale.

Despartire patetica
John Steed — Patrick MacNee,
Tara King—Linda Thorson si Mama —
Patrick Newell, pentru ultima oar%
impreund in (m tetespectatorilor
francezi, o datd cu transmiterea

ultimului (‘pnc‘c din «Razbundtorii*
difuzat in Franta sub titlul .Chapeau
melon et bottes de cuir'. Regrete
pe toata linia, despiriire patetica

Ziarele: ,serial remarcabil", .me-
reu cu sufletul la gura si cu zimbe-
tul pe buze", 4plin de gaselnite haz-
lii si deopotrivd dramatice”, ,rea-
lizare exceptionals”, .interpretari
excelente®, ,ne vor lipsi umorul §i
dezinvoltura lui John Steed, Tara
King si drumosii ei ochi®, etc.,-etc.
Ce sd@ mai vorbi noud ne spun el
chestiile asteal!

Telecom '71

Cu ocazia Conferintei radiocomu-

nicatiilor spatiale, de la 17 la 27
iunie 1971, Uniunea Internationald
a Telecomunicatiilor organizeazi pri
ma expozitie mondiald a telecomuni-
catiilor, ,Telecom'71", cu tema ,Me-
saj secolului 21", Pasne 150 de mini:
tere, organisme de telecomunicatii
si radiodifuziuni na(wona\e §i inter=
nationale, companii de fabricatie si
exploatare vof prezenta o mare
varietate de echipamente de teleco-
municatie si sistem de exploatare,
dar si noutati de ultima ora. Comi=
tetul interimar al telecemunicatiilor
prin satelit (ICSC), al Intelsat, orga=
nizatie internationald care exploa-
teazd satelifii de telecomunicatii
geostationari aflati deasupra ocea-
nelor Atlantic, Indian si Pacific, a
oferit gratuit o ord de transmisie
pentru o emisiune realizatd cu
ocazia expeditiei ,Telecom '71%
Andrei IRIMIA
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gile fiintel umane sint clnin
prejos, fantastic i necrezut,
decit oricarei libelule,
ra de peli-
de Bufuel in operel

a de investi-

acestei constiinte al

cele

ale
ecare frint
Arma

2 53 fie aparaty
| camerei,

care n-are rival,

I unui

poate,
Rossellini.

tautologie, se
venind expresie a unei
unice,. fn sine,

maginat se trans-

trdit, tot ce € trecut — in

invers. Aceasts magie

manifests tocmal prin

oricirui- compromis, prin
elui mai pur
aturalda care

forma in
frezent, i
natural se
efuzul
calea stilului
calea cea
aproape la naivitate, o
ciudata Tnvaluie ocameni, lucruri,
eruzimi — chiar orori carefl apropie
de atitudinea afectiva aunui Stroheim
sau Vigo.

mai

Nimic mai poetic,
aceasta sfisietoare

totush,. decit
identificare
cruzii estropiati
Viridiana", cu soarta tr
dicold a .cameristei” sau a ,,
ei". _faptul ca autorul descoperd
loate ipostazele conditiei umane,
dentificindu-se cu ea; da un pro-
smanist si- generos operei sale
aruncd lumina intelegerii asupra
unor ari ale O
violentd, cruzime §i
erotism: sadic, 5
imate in numele unui bine si-un
mos la fel de prezente si puter-

anife legate

continute, dar re-

de fa fantastic 5
Cline andaluz®, aiit de bogat
tograf Incit peate ali
ci imaginatia a
arte alcitulta din realism si vi
pind la acele opere care
tograf
alul unei
Bufi
prin timbrul siu personal, prin
lumea sa, prin atitudinea sa in: ra-
port cu existenta si, in acelasi timp,
un cap de scoald prin zonele de
investigatie defrisate, prin udi-
nea fatd de fenomenul uman, atit
de fertild unei expresivitati proprii
artei elevate a filmufui,

Savel STIOPUL

libelungii* si JM* — doud filme
diametral opuse ca spirit §i formula
stilistics, propunind fiecare o alta
imagine a cineastului, facindu-l enig-
matic — ne aratd cu cea mai mare
exactitate impulsurile care creeizd
cinematograful lui g, resorturile
lui subterane, fiinta lui interiocara,
as zice.

.Nibelungii”, rescrieré grandioass,
wagneriand a mitului, se naste din
teroarea plasticii. Geometria ima-
ginii e aici finta suprema a regizo
rului, o pasiune devoratoare care
izbucneste in_fiecare clipa. Sceno-
grafie, ecleraj, actor, totul devine
prilej de stilizare fabuloasa, Spatiul
e organizat arhitec dupd o
savantd simetrie, ritmat -de reveni-

2 obsedanti a acelorasi “elemente:
scara, podul, arcada austerd; lumina
alcatuieste o veritabild arhitecturs
dramatics (spune  Lotte  Fisner):
actorul conlteaza mai degrab:
element figurativ, este
nedpatinare acestui joc
si volume; tropul Tui nu e nir
ceva decit o prezentd scenografica.

punerea, re-

ural,

Nibelungii

M", capodopera lui Lang,

& geniu vizual; aceasta dragoste
nu - devine

motrice a_operei, meca-

ei obscur. Filmul se naste
-o alta vocatie, la fel de stri-
are va rodi si ea de-a lungul

psihologic si secialy

onceput filmul pe de-a-nire«

ca un reportaj, declara Lang

la premiera. Descrierea crudd a
unei lumi in stare de descompunes
re, verac deplind pe care
o are, artisticeste vorbind, cazul
patologic infafisat, bogatia de nuans
a introspectiei psihologice —
substanta” realista din .M", pe

fui expresionist prezente aici fnu o
pot disimula.
Am vazut
Cinemateca §i
pentru intelege
meia din funa®,
plastica
Metropolis"

faimoase devenite aslizi

lucrate cu
neastului,

valui — operaa e
coerentd si contradictorie totodala,
proteica, nelinigtiloare, fascinanta,

George LITTERA




i ra
i timp, .
nele de

In planul doi,

Nu
prezent
Unui- reporter fotograf
8 unui amator focal. Aparu
In .Flacira” din 7 septem-
prie 1913, si figurind azi in
muzeu! ,Aurel Viaicu®, ‘este
un instantaneu luat la Blgj
in luna august 1911, in timpul
unei demonstratii de zbor a
aviatorului. Sigur este insd ci
— profesionist sau amator —
autorul a realizat o cadrare
cinematografica de cea mai
modernd facturd, O sumard
analizi ne-o va_ dovedi

In primul rind, insolita,
pitoreasca, -paradoxala Impe-
rechere a instrumentului de
gbor modern, cuminte asezat
pe pajiste; sl a forfotei de
fdrani in straie de sarbitoare
din jur, oferd ea insisi o
imagine-soc. Dar cind privesti

L mai .de aproape calmul si
ibrul din atitudinea pri-
witorilor, cind realizezi cd in

&l nu apare. nici mirare, nici
rezervi, ci doar o familiard
§i fireasca apropiere de neo-
Bisnuita wmasind de zburat",
It dai seama ce continut psi-

\ hologic prezintd primul plan
al folografiei. Fiecare om de
alci pare sa spuni cd a vazut
prea multe, in generatiile
gitorva mii de ani, ca si se
mai mire sau si se sperie de
ceva. lar daca, apoi, te gin-
desti la sensul acestei mani-

» festari ror&1esti, pe o cimpie
transilvang, in 1911, intele;
de asemeni cd, dincolo de eve-
niment, el insusi senzatio-
nal, si de s ta sa psiho~
logicd, adinc griitoare, mai
gxists si un al treilea plan

& seinnificatii, simbotic.

Dar, inapoindu-ne la ana-
liza imaginii, descoperim in
#a, ca in cadrajele de film mo-
dern, o neagteptatd impor tan=
fd a planului doi. In adinc
cadrulul, dincolo de
plan" — cum ii ziceau con-
femporanii — apare si uri-aft
@parat, Ln aparat de filmare.
Fotografia de reporizj 2 unui
eveniment din 2 epoca
#ste si fotografia de lucru a
pinei filmari epocale. Lingd
Bparatul greoi, pe .trepiedul
$3u_barbar”, apare §i opera-

1911, Cimpia Libertatii.
Un document

elegant, cu pdidrie panama

fi

torul, uri domn elegant, in
haine si‘cu palarie pana-
a, asa cum purlau pe atunci
operatorii care filmau la cere-
moniile oficiale. Si deodatd,
planul doi, cu bogitia lui
modern  cinematografics, ne.
deschide ‘o lume ‘noud, supli- [
mentars, de injelesuri si co-| P,
mentarii,

Céci domnul-acela este unul
dintre primii ~operatori ro-
mani, Constantin Theodores-
cu, care si-a inceput activi-
tatea intemeind, in 1910, |C
impreuns cu alt precursor, |U

Joe! McCrea, unul
infocati western=
i3i anunta demis

rillale (edu
i ai sai).
platouri

osteritate la timpul prezent

Doamna presedinte

Ca si Michéle Morgan, Joan
rawford s-a avintat in ul
mii ani in lumea afacerilor.

Gheorghe lonescu, cel dintii |Dupa moartea sotului sau, ea

a
il
si
1i

laborator cinematografic din
noastrd. Ceva mai tirziu,
cei doi s-au despartit si au
inceput sa. lucreze separat.

intrat efectiv in conducerea
rmei Pepsi-Cola®. Profe-
une spincasi de care, in
psa unor scenari potrivite,

De Cheorghe lonescu vom mai | marea zeitd a filmului de

avea prilejul sa vorbim. Con-
stantin Theodorescu a creat
insa, in 1911, firma ,Romania-
Films" — anticipind o em-
blema ce exista si azi — si
a realizat, pind prin 1914,
numeroase actualitati, pe care
fe prezenta la cinematograful
«National" de pe strada Aca-
demiei, proprietatea sa. A
realizat §i primele documen-
tare mai ample: ,Cultura
inului in Romayia” si wAgri-
cultura in Romdnia”, care se
pastreaza la Arhiva nationald

In - mijlocul

dragoste se achiti mai mult
decit onorabil.

fiilor adoptivi

Mirajul viteze

— i
Paternitate fotoqnnlgi

Nimic nu te tmpedici Insy
s3 ai copii chiar dupdce aj «
devenit ¢e mult os clasic al
filmului si chiar al arhivelor,
1std in fotografia aldturatd
doi fericiti parinti:

de filme.
Filmérile sale au apdrut si

Non muita...

pe ecranele sililor

la 8

Reportajul re

linga Aurel

rile culturale de la
Acest

act

acolo unde

ia tarii.

lon CANTACUZINO

«Urania"
de la Viena si Budapesta,
destinate documentarelor. Du-
pad cum se vede, stia_si fie
prezent peste tot unde ers
nevoie. §i de asta’' datd era

at de el acole
a apirut la cinematograful
»National" in ziua de 25 au-
sst 1941, sub tithdl

U modest
in" el mult mal molt decit
El marturiseste pre=
vi a cinematogr

rrdvesc, Tncd de p

u posteritate :|
r mai importante

La 70 de ani, Mihail Romm
este sdrbdtorit pentru cele
numai 14 filme ale sale. O
cifrd (ultima) care vorbeste
despre intransigenfa acestui
maestru al cinematografului
sovietic, caruia Grigori Clu-
hrai, elevul séu, ii inchina un
b3~ | Plos articol in .Le film sovié-
que”.

Viaicu.

0

Blaj"

inchide

trebuiz

7 decenii, 14 filme

Se' pare ca Ingrid Bergman
a_ parasit pentry totdeauna
fitmul, dedicindu-se teatrulyi,
care ii ofery satisfactia unor

1 la stoiy (declara ez)
refauntind prin asta la unul
din punctele sale de atracti
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® De ce , Hirosima, dragostea mea
cind extsta ,,Draga Brigitte®?

® De ce la Marienbad,
cind e mai bine la Acapulco?

® De ce Resnais,

cind el e atit de rau cu noi?

Scrisoarea lunii

Da!
imi place Antonioni.
Sint snob?

“Filmul, ca arta, l-am simtit pri-
ma dald cind am vazut ,Hamlet" cu
sir Laurence Olivier. Apoi l-am cu-
noscut pe Antonioni; am vazut
tura’. Aveam 16 ani, poate mai pu-
tin (acum am 19, dar cind voi primi
raspunsul dumneavoastrd voi avea
20 s2u, mai stii, chiar poate 21 de pri-
maveri). Ar fi absurd si spun cd
la 15—16 ani am inteles mare
lucry din film, dar mi-a ramas in
minte — o secventd pe care nu cred
¢ am s-o uit curind: o piatetd in
orasi cam In mijlocul ei un scaunel,
far pe scaunel planul unei cladiri din
apropiere lucrat desdvirsit; alg-
turi, o calimerd. Interpretul prin-
cipal (Gabriele Ferzelti) se apropie
de scunel, se uitd la plan si, prefi-

pe ecrane au apdrut .Noaptea”,

asa cred. Am vizut toate filmele
lui Antonioni si pot spune ci nu
sint deloc frumoase. Domnul Anto-
nioni este foarte rdu. Cine-i dd
dreptul si ne spunid de la obraz
lucruri pe care noi le cuncastem, dar
de care nu vrem si stim, de care
fugim? De ce in fiecare film al sdu
exista cel putin o secventa pe care
n-o uiti toata viata si cel putin o
siptdmind te obsedeazd zi de zi? Nu,
nu, domnule Antonioni, dumneata
esti fara indoiald foarte rau si de
fiecare data jur s& nu mi mai duc la
filmele dumitale, Imi fac riy, dar,
pentru ci veni vorba, cind se va
aduce .Zabriskie Point"? Apoi i-am
cunoscut pe Resnais, pe Fellini —
nu, nu, nici ei nu fac filme frumoase.
Nici ei nu se poartd frumos cu noi:
de ce si spunem ,Hirosima, mon
amour", cind ne este mult mai comod
sa spunem My darling Clementine®
sau .Dear Brigitte". De ce sd cunosc
.Noptile Cabiriei", cind pot cus
boaste o singurd noapte si aceea 2
7 Mu, filmele dumneavoas-

rier

a fi sau

de a gindi la ce este. De acees nu
vid de ce vd mird cing spectaterii
se indigneazi la citirea unor cron
care ocritic _pe Sarita Montiel
sau privirea prostita a lui Elvis
Presley.

WUn birbat si o fem WA trai
pentru a tr «Domniscarele din
Rochefort" — acestea sint filme fru-
moase, prea frumoase chiar: ea si el,
ei i ele, se cunosc, se iubesc, se
cearts, dar se iubesc si lubirea
trebuie piazitd cu sdbii de-otel, cu
zel, si cu Sarita Montiel. Asa doreste

ele public, acela care se inco-
roneaza cu titlul de Maria-Sa. Foate
sint inc3 prea tindr si vederile mele
sint prea moderne, de aceea n-as
vrea si para snotism faptul ci-mi
plac filmele lui Antonivni sau Res-
nais sau Fellini. Cuvintul .plac"
este cam stréin, pentru ci nu pcti
spune cespre ,la dolce vita", de
exemply, i ti-a .placut"; nu
avea ce :d-ti  pl dimpotriva,
iti ficea sild; de ei, de tine, de tot,
Prefer aceste filme pe care le nu-
mesc urite si rele, pentru cd sint
necesare, fac bine §i rau in acelasi

Snobi? Anti-snobi?
Noroc cu noi,
moderatii!

Copul de ofis ol .diclogului* il
detine  discutia stirnita  in jurul
snobismului de cunescuta scrisoare
a Monei’ Manu din- Cimpulung (Cine-
ma nr. 11[1970) si de relica ,cruntd
la acea scrisoare semnatd de Georg
Viod in riun-grul 11971

@ .."Ei bine, stiti ce-am ficut
dupd ce-am citit articolul Menei
Manu? Am inceput si mad gindesc!
Am inceput si ma gindesc si si
fac clasificari ale cunoscutilor din
cele doud tabere: ale snobilor si
antisnobilor. $i ce credeti? O parte
nu tocmai neglijabils a ramas pe
dinafara. Evident, am cdutat si
raspunsul. Si stiti ce-am aflat? Am
aflat ca intr-adevir existd si snobi
si antisnobi si ca TOTI sint vesnic
preocupati de acelasi ideal: origina=
litatea si modernismul. Insa ce ne
facem cu moderatii? Cdci dacd nu
ar fi ei, ne intrebam (cu teama, bines

cindu-se neatent, rastoatna calimara %re::’e‘shl‘:'ene“ bl G T timp. Partea tragici este c3,pe linga  infeles) ce s-ar face putin incapa- g
R el NU silide e, AL Pl i O ces  faptul ci spun lucruri urite, aceste toarea revistd .Cinema® cu inevita-
tresgrire 5i mi-a ficut impresia ca  De ce 53 ne scoatefi din carapacea I f, R e AT R bila avalansa de note si comentarii O
eu migalisem la lucrarea aceea i In care ne-am inchis 5i s ne obligatl MUY b : ale 31 omul -3 orimitd atit din partea snobilor cit &
atum trebiis. 5% relau toful .de I s vedem Hirosima; clndsnoliyrem «IUbit preaitire realitatea nicioyata si a antisnobilor? Deci, noroc cu s
capit. Am plecat de la film foarte  Acapulco? Camenilor le place ui- iadaraiil =
impresionat, desi, repet, prea multe  tarea si asta provine si din lene: Alexandru DANGA Daniela PREDETEANU A
nu intelesesenm din el. Anii au trecut lenea de a gindi la ce-a fost i lenea str. Tepes Vodd 28, Bucuresti str. Medic Zlatescu 33, Bucuresti.
[
53 am cit mai multi elevi ca ea. Dvs vesti din ziare nu ne-au convins . Tofi occesti  cititori, opunindu-se P
Dialog trebuie s-o incurajali pe Marilena  atit de mult ca ,Z" (si ca atitea alte cotegoric opiniilor  .contestatare v
Mancu, E datoria Dvs. Marilena filme)cs pe pamint e nevole de pace, ale corespondentului bucurestean — L
Mancu trebuie s3 stie ¢ sint mu]l;' asa cum e nevoie de aer si de hrand, cer cu insistenid Eon'vnucr,sa pu P
care tin un regim de dietd spirituald, asa cf nevoie de cirtile care fi- cdrii curierului in octualul spirit 1
wAs dori sa am eleve ca Care s ese i tor Tl 0e Sph: Sm sty esen ;e eta inC(eedzbl}é de opere  democratic, acut, pasionat, S 1o
Hagiitpa Makcu - nacuri si limonada, fiinded mintea fnterzise, de fa sfirsitul filmului.  riscul aparitiel unor opinii mai pus i
Spre surprinderea noastrd ny sau  1or sufletul lor ru poate consuma  Atita timp cit pe pamint oar tin ortodoxe. E inutil o spune cit
stins nici ecourile Jconflictului® dine ~ Orson Welles. sau Antoniani saU " se vor iubi, \Un barbat 3i o femeie" Ne-a bucurat cceastd opinie unani=
tre eleva Marilena Moncu i adul-  Wajda: Cred ca Dvs. ar trebui S8 e yp film de actualitate, Atunci cind md o corespondentlior nostri. Nu
. Munteanu in care liceencei i 13cei mal mult pentru educarea  gragosiea va dispare, abia atunci ne permitem o da citote din aceste I
o de moturitate in jude-  SPeclatorior. Eu imi pot educd  ne va fi permis si spunem ci aceste sintem pentru o dotd otit de §
et5 opinic ongi  elevii, pe unii dintre ei'i-33 puted filme de’ dragoste sint wun mijloc o Te
profesor, care ne-a bucurat in mod ~ansd — hai s3 zicem — spre cac ur de evaziune. Dar .la dolce dintr-un motiv lesne
decsebits riera de critic sau estetician, dar vita"? Dar ,Reccnstituirea”? ...C3 <€orespondetii nostri sint mult prea \
Vi mifurisesc c& sint de  Nu fac totusi acest lucru, fiindcd  existd 5i . Misteriosul X din cosmos'? laudativi la adresa noostrd. Nu ne ~
partea Marilenei Mancu, elevs in  doresc s fac chimisti pe toll" 3 maj existd 5i .Argoman, supes- rdmine declt sg promitem de o con a
virsta de 16 ani. Eu am de doud ori Francisz DRANIK  diabolicul”, seria  ,Comisarul x* Unua curierul nostru, pastrindu-
% si sint profesor de (h,m.e, I stre Lenin rr. 30, Abrud. i atitea altele? Despre ele, da, se oceste caracteristici indrdgite de ci- )
aceasts calitate am disc mult poate spune ci sint un mijloc de eva-  titorl. 2 e
despre filme si cu elevi e pro-  Filmul bun nu e artd a evaziunii ziuneddin lumea in care l;iim.[j:si- g
fesori. Imi dau foarte bine seama N e - gur, dacd mergem s3 le vedem. 1
ca preferintele si gusturile in n Au fnceput 56 ne ‘parvind rdpunsuri  Si daca nu_ considerim un pacat, Intrebari k
terie de artd nu depind chiar atit ale cititorilor lo intrebdrile publicate ~el|h‘el lex dati pentru a evada din d
de mult pe citar dori tov. C. Mun-  n ultimele numere ale curierului, la  realita =
teano, de virsts. Cred c& nu spun  rubrica latrebarile  spectatarifor®, Rosana BIRCERU @ Ez(’};efme:g“:f s““"::";‘f; <
o noutate afirmind c& existd adulti In nr. 11971, P.A. din Craiova se fia- Facultatea de filol: Timis0ara. filmele noastrel Ce se inu;vpla % i
cu o foarte mare experientd de treba ,dacd cinematograful nu e un Lalenlawnoshfactmiin (ilme’CJ
viata care nu citesc altceva decit mijloc "de evaziune din lumea in care * e gl R 2 m":
aventuri si prefera ,Pacatul oragos-  trdim". 0 replicd foorte durda primit scri- S\t (G barotier) precum aCine
tei", dupd cum existd aduli cu o Cred ci e cel putin nejustificat a sului Constantin_ Pricop  Yelece marii®, la o d"mn;i deeitiva
tot atit de mare experientd de viatd  acorda acest calificativ unei arte (Cinema nr. 3{fg7f) care ooy Ta \Dragoste la zero grade"? b
care citesc Camus sau Proust §i  care a dat filme precum .Hirosima, ne cerea s renuntém la PUbicarea  Hacigiviemul eesta e A f

detesta ,Picatul dragostei’. Dar
acesta din urma nu-si argumenteaza
parerile cu virsta lor! Tot asa existd
elevi fard pic de experientd care
preferd, casi tov. C. Munteanu,

catul dragostei” sau .Aceastd femeie”
sau .Dreptul de a te naste” sau... din
nefericire, lisia e prea lunga. Dar,
i acest lucru md incints, existd §i
elevi ca Marilena Mancu si ay dori
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mon amour; Fragii salbatici*, Blow
Up", .Desertul rosu”, ,Z" si-se pot
adauga foarte multe alte titluri.
Sint oare aceste filme ,mijloace de
evaziune din lumea in care tr@im"?
E trist dacd, iesind de la un film ca
JZ",avem senzafia ci ne-am des-
prins micar o clipa din cea mai adin-
ca acluzlﬂ*le Cred c& niciunu! din

ele de stiri sau gin laconicele

opiniilor discutcbile in curierul nos-
tru. Dintre scrisorile primite remar-
cém pe cele semnote de:

Viorel Pirjan. str. Gageni, nr.
29 — Ploiesti: P. Paul— Cluj: G.
Brucmaier  — Suc Tudor
Valeria, Com Pugoande-BuZé
U.C., str. ) Mai nr. 14 — Bacd
Dadiana — Bucuresti; Sorin Zdddr-
niceanu, str. Mahmudiei 55 — Tulceas
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si oare nu demonstreazd o datd
in plus ¢d nici o gresald nu serveste
la nimic, nici macar pentru cistigas
rea unei experiente?”
Doina UNGUR — Oradea
[Docd nu doriti explicatii la ultima
dv. Intrebare din scrisoare — nu va
dam explicatii, dar va rugdm insistent
sd ne mai scriegi.]

— A
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desc si si
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7.0 parte
ramas pe
cautat si
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t3 si snobi
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i ce ne
ci daca nu
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fin incipi-
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s chiar cu
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la ultima

nu va
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curier

() acordat un spatiu ne-
Indreptatic de mare corespon-
dentului Gecrge Viad care nu a
priceput articolul atit de bine cone
ceput Mona Manu. Mona Manu
e pusd sd jure cu mina
ca a rupt fotografiile cu
Montgomery Wood §i
inteles pe Antonioni din
primara. Pentru ca nici
tine 2sa ceva. Parerea
Zyltd in urma
confruntrii de opinii contrare, dar
nu va rezulta niciodatd in cazul in
care ciocnirea are loc Intre ipoteze
eronate. l.ui George Vliad i se putea
ri‘pund" .in doud vorbe": ,Recititi
si incercati s intelegeti corect arti=
calul in care v-ati simtit atacat; re-
veniti, cdci aveti stil'.
Ana LIZA
Cluj

nu treb
pe inima

Snobistii*
1"la
i| |, Vagabondul"

@ .."C rog pe Mona Manu sd
m3 scuze ca sint §i eu .snoblst's
Domnia sa spune ,cd toti sintem
snobi”, dar in aceastd directie tin
§3-i ardl & nu m-am dus 53 vdd §i
celelalte mizerii despre Winetou si
Arigelica, dupd ce am vazut din fie

care ciclu primut
mai spune ca am preferat si vid
de doud ori
merg la .intoarcerea doctorului Ma-
buse’
mea cred ci-i va da antisnobistei
Mona Manu o idee despre ce
seamnd a renunta la un film snobist
M-am prezentat dimineata la ora
530" la cinema
rula ,Vagabondul®, ca si cum
bilete. Coada urca pe trotuar pina
laintrarea in bibloteca Casel Armatei,
Pind la ora 8,45'n-am putut cumpira
bilet, nu mai erau, asa c am renun-
tat cind am vazut c-mi lipsesc si
doi nasturl §i m-am mai dus s& mai
vdd odatd .Procesul" fui Orson
Welles. De atunci nici nu m-am mai
gindit la , Vagabondul®, vizind acolo
atitia snobisti care cumpirau bilete,
pentru a le vinde apci cu supra-
pret..”

Apoi i-as
«Blow up", decit si

€a mai recentd pitanie a

»Bucuresti’ unde

V. ROTARU
(sau Cine I-a ucis pe Liberty
Valence"7) Bucuresti

iliza"

[Numai pentru 6 nu v

scrisul,acceptdm acest termen de .sno<
bist", deajuns de vulgar, fie vorba
intre nol. In rest, habar n-avem cum
putet! intra in clubul misoginilor
prezidat de Alaln-Delon. In ce ne pri-
veste, vd asigurdm cd neavem nici
«0 pild" acolo.

® Sint mecopt daca imi pun

aceste intrebari

® Sint rau dacd imi plac

aceste filme

® Sint snob?

Repet:
snobismul e flagelul

secolului

§i ictd, pentru incheierec discugier,
replica Monei Manu lo oarea
lui George Viad:

.Nu, nu ma numar printre ac-
rrualoare‘e lui  Giuliano Gemma,
nu bizii la filmele Saritei Montiel
(pentru_simplul motiv ca nu am
vazut decit unul singur si acela
numai pe. jumatale) nu prefer lui
. Blow up" nici filmele cu Elvis' Pres-
ley sau cele ale Birgittei Bardot. $i,
fie vorba intre noi, daca bagati
mina in foc pentru faptul ca
ora de chimie il sorb din ochi pe
Gérard Barray, va ardeti, Caci,
paradoxal, sint studentd la Chimie
in anul Il — Universitatea Bucu=
resti. Si pentru ci nu vreti si ma
credeti pe cuvint, o sd incerc incd o
datd ( iscind a-i plictisi pe cititorii
revistei) si-mi argumentez afirma-
tiile. Majoritatea celor ce-si sci
impresiile la rubrica afectatd cit
torilor  SINT SNOBL De ce-o
fac? Poate pentru a se extazia o
clipd in fafa numelui lor tiparit,
poate din alte motive. Si ei nu sint
decit un strop din imensul ocean de
snobi ai batrinei Terra. Nu credeti?
Perfect, vd propun o experienta.
legiti pe stradd §i opriti primul

Sorele’?

trecator. Vinturafi pe sub nasul
omului un carnetel §i un stilou, §i
cu mind demnd de un ziarist impor=
tant, intrebati-l: ,— Ati vazut ,Anul
trecut la Marienbad” sau «Blow ~up*
sau WRauticiosul adolescent”?" Pun
mina in foc c& vl se va raspunde da.
Continuati: ,— V-a placut?"* Acelasi
ca categoric. ,De cel veti intreba
diabolic. .— Hi st
asa mai departe, toate v:,cal:lt
alfabetului, numai motivul pentru
care i-a plicut chiar asa de mult nu-}
veti auzi. De ce? Simplu. Omul a
vazyt intr-adevar filmele, nu i-au
plécut pentru cd nu le-a inteles,
in schimb a citit sau a auzit pe unde-
va ci sint bune. Ce parere aveti? Nu
miroase a snobism?.. Sint o mie
de cinefili pasionati care inghit
pe nemestecate ,Patricia §i muzica®,
«Drageste si viteza", Ursul 5i p
pusa”, darafirma ca sint niste .aiu-
reli*si .nu meritd si-ti pierzi timpul!™
Tt din  snobism. $i dumnea-
voastrd spuneti s3 ° nu fiu cir-
cumspectd, sd nu cintiresc fiecare
cuvint al corespondentilor ,curieru-
1ui?* Nu ma lasd inima si fiu de acord
cu dumneavoastrd. Snobismul e un
pericol public: distruge perscnali-
tatea, imaginatia, favorizeazi lenea,
plafonarea. Ramin la parerea mea,
snobismul e flagelul  secolului®

Mona MANU
Splaiul’ Independentei 204, Bucu-

_iau impresionat, cindva

@ ....Dvs. scoateti #Cinem: -ul
pentru soferii cizmarii care-si
pun pozele cu picioarele lui Raquel
Welch sau B.B. pe peretii locului
de:munca ca sa-i ajute fa grey, sau
pentru cei care vor si pdstreze prin-
tre sfintele amintiri ale adolescentei
fotografiile unor artisti mari care

Angela Sanda COSTACHE
eleva, Bucuresii

[Noi ne straduim, in limita posibi=
litégilor; <G respectdm  si cizmarii
i soferii si sfintele ominthi ale ado-
lescenyilor.]

@ ....Gasesc ci unele comentarii
la filme valoroase ca .$oimii, .Incie
neratorul* nu sint indeajuns de cone
vingitoare, nu sint indeajuns de
wpe intelesul” maselor largi. N-ar fi
bine, oare, si apard in .Cinema"
cite un comentariu mai subs(anwa\
al celui mai bun film al lunii, cu
ilustratii bogate sl chiar .cu un
vag iz de reclami”lL.. In altd ordine
de idei, aceasti pata sociala pe care
.delicvent®, nu poate api-

medil sau in filme pe-

Valerian M.—Bucuresti
[Bc do, bo da.]
Va veni oare timpul cind
oamenii se vor dute la film numai
din dorinta de a-l vedea? As vrea
53 cred ci va venits
. C. PETCU—Jasi
[Noi credem ce credeti si dvs.. dar
de muite ori am vizut ce s-a intim-
plat cu vremurile 5i omul de sub elew.]

Redactorul rubricii ,,Curier'*:
u COSASU

cineclub

Pionerii din lasi..

Ficute de .oameni mari" pen-
lru w0ameni mari®, filmele cu
copii Isi au asigurat i
un facil succes de publi
sind termenii, adici luind in
discutie filmele ficute de copil
pentru copii, indiferent daca
sint cu sau fdrd co siguranta
deciziilor ne piriseste. r\e aflam,
in schimb, pe un teren mai sa
nitos, cel al muncii de creatie
desfasurate cu totald seriozitate
5i sinceritate, pe misura harului
si pasiunil acestor omuleti ini-
mosi ce-si zic cu mindrie ,cin
clubisti
mara"

Fie ei copiii de ,pri-
la . Piticot-film" ‘sau
eva mai mariy de
cercuri ale Casei
Impartiti,

Plonierilor din las
cum se vede, pe v
cupirile lor nu  cunosc
deosebiri. Un ,cineam
clasa.a |1V-a, care n-;
de chimie, poate face de- ris
multi uprofesionisti* cu price-
perea lui de a alcitui retete
pentru developarea peliculei. Sai
un baiat de 14 ani care exper
menteazd jocuri de umbre chi-
nezesti in film, poate fi adeptat,
fara retineri, de un studio de
animatie. O explicatie a acestor
lucruri nu foarte banale este,
desigur, virsta. Mai bine-zis, lipsa
de virsta, lipsa rutinei si a bla-
2irii care vin o datd cu virsta.

Altd explicatie ar fi Tnfelegerea
ii sprijinul ~Casei de cullurd.
n fine, o explicatie foarte im-
portantd se numeste Paul Liman.
indrumindu-i de doi ani pe copii,
profesorul Liman are avantajul
— pentru ucenicil sai — de a
fi absolvent al LA.T.C. i mai
ales de a fi diruit (.inrobit"
chiar) patimii de a face film.
Patima copiilor, a lui... Existd, se
m(r\(gc‘ un program bine sta-
bifit, pe grupe, dar toatd lumea
vine ovicind, adica atunci cind
se sie ci ,dom’ profesor® se
afli la club cu diverse treburi
s, deci, se poate lucra, sau atunci
d .platoul" e repartizat altor
En.pc la lucrul cdrora se poate
asista in liniste. lar acestea toate
constituie, la rindul for, expli-
catii pentru niste satisfac
mentiunea obtinutd la

fectival al cinecluburilor pionie-
resti, pentru primul lor film ar-
tistic ,layul meu drag", sau apre-
cierea favorabild care li s-a facut
vsarz trecutd la Peneascz pentru
+Prietena mea Gepsy" si ,Strofe
penlru  zépacd®. Dela-ele si
pind la filmele in lucru — ,Toam-
na ieseana" (a 75-a aniverzare a
liceului Negruzz), +Alba ca za-
pada si cel 7 pionieri”, Unirea”,
(sensul contenporan al poves.
tirii cu Mos lon Roatd),- uInimi
de viteji* (film de evocare a

activitatii primelor cercuri so-
cialiste din lagi, cunoscute de
copii prin publicatii, dccumente,
monumente), drumul nu este
nici foarte fung si poate nici
iesit din comun, dar, sigur, e

semnificativ pentru zptitudinile
si posibilfiatile multi Ie ale pio-
nierilor. Dar si nuuf vitim pe
«Piticotis au sioel filmografia
lor, care insereazd un film color
de animatie (pdpusi si obiecte)
«Fiatra care cregte” si un film
a'b-negvu de numai doud minute,
.Cruciada copiilor”, Firests, pe-
licula e putina (ancul de deve-

au invatat i
invatd operatoria pe... primul
aparat de filmat al Televiziunii
Roméne, o ,Admira" in stare de
elemente componente. Si incd
o datd ,dar" ulde culturd
cinematografica ,Prietenii filmu=
, viziondrile de ,cinematecd’
pe 16 mm ale celor 200—300 de
spectatori-€opii sint precedate de
prelegeri pe probleme teoretice
de film, ca ,scenarlul®, ,monta-
jul", Wfilmul roménesc contem-
per «westernul’, tinute de
cineclubisti. Re:enzen(l' Dana
Damaschin, Gabriela Sasu, Vasile
Codrescy, Mihai Barnea, Si re-
tinem aceste nume. Cine st

Sergiu  SELIAN

la <
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ultimul tur de manivela

Zece secunde

Se fac pregdtiri pentru secventa
468, cu dublele respective, si inca
vreo doud scene de racord, fa ,Zece
secunde” (scenariul Corneliu Leu, re-
gia Mircea Muresan). Momentul se si-
tueazd dupd cel de-al doilea razboi
mondial §i toate elementele decadru
sint chemate si-| materializeze.

Generatoarele de energie incep
s& dudule, ascunse dupdcladiri, ca
3 nu apari in cadru, cei vreo 900
de figuranti localnici vin spre pla-
tou animati de o bundvointad care
mai tirziu avea si strice chiar si
o dubli (datoritd excesului de par-
ticipare la filmare) si primesc ins-
tructiuni din partea regizorulyi Mir-
cea Muresan. Pe peliculs toaf
care urmeazi si fie filmat
depisi 30 de secunde, dar pregitirile
se prelungesc si se refau §i s refac,
iar cind mi uit mai bine la ceas
constat c e 10 fard un sfert. Se
face ordine pe trotuare ca si nu se
trezeascd in cadru si curiosi nea-
venifi; se pregiteste macaraua cu
camera de luat vederi instalaty pe

operatorul Cornea ,face” ca-
stabileste impreund cu Mure-
$an traiectoria macaralei de la sta-
tuie pina ceasupra multimii. lla=
rion Clobanu asteaptd plin de inte-
legere 53
Nu are

atest cad

rupa de forfota si vacarmul din jur.
Figuratia este .pusd” cu mina in
cadru, dar excesyl de care pomeneam
isi spune cuvintul; fiecare are im-
presia ca pe el n-o si-l prindi apa-
ratul $i mai face o jumitate de pas,
un pas, doi 51 cercul din jurul ca-
rutei a luat structura unel gramezi
stramata de impetuozi-
talea jucitorilor. Se reface aran-
jarea, se dau dispozifil strigate prin
megafoane §i far§ megafoane, so
reface scena cerindu-se cu insistenta
doar o participare tcutd si gravi.
Pentru ci acolo, sub resturile
carutei, a pierit un om, Alexe. lar
ei au venit parcd pentru a-i aduce
ultimul lor salut. Se face o repe-
titie cu aparatul, apei inci Gna,
dar ‘un tindr cu parul blond si ci
liontat & fa Julie Driscol, vrea s
fie sigur < va fi vizut si se uitd in
aparat. Se renunid la el Altyl e
curios s vada si-el cum se trage un
cadru de film, desi e .vazut* de
aparat. Se renuntd si lael Se fil-
meazi. Apoi e descoperit un bi-
rin uscadtiv, cu nasul acvilin si ochii
adinci. Are o figurd dramaticd,
buni de prim-p!
Se filmeazd din nou,
ciunii_care mai
masitele cirute
lingd o casd de pe ac
SoNLEX

Piata Ovidiu. Apol platoul se mutd
lar_pentru o scend de alte 30 de se-
<unde in care apare numai llarion
Ciobanu. El nu are altceva de facut
decit sd consume un Incdrcitor de
pistol-mitralierd indreptat citre
oblectivu! camerei de lust vederl.
Ne mutim din nou pe o stradid ce
coboard spre mare §i unde o mitra~
lierd va trebui sd tragd cu gloante
adevirate. Scena va fi jucati doar
de figurangi. Lucrurile se repun
destul de. anevoie pe platoul impro-
vizat, E doud noaptes, s-a facut
frig §i oboseala pare si-si spund
cuvintul.

In treacit, Mircea Muresan mi
ia pirtas la truda asta despre care
spectatorul stie de abicei  prea
putine

confesiuni

ecyrat
ima

feleg
filmele proas-
in cabina
bobina din

S4 ramind zimbetul cald...

ciumate, citeva
efort, doud-trei

atie stri=

artisti, o uriasd
heieturilor §

saptamini de
acroc-uri, satisfactia de a
ucra in tovardsia citorva mari si adevirati
oboseald
rabdirii. Sint incapabild si

— S-ar zice totusi — constateu—
cd lucrurile au mers destul de repede
la filmul &sta?

— Da, intr-un fel e un recorde

m Tncepat filmrile acum 9 sip=
tamini; cadrele la care ai asistat
sint ultimele §i nu dintre cele mai
importante. Acum trei nopti am
avut pe platou 1.000 de figuraniis
plus interpretii. A fost o noapte de
cosmar, dar cred ¢i pe film scena
va fi excelenti. Mai am vreo dou#
zile de filmare in Bucuresti si apol
trec fa montaj. Cind va apare repor-
tajul dumitale, filmul va fi- probabil
gat;

Atunci nu=mi mai rémine’ decit

sa-{i urez succes.

Mircea ALEXANDRESCU

din unghiul operatorului

binefacatoare a

ma agez la marginea drumului ca si ma uit e

ma odilinesc. Mi-e frica de t
rea de dinaintea nostalgiei.
apare acest
at de

fi consu

tatea i

nuUmar
ult cu co
lanturi fin

al reyis

tensiune  §i o af:

mereu, din
ci nu avem tot ce ne trebute, fie ¢d nu avem o
poveste adevdrats,
. Inventia depinzind, evident
talentul fieciruia, adevirul iese ambiguu.
Filmele noastre

Puterea® i devarul*

Senzatie —ritm

Nu exista decit ungingur adevar despre cin
indiferent ce

ee
povesteste, trebuie sa
deauna in el un adevar. $i tocmai
nenumirate motive; fie

cert este ci incepem s& in-
de capacie

suferd din cauza adevarurilce
au _meritul

te aproape de viaid, poartd in ele

parfum de visare n
leazg, ca un vi
zboruri + O ricoar
-t moi
departe.
Cind va aparea acest numir al revistei, pr
babil filmul se va fi consumat de mult cu intre
ortegiu de cronici, discutii si planuri
fi vizut de
oricite distinse argumente
dovedit in prospectiuni, con-
tradictii 5i stingcii. imi va ramine bucuria asta
de primavara din care imi doresc foarte tare
53 bea, ca si se bucure, it mai multi.

* s
si post-sincroa-
Citeva luni zbu-

filmirile
lumii®,

terminat
la ,Facerea

u de cronici, discutii §i b
Florife livezilor de meri din M
uturat.
zicdi. Mirosul
alogul, profesorul vrijitor cu
bufnitei de pe bastonu! siu
elia fui Drosceak, zimbetyl
injurdturile cantonierului clacsonal in f
noapte si ridice bariera... As vrea si rar
zimbetul calm al regizorului care
1 ce_vom afla noi tirziy,
al revistei.

selectionat foarte abil. In aceasta
s3 vii cu'un adevar echivalent
filmezi, cum luminezi,
or — spue
surgrins e noi intr-o
(e senzatie a noastrd
s a o reda, trebuie
ibratia, osfera. Daci Hi scapa
ei va fi incomplet, srac, fals. De
in_fiecare 2i, fiecare filmare, fiet
e noi risca totuls Cu pelicula alb-negru, fu-
ie. Lacea color

nsi, ap 0
vrea de pilda ca la un moment dat usa sd s
deschida §i prin ea s se vada in curte. Or, asta
nu se poate, din o mie §i una de motive tcf:nxte.
Dar . daci regizorul o cere, si cu sigurantd stie
de ce o cere, trebuie si se PodL

Nicu STAN




onstat eu —
l~ de repede

un records
9 sip=
&l asistat
cele mai
nopti am
figuranti,
noapte de
film scena
wreo doud
besti 5i apoi
re repor-
Tn probabil
l

Bdmine decit
f

l,
;bﬂm ESCY
:

:
9

—

|
f.
@espre cine=

Wresuie <3
B Si tocmai

tive; fie
By avern

Beevarur
B

e — SpU=
® noi intr-o
B& noastra

egra, lu-
Ba cea color
B Regizorul
B usa i se

guranta

Nicu STAN

6aspeﬂl nostri

Francesca Coluzzi

In 1963, Premiul de interpretare
femining al Festivalului de fa Mos-
€ova era obfinut, 1in ciuda concu:
rentelor consacrate, de o debyta
= Francesca- Coluzzi — pentru ro-
lot principat din filmul lui Pietro

ermi, .Serafing”. Profiti-
zenta ei in tara noastra
Zilelor filmului itatian,
i ne spuni cite c
tul de neobisnyi
actrits de film.

— Dupd cum om a

fopt, nu octrita, ci picto e v-o
atras spre cinemotog rof?
= Pur si simplu, intes Eram

students la filozofie si stiinte soi
cind mi-am descoperit acest inte:
res. L-am urmat si, incetul cu ince-
tuf, =3 transformat in pasiune. Inire
tmp , am ficut cam de loate; am lu-

crat 1a montaj, am fost cascadoare,
iar In cele din urma, profitind de
oarecare consacrare pe care o do-
bindisem ca pictoritd, meam apu-
cat de scenografie §i pind astizi

n-am pardsit-o inci.

Rolul pe care mi-
m mi os-a

insd primul pe care |-
tat. Poate pentru ci ne-a

niciodats si devin actrita de film,

am fost totdeauna circu

tulul meu fizic, si-l 1

are m ,Satyric

se propunea, a

doar aspec-
uzam, fiindca
asta nu=mi era de ajuns. Am refu-
zal, printre altele, si un rol destul
“ul lui Fel-

finis Fellini instrumentalizeazy
md intr-un obiect

torul, Ul transfor
pe care<} utilizeazi cum crede el
de cuviint¥, fird nicl o explicatie,
anulind orice posibili participare din
partea respectivului actor, Or, asa
cgva nu md Intereseazd; pentru ci
nu vid prin ce mi-ar fi de folos. Pg
cInd rolul din ,Serafino®, departe
de a md utiliza doar ca o silueti in
cadru, punes, dimpotrivi, o serie
de probleme de interpretare des-

tul de dificile, De aceea f-am accep-
motiy,
am acceptat §i rolul pe care urmeaza
s¥-1 fac curind dupi intoarcerea mea
in Halla, rolul unui tinir baiat,
deci un rol de travesti, in care voi

tat. §i, din aproape

purta pir scurt, musticioara
sapca pe-o ureche.

Ce calita
cdv-a edus, dtit de pr

— Greu de spus. Se pare ci am
un instinct excelent; si se spune

c& asta. este foarte important.

say ce dor credeyl
Pt succesul?

microprofil

Sd incerce si sd fie incercat

Cred c3 adevirata modalitate
existentd a scurt-metrajului ar-
modalitatea lui de a vehicyla
gdseste in concentra
metaford, asta trebuie
si fie un scurt-mesraj® — afirma
odata Ada Pistiner. Si toate filmele
ei de | t intr-adevir niste
scurte metafore. ,Sansa”, dupi lvan
Bunin si ,Dictatorul si supusul sio",
dupd Romulus Vulpescu, desi filmate
cu personalitate si dezinvolftur3, cu
ritm §i cu atmosferd, sint poate prea
citete, cu o dozd de transparentd,
poate prea la indemini. Cel mai
implinit fucru pe care l-a ficut ri-
min e — dupd pdrerea ef 5i a noastrd
— primdl ei fitm pe 1% mm, ,Por-

Ada Pistiner: urmatorul cerc

tocala putredd”, Este alcatuit din
30 de cadre, fiecare cadru separal
fiind o metaford, iar filmul in intre=
;im: fiind 1a rindul lui tot o meta-
ora, a cdrei concentrare simpla dar
inatacabild se inscrie parca in nists
cercuri concentrice; fiecare privire
vede filmul altfel, fiecare se opreste
unde  poate urmitorul cerc Isi
asteaptd totdeauna privitorul. Me-
tafora e perfect rotunda.

.Dack un regizor are har — spune
Ada Pistiner astazi — singura lui
datorie este si fie cinstit cu sine
insusi, sd facd filme bupe. Pentru
asta trebuie s& incerce insi si, deo-
potrivd, si fie incercat”,

https://biblioteca-digitala.rg =

animatia

Ioh Ganescu

Dupd Incuviintarea scenariului, fil-
mul de p¥pusi .Prislea si comoara
din cetatea uitatd" a fost desemnat
ca plvot de serial. Va fi, se pare,
primul serfal de p3pusi al studioului
wAnimafilm” si totodati va avea
Tn .distributie” primele noastre pi-
pusi cu articulatii mecanice,

Scenariul ne sugereazd o super-
productie a genului, cu Infruntéri
intre oameni marl §i oameni mi
intre drepti 51 nedrepti, intru yic
toria dreptatii gi intru cinstir
mortilor. O sumedenie de peripetii
st o bitilie in adeviratul inteles al
cuvintului 1i vor alcitui desfisurarea,
Cit despre Prislea, ,mic de stat,
mare 3 fapt", cred i nu o 53 gre-
§im daci, alityri de savoarea fol-
clorului si  parfumul legendei, fi
atribuim i o umbrd de maretie
istorica.

— Cum s-a_piscut 3i cine este
Prislea, lon Ganescu?

— Cum s-a niiscut stiu si nu prea,
pentru ¢d nici nu-mi mal amintesc
de cind il port cu mine, Stiu doar
¢ Intre timp s-a schimbat. Am
scris Intr-o vreme un scenariu —
«Fabule cu si pentru magari® — in
care migarul actiona si Prislea ci-
milea; am credinta ci romfnul
filozofeazi cimilind. Treptat lnsd,
am ajuns la ideea i intr-un film,
fie el si de p3pusi, prea multd re-
plici firimiteazi. Importantd e ac-
tiunea; e limbajul specific cinema-
tografic ce face accesibil filmul de
animatie pe plan international. De
aceea, Prislea cel de astizi acfio-
neazd tot timpul si cimileste doar
pe ici pe colo...

Asa cum este, ag dori ca Prislea
sa trajascd deopotrivd in sufletels
celor mici sivale celor mari, readus
cind legenda in contemooraneitate,

Paznicul cetdtii vitate

47




Ce se intimplé
cu Jurnalull

Mergeam Intr-un tim
minghndu-ma uneer
daci voi vedea un film mai slab
say dacd va fi @n film
13 care intram din motive de
panie, Voi avea totusi placerea unui
nou. nActualitdtile in ima~
Sahia erau pe
nerv publis

dus. |

ce ave

conventionale, repor
crosanchetele 5i subiectele sati-
fice tind sa dispara. Cistigh teren,
in ~ comentariu, un verbiaj de

de fond, n
agine

vat genu=
plimbari ne-
peste peisaje
Ultimul jurnal

5 DELEANU

Sublim,
dar lipseste cu desdvirsire

anoramic

Nimeni nu s-a gindit nici in ceasul
3l doisprezecelea sa fie lansat )

locurl centrale, special destinate

jului, pentru a atrage un public
Cum o intoar-
reclama stiam tot prost.
Ori nu aveam deloc, orj avem — o
datd de buna calitate — dar atunci
nu o expunem. MNu existd iesire
cest caragialis

A.D.

ce C;.}Jl ny

P.S. Ne intrebdm
poart
destie?
pocte din u-;h,en,u rch:r ce >au
ingrijit de tiparirea sal

D-a la Sbcluspuv;
la Los Tarantos

Nu inteleg ce cautd §i, mai ales,
st programat pe ecrane file
mul .Los Tarantos” concomitent
u acest magnific ,Romeo $i Julieta*
) Jui Zeffirelli.

54 se fi pornit dela ideea de 2 ni s¢
rda posibilitatea si compardm?
e s& compari?

Si nu ni se spuni cd wLos Taran-
tos" nu se vrea o ecranizare sau o
adaptare dupi Shakespeare.

Si demonstram pe scurt (dack
mai e nevoie). Dous familii ce se
dusmanesc exis Existd. Doi tie
nerl apartinind celor doua familii,
are se indragostesc tot la o serbare
exista? Da. Un var intrigant, un
prieten generos, o fad bisericeasci,
toti §i intreaga lor recuzitd.
¢ pind si initialele numelor

este nu
numai o neret dar, pe undeva,
o profanare a legendarei povestiri
espeariene” despre iubirea” pli
a celor doi tineri din

are au clasificat
* al lui
ai bun film al acestu

N

A\vrel HOFFMANN
nematog

— Bucure;

raemaloqvuf z
de copiat acte

meni in acest oray care ar v
s4 cunoascd pe Antonioni, Truffaut
i alti cineasti de sea In schimb,
la Baia Sprie am putut vedea
dolarii®, de la cel gaurit pi
va In‘plus, la LAdio Texas".

mele cu Angelica sint reluate

cite ori apat® o noud nazb
Michale  Mercier. c ede
directorul cin
Jumea e satisfa
lui Giuliano Gemma
lui Micldle Mercier? Ca
O parte a publicului a
sd vadi emeia nisipurilor’
.Blow up", deoarece
reyista dumneavoastrd
filme §i vrem sa vede
a realizat Antonioni.
Dar ceea ce m-a hotdrit sa va
aceste rinduri a fost un lucru iesit
din comun. Pind acum eram ferm
incredintat cd cinematograful e
un licas de culturd, unde vii sa
inveti ceva. Dar si vedeti, cinema-
tograful din Baia Sprie face excep-

;1& de la aceastd reguli. De vreo
fung, in fata cinematografului din
Baia Sprie a aparut un tablou cu
inscriptia «Birou de scris si copiat

- imi

matograful nostru

tot felul de in
tangenta

nu - pu

sd

de mine,

Gelu MARINESCU

Repertoriu
de cartier

epertariu ‘cinematografic
(sau cel putin ar trebui £3 se
fac#) cu grija pentry echilibr

Si asta nu numai la cinei
ale, nu numai la salite’ de
erd. Acolo I

pentru
um este ,Buzegti,

fa mai putin de o
Si asta féra sa

entd de spectatori.
de casi al unei sali
lucru important. Dar
sicum il facern.. Nu era
tbil pentry  spectatorii

)

Los
util ca Irmul sd ru
fie programat
ta un singur
publicitatea ne
care -alcatuiesc
jin Capitala.
Al R
Amurg de a
roz-violetul apusului ra
for, auriul moscheelor
mozaicurilor. Inca fascinati
intrim in nould
din Istan pentru a

pe perete s

cu o papornitd, din ez

Alice MANOIU
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marturii de platou

Jintuitia imi apartine®

— Ce senzafie are un cneprofesio-
nist» — l-am intrebat pe Cornel Patrichi
— cind se afld prima dati in fata apa-
ratului de filmat?

— Drept s& spun, nu mai stiv. Mi se
pare foarte indepértata ziua aceea. Nu
uitati ca reflectoarele scenei, ca si ale
platoului de televiziune, fac parte din me-
seria mea. Nici macar colaborarea cu
Mihai lacob nu e o noutate: am mai facut
cu el un rol episodic, pe jumatate dansat.
in «De trei ori Bucuresti». Desi nu crec
ca existd vreun om care sa nu fi crezut
ca poate sa facd film eu am, totusi, in
fata acestui rol, o ciudatd senzatie de
joaca, de glum#; parcd m-am trezit deo-
data inaintea unei realitati la care nu ma
asteptam, pentru care am impresia ca nu
m-am pregatit indeajuns sau, poate, efec-
tiv nu sint indeajuns pregatit. Existd un
procent de nesigurants, de noutate, care

mA cam sperie, pe care prefer s&- tratez
oarecum in gluma.

— Totusi, cum vi descurcati, lipsit
de muzicd gi dans, constrins la frag-
i

— Plecind de la faptul ca nu stiu nimic
din meseria asta, cred c& ma descurc.
Eroul mi se potriveste intru totul. Nu repet
niciodatd inainte de filmare; merg pe
intuitie, pentru c& stiu c& dacd repet de
cinci ori un lucru, a sasea oard precis
imi iese foarte prost. Daca ma voi cazni
s invat, s& repet, cu siguranta ca orice
actor de meserie va fi mult mai bun decit
mine. Pe cind intuitia mea imi apartine.
Bineinteles ca mai si gresesc; dar Mihai
lacob are o mare calitate: stie s& corec-
teze, fark sa inhibe si fard sa dea retete.
Am o incredere desavirsité In el si asta imi
d& o fantastich incredere in mine.

Eroul mi se potriveste — Cornel Patrichi
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Lo masd: llinca

in exterior

,.echinox“

Prima ora a zilei — ora unu noaptea.
In holul si restaurantul hotelulur Athenée
Pahce, linistea noj este, paradoxal,
ce in ce mai departe. De la distanta,
m impresia c& doar un buldozer mai lip-
seste ca actiunea de demolare sa fie
completa. La apropiere insa, impresia se
dovedeste inselatoare: nu se darima, ci
se construieste. In fiecare noapte, timp
de saptamini, se instaleazd aceleasi pa-
sarele, aceleasi proiectoare, pentru ca in
fiecare dimineata s fie din nou demon-
tate. In timpul zilei, restaurantul ramine
un oarecare local public. In timpul noptii
se transforma intr-un local public filmabil,
ceea ce este departe de a fi acelasi lucru.
Asa ca, pentru o singura secventa, se re-
peta aceeasi operatie warhitectonica», cu
staruinfa_sisifics, zile in sir. Secventa

in zori

«Spuneti-mi — indraznesc eu — cum
rezistati la acest program matinal?» Pe
Emmeric Schéffer aproape ca il uimeste
intrebarea mea. Cred c# nici nu i-a trecut
macar prin minte ca ar putea sa nu re-
ziste ».

&In prima noapte, ce e drept, a fost
cam obositor. Nu eram obisnuiti. La ter-
minarea filmarii, artam toti ca niste figu-
rine de ceard. Acum, ins3, ne-am obis-
nuits. MA uit in jur, niciunul dintre coi
peste doudzeci de actori prezenti ni e
machiat. Pe fata niciunuia nu <= observa
vreo schimpare, vreo urma de osteneala.
Pe fetele figurantilor, in schimb, cearca-
nele inghit, pe minut ce trece, stralucirea.
Filmarea abia incepe.

A cincea ora a zilei — ora cinci in zori.
In sfirsit, atmosfera s-a stabilizat. Pro-

o agapd, din

se sugereaza viitoarea
inchegare dramatica.

A treia ord a zilei — ora trei noaptea.
Emmeric Schaffer, interpretul persona-
jului principal — judecatorul Negulescu —
asteaptd impasibil ca operatorul Viorel
Todan sa termine de pus si dozat lumina,
ca regizorul Mihai lacob s& se declare
multumit cu agezarea figuratiei, cu aspec-
tul mesei, cu piramida de raci de pe tava
ce va fi purtatd prin primul cadru al sec-
ventei. (Se pare ca racii sint un detaliu
foarte important.)

si-au aflat focul, ambianta s-a
eliberat de agitatia instalérii. Restauran-
tul a redevenit placut, intim, desi poate
oarecum ciudat din oricina atitor obiecte
ce nu-iapartin. La 0 masa, inconjurati de fi
guranti, llinca Tomoroveanu si Alexandru
Repan discuta linistiti in biziitul apara-
tului de filmat. La masa festiva se ma-
nincd, se bea, se glumeste, se deapana
amintiri. Sub controlul si directivele lui
Mihai lacob se leaga replici, se intilnesc
priviri, se filmeaza cadru dupa cadru.
Afara s-a luminat de ziua Filmarea e
in toi.

[ Rubrica «Panoramic rominesc» redactati de Eva HAVAS l
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filmul e o lume,
iar lumea e un film

Antidot Bob Hope

Salvati sufletul copiilor!

Jane Fond: 2 montat un spectacol
ist pe care l-a pi
impreund cu citiva actori, intre
care Donald Sutherland (unul din
protagonistii filmului «M.A.S.H.»),
in Carolina de Nord, la Fort Bragg.
Cei 500 de soldati-spectatori au
poreclit acest shaw «antidot Bob
Hopex. Bob Hope, care detine mo-
nopolul spectacolelor destinate re-
laxrii militarilor americani, a sim-
tit pe propria-i piele oprobiul opi-
niei publice. «Valley State College»
din Los Angeles i-a retras un pre-
miu pe care i-l acordase mai inainte,
«pentru ci acum aderd prea mult
la politia pro-militaristi».

Desi turneazi fir3 incetare (1970:
in Franta — westernul «in praful
soarelui», in Spania — «Scade ritmul
in impiritia ucigasilors, in Israel —
coproductia «Hamsin» 5i fa T.V.-ul
german serialul «Lilly si Willys)
Maria Schell vrea neapirat si rea-
lizeze la TV emisiuni pentru copii.
«Deoarece — declard actrita, care
se gindeste si la proprii ei copii
(Oliver, 9 ani si Maria-Tereza, 5
ani) — sint ingrozit k gindul ¢
cei mici sint dopati cu emisiuni care
le imbolnivesc sufletul. Numai im-
puscituri, crime si jafuri. Am destule
idei si trebuie si-mi fac timp si
pentru ei».

Geografie pe peliculd

Tot S.O.S. copi

«Almanahul cilitoriilor pe peli-
culi» se intituleazi scurtmetrajele

Alt actor german de talie inter-
Hardy Kriiger, tatil unei

cre le Via-
dimir $neiderov fa Studioul central
de filme de stiintdi popularizati
din Moscova. Anul acesta a apirut
nr. ﬂ)ssbllanwlmsepmneda
prinde ar fi cuprinderea, in ce!e 50
de editii speciale ale

fetite si al unui biiat, consider3 la
fel de gravi doparea copiilor cu
filme si literaturd nocive. De aceea
simte si el nevoia si se adreseze
copiilor. Hardy Kriiger a gisit o
ald — cea a scrisului.

2 206 cilitorii prin variatele tinuturi
ale Uniunii Sovietice si ale intregii
lumi (pot fi vizute, de pildi, arhi-
tectura unici a caselor de lemn din
lakutia, ca si exponatele artei afri-
cane din Alger sau pavilicanele Expo-
zitiei "70 din Japonia). Fiecare editie
are copii trase pe 16 mm, astfel ci
scolarii, care urmiresc «Almanahul»
cu aviditate, beneficiazi de o mici
enciclopedie geografici filmati.

Lordul Olivier

Laurence Olivier a avansat: de la
titlul de sir a trecut la cel de lord.
El si-a ocupat recent jiltul ce i se
cuvine in Camera lorzilor. Pe bla-
zonul pe care l-a inaugurat,tot re-
cent, figureazi o lebidi, emblema
regelui Henric al V-lea, pe care
Laurence Olivier la incarnat in
numeroase rinduri si, evident, em-
blema teatrului lui Shakespeare de
pe malul Tamisei.

Un scor neobisnuit

Un scor inci neatins vreodatd de
difuzarea filmului fa Paris: progra-
marea concomitenti in 14 sili a
filmului «Love Story». Nici filme
de mare succes §i realizate in Franta,
@ «Borsalinow si «Haimanauay, nu
au fost programate in atitea sili
Ldeodili.

Cartea lui de povestiri vinitoresti
se va intitula «Sawimbulu». Actiu-
nea se petrece in Africa si er t
copiii care triiesc pe lingd ferma lui
Kriiger, la poalele muntilor Kili-
mandjaro.

Club, revisti, filme

In R.D.G. existi in schimb un club
al filmului pentru copii (clubul «jock!
Finding» din Berlin), un supliment
adresat copiilor — foarte indrigit
de altfel de ei — al revistei de cine-
ma «Filmspiegel» si o lungi listd
de lung si scurt metraje destinate
copiilor (aflate in distributie, pe
platouri sau in proiect). Pe ecrane
ruleazi in prezent ecranizarea cele-
brului basm «Frumoasa din pi-
durea adormiti».

Sistemul D

Roger Vadim a dezviluit aminun-
te asupra modului cum isi turneazi
pe strizile oragelor americane fil-
mul «Numai fete drigutex. in timp
ce caravana traditionald de vreo 10
camioane a studiourilor «M.G.M.»,
cu tot echipamentul necesar, soseste
§i atrage atentia curiosilor, el se
eclipseazi cu o echipd putin nume-
roasi §i cu citiva actori, turnind in
liniste. Sistemul are si o denumire —
asistemul D».

6 roluri
in 2 ani

Jana Sulcovd e o noull sperants a ti-
nerei generatii de actrife din Cehoslovacia.
Debutul pe ecrane i l-a prilejuit comedia
muzicald a lui Juraj Herz, eDiavolul
gchiop» (acum 2 ani,cind 2ra incd stu-

matica din P Urmiitorul ei film —
pelicula de succes a lui Herz, «incinera-
toruls. Apoi orul francez Yves

regiz
Ciampi i-a Incredintat unul din rolurile
pnndpnb din coprod franco-ceho-
«Numai aceste ziles. Ultimele ei
protagonista lVioionMnlmi,
it Olmer

frumosului dragon» i «Marea necunos-
Cutdn.

P.S. Cind vom putea oare anunia ase-
menea scor pentru o debutantd si la noi?...

Actrifa students
Jana Sulcova.

ex
sot consort

Cu cota.in c:
dar cu nervi zdruncinati

Pe vremea cind era soful Barbrei
Streissand si juca teatru la New York,
Elliott Gould se remarca mai mult ca
wprint consorts. De doi ani, de cind a

divortat, Gould a devenit, la 31 de ani,

o vedetd cu cota in continud crestere.
Svl lansat In «Bob si Carol, Ted si Alicen,
s-a afirmat apoi cu rolul din «M.A.S.H.»,
unde a avut o creatie remarcabild. Au
urmat, intr-un rastimp scurt, cinci filme.
In momentul de fats a terminat colabo-
rarea cu Ingmar Bergman, in Europa, la
filmul IMInullnuum Se pare ca Gould se
resimte de pe urma turndrilor fard pauze,
avind nervii zdruncinati.

partenerul
ideal

Dupa ce a terminat turnarile la filmul
regizoarei Nadine Trintignant, «Asta li se
intimpld numai altora», unde l-a avut
partener pe Mastroianni, incontestata ve-
detdl nr. 1 a ecranului francez, Catherine
Deneuve, a refuzat propunerea lui Claude
Chabrol, in al carui film urma s&-i aibd

parteneri pe Michel Piccoli, Orson Welles
si Anthony Perkins. Ca s joace in «Me-
lampon de Ferreri, unde il va reintilni pe
Mastroianni.

Deneuve si Mastroianni
in filmul Nadinei Trintignant

Tati
spune:

In legaturd cu noul sau film,
(Traficul, regizorul si actorul
comic francez JACQUES TATI
(cunoscut din filmel
rioare ca dl. Hulot) s

® Ideea acestui film mi-a ve-
nit intr-o duminicd dimineats,
observind un sir nesfirsit de ma-
sini care porneau pe autostrada
spre vest;

® O mare parte din masini a-
saltau tunelul Saint Cloud. In
valul de praf si de gaze de esa-
pament, incepea o competitie
infernala;

® Pe o vreme insorits ca In
acea zi, oamenii ar fi trebuit s&
fie veseli, bine dispusi, fericiti
ci pot si evadeze din oras;

® Dar copiii nu aveau voie sa
rida si s4 se joace, cici parintii
lor-automobilisti erau prea pre-
ocupati de depasirea vehicule-
lor cu mai multi cilindri decit
ai lor;

o Acest fenomen-vehicul il
intilnesti peste tot — si in pro-
vincie si in striinatate;

o In concluzie, filmul meu a-
duce pe ecran foarte mari actori,
cu haruri pe care nu le banuiam:
automobilistii. Sau, daca pre-
ferati, filmul meu face AUTOP-
SIA OMULUI-SOFER.

A ——————
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® Gina Lollobrigida debuteazi... in
genul western. In regia americanului
Eugene Martin, alturi de James Mason
si Lee Van Cleef. Lollobrigida a sem-
nat si un contract la Hollywood pentru
un serial TV.

O debutanta
cu vechi state de servici

® Poter Ustinov se lanseaza In regia
de film. In acest scop s-a deplasat in
Mexic. Actorii s&i vor fi Richard Burton
(un evadat de la un azil de alienati) gi
Liz Taylor (o chelneritd la un bar).
Titlul filmului: «Hammersmith a eva-
dat».

e Cary Grant s-a hotarit sa reapara
pe ecrane; dupa o, uh<nnm destul de

© Andre Cayatte, autorul filmului de
mare rasunet «A muri de dragosten,
vrea s3 ecranizeze o noud atacere
judiciard. Filmul sau se va numi «Che-
ia enigmeis.

® Edmond Keaosian se numara prin-
tre regizorii care au cistigat publicul
sovietic (in special tineretul) prin rela-
tarea aventurilor a patru eroi din razbo-
iul civilt (in cele 2 filme: «Razbunatorii
incoruptibili» si «Noile aventuri ale
razbunatorilor incoruptibilin). Acum,
la cererea expresd a publicului, con-
tinué seria cu «Coroana imperiului
rus sau iatad-i din nou pe incoruptibili».

® Jean-Luc Godard a hotarit s se
recicleze. Adica s& reintre in sistemul
cinematografic normal. Cu filmul (in-
titulat ironic) «Totul merge binex. Pro-
tagonigtii pe care i-a solicitat Yves
Montand si Jane Fonda.

® Miklés lanscé, regizorul maghiar
de reputatie international, revine asu-
pra aceleiasi teme — revolutia maghia-
ré din 1919 — pe care a abordat-o in
filmele «Liniste si strigat» si «Rosii si
albii». Noul sadu film (prezentat la
Cannes in afara concursului) se inti-
tuleazd wAgnus Dei».

® Alain Resnais nu renunta la stilul
sau. In martie a inceput sa turneze,
la Londra, «un documentar imaginar».
Asta, pentru cagsa pot pune in lumina
contradictiile eroului pe care vreau
s&- zugravesc, marchizul de Sadep.
Protagonist — Dirk Bogarde, pentru
care Resnais a si scris scenariul.

® Auguste Le Breton. scriitor, autor
al unei intregi seril de romane politiste
de succes (intre care seria «Riffifi),
Isi va ecraniza cartea «Le buncser»

lunga.
dupa un roman de Sldney Sheldon.

®Audrey Hepbum a luat aceeasi
hotérire; dupid o absentd de 3 ani.
Actrita va lucra cu regizorul Terence
Young, care a realizat si ultimul ei
film, «Asteapta pina se intuneca».

® Liudmila Savelieva (protagonista
din «Fuga») va interpreta rolul prin-

. Filmarile vor avea loc
In Canada. Aparnlul de filmat va fi
minuit tot de Auguste le Breton. (Anul
acesta a rulat pe ecranele noastre,
«Clanul sicilienilor», ecranizare dupa
romanul scriitorului)

® Jean-Louis Rondi, apreciat critic
de film, este noul director al mostrei
anuale de la Venetia. Se asteapta, se
pare, 0 mllul»zam a acestui Festival

cipal din rea-
lizatd de luli Karasik dupd piesa lui
ehov.

® «Aricii se nasc far tepi» — lun,
metraj bulgar, pe ecran lat, de Dmitri
Petrov. Trei scheciuri: «Fenomene in-

rijoratoaren, «Haimanale» si «Darul».
f rolurile principale, copii extrem
de bing distribuiti si vadind un talent
iesit din comun. Unii eritici, scandali-
zati, au scos In evidentd «caracterul
antieducativ» al filmului. Revista «Films
bulgares», intr-un montaj atractiv, de-
monstreaza valoarea peliculei care dez-
valuie fermecatorul univers cotidian
al unor copii zburdalnici dintr-un car-
tier al Sofiei.

@ Arthur Penn («Bonnie si Clyden)
a realizat «Micul om mare», aventurile
unui tindr (Dustin Hoffman) ale carui
peregrindri il poartd de la civilizatia
albilor in triburile arhaice ale pieilor
rosii. Eroul este prins intre cele doua
lumi i neputincios sa aleaga Intre ele.
Protagonista filmului, Faye Dunaway.

Bugetul anual al mani-
festarii a fost si el substantial mérit.

® Jack Lemmon, comic american
care se bucura de o mare popularitate
$i in tara noastra, apare intr-o noua
comedie intitulatd «Provincialii in
orag». Peripetii multiple, haz si, in
special, recital Lemmon.

® Ingrid Bergman debuteaza in pri-
mul ei rol comic pe scena. La teatrul
londonez Cambridge, in piesa «Con-
versatia capitanului Brassbound» de
G.B. Shaw.

©® Sean Connery se reintoarce la
eroul care |-a lansat, la James Bond.
Turnarile filmului «Diamantele sint
vesnice» au inceput la Las Vegas.
Producatorul Harry Saltzman (produ-
cétor al intregii serii de ecranizdri a
romanelor lui Jan Fleming, In afarad
de «Casino Royale») a ajuns la con-
cluzia ca fara «elegantul actor scotian
e imposibil sa realizezi cistiguri cu un

film James Bond». J
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Alfred Hitchcock: «Actorii au adesea
naivitati care tin de infantilism. Unii sint
simpatici, altii sint agresivi, multi sint
de-a dreptul stupizi. Imi amintesc mereu
de o actrita care ma implora sa-i filmez
in prim-plan «detaliul cel mai intere-
sant»... — Doamna, i-am rdspuns eu, nu
pot, deoarece sedeti pe el.»

[

Veronica Lake (fermecitoarea prota-
gonistd cu plete blonde a filmului «Ne-
vastd-mea, vréjitoarea» — mare succes al
anilor '40) are 51 de ani. In memoriile pe
care si le publici In prezent, face ui
toarea marturisire: «In timpul rlzbolulun
Onassis imi procura vinuri, parfumuri,

thonlka Lake (asa arita)
face azi marturisiri

cnme, ciorapi de nylon. M-a cerut i In

s¥torie, dar am refuzat. Din pricina
ochllor lui negri, cu o privire patrunza-
toare care m& inspaiminta...»

O starlets e aleasd si dea plecarea
intr-o cursd sportiva.

forspan

— Tine pistolul, li spune organizatorul.
Cind 1ti fac semn, tragi.
— Ahal Binel In cine s trag?

Groucho Marx (unul din cei trei frati —
comici celebri) scrie ln memoriile sale:
«Ma deosebeam total de ceilalti copii. In
timp ce acestia se ndpusteau in stradd
la furat mere, eu rdmineam acasa sa fur
banane». *

lar esenta comicului pe care |-a impus
trio-ul Marx reiese — dup& pérerea lui
Groucho — din acest dialog cu fratele

sdu:

Chico: As ucide pe oricine pentru
100 de dolari...

Groucho: Si pe mine

Chico: Pe tine? Tu .stl fratele meu,
prietenul meu, pe tine te-ag ucide pe
gratis.

Howard Hawks regizorul veteran,dupa
utimul sdu western, «Rio Lobob (al 45-lea
film al sdu) raspunde unui reporter al
revistel «Newsweek»: «S3 nu plictisesti
pe nimeni. Asta e principiul. Daca reusesc
s& turnez 5 scene care nu plictisesc pe
nimeni, am realizat un film bun».

Mae West declara la 78 de ani, cu de-
plind modestie: «Ma linigteste faptul ca
sint idolul tineretului si c& mai marele
clubului fan-ilor mei are numai 15 ani.
Recent, la un bal mascat din Los Angeles,
premiul | |-a obtinut masca mea. Recor-
durile mele nu pot fi intrecute.»

A ap#rut «eModoscopul» — calculator
electronic, hranit timp de 4 luni cu rete-
tele date pentru 448 tipuri de femei, de
catre diversi comentatori de moda. Co-
baiul a fost Mireille Mathieu, careia ordl—
natorul i-a dat urmatoarele sfaturi:
poarte numai costume de. baie Intnnl,
fuste ecossaise cu polo sau jachete,
blue-jean cu bluze simple si vesta.

Ursula, un cow-boy
si doi samurai

Un nou western wrop-n, pe care-
realizeazd Terence Young. In Spania, Ia
Almeria, unde peisajul, foarte
serveste drept cadru acestor produ:ﬂn
stil tar-west. lata-i pe protagonistii filmu-
lui: elvefiana Ursula Andress (mai fru-

Ursula

moasé ca oricind), americanul (deci, un
cow-boy autentic) Charles Bronson, fran-
cezul (samuraiul european) Alain Delon
$i japonezul (un samurai autentic) To-
shiro Mifune.

..
cei trei parteneri
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noul idol
al vedetelor

Savelieva
si Batalov

o hippy
cam tomnatica

lat-o pe Claudia Cardinale asa cum a
aparut in «Popsy Pops, filmul lui Jean
Herman, pe scenariul lui Henri Charriere
(celebrul spargator Papillon, devenit sce-
narist). Costumele Claudiei Cardinale (ca
si ale multor alte vedete — Romy Schnei-
der in «Max si gainarily, Vima Lisi in
«Frumosul monstrux etc.) au fost realizate
de Loris Azzaro, noua vedeta in materie
de croitorie.

Actritele au o Iricredere totald in Azzaro,
care a devenit la rindu-i un idol... al vede-
telor!!

Fost profesor de francezd in Tunis, el
concepe 0 moda fluida, foarte feminina.
In plus, are ambitia s& creeze modele de
mare clasa la preturi accesibile si pentru
functionarele obisnuite. Deci vrea sa im-
brace atit vedetele, cit si secretarele,
conform unei viziuni- proprii.

Un ultim detaliu: Presedinta juriului la
Cannes, actrita Michile Morgan, ea insasi
creatoare de modele, a purtat la deschi-
derea festivalului o rochie semnata Azzaro,

O creatie fluidd mini-midi-maxi
pentru Claudia

Intiinirea a
doi mari actori

Aleksei Batalov (Golubkov) si Liudmila
Savelieva s-au Intilnit in filmul

‘emig i
care izbutesc — dupd lungi peregrinari si
i — s& adune banii necesari ca s&

se intoarcd in patrie.

La 62 de ani, vegnic wrpﬂmlmm prin
vitalitatea ei. Bette Davis s-a Imhrécat
hippy si a condus o motocicletd Triumph
in filmul «Bunny O'Hare» pe care- tur-
n-ﬂhN-l‘oxlen(s.UA.).imm
al o sutdlea film al actrifel.

O aniversare cu totul

de pe mine, cred ci sint cam ridicole,
mai ales la virsta mea...»

Bette Davis...
hippy i motorizatd

oy
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«Daca cineva vine la mine cu o pro-
punere de scenariu «la moda» il dau
afard in doua secunde: ce dracu mai
este azi «la moda»?» intreabd, dezo-
rientat, regizorul-producétor american
Robert Rafelson.

Moda — standardizarea marfii si a
gusturilor — a explodat in tot atitea
schije citi consumatori exista: consu-
matori de imbracaminte, de idei, de
filme. Uniforma zilei e lipsa de unifor-
ma, strada arata ca o multicolora alee
de bal costumat in care se plimba
nongalant salvarii somptuo$i si sor-
turile sportive; pudicele maxi si in-

mini st
triste-midi; jabourile dantelate «fin de
siécle» si pieile de.animale ale oame-
nilor-cavernelor.

Citi indivizi, atitea gusturi, atitea
stiluri. $i aproape, aproape tot atitea
péreri: in mica Olanda s-au inregistrat
125 de partide politice!

In societatea moderna cu un public
decis sa-si satisfac cele mai perso-
nale preferinte si necesitati, cind pro-
blema nr. 1 a superindustrializarii este
inventarea de noi trucuri, de noi am-
balaje psihologice pentru seducerea
consumatorului; cind, asa cum a re-
marcat Antonioni (iardsi Antonioni)
in «Zabriskie Pointy, chiar si agentiile,
imobiliare se servesc de muzica cea
mai rafinata, de posturi tv. cu circuit
inchis, color si in relief pentru a capta
consumatorul, in aceasté eré a super-
alegerii si super-pretentiei, industria
cinematograficd si-a pierdut 75% din
public oferindu-i aceeasi productie
stereotipa, standard, limitata. Se stie,
au dat faliment marile fabrici de filme
care hraneau piata culturala cu «cirnati
scogi in serien, cum spunea Stroheim,
$i, iar se stie, Messia cinematografu-
lui deceniului 8 este autorul-regizor-
producétor, ale carui filme personale
cu buget redus s-au dovedit a fi ex-
trem de gustate, cautate si deci ren-
tabile.

Anecdota din revista poloneza «E-
kran»: «la un producator american a
venit un tindr regizor spunindu-i: am
o idee, un cuvint. Cu el veti putea cisti-
ga milioane. Producatorul i-a platit
suma cerutd si a auzit intr-adevar un
singur cuvint — Biblia. $i cu acest
cuvint a cistigat milioane». Anecdota
a fost depasita de realitate. Azi, «Co-
lumbia Pictures» finanteaza filmele
sub un milion de dolari fara ca macar

O tragedie /a care se ride
— WBulch Cassidy»
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care se ride
Cassidy»

cui i-e frica
de Jean Seberg?

Filmul vazut la TV, «Bonjour tristesse»,
ecranizarea romanului Frangoisei Sagan,
I-am retinut mai ales datoritd momentului
actoricesc oferit de Jean Seberg: matu-
rizarea adolescentei care se priveste in
oglinda. Recent, am revazut-o in doud

*filme. Pe marele ecran, cu prilejul Zilelor

filmului italian, in «Val de caldurd», ac-
trita dédea un adevérat recital de actori
pe micul ecran, intr-o productie foarte
oarecare, eJocul de cuburi», Jean Seberg
reusea totusi sa-si evidentieze talentul.
Tn momentul de fati, dupa trauma sufe-
rith de pe urma pierderii copilului ei (a
nascut prematur din pricina unei calom-
nioase campanii de presd cu caracter
rasist), Jean Seberg turneazi filmul «Pri-
mejdie mare» (a doua peliculd pe care o
realizeaza sotul ei, scriitorul francez de
renume mondial, Romain Gary). Parte-

i: James Mason, Stephen Boyd, Curt
Jurgens. Tema — lupta impotriva primej-
diei drogurilor.

Rubrica CINERAMA.- realizati
de Laura COSTIN

si-i ceard regizorului s&-i prezinte
scenariul.

Dar sloganul la moda, «faceti filme
ieftine», a fost gratios dat peste cap
de Insisi spectatorii care, cu acelasi
interes cu care s-au dus la «Easy Ri

pline la maxi-filme care se agtep®
tau dezastre economice ca «Patton»
de 12500 000 dolari sau «Airport» de
10 milioane.

Ce poarta publicul? «Vechile formu-
le nu mai actioneaza, noile formule nu
au fost gasite» spune, dezorientat,
regizorul Frank Perry.

Si nici nu vor fi gasite. Singura for-
muld a zilei e lipsa de formule, de ste-
reotipie. Eroii la moda sint cei care
gi-au cigtigat dreptul si nu mai fie
eroi: Tarzan, insusi Tarzan, isi per-
mite s& plinga in hohote in copac, ce-
rind sa i se aduca un psinanalist. Dar,
paralel, «Che» ramine eroul pozitiv
absolut al filmelor documentare si de
fictiune. Se fac cozi la filmele de un
erotism rece, nud, anti-emotive si a-
sentimentale. Dar «Toatd Franta a
plins» vazina «A muri de dragoste»,
tragedia Gabriellei Russier, protesoa-
ra indrégostita de elevul ei. lar «Love
Story», «un spanac sentimental», zic
criticii, a devenit imnul cinematografic
al studentilor americani contestatari
si necontestatari, ai traditionaligtilor
si hippies-ilor care sadesc in gradini
flori pentru mormintul Iui Jennyfer,
eroina din nichunea lui Erich Segal

Se poarta e, pentru oricine, la
moda e totul, plus Inca ceva. Se cer
lucizii sceptici ca Elliot Gould, dar mai
sint aplaudati progtii ca Norman Wis-
dom, dar mai stapinesc ecranul raii
ca Louis De Funés. Se poarta tragedii-
le la care rizi, («Butch Cassidy») si
comediile la care plingi (premiul pen-
tru comedie i s-a acordat «Secretului
din Santa Vittoria»). Pluteste ‘peste
filmele, catalogate sau nu drept co-
medii, surisul samuraiului care, con-
form codului cavalerilor, zimbeste in
timp ce-si face harakiri.

.Un singur lucru nu e la moda acum
cind totul e la mod& comicul naiv,
candidul, inabilul care refuzi organic
sd devina abil, descurcaret, destept
si se multumeste s& ramin infelept.
Bourvil s-a dus. Tati a dat faliment.

Dar vorba regizorulur: «Ce dracu sa
caute Candide in deceniul '87)

Maria ALDEA
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In str. Gabroveni, in zona curtii
vechi — recent redata circuitului co-

mercial, vd puteti adresa la unitdtile
cooperatiei mestesugaresti, care vd stau
la dispozitie cu produse realizate de
maistri cu inaltd calificare.

Adresati-va  magazinului «MA-
RAMA» din str. Gabroveni nr. 22
pentru produse de fesaturi cu alesd-
turd, bluze brodate, fete de masd,
tesute si brodate, marochinarie artis-
ticd etc.

La magazinul <MODATOT) din
str. Gabroveni nr. 8 gasipi produse
de confecrit, incaltaminte, marochind-
rie, pentru toate sezoanele.

Vizitapi magazinul «MARAMA>
din str. Gabroveni nr. 22,

in zona curpii vechi,

care va std la dispozitie

cu produse de artizanat realizate
de mestéri cu inalta calificare.

»MODATOT

magazin unde gasiti cele mai utile
obiecte vestimentare,

confecti, incalraminte si marochindrie,
_ pentru barbai si femei.
Imbrdcati-vd la magazinul
«WMODATOT»

din str. Gabroveni nr. 8

[ ]



ADMINISTRATIA ASIGURARILOR DE STAT

S (7], 7]

deviratele simtiminte se exprimd mai bine prin
fante declt prin vorbe.

Doriti s3 manifestati concret atasamentul dv. fati
de cei ce v sint dragi? ADAS vi oferd aceasta posi-
bilitate: incheiati in folosul oricui doriti o ASIGURARE
CU TERMEN FIX!

Asﬂal, daci sinteti in virstad de 50 de ani,
plitind la ADAS numai cite 102 lei lunar,
puteti face ca, dupi 20 de ani, indiferent daca
dv. veti fi sau nu in viat# la acea dati, persoa-
na indicatd de dv. s3d primeascd suma de
30 000 lei.

inteti liber sa incheiati asigurarea pentru
orice sumd, in favoana orlclrel persoane,
aveti latit di sd per-
soand oricind in timpul cit dureazl aslgura-
rea, puteti stabili, intre 5 i 20 de ani, orice
dat3 pentru plata sumei cétre persoana de-
semnatd de dvs.

Informatii suplimentare la ummdo Iocale
ADAS, iar in B sti si la t
15.42.64 5i 16.76.72

*

CINEMA
Prezentarea artistich: ANAMARIA SMIGELSCH) m"f““‘“ el Prezentarea grafici: CORNEL DANELIUC
e
Pentru cititorii din stréinatate, abonamentele se fac la: i
jparul executat la
Intreprinderea de comert exterior «Libri», Bi - Exemp! 5 lei Comhln-tu:‘pougrdk !
telex 225, Calea Victoriei 126, Casuta postald 134—135. “o «Casa Scintelis — Bucuresti L]

https://biblioteca-digitala.ro
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